DOI: 10.5281/zenodo.3978114
CZU:904:[008+72](498-21)

Doctor in istorie, profesor universitar la Universitatea ,,Lucian Blaga”

din Sibiu, director al Centrului de Cercetare in Stiinte Politice, Relatii Inter-

nationale si Studii Europene, redactor-sef al revistei ,,Anuarul Laboratorului
pentru Analiza Conflictului Transnistrean”. Domenii de preocupare: istorie
locald, stiinte politice, relatii internationale, studii de securitate. Carti publica-
te: Camudsi verzi, stindarde rosii. Pagini din trecutul relatiilor romdno-evreiesti.
Sibiu: Editura Continent, 1996; Sibiul intre medieval si modern. Sibiu: Editura
Etape, 2000; Etnie si convietuire interetnicd in sudul Transilvaniei. Experienta
Tarii Secaselor. Cluj-Napoca: Presa Universitard Clujeand, 2012; Miercurea
Sibiului. Monografie. Sibiu: Editura Astra Museum, 2016; The Transnistrian
Conflict Files. Sibiu: Editura Technomedia, 2017; Transnistrian Bibliography.

Sibiu: Editura Technomedia, 2019.

1

Eugen STRAUTIU

ARTA SI SOCIETATE IN SIBIUL MODERN

Cronologie culturala. Ce este ,Sibiul
modern”?

Delimitarea epocilor in istoria sociala se
face declardnd drept inceput si sfarsit mari
evenimente politico-militare (de obicei ca-
taclismice), precum un rizboi, o revolutie, o
lovitura de palat care intemeieazd o dinastie
sau un regim politic.

In istoria culturald, lucrurile nu stau asa.
Epocile culturale se revendica in istorii vechi,
reale sau imaginate (renasterea in Antichita-
tea greco-romand, romantismul german in
vremea vechilor zei germanici), uneori neaga
orice traditie istoricd (simbolism, cubism, da-
daism etc.). Ca sa fie si mai complicat, curen-
tele culturale nu se manifesta in acelasi timp
pe un spatiu socio-politic (romantismul lui
Eminescu izbucneste cu vreo cinci decenii
dupd romantismul pre-pasoptist francez si
german), nu aratd o intensitate uniforma pe
spatiul de referinta si tin cont relativ putin de

granitele politice.

Asadar, ce este ,,Sibiul modern”, cu re-
ferire la modernitatea sa culturala? Cronolo-
gia politica romaneasca nu ne este de folos,
intrucat ne referim la o epoca in care acest
spatiu nu evolua intr-un stat roménesc. Nici
cronologia culturald romaneasca nu ne este
utila. Vorbim despre un Sibiu exclusiv sédsesc,
in care alte comunitéti etnice erau interzise in
calitate de locuitori si cetateni — asta de la in-
temeiere pand la revolutia din 1848.

Avem deci nevoie de repere particula-
rizate, pe care le indentificam investigand
evolutia internd a comunitétii si influentele
externe pe care aceasta le receptioneaza. Vom
intelege cd incepe o noua epoci atunci cand
evolutiile socio-politice locale sunt maturiza-
te destul pentru a primi si metamorfoza noi
valori si modele culturale, trimise din partea
unei metropole - care este alta decét prece-
denta sau chiar este aceeasi metropold afla-
ta in revolutie culturala. Desigur, nu putem

pune o bifa pe calendar la o anumita datd, un
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an, nici macar un anume deceniu. O epoca
pleaca in timp ce o alta vine, printr-o succesi-
une intensa de evenimente. La sfarsitul acestei
secvente suntem intr-o paradigmd noud, in
care reperele noi sunt mai multe si mai im-
portante decat cele vechi.

Cand s-a intamplat asa ceva la Sibiu?
Cand acest oras (infrastructura si comunita-
tea umand cu nevoile ei materiale si cultura-
le), a parasit paradigma medievala si s-a in-
dreptat spre modernitate?

Sibiul medieval ne aparea stabilizat in
cadre aparent imuabile pe timpul organizarii
Transilvaniei ca ,principat sub suzeranitate
otomana” (1541-1699). Declansatorul noului
destin l-a constituit instapanirea administra-
tiei habsburgice. Sibiul a intrat sub control
militar in 1687, a devenit apoi capitald politi-
cd a ,Marelui Principat” (1692-1792) si rese-
dinta a comandamentului militar.

Cele doui-trei decenii care au urmat au
pus orasul pe directia modernitatii. Au dema-
rat procese transformatoare substantiale in
regulile administrative, raporturile de putere
politice, relatiile inter-confesionale, preferin-
tele culturale si, in general, in modul de viata.
Sibiul, vorbitor al aceleiasi limbi cu noii sta-
pénitori, a devenit in mod natural ,,Mica Vie-
nd”, din care au iradiat spre principat autori-
tatea politico-administrativa si militara, nou-
tatea tehnico-stiintifica, valoarea culturala.

In domeniul culturii, Viena a inoculat
Sibiului iluminismul reformator (deosebit de
iluminismul revolutionar francez), sprijinit pe
confesiunea romano-catolica. In cele mai bine
reprezentate arte (arhitecturd, pictura, sculp-
turd, teatru), expresia acestei gandiri filozofi-

co-politice a devenit barocul, cu excrescentele

sale neoclasiciste si rococo. Asadar, Sibiul mo-
dern este, din punct de vedere cultural, baroc.

Sfarsitul acestei epoci este la fel de putin
cataclismic ca si inceputul. Barocul isi pierde
treptat suflul in cele doud decenii premerga-
toare revolutiei de la 1848, cand locul sdu este
luat (treptat dar ireversibil) de catre roman-
tismul care va cutremura, revolutionar, impe-
riul si dinastia. Urmeaza epoca natiunilor in
cautarea propriei identitdti culturale pana la
restructurarea totala si definitiva a constiintei
publice in partea aceasta a Europei, la sfarsitul

primului rdzboi mondial.

Societatea sibiana - context si resursa
pentru creatia artistica

In momentul schimbarii regimului, co-
munitatea sibiand se complacea in aceeasi
stare de lucruri cu care se obisnuise de sute
de ani. Stradutele inguste (,Gassen”) erau
lipsite de amenajare, noroiase, murdarite de
gunoaiele aruncate din gospodirii. In aceste
conditii, nu este de mirare ca ciuma a lovit de-
vastator in 1719, 1738-1739, 1755, 1763, 1795
[1, p. 31]. Iluminatul public lipsea. Casele, in
majoritate, erau construite din lemn si erau
expuse incendiilor si degradarii.

Modernitatea a inceput sd se instaleze
incet, sub presiunea Vienei, cu colaborarea
din ce in ce mai constientd a primariei (,,Ma-
gistratul”) si adunarii reprezentantilor locali
(,,Centumviratul”).

In 1721 Magistratul a decis pavarea celei
mai importante strazi publice (,,Heltauergas-
se”) [1, p. 11], dar, din cauza lipsei banilor si
materialelor, proiectul a fost abandonat. De-
geaba s-a introdus obligatia fiecdrui vehicul

care intra in oras sd aduca 2-3 pietre (1740)
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(2, p. 166]. Proiectul a fost realizat abia in anul
1775 [3, p. 108].

De la inceputul secolului, majoritatea ca-
selor nou ridicate au fost construite in cara-
mida. In perioada 1751-1763 au fost cladite
34 case, iar in urmadtorii trei ani se consem-
neazad altele 72 [3, p. 84-85]. Deja in 1751, din
totalul de 461 case functionale pe teritoriul
orasului, doar 61 mai erau construite in lemn
[1, p. 10]. Unele case noi, ridicate de cei bo-
gati, pareau adevdrate palate. Cea construita
de Simon von Baussern, in 1734, era formata
din 18 apartamente [3, p. 85].

Gospodariile au ramas in suferinta din
cauza insuficientei sistemului de alimenta-
re cu apa. Din rdul Cibin ajungeau in oras
conducte de bazalt sau lemn, din care erau
construite cismele cu scurgere permanenta,
inecate in noroi. Acestea deveneau locuri de
socializare [3, p. 108].

In acest timp, majoritatea locuitorilor o
formau cei de conditie medie: mici proprietari
de terenuri agricole, calfe si ucenici lucrand
in bresle, negustori (si ei organizati in bresle),
pastori luterani si preoti catolici, cimatari, in-
vatatori, mai putini medici, juristi, artisti. Toti

erau oameni liberi, dar granitele sociale erau
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Fig. 1. Targ la Sibiu. Picturd de Franz Neuhauser cel
Ténar (1789).

R s =

strict demarcate prin reglemetari legale, inclu-
siv cu privire la imbracaminte. O ordonanta
din 1752 stabilea imbridciamintea acceptata
pentru fiecare clasa de cetateni [3, p. 29].

Din punct de vedere social, fenomenul
cel mai evident il reprezintd consolidarea unei
elite care locuia in case spatioase si confortabi-
le, detinea proprietati aducétoare de venituri
importante (terenuri agricole, ferme, manu-
facturi) sau detinea functii inalte fie in ad-
ministratia locald, fie in cea centrala. Vechea
clasa patriciana se imbogdteste cu un numar
considerabil de functionari ai statului, civili si
militari, de confesiune catolica (spre deosebire
de autohtoni, care erau aproape toti reformati
- evanghelici de confesiune augustand, cunos-
cuti si sub denumirea de luterani). Cele doud
categorii fuzioneaza in preocupdri comune,
merg la aceleasi bancheturi, serate si vanatori,
isi apard in comun pozitiile si interesele.

Impdratul avea grija personal de conso-
lidarea coeziunii interne a clasei superioare,
acordand masiv titluri nobiliare familiilor in-
starite de sasi. In primul val, au fost innobila-
te familiile Altemberger, Armbruster, Haller,
Huet, Klockner, Harteneck (Zabanius), Baus-
sern. In 1740 era innobilatid familia Benig-
ni, apoi familiile Waldhiitter, Sachsenfels si
Schullenburg (1742), Kisslingstein (1743),
Seetburg (1745), Hechtengarten (1749),
Ehrenburg (1750) [4, p. 146-147].

Forma cea mai sofisticata de integrare
a celor bogati si puternici, autohtoni si nou
veniti, o constituie organizarea francmasoni-
cd. Loja sibiana s-a format in jurul celor care
»au primit lumina” in spatiul german: Simon
von Baussnern la Dresda, Thomas Filtsch si

Johannes Hammer la Jena, Michael Neustad-
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ter la Tibingen. Acestia au fondat loja ,,St.
Andreas zu den drei Seeblittern”, in prima-
vara lui 1767 [5, p. 455-456]. Intr-o statisti-
cd intocmitd de cercetatorul Ferdinand von
Zieglauer, din totalul de 276 frati inscrisi in
registrele lojii in perioada 1767-1790, se re-
gasesc 170 functionari de stat si municipali,
86 ofiteri si angajati civili ai armatei, 11 no-
bili, 20 clerici si dascali, 15 medici chirurgi si
farmacisti, 2 functionari privati, 2 pictori, un
director de teatru, un proprietar de hotel si 9
servitori. Dupa criteriul confesional, sunt 147
catolici, 73 luterani, 37 reformati helvetici, 2
unitarieni, 8 ortodocsi si 9 a caror confesiune
nu se specifica [5, p. 507-508].

Am insistat in descrierea elitei locale,
pentru ca aici avem si explicatia fundamenta-
14 a evolutiei explozive in domeniul cultural.
Cei bogati si bine situati social, actionand in-
dividual sau impreund, faceau studii si stagii
de pregitire la Viena si in alte centre ale impe-
riului, unde luau contact cu marile personali-
titi, opere si curente culturale. Intorsi acasa,
angajau de acolo arhitecti, pictori, sculptori,
muzicieni care sd isi desfasoare activitatea in
proiecte comunitare sau private. In cursul
unui secol de la instalarea regimului habs-
burgic, o categorie sociala relativ numeroasa
si foarte bine situata din punct de vedere ma-
terial, era capabila sd inteleaga, sa-si apropie,
sa finanteze si sa consume produsele cultura-
le occidentale (de expresie vieneza mai ales)

dintre cele mai sofisticate.

Reperele fundamentale ale creatiei ar-
tistice
Disparitia suzeranitatii otomane asupra

principatului Transilvaniei incheie o epoca

in care autonomia culturald locala a rdmas
neatinsa, religia islamica si cultura otomana
nerevendicand deloc pozitii. A fost o epoca in
care ,natiunea” (in sens medieval) si religia
(cea reformata — evaghelica de confesiune au-
gustand) au initiat, sustinut si determinat ar-
tele frumoase, in regim de monopol. Intreaga
culturd a stat sub tutela bisericii: arhitectura
monumentald se regasea exclusiv in construc-
tia bisericeasca (romanica sau gotica), sculp-
tura producea detalii arhitecturale in biserica,
pictura imagina scene religioase, muzica era
cea care insotea ritualul religios.

Lucrurile se diversifica si se complica oda-
ta cu atasarea Sibiului la spatiul habsburgic. De
acum inainte, comunitatea reformata trebuia
sa convietuiasca cu un regim politic extrem de
implicat religios si cultural, care voia neaparat
sd impund pozitii dominante confesiunii ro-
mano-catolice si corolarului sdu cultural, arta
barocd. Aceastd ofensiva avea sa schimbe as-
pectul Sibiului, marcand toate artele frumoase

semnificative, dezvoltate in plan local.

Arhitectura

Regimul politic vienez avea nevoie sd im-
planteze simbolurile dominatiei sale culturale
in centrul geografic, administrativ si simbolic
al comunitatii traditionale. Piata Mare si stra-
zile adiacente au intrat intr-un program siste-
matic de imbogatire cu constructii bisericesti,
militare si administrative - toate ridicate in
stil baroc. Vechile cladiri au fost renovate cu
utilizarea masiva a detaliilor baroce.

Punctul central al acestui program 1-a re-
prezentat ridicarea unei biserici romano-cato-
lice (destinata iezuitilor) in Piata Mare, aseza-

td asa fel incét sd devind referinta urbanistica
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Fig. 2. Interiorul baroc al Bisericii romano-catolice.

principala a Sibiului, in defavoarea catedralei
evanghelice - in jurul careia s-a construit is-
toric orasul.

Piatra de temelie a noii biserici s-a pus la
3 julie 1726, iar lucrarea a fost definitivata in
1733.

Constructia a fost ridicatd dupa reguli-
le stilului baroc vienez timpuriu, cu exterior
simplu si interior bogat in elemente decora-
tive. Elementele decorative (clopotei, triglife,
volute, scoici) au servit drept model pentru
urmadtoarele constructii baroce din Sibiu.
Turnul bisericii are patru nivele inalte si o cu-
pold, si este insotit de un gang boltit, prin care
se face trecerea din Piata Mare in Piata Mica.
A fost terminat in 1738.

In final, Sibiul a dobandit, in pozitie cen-
trala, o biserica romano-catolicd mai mica in
dimensiuni si mai putin spectaculoasd, care
blocheaza privirea trecatorului din Piata Mare
spre catedrala evanghelica — mai veche si mai
impozanta. Competitia intre cele doud confe-
siuni a fost rezolvata printr-un truc urbanistic.

Un alt reper al centrului baroc a devenit
»Casa Albastrd” din Piata Mare, unde propri-
etarul, baronul von Méringer, a ficut modifi-
cari substantiale la parter si a ridicat un nou
etaj, in stil baroc tarziu. La fel ca toate cladirile
publice, frontonul unghiular care incheie fa-

tada, pastreazd stema orasului

| — =|
= - r B |

Fig. 3. Casa Albastra. Fotografie contemporand.

Evanghelicii s-au adaptat si ei noului
trend cultural, ridicand cladirea gimnaziu-
lui evanghelic (azi cladirea cu nr. 5 din Piata
Huet) in anul 1786. Cladirea este de factura
baroca, incluzédnd in aula liceului o ,chate-
dra” - o structurd monumentald din lemn cu
strane si baldachin, destinata prezentei recto-
rului liceului cu prilejul ceremoniilor scolare,
precum si mobila autentica. Pand astazi, nu
au fost efectuate modificéri structurale.

In peisajul arhitectonic al centrului apar
cazarmi si alte obiective militare, puternic in-
fluentate de baroc. Comandamentul general
ramanea in Piata Mare, langa sediul oficiului
postal si farmacia Friedrich [6, p. 20], in asa
numita ,Casa Generalului” - care in 1784 a
primit numeroase amenajari baroce, inainte de
a fi datd in folosinta Comandamentului militar.

In 1796 se demola bastionul Cisnadiei,

pentru a face loc unei cazarmi de infanterie

[7, p. 6], datd in folosintd in 1807.
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Fig. 5. Cazarma de infanterie. Pozd interbelica.

Teatrul

Despre reprezentatiile teatrale la Sibiu
avem stiinta incepand cu anul 1752, cand pri-
mul spectacol este consemnat intr-o cladire
improvizata din lemn, in Piata Mare.

S-a jucat teatru si in Casa Artelor din
Piata Mica, incepand cu anul 1765 (trupa
Gertraut Bodenburgerin), iar in 1787 aici a
sustinut un ciclu de spectacole trupa Diiwald
— cu piese de Shakespeare, Goethe, Lessing,
Goldoni, Voltaire sau Beaumarchais.

Din 1769, gazda obisnuita a spectacolelor
a devevit ,Casa Albastra” (in corpul din spate)
[1, p. 37]. Acolo se puteau urmari reprezen-
tatii ocazionale, dar si programe sistematice,
precum cel al trupei lui Joseph Hiillverding.

In beneficiul acestei trupe, primarul (cu-
noscut la fel de bine pentru calitatea lui de pa-
tron tipograf si mecena cultural), Martin Ho-
chmeister, a decis sd construiascd un sediu spe-
cial. Pentru aceasta, a folosit o parte din con-
structia anterioard a Turnului Gros [8, p. 43].

In 1826, cladirea s-a mistuit in incen-
diu. Deja in 1827 batranul tipograf a ridicat
o noud constructie, pe acelasi loc, urmand in-
tocmai planul lui ,,Leopoldstiddtertheater” din
Viena [9, p. 52].

Fig. 6. Cladirea teatrului ridicat de Martin Hochmeis-
ter desenata de Johann Bobel.

Tot lui Hochmeister ii datoram prima
publicatie periodica din Transilvania des-
tinatd teatrului, sub denumirea ,Theatral
Wochenblatt fiir das Jahr 1778” (,,Foaie sap-
tamanald teatrald pentru anul 1778”) - sap-
tamanal din care se mai pastreaza un singur

exemplar la Muzeul Brukenthal [10, p. 59].

Pictura

Pictura barocd s-a impus la Sibiu sub di-
recta autoritate a Vienei. Pictorii locali studi-
au acolo, pentru a se intoarce si a crea opere
de certa valoare, cum sunt panoul-fresca de
deasupra altarului catedralei iezuite, sau pe-
isajul lui Johann Weiss reprezentand parcul
din fata resedintei generalului Wallis, pictat
in 1734 [11, p. 589-590].

Emblematica ramane activitatea famili-
ei Neuhauser. Mentionam mai intai pe Franz
Adam Neuhauser (1734-1785), apoi pe cei
patru fii ai sai — intre care se distinge Franz
Neuhauser cel Tanar (1763-1836) [12, p. 372].
Acesta a urmat cursul de desen si gravura din
cadrul Academiei de Arte Frumoase ,,Sf. Ana”
de la Viena, in ale carei protocoale se afla in-
scris. S-a stabilit impreuna cu familia la Sibiu,

unde a deschis (1783) o scoald proprie de de-
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sen. A fost succesorul tatalui sau la catedra de
desen a Scolii romano-catolice si profesor de
desen la Gimnaziul evanghelic.

Lui {i apartin primele reprezentari pano-
ramice ale orasului, cu importante detalii ar-
hitectonice. A lucrat grafica si litografie.

A pus bazele Scolii de desen pentru
ucenici si calfe de la Sibiu (1825-1826). Sub
indrumarea lui s-au format Samuel Falka
(1766-1826), Michael Bielz (1787-1866),
Andreas Roth, Samuel Kiss (decedat 1781),
Gabriel Barra de Akos (1799-1837), Miklos
Barabas (1810-1898), Andreas Bielz (1812-
1866), Johann Bébel (1824-1887) [13, p. 72].

Literatura

Literatura s-a impus in constiinta publi-
cului sibian mai ales prin traduceri ale capo-
doperelor universale, tiparite la cele doua ti-
pografii locale - care materializau diferentele
si chiar concurenta intre confesiunile evan-
ghelica si catolica.

Johann Barth junior (1702-1782), de con-
fesiune evanghelica, dupa ce a invdtat meseria
de la tatdl sdu, a inceput sd produca tiparituri in
1762, arendand tipografia orasului. Din 1774 a
deschis propria tipografie, care era in concuren-
ta cu cea a catolicului Samuel Sardi [14, p. 16].

Sibianul Martin Hochmeister a lucrat o
vreme in asociere cu Samuel Sardi, apoi a do-
bandit din partea imparatesei Maria Tereza
privilegiul de a lucra cu propria tipografie (13
august 1777). Prin aceasta, avea dreptul ex-
clusiv de a tipari imprimatele oficiale si cartile
de scoali. In 1778 se convertea la catolicism
impreuna cu fiul sdu, ca o clarificare publica a

pozitiei sale politice.

Fig. 7. Martin von Hochmeister.

Benficiind de o productie tipografica nu-
meroasa cantitativ si diversificata calitativ, au
aparut societitile de cititori. In 1784, o ast-
fel de societate se intretinea din contributia
anuald de 50 creitari pe an din partea mem-
brilor. In 1789, o ,Societate a iubitorilor de
literatura” cu 20 de membri, convoca serate
literare la ,,Cafaneaua Bordolilor”. Din teama
cd aceste societati ar putea receptiona si vehi-
cula ideile revolutiei franceze, in 1798 au fost

desfiintate in intreg imperiul [3, p. 35].

Sculptura

In general, sculptura se manifestd in
cadrul lacaselor de cult catolice, unde avem
statui de inspiratie biblicd. Sunt dese figurile
statuare care impodobesc exteriorul cladirilor
publice sau private.

Reprezentativd pentru epoca pe care o
investigdm este statuia lui Nepomuk, instala-
ta in Piata Mare in 1734 prin inldturarea sta-
tuii lui Roland - ca un manifest al victoriei
catolicismului in fata luteranismului.

Celalalt monument statuar semnificativ
il reprezintd pe imparatul Francisc I si a fost

inaugurat in anul 1829, in memoria vizitei
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Hermannstadt. «Nagyszeben. Sibiiu, Qrogser Ring - 4, ' Tee 53

Fig. 8. Statuia lui Nepomuk. In spate, Casa Albastra si
in continuare, Palatul Brukenthal.

acestuia in oras (unde a fost prezent in 1817)
[3, p. 38]. Este un proiect initiat si supervizat
de catre Franz Neuhauser cel Tandr si se aco-

modeaza intocmai cu stilul sau pictural.

Fig. 9. Bustul impératului Francisc.

Personalitatea exceptionala a lui Sa-
muel von Brukenthal

Asa cum natiunile stau sub semnul astral
al unor mari personalitati culturale (cu care se
identifica si politic, si spiritual) si comunitati-
le locale au beneficiul real al unor personali-
tati exceptionale, pe care le amplificd in timp,
pana la mitizare, pentru Sibiu, acest simbol
fara de care comunitatea isi pierde chiar iden-

titatea este baronul Samuel von Brukenthal.

Fig. 10. Samuel von Brukenthal.

S-a nascut la 26 iulie 1721 la Nocrich, in
familia judelui regal Michael Breckner, recent
innobilat ,von Brukenthal”. A urmat studii
gimnaziale la Sibiu si Targu Mures, apoi a lu-
crat la cancelaria guberniala din Viena (1741-
1743). Si-a aprofundat studiile politice si ju-
ridice la universitatile din Halle (1743-1744)
si Jena (1744-1745); la Halle a fost initiat in
francmasonerie [15, p. 29].

In 1745 s-a cisitorit cu fiica magistratu-
lui (primarului) sibian Daniel von Klocknern;
asa a primit functia de secretar adjunct la Ma-
gistrat. In 1753 a intalnit-o personal pe Maria
Tereza, la Viena. Impresionatd, imparateasa
l-a numit secretar gubernial, trecand peste in-
convenientul confesiunii sale evanghelice. In
iulie 1777 a fost numit guvernator al Transil-
vaniei. Fiind in conflict cu coregentul Iosif al
II-lea, dupa moartea protectoarei sale disensi-
unile s-au accentuat si au dus la eliberarea sa
din functie (anul 1787) [16, p. 651-655].

In tot acest timp a acumulat o imensi
avere, in parte mostenitd de la socrul sau si
sporita prin mijloace care nu intotdeauna par
corecte. Din averea sa au primit burse de stu-

dii numerosi tineri de toate etniile, intre care
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romanii Gheorghe Lazar si loan Piuariu-Mol-
nar [17, Prefatd].

Palatul sdu, construit in 1780 in Piata
Mare, a devenit cel mai important centru cul-
tural al orasului. Cladirea respecta canoanele
barocului vienez, fiind remarcabild prin por-
talul monumental din piatra si ancadramen-
tele din piatra la ferestre. Portalul, realizat de
sculptorul Simon Hoffmeyer, include blazo-
nul din stuc aurit al baronului. Cladirea este
organizata in jurul a doua curti interioare,
despartite printr-o galerie, cu un portal mo-
numental sustinut de atlanti. Primul etaj con-
serva, in forma originara, trei saloane cu tapet
pictat din matase damaschinata.

Palatul a jucat si rolul de gazda centrala
a muzicii de camerd sibiene. Un ,collegium

: » . . .
musicum” prezenta acolo triouri si cvartete de

Fig. 11. Interior baroc in Palatul Brukenthal.

coarde. In 1790 s-a interpretat ,,Flautul ferme-
cat” al lui Mozart, iar in 1800-1804, ,,Creatiu-
nea” si ,,Anotimpurile” lui Haydn [18. p. 38].

La moartea baronului (survenita in anul
1803) palatul gdzduia o biblioteca cu apro-
ximativ 16.000 de volume tiparite si 200 de
manuscrise, o galerie de arta insumand peste
1.200 de tablouri, o colectie de 1.750 de mo-
nede, alte doua colectii valoroase de minerale
si antichitati [16, p. 663-664].

Ca muzeu, palatul a fost deschis — con-
form testamentului - la 14 ani de la moartea
proprietarului, sub patronajul unui consiliu
format din rectorul gimnaziului evanghelic,
un delegat al consistoriului evanghelic si pa-

rohul orasului [19, p. 7-19].

Concluzii

Cu inaugurarea pentru public a Palatului
Brukenthal, marcam apogeul si inceputul de-
clinului curentului baroc si al Sibiului cultural
modern. Societatea europeand deja intra in-
tr-o perioada de acumulari sociale, culturale
si spirituale care, sub semnul romantismului,
va conduce la revolutiile nationale din 1848 si
reconstruirea culturala a spatiului european,
pe baza valorilor nationale. Sibiul se afla in
fruntea acestei tendinte, la nivelul principatu-
lui. Dupa ce roménii au dobéandit acces liber
in Sibiu (cel putin formal) pentru ei si insti-
tutiile lor, orasul a devenit pulsarul cultural
pentru sasi si romani in acelasi timp. In dece-
niile urmatoare, cele doud tendinte au colabo-
rat pe aceeasi infrastructura, uneori confrun-
tandu-se, uneori ignorandu-se.

Revenind la modernitatea culturala a Si-
biului, incercam cateva explicatii ale succesu-
lui si exceptionalitatii cazului sibian.

Prima explicatie tine de comunicarea di-
rectd, preferentiala si puternica cu metropola
vieneza. Capitala a exportat aici personalitati,
tehnologie, modele culturale si o intreaga patura
sociald pentru care consumul cultural era o ne-
cesitate, mai mult decat un moft care sa indice
statutul superior. Sibiul a devenit ,,Mica Viena”
nu doar politic si econonomic, dar si cultural.

In al doilea rand, succesul implementa-

rii culturii vieneze se explica prin comunita-
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tea de limba si toate afinitatile culturale care
decurg de aici. Diferentele confesionale au
contat prea putin, atata timp cat tipografiile
si publicatiile foloseau aceleasi caractere, lim-
ba in care se interpretau piesele de teatru si
cele muzicale era aceeasi. A mai fost doar un
pas pana la asumarea de catre sibieni a fun-
damentelor culturale (autori, opere, stiluri) ca
fiind ale lor, in calitate de germani.

In al treilea rand, a contat foarte mult
unitatea si coeziunea comunitatii, exclusiv sa-
seascd. In mésura in care Sibiul ar fi avut com-
ponente romaneascd, maghiara sau evreiasca,
fard indoiald ca mesajele culturale ale Vienei
ar fi fost mai greu intelese si mai greu accepta-
te, iar preludrile ar fi implicat mai multa adap-
tare si creativitate.

Cu ce a ramas Sibiul, pe urma acestei
epoci? In parte, Sibiul a rimas baroc pentru
totdeauna. Chiar daca sasii mai reprezin-
ta doar 1-2 procente din populatia sibiana,
chiar dacd Viena s-a indepartat intr-o alta
lume politica, chiar dacd s-au addugat con-
structii reprezentative in stilurile ,sezession”
si realist-comunist, centrul Sibiului raméne
exceptional, cunoscut si atractiv pentru ceea
ce oferd trecutul sdu baroc, care ii deseneaza

impacabil prezentul si viitorul.
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Arta si societate in Sibiul modern

Rezumat. Cronologia culturala a Sibiului nu se poate suprapune cu cronologia politicd a Ro-
maniei sau a principatului Transilvaniei, avand propriile criterii si repere cu privire la inceputul si
sfarsitul unei epoci. Astfel, modernitatea Sibiului este similard cu perioada de exprimare a curentului
baroc, impus local dupé cucerirea orasului de catre Imperiul Habsburgic (1787) si intrat in declin in
deceniile premergatoare revolutiei de la 1848. Barocul sibian, de expresie vieneza, s-a manifestat plenar
in arhitectura, picturd, teatru, sculpturd si literaturd — prin personalitdti educate la Viena si active la
Sibiu. Aici, in capitala politica si militara a Transilvaniei, barocul a intinit un teren social fertil, sati-
sfacand nevoile unei clase elevate, capabile din punct de vedere politic si administrativ, vorbitoare de
limba germana, care a trecut peste diferentele confesionale pentru a construi si a se bucura impreuna
de expresiile baroce de inspiratie vieneza. Astazi, partea baroca a Sibiului il defineste si ii reprezintd
principala atractie culturala si turistica.

Cuvinte-cheie: Sibiu - Hermannstadt, baroc, arhitectura, pictura, teatru, literatura.

Art and society in modern Sibiu

Abstract. The cultural chronology of Sibiu cannot overlap with the political chronology of Roma-
nia or the principality of Transylvania, having its own criteria and benchmarks regarding the beginning
and end of an era. Thus, the modernity of Sibiu is similar to the period of expression of the Baroque
current, imposed locally after the conquest of the city by the Habsburg Empire (1787) and declined in
the decades before the revolution of 1848. The Sibiu Baroque, of Viennese expression, was fully ma-
nifested in architecture, painting, theater, sculpture and literature - through personalities educated in
Vienna and active in Sibiu. Here, in the political and military capital of Transylvania, the Baroque met a
fertile social ground, satisfying the needs of a high social class, politically and administratively capable,
speaking German, which overcame confessional differences in order to build and enjoy together the
Viennese-inspired baroque expressions. Today, the baroque part of Sibiu defines it and represents the
main cultural and tourist attraction.

Keywords: Sibiu - Hermannstadt, baroque, architecture, painting, theater, literature.
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