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SDialog

Adrian-Silvan IONESCU

DESPRE ARTA ANGAJATA, DESPRE ARTA MILITANTA:
RELICVE, REPERE, EFEMERIDE?

Mai este posibila arta angajatd politic,
arta agitatorica, activd si militanta? Poate ar-
tistul de astdzi sa se mentina la nivelul unei
angajdri misionare §i progresiste fara a fi me-
sagerul vreunui comanditar (guvernamental,
politic, comercial etc.)? Sunt doud din intre-
barile la care am incercat sa aflim cateva ras-
punsuri in compania unei personalititi cu
totul deosebite. Domnul dr. Adrian-Silvan
Ionescu este critic si istoric de arta cu o lungd
activitate de cronicar plastic si organizator de
expozitii, director la Institutul de Istoria Artei
»G. Oprescu” din Bucuresti, cercetator stiinti-
fic pe domeniile de specializare in istoria artei
romanesti (sec. XIX), istoria costumului civil
si militar, istoria fotografiei, etnografie roma-
neasca si extraeuropeand (America de Nord,
Africa), istoria si arta Vestului american, pro-
fesor asociat la Universitatea Nationala de
Arte din Bucuresti, unde sustine cursuri de is-

toria fotografiei si a cinematografului, precum

si un curs de master, intitulat ,Imagine si na-
ratiune”, director al revistelor academice Stu-
dii si Cercetari de Istoria Artei si Revue Rou-
mained Histoire de UArt si, nu in ultimul rand,
autor al unor monografii de rezonanta: Regina
Maria si America; Miscarea artisticd oficiald
in Romania secolului al XIX-lea; Modd si so-
cietate urband in Romania modernd; Preziosi
in Romdnia; Penel si sabie. Artisti documen-
taristi si corespondenti de front in Razboiul de
Independentd, 1877-1878; Moda romdneascd,
1790-1850. Intre Stambul si Paris; Balurile din
secolul al XIX-lea. Fundatia ,D’ale Bucuresti-
lor”; Portrete in istoria artei romdnesti; Artd si
document. Arta documentaristd in Romdnia

secolului al XIX-lea si al unor albume de arta.

AG: Domnule profesor, rezultd din vasta
D-voastra activitate focalizatd pe fenomenul
artistic cd nu ati ignorat niciodata probleme-

le societatii pe care artistii le-au transformat
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in valori ale operelor lor. Fenomenul implica-
rii artistului in situatiile sociale, politice etc. a
capatat in literatura de specialitate numele de
»artd angajata”. Ce este dupa parerea D-voas-
tra arta angajata? Isi are ea locul in arti? Ce
conteazd mai mult pentru gustul artistilor de
astazi: problemele sociale, politice, economice,
ecologice etc. pe care le anunta inevitabil opera

de arta sau totusi spectacolul estetic in sine?

A-SI: Arta angajata este acea arta pusa
in slujba celui mai tare sau a celui care vrea
sd para tare ori aspira sa devina stapan pe o
anumitd situatie sau o anumita tara! Arta de
partid, arta de stat, arta celui victorios, mij-
locul de glorificare a unui conducator militar
sau politic, de sustinere a unei idei filosofice,
care evidentiazd angajarea plasticianului.

Trebuie facutd o departajare intre arta
angajatd — care are implicatii mai modeste
in demersul ei final - si cea militanta, al ca-
rei scop este declarat de-o parte sau de alta
a unei baricade ce desparte doua lumi, doua
filosofii de viatd, doua sisteme economice si/
sau politice. Arta militanta, desi foarte pericu-
loasd pentru ca poate incita masele gregare la
revolta, la anarhie si haos, este totusi efemera,
iar valoarea ei caduca, pentru ca mesajul i se
pierde odata cu disparitia conflictului ce a ge-
nerat-o (lupta antifascista sau anticomunista,
miscirile rasiale). In ultima vreme, ea se ma-
nifestd mai ales prin graffiti, ce rezistd pe pe-
retii cladirilor sau pe soclurile monumentelor
de for public pana sunt sterse de municipa-
litate. Ea nu isi are locul in galerii si muzee.
O exceptie o reprezinta Keith Haring, a carei
creatie a reusit sd fie admisa spre muzeificare.

Dar ma indoiesc ca va rezista o eternitate, la

tel ca Mona Lisa!!! Poate doar ca o curiozitate,
0 excentricitate.

Arta angajata exista incd de la izvoarele
civilizatiei si se intinde pana la rasaritul epo-
cii moderne: razboaiele dintre Sparta si Atena
ilustrate pe ceramica greaca, arcurile de tri-
umf si trofeele (tropaeum) romane, mozai-
cul lui Alexandru cel Mare numit Bdtdlia de
la Issus, Batdlia de la San Romano de Paolo
Uccello, Masacrul inocentilor de Pieter Bru-
egel, cu referire la represiunile spaniole din
Tarile de Jos, Trei Mai de Goya, ajungand la
pictura bataillistd din secolul al XIX-lea, ce
debuteaza cu campanile napoleoniene si con-
tinua cu toate celelalte conflicte armate euro-
pene sau extraeuropene, precum Razboiul Ci-
vil American. Toate acestea intrd in categoria
operelor de arta angajata.

De la mijlocul secolului al XIX-lea, s-a
pus in slujba revolutiilor si a ramas ancorata
de acestea pana in veacul al XXI-lea.

Artistul de azi, daca isi asuma angajarea,
inseamnd cd accepta sa fie un mercenar in

slujba unui comanditar politic!

AG: Pe bund dreptate, arta angajata isi
are izvorul in matca civilizatiei si raméane o
constantd a culturii, fiind readusa in actuali-
tate ori de cate ori o cere timpul. In plin ro-
mantism, Victor Hugo milita pentru o anga-
jare elitistd, misionara, profetica si mesianica
a artistului: ,,In vremuri de ticilosie,/ El vremi
mai bune pregateste,/ Traieste pentru utopie,/
Din lume spre alte lumi priveste” (Rolul poe-
tului). Odata cu aparitia tiparului si generali-
zarea invatamantului, arta, mai ales scrisul, a
devenit un instrument de putere. Scriitorul si,

mai ales, publicistul au capatat un prestigiu si
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o autoritate redutabila care le-a permis sa in-
fluenteze opinia publicd. Prin urmare, intelec-
tualul, in general, si artistul, in particular, au
capatat o forta sociala fara precedent de care
pana si politicienii au trebuit sd tina cont. Sa
ne amintim de Bertold Brecht si Erwin Pisca-
dor si Teatrul lor ,epic” sau ,,politic” in Ger-
mania de pana la Primul Razboi Mondial si de
Albert Camus sau André Gide cu a lor intensa
activitate publicistica din timpul si dupa cel
de-al Doilea Razboi Mondial. Dar care este
rolul artei angajate in arta contemporana si ce
categorie de artisti sunt mai chemati astazi sa
se implice in situatiile sociale alarmante: scrii-
torii, artistii plastici, arhitectii etc., traditiona-

listii sau postmodernistii?

A-SI: In afara naturii statice, toate ce-
lelalte genuri plastice pot fi folosite in slujba
unui anumit scop, mai mult sau mai putin
nobil. Si chiar in naturi statice pot fi strecu-
rate mesaje subliminale ce pot sluji unei anu-
mite finalitdti (vezi naturile statice de tip ,,Va-
nitas”, cu adresa speciala de comemorare a
unui personaj celebru sau de atragere atentia
asupra vremelniciei existentei).

Portretele oficiale se plaseaza in varful
ierarhiei artei angajate, de la cel al lui Lorenzo
Magnificul, cioplit de Michelangelo, la Ludo-
vic al XIV-lea, datorat penelului lui Rigaud,
si la Napoleon I pe tronul imperial de Ingres,
pana la figuri mai apropiate si mai familiare
noua - chiar daca deloc dragi!!! - precum
Gheorghe Gheorghiu-Dej de Stefan Szonyi
sau Nicolae Ceausescu de Eugen Palade, Dan
Hatmanu, Gheorghe Ionitd, Zamfir Dumi-
trescu, Corneliu Ionescu, Vasile Pop Negres-

teanu si de multi altii.

Arhitectii nu prea au ce cduta in arta an-
gajata! Dacd ar proiecta o cladire care neaga
preceptele echilibrului, eficientei si esteticu-
lui, aceasta fie s-ar prabusi, fie ar fi demola-
ta de beneficiar. Nu ar putea fi ridicate niste
edificii in forma initialelor BLM sau ANTIFA,
abrevieri des folosite in ultimele luni!

Scriitorul este cel mai in masura sa ela-
boreze o literatura angajatd. Atat Surdsul Hi-
roshimei de Eugen Jebeleanu, cét si Pe aripile
vantului de Margaret Mitchell sau Imnul gola-
nilor de Laura Botolan, cantat acum 30 de ani
in Piata Universitatii de Cristian Paturca, vor
ramane consemnate in paginile istoriei litera-
turii. Dar tablouri precum 13 decembrie 1918
de Tiberiu Krausz sau Lupeni 1929 si Grivita
1933 de Gavril Miklossy nu au nicio sansa sa
fie pastrate in pagini de istoria artei. lar de re-
memorat nu ar putea sa o facd decat oameni
trecuti de 65 de ani, ca mine, care le-au vazut
panotate la muzeu in timpul copildriei sau
reproduse in cartea de citire pentru clasa a
IV-a primara. Dupd aceea au fost depozitate,
departe de ochii publicului larg, pentru cd nu
mai corespundeau politicii partidului unic.
Dupa care au fost uitate in urma evenimen-
telor din 1989 intr-un fund de depozit. Pot fi
scoase spre folosintd in expozitii temporare
organizate odata la 100 de ani, asa cum a fost
cea intitulata Artd pentru popor? Plastica ofi-
ciald romdneasca intre 1948 si 1965, organi-
zatd la Muzeul National de Arta al Romaniei,
in intervalul decembrie 2016 - martie 2017.
Vizitand-o am fost constant cu zambetul pe
buze. Ma amuza fiecare panza, fiecare sculp-
turd, prin dramatismul lor sec, fortat, nenatu-
ral. Compozitiile tematice, angajate, mi s-au

parut de un imens ridicol, iar realizatorii lor
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- nume demult sterse din memorie - niste
oportunisti care s-au impus doar prin tema-
tica racordatad la realismul socialist in fata re-
alelor talente ce nu acceptau acest colabora-
tionism cu noua putere populard. Izbucneam
in ras la teatralismul pozitiilor personajelor,
al comunistilor ce-si sfidau célaii (Interogato-
riul de Titina Calugaru, Ea nu-si va trada fiul
de Mimi Saraga-Maxy, Arestarea lui Fonagy
de Abody Nagy Béla, Comunistul Josza Béla
la o sedintd ilegald de Lidia Agricola) sau al
membrilor celulei de partid care faceau drep-
tate dupad instaurarea dictaturii proletare (Ju-
decarea chiaburului de Teodor Harsia).

Doar arta militanta, caduca, executata cu
spray colorat pe ziduri si socluri isi are rolul
ei minor si limitat, in timp in demonstratiile
de strada ale contemporaneitatii. Se vede cat
de activi sunt artistii angajati in aceste ultime
sdaptaméni in cadrul revolutiei culturale ce
s-a declansat in SUA, ce se evidentiazd mai
degrabd ca o cruciadd contra istoriei i valo-
rilor traditionale ale tarii. Monumentele de
for public ridicate pentru glorificarea eroilor
Confederatiei Sudiste din timpul Razboiul Ci-
vil sunt in obiectivul distrugerilor recente ale
unor activisti inculti care decontextualizeaza
acel conflict armat fratricid si-1 limiteaza doar
la problema sclaviei care era, de fapt, nesem-
nificativd in acel moment. Nu prin mutarea
sau demolarea monumentelor se va rezolva
problema rasiala! (Din contra, aceasta se va
acutiza...) Si nici prin vandalizarea acelor
monumente nu se va putea modifica istoria
nationala! La ordinea zilei, in Tara Tuturor
Posibilitatilor, este un periculos revizionism
istoric la fel ca acela din Republica Populara

Romana in anii 1948-1958 caAnd istoria era

rescrisa de Mihail Roller - istoric fara studii
de specialitate dar cu bund educatie de partid
- spre a corespunde viziunii marxist-leniniste

a Partidului Comunist Roman.

AG: Apropos de arta militanta a susti-
natorilor Partidului Comunist, se poate vorbi
de faptul ca aceasta s-a alimentat dintr-un fe-
nomen nelipsit de importanta in istoria artei.
Este vorba de vastul context ideologic, politic
si estetic al Europei anilor 1900-1940 in care
s-au manifestat personalititi inzestrate, ori-
entate revolutionar. O seamd de artisti, pic-
tori si scriitori au impus o artd a luptei de fi-
ecare zi pentru a castiga adeziuni, participari,
convingeri impotriva celor care le limiteaza
libertatea sociala.

Criticul de arta, italianul Mario De Mi-
cheli a demonstrat intr-un studiu (Manifeste
revolutionare) pertinenta temei angajarii in
revolutia proletariatului prin exemplul unor
numeroase talente dornice de a indrepta lu-
crurile in societate. Asa-numitele ,,Vitrine sa-
tirice Rosta” (Rosta fiind o agentie de propa-
ganda politicd), create in Rusia, incepand cu
1919, de artisti printre care cei mai cunoscuti
sunt pictorii M. M. Ceriomnah, A. I. Maliu-
tin si poetul V1. Maiakovski, exprimau reac-
tia imediata la problemele zilei prin expresii
imbinand imageria populard si faimoasele
lubok-uri. Au urmat foile volante si afisele, ge-
nuri laconice, activ combative. Acestea aveau
menirea sd orienteze oamenii catre actiunile
si faptele mirete in sustinerea revolutiei. In
genere, experientele artistilor avangarzilor
ruse in materie de arta de propaganda (sa
ne amintim si de teatrul Agitrop sau de arta

proletcultista) au atras atentia intregii lumi,
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inscriind o pagind importantd in istoria ar-
tei, chiar daca in mainile acestor simpatizanti
ai revolutiei teatrul, de exemplu, s-a lepadat
de conventiile clasice, cdutandu-si subiectele
dramatice in realitatea imediatd si transfor-
mandu-si actorii in agitatori. Dincolo de acest
segment istoric de artd radicald si excentrica,
mai au astdzi artistii dreptul sa intervina ener-
gic in problemele vietii, ale societatii? Mai pot
fi considerate arta productiile care manifesta
adeziunea la vreo miscare politica sau sociald?
Cum priviti folosirea artei ca arma de lupta si

a artistului ca purtator de steag?

A-SI: Nu, artistul de azi nu are dreptul sd
se implice prin creatia sa in probleme sociale si
politice. O poate face doar ca persoana particu-
lara, prin simpla prezenta fizica la evenimen-
tele dramatice ale timpului pe care il traieste,
fara a-si duce sevaletul sau sela de modelaj in
Agora. Implicandu-se prin opera sa in eveni-
mentele momentului nu poate elabora decét o
artd mdruntd, fara perspectiva perenitatii, le-
gatd strict de acel episod ce, peste timp, nu mai
poate fi explicat si inteles de public. Ciclul 1907
al lui Octav Bancild, desi binecunoscut si mult
apreciat in vremea dominatiei comuniste, nu
are nici un fel de calitati plastice. Este doar un
protest social-politic si atat! Iar astazi, cand ti-
neretul este tot mai indepartat de istorie si in-
diferent la evenimentele trecutului carora nu
le mai pot percepe insemnatatea, este absolut
imposibil sa sesizeze mesajul acelor panze cu
tarani desculti, care fug pe un camp desfundat
in vreme ce, la orizont, se distinge un sir de
tragatori si fumul unei rafale.

Toti artistii ,,purtatori de steag” la de-

butul artei realist socialiste in Romania de

la finele anilor 50 ai secolului al XX-lea sunt
acum uitati $i, asa cum spuneam mai sus, nu
reprezintd decat o pagind nefericitd, lipsita de
calitati artistice, a creativitatii plastice natio-
nale. Steaua lor a apus la fel de repede cum a
si rasarit!!! Ei sunt astdzi total ignorati, dupa
cum meritau, in vreme ce toti contemporanii
talentati, care in acea vreme nu-si putea afla
locul pe simeza expozitiilor republicane din
cauza ,originii nesandtoase” (fii de boieri, de
diplomati sau ministri in guvernele burghe-
zo-mosieresti ori fosti membri in partidele
istorice) sau a tematicii neangajate, si-au pds-
trat nestirbitd valoarea si atractivitatea pentru
publicul zilelor noastre: Lucian Grigorescu,
Theodor Pallady, Henri H. Catargi.

AG: In primii ani dupi revolutie, in Ru-
sia Sovietica, a existat o colaborare memora-
bila intre poeti si graficieni, facilitind aparitia
cartilor de poezie in forma de mici fascicole
brosate, ilustrate. Cartile poetilor Hlebnikov,
Krucionih, Maiakovski, Avseev au iesit cu de-
senele plasticienilor Rozanova, Goncearova,
Malevici si Burliuk. Astfel s-au completat si
au rezistat estetic deopotriva, dandu-le drep-
tul criticilor sa considere ca si spiritele revo-
lutiei au imbogitit arta nu doar cu o tema-
tica inedita, ci si cu semne plastice si solutii
compozitionale. Se poate spune ca au ramas
suficiente opere de valoare ale celor care au
sustinut creatia cu caracter militant, ,,de cla-
sa” sau ,,de partid”? Sunt multi artisti adepti
de stdnga din secolul trecut care sa fi lasat o

artd autenticd, veritabila, care va dainui?

A-SI: Destul de putini dintre plasticienii

cu afinitati de stanga au reusit sa lase o arta
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autentica. Picasso cu Guernica a supravietuit
momentului ce a suscitat compozitia. Dar
este o situatie unica! Este greu de crezut ca
azi cei care admira lucrarea mai cunosc con-
textul epocii si motivul ce a inspirat-o (la fel
ca rascoala ce l-a facut pe Bancila sa picteze
panzele sale). Asa cd o privesc doar ca pe o
opera de artd, fara a-i sesiza angajarea. In afa-
ra de noi, istoricii de arta, mai stie cineva de
Renato Guttuso si picturile sale cu mesaj clar
de infierare a fascismului, a capitalismului
si agresiunii imperialiste, atat de celebre in
anii "60? La fel, in afara specialistilor si even-
tual a celor ce au facut o vizita turisticd in
Mexic, cine mai stie azi de Diego Rivera si de
opera sa militanta? El este, pentru multi, doar
sotul obez al Fridei Kahlo!

AG: Si actant al catorva anecdote in care
el se razboia cu imperialismul capitalist. La
fel cum in legaturd cu Guernica se aminteste
foarte des replica lui Picasso datda unui ofiter
german. Ofiterul intreabd: ,Dumneavoastra
ati facut Guernica?” Picasso raspunde: ,Nu,
voi ati facut-o!” Se referea desigur la ziua de
26 aprilie 1937, cand in timpul razboiului ci-
vil din Spania aviatia germana a bombardat
orasul basc Guernica. Probabil cd, in pofida
convingerilor sale artistice, Picasso nu putea
sd nu ia o atitudine fata de acest macel. Spa-
nia era in inima lui. Dar asta nu l-a impiedi-
cat, dupd spusele unora, sa vanda germanilor
din tablourile sale si nici sd intre in Partidul
Comunist dupd care a aparut renumita La
Colombe sau La Paloma. Pictorul era foarte
satisficut de prezenta de spirit si raspunsul
sdu dat ofiterului german. Ca si de tablou, de

altfel, a carui valoare este indiscutabild. Care

sunt marcile valorii unei creatii care a aparut
ca o reactie instantanee la imperativele tim-
pului, fiind ancoratd in imediat. Are caracter
estetic replica spontand, publicata in presa de

exemplu?

A-SI: Dacd toate acestea sunt validate
ca opere de arta inseamna ca este acceptat si
angajamentul creatorului! Totul trebuie, insa,
analizat in contextual social-politic in care a
fost realizat. Daca omagiul lui Michelangelo,
Rigaud si Ingres fata de patronii lor — oameni
ca toti oamenii, desi printi, regi si imparati, cu
tarele lor firesc omenesti, cu meschinariile si
greselile, poate chiar crimele asumate - rama-
ne nemuritor peste veacuri si nu-si pierde va-
loarea, aceasta se datoreaza atat marimii reale
a acelor ilustre modele, cat si calitétilor plas-
tice deosebite ale creatiilor autorilor, ceea ce
nu se poate spune despre Dej si Ceausescu...

Doar caricatura - tot o productie cu exis-
tenta efemera — este o forma eficientd de reac-

tie instantanee la imperativele timpului.

AG: Stim ca multi artisti au cazut, mai
mult sau mai putin din convingere, in plasa
angajdrii in contexte care le amenintau exis-
tenta. Multi dintre acestia nu erau deloc nis-
te mediocritati. De exemplu, Mihail Solohov
a luat atat Premiul Nobel pentru Literatura,
cat si Premiul Stalin. Este cunoscuta ,,slabi-
ciunea” lui Stalin pentru scriitorii atipici re-
beli ca Boris Pasternak si Mihail Bulgakov. Si
acesti titani ai prozei nu i-au jucat in struna.
Nu putem si negam referintele la context si
nici macar implicarea politica in capodopere-
le Maestrul si Margareta si Doctor Jivago. Cu

toate acestea, scriitorii s-au ardtat indiferenti
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la cerintele realismului socialist de comanda
jdanovista. Pare fabulos cum a reusit sa ra-
mana in viata Boris Pasternak care nu pregeta
sa-si arate deschis dezacordul fata de gandirea
de grup a multora dintre colegii sdi scriitori.
Voi invoca replica sugestiva pe care le-a dat-o
scriitorul celor prezenti la o intrunire publica.
Spuse de oricine altul, cuvintele i-ar fi pricinu-
it consecinte fatale in acei ani de teroare: ,Nu
tipati la mine! Dar daca trebuie sa tipati, cel
putin nu o faceti la unison”. Care sunt limitele
angajdrii artei in cdmpul politic? Pana unde se
poate merge, asa incat arta sa-si ramana fideld

esentei sale?

A-SI: Nu consider cd e bine ca artistul sa
se angajeze in vreo lupta politicd si prin opera

sa. Sunt adeptul artei pentru arta!

AG: Poate arta sa se implice ca reclama
in comert? Mai raméne aceasta arta de va-
loare cand accentul comercial al productiei ii

obnubileaza efectele estetice?

A-SI: In reclama comerciala lucrativd nu
se poate face artd. Este un gen nascut din gra-
fica, dar care isi trddeaza originile si se per-
verteste cazdnd prea adesea in kitsch, in de-
rizoriu. Doar in afisul de film au fost realizate
adevarate opere de artd. Dar aceasta se datora
subiectului peliculei si stimulilor estetici rezi-
denti in creatia cinematografica.

Nu sunt de acord cu productia mino-
rd, de vulgarizare, din magazinele de muzeu
unde sunt comercializate baticuri si cravate
imprimate cu motive din picturi impresionis-
te sau stampe japoneze, posete, sacose, tocuri

pentru ochelari cu Sdrutul lui Gustav Klimt,

maieuri cu Mona Lisa ori alte picturi celebre.
Acest comert, chiar dacd este profitabil pen-
tru institutia muzeala care le pune in vanzare,

nu democratizeaza arta, ci o perverteste!!!

AG: Artistii cumuleaza si transmit nein-
trerupt elemente de culturd si civilizatie. De
aici rezultd ca sunt niste angajati cu o anumita
responsabilitate fatd de societate. Se mai poa-
te vorbi azi despre rolul educativ al artei? Sau,
intr-un limbaj conceptual mai vechi, mai este

frumosul util si astazi?

A-SI: Frumosul este foarte util astdzi! Ca
totdeauna. Omul modern nu se poate limita
doar la TV, internet si mijloace de socializa-
re. Locuinta trebuie ornamentatd cit de cat.
Nu trdiesti intr-o rezerva de spital cu zidurile
albe. In orice apartament, oricit de modest, se
afla pe perete macar o rama cu o reproducere
a unei picturi agreabile. Ochiul are nevoie de
o pata de culoare, de o imagine placuta care sa
te inveseleasca, sa-ti mangaie privirea si sa-ti
ridice moralul. Dacd nu ar exista aceasta ne-
voie de arta, de frumos, pentru ce ar mai fi
luate cu asalt de vizitatorii entuziasti marile
muzee ale lumii: Luvru din Paris, Prado din
Madrid, Gliptoteca din Miinchen, Rijksmu-
seum din Amsterdam, National Gallery de la
Londra si Washington, D.C., Metropolitan,
MoMA si Guggenheim din New York etc. etc.
etc. 222 Doar din curiozitate? Nu, din dragoste
pentru capodoperele artelor plastice!

Da, arta are in continuare rol educativ! Si

inca unul foarte mare, foarte important.

AG: De acord, Domnule profesor, Va

multumesc pentru bundvointa de a ne ajuta sa
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ne introducem cititorii in tema acestui numar perspectiva esteticd, de importantd coplesi-
dedicat relatiilor dintre arta si societate, artd toare, si in functie de circumstantele timpului
si cetate. Si in zilele noastre arta raiméne a fio si locului, totusi.

institutie sociala si va trebui tratatd, pe langa

Despre arta angajata, despre arta militanta: relicve, repere, efemeride?

Rezumat: Dialogul cu ilustrul critic de arta, profesor si director al Institutului de Istoria Artei
»G. Oprescu” din Bucuresti, domnul dr. Adrian-Silvan Ionescu, se dezvolta in jurul temei actualitatii
angajirii artei in treburile cetdtii, ale societatii in general. Intrebarile la care s-a incercat a da rdspunsuri
sunt: daca mai este posibila arta angajatd politic, arta agitatorica, arta militantd; daca poate artistul
de astazi sd se mentind la nivelul unei angajari misionare si progresiste fard a fi mesagerul vreunui
comanditar (guvernamental, politic, comercial etc.); care este rolul artei angajate in arta contemporand
si ce categorie de artisti sunt mai chemati astazi sa se implice in situatiile sociale alarmante.

Cuvinte-cheie: artd angajata, arta militanta, arta de propaganda.

Something about engaged art, about militant art: relics, landmarks, ephemeridae?

Abstract: The Dialogue with the famous art critic, professor and director of the Institute of Art
History ,,G. Oprescu” from Bucharest, Dr. Adrian-Silvan Ionescu, its develops around the theme of the
current employment of art in the needs of the city, of society in general. The questions that have been
tried to be answered are whether it is still possible to engage in politically engaged art, agitating art,
militant art; whether today’s artist can maintain the level of missionary and progressive employment
without being the messenger of any sponsor (governmental, political, commercial etc.); what is the role
of art engaged in contemporary art and what category of artists are more called today to get involved in
alarming social situations.

Keywords: engaged art, militant art, propaganda art.
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