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SDialog

Aliona GRATI Constantin Ion CIOBANU

ARTA SI RELIGIA: FORME DE RELATIONARE

Dedicam numarul acesta de revista legaturilor pe care le-au avut arta si religia de-a lungul
timpului. In diferite epoci istorice, artele si religiile au reflectat reprezentirile umane despre
lume. In unele aspecte au fost de acord, in altele s-au despirtit. Ceea ce au avut in comun a
fost ideea de creatie/ construire/ faurire/ zidire a operei dupa felul si asemanarea marelui act
al intemeierii lumii. Multa vreme omul de arta a fost vazut ca fiind inzestrat cu puterea De-
miurgului/ lui Dumnezeu. Pentru greci, artistul, omul in genere, era asemenea zeilor, deoarece
avea sufletul nemuritor prin care facea legatura cu armonia lumii divine. Arta era in sine un
mijloc de desédvarsire a sufletului omului, ceea ce insemna atingerea echilibrului, intelepciu-
ne, dreptate si curaj. Artistul grec aspira sa devind un bun mestesugar dupda modelul ideal de
madiestrie al Marelui Arhitect. $i in lumea crestind artistul este considerat omul dotat cu har
divin. El insusi mare artist si arhitect, Dumnezeu a creat lumea ca o opera de arta desavarsita.
Motivul acesta a dominat toatd arta crestina. Iata doar un exemplu superb de psalm scris de
Petru Cercel: ,,Staipane Domn pe-adanc si pe vazduhuri,/ Tu, ce ai faicut pamant si cer si mare,/
Pe om din lut si nevdzute duhuri”. Dumnezeu este perfectiunea, spiritualul, eternul, atempora-
lul, metafizicul. Artistul este omul supus disparitiei, temporalitatii, lumescului, decazutului si
doar prin harul divin el poate dobandi mantuirea, viata vesnica a sufletului. Aproape in toate

religiile, creatia a fost asociata cu apropierea omului de lumea divina.

AG: Nu mi-am ales intamplator ca par- Domnului din Cduseni (1997), Patrimoniul
tener de dialog pe domnul Constantin I. Cio-  cultural al Republicii Moldova (in colabora-
banu, cunoscut istoric si critic de artd. Cel pu- re cu Tudor Stavild si Tamara Diaconescu,

tin trei monografii: Biserica Adormirea Maicii  1999), Icoane vechi din colectii basarabene
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(in colaborare cu Tudor Stavila, 2000) il reco-
manda cu asupra de masura. Pentru acei care
nu-l cunosc, am sa dau cateva date. Constan-
tin I. Ciobanu este, din anul 2008, cercetator
stiintific de gr. I si, din 2014, conducator al
sectorului Arte vizuale si arhitecturd - peri-
oada medievald si premodernd din cadrul In-
stitutului de Istoria Artelor ,,G. Oprescu” al
Academiei Romane. Din ianuarie 2018 este
secretar stiintific al Institutului, functie careia
il asigurase anterior interimatul timp de peste
un an. Pana la acea perioada a lucrat la Insti-
tutul Patrimoniului Cultural al Academiei de
Stiinte a Moldovei. Absolvent al Universitatii
de Stat ,,Mihail V. Lomonosov” din Moscova
(Facultatea de Istorie, Catedra de Istoria Ar-
telor, 1984), a obtinut in 1993, la aceeasi in-
stitutie, titlul de doctor in istoria artelor, cu
teza Atribuirea si datarea picturilor murale
din biserica Adormirea Maicii Domnului de
la Cduseni (conducitor stiintific dr. Matus 1.
Livsit). Este doctor habilitat in arte vizuale cu
teza Sursele literare ale programelor iconogra-
fice din pictura murald medievald moldava,
sustinuta la Academia de Stiinte a Moldovei,
in 2005. Membru al Uniunii Artistilor Plastici
din Republica Moldova.

Domnule Constantin I. Ciobanu, sensi-
bilitatea esteticd, gandirea despre arta si fru-
mos au fost aproape intotdeauna profund
marcate de atitudinea omului fatd de divin,
de credinta, de sensibilitatea lui religioasa. Ni
se par nedespartite de-a lungul istoriei. Mai
mult chiar, spiritul religios a contribuit in
mod decisiv la aparitia si dezvoltarea artelor.
Chiar si in Grecia antica, cAind omul era con-
siderat ,masura tuturor lucrurilor” (Protago-

ras), arta era profund influentata de religie.

Templele, picturile, poemele etc. create de om
celebrau zeitatile Panteonului. Care este in
opinia dumneavoastra raportul dintre aceste
doud preocupiri fundamentale ale omenirii:
arta si religia? Unde s-au intalnit aceste doud

categorii de sentimente umane?

CIC: Atat arta cét si religia nu sunt doar
»sentimente” sau ,,categorii de sentimente”, ci
fenomene mult mai complexe. Comun pare a
fi faptul ca ambele tin de sfera spiritualitatii
omenesti. Raporturile dintre arta si religie sunt
multiple si trebuie examinate din perspectiva
istorica. In diferite culturi, arta si religia au
avut intotdeauna relatii profunde si comple-
mentare. In ciuda specificului lor, atat artistul,
cat si credinciosul (ambii - in multe cazuri
reprezentati de una si aceeasi persoana!) sunt
purtdtorii unui mesaj transcendent si legat de
Absolut. Indiferent de locul sau de civilizatia
pe care o exploram, exista relatii profunde in-
tre religie si arta. Arta materializeaza in mod
deliberat unele dimensiuni ale functiilor cul-
tului, fie in contextul unui ritual organizat, fie
mai spontan, in expresia credintei personale
sau colective a membrilor comunitatii de cre-
dinciosi, iar religiile apeleaza la artisti pentru a

face invizibilul vizibil si inteligibil.

AG: Sentimentul religios a capatat ex-
presii artistice in poezie, icoana, tablou, arhi-
tectura bisericilor etc. Fatd de divin, omul a
avut si mai are unele emotii apropiate de cele
pe care le manifesta fatd de Frumos: iubire,
tandrete, admiratie. Pentru un poet crestin, a
scrie versuri insemna a aduce laude neconte-
nite Domnului: ,,Primeste, Doamne, ca de la

un pacitos,/ Sa slujesc tie in ciasti lume péan’
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voi hi sanatos./ Sa hie de pururia cinstit si liu-
da numele tdu,/ iara eu de la inima te marturi-
sesc cu condeiul meu.” (Laudd tie, Doamne!).

Sensibilitatea estetica a Evului Mediu
este in dependenta directd cu religia crestina.
Frumosul isi are originea in Dumnezeu si este
creat de artistul care il poarta in suflet. Rolul
artistului e sa distingd si sa fixeze frumusetea
misterioasd in materie, sd reprezinte ,,revelatia
in forme sensibile a tainelor de sus” (Nichifor
Crainic). Comune sunt unele cuvintele care
descriu cunoasterea estetica si cea religioasa:
contemplatia, revelatia, extazul. Extazul, ca
tot ce e ékstasis, iesire din sine, aspiratie catre
o0 unitate superioara, e un fapt comun ome-
nesc, scrie undeva Constantin Noica. Exista
si destule diferente intre sentimentul estetic si

cel religios, trebuie spus.

CIC: Estetica, in acceptiunea traditionald
acordata acestei discipline filosofice, are me-
nirea de a defini si cerceta ,,Frumosul” in sen-
sul cel mai larg acordat acestei notiuni: exis-
tenta (sau absenta!) si formele de manifestare
ale Frumosului in natura, in arta, in sfera spi-
ritului s. a. Cét priveste sentimentul religios —
el se bazeaza in primul rand pe credinta. Or,
pentru credinciosi - si ma refer aici nu numai
la diversele forme pe care le-a imbracat cres-
tinismul de-a lungul secolelor —~fundamentald
este revelatia Adevérului (valoarea cognitiva
suprema a credintei!) si a Binelui (dimensiu-
nea etica a confesiunii respective!). Dupa cum
vedem ne intoarcem la triada clasicd a Bine-
lui, Frumosului si Adevarului, cunoscuta inca
din Antichitate. Trebuie insa sa tinem cont de
faptul cd partile componente ale acestei triade

nu sunt strict separate intre ele. Exista zone de

intrepatrundere unde ele interfereaza. Astfel,
in multe religii Frumosul este privit ca o ca-
litate intrinsecd a Divinitatii. Mai mult chiar,
categoria de Frumos este aplicabild manifesta-
rilor exterioare ale Cultului si - ca parte indi-

solubil legata de acesta — Artei religioase.

AG: In Psalomul lui David, 21, Dosoftei
are un intreg bestiar care simbolizeaza atrac-
tiile maligne, ispitele lumescului si fortele di-
vine ale lumii. Uratul este reprezentat heral-
dic prin fiare dezagreabile, mesagerii frumosi
ai divinului sunt leul si inorogul: ,,Fara tine,
nice sd mad creasci./ Giuncii si cu taurii ma-m-
presoara/ Cu cdscate guri sd md omoari/ Ca
lecii ce apuca si zbiari/ Cu gurile rinjite prea
hiari,/ $i ca apa fui vérsat afari/ Si oasele mi
se raschirari./ Inema-n zgau mi se vesteste,/
Ca o ceari cind se rastopeste, (...) S ma scape
de caine,/ Si sa ma scoti de miselatate./ S nu
petrec delung rdutate/ Leul gura sa i despice,/
Inorogii coarne sa le pice,/ Sila s pierzi si si-
metia/ lard eu-ti voi spune sfintul nume.”

De la primii poeti de influenta bizantina
péana la cei moderni, frumos este Dumnezeu
si frumoasa este creatia lui. Nu pot sd nu trec
aici un excelent poem liturgic, scris de Dimi-
trie Bolintineanu, care oferd un ,portret” al
lui Dumnezeu descoperit in actul mistic al ex-
tazului: ,,TU, putere creatoare,/ Ce dai viata
si miscari/ Si la legi neschimbatoare/ Pui su-
blimele-ti lucrari;/ Nu stim ce-i a ta natura,/
Insa stim ca tu traiesti/ Si a lumelor fiptura/
Cauza sublima esti./ Tu ai cunoscut eterul/
Cu-ntuneric si lumini; ai incins ferice cerul/
Cu planetii tdi divini./ Zorilor in diminea-
ta/ Dai frumoasele culori;/ Viilor le dai ver-

deata,/ Roua o reversi pe flori./ Zilelor le dai
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splendoare;/ Florilor parfum divin; Serilor le
dai rdcoare;/ Aerului zborul lin./ Cu divina ta
suflare/ Tu tarana inviezi/ Si la prima ei mis-
care/ Cu cuvantul o veghezi./ Nu-i amoare
mai curatd,/ mai sublima pe pamant./ Fericit
cel ce se-mbata/ In extazul Tiu cel sfant!/ Ide-
ala Ta iubire/ Orele n-o marginesc,/ Nu adu-
ce obosire,/ Florile-i nu vestezesc./ Daca via-
ta are chine/ Langd atatea multumiri,/ Relele
fac mai senine/ Fragedele fericiri./ Dar e viata
datd noua!/ Cela care ne-a creat/ Nu era dator
El noua/ Zilele ce ni le-a dat.” (La Dumnezeu).
Artistii inzestrati cu virtuti divine au darul de
a crea si de a transmite prin simbol si alegorie
frumusetea lui Dumnezeu. In arta bizantini,
frumoase sunt icoanele, cdci ilustreaza in chi-
puri si culori Intruparea lui Dumnezeu. La fel
bisericile. Va rog sd mad ajutati, care mai sunt
formele de transmitere artistica a mesajului
religios, expresiile artistice ale credintei in lu-

mea crestina?

CIC: Formele de transmitere artisticd
a mesajului religios au evoluat in timp si, cu
unele exceptii, au fost similare formelor de
transmitere a altor tipuri de mesaje. Multe
texte evanghelice sau apocrife — care in mod
cert poseda si o dimensiune artistica — au fost
scrise pe pergament sau papirus, ulterior, pe
hartie. A existat, evident, si o transmisie orala,
din gurd in gurd, a unui astfel de tip de mesa-
je. Crestinismul a favorizat aparitia cdrtii in
forma astazi cunoscutd: inca la inceputurile
Evului Mediu biserica a preferat codexurile
vechilor rotulus-uri sau filacterii. Revolutia
Guttenberg a facut ca pretul scrierilor sa de-
vind accesibil unui numar infinit mai mare de

cititori. Sursele tehnologiei artei icoanei tre-

buie cautate in arta portretelor funerare egip-
tene din epoca romana tardiva - realizate in
tehnica encausticii si cunoscute astdzi gratie
celebrelor descoperiri din zona oazei Fayoum.
Celebrele mozaicuri bizantine - de la Raven-
na, Constantinopol, Daphni sau din Sicilia
- sunt si ele o perfectionare spectaculoasd a
tehnicii vechilor mozaicuri romane - pe care
le putem si astdzi admira la Roma, Pompei
sau in Tunisia. Niciuna din formele actuale
de existentd ale mass-mediei (Radio, Televizi-
une, Internet etc.) nu este straina transmiterii
artistice a mesajelor religioase sau transmite-

rii expresiilor artistice ale credintei.

AG: Magicul a devenit o constanta a cul-
turii reactivata din cand si cand de artisti. E
adevirat, la romantici magicul nu mai insem-
na, ca la oamenii primitivi, incercarea — prag-
matica, utilitard — de a predispune benefic zeii
prin statuetele de piatra, argild si fildes sau pic-
turile de pe peretii grotelor. S-au pastrat insd
semnificatiile magicului ca putere irezistibila
de atractie si fascinatie sau ca act de initiere.
Concludentd in acest sens este poezia vizio-
nard in diferitele ei ipostaze estetice, de la cea
romantica si simbolista la, mai ales, cea inspi-
ratd din doctrina misterelor orfice din Eleu-
sis: poezia orficd a lui Apollinaire, de exem-
plu, dar si cea a lui Rilke, T. S. Eliot. Artistii
au reprezentat poetic actul magic al creatiei ca
si cum, in rarele momente ale contemplatiei
unui cadru natural, fenomenul se deschide
magic catre zonele sacrului, fiind ajutat si de
spirite, ca in acest fascinant poem din lirica
Magdei Isanos: ,Cand ploua nu se-ntampla
nimic./ Oamenii spun: asta vine de sus;/ stre-

sinile-ngana: pic, pic.../ si gélgaie-n putred
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apus./ Totusi am vazut zénile/ cum tineau
deasupra capului mainile/ si dansau in iarba
cea noud,/ bucuroase cd ploud” (Confesiuni).
Desigur, arta populard si culta a uzitat de
miturile si povestile religioase ale oamenilor
din timpurile vechi, de personajele lor demo-
nice si titanice. Romantismul, de exemplu, a
valorizat atat numele unui Satan sau Lucifer,
Cronos sau Hyperion, Prometeu sau Atlas,
cat si substantele spirituale cu care se asociaza,
adaptandu-le la sensibilitatea estetica a epocii.
Personajele demonice ale lui Byron, Shelley,
Lermontov si Eminescu reprezinta artistic
razvratitii, inadaptabilii, singuraticii, sufletul
sfasiat de antagonisme, supraomul etc. Ce au

mai preluat artistii de la religiile precrestine?

CIC: Din céte stiu, forme rudimentare
ale unor posibile credinte religioase au fost
atestate de catre arheologi in habitatele umane
inca din perioada paleoliticului superior. Este
vorba de asa-numitele ,machete” zoomorfe,
improvizate pe baza scheletelor unor animale
vanate (mamuti, ursi de caverna s. a.), de cla-
sificarea si etalarea — posibil, cu caracter ritual
— a unor oase special selectate sau de inciziile,
cu caracter calendaristic, aplicate unor colti de
proboscide sau unor omoplati de erbivore. In
raport cu aceste practici extrem de arhaice atat
picturile rupestre de la Lascaux sau Altamira,
cat si practicile animiste sau fetisiste din Tas-
mania sau totemismul unor triburi aborigene
din Jungla Amazoniana par a fi niste manifes-

tari religioase extrem de ,evoluate”.

AG: La precrestini, ma refer la popoarele
primitive si pagine preexistente civilizatiilor

clasice, necesitatea de a reprezenta Frumosul

era in deplina dependentd de necesitatea ra-
portdrii la divin. In mentalitatea si imaginarul
arhaic, Frumosul era un rezultat al sentimen-
tului sacrului, al credintei ca lumea era popula-
ta de mesagerii ,,vietii de dincolo”, de stramosi,
de tot felul de zeitati si spirite bune sau ma-
lefice, cdrora le inventau chipuri. S-au pastrat
din aceste practici artistice semnificatiile magi-
ce ale operei, increderea ca reprezentarea este
intim legatd de credintele religioase. Lucian
Blaga oferd, in eseul Gandire magica si religie,
doua exemple in acest sens. Membrii tribului
Bororo afirmau despre ei insisi: ,,Noi suntem
papagalii rosii” dintr-o convingere cd intre
fiinte cu totul diferite — oamenii si papaga-
lii - exista o identitate misterioasd, papagalul
fiind totemul tribului cu un continut magic.
Al doilea exemplu de géndire magicd vizeazd
primitivul care deseneaza pe peretii pesterii o
antilopd, nu pentru plicerea de a-si pune in
exercitiu talentul sau de a se desfata el sau altii
la vederea desenului, ci fiindca primitivul cre-
de ca in acest fel antilopele vor apdrea in calea
vanatorului. Dar sa revenim la lumea crestina:
cum au imbogitit tezaurul cultural-artistic al

omenirii principiile crestinismului?

CIC: Gratie crestinismului atat literatu-
ra, muzica, cat si artele vizuale au cunoscut
o imbogitire substantiald. Au aparut noi ge-
nuri, tipuri si specii de arta care, anterior, fie
cd nu au existat cu desdvarsire, fie cd au existat
in alte forme. Dacd luam arhitectura, este ex-
trem de interesanta evolutia bazilicii care din-
tr-un edificiu unde aveau loc adunari publice,
judecati, procese, piete, targuri si alte mani-
festari laice s-a transformat intr-un edificiu

cu menire religioasa, destinat oficierii cultului
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crestin. In domeniul literaturii: vechile genuri
de vieti ale unor oameni ilustri se transforma
in hagiografiile (vietile sfintilor) medievale,
apare cronografia istoricd si poezia imnogra-
fica bizantind. In domeniul artelor plastice si
decorative situatia este similara: atit icoana,
cat si relicvariile, vitraliile gotice, broderia sau
argintaria liturgicd sunt genuri de artd noi,

inexistente in Antichitate.

AG: Primul edificiu pe care am dorit a-1
vizita cand am avut ocazia sa ajung la Istanbul
a fost biserica Sfanta Sofia. Marimea spatiului
interior al acestei biserici intrece orice ima-
ginatie. Poate pentru ca nimic nu aminteste
luxul batator la ochi al catedralelor catolice,
frumusetea discreta a decorului, specifica
bisericilor in stil bizantin, face infinitd inca-
perea. Partea de jos are culorile albastru-ver-
de-gri ale marmorei de pe pereti si coloane,
partea de sus iti plimba privirea pe jocul de
lumini creat concomitent de fluxul care pa-
trunde prin multitudinea de ferestre cu sti-
cla obisnuita sau cu vitralii multicolore si de
reflectiile acestuia pe mozaicurile si pe aurul
domului. De buna seamad, arhitectura edifi-
ciului reprezinta viziunea creatorilor antichi-
tatii tarzii asupra a ceea ce inseamna divinul.
In studiul sau Hagia Sophia and the Byzantine
Aesthetic Experience (2014), Nadine Schibille
afirma ca orice detaliu de constructie si decor
interior al catedralei a fost calculat minutios
de niste ingineri geniali. Superioritatea aces-
tora se releva mai ales in ideea de a gandi felul
in care este perceputa lumina de catre vizita-
tori. Multimea de ferestre de sub cupola este
menita sd dea iluzia de spatialitate a incaperii

si sa contureze favorabil mozaicurile si fresce-

le. Cercetdtoarea engleza identifica o estetica
a luminii impusa de artistii timpului, pentru
care lumina devine nu doar o sursd de ilumi-
nare naturala a interiorului unei incaperi, ci si
un mijloc de valorizare estetica, reprezentand
expresiv emanatia divina. Toate impreuna
ofera o expresie simbolicd metafizicului. In-
trand in sanctuar, omul trebuie sa fie patruns
de sacralitate, de energie divina, de sublim.
Este evident cad o asa frumusete, considerata
de unii a opta minune a lumii, nu putea sa
nu cada la inima si sufletul crestinilor pentru
mult timp. Celebrele fresce si mozaicuri: re-
prezentarea de deasupra altarului Fecioara cu
pruncul in brate asezata pe un tron intre doi
arhangheli, Deisis, care ii reprezinta pe lisus
intre Sfanta Fecioard si Sfantul Ioan Boteza-
torul. Chipurile lor sunt extrem de frumoase,
constituind primele modele de reprezentare a
culturii bizantine. Cum a influentat superbele
mozaicuri care infatiseaza scene biblice de pe

peretii bisericilor bizantine?

CIC: In secolele trecute aceasti influentd
nu a fost directd - intrucat nu existau meto-
de calitative de reproducere pe hértie sau pe
pelicula fotografica a mozaicurilor amintite,
iar pelerinajele la fata locului erau de dura-
ta si nu intotdeauna posibile. Artistii acelor
timpuri foloseau caietele de modele, erminiile,
podlinnikurile sau alte tipuri de cdrti de zugrd-
vire care ofereau suficiente informatii in ceea
ce priveste tipologia iconografica generald a
scenelor reprezentate, dar nu si calitatea sau
cromatica inconfundabila a acestor opere. In
general, mozaicul era - §i continua s fie si
astdzi — o tehnica artistica extrem de costisi-

toare, ceea ce a facut ca marea majoritate a bi-
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sericilor crestine din Evul Mediu si din Epoca
Premoderna s fie zugravite in tehnica frescei,

iar in unele cazuri, chiar in tehnica secco.

AG: Vorbind in limbajul lui Lucian Bla-
ga, religia crestina a impus artei, imaginatiei
omului in genere, categorii stilistice. Credinta
a luat multe infatisari artistice, toate pornind
de la motivul revelatiei divine. Aceasta insa,
concluzioneazad filozoful, in profunzimea si
unitatea spiritului uman se asemana/ identifi-
cé cu plasmuirile lui. O revelatie divind sau nu
exista in general, sau, daca exista, se adapteaza
asa de mult la conditii umane, incét devine tot
atat de variabila ca si plasmuirile si doctrine-
le de provenienta exclusiv umana. Ca si mitul
religios, cel christic inclusiv, arta de inspira-
tie religioasd este ,rezultatul unui act meta-
foric-revelator, modelat de categoriile stilisti-
ce pe planul imaginatiei. Prin adancimea, prin
viziunea si prin tiparul lor stilistic, miturile
sunt astfel ca predestinate sa fie intruchipate
in arta.”, afirma Blaga in studiul dedicat artei
— Artd si valoare. In acest sens, filozoful invoci
pe Nietzsche care era de parerea cd, in toate
timpurile, arta si cultura au dobandit un stil
unitar datoritd unei mitologii centrale unice.
Ne aflim in postmodernitate care are, fireste,
miturile ei. Mai sunt valabile astdzi categoriile
stilistice ale crestinismului bizantin? Care sunt
reminiscentele artei bizantine in plasmuirile

contemporane, dacd au mai ramas?

CIC: Aici nu putem vorbi doar de ,,remi-
niscente”. Rolul artei paleocrestine si al celei
bizantine este substantial pentru arta orto-
doxa actuald si - intr-o masurd, posibil, mai

micd, dar nu neglijabild - si pentru arta catoli-

cd. Sd nu uitdm cd majoritatea tipurilor icono-
grafice - fie cd este vorba de imaginile si sce-
nele din viata unor sfinti mai importanti sau
de reprezentarea plasticd a ciclului Dodecaor-
tonului - ele toate au aparut, s-au cristalizat si
au fost consacrate de bisericd si traditie inca
in epoca bizantind. Mai mult decat atét, insusi
limbajul si paradigmele stilistice ale artei Ra-
saritului crestin s-au constituit in imperiul a
carui capitald se afla pe malurile Bosforului.
Arta deutero-bizantind sau arta ,,Bizantului
de dupa Bizant” a mers pe acelasi fagas, im-
bogidtind substantial repertoriul de imagini si
subiecte, dar fara a afecta ,,osatura” si princi-
piile de constituire ale imaginarului bizantin.
Mai complicata a fost situatia in secolele ce au
urmat Renasterii, cdnd, atat in Occident, cat
si in statele neaservite Imperiului Otoman din
Europa de Est sau de Sud-Est, s-a incercat o
substituire a traditionalei iconografii crestine
printr-o pictura inspirata doar de texte biblice,
dar de stil academist si de factura eminamen-
te laica. In secolul al XIX-lea exista chiar im-
presia ca aceastd picturd va inlocui totalmente
vechea mostenire bizantina. Lucrul acesta insa
nu s-a produs si noi asistam cu totii, astazi, la
un reviriment al practicilor artistice care in
mod constient au adoptat vechiul model orto-

dox de constituire a imaginii.

AG: Nu pot decat sa va dau dreptate si
sa citez un splendid si trist poem de inspiratie
religioasa semnat de o poetd contemporand,
Ileana Malancioiu: ,Miracolul era pe sfarsi-
te,/ Ajunsesem atat de tarziu/ Incit abia am
mai putut sa vad/ Trupul lui viu.// Sta intins
pe lemnul acela inmiresmat/ Si foarte dulce/

Pe care nimeni n-ar fi indraznit/ Sa-si puna
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capul si sa se culce./ Lasati-1 sa doarma/ am
murmurat,/ Dar ei nu, cd nu sunt/ Veniti aici
ca si-i vegheze somnul/ Ci pentru punerea lui
in mormant./ Lasati-1 sa doarmad, repet in ne-
stire,/ Si ochiul meu se intoarce si mai trist/
Acolo unde Maria Magdalena isi despleteste
parul/ Si sterge iar cu el picioarele lui Crist.”
(Ruga) Chiar daca e s ne referim doar la
segmentul secolului al XX-lea, gdsim exem-
ple uimitoare de poezie religioasa cultd care,
asa cum spuneti dumneavoastra, ,,au adoptat
vechiul model ortodox de constituire a ima-
ginii”. Tudor Arghezi, Octavian Goga, Vasi-
le Voiculescu, Elena Farago, Ion Minulescu,
Alexandru Macedonski, Ion Pillat, Alexe Ma-
teevici, Nichifor Crainic, Lucian Blaga, Magda
Isanos, George Lesnea, Stefan Augustin-Doi-
nas, loan Alexandru, Nichita Stanescu, Cezar
Baltag, Grigore Vieru, Leonida Lari, Arcadie
Suceveanu, Toan Méndscurta (si lista aceasta
foarte lunga ar putea continua) au o viziune
crestind asupra existentei umane $i a capacita-
tii omului de a revela divinul, imitdind matri-
cea sensibilitétii lirice si broderia stilistica bi-
zantina. Arta si religia sunt preocupari umane
inrudite sau, cum zicea C. Noica in Eseuri de
duminicd, ,nicaieri nu e vorba despre oameni
ca acolo unde e vorba despre Dumnezeu. Noi
putem sd ne indeletnicim sau nu cu proble-
mele teologice si religioase, dar ele nu sunt
simple probleme, ci bucati din viata noastra
insasi”. Si atunci cdnd este vorba de omul de-
cazut in timp si in conditia de om, vrem sau
nu vrem, intervin aspectele proaste ale activi-
tatilor sale. Arta de calitate minord, de prost
gust, fara valoare artistica este numita kitsch.
Putem vorbi de kitschuri religioase? Cum le

deosebim de arta adevarata?

CIC: In general, definirea termenului
kitsch este foarte dificila si nu exista o inter-
pretare unanim acceptata a sensului acestei
notiuni. Dacéd consideram kitschul ca produs
al prostului gust sau al diletantismului artistic,
atunci, evident ca el exista i in arta religioasa.
Trebuie sa recunoastem ca oricat s-ar stradui
societatea sau biserica sa evite lucrul facut de
mantuiald sau sd eradice carentele din sfera
educatiei artistice acest lucru va ramane - pro-
babil - imposibil. Cultura generald, instruirea
si bunul gust sunt acea hdrtie de turnesol care
ne ajutd sa ,,separam oile de capre”, cu alte cu-
vinte sa deosebim arta autenticd de tot ceea ce

se cheama diletantism sau impostura.

AG: E in puterea esteticienilor sa des-
partd apele, sa distinga intre valoare si non-
valoare, precum si sa cerceteze felul in care
s-au interconditionat reciproc arta si religia
in istoria culturii. Un model de excelentd in
sensul studierii relatiilor dintre arta si religie
a fost si este Mircea Eliade. In viziunea istori-
cului religiei, dar si a scriitorului care consi-
dera ca, in modernitate, renasterea literaturii
a inceput cu redescoperirea miturilor, comu-
nicarea dintre arta si religie demonstreaza vo-
catia unitatii spirituale a umanitatii. Mai mult
decat atat, in societatea moderna, literatura
(probabil se referea implicit si la celelalte arte)
are rolul de a reface functiile miturilor religi-
oase. Literatura este o ,,fiicd” a mitologiei, cici
structurile universului religios si cele ale uni-
versului oniric si ale fanteziei sunt omologa-
bile prin universul imaginar comun.

Bibliografia generala a temei este enor-
md, cu autori dintre cei mai eruditi. Cateva

nume chiar meritd a fi invocate: de la Hegel,
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Nietzsche, pana la N. Berdiaev, E. Cassirer, Autorii care s-au produs pe filele acestui nu-
G. Dumézil, I. Evseev, J. M. Kitagawa, V. Kern- mar de revistd au incercat sd intre, atat cat le
bach. Sau de la C. Levi-Strauss, B. Malinovski, sta in putere, in dialogul fara sfarsit cu privire

pand la R. Otto, Nae Ionescu si I. P. Culianu. la felul in care au relationat religia si arta.

Arta si Religia: forme de relationare

Rezumat. Dedicam acest numar de revista, la general, si acest dialog, in particular, legaturilor care
le-au avut arta si religia de-a lungul timpului. Partenerul de discutie este domnul Constantin I. Cioba-
nu, cunoscut istoric si critic de artd. Subiectele in jurul carora se alcatuieste dialogul sunt: raporturile
dintre arta si religie ca doua preocupéri fundamentale ale omenirii; locurile de intalnire si deosebirile
dintre sentimentul estetic si cel religios; formele de transmitere artistica a mesajului religios; expresiile
artistice ale credintei in lumea crestind; contributia principiilor crestinismului la imbogatirea tezau-
rului cultural-artistic al omenirii; influentele mozaicurilor de pe peretii bisericilor bizantine asupra
dezvoltarii artei ulterioare; kitschurile religioase si cum distingem arta adevarata.

Cuvinte-cheie: arta, religie, sentimentul estetic, sentimentul religios, arta bizantina, kitsch.

Art and Religion: forms of relationship

Abstract. We dedicate this magazine issue, in general, and this dialogue, in particular, to the con-
nections that art and religion have had over time. The discussion partner is Mr. Constantin I. Ciobanu,
a well-known historian and art critic. The topics around which the dialogue is made are: the relations
between art and religion as two fundamental concerns of humanity; the meeting places and the diffe-
rences between the aesthetic and the religious feeling; the forms of artistic transmission of the religious
message; artistic expressions of faith in the Christian world; the contribution of the principles of Chris-
tianity to the enrichment of the cultural-artistic treasure of humanity; the influences of the mosaics on
the walls of the Byzantine churches on the development of the later art; religious kitsch and how we
distinguish true art.

Keywords: art, religion, aesthetic sentiment, religious sentiment, byzantine art, kitsch.
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