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Elena UNGUREANU

NICOLAE MATCAS: ,,SUNT, CA MANOLE, UN UMIL ZIDAR”

Un vechi si frecventat motiv pe care se spri-
jind intreagd operd lirica a lui Nicolae Matcas
este cel al creatiei. Acesta, la randul sdu, se im-
pleteste cu altele, precum cel al calétoriei, zidi-
rii, cunoasterii, suferintei, cautarii, mantuirii etc.
Volumele de poezie apdrute in colectia Opera
Ompnia. Poezie contemporand, la Iasi, 2016, atesta
cu prisosintd aceasta axa selectiva. Sonetul, una
din speciile preferate ale autorului, i-a permis sa
valorizeze din plin acest motiv. ,,Nepretentiosul
poem de iubire, la inceput, sonetul dovedeste, in
timp, o remarcabila deschidere tematica, de la
lirica propriu-zisa la cea folclorica sau civica si
la reflectia asupra poeticului si a conditiei speci-
ei insasi” [1, p. 218]. Anume acestui ,,poem ne-
pretentios” Nicolae Matcas ii ridica statuie, care,
sd recunoastem, impune o exigentd pe care alte
specii isi permit sa o ignore cu desavarsire — ceaa
compatibilitatii perfecte intre forma si fond (sau,
cel putin, a intentiei de a o gisi). Intr-un studiu
anterior [2, p. 203-214], am reflectat asupra aces-
tor conditii drastice cdrora se supune ars poetica
autorului aici in discutie, iar in prezentul studiu
urmarim crampeie din dialogul poetului cu ina-
intasii. Caci, cum spune Julia Kristeva, ,, Limbajul

poetic apare ca un dialog al textelor” [3, p. 120].

In legatura cu sonetul, amintim ca prima si
cea mai importantd caracteristica este forma sa
fixd (Bdtut in cuie-n paisprezece versuri,/ (...) tu
ai stiut/ Cum sd renasti din veacul tdu august//
Si, numai susur, ritm si armonie,/ Din al rigorii
pat al lui Procust,/ Ai pus pe tron reala Poezie!
(IL, p. 255; citatele se dau conform siglelor de
la finele studiului). Cele 14 versuri sunt de fapt
doua catrene plus doua tertete pe doua sau trei
rime, versurile avand céte 10, 11 sau 12 silabe.
Schema de rimare a versurilor e, de reguld, ur-
matoarea: a-b-b-a, b-a-a-b, c-d-c, c-d-c sau a-b-
b-a, b-a-a-b, c-d-e, c-d-e (pentru sonetul pe-
trarchist, italian) si a-b-a-b, c-d-c-d, e-f-e-f, g-g
(pentru sonetul shakespearian, englezesc).

In afara de structura riguroasd, sonetul mai
cere respectarea catorva reguli, si anume: sa se
evite repetarea cuvintelor (exceptie fac cuvintele
gramaticale: conjunctiile, prepozitiile etc.); fieca-
re strofd sa reprezinte o unitate sintacticd finita,
incheiata cu punct, ultimul cuvéant sa fie un cu-
vant-cheie, iar cele patru strofe sd se structureze
ca teza > dezvoltare > antitezd > sinteza sau ca
incipit > dezvoltare > culminatie > deznoda-
mant. O intreaga poveste de relatat in doar cateva

randuri! Marii poeti ai lumii (Francesco Petrar-
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ca, William Shakespeare, Dante Alighieri etc.) au
fost sedusi de formele sonetului, lasand in isto-
ria literaturii universale nemuritoarele urme ale
acestei seductii. A te intrece cu titanii speciei e un
mare curaj si o mare truda. In literatura romana,
Mihai Eminescu si Vasile Voiculescu sunt autorii
celor mai gustate sonete, neintrecute pand azi.

Unele dintre ,,sonetele iubirii fervente fara
moarte” (I, I, p. 73), semnate de Nicolae Mait-
cas, si, nu in ultimul rand, mult slefuitele coroa-
ne de sonete, cu care se incheie douad dintre cele
patru volume (In ziua-n care-om da de-acea co-
moard si Pe ceruri stea, sidef pe fund de mare),
au intrat in curpinsul mai multor antologii de
poezie contemporand de forma fixa.

Pentru poet (la fel ca si pentru un cerceta-
tor filolog) nu existd altd armd de luptd, dar de
convingere, decat limbajul, puterea lui fiind inco-
mensurabild: Un rege pe destine, stapan pe-ntreg
pamantul,/ Te suie, te coboard, incoronat, cuvan-
tul (I, p. 383). Constient de impactul acestuia,
autorul reia cuvantul sedimentat al altei epoci
pentru a-1 readuce in actualitate si invocand, de
exemplu, discursul unui Eminescu razvratit, azi
lipsa: Sd nu mai stii tu care in lume iti porti hra-
mul,/ Sd nu mai vrei, ca-n vremuri, cu steiul tdu si
ramul,/ Sd-ti aperi sardcia, nevoile si neamul? (I,
p. 126). Pentru poet, textul se face din alte texte,
necontenit, o spun toti teoreticienii lui (din pasa
unor reputati corifei precum Kristeva, Derrida,
Barthes s.a.). Pentru Barthes, de exemplu, ,,orice
text e un intertext; alte texte sunt prezente in el, la
diferite nivele, in forme mai mult sau mai putin
usor recognoscibile: texte ale culturii anterioare,
cele ale culturii inconjuratoare; orice text este
construit dintr-un tesut de citate.” [6].

In cercetirile umaniste, termenul intertex-
tualitate a fost lansat acum jumatate de secol de
catre Julia Kristeva: ,,Vom numi intertextualitate
aceastd interactiune textuala care se produce in

interiorul unui singur text. Pentru subiectul cu-

noscator, intertextualitatea este o notiune care va
fi indicele modului in care un text citeste istoria si
se insereaza in ea” [7, p. 266]. Cu sprijinul autori-
tatii lui Barthes, teoria Juliei Kristeva nu numai ca
a obtinut dreptul la ,incetdtenire”, ci, intrdnd in
circuitul stiintific mondial, s-a transformat in una
dintre cele mai prolifice teorii in stiinta filologica.
Orice text se afld la intersectia mai multor texte,
constituind atat relectura, reliefarea, condensa-
rea, deplasarea si profunzimea. In viziunea lui
J. Derrida, un alt tel-quel-ist, intertextul este aso-
ciat categoriei de urma: ,,Cd e in ordinea discur-
sului vorbit sau a discursului scris, niciun element
nu poate functiona ca semn fara sd trimita la un
alt element care el insusi nu este numai prezent.
Aceasta inlantuire face in asa fel incat fiecare ,.ele-
ment” - fonem sau grafem - sd se constituie ple-
cand de la urma in el a celorlalte elemente ale lan-
tului sau sistemului. Aceasta inlantuire, aceasta
tesdtura, este textul (evid. aut.) care nu se produce
decat in transformarea unui alt text. Nimic, nici
in elemente, nici in sistem, nu este nicaieri si nici-
odatd doar prezent sau absent. Nu existd, de la un
capat la celalalt, decét diferente si urme de urme”
[8, p. 24-25]. Astfel de urme am gasit si in poe-
tica lui Matcas, deci lucruri importante retinute
de memoria culturald colectiva, care s-au spus de
nenumadrate ori (si care se vor mai spune iarasi si
iarasi in alte contexte, generand alte sensuri). Cu
cat mai multe ori se vor relua, se vor ,,gramaticali-
za”, retine si vor avea sanse mai mari de reprodu-
cere si transformare in bunuri culturale comune.

Conceptul de ,,urma” se suprapune celui
de ,discurs repetat”, lansat de Eugeniu Coseriu
si teoretizat, in spatiul roménesc, mai ales in ca-
drul scolii iesene sub indrumarea prof. Stelian
Dumistracel. Pe intelesul tuturor, acest concept
denumeste o tehnica de alcatuire a textului din
~bucdti/enunturi de text de-a gata” sau enunturi
apartindnd discursului repetat (EDR) [9]. Co-

seriu nu atat a fundamentat, cat a lansat pentru
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discutie teoria discursului repetat, care se opune
tehnicii libere a discursului (sau discursului liber).
In opinia savantului, ,,discursul repetat este mult
mai vast decat s-ar putea crede in general; vor-
birea este ca un fel de picturd cu colaj simultan,
adicd in parte este tehnicd actuala si in parte sunt
bucati de vorbire deja existente si duse, ca sa zi-
cem asa, de traditie, in toate aceste expresii, locu-
tiuni fixe, in proverbe, citate s.a.m.d.” [10, p. 55].
Recursul la figurile discursului repetat sunt
o practicd poetica frecventd in volumele analiza-
te. Dincolo de aplecarea poetului asupra uneia
dintre cele mai dificile specii, vom mai observa
ca toate cdrtile sale sunt gravide de mostenirea
culturald anterioard, cu trimiteri directe sau in-
directe la autori clasici si contemporani, cu alu-
zii extrem de fine sau mai explicite, lungul sir de
nume invocate si procedee/figuri stilistice practi-
cate demonstrand vastele lecturi si preferinte ale
acestuia. Probabil, nu existd sonetist contempo-
ran care sa nu se fi alimentat din literatura ma-
jora a sonetului european. Cazul exemplar al lui
Voiculescu a fost studiat cu multa atentie, cand
facea trimitere directd la ,,modelul Shakespeare”:
Ti-am bantuit viata, eu, baddranul Will:/ Nu am
putut ajunge naprasnica-i marire! [11, p. 114]. O
declaratie similara de epigonism descoperim si
in creatia lui Nicolae Matcas: Vreau sd-ti compun
cel mai frumos sonet,/ Chiar cu Petrarca-ncerc sd
md mdsor,/ dar md dezic de nimbul de poet,/ Vo-
intd n-am, sunt totul numai dor (I, I, p. 128).
Desi declara intr-un interviu ca nu imbra-
tiseaza postmodernismul, chiar daca il accepta,
anume aceastd tehnica a discursului reluat este
una din caracteristicile fundamentale ale cu-
rentului in cauza, unele opere exceland la acest
capitol, ba chiar atragdndu-si si critici serioase
pe seama preludrii si imitatiei excesive. Ei bine,
poetul nostru nu face abuz de ele, iar exemplele
ce urmeaza ne aratd capacitatea sa de seductie,

punand in lucru functia fatica a limbajului. ,,in

acest sens, originalitatea (...) nu poate fi disoci-
ata de intertextualitate, deoarece orice literatu-
ra este de fapt rescriere sau relectura a istoriei
scrisului, iar originalitatea nu exista decat prin
reformulare sau reciclare” [12, p. 120]. Sonetele
sunt si ele, asadar, o forma fixd de discurs repe-
tat (le-am putea numi EDR in ritmuri de sonet),
aceastd specie canonicd cunoscand o multime
de variatii ale formei, prin toate transformarile
posibile (cu adaosul unui vers (coada), elimi-
nand un vers, cu schimbarea locului tertetelor la
inceputul sonetului etc., altfel spus, prin incélca-
rea regulilor insesi care I-au consacrat.

In viziunea reprezentantilor scolii iesene,
toate tipurile de discurs repetat (acesta reprezen-
tand codul intertextualitatii [13]), pot fi clasifica-
te dupa structura celor patru figuri de constructie
din retorica lui Quintilian (autorul celui mai re-
numit tratat de retorica din antichitate - Institutio
oratoria), si anume: adjectio (addugare) — figura
»mai curand nu de constructie, ci de deconstruc-
tie” (asa cum observa [10, p. 181]), care consta
in addugarea unui element nou in discursul repe-
tat; detractio (suprimare) — figura de constructie
constand in eliminarea unei unitati si preluarea
intr-o noud formula; immutatio (substituire) — fi-
gura cea mai expresiva si cu cea mai mare frec-
venta, constand in substituirea unor elemente ale
discursului; transmutatio (permutare) — figura
care se afla la polul opus in raport cu substituirea
si care consta in permutarea locurilor anumitor
elemente de hipotext si reutilizarea lor in tex-
tul-gazdd. O scurta analiza din perspectiva mo-
dificarilor pe care textele poetice originare le pot
suporta in drumul spre noul discurs (prin adjec-
tio, detractio, immutatio, transmutatio), ne per-
mitem in cele de mai jos, remarcand doar faptul
ca autorul preia si modificd, intervenind in mai
toate tipurile de discurs repetat, si anume in:

a) expresii populare: Sacalii latrd, caravana

trece (IL, p. 62); Scotand, mai rar, din scoici marga-
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ritare,/ Cdrdand, mai des, din iaz apd cu ciurul (11,
p. 144); Dar timpul, vai, si dragostea o-adumbra./
La ape dulci nu merge mult ulciorul (IL, I, p. 59);

b) citate din folclorul roméanesc: Nici calul
nu-i, nici pusca, nici nevasta./ S-au dus cu toti,
s-au dus pe vant si basta (1, 487); Decat pe la
apus sd mi te-omoare (IL, p. I, 42);

c) expresii livresti: Pandora iar cutia si-o des-
face (11, p. 36); Cat timp in Danemarca-i putred
mdrul (11, p. 373); Inotdtor in spatiu ne-ntrecut,/
Cea mai cumplitd luptd-o di cu sine/ In cdutarea
timpului pierdut,/ In dibuirea celui care vine (11, p.
128); Devii, treptat, o nada ganditoare (11, p. 253);

d) citate din opere cinematografice, muzi-
cale etc.: O, dulcea mea si gingasa mea fiara (11,
p. 104); O, dulcea si tandra mea fiard, Gara de
Nord! (1, I, p. 79); O, preacurata mea ploaie,/ tu,
dulcea si tandra mea fiard,/ multdorita,/ multas-
teptata,/ multiubita mea/ ndscdtoare de patimi
dezldntuite ale cerului si ale/ pamantului fecioa-
rd,/ te ador! (1, I, p. 306);

e) citate biblice: Tatdl nostru,/ carele esti in
ceruri/ si carele martor esti/ vazutelor tuturor si
nevazutelor,/ Tu ne iartd noud gresalele noastre,/
precum si noi iertam gresitilor nostri,/ Dar, dacd
esti atotputernic si milostiv,/ Indurd-Te, preacu-
cernice, de chinurile supusilor robilor Tdi:/ Pune
copilul din mine in bratele mamei,/ Adu in bra-
tele barbatului din mine fiinta iubita/ Si Te vom
proslavi acum si pururea si in vecii vecilor./ Amin
(I, I, p. 96-97) etc.

In categoria discursului repetat intra si ci-
tatele din operele scriitorilor clasici sau contem-
porani. Frecvent pretextuat, Eminescu traieste
in versurile poetului, uneori doar un singur cu-
vant sau o expresie oferind codul prin care se
trimite la ,,sursa”. Autorul face absolut constient
acest exercitiu de relationare, insem(i)nare si di-
seminare totodata:

transmutatio: Cdci martori vii azi ramul,

raul, lutu-s (I, p. 391) - Si de-aceea tot ce misca-n

tara asta, raul, ramul mi-e prieten numai mie, iard
tie dusman este (M. Eminescu, Scrisoarea III);

immutatio: Acum am da si-ardoarea, si tara
pe-un regat (I, p. 256); De-ar fi sd am tot aurul
din lume,/ Sd nu stiu de aman sau miserere,/ Sd
fac de-ar fi s curga rauri miere,/ Un rege pe-un
regat iudaic cum e (11, I, p. 83); Regind - tie - pe-
un regat de pdcld/ Si rege — mie — pe-un regat de
scrum (11, I, p. 244) - Un regat pentru-o tigard,
s-umplu norii de zapadda/ Cu himere!... (M. Emi-
nescu, Cugetdrile sarmanului Dionis) — Un cal,
un cal! Regatul meu pentru un cal! (Shakespeare,
Richard al IlI-lea);

transmutatio + immutatio: Tindndu-i is-
onul, o hald,/ Fiindcd romani ne-am ndscut,/
Ne-ar pune pe toti la popreald,/ Ne-ar face o apa
si-un lut (I, p. 251); Mi-s toti in jur o apa si-un
pamant (1, 436; 11, 1, p. 225) - Impdrati pe care
lumea nu putea sa-i mai incapda/ Au venit si-n
tara noastrd de-au cerut pamant si apd - / Si nu
voi ca sa mad laud, nici cd voi sd te-nspdimant,/
Cum venird, se facurd toti o apd s-un pamant
(M. Eminescu, Scrisoarea I1I);

immutatio: Ai nostri juni, cu studii trei sur-
cele,/ Se duc la Harward, Oxford sd invete (I, p.
91) - Ai nostri tineri la Paris invatd/ La gat cra-
vat cum se leagd, nodul (M. Eminescu, Ai nostri
tineri...);

immutatio + transmutatio: In veci adorato,
pe veci adormito,/ Icoand de taind in sufletul meu
(IL, I, p. 132) — Pe veci pierduto, vecinic adorato!
(M. Eminescu, Sonet III (Cand insusi glasul);

detractio: Eu am rdmas - cdldurd si lucoa-
re/ Sd-mi dea o stea care-o vedem si nu e (1, I, p.
171) - Icoana stelei ce-a murit/ Incet pe cer se
suie:/ Era pe cand nu s-a zarit,/ Azi o vedem, si
nu e (M. Eminescu, La steaua);

immutatio: Lumina ei $i astdzi, $i veacuri o
sa tie (I, I, p. 36) — lar raza ei abia acum/ Luci
vederii noastre. (...) Lumina stinsului amor/ Ne

urmareste incd (M. Eminescu, La steaua);
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transmutatio: ...vino-ntr-o lume vetustd de
vise si basm, reda-mi-te mie,/ Tu, sfantd fecioard,
ndscutd spre-a naste numai poeti,/ Inegalabila
mea poezie! (1, I, p. 174) - Ca sd pot muri linis-
tit, pe mine Mie redd-md! (M. Eminescu, Odd in
metru antic);

immutatio: ...te iubesc in taind si discret (11,
I, p. 20) - Iubind in taind am pdstrat tdcere (M.
Eminescu, Iubind in taind);

detractio: Te plange lacu-n nuferi cu fata lui
lucioasd (11, I, p. 140) - In zadar suspin si sufdr/
Langd lacul cel albastru/ Incdrcat cu flori de nu-
far (M. Eminescu, Lacul);

adjectio: In visele si-aleanul ros de molii,/
Ne-or coperi lintolii de magnolii (I, I, p. 253) -
Aduceri aminte/ M-or coperi cu drag (M. Emi-
nescu, Nu voi mormant bogat).

Eminescu nu e singurul model declarat,
astfel, numeroase alte exemple de EDR sunt
transparente, trimitdnd la autori precum Lucian
Blaga, Grigore Vieru sau Liviu Damian:

immutatio + detractio: Imi zice sd strivesc
corola lumii,/ Eu, blagianul, n-o ucid, corola,/
Ci-ncerc sa descifrez a lumii taind (I, p. 252) -
Eu nu strivesc corola de minuni a lumii ... Eu cu
lumina mea sporesc a lumii taind (L. Blaga, Eu
nu strivesc corola de minuni a lumii);

adjectio + transmutatio: Nu poate sd ne ia
scdieti urgia/ Cat ne vegheazai satul vesnicia (11,
p. 248) — Eu cred cd vesnicia s-a ndscut la sat (L.
Blaga, Sufletul satului).

adjectio: Vei fi fiind mare tu,/ bogata tu,/
prosperd tu,/ Insd de ce ne-ai furat tu feciorii si
fiicele noastre, America? ... Iar noi/in durerea si-n
dorul din piept nici mdcar te uram./ Ba, poate,-n-
tr-o zi, /cu capul lulea, vom ajunge si sd te-ndrd-
gim.//Vei fi fiind mare tu,/ bogatd tu,/ frumoasd
tu,/ Insd de ce ne-ai furat tu nepotii, /feciorii/ si
fiicele noastre, America? (I, p. 79-80); Bunii mei
sunt padure si lanuri de grau, temple — Anele

cand/ le-am stiut a zidi./ Eu am tard si neam. lard

tu?/ Eu am, moarte, vezi bine, pentru cine muri./
Tu - nu (I, I, p. 295) — Nu am, moarte, cu tine
nimic,/ Eu nici mdcar nu te urdsc./ Vei fi mare
tu, eu voi fi mic,/ Dar numai din propria-mi viatd
trdiesc (Gr. Vieru, Nu am, moarte, cu tine nimic);

immutatio: O singurd rugd, supremd, am
numai (...)/ In numele-mi jertfei si-al Anei, zidi-
tei,/ Tu, vreme, nu-atinge fiinta iubitei (11, I, p.
85) - O, vreme, nu-atinge fiinta iubitei (L. Dami-
an, Fiinta iubitei).

Dincolo de acest procedeu frecvent in toata
literatura universald, tinem sd amintim modelul
intertextualiza(n)t al mitului. Poetul cautd ne-
contenit ,drumul cétre centru”, iar drumul aces-
ta nu poate fi altul decat al cunoasterii, rimanand
fidel meseriei de a construi, raportandu-si lucra-
rea la modelele anterioare (Sunt, ca Manole, un
umil zidar) (I, p. 299). Mesajul emblematic din
titlul prezentului eseu il putem gasi transfigurat
in acest poem, cu numeroase lexeme din axa se-
mantici a creatiei, constructiei, sacrificiului: In-
tre noi/ o tdcere/ mai grea decdt piatra pe pieptul
mormdntului./ Zidim,/ temerar,/ pe ruinele dra-
gostei,/ tribut necuvintelor noastre,/ catedrala ta-
cerii.// Eu/ te zidesc pe tine,/ mutenia cantului,/
tu/ ma zidesti pe mine,/ mutenia pamantului./
Spune-mi ceva, And./ Tdcere./ Spune-mi ceva,
Manole./ Tacere.// Din inima cerului,/ din mie-
zul pamantului,/ erupe-o tornada de liniste:/ po-
lifonia tdcerii./ Din zid,/ isihastrd,/ rdsare, batutd
in cuie,/ iisusa dragoste-a noastrd.// Si vin, ca la
Mecca,/ sivin, si-or venire/ puhoi, pelerinii,/ la zid
sd se-nchine,/ si nu va sti nimeni/ (nici noi nu vom
stire)/ de-a fost rdstignire/ ori, poate,-o iubire...
(Catedrala tacerii) (I, I, p. 261). Nemuritoarea
Catedrald rodiniana (construitd cu si din mainile
a doi indragostiti) e cea care ne vine in memorie
instantaneu si cu care putem asemui mandstirea
(romaneascd), care a invesnicit povestea de dra-
goste cu finalul ei dramatic. Deductia: cate o Ana

simbolicd sta in toate zidirile si zidurile, cum bine

DIALOGICA 2

E-ISSN 1857-2537

37



se vede in numeroase opere arhitecturale: De par-
cd axu-l tine, dreaptd, Ana,/ Cum stau, in vreme,
Turnul si Coloana (11, p. 334). Toate s-au facut
cu dedicatie fard margini, dar si cu ajutorul mai-
nii divine: Ti-au incoltit pe frunte brazde-riduri,/
Prin care huma timpului respird./ Nu sirul, to-
tusi, anilor md-nspird,/ Ci suferinta ta gravatd-n
ziduri (Sdrut, femeie, urma de brdzdare) (11, I,
p. 224). Cand este istovit de chinurile dragostei,
inchina ruga catre Atotputernicul ca sa-1 scape de
focul ei arzator: Ma-nvatd, preasfant Ziditor,/ Sd
nu-mi fie dor (Invatd-md, Doamne) (1, I, p. 316).

Tot in tema ravnei catre perfectiune, te-
oreticienii sonetului observa ca: ,Proliferarea
diletantilor si chiar capitularea criticii sub pre-
siunea puhoaielor de <verslibristi> sunt con-
secinte ale indepartarii <noii stiinte> a versului
de elanul originar catre ordine, in tot cazul, de
o intentie creatoare comprehensibila. Altfel zis,
desi canoanele nu sanctifica, vizibilitatea lor dis-
ciplineaza, impunand un minim respect fata de
meserie, fata de regulile cele mai generale ale
breslei” [1, p. 20]. Si smerenie, am adauga, cu
care poetul-zidar isi pleaca fruntea in fata artei.
Toate aceste figuri ale discursului repetat sunt
caramizi rezistente, re-arse si recladite in poe-
mele si mai ales sonetele matcasiene.

Legenda Mesterului Manole (simbol al crea-
tiei si al sacrificiului) e chiar mai plina de sensuri
decat legenda lui Icar, care semnifica zborul si as-
piratia spre infinitul cunoasterii, dorinta de a iesi
din labirint. Asemenea Creatorului (Ziditorului),
poetului, creator si el, la randu-i, ii este dat sa-si
dureze creatia cu o jertfa: Te-oi zidi in sculpturd
de vie ca Manole pe Ana,/ Galatee a mea dumne-
zeie (Te-oi zidi ca Manole) (I, I, p. 123). Poetul
si-a zidit femeia in zidul poeziei, alegand rigoarea
sonetului pentru a sugera o ordine cosmologica
intrinsecd. Arhitectural, iubita jertfita locuieste in
poezie, intrupatd in ea. Eroina, trecutd prin sufe-

rinta bolii si durerii, isi va continua viata intr-un

nou corp, cum ar spune Eliade. Spre deosebire de
corpul de piatra, consacrat de celebra balada, po-
etul Nicolae Matcas ii zideste unul de litere.

Dar sacrificiul fiintei iubite nu este sufi-
cient, de aceea traseul este inlocuit cu unul de
autosacrificiu: N-am sd te-ngrop/ in piatra de
temelie-a altarului/ si nici in bratele reci ale zi-
dului de manadstire (...)// Zidi-md-voi eu/ sd-ti
citesc din sfantul altar/ cuvinte de aur din Sfanta
Scripturd/ si sd-ti bat toaca in fiece zi,/ chemdn-
du-te la ispasirea/ pacatelor,/ pe care nu cu mine/
le-ai savarsit (Zidi-md-voi eu) (1, I, p. 177). Caci
nimic in limbaj nu ramane decat prin repetare
perpetud creatoare, prin urmad/discurs repetat,
prin aportul Cuvantului Celuilalt (M. Bahtin).
Stiind ca nimic nu poate dura in timp dacd nu
e insotit de jertfd, poetul se lasd in voia intui-
tiilor sale arhetipale, despre care Mircea Eliade
spunea ca au fost ,,create in clipa cand a luat cu-
nostinta de pozitia sa in Cosmos” [14, p. 135],
iar autorul gandeste metafizic. ,Casa, Corp,
Cosmos” [14, p. 112-130], sunt punctele de re-
ferintd primordiale, sondate, interpretate, actul
creatiei interferand cu actul suferintei: Ca mes-
terul pe schele, imi arcuiesc mistria,/ Sd vad cum,
prin sudoare, se naste poezia./ N-o fi magnific
versul si nici, la fel, poetul,/ (...) Eu tai si tai in
rocd sa mi-1 inalt, Sonetul (Ca mesterul pe sche-
le, imi arcuiesc mistria) (I, p. 390). Intotdeauna,
sacrificiul concreste in transcendere, renastere si
perpetuare, cici, conchide poetul: ,Nu-i dar mai
mare, care-n veci ne tine,/ Decat altarul arderii
de sine” (I, p. 300).

Sigle

I = Mitcas, Nicolae. Bolnav de tard, vol. L. Tasi:
TipoMoldova, 2016, 562 p.
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Nicolae Matcas: ,,Sunt, ca Manole, un umil zidar”

Rezumat. Din cele 4 volume de poezie semnate de Nicolae Mitcas, aparute in colectia Opera Omnia.
Poezie contemporana, Iasi: TipoMoldova, 2016, motivul creatiei se defineste cel mai pregnant. Unul din
raspunsurile la intrebarea Cum se face poezia? ar fi, in opinia autorului, urcarea ,,pe umerii gigantilor”, care
au slefuit-o timp de secole (Francesco Petrarca, William Shakespeare, Mihai Eminescu). In dialogul poetului
cu inaintasii, acesta recurge la o practica omniprezentd in limbaj, inclusiv in limbajul poetic, denumita de
specialisti ,,discurs repetat” (cod al intertextualitatii).

Cuvinte-cheie: Nicolae Mitcas, sonet, dialogul textelor, intertext, discurs repetat, adjectio, detractio,

immutatio, transmutation.

Nicolae Mitcas: “I am, like Manole, a humble mason”

Abstract. From the 4 volumes of poetry signed by Nicolae Mitcas, appeared in the Opera Omnia col-
lection. Contemporary poetry, Iasi: TipoMoldova, 2016, the reason for the creation is defined most strongly.
One of the answers to the question How is poetry made? it would be, in the author’s opinion, the climb “on
the shoulders of the giants”, who have polished it for centuries (Francesco Petrarca, William Shakespeare,
Mihai Eminescu). In the dialogue of the poet with the forerunners, he uses a ubiquitous practice in language,
including in poetic language, called by specialists “repeated speech” (code of intertextuality).

Keywords: Nicolae Mitcas, sonnet, text dialogue, intertext, repeated discourse, adjectio, detractio, im-
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