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ILUSTRATIA DE CARTE NATIONALA DIN A DOUA JUMATATE A SECOLULUI
AL XX-LEA: PROCEDEE TEHNICE SI VALENTE ARTISTICE

In primii ani postbelici, in situatia ingrata
creatd in urma celui de-al II-lea Rdzboi Mon-
dial, domeniul graficii si al ilustratiei de carte
inclusiv atesta o dezvoltare slabd, incipienta si
lipsita, practic, de segmentul de tehnici de fi-
gurare graficd [1, p. 126]. Perioada respectiva
se caracterizeazd prin actiuni intreprinse de
catre autoritatile structurilor de resort in ve-
derea combaterii elementelor ,formaliste” ale
artei moderne si implantarii in practica artis-
ticd nationala a principiilor ,,realismului soci-
alist”. Abia dupa 1955, cand ,,dezghetul hrus-
ciovist” a facilitat penetrarea influentelor artei
romanesti si, in oarecare masurd, a tendintelor
artistice occidentale in spatiul artistic al tarii,
s-au resimtit schimbari progresive in ceea ce
priveste formarea noilor tendinte de repre-
zentare a continutului artistic [2, p. 44-45].

Analiza materialelor istoriografice din
domeniu ne permite sa constatim prolifera-
rea relativ activa, catre inceputul anilor 1950,
a ilustratiei de carte in comparatie cu alte ge-
nuri ale graficii. Astfel, editia primei expozitii
de placarda, grafica de carte si de sevalet din

anul 1951 [3] pune in evidenta 69 ilustratii de
carte executate, in majoritatea lor, intr-o ma-
niera clasicd realistd si cu o organizare com-
pozitionald, mai mult tipica pentru grafica de
sevalet. In aceasti ordine de idei, se reliefeazi
lucrarile graficienilor: Leonid Grigorasenco
(il. 1a culegerea de poezii Cuvint mamei de
P. Cruceniuc, 1950; Aurel si Din trecut de
I. Canna, 1950), Evgheni Merega (il. la Beleet
parus odinokii de V. Kataev, 1948; Voina i mir
de L. N. Tolstoi, 1950), Alexandr Nefrosov
(il. Ia Evgheni Oneghin de A. S. Puskin, 1950;
Vesna na Odere de E. Kazakevici, 1950), Boris
Sirocorad (il. la Revizor de N. V. Gogol, 1951),
Iacov Averbuh (il. pentru lucrarile lui I. Can-
na, A. M. Gorki, 1950) s.a. Printre acestea,
prin caracter epico-liric distinct al imaginii
artistice se releva ilustratiile lui Boris Nesve-
dov (1903-1963) pentru povestea Andries de
Em. Bucov (1949, tus, laviu), acestea atestand
o pronuntatd tenta de decorativism cu expre-
sii stilistice de caracter folcloric.

In deceniul urmaitor (VI) grafica parcur-
ge o fazd evolutivd ascensionald, marcata atat
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prin cresterea numarului de lucrari si tehnici
de executare, cat si prin aparitia unui sir de
graficieni noi care s-au manifestat printr-un
bun potential artistic. In grafica de carte se im-
pun cu pregnanta L. Grigorasenco, Il. Bogdes-
co, B. Nesvedov, E. Merega s.a. In mod deose-
bit se releva ilustratiile executate de graficienii
Leonid Grigorasenco si Ilia Bogdesco. In acest
context, se evidentiazd foile grafice realizate
de Ilia Bogdesco (1923-2010) pentru Sorocin-
skaia iarmarka de N. V. Gogol (1951) si poe-
mul Tiganii de A. S. Puskin (1956), in care au-
torul reuseste sd realizeze o expresie stilistica
integrd, gratie sintezei organice a continutului
literar, a elementului compozitional si a tehni-
cii de figurare artistici. In unele din ilustratii-
le de carte, cum sunt cele pentru Sorocinskaia
iarmarka de N. V. Gogol (1951, tus, penitd)
sau Povestea unui galben de V. Alecsandri
(1956, tus, penita), Il. Bogdesco exploreaza
categoriile satirei si ale grotescului, creand ti-
paje convingatoare, ,ascutite” si situatii comi-
ce, extrem de veridice. O asemenea abordare
conceptuala a continutului artistic dezvaluie

a

B. Nesvedov. Il. la Harap Alb de 1. Creangd, 1958, tus, peniti.
II. Bogdesco. Il. la poemul Tiganii de A. Puskin. 1956, guasa.

si completeaza cu desavarsire naratiunea tex-
tului, deseori ilustratia avdnd, din punct de
vedere a impactului psiho-emotional, un rol
nodal in perceperea continutului literar.

Un aport considerabil la valorificarea
graficii de carte in perioada respectiva l-a avut
Leonid Grigorasenco (1924-1995) prin crea-
rea numeroaselor lucriri originale. In acest
context, mentionam ilustratiile graficianului
la Dubrovski de A. S. Puskin (1951), Dimi-
neata pe Nistru (1952) de 1. Canna, fabulele
lui A. Donici (1952), Amintiri din copilarie de
I. Creanga s.a.

Este necesar, de asemenea, de a elucida
meritele graficienilor B. Nesvedov, E. Merega,
I. Averbuh, V. Covali, Gh. Zicov, A. Nefrosov,
A. Colosov, care au activat cu pregnanta in
acest domeniu. Bunaoara, ilustratiile lui Bo-
ris Nesvedov pentru povestea Harap Alb de
I. Creangd (1958) denota expresii de decora-
tivism si caracter fantasmagoric in stilizarea
formei. Printre lucrarile ilustrative realiza-
te de Tacov Averbuh, prin maniera distincta

de stilizare si integrare a formei artistice in
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spatiul compozitional, se remarcd ilustratiile
pentru romanul Nicoard Potcoavi de M. Sa-
doveanu si balada Miorita de V. Alecsandri.
Incepand cu anii 1960 domeniul gra-
ficii parcurge o faza evolutivd prodigioasa,
marcatd atit prin cresterea considerabila a
numadrului de lucrari si tehnici de executare,
cat si prin aparitia unui sir de graficieni ti-
neri. [lustratia de carte perioadei vizate a avut
loc cu anumite particularitati, inclusiv gratie
dezvoltarii sectorului tehnologic al industriei
poligrafice, dar si in temeiul necesitatii cultu-
ralizdrii maselor sociale. Editarea productiei
tipografice ia amploare atét in sens cantitativ,
cét si calitativ, remarcandu-se, in mod deose-
bit, ilustratia de carte pentru operele clasicilor
literaturii nationale si celei internationale, dar
si a scriitorilor contemporani. Un segment
deosebit de prolific 1-a constituit, in aceeasi
ordine de idei, ilustratia de carte pentru copii.
Asadar, in ilustratia de carte din anii ’60
ai secolului trecut are loc extinderea mijloa-
celor limbajului vizual: de la utilizarea pre-
ferentiald a liniei, clarobscurului sau a petei
(acromatice sau cromatice) in compozitii na-
rativ-descriptive, tipice pentru compozitia de
sevalet (mai ales in ilustratia de carte din pri-
mul deceniu postbelic) - la implicarea unui
diapazon larg de mijloace si procedee plastice,
care au dus la diversificarea continutul artis-
tic al lucrarilor grafice, cu figuréri alegorice,
metaforice sau simbolistice ale subiectelor li-
terare. Mentionam ca la etapa respectiva, in
ilustratia de carte se contureaza tendinta de
a transpune continutul ideatic al subiectelor
literare intr-un imagistic cu caracter ludic sau
grotesc. In acest sens este elocventa mentio-
narea ilustratiilor de carte ale lui Ilia Bogdes-
co (Punguta cu doi bani de 1. Creanga,1962,
linogravura, tus, guasd), Igor Vieru (il. la po-

vestea Pdcald si Tandald, 1967, linogravura),
Nicolai Macarenco (il. la Aventurile lui Ndtd-
fleatd de A. Busuioc, 1961, guasa) s.a.
Totodata, se face resimtita formatia pro-
fesionala a generatiei de artisti plastici inca-
drati in activitatea de creatie artistici dupa
finalizarea studiilor in Rusia, Ucraina sau in
institutiile din tard. Se contureazd, astfel, in
mod distinct, cohorta graficienilor a céror lu-
crari vadesc valentele stilistice ale scolii rusesti
(sau ucrainesti) si cea a scolii de arte autohto-
ne. Printre plasticienii care promovau traditi-
ile scolii de artd graficd ruseascd se enumera:
Leonid Beleaev, Evgheni Merega, Nicolai Ma-
carenco, African Usov, Leonid Nichitin, Turi
Rumeantev s.a. Unii graficieni iscusiti ai tim-
pului, ca Ilia Bogdesco, Leonid Grigorasenco,
Boris Nesvedov, Gheorghe Vrabie s.a., au re-
usit sa dezvolte in creatia sa - in temeiul pro-
priilor aptitidini profesionale si culturii grafi-
ce elevate — calititi individuale de stil ce rezida
in simbioza traditiilor scolii clasice rusesti de
artd si propriile viziuni asupra caracterului
reprezentativ al entitdtii poporului. Pe de alta
parte, prin colorit distinct etnic, caracteristic
scolii nationale de grafica, se reliefeaza creatia
artistica a lui Igor Vieru, Filimon Hamuraru,
Isai Cirmu, Petru Mudrac s.a. In acesti ani au
fost editate o serie de editii cu povesti, basme
si balade (inclusiv populare moldovenesti),
insotite de ilustratii cu un caracter distinct
mito-poetic, care au desemnat, conventional,
scoala autohtona a ilustratiei de carte nationa-
ld pentru copii. Stilistica acestor ilustratii - fie
in manierd decorativ-ornamentald, inspirata
din imaginile vitraliilor medievale (ca in ilus-
tratiile lui F. Himuraru la Fdt-Frumos din La-
crimd de M. Eminescu, 1967, acuarela, guasa;
A fost odatd, guasa), fie intr-o stilizare monu-
mentald, inspiratd din compozitiile sculptu-
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rale gotice (ilustratiile la Povestea lui Aliman,
1966, acvaforte, executate de F. Hamuraru si
V. Ivanov), sau intr-o ipostaza ludicd si chiar
grotesca (ilustratiile lui I. Vieru la povestea
Picald si Tandald, 1967, linogravura, sau cele
ale lui I. Bogdesco la Punguta cu doi bani de I.
Creangd, 1962, linogravura, tus, guasa) — de-
notd caracterul folcloric in reprezentarea atat
a tipajelor eroilor, cat si a spatiului obiectu-
al-ambiental al compozitiilor grafice.

In aceeasi ordine de idei, consemnim o
diversificare semnificativd a mijloacelor ma-
teriale si procedeelor tehnice utilizate de ca-
tre artistii plastici in grafica de carte a anilor
1960. Astfel, se releva o inserare ampla a ex-
presiei cromatice in ilustratia de carte (mai
ales in ilustratia de carte pentru copii), gratie
amplificarii numarului de lucrdri executate
in acuareld si guasd. In acest context, menti-
ondm activitatea de ilustrare a cértii, desfasu-
ratd de Igor Vieru (il. la Limba noastrd de A.
Mateevici, acuarela), Alexandru Hmelnitchi
(il. la Ghiocel Voinicel de V. Russu, 1965), Fi-
limon Hamuraru (il. la Fat-Frumos si Ileana
Cosanzeana - sora Soarelui si Fit-Frumos din
Lacrimd de M. Eminescu, 1967, acuarela, gu-
asa), Nicolai Macarenco (il. la Aventurile lui
Niatdfleatd de A. Busuioc, 1961, guasa) s.a.

In perioada vizata, in domeniul graficii
de carte continua sa activeze cu pregnanta Ilia
Bogdesco, realizdnd un sir de ilustratii inedi-
te, caracterizate prin desen expresiv executat
intr-o maniera clasicd, prin lejeritatea impro-
vizatiilor plastice si caracter dinamic, ludic al
imaginii artististice [1, p.13]. Ilustratia lui IL.
Bogdesco pentru povestea Punguta cu doi bani
de I. Creangd (1962; executare: portretele pro-
tagonistilor - linogravura; celelalte imagini si
interpretarea caligrafica a textului - tus, pe-

nitd; accente cromatice - guasd) reprezinta

prima editie de carte in care, atat imaginile
ilustrative, cat si continutul textual, interpre-
tat in scrieie caligrafica sunt realizate de cétre
grafician manual. Respectiva editie a fost pri-
ma carte din R.S.S. Moldoveneasci apreciata
cu Premiul I la Concursul unional al cdrtii de
la Moscova (1962). Prin elementul traditional,
etnografic se remarca ilustratiile lui Il. Bogdes-
co elaborate pentru balada populard Miorita
(1967) si Codreanul (1969) de V. Alecsandri.
Graficianul dezvoltd compozitia ilustrativa,
pornind de la caracterul general si contextul
epic al operei lirerare, pastrand, totodata, ca-
mertonul liric al imaginii artistice create pen-
tru intregul diapazon de tipaje si scene popula-
re desemnate [4, p. 85].

Perioada de dupd 1960 a evolutiei artei
grafice nationale se caracterizeaza prin pro-
liferarea, in cadrul graficii de carte, a tehni-
cilor gravurii, aceste sectoare marcand rea-
lizari semnificative atat in aspect cantitativ,
cat si calitativ. Faptul face relevant atat prin
diversitatea tehnicilor de figurare utilizate de
catre graficieni, cat si prin modul de aborda-
re conceptuald si de solutionare compozitio-
nal-artistica a mesajului ideatic. Semnificativ
este faptul, cd in domeniul graficii de sevalet
sunt profesate in mod relevant linogravura,
acvafortele si acvatinta; in grafica de carte se
reliefeazd predilectia graficienilor pentru uti-
lizarea tehnicii xilografiei. Astfel, se remarca
ilustratiile realizate de Igor Nifasev (il. la scri-
erile literare ale lui K. Siskan, 1965 si S. Pasi-
ko, 1966, la povestea Fdt-Frumos din lacrima
de M. Eminescu, 1966 si la culegerea Cdantece
populare moldovenesti, 1969), African Usov
(il. 1a Liricd de Bairon, 1967), Isai Cirmu (il.
la cartea Hora pdcii, 1967) s.a. In mod apar-
te se remarcd xilografiile lui Leonid Beleaev
(1921-1974) ca, spre exemplu, ilustratiile
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I1. Bogdesco. Il. la Codreanul de V. Alecsandri, 1969, tus, penita.

P. Mudrac. Il. la Alexandru Lapusneanu de C. Negruzzi, 1964, linogravura.

pentru lucriérile literare semnate de V. Ros-
ca si S. Vangheli (1961-1963) sau cele pen-
tru Lirica lui A. Puskin (1967). Acestea atesta
caracteristicile scolii de graficd clasice rusesti
(in particular, scoala lui V. Favorski): contu-
rul arbitrar al formatului imaginii care tinde
spre expresia unui tondou; cdmpul vizual al
lucrarii, ordonat intr-o sructurd compozitio-
nald simlpd, distinsd prin ierarhizare succesi-
va a planurilor perspectivale; limbajul artistic
al gravurilor, caracterizat prin maniera deco-
rativd (oarecum aplatizatd) de executare a ha-
surului, texturii grafice, precum si prin modul
de amplasare a accentelor tonale si ritmicita-
tea suprafetelor compozitionale in vederea
obtinerii unei expresii lirico-poetice (mai ales
in cazul realizarii ilustratiilor cu motive pei-
sajere, acestea constituind laitmotivul creatiei
lui L. Beleaev).

Unii graficieni ai timpului tind spre di-
versificarea mijloacelor si tehnicilor de rea-
lizare a imaginii artistice, utilizdnd cu succes
procedeul linogravurii in crearea ilustratiei de
carte. Astfel, prin originala stilisticd a forma-
lului, prin nivel inalt de operare cu mijloacele

limbajului vizual si integritate compozitio-
nald se remarcd lucrdrile grafice ale lui Igor
Vieru (il. la povestea Pdcala si Tandald, 1967,
linogravurs; il. la Ioan Vodd cel cumplit de
B. P. Hasdeu, linogravura color), Petru Mu-
drac (il. la Alexandru Lapusneanu de C. Ne-
gruzzi, 1964, linogravurd), Leonid Nichitin
(il. pentru Tara mea de Em. Bucov, 1968, li-
nogravurd), Ghenadie Zicov (il. la Ghicitori,
linogravurd), Evgheni Merega (il. la Povestiri
de F. Ceasin, linogravura) s.a.

Utilizarea tiparului inalt in elaborarea
ilustratiei de carte se remarca incepand cu
mijlocul anilor 1960. Printre graficienii care
au utilizat in perioada mentionata tehnica ac-
vaforte-lui in realizarea graficii de carte pot
fi numiti Filimon Hamuraru, Victor Ivanov,
Gheorghe Vrabie s.a. Astfel, prin originala or-
ganizare a compozitiilor cu expresivitate de-
corativa si conturarea tipajelor cu un caracter
neaos, folcloric se remarcd lucrdrile elaborate
de Filimon Hamuraru (Il. la Fdt-Frumos din
lacrimd de M. Eminescu, 1966, acvaforte; gua-
sd) si cele realizate de F. Himuraru in comun
cu Victor Ivanov (Il. la Povestea lui Aliman,
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L. Vieru. 1. la Pdcald si Tandald, 1967, linogravura.
E Hamuraru. Il. la Fit Frumos din Lacrimd de M. Eminescu, 1967, acuarela, guasa.
M. Brunea. IL. la Jurnalele astrale ale lui Ijon Tichy de Stanistaw Lem, 1979, tus, penita.

1966-1967, acvaforte). Valente stilistice ori-
ginale releva creatia grafica a artistului plastic
Gheorghe Vrabie (1939-2016), realizata cu
ajutorul tiparului inalt. Spre exemplu, ilus-
tratiile graficianului la povestea Harap Alb de
I. Creanga (1967, acvaforte) sau cele pentru
Opere alese de M. Eminescu (1970, acvaforte)
se caracterizeaza prin expresivitate predomi-
nant lineard a continutul artistic care, con-
trapus albului hartiei, pune in evidentd plas-
ticitatea sugestiva a formei artistice, stilizate,
practic, la nivel de simbol [5, p. 13-16].

In anii 1970 continui dezvoltarea ampld
a sectorului poligrafic, fapt care a contribuit
la sporirea atit a cantitatii si calititii editii-
lor imprimate, cét si a potentelor de figura-
re a imaginii grafice ilustrative. Incepand cu
a doua jumatate a deceniului opt, pe langa
activitatea de ilustrare a cartilor desfisurata
de artistii plastici mentionati mai sus, se face
relevantd grafica de carte realizata de noua
generatie de graficieni: Boris Brinzei, Alexei
Colibneac, Oleg Zemtov, Mihai Brunea, Lica
Sainciuc, Valeriu Malearenco s.a. Ca si in alte
domenii ale artelor plastice, ilustratia de carte
din perioada vizata atestd principii de stilizare

decorativa sau chiar avansata a imaginii ar-
tistice, procedee de reprezentare metaforica,
alegorica sau simbolica a continutului ideatic.

In mod aparte se remarci grafica de car-
te a unui sir de artisti plastici, relevantd prin
anumite particularititi distinctive, cum ar fi:
caracterul traditional al formei stilizate si ca-
litatile decorative ale cromaticii in ilustratia
lui Igor Vieru (Gugutd - capitan de corabie si
Cusma lui Guguta de S. Vangheli, 1979, gu-
asd); expresivitatea lineard a desenului si su-
gestivitatea imaginii in interpretarea grafica
a lui Gheorghe Vrabie (nuvela Sdrmanul Di-
onis de M. Eminescu, 1979, acuarela, guasa;
Opere alese de B. P. Hasdeu, 1978, acuareld);
coerenta elementelor structurale si a soluti-
ondrii cromatice in foile grafice ale Iui Oleg
Zemtov (Buzduganul fermecat de L. Deleanu;
Cum mi-a invdtat bdiatul cifrele si numdratul
de G. Vieru; culegerea de cantece pentru copii
Strop de roud, 1980, alcituita de Gr. Vieru si
Z. Tcaci); diversitatea solutiondrilor stilistice
a continutului ideatic in ilustratiile lui Mihai
Brunea (Jurnalele astrale ale lui Ijon Tichy de
Stanistaw Lem, 1979, tus, penitd; Enigmaticul
univers al celulei de P. Gusac, 1980, guasa, tus,
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L. Cirmu. Il. la Corabia nebunilor de Sebastian Brant, 1979, xilogravura.
L. Vieru. Il. la Cusma lui Gugutd de S. Vangheli, 1979, guasa.
L. Sainciuc. IL. 1a Buna ziua, multumesc, la revedere... de Gh. Gheorghiu, 1979, acuarela.

tempera); caracterul grotesc al personajelor li-
terare si calitatile picturale in ilustratia lui Arii
Sveatcenko (povestile populare Ulciorul cu
galbeni, 1979, tehnicd mixta si Fata ciobanului
cea inteleaptd, 1980, acuareld, guasd; Vulpea si
cocostarcul de Gh. Asachi, 1979, acuareld).

Ilustratii originale in perioada de refe-
rintd au creat, de asemenea, graficienii: Boris
Brinzei (culegere de versuri ale poetilor mol-
doveni O, mamad, dulce mamd, 1976, tehnica
mixtd), Alexei Colibneac (Povesti de cand Pd-
cald era mic de N. Dabija, 1978-1979, acua-
rela, tus, penitd; Pupdza din tei de I. Creangs,
1979, acuarela, tus, penita), Isai Cirmu (Co-
rabia nebunilor de Sebastian Brant, 1979, xi-
logravura), Valeriu Malearenco (Peregrindrile
lui Childe Harold de G. Bayron, 1979, lino-
gravurd; Baciul meilor chirilici de I. Hadarca,
1980, acuareld, guasd), Lica Sainciuc (Albinu-
ta de Gr. Vieru, 1979, acuarela, guasa; Buna
ziua,... multumesc,... la revedere de Gh. Ghe-
orghiu, 1979, acuareld; Umbrela de P. Carare,
1977, acuareld) s.a. [6, p. 12-16].

Lucrdri grafice inedite realizeazd in peri-
oada vizata Ilia Bogdesco. Astfel, se remarca
ilustratiile de carte ale graficianului pentru

Crimd si pedeapsa de Fr. Dostoevski (1971),
Opere alese de C. Negruzzi (1972), Opere alese
de I. Creanga (1976), Punguta cu doi bani de
I. Creanga (1976 si 1977, tus, penitd; distinsa
in anul 1978 cu Premiul I la Concursul uni-
onal (URSS) Iskusstvo knighi), Suflete moarte
de N. Gogol (1980, guasa, penita) s.a. Ca si in
ilustratiile deceniului precedent, Bogdesco
acorda atentie sporitd caligrafiei textului - in-
deosebi in cazul ilustrrii lucrérilor literare cu
carater epic — atat in aspect de concordanta
compozitional-stilistica a acestuia cu ordul
vizual al operei, cat si ca instrument temeinic
in formarea arhitectonicii imagisticului cartii
ilustrate. Valoare artistica incontestabila pre-
zinta ilustratia de carte a lui Il. Bogdesco pen-
tru Calatoriile lui Gulliver de Jonathan Swift
(1978-1981, gravura cu daltita), realizata prin
metoda tiparului adanc. Acestea vadesc iscu-
sinta graficianului in abordarea procedeelor
plastice, sarjarea tipajelor portretistice si hi-
perbolizarea elementelor, actiunilor nodale
ale textului, expunand, astfel, o expresivitate
artisticd pronuntatd a imagisticului, cu un ca-
racter acutizat si sarjat — de la satiric, ironic
pana la unul grotesc [4, p. 87].
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Utilizarea tiparului in adancime in ilus-
tratia de carte a deceniului vizat se face emi-
nenta in raport cu alte tehnici de gravura, fi-
ind elocventd, in acest context, mentionarea
creatiei grafice a lui Gh. Vrabie, F. Himuraru,
M. Sevelchin. Astfel, printre cele mai reusite
ilustratii ale lui Gheorghe Vrabie pot fi consi-
derate ilustratiile pentru Vita nova de Dante
Alighieri (1971, acvaforte, acvatinta), Lucea-
farul de M. Eminescu (1974, acvaforte) si cu-
legerea de poezii Vrdji de Paul Valéry (1973 si
1979, acvaforte, acvatinta). Acestea se carac-
terizeaza, in linii generale, prin expresivitatea
desenului liniar (angular, dar lejer), prin rit-
micitatea si dinamicitatea elementelor grafice,
dar si prin structurarea complexa si suprapu-
nerea diferitor secvente spatial-temporale in-
tr-un cadmp vizual unic. Totodata, ilustratiile
lui Gh. Vrabie comporté un caracter sugestiv,
lasand imaginatia sa evoce propriile contexte
semantice [5, p. 15].

Tot in aceasta perioada, plasticianul Fi-
limon Hamuraru (1932-2006)
ilustratii in tehnica acvaforte-lui pentru Sat
uitat de Andrei Lupan (1977-1978). Acestea

se remarcd printr-o tratare distincta a formei

realizeaza

artistce de un caracter stilizat, folcloric (cu

inclinatie spre grotesc), cu trdsaturi si tipaje
portretistice etnice expresive, cu elemente de
port, atribute si scene tipice rurale. Modelarea
specifica a clarobscurului, caracteristica gra-
vurii in acvaforte a lui F. Himuraru, pronun-
ta expresii plastice de texturd luridd care, in
concordantd cu modul de organizare frontala,
inchisa a spatiului compozitional structurat in
registre, sugereazd, in oarecare masura, ideea
reliefului monumental decorativ. De mentio-
nat cd modul de orchestrare a compozitiilor
tematice in ancadramentul unei foi grafice, in
care partea centrald, inclusa intr-un format
pétrat, este sustinuta, respectiv, de cite un
registru imagistic secundar in partea superi-
oard si cea inferioard a formatului - pune in
evidentd caracterul unei ,regizari” teatrale a
continutului ideatic, pronuntand expresii de
decorativism sculptural medieval.

Printre artistii noii generatii se manifesta
Mihail Sevelchin (n. 1954) care realizeaza ilus-
tratii de carte in acvaforte pentru Gargantua si
Pantagruel de F. Rabelais (1980) intr-o viziune
stilisticd diferitd de cea a contemporanilor séi.
Acestea se remarcd prin hiperbolizarea excesi-
va a elementelor compozitionale centrale si ca-

racterul grotesc al imagisticului. Desi desenul

A. Colibneac. II. la Pupdza din tei de I. Creangd, 1979, acuareld, tus, penita.
E. Childescu. Il. la Amintiri din copildrie de I. Creanga, 1983, acuarela.
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Gh. Vrabie. Il. la Vrdji de Paul Valery, 1979, acvaforte, acvatinta.
II. Bogdesco. 11 la Cadldtoriile lui Gulliver de Jonathan Swift, 1978, gravura cu daltita.
V. Zmeev. 11. la Olympio sau viata lui Hiugo de Andre Maurois, 1981, tus, penita.

compozitiilor grafice videste un oarecare ma-
nierism academic, graficianul plaseaza reusit
in evidenta, intr-un mod contrastant, elemen-
tul formal (si figurativ) al imaginii artistice (in-
clusiv, ca dimensiune, caracter sau textura gra-
fica) in raport cu spatiile aldturate, reduse ca
suprafata si ,incarcate” cu numeroase detalii si
simboluri de epoca sau corelativ cdmpului vi-
zual intact, ,gol”, utilizat cu scop de a produce
pauze si efect de lejeritate perceptibila.

In deceniul nouid continuid promova-
rea fructuoasd a domeniului graficii de carte,
aceasta fiind remarcata prin numeroasele ela-
boriri de ilustratie de carte, diverse ca abor-
dare stilistica si solutionare compozitionala.
Astfel, se remarca creatia artistica a graficieni-
lor, unii dintre care si-au desfasurat activita-
tea artistica si in perioada precedenta: Il. Bog-
desco, L. Domnin, E. Childescu, V. Zmeev, 1.
Vieru, Gh. Vrabie, I. Cirmu, F. Himuraru, G.
Bosenco, B. Brinzei, V. Bulba, A. Smisleaev,
A. Sveatcenko, I. Hmelnitki, A. Turcanu s.a.
Semnificativ este faptul cd, la etapa respec-
tiva, ilustratia de carte din republicd, ca do-
meniu artistic, a atins un nivel distinct inalt,
fapt care s-a manifestat atat prin diversitatea

si calitatea operelor grafice, ct si prin contu-
rarea anumitor tendinte si directii stilistice in
creatia artistica a ilustratorilor.

Astfel, pe langd faptul cé graficienii ape-
leazd la diverse mijloace si tehnici de figurare
artistica (inclusiv tehnici de gravurd) si diver-
sificd limbajul vizual de expresie plastica, se re-
liefeazd viziunile originale ale acestora asupra
abordarii subiectelor ideatice. Este necesar de
mentionat cd o anumita influenta asupra for-
madrii §i maturizdrii profesionale a artistilor
plastici autohtoni au avut-o, eventual, scolile
de artd din tarile est-europene (de conforma-
tie socialista): ruseascd, ucraineand, lituaniand,
estoniand, poloneza, ceha, slovaca, est-ger-
mand. Faptul care a contribuit la extinderea
valentelor stilistice in arta graficd nationala a
anilor 1980 pe filiera noilor solutiondri si expe-
rimente plastice in vederea obtinerii expresivi-
tatii imaginii artistice cu caracter pictural, de-
corativ, ludic-grotesc sau sugestiv-simbolistic.

Astfel, prin caracterul ludic sau grotesc al
continutului imagistic se distinge creatia gra-
fica a lui Anatoli Smisleaev (il. la culegerea de
poezii pentru copii Foisorul vesel, 1982, acua-
rela si Privighetoarea de Sp. Vangheli, 1987,
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acuareld), Igor Hmelnitki (il. la Aventurile lui
surubel de G. Parka si M. Argili, 1983, guasd,
tus), Filimon Hamuraru (il. la: povestea po-
pulara moldoveneascd Alistar Fdit-Frumos,
1982, acuareld, guasa; Andries de Em. Bucov,
1981, acuareld, guasa; Punguta cu doi bani de 1.
Creangd, 1984, acuareld), Leonid Domnin (il.
la: Doctorul Aoleu de K. Ciukovski, 1984, acua-
rela, tus, penita; Cheita de aur sau ndzdravani-
ile lui Buratino de A. Tolstoi, 1983, acuarela,
tus; Povesti moldovenesti, 1987, acuareld) s.a.
De cele mai dese ori, acestea reprezintd ilus-
tratii de carte pentru copii, in care ludicul are,
inclusiv rolul de asigurare a unei comunicati-
vitati deschise, facile pentru tinerii cititorii.

Lucrdri originale - cu structuri compo-
zitionale complexe, expresii grafice exube-
rante si incarciturd semanticd distinctd, ce
pune in evidentd calitatile fantasmogorice ale
imaginatiei creatorilor — sunt cele realizate de
Grigori Bosenco (il. la Peregrindrile lui Child
Harold de G. G. Byron, 1984, tus, penita),
Vladimir Bulba (il. la: Clopotele disgratiei si
fluierul dragostei de P. Gordin, 1982, grataj;
Fratii Karamazov de Fr. Dostoevski, 1983,
acuareld), Mihai Brunea (il. la Povestiri umo-
ristice de Stiven Likok, 1983, tus, penitd) s.a.

Prin tendinte de explorare a valentelor
cromatice in ilustratia de carte din perioada
mentionatd — de la unele pur picturale la al-
tele cu impregndri decorative sau grafice — se
remarcd activitatea grafica a plasticienilor:
Emil Childescu (il. la Amintiri din copildrie
de I. Creangd, 1983, acuareld), Alexandru
Hmelnitki (il. la: Balada cocostdrcului de F.
Mironov, 1981, acuareld; Povesti de V. Juco-
vschi, 1983, acuareld), Igor Vieru (il. la: po-
vestea populard Fat-Frumos si Soarele, 1982,
guasa, tempera, tus; Povestea omului lenes de
Gr. Botezatu, 1988, guasd) s.a.

In aceeasi ordine de idei, mentionam ac-
tivitatea pregnanta de ilustrare a cértii pentru
copii desfasuratd de Licd (Alexei) Sainciuc (n.
1947). Ca si in anii precedenti, lucrarile ma-
estrului se disting printr-o comunicativitate
candida, deschisa a imaginii artistice, obtinu-
ta gratie expresivititii diafane, radioase a cu-
lorilor pure, caracterului inocent si nostim al
personajelor artistice, dar si datoritd modului
coordonator, ritmic de organizare compoziti-
onald a mai multor scene narative in pagina.
Astfel, in perioada respectiva, graficianul reali-
reaza in mod prolific ilustratii de carte pentru
lucrarile literare ale lui P. Cérare, E. Tralapan,
Gr. Vieru, Gr. Botezatu, Iu. Filip, V. Roman-
ciuc, C. Dragomir, A. Rosgca s.a. Aceeasi ma-
nierd de interpretare stilistici a continutului
artistic, caracterizatd prin freschetd si lumino-
zitate cromaticd, o atestd lucrarile grafice exe-
cutate de catre Lica Sainciuc in anii 1989-1990
pentru o serie de texte folclorice, in particular,
ilustratiile la: Nani nani. Cantece de leagin
(este prima carte pentru copii in grafie latina);
Iepurasul, Porcul, Mos Martin, Poveste s.a.

Opere grafice originale in domeniul ilus-
tratiei de carte au creat graficienii: Ilia Bog-
desco (Vanatorul de F. Cuper, 1982, tus, pe-
nita; Mesterul Manole de V. Alecsandri, 1986,
tus, penitd), Isai Cirmu (Toamna lui Orfeu
de G. Meniuc, 1983, tus, penitd), Vladimir
Zmeev (Olympio sau viata lui Hiugo de An-
dre Maurois, 1981, tus, penita; Huta, huta cu
cdruta, 1984, acuareld), Gheorghi Zlobin (Fe-
tita care si-a pirdut umbra de D. si ]. Blond,
1984, acuarela, temperd; Batranul si marea de
E. Hemingway, 1982, tus, penitd), Arii Sveat-
cenko (Ivan Turbincd de 1. Creangd, 1987,
acuareld), Dmitri Savastin (Masallar. Povesti
gagauze, 1990, tehnica mixta), Ion Severin
(il. la Povestea furnicii de 1. Drutd, 1989, lito-
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G. Bosenco. 1l. la Peregrindrile lui Childe Harold de G. Bayron, 1984, tus, penita.

E Hamuraru. I. la De n-ar fi, nu s-ar povesti de G. Botezatu, 1983, acvaforte.
S. Zamsa. Il. la Aripd sub cdmasd de N. Dabija, 1988, acvaforte.

grafie), Nina Danilenco (Mama de Gr. Vieru,
1988, acuareld) s.a.

Este necesar de mentionat cd, din punct
de vedere al profesirii tiparului adanc in crea-
rea ilustratiei de carte, arta graficd a cartii din
deceniul noua al secolului al XX-lea a consti-
tuit o etapa eminentd, deosebit de prolifica si
valoroasa in evolutia artelor vizuale contem-
porane ale tarii. Numerosi artisti plastici ai
timpului au creat opere grafice inedite, execu-
tate cu ajutorul cliseului de metal, printre cele
mai reusite fiind cele realizate de catre grafi-
cienii: Grigori Bosenco (ilustratii la Aforisme
de B. Chaw, 1983, acvaforte), Gheorghe Vra-
bie (Clopotnita si Horodiste de 1. Druta, 1984,
acvaforte; Poeme de P. Botu, 1984, acvaforte),
Oleg Zemtov (il. la povestea Capra, cucosul si
orasul, acvaforte color); Simion Zamsa (il. la
Aripa sub camasd de N. Dabija, 1987-1988,
acvaforte); Simion Solonari (Soarele cel mare
de D. Matcovschi, 1989, acvaforte); Ion Sfecla
(pentru versurile lui M. Eminescu, 1989, ac-
vaforte) s.a.

In aceeasi ordine de idei, se evidentiazi
ilustratia de carte a lui Ilia Bogdesco, executa-
ta in tehnica acului (il. pentru eposul francez

Cantecul lui Roland, 1983 si Opere alese de
C. Negruzzi, 1987) si cea realizata prin gra-
vare cu daltita (il. pentru Laudd prostiei de
Erasm din Rotterdam, 1979-1984 si Don
Quijote de M. de Cervantes, 1984-1998). Ca
si grafica de carte a maestrului, elaborata in
perioada precedentd, aceasta atestd inaltul
profesionalism al graficianului in organizarea
compozitional-artistica a imaginii, in crearea
tipajelor portretistice ale personajelor, cét si
in posedarea tehnicii de figurare graficd. Bu-
naoard, ilustratiile lui Il. Bogdesco pentru La-
udd prostiei de Erasm din Rotterdam evoca
sugestiv atmosfera epocii renascentiste, amin-
tindu-ne evaziv de gravurile contemporanu-
lui lui Erasm din Rotterdam, Albrecht Diirer.
Graficianul pune in valoare expresiile grafice
pronuntate de clarobscur, prin intermediul
carora accentueaza materialitatea lumii tan-
gibile, albul hartiei avand un rol aparte — atat
de creare a spatiului liber, degajat al caimpului
vizual, cét si de formare a pauzelor ritmice,
necesare pentru ,citirea” continutului artistic
al lucrarilor. Iar linia reprezinta mijlocul de
intermediere a potentelor de expresie grafica

contrastivd, de complinire a comunicativitatii
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imaginii plastice cu elemente si accente defi-
nitorii 4, p. 87].

Grafica de carte pentru romanul lui Mi-
guel de Cervantes Saavedra Don Quijote de La
Mancha, realizatd de Ilia Bogdesco intre anii
1984-1998 (cu intreruperi), poate fi consi-
deratd opera de anvergura in creatia artistica
a maestrului [8, p. 36]. Desi sunt realizate in
stransd coordonare cu continutul lucrarii lite-
rare, respectivele gravuri ale maestrului atesta
o interpretare proprie, individualizatd si dis-
tincta a tipajelor si subiectelor redate, inche-
gate intr-o maniera excelentd de executate, in-
tr-un continut imagistic profund, astfel incat
acestea capata valoarea unei opere integre, cu
pondere artisticd de sine statatoare, aparte de
text [7, p. 5].

In aceeasi ordine de idei, mentionim
ilustratia de carte, elaboratd de Filimon Ha-
muraru pentru culegerea de povesti semna-
ta de Gr. Botezatu De n-ar fi, nu s-ar povesti
(1983, acvaforte). Ca si unele ilustratii reali-
zate de citre artistul plastic in perioada pre-
cedentd, aceasta atestd o organizare compo-
zitionala a imaginii artistice intr-un format
patrat, complinit cu anexe semicerculare pe
laturile superioard si inferioara ale acestuia,
in care sunt desemnate imagini de dimensi-
uni comportativ mai reduse, ce completeaza
sugestiv continutul subiectului ideatic. De
asemenea, se remarca caracterul grotesc in
interpretarea continutului imagistic, precum
si maniera distincta de stilizare a personajelor
literare, cu trasaturi si tipaje portretistice lu-
dice, hiperbolizate si cu o gesticd teatrala.

Prezinta interes, de asemenea, grafica de
carte pentru Poezia populard/De dragoste de
M. Eminescu (1986-1988, acvaforte color),
semnatd de Eudochia Zavtur (1953-2015).
Aceasta se distinge prin lirismul si pictura-

litatea compozitiei sugestive, impregnatd cu
texturd decorativi monotipica, cu ajutorul
careia este inchegat figurativul imaginii artis-
tice in spatiul plastic al lucrdrii. Laitmotivul
acestui ciclu de stampe il constituie chipul fe-
meii, evocat in diferite ipostaze ale spiritului
si reflectand cele mai relevante trdiri sufletesti
ale acesteia.

Evolutia graficii de carte din anii 1990 a
avut loc in conditii dificile, diferite de cele an-
terioare. Colapsul economic, conditionat de
trecerea anevoiasa de la un sistem strict plani-
ficat la unul comercial liber a dus la scaderea
numarului de tiraje editoriale si titluri de car-
te, la diminuarea calitatii productiei tiparite,
cat si la unele schimbari ale prioritatilor este-
tice si culturale ale societatii.

Totodata, influientatd de schimbarile
care au avut loc in legaturd cu obtinerea in-
dependentei republicii, arta nationald pier-
de considerabil din caracterul sau angajat.
Ilustratia de carte din perioada respectiva
se remarcd prin predilectia artistilor plastici
pentru abordéri tematice si solutionari com-
pozitionale de viziune postmodernista; prin
dezvoltarea interpretarilor de manierd sim-
bolistd, nonfigurativa sau abstracta, atestand
tot mai des, in aspect tehnologic, o figurare
neconventionald, deseori una mixta sau expe-
rimentald, oportuna pentru reductie abstracta
si incifrarea imaginii artistice.

In perioada vizata, continui activitatea de
ilustrare a cartii graficienii din generatia mai
veche: I. Cirmu, A. Colibneac, F. Himuraru,
L. Sainciug, E. Childescu, A. Smisleaev, L. Seve-
rin, D. Savastin, M. Brunea, V. Movileanu s.a.
Evoluand in experimentarea manierei artistice
proprii, unii artisti plastici dezvolta in creatia
lor noi calitati si valente stilistice, elaborand
lucrdri grafice originale. In aceastd ordine de
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I1. Bogdesco. IL. Ia Don Quijote de M. de
E. Zavtur. Il la culegerea lui M. Eminescu De dragoste, 1986, acvaforte.
G. Bosenco. Il la Regina fulgilor de nea de H. Ch. Andersen, 1990, acvaforte.

idei, se relevd ilustratia de carte a lui Isai Cir-
mu (il. la: Acum si in veac de Gr. Vieru, 1997,
acuareld, tehnica mixtd; poveste populara
Fat-Frumos si Soarele, 1996, acuarela), Filimon
Hémuraru (il. la Poveste de 1. Creangd, 1998,
acuareld), Alexei Colibneac (il.la Punguta cu
doi bani de 1. Creanga, 2004, acuarela), Emil
Childescu (il. la: Povestea lui Aliman, 1992,
acuareld; Fram, ursul polar, 1990, acuareld),
Lica Sainciuc (il. la: Toatd lumea face baie de
C. Dragomir, 1991, tehnica mixta; Lebedele de
H. Ch. Andersen, 1992, tehnicd mixta; Piatra
fermecatd de Gr. Botezatu, 1994, tehnicd mix-
ta), Anatoli Smisleaev (il. la Punguta cu doi
bani de I. Creangd, 1990, tehnica mixta) s.a.
Prin valente stilistice individualizate se
distinge grafica de carte, realizata de unii din-
tre artistii plastici, care s-au lansat in spatiul
artei nationale in deceniul precedent. Astfel,
prin grafism abordat prin prisma iluziei optice
si a deconstructivismului se reliefeaza ilustra-
tia de carte a lui Ion Severin (n. 1954) pentru
Aventurile baronului Miinchhausen de Rudolf

Erich Raspe (1999, tus, penitd, accent croma-

tic). Grafica de carte pentru copii, executatd de
catre un alt artist plastic - Vasile Movileanu
(1955-2011), se remarca prin decorativismul
cromaticii active si grotescul tipajelor stiliza-
te ale personajelor, prin detalizarea scenelor
compozitionale si atribuirea acestora unui
caracter distinct, etnic si neaos. Elocventd, in
acest sens, este mentionarea ilustratiilor grafi-
cianului pentru Cartea ghioceilor de Gr. Vieru
(1996, acuarela, tus, penitd), Clopotelul (1996,
acuareld, tus, penita) si Trei povesti minunate
de D. Matcovschi (1998, acuarela).

Totodata, in anii 1990 in spatiul artistic
al republicii se prolifereazd noi nume de grafi-
cieni, precum S. Zamsa, E. Zavtur, I. Coman,
A. Macovei, V. Coroban, O. Cojocaru, I. Mo-
raru, E. Lescu s.a., acestia inregistrand realizari
in domeniul ilustratiei de carte a timpului. In
aceastd ordine de idei, mentiondm ilustratiile
lui Oleg Cojocaru (il. la povestirile istorice Zo-
dia zimbrului de 1. Anton), Ion Coman (Abe-
ce-dor de E. Galaicu-Paun, 1990, tus, penitd),
Alexandru Macovei (Duminica Mare si Poves-

tea cerbului divin de 1. HadAarci, 1999, acua-
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reld, tehnica mixtd), Vitalie Coroban (Fabule
de A. Donici, 1996, guasd), Ion Moraru (Tatdl
lui Gugutd cand era mic de Sp. Vangheli, 1999,
creion color), Elena Lescu (Puiul de 1. Al. Bra-
tescu-Voinesti, 1996, acuareld) s.a.

Tehnicile gravurii din etapa respectiva au
incetat, practic, a fi aplicate in ilustrarea opere-
lor literare, fiind substituite cu mijloace mate-
riale si tehnici de executare mai facile in aspect
de utilizare sau complexitate a figurdrii (ca:
acuarela, guasa, tusul, creioanele colorate, pas-
telul etc.). Mai mult, o influientd asupra evo-
lutiei graficii de carte de la sfarsitul secolului
al XX-lea, inceputul secolul al XXI-lea I-a avut
dezvoltarea tehnologiilor digitale si utilizarea
preferentiald a acestora in elaborarea ilustrati-
ei de carte. Faptul care a dus si la schimbari
ireversibile asupra esteticii graficii de carte, ca
urmare a aparitiei si dezvoltdrii a ilustratiei di-
gitale si formarii, in paralel cu artele vizuale, a
sferei designului grafic contemporan.

Printre putinii artisti plastici care au
practicat tiparul adanc in ilustratia de carte a
perioadei vizate este Eudochia Zavtur. Stam-
pele artistei pentru balada popularda Mesterul
Manole (1998, acvaforte) denotd expresii de
poetism si pietate, gratie sugestivitatii simbo-
listice a figurativului stilizat (mai ales a chi-
pului feminin), cat si datorita diapazonului
tonal armonic, care, pe de o parte, intensifica
alura sibilicd a imaginii, pe de alta, integreaza
intregul camp vizual al lucrarii.

O abordare conceptual-artistica diferitd
atestd ilustratiile in acvaforte realizate de Gri-
gori Bosenco (1947-2013) pentru Regina ful-
gilor de nea de H. Ch. Andersen (1990, acva-
forte). Compozitiile complexe si detaliate ale

graficianului reflecta un continut elucubrativ

al imaginarului, fiind ordonate in multiple
planuri si spatii compozitionale intercalate,
cu o prelucrare graficd minutioasd a diverse-
lor elemente, secvente spatial-temporale, in-
tretesute intr-un cadru imagistic complex.

In mod generalizator, constatim ca ilus-
tratia de carte moldoveneasca din a doua juma-
tate a secolului al XX-lea a marcat o perioada
fructuoasa de dezvoltare in contextul evolutiei
artelor plastice contemporane ale térii, ates-
tand, catre mijlocul anilor 1970, o maturitate
distincta la nivel de scoala nationald, in abor-
darea conceptuald si interpretarea artistica a
subiectelor literare. Incepand cu ultimul dece-
niu, in domeniul graficii de carte, la fel ca si
in alte domenii artistice, se resimt consecintele
schimbdrilor ideologice, economice, culturale,
dar si tehnico-stiintifice din tara, fapt care a
influentat, inclusiv predilectia artistilor plastici
pentru tehnicile de figurare grafica, atat in ma-
niera de interpretare artistica, cit si asupra cri-

teriilor estetice de arpeciere a operei artistice.
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Ilustratia de carte nationald din a doua jumadtate a secolului al XX-lea:
procedee tehnice si valente artistice

Rezumat. Domeniul ilustratiei de carte moldoveneascé din a doua jumatate a secolului al XX-lea
a marcat o perioada de dezvoltare fructuoasd, atestand, catre mijlocul anilor 1970, o maturitate distinc-
ta la nivel de scoala nationald, in abordarea conceptuald si interpretarea artistica a subiectelor literare.
In acest context, se remarca aportul artistic al graficienilor: Il. Bogdesco, L. Grigorasenco, B. Nesvedov,
I. Vieru, F. Himuraru, I. Cirmu, G. Vrabie, P. Mudrac, A. Hmelnitchi, I. Nifasev, A. Usov, L. Beleaev,
B. Brinzei, A. Colibneac, O. Zemtov, M. Brunea, L. Sainciuc, V. Malearenco, M. Sevelchin, V. Zmeev,
G. Bosenco, V. Bulba, A. Smisleaev, A. Sveatcenko, I. Severin, M. Brunea, V. Movileanu, O. Cojocaru,
V. Coroban, E. Lescu s.a. Incepand cu ultimul deceniu al secolului trecut in grafica de carte, la fel ca si
in alte domenii artistice, se resimt predilectiile artistilor plastici pentru abordéri tematice si solutionari
compozitionale de viziune postmodernista, deseori de maniera simbolista, nonfigurativa sau abstracta;
pentru tehnici neconventionale de figurare grafica, frecvent mixte sau experimentale, oportune pentru
incifrarea imaginii artistice intr-un limbaj abstract.

Cuvinte-cheie: ilustratia de carte, procedee tehnice de figurare grafica, decorativism, simbolism,

abstractionism.

Illustration of national book from the second half of the 20th century:
technical procedures and artistic features

Abstract. The field of Moldovan book illustration in the second half of the twentieth century
marked a period of fruitful development, attesting, in the mid-1970s, a distinct maturity, at the national
school level, in the conceptual approach and artistic interpretation of literary subjects. In this con-
text, the artistic contribution of the following graphic artists stands out: Il. Bogdesco, L. Grigorasenco,
B. Nesvedov, I. Vieru, F. Himuraru, I. Cirmu, Gh. Vrabie, P. Mudrac, A. Hmelnitchi, I. Nifasev,
A. Usov, L. Beleaev, B. Brinzei, A. Colibneac, O. Zemtov, M. Brunea, L. Sainciuc, V. Malearenco,
M. Sevelchin, V. Zmeev, G. Bosenco, V. Bulba, A. Smisleaev, A. Sveatcenko, I. Severin, M. Brunea,
V. Movileanu, O. Cojocaru, V. Coroban, E. Lescu and others. Starting with the last decade of the 20th
century, in the field of book graphics, as in other artistic areas, the predilections for thematic approach-
es and compositional solutions of postmodernist vision is widely felt, often in a symbolic, nonfigurative
or abstract way; for unconventional graphic figuration techniques, often mixed or experimental, suita-
ble for enciphering the artistic image in an abstract language.

Keywords: book illustration, technical procedures of graphic figuration, decorativism, symbol-
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ism, abstractionism.
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