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ARTA PENTRU POPOR SAU ,,REALISMUL SOCIALIST” DIN ANII 1944-1991

Arta a reflectat, in permanentd, existenta
unor evenimente specifice pentru anumite epoci
infloritoare sau degradante, democratice sau
autoritare, operele de artd ilustrand elocvent
sistemul care le-a creat si promovat. Fiecare
etapa din evolutia artei se distinge prin anumite
particularitati care, examinate atent si apreciate
la modul obiectiv, servesc la o mai buni stabi-
lire a raportului dintre valoare si nonvaloare.
Depistate corect, ele sunt o premiza importantd
in incercarea de a evalua realizarile constituite
in perioada precedenta.

Timpul de astazi nu este o exceptie. Schim-
barile ce au survenit in ultimii ani in societatea
noastrd au exclus din ambianta artisticd prin-
cipiile ideologico-estetice ale realismului so-
cialist ca unica metodd admisa si recomandata
insistent in arta.

Analiza comparativa a doud epoci succe-
sive in dezvoltarea artei autohtone — perioada
Basarabiei interbelice si cea care a urmat dupa
a doua conflagratie mondiald - in RSS Moldo-
veneasca, este de naturd sa ne ofere reperele
ce ar confirma, in buna parte, evolutia artelor
plastice in viitorul apropiat.

Din punct de vedere istoric, s-au constitu-
it cateva forme principale care au stimulat in
permanenta activitatea artistica, presupunand
existenta unei palete de valori in cadrul careia
are loc circuitul operelor de arti. In interior, ea
se divizeazd, avind urmatoarea structurd: pic-
torul, comanditarul si colectia, dar, in esenta,
acest coraport este mult mai simplu si banal,
referindu-se doar la relatiile dintre artist si me-
cenat. Referindu-ne la ultimul, am putea con-
chide cd Chisindul antebelic nu a prea benefici-
at de existenta lor.

In cunoscutul articol al sculptorului Ale-
xandru Plamadeala Artisti plastici basarabeni
- scurt istoric [1, p. 47-55] sunt mentionate
colectiile lui Aristide Casso si a inginerului
Drégoiu, constituite la inceputul secolului XX.
Alte doua colectii s-au constituit in deceniile
urmadtoare si au apartinut, una - istoricului
Gheorghe Bezviconi, alta - cunoscutului om
politic Pantelimon Halippa, care se considera
dispérute.

In perioada interbelica, rolul hotarator in
achizitia operelor de la artisti i1 aveau repre-
zentantii paturilor medii ale populatiei, pentru
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Gheorghe Juster. Intampinarea invingdtorului, 1945. Muzeul National de Arti al Moldovei.

care a fi posesorul unei lucréri de artd era un
lucru de prestigiu. Tablourile erau comanda-
te unor artisti care se bucurau de popularitate,
cum ar fi cazul Eugeniei Malesevschi si Nicolae
Gumalic, sau achizitionate de la expozitii, cum
se proceda in majoritatea cazurilor.

De obicei, gusturile orasenilor nu se prea
deosebeau prin rafinament sau anumite subti-
litati. Cel mai apreciat in epoca mentionatd a
fost Nicolae Gumalic, autor al unor portrete si
scene de vandtoare pictate dupa fotografii.

Oricum, in arta basarabeand s-au consti-
tuit anumite forme de activitate care permi-
teau pictorilor si-si vanda partial lucririle. In
acest sens, cel mai important rol l-au avut sa-
loanele Societitii de Belle-Arte care s-au des-
fasurat periodic la Chisindu, incepand cu anul
1921, fiind considerate destul de prestigioase.
Anume aceste vernisaje le permiteau multor

pictori basarabeni sa-si castige mijloace pentru
existentd, majoritatea fiind salariati ai diverse-
lor institutii de invatamant.

Comenzile publice sau achizitiile pentru
colectiile statului erau manifestari foarte rare in
acele timpuri si de asemenea favoruri au avut
parte putini pictori. In Basarabia, de exemplu,
o situatie comparativ mai favorabild a cunos-
cut-o sculptorul Alexandru Plamédeald care a
executat diverse comenzi particulare sau co-
menzi de stat dupd castigarea unor concursuri,
cum a fost si cazul cu monumentul lui Stefan cel
Mare din Chisindu. Tot o exceptie poate fi con-
sideratd si achizitionarea lucrarilor pictorilor
din Basarabia pentru colectiile statului, in 1922,
cu ocazia primei expozitii organizate la Bucu-
resti. Dar, si in acest caz, putini au beneficiat
de ocazie. Atunci au fost achizitionate lucrari
apartindnd lui Alexandru Plimadeala (Dispe-
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Alexandr Gherasimov. losif Stalin pe fondalul
Kremlinului, 1946.
Muzeul National de Artd al Moldovei.

rarea — 12.000 lei), Auguste Baillayre (Tdran
basarabean — 8.000 lei), Sneer Cogan (Scuarul
Alexandru cel Bun din Chisindu - 2.000 lei),
Theodor Kiriakoff (Case din Chisindu - 500
lei), Vladimir Doncev (Pod in Florenta — 2.000
lei), Mihail Saharov (Proiecte decorative — 1.200
lei), G. Cioflec (Flori — 800 lei), Nadejda Ivanov
(Pe balcon - 200 lei) si Gavriil Remmer (Inte-
rior de odaie basarabeand — 1.500 lei) (2, p. 4].

Oricum, pentru pictorii basarabeni lucra-
rile proprii nu au fost o sursa de existentd, ci,
mai curand, o modalitate de afirmare prin cre-
atie. Elocventa in aceastd privinta este infiinta-
rea Pinacotecii Municipale in anul 1939, con-
stituita integral din donatiile artistilor, cateva
opere din colectiile statului si ale unor persoane
particulare, care, in acelasi timp, a fost si ulti-
ma manifestare cultural-artisticd de amploare a
plasticienilor basarabeni.

Tacob Parovicenco. Bustul lui Iosif Stalin, anii 1950.
Muzeul National de Artd al Moldovei.

Realismul socialist a inceput sé fie promo-
vat in Basarabia chiar in primele luni de insta-
urare aici a puterii sovietice. Grupul lui Nicolae
Gumalic a organizat cu aceastd ocazie, in Oran-
jeria Gradinii Publice, prima expozitie-model,
la care au participat Vasile Blinov, Mihail Bere-
zovschi si alti membri ai grupului lui Iurie Bu-
lat. Locul principal in centrul expozitiei a fost
ocupat de portretul lui I.V. Stalin pictat de Ni-
colae Gumalic, care poate fi considerat primul
plastician care a inteles ,,just” principiile ,rea-
lismului socialist”, insusite ulterior de majori-
tatea artistilor plastici din Basarabia, devenita
parte componenta a Moldovei Sovietice.

In perioada destul de scurtd de pani la in-
ceputul razboiului (iunie 1940 - iunie 1941)
Basarabia a fost ocupatd de armata sovietica si
la Chisindu este trimis Alexei Vasiliev cu scopul
de a organiza pe teritoriul ,eliberat” o uniune
a artistilor plastici de tip sovietic. Prima acti-
une a emisarului moscovit promovati in acest
rastimp a fost organizarea unei expozitii pentru
care s-au adunat lucrarile pictorilor din Tighi-
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Grigori Popov. Intdlnirea invingdtorului, 1947. Muzeul National de Arta al Moldovei.

na si Chisindu. Pana la urmd, vernisajul asa si
nu a mai avut loc, iar operele s-au pierdut in
timpul razboiului.

In anii 1941-1944, din fosta Societate de
Arte Frumoase din Basarabia nu a mai rdmas
aproape nimeni. Unii plasticieni au fost dusi
in spatele frontului, participand la constructii-
le defensive, de unde nu s-au mai intors (este
elocventd in acest sens soarta lui Nichita Fedin-
chin), altii au plecat peste hotare, insd majori-
tatea plasticienilor s-au refugiat in Romania,
temandu-se de represaliile comuniste (presa
basarabeana din anii 40 a reflectat destul de
amplu procesele ,,dusmanilor poporului” care
aveau loc in Uniunea Sovietica). Astfel, in peri-
oada amintitd, in Romania s-au stabilit Auguste
Baillayre, Nicolae Gumalic, Victor Rusu-Cioba-
nu, Anatolie Cudinoff, Natalia Bragalia, Elena
Barlo s.a., la Chisindu reintorcandu-se Claudia

Cobizev, Lazar Dubinovschi, Moisei Gamburd,
Dmitri Sevastianov, cdrora li se aldtura Boris
Nesvedov, Vladimir Dobrosinschi, Leonid Fi-
tov, Serghei Ciocolov si Ioachim Postolachi ra-
masi in Chisinau.

in acelasi timp revine la Chisinau, in RSSM,
si Alexei Vasiliev impreund cu Anatol Subin,
Constantin Kitaika, Ivan Ersov, Boris Sirocorad
si multi altii, scopul urmarit de ei constdnd in
dezradacinarea in arta a formalismului burghez
si implementarea metodei realismului socialist.
In acest sens, ideologul principal pe parcursul a
catorva decenii a devenit Alexei Vasiliev.

In articolul siu scris in anii 1970 (rimas
nepublicat), emisarul isi formuleaza astfel ce-
rintele fatd de problemele artei: ,,...Realitatea ne
convinge cd, azi, procesul de internationalizare
a culturii artistice a popoarelor din URSS de-
vine un suport puternic in schimbul reciproc
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Serghei Soloviov. Portretul lui V. Molotov, anii 1950.
Muzeul National de Arta al Moldovei.

de valori...” [3, p. 21]. Iar in continuare, refe-
rindu-se la activitatea pictorilor basarabeni, au-
torul afirma: ,,...Pentru ei, pericolul esential se
refera la o creatie limitata din punct de vedere
social, instrainarea fata de viata taranilor basa-
rabeni si lipsa unei teme de rezistenta sociala...”
3, p. 221.

In consecintd, incepand cu anul 1944, se
restructureazd ambianta artistica basarabean,
apar comisiile de experti si achizitii, se repar-
tizeazd comenzi in cadrul noii Uniuni a Artis-
tilor Plastici si, desigur, se ,,luptd” consecvent
impotriva oricdror abateri de la principiile artei
socialiste.

Printre primii plasticienii basarabeni care
transpun in practicd principiile realismului so-
cialist sunt Lazdr Dubinovschi, Claudia Cobi-
zev, Moisei Gamburd, Dmitri Sevastianov, Vla-
dimir Dobrosinschi s.a.

Moisei Gamburd, de exemplu, care in peri-
oada interbelicd se facuse remarcat in cercurile
bucurestene ca autor al unor picturi originale
din viata rurald basarabeana si care reflectau po-
tentialul lui profesional de a realiza opere mo-
numentale si epice, picteaza la comanda guver-

nului RSSM, aflat inca in emigratie la Moscova,
tabloul Partizanii Moldovei (1941) — o tema ac-
tuald pentru Rusia, Ucraina sau Belarus, dar nu
si pentru Basarabia.

Lazdr Dubinovschi, mai putin cunoscut,
dar sosit de curind de la Paris, creeaza de ase-
menea, la comandd, un ciclu de sculpturi cu
genericul Moldova in luptd - (Zboard inamicul,
Acolo, pe unde au trecut fascistii, Manati in ro-
bie si Ultima grenadd (1943) - toate inspirate
din lucrérile unor plasticieni rusi. Comparativ
cu operele anterioare ale sculptorului, in cele
amintite mai sus existd o anumitd practica pro-
fesionista in ceea ce priveste prelucrarea lemnu-
lui, care salveazd cumva compozitia de elemen-
te pur declarative (poze si gesturi artificiale),
lipseste, insa, integritatea ciclului, care are un
caracter de patos exagerat. In sculptura, pictura
si graficd, inclusiv in arta decorativa, motivele
principale se constituie in jurul unor teme ce tin
de transformarea socialistd a realitatilor basa-
rabene: pioneri cu cravate rosii, eroi ai muncii
socialiste, brigadieri cu spicul in mana etc.

Insd opera principald, de program, a rea-
lismului socialist poate fi consideratd panza de
dimensiuni considerabile a lui Moisei Gamburd
— Blestemul (1945), care contine toate criteriile
si elementele noii metode de creatie. Tabloul,
monumental si panoramic ca mod de tratare,
aminteste de creatia peredvijnicilor. Fiind nara-
tiv, el este supraincércat de figuri, pictat detali-
at, redand iluzoriu actiunea si ambianta, acestea
avand ca reper efecte exterioare, poze si gesturi
pseudo-dramatice de un dinamism compozi-
tional exagerat. In acelasi timp, detaliile si ele-
mentele abundente ale tabloului, redate in mod
aproape naturalist, sunt amplasate in acelasi
plan cu figurile principale ale compozitiei.

Comparativ cu creatiile din perioada inter-
belica ale lui Moisei Gamburd, ce reprezentau
actiuni pornite din interiorul structurii tablou-
lui si erau monumentale datoritd tratdrii si nu al
dimensiunilor, lucrarile noi ale artistului, mar-
cheazi elocvent distanta dintre operele realizate
in medii absolut diferite. Critica sovieticd, insa,
a calificat operele pictorului din anii "40 drept
formaliste, reiesind din faptul c&, in picturd au
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ks

fost deformate proportiile si s-a utilizat un co-
lorit decorativ.

Consecintele implementérii realismului
socialist in Basarabia s-au conturat definitiv in
cadrul expozitiilor din anii 1947-1948: o par-
te din operele prezentate au avut ca tematica
istoria (denaturatd) Moldovei; alta parte s-au
grupat in jurul temei luptei revolutionare si a
celei consacrate razboiului. De mentionat c4,
de acum inainte, toate expozitiile vor fi temati-
ce, iar periodicitatea organizarii lor va fi destul
de frecventa.

Astfel, Dmitri Sevastianov cu tabloul Ste-
fan cel Mare in lupta de langd Barlad, urmat
de Boris Nesvedov (Jurdamantul lui Stefan cel
Mare) si Pavel Piscariov (Stefan cel Mare in
lupta de la Bdrlad) - toate realizate in 1947 -

Constantin Kitaika. Grigori Kotovski, 1947. Muzeul National de Arta al Moldovei.

participd la un experiment care nu este legat
atat de istoria Moldovei medievale cat se afld in
legatura directd cu cultul personalitétii lui Sta-
lin si avea, mai degrabd, menirea sd sublinieze
continuitatea fireascd a proceselor istorice.

Inci o prioritate a timpului devin lucririle
consacrate patriotismului sovietic. Lui Rostis-
lav Ocusco, de exemplu, i se comanda o lucrare
intitulata Atacul, lui Pavel Piscariov — Trupe
aeropurtate la Akkerman (ambele datind din
1945), lui Ioachim Postolachi - Executia, Va-
lentina Rusu-Ciobanu realizeaza tabloul In-
toarcerea soldatului demobilizat, iar Glebus
Sainciuc picteaza Scrisoare de pe front — panze
despre care nu se mai cunoaste nimic.

Si mai abundente apar aceste subiecte in
sculptura. Vladimir Dobrosinschi este auto-
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Anatol Subin, Anton Mater, Leonit Grigorasenco. Primirea Moldovei in componenta URSS, 1949.
Muzeul National de Arta al Moldovei.

rul unui portret naturalist, cel al Partizanului
Kaciukovski, Leonid Fitov realizeaza busturile
lui Boris Glavan si Serghei Lazo, Lazér Dubino-
vschi - bustul lui Grigore Kotovski, fiind, con-
comitent tirajate in serii busturile lui Lenin,
Stalin, Dzerjinski etc.

Libertatea manifestarii artistice in aceastd
epoca se limiteaza la teme si subiecte conside-
rate de importantd sociald, declarative in per-
manenta, cu restrictii dure in ceea ce priveste
tratarea formei, coloritului, compozitiei si, in
general, a procedeelor plastice. Pentru plasticie-
nii basarabeni aceste modalitati de interpretare
a creatiei au avut cele mai dramatice consecin-
te. Comparativ cu realizarile lor din perioada

interbelica, lucrarile realizate in anii postbelici
sunt, incomparabil, mult mai modeste.

In sumedenia de lucriri apérute intre anii
1944-1960 putine corespund criteriilor unor
opere de artd autenticd, ultimele fiind, de regu-
14, o exceptie in acest sens. Lucrarile lui Lazér
Dubinovschi (Strambd-Lemne, Mihai Emi-
nescu, 1949), ale Claudiei Cobizev (Portret de
moldoveancd, 1947), ilustratiile lui Boris Nesve-
dov la cartea lui Emilian Bucov Andries (1949)
sunt opere reprezentative, de valoare, realizate
in afara oricaror angajdri, intr-o ambianta des-
tul de specifica.

Insd majoritatea lucrarilor apdrute in pri-
mii ani postbelici, denota faptul ca unii plastici-
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eni si-au ratat creatia, aceasta constituindu-se,
mai curand, intr-un document istoric, caracte-
ristic acelor timpuri.

In sistemul artei angajate din RSSM rolul
hotdrator in dirijarea procesului artistic l-au
avut comisiile de experti de pe langa ministe-
rul culturii care aprobau temele si achizitionau
lucririle pentru colectiile statului. Pe parcursul
celor cinci decenii de activitate a acestor consi-
lii, fondurile muzeale reprezintd azi un depozit
de lucriri pe teme dintre cele mai variate (de
la Tipografia ,,Iskra” la Chisindu (Moisei Gam-
burd) péana la tripticul Libertate de Vladislac
Obuh) si care constituie circa 50% din patrimo-
niul artei contemporane moldovenesti.

In perioada Independentei republicii au
disparut lucrarile la comanda, au fost desfiin-
tate comisiile ministeriale, iar achizitiile pentru
colectiile de stat sunt mai mult sporadice. Arta
si-a redobandit autonomia ravnita fatd de stat
si exprimarea liberd a experimentului, care era

Dmitri Nalbadean. losif Stalin si Maxim Gorki, 1949. Muzeul National de Arta al Moldovei.

imposibil cu 30 de ani in urma.

Una dintre primele editii consacrate co-
lectiei Muzeului Republican de Arte Plastice
al RSSM, tipdrit la Chisindu in 1953, avandu-1
in calitate de alcatuitor pe Matus Livsit, iar ca
redactor stiintific - pe Alexei Vasiliev, demon-
streaza cu prisosinta acest lucru [4].

Pe prima pagina, in reproducere, este pre-
zent bustul lui I.V. Stalin, cu panza cunoscutd a
lui Moisei Gamburd Blestemul pe fundal, Pia-
ta Rosie din Moscova etc. In textul introductiv,
in prim plan, se amintesc cele mai ,pretioase
valori” ale Muzeului - busturile lui Lenin si
Stalin de sculptorul Ivan Parovicenko, pictura
lui Dmitri Nalbandean Stalin si Gorkii, Stalin
pe fundalul Cremlinului de Alexandr. Ghera-
simov, oprindu-se mai detaliat la panza lui Vic-
tor Panfilov L V. Stalin la lucrdrile de apdrare
de langd Moscova. Printre lucrarile mentionate
mai figureaza opere de Vera Muhin (Generalul
Korneev), Ucea Japaridze (Apelul ranitului), in
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Ton Jumati. Intalnirea medaliatilor, 1949. Muzeul National de Arta al Moldovei.

total 72 de lucriri, toate despre liderii revolu-
tiei, stahanovisti, despre pace si ,realizarile so-
cialismului”, aceste ,,capodopere” ale artei ruse
postrevolutionare fiind cuprinse de un patos
exagerat, triumfdtor care are putine tangente cu
arta, dar mai ales cu soarta umana. E firesc ca
catalogul include si lucrarile pictorilor moldo-
veni, majoritatea reflectaind aceeasi tematica si
aceeagi tratare.

Colectia Muzeului National de Artd din
perioada sovietica este cea mai numeroasa (dar
nu si cea mai calitativa) subdiviziune a fondului
de artd rusd. Transferate Chisindului prin inter-
mediul comisiilor de achizitie ale Fondului de
Arte Plastice din Moscova, care repartizau lu-
crarile achizitionate de la expozitiile unionale
in toate muzeele teritoriilor controlate. Astfel in
capitala Moldovei au ajuns lucrarile pictorilor
din majoritatea republicilor sovietice, create in
perioada de dupa razboi, dupa principiile ,rea-
lismului socialist”.

In totalitatea operelor din colectie nu exist3,
totusi, o unitate tematicd sau stilisticd in lucra-
rile din anii 1920, trecute prin vechea scoald a

Lumei Artelor sau a Valetului de Caro in care se
mai simt reminiscentele impresioniste si ceza-
niste, ,burgheze”, care dispar simultan dupa
1932, cand se lichideazi toate asociatiile artisti-
ce si unificate sub titulatura ,,Uniunii artistilor
plastici din URSS”. Anume din acest moment
isi stabileste prioritatile ,,realismul socialist”, cu
o artd ,pentru popor” si o artd care consfintes-
te ,constructia socialismului”. In general, arta
devine o comanda de stat, cu limbajul plastic
al peredvijnicilor rusi din secolul XIX, dar cu o
noua tematicd, cu liderii revolutiei bolsevice, cu
realizdrile socialiste in economie si industrie, cu
deciziile ,,calduzitoare” ale PCUS etc.

Implementarea realismul socialist din pe-
rioada imediat postbelica in RSS Moldoveneas-
cd (anii 1945-1960) coincide cu deportarile si
foametea din Basarabia sovietica, cu inchiderea
bisericilor si a manastirilor, momente care vor
fi excluse din tematica expozitionala, in schimb
vor promova ,viata fericitd a basarabenilor si
reunirea cu patria mama®“.

Toate acestea dureaza pana in anii 1960,
cand, dupa o perioada de stagnare, evenimente-
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Ivan Ersov. Sdrbdtoarea roadei in Moldova, 1949. Muzeul National de Artd al Moldovei.

le din domeniul artelor se mai schimba, facan-
du-si aparitia stilul auster, tendintele romantice
sau personalizate ale pictorului si care au puti-
ne tangente cu valorile ,realismului socialist”.
In acest sens, la noi, pentru perioada dati, pot
servi exemplu operele lui Mihail Grecu, Andrei
Sarbu sau Valentina Rusu-Ciobanu. Dar direc-
tia generald continud sa fie promovatd insistent
prin tematica, la fel si evenimentele expozitio-
nale care se schimba abia dupa anii 1990.

Pentru a recunoaste ,,opera realismului so-
cialist” e suficient sd cunosti subiectele tipice ale
acestei metode: muncitori din mine si uzine in
procesul lucrului, colhoznici fericiti pe fundalul
roadei imbelsugate, paradele de 1 mai, pioneri
sau intalnirile populatiei cu liderii partidului
etc. Pictorii parca desenau cadre din filmele
sovietice, cu 0 munca rasplatita cu diplome si
locuri pe panourile de onoare, cu imagini pseu-
do-realiste, fara metafore sau stilizare.

In colectia muzeului se afld mai multe lu-
crari ale pictorilor rusi, belarusi, ucraineni, ar-
meni, georgieni, uzbeci si mai rar - ale repre-
zentantilor din Tarile Baltice. Aceste tablouri
se includ in limitele temporale al anilor 1920-

1990 si reflecta arta sovietica in diverse etape ale
existentei.

Lucrarile anilor 1918-1932, considerata
perioada de tranzitie, au fost influentate de so-
cietatile artistice Lumea artei, Valetul de Caro
si Asociatia pictorilor din Rusia revolutionard.
Operele lor mai poarta amprenta experimente-
lor de la inceputul secolului XX, moment vizi-
bil in naturile statice ale lui Vladimir Lebedev
(Naturd staticd, 1920, Naturd staticd cu garafd,
1930), Leonard Turjanskii (Amurg. Moscova,
1920), Constantin Yuon (Santier naval, anii
1930), Leonid Pasternac cu un excelent Portret
de bdrbat, pictat inainte de 1921, cand a emi-
grat in Germania. Majoritatea pictorilor nomi-
nalizati mai sus au fost si membri ai Asociatiei
Lumea Artei. Un loc aparte in aceasta galerie il
ocupa Vasili Svarog cu Portret de femeie (1923),
unicul reprezentant al Asociatiei pictorilor din
Rusia revolutionard. Poate din aceastd cauzd
dupéd 1932 el devine unul dintre pictorii rusi
care realizeaza mai multe portrete ale lui V. Le-
nin, . Stalin, K. Vorosilov s.a.

Situatia s-a schimbat radical dupa 1932,
cand au fost lichidate si unificate uniunile de
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creatie existente pand atunci. Din viata artisticd
rusd au fost exclusi cei care au emigrat in Euro-
pa, iar cei rdmasi nu erau decat reprezentanti
fideli ai peredvijnicilor. Din aceasta cohorta fac
parte Piotr Kelin (Portret de femeie, 1934), Vla-
dimir Meskov (Aleie in Kislovodsk, 1938), Boris
Takovlev (Vinuri sovietice, 1939), Iurii Pimenov
(In camp, 1945), Vartkes Agababean (Strdn-
gerea recoltei, 1948), Fiodor Maslov (Pdmant
destelenit, 1954), Gavriil Vascenko (Tunderea
oilor, 1959), Alexandr Pascenko cu Constructia
Hidrocentralei pe Nipru (1960).

O exceptie a acestei perioade o constituie
Igor Grabar cu Zi de februarie (1941), fiind una
dintre putinele lucréri tardive ale pictorului,
care a excelat in domeniul peisajului. Pe el I-au
interesat, in special, anumite stéri specifice ale
naturii, momentele trecerii de la un anotimp la
altul. Igor Grabar a fost si un adevérat inteme-
ietor al scolii stiintifice de restaurare a frescelor
si a icoanelor medievale, un important critic si
istoric de arta, care dupa prigonirile staliniste a
plecat din toate posturile oficiale. Celebra Isto-

rie a artei ruse in 6 volume, redactatd de Grabar,
a apdrut incd pana la revolutia din 1917.

In egald masura aceeasi cale o parcurge si
Piotr Koncialovski cu studii pariziene (Naturd
staticd, 1951), fondatorul Asociatiei Valetul de
caro, fiind unul dintre putinii profesionisti care
a refuzat sa-l imortalizeze pe L. Stalin.

Treptat, situatia in arta de dupa 1960 se
schimba, apar noi tendinte care lasd in urma
limbajul anacronic al peredvijnicilor, apeland la
romantismul stilului auster, la forme decorati-
ve sau stilizate si doar tematica rimane aceeasi.
Acest lucru mai vizeaza si aparitia scolilor de
arta nationale, dezvéluind plenar unele aspecte
ale traditiilor populare sau peisajele pitoresti ale
locurilor natale.

Printre reprezentantii acestor timpuri,
nume de rezonantd in ambianta sovietica, figu-
reazd Martiros Saryian (Portret de femeie, 1965)
din Armenia, Eduard Kalnins (La mare, 1969)
din Letonia, Ural Tansidkbaev (Lacul Kara-
Kul, 1966) din Uzbekistan, Arakelean Aracas
(Toamnd in munti, 1962) din Armenia, Otari
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Kandaurov (Ana Ahmatova, 1960) din Rusia,
Tacob Rimen (Ludmila, 1973) din Ucraina, Otar
Sulava (Dispozitie, 1974) si Nicolai Metonidze
(Ritm, 1978) din Georgia.

In linii generale realismul socialist de tip so-
vietic trebuia sd corespunda celor trei principii
de baza: sé fie accesibild si inteleasa de masele po-
pulare; ideologic sa reprezinte eroismul muncii
cotidiene pentru constructia viitorului luminos
si caracterul concret al imaginii, fard metafore,
doar rectiliniu, pe linie dreapta si fara simboluri.

Astfel, realismul socialist se configureaza ca
o varianta a culturii in masa (Kitch) in conditiile
socialismului represiv, adresat maselor si inven-
tat pentru ele, acesta a devenit o artd a anoni-
matului, unde rolul pictorului a fost diminuat
complet. In acest sens vom aminti ci cele mai
monumentale tablouri si sculpturi sunt reali-
zate de brigdzi intregi de artisti plastici, insasi
opera realismului socialist fiind, de la bun in-
ceput, conceputa pentru tirajare si multiplicare.
Ca metoda sau stil el raméne, in esentd, lipsit

de expresivitate, orientat spre ,,comanda socia-
13” promovata si finantata de stat, ,umanismul
critic” al peredvijnicilor fiind inlocuit cu ,,uma-
nismul socialist”.

Pronuntdndu-ne pentru libertatea creatiei,
ar fi naiv sa presupunem cd, in perioada inde-
pendentei, statul si in continuare va face achizi-
tii ca in timpurile totalitarismului. In consecin-
ta, fiecare plastician si-a ales constient profesia
de artist, care constituie intotdeauna un risc in
existenta sa. De aceea a mai miza pe suportul
financiar al statului ar fi o iluzie, artistii plastici,
avand in fata doua optiuni: sa-si afle o noua pa-
trie, unde din creatie sd-si poata duce existenta,
aflandu-se astazi in Finlanda, Germania, Franta,
Canada, Italia si alte tdri sau — dintre cei rAmasi
- sé facd , tur-returul” Europei cu tablourile, re-
alizdndu-si operele la un pret derizoriu. Altii re-
alizeazd lucrdri la nivelul cerintelor inaintate de
comanditarii din anturajul pietisoarei de langa
Sala cu Orga din Chisindu, sau mai nou - cea
de langa Catedrala. Insd majoritatea artistilor
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continua sé astepte reintoarcerea timpurilor cu  Monoasuu. Pykonucs, 1974, c. 21/Aleksei Vasilev. Ne-
achizitii garantate — asteptare care nu este decét kotorye voprosy stanovleniya i razvitya izobrazitelno-
go isskustva Moldaviy. Rukopis, 1974, s. 21-22.

4. PecnyOmuKaHCKUIT XyJOXKECTBEHHBIN My3eil
MCCP. IlyreBoputenn. I'ocymapcTBeHHOE M3/ATENb-
ctBo Monpmasun, 1953, 89 c./ Respublikanskiy khudo-
jestvennyy muzey. Putevoditel. Gosudarstvennoe izda-
telstvo Moldaviy, 1953, 89 s.

* Foto Iurie Foca

o iluzie.
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Arta pentru popor sau ,realismul socialist” din anii 1944-1991

Rezumat. Articolul respectiv este o incercare de a face legatura intre doua perioade distincte ale artei basa-
rabene - cea din vremea interbelicd si cea din timpurile postbelice. Aceste etape s-au manifestat in cultura si arta
noastra ca surse diametral opuse. Optiunile pentru o libertate a creatiei, pentru valoarea artistica a operelor au
fost un deziderat al plasticienilor basarabeni, tentati sd accepte orisice stil sau maniera individuald de exprimare,
indiferent de conjunctura politica sau economica. Dupd anii 1940 artele plastice au fost influentate de sistemul
ideologic prin tendinta ,,realismului socialist” care era considerati unica metoda de creatie a artistilor plastici. In
acest sens in Basarabia sovieticd au fost invitati specialisti din alte republici, scopul cirora a fost de ai influenta
si educa pe plasticienii autohtoni impotriva artei formaliste si non-burgheze. Timp de cinci decenii, in RSS Mol-
doveneasca, pe fundalul deportirilor si a foametei, realismul socialist si comanda de stat au creat o arta iluzorie
a realitdtii inconjuratoare, in care au fost implicati, aproape fara exceptie, multi dintre artistii plastici de la noi.

Cuvinte-cheie: arta interbelicd, valoare artistica, libertatea creatiei, realism socialist, deportare, cenzura.

Art for the People or “Socialist Realism” from 1944-1991

Abstract. This article is an attempt to link two distinct periods of Bessarabian art — the interwar period and
the postwar period. These stages manifested themselves in our culture and art as diametrically opposed sources.
The options for a freedom of creation, for the artistic value of the works were a desideratum of the Bessarabian
plastic artists, tempted to accept any style or individual way of expression, regardless of the political or economic
conjuncture. After the 1940s, the visual arts were influenced by the ideological system through the trend of “so-
cialist realism” which was considered the only method of creation of visual artists. In this regard, specialists from
other republics were invited to Soviet Bessarabia, whose purpose was to influence and educate local artists against
formalist and non-bourgeois art. For five decades, in the Moldovan SSR, against the background of deportations
and famine, socialist realism and state command created an illusory art of the surrounding reality, in which many
of our visual artists were involved, almost without exception.

Keywords: interwar art, artistic value, freedom of creation, socialist realism, deportation, censorship.
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