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De la mijlocul anilor 70, pictura figurativa
moldoveneascéd continud traseul de tratare nati-
onald a formei, prin cdutdri experimentale de un
caracter progresiv, ce se afirma treptat in ambi-
anta ,incordata” a timpului [1, p. 106-108]. Ase-
meni perioadelor anterioare, pictura figurativa
moldoveneascé este receptiva la tendintele mo-
derne ale picturii ruse si tarilor baltice, care avan-
seaza de la ,stilul auster” la ,,stilul metaforic” [2,
p- 8], dar si cele ale picturii romanesti, interesate
de ,preluarea neoavangardelor” intr-un spirit
nou ,,postmodern” [3, p. 96]. Intentiile creative
sunt consecutiv prezentate in expozitiile din tara
(4, p. 116]: ,URSS-Patria noastra” 1976; ,, Tine-
retea tarii” 1976; expozitia inchinata celor ,,60 de
ani ai Militiei Sovietice” 1977; expozitia inchina-
ta adoptarii ,,noii Constitutii a URSS” si ,,celor
60 de ani de la Revolutia din Octombrie” 1977;
»Sportul - tineretea lumii” 1977; ,,Pe calea leni-
nista” 1977; ,La straja patriei” 1978; ,,Caile seni-
ne ale patriei” 1978; ,,Expozitia unionald pentru
tineret” 1979; dar si de peste hotare: expozitia in
cinstea celui ,,de-al 10-lea cincinal” 1980; ,,Noi
construim comunismul” 1980 s.a. Genericul ex-
pozitiilor mentionate atesta o usoard polivalen-
ta tematicd, care constatd includerea treptatd a
noilor viziuni creative manifestate in mare parte
prin tanara generatie de artisti din tara.

In cadrul acestor expozitii, pictura figura-
tiva pare a fi pitrunsa de un sir de emotii, pro-
eminente prin: sciderea optimismului, ,,setea”
de independenta si atractia pentru fenomenele
necunoscute ale cotidianului. Abordarea plas-
ticd mai pastreazd in continuare predilectiile
austere din anii '60, la care adaugd un mode-
laj naiv sau intens decorativizat, tratat printr-o
pensulatie razleatd. Intentiile plastice urmaresc
reproducerea metaforicd a chipului, ca o ,.figurd
de stil” reprezentativa a unei idei, trairi sau ex-
presii. Noile solutii plastice se pronunté usor in
imaginea figurativa a tablourilor: ,,Sdrbatoare la
Cojusna” (1976) de Sergiu Cuciuc; ,,Ajutor in
timul inundatiilor” (1977) de Filimon Hamu-
raru; ,Femeile din nordul Moldovei” (1977) de
Ada Zevin; ,,Jocul in sah” (1977) de Igor Vie-
ru; ,,Acasd” (1977) de Gheorghe Muntean s.a.
In imaginea plastica se evidentiazd dominatia
plasticii liniare si sensibila corelatie a acesteia
cu realitatea perceptivd, dar intr-un raport in-
fidel, ,afectat” de decorativizmul superficial.
Cadrajul plastic pare vazut prin prisma ,,obser-
vatorului intdmpléitor” sau fotografului ce sur-
prinde sporadic ,,reportajul” cotidian, cautand
sd descopere autenticitatea gesturilor pure,
care pastreazd ,valorile universului interior” al
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Fig. 1. Cuciuc Sergiu, Consdteni, 1978, ulei, panzd, 106x160 cm, MNAM.

In alti serie de lucriri: ,,La patroni” (1977)
de Mihail Lepadatu; ,La uzina de ciment din
Rébnita” (1977) de Victor Bahcevan; ,Prima
piesa” (1977) de Gheorghe Jancov; ,,Producito-
rii de zahar din Garbovat” (1977) de Valenti-
na Bahcevan s.a. formula plastica aminteste de
constructivism industrializat (1970-'75), usor
schematizat si decorativizat. In tabloul ,,Prima
piesa” artistul Gheorghe Jancov (1921-1984)
reda prin combinatia tehnica a ,temperei, ule-
iului, creionului, cariocii, lacului si emailului”
[6, p. 13] decorativismul factural de o textura
»metalizata”, intensificat pana la ,automatism
psihic pur” [5, p. 465].

Prin diferite facturi plastice, se caracteri-
zeazd cadrele vizuale combinate contrastant
in compozitia ,,Militianul de sector” (1977) de
Sergiu Cuciuc. Unul, intens luminat, include
scena figurativa redatd neobiectiv, iar altul —
peisajul, redat printr-un modelaj factural aspru,
intunecat de un caracter grotesc. Aldturarea
contrastantd a facturilor suscitd in imaginea
figurilor o tensionare profundé cu o valorizare
dramatica a trairilor emotionale, iar cadrul lu-
minat din jurul figurilor incita sensatia de , tai-
nd”, fricd, mister siambiguitate, preluat, de altfel,
din factura groteascd a spatiului intunecat.

In expozitiile din preajma anului 1978, tot
mai multi artisti se ,,prezinta cu lucrari ,expe-
rimentale”, care tind spre ,underground” [7,
p. 56]. Aceasta intentie, perceputa ca un ma-
nifest artistic, este sesizatd si in pictura tarilor
sovietice ,la inceput printr-o imagine ascun-
sd” care sugera ,,neformalismul, neoficialismul
si nonconformismul” artistilor [2, p. 35-36].
Aceste intentii se impun si in pictura roma-
neascd, printr-o productie de ,arta cu caracter
subversiv” contra ,,culturii de stat” [3, p. 116].

Noua viziune modificd in pictura figurativa
moldoveneascd raportul obisnuit dintre ima-
gine si idee, optand pentru ,formalizarea legd-
turilor dintre componente-semne simbolice”
[8, p. 6], combinate si legate artificial. Scopul
si rezultatul acestora se intrevede in imaginea
tablourilor: ,,Consateni” (1978) de Sergiu Cu-
ciug; ,,Citate din istoria artei” (1978) de Valen-
tina Rusu-Ciobanu; ,,Zi de nastere” (1977) de
Dumitru Peicev; ,Lectie de desen” (1978) de
Valentina Bahcevan s.a.

Pornind de la ideea tematicd ,,modul de
viatd si timpului liber”, imaginea figurativa din
tabloul ,,Consétenii” (1978) (Fig. 1) de Sergiu
Cuciuc infitisaza un cadru imaginar al cotidia-
nului, compus din fragmente sau selectii spora-
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Fig. 2. Rusu-Ciobanu Valentina, Citate din istoria artelor, 1978, ulei, pAnzi, 68,5x113,5 cm, MNAM.

dice, neidealizate, dar incadrate dupd principii
firesti in mediul natural al spatiului. In urma
acestei asocieri compozitionale, fiecare figura
se afla in desuetudine si noncolaborare. Ins3,
prin aceastd ,rupere” sau decupare din reali-
tatea cotidianului, figurile isi pastreaza intact
sesizabilitatea portretistica, spiritual-afectiva si
rationald a chipurilor. Contrapunerea directd a
imaginilor conduce sesizarea particularittilor
calitative ale figurilor, prin metoda comparativa
sau a contrastului, la depistarea sau observarea
profundi a diferentelor continutului. In aceasta
contrapunere, fiecare figura isi dezvéluie discret
»valorile universului interior, care devin priori-
tare fatd de realitatile observate” [5, p. 158]. Ast-
fel, imaginea figurativa isi pastreaza arhaismul
si sensibilitatea purd, neinfluientata de factorii
mediului ambiental, iar includerea sa directd in
cadrul plastic, produce o perceptie metaforica a
chipului, stérii sau trairii, sesizatd doar in cola-
borare cu alte date tipologice.

La exprimare metaforicd tinde si imaginea
tigurativa din tabloul ,,Zi de nastere” (1977) de
Dumitru Peicev, incluzind artificial portrete-
le, aparent decupate din vederile fotografice de

candva, intr-un anturaj iluzionist modelat prin
facturi experimentale. Dispunerea contrastanta
a portretelor cu vestimentatia si anturajul spa-
tial produc o perceptie metaforica a sentimen-
tului deja-vu, derivat din amintiri §i imaginatii
legate de ideea subiectului.

Printr-o combinatie neordinara se asociazd
imaginile figurative din scena tabloului ,,Citate
din istoria artelor” (1978) (Fig. 2) de Valentina
Rusu-Ciobanu, asocidnd doua cadre ale diferi-
tor lumi, categorii tipologice, medii cultural-
valorice si spatial-temporale. Artista ,,...abor-
deazd procedee conventionale” care ,,demisti-
ficéd stereotipirile privind realitatea ce o incon-
joara si recurge la procedee cinematografice
de montaj, ce tind spre idei si nu spre simple
impresii” [9, p. 101]. Procedura ,,de montaj”
asigura contrapunerea celor doud sfere valorice
ale continutului general uman, pentru valori-
zarea calitativd a acestora prin contrast. Astfel,
secventa imaginii contemporane a figurilor este
suprapusa sau alaturata ,,analogic” cu cea re-
nascentistd. Alaturarea acestora scoate intenti-
onat in vizor unele asocieri — aparent cu aceleasi
raporturi interfigurative (barbat — femeie), ati-
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tudini sau varste — dintre figurile din prim-plan
si cele din fondal, focusate la mijlocul cadrului,
descrise prin dimensiuni destul de mici. Inten-
tia sporeste si mai mult diferentele calitative si
valorice dintre figuri, prin care se urmadreste o
expunere critica si constatativd a valorilor con-
temporanietdtii, atdt sub aspect plastico-sti-
listic, cat si sub aspect moral. In acest raport,
imaginea obisnuita a figurilor, acceptata si con-
siderata modernd in ambianta contemporana,
pare total deplasatd de la normele etice, estetice
si culturale clasice, doar in contrapunere direc-
ta cu modelele propriu-zise clasice. Imaginea
contemorand se exprimd printr-un caracter
destul de robust, greoi, arogant, pragmatic si
materialist, sustinut si prin abordarea plastica,
care dispune figurile la dimensiuni extrem de
mari, intr-un unghi de privire jos, ce sporeste
privirea directd a aspectului plastic, fira indi-
cii afectiv-spirituale. Directionarea vizorului
plastic spre calititile estetice ale tipajului por-
tretistic cu pozitia, gestul si relatia ,,de serviciu”
a figurilor subliniaza interesul de tipologizare a
mediului social in general, care capdtd in tablou
o expunere metaforicd, usor reconoscibila, spe-
cificd spatiului si timpului sdu. Contrapunerea
acestor cadre scot in vizor un paradox al evolu-
tiei vietii si al existentei umane, pe care artista,
constietizdndu-l, tinde sd-1 parafrazeze prin su-
gestii fantastico-iluzorii, aparente in continutul
plastic, una din acestea ar fi chipul iconografic
al capului lui Ioan Botezatorul si scrierea de pe
fondalul tabloului, care ,trebuie citita la nivelul
conexiunilor semantice dintre citate si imagini-
le originale ale figurilor” [10, p. 41].

Printre tendintele experimentale din pictu-
ra moldoveneascd se includ si unele cdutari in
aria expresionismului romantic si suprarealis-
mului irational, care se pronunta treptat in ima-
ginea operelor. Intentiile creazd unele ,punti”
asociative cu arta romanesca din acea perioada,
care pretinde la o ,apropiere stilistica «esteti-
zantd»... de modernismul ultimelor curente ne-
oavangardiste” [3, p. 97] si cu cea rusa (Mosco-
va, Leningrad si Tarile Baltice), care ,estetizeaza
adevarul realitatii” [11, p. 22] si ,,a noii structuri

intelectuale” [12, p. 51], prin reprezentdri sim-
bolico-metaforice. Tendintele progresive con-
duc la depésirea treptata a subiectelor interdis-
ciplinare propuse si a genurilor traditionale [13,
p. 1], motivate prin interesul de descoperire a
adevarului brut si frumosului estetic pur.

Intentiile expresionismului romantic se in-
clud usor in imaginea figurativa din tablourile:
»Tinerii actori” (1978), ,,Lectie de desen” (1978)
de Valentina Bahcevan; ,Tineri Invititori”
(1978) de Ludmila Tonceva; ,,Nunti komsomo-
liste” (1978) de Filimon Himuraru, ,,In zi de du-
minica” (1978-"79) de Sergiu Galben; ,, Tinerete”
(1978) de Nadejda Rotaru s.a. Prin imaginea po-
zitiva, meditativa si romantica a figurilor se ives-
te si 0 notd poetica care pronuntd ,bucuria de a
trai” si frumusetea cotidianului. Acestea intervin
in tabloul ,Lectie de desen” de Valentina Bah-
cevan (1948) prin starea afectiv-emotionald si
dispozitia mistico-romantica a figurilor, dispuse
printr-o alura teatrald, exprimata metaforic.

Spiritul mistico-romantic patrunde si in
imaginea figurativi a compozitiei ,,In zi de du-
minicd” de Sergiu Galben, sugerand o incursi-
une spre romantismul liric impresionist, cazut
in desuetudine si readus metaforic in imaginea
contemporand cu trdiri retrospective. Suges-
tille impresioniste sunt adaptate modelajului
experimental schematizat si decorativizat, initi-
ind un proces al ,,dematerializarii materiei” [8,
p. 6], care scoate in vizor doar ideea metafori-
cd a formei, semnificatiilor sau sensatiilor, ex-
cluzand aproape in totalitate legaturile reale cu
spatiul si mediul aprioric.

Experimentul cu factura plastico-coloristi-
cd sporeste perceptia dematerializata a imaginii
figurative din tabloul ,, Tineri invétatori” de Lu-
dmila Tonceva, redusi la stilizdri decorative si
laconizéri naive. Rezolutia plastica a imaginii
figurative tinde sd ajusteje sensibilitatea afectiva
a mediului contemporan cu predilectiile cultu-
ral-intelectuale ale tinerei generatii, la o imagi-
ne metaforicd asociatd spiritului ,saptzecisti-
lor” sovietici [14, p. 14]. Urménd acest concept
ideatic, figurativul renunta la detalizare si con-
cretitudine plastica a formelor, estompandu-le
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Fig. 3. Cuciuc Sergiu, Ploaie de primdvard, 1978, ulei, panzd, 150x165 cm, MNAM.

usor in fondal printr-un , filtru” de nuante al-
bastre ce omogenizeazi si apaltizeazd imaginea
plastica, reanimata prin usoara proeminentd a
petelor generale.

La finele anilor '70, figurativul tinde spre
0 ,tratare.. extrem de rigidd a caracterului
grafic”, care pare atasat ideii de concentrare
pe imaginea ,,stiutd... concreta si nu aparenta”
a lumii [14, p. 34]. Procedeul grafic cautd mo-
dalitati unice, originale de integrare a formelor
reale, optand la modelari intens schematizate si
decorativizate, ca in tablourile: ,,Ploaie de pri-
mavard” (1979), ,Focul olimpic” (1979) de Ser-
giu Cuciuc; ,,Dimineata” (1979) de Valentina
Rusu-Ciobanu; ,,Invingitoarea” (1979), ,, Livezi
in floare” (1979-°80) de Vilhelmina Zazerscaia;
»Minge noud” (1979) de Elena Bontea; ,,Scri-
meri” (1979-’81) de Ada Zevin s.a. In cadrul
acestor lucrdri, figurativul tinde la unele expre-
sii spectaculoase, redate atat prin schematizarea

conventional-decorativa a formelor, cét si prin
regizarea specifica a expresiilor emotionale.

Prin aceste intentii se formuleaza imaginea
figurativd din tabloul ,Ploaie primavaratica”
(1979) (Fig. 3) de Sergiu Cuciuc, dispusa intr-o
constructivitate rigida geometrizatd si usor
decorativizatd. Rezolutia plastica a figurilor
face asocieri cu caracterul industrial al mediu-
lui din acele timpuri si cu tendintele plastice a
»saptzecistilor”. Scena figurativa este intentio-
nat neutralizatd prin valente coloristice opace
si decentrata spre marginea de jos a tabloului,
demonstrand, prin implicarea sa modesta, me-
dierea expresionismului romantic: prin sensatia
trairilor emotionale, deduse din ambianta locu-
lui si timpului sugestiv.

O combinatie a constructivitatii schematice
cu expresionismul romantic sau senzational al
figurii se pronuntd in tabloul ,,Focul olimpic”
(1979) de Sergiu Cuciuc, unde intregul concept
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Fig. 4. Zazerskaia Vilhelmina, [nvingditoare, 1979, ulei, panza, 137x130 cm, MNAM.

constructiv geometrizat al compozitiei este ges-
tionat prin expresivitatea figurii mici a sporti-
vului, aducad un caracter somptuos, solemn si
eroic subiectului.

Aceleasi principii plastico-expresive se in-
talnesc si in imaginea figurativa din tablouri-
le ,,Invingatoarea” (1979) si ,Livezi in floare”
(1979-’80) de Vilhelmina Zazerscaia, dar evo-
luand spre un caracter decorativ pronuntat prin
textura facturilor grafice a formelor. Schema
constructiva a imaginii figurative din compozi-
tia ,,Invingitoare” (Fig. 4) se inspird de la o sec-
venta reald a competitiilor sportive si avansea-
za la o sintaxd decorativa perfect echilibratd si
armonizatd prin plastica fiziologica a figurilor.
Recompunerea structurald a imaginii urmares-
te crearea metaforica a laitmotivului legat de su-
biect. Aceeasi predilectie expresiva o manifesta
si imaginea figurativd a compozitiei ,Livezi in

floare”, adaugand expresii poetico-romantice
prin sugestiile bucolice ale caraterului figurativ.

Printr-o viziune total diferitd este expus
expresionismul romantic al figurii din scena
tabloului ,,Dimineata” (1979) (Fig. 5) de Va-
lentina Rusu-Ciobanu, care emite profunzimea
gandului si valentelor spiritual-afective, prin
sugestii plastice inversate, prezentate in descri-
eri neoobiective, adecvate realitatii stiute, dar
cu conexiune senzitiva la imaginarul perceptiv.
Prezenta enigmaticd a figurii feminine sugerea-
za prin starea sa meditativa un monolog neobis-
nuit, ce se face ,auzit” prin descrierile formelor
metaforice din jur, cu ecoul afectiv emanat de
acestea. Valenta datelor informationale de la
sugestiile plastice din preajma figurii sunt atat
de active incat conduc spre o teleportare a gan-
dului (mesajului) in timpul nu demult trecut
- intentionand a ,transmite centrul semantic
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Fig. 5. Rusu-Ciobanu Valentina, Dimineata, 1979, ulei, panza, 125x120 cm, MNAM.

de la configurarea evidentd la «sensul invers»
perceptia vizuala” [15, p. 43] - pentru cerce-
tarea si intelegerea semnificatiilor acestora.
Teleportarea discursului semantic in trecut ofe-
ra o inversare sau reiterare a actiunilor petrecute
pana la momentul prezentat in scena, prin care
se desluseste motivatia sau cauza emotivitatii
incerte din scena. Initiatorul acestei incursiuni
este figura femeii, descrisd printr-o configura-
re imobila, aparent glaciara si aridd, ce sporeste
o sensibilitate misterioasd care incitd interesul
dezlegamantului semantic prin multiplele le-
gaturi cu semnele din jurul sau. Acestea sunt
dotate cu semnificatii specifice ce aduc sensatia
deja-vu a unor evenimente sensibilizate, anume
prin: imaginea scaunului asezat la masd, tigara
aprinsa, dejunul neservit, ziarul aparent lasat in
graba si cele doua flori de narcisa..., care ,vor-
besc” despre o a doua persoand, prezenta cireia
ramane profund resimtita si asteptatd, iar lipsa
ei conditioneaza nelinistea spiritual-emotiona-
14 din constiinta figurii feminine prezente. De
aici se intelege cd, imaginea figurativa evidentd

A e

isi manifesta expresia afectiv-emotionala prin
semnele aluzive din jur, care completeaza indi-
rect continutul semantic al naratiunii figurative
si readuce prezenta interlocutorului invizibil
prin ,,perceptia vizuala”. Dialogul presupus al
figurilor se intregeste iardsi prin indiciile su-
gestive din jur, care insufld decizii expromte,
grabite si usor nervoase, care completeaza si
argumenteaza alura semantica a subiectului cu
mesajul expresiv-romantic al figurativului.
Combinatia experimentald a constructivis-
mului schematic §i expresionismului romantic
ajunge la o formula progresiva in tabloul ,Ba-
lada Miorita” (1977) de Elena Bontea. Imaginea
figurativd reduce datele stiute la un schematism
pur, intens regizat dupa o dramaturgie teatra-
14, ce sporeste perceptia metaforica a spiritului
popular-baladic. Procedeul plastic radical sti-
lizat si schematizat se asociaza semnificativ cu
tipologia bucolico-pastorala a imaginii folclorice
nationale, dezvoltand ,0 structurd plastica poe-
ticd” [8, p. 6], care sensibilizeaza expresia emo-
tionala a motivului cu temperamentul arhaic al
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limbajului involburat, patruns de dramatism,
sentimentalism si afectiune. Prin acest experi-
ment, figurativul ,trece de la studii de atmosfe-
rd cu retrdirea rafinatd a stdrii naturii la chipuri
abstracte..., doar cu iluzie la realitate...” [16,
p. 171], pastrandu-le esentele valorice ale expre-
siei spiritual-afective. Conceptul plastic formea-
za o imagine derivata din memoriile istorice si
din traditia folclorica, intruchipand o exprimare
metaforico-simbolicd a imaginii si destinului po-
porului moldav. Imaginea figurativa, de aceastd
datd, depéseste intentia de descriere a caracteru-
lui etnografic national in favoarea unor sugestii
expresive ce sincronizeaza experimentul plastic
cu sensibilitatea datelor stiute, provenite atat din
sfera imaginard, cat si din cea cognitiv-rationala.

Concluzii. Sirul implementarilor noi ce se
pronuntd expresiv in imaginea picturii figurati-
ve moldovenesti din a doua jumdtate a anilor ’70
contureazd cea de-a patra si ultima fila in evo-
lutia etapei generale de tratare nationald a for-
mei din pictura anilor 1960-1980. Pronuntarea
sau limitarea subetapei date este asiguratd prin
schimbarile noi din substratul plastic si seman-
tic al operelor, manifestate intre anii 1975-1980.

Astfel, prin forma plastica a imaginii figura-
tive se include: structurarea compozitionald prin
conexiuni artificiale, hazardice sau contrastan-
te, asociate experimental, lipsite de legaturi in-
tercomunicative sau ambientale; dramaturgia
plastica suprapune contrastant diverse calitéti si
caractere, cu scop de valorificare a acestora; teh-
nica si stilul include combinatii experimentale a
diverselor facturi si caractere plastice, modelate
spontan; caracterul si tipologia figurativa spo-
reste pronuntarea brutd, stiuta, memorata sau
surprinsd intamplator prin reflectii izolate.

In acelasi timp, mesajul semantic al figu-
rativui implicd: tema cotidianului, cu reflec-
tia imaginii stiute, vazute, trdite, analizate sau
constientizate din mediul social comtemporan;
interpretarea semantica tinde la discursuri ana-
litice despre realitate si conditiile vietii, prin
sugestii complexe sau aparent incerte, care
implicd perceptia intuitiva in dezlegamantul
subiectului; profunzimea continutului absoar-
be multiple ecouri ale frimantarilor si tréirilor

afectiv-emotionale a contemporanului, sugera-
te deseori prin perceptii sau sugestii inversate;
sensibilitatea figurativd oglindeste latura ascun-
sd, incerta sau nednteleasa a universului laun-
tric uman, patruns de expresionism romantic,
misticism si ambiguitate.
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Cautari experimentale in imaginea figurativa a picturii moldovenesti din anii 1975-1980

Rezumat. Pictura figurativa din anii 1975-1980 contureazi cea de-a patra si ultima fild in evolutia etapei
generale de tratare nationala a formei. Perioada inscrie o noud subetapa cu un caracter unic, specific mediului
socio-cultural al timpului. Artistii imprima o serie de noi implementiri creative care modifici formula plastica si
semanticd a operelor printr-o abordare experimentald. Caracterul plastic si semantic al picturii figurative capata
o serie de particularitati distincte, interesate de cautari in aria expresionismului romantic si suprarealismului ira-
tional, optind treptat la modelari schematizate ce avanseaza spre o sintaxd decorativa. Totodatd, experimentul cu
factura plastico-coloristica sporeste perceptia dematerializatd a imaginii figurative, ajustdnd astfel sensibilitatea
afectivd a mediului contemporan la o imagine metaforici asociata. In acelasi timp, mesajul semantic se concen-
treaza pe sesizarea particularitatilor calitative a figurilor si pronuntarea valorilor universului interior al omului.
Uneori mesajul emite profunzimea gandului si valentelor spiritual-afective prin sugestii plastice inversate, cu
conexiune senzitiva la imaginarul perceptiv. Noile intentii predispun pictura figurativé la un proces de reanalizid a
raportului obisnuit dintre imagine si idee, in intentia de exprimare a valorilor pure neidealizate si neredactate ale
mediului social. Acestea reduc datele stiute ale formei la un schematism pur, intens regizat dupd o dramaturgie
teatrald, in scopul obtinerii perceptiei metaforice a subiectului. Prin aceste implementari, pictura figurativa mol-
doveneasca reuseste sa depaseasci etapa de tratare nationala a formei, plasdndu-se pe platforma cursului modern
al picturii internationale.

Cuvinte-cheie: ﬁgurativ, formi, mesaj, structurd, experiment, perceptie, continut, sintaxa decorativa.

Experimental Searches in the Figurative Image of Moldovan Painting from 1975-1980

Abstract. The figurative painting from 1975-1980 outlines the fourth and last tab in the evolution of the
general stage of national treatment of form. The period marks a new sub-stage with a unique character, specific
to the socio-cultural environment of the time. Artists print a series of new creative implementations that change
the plastic and semantic formula of works through an experimental approach. The plastic and semantic charac-
ter of figurative painting acquires a series of distinct peculiarities, interested in searches in the area of romantic
expressionism and irrational surrealism, gradually opting for schematic modeling that advances towards a de-
corative syntax. At the same time, the experiment with the plastic-coloristic invoice increases the dematerialized
perception of the figurative image, thus adjusting the affective sensitivity of the contemporary environment to an
associated metaphorical image. At the same time, the semantic message focuses on noticing the qualitative featu-
res of the figures and pronouncing the values of the inner universe of man. Sometimes the message emits the depth
of thought and spiritual-affective valences, through inverted plastic suggestions, with a sensitive connection to
the perceptual imaginary. The new intentions predispose the figurative painting to a process of reanalysis of the
usual relationship between image and idea, in the intention of expressing the pure unidealized and unwritten
values of the social environment. These reduce the well-known data of the form to a pure schematism, intensely
directed after a theatrical dramaturgy, in order to obtain the metaphorical perception of the subject. Through
these implementations, Moldovan figurative painting manages to overcome the stage of national treatment of
form, placing itself on the platform of the modern course of international painting.

Keywords: figurative, form, message, structure, experiment, perception, content, decorative syntax.
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