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SPECIFICUL CROMATICII IN PICTURA NATIONALA
DIN PERIOADA INTERBELICA (1918-1940)

Pictura nationald a fost supusé cercetarii si
analizei sub diferite aspecte - istoric, stilistic, te-
matic etc., au fost scrise monografii si studii cu
referinta la anumite particularititi de gen (por-
tret, compozitie de gen, imagine figurativa in
pictura de sevalet etc.), s-a descris creatia unor
artisti etc., dar mai putin s-a abordat problema
culorii, a specificului ei in pictura nationala din
diferite segmente cronologice. In demersul pro-
pus, autorul a incercat sd releve unele aspecte
ale culorii in pictura nationala din perioada
interbelica (1918-1940), in functie de viziunile
estetice ale artistilor, s urméreasca directiile de
influentd, sa depisteze dominantele cromatice
s.a., deoarece culoarea constituie veriga centra-
1a in perceperea vizuala a obiectelor si, totodatd,
in formarea atmosferei emotive a imaginii. Nu-
marul redus de lucrari pastrate pana in prezent,
lipsa documentelor ce ar putea elucida fenome-
nul in cauzd fac insé dificild reconstituirea par-
ticularitatilor coloristice ale picturii din etapa
respectiva.

Inainte de a focaliza atentia asupra proble-
maticii culorii in pictura nationald, consideram
cd ar fi binevenite citeva repere istorice care

ar facilita intelegerea cauzelor constituirii si
mentinerii unei anumite tipologii cromatice in
pictura, in anumite perioade. S-ar putea crede
cd, o data cu schimbadrile de ordin social-politic
si cultural ce au avut loc in Basarabia in 1918,
arta care exprimd si raspunde imperativelor
timpului ar trebui sé fie si ea mai receptiva la
reflectarea acestor modificari. Dar cercetarea
raportului cromatic in pictura basarabeand din
perioada 1918-1940 intrevede o pozitie aproa-
pe constantd a acestuia fatd de etapa cronologi-
ca precedenta (pand in 1918). Acest fapt se da-
toreazd, in parte, mentinerii vechiului grup de
plasticieni cu studii in marele orase ale Rusiei
si Ukrainei (Sankt Petersburg, Moscova, Kiev
s.a.), care reprezintd, de reguld, orientdri uneori
diametral opuse ale artei ruse. Una se baza pe
principiile artei realiste a ,,peredvijnicilor”, iar
alta corespundea realizarilor asociatiilor ,Mup
nckyccrBa” (,Lumea artei”) si ,by6HoBbIiT Ba-
ner” (,Valetul de caro”) cu puncte de tangenta
in curentele artistice europene.

Rectificérile introduse dupa 1918 in pro-
cesul de instruire in domeniul artelor plastice,
permit noilor generatii de plasticieni sd-si con-
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Fig. 1. P. Piscariov. Peisaj cu drum, 1904. Foto autor.

tinue studiile in marele centre ale Europei (Pa-
ris, Bruxelles, Miinchen s.a.) si in orasele Roma-
niei (Bucuresti, Tasi) [17, p. 8]. In fond, pictura
basarabeand pand in 1940 va ramane axata pe
coexistenta influentei artei moderne, raspandi-
td, in parte, prin intermediul creatiei rusesti si,
in paralel, prin adoptarea tendintelor artei rea-
lismului roménesc.

Incercarea de a contura unele aspecte refe-
ritor la problema culorii in pictura basarabeana
intampind dificultati din cauza numarului ex-
trem de redus al operelor picturale péstrate in
contextul disparitiei colectiei Pinacotecii ordse-
nesti in timpul celui de al Doilea Rdzboi Mondi-
al si a inaccesibilitatii lucrérilor ce se pastreaza
in colectiile particulare din Sankt-Petersburg.
[13, p. 26]. Cele cateva lucrari pastrate in co-
lectia Muzeului National de Artd a Moldovei
ne oferd o idee vagd si neconcludentd si nu ne
permite infiptuirea unei cercetari mai ample a
acestei probleme.

Dupa cum s-a subliniat, ,imitarea”, in linii
mari, a picturii ruse mentine arta basarabeana in
coordonatele unor principii si conceptii comu-
ne in problemele de tratare cromaticd. Initial, se
va analiza directia de influentd cu impact mai
redus asupra picturii basarabeane, si anume cea
care tine de redarea realistd a imaginii artistice.
Ea a fost influentatd, in mare parte, de pictura
»peredvijnicistd”, ce a jucat la inceputul secolu-
lui XX un rol important in formarea ambiantei
artistice din Basarabia [17, p. 16, 22]. O privire
de ansamblu asupra lucrérilor create in cadrul

acestei tendinte ne dezvaluie o desfunctionaliza-
re voitd a culorii, care indeplineste doar un rol
auxiliar de informatie textuala. Adeptii acestei
formatii — Nicolai Gumalic (1867-1959), Vasilii
Blinov (1865-1944), Vladimir Doncev (1876~
1941), Pavel Piscariov (1875-1949), Vladimir
Ocusco (1862-1919), Alexandru Climasevschi
(1878-1971) s.a. - subordoneaza culoarea tema-
ticii si o redau in tonuri mate si opace, confe-
rindu-i astfel, un aspect retinut si grav (Drumuri
desfundate (1906,70x140, MNAM), P. Piscariov,
Ardturad (1901, 22x33, MNAM), V. Ocusco s.a.).
Insd gratie inrauririi paralele a artei ucrainene,
in special, prin intermediul artistilor din Odessa
din Societatea Pictorilor din Sudul Rusiei care
expuneau aldturi de pictorii rusi [3, p. 100], mo-
nocromia tablourilor basarabene dispare si este
inlocuitd treptat cu o gamad coloristicd mai va-
riatd si sonord, caracteristica, in parte, picturii
de plein-air (Curte (1910, 15x20, MNAM), Nis-
tru la Criuleni (1906, 56x130, MNAM), Orfana
(1908, 45x37, MNAM), P. Piscariov, Cdrdrusd
in pdadure (anii’30, 25x19, MNAM), Zi de iarnd.
Promoroacad (anii 1910), A. Climasevschi s.a.).

Din lipsd de lucréri din perioada studiata,
s-a apelat la cateva picturi din perioada prece-
denta care, dupa pérerea noastra, elucideaza
mai elocvent trasaturile caracteristice ale acestei
orientari.

Pictura acestei perioade se particularizea-
za printr-un raport de contrast tonal, coloritul
fiind redus in mare mésura la tonuri interme-
diare, aproape monocrome ce sunt de multe
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ori subordonate unei lumini reci abia percep-
tibile si impun spectatorului o stare de intro-
versiune emotionala: Peisaj cu drum (1904,
94x139, MNAM) (Fig. 1), Autoportret (1915,
38x39, MNAM), P. Piscariov, Autoportret
(anii "1910, 49x34, MNAM) (Fig. 2), E. Malese-
vschi (1868-1940) s.a.

Cea de-a doua directie apare intr-un raport
preponderent fatd de arta ,realista” a formatiei
peredvijniciste. Pictura acestei directii repre-
zintd ecoul unor influente artistice ce apartin
diferitor orizonturi stilistice, preluate si adap-
tate la mediul lor cultural de catre membrii pri-
mei generatii de plasticieni basarabeni. Dintre
asociatiile artei ruse, influenta cea mai mare a
avut-o ,Mup uckyccra” si ,byOHHOBBIT Ba-
ner”, a céror inrduriri se sesizeazd in operele
plasticienilor Pavel Silingovski (1881-1942),
Lidia Arionescu-Baillayre (1880-1923), August
Baillayre (1879-1961) s.a. Acestei orientari i se
ataseaza si o parte dintre fostii aderenti ai ar-
tei peredvijniciste a cdror creatie se metamor-
fozeaza pe parcurs (Eugenia Malesevschi). Ca
si ,,mir-iskusstnicii”, adeptii acestei societati se
intereseazd de idealurile estetice ale frumosului
si transforma arta intr-un instrument al expri-
marii Eu-lui personal, refugiindu-se in lumea
fantasticului si mitologiei. Devenind foarte re-
ceptivi la sugestiile venite din Occident (prin
intermediul artei ruse si a cédlatoriilor efectuate
in Europa), ei utilizeaza procedee caracteristice
orientdrilor europene ce se referd atat la tema-
tica abordatd, cat si la mijloacele plastice folo-
site. Pentru redarea atmosferei psihologice, in
aceastd perioada se practica tot mai des un lim-
baj plastic cu nuanta simbolica.

Fiind un fel de ,,ecou” al ,,curentului rus”,
arta basarabeana totusi difera usor de arta rusa
si se aratd a fi mai putin receptiva la similitudi-
nile de ordin cromatic. Spre deosebire de pic-
tura basarabeand, unde culorile au, de cele mai
multe ori, o functie pur decorativa, curentul rus
propriu-zis mizeaza aproape intotdeauna pe ro-
lul lor simbolic. Influentati intr-o oarecare ma-
surd de simbolismul literar, artistii rusi prefera
anumite culori care, in opinia lor, ajutd la im-
bracarea idealurilor in forme sensibile. Cea mai

Fig. 2. E. Malesevschi. Autoportret, 1910.
Foto autor.

indragita era culoarea rosie, care in viziunea lor
declansa sentimentul nelinistii (de exemplu,
lucrarea lui Kazimir Petrov-Vodkin Scaldatul
calului rosu, 1912) sau putea semnifica, alaturi
de galben si liliachiu - idealism, materialism ori
pesimism [19, p. 33].

Indiferent de functia si forma de prezen-
tare a culorii in picturd, ea corespunde intot-
deauna parametrilor estetici ai curentului re-
spectiv. Plasticienii tind, prin decorativitatea
culorii, uneori exageratd si contrastanta, sa
exprime imagini cu caracter atemporal. O pre-
dilectie pentru exotic si neobisnuit este atestatd
in lucrarile lui P. Silingovski La treierat (1922,
65x89, MNAM) (Fig. 4), Sdrbdtoare (1922,
88x123), preferintd insuflatd de asociatia ,Mup
uckyccrBa” si intdlnitd incd in 1911 in tabloul
Basarabia. Ghicitul (155x293, MNAM) (Fig. 3).

Aceeasi preponderenta pentru arabescul
decorativ si pentru grotesc o intalnim si in cele
cateva lucrari ajunse pana in prezent ale Euge-
niei Malesevschi - Primdvara (1915, 79x177,
MNAM), Tristete, Viata haremului turcesc s.a.
(anii 1920-1930). Influentata, in faza de debut,
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Fig. 3. P. Silingovski. Basarabia. Ghicitul, 1911. Foto autor.

de principiile artistice ale picturii peredvijnicis-
te tardive — Autoportret (1910) (Fig. 2), Naturd
staticd (1912, 50x76, MNAM s.a.) —, pictorita
isi modifica pe parcurs caracterul creatiei sale,
gratie unui sir de calatorii si a studiilor efectu-
ate peste hotare [14, p. 11] (Frantuzoaica (anii
1910, 170x73, MNAM) (Fig. 5) s.a.).

Interesul sporit pentru imaginea simbolica,
a fabulosului si misticului, E. Malesevschi il ex-
prima prin fine nuantari coloristice ce inclina
spre zona rece a spectrului cromatic. In aseme-
nea lucrdri, imaginea (feminind) este penetrata
de esenta unui simbol codificat si exprima fie o
idee, fie o alegorie, stare sau gand (Primdvara
(1915, 79x177, MNAM) s.a.).

Analiza celor cateva picturi ajunse pand
in prezent releva tendinta plasticienilor catre
o paletd complexd de culori palide si mate, for-
me difuze, ce plaseaza arta basarabeand in sfe-
ra larga a stilului modern al ,,Artei 19007, cu
care ei s-au familiarizat in timpul expozitiilor
mixte ruso-franceze organizate la Moscova in
1908-1909 [5, p. 427] (Basarabia. Nistrul (1910,
38x56, MNAM), Peisaj cu drum (1914, 52x69,
MNAM), Cireadd de vaci (anii 1920, 63x84,
MNAM), P. §ilingovski s.a.).

Prin prisma acestui curent este perceputa si
creatia pictorului basarabean A. Baillayre (ma-
turizat ca profesionist in atelierul principesei Te-

niseva ce patrona societatea ,,Mup nckyccrsa”)
[5, p-411; 17, p. 38], care nu este scutitd si de in-
fluenta postmodernismului francez (Naturd sta-
ticd cu pesti (1927, 94x56, MNAM) (Fig. 6), Na-
turd staticd cu agava (1920, 106x73, MNAM),
Omagiu lui Goya (1945, 89x56, MNAM) s.a.).
In scopul redérii starii psihologice sau ,,dis-
pozitiei” obiectului ori actiunii in tratarea colo-
risticd a lucrarilor, pictorul mizeaza cu precade-
re pe valoarea senzatiilor individuale (Portretul
fiicei cu papusa (1922, 99x60, MNAM), Orfani
(Familia artistului) (anii 1920, 109x92, MNAM)
s.a.). Un exemplu concludent poate fi lucrarea
Portretul sotiei (1921, 95x80, MNAM) (Fig. 7).
Paleta retinutd, surdinizatd de tonuri delicate de
gri-verzui si ocru pale, evoca complexitatea tra-
irilor sufletesti ale personajului. Orientandu-se
spre zona mijlocie a energiei cromatice (verde,
ocru), plasticianul atribuie coloristicii tabloului
o formd voalata ce indreaptd spectatorul spre
meditatie. Voind sd exprime starea de spirit a
personajului, pictorul reduce intentionat regis-
trul cromatic la citeva culori discrete. Nuantele
pale si reci, subtil incluse in lucrare, determina
o dispozitie de tristete, un subtext emotional
pesimist si redau sugestiv impresia stagnarii si
abolirii timpului. Combinatia tonurilor stinse
de culori concentrice corespund starii de deta-
sare a figurii reprezentate fata de lumea reala, a
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Fig. 4. P. Silingovski. La treierat, 1922. Foto autor.

retragerii in adancurile universului sau spiritu-
al si a indepartarii fata de spectator. Este dificil
de apreciat motivul acestei preferinte cromati-
ce. Se poate presupune cé plasticianul miza pe
predilectia intuitiva, dar relatiile (inainte de
perioada la care ne referim - 1910-1914), cu
K. Petrov-Vodkin [15, p. 14], pentru care cu-
loarea purta o tensiune inaltd de continut in
constructia unei lucréri conceptuale, scot in evi-
dentd interventia ratiunii logice. Dacd privim
intreaga constructie cromatici a tabloului din
acest unghi de vedere, vom observa cum culoa-
rea capatd o nuanta cerebrala, ce poarta o infor-
matie concreta. Baillayre foloseste tonuri stinse
si opace de bleu-ciel, gri Marmara, ce semnifica
fragezimea, melancolia si delicatetea [9, p. 302].
S-ar putea presupune cd draperia de un verde
heliogen pastelat a fost plasatd deliberat in ca-
drul lucrdrii, pentru a accentua starea de liniste
[7, p. 40] a personajului, cdruia i-a mai ramas
doar speranta [4, p. 437]. Aceastd semnificatie,
alaturi de motivul asteptérii, constituia tema-
cheie in arta rusd [20, p. 191; 15, p. 13, 15], me-
diu in care Baillayre a activat pand in 1919. Ins3,
aceasta stare poate fi perceputd, citindu-l pe
V. Kandinsky, doar atunci: ,...cand spiritul
asupra cdruia actioneaza culoarea este cultivat,
atunci si emotia pe care aceastd actiune o pro-
voaca in suflet este mai profundd” [8, p. 17].

Fig. 5. E. Malesevschi.
Frantuzoaica, anii 1910. Foto autor.
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Fig. 6. A. Bailayre. Naturd staticd cu pesti, 1927.
Foto autor.

Asadar, putem conchide cd mesajul acestei lu-
crari urmeazd doud cai de descifrare: una ce tine
de domeniul rationalului si impune receptorului
un anumit grad de competentd in problema se-
manticii culorii si, cea de a doua, de ordin intui-
tiv, care se bazeazd pe efectul psihologic al nuan-
telor coloristice asupra spectatorului.

In aceeasi cheie a procedeelor plastice sunt
realizate si lucrarile Naturd staticd si Naturd
staticd cu vas de metal (ambele datate 1920), al
caror colorit devitalizat ne conduce la depistarea
rezonantei unei alte grupari din arta rusa de la
inceputul secolului al XX-lea - ,I'ony6as posa”
(, Trandafirul albastru”) — cu membrii ciruia
A. Baillayre a activat un timp, dar deja in cadrul
altei asociatii (,,Coro3 momnopéxu” (,,Uniunea ti-
neretului”)) [15, p. 14]. In lucrarea Naturd sta-
tica cu floarea-soarelui (1939) (Fig. 8), artistul
recurge la contrastul simultan al complementa-

Fig. 7. A. Bailayre. Portretul sotiei, 1921. Foto autor.

relor care, in cazul nostru, ar putea duce la idei
venite din perioada ,Decadei mov”, cand culorii
i se atribuia o valoare simbolica. Astfel, galbenul
expansiv, desi retinut si pal, sugereazd lumina si
viata, iar floarea-soarelui dubleazd aceasta sem-
nificatie. Transpus pe fundalul de tenta gri-al-
bastru, galbenul ar putea semnifica, tindnd cont
de contextul istoric cind a fost realizatd lucra-
rea, credinta si speranta intr-un viitor mai bun.
Desi, culoarea fondalului de nuante gri care,
dupa cum se stie, atenueaza orice culoare din
apropiere si ii scade din puritate, ,,stinge” lumi-
nozitatea galbenului, atribuindu-i un rol pasiv.
Aceastd abordare cromaticd ,,conceptuald” a lu-
crarii denota prezenta unei viziuni pesimiste a
autorului asupra realitatii la acel moment.
Analiza lucrérilor efectuate pe parcursul
a doud decenii scoate in evidenta prevalarea
unei game austere si reci, cu precadere a culorii
verzi-albéstrui si ocru-gri, de cele mai multe ori
bazatd pe o variatie tonala. Am putea sa atribu-
im aceasta predilectie particularitatilor psiho-
individuale ale artistului, ce tin de tempera-
mentul sdu si, mai putin, de factorii socio-
culturali conditionati, fira a nega insd complet
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Fig. 8. A. Baillayre. Naturd staticd cu floarea-soarelui,
1939. Foto autor.

rolul celor din urmé. Un exemplu concludent,
ce nu poate fi trecut cu vederea este, dupd pa-
rerea noastra, activitatea lui A. Baillayre, pana
in 1913, in gruparea ,,Tpeyronbuuk” (, Triun-
ghiul”) din Sankt Petersburg, unde, aldturi de
K. Petrov-Vodkin, N. Goncearova, M. Larionov
s.a. [15, p. 14], a realizat ilustratii din eposul in-
dian. De asemenea, a fost ocupatia sa de sceno-
graf teatral [20, p. 77; 15, p. 16] care ii impune
artistului o viziune cu inclinatii mai mult sau
mai putin decorativiste (Arlechin (anii 1940,
MNAM) s.a.). Dar preponderenta, cel putin in
lucrarile péstrate pana in prezent, a culorilor
consonante (albastru-verde, verde-galben) ce
inclina spre zona medie a spectrului cromatic,
relevid ca aceastd experientd nu afecteazd sem-
nificativ viziunea artistului basarabean (Auto-
portret cu mdsti (anii 1920, 97x71, Bucuresti,
Proprietatea M. Iliescu) s.a.).

Réménand la acelasi capitol, se poate con-
sidera cd aceasta preferinta coloristicd subiecti-
va, in viziunea cercetdtorilor moderni, pe langa
experienta artistica si gustul estetic, este dirijata
de structurile afective si de tipul temperamental

Fig. 9. P. Silingovski. Portretul sotiei, 1930. Foto autor.

al artistului [11, p. 85]. Desi cercetatorii afirma
atunci cidnd analizeazd o anumita predilectie
cromaticd a persoanei, ca exista intotdeauna o
rezonantd psihofiziologica ce primeazd asupra
preferintelor conditionate socio-cultural, in
cazul nostru, am putea interveni cu o remarca.
Referindu-ne la arta primei generatii de plasti-
cieni basarabeni, cu o viziune estetica corespun-
zdtoare cerintelor noi ale timpului, putem afir-
ma cd, indiferent de tematica, coloritul lucréri-
lor acestor artisti poarta, de cele mai dese ori,
amprenta gamei cromatice a stilului ,,Modern”,
devenind, cand prea decorativa, cind obtinand
tonuri destul de moderate cu nuante reci (Peisaj
cu troitd (1910, 36x46), Portretul sotiei (1930,
103x67) (Fig. 9), P. Silingovski, Naturd stati-
cd cu vas de metal (anii 1920, 99x70, MNAM),
A. Baillayre, Autoportret (1933, 60x60, MNAM),
Boris Nesvedov (1903-1963) s.a.).

Incepand cu a doua jumaitate a deceniului
doi al secolului al XX-lea, culoarea din pictura
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Plansa I. Nuante de culori intilnite in pictura
din anii 1918-1940 (influenta artei peredvijniciste).
Elaborata de autor.

basarabeand cunoaste un nou salt calitativ ce se
datoreaza, in parte, contactului artei basarabene
cu cea roméneascd prin intermediul expozitiei
»Societatii de Arte Frumoase” din Chisindu [20,
p. 75] si a experientelor dobandite de tanira ge-
neratie de plasticieni in urma studiilor efectua-
te peste hotare. In aceastd perioada culoarea isi
pierde tot mai mult acea semnificatie cu subtext
simbolic-asociativ, preferata indeosebi de re-
prezentantii primei generatii de artisti basara-
beni, si se racordeazd, in mod special, la repre-
zentarea mimetica a lumii reale. Referindu-ne
la lucrarile care reflecta mai elocvent aceasta
viziune, am putea observa cd aceste mijloace
de expresie s-au cristalizat in creatia lui Moisei
Gamburd (1903-1954), intr-un vadit caracter

Plansa II. Nuante de culori intélnite in pictura
din anii 1918-1940 (influenta artei moderne).
Elaborati de autor.

autohton.

Arta lui M. Gamburd bazatd, in general, pe
un concept de factura realista, releva corespon-
dente stilistice apropiate expresionismului bel-
gian, cu care autorul a fost un timp in contact (in
timpul studiilor la Academia de Belle Arte din
Bruxelles - 1925-1928) [18, p. 77]. Preocupat in
fond de tematica rusticd, plasticianul denotd un
interes vadit pentru accentuarea expresivitatii
dramatice a existentei taranului (Cosasii (1935),
Tdranii (1939) s.a.), pe care pictorul incearca sa
o redea cu ajutorul modificéarilor de ordin com-
pozitional si stilistic si altor mijloace artistice,
precum generalizarea si stilizarea desenului,
fragmentarea si tratarea figurii sub aspect mo-
numental etc. M. Gamburd subordoneaza, de
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Plansa III. Raportul culorilor in pictura
din anii 1918-1940 (influenta artei peredvijniciste).
Elaborata de autor.

cele mai multe ori, atmosfera cromatica struc-
turii desenului rigid, distribuind rational culo-
rile locale in zone compacte de umbra si lumi-
na. Folosind deseori o paletd simpla si retinuta
de nuante calde de ocru, cafeniu-siena, ultra-
marin, el recurge la diferite tipuri de contraste
(calitativ, cald-rece/ caloric s.a.) ce conditionea-
za un joc plastic de efecte cromatice in cadrul
compozitiei si care pun in evidentd continutul
psihologic al tabloului (Familie (1938, 40x34),
Portretul sotiei pictorului (1938, 70x50), Tdran-
cd (1938, 45x39) s.a.).

Creatia sa din aceasta perioadd scoate in re-
lief coexistenta diferitor tendinte artistice folosi-
te la realizarea plasticd a compozitiei. Aceasta se
manifestd, pe de o parte, prin pledarea pentru un
schematism rigid si, pe de alta parte, prin apro-
pierea, poate inconstientd, de arta populard, vi-
zibild cu precadere in cromatica picturilor sale.

Familiarizarea cu arta romaneascd, ce purta
la acea vreme amprenta disputelor dintre noile
tendinte artistice, nu aduce schimbdri esentiale
in gandirea estetica a pictorilor basarabeni, fie-
care concepandu-si creatia dupa propriile coor-
donate spiritual-sentimentale.

Pentru elucidarea mai clara a problemei
analizate, autorul a incercat o demonstrare cat
de cat explicita cu ajutorul a cateva cromograme
(cu un caracter relativ si, intr-o oarecare méasu-
rd, subiectiv), ce vor scoate in relief trasiturile

Plansa IV. Raportul culorilor in pictura
din anii 1918-1940 (influenta artei moderne).
Elaborata de autor.

coloristice ale picturii basarabene din perioada
anilor 1918-1940 (Plansa I-1I). In baza rezulta-
telor obtinute in urma efectudrii acestor cromo-
grame, se poate relata cd in cromatica picturii
basarabene din perioada anilor 1918-1940 pre-
valeaza, in general, doud dominante cromatice
- una de nuante calde de cafeniu roscat si brun
ce se impun cu aproximativ 52%, si alta de to-
nalitati reci bazate pe nuante de verde-albastru,
caruia ii revin aproape 48% din spatiul lucrari-
lor picturale (Plansa III-1V).

Rezultatul analizei studiului culorii in pic-
tura nationald din perioada interbelica (1918-
1940) scoate in relief o modificare a raportului
valoric al culorii sub aspect evolutiv. Aceasta
se observa in varietatea tentelor utilizate, a ti-
purilor de contraste, gamei cromatice, rapor-
tului de culori in pictura din diferite perioade
etc. Studiul comparativ denotd o trecere de la
tipul de contrast tonal/valoric si caloric/termic
din perioada influentei ,,peredvijniciste”, la cel
de culoare - simultan, complementar, calita-
tiv/de saturatie s.a., in picturile ,,moderniste”.
Acest fapt reprezintd un salt calitativ in mate-
rie de culoare si, totodatd, imbogateste semni-
ficativ registrul cromatic al picturilor. Aceasta
antinomie cromaticd din pictura nationald din
1918-1940 este vizibila prin raportul corelativ
al valoratiilor cromatice bazate pe anumite con-
traste fundamentale: 1) de clarobscur-caloric si
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Fig. 10. A. Climasevschi. Primavara timpurie, 1931. MNAM.

2) tonal-cromatic. Totodata, aceasta divergenta
»cromatica” face deosebirea dintre doud siste-
me conceptual opuse in viziune artistica si mo-
dalitate de tratare plastica.

Concluzii:

In cele mai reprezentative lucrari din aceas-
td perioadd, culoarea este expusa prin prisma
viziunilor proprii ale artistilor, in conformitate
cu principiile estetice practicate in arta rusa si
cea europeand. Inca de la inceputul secolului al
XX-lea, registrul cromatic al tabloului basara-
bean se bifurca, fiind influentat, pe de o parte,
de pictura ,peredvijnicilor”, ce inclina de cele
mai multe ori spre zona calda a spectrului cro-
matic (ocru-cafeniu, cafeniu roscat, brun, rosu
intunecat s.a.) si de asociatiile rusesti ,Mwup
nckyccrsa’ si ,byOHOBBIT Banmer” si de Stilul
»Modern” ce avea un coraport de prevalare a
nuantelor reci (albastru tuareg, verde etrusc,
lila s.a.), pe de alta. Ambele directii favorizau
de cele mai multe ori gama monocroma, dar cu
nuclee cromatice diametral opuse. Daca in lu-
crarile in care se mai simte inca amprenta artei
peredvijniciste, culoarea are rolul de a repre-
zenta culoarea propriu-zisa a obiectului, in cele
cu influente ,moderne”, ea obtine un caracter
trans-obiectual, avind menirea de a exprima
mai degrabd energia lui ascunsd. Purtind un

continut cu semnificatii simbolice, culoarea ori-
entdrii ,moderniste” confera tabloului o semni-
ficatie aparte, care poate fi inteleasd doar gratie
dispunerii unui grad de competenta si initiere a
spectatorului in simbolica culorii, bazatéd de cele
mai multe ori pe asocierea imaginativa.

In acelasi context, putem face afirmatia po-
trivit careia culoarea, ca valoare abstracta, este
expresia transpusd pe panzd a unei intuitii sau
activitdti pur spirituale.

Vocabular:

Albastru tuareg — albastru verzui

Marmara - cenusiu albéstrui

Verde etrusc — verde grizat deschis

Verde heliogen - nuanti de verde smaragd (Mu-
resan 1988: 9)
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Fig. 10. M. Gamburd. Scend din viata tdrdneascd, 1932. MNAM.
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Specificul cromaticii in pictura nationala din perioada interbelica (1918-1940)

Rezumat. In prezentul articol este caracterizat specificul culorii in pictura nationali din perioada anilor
1918-1940, sunt identificate traseele de influentd artistici ale plasticienilor basarabeni si sunt mentionate reperele
stilistice ale unor pictori renumiti s.a. Printre artistii care au activat in acest segment cronologic sunt N. Gumalic,
P. Piscariov, V. Ocusco, A. Climasevschi, P. Silingovski, L. Arionescu-Baillayre, A. Baillayre, E. Malesevschi s.a.
Activitatea lor este influentata de diverse directii artistice — arta realistd rusa si arta modernisti europeand - cu
care ei s-au familiarizat in timpul studiilor si célatoriilor.

Autorul a determinat raportul culorilor in pictura din perioada cercetata in functie de orientarea artisticd, care
se bazeazd pe tonalititi calde de cafeniu, brun, in cazul influentei artei ruse de facturd ,,peredvijnicista”, si pe tente
de verde-albastru, gri verzui, in cazul influentei artei moderne europene. Din studiul comparativ se observ o trece-
re de la tipul de contrast tonal si caloric din perioada influentei ,,peredvijniciste”, la cel de culoare - simultan, com-
plementar, de saturatie s.a., in picturile ,moderniste”. De asemenea, este evidentiat caracterul informativ al culorii
din unele lucriri, bazat pe valente simbolice inspirate din literatura si pictura rusd de la hotarul secolelor XIX-XX.

Cuvinte cheie: culoare, picturd, contrast cromatic, valoare, arta rusi, arta moderna.

The specifics of chromatics in the national painting of the interwar period (1918-1940)

Abstract. This article characterizes the specifics of color in the national painting in the period 1918-1940,
identifies the paths of artistic influence of Bessarabian artists, mentions the stylistic landmarks of their creation
etc. Among the artists who worked in this chronological segment are N. Gumalic, P. Piscariov, V. Ocushco, A.
Climashevschi, P. Shilingovski, L. Arionescu-Baillayre, A. Baillayre, E. Maleshevschi and others. Their activity
is influenced by various artistic directions — Russian realistic art and European modernist art with which they
became acquainted during their studies and travels.

The author determined the color ratio in the painting from the researched period according to the artistic
orientation, which is based on warm shades of pale brown (fawn), brown in the case of the influence of Russian
art of ,,peredvijnicist” nature, and shades of green-blue, greenish gray, in the case of the influence of modern
European art. From the comparative study, a transition is observed from the type of tonal and caloric contrast
from the period of ,,peredvijnicist” influence, to the one of color - simultaneously, complementary, saturation
etc., in ,,modernist” paintings. Also the informative character of the color in some works is highlighed, based on
symbolic valences inspired by Russian literature and painting from the border of the XIX-XX centuries.

Keywords: color, painting, color contrast, value, Russian art, modern art.
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