Abagur pentru o bibliotecd

ﬁ »Irecutul devine poveste pe masura ce ne indepartdm de el”, ne amin-
ﬂ» teste Catrinel Popa, doctor si lector la Facultatea de Litere din Bucuresti,
" n in noua sa carte Trecutul ca poveste. Urme, mistificdri si rescrieri in lite-

toeh raturd (Bucuresti: Pro Universitaria, 2021). Afirmatia a devenit, in ulti-
UTulL : ’ L X ’ . .
VESTE mul timp, un argument al literatilor pledand pentru dreptul literaturii de a
interpreta trecutul care, in epoca stiintelor pozitive, parea sd devina apana-
jul istoricilor in exclusivitate. Nu incape indoiala, atat literatorul (scriitor,
cercetator de literaturd), cat si istoricul au de castigat intr-un dialog com-
plinitor despre trecut: primul avand la indeména ,,posibilitatea sa largeasca
sfera reflectiei prin introducerea in ecuatie a imaginarului si simbolicului”,
al doilea dispunéand de ,,repere factuale si referentiale mai ferme”.

Apreciind contributiile unor autori ca Hayden White (Metahistory: the Historical Imagination

in Nineteenth Century Europe, 1973; The Question of Narrative in Contemporary Historical Theory,
1987), Linda Hutcheon (A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction, 1988), Stephen Bann
(The Clothing of Clio: A Study of the Representation of History in Nineteenth Century Britain and
France, 1984), Ann Rigney (Imperfect Histories: The Elusive Past and the Legacy of Romantic Histo-
ricism, 2001), care au dislocat frontierele, considerate pana nu demult de netraversat, intre istorie/
discurs istoriografic si fictiune/discurs literar, luand in considerare studiile unor cercetatori care
au demonstrat functiile literaturii in pastrarea memoriei culturale ca Doris Mironescu (Un secol
al memoriei. Literaturd si constiintd comunitard in epoca romanticd, 2016) sau care au recunoscut
literaturii raportul crucial in concilierea dintre prezent si trecutul ,,nerezolvat” ca Andi Mihalache
(Trecutul ca text: idei, tendinte, controverse, 2017), valorizand lucrarea unui autor de referinta ca
Mircea Anghelescu (Metafictiuni: falsuri, farse, apocrife, pastise, parodii, pseudonime si alte mistifi-
catii in literaturd, 2016), Catrinel Popa se dedica reprezentdrilor trecutului in literatura.

v

Autoare a volumelor Caietul oranj (,,Cartea Roméneascd”, 2001), Labirintul de oglinzi. Repere

pentru o poeticd a metatranzitivitatii (,,Polirom”, 2007) si traducatoarea din italiand a autorului
Francesco Monte, Magia viselor: dictionar de mituri si simboluri onirice (,,Paralela 45, 2008), Ca-
trinel Popa s-a aprofundat in ultimii ani in cercetarea rescrierii trecutului in fictiunea de inspiratie
istoricd din spatiul roménesc si sud-est european. Cartea Trecutul ca poveste marcheaza o etapa
in acest sens si se vrea o ,invitatie la revizitarea trecutului prin intermediul «vehiculului» pus la
dispozitie de fictiune”, precum si o ,,pledoarie implicitd pentru reconsiderarea locului si statutului
literaturii intr-o societate care, de cateva secole incoace, se afla in cdutarea unor repere cit de céat
stabile”. Cei care vor accepta invitatia se vor alege cu ilustréri edificatoare ale felurilor in care s-a
scris, in spatiul literelor roménesti, despre trecutul istoric in perioada dictaturii ceausiste, in anii
dinaintea revolutiei din decembrie si dupa 2000. Bineinteles, intr-un fel s-a scris despre trecutul
istoric in timpul comunismului si cu totul altfel este reprezentat acesta de cétre scriitorii postmo-

dernisti, modalitatile si procedeele literare fiind puse in chestiune de fiecare capitol.

Cand face referinta la romanul de inspiratie istorica de dupa 1965, autoarea nu se aratd inte-
resatd de repertoriul mistificarilor impuse de comandamentele propagandistice, ci de subterfugiile
»dublei codificari”, de faimoasele ,,soparle” sau strategii esopice, prin care s-a incercat o comuni-
care cu cititorul, ascunsd — de cenzurd - sub rafinamentul stilistic ,adesea ostentativ” al discur-
sului, precum si in ambiguitatea parabolei. Prozatori ca Alexandru Ivasiuc (Racul), Eugen Barbu
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(Principele) isi plaseaza actiunea intr-o epocé ,revolutd”, foarte frecvent in timpul domniilor fa-
nariote sau intr-o zona geografica indepartata de Roménia, pentru a evita referintele la context
atunci cand, de pilda, isi plasmuiesc personajele despotice si tiranii malefici. Dar nu aspectul po-
lemic-disident a asigurat vitalitatea romanului lui Eugen Barbu, ci mai degraba nuantele parodice
si mitico-metafizice, apreciate de cercetatori si, se pare, preluate, performate de prozatorii care
s-au afirmat cdtre sfarsitul dictaturii ceausiste: Stefan Agopian cu Tache de catifea (1981), Tobit
(1983) si Manualul intampldrilor (1984), Silviu Angelescu semnéand Calpuzanii sau Ioan Grosan
cu O sutd de ani de zile la Portile Orientului (1988-1990). Istoria, situatd in acelasi spatiu levantin,
este privita de acestia prin filtrul burlesc-parodic, miza fiind mai in adanc subversiva, sustine cer-
cetdtoarea. Povestea e ca o cutie cu ,,fund dublu”; primul nivel vizibil, decorat cu scene si perso-
naje exotice din trecut, mascheaza referinta la realitatea implicita a prezentului. Printre strategiile
esopice se numara procedeul manuscrisului gasit, arhaismele menite sd mentind atmosfera epocii
evocate, ambiguizarile, aparenta de farsa si bufonerie: toate fiind mai vechi. La acestea se adauga
experimente narative mai performante: piruetele autoreferentiale, jocurile inter- si metatextuale.
Impreuna, procedeele creeaza un teren prielnic de manifestare a unei luxuriante imaginatii ling-
vistice si a maiestriei stilistice.

Posibilitatile camuflarii mesajului se multiplicd in asa masurd, incét se poate vorbi de o stra-
tegie a ,,multiplelor codificari” realizata tehnic prin jonglarile cu artificii verbale, travestiul lexical,
deghizamentul intertextual etc. Odata cu aparitia romanului Ioan Grosan O sutd de ani de zile la
Portile Orientului se profileazd deja un discurs epic cu dublu efect: ,,de rescriere parodica a prozei
noastre istorice”, dar si de ,radiografiere a mentalitatilor predilecte in spatiul autohton”. $i daca
miza lui Ioan Grosan este in continuare subversiva in raport cu politicul si cu ideologicul (,,din-
colo de jocul imprevizibil, copios de amuzant al atitudinilor culturale, evocand spectacolul plin de
culoare al unui Isarlik balcanic - se ghiceste o nota de implicit moralism si un suras mai degraba
sceptic, cand nu melancolic pe de-a dreptul. Lumea pitoreasca de la Portile Orientului raméane
una a uneltirilor, a conspiratiilor si a tradarilor, unde mirajul puterii si marea trancaneald (pen-
tru a imprumuta formula folosita de Mircea Iorgulescu pentru un alt balcanic emblematic), tin
loc de actiune si mai ales de simt al responsabilitatii”), cea a lui Mircea Cartarescu, din faimoasa
epopee postmodernista Levantul, se deplaseaza distinct pe metafictiunea istoriograficd, spectacolul
eruditiei si fanteziei asociative dovedindu-se coplesitor. Pentru a rescrie in cheie parodica istoria
poeziei romdnesti, autorul studiului Postmodernismul romdnesc a pus in functiune un angrenaj de
procedee brevetate de postmodernistii de peste ocean: pastisa, parodia, manipularea a intertextului
si a aluziei culturale, perspectivele false, obiectele imposibile, transgresarile de granite intre diverse
regimuri ontologice, looping-urile narative, lumea pe dos etc. In ambele texte, atentia cititorului
este mereu abatutd de la referintele istorice in favoarea artificiilor verbale, iar discursul polifonic
este ,capabil sa neutralizeze frontiera dintre istorie si memoria literaturii si sa integreze diversele
ipostaze ale realului si ale experientei livresti”, conchide autoarea, adaugand in asa fel bile in cosul
literaturii ca pastratoare a trecutului.

Argumentand cd literatura romand nu-si poate ,,permite sa treaca «la index» numele unor
scriitori cu adevarat interesanti pe considerente rigid-etice”, Catrinel Popa dedica un intreg capitol
scrierilor lui Paul Georgescu, despre care s-a vorbit putin dupa debarcarea regimului Ceausescu.
Scriitorul a ales calea exploririi posibilititilor evadarii in arta, ,,rdscumpérarea raului istoric si
moral prin jocuri ale imaginatiei si ale fanteziei creatoare de lumi”, rimanédnd ,,inainte de orice, un
magister ludi, maestru al simulacrelor mai exact, pentru care literatura, arta in general, reprezinta
produsul unui mimetism superior”.

Mai interesant in acest sens al literaturii ca mimetism superior se dovedeste a fi scriitorul Ste-
fan Banulescu cu a sa Cartea de la Metopolis, care se bucura, de asemenea, de spatiul unui intreg
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capitol. In fatd, ca model, avand povestirile filosofico-fantastice ale lui J.L. Borges, alituri - pe
Milorad Pavi¢ cu al sau Dictionar khazar, Stefan Banulescu continua linia scriitorilor atipici care
se impun cu o ,perspectiva iconoclastd asupra timpului (si asupra rescrierii trecutului)”, a caror
scriiturd ,relativizeazd nu numai diferenta intre timpul istoric si cel mitic, dar, prin ricoseu, reu-
seste sa permeabilizeze frontierele geografiei reale, facdnd sa se iveascd un relief imaginar asamblat
din imagini reale, in care obiectele - in special falsurile — joacd un rol insemnat”. Cartea de la
Metopolis penduleazd in permanenta intre istorie si mit, intre amintire si inventie, intre nostalgia
unui ,,Bizant atemporal” si presentimentul sfarsitului iminent. Reperele istorice si geografice devin
surse de confuzie (Metopolis nu exista nicdieri pe harta vechiului Bizant), apetenta pentru fabula-
tie, contrafacere si recuperarea memoriei colective ce se pierde in mit silegenda devin mize literare
si existentiale. La acesti scriitori, urmele trecutului, destinele individuale, biografiile personajelor
stau sub semnul dublului/multiplului, luand aspectul ,,unei succesiuni de roluri contradictorii”.

In capitolul patru, Catrinel Popa ne conduce pe o poteci mai noud a romanului de inspiratie
istorica, numit in spatiul anglo-saxon neo-historical fiction. Diana Adamek cu Dulcea poveste a
tristului elefant, Octavian Soviany cu Viata lui Kostas Venetis si Doina Rusti cu Manuscrisul fa-
nariot sunt scriitori reprezentativi. Romanele lor nu mai au finalitate subversiva si limbaj codificat,
ci exploreazd deschis procedee caracteristice basmului sau productiilor fantasy, literaturii de cala-
torii sau de aventuri, in care se cultiva amestecul de miraculos si verosimil, melanjul de inventie si
de relatare factuald, aglomerarea de aspecte bizare, macabre, insolite: totul pentru a face din trecut
un spectacol atractiv, in masura sa uimeasca, s incante sau sa inspdaimante cititorul de azi. Istoria
in acest tip de roman se preteaza unei lecturi in cheie ,iconica”, fiind reprezentatd prin butaforii
ale cdrei pattern-uri se afld in basm.

Fictiunea neo-istorica, precizeaza autoarea, privilegiaza recuperarea micii istorii: detaliul colo-
rat, atmosfera, senzorialul, in contrast cu proiectul omogenizator al marilor naratiuni legitimatoa-
re de altddata. O alta particularitate a acestui tip de fictiune este renuntarea la experimentalismul
ostentativ si sofisticat in favoarea reflectiei mai discrete asupra limitelor si aporiilor reprezentarii.
Accentul se deplaseaza, tot mai evident, de pe problemele epistemologice pe cele de natura etica.
Miniaturalului, obiectelor si istoriilor mici li se rezerva spatiul ultimului capitol al cédrtii, menit sa
desfasoare tema recuperdrii fragmentare a trecutului. Privite prin grila aceasta, pasaje intregi din
Istoriile lui Mircea Ciobanu se prezinta cu un farmec aparte al nostalgiei pe care o transmit obiec-
tele din jurul omului.

Asadar, Catrinel Popa ne ofera cateva versiuni de rescriere a trecutului national si regional,
trecute prin filtrul fictiunii, care au concurat in spatiul literaturii roméane incepand cu anii ’70 ai
secolului trecut si pana astazi. Autoarea isi incheie studiul cu convingerea ca aventura rescrierii
trecutului raméne in continuare pe un teren prielnic, caci ,, Trecutul se dovedeste cu atat mai neli-
nistitor cu cét prezentul devine mai problematic”.

Sunt tentatd sa inchei aceastd prezentare de carte cu un citat din Michel Pastoureau din O isto-
rie simbolicd a Evului Mediu, reprodus de Catrinel Popa: ,,Eu, care de treizeci de ani imi petrec mai
multe ore pe zi frecventand documentele medievale, stiu bine ca aceasta frontiera este permeabila,
cd lucrdrile savante tin si ele de literatura de evaziune si ca ,,adevaratul” Evul Mediu nu e de cautat
nici in documentele de arhiva, nici in marturiile arheologice si mai putin in cartile istoricilor pro-
fesionisti, ci in operele catorva artisti care au slefuit imaginarul nostru intr-o manierd inalterabila”.

Aliona GRATI

DIALOGICA nr. 1, 2024

174'@ E-ISSN 1857-2537



	_Hlk149752198
	_Hlk149752444
	_Hlk149756012
	_Hlk149754090
	_Hlk149753722
	_Hlk149753744
	_Hlk149755169
	_Hlk161813145
	_Hlk161821947
	_Hlk146790105
	_Hlk86259707
	_Hlk147040476
	_Hlk149755025
	_Hlk160873172
	_Hlk162865214
	_Hlk162448391
	_Hlk160453715
	_Hlk161652359
	_Hlk162786604
	_Hlk122781558
	_Hlk154411708
	_Hlk122781640
	_Hlk122781678
	_Hlk122781718
	_Hlk122781752
	_Hlk122607823
	_Hlk121479389
	_Hlk154411061
	Result_1
	_Hlk163567028

