DO https://doi.org/10.59295/DIA.2023.3.09
CZU: 75.056:75.071.1-055.2(478)
Orcid ID: 0009-0009-0496-461X

SCHITELE PENTRU ILUSTRATIILE ROMANULUI

ISCUSITUL HIDALGO DON QUIJOTE DE LA MANCHA
IN CREATIA LUI PAVEL SILLINGOVSKI $I ILIE BOGDESCO

Doctorand, Scoala doctorald Stiinte Umaniste si ale Educatiei, Universita-
tea de Stat din Moldova. Asistent universitar la Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice. Membru titular, sectia Picturd a Uniunii Artistilor Plastici.

Domenii de interes stiintific: artele plastice, istorie

Dmitri SIBAEV

Schitele pentru ilustratiile romanului Iscusitul hidalgo Don Quijote de La Mancha
in creatia lui Pavel Sillingovski si Ilie Bogdesco

Rezumat. In prezentul articol este realizati comparatia desenelor pregititoare pentru ilustratiile romanului
Iscusitul hidalgo Don Quijote de La Mancha de Miguel de Cervantes Saavedra in creatia graficienilor Pavel $illin-
govski si Ilie Bogdesco, doi artisti notorii, creatia carora reprezinta etapele succesive ale evolutiei graficii, pe par-
cursul secolului al XX-lea. Seriile de desene reprezinti diferite atitudini fata de procesul de ilustrare a lucrérilor
literare. Pentru a realiza obiectivul propus, am apelat la conceptele teoretice prezente in stiinta ,istoria artelor”
si descrise de teoreticianul vienez Walter Koschatzky, precum si la mostenirea memorialistica a lui I. Bogdesco,
care completeaza creatia artistica, ldsata de plastician. Pe langd aceasta, a fost descrisd istoriografia, inclusiv foarte
recentd, in care sunt publicate si analizate seriile de lucrdri propuse pentru investigare. Compararea schitelor
pentru ilustratii ne permit sd vedem cum imaginea vestitului hidalgo trece prin arta secolului al XX-lea. Pe langa
aceastd, facem o incursiune sumard in contextul artistic in care au activat cele doud personalititi. Ne dorim, prin
acest modest demers teoretic, sd ne aldturam suitei de evenimente si publicatii care comemoreazi centenarul de
la nagterea marelui grafician, Ilie Bogdesco.

Cuvinte-cheie: Pavel Sillingovski, Ilie Bogdesco, schitd, desen, ilustratie, gravurd, Don Quijote, grafica, jur-
nal, creion.

Sketches for the Illustrations of the Novel Don Quixote de La Mancha
in the Creation of Pavel Sillingovski and Ilie Bogdesco

Abstract. This article compares the preparatory drawings for the illustrations of Miguel de Cervantes Saave-
dra’s novel Don Quixote de La Mancha by Pavel Sillingovski and Ilie Bogdesco, two famous artists, whose work
represents the successive stages in the evolution of graphic during the 20th century. The series of drawings repre-
sents different attitudes towards the process of illustrating literary works. In order to achieve the proposed objec-
tive, we have resorted to theoretical concepts, present in the science of “art history” and described by the Viennese
theorist Walter Koschatzky, as well as the published diary of I. Bogdesco, which complements the artistic creation
inherited from the artist. In addition, has been described and analysed, the historiography, including very recent,
in which the series of works, proposed for investigation, is published. The sketches for the illustrations allow us
to see how the image of the famous hidalgo passes through 20th century art. In addition to this, we also make a
brief incursion into the artistic context in which these two personalities worked. Through this modest theoretical
approach, we wish to join the series of events and publications commemorating the centenary of the birth of the
great graphic artist Ilie Bogdesco.

Keywords: Pavel Sillingovski, Ilie Bogdesco, sketch, drawing, illustration, engraving, Don Quixote, graphic,
diary, pencil.
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Cand analizdm creatia unui artist, datele
despre proiectele de creatie, carora nu le-a fost
sortit sd fie realizate, ne permit sa creiondm mai
precis, mai subtil imaginea personalitatii plas-
ticianului.

Astfel de proiecte, rimase numai la etapa de
schite, le-a avut si Pavel Sillingovski (1881-1942):
Divina Comedie de Dante Alighieri (1265-1321)
si Iscusitul hidalgo Don Quijote de La Mancha a
lui Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616).
Cea din urma lucrare poate fi calificata ca una
din multiplele paralele in creatia celor doi mari
graficieni, care sunt reprezentativi pentru arta
nationala din secolul al XX-lea. Consideram ca
este interesant si cel putin curios sa compardm
schitele la proiectul nerealizat al lui P. Sillingo-
vski si schitele pentru vestita serie de gravuri ale
lui Tlie Bogdesco (1923-2010).

Pentru a realiza aceasta comparatie, pro-
punem si ne ,inarmam” cu un concept teore-
tic prezent in contextul stiintei ,istoria arte-
lor” pe parcursul evolutiei acesteia. Descris de
istoricul de arte vienez, specializat in grafica,
Walter Koschatzky (1921-2003) in lucrarea sa
Die Kunst der Zeichnung. Technik, Geschichte,
Meisterwerke (Arta desenului. Tehnici, istorie,
capodopere). Descriind perioada Renasterii tar-
zii, cdnd era popular curentul neoplatonic in
filozofie, teoreticianul scrie cd desenul (schita)
era perceputd ca imaginea formulata, tangibila
si citibila prin perceptia privitorului, insa inca
nematerializatd ca o lucrare integra si dusa pana
la finalitatea logicd, in una din tehnicile artelor
plastice. Deci, desenul era perceput ca acea sfera
a ideilor rational abstracte, in acest context am
putea folosi termenul filozofic grecesc ,,Eidos”
(€180¢), din care pot sd se nasca mari opere de
arta: ,Forma néascuta din spirit, produs al ima-
ginatiei superioare, gandire formativa a facut
din desen o parte a filosofiei. PAnd cand Fede-
rico Zuccari (c. 1542-1609) a spus ca adevaratul
artist este ,,ca pictor ca si filozof, pentru a putea
patrunde bine natura lucrurilor” (come Pittore
come filosofo, per poter ben penetrare la natu-
ra delle cose)... De atunci incolo, continuitatea
acestei viziuni avea sd ajungd pana in secolul al
XIX-lea. Potrivit acesteia, arta era o patrundere

filosofica in lumea spiritului. Schopenhauer a
formulat acest lucru in mod impresionant se-
cole mai tarziu: ,Nu numai filozofia, ci si artele
frumoase lucreazi in esenta la rezolvarea pro-
blemei existentei” [1, p. 32]. Astfel, in publica-
tia acestui cercetdtor, dedicata desenului, gasim
multe raportdri, ori evidentierea continuitétii
in viziune de la Pliniu, filozofia platonica si ne-
oplatonica, care in Renastere s-a suprapus cu
conceptia crestind si s-a manifestat in definirea
rolului desenului in creatia artistica formulate
in limbajul specific manierismului de Federico
Zuccari. In continuare, W. Koschatzky conclu-
zioneaza: ,,Din acel moment, a desena inseam-
nd de fapt a simti ideile divine care stau la baza
acestei lumi. Dacd dezbracam aceastd teorie de
termenii specifici manierismului, astfel de gan-
duri nu ne sunt atat de strdine, asa cum nu erau
nici pentru Paul Cezanne sau Paul Klee. Ele ar
putea constitui chiar o baza actuald pentru eva-
luarea desenului contemporan.” [1, p. 33]. Iar
dacd ne amintim de rddécinile acestei conceptii,
e cazul sd mentiondm cd neoplatonicul Plotin
(203-269) ,concepe o viziune idealista asupra
naturii, din care izvoraste si estetica sa. Materia
este modelata de sufletul care o patrunde si care
ii confera rationalitate si frumusete.” [2, p. 270].

Este interesant sd raportdm acest concept
teoretic la consideratiile lui I. Bogdesco despre
procesul de lucru asupra ilustrarii cértii si, in
particular, a romanului in cauza: ,Exista doua
modalititi de ilustrare. Unul este si ilustrezi li-
teral. Sarcina se reduce la o simpla (indiferentd),
ca si cum ar fi prin copiere, traducere a textului
intr-un alt limbayj, cel plastic. Sa numim aceasta
cale naturalista. Astfel sunt ilustratiile lui Doré
(cu tot respectul meu). Ele sunt descriptiv pre-
cise si fidele textului, ceea ce limiteaza imagi-
natia cititorului din cauza verbozitatii grafice.
Este imposibil in epoca noastra sd vezi o carte
prin ochii epocilor anterioare, chiar dacd eve-
nimentele descrise in ea sunt imuabile, fixe, ne-
schimbate de viata in continud schimbare. Doar
relatia noastra cu cartea devine diferita.

Un alt mod de ilustrare este cel «imaginar».
Materialul cartii este refractat prin experienta de
viatd a artistului. Propriile impresii de viatd ale

70

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 3, 2023



P. Sillingovski. Schitd pentru ilustratia (nerealizata) la
Capitolul 1. 1939. Hartie, creion. 175x110 mm. Din:
[TaBen Anekcanpposud [nnnnurosckuit (1881-1942)
JKusomnucs, pucyHok, rpasiopa. Apxus cembu ILE.
Kopunnosa, Cankr-Ilerep6ypr; ocymapcTBeHHBII
myseit uctopuu Cankrt-Iletepbypra. / ABT.-COCT.:
N.J. Tanees, A.A. Xapmak. - M.: I'anees-TI'anepes.
2012, - 296 c. (p. 72).

autorului pot fi insirate pe osatura ideilor auto-
rului. Incercand si-ti imaginezi ca si cum eveni-
mentele descrise in carte ti s-ar fi intamplat tie,
in fata ochilor téi si punandu-te in pielea acestui
sau acelui personaj, parcd obtii ocazia, dreptul
de a povesti evenimentele folosind propriile ob-
servatii de viata. Artistul, in acest caz, citeste car-
tea in profunzime, ca si cum ar citi printre ran-
duri. El selecteazd esentialul si inlaturd ce este
secundar. Evidentiazd ideile principale, vazand
cartea in intregime. Construieste o punte intre
scriitor si cititor. Fard aceastd mediere, cu greu
se poate face ceva bun. Abstractizarea de la text
trebuie sd continue la nesfarsit, de dragul unei
acoperiri mai largi a vietii. Trebuie sa se vina la
cititor cu o viziune noud, neasteptata a cartii, in-
tr-o forma artistica noud, de asemenea neastep-
tata (care il frapeazd). Cititorul trebuie sd spuna:
«Asa trebuie sd fie! Artistul mi-a deschis ochii.

Cum de nu m-am gandit eu insumi la astal».
Ilustratia este aceeasi inventie. Adica ceva care
nu a existat inainte de tine, nu a putut fi si nu va
fi dupa aceea. Trebuie sd faci lucruri mérete cu
mijloace mici. Nu sa tropai in spatele autorului,
nu sa te bagi sub picioarele lui, ci sd mergi in pa-
ralel, cand apropiindu-se, cdnd depértandu-se,
sd vezi in larg, sa evaluezi, si compari impresiile
din carte cu mediul in care trdiesti. Aceasta este
calea pe care am decis sa o urmez.” [3, p. 71].

P. Sillingovski a realizat in jur de treizeci
de schite, in creion si acuareld neagra, pentru
proiectul de carte a romanului Iscusitul hidalgo
Don Quijote de La Mancha, care sunt datate de
la mijlocul lunii noiembrie pana la sfarsitul lu-
nii decembrie 1939. Aceste schite sunt descrise
de plasticianul Andrei Harsak (n. 1950) in arti-
colul sdu despre P. §illingovski: ,,Scene de gen,
care reflectd cu o ironie binevoitoare aventurile
ridicole ale protagonistului”. Concomitent cu
aceastd activitate, plasticianul basarabean este
seful atelierului de graficd, fiind inconjurat de
colegii sai, printre care si Konstantin Rudakov
(1891-1949) [4, p. 34], care la fel a apelat la
aceasta tema in creatia sa.

Ulterior, K. Rudakov a fost profesorul lui
I. Bogdesco in timpul studiilor acestuia la facul-
tatea de grafica a Institutului de Picturd, Sculp-
turd si Arhitectura ,I. Repin” din Leningrad
(astdzi Sankt Petersburg), care cuprindeau anii
1945 si 1951. I. Bogdesco admira personalitatea
profesorului siu. In jurnalul publicat, artistul
moldovean descrie cu multéd caldura orele pre-
date de K. Rudacov, intalnirea cu graficianul in
atelierul personal, precum si calitdtile umane ale
acestuia. Din textul amintirilor aflam cé plasti-
cianul i lasa pe studenti sa fie martorii proce-
sului de creatie, discuta cu ei lucrarile realizate,
printre care erau si ilustratiile pentru romanul
Don Quijote [3, p. 42]. I. Bogdesco, precum si
P. Sillingovski, era detinatorul unei bogate co-
lectii de arta, in care era si desenul pe motivul
acestui roman, realizat de profesorul sdu, chiar
in fata ochilor studentului [3, p. 40]. Iar in co-
lectia de graficd a Muzeului National de Artd
al Moldovei se pastreazd ilustratia in carbune,
acuareld si creion pentru romanul in cauzd
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(1948), realizatd de K. Rudakov, publicatd in
catalogul Muzeului, din 1982 [5, p. 159]. In jur-
nalul sau I. Bogdesco aminteste cd profesorul, la
fel, trecea subiectul ilustrat prin propria prisma
de perceptie, iar in lucrarile finale putea fi se-
sizatd atitudinea personalizata a plasticianului
fatd de personajele reprezentate [3, p. 43].

Seria de ilustratii, realizatd in gravura cu
daltita, de catre I. Bogdesco, a fost analizatd de
Olga Coschina in articole: ,Ilustratiile pentru
«Don Quijote»: un dialog al timpului in spatiul
artelor plastice” [6] si ,,Ciclu de ilustratii pen-
tru «Don Quijote» de I. Bogdesco in contextul
abordarilor semiotice”[7]. Primul articol ne
prezintd retrospectiva ilustrarilor lucrdrii litera-
le, iar al doilea, interesante perspective metodo-
logice in analiza lucrérilor de arta plastica, fo-
losind ca exemplu seria anuntata. Iar desenele,
pe baza cdrora au fost realizatd vestita serie de
ilustratii, au fost incluse in numeroase publica-
tii [8, 9], unde de obicei vedem parcursul de la
schita si crochiuri facute de pe modele ori din
imaginatie pana la stampa finala.

In anul centenar de la nasterea maestrului
a fost publicat, in Sankt — Petersburg, catalogul
Ilya Bogdesko. Contractul desenatorului, unde
se relateaza si sunt publicate anume desenele
pregititoare pentru seria de gravuri, ori dese-
ne-meditatii pe marginea romanului. Articole
sunt semnate de catre Kirill Avelev, colectio-
narul de graficd care posedd un sir numeros de
desene ale maestrului, Olga Coschina si Vitaly
Tretyakov. Publicatia este dedicatd desenelor
pentru doua serii de ilustratii: ,Don Quijote” si
»Mesterul Manole” [10].

Realizand comparatia seriilor de ilustratii
executate de cei doi artisti, trebuie sd tinem cont
de faptul cd P. Sillingovski a lucrat la proiectul
in cauza o luna si jumadtate, iar I. Bogdesco un
sfert de secol, parcurgand o cale incomparabil
mai lunga. Din momentul acceptirii primei co-
menzi pentru ilustratiile lucrérii literare (1984)
panad la publicarea cartii de catre editura Bura
Hosa in 2010 [9, p. 44]. Pe langa aceasta, plasti-
cianul are si o serie de portrete ale protagonis-
tului care constituie desene-meditatii pe margi-
nea destinului personajului, numite conventio-

P. Sillingovski. Schitd pentru ilustratia (nerealizatd) la
Capitolul IV. 1939. Hértie, creion. 175x110 mm.
Din: ITasen Anexcanpposuy InunnnHroscknii,
op. cit., p. 73.

nal ,Don Quijote dupd Don Quijote”, care au
fost realizate dupd anul 1998, cind a fost inche-
iat ciclul de baza de ilustratii [10, p. 16]. Nu cre-
dem c3, realizind comparatia seriilor de schite
ale celor doi artisti, poate sfida, intr-un oarecare
mod, ponderea indubitabild a personalitatii lui
P. Sillingovski.

I. Bogdesco descrie astfel formulele sale
compozitionale: ,Pentru Don Quijote, impre-
jurimile sunt un fel de abstractie. El este dincolo
de timpul sau. El existd in propria sa lume. A
fost modelat de cartile pe care le-a citit — roma-
ne cavaleresti. In ilustratiile mele, Don Quijote
apare aproape peste tot, pe un fundal conventi-
onal-distant. Spatiul este indbusit, nu are lega-
turd cu mediul real, cu preocuparile, bucuriile
si durerile sale. In schimb, actiunile sale par,
dacé nu ridicole, atunci agravat de grotesti” [9,
p. 48-49]. Graficianul considera compozitia
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K. Rudakov. Don Quijote si Sancho Panza. Ilustra-
tia pentru ,Don Quijote” al lui Cervantes. 1948.
Hartie, carbune, acuareld, creion. 352x269 mm.

Din: TocymapcTBeHHbI Xy/[05)KeCTBEHHBIN My3eit

Monpasckoit CCP = The State Art Museum of the
Moldavian SSR = Das Staatliche Kunstmuseum der

Moldauischen SSR. Chisindu: Timpul, 1982. (p. 159).

»Don Quijote doborat” una din cele mai impor-
tante din tot ciclu [9, p. 35], un accent forte care
constituia camertonul pentru toatd seria de lu-
crari [11; 9, p. 36].

Deosebirea definitorie dintre cele doua ci-
cluri constd in faptul céd P. Sillingovski reproduce
linia narativa prin limbajul grafic, iar I. Bogdesco
formuleaza, in limbajul plastic, ideea care std in
spatele naratiunii, tinde sa depaseasca acea ,,ves-
timentatie a timpului sau” in limitele inerente ale
cdreia a fost materializata, in limbaj literar, ideea
lui Miguel de Cervantes Saavedra. Iar accesoriile
cavalerului, precum zalele, constituie un mijloc
de a da de inteles cd sunt doar o conventionali-
tate a limbajului. I. Bogdesco, prin lucrarile sale,
tinde sa selecteze, din naratiunea literara, exact
aceea ce, prin actualitatea sa, depaseste limite-
le timpului, in care a fost constituitd, precum
atemporal este personajul fatd de contextul ca-
re-] inconjoara. Astfel, graficianul vrea sa puna
in evidentda anume logosul lui Don Quijote.
I. Bogdesco si P. Sillingovski aleg diferite scene

L. Bogdesco. Don Quijote dobordt, desenul pregatitor
pentru ilustratia la Capitolul IV. 1985. Hartie, penita,
pensuld, tus. 310x230 mm. Din: Tperbsxos B.I1.,
Vinbs Borgecko «[lon Kuxor» cosmanme o6pasa,
Cankr - Iletep6ypr: Bura-Hosa, 2010. 50 c. (p. 56).

pentru a fi ilustrate. I. Bogdesco tinde sa aleaga
scenele ce reprezintd personajul la maxim tipizat,
iar P. Sillingovski acelea care redau naratiunea.
I. Bogdesco a realizat si un tiraj limitat de
carti, de formatul Foliant, care combina gravuri
cu textul caligrafic scris de ména [3, p. 73; 9,
p. 40]. Prin apelarea la traditia medievald a car-
tii scrise, reactualizand-o in contextul artei con-
temporane, dar si prin alegerea tehnicii gravurii
cu daltita, care totusi era in vogd in perioadele
istorice anterioare, graficianul face un demers
postmodern prin creatia sa. Insd in discursul
sdu grafic, se detaseaza de subiectivismul indi-
vidualist. In tendinta de a exprima ideea de baza
a autorului textului in limbajul grafic, tinde sa
fie cat mai explicit pentru privitor, astfel consti-
tuind limbajul sdu in spiritul universalist.
Seriile grafice dedicate vestitului hidalgo
constituie drumul unei traditii artistice culti-
vate de contextul in care activau plasticienii si
care constituiau treptele unui lung parcurs prin
generatii. Studiind si urmaérind acest parcurs,
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L. Bogdesco. Don Quijote doborit, ilustratia la
Capitolul IV. 1986. Gravura cu daltita, 193x136 mm.
Din: Tpetnpsakos B. IL., op. cit., p. 57.

prin analiza lucrérilor si surselor istoriografice
care le vizeaza, devenim martorii continuitatii
acestei traditii si avem posibilitatea sd sesizam
procesul de materializare a ideii plastice care
trecea prin creatia artistilor.
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