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Metamorfozele poetice ale orasului Chisinau

Rezumat. Articolul dat studiaza evolutia imaginarului poetic al orasului Chisindu in cadrul secolelor XIX,
XX si XXI, care reprezinta o suprapunere de imagini, de structuri arhetipale, pe care le-am integrat drept suport
teoretic in interpretarea textelor poetice urbane. Pornind de la cele opt ansambluri sau structuri arhetipale ale
imaginarului aplicat evolutiei istorice, prezentate de Lucian Boia in Pentru o istorie a imaginarului, am sistema-
tizat imaginile artistice din lirica cercetata in opt forme, atribuite fiecarui segment de timp, demonstrand astfel
complexitatea imaginarului urban si facilitind observarea metamorfozei imaginii orasului Chisinau in decursul
secolelor XIX, XX si XXI. Prin acest sistem de structuri arhetipale am interpretat creatiile lirice care valorifica
imaginarul urban chisinduian, identificAnd.schimbarea perspectivei atat asupra imaginii orasului, in perceptia
poetilor, cat si a orasului in sine, la nivel istoric, politic, social, economic si cultural. Distantat pana la uitare (sec.
XIX), apoi ridicat pe postamentul admiratiei (sec. XX), Chisinaul devine mediu familiar (sec. XXI), obiect al cul-
turii si nu al cultului, spatiu arhitectural concrescut cu generatia de dupa 2000.

Cuvinte cheie: Chisindu, imaginar, arhetipuri, imagine, poezie, secolul XIX, secolul XX, secolul XXI.

The Poetic Metamorphoses of Chisinau City

Abstract. This article studies the evolution of the poetic imaginary of Chisinau City in the 19th, 20th and
21st centuries, which represents an overlap of images, of archetypal structures, which we integrated as theoretical
support in the interpretation of urban poetic texts. Starting from the eight ensembles or archetypal structures
of the imaginary applied to historical evolution, presented by Lucian Boia in For a history of the imaginary, we
systematized the artistic images from the researched lyric in eight forms, attributed to each time segment, thus
demonstrating the complexity of the urban imaginary and facilitating observing the metamorphosis of the image
of Chisinau City during the 19th, 20th and 21st centuries. Through this system of archetypal structures, we inter-
preted the lyrical creations that capitalize on the Chisinau urban imaginary, identifying the change of perspective
both on the image of the city, in the perception of the poets, and of the city itself, on a historical, political, social,
economic and cultural level. Distanced to the point of oblivion (19th century), then raised on the pedestal of ad-
miration (20th century), Chisindu becomes a familiar environment (21st century), an object of culture and not of
worship, an architectural space concretized with the generation after 2000.

Keywords: Chisindu, imaginary, archetypes, image, poetry, 19th century, 20th century, 21st century.
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Marile orage au creat, dintotdeauna, struc-
turi complexe de imagini mentale, fiind printre
putinele medii fizice capabile sd evoce cu in-
tensitate reprezentdri fidele ale culturii, istoriei,
artei si identitatii umane. Capacitatea data este
numita, de Kevin Lynch, imageability (imagine-
abilitate) si se refera la ,,calitatea unui obiect fizic
care ii confera o mare probabilitate de a evoca o
imagine puternica la orice observator”. Orasul
se dovedeste a fi acel mediu de imagine, care
prin imagineabilitatea sa, dezvoltid intelegerea
senzoriald a lumii, o extinde si o adénceste, fiind
spatiul ce absoarbe observatorul [1, p. 9-13].

Prin prisma unei serii de imagini poetice
colective avem posibilitatea sd urmérim inde-
aproape imaginea orasului, imaginarul in care
aceasta se incadreazd, sda oferim imaginatiei
noastre o desfatare cu forma cea mai purd a
perceptiei si reprezentarii: imaginea artisticd -
»produs al imaginatiei si al fanteziei artistului
care va recrea realul, va reconfigura sugestiile si
impresiile primate din jur, din propria existenta
si experienta, particularizand generalul si con-
cretizand abstractiile” [2, p. 238].

Imaginea, imaginatia si imaginarul desi
sunt notiuni corelate, difera in grade importan-
te. Imaginarul se refera la vise, reverii, fantas-
me, mituri, utopii, ideologii, la reprezentirile
colective ori personale care au un efect in viata
comunitatii, in sensul prezentei unor consecin-
te de care societatea este obligatd sd tind seama,
fie ca doreste ori nu sa recunoasca acest lucru.
Definit ca suma a reprezentarilor si perceptiilor
livrate de constiintd pentru a amplifica proce-
sul de comprehensiune, imaginarul reprezinta,
in esenta acea incercare de a interpreta in mod
unitar contextualitatea culturald, ori in cazul
individului de a arata locul acestuia intr-o anu-
mita ierarhie sociald, politica, culturald, de ex-
plicare a formadri respectivei ierarhii [3].

Jean-Paul Sartre, in lucrarea LTmaginai-
re, publicata in 1940, acrediteaza termenul de
»imaginar” si expune ideea ca valoarea imagi-
narului este enormd, el este ,,fondul lumii”; el
»atrage” si integreaza in sine lumea reala. Astfel,
reiese cd imaginarul este produsul imaginatiei
si nu reprezinta doar ansamblul imaginilor si

al relatiilor dintre ele, ci o realitate indepen-
dentd, care are functie simbolica si este forma
de reprezentare a activititii constiintei. Pentru
Gilbert Durand, imaginarul nu e nimic altceva
decit un traseu, in care reprezentarea obiectului
se lasa asimilatd si modelata de catre imperati-
vele impulsionate ale subiectului [4, p. 99].
Imaginile evocate de marile orase s-au for-
mat extrem de complex, prin suprapunerea nu-
meroaselor reprezentiri, raspunzind nevoii de
identitate a unei generatii, a unei personalitati
ori persoane pentru care a servit drept reper
al lumii sale perceptive, vesnic in schimbare.
Incercand sd structureze imaginea orasului,
tiecare observator, pe langd o analiza a mediu-
lui, realizeaza un efort creator, facAnd asocieri
puternic individualizate si poetizate, devenind
intr-un moment dat un creator al universului
urban, iar orasul se pomeneste a fi interpretat
nu doar ca un spatiul geografic, ci si ca un text.
Cercetdtorii A.V. Kuznetova si I.A. Petru-
levici mentioneazad, in studiul The urban texte:
semiosis of culture cod, ca ,paradigma umani-
tara modernd permite interpretarea orasului ca
text, acest fapt ofera posibilitatea stabilirii unei
arii mult mai extinse a specificului de informa-
tii si semnificatii pe care ni-l1 poate transmite
un text urban”. Natura textului urban trebuie
studiatd pornind de la dubla sa structura: ma-
teriala (piatra, sticla, beton, marmurd, panza,
hartie etc.) si spirituald (semantica cu care sunt
inzestrate obiectele fizice). Acest fapt ne directi-
oneazd spre ideea lui Yu.M. Lotman, cé ,,spatiul
arhitectural (al orasului) traieste o dubla viatd
semioticd. Pe de o parte, modeleaza universul:
structura lumii construite si locuite este transfe-
rata intregii lumi ca un intreg. Pe de alta parte,
este modelat de univers: lumea creatd de om re-
produce ideea sa despre structura globala a lu-
mii”. Vizand orasul ca text, ca prototip al lumii/
universului, observdm, totodata, ca acesta este
pozitionat ,,nu concentric, dar excentric, dinco-
lo de centrul imaginabil”, fiind atat un punct al
izolarii §i inchistarii spiritului uman, cat si un
spatiu al deschiderii spre comunicarea intercul-
turala [5, p. 89-95]. Aceastd tendinta de natura
dublid (inchidere - deschidere) a orasului este
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observata si in cazul Chisinaului, pe care aca-
demicianul M. Cimpoi il vede ca pe ,,un orizont
inchis ce viseaza la deschidere, cel putin prin
intermediul proiectiilor fantasmagorice” [6],
iar Ana Bantos subliniazd aici un aspect foarte
important, si anume acela ca orasul este vazut
de scriitori ca ,modalitatea de iesire intr-un alt
plan al exprimarii, al punerii in valoare” [7, p.
166], dar cu o prezenta sesizabild a reticentelor
in cadrul adaptarii la acest orizont/plan.

Prin poezia secolelor XIX, XX si XXI reflec-
tam un proces de metamorfozare atat a imaginii
orasului in perceptia poetilor, cét si a orasului in
sine, la nivel istoric, politic, social, economic si
cultural. Toate aceste metamorfoze sunt absor-
bite de poezia, care fiind cea mai sensibild forma
literara, recepteazd imediat orice nuanta noua
aparutd in mediul exterior transferand-o prin
tropi in imaginarul poetic. Acest traseu al me-
tamorfozei imaginii orasului Chisinau ni-1 pro-
punem a creiona si cerceta, studiind imaginarul
creat de poetii secolelor XIX, XX si XXI si identi-
ficand formele structurilor arhetipale ale acestu-
ia. Dat fiind faptul cd imaginarul isi are radacinile
in arhetipuri (,,Anume aceste imagini primordial
si universal sunt transformate de catre constiin-
ta aflata in contact cu elementele materiale ale
lumii exterioare in imagini cu semnificatii noi.”
[2, p. 236-237]), studiul metamorfozei imaginii
orasului Chisindu nu poate fi realizat neglijand
structurile arhetipale ale imaginarului, pe care le
regdsim in seria de texte selectate.

Pornind de la cele opt ansambluri sau
structuri arhetipale ale imaginarului aplicat
evolutiei istorice, prezentate de Lucian Boia in
Pentru o istorie a imaginarului, am sistematizat
imaginile artistice din lirica cercetatd in opt for-
me, atribuite fiecarui secol. Acestea fiind: 1) lu-
mea mitica, 2) elementul reprezentativ al vietii
si mortii, 3) spatiul coeziunii dintre Eu-Celalalt,
4) lumea integra, 5) element al identificdrii eu-
lui cu originile sale, 6)o proiectie a aspiratiilor si
asteptarilor cdtre intreaga lume/tard, 7) un spa-
tiu al evadarii si 8) un loc in care contrariile se
ciocnesc [8]. Prin acest sistem de structuri arhe-
tipale am interpretat creatiile lirice care valori-
fica imaginarul urban chisinauian, identificand

secvente de texte care se atribuie fiecarei forme
a sistemului, ceea ce demonstreazd complexita-
tea imaginarului urban si faciliteaza observarea
metamorfozei imaginii orasului Chisindu in de-
cursul secolelor XIX, XX si XXI.

Marcat de evenimentele istorice, de colori-
tul nationalitétilor ce-1 populau, Chisindul seco-
lului XIX apare ca ,un orizont inchis ce viseazd
la deschidere, cel putin prin intermediul proiec-
tiilor fantasmagorice”, observa M. Cimpoi. Ima-
ginea acestuia capatd trasaturile unui ,,oras-sat,
adica o localitate hibrida ruralo-oraseneascd”,
»Turn Babel al nationalitatilor, in care alaturi de
roméni (moldoveni), atestati cu o prezenta de
circa 50 % la sfarsitul secolului al XIX-lea, lo-
cuiesc evrei, rusi, ucraineni, germane, armeni”,
»orag de margine, centru de provincie, centru
natural al Basarabiei”, ,seliste a strdinilor”, ,,cui-
bar al nacialnicilor, ofiterilor, pomognicilor, vla-
dicilor, namestnicilor, serdarilor, mosierilor si
boierilor, guvernatorilor, spétarilor, logofetilor,
generalilor (rusi), mitropolitilor, senatorilor,
preotilor, jicnicerilor, velpitarilor, stolnicilor,
»fruntasilor”, cdminarilor, burgomistilor, me-
delnicerilor, vistiernicilor, paharnicilor”, fiind
deopotriva ,, oazd de viatd patriarhala” si ,loc
de exil (cazul Puskin) sau penitenciar” [6]. Pen-
tru secolul XIX, sunt reprezentative poeziile lui
Aleksandr Puskin, care fiind exilat la Chisindu,
a reflectat in cateva texte atdt imaginea orasu-
lui, cét si starea pe care acesta i-o provoaca. Este
clar ca antipatia sa vine nu dintr-o receptarea a
formelor vizuale ori a personajelor intalnite in
peisaj, ci din starea interioara provocatd de exil.
Cazul lui Puskin este o dovadd evidenta a faptu-
lui ca ,frumusetea e in ochii privitorului”, caci,
cat de impodobit nu ar fi fost Chisinaul la vre-
mea venirii sale, el nu se putea uita la el altfel
decat ca la o temnitd. In Scrisoare cdtre Vighel
(trad. Ivan Pilchin), poetul ne oferd urmétoarele
imagini, pe care le-am repartizat conform celor
opt structuri arhetipale ale imaginarului:

Lumea miticd: ,Vei fi odata pedepsit/ De
maniatul Dumnezeu!/ Céidea-vor mistuite-n
foc/ Si casa lui Bartolomeu,/ Dughene negre,
jidovesti,/ Precum, la Moise am citit,/ Sodoma
rea s-a prabusit./ Dar cu acest oras frumos/ Nu
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se compard Chisinaul,/ Caci am citit in tomul
gros/ Si fard pic de magulire,/ Sodoma era in
strilucire./ Avea pacatu-i dragdstos,/ Dar lumi-
na si abitir/ Ti-1 imbuna pe musafir/ Cu mandre
fete si flacai.”

Elementul reprezentativ al vietii si mortii, la
Puskin - al mortii: ,,Blestem pe tine, Chisinau!/
Sé te injur am obosit./ Cu ale tale pacatoase/ Si
negre, si murdare case,/ Vei fi odatd pedepsit/
De maniatul Dumnezeu!”

Spatiul coeziunii dintre Eu si Celdlalt: ,,In
Chisindu, o stii prea bine,/ Nu-s de gasit nici
doamne fine,/ Codoase nu-s si nu-s librari.”

Lumea integrd: ,,imi pare rau de a ta soarta!”

Element al identificirii eului cu originile
sale, dorul si tendinta ostentativa de a rupe lan-
turile exilului: ,,Dar, Wighel, draga, eu cumva/
Voi apdrea in casa ta,/ Doard sd pot si sa am
chef,/ Voi fi aldturi sa-ti raspund”.

O proiectie a aspiratiilor si asteptdrilor cdtre
intreaga tard: ,in a desfraului lumind/ Si a lui
Dumnezeu fiinta,/ Consilier bun de pomina,/
Mi-as duce viata in asceza,/ -N Parisul din ve-
chea Genezd”.

Un spatiu al evadarii, de fapt, aici e un spatiu
din care este doritd evadarea: ,,In vers si-n prozi,
dar iti cer -/ Salveaza, draga, al meu fund!”

Cat despre un loc in care contrariile se cioc-
nesc, aici putem aduce drept exemplu o per-
ceptie diametral opusd a lui Alexandr Veltman,
care, fiind in ipostaza unui cildtor, privitor,
observd Chisinaul intr-o altd lumina: ,,Cand in
privirea-mi Chisindu/ Std pe méretul promon-
toriu/ Si printre stuf faimosul Bac/ In al siu
susur unduieste/ Zgomot placut, tunet incet/
Mereu in valu-i se-nmulteste.../ Pe-nalturi, ti-
nere gridini/ Privelistea mareatd ne-o arati/ In
toat-a frumusetii maiestrii/ Si Chisinau-ntreg
acolo se desfata.” (Iertati-mi glasul lirei nearmo-
nioase, trad. Rodica Gotca) [9, p. 73]

Uimitoare, pentru secolul XIX, este nu
doar contradictia celor doud imagini: prima a
unui oras mizerabil si a doua a unui spatiu idi-
lic, ci si faptul cd acesti doi poeti vorbesc despre
acelasi Chisindu istoric, cultural, artistic, care
nu se schimbase pentru a motiva o alta per-
spectivd. Setea de razbunare a propriului exil

il determina pe Al. Puskin sd pund imaginea
Chisindului in comparatie cu cea a Sodomei, ac-
centuand astfel dezgustul sau pentru acest loc,
sd-si doreasca moartea in schimbul traiului in
acest spatiu urban in care poetul nu vede nicio
desfitare. Pe cand, Al. Veltman este un privitor
mai putin suferind, ciruia Chisindul ii apare ca
o curiozitate a naturii ce-1 fascineaza.

Avansand in timp si poezie, observim c4,
daca secolul XIX ne ofera imaginea Chisinaului
vazutd de strdini, de Celalalt, atunci, in secolul
XX se atesta o avalansa de texte poetice care valo-
rifica imaginea orasului din perspectiva autohto-
nd, cea a tréitorului, a bastinasului, a celui pentru
care orasul reprezintd un spatiu natal. Referitor
la aceastd perioadd, Ana Bantos contureaza ima-
ginea Chisinaului marcat de ,lupta pentru iesi-
rea din provincialism”, céci scriitorii saizecisti
veneau, in mare parte, de la tara, dar se oraseni-
zau, ,acomodandu-se la ritmurile unei civilizatii
urbanizate”. Abia dupd 1989, orasul apare ca un
centru al tdrii, al natiunii, ,identificindu-se cu
Agora- Piata Marii Adunari Nationale. De aici
au fost lansate poezii si texte in care se razbu-
na o jumitate de secol de reducere la tacere”.
Imaginea Chisindului este completata de trasa-
tura de centru literar, conturandu-se ,,0 imagi-
ne completa: de la adéncirea intr-o interioritate
ancestral folclorizata si pana la avantul cétre cele
mai sofisticate turnuri si turnuri de limbaj” [7, p.
165-169]. Raportat la cele opt forme ale imagina-
rului, Chisindul secolului XX este reprezentat de
imaginile artistice definitorii pentru:

Lumea miticd: ,,C-ai fost mereu sub talpi
straine,/ Sub piatra ta o deslusesc.// O, vechi
orag al poeziei/ Si-al framantarii de demult,/
Tu porti rasuflul cald al gliei,/ Si-n spice frea-
mitul ti-ascult.// (...) In tine-i clocot de uzine/
Si luciu proaspit de bazalt,/ Un fluviu lung de
limuzine/ Si stravezimea din inalt.// Havuzuri
iti stropesc spranceana/ Si candele pe strizi
iti ard../ (...) O, vechi oras al poeziei,/ Oras al
cantecelor noi,/ Tu porti rasuflul cald al gli-
ei/ S$i mirosul placut de ploi.” (O, vechi oras
al poeziei, Mihail Garaz) [7, p. 95-96]. Astfel,
Chisinaul face loc in istorie unei imagini pro-
prii, iesind din umbra Sodomei invocate de
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Al Pugkin si inoculand o imagine pozitiva, atat
prin trasdturile arhitecturale, cat si prin refe-
rintele la elementele definitorii ale spiritului
national ori artistic: glia, poezia, cntecul etc.

Elementul reprezentativ al vietii si mortii: ,,O
zi si-o noapte in oras/ A nins, crescdnd niametii,/
Asa se nasc copiii lumii,/ Cand, parasind-o, mor
poetii. (O zi si-o noapte in oras, Ion Vataman)
[7,p. 152]. ,,In orasul 4sta casele s-au scufundat,/
In orasul asta, in cavoul asta./ Strizile pustii de
sateliti s-au agatat/ $i-n alcovurile-amintirii urla
pesta.// ... /] Totusi in orasul asta mort nimeni
n-a murit.” (Oras mort, Bogdan Istru) [7, p. 66].
Moartea si viata apar in poezia acestui secol ca
elemente reglatorii ale ciclului vietii, ca stari ale
culturii, politicii, care ,mor”, care scufunda ora-
sul in beznd ori ii confera luciu.

Spatiu al coeziunii dintre Eu si Celdlalt
(spatiul indragostitilor): ,Ma plimb prin parcul
Puskin in fiece apus,/ Scriu versuri adecvate si
savurez placerea/ Activitatii simple in pacea si ta-
cerea/ De care md lipsisesi cand iti eram supus.”
(Orgoliu barbdtesc, Nicolai Costenco) [7, p. 66].
»ount orase de poveste,/ Au si nume, si renume,/
Nu mi-e dor de toate-aceste,/ Chisindu-i unu-n
lume.// Are juni si are june,/ Un bufet cu o ve-
randd,/ Are-o televiziune,/ Care face propagan-
da.// Are-o stradd principala,/ Are cateva palate,/
Are-o fostd catedrald,/ Distrusa pe jumatate.// ...
Supirat pe asta tara,/ Pleaca rusul mohoréat./ Soa-
rele din cer coboarad./,,$to za gorod?! Sto za bat?!”
(Chisindau, Dumitru Matcovschi) [7, p. 110]. Un
spatiu al celuilalt este Chisinaul taranilor ve-
niti sa locuiascd la oras, reprezentat de Sergiu
Matei Nica. ,,In poezia Chisindu miscarea haoti-
cd prin orasul nocturn revela senzitiv un univers
decadent, al durerii totale: ,,Suna viori noaptea
prin acoperisuri/ Si mirosul urii ce ne-a pandit
il simtim./ Barnele impung ale beznei desisuri”,
durerea este infiltrata in ,,piatra ce-o calca talpa
grabitd”, cardmizile, asfaltul ,sarutat de célcaiul
celor din sat” si produce rini-amintiri ale spatiu-
lui care a fost pierdut inevitabil, elocvent fiind
plansul de fluier al tdranilor care au venit ,cu
mosia-n brate in oras” [10, p. 70-71].

Imposibil de lasat in afara acestui studiu
este prezenta poetului roman, Nichita Stanescu,

care viziteaza Chisinaul in toamna anului 1976,
in cadrul Sdptamanii literaturii sovietice in RSS
Moldoveneascd. ,Nu se stie ce impresii i-a 1a-
sat orasul Chisindu lui Nichita Stdnescu, dacd
si le-a exteriorizat in vreun interviu sau in vre-
un articol de ziar in Romania. Unele marturii
ale lui le aflam prin intermediul prietenilor lui
basarabeni. Potrivit lui Mihail Ion Cibotaru,
Nichita Stanescu ar fi spus despre Chisinau ca,
fiind asezat la o margine, are ,aerul, lumina si
felul linistitor - fard prea multe motoare si smo-
curi’, ca are oameni cu bun-gust, strazi largi si
cartiere spatioase, ca arata ca ,,0 perld albd, in
atita verde pur” [11, p. 116-121].

Lumea integrd: ,,Ch-au oras de-ntuneric/
oras-ebonita pe care/ un nebun il invérte in de-
getul mic ca pe un disc si un/ milion de picioare//
merg aleargd mereu de la margini spre centru pe
cer/ pespirala// (...) Oras disc-gigantic in rotirea-i
extatica sonorizdndu-1/ (postum)/ Ion Aldea
si Doina in ultimul drum” (CH-AU, Emilian
Galaicu- Paun) [7, p. 90-93]. Desi incd mai
pastreazd acelasi regret pentru soarta orasului
Chisindu, aceasta forma a imaginarului, repre-
zentatd de poezia secolului XX, prezintd o ima-
gine mult mai complexa a orasului, ne creeaza
impresia unei suduri mult mai rezistente dintre
elementele constitutive ale acestuia, marcand o
treaptd mult mai evoluata a metamorfozei ima-
ginii Chisindului. Tot din perspective sortii este
prezentatd urmatoare formd arhetipald de ima-
ginar:

Element al identificirii eului cu originile
sale: ,,Orasul meu etern ca o poveste,/ Mereu iti
simt in piept suflarea ta,/ Destinul meu, destinul
tau ne este/ Cu tine toatd lumea e a mea.// Visul
alb al meu!” (Imnul orasului Chisindu, Versuri
de Gheorghe VODA, muzici - Eugen DOGA)
[12]. Identificarea poetului cu orasul sau, atri-
buirea aceluiasi destin aratd coeziunea dintre
doua entitati: lumea poetului si lumea orasului,
ceea ce determina ca urmatoarea forma arheti-
pald sd pastreze acelasi optimism.

Proiectie a aspiratiilor si asteptdrilor cdtre
intreaga tard, catre oras: ,Flicdu de la poale de
codru/ (...)/ Te prinde tacerea albastra/ A nop-
tilor verzi de la Centru,/ A noptilor verzi din
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Sculeanca,/ A noptilor verzi din Muncesti./ (...)
Tu cresti cartiere cu ceasul/ (...)/ Porti zimbet pe
orice alee/ (...)/ Esti inima gliei-livada/ (...)/ Esti
pruncul salvat dintre fliciri/ In noaptea de foc
si napaste./ Crescut pentru dragostea noastra/
Trudita, dar plina de dor,/ In tine s-aude izban-
da,/ (...)/ Sunt mandru de-al tau viitor.” (Chisi-
ndul, Ion Bolduma) [7, p. 35]. Din poezia acestei
perioade transpare dragostea locuitorilor fatd de
oras, sincera tendinta spre innobilarea acestuia
si fascinatia pentru elementele de cultura si arts,
precum cea pentru vocea sopranei Maria Cebo-
tari, asemuitd unei ninsori, in care poetul vede:

Un spatiu al evaddrii: ,Zapada aceasta ce
cade de sus/ Atat delin, cd-mblanzeste vecia,/ are
ceva in tremurul ei,/ din vocea sopranei Cebotari
Maria.// E pan’la turle-ngropat in zapada/ schi-
tul Méazédrache si-i naltd campia,/ si-n strana par-
ca se mai aude un glas:/ ,,S4 ludm aminte! Canta
Ma-r-i-a-a...”//... Iar unii pomi din Chisinau si-o
amintesc/ si, murmurat, al frunzelor descéntec,/
pe Marioara Cibotaru, fata care/ mormantul si il
are intr-un cantec.” (Ave Maria, Nicolae Dabija)
[7, p- 77-79]. Desi chiar moartea apare mai sensi-
bilizanta in acest oras romantic, viata ramne a fi
la fel de grea. Astfel, Chisinaul pastreaza trasatu-
ra de spatiu bidimensional, spatiu al antitezelor,
in care moartea blanda face fundal vietii crude,
céci orasul nu inceteazd a fi:

Un loc in care contrariile se ciocnesc: ,,Pei-
sajul citadin imi da fiori -/ la monumentul lui
Stefan cel Mare/ vin ieniceri cu laude si flori.../ e
sdrbétoare...// Cel strimb, aud, ne-nvata lucruri
drepte.../ imi zic: e timpul, omule, s-o stii -/
toate vorbele noastre destepte/ sunt niste pros-
tii. (Confuzii de iarnd, Vasile Romanciuc) [7,
p. 124].

Asamblarea si acestui set de forme arheti-
pale ale imaginarului ne permite sa observam ca
imaginea orasului, reprezentata de lirica secolu-
lui XX, este mult mai optimistd decat cea a seco-
lului anterior. Poetii, fiind locuitori ai orasului
ori ai tdrii pe care acesta o reprezintd, pdtrunsi
de sentimente patriotice, aduc mai multe laude
decat jigniri Chisinaului, oferindu-ne senzatia
unei spectaculoase schimbari de perspectiva.

Urmadrind in continuare metamorfoza ima-

ginii orasului Chisindu, observam ca poezia se-
colului XXI completeazd imaginarul structurat
pand acum cu noi modalitati de reprezentare a
structurilor arhetipale identificate. Poetii trec
de la textele, in marea majoritate, cu tenta lau-
dativd a orasului, la texte in care Chisindul este
un context pentru om de a se indentifica in cul-
tura urbana si de a-si proiecta starile provocate
de evenimentele triite in oras. Registrul tematic
prezintd unele turnuri grave: de la evenimente-
le istorice abordate anterior se observa mutarea
accentelor pe individualitatea omului care con-
damnd nedreptatea, care lupta cu problemele
personale si se ciocneste zilnic de rutina ce-1 de-
voreaza precum rugina. ,,Poetii urbani moderni
tind sa se concentreze asupra problemelor care
influenteaza negativ vietile minoritatilor. In loc
sd-si exprime o péarere despre o problema, multe
poezii urbane spun povestea cuiva care trdieste
intr-un oras, ceea ce permite cititorului sau as-
cultitorului sa inteleagd mai bine problemele
urbane, invitind despre experientele personale
ale povestitorului care se ocupa de aceste pro-
bleme” [13]. Repartizarea liricii secolului XXI
in cele opt structuri arhetipale ale imaginarului
ne permite si facem si mai sesizabild aceasta
metamorfoza a imaginii orasului Chisinau:

Lumea miticd: ,E noapte-n oras. Luna cer-
ne lumina,/ Iar vantul ne-aduce rdcoare din
lunca.../ Tu dormi Chisindu, pe brat de colind/
Un pic obosit dupi ziua de munca.// In frunzele
verzi ale genelor tale/ Se-ascunde miracolul zilei
de maine./ Iti strdjuie somnul in jur macarale/
Ca niste giganti din povestea cu zane” (Chisindu,
Filip Mironov) [7, p. 114].

Elementul reprezentativ al vietii si mortii:
»Valea Morilor de vise/ Valea Morilor ucise/
.../ Valea Morii- Valea Mortii/ Dorm sub ier-
buri Don Quijotii” (Sonetul Viii Morilor, Ion
Hadarcd), [7, p. 100].

Spatiu al coeziunii dintre Eu si Celilalt: ,,ul-
tima rutiera spre cruglic/ statul intr-un picior,
mirosuril la +40, coatele in coaste/ gentile si
membrele sucite ale calatorilor” (chisindu-cru-
glic, Veronica Stefanet), [14, p. 22]. ,eram langa
lacul de la valea trandafirilor/ intr-o scurta sub-
tire/ aveam mainile zgériate/ am trecut pe lan-
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ga un felinar cu becul spart/ doi indragostiti se
sdrutau pe o banca verde” (***, Artur Cojocaru)
[15, p. 38].

Lumea integrd: ,,Pentru mine Chisindul nu
este un oras.// E o lume, in care ma pierd o cli-
pa, ca sa ma regdsesc o eternitate.// M-a accep-
tat lesne in 1987, l-am acceptat mai greu,/ dar
acum suntem prietenii cei mai buni si, tot prie-
teneste, ne suportim de minune.// Chisindul
meu initial s-a schimbat.// (...)/// Astfel, Chisi-
ndul meu din Acum mé indeamna de fiece data
sa nu-1 mint cu nerusinare, si nu-i tridez idea-
lurile inaltitoare si sa nu-1 laud fard vreun mo-
tiv oarecare.” (Gdnduri despre Chisindul meu,
Traianus), [7, p. 387-389].

Element al identificarii eului cu origini-
le sale: ,,Chiar dacd la orizont/ va aparea ceva/
ce ar semana/ cu un sfarsit de lume/ Artiom a
inteles cd va ramane/ acelasi/ baietel/ venit de
la tard/ nascut la Chisindu/actor” (***, Artiom
Oleacu) [16, p. 48]; ,traiasca blocurile locative
din parcuri/ traiasca poetasii de pe facebook/
traiascd mamele de peste hotare/ (...)/ e usor
sa te iesi in fatd in chisindu/ dar nimeni nu stie
unde/ e RM pe harta/ si ce limba se vorbeste”
(viva basa, Tulia Iaroslavschi) [17].

O proiectie a aspiratiilor si asteptdrilor cd-
tre intreaga tard, citre oras (in ecolul XX), catre
sine (in secolul XXI): ,la 16 ani visam sd ajung o
bétranica cool/ (...)fetele de pe strazile chisindu-
lui/ imi astupa vocea din stomac” (***, Veronica
Stefanet) [14, p. 24].

Un spatiu al evaddrii: ,,Intoarce-te la Chisi-
ndu!-/ Nu stiu o vatrd mai aleasa./ Aici e cuibul
tdu si-al meu.../ Hi, adu-mi dragostea acasi!” (In-
toarce-te la Chisindu!, Crina Slutu-Soroceanu)
(7, p. 135].

Un loc al contrastelor: ,dacd nu esti atent/
strazile te pot pierde in noapte/ denumirile lor
au sensuri contradictorii/ sau si mai rdu par lip-
site de sens// in orice moment/ acest oras poate
fi castigat sau pierdut la carti”(Orasul pierdut la
carti, Nicolae Spataru) [7, p. 140]; ,,m-ai pulveri-
zat sub 91/ (...)/ te urésc te iubesc/ (...)/ mi-e dor
de tine translivania.” (Transilvania — (Biblioteca
din Chisinau), Alexandru Buruiana) [7, p. 46];
»uneori si/ mai ales la Chisindu e/ foarte greu/

sa faci diferenta intre un barbat si-un/ bétran”
(Cutia, Alexandru Vakulovski) [18, p. 135]; ,,E
concert in fata guvernului si oamenii protestea-
za./ Ambulantele cautd copaci proaspeti taiati,/
politistii sanctioneaza pietrele scoase din pavaj.//
Sufér de sociopatie si merg/ impotriva masinilor,
impotriva tuturor./ Pdna nu ma lasa sa trec stra-
da calumea/ sunt nevoita sd merg prin Chisinau/
ca pe un teren minat de pietre si asphalt zdro-
bit./ E dreptul meu si nu ma poate opri nimeni.”
(PROTEST, Anastasia Palii) [16, p. 62].

Imaginea contemporand a Chisinaului mus-
teste de revolta junilor voci ale poeziei secolului
XXI, de prezente autobiografice, de abordari sin-
cere si taioase, transgresand de la imaginea unui
oras strdin/al nimédnui/al celorlalti, la un oras al
meu, mult mai intim si mai aproape de sufle-
tul poetului. Distantat pana la uitare (sec. XIX),
apoi ridicat pe postamentul admiratiei (sec. XX),
Chisindul devine mediu familiar (sec. XXI),
obiect al culturii si nu al cultului, spatiu arhitec-
tural concrescut cu generatia de dupd 2000.

Fie cd erau vizitatori, veniti pentru a locui
in capitald ori originari ai acesteia, scriitorii au
reflectat prin imagini artistice atat ceea ce au va-
zut, cat si ceea ce si-au imaginat cd vdd, oferin-
du-ne posibilitatea de a privi acelasi oras din mai
multe perspective. Imaginea orasului Chisinau
configureaza ,,un spatiu urban chisinauian stra-
tificat, mobil, dintr-un continuum eterogen de
experiente, rememorate prin confruntare cu
traume istorico-sociale sau politice majore. Ra-
diografia fictionala emotionanta a orasului Chi-
sindu converge spre crearea unor produse nos-
talgice ale mnemonicii multiplelor experiente si
intelegerea spatiului urban ca spatiu trdit care
modeleazd imaginile colective” [10, p. 69].

Chisinaul apare ca o lume de basm, o lume
primordiald, in formare ori deformare, ce ser-
veste ca temelie pentru viata si moartea eroilor
sai, devine context al relationarii eului cu cela-
lalt. Orasul devine un punct de reper, un centru
al lumii eului, un spatiu al socului si al realiza-
rii, reflectand atat cdderile, cat si indltarile per-
sonajelor care-1 populeaza. Imaginile artistice
selectate din poezia secolelor XIX, XX si XXI
demonstreazd o absorbtie completd a acestor
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aspecte, o sensibilitate extraordinara a firii po-
etului-receptor, care, in creatiile sale, imbind
realitatea si fantezia, istoria si arta, natura ,,ma-

teriala” si ,spirituald” a textului urban.
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