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Imaginea urbani a orasului Cahul in diacronie literara

Rezumat. Studiul sintetizeazd imaginile urbane ale Cahulului modelate in textele de fictiune, dar si in publicistica lite-
rard. Sunt analizate perceptiile artistice endogene si exogene in diacronie, pentru a surprinde atét criza identitara a orasului
Cahul si constanta patriarhald, cat si topofiliile si topofobiile spatiale ale scriitorilor. Autoarea isi propune si modeleze un
metadiscurs sintetic geocritic al orasului Cahul din toate imaginile literare pe care le-a produs de-a lungul timpului. Acu-
muland referintele literare diacronice despre orasul Cahul, s-a tinut cont atat de capacitatea de ,marturie” a textelor, cat si de
faptul ca referentul — spatiu urban - si reprezentarea sa sunt interdependente, intr-o relatie dinamica, dialecticd, imbricate.
Din lipsa multitudinii de texte literare, s-au cercetat si texte istorico-culturale, publicistica literard, note de célitorie, epistole
care iau in vizor modificarea in timp a imaginii orasului Cahul. De asemenea, pentru a sintetiza imaginea literara diacronica a
spatiului urban cahulean, au fost definite instrumentele terminologice cu care s-a operat si grilele analitice care au determinat
interpretarea geocriticd complexa: imagine urband, identitate urbana, perceptie endogend/exogend, stereotip spatial, tipologie
topofila, topoindiferentd, topofobica.

Cuvinte-cheie: imagine urbana, identitate urbana, perceptie endogeni/exogend, stereotip spatial, tipologie topofild/ to-
poindiferentd/ topofobica.

The Urban Image of Cahul City in Literary Diachrony

Abstract. The study synthesizes the urban images of Cahul city modeled in fiction texts, but also in literary publishing.
The endogenous and exogenous artistic perceptions in diachrony are analyzed, in order to capture both the identity crisis of
Cahul city and the patriarchal constant, as well as the spatial topophilia and topophobias of the writers. The author aims to
shape a geocritical synthetic metadiscourse of the city of Cahul from all the literary images it has produced over time. Accu-
mulating the diachronic literary references about the city of Cahul, it was taken into account both the “testimony” capacity
of the texts, as well as the fact that the referent — urban space - and its representation are interdependent, in a dynamic and a
dialectical relationship. Due to the lack of a multitude of literary texts, the historical-cultural texts, literary publishing, travel
notes, epistles that focus on the modification of the image of the city of Cahul over time were also researched. Also, in order
to synthesize the diachronic literary image of the Cahulean urban space, the terminological tools used and the analytical grids
that determined the complex geocritical interpretation were defined: urban image, urban identity, endogenous/exogenous
perception, spatial stereotype, topophilic typology, topoindifferent, topophobic.

Keywords: urban image, urban identity, endogenous/exogenous perception, spatial stereotype, topophilic/ topoindif-
ferent/ topophobic typology.
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In acest studiu ne-am propus si modelim
un metadiscurs sintetic geocritic al orasului
Cahul din toate imaginile literare pe care le-a
produs de-a lungul timpului. Acumuland refe-
rintele literare diacronice despre orasul Cahul,
am tinut cont atat de capacitatea de ,marturie”
a textelor, cét si de faptul ca referentul - spatiu
urban - si reprezentarea sa sunt interdependen-
te, intr-o relatie dinamica, dialectica, imbricate.
Din lipsa multitudinii de texte literare, am cer-
cetat si texte istorico-culturale, publicistica lite-
rard, note de caldtorie, epistole care iau in vizor
modificarea in timp a imaginii orasului Cahul.
Astfel am identificat textul Un drum la Cahul
din volumul Copii de pe naturd (1874) de Iacob
Negruzzi, cu referinta la ,capitala judeteand”
[1] Cahul; studiul de publicistica literara Cahu-
lul de Dumitru Iov din volumul Privelisti basa-
rabene (1941), in care Cahulul e consemnat ca
»unul din cele mai noi orase din Basarabia” [2];
poemele lui Andrei Ciurunga: Jertfd cahuleand;
Te las, Cahul...; Hai, mdi Cahul... din volumul
Cantece de dor si de rdzboi (1944); La 70 de ani
din volumul Lacrimi pentru Basarabia (1995)
[3]; articolele Cahul cultural (2011) de Alexan-
dru Tabac [4] si Cahulul Literar (2019) de Ionel
Novac [5]; fragment din Cdldtorind spre Baba-
dag (2007) de Andrzej Stasiuk [6]; fragment din
Geografia fericirii: In cdutarea celor mai fericite
locuri din lume (2020) de Eric Weiner [7].

Inainte de a incepe sintetizarea imaginii li-
terare diacronice cvasitotale a spatiului urban
cahulean, vom defini instrumentele terminolo-
gice cu care vom opera si grilele analitice care
au determinat interpretarea geocritica comple-
xa: imagine urband, identitate urband, perceptie
endogend/exogend, stereotip spatial, tipologie
topofild/ topoindiferentd/ topofobicd.

Imaginea urband, conceptualizatd de ur-
banistul american Kevin Andrew Lynch, re-
levd modalitatea perceptiei spatiilor urbane,
regasirea lor pe harta orasului mental, redarea
in timp a unui sens locului fiind determinata
de lizibilitatea orasului, vizibilitatea reperelor,
semnificatia formelor si elementelor urbane [8].
Conform metacriteriului lizibilitatii, rezidentii
sau turistii unui oras trebuie si poatd, in aceeasi

maniera, ,,sd citeascd” cu usurinta orasul, ceea
ce inseamnd ca intelegerea si organizarea infor-
matiei, orientarea in peisajul urban ar trebui sa
fie facile, iar nivelul de vizibilitate a reperelor ar
trebui sé fie inalt, elementele vizuale puternice
fiind recunoscute usor si simbolurile asimilate
mental dupa o structurd cognitivd coerentd. De
gradul de lizibilitate al orasului depinde daca
imaginea acestuia este pozitivd sau negativa,
perceptie care, prin dimensiunea in care se in-
cadreaza, formeaza atitudini fatd de localitatea
respectiva. Imaginabilitatea, notiune introdusa
de Lynch in lucrarea The Image of the City, vi-
zeaza calitatea unui oras de a provoca perceptia
unei imagini puternice unui observator extern.
La aceasta calitate contribuie nu numai perso-
nalitatea vizuald a peisajului urban respectiv, ci
si structura sa coerenta si sentimentul identitar
pe care orasul este capabil sa il genereze. Aceas-
ta, pentru cd un loc bun este acela care poate fi
cartografiat mental de cétre indivizi, cu o orga-
nizare spatiald usor de memorat.

Profesorul universitar roman Marius-Cris-
tian Neacsu, specializat in geografia socio-ur-
band si geografia umand, in studiul in Orasul
sub lupd, insista in aceeasi ordine de idei asu-
pra definirii imaginii identitare, mentale a ora-
sului: ,,Orasul nu este numai un spatiu fizic, ci
imprima locuitorilor sii atitudini si comporta-
mente, prin prisma semnificatiilor subspatii-
lor urbane ce se regdsesc in mentalul acestora.
Fiecare individ sau grup social percepe orasul
intr-un fel propriu. Orasul perceput, orasul
mental («a doua realitate», cea din interior, cea
mentald responsabild in luarea deciziei, decizie
confirmata sau infirmatd mai tarziu de realita-
tea fizica de «prima realitate») este sintetizat la
nivelul unei imagini. Pentru orice oras, exista
doud imagini si anume: imagini individuale ale
actorilor urbani, imagini unice, datoritd unor
repere fizice, care uneori sunt personificate, si
o imagine colectivd, a comunitatii urbane care
il reprezinta” [9].

In toate studiile de referinti urbanistice de
geografie mentald, actorii care participa la for-
marea imaginii urbane se clasifica in doua cate-
gorii: rezidenti, acestia sunt locuitorii de zi cu zi
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ai orasului, cu o atitudine participativd in mod
direct, voluntar sau indirect in viata economica,
sociald si culturala a orasului. Ei percep intr-un
anumit fel orasul, fiind spatiul in care isi desfa-
soard viata; non-rezidenti, locuitori temporari ai
orasului, care il percep secvential, isi formeaza o
anumitd perceptie si pe care o pun in circulatie
(non-rezidentii pot fi fosti locuitori ai orasului,
vizitatori ocazionali ai orasului, turisti, navetisti
etc.). In functie de apartenenta observatorului,
imaginea urbana poate fi: endogend (rezidenti-
ald, imagine perceputd si reprodusa de propri-
ii locuitori ai orasului, din interiorul spatiului
urban, internd, de regula coerentd, clara si bi-
ne-definita) si exogend (turistica, reprezentare
mentald a tuturor non-rezidentilor, de cele mai
multe ori vaga, difuza si abstractd, deoarece
sunt mai putin familiari cu spatiul).

Perceptia endogend este dominata de cen-
tralitate, de simboluri si de afectivitate. Toate
aceste aspecte construiesc o anumita identitate
a locului, care este impdrtdsita de locuitorii sdi.
Centralitatea se poate referi la persoana - ego-
centrism, sau la comunitate - etnocentrism [10].

Perceptia exogend este influentatd, in pri-
mul rind, de distanta care o separa de spatiul
perceput, iar, in al doilea rand, de mijloacele de
formare a perceptiei in absenta sau insuficienta
experientei directe, si anume comunicarea. Vizi-
unea exterioard asupra unui teritoriu este marca-
ta nu de apartenentd si identitate, ci mai degraba
de un anumit grad de deformare a perceptiei,
de stereotipuri si clisee. In mod evident nu exis-
ta perceptie eronatd, insd influentele care sunt
exercitate asupra acesteia o pot deforma intr-un
sens sau altul. Gould si White in studiul Men-
tal maps releva faptul cum interesul, ,,gradul de
implicare emotionald a unui individ scade odata
cu cresterea distantei fatd de locul unde existd
stimulul. Mai exact, interesul scade cu radécina
pitrati a distantei” [11, p. 41]. In aceste conditii
aparitia cliseelor si a stereotipurilor este comuna.
Perceptia exogend este caracterizata de stereoti-
puri si clisee formate in timp indelungat. Acestea
pot fi pozitive, negative sau neutre, avand insa
numeroase nuante intermediare si tipologice. De
cele mai multe ori spatiul ,,propriu” unei persoa-

ne ajunge sa poarte valente afective si simbolice.
De cealaltéd parte, perceptia unui spatiu ,,strdin”
devine din ce in ce mai putin influentata de fapte
pe masura ce distanta intre subiect si acel spatiu
creste. In cazul spatiilor indepirtate perceptia
este dominata de stereotipuri si clisee, mai mult
sau mai putin conforme cu realitatea.

In fragmentul intitulat Destinul stereoti-
pului, Bertrand Westphal considerd ca la baza
stereotipului sta ,,conceptia monoliticd asupra
spatiului inteles ca teritoriu. Astfel, teritoriali-
zarea corespunde de fapt unei logici exclusive si
unei operatiuni interesante de selectare a unor
bucati de trecut, care, amestecate, formeazd o
imagine convenabild prin care se prezinta o ve-
ridicitate istoricd. Stereotipul serveste astfel in
acelasi timp ca instrument de localizare si de
pozitionare in raport cu altul” [12], iar pentru
Robert Frank stereotipul ,,nu livreaza o imagine
in sine, ci una pentru sine, ,,0 imagine-pretext
destinatd autoreprezentarii” si care este o ima-
gine-tip, elaboratd de un discurs hegemonic,
monofocal, monocrom” [13]. Profesorul uni-
versitar David Sibley in lucrarea Geographies
of Exclusion delimiteaza conceptul de stereotip
spatial, prin care se desemneaza ,spatiul incor-
porat reprezentdrilor stereotipe, spatiu real fi-
ind modelat in conformitate cu un spatiu idea-
tic, stereotip, in care dramele se consuma fara
ecou, iar conflictele sunt nivelate de imaginea
unui univers idealizat, dar poate configura si
spatii ostile, deconstruind utopia patriarhalis-
mului provincial” [14].

Cristian Ciobanu in teza de doctorat Studiu
de Geografie Mentald in Municipiul Bucuresti,
analizand conceptele-cheie ale geografiei men-
tale, vine cu argumente concludente de delimi-
tare a perceptiei exogene de cea endogena: ,,In
concluzie perceptiile exogena si endogend con-
stituie modul principal de polarizare a percepti-
ilor si reprezentdrilor spatiale. Intre identitatea
la care ajunge o perceptie endogena si stereoti-
pul care poate caracteriza o perceptie endogena
existd o multime de viziuni asupra aceluiasi spa-
tiu. Este demn de retinut, insi, complexitatea
spatiilor mentale care au ca sursa unul si acelasi
spatiu real” [15]. Importanta pentru dezvolta-
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rea cercetarii roménesti in domeniul geogra-
fiei mentale este identificarea diferitor paliere
de perceptie: ,Primul palier este cel locational,
spatiul perceput de bazi cu utilitate imediatd de
deplasare, de existenta (de exemplu traseul de
acasa la serviciu proiectat inainte de a pleca). Al
doilea palier este cel atributiv, legat de valorile
mentale ale spatiilor percepute. Odata cunos-
cut, un spatiu capatd anumite insusiri in mintea
fiecaruia (de exemplu o zona in care persista un
anumit miros, sau locurile cu vad cunoscute de
vanzdtori). Al treilea palier este cel afectiv, unde
spatiu capata semnificatii personale, simbolice
(de exemplu locul unei prime intalniri cu per-
soana iubitd). Cand perceptia este completata
de imaginatie avem de a face cu cel de-al patru-
lea palier, cel imaginativ” [9].

Perceptia endogend cunoaste un maximum
de importanta si complexitate atunci cand de-
vine identitate: ,,Identitatea urband reprezintd
acel set unitar de caracteristici capabild sa poar-
te aceeasi semnificatie pentru fiecare locuitor al
orasului” [9].

Desi toate orasele pot fi identificate in mod
precis, nu toate au o identitate ,,clara”, dimpotri-
va multe din orasele contemporane traverseaza
o adevarata criza de identitate, fiind in procesul
de ,cautarea a noii identitati sau a reconfigura-
rii acesteia” [16], orasele monofunctionale in-
cercand sd reafirme identitatea prin imaginea
culturala. Astfel B. Florian afirma cid ,regene-
rarea urband presupune crearea unei identitati
urbane originale si de necopiat. Aceasta se ba-
zeaza pe imaginea urbana si, in ultima instanta,
pe chimia locuitorilor ce traiesc acolo” [9].

In functie de calitate, imaginea urband poa-
te fi categorisitd in tipologie negativa (topofo-
bicd, tip de imagine repulsiva rezultata atat la
nivel individual, cét si colectiv, datorita unor
spatii urbane deficitare in primul rand prin
conditiile habitatului), neutrd (tip de de imagi-
ne urbana care descopera o atitudinea topoindi-
ferentd, echilibrata la nivelul perceptiei), poziti-
vd (tip de imagine atractiva, topofild, rezultatd la
nivel individual si colectiv datorita unui spatiu
urban cu grad ridicat al calitétii vietii, generand
atractivitatea).

Profesorul american Robert Tally, care este
preocupat de cercetarea geografiei literare si a
relatiei spatiu — naratiune - reprezentare, afirma
ca ,nici cea mai realista harta nu poate infatisa
spatiul complet, literatura aduce in ajutor un set
complex de relatii imaginare” [17]. El face dis-
tinctia intre doud ipostaze ale geocriticii: pe de-o
parte spatiile reale redate in artd, iar pe de cealal-
td parte spatiile complet fictive. In cazul orasului
Cahul, bineinteles, vom lua in considerare setul
complet de relatii imaginare ale scriitorilor cu
spatiului real urban.

Orasul Cahul este cel mai tandr oras din
Basarabia, isi obtine numele si statutul in anul
1835 prin transformarea targului Frumoasa in
centru administrativ, resedintd de judet, in da-
una targului Leova [18, pp. 156-157]. La 1839,
istoricul N. Nadejdin, vizitind Cahulul, men-
tiona: ,Nu are absolut nimic corespunzator
rangului sau. Este acelasi satuc moldovenesc de
altadata, doar cu o singurd deosebire cé in locul
taranilor avea cinovnici” [19, p. 81].

Iacob Negruzzi, care absolvise Facultatea
de Drept la Berlin si a fost ales in 1870 deputat
in colegiul al IV-lea de cahuleni, rememoreazd
cu multa verva umoristica in lucrarea Un drum
la Cahul, din volumul ,Copii de pe naturd”
(1874), ce i s-a intdmplat in Cahul, ,,un oras in
care am patit ceea ce nu patisem nicdiere” [1],
atunci cand ,ficeam si eu intr-o vreme pe ad-
vocatul, aparand pe-un cap la curti si tribunale”
[1]. Implicat intr-un proces pentru un rus care
nu-si obtinuse plata pentru mosie, e nevoit si se
deplaseze de la Iasi la Cahul si sa cunoasca toata
coruptia si dezmétul provincial, care domina in
tribunalul de la Cahul.

Iacob Negruzzi isi asuma din start ipostaza
retrospectivd care ii permite sa vina cu judecati
critice generale asupra moravurilor ce dominau
in Cahul: ,,Pe vremea aceea orasul Cahul facea
incd parte din statul roman. El era capitala de
judet, prin urmare rezidenta unei prefecturi
si a unui tribunal” [1]. Este invocat faptul ca
orasul era loc de surghiun pentru functionarii
care au fost implicati in scandaluri, personajul
central al naratiunii fiind si el presedintele tri-
bunalului de Cahul, Manolas Meriuta, pe care
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»Ministrul justitiei il trimisese in aceastd parte
a terei cam pardsitd de Dumnezeu, ca si nu se
mai auda vorbind de densul”. Imaginea initiala
urband a non-rezidentului este destul de dezo-
lanta: , Vara 1i mancau tintarii, iarna n-aveau ei
ce manca, casele lor erau mici, stramte, joase in
pod, mai fard feresti si de tot fara sobe, si abia la
o septeména odata le venea o carutd de postd, cu
cate vreo gazetd, arareori §i cu cate-o scrisoare
din care aflau tarziu si deobste cu deplind nepa-
sare ce se mai petrecea prin lume” [1].

Scriitorul se dezlantuie in satirizare si indica
doar un singur reper spatial, care nu este de ajuns
pentru a forma o hartd cognitivd a orasului de
catre un observator extern: ,,Prin tribunal trebu-
ie sd ne inchipuim o césuté ca toate celelalte din
Cahul, numai ceva mai mica si mai murdara” [1].

Vizitatorul ocazional al orasului manifesta
o perceptie exogena vaga, difuza si abstractd, cu
un grad puternic de deformare a perceptiei de
stereotipuri si clisee negative: ,,Orasul Cahul era
vestit din doua cauze. Intai pentru ca locuitorii
lui jucau grozav de reu preference.[...] A doua
cauza de celebritate a Cahulului era fabrica sa,
nu de obiecte industriale, ci de deputati si se-
natori. In forma si la Cahul alegitorii singuri
numeau pe reprezentantii lor, in fapt insd mi-
nistrul de interne din Bucuresti” [1].

Doar autoironia diminueazd putin gradul
de nemultumire: ,Dar uite! Pomenesc de oa-
meni rei i nu bag sama cd si eu vorbesc reu de
alegatorii din Cahul, eu care am fost ales depu-
tat de densii! Dar! Am fost ales, ba incd in co-
legiul al IV-le si aveam si eu mandat iscalit si
pecetluit, insa spun drept cd am meritat aceasta
despagubire de la un oras in care am patit ceea
ce nu patisem nicdiere”. Totusi imaginea urba-
nd, partial directd (fiind modelata de un nave-
tist), raimane a fi neatractivd, chiar topofoba:
»A doua zi cAnd am plecat din Cahul eram mai
putin vesel decat cind sosisem si ma hotérai sa
fac ceva vuiet pe la cel guvern. De atunci n-am
mai uitat pe prezidentul tribunalului de Cahul
si am cautat sd aflu cét se poate mai multe stiri
despre acest interesant personaj” [1]. Razbuna-
rea pe presedintele tribunalului e singurul gand
care il mai leaga de oras. Prin contributia sa vin-

dicativd, inlesneste mai tarziu schimbarea be-
nefici a presedintelui tribunalului si, la 0 noua
vizita ocazionald, peste un timp, atitudinea de
deziluzie legatd de identitatea urbana cahuleana
este inlocuitd de constatarea unei reforme im-
portante pentru oras: ,,Cativa ani dupa judecata
mea, ducandu-ma cu alte trebi la Cahul, gasii
un otel nou, si pe fostul procuror al lui Manolas
prezident al tribunalului, in locul sau” [1].
Dumitru Iov, mobilizat in 1919, participa
la Primul Razboi Mondial si ajunge cu unitatea
din care ficea parte in Basarabia. Indragostit de
oamenii locului, impresionat de pitorescul ora-
sului Soroca si a imprejurimilor lui, raiméne aici
pand in 1944. Scriitorul se angajeazd in 1930-
1936 intr-o constantd sustinere a unor rubrici
permanente la emisiunile postului Radio Ro-
maénia, in care se straduie sa prezinte publicului
ascultitor o imagine cat mai complexd a Basa-
rabiei. Drept rezultat, in 1941, la Editura Nati-
onala Gh. Mecu din Bucuresti, ii apare volumul
»Privelisti basarabene”, note de caldtorie prin
trecutul si prezentul Basarabiei, care concen-
treaza, in primul rand, marea dragoste a scrii-
torului pentru acest meleag, dar si o profunda
cunoastere a realitatilor acestei provincii napas-
tuite. Caldtorind de multe ori la Cahul, reuseste
sd-i facd orasului cea mai ampla radiografie din
epoca in studiul de publicistica literard Cahulul
din acest volum. Desi este non-rezident, percep-
tia sa nu mai este exogena, ci directd, coerenta
si bine definitd. Conform formulei narative a
jurnalului de calatorie este prezentat drumul
de intrare in orasul Cahul si se clarificd eroarea
asocierii spatiului urban cahulean cu personali-
tatea istorica a lui loan-Voda prin identificarea
varstei adevarate a orasului: ,,Cahulul, ca oras
n-are nicio legdtura cu existenta lui Ioan-Voda,
deoarece asezarea lui dateaza de la 1838, fiind
unul din cele mai noi orase din Basarabia. Chiar
targul Leova din nordul judetului, are o vechi-
me cu care se mandreste, fiind infiintat la 1619.
Cahulenii insa persistd a confunda vechimea
orasului cu vremea de eroism a lui Ioan-Voda
Armanul. Este o mandrie istorica, spre a nu fi
mai prejos de celelalte capitale de judete: Hotin,
Soroca, Tighina, Cetatea Alba, Ismail” [2, p. 90].
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D. Iov creeaza tezist la inceput o imagine
atractiva urband si insista cu argumente de ri-
goare asupra pastrarii identitatii romanesti si a
rezistentei rusificarii acestui spatiu: ,,Nici chiar
administratia, de la 1877 pand la 1918, n-a putut
fi rusificata. Pe cand in restul Basarabiei fiinta
zemstva, in judetele de sud a ramas Consiliul
judetean ca-n Romadnia, iar judecatorul de pace
niciodatd nu s-a numit zemski nacialnic. In ad-
ministratie, limba oficiala a fost totdeauna mol-
doveneasci. [...] Incercirile de deznationalizare
a judetului Cahul n-au reusit” [2, p. 90].

Dupa ce isi epuizeaza toate dovezile drep-
turilor Roméniei asupra Basarabiei, discursul
isi schimba registrul narativ si imaginea urband
nu mai este topofila, ci capata configuratia unei
critici consistente prin identificarea reperelor
repulsive: ,,Cahulul, ca si celelalte orase basa-
rabene nelegate cu calea ferata, lancezeste. Nu
vrea parcd sd izbucneasca din conservatorismul
inradécinat de cursul anilor. Desi la 6 kilome-
tri de Prutul care-i dd perspectiva de port, nicio
miscare comerciald nu intensificd existenta lui”
[2, p. 92]; faima spatiului dat ca fost oras de pe-
nitenta si lipsa infrastructurii: ,,colbaraie ca la
Cahul rar intalnesti” [2, p. 93].

Aproape lipsesc reperele la locurile de re-
ferinta, convingand de monotonia generala din
oras, mai mult un targ rural, de linistea totala
seara, nespecificd oraselor moderne. Casa medi-
cului-sef al judetului dr. Perciune devine model
de neordsenizare a acoperisului: ,Daca n-ar fi ca-
pitala de judet, Cahulul cu indulgentd l-am putea
numi oras. In lungimea bulevardelor intalnesti
case mai ,rasarite” langa altele acoperite cu stuh.
Multe cladiri sunt acoperite cu stuh, pastrand
parca traditia vechilor asezari moldovenesti” [2,
p. 92]. Patriarhalitatea este dominanta urbanisti-
ca disconfortantd pentru observatorul ocazional:
»monotonia bulevardelor strdjuite de salcami, lo-
calul tribunalului ca un ratos de drumul mare,
gradina publicd numitd nu stim pentru ce asa,
glodurile tomnatice si dunele de colb ale verii,
modestele cdsute in stilul lor rural, inradacineaza
nostalgii in cel care imprejurarile il indepérteaza
de orasul lui Ioan-Voda. Numai schimbadrile de
regim tulbura tihna acestui oras” [8, p. 95].

Intalnim in text doar referinta la citeva no-
duri strategice culturale, relevarea carora deno-
td aparitia unei atitudini participative benefice
pentru identitatea orasului: ,sezatori anuale ce
se tin in sala Liceului Ioan-Voda”, ,libraria Md-
inescu, unde se vand cérti mai multe ca in alte
centre basarabene”, tipografia unde se scoate
revista saptaimanala botezata Minciuna.

Dar e destul de iluzorie ideea cé aceste mici
farame culturale ar putea schimba impresia ge-
nerald de urbe nedezvoltata, sedentara; avalan-
sa de comportamente ,,topofobice” (oras ,,mort
comercialiceste”, evitat de turisti) relevad reve-
nirea definitiva la convingerea cd: ,Putini au
curajul sd se aventureze pana la Cahul. [...] Si
orasul lui Ioan-Voda ramane linistit, cu oame-
nii lui, cu sardcia lui, cu strazile lui peste care
falfaie ceva din stindardul desprins din filele is-
toriei” [2, p. 95].

Robert Cahuleanu, despre care D. Iov spu-
nea entuziasmat: ,,Un nepot al sau, Robert Ei-
senbraun (pseudonim Robert Cahuleanu), care
azi rascoleste senzatia intelectualitatii orasului
prin darul lui de a versifica, desi e numai in cla-
salaliceului” [2, p. 93], este o personalitate cul-
turald cahuleana cu un spirit emulativ, energic
si un destin tragic: refugiat in Roménia (1944),
fortat sd-si schimbe identitatea in Andrei Ciu-
runga (1946), trecut prin penitenciarele Ura-
nus, Galati, Jilava si prin lagarele ,,cumplitului
Canal” (1950-1954), executant al unei noi pe-
depse in inchisorile din Balta Brdilei si la inchi-
soarea Gherla (1958-1964).

Locuitor al orasului Cahul, Andrei Ciurun-
ga repereaza frecvent in scrierile sale imaginea
orasului, impunand in textele sale literare o per-
ceptie endogenad, rezidentiala. Imaginea urbana
perceputd si reprodusé din interiorul spatiului
este dominatd de centralitate, de simboluri si de
afectivitate, cici este locul copilariei, devenirii
adolescentine si afirmdrii tineresti.

In volumul Céntece de dor si de rdzboi
(1944) trei poezii circumscriu identitar sensul
locului: Jertfd cahuleand; Te las, Cahul...; Hai,
mdi Cahul... Daca in Jertfd cahuleand tonali-
tatea tdnguitoare de bocet insoteste evocarea
plecarii unui recrut cahulean din spatiul secu-
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rizant al orasului: ,,El a pornit de-acasd, dintr-o
strada,/ Pe unde plang salcdmii si se-ndoaie,/
El a pornit cu sufletu-n puhoaie/ Si si-1 rever-
se peste vis — gramada...” [3, p. 73], ducand in
moarte imaginea unei fete si a orasului basa-
rabean, atunci in Te las, Cahul... discursul liric
devine personalizat si transpune plecarea plind
de avant tineresc a poetului, care isi doreste ar-
dent ruperea de orasul natal: ,,Te las, Cahul... In
urma mea, raméi cu bine./ Ma cheama glas de
alta datorie.../ Nu-mi pare rdu cd ma despart de
tine,/ Plec singur — dar cu mine port o mie...”
[3, p. 91]. Dialogul imaginar poetic cu urbea ia
forma unei ierticiuni si se nuanteazd mici re-
grete, configurand simboluri spatiale importan-
te care vor fi luate cu sine in memoria subiecti-
va: ,, Toata tristetea parcului, de seard,/ O iau in
ochi si plec... Nu plang, nu sanger./ Tomnaticele
frunze, ca fruntile de ceara, / Md urmaresc pe
drumuri, cu falfairi de inger./ Si plec... Te vad
din ce in ce mai mic,/ Mi te-ai ascuns privirii,
sarmand nalucire,/ Dar din tristeti, din bucurii
si din nimic,/ Te simt mereu cum mi te urci in
amintire...[...] Vreau sa ma doara departarea ta/
Situ sd cresti tot mai aproape-n mine” [3, p. 92].

In textul poetic Hai, mdi Cahul... se mentine
aceeasi dialogitate afectiva cu orasul, dar mutatia
sensibild intervine in evitarea ruperii de oras si
concentrarea pe indemnul de a pleca impreund
(cu orasul crescut in sine) in cautarea unor noi
spatii de afirmare, reperand plictiseala de toatd
harta mentald a orasului care inglobeaza simbo-
luri urbane personale (rdsete de fete, salcimii ca
niste steaguri, fiecare colt de stradd): ,Hai, mai
Cahul, ia-ti florile cu tine/ $i mergem sa gisim o
noud zare./ Lin, vom zbura pe aripi de albine/ Si
vom luntri intr-un potir de floare./ Cd sunt situl
de rasete de fete/ Si de salcamii tdi ca niste stea-
guri./ — Hai - mai Cahul, de ména, mai baiete./
Sé strengarim pe alte noi meleaguri...” [3, p. 102].

Peste 50 de ani, in poemul La 70 de ani din
volumul Lacrimi pentru Basarabia (1995), facan-
du-si retrospectiva vietii, poetul evocd cu durere,
dar fara tanguire jalnicd, acea ruptura de orasul
natal, la varsta cand nu binuia cat de vitrega ii
va fi soarta: ,,Plecat intreg de la Cahul, de-aca-
sd,/ in cioburi uneori m-am preficut,/ dar mi le-

am strans din praf si le-am facut/ la loc, ulcica
de-nchinat la masa” [3, p. 335]. Nota metaludica
finala releva caracterul darz si puterea de a se re-
face permanent, de a se detasa de confortul copi-
ldresc din spatiul cahulean cu salcdmii si castanii
atat de apropiati si de a accepta noi confruntari
pe care i le ofera destinul: ,Raman salcami in
urma si castani,/ eu urc mereu spre brazii din ta-
rie/ si-mi darui, ca pe-o scumpd jucarie,/ acest
poem, la saptezeci de ani...” [3, p. 335].
Urmatoarele doud studii publicistice con-
temporane, Cahul cultural de Alexandru Tabac
si Cahulul Literar de Ionel Novac, le-am luat in
vizor pentru a surprinde sintetic analiza con-
sistentd a imaginii culturale actuale a orasului
Cahul cu areale atractive, dar si realitdti negati-
ve. Alexandru Tabac comunica ingrijorat criza
identitara a spatiului urban cahulean si lipsa to-
tald a reperelor urbane care ar forma atractivi-
tatea unui oras contemporan: ,orasul, capitala
Sudului - o fortatd analogie —, e incd in cautarea
unei identitati. O descriere culturald a orasului
Cahul presupune ocurenta unor repere, or toc-
mai acestea lipsesc, iar dacd existd, atunci stau
bine ascunse sub pospaiul timpului. Cahulul are
o istorie, inevitabila, insa e prea putin culturals,
e o istorie stoarsd, traitd liminal si inconstient,
departe de manifestéri culturale coerente” [4].
Imaginea culturald urband creata de non-
rezidentul Alexandru Tabac intr-o panorama
critica a deficientelor e negativa, notand anemia
si reperele slabe, neschimbate de foarte mult
timp ale orasului, care nu-i oferd sansa si-si
regenereze si reconfigureze identitatea urbana:
»De cele mai multe ori, imaginea Cahulului e
asociata cu sanatoriul Nufdrul Alb sau cu Fes-
tivalul bienal ce poartd acelasi nume, rareori
aceste limite sunt escaladate. Existd cateva insti-
tutii care-i definesc structura culturala (inclu-
siv etnicd), tendintele sociale — Universitatea de
Stat B.P. Hasdeu, liceele Ioan Vodd, Mihai Emi-
nescu, Ion Creangd, doud licee de limba rusa -
P. Rumeantev, S. Rahmaninov, Colegiul de Me-
dicing, Colegiul Pedagogic Iulia Hasdeu, Teatrul
muzical-dramatic B.P. Hasdeu, librariile Lucea-
fdrul si, mai nou, Pro Noi. Dincolo de cultura
oficiala, programatica, reluatd mimetic, rama-
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ne o indiferentd generalizatd care alimenteaza
dispretul fata de actul cultural autentic. Libraria
Luceafdrul e siraca in carte bund, jumatate din
spatiu e alocat vanzérii de mobila, cele mai in-
talnite articole sunt manualele, lucrarile cu con-
tinut didactic si, bineinteles, rechizitele” [4].

Alexandru Tabac vine cu explicatii relevante
ale cauzei crizei identitare, determinand distorsi-
unile politice sovietice care au debusolat orasul:
»ldentitatea interbelicd a orasului a fost stearsa,
vechile cliddiri ale administratiei romanesti, pu-
tine la numar, au fost demolate. S-a pastrat doar
primul nivel (parterul) al Tribunalului judetean
Cahul, azi muzeul orasului. Coexistd mai multe
identitati suprapuse, trimiterea laideea de palim-
psest e inevitabild. Cei care au trecut prin mala-
xorul erei sovietice si-au subrezit constiinta la o
apartenenta fara echivoc. Prezentarea diacronica
a Cahulului e o modalitate de a-i sesiza contrac-
tiile culturale, angoasele identitare, de a-1 expli-
ca si plasa intr-o geografie proprie, pertinenta si
cat se poate de rationald” [4]. Concluzia din final
este una dur constatatoare a involutiei orasului
(revenirea la situatia din perioada patriarhald) si
a imposibilitdtii conducerii actuale de a reda un
sens valoric nou locului: ,, Trasatura definitorie a
orasului rimane patriarhalitatea, e numit semni-
ficativ de batrani - targ. E greu de crezut ci arta
ar putea prolifera in sardcie, intr-un mediu unde
nevoile primare au intietate. Activitatile cu ten-
ta culturald sunt considerate un moft, o pierdere
de timp, provoaca martorilor ricane si idiosin-
crazii. Privirea unui ochi strdin ne dezbracd de
impatimitele clisee nationale, ne cauterizeaza go-
liciunea, trasand geometria timpului ratat” [4].

Ionel Novac insista asupra aceleiasi situa-
tii dezastruoase in plan literar: ,Viata literara
a Cahulului, in trecut, dar din nefericire si as-
tazi, a fost si este destul de sdraca” [5] si reface
istoria incercdrilor de a edita reviste literare si
de a confirma identitatea Cahulului ca al doilea
centru de culturd din Basarabia, pentru a ajun-
ge la aceeasi judecati finald a eforturilor mereu
zdruncinate de factorii politici.

Perceptiile exogene asupra Cahulului ale
celor doi caldtori straini, polonezul Andrzej Sta-
siuk in Cdldtorind spre Babadag (2007) si ame-

ricanul Eric Weiner in Geografia fericirii: In cd-
utarea celor mai fericite locuri din lume (2020),
au rolul functional, pe care l-a invocat Alexan-
dru Tabac, de a denuda drastic neatractivitatea
spatiului urban si de a arunca cliseele nationale
vetuste care nu salveazd defel imaginea urbana
cahuleana de derizoriu si repulsiunea strainilor.

Andrzej Stasiuk, vizitator ocazional, nu
descopera o forma concretizata a urbei si reacti-
oneaza negativ la ipostaza de zond de tranzit, de
frontiera a spatiului urban, care ar trebui sa fie
un centru al Regiunii de Sud a tarii, prezentand
imaginea clard a unei deldsari totale, patriarha-
le, de lancezeala in lene si plictiseala a orasului:
»Ce pot sa spun despre Cahul? De la Cahul pana
la granita cu Roménia sunt doar cétiva kilometri
[...]. In Cahul, pe strada principala se putea ve-
dea aceastd vecinatate a frontierei. Treceau ma-
sini cu basul duduind si pe terasele crasmelor se
incalzeau la soare tristii regi ai vietii. Coman-
dau coniac moldovenesc, beau din pahare, dar
chipurile lor nu-si schimbau expresia. Reuseau
doar sa-si miste buzele. Restul trasaturilor le ra-
maneau imobile pentru totdeauna. Isi aranjau
lanturile de aur si verificau dacd toata lumea ii
vede. Nici macar nu stingeau motoarele masini-
lor, pentru ca toata lumea sa afle ca au din plin
benzina. Asa arata Cahulul la prima vedere, un
targ uitat de lume, trandéveala nervoasd a unor
pierde-vara lingusiti de cei din jur si mersul fira
tinta cu masina pentru a alunga plictisul” [6].

In ciutarea celor mai fericite locuri din
lume, americanul Eric Weiner judeca vehement
anumite realitdti existente in fiecare stat pe ca-
re-] traverseaza si o face fard pic de menajamen-
te. Atitudinea comportamentald urbana fata de
orasul Cahul este radical negativd, topofobd,
integratd in atitudinea discreditata generald a
Republicii Moldova.

Cilétoria sa ocazionald la Cahul a fost facu-
td in compania unor oameni nepotriviti, care nu
doar cd au mdrit nivelul stereotipurilor deja exis-
tente, ci au introdus unele noi, pe care nu le poti
eradica prea usor: ,Destinatia mea, un oras Ca-
hul, in partea de sud a tarii, unde se poate ajunge
cu un microbuz. Liuba se oferd si-mi arate de
unde iau microbuzul. Iesim din apartament si
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ne urcam in lift. Ardt cu mana cétre desenul gra-
ffiti - o explozie de culori, ca si cand aici ar fi ex-
plodat o fabricé de vopsele, amestecatd cu limbaj
obscen. Liuba ridicd din mana si zice: «Perestroi-
ka!». Asa explica ea intr-un cuvént tot ce e rdu in
Moldova, de ce viata ei e de rahat. Gropi in as-
falt? Perestroika. Infractionalitate? Perestroika.
Vodca proastd? Perestroika” [7, p. 192]. Prima
impresie e respingétoare, persistand deziluzia la
descoperirea unui anturaj nicidecum urban, ne-
corespunzator prezentarilor oficiale administra-
tive: ,,Cateva ore mai tarziu, ajung la Cahul. Este
al treilea oras ca mérime din tard, dar arata mai
curind ca un sat mai mare” [7, p. 193].

Vizitarea Cahulului e legatd de intalnirea cu
voluntarii de la Corpul Picii, care au misiunea
de a ,recrea lumea dupd chipul si asemanarea
fericirii de tip american”. Nemultumirea volun-
tarilor e debordantd, misiunea lor fiind aproape
imposibild, din cauza gradului ridicat de corup-
tie, a violentei domestice, conditiilor de viatd in-
suportabile: ,Eu ii ascult si le absorb plangerile
ca un burete. Totusi, nu pot sa cred ca lucrurile
stau asa de prost aici”. In dialogul cu voluntara
Joanna clarifica cauzele nefericirii moldovenilor:
neputinta, nepotismul, lipsa controlului asupra
vietii lor. Joanna este singura voluntard america-
nd care se simte fericita aici: ,,— La drept vorbind,
da, sunt fericitd, imi spune ea. Mai fericitd decat
eram in New York. Ma simt mai utild aici.

Nu-mi vine sd-mi cred urechilor. Dar ceea
ce spune ea are sens. A fi util, a fi de ajutor con-
tribuie in mod hotérator la dobandirea fericirii”
[7, p. 198].

Concluzia de la plecarea din hotel e una
care pastreazd perceptia imaginii repulsive a
spatiului cahulean: , Achit nota de plata. Cd-
feaua imi ia banii, fird sd rosteascd un cuvant
sau sd-mi arunce un zdmbet. Ma urc in camera
mea si incep sa-mi fac bagajul. Am vizut destul
din viata la tard in Moldova” 7, p. 199]. Locu-
itorii fiecarui oras sunt alimentati de anumite
realitati, care nu doar le modeleaza parcursul fi-
resc, ci le ofera anumite pattern-uri de evolutie
emotionala, la Cahul oamenii nu vor sd incerce
altceva, dominénd lipsa increderii si nemultu-
mirea generala de viata.
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