Capitolul IIT, ,,Ilustratiile si designul poligrafic, perioada 1953-19707,
cuprinde o etapd importanta in istoria artelor nationale, relevata din anali-
za creatiei marilor maestri. Autoarea ne relateaza despre naratiune si sim-
bol in cértile aparute si despre aspectele artistice, tehnice si compozitionale
de solutionare grafica a acestora. Perioada 1960-1970 include ilustratiile si
designul poligrafic din perspectiva istorica, nume de autori, tehnici de exe-
cutare. Autoarea realizeaza o serie de portrete de creatie a graficienilor de
carte moldoveneasca, care au activat intre anii 1953-1970, in special, cel al
lui Isai Carmu, Gheorghe Vrabie, Filimon Himuraru, Alexei Colabneac,
Arcadie Antoseac, Anna Evtusenco s.a. Autoarea se referd la identificarea
paradigmei nationale in arta graficii de carte, relevand specificul national
in diverse forme de tratare in creatia marilor maestri.

Capitolul IV, ,Noi tendinte in arta cartii moldovenesti, anii 1970-
1990” demareaza cu o relatare despre noi creatori si operele lor, despre
modalitdti artistice de abordare a naratiunii, structurate pe principii teh-
nice, compozitionale si semantice. Arta cartii moldovenesti este dezvaluita
ca subiect in stransa legatura cu relatarea despre graficienii care au activat
in acea perioadd: Mihail Bacinschi, Arii Sveatcenko, Gheorghe Huzun,
Eudochia Zavtur, Mihail Brunea, Violeta Zabulica-Diordiev s.a.

In Capitolul V, ,,Grafica de carte moldoveneasci si procesul editorial
in perioada post-sovieticd. Imaginea artistica si simbol in ilustratiile de
carte prelucrate la calculator” autoarea analizeaza noile probleme aparute
in arta graficii de carte dupa schimbarile istorico-culturale in societatea
post-sovietica si pune in discutie dileme si compromise aparute in creatia
multor artisti ilustratori ai cartilor din perioada respectiva, valorificind
realizarile autorilor care au reusit sa parcurga toate etapele dezvoltarii teh-
nologice in domeniu, precum Lica Sainciuc, Mihail Bacinschi, Vladimir
Zmeev, Simion Zamsa, Elena Karacentev s.a.

La final, Victoria Rocaciuc generalizeazd mai multe conceptii si vi-
ziuni actuale referitoare la procesul editorial in perioada post-sovietica,
relatand, in special, despre activitatea editurilor Stiinta, ARC, Cartier etc.,
evidentiind tendinte legate de aspectul de sevalet al mai multor ilustratii,
probleme ale plagiatului, valorilor estetice si ale celor comerciale aparute
in noile conditii istorice. In concluzie, putem remarca caracterul inedit si
rational al relatdrii, multitudinea surselor bibliografice, abordarea teoreti-
cd exhaustiva a temei, numeroase reproduceri de ilustratii.

i B Ana MARIAN, dr. in studiul artelor
Stefana Di i g

Palmse (Bucuresti: Eikon, 2021) este cel de-al doilea roman semnat de
tandra scriitoare Stefana Dicu, cartea de debut fiind Febra orientald - Can-
doarea de a iubi in umbra vinovitiei (2017). Ca si in primul sdu roman,
autoarea situeazd in centrul naratiunii femeia eliberata de orice sentiment
de pudoare. In actul lecturii, cititorul descopera o fiintd de un profil psi-
ho-afectiv si cognitiv deosebit de complex, femeia infitisandu-se in ipos-
tazele sale cele mai intime, cele mai sensibile si imprevizibile.

Palmse este, fara indoiald, un roman de dragoste, dar nu este vorba
despre o dragoste platonica. Erotismul penduleaza intre doud extreme: fru-
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mos si urat. Cei doi protagonisti traiesc un sentiment de dragoste carnald
si sunt posedati nu atit de sentimente, cit de instincte: ,,Si placerea carnii
poate fi in final si pand la urma o rugd, o ruga curata si asumatd a conditiei
mizerabile de fiinta umana, fiinta in care organele condamnate mai mereu
la blamare se spald cu singura agheasma pe care ele o cunosc” (p. 181).
Asemenea lui Solomon si Sulamitei, protagonistii romanului se bucura de
intimitatea lor sexuald. Expresiile si scenele obscene sunt preferabile in lo-
cul celor sublime - toate infasurate intr-un scris hipnotic insurmontabil.
Palmse nu se inscrie nici in traditia romanelor de dragoste din Grecia An-
ticd, nici in tiparele scriitoarei Jane Austen. Textul se infitiseaza ca o ironie
la adresa romanelor sentimentale clasice si reprezinta un dialog intre doua
lumi. Personajul Carl este construit in baza povestii de viatd a generalului
rus Carl Magnus von der Pahlem din secolul al XIX-lea, proprietar al mo-
sii Palmse (astdzi Estonia), dar care nu se incadreaza in tipologia clasicd a
Balzacianismului. Olga vine din postmodernitate, prototipul ei este deter-
minat de conditii sociale diferite.

Dragostea trupeasca apare aici si ca o metafora a mortii: ,, Toti vor sa
ajunga in rai, dar nimeni nu vrea sa moara. Toti isi doresc sa aibd parte de
dragoste, dar nimeni nu vrea sa-si asume pretul ei.” (p. 182) Eroina roma-
nului traieste intr-o comuniune de iubire suprema cu moartea, tribulatiile
sale erotice tradeaza faptul ca e posedata de ideea mortii senzuale: ,,Amorul
ne arata cat de placuta trebuie sa fie moartea, dar noi nu suntem atenti [...]
Sexul ne este oferit ca inlocuitor al mortii multiple. O dati ce ne-am odihnit
dupi o dulce moarte, suntem nerabdatori sa o traim din nou.” (p. 216) Iti-
nerarul pe care-1 parcurge Olga din dormitor pana la rotonda din gradina si
inapoi este de fapt o incursiune in adéncul propriei fiinte. Datorita descri-
erilor invaluitoare, explorarea treptatd si minutioasd a tuturor incéperilor
din palat (etajul, parterul, gradina) aminteste de traversarea Purgatoriului.
In felul acesta, autoarea sapa in adancul fiintei pana o dezgoleste de tot. Ex-
punénd si hiperbolizand cele mai obscure aspecte ale vietii umane, Stefana
Dicu reuseste sa estetizeze viciu, violenta, boala, vulgaritatea s.a.

Discursul romanesc este constituit cu meticulozitate maxima dintr-o
succesiune de fragmente de jurnal (exprimarea directa a trairilor, ganduri-
lor, temerilor pe care le are eroina) si povestirea naratorului la persoana a
treia. Naratorul descrie situatiile intr-un ton impersonal, nu prezinta sem-
ne de afectiune sau repudiere fata de personaje. Grotescul si absurditatea
debusoleaza si, totodatd, impresioneaza cititorul. Placerea lecturii vine din
procesul de observatie a starilor pe care le trdieste Olga cu mare intensitate.

In fine, Plamse este un thriller psihologic, o poveste de dragoste devas-
tatoare. Abia la sfarsitul romanului, in ultimele doud pagini, cititorului i se
va ardta cd nu a trait decat o farsd, ca ceea ce citise nu a fost decat rezultatul
unei psihoze, romanul infatisindu-se deja ca o fisa clinica.

Diana DEMENTIEVA, dr. in filologie
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