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Rodica URSACHI

Simbioza imaginii plastice si a componentei muzicale in pictura europeana

Rezumat. In articol este abordat aspectul interrelatiei dintre doud domenii artistice conexe sub aspect ,,ritmic”
- pictura si muzica. Aceastd conexiune este prezentd in manifestarile artistice inca de la inceputurile civilizatiei
umane cand purta un caracter magic-religios. Interesul fata de estetica muzicald sporeste in perioada medievald, dar
indeosebi, in epoca Renasterii, cAnd artele obtin un rol dominant in societate. Modificirile social-politice si religi-
oase din societate in sec. XVII-XVIII impun un ritm alert si dinamic, un interes sporit pentru toate sferele culturii
artistice, inclusiv pentru arta plasticd si muzica. Componenta muzicala persistd in creatia plasticé si in sec. XIX-XX,
in diferite stiluri sau curente artistice. O predilectie deosebitd a subiectelor muzicale se observa la reprezentantii
romantismului si simbolismului, artistii plastici realizind un ,salt” din sfera lumii reale, banale spre dimensiuni
mistic-fantastice sau cosmice. Revenirea viziunii artistice in cotidian este vadita in subiecte cu figuri umane ce cants,
danseaza etc. in realism, impresionism, postimpresionism, fovism s.a. O formula plastici deosebitd a componentei
muzicale in pictura este prezentd in creatia abstractionistilor, expresionistilor care ,,vid” sunetele muzicale in cu-
lori. In spatiul roméan-basarabean tematica muzicala se intalneste in diverse lucrari tematice, naturi statice, dar cu
o frecventd relativ redusa.

Cuvinte-cheie: arta, creatie, picturd, muzica, artist plastic, tablou.

The symbiosis of the plastic image and the musical component in European painting

Abstract. The article deals with the aspect of the interrelationship between two related artistic fields under the
“rhythmic” aspect - painting and music. This connection has been present in artistic manifestations since the begin-
ning of human civilization and had a magical-religious character. Interest in musical aesthetics increases in the me-
dieval period, but especially in the Renaissance when the arts gain a dominant role in society. The socio-political and
religious changes in society in the century XVII-XVIIL, impose an alert and dynamic rhythm, an increased interest
in all spheres of artistic culture, including fine art and music. The musical component persists in plastic creation
and in the century XIX-XX, in different styles or artistic currents. A particular predilection for musical subjects is
observed in the representatives of romanticism and symbolism, visual artists making a “leap” from the sphere of the
real, mundane world to mystical-fantastic or cosmic dimensions. The return of the artistic vision in everyday life is
evident in subjects with human figures singing, dancing, etc. in realism, impressionism, post-impressionism, fau-
vism, etc. A special plastic formula of the musical component in painting is present in the creation of abstractionists,
expressionists who “see” musical sounds in color. In the Romanian-Bessarabian space, the musical theme is found
in various thematic works, of a static nature, but with a generally relatively low frequency.

Keywords: art, creation, painting, music, plastic artist, painting.
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Activitatea umana este de neconceput in
afara legilor naturii si ale universului. Creat
dupa un model perfect, corpul/ creierul uman,
pentru o existentd propice, angreneazd in sine
mai multi analizatori vizuali, auditivi, olfactivi
etc. Desi analizatorul vizual predomina cu cca
80%, ceilalti sunt la fel de importanti pentru
orientarea in spatiu, pentru deslusirea perico-
lului sau delectarea frumosului. In demersul
propus ne vom axa pe analiza a doua functii ale
creierului uman - vizul si auzul. Relatia stransa
a acestor analizatori se observa inca din cele mai
vechi timpuri ale existentei umane. In perioada
paleolitica omul s-a invatat sd asculte si sa imita
anumite sunete ale pdsarilor si animalelor pen-
tru a le folosi in procesul de vandtoare sau a-si
petrece timpul liber. O imagine ce reprezintd un
vandtor cu blana de animal pe cap si cu fluier,
inconjurat de bovine/cerbi, s-a pastrat in grota
»Trei frati” din Franta (,,Licorna”) (Fig. 1), ea fi-
ind clasificatd in categoria desenelor fantastice.

Mai tarziu, in perioada anticd, subiecte cu
muzicieni §i instrumente muzicale etc. la petre-
ceri sau in procesul anumitor ceremonii rituali-
ce de cult (direct sau indirect, doar sugerate),
se intalnesc in Mesopotamia (Harpd din Ur, cca
2600 i.e.n.), Egipt (Muzicienele (Fig. 2), Dansa-
toare, Petrecere la palat, din perioada Dinastiei
a 18-a, Regatul Nou s.a.), Creta (Procesiune reli-
gioasd (Fig. 3), Orfeu cu lird s.a.), Grecia (picturi
de pe vase de ceramica (Fig. 4), Atena si Marsias
(Miron), Menada (Scopas) s.a.), Etruria (Picturi
din mormantul Leoparzilor, Tarkvinia, cca 470-
480 i.e.n. etc., Fig. 5), Roma (mozaicuri si fresce
din Pompei si Herculanum - Cupidon cu lira
(Herculanum) (Fig. 6), Scend din Vila Misteri-

ilor (Pompei), Fresca din Villa Fannius, 50-40
i.e.n. (sfarsitul perioadei republicane) s.a.).
Desi, din perioada Greciei Antice, nu s-au
pastrat multe lucrdri picturale cu imagini de
muzicieni si instrumente muzicale, este cunos-
cut interesul grecilor fatd de diverse domenii ale
artei ca muzica, literatura (poezie), teatrul s.a.
Ei organizau si sarbdtoreau, o daté la patru ani,
in orasul Delft, competitiile delphice, axate pe
demonstrarea capacititilor artistice (invingato-
rul obtinea coroana de laur). Grecii aveau si un
zeu, patron al artelor, zeul Apollo, al cirui sim-
bol era harpa cu 7 strune ce corespundeau celor
7 sfere ceresti, celor 7 note muzicale etc.
Sunetele melodice si mai putin placute in-
soteau spiritul omului in ,lumea de apoi”. Ima-
gini cu muzicieni ce cantd la flaut sunt prezente
si in mormintele etruscilor, pentru care cultul
mortilor era foarte important. Scopul acestor
imagini este de a-i deschide calea sufletului spre
acel tdram vesnic, de a-i face viata ,,de dincolo”
mai placutd. Uneori in mormintele din perioa-
da metalelor (la sciti) se utilizau clopotei si zur-
galai adevarati pentru a speria si alunga spirite-
le rele. Din cele mai vechi timpuri oamenii, in
procesul unor ritualuri religioase, recurgeau la
diverse mijloace pentru a ajuta ,sufletul” celui
initiat sau decedat sa se inalte spre ceruri. Aces-
te credinte magice se bazau pe doud componen-
te: muzica/ sunetele de frecventa joasd si bau-
tura/ lichidele ,purificatoare” cu proprietatile
yelixirului nemuririi” si efect delirant. Compo-
nentele respective in anumite ritualuri specifice
induceau consumatorul intr-un delir mistic si
ajutau la medierea lui in ascensiunea spirituala.

B b

Fig. 3. Procesiune religioasd,

arta minoica
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Fig. 4. Kilik grecesc

Odata cu aparitia si raspandirea crestinis-
mului, imaginile ,,distractive” cu muzicieni ce
delecteaza auzul se reduc considerabil, accentul
fiind pus pe subiecte cu continut preponderent
moralizator. Ins4, in pictura de miniaturi si vi-
traliile romanice si gotice, se mai intalnesc scene
din viata laica de la curte cu petreceri, dansuri,
muzicieni etc. In sfera de cult o imagine cu perso-
naj ,muzical” este regele David cu lira, intalnita
atit in pictura, cat si in relief sculptural (Fig. 7).

In perioada Renasterii interesul fata de arti
sporeste considerabil. Artistii plastici reflecta
deseori in operele lor subiecte ,,muzicale”, reali-
zand astfel o simbioza dintre diferite domenii ale
artei: arta plastica - poezie, arta plastica - muzi-
ca, artd plastica - filosofie etc. Deseori, astfel de
imagini se intélnesc in pictura decorativ-monu-
mentala: frescd, mozaic i mai putin in pictura de
sevalet. Chiar daca uneori vibratia sunetelor este
doar subtil sugerata, spectatorului ii rimé4n doar
sd le desluseascd. Drept exemplu concludent
poate servi tabloul-frescd din galeria Pitti Primd-

Fig. 7. Regele David,
miniaturd romanicd

Fig. 5. Picturd cu dans ritualic din mormdntul
Leoparzilor, arta etruscd

Fig. 6. Cupidon cu
lird, Herculanum
vara (1477-1478) (Fig. 8) de Sandro Botticelli.
Compozitia ce exprimd, in linii generale, ritmul
vietii (copaci fara frunze, apoi cu flori si fructe de
portocal si migdal, si cu frunze ingalbenite), este
rezolvata intr-o cheie muzicald. Desi, aparent,
personajele par a fi repartizate arbitrar pe su-
prafata tabloului, la o analiza mai atenta se poate
citi ritmul muzical, poetic. In partea dreapti a
lucrarii se observa trei figuri — doud (Zefir, zeul
vantului de primédvard si nimfa inocentei Cleo)
si incd una (Flora, zeita priméverii), dupa care
urmeaza o pauza intreruptd de figura alegoricd
a Priméverii si a lui Cupidon (deasupra capului
personajului principal ce-si indreaptd arcul spre
Gratii), apoi iarasi o pauza urmata de figurile ce-
lor Trei Gratii (Dragostea/Pasiunea, Frumusetea
si Armonia) si figura lui Mercur cu caduceul in
mand indreptat in sus (spre fructul de portocal
ce se asociaza cu rodul dragostei), spre exteriorul
tabloului. Tonalitatea muzicala a compozitiei si-
nusoidale corespunde murmurului apei cristali-
ne de izvor, ce serpuieste printre stanci. Melodia
priméverii este perceputd vizual prin atmosfera
aerata a tabloului, creata de personajele ce levi-
teazd, interpretand parcd un dans mistic. Ritmul
lejer al acestei melodii este intrerupt de tonali-
tatile mai active de pe draperiile rosii ale figurii
Priméverii si ale lui Mercur.

Un alt tablou in care imaginea directd a
»muzicii” lipseste este Madona Sixtind (1513)
de Rafael Sanzio. Aici nu existd nici un personaj
aparent cu instrumente muzicale, dar fondalul
compus din chipuri abia perceptibile de ingeri
ce interpreteaza o piesa corala, face spectatorul
sd trajascd intens acea stare dramaticd in care
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Fig. 8. Primdvara, S. Botticelli

se afla Fecioara Maria cu Pruncul sdu. Sinteza
artelor se intalneste si in altd fresca a aceluiasi
autor Parnasul din ,Stanza della Segnatura”
(1510-1511) (Fig. 9), unde sunt prezente per-
sonalitati concrete (poeti, scriitori, ganditori,
filosofi ca Homer, Dante, Virgiliu, Ovidiu,
Safo, Petrarca, Bocaccio s.a.), muze (Terpsihora
muza dansului, Clio cu trompeta - muza isto-
riei, Caliopa cu citerd cu sapte strune (armonia
sferelor celeste) — a poeziei epice etc.). Tot in
acelasi ansamblu arhitectural, in ,,Sala Tribu-
nalului Apostolic”, Rafael reprezinta pe bolta in
medalioane (tondo), in chesoane aurite, figuri
alegorice ale Muzicii, Poeziei, Filosofiei s.a.

Respectand traditia si scrierile textelor bi-
blice, artistii reprezinta figuri cu instrumente
muzicale si in contextul scenei ,Judecata de
Apoi”, unde apar ingeri ce cinta din trambi-
te pentru a chema sufletele celor morti la Ma-
rea Judecatd (Judecata de Apoi (1536-1541;
1300,7x1200,2 cm) din Capela Sixtina, pictata
de Michelangelo Buonarotti) sau in scena ,,Inal-
tarea Mariei” care la fel este insotitd de o ceata
de ingeri ce prevestesc evenimentul ,,glorios”.

Tot in contextul subiectelor religioase se
plaseaza si fresca lui Paolo Veronese Nunta
din Canna Galileei (1562-1563; 666x990 cm)
(Fig.11). In grupul muzicienilor ce distreazi
publicul (Tintoretto cinté la viold, Tizian - la
violoncel s.a.), autorul si-a pictat autoportretul
pentru a fi mai ,aproape” de marile persona-
litati ale vremii (Eleonora de Austria (regina
Frantei), Francisc I, regina Angliei Mary, Regele
Carol al V-lea, Soliman I, Magnificul (sultanul
Turcei) s.a.) (in total 130 personaje).

i

Fig. 9. Parnasul, Rafael

In tabloul controversat al lui Giorgione/
Tiziano Vecellio Concertul cimpenesc, 110x138
cm (1510-1511) (Fig. 10) sunt reprezenta-
te douad figuri feminine nude (ca intruchipare
alegorica a muzelor) si doud figuri de tineri ce
cantd la lauta (ca intruchipare a muzicii). Acor-
dul acestor elemente trebuie sa sugereze ideea
dragostei dintre doud fiinte nobile (instrumen-
tele cu corzi, in perioada clasicd, se considerau
nobile, citadine, in raport cu flautul/ fluierul,
atribut al pastorilor, taranilor, satirilor, iar mu-
zica lor — ordonata, erudita si respectiv - urata,
dezordonati). Imbinarea mai multor elemente
contradictorii in acest tablou (personajele ti-
nerilor, a péstorului, instrumentele muzicale,
fantana ca izvor al Dragostei) relevd alegoria
armoniei si dezacordului atét in plan uman, cit
si social. In tablourile ,idilice” cu instrumente
muzicale cu corzi este oglinditd ideea armoniei
universale (Concert (1507-1508), Tizian s.a.).

Imagini cu subiecte muzicale se intalnesc si
in Altarul din Gent (1432, 343x439 cm), pictat
de fratii Hubert si Jan van Eyck. In partea superi-
oard a altarului sunt redati ingeri in haine ,,con-
temporane” ce interpreteazd ceva la orgd sau
cantd din gurd. O viziune laica cu tendinte rea-
liste se intalneste in tablourile lui Piter Bruegel
cel Batran si Hieronimus Bosch, ce reflecta scene
din viata poporului flamand (Dans tdrdnesc (Fig.
12), Nuntd tardneasca s.a.) sau imagini cu tenta
satirica (Corabia prostilor (H. Bosch) s.a.).

Tematicamuzicalaseintalnestesiinsculptu-
ralui Donatello (Cantoria de pe parapetul amvo-
nului catedralei ,Santa Maria del Fiori” din Flo-
renta (1433-1439, 348x570%x98 cm), Banchetul
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Fig. 10. Concert campenesc,
Giorgione/Tizian

lui Irod (1423-1427, 60x60 cm) din Babtiste-
riul din Siena s.a.), in reliefurile sculpturale ale
lui Luca della Robbia (Cantoria catedralei din
Florenta (1431-1438, 328x560x96 cm) s.a.),
Andreea della Robbia (Iniltarea Mariei (1490)
din Biserica San Francesco din Luca s.a.). Desi
genul sculpturii nu corespunde subiectului nos-
tru, gratie modalitatii de tratare ,picturala” a
imaginii, dupa principiul asa numitului ,,spatiu
plastic”, consideram cd aceste exemple merita a
fi incluse in articolul dat.

In perioada baroci, bazatd pe principiul
contrastului, decorativului, sintezei diverselor
elemente constructive, decorative, de formd, de
continut, la fel, se intdlnesc imagini ce oglindesc
diverse subiecte ,muzicale”. In Italia Michelan-
gelo da Caravaggio, in prima perioadi a creatiei
sale, picteazd mai multe tablouri cu muzicieni
(Baiatul cu lduta, Muzicienii (1594) (Fig. 13)
s.a.), care au influentat artistii din alte tiri euro-
pene — George de La Tour (Bdtrdan cu veld (Fig.
14), Incdierarea muzicienilor), Jacob Jordaens
(Autoportret cu familia), David Teniers (Dans in
fata carciumei (Fig. 15), Sdrbdtoare in sat) s.a.).

O explozie de tablouri ce reflecta interesul
oamenilor fatd de muzicd este viditd in pic-

Fig. 13. Bdiatul cu lauta,
Carravaggio

Fig. 14. Batran cu veld,
J. de La Tour

P. Veroneze, detaliu

tura olandezd din secolul al XVII-lea, in opera
asa-numitilor ,,Micilor maestri olandezi”. Astfel
de subiecte interpretate in diverse variante se
intalnesc la Gerard Terborch (Lectia de muzicd
(1668) (Fig. 16), Femeie cantdnd si un cavaler
(1658), Concertul (1660) s.a.), Gabriel Metsu (Fe-
meie tandrd ce compune muzicd, Muzica (1660),
Tandrd si barbat langd virginal s.a.), Adriaen van
Ostade (Térani in fata tavernei (Fig. 17) s.a.), Jan
Steen (Sdrbdtoarea Sfantului Nicolae, Muzican-
tul satului s.a.), Jan Vermeer (Alegoria picturii,
Fatd la clavesin, Fatd cantdnd la virginal, Femeie
stand langd virginal (1670), Femeie cu lduta pri-
vind pe geam, Concertul, Lectia de muzicd s.a.),
in naturile statice ,, Vanitas” (Naturd staticd ,, Va-
nitas cu vioard si sferd de sticla” (Piter Claesz)
s.a.), in subiecte alegorice ale lui Jan Brueghel de
Catifea (Auzul (Fig. 18), Vazul s.a.).

In Franta, arta cu o viziune mai clasicist3,
este axatd indeosebi pe subiecte mitologice, ale-
gorice, istorice. Tematica ,muzicala” este vadita
in multiplele tablouri ale lui Nicolas Poussin cu
motive de Bachanale, unde personajele, con-
form subiectului, canta, danseazd, se distreaza
etc. (Bachanald, Dansul Muzicii si a Timpului,
Triumful lui Pan s.a.).

o
4 a

i e e

Fig. 15. Tdrani in fata cdrciumei, D. Teniers

o6
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Fig.16. Lectia de muzicd,
Terborch

]. Steen

In perioada secolului XVIII, cand societatea
aristocrata traia dupa principiul ,, Dupa noi mécar
potopul”, in pictura apar foarte multe tablouri cu
subiecte de distractie si delectare fizici ale socie-
tatii inalte. Personajele frivole interpreteaza ceva
la instrumente muzicale, fie in parcuri, in sdnul
naturii, fie in incéperi a caror pereti erau decorati
uneori cu motive ,,muzicale” (vioara, viola s.a. ce
aminteau de silueta corpului feminin) (Cdantecul
Dragostei, Lectia de dragoste, Petrecere in parc
s.a., Antoine Wateau, Pastorald de vard, Alego-
ria muzicii, Frangois Boucher (Fig. 19) s.a.). Spre
sfarsitul sec. XVIII, cand spiritul frivol al socie-
tatii este inlocuit cu tendinte moralizatoare ras-
pandite de iluministi, aceasta sinteza ale artelor
se péstreazd, desi raportul difera usor. Primordi-
alitatea apartine literaturii cu caracter didactic,
si nu muzicii distractive. Desi in operele unor ar-
tisti se mai intalnesc imagini cu instrumente mu-
zicale ce amintesc cd rolul muzicii in formarea
unei personalititi culte rimane a fi unul destul
de important, deoarece o persoand cultivatd, cu
un gust estetic elevat nu va putea trdi pe ,frec-
ventele joase” ale vietii (Atributele muzicii (Fig.
20), Atributele artelor, Semion Chardin s.a.).

Fig. 17. Muzicantul satului,

Fig. 18. Auzul, ]. Brueghel de Catifea

In secolul XIX arta cu multitudinea de cu-
rente variate cunoaste o noua explozie de inte-
rese, interpretari stilistice, viziuni artistice ale
pictorilor s.a. In functie de preferintele concep-
tuale ale fiecdrui artist, pictura obtine un aspect
foarte variat sub aspect tematic si interpretativ.

In perioada neoclasicistd (academisti), mo-
tive ,muzicale” se intalnesc in cadrul subiectelor
mitologice, alegorice si uneori contemporane
(in portrete) (Safo si Phaon (J.-L. David), Osian
(F. Gerar), Baia turceascd (J.D. Ingres) s.a.).

In arta romantica pictorii apeleazi deseori
la subiecte ce vizeazd lumea launtricd a perso-
najului visator, melancolic, solitar. O viziune
lirica, filosofica asupra lumii este vadita la pic-
torii romantici englezi din ,,Fratia prerafaelita”
— Dante Gabriel Rossetti, John Everett Millais,
Edvard Burne-Jones s.a. Racordidndu-si intere-
sele spre subiecte din mitologia, religia, istoria
tarii lor, a basmelor si legendelor, artistii englezi
infatiseaza imagini cu chipuri feminine visatoa-
re pe fondalul naturii impregnate de sunetele
melodioase ale trilurilor pasarilor sau personaje
in peisaje pustii strapunse de vocea infricosa-
toare a unor corbi (Vraja, Intalnirea lui Dante si

Fig. 19. Alegoria Muzicii, F. Boucher

Fig. 20. Atributele muzicii, S. Chardin
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Fig. 21. Chioscul din gradind,
D.G. Rossetti

Beatrice, Chioscul din gradindg (1871) (Fig. 21),
Viaduvda romand, Ghirlanda (1873) (D.G. Ros-
setti), Indragostiti intre ruine (1870), Ultimul
vis al regelui Artur in Avalon (1881), Cantecul
Dragostei (1868-1877) (Fig. 22), Alegoria muzi-
cii (1870-1882) (E. Burne-Jones) s.a.).

Aceeasi tendintd spre developarea unei lumi
imaginare se intalneste si la pictorii simbolisti,
inruditi conceptual cu reprezentantii romantis-
mului englez (Fatd tracicd cu capul lui Orfeu pe
lird (lira simbolul lui Orfeu), Salomeea dansind
(1876) (Fig. 23), Aparitia (1874), Apolo si muze,
Sapho, Gustave Moreau, Fete si moartea, Pierre
Puvis de Chavannes (Fig. 24), Orfeu (Odilon
Redon) s.a.). Pictorul simbolist rus Mihail Vru-
bel, fiind frapat de muzica de opera, a realizat
cateva decoratiuni si schite pentru costume la
spectacole teatrale Italia, noapte neapolitand
(1891-1892), la operele lui Rimskii-Korsakov
Sadko (1898), Povestea tarului Saltan (1898),
Logodnica tarului (1899), Alba ca zdpada (1900)

Fig. 23. Salomeea dansind,
G. Moreau

Fig. 24. Fete si moartea,
P. P. Chavannes

Fig. 22. Cantecul Dragostei, E. Burne-Jones

(de la mijlocul anilor 90 ai sec. XIX se interpre-
ta la Opera privata a lui S. Mamontov) s.a.), l-a
reprezentat pe satirul Pan, trist si ingdndurat cu
naiul din trestie, ce fusese cdndva iubita sa.
Creatia picturala a altui artist simbolist, Mi-
calaius K. Ciurleonis (1875-1911), este strans
legata de activitatea sa muzicald, el fiind consi-
derat cel mai ,,emotional” deoarece prin forme
plastice neobisnuite incerca sa reprezinte sune-
tele din compozitiile sale muzicale. Uneori el
chiar isi denumea lucrarile conform ritmului
din comporzitiile sale muzicale - Sonata, Prelu-
diu, Fuga, Alegro, Andante, Scherto s.a. Lucra-
rile sale peisajere bazate pe echivaldri sonore-vi-
zuale, prezintd imagini inscrise ca un portativ,
de coline, pomi, case etc. plasate la diverse
indltimi. Pentru a accentua expresivitatea ideii,
Ciorleonis recurge la repetarea unui si acelasi

motiv la diferite distante, ritmuri, marimi (So-
nata piramidelor (1908) (Fig. 25), Fuga, Sonata
soarelui g.a.).

Fig. 25. Sonata piramidelor,
M. Ciurleonis
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Picturile sale prezinta combinatii polifonice
de motive ,sonore”, unele intruchipate in for-
ma miniaturii de pian (avea o predilectie deose-
bitd pentru acest gen de muzica, practicat, inde-
osebi de Bach, Chopin, Wagner s.a.) [7]. Efectul
polifonic este prezent in operele sale picturale
prin varietatea formelor, uneori contrastante,
alteori armonioase, grafice sau picturale, simple
sau sofisticate. Uneori recurge la structura asi-
metricd, la principiul de serie a imaginii, incer-
cand o sinteza simultand de elemente grafice si
valorice (redarea intr-o singurd imagine a mai
multor aspecte sesizate in mai multe momente)
(In padure, Marea, Sonata mdrii s.a.).

In plan formal, aceste imagini de ,,polifo-
nie vizuala” sunt compuse dupd principiul fugii
muzicale, atit pe orizontala, dar si pe verticala
(de jos in sus). De obicei, fuga muzicala (gen in-
dragit de compozitor) constituie trei parti fini-
sate, desi este o compozitie polifonica bazata pe
subiectul principal ce se repetd sau trei melodii
mai putin semnificative. Astfel de comparti-
mente suprapuse sau succesive (pentru format
orizontal), se intalnesc in lucrarea ,,Fuga” unde
subiectul principal este bradul (de dimensiuni
mari si culoare mai inchisd), plasat in partea de
jos a tabloului, insotit de figurile triste ale re-
gilor de o tonalitate mai deschisa. Dupa opinia
lui V. Kandinski: ,,o compozitie de dimensiuni
mari poate fi alcatuitd din citeva compozitii
mai mici incheiate, care aparent, pot fi opuse
intre ele si totusi pot servi compozitiei princi-
pale. Aceste compozitii mai mici sunt alcatuite
din forme singulare de coloraturi interioare di-
ferite” [3, p. 60].

Fig. 26. Fete cantdnd la
pian, A. Renoire

Fig. 27. Orchestra operei,
E. Degas

Lucrarile sale sunt poetice, muzicale, autorul
voind sa imbine mai multe genuri artistice intr-o
singurd panza, sa reflecte complexitatea univer-
sului, relatia omului si a naturii. Viziunea sa filo-
soficd asupra lumii se observa in lucréri pe teme
generale ce exprima procesul continuu al naturii
(Crearea lumii/ Nasterea vietii, Zborul fanteziei,
Pddurea, Sonata primaverii, Sonata mdrii s.a.).

In paralel cu simbolismul, in Franta s-a
manifestat si curentul Impresionist care, in
motivele tematice pune un accent deosebit, pe
langa peisaje, si pe viata cotidiana a ordsenilor,
pe obiceiurile lor, pe modul lor de viata: dis-
tractii in aer liber, lectii de dans, lectii de mu-
zica etc. Majoritatea pictorilor impresionisti
au abordat in creatia lor subiecte cu personaje
antrenate intr-o activitate ,,muzicald”, fie direct
interpretand ceva la pian, fie indirect dansand
sub acompaniament muzical (Doamnd la pian,
Fete cantand la pian (Fig. 26), Odaliscd cantind
la chitard, Dans la oras, Dans la tard, Dans la
Boujival (Auguste Renoire), Repetitia, Clasa de
dans, Lectia de dans, Orchestra operei (Fig. 27),
Cantdreata cu mdanusd (Edgar Degas) s.a.).

Printre pictorii postimpresionisti, tematica
muzicala a fost abordata direct de H. Toulouse
Lautrec, el reflectind viata nocturna a Parisului,
cu dansuri de cabaret, cu un public ,,pestrit” ce-
si tradiau emotia la maximum (Cdntdreata, Dan-
satoarea de cancan, Dans la Moulin Rouge s.a.).
Precursorul cubismului, Paul Cezanne, este mai
rezervat si realizeaza cateva naturi statice cu in-
strumente muzicale, preferinta sa raminand a
fi totusi peisajele si naturile statice cu obiecte
simple (Fatd cantdnd la pian, Fig. 28).
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Fig. 29. Muzica I, G. Klimt

La hotarul dintre secolele XIX-XX, in artad
din nou sporeste interesul pentru decorativism,
pentru motive inspirate din naturd, pentru vizi-
unea lirica si simbolica. Artistii apeleaza la moti-
vul femeii, naturii, florilor, alegoriei, simbolului.
Indiferent de interpretare plastic, unii pictori ca
Gustave Klimt, Alfonse Mucha s.a. reprezintd in
operele lor, cand direct, cand subtil, motive cu
conotatie muzicala (Muzica I-1I (Fig. 29), Friza
lui Beethoven, G. Klimt, Dansul (Fig. 30), Muzica
(Fig. 31), Salambo (1896), A. Mucha s.a.).

Fovistii, indeosebi Henri Matisse, a realizat
mai multe picturi cu imagini feminine ce inter-
preteazd ceva la chitara (Lectia de muzicd, Femeie
cantand la chitard, Muzica, Dansul (Fig. 32 s.a.).

Reprezentantii cubismului, in ciutarile lor
»analitice” si ,sintetice”, se axeazd pe naturile
statice cu instrumente muzicale, indeosebi cu
chitard si vioara: Cei trei muzicanti, Trei dan-
satori, Naturd staticd cu instrumente muzicale,
Chitaristul batran (Fig. 33), Arlechin cantdnd la
chitard, Pablo Picasso, Naturd staticd cu chita-
rd, Juan Cris s.a.

Suprarealistii, cu viziunile lor penetrate de
impulsuri venite din subconstient, abordeaza

Fig. 30. Dansul, A. Mucha Fig. 31. Muzica, A. Mucha

problema efectelor muzicale foarte subtil, une-
ori sub aspect filosofic, metafizic. In imaginile
picturale sunt prezente sfere in stare de levitatie
ce amintesc de forma circulara a unor zurgaldi
(Vocea spatiului/ vantului, Terapeutul, Rene
Magritte (Fig. 34) s.a.).

Abstractionistii trateazd acest aspect de sin-
tezd a picturii si muzicii prin raportul culorii i
formei aplicate in diverse variante (haotic, ex-
presiv, rational, geometrizat). Unii artisti plastici
ca Vasili Kandinski, Paul Klee s.a. erau dotati
cu capacitatea innascutd de perceptie senzoriala
neobisnuitd, ce le permitea si ,,vadd” sunetele si
sd le organizeze intr-o compozitie plasticd bine
structurata si ritmatd, aidoma unei compozitii
muzicale. Acest proces neurologic - sinestezia
(muzicala) -, specific si unor compozitori ca
Skreabin, s-a manifestat la ei atat in lucriri plas-
tice/ picturi, cat si in tratate teoretice scrise cu
scopul de a ajuta receptorul s inteleaga princi-
piul comun al compozitiei si totodatd sa percea-
pd mai bine analogia si corespondentele speci-
fice intre anumite forme si culori, culori-sunet,
forma-sunet (Fig. 36; 37). Kandinski sustinea ca:
»valoarea unor culori este accentuatd prin forme;

Fig. 32 (a). Muzica, H. Matisse

Fig. 32 (b), Dansul, H. Matisse
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culorile sund mai intens daca sunt asociate cu
forme ascutite, iar culorile adanci sunt potentate
mai bine de forme rotunde” [3, p. 57]. El aso-
ciaza culoarea cu sunetul anumitor instrumente
muzicale: culoarea albastra — cu flautul, azuriul -
cu violoncelul, rosu - cu sunetul trompetei [3, p.
53-55]. Combinatiile sonore muzicale, precum
Fuga, Alegro, Preludiu, Andante, le asociazi sile
reprezintd in picturile sale prin elemente geome-
trice (cercuri, semicercuri, unghiuri, linii drepte
si curbe) [3, p. 24] (Compozitia I (1907), Compo-
zitia X (1939), Improvizatii (Fig. 35) s.a.).

Cu certitudine, tematica respectiva a stat la
baza inspiratiei creative a artistilor din spatiul
european (si nu doar) pe tot parcursul secolu-
lui XX si primului sfert al sec. XXI, artistii utili-
zand diverse modalitati de interpretare plastica
traditionale, inovative etc., dar subiectul dat
necesitd o abordare mult mai profunda, la care
vom reveni pe parcurs.

In spatiul roméan-basarabean simbioza ar-
telor, a muzicii si picturii se intdlneste in ope-
ra diversilor artisti, fie prin imagini concrete cu
instrumente muzicale, in cadrul naturilor statice
sau a lucrdrilor tematice (petreceri cu dans, mu-
zicieni etc.), fie sub o formd voalatd cu conotatii
filosofico-simbolice sau liric-poetice: Omagiu lui
Goya (1945), Auguste Baillayre, Recrutii (1965)
(Fig. 40), Mihai Grecu, Tinerii (1966), Portre-
tul Mariei Biesu in rolul Cio-Cio-San (1971),
Valentina Zazerscaia, Naturd statica cu disc de
Bach, (1973), Ada Zevin, Pregdtiri pentru intam-
pinarea eroilor (1975), Eleonora Romanescu,
Barbu Ldautaru (Igor Vieru), Naturd staticd cu
vioard (1978; 1994), Ludmila Toncev, Sonet
(1990-1991), Andrei Sarbu, Concert Alb-Negru

Fig. 35. Improvizatie 26,
V. Kandinski

Wi SR

Fig. 36. Cdutdri plastice
si muzicale, P. Klee

Fig. 33. Chitaristul
bdtran, P. Picasso

Fig. 34. Vocea vantului,
R. Magritte

(1993), Sunet rosu (1995), Contra formd - con-
tra punct (1997), Hieroglif muzical (1998) (Fig.
41), Mihai Tarus, Repetitia (1996), Vioara uitatd
(1998), Valentina Brancoveanu, Balerine, Vasile
Dohotaru, Amintiri (2000), Iurie Platon, Tripti-
cul Umbra unei pdsdri peste aroma unui cintec
(1999), Contrabasistul (2007), Sursa de infectie
(2008-2010), Iurie Matei, Rapsodii in alb, Sonet
de primdvard (2011), Improvizatie Jazz (2010),
Autoportret Valeria Barbas s.a.

Pornind de la raportul general al tablourilor
cu subiecte ,muzicale” din arta national, se ob-
serva un interes relativ redus fata de acest dome-
niu. Desi poporul nostru este intrinsec legat de
folclor, muzica fiind prezenta in viata oamenilor
la diferite nivele (La joc (1957) (Fig. 38), V. Ru-
su-Ciobanu, Masa Mare (1960) (Fig. 39), Glebus
Sainciuc, Teatru popular-Malanca (1973), Dan-
sul zestrei la Camenca (1987), Elena Bontea s.a.),
in societatea ex-sovietica, cu restrictiile ideologi-
ce si politice, aspectul dat a fost redus si limitat.

Arta, ca cea mai inaltd manifestare a spi-
ritului uman, este deseori in concordantd cu

Fig. 37. Grddind imaginard, P. Klee
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Fig. 40. Recrutii, M. Grecu

tendintele si cerintele epocii la nivel global sau
national si reflectd aspiratiile, sfera de interese
ale artistului. Structura imaginilor plastice uti-
lizate in procesul perioadei de creatie denota
capacitatea meditativa a artistului asupra unor
lucruri general-umane sau trdirile lduntrice
subtile, drama sau reflexia personali. Frecven-
ta imaginilor ,tematice” intalnite in canavaua
operei de creatie, alaturi de maniera stilistica
individualizatd, constituie ,,formula sufletului”
fiecarui artist plastic. Din informatia enuntata
anterior, reiese cd in spatiul roman-basarabean
majoritatea artistilor plastici manifestd o predi-
lectie spre subiecte cu conotatie de factura ,ma-
terialistd” (naturi statice cu vase, fructe, legume,
peste s.a., compozitii tematice figurative ,,socia-
le” etc.), si doar in cazuri rare ,,formula sufletu-
lui” tinde spre sfera vibratiilor sonore.

Simbioza artelor (picturd, muzica, dans,
literatura), trecute prin prisma subiectivitatii
umane, a aprofundat continutul ideilor incérca-
te de sensuri metaforice si simbolice, si a permis
autorilor si-si exteriorizeze ,fraiméntérile” spi-
rituale si, totodata, sd atinga cele mai sensibile
coarde ale sufletului spectatorului.

Fig. 39. Masa mare, G. Sainciuc
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Fig. 41. Hieroglif muzical, M. Tarus
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