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CONSTRUCTII ALE MEMORIEI.
PRACTICI MEMORIALE LA VASILE ALECSANDRI

Vasile Alecsandri a fost puternic implicat
in istoria timpului sdu, un pasoptist roman de
prim rang si in acelasi timp un spirit european
autentic. ,,Generatia privilegiata de la 1848” si-a
aflat, in poetul Alecsandri, glasul ei inimitabil,
ecoul sonor al gandurilor si sentimentelor sale si,
in gloria pe care a cunoscut-o, a devenit, lesne,
obiectul unor reprezentari mitice. Posteritatea
critica, intr-o buna parte a ei, retinand calitatea
aceasta ,exponentiala” a creatiei poetice, i-a in-
tretinut cu fervoare cultul. Putini, in nevoia re-
stabilirii unui echilibru al valorilor, au angajat
pe dramaturg, valorificindu-i, mai ales, piesele
in care adevarul vietii devine si adevar dramatic.
Prozatorul, in competitie cu celelalte doua ipos-
taze ale personalitatii sale artistice, a rimas mini-
malizat in valoarea reald a productiilor realizate.

In 1919, intr-un articol intitulat Vasile Alec-
sandri, publicat in ,Insemniri literare”, Ibrii-
leanu se opune ,,tenacei prejudeciti ca Alecsan-
dri este, mai ales, si inainte de toate, un poet in
versuri”. Evidentiind insusiri de pret: ,talent de
observator, privire obiectivd asupra realititii,
spirit, umor, stil limpede etc.”, toate ,,calitati ale
unui prozator si deloc ale unui poet epic si mai
ales liric”, criticul conchidea categoric: ,,proza
lui Alecsandri e mai viabild decit poezia” [1,
p. 25-26]. Ca tematica, ca atitudine stilistica si

ca gen, proza lui Alecsandri se incadreaza celei
pasoptiste prin excelenta memorialistice.

G. Cilinescu, in Istoria literaturii roma-
ne de la origini pdnd in prezent (2, p. 317] si
in monografia inchinatd scriitorului, in 1965,
reia judecata de valorizare a lui Ibrdileanu, nu-
antand-o: ,poate cd cea mai durabild parte a
operei lui Alecsandri este aceea in prozd”. Per-
pessicius, Zoe Dumitrescu-Busulenga, Serban
Cioculescu, Al. Piru, Paul Cornea si alti cativa
istorici literari au mers pe aceeasi cale, a rectifi-
carii imaginii traditionale.

Insusirile definitorii ale personalititii uma-
ne ale lui Alecsandri, addugate la formatia sa in-
telectuald si la talentul sau artistic, au determi-
nat si originalitatea operei sale. Le regasim si in
proza sa. ,Delicioasa e proza narativa [...] Indi-
ferent de specii: nuvele, corespondenti, aceastd
proza e scrisa alert, spiritual, cu verva, conso-
lidata prin scene vii, unele dialogate. In proze-
le de imaginatie nu partea epica, senzationald,
romantioasa retine atentia, ci pictura de medii,
peisaje, interioare” [3]; o proza calma, odihnita,
surdzatoare, ca si filozofia lui dreapta, optimis-
ta, nu de putine ori, ironica si moralizatoare, ca
si judecata aspra a unui om cu convingeri etice
de neclintit, de un lirism senin si obiectiv, ca si
viziunea latina, apolinicd, a unui mantuitor al
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condeiului, oricand pregatit sa patrunda in bu-
curia infinit de variatd a vietii.

Voiajor insatiabil, Alecsandri s-a simtit obli-
gat sd-si consemneze in scris observatiile de pe
parcursul drumului printr-o larga suita de reme-
mordri, evocand personaje cunoscute odinioara,
amintiri din episoade cruciale ale vietii (Revolu-
tia si Unirea), suvenire din copilarie si tinerete.

»Convorbirile literare” publici, luna de luna,
memorialisticd de Alecsandri sub diferite forme.
Scriitorul ii invita si pe alti contemporani din ge-
neratia sa si-i urmeze exemplul. In scurt timp,
Alecsandri se transformd intr-un fel de ,,progra-
mator de memorii”, de pastrator — prin el si prin
altii — al memoriei istorice si culturale ca institu-
tie in sine. Datoritd lui, o bund parte a paginilor
din Convorbiri se metamorfozeaza intr-un fel de
arhiva contemporana. Scriitorul se simtea dator
sd-si exercite ,regalitatea” si sub aceastd forma,
oferind posteritatii o imagine convenabild des-
pre trecut, imagine la care sd poatd sub-scrie.

Limitate ca intindere si scrise la interva-
le mari, bucatile in prozi ale lui V. Alecsandri
au aparut in diverse publicatii ale vremii (,,Da-
cia literard”, ,Propdsirea”, ,Roménia literara”,
»Bucovina”, ,,Zimbrul”, ,Steaua Dundrii” si in
»mai multe calendare si almanahuri”, editate
de prietenul sdu, Mihail Kogdlniceanu), numi-
te de insusi autorul lor ,marjelele reschirate ale
unei salbe” in prefata la volumul Salba literara
din 1857, ,titlu national potrivit cu feliul aces-
tor scrieri usoare, caci salbele roméancelor sunt
alcatuite fara pret mare”. Lucrarile pe care le re-
alizeaza intre 1840 si 1855 si le aduna in volumul
amintit, Salba literard. Cand va incepe, in 1875,
sd-si editeze Operele complete, volumul de Prozd
urmeaza dupa cele trei volume de teatru, in 1876,
cuprinzand textele din Salba literard, la care mai
adauga Caldtorie in Africa si mai multe ,,studii” si
»biografii”. Acestea sunt singurele editii aparute
in timpul vietii scriitorului. Alte scrieri, precum
nuvela Mdrgdrita, fragmentul de roman Dridri,
evocarea Vasile Porojan, amintirile politice apar
tarziu, in volumele de proza postume.

Eterogend in formula de expresie, proza lui
Alecsandri se imparte intre mai toate speciile si
modalitatile avute la indemana: schita, nuve-

la, romanul, povestirea, jurnalul de cilétorie,
pamfletul politic, eseul, scrisoarea literard etc.
In ansamblul siu, proza lui, de aspect memo-
rialistic, deci autobiografic, imbracé forma jur-
nalului sau a insemnarii de caldtorie, pe cea a
memorialului sau a evocarii. A célatorit foarte
mult, a iubit foarte mult i, gratie talentului sdu,
a transpus impresiile, memoriile, jurnalele sale
in literatura. Aldturi de poezie si teatru, opera
sa insereaza proza memorialisticd, promovand,
printre novatori, autobiografia literara [4]. Sti-
listic vorbind, intentia autorului este de a suge-
ra cd el se lasa purtat de inspiratia momentand,
identificata incd din tinerete:

Iarna au venit aducandu-ne cu ea pldcerile
strdlucite ale balurilor, primblarile in sdnii, con-
tertele incantdtoare, petrecerile teatrului, si mai
ales privelistea drdgalasd a focului in sobe. [...]
Imi place sd reinviez in inchipuire icoanele de-
pdrtate ce s-au sters odatd cu trecerea zilelor si sd
le infitisdz ca o panoramd dinaintea ochilor mei.
[...] Frantia, Italia, Germania [...] Md prifac in-
datd intr-un arhitect atdt de mdiestru, cd mad mir
eu insumi de frumusetile operilor mele. [5]

Primele nuvele, Buchetiera din Florenta si
Muntele de foc (aparute sub titlul generic Suveni-
re din Italia), Dridri si Margdrita, de mai tarziu,
paginile, incarcate de caldura sufleteasca, inchi-
nate lui Negruzzi, Béilcescu, Russo, Lamartine,
Prosper Mérimée, zeci si zeci din scrisorile sale
sunt construite pe datele amintirii. ,,Jurnalele
de caldtorie”, O plimbare la munti, Borsec, Balta
Alba, Caldgtorie in Africa sunt, si ele, rememorari
ale unor amintiri. Chiar schitele de moravuri,
Iasii in 1844, Istoria unui galbdn, ivite din incre-
derea acordatd lumii reprezentirilor obisnuite,
zilnice, lucrurilor si oamenilor vazuti de aproa-
pe, par, in ultima analizd, forme ale genului me-
morialistic - o memorialisticd a faptelor de toate
zilele, prin excelenta insemniri de calatorie cu
valoare literard. Fapte de viata si oameni incar-
cati de semnificatie psihologica, prinsi in mis-
carile variate ale curgerii timpului, sunt adunate
in paginile prozei sale, oferindu-ne, cum ne si
spune, ,,un soi de muzeu demn de vizitat”.
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Sigur, acest material de viata, care-i alimen-
teaza continutul prozei, nu putea si nu se ma-
terializeze, intr-un anumit fel, pe plan formal.
Citind-o, proza lui Alecsandri lasa, la prima
lecturd, impresia, ca placerea in sine a comuni-
carii evenimentelor din ,gradina trecutului” si
a prezentului dovedeste, prin subiectivismul si
afectivitatea ei, atitudinea obiectivd, detasatd. Un
spectator sau martor activ, desolidarizat de fapte
si oameni, prozatorul nu este, cum nu poate fi,
niciodata, un memorialist. Imixtiunea subiecti-
vitatii este vizibild. Conjugarea dintre istorie, re-
spectiv dictiune si subiectivitate, respectiv fictiu-
ne, dintre un eu public si un eu privat, dintre bi-
ografie si autobiografie apare in memorialistica
lui Alecsandri evident. Scriitorul leaga inextrica-
bil amintirile sale de imaginile psihice continute
intr-un tablou interior. Nu rareori, Alecsandri se
imprumuta textului scris, care se liricizeaza si li-
rismul acesta puternic, deslusit, lesne, in textura
epicd, se traduce prin folosirea predilectd a per-
soanei [, prin ,,spunerea istoriilor” intr-o anumi-
ta tonalitate, strabatutd de efuziune sentimenta-
14, convertitd, adesea, in umor si ironie. Lirismul
prozei alecsandriene nu trebuie pus, neaparat,
pe seama romantismului epocii, sub zodia caruia
s-a aflat, o vreme, creatia poetului, prozatorului
si dramaturgului. El tine de sinele scriitorului, de
felul sdu organic de a fi. Sentimental, Alecsan-
dri nu este, cum am aratat, mai putin un reflexiv.
Inteligenta i-a cenzurat afectivitatea si, in respec-
tul normelor cuviintei literare, a tinut sa scrie in
asa fel, incat batdile inimii sa nu i se auda prea
tare. De aceea, pe parcursul amintirii, evocarii,
povestirii, se face simtitd, cum vom mai avea
prilejul s-o spunem, pornirea de comprimare a
afectivitatii exagerate, pentru a surprinde, cu no-
bild stapanire, tot ce e mai caracteristic in sine
si mai demn de retinut la altii. Suprematia fap-
tului asupra efuziunii sentimentale inlesneste si
organizarea materialului de viatd in cadrele unor
structuri narative unitare ca si cristalizarea par-
ticularitatilor lirismului sau, care, de esentd cla-
sicd, va evolua firesc, spre o viziune si modalitati
de exprimare realiste.

Verificate prin analiza prozelor celor mai
reprezentative, aceste observatii preliminarii

vor putea dobindi - nddijduim - si calitatea
unor concluzii generale, demne de a fi insusite
si retinute.

Prima bucata de proza, scrisd imediat dupa
intoarcerea de la studii, din Franta, apare publi-
cata in revista ,, Dacia literard”, la 1840, sub titlul
Suvenire din Italia, Buchetiera de la Florenta.
Nuvela este cea dintai scriere a lui Alecsandri in
romaneste (pana la aceastd data scrisese versuri
in limba franceza), si acest lucru a stiut si-1 pre-
tuiascd, dupa merit, Kogalniceanu, tiparind-o
in publicatia care deschisese programatic calea
»romanizarii” literaturii. Iar, dacd, si autorul ei
a tinut s-o vadd in paginile acestei reviste, si nu
in alta parte, avem certitudinea ca, si el, a fost
constient de importanta evenimentului pentru
evolutia ulterioard a destinului sdu literar ca si
pentru intreaga dezvoltare a prozei artistice na-
tionale.

Marturia o avem, de altfel, la indeména.
Intr-un postscriptum, addugat scrierii, atunci
cand o introduce in cuprinsul volumului Salba
literard, din 1857, Alecsandri marturiseste:

Iubite Negri. Acum sunt 16 ani de cand am
fdcut cea dintdi calatorie a mea in Italia, intovd-
rdsit de tine, care petrecusesi cea mai frumoasd
parte a tineretii tale sub cerul limpede al acelei
tari. Tu ai fost martur celor mai gingase impre-
sii ale mele, tie ti-am destdinuit, ca unui frate
iubit, toate pornirile, toate visurile, toate sperd-
rile sufletului meu si precum atunci ai primit cu
blandetd acele destdinuiri entuziaste, primeste si
acum dedicarea celei dintdi scrieri a mele in lim-
ba patriei (subl. n.). Este o slabd incercare, o stiu,
si nu astept de la dansa altd multamire decait
sd-ti aducd tie aminte de trecerea noastrd prin
Florenta si de frumoasele buchetiere ce ne dau in
toatd sara cdte un mic buchet de flori... [6].

Descoperim, in aceastd declaratie, si mobi-
lul - unul de ordin sufletesc - care 1-a indemnat
sd astearnd pe hértie ,,suvenirile din Italia”. Este
receptarea entuziasta a Italiei, a acestei tari ,cu
cerul limpede”, impodobits, ,,cu toate podoabe-
le raiului”, cum va spune el, in altd aprte, care,
cu lumea ei mirificd, a hranit, in secolul al XIX-
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lea, o intreaga literatura romantica, tenebroasa,
cu aventuri neverosimile si personaje iesite din
limitele normalului, totul in gustul romanesc al
vremii. T4narul prozator nu se poate sustrage,
la 19 ani, inrauririi acestui model european si,
la perceperea directd a Italiei, el adaugd nume-
roase elemente culese din scrierile timpului, co-
plesite de senzational si melodrama ieftina [7].

Mai cunoastem un mobil generator al
amintirilor din Italia. Il gisim intr-o pagini din
carnetul manuscris, Souvenirs de ma vie, ddruit,
in 1881, fiicei sale Maria Bogdan, in care scri-
itorul nota pentru anul 1839: ,Plecarea de la
Paris spre Moldova. Caldtoria in Italia... Buche-
tiera de la Florenta indragostita de Negri” [8].
Sumara insemnare se refera la scurtul episod
sentimental dintre prietenul sau, Costache Ne-
gri, si cantareata de operd Giuseppina Berta, din
orasul toscan, unde s-au oprit cei doi tineri ca-
latori romani. Nuvela Buchetiera de la Florenta,
publicatd cu subtitlul Suvenire din Italia, alitura
o insemnare memorialisticd si o pretinsa poves-
tire a eroului aventuroaselor intampldri, care
este, cum va fi i in alte texte, un alter ego con-
ventionalizat la modul romantic. Atata timp cat
se mentine la conditia simplei insemnéri de ca-
lator (privind, de pilda, atmosfera Florentei ori
interiorul catedralei Santa Maria del Fiore), pa-
gina respira autenticitate si prospetime. Imediat
ce trece insd la imaginarea de situatii si de stari
sufletesti, scriitorul devine robul conventiei si
cade in capcana cliseului. Spirit clasic, el este un
adept al conventiei care nu imagineaza subiec-
te, ci le rescrie. Alecsandri recepteazd modelele
romantice la suprafatd si intr-un mod canonic,
specific structurii sale clasice. De aici provine
impresia de artificialitate in aproape tot ce tine,
in opera sa, de fictiune si de postura grava. Indi-
ferent de formuld, e usor de sesizat permanenta
oscilatie a scriitorului intre firesc si conventie,
avand drept consecintd pendularea intre valoa-
re si artificialitate.

La temelia nuvelei, se afld o intAmplare rea-
14, al carei martor este naratorul ei, Alecsandri.
Si, totusi, textul este scris la persoana intéi, cum
o face, spuneam, in mai toatd proza. Prezentei
permanente a povestitorului, in substanta si ex-

presia narativa, i se datoreaza fluidul afectiv de
certd autenticitate ce-i strabate paginile, veridi-
citatea faptelor de viatd, naturaletea si firescul
comunicarii. Sunt note caracterizante care- sin-
gularizeaza pe scriitor in epocd, incd de la debut.

Nu prezinta interes asupra subiectului nuve-
lei, inchegat in jurul aprinsei pasiuni a pictorului
V. (C. Negri) pentru tanara si frumoasa Cecilia,
(al carei portret, pictorul il expune, in catedrala
Florentei, spre adorare), travestita, seara de sea-
rd, in ,buchetierd”, pentru a scapa de sub urma-
rirea ,tiranului sinor Barbarisimo” si a se apro-
pia de iubitul ei. Intamplarile narate sunt stranii,
inadvertentele in psihologia personajelor, fie ele
diabolice sau angelice, stingheritoare, gesturile
nesdbuite, iar cuvintele rostite de o grandiloc-
ventd ce rasuna in gol. Este arsenalul obisnuit de
procedee al poeticii romantice apusene a timpu-
lui. Gingdsia cu care infatiseaza sentimentul ero-
tic, verva neobositd cu care nareaza evenimente-
le, luminozitatea in care scalda intdmplirile, care
nu duc, prin abatere de la model, la un dezno-
damant tragic, ci, dimpotriv, la un final fericit,
(cei doi protagonisti, dupd incercari grele si clipe
de deznadejde, isi unesc vietile ,,in dulcele delir
al iubirii”), pledeaza cauza acestei povestiri si o
innobileazi in putinele ei reusite.

In rigiditatea si conventionalul motivului si
retoricii romantice, un relief expresiv ii da nuve-
lei atentia pe care prozatorul o acorda dialecticii
obiective, aspectelor lumii reale, in determina-
rile ei concrete asupra omului, care valorificate,
inca de pe acum, cu artd, conduc la expresive
efecte picturale si narative. Este de retinut, mai
intai, ,mirarea indelungata si plina de placere”
cu care se realizeaza contactul dintre Alecsan-
dri si Italia. Vizitand-o, célatorul ,,gustd o viata
noud, necunoscutd; si cAnd iese de pe taramuri-
le acelui pamént poetic, atunci i se pare ca s-au
visat...”. De la aceasta bucurie proaspatd, incer-
catd la intalnirea cu noul, cronicarul, cu ochiul
facut sa vada, ajunge la reprezentarea precum-
panitoare a universului exterior, notind tot ce-i
provoaca puternice trairi sufletesti.

Alecsandri e un vizual, atent la linii, nuan-
te, lumini si culoare. El percepe lumea direct
si, reconstituid-o, isi limiteaza emotiile la un
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prag senzorial. Simturile, treze, sunt lasate sa-si
vorbeascd limbajul propriu. Ca si in poezia sa
descriptivd, si in proza de ,restaurare a suveni-
rurilor”, el rimane artistul universal sensibil, cu
care se identifica intr-un elan al bucuriei expri-
mate simplu, fard complicatiile reflectiei.

1l retin, mai intai, comorile de arta ale Flo-
rentei: mormintele lui Brunellesco si Gioto,
arhitectii vestitului dom, minunile din piatra
si panza ale galeriilor Ufizzi si Palazzo Pitti, zi-
durile de marmora rosie, albd si neagra ale bise-
ricilor, vitraliile si icoanele lor, Baptisteriul, cu
portile lui de arama, gravate de Pizano si Gil-
berti, ,,vrednice de a fi portile raiului”, cum no-
teazd privitorul, citandu-l pe Michelangelo. Nu
este uitat teatrul de la Pergola, cu reprezentatiile
stralucitoare ale operei Norma, dar nici cafenea-
ua Donné, unde poti alege din 20 de feluri de
Lgelate”. Ti urmareste pe aristocratii orasului, in
plimbarile lor prin Bosquetto, parcul ce se intin-
de de-a lungul raului Arno, dar si pe cei lipsiti
de mijloace, care circuld pe stradutele inguste,
neluminate, dinspre Civita Vechia, sau popo-
seste prin hanuri mizere, cu hangii somnorosi
si cédlatori adormiti. Nimic in afara observatiei
directe, de unde precizia si concretetea detalii-
lor, inregistrarea veridicd a lumii exterioare. Pri-
ceperea de a valorifica elementul plastic, evoca-
tor, in veridicitatea si semnificatia amanuntului
caracterizant, salveazd aceasta prima ,cercare”,
in prozd, a bardului national de uitare si ne-o re-
comanda ca pe o lecturd instructiva si agreabila.

Stimulative, impresiile vii, ramase in memo-
rie dupd contactul cu Italia, alimenteaza si o alta
nuveld romantica, scrisa, probabil, tot in jurul
anului 1840, si publicatd, trei ani mai tarziu, in
paginile ,,Albinei Romanesti”, sub titlul Suvenire
din Italia. Monte di fo (In 1874, Alecsandri inter-
caleazd nuvela Muntele de foc intr-un fragment
al Calatoriei in Africa [9, nr. 1-2]). Ca si Buche-
tiera de la Florenta, nuvela este construita in ju-
rul unui episod romantios, mult mai sumbru, de
data aceasta. Legenda ,muntelui de foc”, pe care
prozatorul o afld, cu prilejul unei plimbari in
muntii Apenini, de la proprietarul unuei ,,locan-
te”, se naste plecindu-se de la intdmplarile neo-
bisnuite din viata patricianului Pietro Foscari si a

frumoasei Letitia. Toatd recuzita romantismului
tenebros este pusd la contributie: iubiri mari si
apdsatoare, personaje satanice, rapiri, vorbe pa-
tetice, gesturi solemne, stil discursiv. Procedeele
nu se organizeaza si nu-si releva functionalitatea
decat in stransa legatura cu continutul unei ope-
re literare. O tema atat de tpic romantica, pre-
cum cea din nuvela amintitd, reclamd modalitati
de realizare tot atat de tipic romantice. Stilul nu
are, stiut este, valoare absolutd, ci numai una re-
lativd, prin raportare la fond.

Putine lucruri pot fi rostite si cu privire la
cea de a treia nuvela a lui Alecsandri, Mdrgdrita,
scrisa tarziu, in 1870, si publicatd fragmentar, in
timpul vietii autorului (Au apirut numai doua
capitole: IT si ITI, cu subtitlul Papagalul simpatic,
in ,Albumul macedoromén” allui V.A. Urechia,
Bucuresti, 1880. In intregul ei, nuvela a fost pu-
blicatd postum, in volumul Opere complete, I,
Prozd, Bucuresti, Editura Minerva, 1904). Am
numit aceste trei proze nuvele, desi creatorul lor
nu este ce trebuie sd se inteleagd prin nuvelist.
Alecsandri este, numai un povestitor. Puterea
de inventie i-a fost limitata ca si fortd de a reali-
za un conflict dramatic profund, in jurul caruia
sd adune personaje viabile, bine individualizate,
cum reclamd normele structurii narative a nu-
velei. Meritele sale nu sunt deloc mai prejos si
bucitile in prozd, pe care le-am numit, au ras-
puns sensibilitdtii morale si artistice a epocii si
nevoilor de inceput ale tinerei noastre literaturi.

Madrgdrita, cu un vadit substrat autobiogra-
fic, este povestea iubirii tinarului Alecsis pentru
»cea mai frumoasd floare din aristocratia Mol-
dovei”, Margirita (Este Maria Cantacuzino, fos-
ta prietend a lui N. Balcescu si C. Negri, casito-
rita, tarziu, cu pictorul Puvis de Chavannes, care
a imortalizat-o intr-un tablou celebru, Sfinta
Genoveva veghind asupra Parisului. Devenita,
ca personaj literar, Margarita, Alecsandri i-a sla-
vit frumusetea fizica si spiritual in multe poezii,
care au intrat in ciclul Mdrgdritdrele). Desi a fost
realizata la trei decenii dupa nuvela din 1840,
desi scriitorul ajunsese, in 1870, la o altd varsta a
creatiei sale — cea a deplinei maturitati — nuvela,
in unitatea ei structurald, adoptd tot formula na-
rativa romanticd prestabilita. Regdsim aceleasi
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peregrinari lipsite de vreo motivatie ale eroilor,
despartiri, confesiuni, renuntari licrimoase si
moralism desuet. Conventionalismele rezistente
ale unei literaturi, care inflorea sub pana repre-
zentantilor clasicismului depasit si ai romantis-
mului minor, sunt invinse - si in acest text na-
rativ — doar prin cateva sugestive descriptii de
naturd, in care autorul Pastelurilor schiteaza pe-
isaje de tarzie si frumoasd toamna romaneasca
si prin unele tablouri de interioare de salon. O
bund intelegere a specificului epocii implicd un
cadru exterior, atent urmarit, pe care prozatorul
il prinde in pitoreasca si particulara lui culoa-
re, prin aceste descrieri, insd, numai epoca, nu
si personajele ei. Lipsite de individualitate, ele
sunt folosite doar pentru propulsarea actiunii
si, mai adesea, pentru ilustrarea unor principii
predeterminate. Alecsandri nu este nici un mo-
ralist, nici un psiholog, ci un artist al universului
sensibil, pe care, supunandu-1 observatiei direc-
te, ii descoperd, cu o rard aptitudine, elementele
caracteristice in vibratia lor neincetata.

Aproape totul porneste de la o experi-
entd personald, de la o célatorie, o excursie, o
personalitate intalnita, o carte cititd, un peisaj
contemplat. Cand nu este jurnal intim sau in-
semnare de caldtorie, proza lui este amintire
autobiograficd, evocare sau memoriu. Scriitorul
Alecsandri noteazd tot ce traieste, fie si intr-o
schitd menita a fi reluata mai tarziu, ca de pil-
da in Istoria misiilor mele politice. Din aceste
memorii realizate sau ramase in proiect, Alec-
sandri publicd un ,Estract...”, cuprinzand con-
semndri privitoare la activitatea intreprinsa in
favoarea Unirii, ca agent diplomatic al printului
Cuza, in capitala Piemontului, unde i-a intalnit
pe contele Cavour, primul ministru, si pe regele
Victor Emanuel, la Paris, unde a fost primit in
audienta de impdaratul Napoleon III, ori la Lon-
dra, unde l-a intalnit pe lordul Malmersburry,
primul ministru al Angliei. Valoarea unei ase-
menea scrieri este documentara, portretistica si
expresiva. Din pagini se desprinde chipul ener-
gic al regelui piemontez:

Trecui prin salon si gdsii pe Victor Emanu-
el in picioare, in haine civile de coloare neagrd,

insd avand un aer militar si cavaleresc impozant.
Regele e nalt, are forme erculeane, ochi semeti si
patrunzitori §i o figurd cdreia mustetile sale stu-
foase si rdsucite ii dau un caracter de o nobild si
energicd bdrbdtie. [10]

Tatd si portretul lui Napoleon II1, rod al exa-
minarii chipului sau in momentele in care acesta
citea mesajul lui Cuza, dar si al unor admirative
constatari ulterioare momentului evocat:

Napoleon e de stat mijlociu; pdarul sur ince-
pe a carunti; tipul obrazului nu seamdnd cu cel
al mosului sau Napoleon I, insd are un caracter
de energie insotitd de o blandetd fermecdtoare.
Fruntea e nobild; ochii albastri au o expresie
adadncd si visdtoare; graiul e simpatic, convinga-
tor, indulcit de efectul unei zambiri amicale care
atrage inimile. [10]

Caracterul veridic al tablourilor de epoci
meritd a fi retinut - ca o frumoasa reusitd — si
la lectura fragmentului de roman Dridri (1875)
[11]. Despre Dridri aflim de la inceput ca ,toti
cei care au cunoscut-o regreta in persoana sa o
artista de talent si un model perfect de eleganta
si de istetime pariziana”. Autorul o cunoscuse
pe Dridri, pe numele ei adevarat Marie-Ange-
lique Chataignez (a fost si eroina unor versuri
ale poetului), o fiinta fermecatoare, exuberan-
t3, admirata si aplaudata la scena deschisi. In-
tre cei doi s-a nascut si s-a consumat o legatura
romantica, iar disparitia din viata a actritei a
declansat in Alecsandri un cutremur sufletesc,
o revolta surda cristalizata intr-un fragment de
roman, cu accente autobiografice. Eminescu
insusi aminteste in Epigonii cd veselul Alecsan-
dri ,Acum rade printre lacrimi, cand o canta
pe Dridri”. Aventurile sentimentale ale actritei
pariziene, Dridri, infatisate pe multe pagini ale
partii intdi a romanului, nu intereseaza decét
in masura in care ele invedereaza cat de bine
cunostea Alecsandri, in anii tineretii sale, (ro-
manul este - si el — peste ani, rodul prodigioa-
sei sale memorii afective!), aspecte din culisele
teatrelor franceze si din viata de lux a paturii
avute. Descrierea unui interior al somptuoa-
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sei resedinte, pe care contele Farol i-o pune lui
Dridri la dispozitie, ni-1 descopera pe prozator
in cultivarea, cu aceeasi aplicatie, — si aici — a
unui original mod plastic. ,Camera persiana
era imbrdcata pe parti cu stofa citarie de Brusa
si de parchet cu un covor de Smirna, care pro-
ducea sub picioare efectul unui gazon molatic.
In unghiurile lui se rotunzeau patru divanuri
acoperite cu saluri in dungi de diferite culori.
O lampa de argint, de forma turceasca, se cobo-
ra din mijlocul tavanului si raspandea o lumina
misterioasa in acel cuib de visuri orientale” [12,
p. 452]. Virtutea plastica devine, cand existd ta-
lent, si virtute artistica.

Considerata in ansamblul ei, proza lui Alec-
sandri este una de aspect memorialistic. Aproa-
pe, in intregime, fondul acestei proze este au-
tobiografic. Inventia este paupera ca si fantezia.
Prozatorul nu imagineaza subiecte, ci rememo-
reazd experientele trdite, pe care le relateazd sau
simuleazd a le imagina. Proza lui Alecsandri nu
este o proiectie a fanteziei, ci se intemeiaza pe
o existentd empirica. Dacd nu poate plasmui,
el rememoreaza, evocd. Este si motivul pentru
care proza lui imbraca forma insemndrii de
calatorie, a jurnalului, a amintirii, toate luand
forma relatérii la persoana intai, pentru ca ne
intampind la lectura exploatarea directa a expe-
rientei de viatd a scriitorului sau a travestiurilor
lui. De aici spontaneitate si autenticitate, ritm
alert, fluent. Proza artistici romaneascd dato-
reazd mult acestui inzestrat povestitor.
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Constructii ale memoriei. Practici memoriale la Vasile Alecsandri

Rezumat. Vasile Alecsandri devoaleaza in numeroase texte in proza profilul sau de scriitor-calitor-memo-
rialist. Punind in scend locuri, imagini, figuri, prozatorul face de fapt un exercitiu de evocare a memoriilor sale
de cilitorie. In insemndrile sale de cilitorie, in evocirile portretistice, ori in textele publicistice autorul conjuga
realitatea faptelor descrise cu fictiunea, de fiecare data in dozaje diferite. Cu alte cuvinte, aceste tipuri de texte sunt
platforme generice pe care prozatorul isi deghizeaza structuri fictionale menite s captiveze cititorul. Vasile Alec-
sandri vehiculeazi in textele sale - amintite de-a lungul lucrarii noastre -, imagini, idei, coduri estetice si ideolo-
gice, insemnari, reconstituind astfel memoriile sale de cilitorie. Desi mai putind abordata de critica romaneasca,
literatura in prozi a lui Alecsandri merité reconstituita si exploatatd, ea intregind fird doar si poate profilul artistic
al scriitorului. Desi vorbim de o literaturd epicd marginald produsé de Alecsandri, aceasta se poate inscrie in seria
marilor texte memorialistice nationale si internationale.

Cuvinte-cheie: memorii, jurnal de cilatorie, fictiune, autenticitate, autobiografie.

Memory constructs. Memorial practices at Vasile Alecsandri

Abstract. In his numerous pieces of prose, Vasile Alecsandri reveals his profile of a writer, traveller and me-
moirist. Describing places, sceneries and characters, the writer actually performs an exercise of evoking his own
travel memories. In his travel notes, portrayals or publicist texts, the author combines the reality of the described
facts with fiction, always in different proportions. Otherwise stated, these types of texts are generic platforms on
which the writer hides the fictional structures meant to captivate the reader. In the texts to which we are going to
refer in the paper, Vasile Alecsandri exploits various pictures, ideas, aesthetic and ideological codes, and notes,
thus recreating his travel memories. Even though it has received less attention on part of Romanian literary critics,
Alecsandri’s prose deserves to be explored since it undoubtedly completes the artistic profile of the writer. Despite
the fact that we are talking about marginal epic literary pieces written by Alecsandri, it can be included in the
range of the greatest memoirs from Romania and at the international level.

Keywords: memoirs, travel journal, fiction, authenticity, autobiography.
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