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Ciorile din emblemd. O lecturi in cheie zoopoetica a liricii lui Virgil Mazilescu

Rezumat. Dupa cum i-o aratd si titlul, studiul de fatd propune o revizitare a liricii lui Virgil Mazilescu, dintr-o
perspectivé pluridisciplinara, aceea a studiilor despre animale. Voi trece in revistd volumele sale de versuri — Versuri
(1968), Fragmente din originea de odinioard (1970), Va liniste va fi seard (1979) si Guillaume poetul si administratorul
(1983) - pentru a scoate in evidentd imaginarul animal si importanta lui in articularea poeticii specifice. De asemenea,
voi arita felul in care elementele de bestiar (fie ele aparent realiste ori fabuloase) cu portanta semnificativa sunt inserate
in interiorul unor tropi ce sugereazd in mod frecvent fragilitatea fiintei umane si inconsistenta reprezentirii intr-un
univers distopic. Un alt punct de interes in cercetare va fi analiza gesturilor poetice in care par a fi implicate atat fiinte
umane de cerneald, cit si alterititi non-umane ori simili-umane ale acestora. In acest sens, voi avea in vedere mai ales
conceptul de zoopoetica al lui Aaron M. Moe, care teoretizeaza un nou mod de intelegere a gesturilor din lirica secolu-
lui al XX-lea, expunand (si analizdnd cu precidere) locurile in care ,gesturile formei poetice depind de, mimeaza sau
se joacd cu gesturile animalelor” si prin urmare transformi poezia intr-un ,eveniment [in care sunt implicate] mul-
ti-specii” (Moe 2014: 24). Astfel de evenimente implicand intélnirea fertila si dialogul implicit dintre specii diferite sau
entitati create prin hibridizarea lor sunt incluse in fiecare dintre volumele lui Virgil Mazilescu.

Cuvinte-cheie: lirica lui Virgil Mazilescu, zoopoeticd, reprezentari umane si non-umane, subversivitate.

Crows in the Emblem. A Zoopoetic Reading of Virgil Mazilescu’s Lirics

Abstract. The present study proposes a revisitation of Virgil Mazilescu’s poetry, from an interdisciplinary per-
spective, that of animal studies. I will consider and analyze his volumes - “Versuri”/ “Verses” (1968), “Fragmente din
regiunea de odinioard”/ “Fragments from the old region” (1970), “Va liniste va fi seard”/ “There will be silence there will
be evening” (1979) and “Guillaume poetul si administratorul”/ “Guillaume the poet and the administrator” (1983) - in
order to highlight the animal imaginary and its importance in the articulation of specific poetics. I will also show how
the bestiary elements (whether apparently realistic or fabulous) are inserted within tropes that suggest the fragility of the
human being and the inconsistency of representation, in a dystopian universe. Another point of interest in the present
research will be the analysis of poetic gestures in which both human entities and their non-human or human-like alterities
seem to be involved. In this sense, I will especially consider Aaron M. Moe’s concept of zoopoetics, which theorizes a new
way of understanding gestures in twentieth-century poetry and poetics, exposing (and analyzing) the particular places
where “gestures of poetic form depend on, mimic, or play with animal gestures” and therefore transform poetry into a
“multi-species event” (Moe 2014: 24). Such poetic events involving the fertile encounter and implicit dialogue between
different species or entities created by their hybridization are included in each of Virgil Mazilescu’s volumes. On the one
hand, they have the role of thematizing the nature of the poetic text itself.

Keywords: Virgil Mazilescu’s poetry, zoopoetics, human and non-human representation, subversivity.
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Strecurate, abil, in punctele de maxim in-
teres reflexiv ale celor mai reusite texte ale de-
butantului Virgil Mazilescu, referintele animale
sunt valorificate inca din volumul de Versuri
editat in 1968. Acolo insd, cum s-a observat in
mai multe randuri, dificultatile de ordin formal
pe care le intampina cititorul il ficea sa ignore
alibiul zoomorf al vocii lirice si implicit posibi-
lele motivatii ale strategiilor po(i)etice in care
se utiliza reprezentarea animala. Dupa cum ara-
tam si eu intr-un articol de acum aproape doua
decenii [1, p. 203-205], scriitorul isi insereazd in
texte, incd de la inceput, fragmente aparent dis-
parate dintr-o materia mundi provocatoare ca
provenientd, structura si substanta. Ele sunt abil
amestecate cu tot felul de formulari eliptice ori
enunturi telegrafice, utilizate pentru a insinua,
la o prima vedere, inregistrarea cvasiproustiand
a fluxului gandirii, pe care parea a-1 opri brusc
(insd deloc intamplétor) intr-un loc oarecare,
transferat intr-o maniera in aparentd seaca, fira
nici un efort de ,,cosmetizare” a expresiei. Im-
presia de dezarticulare a discursului i, implicit,
a emitdtorului acestuia este intregita de renun-
tarea la majuscula si de folosirea capricioasa a
punctuatiei. Admis cu parcimonie, semnul in-
terogatiei puncteaza (sic!) totusi un inceput de
intunecare a regimului poetic, fiind plasat la
finalul sau in interiorul unor versuri care su-
gereazd grave nelinisti existentiale. Or, pentru
materializarea acestora poetul foloseste, inca de
pe acum, si referentul animal, plasdndu-1 une-
ori, strategic, in fiecare dintre secventele lirice,
desi cu functie schimbata.

Elocvent, din aceasta perspectiva, este poe-
mul mi-am uitat casa si numele. Daca in prima
strofa figuratia animala apare in jocul discursiv
pentru a facilita comunicarea unei posibile spai-
me, in cea de-a doua ea serveste de minune unui
exercitiu aparent descriptiv, in spatele caruia se
ghiceste insd, deja, interesul major al poetului
pentru acrobatica intertextuald:

»Mmi-am uitat casa si numele

e obositor si-ti stii mereu numele pe de rost

o grigore dumitru julian usa de la intrare

se deschidea induntru? si cainele negru al vecinului
spuneti cd muscd? si n-ar trebui si umblu cind

e ger

cu capul descoperit prin padurea de aluni? am ui-
tat

am avut vreme destuld si uit din creier pani in
degete

aici langa dundre ma inconjoara pésiri de tot felul
vrabii gaste salbatice specii rare de cocostarci

si iubirea mea pentru ele se deschide

ca un port ospitalier —poate sa vina iarna sciticd
voi exista mai departe si voi caldtori mai departe:
ecou a doi périnti onesti reverie de lebada

auziti: viata: stele scobind incet cAmpia”

La fel ca aici, in mai multe texte din Versu-
rile de debut ale lui Virgil Mazilescu se folosesc
tropi in interiorul cdrora termenul animal de-
vine fie centru, fie adjunct al unor substantive
care, in urma asocierii, conoteaza fragilitatea
fiintei, incongruenta realitate-vis ori inconsis-
tenta anumitor forme de reprezentare: ,spatiul
sufletelor ingrdsate cu suflet/ de miel” (Nuia de
cremene si uneori de zahdr), ,picioare de lupi
la tairm” (Uragane de picioare de lupi la tarm),
»revolta privighetorii” (Mamd din revolta pri-
vighetorii), ,lumea cu papagali reverentiosi” si
»hisipul macinat de vulpi lunatece oarbe” (Ea
vine totdeauna aici), »iarba si dreptatea greieri-
lor” (Demult (Alaltdieri) cu ce pasi am pornit),
»panda de pisic a lumii” (Bdtrdani cu permis de
trecere), ,,pelerinajul inzapezit al vrabiilor” (Ca
si cand am mai putea sd admitem) etc.

Citite atent, ca parti ale unei serii stilistice,
asemenea structuri incdrcate sau marcate sti-
listic anuleazad impresia de somnambulism dis-
cursiv [2, p. 216] si chiar imprima o anumitd
coerentd ansamblului, in care se intrevede deja
si presimtirea falimentului existential, si spe-
ranta (totusi palida a) stoparii lui prin diferite
mecanisme estetice. Anticipata de numeroase
secvente poematice risipite prin varii poeme,
prima atitudine se observa cel mai bine in vai si
amar de o pasdre vil si de o matd vil, acolo unde
echivalenta oameni-primate conoteaza inutili-
tatea oricdrei iluzii de transfer evolutiv si/ sau
transgresiune:

»vai si amar de o pasire vil si de o mati vil
si chiar de o maimuta vil
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cea care locuieste langa foc

iese din cand in cind din oamenii folositori pe
branci

cu toate cele saptezeci si noud de fracturi proaspete

ehehe si-si intilneascd umbra” etc.

Cea de-a doua atitudine se intrevede in spe-
cial in cele cateva arte poetice articulate in ju-
rul imaginarului animal tocmai pentru a marca
semantic ideea dublei captivitati a fiintei, prin-
se fard scapare si in paienjenisul artistic, si in
cel propriu-zis existential. Respiratia chinuita
din Plamanii pe patru scoarte oltenesti seama-
na prin urmare pana la identificare cu aceea a
vietatii condamnate sa isi prelucreze la nesférsit
panza/ reteaua care ii asigura, paradoxal, supra-
vietuirea:

»-..tuculescu

plamanii pe patru scoarte oltenesti

si toate rdscrucile drumurilor sangelui

pentru ci azi am vizut am auzit am inteles oboseala

mi-o simte paianjenul blond pe tavan

iar daca aprind lumina paianjenul dezerteaza

in geometriile in vreme ce oboseala

amesteca iar strictetea ceasornicului cu viata
imprevizibild

si eu oprit parcéd de doudzeci de ani la miezul noptii

spun ci e bine si spun cd e frumos

desi s-ar putea si riminem (in oase

ca un rest de zimbet) numai si numai cu

oboseala asta rosie

de animal inteleasa de péianjeni care duc in ispitd
ceasornicele”

Inci si mai intunecati este viziunea din
Spre dimineatd lucrurile cele mai drag, un alt
poem din volumul inaugural, care contureaza
o meditatie pluristratificatd pe marginea intu-
necarii lente, dar ireversibile a fiintei umane,
al cdrei corelativ (jucat) obiectiv este extinctia
elementelor exterioare. De aceasta datd, proiec-
tiile auctoriale sumbre, dovedind consistenta
regimului nocturn al imaginatiei, depasesc sfera
individualului si a umanului, extinzdndu-se in-
spre obiectual si artificial. Spatiul urban (a cérui
sinecdoca este strada pustiita, topita pana la in-
distinctie cu/ in carnea femeii iubite) devine in

intregime unul al stingerii neasistate, fantasme-
le mortificarii fiind astfel dilatate expresionist:

»spre dimineata lucrurile cele mai dragi o cele mai
apropiate

au un fel de gurd un fel de sdnge iscoditor

si rdind pe rand isi abandoneaza cenusile in
salcAmul din poarti

vocea in nelinistea cainilor stinsi

de pe strada mea care nu mai este o stradd

si intrd in carnea fericitd a femeii care se trezeste
pentru ca impreund sa

ma pardseascd taci !

si naufragiazi in marea din fereastrd”

In cel de-al doilea volum de versuri al lui
Virgil Mazilescu, Fragmente din regiunea de
odinioard (1970), referintele animale sunt mai
numeroase $i capdta o pregnanta semanticd mai
mare. Ele incep sa apara constant si in erotice,
transmitand precaritatea anumitor proiectii ale
cuplului - inclusiv in cele plasate, precum, Gura
ta ca un semnal rdtdcit, in topografii de sorginte
mitologica: ,atunci: creierul meu printre cutele
ceresti. Si uneori/ mai cred cd voi pleca singur
departe sd ascult tristetea/ puiului de lup.” Pro-
cedeul se repeta si in poemul In lacrima gradi-
nii, in centrul caruia este asezata, din nou, o me-
taford ce atestd izomorfismul om-animal:

»84 nu uiti-mi-ai facut de multe ori semn sa pasesc

liber prin gridina ta prin casa ta si parcd ieri
coboram

sub zdpada in lacrima gridinii murmurand

cd macar acum moartea nu va gisi tonul potrivit
(va

gresi tonul) si colivia ei nu se va legdna sub
fereastra

inghetata

dar animalul cel mai bland ingropatele risipe chiar

gura: toate cAte mor acum ar mai putea muri o data

- si ce dulce mi se pérea inaintarea vocilor pe
drumuri

sau pe ape ,indepérteazi felinarul de la fata mea

pe drumuri bravo bravo cersetorului

am fugit din gradina adio

mi-au dat
incaltari cat inima copilului cat degetul batranul
flux
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— el zeama picii pentru nesfarsita strigare de
mamad
in afara lumii pe drumuri”

In mod vizibil, acest monolog adresat, cu
o tandrete totusi rugoasd, unor forme impreci-
se de alteritate, creionate dupa logica specifica
liricii lui Mazilescu, ne comunica o instrainare
acuta de lucruri si oameni. Fiintei ce triieste sub
povara mortilor repetate, avand, in acelasi timp,
nostalgia unui paradis pierdut pentru vesnicie ii
este din ce in ce mai evidenta insi si inutilitatea
oricdrei tentative de evaziune. La fel se intampla
in Visul, care pana la finalul cu interfata ero-
tica schiteaza ebosa unei lumi distopice, atent
ascunse insd in spatele unei cdutari obstinate a
cuvantului [3, p. 187]:

»in sfarsit pe strdzi in canale sidrbatoarea impacarii
cu animalele. in sfarsit ilalilu hauhau isatosuri. de
opt zile te implor in limba animala - ilalilu hauhau
isatosuri.

cel mai indltator imn: soarecele.

din grdmada de ochi inviaza un ochi se ridica si ne
vorbeste. si tu totusi existi dulce glezni ficuti din
cateva vorbe mari cizute in desuetudine in viciu. de

acum inainte doar ranile patului.”

Acelasi tip de reprezentare distopicd a uni-
versului vdazut ca un imens necropolis, in inte-
riorul caruia se practica tot soiul de jocuri cu
mizd (inchipuit) soteriologicd, se construieste
in O mare groapd comund, care mi se pare unul
dintre cele mai curajoase texte subversive ale
lui Virgil Mazilescu. Si aici, analogiile sau in-
terferentele uman-animal joaci un rol cheie in
sugerarea atrocitdtii, a cruzimii sau a violentei
generalizate. Temeritatea scriitorului a putut
sd fie trecutd cu vederea, deoarece poezia pare
a capitaliza nostalgii si a reproduce amintiri
inocente dintr-o copildrie transfiguratd prin
mecanismele onirice cunoscute. La o lecturd
atentd, insa, in acest spatiu doar aparent ludic,
»gesturile formei poetice depind de, mimeaza
sau se joaca cu gesturile animalelor” [4, p. 24],
dar intr-o maniera tot subversiva. Pentru ca in
acest ,eveniment [in care sunt implicate] mul-

ti-specii” [4, p. 24] se pot ghici, fard gres, con-
tururile unei lumi totalitare, pe care poetul se
simte responsabil sd le traseze si s le infiereze,
prin mijlocirea unei ironii deopotrivd amare si
caustice:

»(copil fiind: sarpe cu paldriutd) din gura cad
mereu

cérnuri lungi de toamnd pana intr-o bund zi cand

spre uimirea tuturor laba echilibrului peste ceafa:

bum. desigur spre o alti viata.

trebuie sa existe undeva

o mare groapa comund unde zac si respird uneltele
noastre pe care le tin strans alte suflete jucAndu-se
cu metalul lor ruginit. si iov in pustiu: nemernicul
cu flori de toamné-n gura de ce s fie

dar de ce sd nu fie el frate cu strutul cu sacalul. fard
indoiala in altd lume in alt vis.”

Incepand cu volumul Va fi liniste va fi seard
(1979), figuratia animala este valorificata si in
artele poetice mai sofisticate, acolo unde Virgil
Mazilescu apeleaza la mijloacele combinatorice
obisnuite [1, p. 203-205] pentru a (re)configura
un spatiu in care naturalul si artificialul, pe de o
parte, umanul, vegetalul si animalul, pe de alta
parte,isischimbé frecvent datele orisemnul, cAnd
nu si le amestecd pana la indistinctie. Indiferent
de calitatea si densitatea componentelor incluse,
aliajul obtinut este folosit nu doar cu scopul de a
tematiza natura textului poetic in sine. Ci si de a
chestiona, subtil, felul in care atat poetul insusi,
cat si cititorul isi modifica perceptia lui in urma
interactiunii cu animalele.

Punctul de plecare al meditatiilor mazilesci-
ene pe tema schimbarii fertile (desi de obicei ne-
dorite, refuzate discret ori stopate cu o brutali-
tate motivata social, psiho-estetic s.a.m.d.) poate
fi ruralul sau urbanul, cu determinarile spatiale
subsecvente. In oricare dintre situatii, ins3, in-
terregnul ca mecanism metamorfotic isi dove-
deste functionalitatea, iar spatiul rezultat devine
unul al proiectiei halucina(n)te. Iata, de pilda,
Serbarile, in care pretextul cAmpenesc permite
alunecarea fantasmatica intr-un univers in care
banalul este substituit de neobisnuit sau chiar
miraculos, iar umanul si non-umanul isi preiau

DIALOGICA nr. 2, 2025

E-ISSN 1857-2537

21



din atributele specifice. Astfel, animalele nobile
imprumutd trasaturile altor specii, iar simturile
umane castiga in ascutime, aidoma celor pe care
le detin arahnidele:

»l
cobori din cand in cind in sat cu pasi de stinsa
fanfara:
un béietandru.
ecoul fira sfarsit al dulgherilor
un pdianjen cu creasta de aur
dintre insectele
tinutului (ale auzului) coboara odaté cutine

2

si n-ai sd uiti: pe marele hipodrom din spatele
casei tale (printre arbori ocrotiti de lege) se petrec
uneori intdmplari cu totul neobisnuite. astfel intr-o
dimineata

lacoma (atat de ploioasa si atit de lacoma) un cal
a deschis incet usa grajdului si-a desficut aripile si a
zburat. pe urma lui cei sase paznici nu l-au prins nici
astazi.

3
lasi cartea si-ti alunece usor din mani
plutesti printre mari umbre civilizatoare.”

Desigur, nu toate viziunile de acest fel sunt
eliberatoare, si nici nu deriva, ca aici, intr-o abia
mascatd pledoarie pentru activarea mecanisme-
lor intertextualitétii ca posibila solutie de revita-
lizare poieticd. Indiferent de pretextul ales pen-
tru reflectiile de acest tip, celelalte poeme cu de-
tentd sau mécar alonja metatextuald din al trei-
lea volum al lui Virgil Mazilescu vorbesc despre
o innoptare universald al cirei simptom, este,
intre altele, fie aparitia oniricd a unor animale
simili-razboinice (v. chiar A doua poveste pen-
tru Stefana, in care ingerii sunt prinsi de oameni
cu ajutorul cainilor de vanitoare), fie completa
stergere a granitelor intre identitate si alteritate.
De aici cétre suprapunerea fard rest uman/non-
uman nu e decat un pas, ne aminteste o Legen-
dd construitd pe tiparul unei caldtorii epifanice
intr-un interval heterotopic, populat de creaturi
ciudate, intre care o rimasitd non-umand:

»$1 cAnd am ajuns la marginea padurii
si cand am aprins focul din nou

le-am simtit rasuflarea in ceafd
doi caléreti falnici si langi ei umbra

celui de-al treilea (pirpiriul) atdirnand
ca o blana rece de céine ca un stindard
urme ct se poate de vizibile pe zapada
si lumina tulbure a lunii februarie

ne-am uitat cu subinteles unii la altii

am deschis repede cartea cum ai deschide
fereastra dinspre gradina in zorii zilei
castiguri si pierderi scria acolo negru pe alb

dar intr-o limbé de care nu ne mai aminteam
castiguri si pierderi scria — intr-un timp
care de mult timp nu mai era al nostru.”

Emblematic, Sfdrsitul anotimpului speran-
tei este marcat tot de pervertirea functionali-
tatii normale a unor elemente ale bestiarului.
Sesizdndu-le metamorfoza in plan oniric, vocea
poetica pare a se contamina de o violenta ati-
picé propriei naturi, dar sfarseste prin a simula
intoarcerea intr-un pseudo-real denaturat, rece,
insalubru. Desi jucatd, iluminarea din finalul
textului capata o valoare simbolicé:

»0! poveste a celor vii ,,a celor incd nendscuti” - si
altfel
bucatd cu bucatd mi-au alcituit existenta.

ureche de caine intinsd in zori pe trei tobe. langa
perdeaua
care se ridicd. sd lovesc repede tot mai repede

pana sunt eu insumi lovit peste filci: iatd (s-ar
zice) un

privilegiu.

sd pun curse soarecilor din cimari. si pun curse
vantului negru

campiei luminilor reci instinctului rece. sa deschid
ochii. exact in clipa in care nimeni nu se mai
astepta.”

Cu toate cd nu abuzeazd de imaginarul
animal, jocurile identitare prinse in volumul
Guillaume poetul si administratorul (1983) se
folosesc, in continuare, de analogiile intre tru-
pul uman si cel animal sau de contiguititile de
functii ori structurd intre ele. Alteritatea intra-
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textuala de care se foloseste poetul aici nu con-
teaza prea mult. Indiferent daci se foloseste de
vocea administratorului cu apetenta reflexiva si
pretentii scripturale (v. Administratorul explicd
in ce constd de fapt viata lui (Relatare absolut
onestd) sau Administratorul vrea sd pdtrundd
si el in republica literelor si 1i citeste poetului
(spre marea stupefactie a acestuia) urmdtorul
text), de mastile mai mult sau mai putin eroi-
ce ale lui Guillaume (v. mai ales Opinii despre
Guillaume si Din aventurile lui Guillaume), sau
chiar de ipostaza neantificata a alteritatii ra-
dicale (v. Ce-i sopteste lui Guillaume la ureche
marele zgomot), scriitorul nu uitd sd insereze in
texte mici secvente descriptive cu referent bio-
logic dublu - uman, respectiv animal. Poemul
numit Decembrie (Cantecul administratorului)
se construieste de altfel integral ca un pastel al
agoniei universale, care se reflecta, metonimic,
in mutilarea céinelui, imbétranirea omului si
imbolnavirea astrului selenar. Atat strategia
uzuald a invocdrii ceremoniale, cét si incercarea
de decompresie ironicd isi dovedesc, desigur,
ineficienta:

»ciinele se indreptd schiopitind spre padure

in urma lui omul este aproape batran

si ne aflim in decembrie - luna cand palida
frangi si imparti la repezeald osisoare

ay osisoarele tale dragi ay céinele tiu credincios”

In configurarea poeticii specifice, la fel de
importante sunt metaforele animale ale realului
contondent, eventual transferat intertextual (ca
in Alexandria (Cantecul poetului), acolo unde
apar, intre altele, ,,cdinii brutarului ianni si or-
goliul lui konstantinos p/ kavafis (poet cu fai-
md)”. Cu adevarat ingenioase sunt insa poemele
in care, dincolo de orice referintd intertextuala
sau metatextuald, se ghiceste tot sociograma in-
tunecatd a lumii din care Virgil Mazilescu se
strdduieste, in van, sa iasd. Administratorul poa-
te s-o sfecleascd in orice moment este un astfel
de text, de o subversivitate neindoielnica, abil
camuflata intr-un joc poietic aparent nevinovat,
din care nu lipseste apostrofa sau chiar invecti-
va. Tinta (ideologica) a acesteia este dezvaluitd

in sintagmele dinadins repetate in puncte textu-
ale strategice:

»pe dracu administratorul eu sunt realitatea ba
realitatea

palpabild

manifestare a ideii in sensibil (hegel prelegeri

fenomenologia)

sunt cea cu urechi mici

cu iepurasi si marmote de plastilind

sunt cea cu vorbe care de care mai dulci

si dacd ma enervez si trec pe trotuarul de vizavi
spunandu-ti

in prealabil: administratorule nu vreau si mai
stau cu tine

ce te faci tu? iepurasii se topesc marmotele fug
departe

in tara lor cuvinte dulci nu mai auzi

urechi mici in care sa zbieri nu mai gésesti

asa cd pe dracu administratorule eu sunt realitatea
palpabild sunt cea cu urechi mici

cu iepurasi si marmote de plastilind

sunt cea cu vorbe care de care mai dulci” (subl.
mele, E.I.)

Nu lipsesc, bineinteles, nici proiectiile obis-
nuite de lumi intunecate, populate de spectre de
tot felul. Chiar si atunci cind ele par a se mate-
rializa ca bestii sau zburitoare malefice, in spa-
tele lor se ghicesc tot spaimele alimentate social,
ideologic sau chiar politic. Din aceasta perspec-
tiva, elocvente sunt primele strofe din Poetul i
se destdinuie lui Guillaume (printr-o scrisoare),
acolo unde armatura intertextuala [5, p. 570]
protejeaza foarte bine soparlele deghizate nu in
creaturi aptere, ci in inaripatele detestate din ra-
tiuni clar ideologice (sinonimia emblemd-stemd
este de ordinul evidentei):

»am vazut si eu ciori pe acoperisul bisericii o
guillaume

se incalzeau cu aripile desficute la soare

ciorile din emblemad ciorile din emblemd

sub fereastra mea echilibru scarbos — universal —
negru

nici cd mai poti

sd murmuri ceva sa ingaimi o silaba guillaume,,
(subl. mele, E.I.)
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La fel de ingenios este intensul Poetul pla-
giazd. Adicd furd de stinge din Leonard Cohen
- Lars Gustafsson — Ion Muresan - Virgil Mazi-
lescu - si dintr-un foarte abil cantdret de pe me-
leagurile Italiei. Foloseste prea mult diminutive-
le. Se afla in acelasi timp sub influenta muzicii
de toate felurile, care meritd citat in intregime:

»gandacel cu piciorusele in aer cu pantecul liber
ce faci tu aici in tara ta

nu existd tard mai linistitd ca asta

fratele meu ucigasul meu dumnezeul meu

le strecori fetelor tinere iarba-ntre sini

cu o ghitard in man ca s am ce s mdnanc
tigan fira casi si fara nationalitate

fratele meu ucigasul meu dumnezeul meu

si acum un alt macelar ingropandu-si fata

in hilcile de carne un alt birbat al femeii

un alt gdnddcel cu piciorusele in aer cu pdntecul

liber
hei fratele meu ucigasul meu dumnezeul meu”

(subl. mea, E. 1.)

Pentru cd el vorbeste, prin intermediul tu-
ratiei intertexuale, nu numai despre regresiunea
servitd ca progres, primitivismul sau agresiunea
livrata ca tandrete. La fel ca intreaga poezie a
lui Virgil Mazilescu [6], acest poem pledeaza,
subtil, pentru o creatie inteligenta si subversiva,
aptd a dubla exilul interior ca forma de rezisten-
td in universul totalitar. Sau in orice lume atro-
ce, in care omul este vulnerabilizat la extrem si
nu mai asteaptd decat sa fie strivit, exact ca un
kafkian ganddcel cu piciorusele in aer cu pante-
cul liber.
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