CGiuvaiere culturale

Pictor, ceramist, sculptor. Néscut la 14.07.1963, in com. Meseni, r-nul
Orhei. Studii medii la gcoala din Mateuti (1970-1974), la Scoala Medie
Internat de Arte Plastice Chisindu (1974-1980), cele superioare la Facultatea de
Economie a Institutul de Stat al Artelor Plastice din Estonia, specializarea Arte
plastice si aplicate (1982-1987). Este membru al Unijunii Artistilor Plastici din
Moldova din 1990. Distinctii: medalia ,,Mihai Grecu” a UAP (2024), Diploma
Ministerului Culturii al Republicii Moldova la Bienala Internationala de Pictu-
rd, Chisinau (2011), Premiul Complexului Muzeal Iulian Antonescu la ,,Saloa-
nele Moldovei”, Bacdu (1994), Premiul Tineretului pentru arta plasticé, acordat
de Ministerul Tineretului si Sporturilor al Republicii Moldova (1991) etc.

Turie PLATON

IURIE PLATON: UN ARTIST INDIVIDUALIZAT DE OPERA SA

Iurie Platon: un artist individualizat de opera sa

Rezumat. Dialogul realizat de Ludmila Cotoman cu artistul Iurie Platon pune in discutie etapele forma-
rii sale artistice §i principiile fundamentale ale creatiei sale. Se discutd despre aparitia si importanta Grupului
»ZECE” in arta din Republica Moldova, o initiativa a artistilor de a se afirma individual intr-o perioadi de eferve-
scentd artistica. Iurie Platon reflectd asupra modului in care a fost atras de universul culorilor inca din copilirie,
subliniind importanta sinceritatii in artd si a ideii ca pictura este un limbaj al sufletului. Artistul explici modul in
care foloseste reludrile tematice in lucririle sale, considerdndu-le o modalitate de a crea o noud realitate, dar si de
a se conecta cu traditia artei populare si bizantine. El detaliaza procesul de creatie, trecerea de la o tehnica la alta
(picturd, ceramica, sculpturd), pe care o considera ghidatd de ,,gdnd” si de un respect profund pentru material.
De asemenea, se mentioneaza influenta poeziei lui Bacovia si a culturii Cucuteni asupra operei sale. Iurie Platon
abordeazi subiectul taberelor de creatie, al monumentelor publice, dar si viziunea sa despre vanzarea operelor de
artd si despre sentimentul de ,,acasd”, pe care il asociazi cu libertatea de a crea.

Cuvinte-cheie: Iurie Platon, arti, picturd, sculptura, Grupul ,,ZECE”, creatie artistica.

Iurie Platon: an Artist Individualized by His Work

Abstract. The dialogue conducted by Ludmila Cotoman with the artist Iurie Platon discusses the stages
of his artistic formation and the fundamental principles of his creation. The discussion covers the emergence
and importance of the “ZECE” Group in Moldovan art, an initiative by artists to assert themselves individually
during a period of artistic effervescence. Iurie Platon reflects on how he was drawn to the world of colors since
childhood, emphasizing the importance of sincerity in art and the idea that painting is a language of the soul.
The artist explains how he uses thematic repetitions in his works, considering them a way to create a new reality,
as well as to connect with the tradition of folk and Byzantine art. He details the creative process, the transition
from one technique to another (painting, ceramics, sculpture), which he believes is guided by “thought” and a
profound respect for the material. The influence of Bacovia’s poetry and the Cucuteni culture on his work is also
mentioned. Iurie Platon addresses the subject of creation camps, public monuments, as well as his vision on the
selling of artworks and the feeling of “home”, which he associates with the freedom to create.

Keywords: Iurie Platon, art, painting, sculpture, the “ZECE” Group, artistic creation.
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LC: ,Fiecare dintre noi are sentimente po-
etice, si in aprecierea unei opere de arta pornim
de la sentimentul nostru poetic fata de obiectul
sau ideea care l-a generat si prin analogie, apre-
ciem sau nu emotia artistica pe care ne-o trans-
mite sau ne-o incitd opera de arta”. Era epilogul
din emisiunea televizata ,,Grupul ZECE” (si/iar
tu erai unul dintre ei), pe care am realizat-o in
anul 1992. Filmadrile aveau loc la Gentrul Expo-
zitional ,,Constantin Brancusi”. Prima mea in-
trebare ar fi: ce V-a unit?

IP: ,Grupul ZECE” a aparut ca o expresie
vie a cdutdrilor noastre artistice, fira a avea o
conceptie bine determinata, fira a avea vreun
manifest declarat... Pictorii in acea perioada
erau altii, cu mult mai activi. Toti lucrau! Sala
de Exporzitii (unica, pe atunci, actualmente
Centrul Expozitional ,,Constantin Brancusi”)
era neincipitoare. Intr-o expozitie puteai expu-
ne doar cate o lucrare-doua, - prea putin pentru
un artist care-si doreste afirmarea!

LC: §i ati decis organizarea primei expozitii
de grup. Fiecare dintre voi aveati expuse céte 10
lucrari (picturi) si mai erati si zece la numadr, -
aproape ca in balada ,,Mesterul Manole”. Este,
dacd vrei, un alt fel de a intreba: cine dintre voi
era Manole?

IP: Mi-ar plicea sa afirm, metaforic vorbind,
cé fiecare dintre noi era un Manole. Toti veneam
din scoli diferite, formatii diferite. Incercarea
de a uni niste ganduri, anumite aspiratii comu-
ne, nevoia de comunicare ne-a apropiat si ne-a
provocat la organizarea acestui grup. In acelasi
timp, fiecaruia i-a fost rezervata libertatea de a-si
cauta calea individuala de afirmare... Existd, to-
tusi, o putere, existd ceva, greu de explicat, care
dirijeazd procesul de creatie. Cred ca era absolut
fireasca si chiar necesara crearea unor asemenea
grupuri... Poate, de undeva, din subconstientul
nostru, din acel substrat mitologic, ne-a fost dic-
tatd anume aceasta componenta: ZE CE...

LC: §i daca tot am pornit asa, pe un ton
nostalgic, pe o undd mioritica, te-as intreba:

cand te-ai simtit ademenit cu adevarat de uni-
versul culorilor?

IP: Cand eram mic, bunica mea, ori de cate
ori mergeam pe la ea, imi ardta un covor si ma
tot intreba: vezi cdinii? Era un covor traditional:
buchete mari de flori, de un rosu aprins, frunze
de un verde-briliant, fructe galbene de culoarea
soarelui, figuri geometrizate (pdsari si animale), —
asa cum sunt mai toate covoarele romanesti... Pe
atunci eu vedeam in acel covor abstractizat doar
culorile, eram atat de vrajit de culoare, incat nu-
mi reusea nicidecum si deslusesc cinii. Si asta
mad intriga! Ma incerca, parcd, si un sentiment de
frica: oare unde-or fi find cinii? I-am desprins
abia mai tirziu, cand eram in clasele mai mari.
Era ceva sacru in acel covor, ma atrigea, dar si
ma inspaimanta, deopotriva... Cred cd atunci am
fost ademenit de universul culorilor. Mai tarziu,
mult mai tarziu, l-am cunoscut pe Andrei Sarbu.
Mergeam des in atelierul lui de creatie din strada
Patrice Lumumba. Discutam despre marea mea
dorinta de a picta. Andrei md asculta si de fie-
care datd incheiea discutia cu indemnul: ,, Tu nu
vorbi, picteazd: aici si acum”. Cred cd atunci am
fost ademenit cu adevarat de universul culorilor.
Treptat, in cautarea unor modalitati de expri-
mare a starilor mele afective, culoarea a devenit
pentru mine prilej de meditatie, de exercitiu si de
revelatie sufleteascd...Culoarea dintr-un tablou
trebuie sa fie mai pretioasd decat cea din tub. Pri-
vitorul trebuie ldsat sd viseze in fata unui tablou,
iar tabloul si-i trezeascd reverie, si-1 absoarba si
sd-] sustraga lucrurilor méarunte. Important este
ca lucrarile sa fie sugerate, nu spuse, nu povesti-
te. Arta nu se explica. Arta iti ofera un mesaj, o
stare, doar criticii de artd pot sa povesteasca lu-
crarile unui artist.

LC: Mai practici disciplina studiului dupa
natura? Cand ai pictat ultimul studiu?

IP: Sigur ca da! Studiul pentru un pictor
inseamnd o continud repetitie, exact ca si repe-
titia cea de toate zilele a unui actor de teatru sau
cinema... Nu pictez direct dupd model, dupa
naturd, dar fac mai multe schite, desene, notatii
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de culoare. Este un exercitiu absolut necesar, cel
putin pentru mine, si consider ca aceastd ex-
perientd, exersare, pendulare, trecere periodica
este fireasca: sa iei cAt mai mult de la natura, sa
inveti de la naturd, pentru ci altfel risti sa faci
ceva sec si gol, ceva lipsit de vitalitate, de via-
td, dar nici sa te apropii prea mult, adicd mai
mult decat trebuie, pentru ca iti tai aripile si risti
sd esuiezi intr-un domeniu (cenusiu) fard sub-
stantd spirituala. Oricum, trebuie sa adaugi seva
observatiei proprii, caci doar asa poti conferi
lucrarilor tale individualitate... Ultimul studiu
l-am pictat chiar azi dimineata, la Butuceni.

LC: In renumitele cicluri de lucriri ,,Butu-
ceni”, ,,Chisinaul vechi”, am observat mai multe
reludri, reludri nu numai ale aceleiasi teme, ci
chiar si ale acelorasi dimensiuni? De aici sa in-
teleg ca accepti reludrile in arta?

IP: In ceea ce realizez, pornesc de la un
gand/idee sau altul sau de la un motiv abia schi-

tat, de la o lucrare mai veche, adesea abando-
natd, pe care o reiau in diferite schite pana ii
definesc dimensiunile si tonalitatea, addugand,
modificind, eliminind, echilibrand p4na cind
ajung la ceva ce-mi pare mie implinit.

Prin reluare, urmaresc ca obiectele de la care
pornesc s devind forme si sa se echilibreze in
dialogul lor cu golurile, cu spatiul, pentru a crea
o lume in sine, care, desi pornitéd de la naturd, sa
se constituie intr-o noud realitate, realitatea firii,
intelegerii si temperamentului propriu...

Reludrile in artd au fost folosite, incd de
pictori bizantini, de iconari pe sticla, de tardn-
cile artiste in tesaturile lor, de mesteri olari si
de cei care scrijelau lemnul. Prin reluare, s-au
echilibrat baladele populare Miorita, Mesterul
Manole, celebrelele Tardncute ale lui Nicolae
Grigorescu; Pdsdrile mdiestre ale lui Constantin
Brancusi, Anemonele lui Stefan Luchian, renu-
mitele Peisaje ale lui Ion Andreescu si inca mul-
te alte capodopere ...

Regretele toamnei, 1991, samotd, 61x19 cm, 58x27 cm, 4530 cm, MNAM
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LC: Ai modelat lutul, ai imblanzit focul, ai
slefuit piatra, ai dezghiocat lemnul, ai simtit, ca
nimeni altul, culoarea... Cum, - dar mai ales
cand, simti nevoia trecerii de la o tehnicd la alta,
de la un material la altul?

IP: Atunci cand ,,aud materia plangand”...

LC: La Bacovia ajungeam oricum! Tulbura-
toare mi se pare aceasta relatie secretd, stabilita
intre creatia ta si poezia lui Bacovia: caci arta
amandurora iradiaza aceeasi concentrare grava,
aceeasi ardere launtrica si poate acelasi tip de
melancolie...

IP: Nu cred ca existd o delimitare absurda,
existd mai degrabd o continuitate a gandului
care poate trece de la o lucrare la alta, de la o
tehnicd la alta, de la o forma la alta. Gandul este
acela care-si alege tehnica. Mie nu-mi revine
decat sd-1 transpun (sa-1 ,,imbrac”) in materia-
lul adecvat: ori si-1 trec pe panza ultima, ori sa-1
modelez in lut, ori si-1 cioplesc in lemn sau pia-
trd, dupa care urmeazd adevarata coacere, ma-
turizare, definitivare, care este in timp... Incerc
sd sesizez momentul cind materia isi castiga
propria sa independentd, cand forma sa se stabi-
lizeaza incet, ca un cristal intr-o solutie saturata.

Chiar dacd in ceramica recunosc elemente
ale aceleiasi viziuni, familiara din pictura, chiar
daca una devine mai clard prin alta, si asta se
intdmpla in propriul teren, modul de conceptie
si tratare incerc, md stradui si le fac, in toate
cazurile, inconfundabile ca genuri, nu numai ca
tehnica... Or, asta ar insemna si acea integritate
a operei, absolut necesara oricarui artist.

LC: Nimic mai potrivit decat afirmatia re-
gretatului pictor Horia Bernea, director al Mu-
zeului Tédranului Romén din Bucuresti, care
la vernisajul expozitiei ,Saloanele Moldovei”
Editia I, Bacau, Romania, anul 1992 mentiona:
»Pictorul Iurie Platon trebuie, negresit, sa faca
ceramicd. Pe motiv ca aceste chipuri, — (avea
in vedere tabloul ,,Desteptarea”) — sunt conce-
pute, mai inti de toate, in lut si apoi transpuse
pe panzd. Si asta nu inseamna deloc o rénire a
picturii, ci dimpotriva: este doar o constatare a

faptului, ca artistul a izbutit sa-si materializeze

diferit unul si acelasi mod de a gandi si simti ab-

solut inedit, intr-o maniera absolut individual.”
Este pictura o poezie ?

IP: Este si o poezie, doar cd limbajul difera.
Limbajul picturii este mult mai sincer. Cuvintele
pot sd minta, pentru cd asa sunt cuvintele, sa mai
si mintd frumos, in timp ce pictura este foarte
sincerd. Nu poti ascunde sinceritatea. Mana reda
in culoare ceea ce vede ochiul, ce lucreaza gan-
dul, ce simte sufletul. Si apoi culoarea chiar este o
stare anume: ,,Noi, pictorii, privim cu ochii, dar
lucrdm cu sufletul”, vorba lui Stefan Luchian.

Picturile mele nu sunt altceva decét niste
concretizari ale unor stari si trdiri in contact cu
ceea ce se intAmpld in jur. In loc sé le exprim in
vorbe, le inghet (le transpun) pe panze. Cred cd
eu gandesc si lucrez oarecum asemenea poeti-
lor...

LC: Cand l-ai descoperit pe Bacovia?

IP: Pe Bacovia l-am descoperit la Tallinn,
in anii de studentie. Cineva imi imprumutase
volumul de versuri ,,Plumb”. Prima poezie din
acea carte era ,Plumb” ( asta pentru a anticipa
intrebarea ta despre primul vers bacovian ci-
tit)...

LC: Si anotimpul tau preferat este, binein-
teles, toamna. Toata creatia ta, mi se pare in-
valuitd de un fel de substantd impalpabild, spi-
rituald, de o usoara nostalgie bacoviand, cu un
coplesitor iz de toamna...

IP: Toamna simt o mai mare inspiratie si
fortd de lucru. Nu-mi plac caldurile mari, asta
imi creeazd o stare de lenevie, stare pe care,
pana la urmd, o accept ca pe o pauza de inaintea
unei noi cautdri, unei noi provocari. Este mai
degraba o meditatie, o pregatire mai profunds,
care uneori se dovedeste a fi perfecta pentru o
noud si poate necunoscutd emotie, un nou me-
$aj... 0 noud retrdire.

LC: In felul cum lucrezi, cum te apleci asu-
pra obiectului, ca si cum ai vrea pe o clipd sa
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patrunzi dincolo de lut, dincolo de piatrd, din-
colo de culoare, dindu-le formd, am desprins, o
atitudine de mare respect pentru o ordine mai
inalta decat ordinea noastri cea de toate zilele...
Probabil, cd din aceastd cauza se apropie crea-
tia ta de arta greaca si de culturile noastre stra-
vechi: tocmai prin aceasta relatie foarte simpla
intre om si univers. In ce misuri te-ai simtit in-
fluentat de ceramica din cultura Cucuteni?

IP: Sigur, ca si oricare alt artist, ma simt in-
spirat de imaginile simbolurilor vechi, comune
mai mult sau mai putin tuturor popoarelor. Am
fost si raméan influentat de cultura Cucuteni,
inca de pe timpul studiilor, cand cercetam cera-
mica, plecam des in expeditii pe malul Prutului,
in Lunca Prutului, la Duruitoarea... Inci de pe
atunci am realizat cd modelajul, ca si ne refe-
rim la mestesugul ceramicii, dar si al sculpturii,
permite tocmai o exprimare personald, o mani-
festare directd a eului. Aceastd exprimare reve-
latorie este intotdeauna subordonata autoritatii
unei teme figurative mitologizante. Daca il sta-
péanesti, modelajul este tehnica celor mai neba-
nuite posibilitati. El iti permite sa realizezi o lu-
crare credibila si care sd transmita ceva in mod
direct, fira intermediar, de la suflet la suflet.
Tocmai de aceea, modelajul nu se prea poate in-
vata ca orice tehnica formali, el fiind inglobat in
insdsi fiinta artistului si purtdnd marca starilor
lui sufletesti. Modelarea, atingerea propriu-zisa
a lutului nu este altceva decat descarcarea psihi-
ca. Oricét ar fi de generald, simbolica pe care o
cultiv este mereu vazutd prin prisma eului.

Lucrind in acest fel, cred ca valorific insési
plasticitatea paméantului. Modelarea lutului imi
permite sd intervin i sa modific rapid forma.
Exista un fel de joc al modelajului, guvernat de
regulile sale interne. N-as putea spune ca trebu-
ie sa fac o sculpturd asa si nu altfel, dar stiu exact
cd aceste reguli existd in mine si deopotriva in
materialul cu care lucrez. Cind faci un lucru,
incorporezi in el, fird sa vrei, ceva din volumul
de culturd acumulata. Relatia cu trecutul ne face
sd ne simtim cumva mai singuri, dar si mai ras-
punzdtori. Uriasa mostenire pe care o avem in
spate ne poate insa si dezorienta... Spre deose-

bire de noi, cei de azi, omul din vechime stia
un lucru foarte sigur, stia ce are de facut cand
construia ceva. In vremurile noastre, arta se face
insd mai mult ca o asumare strict individuala.

LC: Cum reusesti sa imbini traditionalul cu
modernul, exista o simbiozd, o punte de trecere?

IP: Eu ramén la parerea ci totul trebuie sd
aiba valoare si atunci nu mai ai nevoie de aceea
punte de trecere dintre traditional si modern.
Cand lucrezi, nu te gandesti la rezultatul final,
va fi lucrarea o valoare sau nu. Te gandesti la ce
se intAmpla in noi si la ce se intAmpld in afara
noastra. Cand admiri ceva dintr-o epocd mai
indepdrtatd, nu mai poti repeta forma, ci iei
doar lectia cea mare.

LC: Spuneai ceva de ,,inghetare”: materialul
cu care lucrezi pastreazd amprenta tuturor ges-
turilor tale, pe parcursul realizarii unui obiect?

IP: Nu poartd exterior amprenta: gesturile,
miscérile mainii intra in structura lui intima, la
nivelul moleculelor. Micile particule ale mate-
rialului se aseazd intr-un anume fel, in timpul
lucrdrii, iar prin ardere intre ele se fac niste le-
géturi, se produce acea sudurad osmotica care se
fixeaza pentru secole, pentru milenii.

LC: Stii ce m-a impresionat cel mai mult la
tine? Stilul si maniera de lucru, simtul analitic
profund, modul de organizare a vietii, - toate
tradeaza un soi de libertate absolutd. De unde
vine aceasta libertate?

IP: In primul rand studiile, formarea, expe-
rienta, informarea continua cu tot ce ce intim-
plé aici, dar mai cu seamad in alte tari (tabere de
creatie internationale, simpozioane internatio-
nale de sculptura, expozitii de pictura, Saloane
internationale de artd plasticd s.a.m.d.) si bine-
inteles munca, foarte multd munca!

LC: In atelierul tiu de creatie nu ai prea
multe portrete. Si, totusi, am gasit unul care
mi-a atras atentia in mod deosebit, — portretul
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Promisiuni, 1996, portelan, coloranti, 22x15x12 cm
Munti, 1996, portelan, coloranti, 34x20x15 cm

bunicii tale... un portret mic, dar care, intr-o
recentd expozitie, a prins dimensiunea portre-
tistului Corneliu Baba.

IP: Pentru mine portretul este acelasi pe-
isaj, nu are nicio importantd cine este pictat/
portretizat... cel care pozeaza este pur si simplu
un model, nu conteazd personalitatea... desi,
daca stau sa md gandesc, bunica a avut un ca-
racter deosebit, a avut personalitate.

LC: Cum alegi titlul lucrérilor? Este grea
alegerea?

IP: Titlul unei lucrari nu este cel mai im-
portant! Se intdmpla sa am cate 10-20 de lucrari
cu acelasi titlu. Imi amintesc, mergeam des in
atelierul de creatie al lui Andrei Sarbu. De la el
am insusit cum un vers, un gand, un aforism
poate sugera un titlu, poate servi drept imbold
intru profilarea mesajului unei noi lucrari...
Andrei avea pe masd o lista cu cele mai frumoa-
se randuri/ganduri din poezia lui Eminescu si

Bacovia, in mod special... si cand lucrarea era
gata, neaparat se gisea un rand care si se potri-
veasca perfect cu mesajul lucrarii finisate.

LC: Fenomenul ,tabere de creatie” — for-
mula contemporana a schimbului de idei si de
experiente intre artisti, a luat, in ultimii ani, o
semnificativd amploare, imbracand variate for-
me de organizare ce stimuleaz fluxul creativ. In
ce masurd esti implicat in acest fenomen? Daca
imi amintesc bine, acum niste ani, ai organizat
o tabdra de creatie, era chiar internationala?

IP: In anul 1997, impreuni cu doi sculptori
din Germania, am organizat la Chisindu primul
Simpozion International de Sculptura a formelor
mici in bronz, antrenand si sculptori de vazé din
Chisindu. S-a experimentat intens, au fost create
multiple piese, o varietate de viziuni nemaiintal-
nite la astfel de intruniri ale sculptorilor nostri.
In final, a fost organizati o expozitie la Centrul
Expozitional ,,Constantin Brancusi”. Apoi a ur-
mat a doua, in 1998, la care aria geograficé s-a
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extins, unul dintre participanti fiind japoneza
Chieko Sasaki. Manifestarea a culminat prin or-
ganizarea unei expozitii la Muzeul National de
Arta a Moldovei si editarea unui pliant.

Taberele de creatie sunt o afacere. Un artist
format acceptd participarea la o tabéra de cre-
atie doar in cazul in care il aranjeazd, conform
regulamentului taberei de creatie, onorarul. Al-
tfel, aceste tabere se transforma in niste iesiri,
intalniri importante doar pentru cei la inceput
de cale, studenti - artisti plastici in devenire.
Dar pentru ca o tabard si aiba succes, organi-
zatorii se straduiesc sa invite mai multe perso-
nalitdti, nume notorii, pentru cd pana la urma
o tabdra de creatie inseamna si investitie, o in-
vestitie durabild, si chiar poate fi si o investitie
profitabild, depinde de numarul, dar mai ales de
personalititile care participa.

LC: Tabara Internationald de Sculpturd in
Piatrd ,Istorie, culturd si civilizatie romaneas-
cd”, Ungheni, a ajuns la cea de-a 8-a editie. Sunt
de parerea ca taberele de sculpturéd au cam bru-
talizat spatiul natural cu prea multe lucrari. Nu
crezi cé fiecare lucrare ar trebui sd aiba un spatiu
natural propriu? Pentru cd pana la urma4, orice
face, orice creeaza, omul este legat de natura?

IP: Nu, nu cred! Este foarte bine, pentru
cd treptat-treptat orasul se transforma intr-un
parc de sculpturd, asa cum exista in foarte mul-
te tari, in mai multe orase ale lumii. Ei isi for-
meazd patrimoniul cultural al municipiului, isi
adund, maresc colectia. Este o investitie buna si
chiar profitabila, durabila. Ungheniul este de-
ocamdatd unicul oras din Moldova cu atatea
sculpturi in aer liber, nici chiar Chisinaul nu
are atatea sculpturi. La Ungheni au fost create
conditii foarte bune de lucru.

LC: Monumentul ,,In memoria victimelor
regimului comunist”, sau cum a mai fost supra-
numit ,, Trenul Durerii”, - sugestiv titlu...

IP: Cred ca durerea este incorporatd in in-
susi miezul de sens al lucrérii. Durerea domina,
transformand chipurile umane in niste unelte,

- mici detalii neimportante, din masinaria sta-
linista.

LC: Este o durere care razbate prin bronz,
si abia tisnitd la suprafata prinde contur, contur
ce te marcheaza si-ti provoaca senzatia fiorului
de gheata siberiand. $i crucea care se profileaza
din toate unghiurile ce simbol poarta?

IP: Crucea este smbolulul constant al man-
tuirii si ddinuirii neamului.

LC: Mai mult decat atat! Trebuie sd-ti mar-
turisesc ceva foarte indltator... Eram in fata mo-
numentului, in chiar Siptimana Luminatd a
anului 2014. S-a apropiat de mine o femeie in
varsta... avea fata luminatd, asa cum se luminea-
za chipul omului doar atunci cand iese din bise-
rica, dupa marturisire si m-a intrebat: ,,Aveti pe
cineva aici? De-amu incolo vom avea si noi un
loc unde sa ne ingramadim de Pastele Blajinilor
pentru a aprinde o luménare intru pomenirea si
mantuirea neamului. Tie, Doamne, iti multu-
mim si omuleanului care l-a zidit!” Tulburator
de frumos! ... Voiam numai si te mai intreb:
cand anume s-a produs marea desprindere de
lucrare, marea ,.eliberare”, pentru ca emotii stiu
exact cd ai avut si in momentul incarcarii lucrarii
de la Fondul Plastic? (21 ianuarie 2013) Ti-am
urmdrit fiecare miscare, fiecare gest, fiecare pri-
vire care tradau emotia dar si mandria/multu-
mirea mesterului Manole). Erai vadit emotionat.
Pentru o clipd m-am prins la gandul ci asist la
o indltare de clopote, iar tu, aidoma Mesterului
Manole, care tocmai isi incheiase opera, priveai,
cu multd méandrie de acolo, de sus, unde a fost
incarcata lucrarea din cele 4 detalii. Mi-ai parut
multumit si oarecum ,eliberat”. Totusi, privirea,
toatd faptura ta tradau o umbrad de tristete... Era
un altfel de rimas bun de la lucrare... In acea
clipa ceva s-a rupt in tine... O parte din tine isi
luase zborul, asemenea mesterului Manole...

IP: Nu poate un artist nici macar sd gan-
deascd fird emotii.. Emotiile sunt, cat de
straniu n-ar parea, niste stari absolut normale
pentru un artist! Iar marea ,desprindere” sau
seliberare” s-a produs, bineinteles, in momen-
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tul instaldrii lucrarii pe soclu. Atunci s-a realizat
scena de ,rimas bun”. Am impresia ca pentru
tine intrebarea e la fel de importantd, daca nu
chiar mai importanta decat raspunsul insusi...
Intrebirile tale sunt atat de lungi, incat aproape
ca ar cuprinde si raspunsurile, dar e mai simplu
pentru mine, mé simt confortabil.

LC: Asta pentru cd ti-am urmadrit evolutia
creatiei tale, pret de mai multi ani. Apropo: iti
mai amintesti de emisiunea televizati ,,in lumea
artelor. Ceramistul Iurie Platon”, de acum citiva
ani?

IP: Sigur cd-mi amintesc, eram angajat lec-
tor superior din Republica Moldova la Institu-
tul de Arte, catedra ,,Ceramica”, prin anul 1992.

LC: ... si de interviul irepetabil cu regreta-
tul regizor Veniamin Apostol, (realizasem acea
emisiune cu prilejul conferirii Premiului Tine-
retului din Moldova ceramistului Iurie Platon),
presedintele juriul caruia fusese regretatul Ve-
niamin Apostol. Acesta spuse: ,,Desi lucririle
sale au titluri poetice, continutul lor raiméane a fi
unul profund filozofic... Ele isi trag izvorul din
chiar seva neamului, din adancul substratului
mitologic-folcloric al civilizatiei europene. Tu-
rie Platon nu reproduce istoria la direct, ci prin
forme ocazionale, stridente, uneori chiar socan-
te — lasandu-si, astfel, amprenta stilizdrilor sale
individualizate in mod desavarsit si irepetabil”.

IP: Veniamin Apostol a fost pentru mine
un om de o mare culturd, de o culturd aparte, un
intelectual desavarsit.

LC: Cum te desparti de o lucrare?

IP: Depinde de lucrare. Oricum, dacd as
avea alte posibilitati, alte surse de existentd, n-as
vinde niciodata, nicio lucrare, deci, prin urma-
re nu le-as arata nimanui, as lucra doar pentru
mine.

LC: Si asta n-ar insemna cumva izolare,
insingurare? Pentru cine/ce sd pictezi, pentru
cine/ce sd creezi? Artd doar de dragul artei? In

asa mod cine iti va mai cunoaste/recunoaste
opera? Dupa cum se stie , Toate artele trdiesc
din vorbe... Retrageti tablourilor posibilitatea
unui discurs interior sau altul si de indati cele
mai frumoase panze ale lumii isi pierd sensul si
rostul”, mentiona Paul Valéry.

IP: Arta il implica pe artist pana la a se con-
funda cu produsul sau. Opera de arta rimane
pentru mine unicat, anti-serie, necesitate inte-
rioard, credintd si confesiune. Sa vinzi lucrarea
este foarte umilitor si eu o fac doar pentru ca nu
am o altd sursa sigurd de existenta. Iubesc lucra-
rea, imi vine greu sd ma despart, dar de fiecare
data parca am nevoie de o noud motivatie, de o
noud provocare. Cred cd m-am obisnuit sd fiu
acel hoinar care se afla intr-o permanenta ca-
utare de sine... (si de fiecare datd simt nevoia
reludrii unor lucruri de la capit). Despértirea de
lucrare inseamnd, cumva si incercarea de a re-
lua unele teme, dar chiar si asa, nimic nu se mai
repetd de doud ori. Oricum regretele raimén!

LC: Poate un artist s3 trdiasci numai din
arta?

IP: Poate, eu doar numai din asta (din arta)
trdiesc, altceva nu stiu sa fac.

LC: Unde te simti mai acasa: in Moldova
sau in Germania?

IP: Ma simt acasa acolo unde am de lucru,
acolo unde omul este apreciat dupé valoarea sa.
Accept Moldova ca asezare geograficd, mi-e dor
de locurile natale, de peisaje, spatiu, inafard de
oameni. Ridiacinile se prind acolo unde poti face
artd ori orice meserie, si te simti liber sa creezi,
sd gandesti — acolo, cred este acasa-acasa!

LC: ...iubesc Moldova, cu conditia sa nu lo-
cuiesc in ea... lubesc Moldova, dar fara oamenii
ei... Cam trist/dur, domnule artist plastic. Nu?

IP: Trist, dar foarte adevarat! Moldovenii,
dar nu numai moldovenii, toatd populatia din
Moldova are o mentalitate care nu s-a schim-
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bat cu nimic absolut! Ecoul socialismului este
prezent in toate. Sigur, este cu mult mai placut
sd locuiesti intr-o societate cu oameni civilizati,
aceasta insemnénd cultura interioara a fiecdrui
om. Dispretuiesc minciuna, invidia, brutalita-
tea, hotia, fatarnicia, lasitatea, caracteristice ma-
joritdtii moldovenilor, populatiei in general din
Moldova. M enerveaza la culme nepasarea, in-
diferenta: ,,e bine si asa”, ,lasa ca trece”, ,merge
si asa”... In Germania accept mai intai de toate,
oamenii i apoi asezarea geografica.

LC: Cineva te-a numit ,,cdlator intre doua
lumi”... Daci tot faci cursuri pentru cei din afa-
ra, n-ai vrea sd revii la aceasta meserie sau voca-
tie (numeste-o cum vrei tu) si aici in Moldova?

IP: Chiar nu stiu ce sd raspund... Poate ca
as accepta doar cu conditia unui salariu de-

cent... Ce stiu cu siguranta e ca: odata am sa plec
i n-0 sd mai revin... si o sd revin si n-o sa mai
plec niciodata!

LC: Prin ceea ce esti, creezi, lucrezi te simti
cumva parte a istoriei neamului, parte a patri-
moniului cultural al tarii?

IP: Este una dintre intrebarile la care nu eu
trebuie sd dau raspuns!

LC: Multumesc pentru sinceritate i riman
in agteptarea acelui raspuns!

Dialog realizat de Ludmila COTOMAN,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

* Foto: Iurie FOCA

Toamnele (II), 1995, ceramicd, samota, portelan, oxizi, coloranti, 84x28x26 cm, 83x30x30 cm, 79x28x30 cm
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Pasari, 1990, samota, 74x52x52 cm, 96x42x24 cm, 97x24x24 cm, MNAM

Neolitic, 1990, samoti, 45x49x50 cm, 41x38x41 cm, MNAM
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Butuceni, 2009, ule, panza, 130x220 cm
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Butuceni
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(1), 2001,

ulei, pAnza, 40x120

cm
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Reveniri, 2001, triptic, ulei, paAnz4, 130x130 cm
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