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DRUMURI PRIN BASARABIA INTERBELICA.
(AUTO)IMAGOLOGIE LITERARA

ABSTRACT

The article is a research of images of Basarabia and people living there as they are
described in journals of foreign writers visited the country after 1918. The author
aims to create ,portrait-robot” of Romanian-speaking Basarabian/Moldovan living
between the Dniester and the Prut and to survey its development in literature . By
»portrait-robot” the author means a set of keynotes, a typical image as it’s seen by
foreign writers. So the theoretical approach to literary texts under consideration is
imagology.

Keywords: imagology, stereotyped images, “stranger”, comparative literature.

tudiul de faté isi propune o incursiune in depozitul de reprezentiri ale Basarabiei
si ale basarabenilor din jurnalele si insemnadrile de célatorie semnate de scriitorii
strdini, dar si de cei veniti de peste Prut dupd 1918. Ne propunem sd alcatuim prin
analiza sinteticd un fel de ,,portret-robot” al basarabeanului/moldoveanului romanofon
dintre Nistru si Prut, asa cum s-a cristalizat acesta in universul literar. Subintelegem prin
»portret-robot” un ,numitor comun” al proiectiilor imaginare, laitmotivelor, detaliilor
stilistice, al oricaror reminiscente si aluzii referitoare la ,,strdin” pe care le inregistreaza
scriitorii ajunsi prin partile noastre in memorii, jurnale de calatorie, scrisori, compuneri
gazetdresti si chiar in opere de fictiune.
Aceasta abordare a textelor literare isi imprumutd instrumentele de lucru din Ima-
gologie. Pentru a justifica demersul imagologic si a limpezi obiectul cercetarii, vom face
mai intai o micd prezentare a conceptelor si metodelor de lucru ale acestei discipline.
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Imagologia literara: cateva repere teoretice

»Studiul imaginilor sau al reprezentarilor strainului”! urmareste felul in care un popor
se reflecta in imaginea altuia. Metodele de cercetare ale imagologiei sunt practicate de
varii discipline socioumanistice: studiul literaturii, sociologie, culturologie, antropologie,
etnopsihologie, istorie, politologie etc. Ca disciplina distincta imagologia a fost fondata
in Franta, prin anii ’50 ai secolului trecut, fiind consacrata de personalitati, precum
Jean-Marie Carré, Marius-Frangois Guyard, Hugo Dyserinck, André Monchoux, Da-
niel-Henri Pageaux s.a.

Comparatistii francezi au fost preocupati sd defineasca alteritatea ca proiectie metaforica,
mitica sau antropologicd a imaginatiei si a inconstientului colectiv. Jean-Marie Carré este
considerat creator de scoala gratie studiului sau, intitulat Les écrivains frangais et le mirage
allemand, in care analizeazd un inventar de proiectii ale ,,mirajul german” in imaginarul
francezilor. Un centru de consacrare a imagologiei a constituit revista belgiana Revue de
Psychologie des Peuples a Centrului de la Aachen, dar si scoala comparativa germana de la
Universitatea din Bayreuth. In Romania, imagologia i are ca reprezentanti pe Paul Cornea,
Dan Horia Mazilu, Mircea Popa in domeniul literaturii comparate si pe Alexandru Dutu,
Lucian Boia, Sorin Mitu, Andrei Oisteanu in cel al istoriei mentalitatilor si etnologiei. In
anii "80 revista romaneascd Synthesis publica mai multe studii de imagologie. Articole de
referintd pot fi gasite si in publicatia grupului ,,Phantasma” de la Cluj.

Imagologia literara sau comparata a demarat in aria literaturii generale si comparate ca
o directie noua ce studiaza reprezentdrile comune, stereotipiile, cliseele, imaginile despre
strdin, fixate in constiinta si mentalitatea unui popor. In virtutea specificului materialului
cercetat, comparatistii trebuie totusi sd recurga la o abordare interdisciplinara, aflata la granita
mai multor domenii care le poate furniza informatii despre istoria ideilor, mentalitatilor
si sensibilitatilor, imaginarul social, caracterul national, modul de via{a, comportamente,
obiceiuri, religie, comunicare interculturala etc. Spre deosebire de celelalte discipline, ima-
gologia literara se axeaza pe felul in care aceste reprezentdri sunt reflectate in relatarile de
calatorie, dar si in operele de fictiune. Fata de celelalte discipline imagologia literara are
prioritatea de a lucra cu cuvantul artistic, care este un material capabil sé reinvie cu subtili-
tate si expresivitate artisticd atmosfera relatiilor interumane, mentalitatea, vorbirea, locurile
comune in intelegerea identitatii etc. Pornind de la imaginea literara si mereu tindnd cont
de aceasta, ,comparatismul este direct interesat — sustine Daniel-Henri Pageaux - in a {ine
cont de interogatiile din studiile colaterale, nu insd pentru a uita studiul literar, ci pentru a-si
verifica propriile metode in confruntare cu ale altora si, in primul rand, pentru a raporta
imaginea asa-zis «literara» la mdrturii paralele si contemporane, reprezentdri vehiculate
in presd, paraliteraturd, cinema si oriunde in arte. Este vorba despre reinscrierea gandirii
literare intr-o analiza cu privire la una sau mai multe culturi, in societati bine definite.
Astfel conceputa, imaginea literard devine un ansamblu de idei despre strainatate, preluat
dintr-un proces de literarizare, dar si de socializare.”?

1 Daniel-Henri Pageaux, Literatura generald si comparatd. Trad. de Lidia Bodea., Cuv. intr. de Paul Cor-
nea, Polirom, 2000, p. 81.

2 Daniel-Henri Pageaux, op.cit., p.82.
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Obiectul de studiu al imagologiei constituie reprezentarea imaginara si simboli-
cd, viziunea unui scriitor si, prin intermediul lui, a unui popor asupra strdinatatii si a
strainului. Proiectiile imaginare despre strdin capata in opera literara forme variate. Pe
primul loc se afla strainul ca personaj literar cu toate posibilitatile de zugravire si carac-
terizare. O altd formd raspandita in relatdrile de céldtorie sau in reportajele célatorilor
este strdinul-narator la persoana I.

Scriitorul nu copiaza realitatea, ci alege trasdturile pe care le considera esentiale
pentru reprezentarea Celuilalt. Proiectiile strainilor se nasc in functie de nivelul de
cultura si sub impulsul unor reactii psihologice pe care le are observatorul. Nu de
putine ori, scriitorul abordeaza strainul avind deja o preconceptie dictata de traditie si
de reprezentirile colective cliseizate, care distorsioneazd adevarul. Etichetele romanul
»harnic si ospitalier”, scotianul ,,zgarcit”, rusul ,,urs si alcoolic”, francezul ,,romantic si
iubaret”, englezul ,,aristocrat”, nemtii ,bautori de bere’, italianul ,, macaronar”, evreul
»cu simt de afaceri” etc. sunt foarte raspandite si se inregistreaza perfect in memoria
colectiva.

In acelasi timp, scriitorul isi integreaza strainul in viziunea si structura individuala
a operei sale, personalitatea lui dicteaza tipul de subiectivitate. Pentru Sadoveanu, spre
exemplu, moldoveanul vazut imediat dupd unire nu putea fi altul decét cel care confir-
ma apartenenta lui la spatiul de vraja al Moldovei arhetipale in care isi plasase cindva
personajele din romanele Neamul Soimdrestilor si Soimii, adicd viteaz, loial, bun, intelept
etc. Scriitorul creeazd imaginea moldoveanului in corespundere cu conceptia sa magi-
co-miticd si arhetipala. Prin urmare, imaginile trebuie vazute ca avand o dozd mare de
subiectivitate, implicind un amestec de sentimente si idei, fiind in acord cu ideologia
si viziunea artistica a autorului.

Setul de imagini furnizate de textele literare sunt interpretate ca un limbaj simbolic
prin care inconstientul reflectd o dorinta de comprehensiune de sine si a celuilalt. De
aceea, conceptele de baza ale imagologiei se formuleaza in orizontul dihotomiilor iden-
titate vs. alteritate, eu (sine) vs. celdlalt, cultura observatoare vs. cultura observatd, noi si
ceilalti (Tzvetan Todorov), centru vs. margine, capitald vs. provincie — termeni in acelasi
timp opusi, dar si complementari.

Obiectul clasic al disciplinei il fac heteroimaginile, comparatistul fiind interesat de
»teatrul, locul unde intr-o maniera imaginara (aparent joc de cuvinte!), adica prin in-
termediul imaginilor si al reprezentérilor, se exprima modalitatile societdtii de a se
percepe, gandi, visdndu-1 pe Celilalt”® Imaginea Celuilalt se construieste in procesul
cunoasterii de sine (M. Bahtin), de aceea analiza imagologica va tine cont atat de au-
toimagine - proiectia condensata a identitatii de sine nationale, cét si de heteroimagine
(Hugo Dyserinck) — imaginea strainului, exprimand alteritatea.

Studiul nostru se axeaza pe discursul despre Celdlalt, pe intelegerea mecanismelor
prin care imaginile basarabeanului/moldoveanului romanofon devin un limbaj simbolic
in interiorul imaginarului social si literar.

3 Daniel-Henri Pageaux, op.cit., p.83.
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Corpusul de texte

Poate pentru cd mai intotdeauna Moldova dintre Nistru si Prut a fost un tinut de
margine, o provincie sdraca, care a avut de infruntat puternice presiuni din afara, aceasta
a avut parte de mai putini vizitatori entuziasmati si de foarte putini dintre cei care au
scris despre aceste caldtorii. Interesul fata de tinut sporeste oarecum dupé ani de inac-
cesibilitate, timp in care acesta reuseste sd devina atat de necunoscut, incat sa provoace
cele mai sumbre fantasme. In ultimul secol si ceva am putea vorbi despre doui fluxuri de
calatorii ale vesticilor cu preocupiri de a cunoaste spatiul dintre Nistru si Prut. Primul
tine de perioada interbelica si este dictat de largirea hotarului Europei pana la Nistru, al
doilea val se produce peste mai mult de jumdtate de secol, dupa prabusirea imperiului
sovietic. In ambele cazuri, interesul cilitorilor este amplificat de curiozitatea redesco-
peririi prin contact direct a unui tardm instrainat si oarecum necunoscut.

Unirea Basarabiei si Bucovinei cu Roménia a determinat occidentalii sa-si trimitd
in teren reprezentanti cu o agenda bine pregatird pentru explorarea si documentarea
acestui nou capat al Europei care si-a transferat hotarul pe Nistru. Esantionul de texte
pe care am lucrat constituie citeva scrieri nonfictionale ale unor autori care au cunoscut
Basarabia interbelica din experienta proprie: Lucruri vazute in Basarabia (Paris, 1919) de
Emmanuel de Martonne?; Politico-economic review of Basarabia (1919) de Jonh Kaba;
Le carrefour des empires morts. Du Danube au Dniester de Lucien Romier®. Daci textul
capitanului Jonh Kaba poate fi examinat ca pe un raport cu informatii aride, acope-
rindu-ne partial curiozitatea cu cele citeva insemnadri zgércite in care occidentalul isi
exprima reactiile si atitudinea la cele vazute, reportajele lui Emmanuel de Martonne si
Lucien Romier, mai expresive si mai apropiate de literaturd, adduga probe relevante la
dosarul imagologiei moldoveanului. Intr-un capitol dedicat Basarabiei din studiul sau
Controlul cdartii. Introducere in cenzura literaturii in regimul comunist din Romdania, Lili-
ana Corobca atesta mai multe carti ale unor autori striini despre Basarabia care au fost
interzise si supuse epurdrii in timpul celui de-al doilea razboi mondial de catre Comisia
Aliatd de Control, care ne-ar fi servit cu siguranta studiului’.

Concomitent si intr-o masura mult mai mare, dorinta de cunoastere noua-vechea
Basarabie mobilizeazad romanii din Regat. Animati de ideea de integrare nationald, ei se
grabesc sa redescopere provincia necunoscutd, izolatd timp de peste un secol de restul
teritoriului romanesc. In urma unor excursii apar reportaje, insemnari de cilitorie,

4 Emmanuel de Martonne a fost geograf si pedagog francez, bine cunoscut in Roménia interbelici pentru
contributiile sale esentiale la trasarea granitelor Romaniei, precum si la studierea riguroasa, pentru pri-
ma datd in istoria stiintei, a geograﬁei Romaniei. De asemenea, Emmanuel de Martonne a participat, in
1919, la dezbaterile Conferintei de Pace de la Paris, consacrate stabilirii noilor frontiere ale Roméniei si
Poloniei. In privinta Basarabiei a pledat pentru revenirea in spatiul politic, cultural si civilizational ro-
ménesc.

5  Jonh Kaba, capitan in armata americand, membru al comisiei pentru Romania.
Lucien Romier, jurnalist, istoric si politician francez. A murit in 1944 dupi ce a fost arestat de Gestapo.

E vorba de Antony Babel, La Bessarabie. Etude historique, etnografique et économique, Paris, 1926;
L. Casso, La Russie au Danube et lorganisation de la Bessarabie; Hoffmann. Der Zug der V.D. aus Bessa-
rabien; Pambuch. Heimkehr der Bessarabien Deutschen. [Liliana Corobca, Controlul cértii. Introducere
in cenzura literaturii in regimul comunist din Roméania, Cartea roméaneasca, 2014, p. 209-220.]
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proza scurtd. In majoritatea lor, acestea se vor risipi in presa timpului. Au existat infinit
mai multe marturii si rapoarte care au atestat scriptic expeditiile romanilor din Vechiul
Regat in regiune, o mare parte din acestea fiind nimicite de puterea sovietica inca in
timpul celui de-al Doilea Rdzboi Mondial®.

8 De asemenea, Liliana Corobca alcatuieste o intreaga lista de studii si publicatii despre Basarabia si
Transnistria de pana la 1944 care, la fel, au fost interzise si supuse epurarii. Acestea sunt: ,,Alexinschi,
Alexa, Basarabia de Nord,; Baldovin, Tache, Basarabia noastra si actul unirii votat de Sfatul tarii la
27 martie st.v. 1918, Buc., 1918; Bratianu, Gheorghe.l., La Bessarabie. Droits nationaux et historiqu-
es, B. 1943; Antonescu, Mihai, Basarabia se razbuna, 1941 (15 p.); Braiescu, Vasile C. Chestiunea
primariei Chisinau in discutia Senatului, B., 1927 (23 p.); Bratescu, Const., Hotare rdsaritene. Valea
Nistrului, Craiova, 1941; Branzeiu, Constantin Preot, Moldova gloriilor si a tuturor incercarilor sub
primirea marilor §i crudelor indurerari ale rapirii Basarabiei si Bucovinei de Nord. Craiova, 1940;
Bucur Vasile, Jertfa Basarabiei, Beius, 1941; Cioflec, Romulus, Pe urmele Basarabiei. Note §i impresii
din revolutia ruseascd. Ed. Cultura Romaneasca; Constantinescu (col.) Din datina Basarabiei; Culea
A.D., Cetatile Moldovenesti de pe Nistru, Buc., 1926; Culici, Al. (Colonel) Cetatea Hotin, Sf. Gheor-
ghe, 1926; David Al., Bibliografia lucrarilor privitoare la Basarabia, Ch., 1934; David Al., Tiparituri
Romanesti in Basarabia, sub stapanirea rusd. Ch., 1934; Dragomir, G.M., Coloniile bulgare din Sudul
Basarabiei, Tulcea, 1923; Dragu lon, Pe urmele bolsevicilor. (Notele, impresiile unui ofifer romdn
in Basarabia). B., 1918; Dumitrescu-Tighina, U.P. Pe cdai basarabene. Note si documente. B., 1928;
Eminescu, Mihai. Bucovina si Basarabia. [Studiu istorico-politic prezentat de prof. I. Cretu], B, 1941,
173 p; Facdoaru, Gheorghe, Instrdinarea Basarabiei sub stipdnirea ruseascd. Cluj, 1940; Filipescu,
C.; Giurea, Eugeniu N., Basarabia, 1919; Giuglea, Gh., Cum au patruns strainii in Basarabia dupa
1812. Sibiu, 1941; Ionescu-Morel, D., Va ordon sa treceti Prutul, 1942; lov, Dimitrie, Basarabia si
Bucovina de Sus, sub noua stapdnire. Noembrie 1940, 20 p; Lascarov-Moldovanu, Al. Cutreierand
Basarabia desrobita, B., 1943; Lungulescu, George, Pentru apdararea Basarabiei... Cu o harta §i do-
cumente istorice, de Stroe Darna. Malski, Boris, Olanestii. Monografia sociologica a unui sat de pe
Nistru. Cu o prefata de prof. Dimitrie Gusti. Cetatea Alba, 1939; Marghiloman, Al. Reintrarea Basara-
biei in sanul patriei mame. Buc.; Mateiu, lon, Renasterea Basarabiei. Pagini din lupta pentru unitatea
nationald. Buc., 1921; Matu Constantin, O necesitate desconsideratd: presa romdneasca in Basarabia
(Cateva constatari si precizari), Ch., 1930, 27 p.; Mihailovici, Paul. Tipdrituri romdnesti in Basarabia
dela 1812 pdna la 1918. Buc., 1941, M. Od. (Academia Romana); Moisiu, V. D. Stiri din Basarabia
de astazi., Buc., 1945; Morosan, N. Despre Basarabia; Morosan, Nicolai Nic., Noi contributii preisto-
rice asupra Basarabiei de Nord, Buc., 1929; Miiller, Jaroslav, Basarabia, pamdnt romdnesc, Cernauti,
1925; Munteanu, Cassian R., Prin Basarabia romdneascd. Insemndri de caldtorie. Lugoj, 1919; Mun-
teanu-Ramnic, D. Pentru Basarabia. Culegere de texte privitoare la tara, trecutul, literatura si starea
actuald a fratilor basarabeni, Ploiesti, 1912; Murafa, Andrei. Doruri sfinte. Pagini din lupta pentru
redesteptarea Basarabiei. Cu o prefata de Onisifor Ghibu. Chisinau, 1918, 64 p.; Negrescu, 1. (Dr.). Fi-
guri culturale din trecutul Basarabiei. Chisinau, 1926; Negruzzi, 1. In drum spre Cahul. Buc.; Nica,
Antim arhimandrit, Aspecte misionare din Basarabia, Ch., 1942; Pamfile Tudor, Tinutul Hotinului la
1817. Chisindu, 1920; Pantea [apare i Pantea], Gherman, Unirea Basarabiei. Acte §i documente cu
ocazia implinirii a 25 ani dela savdrsirea marelui act istoric. Odesa, 1943; Padure, D., Basarabia §i
Bucovina de Sus sub noua stapdnire.1941; Pacu, M. N. Basarabia. Buc., 1912; Pierderea Basarabiei
1812 5i 1878. Buc., 1907; Popa-Lisseanu, G. Basarabia. Privire istorica de..., B., 1924; Popovschi, Ni-
colae. Miscarea de la Balta sau inochentismul in Basarabia. Ch., 1926; Ralea M.D.Cetatea Alba. Buc.,
1928; Radulescu, Andrei, Dreptul romdnesc in Basarabia, Buc., 1943, 38 p.; Radulescu-Pogoneanu,
lon. Patru scrisori catre Alecsandri in legatura cu o misiune in chestiunea Basarabiei. Buc., 1941, 28
p-; Rosetti, Radu. Razboiul pentru reeliberarea Bucovinei si Basarabiei. Buc., 1942. (Sanulescu, Tr.;
Rayss T. Materiale pentru flora Basarabiei, B., 1934. 250 p. + XIV f. pl.; Stanoiu, Eugeniu D. Schita
monograficd a judetului Lapusna. B., 1926; Sulacov, loan. Studentul din Bugeac. Roman. Buc., [193-];
Tatarescu, Gh. Evacuarea Basarabiei si Bucovinei de Nord, Craiova; Teodorescu-Kirileanu, Povesti
basarabene. Buc.; Teodorian-Carada, Marius. Rapirea Basarabiei, Buc., 1912; Tittoni, Tommaso. Ba-
sarabia, Romdnia si Italia. Buc., 1943; Topologeanu, N. N. Pr. Incercarea Rusilor de a desnationaliza
Basarabia, prin biserica. R. Valcea, Cozia.” [Liliana Corobca, op.cit. p. 209-220.]
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Corpusul de texte pe care l-am avut la indeména si cu care am lucrat aduna scrieri
mai mult sau mai putin literare, precum Corespondenta basarabeand. Din judeful Hotin,
ocolul Romancduti (1919) a lui Eugen Ionescu Darzeu®; Intre Prut si Nistru (1922) de N.N.
Beldiceanu!®; In Basarabia pdduroasd (1928) si Zile basarabene (1932) de Gala Galacti-
on!; Moldova de la Nistru (1943) si Privelisti basarabene (1941), semnate de publicistul
si scriitorul Dimitrie Iov'% Amintiri din Chisindu de Efrosinia Simionescu; Mai multd
grija pentru Hotinul nostru, Prin satul Hajddilor, Hotinul vagabond? de C. Istrate!3; Vizi-
tand mandstiri basarabene si bucovinene (1937) de Dimitrie P. Micsunescu'; Pitorescul
Romdpniei. Vol. 11: In lungul granitei, apartinand geografului Ion Simionescu'’; Nistrul de
Aurel 1. Gheorghiu'®, Sub cerul tdrii si sub cer strdin. Urmare la Neajlov, Haskovo si Sliven,
Basarabia, Ukraina, Matuska Rosiia, SSSR (1976) de ofiterul Stefan Georgescu-Olenin!”.

Relevante in mod deosebit sunt felurile in care apar basarabenii in insemnirile scri-
itorilor consacrati care au vizitat Basarabia. E vorba desigur de Drumuri basarabene de
Mihail Sadoveanu (1922) si Basarabia, tard de pamant de Geo Bogza (1939). Romanul
Rusoaica (1933) de Gib Mihaiescu ne furnizeaza imagini ale moldoveanului din preajma
Nistrului mai putin stereotipice.

Pentru cd, in ultima instantd, aceste marturii literaturizate profileazd o imagine de
sine nationald, ele se subscriu, in linii mari, obiectului de cercetare al autoimagologiei. Le
vom considera insa diferite fata de productiile imagologice ale scriitorilor locali, pentru
cé ele transcriu impresiile unor calitori care redescoperd un tinut roméanesc, inaccesibil
timp de mai mult de o sutd de ani si marcat de amestecul fortat al strainului asiatic.

Tabloul autoreprezentirii nationale nu ar fi complet fara numeroasele texte ale autorilor
locali din perioada interbelicd care si-au publicat prozele in ,Viata Basarabiei’, ,Gazeta
Basarabiei”, ,,Cuget moldovenesc”, ,,Bugeacul”. Analiza acestor productii din perspectiva
imagologiei ar fi extrem de profitabild, pentru cd acestea vizeaza aproape in intregime
realitdtile Basarabiei interbelice si respird larg suflul national. Este vorba de scrierile lui
Sergiu V. Cujba, Mihai Curicheru, Gheorghe V. Madan, Paul Gore, Nicolae Popovschi,
Elena Vasiliu-Hasnas, Axinte Frunz, Dominte Timonu, Alexandru Tambur, Nicolae Gh.
Spataru, Tatiana Galuscd Stefan Ciobanu, Sergiu M. Nica, Lotis Dolénga, Ana Bulgire,

9  Eugen Ionescu Darzeu, judecator la Roméancauti, Hotin si apoi la Chisinau.
10 Nicolae N. Beldiceanu, prozator si publicist roman, fiul poetului Nicolae Beldiceanu.
11 Gala Galaction, scriitor, preot ortodox, profesor de teologie.

12 Dumitru Iov, poet, prozator, publicist, inspector general al Artelor pentru Basarabia, deputat si prefect
de Soroca.

13 Calinic Istrate, directorul revistei pentru profesori ,,Primévara” (f. 1918) din Dorohoi, autorul si al al-
tor lucrédri asemanatoare: Prin satul Hasdeilor, Istoria invatamdntului si starea culturald a judefului Ho-
tin, Calendarul in Basarabia, Monografia orasului Hotin, Monografia targului Noua Sulifd si doud piese
de teatru Eroii si Unirea.

14 Dimitrie P. Micsunescu, preot roman.
15 Ion Simionescu, geograf romén, membru al Academiei Roméane.

16 Aurel I. Gheorghiu, istoric, fotograf si publicist roméan. A mai scris despre tinutul nostru in lucrérile La
hotarele Moldovei (note si insemniri din timpul razboiului; Bucuresti, Casa Scoalelor, 1923), Pe dru-
muri basarabene. A doua zi dupd Unire (Bucuresti, Casa Scoalelor, 1923).

17 Stefan Georgescu-Olenin, jurist, diplomat si scriitor roman.

— 10 —
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Iorgu Tudor, Victor Pogolsa, Petre Gheorghian, Gheorghe Bujoreanu, Leonard Cazaceanu,
Leonid Septitchi s.a., dar si romanele In preajma revolutiei de Constantin Stere, Marele
Arhimedes de Leon Donici, Din Calidor de Paul Goma s.a.

Admitem faptul cd cea mai mare parte a scrierilor mentionate, exceptie facand ro-
manele celor cateva nume faimoase, au valoare literara medie si ca sunt potrivite mai
degrabd pentru o abordare extrinseca a literaturii, mai adecvatd sociologiei, antropologiei
etc. René Wellek a criticat dur incercarea comparatistilor de a explica prin aceasta pris-
mad imanenta textului literar. Cu toate riscurile si constientizand pericolul lunecarii in
campul studiilor colaterale cercetarii literare, vom insista sa consideram aceste texte in
masurd sa ne ofere cele mai multe informatii ,,imagotipice”, relevante pentru cunoasterea
profilului spiritual al moldoveanului. Importanta pentru noi vor avea elementele cele
mai variate: portretul fizic, descrierile de caracter si de comportament, modul de viata,
limba vorbita si limbajul naratiunii etc. Vom accentua cu bucurie fie si putinele momente
valoroase, care transpun metaforic intr-o exprimare livresca realitatile noastre nationale.

Moldovenii ,,buni si toleranti”

Despre basarabenii din timpul celui mai mult de un secol de ocupatie taristd s-a scris
putin. Majoritatea marturiilor atesta faptul cd locuitorii dintre Nistru si Prut sunt buni
si toleranti. Variabil este insa modelul - rasaritean sau apusean - in care sunt plasate
aceste trasaturi si in functie de care sunt considerate pozitive, magulitoare sau, dimpo-
triva, semne ale retardarii.

In lucrarea sa Basarabia in secolul XIX Zamfir Arbore definea tiranul moldovean
ca fiind ,,de fire compatimitor, ospitalier, bland si prea supus”'8, trasaturi inregistrate
inca de Dimitrie Cantemir in Descriptio Moldaviae. Ceva mai tarziu Pavel Crusevan
dezvolta formula lui Arbore intr-o directie usor ironica: ,,moldovenii sau roménii (...)
au un caracter lipsit de energie, linistit, inchis, desi natura lui sudicd se manifesta si
prin izbucniri aprinse, rizbunare si mandrie sensibild. In general insa ei sunt buni si
toleranti”!®. Ajuns prin pértile noastre prin 1917, ardeleanul Romulus Cioflec isi noteaza
cu entuziasm in Pe urmele Basarabiei. Note si impresii din revolutia ruseascd (1928): ,Te
izbeste dintr-un inceput la boierii basarabeni simplitatea si naturaletea in exterior si in
relaiile cu orisicine, spre deosebire de boierimea din ara”?°

Mai multe referinte la caracterul basarabenilor apar la Nicolae Iorga. Tinerii care au
participat la evenimentele din 1917-1918 sunt caracterizati de el drept: ,,oameni simpli,
buni, increzitori, gata sd primeasca si sa inteleagd orice tdlmacire dreapta a lucrurilor?!
Politicianul roméan trece in revista si parerea lui Arbore, potrivit caruia basarabeanul
este ,,bun, patriarhal si inaintat in vederi, gata de a lupta si iubitor de pace”??, sau cea a

18 Z.C. Arbore, Basarabia in secolul XIX, ed. II, coord. Ion si Tatiana Varta, Chisindu, 2001, p.146.

19  Beccapabus. Teoepagpuyeckuil, cmamucmueckuti, SKOHOMUHECKUTL, IMHOZPAPUHeCKUTE, TUMepamypHubiil
u cnpasounviti coopruxk. Ilop pen. IT.A. Kpymesana. Mocksa, 1903, ¢.177.

20 Romulus Cioflec, Pe urmele Basarabiei. Note si impresii din revolutia ruseascd, Bucuresti, 1928, p.130.
21 N.Iorga, O viatd de om asa cum a fost. Vol.2, Chisindu, 1919, p. 300.
22 N.Iorga, Oameni care au fost, Chisinau, 1990, p.331.
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lui Simion Murafa care il vede pe basarabean ,,cu o speranta desavarsita in atitudine, in
privire, in cuvant, energic, de o franchete deplind in exprimarea parerilor sale, chiar si
cand stia ci ele pot jigni pe convorbitor”?3.

In pofida prevalentei evaluirilor pozitive, imaginile cu moldoveni lipsiti de vivaci-
tate si hotdrare sunt destul de raspandite in ultimele doud secole. Istoricul Ion Turcanu
polemizeaza cu cei care au agitat basarabenilor aceasta etichetd, mai ales ca, vizitand
Basarabia cu doar un deceniu mai devreme insemnadrilor lui Arbore si Crusevan, un
rus pe nume Davidovici ramanea uimit tocmai de curdtenia gospodariilor roménilor
basarabeni, ceea ce era ,un indiciu al energiei lor permanente”?* in acelasi timp, isto-
ricul gaseste de cuviinta sa justifice ca pe o infelepciune naturald aceastd particularitate
a moldovenilor care a constituit de-a lungul anilor un motiv atat pentru admiratie si
apreciere, cat si pentru sarcasme si desconsideriri: ,,Romanul basarabean este mult mai
tolerant, mai ingaduitor cu toata lumea cu care are de a face: rabdad mai mult, iartd mai
usor, e incomparabil mai putin violent. (...) Legitura moldoveanului cu glia este mai
puternicd, fenomen ce va fi fost provocat in trecut de indelungata dominatie strdind si
administratiile violente, care obiectiv au cultivat o incremenire a comunitatii rurale si
o stavilire a iesirii indivizilor din cadrul lor; ostilitatea autoritatilor provoca refuzul co-
municarii membrilor comunitétii cu lumea din afara. (...), ceea ce il facea pe individ sa
se indrepte cu atentie sporitd catre pamantul pe care il muncea. Situatie in egald masura
de pamant, bastind, familie, ca premisa fundamentald pentru sentimentul patriotis-
mului, dar pe de altd parte, indératnicia lui completd insemna refuzul imperativelor si
binefacerilor progresului. Membrii unor astfel de comunitati nu sunt dispusi sd accepte
noul foarte repede, nu aratd prea multa invidie fatad de vecinii mai bogati, dupd cum nu
sunt nici cine stie ce curiosi fatd de opulenta din tdrile occidentale” Moldovenii isi
poarta bunatatea deci ca pe un indiciu al vulnerabilitatii. Nu este singurul caci, sustine
Adriana Babeti intr-un studiul despre Europa Centrala, ,Tocmai acest raport cu un timp
politic de obicei nefast (care a amputat teritorii si a modificat mereu granite) a generat
un sentiment al fragilitatii si vulnerabilitatii permanent, a amenintat fiinta nationald a
fiecdreia din mai micile sau mai marile tari ale Europei centrale26

In oglinda occidentalilor

Capitanul John Kaba a fost trimis in Basarabia in calitate de membru al Comisiei
Hoover a SUA si a avut misiunea de a supraveghea distribuirea corectd a alimentelor
trimise de citre aliati. In acelasi timp, el trebuia s facd un studiu al nevoilor provinciei,
sd analizeze si sa prezinte situatia ei economica, sociald, conditiile politice si viata gene-

23 N.Iorga, op. cit. , p. 248.

24 C. NaBuposudy, Boccoeounénnas Beccapabus, e Kusonucnas Poccus — omeuecmeo Hauie 8 e20
3eMeNbHOM, UCOPUUECKOM, NIIEMEHHOM, IKOHOMUHeCKOM U Obimosom 3Hauenuu. Tom V, dactb 2. Ilop
pen. ILII. Ceménosa, C-Iletepbypr-MockBsa, 1998, c. 159.202, apud Ion Turcanu, op. cit., p.242-243.

25 Ion Turcanu, , op. cit., p.245.

26 Adriana Babeti, Europa Centrald - un concept cu geometrie fragild, in Europa Centrald. Nevroze, dileme,
utopii, Tasi, Polirom, 1997, p.10.
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rala. Politico-economic review of Basarabia asterne pe 32 de pagini un scurt rezumat al
studiului lui Jonh Kaba. Cdlatoria dureaza doua luni, timp in care capitanul american
strabate sate si orase ale Basarabiei de la Sud la Nord, schimband diferite mijloace de
transport. Raportul contine date despre noua administratie si politica ei, educatie, cultura,
invatdmant, istorie, geografie, populatie, economie, industrie etc.

In linii mari, diagnosticele lui Kaba sunt pertinente si isi pastreaza valabilitatea. Ame-
ricanul constata cd dupa un secol de anexare la Rusia populatia provinciei continua sa
fie alcdtuita in cea mai mare parte (2/3) din romani ,,care isi zic moldoveni”, cd oamenii
sunt multumiti de faptul ca au scapat de bolsevici, cd limba romana, interzisd pana nu
demult, a ajuns sd fie cea de instruire in clasele mari. Odata cu instalarea guvernarii
romanesti, limba intrd in scoala de toate nivelurile, apar mai multe publicatii de limba
romand (,,Iighina’, ,Desteptarea’, ,Unirea’, ,Cetatea albd” etc.), inexistente sau, mai bine
spus, interzise pand atunci.

Mai interesante pentru noi sunt modalitatile strdinului venit dintr-o alta cultura de a
percepe, gandi si povesti realitatea observatd. Pastrand in genere stilul neutru al raportului,
Kaba isi permite totusi mici abateri lirice. La un moment dat se arata mirat, oarecum
fals, de faptul cd este considerat de localnici un fel de salvator, emisar al unui stat mistic,
renumit prin generozitate si intr-atata de bogat, incat sa ddruiascd cu totul dezinteresat
tarilor sdrace provizii alimentare, haine si medicamente. De asemenea, pe americanul
vorbind coerent limba roména il surprinde atitudinea intelighentiei ruse, stabilitd de ani
buni in Basarabia, care ,,sunt multumiti in general de guvernarea romaneasca care i-a
salvat de bolsevici, dar nu inteleg de ce copii lor ar trebui sa invefe roména suplimentar
limbii lor materne. Mai tarziu a iesit in vileag faptul cd in timpul regimului rusesc copii
a doua milioane de romani nu aveau permisiunea sa studieze la scoald in graiul lor si
trebuiau s invete in limba a trei sute de mii de rusi”?’.

Desi e geograf de vocatie si ajunge in partile noastre din considerente de serviciu,
Emmanuel de Martonne isi scrie Lucruri vizute in Basarabia (Paris, 1919) in conventiile
literaturii de calatorie, fiind mai reflexiv si mai emotionant decat colegul sdu ameri-
can. Scrierea sa nu mai abunda ca la Kaba in améanunte stiintifice, realitatile locului ii
provoaca reactii afective care ii modeleaza stilistic scrisul. Scopul sau era sa informeze
publicul francez despre particularititile comunitétii din noul teritoriu, despre natura,
peisajele, orasele, satele ori drumurile de aici, infatisarea, vestimentatia, obiceiurile sau
moravurile strdinilor.

Trebuie mentionat faptul ca Martonne descrie natura Basarabiei cu o admiratie demna
de un nativ, poetizand sesurile, dealurile, padurile si podgoriile bine ingrijite:

»Iimp de mai multe zile, vom rula prin stepa basarabeana. Este o lume noud, chiar si
pentru cine cunoaste Baraganul roménesc. Stepa valaha este o campie perfectd. Singurul
accident al solului care atrage atentia aici este silueta unui tumul. Sate recent infiintate
aduc uneori la orizont o pata de verdeatd. Stepa basarabeana se intinde pe un platou
usor si regulat inclinat spre Marea neagrd, pe care vdi paralele, urmand panta cétre sud,

27 Jonh Kaba, Politico-economic review of Basarabia, june 30, 1919, 32 p. http://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/4/45/Politico-economic_Review_of_Basarabia_ WDL7313.pdf
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il decupeaza in lungi coame cu creasta plata. Nici o locuintd in afara vailor. Cand dru-
mul urmeaza indltimile, impresia de singuratate este absoluta. Cat vezi cu ochii, in toate
directiile, sunt onduldri regulate ale solului, incoronate de sirurile de tumulusi. Spectacol
monoton, dar nu fird grandoare. Culturile se intind in fasii paralele, urmand modelul
rotunjit al versantilor: verdele graului sau al porumbului, galbenul rapitei inflorite, ne-
grul brazdelor proaspete. Un soare stralucitor scoate in relief varietatea tonurilor; nori
usori isi aruncd umbra pe coamele indepirtate; cantece de pésari urca pretutindeni de
pe campii... Incepi sa intelegi farmecul stepei.”23

Frumoasele peisaje vazute prin geamul automobilului ii starneste imaginarul, iar ima-
ginatia ii picteaza in penel de artist. Nu-i scapa nici panoramele nistrene, nici expunerile
silvane, iar imaginile prezentate au forta vizuala, cinematografica:

»Plecati de cu vreme din Solddnesti, am ajuns acolo in caldura unei amiezi strilucitoare,
cu ochii si spiritul inca doldora de impresiile unei lungi caldtorii pe malurile Nistrului:
peisajele razatoare ale Codrilor, cu satele romanesti veselindu-se intre livezi si paduri:
vastele orizonturi ale vaii marelui fluviu care-si dezvoltd maiestuoasele meandre; inca
mai auzeam cantecul acela ciobanesc, modulat pe naiul romanesc, urcand citre mine in
linistea diminetii, in vreme ce contemplam, din susul pantei abrupte de la Sabca, faleza
calcaroasd cu manastirea pierduta la poalele sale in verdeatd si satele etajate pe panta
dulce pe malul opus, in mijlocul livezilor. Toate acestea se sterg in fata amintirilor de la
Soroca, unde nu am petrecut decat o dupa-amiaza.”

Prezentarile lui Martonne ne rascolesc fard doar si poate sentimentul national. Atunci
insd cand se ciocneste de vreo incomoditate, europeanul mai norocos o trateaza oblic si
cu ironie: ,Suntem in Basarabia si urmeaza s facem cunostinta cu drumurile rusesti”
Interesant e cd drumurile basarabene — in majoritatea lor impracticabile, cu gropi, noroi
si praf — sunt atribuite de Martonne unei culturi situate la polul opus celei europene
si ca atare strdine localnicilor. Convingerea cd basarabenii se vor integra rapid si cu
entuziasm in civilizatia europeand suporta totusi pe alocuri fisuri: ,Multi (e vorba de
taranii nerdbdatori de a cdpata pimant in urma Reformei agrare — n.n.) regreta timpurile
rusilor”. Cu toate acestea: ,,Totul ne aratd o tard locuita din timpuri stravechi, iar tara
aceasta este pur romaneasca”.

Martonne dedica mici texte fiecérei localitdti mai mari prin care trece, de la Comrat,
Bolgrad, pand Chisinau, Bal{i si Soroca. Oamenii il intereseazd mai mult decéat orasele
in sine. Desi nu lipsesc descrierile arhitecturale, geograful este preocupat sa schiteze
portretele indivizilor de diferite nationalitdti, de aceea targurile cu multa lume adunata
laolalta sunt locurile cele mai frecventate de el. Constata peste tot, in mod special in
partea de sud, o populatie ,, foarte amestecata, unde casatoriile mixte trebuie sa fie foarte
des intélnite, iar notiunea de rasa destul de alunecoasd. Unul dintre dénsii, care se decla-
rd rus, nu ne marturiseste cd tatal lui e moldovean si mama bulgaroaica?”. Cu totii (cu
exceptia multor rusi) vorbesc mai mult sau mai putin romaneste. Portretele pastreaza
mixajul etnic caracteristic locului. La Comrat, spre exemplu, ,,mai mulfi mérturisesc o

28 Toate citatele lui Emmanuel de Martonne sunt preluate din Lucruri vdzute in Basarabia, in vol. Drumuri
prin Basarabia interbelicd. Antologie de Liviu Papuc, Princeps Multimedia, Tasi, 2014, p. 9-33.
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altd nationalitate decét aceea la care te-ai fi asteptat. Acesta de aici, cu fata latareata si
spand, cu nasul turtit, amintind de tipul malorus, se declara gagauz. Celalalt, care spune
cé e bulgar, imi aduce aminte, prin figura sa placuta cu mustata grizonatd, arborand o
bonetd de l4na, cat si prin limba sa romaneasca savuroasa, de un oltean din Carpatii
valahi. Evreul acesta pare a fi un arian autentic; rusul acela are aerul unui bulgar”

Prin deductie psihanaliticé si analiza sociologica, strdinul identificd si alcatuieste un
inventar de trasaturi particularizante pentru etniile care locuiesc in Basarabia. Calitatile
de savant, care cerceteaza si surprinde cu acribie detalii despre fizionomia, psihologia,
portul si obiceiurile localnicilor, sunt completate de cele ale scriitorului care picteaza in
cuvinte. Prezentarea moldoveanului este anticipatd de o frumoasa descriere a Codrilor
Moldovei si a reliefului zonei de centru: ,,Zilele acestea petrecute in Codrii romanesti
sunt cu adevdrat partea cea mai luminoasi a turneului meu prin Basarabia, in pofida
drumurilor proaste, a luptei impotriva noroiului si a hartoapelor, cu care ajungi sa te
obisnuiesti”. Frumusetea naturii il predispune pe francez pentru corespondente magu-
litoare: ,Tara aceasta, mai apropiatd de noi prin aspectele sale fizice”, cu ,terasele de
pe versantii vdilor si coastele in zigzag care se deseneaza atunci cand privirea strabate
catre orizonturile largi, aducand aminte de trasaturile de relief ale Bazinului Parisului’,
cu asezaminte omenesti plasate, ,,ca si in Bazinul Parizian” in vecindtatea padurilor, in
apropierea izvoarelor.

Moldovenii, potrivit lui Martonne, sunt ,0ameni de treaba” cu ,,mintile simple, dar
curate’, avand o ,,fire mai deschis@”. Aspectul fizic caracteristic: ,talie inalta, cu trasaturile
regulate, cu aerul deschis si franc al taranului colinelor subcarpatice”. ,,Toti isi spun, in
mod invariabil, «<moldoveni». Dar destul de putini inteleg ceea ce s-a intamplat dupa
revolutia rusa”. Prezentarea lui Martonne distoneazd cu cea a compatriotului sau, istori-
cului si jurnalistului Lucien Romier care, in lucrarea sa Le carrefour des empires morts.
Du Danube au Dniester (Paris, 1931) il gdseste pe basarabean cd ar fi ,,0 fire inchisa,
lipsita de curiozitate, refractard la lumea din afard?.

»Tipul bulgdresc” reprezintd ,,ochii usor umbriti si pometi nitel iesiti in afard”. Oréselul
Bolgrad si satele cu bulgari isi au un specific circumscris traditiilor lor. Germanii din
colonia intinsa pe toatd lungimea Cogalnicului sunt agricultori grijulii si buni crescatori
de bovine. Au sate bine ingrijite locuite, conduse de un ,soi de aristocratie de tarani
incapatinati”. Pastorul lor este ,,mare, cu umerii largi, un colier de barba blonda ce in-
cadreaza figura cu ochi albastri plini, tip clasic de german” Evreii sunt in numar mare
in orasele Chisindu si Bal{i, locuintele lor alcatuind cartierul comercial, iar ocupatia de
bazd le este comerful. Rusii nu locuiesc nicdieri compact, de regula fiind asimilati de
elementul romanesc preponderent: ,,In drumul meu, am intrebat peste tot si am cdutat
satele rusesti indicate pe hartile etnografice ale lui Florinski si Lehmann. Dar n-am
gasit nici urma. (...) Singurul loc in care am gasit rusi in aceastd regiune este un catun
mizerabil aproape de Mereni. In colibe de chirpici netencuite, ridicAindu-se de abia cu
1,50 m deasupra solului, trdiau acolo cateva familii venite de vreo zece ani pentru a se

29 Lucien Romier, Le carrefour des empires morts. Du Danube au Dniester, Paris, 1931, dupa Ion Turcanu,
Bessarabiana. Teritoriul dintre Prut si Nistru in cdteva ipostaze istorice si reflectii istoriografice, Tip. Re-
clama, Chisinau, 2012, p.243.
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stabili pe pamanturile manastirii>. Nici in Chisindu numarul rusilor nu e prea mare,
»dar ei reprezinta clasa conducatoare: functionari, profesori, proprietari nobili, rusi din
nastere sau rusificati. Toate interesele materiale ale acestor oameni ii leaga de vechiul
regim si i fac sd-si doreasca revenirea aceluia’, constata Martonne in anul 1919.

Basarabia pitoreasca

Existd in scrierile célatorilor romani, dincolo de interesul strict teoretic pentru Ba-
sarabia, un atasament afectiv aparte, o nostalgie. Doua momente caracterizeaza con-
tributiile lor la rescrierea Basarabiei interbelice. Pe de o parte, toate se afld sub semnul
unei poetici a coeziunii national-teritoriale ce creeazd cadrul liric exuberant. Pand si
rapoartele apdrute in urma unor expeditii geografice sau politice picteaza in cuvinte
peisaje poetice, pe alocuri memorabile. Pe de altd parte, se resimte in ele influenta
stilului didactic-informativ, consacrat de Alexandru Vlahuta in Romdnia pitoreascd.
E adevarat, atitudinea fata de ,,canonul pitorescului’ este diferitd. Autorii inspirati de
catre Vlahuta, precum Dumitru Iov, Ion T. Simionescu, Simion Mehedinti s.a., respecta
canoanele genului pitoresc, in schimb Geo Bogza si M. Sadoveanu pledeaza pentru o
formula debarasata de exuberanta sirbatoreascd. Cu totii incearcd sd investeascd sens
in acest din nou recdpdtat spatiu romanesc.

Amintim cd adjectivul ,,pitoreasca” din titlul cartii lui Vlahuta nu exprima ideea de
peisaj neobisnuit, exotic. Romanita Constantinescu mentioneaza pe buna dreptate faptul
ca schimbarea pe care o produce scriitorul transilvanean in spatiul genului memorialelor
de calatorie consta in corectarea frumosului exotic prin frumosul utilitar-educativ in spirit
iluminist®. De fapt, la origine cartea lui Vlahuti avea un alt titlu — Geografia pitoreasci a
Romaniei - si urma, la comanda Ministerului de Culte, sa devina un indrumator pentru
scoli, un ghid turistic si un proiect de promovare. In acest scop, Vlahuta va face excursii
de documentare prin tard si ii va indemna si pe altii sa-1 urmeze. La 5 martie 1898 el
publica in Gazeta sdteanului din Bucuresti o scrisoare intitulatd Cdtrd invdtdtori, in care,
dupa un inflacarat preambul invocand dragostea fata de patrie, ,de mosie si de neam’,
le solicita colegilor sai invatitori informatii despre locurile de unde provin, legendele
si credintele populare legate de ele, ocupatiile, traiul si portul taranilor si, in genere, tot
ce descrie ,fiinta vie si intreagd” a tarii.

Pitorescul din scrierea lui Vlahutd defineste o esteticd aparte, marcatd de spiritul
epocii posteminesciene. Cultivarea unui misticism national, indemnurile de valorificare a
limbii si culturii populare, eroizarea trecutului, pe de o parte, si obiectivele iluministe, pe
de alta parte, dicteazd o formuld aparte tipului acesta de literaturd. Didacticul, discursul
jurnalistic si artisticul fuzioneaza la Vlahutd, precum si in numeroasele memoriale de
calatorie prin tara care au urmat invitatiei.

Dumitru Iov nu pleacd prea departe de model si isi intituleazd scrierea Basarabia pi-
toreascd. Serialul de texte constituie o lungé pledoarie lirica pentru integrarea tinutului in

30 Romanita Constantinescu, Basarabia pitoreascd?, in vol. Pasi pe granifd. Studii despre imaginarul roma-
nesc al frontierei, Polirom, Iasi, 2009, p. 24-25.
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proiectul general de promovare nationald. ,,Pitorescul”®!' devine la el un argument viabil
in acest sens, cdci nu mai desemneaza o ,altfel” de tard, Basarabia fiind tinutul ,,cel mai
romanesc ca infatisare”, mult mai aproape situat de Europa decat de Estul in care a fost
impins fortat. Frecventa asocierilor cu Romania, ,,Soroca este Sinaia Basarabiei’, spre
exemplu, fac parte din ritualul de adaptare a Basarabiei la spatiul politic si cultural de dupa
Unire. In acelasi timp, adjectivul are rostul sa incadreze textul intr-un gen literar. Privirea
estetizantd asupra unui spatiu geografic descoperit din nou face ca notele de célatorie sa
nu mai fie un simplu document sau un articol de propaganda nationald. Ca si modelul
sau, D. Iov alterneaza prezentarile poetice ale naturii, cadrele patriarhal-idilice ale satelor
moldovenesti cu portretele etnologice ale tdranilor, evocirile epocilor indepértate si mo-
mentelor istorice ale locurilor cu reproducerea legendelor, poeziilor si cantecelor populare.

D. Iov face parte din grupul povestitorilor contemplativi lirici si nu e strain de poe-
tica romantic-samandtoristd a scriitorilor moldoveni Calistrat Hogas, Ion Adam, Mihail
Sadoveanu, Cezar Petrescu si Ionel Teodoreanu. In spiritul traditiei atitudinea subiectiva
de exaltare si paseismul constituie prisma prin care se fac prezentarile Basarabiei si ale
moldovenilor: ,Nici un {inut din Romania intregitd nu se sprijineste ca Basarabia pe
hrisoave care cladesc temelia istoriei noastre nationale. Strabatand Basarabia intalnim,
judet cu judet, localitati in care vitejia strdbuna a invins vrajmasii puternice. Hotinul,
Soroca, Tighina, Cetatea Alba, Chilia, Ismail, Lipnic, sunt {intirimuri unde odihnesc
hatmani si parcalabi, arcasi si plaiesi, moldoveni dintre care marele nostru Mihail Sa-
doveanu si-a ales eroii scrierilor lui neintrecute”2.

in aceleasi culori induiosatoare sunt realizate portretele moldovenilor: ,,Frumoase
gospodarii moldovenesti, cu ogrézi, cu case inconjurate de cunoscuta prispa tardneasca,
cu flori multe la feresti si cu livezi intinse, pe-al caror fond verde se odihneste albul pa-
retilor. Cénd treci sdrbdtoarea prin Stroiesti, Debauti, Nedebauti, te farmecd gospodarii
cu cel mai curat port moldovenesc: sumanul aruncat, piezis, pe umere, innodat sub
barbie cu snur de giitan, opinci de «talpd», cimasa albéd de in, chimirul lat, impodobit
cu «nimicuri» de alama, si caciula de sub care névilesc, pe ceafa, plete bogate” Tablourile
umane sunt panoramice, omul lui D. Iov neavand dimensiuni psihologice. Rareori i se
da ocazia sd vorbeasca, de regula fiind descris in contumacie.

Asadar, moldoveanul in prezentarea romantica a lui D. Iov este aproape linear, fara
contraste si configuratii curioase. In acest context, cliseele de imagine sunt inevitabile:
»afirm cd nicdieri in ara roméneascd nu intlnesti oameni ospitalieri ca-n Basarabia”

31 In studiul siu Romdnia pitoreascd - un brand de tard, Romanita Constantinescu explici semnificatia
pe care Vlahutd reuseste si-1 dea termenului ,,pitoresc’, termen ,,strategic pentru o agezare convenabild
a roménilor in peisajul politic al Europei. Romania pitoreascd a lui Vlahuta corecteaza perspectiva exo-
tizantd asupra tarii, care o impinge la mare depirtare in spatiu (in Turcia Europei, cum spune francezul
lui Alecsandri) si o face de neinteles pentru un european. Vlahutd nu respinge numaidecat acest exotism
al spatiului, in fond si lumea pictata de el prin intermediar e una a opulentei paradiziace, am spune
africand, dar ii adauga un exotism in timp, prefigurand un viitor mai bun, al prosperititii si civilizaie,
in care resursele umane si naturale sunt bine exploatate. Pitorescul descoperd frumosul utilitar” [R.
Constantinescu, op. cit., p.24-25]

32 Toate citatele lui Dumitru Iov sunt preluate din Basarabia pitoreascd, in vol. Drumuri prin Basarabia
interbelicd. Antologie de Liviu Papuc, Princeps Multimedia, Iasi, 2014, p. 76-149.
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O simpld vizita a strainului face prilejul gazdelor pentru a desfisura un intreg festin,
descris cu o mare dozd de duiosie dublata de ironie:

»Nu ti-e permis sa iesi dintr-o casa de basarabean, oricat de nevoias ar fi, cu stoma-
cul gol si gatlejul neudat. Acel «ia ma rog luati ceva» se transforma intr-un ospat ce in
obiceiul basarabeanului nostru inseamna «mdcar un ceai». Abia fumezi o «papirosi» si
samovarul e gata. E adus si asezat pe masa mare. Prin capacelul deschis, aburii fumega
si suierd incet, ca o muzicutd. Si-apoi pe masa iau loc: mezeluri fel de fel, muschiulet
de porc, branzeturi si masline, «pastet de pasare sau iepure, un anumit vasusor cu unt,
chisele cu dulceatd de coarne, cirese amare, «maline» si miere de albine si ceea ce nu
poate lipsi «siliotca»: scrumbii grase in farfurii lungarete, inconjurate de rotocoala de
ceapa. Inainte de a incepe ceaiul, datoria te sileste s3 iei mai multe «sticinele» cu rachiu,
care de fapt nu pot suporta diminutivul de sticanele, pentru ci sunt pahare mari cu
rachiu, preparat fie cu diferite mirodenii, fie acea «zubrovca» ce trece de 75 de grade si
e numita astfel dupa firul de iarba ce-i dd parfumul si taria. Aceastd asezare gastrica se
numeste «mécar un ceai» si formeaza interiorul pitoresc al unei gospodarii”.

Pe stréinii veniti din Occident drumurile basarabene ii impresioneaza neplacut, D.
Iov le gaseste un farmec deosebit. Pitorescul le vrijeste, le poetizeaza:

»Poate unde sunt si colburoase vara, poate unde o iau razna asa, cand la dreapta,
cand la stanga, dupa placul moldoveanului, care nu economiseste ogorul, ca pamént
este, slavd Domnului, si nu piere lumea daca s-abate din sleah s-apuca pe unde ii pofta,
poate unde mai la fiecare incrucisare intalnesti o troita incarcata cu toate sculele care a
torturat pe Isus, sau dai peste fantdni cu cumpene intr-un picior, stand ca niste uriasi
cocostarci galbeni, ori mori de vant ce palmuiesc vazduhul, cumpéanindu-se ca un om
trecut cu bautura, ori unde sunt glodoase toamna de intrd cdruta pand-n butucul rotii
si basarabeanul pana-n genunchi, razbindu-1 uneori si in turetci, oricum ar fi drumurile
acestea, de-a lungul Nistrului, strajuite de indltimi stincoase, ori vrastand, in nesfarsit,
ca un parau tulbur, Bugeacul, au ceva ce atrage privirea si imprieteneste sufletul. Ti-i
drag sa urci dealuri nu prea inalte, sa cobori vai unde sticlesc panglici de ape ca siraguri
de margele la gatul unei femei frumoase, sa te ridici in picioare in brisca sa urmaresti
drumul strecurandu-se printre holde si fanete pe sesul Prutului, langa apa somnoroasa
care parcd odihneste ca niste oglinzi asternute hotar intre Moldova si Basarabia, iti desfeti
privirea pe largul Rautului si stup de frumuseti strdngi in inima dupa fiecare calatorie”

La distanta a doud decenii Eugen Ionescu Darzeu, N.N. Beldiceanu, Gala Galaction,
Romulus Cioflec, P. Constantinescu-Iasi, C. Istrate, Dimitrie P. Micsunescu, Ion Simio-
nescu sau Stefan Georgescu-Olenin raspund imperativului lui Vlahuta, largind geografia
pitoreascd a Romaniei pana la Nistru. Indiferent de domeniul din care provin, ei convertesc
detaliile geografice, istorice, etnografice, antropologice etc. intr-o excelentd pledoarie a
romanitatii. Retorica lor specifica se circumscrie gesturilor largi, patetice, exprimand in
tonuri generoase dragostea de tard si de neam, sentimentului eternitatii. Cu mici variatii,
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textele lor despre Basarabia pastreaza formula consacratd de Vlahuta: dupa o prezentare
romantica a cadrului natural urmeaza o insertie in cadente grave cu informatii legate
de istoria dramaticd locului, cu preponderenta cea de dupa 1812. Interesul viu pentru
memorie, cetdti, documente, pentru oameni si fapte de demult exprima solidaritate cu
trecutul. Se gasesc prilejuri pentru prezentdri etnografice ale satului: indeletniciri ale
taranilor, port, cantece, obiceiuri etc.

Intr-un fel sau altul, autorii contribuie la configurarea imaginii moldoveanului din
perioada interbelicd. In colectia de monografii dedicate vechilor cetiti si adunate sub
titlul Intre Prut si Nistru (1919) Nicolae N. Beldiceanu vorbeste despre ,suferintele si
darzenia poporului otelit, incercat de toate cumpenele veacurilor’** Concepandu-si scri-
erea Corespondentd basarabeand (1919) ca pe un serial de mici studii despre localitatile
Romancauti, Medincauti din judetul Hotin, Hadédrauti, Ocnita, Mihalcovo si altele din
Moldova dintre Nistru si Prut, juristul Eugen Ionescu Darzeu vrea sd reaminteasca origi-
nea veche si nobila a neamului. Fiecare localitate ,,descoase povesti din taina trecutului”
despre boierii si preotii care s-au sacrificat datina lor. Autorul invoca in repetate randuri
drama Basarabiei rapite in 1812 si consecintele acesteia asupra satelor moldovenesti.
Acolo unde a calcat ,,piciorul strdin” s-au produs adevirate drame etnice: ,In satele
in care sunt numai moldoveni, ori mai mul{i moldoveni, stapanirea ruseasca trimitea
totdeauna preot curat rus, iar in satele cu mai multi rusi trimitea preot moldovean. Se
intelege usor cd preotul rus rusifica pe moldoveni, iar preotul moldovean trebuia sa se
facé rus, daca vroia sd rdmaie in parohia ce i se dase”

in sejurul sdu basarabean, Gala Galaction laudé ospitalitatea basarabenilor: ,,Prietenia
celor doi soti, pe care ii vedeam intaia oara (e drept cd méd cunosteau din nume), casa
primitoare si gospodareasca, samovarul are incepe sa cante pe masa grabnic pregatita
pentru o gustare, imi dau prilejul sa constat, nu stiu a cata oard, vestita si de toata lu-
mea sarbatorita ospitalitate a moldoveanului nostru. Ceea ce au vazut si au marturisit,
in notele lor, cilatorii strdini din veacurile trecute, ddinuieste si azi in inimile si in casa
moldoveanului, cu toate vifornitele si cu toate restrictiile istoriei nationale”® Despre un
moldovean spune ca e ,,in genul lui Ion Creanga. Ager, de duh, faicand haz de necaz,
imi spune si el, cu minunat humor moldovenesc”, despre altul ca este ,,odrasla acestor
meleaguri moldovenesti, de veacuri batute de toate méniile cerului si ale navalirilor, este
creanga de corn, din aceasta vanjoasa familie de induratori si mucenici, care umple toata
tara Basarabiei”. Seful garii Bacovif este ,,un functionar de o remarcabila si atingatoare
omenie”.

Impins de dorinta de a cunoaste inutul de peste Prut, preotul Dimitrie P. Micsunescu
intreprinde o calatorie de studii a vietii monahale din mandstirile din in Basarabia anu-
lui 1936. Atesta o provincie ,,plind de darnicie si ospitalitate”, cu oameni muncitori

33 Nicolae N. Beldiceanu, Intre Prut si Nistru, in vol. Drumuri prin Basarabia interbelicd. Antologie de
Liviu Papuc, Princeps Multimedia, Tasi, 2014, p. 60-75.

34 Eugen Ionescu Darzeu, Corespondentd basarabeand, in vol. Drumuri prin..., p. 34-59.
35 Gala Galaction, Zile basarabene, in Drumuri prin...., p. 188.

36 Dimitrie P. Micsunescu, Vizitdnd mdndstiri basarabene si bucovinene, Bucuresti, Tipografia ziarului
LUniversul’, 1937, p. 7.
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»pornifi spre ogoare: unii cantand, al{ii resemnati’, cu biserici si manastiri curate, cu
case ,facute din lemn sau cardmida, acoperite cu stuh, deosebit de ingrijite si cu mult
gust” si troite de-a lungul drumului la raspantii.

Calinic Istrate, directorul revistei pentru profesori ,,Primavara” din Dorohoi trece in
articolul sdu Mai multd grija pentru Hotinul nostru un cantec folcloric in care rutenii
inregistreaza in timp calitatea moldoveanului de a fi bun:

, La Moldova hai cu noi,
Vin' fetita draga,

Unde graul creste-n lanuri
Pe campii si dealuri,

Ca-n Moldova-s oameni buni,
Campia-i netejoarsd,

Vi'la noi, fetita draga,

Fata rumeiara!

Si-n Moldova ne-om lua,
De nevoi n-om sti,

Pane-i multa, lumea-i buna
Si bine-om trai!”3”

Efrosinia Simionescu, care a fost cativa ani profesoara de limba romana in liceul
rusesc de fete, atestd un Chisinau demn de atributele europenitatii, cu toate exotismele
importate din Rusia. Descrierile ei indica spre eleganta, educatia si manierele elitei din
Chisinau:

,Chisinaul, oras cu 100.000 de locuitori, are 2 parti. Partea veche a orasului, asezata
in vale, unde e si gara, cu strazile stramte si neregulate si cu case mici; si partea noua a
Chisindului, care e asezatd pe deal. Aici a fost Episcopie, azi Mitropolie, Catedrala, Casa
Eparhiald, Seminariile, Liceele de fete si baieti, Teatrul etc... Strazile in aceasta parte sunt
largi, constand din bulevarde interminabile, sddite cu copaci pana in deal sus, unde-s
spitalul si cazarmile.

Chisindul are lumina electrica, tramvai electric si un frumos muzeu, care ar face
cinste chiar Bucurestiului. (...)

Doua gradini imense, situate in centrul orasului, una asezata in fata fostei Episcopii,
Gréadina Soborului, si alta gradina publica prelungita cu parcul de flori, intrefin sanatatea
si frumusetea oragului. In afari de aceste doud gradini, se mai afli Gradina Pavilionu-
lui, care apartinea cazinoului Blagorodnia Sobrania si unde nobilimea orasului petrece
nopti albe, cheltuind zeci si sute de mii de lei pe seara. Scolile au de asemenea parcuri
si gradini imense. Astfel e gradina Seminarului, a Liceului «B.P. Hasdeu», parcul Scolii
Eparhiale, situata langa gara.

Casele la Chisindu sunt monumentale. Cea mai frumoasé era Casa Gore, unde a fost

37 Calinic Istrate, Mai multd grijd pentru Hotinul nostru, in Drumuri prin...., p. 204.
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gazduita Ex-regina Elisabeta a Greciei, pe cand era inca Principesd de Romania, edificiu
inchiriat mai tarziu de fostul Club liberal; apoi Casa Pronim, iarasi cu doud randuri ca
si Casa Gore, cdci la Chisinau cele mai multe case sunt cu un singur rand, teren fiind
indestul spre a locui in el o populatie inca pe atat de numeroasa ca cea de azi. Gradi-
nitele in fata caselor noastre nu existau la Chisindu, cladirile fiind toate aliniate la plan
si foarte confortabile. (...)

Traiul aici era foarte abundent. Restaurante mari se gaseau pretutindeni. Restauran-
tul Hotelului de Londra, Restaurantul Hotelului Savoia, Restaurantul de la Cazinou, cu
orchestra clasica, Restaurantul Hotelului de Suisse, afara de altele mai mici, tot atit de
bine si de neintrecute in abundenta mancérurilor, incepand-o de la renumitul bors ru-
sesc si pand la «pirojniile», préjiturile cele mai delicioase, dddeau Chisinaului un aspect
de Occhident”*®

Chisindul este vazut de profesoara venitd din Bucuresti ca o impletire unica de con-
traste intre influentele apusene si cele estice, intre traditiile romanesti si slave: ,Multe
rele vor fi avand rusii, rele care au trecut si la basarabeni; de un lucru insa sunt sigurd,
cd in muzicd si literatura sunt neintrecuti” Acel amestec paradoxal datorat interferentei
traditiilor este exprimat mai ales intr-un savuros pasaj cu descrierea festinului gastro-
nomic din ,,Sdptaména blinelelor”

In acelasi timp, Chisindul pistreaza organicitatea lui culturala cu originea romanica.
O recunosc chiar si rusii. Privelistea Chisinaului il face, potrivit marturiilor lui Stefan
Ciobanu, pe calatorul rus A. Demidov sa scrie cu o inserta notd de ironie in 1838: ,,Despre
Chisindu nu putem spune nimic, in afara de aceea doar, ca el este foarte vast si cd el, ca
si Roma, este asezat pe cateva coline”. Istoricul gaseste magulitoare aceastd comparatie,
cici pe bund dreptate: ,,Cand te apropii de Chisindu, cladirile cu acoperisurile lor rosii,
verzi si cenusii, par aruncate pe dealuri, deasupra cirora se inaltd cateva biserici si cosuri
de morij, iar in departare, mai sus pe povarnis, se vede Catedrala frumoasa a Chisindului,
inconjurata de clddiri masive”.

Cu mici variatii, reprezentdrile, binevoitoare, ale autorilor analizati pand acum sunt
asemdnatoare, iar constatdrile aceleasi. Asemandrile vin din imperativul propagandei
nationale si a reintegrarii urgente a Basarabiei in geografia Romaniei si Europei.

Basarabia paradoxald. Taraim muzeal sau margine subdezvoltata?

Mihail Sadoveanu care isi intituleaza insemnarile de cdlatorie Drumuri basarabene
nu invocd nicio incomoditate legatd de deplasarile sale ce ar indica lipsa de civilizatie.
Chiar dacd critica si eludeaza formula pitoreascd, Sadoveanu nu acoperd in umbre
prezentarea provinciei, inviluind-o intr-o simtire poematici. Intreprinsa imediat dupa
Unire, cdnd provincia devine accesibild, célatoria are pentru autorul Soimilor si a Nea-
mului Soimdrestilor o semnificatie aparte. Ea inseamnd mai intai de toate o incursiune
imaginara in acea Moldova arhaicd vrdjita, cu natura ei silbatica, primordiala in care

38 Eufrosinia Simionescu, Amintiri din Chisindu, in Drumuri prin...., p. 220-229.
39 Stefan Ciobanu, Chisindu, in Drumuri prin...., p. 230-240.
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isi plasa cdndva personajele si actiunile acestor romane. El cauta aici ,,sufletul curat al
tarii. I gaseam neintinat, moldovenesc ca la 1812, armonizat cu acel peisaj unic asa de
distinct, asa de patrunzator, plin de durerile si amintirile trecutului. Cel ce se simte al
Moldovei e ca un arbore care suge seva pimantului si lumina soarelui”#. In conceptia
magico-miticd si arhetipald a lui Sadoveanu tinutul Orhei este un centru metafizic si
o relicvd a misterului din veacurile trecute. Anume aici isi plasase principalele scenele
si actiuni ale romanului Neamului Soimdrestilor. Caldtoria in Basarabia inseamna astfel
o intoarcere acasi, in vechime, mister, liniste, tihnd si melancolie: ,,Paménturile de la
Orhei toate sunt ale mele” (Neamul Soimadrestilor).

Trebuie sd subliniem cd este absolut firesc ca locuitorii acestui tinut s fie numiti de
catre autor moldoveni, si nu romani. Spre deosebire de ceilalfi calitori, Sadoveanu nu
se aratd deloc mirat de faptul cd oamenii intalniti in Basarabia isi zic moldoveni. Mai
mult decat atét, el insusi se prezinta ca fiind moldovean: ,,Sunt moldovean de peste Prut
si ma plimb prin Basarabia” Sentimentul apartenentei la un vechi neam cu o puternica
traditie este sustinut prin evocari patetice ale trecutului glorios, dar, in mod special, prin
limbajul scrierilor sale. Consecvent cu ideile sale, Sadoveanu scrie intr-o romana cu iz
regional, impregnat de arhaisme si moldovenisme. Limba cu care este scris volumul,
observd K. Heitmann, este ,,0 limbd moldoveneasca cu iz regional, cu tendinte arhaizante
si aproape total lipsitd de regionalisme™!.

Pe Sadoveanu il intereseaza mai degraba omul viu, fata de care exprima o empatie
vizibila si pe care il trateazd ca pe o relicva. Scriitorul isi inzestreaza personajele — tdrani
si mici boieri moldoveni — cu duhul de candva al razesilor si mazililor, cu inteligenta
si emotivitate. Ele sunt sociabile, vorbesc cu pléacere si-i descopera célatorului detalii
despre mentalitatea locului, perceptia de sine a moldovenilor, atitudinea lor fata de
vechea si noua ordine politicd etc. Greul incercarilor i-a marcat pe moldoveni, incéit
acesti au devenit pasivi, resemnati si contemplativi cu suflet domol. Sadoveanu insa stie
sa converteasca in pozitiv aceste trasituri deloc elogiate in Occident, considerandu-le
calitati superioare. Lui Sadoveanu deci ii datordm fixarea moldoveanul basarabean intr-o
paradigma simbolica magulitoare: modest, drept, realist, ospitalier, séritor la nevoie,
iubitor de glie, bun si blajin.

Dincolo de descrierile mitologizante si proiectiile cu iz de muzeu, Sadoveanu surprinde
neaparat realitdtile anului 1919. Nu este fixat atat pe aspectele mizerabile ale existentei,
cat pe problemele identitare create pe timpul politicii {ariste. Observa aproape peste tot
rusificarea locuitorilor, lipsa constiintei nationale mai ales la elita tanird. In viziunea
lui, rdiménerea in urmd a moldovenilor fatd de Occidentul civilizat se explicd printr-un
determinism istoric, datorandu-se navalirilor popoarelor expansioniste.

In cu totul altd extrem3 se deplaseaza perceptia lui Geo Bogza, propunandu-ne o
imagine specifica a Basarabiei fard pitoresc, artificii si idealizari, o cronica lucida, dez-
vrajitd si socanta a realitdtii, care ne deschide vdzul catre tragismul si derizoriul exis-

40 Mihail Sadoveanu, Drumuri basarabene. Editie ingrijitd de I. Oprisan, Stiinta, Chisindu, 1992.

41 Klauss Heitmann, Mihail Sadoveanu caldator prin Basarabia, in ,Roménia literard’, nr. 50/21-27 decem-
brie, 2005.
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tentei cotidiene. Estetica urtului, pe care scriitorul o urmeaza cu consecventd in toate
textele scrise dupd célatoria intreprinsd intre anii 1932 si 1934, impinge prezentarea
Basarabiei spre celalalt pol, opus exaltérii — spre un grotesc deprimant. Basarabia - tard
de pamant, asa cum se numeste unul din cele patru compartimente ale cértii Jari de
piatrd, de foc si de pamant*? defineste simbolic identitatea provinciei si a locuitorilor ei,
circumscriind-o unui univers inundat de noroi, gropi, smoala, plosnite, paduchi, boli.
Provincia este ostracizata fara rezerve, oamenii ei sunt neputinciosi, nefericiti, ignoranti
si dezradacinati ca in infernul dantesc.

La marginea civilizatiei totul stagneaza sub imperiul rdului, al mizeriei morale si
ancordrii in declin. Tranzitia de la medieval la modern se produce anevoios, exasperant
de lent. Reporterul nu mai este entuziasmat de pitorescul etnografic al locului i nici de
ospitalitatea localnicilor, dimpotriva, spatiul ii apare arid, lugubru si neprietenos. Satele
pe care ajunge sa le vadd sunt amaréte, {dranii — saraci si chinuiti de presiunile existentei
mizerabile, invatatorii — deprimati si fricosi etc. Frumoasele peisajele de suprafatd deslu-
sesc un ,mister” ascuns al dizgratiosului si deldsatului. Structurile ce mentin traditia
sunt tratate ca frane ale progresului.

Orasele au un revers cu totul apocaliptic, care te cufunda in viziuni medievale cu
toate grozaviile si nedrepttile lui fatale. Balfiul este asociat cu un ,vis ingrozitor’, vizita
- cu o calatorie in infern, in care vezi ,tot ce poate fi mai ingrozitor pe fata pamantu-
lui”: ,,Inchipuiti-va un cAmp pe care s-ar afla o sutd de mii de cadavre de cai intrate in
descompunere. Cuiva i-a dat prin minte sd cladeasca deasupra acestui cAmp un oras. E
Balti”43. Chisinaul este descris, aproape cu voluptate, in detalii atroce: ,,Mahalale mai
tenebroase si mai pline de mister ca ale Chisinaului nici la Londra n-ai sd gasesti. (...)
mabhalalele tenebroase erau singurele care ma interesau. O fi oare mai teribile ca la
Londra? Posibil ca da. N-aveam nici un motiv s ma indoiesc, cdnd pe seama orasului
circuld atatea zvonuri, cand situatia pe capitald a celei mai blestemate provincii te face sa
bénui cd aici s-au scurs toate ororile Basarabiei si s-au luat la intrecere una cu alta. Ulite
infecte, boli, mizerie, viatd de cline, aici se vede ca si-au dat méana lor canceroasa si au
pornit la un asalt nemilos impotriva oamenilor. Sa strabat incd odata locurile acestea,
sd ajung pana la fundul mocirlei in care se zbate atat de tragic viata Basarabiei”

Reportajele lui Geo Bogza cu efecte socante sunt fara doar si poate proiectii ale su-
biectivitatii sale. Ca si Mihail Sadoveanu, el plaseaza spatiul dintre Nistru si Prut intr-o
viziune artistica si o filozofie personala. Dintr-un imbold avangardist de repudiere, de
sfidare a canoanelor si de dezvrdjire moderna, scriitorul vede si vrea sd vada totul in
culori ingrosat funebre. Subzistenta sfideaza fabulosul, uratul existential capata contururi
grandioase. Emfatic, smerit, indurerat, Bogza ascunde totusi o usoara nostalgie si un
imperativ de schimbare si de aderare la civilizatia moderna.

In romanul Rusoaica lui Gib Mihaiescu Basarabia si locuitorii ei ajung pure proiectii
ale imaginarului, jaloane fragile in geografia utopiilor si obsesiilor locotenentului Ragaiac.
Aflam ca societatea din ordselul si targul basarabean zace de regula intr-o ,somnolenta

42 Geo Bogza, Jiri de piatrd, de foc si de pamant, Editura pentru Literatura si Arta ,Regele Carol II”, 1939.
43  Geo Bogza, Basarabia, fard de pamadnt, Editura Aria, Bucuresti, 1991.
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cotidiand’, ca evenimentele demne de retinut se produc de-a lungul hotarului de pe
Nistru, pe care posibilii spioni si activisti bolsevici insistd sd-1 treacd. Doar spatiul de
dincolo de Nistru starneste exaltare si imbolduri pentru o prolifica imaginatie mitizan-
td, ceea ce e pand rdménand in aria linistei terne: ,Ganditi-va! Sa stai pe malul unui
fluviu care desparte doud tari. Dincoace domneste pacea si ordinea. Dincolo, groaza si
haosul” Cu exceptia, desigur, a femeilor de toate nationalitdtile: moldovence, rusoaice,
tigancute, ale cdror portrete prind contururi prin prisma ,tulburatelor vise” erotice si
in ,vartejul fantasmagoriilor stupide” ale personajului, dar si a lecturilor, amintind mai
degraba zeitele miturilor antice decat tarancile din satele de langa Nistru.

Micile observatii ale particularitatilor de habitat basarabean sunt concurate
de descrieri ale pitorescului de dincolo de Nistru. Slavismul vecin, indepartat
si exotic, devine in imaginarul unuia care nu a avut contact direct cu realitatea
puncte de atractie si reverie. Necunoscutul de dincolo este infinit mai seducétor
decét datele experientei directe de aici. Pana si pasajele cu descrieri de interior
basarabean capita relevan{a dacd pun in relief stereotipurile mentale ale narato-
rului. Inciperea Niculinei dau seama unor particularitati culturale ale stipanei
legate de mostenirea secolului de ocupatie farista:

»Odaia era dichisitd cu gust si dovedea stapani cuprinsi. Peretele de la rasdrit era un
adevdrat paraclis, cu candela si icoane de argint, pazit intre perdele de borangic, alb,
curat, ca intre doud aripi de inger. Dulap cu oglind4, scaune de nuc sculptat, spalator
cu lemn cu scrin, divan larg, incércat de placate pufoase si perini, covoare pe pereti cu
plosti si ulcioare incondeiate maiestru, ca in incdperea unui colectionar de lucruri ro-
manesti. Un covor de rard frumusete acoperea peretele din fund. In mijlocul lui, la loc
de onoare, dedesubtul paraclisului, era portretul in negru al tarului Aleksandr al II-lea,
pe care locatarii il mai pastrau desigur din bétrani, de dragul ramei, putin cam jupuita,
dar cu multe inflorituri. Un colt intreg era ocupat de un cuptor enorm, de langd care
o ferestruica, mai micd de doud palme, pétrata si matd, dand in incaperi alaturate, ma
privea staruitor si suspect.”

Se poate spune asadar, in concluzie, ca scriitorii caldtori, veniti dinspre Vest in Basa-
rabia interbelicd au perceput-o contradictoriu. Unii au desenat-o in culorile arhaicitatii
si traditiei, altii au blocat provincia intr-un imaginar al mizeriei, subdezvoltarii, strdin
progresului occidental. Literatura din perioada interbelica consolideaza cliseul general
cunoscut despre moldoveanul bun si tolerant cu toatd gama de sensuri mégulitoare, dar
si denigratoare pe care il presupune, addugind acestuia cateva ingrediente ale culturii
ruse. Dupa mai mult de un secol de convietuire cu rusii, imaginea moldoveanului dintre
Nistru si Prut este mereu pusa in relatie cu cea a vecinilor de la Est.
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NICOLAE MANOLESCU
DESPRE JAMES JOYCE IN ARCA LUI NOE

ABSTRACT

The article represents a Nicolae Manolescu’s book “Arca lui Noie” post-reading
synthesis. Studying for several years the works of James Joyce we were interested
to identify in what manner the Romanian critic interpreted and contextualized his
writings through a relation to the Romanian literature. Manolescu declares Joyce to
be a model, and provides strong arguments to equate the style and intention with the
concept of “making” literature. At times, Manolescu forwards a number of “verdicts”
against a numbers of well affirmed names of Romanian literature, who according
to Manolescu, more surely did not read the novel “Ulysses” rather than did not
comprehend it. The contemporary researcher finds it interesting and “democratic”
such a different appreciation of already classical names, for example that of Camil
Petrescu. Though we did not intend a “dismembering” of the authors’ profiles, like-
wise the book “Arca lui Noe” is also a subjective insight. We are more interest sted
in the reception of the novel of Joyce in the famous essay about the Romanian novel
by Nicolae Manolescu.

Keywords: Joyce pattern, Joycean language, literary reception, literary influence
and imitation.

ames Augustine Aloysius Joyce (1882-1941) — prozator, dramaturg, poet, critic

literar, irlandez, ndscut intr-o suburbie a Dublinului, Rathgar, este unul din scrii-

torii reprezentativi ai secolului XX si ai modernismului literar. Impactul stilistic si
conceptual pe care l-a avut acest autor asupra literaturii (poate chiar a artei) moderne si
postmoderne/ postmoderniste este la sigur inca putin evaluat. Felul in care acest autor
a fost repetat, reprodus, urmat este aproape imposibil de urmadrit in totalitate. De aceea
ne raman aborddrile fragmentare si partiale (mai ales in sens geografic, asa cum, spre
exemplu, este dificil sd putem studia impactul pe care l-a avut literatura irlandezului
asupra unor autori japonezi sau, sa zicem, australieni). Unica posibilitate este cea a
propriului areal, a zonei care ne produce si ne contine.

Arca lui Noe, acest eseu despre romanul roménesc si posibilele lui modele nu stim
dacd ne-a oferit o definitie categorica a acestui gen, un fapt este sigur, autorul a conturat
niste limite, a delimitat niste tipuri de opere, a oferit mai multe perspective de lectura
a romanului romanesc. PAna la urma3, in acest articol, nu ne intereseaza felul in care

26—
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Nicolae Manolescu a reusit sau nu a reusit sa clasifice romanele romanesti in opere
dorice, ionice si corintice. Clasificarea, este o procedura pe cit de necesara, pe atat de
exclusivista si categoricd. Dar realizarea ei este un exercitiu de analiza venit dintr-o
dorintéd de intelegere. Pe noi ne-a interesat in aceasta lucrare de proportii (care treptat
ne-au facut sa ne revizuim atitudinea fad de notiunea lejerd si permisiva de ,,eseu”) un
nume care a figurat in repetate randuri si care ne-a ficut sa ne intrebdm ce loc ocupa
acesta in viziunea lui Nicolae Manolescu asupra literaturii romane si a literaturii in
general. Este vorba de numele scriitorului englez de origine irlandeza, James Joyce pe
care criticul roman il numeste printre , marile figuri ale romanului corintic” [3, p. 544]

In unul din capitolele cirtii lui Nicolae Manolescu gasim o constatare din care reiese
ca opera lui Joyce a avut un impact pe care poate nici macar nu il intuim in literatura
romana: ,,In deceniul al patrulea, si al cincilea din nou, dupd 1965, unele romane psi-
hologice de la noi vor incerca sa ducd reforma ionica, pe o latura a ei, la ultimele con-
secinte (parte si sub influenta, mai intai a lui Joyce si chiar Faulkner si, in deceniul sase,
a romanului francez al Nathaliei Sarraute, Michel Butor sau Robbe-Grillet): in cirtile,
inegale ca valoare, ale lui Mircea Eliade, Octav Sulutiu, Ion Biberi, Const. Fantaneru,
Teodor Scortescu, Ovidiu Constantinescu sau Eugen Balan, si, apoi, ale lui Alexandru
Ivasiuc, Nicolae Breban, Nicolae Damian, Mircea Saucan, Mircea Ciobanu si altii” [3,
p. 320]. Astfel, Joyce este anuntat de catre criticul roman drept unul din maestrii de stil
si de scoald literara moderna.

Nicolae Manolescu explica cérui fapt se datoreaza acest impact: ,,Tehnica redérii con-
stiintei pure (avand o radacind in romanul poetic al romanticilor) ajunge la maturitate
in Virginia Woolf, Joyce, Faulkner, Beckett, pe latura eliberdrii limbajului interior de
obligatia adresarii (care il structura ca limbaj public, deci social)” [3, p. 453]. Mai multi
cercetatori au scos in evidentd preocuparea de limbaj la Joyce. Gustav Rene Hocke in
cartea sa Manierismul in literaturd mentiona ca ,Joyce tinde spre un sistem alogic, spre
legitati combinatorii - macar in domeniul limbajului, in acest montaj poetico-poliglot se
intentioneaza ,evocarea” unui spirit magic al limbii. Este vorba de un soi de constructie
lingvistica cvadridimensionald” [2, p. 154]. In aceeasi directie ne duce si loana Em. Pe-
trescu: ,Revolutionarea limbajului poetic postromantic, decurgand din restructurarea
conceptului de poeticitate, corespunde unei mutatii fundamentale a modelului general al
gandirii, mutatie pregatitd in a doua jumatate a secolului trecut si savérsitd prin epistema
secolului nostru. E o mutatie prevestitd de Nietzsche, intuita de Mallarmé, infaptuitd, in
stiinte, de geometriile neeuclidiene, de teoria relativitatii si, mai ales, de mecanica cuan-
ticd, o mutatie asumata ca noua atitudine culturala de scriitori atat de diferiti cum sunt J.
Joyce, T. S. Eliot, Th. Mann sau Ion Barbu. In ce constd aceasta mutatie? In rezumat, am
putea spune: in abandonarea modelului cultural antropocentric si individualist constituit
de Renastere, precum si a conceptului clasic de stiintificitate” [4, p. 26]. Cercetatoarea,
ca si Nicolae Manolescu, stabileste un timp postromantic al modernitatii si paradigmei
ei literare. Doar cd ea se axeaza pe latura formald a limbajului, care insa la sigur vine
dintr-un concept — cel al unei noi raportari la viata si lume.

Criticul Nicolae Manolescu observa o caracteristicd mai mult decét curioasa a operei
lui Joyce: ,,Ulysses al lui Joyce, construit intenfionat ca un geamantan cu fund dublu, si
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unde fiecare moment din existenta cotidiand a lui Leopold Bloom implica o referinta
la epopeea homericé: strazile, casele si oamenii riman mai aproape de Dublinul real
decét de simbolurile homerice” [3, p. 36], chiar dacd ,,Sub Dublinul lui Joyce curge
fluviul homeric” [3, p. 45]. Gheorghe Ceausescu in prefata la cartea lui Felix Buffiere
Miturile lui Homer si gandirea greacd insista pe actualitatea lui Homer asa cum ,,pand
si un autor atdt de modern ca James Joyce isi intituleaza romanul Ulise, dupa numele
protagonistului Odiseii. Scurgerea secolelor pare a nu-l atinge pe Homer, el se afld intr-o
vesnica apoteozd” [1, p. X]. Dar ce nu este precizat de prefatatorul roman este faptul ca
la Joyce alta este miza homerica, poetul antic este un punct de pornire, un alibi de la
care incepe o aventura moderna cu textul si cu limbajul.

Nicolae Manolescu sesizeaza aceasta latura a literaturii facute de scriitorul irlandez:
»Stilul e poros, lasand sa se vada cratere, fisuri, neregularitati de relief. Imaginatia se
dezvolta in detalii, ocolind tiparul mare si clar. Acest tip de scriiturd a fost introdus in
romanul modern de James Joyce. Realitatea e vazuta din imediata apropiere, marita
de cateva ori, pana la a obtine imaginea halucinanta a fotografiei microscopice: planul
obiectiv si cel subiectiv, realitatea si observatorul, obiectele si fluxul de impresii subiective
care se revarsa asupra lor formeazd o tesatura de nedestramat” 3, p. 672].

Ovid S. Crohmalniceanu in Cinci prozatori in cinci feluri de lecturd mentioneaza cd
lui Joyce Camil Petrescu ii reprosa tocmai o tolerantd excesivd, invinuindu-1 ca ingadu-
ie memoriei sa se risipeasca in asociatii fara niciun interes. Crohmalniceanu se refera
la ceea ce spunea Camil Petrescu in Teze si antiteze. Eseuri alese, afirmand cd este in
Ulysse ceva din lipsa de semnificatie a procedeului naturalist. Crohmalniceanu declara
ca prozatorul roman greseste desigur, in ceea ce priveste o capodopera ca Ulysse, dar
nu si teoretic, cici afectele, observa el judicios, cdlauzesc memoria si conferd fluxului
amintirilor semnificatie, acolo unde avem de a face cu o viata interioard autentica.
Crohmalniceanu apeleaza la romanul Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdazboi
stabilind un sentiment aproape obsesiv ce il stipaneste pe Gheorghidiu si-i dirijeaza
asociatiile. Tar ceea ce n-a inteles Camil, subliniaza criticul, este cd si incoerentele lim-
bajului pot fi incarcate de semnificatie, fiindcd aduc o foarte bogatd informatie asupra
enuntatorului, lasand sa i se ghiceascd tocmai viata afectelor, adesea inconstienta. Pe
asemenea ezitdri, pauze, devieri, poticneli sau gresuri se bazeaza psihanaliza spre a scoate
la iveald un continut latent al discursului, nedecelabil altfel. Totodatd, Crohmélniceanu
insista pe ideea ca literatura moderna resuscita epopeea si legenda, dar parodiindu-le. Ce
este altceva faimosul Ulysses al lui James Joyce? — se intreaba criticul si istoricul literar
in cartea al cdrui titlu deja 1-am mentionat. Ioana Em. Petrescu pare si fie de acord cu
aceastd ipostaza parodicd: ,, Aceeasi functie se regaseste in romanele lui Joyce (cu care Th.
Mann se simte si se marturiseste inrudit), vadind vointa de reepicizare mitica a realului,
o vointa care incepe sd-si dezvaluie caducitatea intr-o noud vérsta a parodiei” [5, p. 218]

Observam in acest ,dialog” literar o ,tolerant{d” argumentativa si ideaticd. Nicolae
Manolescu pare sd menajeze mai pufin pe romancierul interbelic, ajungand sd spuna
direct ceea ce crede despre pozitia acestuia fata de Joyce: ,,Camil Petrescu in spiritul cel
mai bergsonian cu putintd, combétand insa deopotrivd cu romanul biografist al unui
Dickens, unde eroul e luat in mod artificial de mic copil si purtat pe drumurile vietii
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péana la batranete, si romanul ce s-ar limita la un prezent pur fotografic al lui Joyce (in
paranteza fie zis, Camil Petrescu nu citise Ulysses si nu intelegea corect maniera irlande-
zului)” [3, p. 360]. Asadar, Manolescu vine cu un verdict deloc reconfortant, ,,acuzand”
pe Camil Petrescu de un ,,pacat” mare si anume cel al necititului. Asa cum astazi nu mai
este cu putinta ca scriitorul interbelic sd dea replica, ne putem limita la constatarea ca
dacd si a citit Ulysse, Camil Petrescu nu l-a apreciat si evaluat la justa-i valoare.

De altfel, cercetatoarea Diana Cibotaru in articolul ,,Fluxul constiintei la James Joyce
si Camil Petrescu” din Revista ,,Metaliteraturd’, numarul 10, din 2004 constata pe ace-
easi linie tematica faptul cd Petrescu a respins metoda lui Joyce a ,,fluxului constiintei’,
calificind-o ca o manifestare pur psihologicd. Desi a fost reticent cu maniera literara
a lui Joyce, in practica el a utilizat nu numai ,,memoria voluntard”, ci si ,,fluxul consti-
intei”. Teoretic, ne anun{d Diana Cibotaru, Camil Petrescu este proustian: egocentrist,
un eu-narator §i toata lumea este prezenta prin prisma subiectiva a acestui eu, ceea ce
ne permite sa spunem cd in prima parte a romanului Ultima noapte de dragoste, intdia
noapte de rdzboi Camil Petrescu este proustian, ne recapituleaza printr-o memorie
involuntara istoria dragostei lui Stefan Gheorghidiu, nasterea si trairea chinuitoare a
geloziei, un monoperspectivism; pe cand in partea a doua a romanului el nu mai este
proustian: personajul-narator ne prezinta viata sa personald, trairile si ororile razboiu-
lui printr-un ,,flux al constiintei” — ce se deruleaza in planul prezent, ceea ce il apropie
de James Joyce. In calitate de probe, Diana Cibotaru aduce si cateva exemplificiri din
textele romancierului roman.

Manolescu invocd un alt caz in care ,maniera” de a scrie joycean este una apropiata
de felul cum o ficea irlandezul: ,,Pe urmele lui Joyce, Ion Biberi repeta incercarea in
Proces. Iata un fragment din fluxul gandurilor, senzatiilor, amintirilor, impresiilor unui
inculpat in sala procesului: «Cum, pleaci? Pleacd? Sa o intrebe, sa raspundd, sa vorbeas-
cd... sa o impiedice, retie, forta...». Sintaxa s-a destramat, cuvintele insesi apar sfaramate.
Deosebirea dintre acest sublimbaj al trdirii imediate si al analizei pastreaza legitura cu
comportamentul si cu expresia supralimbajului analizei care este evident sociala, pe care
redarea continuturilor pure ale constiintei o pierde” [3, p. 452-453].

Tot in Arca lui Noe Manolescu citeazd din Jurnalul de la Gallimard (1973), al lui
Mircea Eliade, unde prozatorul si istoricul religiilor isi noteaza faptul ca serile continua
sa citeascd nu fara efort Zgomotul si furia de Faulkner in care intrezareste influentele din
Joyce si din John Dos Passos. La ce bun acest lung si absurd si neinteresant monolog
interior al unui neurastenic in prag de suicid? Eliade recunoaste ca ii sunt cunoscute
seductiile monologului interior din universul cabalistic al ultimului Joyce cu cifrul, cu
solidaritatea misticd a sunetelor, a spatiilor si luminilor. [3, p. 455]. De altfel, Eliade
observa ceea ce mentiona si Gustav Rene Hocke: ,,James Joyce a «compus» lingvistic,
folosind toate mijloacele muzicale imaginabile, in capitolul al XI-lea din Ulysses se
reproduce, in pestera sirenelor, o fugd per canonem cu sonoritafi verbale. Ea cuprinde
«triluri, staccati, glissandi, martellati, porta-menti, pizzicati»” [2, p. 208]. Pe aceeasi linie,
Hocke precizeaza: ,,James Joyce, a cdrui opera constituie fard indoiald punctul culminant
al unei alchimie du verbe europene” [2, p. 60].

Dar si aici Nicolae Manolescu intervine in forta: ,Pagina din Journal devine acum
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mai clara. Cu exceptia unei singure afirmatii care, cel putin pentru mine, continua sa
ramana obscura: in ce fel «facilitatea pretentioasd a monologului interior» poate duce
la «universul cabalistic al ultimului Joyce»? Mi se pare, din contra, ca Finnegans Wake
reflectd o mentalitate contrard celei care a dat nastere, in Ulysses, fragmentarii consti-
intei si transcrierii directe a continutului ei: si anume acea mentalitate pe care Mircea
Eliade insusi o rezuma in continuare: «chiftre, solidarité mystique des sons, des espaces,
des lumieres». Acest univers guvernat de numere pitagoreice si de mistice solidaritati
nu mai apartine psihologismului; metoda lui nu provine din monologul interior, nici
din the stream of consciousness; decat, poate, asa cum un antidot isi datoreaza existenta
otravirii pe care trebuie s-o combata” [3, p. 460]. Eugen Simion pare s intervina si el in
aceastd ,judecatd”, ducand verdictul intr-o extremd poate si mai categorica, numindu-1
in Scriitorii romani de azi pe Mircea Eliade ,imitatorul lui Joyce” [6, p. 12].

In ultima instan{d, Nicolae Manolescu pe langa criticul care propune o clasificare
a romanului romanesc, s-a adeverit a fi si un fin intelegator si hermeneut al operei si
personalitatii lui James Joyce. Din perspectiva temei receptarii operei lui Joyce in are-
alul cultural roménesc aceasta este mai mult decat o deschidere, este chiar o punere in
centrul unui canon, dacd, intr-o buna zi, Nicolae Manolescu ca si Harold Bloom si-ar
propune sd vina cu un Canon literar general european, asa cum in cel ,intocmit” de
Bloom multi altii nu au ,,incaput”
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ABSTRACT

Within the context of 80-s (XX century) Eugen Cioclea’s poetry substencially
differs from so-called ,the third eye” poetry. Cioclea is an anticalophyllic writer.
His writings contrast to arcadic poetic space of mythopoets of 70-s., where the main
character, plowman (peasant), is considered as a ,,poetic creature” Eugen Cioclea,
»enfant terrible” of poetry, does not idealizes this image as his colleagues do.

Eugen Cioclea’s poetry is a provocative one. It has an eclectic nature, combining
features of modernism and of ,,new poetry”. Cioclea’s poetic language is transparent
and deliberately free of metaphors and trops. He prefers to use colloquial discourse.
Differently from poets belonging to 70-s generation, he doesn't follow the way of so-
phisticated poetry of Nichita Stanescu sau Marin Sorescu. His ironic poetic discourse
is anti-mioritic. He acts as a destroyer of values and arcadic poetry.

Keywords: ,enfant terrible”, anticalophyllic, ironic, parody, lucidity, intertextuality,
anti-poetry, colloquial discourse.

truzeci de ani, cu volumul Numitorul comun (1988) care, alituri de Cdmasa lui

Nesos (1988) de Andrei Turcanu si Cuvinte si taceri (1989) de Vsevolod Ciornei,
constituie inceputul unei etape de tranzifie spre o noua poeticitate, spre un alt fel de
poezie. Este timpul in care lumea totalitard, aflatd in deriva, da primele semne de agonie,
iar in contextul unei masive literaturi oportuniste, scrise la comanda, ia amploare, atat
cat permitea cenzura, asa-zisul fenomen al literaturii subversive, vede lumina tiparului
literatura de sertar”. Cum era de prevazut, la sfarsitul anilor ’80, in toiul evenimentelor
lui 1989, caracterul subversiv al acesteia e trecut cu vederea, minimalizat sau tratat su-
perficial, acceptat mai mult ca o bufonada a copiilor teribili pentru ca poezia dogmatica

Degi publicd versuri din anii ,70, Eugen Cioclea debuteaza editorial tarziu, la pa-
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ia alte forme de oportunism, de angajare politicd, in scend revin mesianicii.

O istorie deschisd a literaturii romdne din Basarabia (B., 2002) de Mihai Cimpoi retine
teribilismul lui Cioclea (o aparenta ludica, gratuita) care declara cu gravitate jucdusa ca
ar fi ,cel mai trist poet din Europa’, tocmai ceea ce sirea momentan in ochi: ,,Eruptiv,
rationalist, dur, sententios, teribilist, ,,goliardic’, el recurge la confesiunea ardents, sincera,
directa, profetic-ironicd”. Desigur, in poezia lui, este multd fanfaronadd, fandoseald in
gesturi, atitudini, declaratii epatante, contrariate, dar lectura are momente de surprindere
si treptat incepi sa descoperi cd histrionul are dreptate si trebuie luat in serios.

In prefata volumului de debut Alternativa numitorului comun, Eugen Lungu obser-
va cu perspicacitate: ,,Prima relatie ce ti-o lasa poezia lui Eugen Cioclea e cea a unei
flagrante spontaneitati: pe cdmasa versului nu transpare starea efortului, nu se simte
ravna gafaitd de a face oricum si oricand poezie, de a biciui slovele si intre in raporturi
scartéitoare, dar hiperpoetice. Poezia lui - dupa cum o spune Cioclea insusi - ,,se in-
tampla’, nu numaidecat in fata lucrurilor mari si absolute ale lumii, ci-si extrage rddacina
chiar din valorile cu minus sau cu plus ale vietii, banald ca eveniment, dar frumoasa ca
existentd, mai ales prin faptul de a rezista si a fi”. Criticul defineste metaforic poezia lui
Cioclea ca ,,un jet de sinceritate si adevar”; poezia lui ,,emite mesajele sentimentelor in
direct, fara cifruri si codificari galante”; poezia lui ,,nu are nevoie de comentarii’, ca eul
poetic ,,tanar, cu cerul in spate si-n oase’, ,,dacd nu e un revoltat, e cel putin un sfidator
al gustului comun”

Cioclea scrie o poezie a anti-poeticului, conceput ca o reactie la lirica intimd, cu-
minte, blanda, linistita, la elogiul randuielilor si gesturilor ritualice, el contestd valorile
consacrate, idealitatea falsd, maximalismul etic, monumentalizarile goale, e susceptibil la
pretiozitatea poeziei arcadice, enervat pe acceptiile permanente ale conventiei literare, pe
scurt, pe sistemul de referinte ale canonului traditionalist, conceput ca unul nenatural,
contrafacut, in care ,,soarele-i cu coadd de paun”

Poeticului artificializat i se riposteaza cu o noud estetica, o poetica a cotidianului, a
corporalitatii, a minimalismului etic. Iatd de ce, in poezia lui, totul e supus interogatiei
incomode, sfidérii ostentative a maximalismului programatic al generatiei lui Grigore
Vieru, Liviu Damian. Iatd de ce, in poezia lui Cioclea, chiar si frunza e eretica (Frunza
ereticd), iar discursul, dilematic, fara solutii epatante: ,, Admit ca vesnicia nu s-a ndscut
la sat./ (Contrariul ar fi frumos sé fie)” (Dilemd). Existd, mai peste tot, trimiteri, citate
ascunse, cuvinte-semnale; uneori ai impresia ca nu e poezie fard {inte critice precise.

»Numitorul comun” cuprinde 65 de texte-pretexte. Sfiddnd manierismul stilurilor in
vogd, poetul isi afiseaza impersonalitatea chiar in primul poem cu statut de arta poetica,
»La persoana a treia’, care socheaza nu atat prin modul autodefinirii, cat prin ceea ce
spune poetul despre poezia raportata la scrisul ambiguu, evaziv al saizecistilor: ,,Poezia
lui Eugen Cioclea/ este o poezie declarativa./ El va face declaratii de iubire din mers./ El
crede céd dacd orice lucru si faptd/ poartd un nume,/ lor trebuie sa li se spund pe nume,/
or poezia/ nu e o stare de lesin,/ nu e un stres”. E in aceste versuri un mod transant de
a fi al lui Cioclea in poezie, de autopersiflare, prin care se afirma tocmai contrariul.

Poezia lui Cioclea e in contrasens evident cu lirica generatiei ,,ochiului al treilea” din
care, biografic, face parte, dar care anticipeaza o noud epoca literard, postmodernismul
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soft. Inainte de toate, Cioclea este un poet anticalofil desparfindu-se programatic de poezia
lui Grigore Vieru, de un sistem consacrat de referinte tradifionale, de spatiul arcadic al
mitopo(i)eticii saptezeciste. Poezia nu se mai bazeaza pe frumos, chiar si in cazul unui
poem despre mama: ,doar cand ni-e greu ne amintim de tine./ In zile bune toti suntem
straini./ Existd si-un confort al lipsei de rusine/ al celor smulsi/ din radacini./ Exista
incd mame pardsite/ in casa lor ca niste chiriasi,/ sau la azil, cand nu mai pot s-achite/
polita unor feciorasi./ N-am sa-{i alin durerea ca Vieru,/ cdci sunt mai aspru si adesea
rdu,/ dar simt cu vremea cum m-ataca gerul/ si ma-ncdlzesc/ parcd de rugul tau./...Sa
se topeasca egoistu-n mine,/ di-mi, Doamne, zilnic, cate un vis urat,/ iar cAnd nu-mi
va ajunge-ntelepciune,/ limba sa-mi stea/ precum un os/ in gat” (Mamd).

Poezia renega imaginarul emblematic, valorile si idealurile inainte mergatorilor, in
contra-sens cu moda poetica, el se arata oripilat de figura festivé a plugarului (elogiat cu
atata evlavie de Grigore Vieru), dar care, de mult timp, se afla in respiratie artificiald. El
deconstruieste lumea poeziei calofile. Simptomatic in acest sens e mitul cu ,,piciorul de
plai/ gura de rai’, despre plugarul/ taranul ideal: ,,Tdranii n-au cand citi versurile tale,/
precum ca iarba, vai, devine scrum,/ precum ca roua zorndie pe vale,/ iar soarele-i cu
coadd de paun.// Ce-ndrugi acolo, prea putin le pasa!/ Istoria prin care au trecut/ ei n-o
ghicesc in oaia mofturoasa,/ vezi doamne, apa nu i-a mai placut.// Ori sa prezinte lacrimi
spre-analiza/ sub microscopul criticilor tai,/ ori sa te bata-n cap cu vre-o surpriza/ cu
vorbe-alese, vrafuite clai.// Si nu fac bale ca sa cante marul,/ curat, cum zici, ,,un inger
l-ar musca’,/ nu bajbaie, ci fizic adevarul/ il simt si-l mand-n lume c-o nuia.// Dupd o zi
de munca isi iubesc/ nesatiosi femeile bolovanoase,/ cand spiritualii poligloti scancesc/ in
patul orasencelor frumoase.// Si nu pretind un loc in vesnicie/ mai lat decét e-o talpa de
copil,/ chiar de-i momesti in imne cu chirie,/ al dracului de sincer si umil.// Impertinent
curtezi tipografia,/ doar ti-a zambi vre-un spalt promitator -/ pluteste pe urina beraria,/
cu tot cu oda ta despre ogor” (Impertinenta poetului).

»Impertinentul poet” demitizeaza, el are constiinta lucida a realitatilor civilizatorii,
persifland subtil deformarile de natura protocronista despre vechimea si intietatea
noastra. Cu catd voluptate, el incearca histrionic sentimente cvazipatriotice in elogierea
persiflantd a plaiul mioritic, pentru ca in fiecare tarla de oi am avea conservat un cosmo-
drom: ,,Avem si noi o rampa de lansare./ li zice Miorita. Fii atent,/ printre constructiile
de acest gen,/ se pare,/ ca-i cea mai veche de pe/ continent.// Un cosmodrom in fiecare
tarla/ de oi avem,/ desigur,/ conservat./ Din cate vise ni s-au dus pe garla,/ iata si unul
net,/ realizat” (Rampa).

Dupa cum s-a remarcat, poezia lui este ,proaspata ca viziune si expresie” (Eugen
Lungu), ,de o revelatie deosebita” (Alexandru Musina), am mai adauga, de o sponta-
neitate rar intilnitad la noi. Al. Cistelecan sustine cd Cioclea ,,iese decis din ritualitatea
rostirii si din festivitatea imaginativa, inaugurand un limbaj abrupt, vitriolant si caustic...
in vocalizele maniei, nu-1 prea acompaniazd nimeni”.

Dupa volumul de debut urmeaza Alte dimensiuni (1991), Dati totul la o parte ca sd
vdd (2001), Subversiunea poetului revoltat (2002), Vreau sd distrug uniVersul (2007),
Ofsaid (2011), Cdderea liberd (2012), care se mentin, in general, in aria aceluiasi imaginar,
acelorasi teme cu variatiuni, motive obsedante, insa fird careva metamorfoze substantiale.



METALITERATURA « Nr. 3-4 « 2014

In fond, el sfideaza poeticitatea axati pe limbajul reflexiv, pe magia sonora, pe metafora
si simbolul global, pe orfismul si vizionarismul mesianic, pe metafizica si transcendenta,
de reguld, in descendenta genetica pe linia lui Eminescu, Blaga sau Arghezi, modele care
coplesesc debuturile saptezecistilor, parodiind idolatria aberanta, elucubratiile poeziei
stupide : ,Dupa cum sirul anilor/ in doua siruri se imparte,/ impetuos,/ istoria noastra
de pand la Eminescu si dupa/ e o realitate,/ reincarnata mereu pe-al sdu os.// ...Eminescu
e planeta cu un singur pol/ spre care universul inclind,/ cind mai iute, cand mai domol,/
bantuit de mari furtuni de lumind./ Orice am face, orice am scrie,/ stim sub semnul zodiei
dumisale/ si asta ar fi de ajuns pentru a/ md méandri,/ chiar dacé viata-mi, adesea, o ia
la vale.// Tineri pe motociclete,/ batrani senili, ramoliti,/ vanzatori de bilete de loterie/
sau de oud de vrabie,/ bisnitari, traficanti de iluzii,/ maturatorii strizilor -/ toti/ macar
o datd la numele lui/ ati fost cuprinsi/ de evlavie!” (Poemul apocrif).

In subtextul unor predispozitii ludice, poezia lui E. Cioclea este expresia unei consti-
inte de sine: ,La urma urmei/ ar trebui sd fiu multumit./ Soarele isi consuma si pentru
mine/ cirbunele,/ iarba, copacul si pasarea, de asemenea,/ de la o postd se vede ca-mi
vor/ numai binele.// Am noroc de parinti intelegatori./ Mi-au fixat din rezerve de dor/
chiar o pensie./ In principiu pot spune ca inima lor/ este arcul meu de suspensie//...
inca nu am ajuns sd cersesc nimdnui/ indulgentd si platd in rate./ Dintii din gura-s ai
mei,/ inclusiv mdseaua de minte,/ Banca Limbii Nationale imi dd/ nelimitat credit de
cuvinte.//Luceafarul, sara pe deal,/ mi-i acelasi, din suflet, bugie./ Fericit cd am fost aspru
la pér,/ nu sunt trist c-o sd mor cu chelie.// Toate bune. De la un timp/ am si martori
dispusi sd confirme./ Constiinta-i un bec de control -/ fara sarme” (Constiinta de sine).
Descoperim in flash-uri de lumina constiinta de sine, poezia ca un sir de ,,autofictiuni”
(Serge Doubrovsky), cipuri de memorie.

E foarte probabil ca titlul volumului de debut sa fi urmarit mai multe {inte care ne
scapd. Metafora matematica a numitorului comun intre fractii si intreg, intre constiinta
de sine si constiinta intregului, presupune si identificarea raportului dintre eul poetic si
starea lui de integralitate care nu poate fi redusa la suma partilor sale componente. Intr-un
plan mai larg, numitorul comun se stabileste intre eul poetic si lumea inconjuratoare,
exprimat intr-un sistemul de imagini coerent. Numitorul comun il intuim si stabilim
intre diverse texistente aleatorii, intre fragmente de amintiri, niste puzzle existentiale.
Astfel, in poemul Mesaj asistam la un discurs in care ni se spune: ,,si-i pacat sd nu fim
de folos,/ enigmatici trdind ca-n Bermude”. In alta parte el pledeaza ,pentru semnul:
egalitate/ dintre firul de iarbé/ si turnul/ Eiffel” (Poate), formuland definitii prin negatii:
»Nu mai suntem o generatie de ingeri/ cu aripioarele la spate, abia zburaticiti,/ cu sangele
in bernd, pasind peste infrangeri,/ iconoclasti sau prozeliti./ Nu mai suntem un cantec in
surdina./ Nu mai strivim cuvinte seci in din{i./ Declinul nu, o, nu se mai declind/ decat
din viitor inspre pdrinti./ Nu mai suntem o limba recidivd,/ un nasture la un prohab
in plus!/ Ca din eres o forta reactiva/ pe verticala ne impinge-n sus,/ Nu mai suntem
entuziasti-eclectici./ Suntem exact pe-a timpului masura,/ din neamul Cantemirilor
tot sfetnici,/ de nu loveste batul peste gurd./ Versant cu riduri, fruntea hasuratd/ de-un
polinom hieratic de idei -/ prefata ni-i la toate si eratd/ in pirueta florilor de tei./ Nu
resemnati, nu sceptici!” In lumea lui virtuali: ,O functie-n vigoare/ va desemna continuu
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un joc secund mai pur,/ dar deocamdata fiindca chiar roua pe picioare/ ne aminteste
lantul de ieri,/ se joaca dur” (Regula jocului)

Numitorul comun mai e si o replicd la gestica, ritualurile si conventiile consfintite de
saizecistii basarabeni, conectati, de fapt, cu intarziere la poezia lui Nichita Stanescu sau
Marin Sorescu. Cu toate acestea, poetica lui Cioclea este oarecum eclecticd, penduland
intre mai multe structuri ale poeziei moderne si de ,,facturd noud’, cu reminiscente din
Whitman si Maiakovski, Blaga si Esenin, din Prévert sau Marin Sorescu, din star-urile
poeziei ruse ,de estradd”. Elemente ale ,poeziei de estradd”, etalate programatic prin
prozaism, vitalism si gigantism, sunt impregnate de esente vitriolante. Cioclea mizeaza
pe limbajul tranzitiv, transparent, scuturat de metafore. In consecinta, estetica anti-po-
eticului anticipeazd o replica de amploare la poezia arcadica, un argument solid pentru
alta scriiturd, pentru un alt fel de poezie.

Cioclea e un anti-mioritic, un sfairamator de icoane, iar poezia lui se inscrie in de-
mersul artistic reductibil la un nou avangardism, specific epocii de tranzitie, el ravneste
0 poezie cu ,usa spartd in realitate”, inspre cotidian, catre un ,nou antropomorfism”(A-
lexandru Musina).

In inertia unor prejudeciti ale criticii conservatoare, anchilozata in adevéruri defini-
tive, noua poezie e suspectata de lipsa de profunzime si de orice valoare. Mai cu seama
a infuriat Cina irodicd, foarte incomoda pentru climatul literar provincial: ,,Am stat si
eu la masa lor./ Cu o conditie. Sa tac./ Vorbeau pe rand, vorbeau in cor -/ eu trebuia sa
ma prefac.//Eu trebuia sa le zambesc./ Cat sunt de sus, cit sunt de mari!/ Cel ce m-a
dus, era firesc,/ md indemna sd pap homari.// Eu inghiteam ceva urat/ mirositor,/ ceva
vomat./ Dadeam péhare ,tari” pe gat,/ sd scap de jeg, sd fac curat.// Eram satul./ Am
vrut sd plec./ O mana grea m-a pus la loc./ Puteam si-i calc cuiva pe bec./ (Nu fi, ba-
trane, dobitoc./ Depinzi de ei!)/ Ma angajau/ s ling tacamul lor de pret,/ talentul meu
sa facad hau,/ sa dau din coadé/ nétéflet.// Dar, hi-hi-hi, ce stii mata,/ trisor naiv, le-am
spus ce cred./ Sa vezi atunci ce dandana/ cu lupi batrani, cu-n fleac de ed.// Am stat si
eu la masa lor,/ numai cd n-am prea stat domol./ - Ce vreti sd fac, le-am zis,/ s mor?/
Duhneau a morga/ a/ formol”

Cioclea neagg, evident, nu de dragul negatiei, poetica anterioara, dar a vedea la el doar
dimensiunea negativa inseamna a-i denatura esenta esteticd a anti-poeticului, inseamna
a face abstractie de noul sistem de referintd al poeziei, de corporalitatea imaginarului,
intr-un cuvant, a sfida ,triumful individualismului” (Alexandru Musina). Poezia nu e
numai o expresie a crizelor de diferita naturd, dar si un raspuns la aceste crize.

Simplitatea sta in sensul real al lucrurilor, in descoperirea noilor ,,corespondente” intre
om si Divinitate. Intr-o viziune brancusiand, poezia ar fi ,,un lanf al lumilor”, ,,al creato-
rului ascuns in creatia sa”. ,,Ipocritul” din ,cina irodicd” are revelatia ,,actului eroic”, de
péstrare a ,,coloanei vertebrale”: ,,Pdziti-vd coloana vertebrala./ Ea-i ca o oiste de caruta
veche,/ la care inhamate trag/ numeroase umere-pereche./ Ea curge inspre creier. Ea, in
ceafa/ tdranului, e bratul de cotigd,/ ce-1 roade cand a terminat sa are/ si ard-n somn un
fund/ de mamaligd./ Ea din adanc ademenind izvorul/ c-o nemiloasa sete il strabate/ si-1
rastigneste ca pe-un sfant precoce-n/ pustia intima din spate./ Ea-i trunchi de tei,/ dar
poate fi si-o ghioag,/ de-o fi porunc patria si-i deie./ In vremi de pace-i stalp frumos de
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piatrd,/ e ram de mirt/ aldturi/ de-o femeie./ Ea urca si atunci cind se termina,/ alcatuitd din
segmente dure,/ dar de suava ce-i si mladioasa,/ orice cutremur stie/ si-1 indure./ Totusi,
paziti-o,/ cici pandeste pururi/ destinul orb si prea viclean mosneag -/ el chiar si-acum,/
sd nu-si prea rupd gatul,/ se sprijina de mine/ ca-n toiag” (Coloana). Pastrarea ,,coloanei
vertebrale” ar face posibild intalnirea omului cu Divinitatea.

»Marele Cod” (Northrop Frye) constituie temeiul mai multor imagini ale generatiei
saptezeciste, dar, de reguld, mitologia biblicd, folclorica sau livrescd, la Eugen Cioclea, este
deconstruita cu inteligenta si presupune un mod propriu de lectura in Cina irodica sau
in ,,Arca’, in care cuvantul (mitemul) e corporalizat: ,,Osul fruntii ca o arcd a lui Noe./
Greu de gasit material mai rezistent./ .../Legendard tartdcuta noastrd,/ std pe umeri ca
pe-un Ararat,/ si-i cloceasca Pasarea Maiastrd/ galbenusul proaspat conservat.// Paradox.
Primara axioma:/ corp compact si unic ce inscrie/ universul, inclusiv Sodoma -/ iata-mi
teza de topologie” (Arca).

Revelatoriu pentru rescrierea mitului este poemul Ucenicul lui Manole, in care ele-
mentele structurii narative sunt aplicate in mod inventiv asupra conditiei creatorului si
a modului sau de definire: ,Lucram la un poem, dar ca-n adins/ esafodajul se prabusea
si toate/ cuvintele se ndruiau./ Sisif/ imi dadea lectii de/ absurditate.//...Atunci sosii in
viata-mi, draga mea,/ cu ochelari si sort de scolaritd./ Te-am intrebat: ,Vreai sa-mi ajuti
ceva?”/ Ceasul batea exact la lingurita.// Si-am inceput cu buzele sa-{i pun/ pe corp
cuvinte ca pe-o armdturd,/ in sus pe glezne, coapse, umeri,/ pan’/ ai disparut cu tot
cu coafurd.// Munceam ca niciodatd. Inspirat./ Sporind efortul, iti uitam femurul,/ in
schimb poemul, ca un bloc turnat,/ isi profila in orizont conturul.// Succes total. Bun de
spoit cu lac./ Celebritatea imi dadea arvuna,/ doar eu demult nu-mi mai eram pe plac,/
caci te-am jertfit, iubito, prin minciuna.// De aceea imi creste barba ca la tap/ ispasitor.
(Legenda-i recurentd!)/ Mai sunt si totusi parca imi fac de cap,/ mandru ca Lev Tolstoi/
pe bicicletd” (Ucenicul lui Manole). Poezia e ,transparentd” (T.S. Eliot), referentiala,
jucausa. Peste tot pluteste un aer de lejeritate.

Eugen Cioclea este un poet inventiv, cu vocatia insolitului: ,Mi se spune cd m-am
nascut in camagd./ Maica-mea chiar md convinge!/ simt, le raspund,/ dar ce vreti de
la mine,/ nu vi-i de-ajuns/ ca ma strange?” Cdmasa care il strange nu e altceva decat
cenzura personala, interioard. Desigur, aceasta nu e ,,camasa” lui Gr. Vieru sau ,cdmasa
lui Nesos” (de Andrei Turcanu), dar starea de spirit e sufocanta.

Starea personajului poetic in ,noaptea pe ducd” se exprima in ,,bocet senin’: ,In fiecare
zi murim cate putin./ Abia se tine frunza sa nu cadd./ Ne trece tineretea ca un in/ baut
printre prieteni/ in livada./ In fiecare zi uitdim céte ceva,/ ne amdgim prezentul cu-amin-
tirea./ Mi-e dor, ni-i dor, dar parc-am refuza,/ din lasitate ocolim iubirea./ In fiecare zi
rdmane c-te-un loc/ gol printre noi si nu-1 mai umple nimeni./ Pasdrea Phoenix a cizut in
cioc/ ori salamandra/ a trecut prin mine./ In fiecare zi acelasi hirb murdar/ mai cere-un
miel si-o faptd de prihana,/ satui, dar totusi, vai ce gust amar/ e-n gura mea deschisd ca o
rand./ Vai noud, vai!, ce drum pavat cu gropi/ lasam in urma si ne sare-n fata,/ dar nu, o,
nu,/ 0, nu suntem miopi -/ noaptea-i pe ducad.../ buna/ dimineata!” (Bocet senin).

Zborul lui e un ,zbor invers” (ca in , Aripi pentru Manole” de Gheorghe Voda), un
zbor in cadere: ,,Imagineaza-{i cd nu s-a deschis parasuta./ Se mai intampla! Astfel si eu,
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iata-ma cad./ Dar incd e mult panad jos, am timp berechet,/ cat sa mai spun o seama de
vorbe/ si chiar sa ma rad./ E nemaipomenit ce se vede de sus!/ Oare cum o sa fie de-aproa-
pe?/ Toate literele alfabetului s-au inghesuit/ ca si iepurii lui nenea Mazai intr-un A,/ scris
de méand - autograf pe o carte,/ sub care cu bratele si cu picioarele raschirate,/ repetand
un studiu de Leonardo da Vinci,/ ma voi insira./ Cad. Intransigent./ Peste orizonturi pe
verticala./ Legea caderii se cere in plus verificatd./ Multimea ma asteapta in vale,/ entu-
ziasmata./ Asterne-mi, iubito, ceva!/ Tunde-ti parul si fa-1 gramajoard!/ Nebunii vara cu
furcile paiele intr-o petald,/ improvizand un fel de saltea,/ bucurosi din cale-afard./ Vin.
Vajaind./ Dar pan-o sd intru/ in sfera de influentd a dumneavoastra/ mai am inca timp sa
fiu cine sunt,/ tanar, cu cerul in spate si-n oase,/ cu Calea Lactee ca un colind,/ Savurand
o stare de gratie,/ sau de ce nu ar fi sa dezmint/ ca in vid/ toate corpurile s-ar pravali/
cu-aceeasi/ acceleratie” (Cdderea liberd). Limbajul tranzitiv are un sens dincolo de cuvinte.

Poezia exprimd dezechilibrul, starea unei lumi absurde, fie intoarsa ,,pe dos’, fie
sarita de pe fix, o lume a vitezelor, a crizelor confuze, de unde si cautarea unui numitor
comun, altfel, crede eul poetic, sfarsitul nostru este iminent: ,,Ar trebui sd ne-adundm
cumva./ De cand ne-am dus de-acasa, numai fractii/ din sufletele noastre s-au ales./
Frunzele-n piept ca niste/ decoratii/ A disparut intregul. Suguim./ Mai mult sau mai
putin cu arogantd./ Ne-au contractat/ in pripa negustorii,/ lipindu-ne pe frunti/ cate-o
chitanta./ Pe doua drumuri, daca nu pe trei,/ umblam tampiti. Ne-am si schimbat la
fatd./ Un var de-al meu, intors din nicaieri,/ in loc de limbé-avea/ un motocel/ de ata./
Dat naibii, ce mai!/ dus dupd comori,/ cernea nisip si-omat prin buzunare,/ iar ca dovada
cat de bine i-i/ se ghilosea cu votca/ pe picioare./ Ne conformam,/ ne dedublam urgent,/
satui sunt lupii, mulfumiti péstorii./ Luceafdrul ca de vénat e-n munti,/ prada se cara
sincer/ cu tractorul./ De la o vreme,/ parca-ntorsi pe dos,/ organ de simf ni-e fierea. Cu
rarunchii/ cum as putea sd distilez invers/ lumina ce-au baut-o/ unchii?/ Cred cd adun/
si ma trezesc cd scad/ din miei balade -/ restu-i pielicica./ Scad din prieteni ce mi-a fost
mai drag,/ scad c-o placere sadica.../ Mi-e frica!/ Ce mi-a ramas?/ Un fleac de trenci, un
pix?/ Am mostenit calcaiul lui Ahile./ Sofistii nici ca m-au ldsat s-ajung/ macar pe una/
din reptile./ Alerg, alergi, alearga, alergam/ in grup compact ori razletiti pe pista./ Bate
sudoarea ca o brumi-n noi/ si radiazd nume de pe listd./ Se face seara iute. Chiuim,/
cine mai e, pe unde-i, si raspunda!/ Ne-ar trebui un numitor comun,/ de mai promite
ceasul/ vreo secunda./ Si ne-ar mai trebui mai stiu eu ce,/ (c-am fost soldat si-am stat
in bivuac)/ poate gasesc si-o sairma, oarecare,/ s-avem si-un paratrdsnet/ pe-un copac”
(Numitorul comun). Este probabil poemul cel mai reprezentativ in care spiritul veacului e
la el acasa. Discursul poetic are un caracter profund referential si raméane inconfundabil
chiar si prin unele neglijente de stil.

Volumul ,Vreau sa distrug uniVersul” se incheie cu un simbolic ,,Noli me tangere”
ca un epitaf la intreaga creatie a poetului plecat in ,lumea umbrelor”: ,De mine-s satul/
peste cap./ Viata prin pécla ranjeste./ Piciorul mi-a amortit./ Cine pe cine/ iubeste?/
Ca la corvoada. Atent./ Sculele cad. (E-o parere.)/ Inefabilu-i fard soroc/ pe carja lui/
nevermore./ Vrefi sa ma duc? Am plecat./ Pute hotarul arhaic./ M-am plictisit sa va
mint./ Leoarba duhneste./ Atavic”.
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REZUMAT

Articolul analizeaza si evidentiaza valoarea documentara si literard a Jurnalului
portughez de Mircea Eliade. Structurat ca o autoconfesiune, acest text alcatuieste
un portret inedit al autorului. Jurnalul scoate in evidenta un moment de crizd
a identitatii eului. Evenimentele care se produc la nivel social: rizboiul, criza
civilizatiei si a valorilori ei, sunt trecute prin filtrul reflectiei in relatie cu cele
personale — boala §i moartea sotiei, pericolul pierderii echilibrului interior.

Cuvinte-cheie: Mircea Eliade, Jurnalul portughez, memorii, documentar, cro-
nologie.

(1907-86) served as a diplomat in Portugal during the years 1941-45. As Press

Secretary, Eliade had to sign all kinds of articles and reports for the home office
about political activities and tension in Portugal, to write about Romanian culture in
Portuguese journals, and to participate to dinners and public ceremonies.

As usual throughout his life, Eliade kept in Portugal a detailed journal. The value
of this text cannot be overstated. The biographer will find it the most reliable source of
facts for these years of Eliade’s life. The literary historian will prize it for the informa-
tion it provides on the background of the books Eliade published during the war. For
historians of religions, most precious is what this journal reveals about the inception
of his two major works in the field, Patterns in Comparative Religion and Cosmos and
History, and the importance he assigned to them. But for anyone who wants to gain
insight into the enigmatic and multifaceted personality of Mircea Eliade, this Portugal
Journal will be a treasure.

The Portugal Journal is written, like all of Eliade’s journalistic, autobiographical and
fictional works, in his native Romanian language.

It should be pointed out that this portion of the Journal, unlike previously published
volumes, is not a matter of selections made by the author. The American researcher of
Eliade, professor Mac Ricketts describes this journal as neatly written manuscript [1,
p-57]. He suggests that it was transcribed, at least partially, and in fact Eliade states in

World—known Romanian theorist of religion and fiction writer Mircea Eliade
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one place that he was writing on loose sheets and copying them later into the noteboo-
ks, while several times he mentions transcribing or elaborating from travel notebooks.
Some portions of the journal appear not to have been copied [2, p. 350]. The pages are
numbered consecutively. The author did not write the journal for publication, and he
did not imagine at the time that he would ever publish anything from it but selections
- and those only after he had reached the age of sixty. Why he did not do so, he never
said [1, p.87]. The fact that this volume is unabridged and that it was not edited for
publication cannot be over-emphasized, since Eliade cannot be suspected of deliberately
withholding something from the public, as could be the case in his other published
journals and autobiographical volumes.

Due to different reasons, which we are not going to focus on now, the Portugal Journal
was published firstly in Spanish, and only later in English and Romanian.

As the Portugal Journal is the only one of Eliade’s journals to be published in its
entirety, unedited by its author, in it Eliade writes frankly about things that he could
never bring himself to make public, including his relationship with the Iron Guard, his
problems with hypersexuality, and his religious. This journal is fascinating to read because
Eliade invites the reader into the interior of his troubled mind. The journal is replete
with existential pathos, anxiety, loss, fear, danger, suffering, sorrow, and happy moments.

But the main topic of the Portugal Journal is the Second World War.

Although Eliade wrote in several places in the Portugal Journal [3, p.127, 145, 254]
that he was deliberately avoiding mention of the war, it was, of course, impossible for
him to do. Entries of this sort are relatively few for 1941 and 1942. As the war continu-
ed, he became increasingly pessimistic about its outcome and aftermath. He confirms,
that not his personal case concerns him. What makes him tremble, is the nothingness
he sees ahead of him.

Eliade, as we see, was subject to moods of deep despair. The war was the principal
impetus for these moods. Late in 1942 he writes that the only one thing he cannot ac-
cept, cannot assimilate, is the tragedy of his nation. His despair finds its source mainly
in this Romanian destiny [3, p.53].

Throughout 1943 the Journal abounds in references to the war. In one of his lon-
gest and most bitter commentaries on the war, dated 7 June 1943, he says that in the
apocalyptic struggle, his country has very little chance of surviving. In his opinion, that
time Romania and even the Romanian people were passing through the greatest crisis
in their existence [3, p.85].

Eliade’s journal for 1944 contains only a few entries concerning the war; he insistently
tries to avoid mentioning any military event. In January he wrote: “My disgust for his-
tory has grown so much that almost nothing happening in the world today interests me
any longer. Since the first of January I haven't touched a newspaper, haven’t read single
communiques from the war” [3, p.102].

One last entry from 1944 pertaining to the war deserves to be noted: “Looking out
my window, observing the beauty of the night - I was suddenly reconciled to the war,
to the catastrophe, to the end of the Europe I have known and loved. The destructions
of war have a meaning; they fulfill a role in the universal equilibrium. War - like death
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in the individual case - corresponds to the other cosmic act<...>: regression into the
primordial amorphic state, where everything is lost in everything else, merging into
unity..” [3, p. 113].

Thus, Eliade finds a “cosmic meaning” in the otherwise meaningless historical events
of the past five year.

Another sad event happened during Eliade’s stay in Portugal - his wife got ill and
finally died. Ninas illness (uterine cancer, although Eliade didn’t know it), preoccupied
him for several years, until her death on 20 November 1944 [4, p.198], [5, p.73] — and
then his grief overshadowed everything else for several months.

“I'm thinking of writing a life of the Mother of the Lord - voeux for the healing of
Nina” [3, p.138], “<..>Hard night with Nina. The important thing is that I stay calm
and optimistic. When I feel attacks of nerves coming on, or a darkening of my mind, I
say to myself <...>The Mother of the Lord™ [3, p.139].

Forty days after her death, Eliade arranged for a requiem at the church across the
street from their apartment, which was dedicated to Our Lady of Fatima. Both of us, he
writes, “had boundless faith in the Lord’s Mother of Fatima. In the eight months of her
illness, whenever there was a service at Fatima, I told Nina to pray - and she did. On
13 October, when the ceremony with the candles began, Nina watched from her bed
and we both prayed” [3, p.143].

Soon after her death, Eliade recorded that he couldn’t read anything but the Bible.
The intensive Bible reading continued until as late as 11 April 1945. On 6 January he
noted: “As often as I can, I pray. And I believe” [3, p.138].

The most remarkable religious activity undertaken by Eliade was a pilgrimage to the
shrine of Our Lady of Fatima, some ninety miles north of Lisbon, in March [2, p.367] -
for the repose of Nina’s soul, and on his own behalf. But the pilgrimage seems to have
done little to banish Eliade’s melancholy [4, p.198].

Nina’s death on 20 November 1944 brought the reality of death to him as nothing
else had. On 23 December he expressed himself on the subject in more personal and
dramatic terms: “For several years my hope and my despair have had their sources in
the reality of the spirit and in life after death. The awful nihilism that sometimes comes
over me is unleashed in the moment when I doubt there is anything beyond< ...>I
must believe that we both will rise, in our bodies. Only in this way can Nina’s sufferings
possibly be redeemed: physically, so we may experience the joys we might have had and
didn’t have” [3, p.142].

The keyword that defines Eliade’s feelings is despair : “I'm in despair whenever I see
ahead of me no alternative: more precisely, when I feel that whatever I do, the result
will be despair. I can endure more easily the past, despite all its horrors. When Nina’s
departure overwhelms me, I still see a way out of the suffering: my own death and our
meeting again” [3, p.173].

Eliade Feels guilty for being egocentric - as he called himself for keeping thinking
about Nina all the time, for neglecting the world catastrophe in which tens of thousands
of persons are losing their lives daily, when cities are being annihilated and nations
devastated. He realizes his duty - the duty of writer and of scientist: “Melancholy or
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despair, torpor or temptation, whatever may be—my duty is to work, to write the several
books I've begun or planned” [3, p.175].

Eliade reads his wife’s death as an act of God “to make me think in a creative way, that
is, to facilitate my salvation”. The only sense that Eliade sees in Nina’s death is initiatic:
her sufferings should show him the direction to move towards. This idea he expresses
quite emotionally: “Nina was taken for my sins and for her salvation. God willed to take
her, in order to cast me into a new life - of which, now, I still know nothing” [3, p.179].

Really, after her death Eliade decides to immigrate to France. The stay in this country
will make him world known scientist. Without Portuguese period this dramatic trans-
formation could be hardly possible.

But the significance of the book lies not only in the many facts and much information
useful for understanding the author that will be found there, but also in its literature
value. In Portugal Journal Eliade makes a creative experiment in diary genre.

A well-written private diary (or intimate journal) was one of Mircea Eliade’s favorite
forms of literature. In his own journals he often mentions reading such a book for plea-
sure. There is no doubt that he assigned an important place to journal writing within his
numerous and varied activities as an author. Throughout his life, with the exception of
only a few years, he faithfully recorded his activities and thoughts in notebooks.

So, journal form as his preferred genre became an area of his literature experiment.
Traditionally, every journal entry contains an indication of time when it was written.
Eliade’s Portugal Journal has more sophisticated temporal structure. His grief over the
loss of his beloved wife defines a special character of chronology. After Ninas death
practically every comment will be marked by indication of period of time passed after
this tragic end. So we can observe a system of double chronology.

29 December: Forty days since Nina’s passing.

20 January: Two months since Nina’s passing. In the past several days, a terrible
sadness. Nothing to be done. 164

20 February: Three months.

20 April: Five months since Nina’s departure. Hard morning.

20 August, nearing the end of his Portuguese sojourn: “Nine months since Nina’s
departure. One of the saddest days I've had since then” 223

So, we can observe the system of parallel calendars, general and personal one.

Remarkable is the fact that sometimes general calendar is replaced by personal. In
these cases entries have no indications of date (only typographical sign *). Date indi-
cation is replaced by indication the time passed after Ninas death. So, an entry from
April: “Five months. At night, sitting on the terrace, I think again about Nina. I'm sure
that my neurasthenia is due, in large part, to her sufferings” Or an entry from May: “Six
months since Nina’s departure”. This entry continues by remembering the party some
years ago when Nina felt well, describing details of the party ...

Some entries with indication of the time passed after Nina’s death contains Eliade’s
dreams and memories that only increase their untemporality: So, Eliade writes that he
can't remember anything from his dream of last night except Nina’s words: “I am your
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bride and you are my dearly beloved bridegroom. The world tries to separate us, but
even oblivion binds us” [3, p.211]. Or he is remembering “all the phases of Nina’s illness
struggling harder and harder with melancholy”([3, p.213].

These and other examples allow us to speak of dominating nature of personal chro-
nology.

Eliade sometimes chooses another starting point for his personally chronology. It
can be:

The date when Nina become ill: “It is one year today since Nina became ill ...I
remember the date so precisely because we had been to Estoril to celebrate Brutus’s
birthday. It was the last social event in which Nina took part in good health. Until July
we went to several diplomatic dinners and dined with friends, and we were obliged to
give a few luncheons—but Nina was sick” [3, p.187],

The date when they left Oxford: “On this day four years ago, we had finished our
preparations for leaving England. I remember now, hour by hour, those last days in
England” [3, p.178],

The date of starting their romance: “Twelve years ago, on 25 December 1932, my
friendship with Nina, which had lasted for several months, was transformed suddenly
into love” [3, p.143],

The date of their engagement: “Eleven years and eleven months (lacking five days)
since our engagement” [3, p.158].

So, temporal structure of the Portugal Journal is a cyclic one. In this complicated
chonology we see the artistic realisation of mythe de [éternel retour, the key scientific
concept developed by Eliade.
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ABSTRACT

The unconscious complex anima and animus, highlighted in reference characters
of the novel Domnisoara Christina, are expressed through their emotional and mental
states, which vary depending on the level of ego domination of female characters
over male characters. The novel’s fantastical style involves also psychoanalytic point
of view, which contributes towards a state of black wizardry, the magic of a accursed
love offered by Miss Christina’s ghost to Egor’s male character, to which it will open
the great mysteries of existence.

Keywords: archetype, anima - animus, existence, death, love.

oman fantastic si erotic, Domnisoara Christina, a aparut in anul 1936. Lucrarea

artistica vine direct din folclorul roméanesc: o poveste cu strigoi, intr-o lume cazuta

pradi blestemului. In roman, femeia este cea care incearci s atingd perfectiunea
prin dragoste, este femeia de pe celalalt tarm, al mortii - domnisoara Christina, indra-
gostitd de un muritor, pictorul Egor. Acesta intelege treptat visul ca pe o realitate, care
presupune ,,0 achizitie a Eului, in urma unei stari extazice, in urma cunoasterii directe
ori din surse care raspindesc printre oameni, cunoasterea absolutd” [2, p.45]. Astfel ca
realitatea este acoperitd de un fantastic fara lamurire si fara continuitate logica [6, p.54].
Eroii par a fi niste anexe ale mediului, observa Vintild Horia [7, p.42], insa pe parcursul
analizei ne vom convinge cd insdsi personajele creeaza atmosfera fantastica odata cu
implicarea lor in rezolvarea conflictului.

Personajele masculine si oaspetii familiei Moscu, din acest roman, la prima intrare
in actiune sunt martorii unor evenimente stranii, cirora incearca s le dea propriile ex-
plicatii, considerand cé printr-o atitudine pasiva resemnata vor obtine respectul gazdei
si 0 sansd de a se afirma creativ si profesional. De la prima vedere, domnul Nazarie si
Egor sunt recunoscatori si mulfumiti nu doar de ospitalitatea femeilor, a doamnei Moscu
si a domnisoarei Sanda (in special), dar si de interesul sporit fata de viata profesionala
a barbatilor, pe care ii lauda si-i incurajeaza mereu: ,,0 glorie a stiintei romanesti’, ,,Ce
lucruri frumoase ne-a spus domnul profesor despre Baldnoaia! Incepu cu un glas putin
incantat”. Am putea in acest context sa reamintim ideea lui C. G. Jung, conform care-
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ia femeia este un catalizator al creativitatii barbatului doar in momentul cind femeia
interlocutoare este o proiectie a dorintelor barbatului cu referire la ea. In timp ce dl.
Nazarie traieste momente de satisfactie profesionala, fiind ,,recunoscator lui Egor cd ii
da prilejul sd vorbeascd despre meseria si pasiunea lui’, Egor, al doilea musatfir, pictor,
urmadreste mirat atmosfera somnolentd din casa doamnei Moscu, observand ci femeia,
capul familiei, este dominata de un exces de plictiseald, neobservata de fiicele ei. Mai
exact, el defineste plictiseala fiind una stranie. Precizarea sugereazd ideea ca doamna
Moscu, posibil, e constienta de faptul ca méiine nu se va intimpla nimic nou, de altfel
ca si ieri, i alaltaieri, si tot timpul.

Componenta familiei (precizém lipsa barbatului) si varsta doamnei Moscu, ne su-
gereaza existenfa unei femei care si-a pierdut demult din feminitate si influenta asupra
bérbatilor. O singurd punte certa spre realitate reprezinta Sanda, pentru care Egor traieste
un sentiment de dragoste. Insdsi locuinta si personajele feminine pe care le viziteaza
bérbatii, oameni cu simt artistic, sensibili la tot ce este frumos, urat si mediocru, sunt
prezentate de Mircea Eliade ca fiind stranii, crednd impresia cd la un moment dat va
izbucni un val de misticism. Doar ca acest val va putea izbucni doar prin contactul
emotional si spiritual dintre personajele masculine si feminine, dintre reprezentantii
lumii obisnuite si a celei invéluite in taine obscure. Desi familia ospitaliera tinde sa in-
tre bine in rolul impus de societate, ceea ce C.G. Jung numeste persona, in unele cazuri
atentia si interesul excesiv al doamnei Moscu fatd de dl Nazarie trideazd un abuz de
receptivitate si admirafie. Acestea sunt atat de puternice, incat acesta din urma simte
slabiciuni, ameteli, avand senzatia ca pierde legatura cu lumea reald: ,,incepu sa-si simta
ndduseala rece pe umeri, pe piept, de-a lugul bratelor. Ca si cum ar fi patruns lent intr-o
zona umeda si inghetatd”. Este o scena de minut, doar o singura clipa profesorul trdieste
senzatii necunoscute. Luciditatea i-a fost furatd pe o clipd, in schimbul bucuriilor de a
fi apreciat, cum crede el, pe merit. Doamna Moscu a inteles de la bun inceput dorintele
si sldbiciunile fiecarui musafir: domnului Nazarie ii lipseau aprecierile si incurajarile
furtunoase ale unei femei, iar lui Egor - dorinta de a se realiza creator printr-un tablou
superb. Remarcdm cé pe parcursul discutiei cu dl Nazarie, oboseala stranie a doamnei
Moscu trece vazand cu ochii, pe cind interlocutorul ei spre finele cinei se simte tot
mai extenuat. Despre un fenomen similar vorbeste si Jeffeler in lucrarea Atitudinea este
totul [4, p.109], sustinand ideea psihologului Jack Canfield ca persoanele care ,,absorb”
energia prin comunicare sunt numiti oameni toxici. Cei care vorbesc mult timp cu ei
pot rdmane epuizati, fira puteri de a mai gandi.

Din discutia celor doi putem observa manifestarea complexului inconstient animus
in comportamentul doamnei Moscu. Ea cucereste nu doar atentia lui Nazarie, dar il
lasd si fara personalitate, obosindu-1 cu discutii, emotional mai tarziu inapt chiar si
pentru a-si defini frumos o simpld senzatie de oboseala. In acest context, amintim ci
C.G. Jung, in studiul sau Doud scrieri despre psihologia analiticd, atirma ca ,,animusul
izbucneste sa pund in locul unui om adevarat opinia despre el”[5, p. 236]. Astfel ca dl.
Nazarie a uitat definitiv de sine, de cine este el cu adevarat, tradind o noua personalitate,
in functie de opiniile doamnei Moscu. Pacat ca noua constructie nu dureaza atat de
mult, lasandu-1 prin brusca incetare si revenite la realitate cu un sentiment de adanca
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insatisfactie. ,,Femeile intelectuale au scopul sd-1 supere pe barbat, iar asta le face tot
mai dependente de animus” [5, p. 236].

Comportamentul domnului Nazarie i-a nelinistit pe unii, iar doamna Moscu se
mulfumi doar sa-si lipeasca palma de frunte, fara sa mai rosteascd un cuvant. Simina
urmdrea cu mare bdgare de seamd scena, ca si cum auzise undeva de asa ceva, iar acum
»parcd se trudea sa descifreze o taind. Era o preocupare adanca, nemultumitd, dincolo
de copildrie”. Fetita parcd participa la un act repetat intr-un act de initiere involuntara
a oaspetilor in misticism. Acest lucru se intdmpla cu orice béarbat ce venea in palatul
doamnei Moscu. Spre finele romanului, in scena apare un nou personaj masculin, me-
dicul, solicitat s-o consulte pe Sanda. Initial urmeaza aceeasi strategie de confruntare.
Doamna Moscu intlneste invitatul cu solemnitate: ,Domnul doctor Panaitescu, un
foarte destins om de stiint®” Insd atmosfera somnolenti persistenti il uimeste: domnul
Nazarie ,, era obosit, nervos; i se parea ci viseaza” (...) ,Il lovi paliditatea lui Egor, ochii
lui inecati in cearcdne”. Doar cd nu peste mult timp, naratorul intervine cu o imagine
surprinzatoare pentru cititor, insd una asteptatd pentru personaje: ,,Doctorul se sim{ea
foarte obosit .(...) Il tulburd mai ales masa, oamenii aceia nervosi, bolnavi, care nu-si
vorbeau decat prin cuvinte nelalocul lor.(...) Nu-i plicea nimic in camera aceasta a
lui, din care tocmai atunci se mutase cineva”. Nu vom urmari defectiunea lui psihica
si emotionald panad la final. El constientizeazd degraba atacul psihologic al femeilor si
pleaca cat mai curand. Sd remarcam ca nu orice personaj masculin are aptitudinea de
a vedea o lume de dincolo, cum a facut-o Egor. Medicul simte o repulsie fatd de tot ce
nu este obisnuit. E ceea ce simt cei neinitiati intr-o arta, cei lipsiti de viziuni creatoare.
Numai creativitatea permite manifestarea arhetipului anima, contribuind la largirea
viziunii asupra vietii.

Pe parcursul discutiilor se dovedeste cd mai este un membru al familiei, o perso-
nalitate foarte importantd, domnisoara Christina ,,asa ii spuneau toti pe aici”. Este un
personaj in absentia, dar despre care personajele vorbesc cu groazd. Dintr-un interes
personal, oaspetii solicitad si-i vadd infatisarea domnisoarei, despre care tot aud diferite
opinii pline de admiratie de la chiar prima cind in aceasta familie. Doamna Moscu,
fericitd de parcad si-ar indeplini o misiune, le prezinta camera si portretul domnisoarei
Cristina. Desi aceasta (Christina) este moartd de mai bine de 30 ani, admiratorii por-
tretului ii intalnesc privirile ei, sim{ind puterea feminitétii, dominand atat prin chipul
ce se reflectd proaspdt, cat si prin aerul de mister si prospefime persistent in camera.
»>Mirosul acesta e parfumul tineretii ei, resturi miraculoase pastrate de apa ei de colonie,
din abruptul trupului ei”.

Criticul literar Corin Braga mentioneaza cd antropologii au semnalat adesea spaima
oamenilor din societatile primitive la oferta de a li se face portretul sau fotografia, in
ideea ca imaginea ar lua prizonier sufletul modelului, atragdindu-i moartea [1, p.151]. Si
moartea Christinei din romanul lui Eliade a avut loc dupa pictarea tabloului si succesul
acestei lucrdri artistice. De aici si efectul atat de puternic al tabloului, faptul cd femeia
pictata le pare vie barbatilor. Barbatii nu numai ca ii simt vie prezenta, dar, se pare, chiar
tabloul participa de fiecare data la o initiere a barbatului privitor in anima lui. Egor,
pictorul, examinand creatia altuia, se pomeneste a fi intr-o consonanta intima cu sine
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insusi. Prin intermediul acestui chip de femeie el savureazd zambetul ei, ochii ce erau
fixati anume pe el, ,parcd l-ar fi ales numai pe el din tot grupul, si-i spund numai lui
de nesfarsita ei singuratate”. Christina ca si cum il asigura de unicitatea lui. Mai tarziu,
in rezultatul desteptarii complexului inconstient anima, Egor este cuprins de o frenezie
creatoare. Chipul din tabloul pictat, prin aceastd resuscitare a animei pictorului, ii ofera
acestuia sansa de a se autorealiza profesional, provocandu-i o dorinta de a reproduce
creator portretul: ,,as vrea sa incerc odatd sa pictez acest tablou, ... sd-1 pictez cum stiu
eu, iar nu sd fac o copie..”.

Precizam ca anima, dupa C.G. Jung, se exprimad in viata barbatului nu numai in
proiectia asupra femeilor, ci si prin activitatea creatoare [3, p.89]. Astfel ca domnisoara
Christina, moarta de aproximativ 30 de ani, gratie efluviilor de admiratie fata de ea a
gazdelor, il influenteazd, stimulandu-i zelul creator, pe pictor. Acesta traieste o explozie
de energie fiind cuprins si de un sentiment de emulatie creatoare, de dorinta de a-1 depasi
pe Mircea, autorul picturii. Decizia luata atesta atat un interes deosebit fatd de femeia
care a fost Cristina, o dorinta de a-i reactualiza chipul, de a-i adauga nuante mai vii, cat
si fata de actul propriu-zis al re-credrii artistice a chipului ei intr-o pictura noua. Ultima
dorintd o putem interpreta ca un pact incheiat (evident inconstient) intre aceste doua
personaje: el ii va readuce frumusetea, iar ea ii va mentine puterea creatoare. Iubita lui,
Sanda, unicul personaj feminin care nu pare straniu si care traieste sentimente de sim-
patie si dragoste fata de Egor, este nemultumita de aceasta idee. Simina, sora mai mica a
Sandei, dimpotriva, afirma: ,,Dar lui tanti Christina i-ar placea sd mai fie o datd pictata”.
Prin intermediul portretului domnisoarei Christina asupra d-nei Moscu si Siminei se
revarsa o atentie sporita din partea oaspetilor celebri care le viziteaza casa. E ca si cum
pictura ar fi o carte de vizitd a personalitétilor trecute pe aici, reprezentand in sine un
necunoscut, care ddinuie, persistd, se realizeaza prin noile prezente virile in casa lor.

Pe parcursul desfasurarii actiunii, oaspetii sunt coplesiti de informatii noi si teribile
despre viata si moartea Christinei, care i uimeste, ii sperie si ii infricoseaza. Aceastd stare
implica o ambiguizare interioard puternica, fiecare din personajele venite sunt silite sa
constate ca persona barbatului puternic, inteligent, neinfricosat se clatina. Chiar si cea
mai mica fata din casa, Simina, de noud ani, le trezeste groaza, deoarece ,,1i ficea atata
putere furia unui barbat, a unui om atét de puternic impotriva ei..” Desi este destul de
micd de a pricepe astfel de lucruri, ea intuieste o mica victorie cand va scoate in evidenta
lasitatea si sldbiciunea lui Egor, pe care acesta o pierde atat de usor in fata unui copil.
Replica ei nevinovata ,Dumneavoastra sunte{i barbat, nu va puteti speria...Ca mine,
adduga ea...” nu este chiar atit de inocenta in context.

Personajul masculin, Egor, urmeaza sa traiasca nopti de cogsmar, visand-o pe dom-
nisoara Christina tot mai des si mai viu. Dupa cum sustine C.G. Jung, anima se poate
exprima prin fantezii, stari de spirit, presentimente si explozii emotionale. ,,Un vechi
text chinezesc spune cd atunci cand bérbatul se trezeste dimineata abétut sau in proasta
dispozitie este vorba de sufletul sau feminin, de anima sa”[3, p.89). Deci, visul in care i
se iveste chipul domnisoarei moarte lui Egor poate fi inteles ca o manifestare directd a
complexului sau inconstient anima. Eroina visului devine tot mai puternica si mai do-
minantd asupra lui, incat el simte ca pierde aptitudinea de a diferentia visul de realitate.
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Evenimentele din romanul Domnisoara Christina deruleaza intr-un ritm tensionat,
cu implicarea unor forte de mister, prin care se releva puterile supranaturale observate
de Egor la Simina. Nu intamplator el o detestd numind-o ,om demonic”. Exprimarea
atat de puternica si inevitabila a animei il face, in cele din urmd, sa se simtd epuizat,
distrus emotional si psihic. Psihanalistul C.G. Jung sustine: ,omul nu se poate debarasa
de sine in favoarea unei personalitafi artificiale” In fata Siminei Egor isi pierde imaginea
de barbat intelectual, rafinat in gusturi, sceptic, increzut in sine. Psihanalistul constata ca
in toate cazurile obisnuite dominatia animei asupra personei provoacd reactiei inconsti-
ente, capricii, afecte, angoase, crizd nervoasa etc. [5, p. 221], fapt care se descopera si in
personajul lui Eliade: ,,1l duceau pe brate. In jurul lui, odaile se schimbau vrijite. Trecu
la inceput printr-o mare sald de bal.(...) Intalni perechi elegante (...), care il priveau
nelamurit, mirate”.

Manifestdrile complexului inconstient anima si animus evidentiate in personajele
de referintd ale romanului Domnisoara Christina sunt exprimate prin stdrile lor emo-
tionale si psihice schimbétoare in functie de complexitatea si gradul de dominatie de
catre personajele feminine a eului personajelor masculine. Motivatia facturii fantastice
a romanului poate implica si alte interpretari, insd tocmai acest punct de vedere, al psi-
hanalizei, ni se pare noua, contribuie la accentuarea unei stiri de magie neagra, magia
unei iubiri blestemate oferita de strigoiul domnisoarei Christina personajului masculin
Egor caruia ii va deschide marile taine ale existentei printr-o transgresare a timpului si
spatiului obisnuit: viata este un vis, existenta - o iluzie.
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ABSTRACT

In the field of aesthetics, especially in the realm of literature science, the term
chronotope was implemented due to the contribution of Mikhail Mikhailovich Bakh-
tin, the philosopher and philologist from Russia. In the context of bahtiniene theory,
space-time unity parameters get specific connotations. The purpose of the article is
to reveal dialogue philosophy promoted by Bakhtin and to determine the valencies
that chronotop entity gets in the polyphonic system. Based on the principle of dialo-
gism, Bakhtin develops dialogic version of ethics, aesthetics, philosophy of language,
anthropology, hermeneutics, etc.. Artistic chronotope as a dialogical creature is an
imaginative locus in quo in the work of art. Size of the chronotope in literature and
art, in general, has an emotional coloring-value and contributes to opening the se-
mantic spheres.

Keywords: dialogical creature, polyphony, artistic chronotope, intersubjectivity,
»inseparability and unfused”.

Introducere
elationarea timpului cu spatiul nu este o idee noua in istoria culturii. Traditia an-
Rticé a constientizarii relatiei dintre timp si spatiu o intalnim la Aristotel, apoi este
continuata de Sf. Augustin, Leibniz, Hegel etc. In secolul al XX-lea apare termenul

de cronotop, care indica unitatea parametrilor de timp si spatiu. Apariia si inradacinarea
termenului au fost incurajate de o seama de descoperiri din domeniul stiintelor reale,
care au schimbat radical conceptia despre lume. In conformitate cu teoria relativitatii
a lui Albert Einstein, timpul si spatiul sunt coordonate comune ale continuumului cu-
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adridimensional. Interconectarea celor doua dimensiuni o demonstreaza si fizicianul
Hermann Minkovski in teoriile sale.

Termenul de cronotop cunoaste o larga raspandire in stiintele umaniste: psihologie,
estetica, literatura. Un aport deosebit in implementarea termenului in sfera culturii il are
Mihail Bahtin. Actualmente, creatia ganditorului trezeste un sporit interes. Din 1981 se
organizeaza regulat conferinte bahtiniene in diferite centre universitare ale lumii: Bra-
zilia, Marea Britanie, Germania, Danemarca, Israel, India, Italia, Canada, SUA, Franta,
Finlanda, Mexic, Rusia etc..

Mihail Mihailovici Bahtin (1895-1975)* este un filosof si filolog din Rusia, un teo-
retician al culturii si artei, care elaboreaza un sistem filosofic in centrul ciruia se afld
paradigma dialogismului. Printre operele sale pot fi numite Probleme de literatura si
esteticd, Metoda formald in stiinta literaturii. Introducere critica in poetica sociologicd,
Despre estetica cuvantului, Problemele poeticii lui Dostoievski etc. Ideile si conceptiile
elaborate de Bahtin sunt deosebit de prolifice in diferite domenii ale cunoasterii uma-
niste incepand cu lingvistica si teoria literaturii pana la psihologie, filosofia culturii si a
personalitdtii, teoria comunicatiei etc.

Teoria polifoniei universale

Filosofia dialogului nu este exclusiv bahtiniana, o intalnim dezvoltata si la Martin
Buber**, desi din alta perspectiva. Insa in contextul culturii moderne dialogismul este
o filosofie antropologica noud, care indicd drumul dincolo de problema individuald si
dincolo de cea colectiva. Conform acestei teorii principalul obiect de cercetare al stiintei
va trebui sa fie comuniunea omului cu alt om, in vederea regasirii propriului Eu.

Pornind de la principiul dialogismului sau, cum mai este denumit de autor, cel al
polifoniei, Bahtin elaboreaza versiunea dialogica a eticii, esteticii, filosofiei limbajului,
antropologiei, hermeneuticii etc.; emite o serie de concepte noi precum polifonia, cul-
tura populara carnavalesca sau cultura rasului (de la verbul a rdde), cuvantul bivoc sau
ambivalent, cronotopul, polisemantismul fenomenelor etc. In ultima perioadi a creatiei
Bahtin elaboreaza teoria genurilor verbale, conceptia ,,metalingvisticii”, problema ,,cu-
vantului strain” ca fenomen primordial al gandirii umaniste, ideea contextelor apropiate
si indepartate, perspectiva ,,marelui timp” in sfera culturald...

Termenul de polifonie este preluat din muzicd, care semnificd imbinarea armonica
a mai multor linii melodice, fard ca acestea sa-si piarda individualitatea. Asamblarea
polifoniei se bazeaza pe principiul echitatii armonice a vocilor. Dupa criteriile consti-
tuirii, existd polifonie imitativa, contrastantd (a contrapunctului) si a vocilor secundare
(de rezonantd).

Conceptia dialogismului polifonic se intemeiaza pe filosofia antropologica a lui Ba-
htin, care releva natura dialogica a constiintei umane, a relatiei cu altii, a vietii insasi.
La baza entitdtii umane se afla o relatie interumana, interindividuald. Potrivit lui Bahtin
individualitatea umana este irepetabila si accederea la aceasta lume inestimabila poate
ti realizatd doar prin mijlocirea dialogului.

Sensul operei sale consta in relevarea conditiei ontologice a existentei Eu-lui. Din
cercetarea bahtiniand rezultd ca doar postura dialogicd a fiintei umane permite accesul
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la o viata autenticad, respectiv, la sursa vitala.

Una dintre conceptiile prioritare in creatia sa este ideea de inseparabilitate si ne-
contopire. Adica, polifonia vocilor poate fi realizata doar pastrandu-se linia individuala
a vocii fard insa, a le separa totalmente, iar, pe de alta parte, mentindndu-se climatul
armoniei si unitatii, totusi fird a contopi aceste voci. In acest diapazon intre armonia
unitatii universale si irepetabilitatea particulei se desfisoara palpitarea vietii.

In spatiul exegezei literare, Bahtin implementeazi conceptul de roman polifonic, al
cdrui trasatura constd in interactiunea unei multitudini de voci ce-si pastreaza nestirbita
particularitatea constiintei si independenta manifestarii. Daca in romanul traditional,
monologic domind lumea constiintei auctoriale, care relateaza despre personaje si lumea
lor, concluzionand din perspectiva omniprezentei; romanul polifonic vine cu o perspec-
tivd noud, in care se revizuieste raportul dintre autor si personaj in directia dialogului
dintre acestia, personajul este lasat sa polemizeze, sa se prezinte din diferite perspective,
sa reflecte asupra altor personaje. Deoarece nu mai are o pozitie autoritara, autorul nu-si
impune propria conceptie, ci are drept scop sé scotd in vileag opinia personajului, adica
a »cuvantului strain”. Romanul nu are un centru ideologic clar definit, ci se coaguleaza
din ,,perspectiva Celuilalt” Romanul polifonic se constituie din interferenta si coexistenta
mai multor lumi, consecutiv, mai multor conceptii privind adevarul, care niciodata nu
este definit, dar spre al carui orizont tind participantii dialogului. Urmarind dialogul
conceptual, Bahtin constata ca ambianta ideologicd a romanului nu este unitara: pole-
mica nu dé nastere adevarului, ci doar se apropie de el, iar acordul, pastrand caracterul
dialogal, nu duce la neutralizarea vocilor. Ideea de adevar ,,in sine” exista insa din per-
spectiva existentei umane, el niciodatd nu este unic si impersonal, spre el se tinde prin
prisma dialogului intersubiectiv. Totusi Bahtin porneste de la a concepe opera artistica
ca pe un tot intreg, desi vede variante de constituire ale intregului. Analizand romanul
lui Dostoievski [1], afirma ca autorul reuseste sa elaboreze principiul polifonic de alca-
tuire a intregului. Adica, gradul de unitate oarecum transcende domeniul gnoseologic.

Dialogismul bahtinian decurge din conceptia despre om, care este nefinit si nedefinit.
A fi nefinit pentru Bahtin nu este o deficienta, dimpotriva este un indice al posibilititii de
perfectionare si, prin aceasta, a sansei de a fi viabil. Fiinta umana este conceputa intr-o noud
dimensionare: cea a deschiderii spre Univers. Omul niciodatd nu coincide cu sine insusi, cu
sigurantd are ceva, care nu se incadreazd definirii exteriorizante, isi dezvaluie insa adevarata
fiinta doar in momentul liberei autodimensionéri verbalizate. Mai mult, tocmai aceastd neco-
incidenta cu sine sau extrapozitionare, este conditia evolutiei, doar ea faciliteazd gésirea vietii
autentice. Deoarece societatea solicita unitatea conceptuald, individualizarea personalitatii se
realizeazd nu in domeniul social, ci in cel al constiintei deschise spre comuniune dialogica.
Universul insusi este nefinisat, adicd nesolidificat, viu si liber, iar prin aceasta deschis viitorului
si omului. Pozitie filosofici ce denotd un neclintit spirit optimist.

Pentru Bahtin dialogul nu este o modalitate de a transmite informatia, ci insdsi natura
constiintei umane. Omul este conceput ca fiintd dialogald: a fi inseamnd a comunica
dialogic[6]. Dialogul este conditia fiin{drii: persoanei, sistemului. Pentru structura fiinfei
umane este mult mai important sa poarte un dialog, decat continutul acestuia. Dialogul
se naste nu din nevoia de a face un schimb informativ, de a transmite, de a primi, aceasta
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va fi o functie ulterioard, ci din necesitatea firii umane de a se referi semenilor sai.

Functia primordiald a dialogului este ontogenetica. Capacitatea de a dialoga cu Celalalt
dezvolta aptitudinea de a vorbi cu sine insusi. Omul evolueaza doar in masura in care isi
dezvolti potentialul dialogic. In contextul filosofiei bahtiniene monologul nu este altceva
decat o specie a dialogului. Fundamentul monologului are o structurd dialogala. Desi, la
prima vedere, monologul pare a fi reflectia unei singure persoane, de fapt, este o replica
a unui dialog ascuns, a unui dialog de proportii mult mai mari. Aceasta conceptie este
dezvoltatd in cartea sa Probleme de literaturd si esteticd [2].

In constiinta dialogici umans orisice gand se dezvolta prin confruntarea mai multor
voci. Substratul profund al constiintei este constituit pe formula ,,opozitiilor binare”.
Aceste voci sunt individualizate, au densitate, elasticitate, adicd exprima integritatea
tiintei. Constiinta dialogala presupune o inteligenta lucida si nu trebuie confundaté cu
starile patologice precum halucinatia, delirul, dedublarea personalitatii. Dacd un dialog
real este policentric, in constiinta unui individ devine monocentric, cu alte cuvinte are
loc monologizarea dialogului. Tendinta constiintei este si monologizeze alte voci sau
cum le denumeste Bahtin, ,,cuvantul strdin”, apoi acesta fiind asimilat, constiinta intra in
dialog cu alte voci strdine. Ideea constiintei dialogale este prezentatd in mod desfasurat
in studiul sau Despre estetica cuvantului [3].

Conform lui Bahtin, in primul rand, stratul interior al constiin{ei este dialogic, apoi
structura stratului exterior. Doar mentinerea legaturii permanente cu stratul interior al
constiintei faciliteazd fluxul unei constiinte neintrerupte. Stratul exterior al constiintei
il exprima pe cel interior printr-un lan{ de simboluri. Limbajul constiin{ei periferice
in vederea capacitatilor sale limitate poate sa denatureze confinutul subconstientului.
Bahtin punea problema delimitdrii limbajului nonverbal al stratul interior al constiintei,
care functioneaza dupa alte legitati decét cel al constiintei exterioare.

Recunoasterea policentrismului extrapersonal predispune constiinta umana spre
dialogare, fie ea exterioara sau interioara. Una dintre marile erori ale omului este per-
ceperea monocentrica a lumii, adica din perspectivd personald. Proiectarea monologica
a lumii denotd deja un model al lumii foarte indepartat de cel al realitatii. In sistemul
bahtinian termenul de monologism semnificd pierderea capacitétii de deschidere spre a
dialoga cu Celdlalt. O géndire abstracta, searbada si privata de semantismul ambivalentei,
degenereaza in monologism, care se poate manifesta atat la nivel individual, cat si la
nivel colectiv. Deoarece nimic nu exista prin sine insusi, nicio ideologie monologista nu
e viabild. Niciun sistem cultural nu se poate constitui in afara comuniunii intersubiective,
care este conditia ineluctabild a existentei. Gandirea polifonicd patrunde in straturile
profunde ale subconstientului, care nu sunt accesibile perspectivei monologice.

Filosofia bahtiniana se afla in opozitie cu logica formald. Dorinta de a echivala di-
alogismul cu dialectica hegeliani este tentantd. Insi o privire mai atentd dezviluie o
fundamentala deosebire. Dialogul se realizeazd intre voci personale, este 0 comunicare
intersubiectiva, emotionald, pe cAnd dialectica opereaza cu abstractiuni, desertate afectiv.

Metodele de cunoastere sunt abordate si ele de catre Bahtin, tindndu-se cont de vita-
lismul gandirii polifonice. Daca analiza si explicatia ca metode ale cunoasterii empirice
cerceteaza lumea obiectivd, adicd cea a obiectelor statice, apoi metodele cunoasterii
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umaniste se intemeiazd pe interpretare si intelegere, constituite ca un dialog intersu-
biectiv, in care se implica factorul afectiv. Intersubiectivitatea nu este un capriciu, dar
o deschidere spre o lume ce nu se inscrie in parametrii gindirii euclidiene, bazatd pe
modelul monologic al determinismului.

Bahtin propune o metodologie noud bazatd pe paradigma dialogismului umanist,
potrivit careia receptarea nu se limiteaza la perimetrul Eu-lui, ci ia in consideratie relatia
Eu-Tu. Dialogismul este o perspectivd de cunoastere a lumii de pe pozitie antropologica:
a dimensiunii afective a fiintei umane, care se distinge dupa criteriul profunzimii si nu
dupa cel al exactitatii. Receptarea umanistd, inepuizabild prin natura sa polifonica, pune
bazele noilor valori culturale: religioase, etice, estetice.

Una dintre importantele concepte ale sistemului filosofic bahtinian este ideea relativitatii,
care sustine si completeaza viziunea polifonica a lumii. Principiul relativitétii contribuie la
constituirea unor categorii precum extrapozitionare, bivocitate, pozitie semantica, umor,
ambivalenta, autoconstiinta etc. Conceptia dialogista, bazatd pe noua dimensionare si
relationare, exprimd profunzimea existential-ontologica a esentei fiintei umane.

Cronotopul artistic

Termenul de cronotop, care remarcé unitatea parametrilor spatio-temporali spre a
indica o valoare semantica, inscriindu-se in contextul sistemului polifonic bahtinian,
obtine alte conotatii. Utilizarea termenului a fost incurajata de o seama de descoperiri din
domeniul stiintelor reale si umaniste. Insa caracterul indisolubil al spatiului si timpului
s-a inrdddcinat in domeniul estetic, in special, pe tirdmul stiintelor literare.

Desi Bahtin face trimitere la teoria relativitdtii a lui Albert Einstein si la concluzia
fizicianului precum cé timpul este cea de-a patra dimensiune a spatiului, totusi terme-
nul este adoptat cu sens figurativ. Ba mai mult, Bahtin nu pregetd sa afirme ca intre cei
doi parametri timpul define un rol diriguitor in colaborarea cronotopica: ,,In literatura,
cronotopul are o importanta esentiala pentru genuri. Se poate afirma deschis ca genul
si variantele lui sunt determinate de cronotop; totodata, in literaturd, timpul constituie
principiul de bazi al cronotopului. Cronotopul, ca o categorie a formei si continutului,
determina (intr-o masura considerabild) si imaginea omului in literaturd; aceastd imagine
este intotdeauna esentialmente cronotopicd.” [2, p. 295]. Mai apoi sustine: ,,cronotopul,
ca materializare principala a timpului in spatiu, constituie centrul concretizarii plastice,
al intregului roman”[2, p. 482].

Deci contrar ipotezei oficiale a lui Einstein, care priveste spatiul drept coordonata
dominantd, Bahtin da prioritate timpului, considerandu-I creator al spatiului. Spatiul
contribuie la desfasurarea timpului, il face vizibil. Dar insusi spatiul devine cognoscibil
si mensurabil doar datoritd timpului. Cronotopul constituie o modalitate ce permite
perceperea timpului si raportarea acestuia la lumea spatiala.

In filosofia bahtiniani si, respectiv, in stiintele literare, conceptul de cronotop este altoit
cu sens metaforic. Cronotopul literar nu se reduce la parametrii fizici, desi nici acestia
nu sunt neglijati, ci presupune o dimensiune artisticd. ,,In cronotopul literar-artistic
are loc contopirea indiciilor spatiali si temporali intr-un ansamblu inteligibil si concret.
Timpul, aici, se condenseaza se comprimd, devine vizibil din punct de vedere artistic;



METALITERATURA « Nr. 3-4 « 2014

spatiul insd se intensificd, patrunde in miscarea timpului, a subiectului, a istoriei. Indiciile
timpului se releva in spatiu, iar spatiul este inteles si mdsurat prin timp. Intersectarea
seriilor si contopirea indiciilor constituie caracteristica cronotopului artistic”[2, p. 294].

Cronotopul artistic exprima o modalitate de a reprezenta legitura indisolubila din-
tre timp si spatiu. El este climatul desfasurarii imaginative a evenimentelor. Timpul
este purtdtorul unduirilor afective, care se infatiseaza prin figuratia spatiala. De aceea
cronotopul contribuie la constituirea imaginii literar-artistice. Structura cronotopica
modeleaza universul romanesc, contribuind la actul creatiei artistice exprimate prin
imagini. Fiece mesaj, semantic prin natura sa, pentru a fi receptat de noi, trebuie sa ob-
tind o forma semiotica, exprimatd prin sunet, culoare, cuvant etc. pe care s-0 vedem sau
s-o0 auzim. Prin urmare, orisice imagine literar-artistica poseda dimensiuni cronotopice.
Astfel, cronotopica e insasi limba, structura internd a cuvantului. Hotarele cercetarilor
cronotopice depasesc domeniul literaturii si, chiar, al culturii.

Cea ce-a doua functie a cronotopului constd in dezvaluirea structurii spirituale. Din
perspectiva lumii romanesti, cronotopul este poarta spre sfera semantica: ,,Fard aceasta
expresie spatio-temporald nu este posibild nici cea mai abstractd gandire. Prin urmare, orice
intrare in sfera sensurilor se face numai prin poarta cronotopilor”[2, p. 490]. Dimensiunea
cronotopicd in literatura si in artd, in general, poseda o coloratura emotional-valorica.

Bahtin distinge un timp ciclic al aventurii in romanele medievale, un extratimpierar-
hic si vertical al lumii dantesti sau o extindere spatio-temporala, orizontala la Rabelais.

Deoarece cronotopul indicd o coordonati a esentei fiintei, cronotopi sunt tot atatea
cate entitati si fenomene. Exista cronotopi de diferite calificéri, capacitati sau amplitudini.
Avem cronotopurile genurilor sau speciilor literare. Fiecare tema, subiect sau motiv isi
are cronotopul sdu. Unele motive tind mai mult spre parametrii spatiali ai materialitatii
grosiere, precum cronotopul drumurilor, al scarilor, al cetatii etc., pe cand altele mai
mult spre calificdrile afective ale timpului, cronotopul naturii, a idilei. Cronotopurile de
proportii mai mari pot include pe altele mai mici. ,,Cronotopii se pot incorpora unul
intr-altul, ei pot sd coexiste, sa se impleteasca, sd se succeadd, sa se compare, sd se con-
frunte sau sd se afle in raporturi $i mai complexe”[2, p. 484].

Ceea ce este distinctiv in conceptia lui Bahtin, e cd raportul dintre cronotopuri, ca
imagini ale individualitatilor, este si el dialogic: ,Caracterul general al acestor interrelatii
este dialogic (in sensul larg al termenului)”[2, p. 484].

Exista complexe dialogale in cadrul universului romanesc. Autorul delimiteaza at-
mosfera spatio-temporald a straturilor creatiei, astfel exista un cronotop al autorului,
unul al naratorului si altul al diegezei. Aceste straturi, desi au structura sa individuald,
comunica intre ele, stabilind un dialog naratologic. ,Lumea reprezentata, oricat de realista
si veridica ar fi, nu poate fi niciodata identica din punct de vedere cronotopic cu lumea
care reprezintd, cu lumea in care se afld autorul-creator al acestei reprezentéri” [2, p. 488].

Teoreticianul rus, de asemenea, pune accentul pe existenta unui climat spatio-temporal
al emitatorului, dar si al receptorului. Se stabileste o relatie dintre complexul temporal
al operei artistice si timpul receptorului, dialogul acestor cronotopuri creeaza un efect
nou, de rezonanta. ,,El (dialogul) intra in lumea autorului, a interpretului, in lumea
ascultatorilor si cititorilor” [2, p. 484].
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Timpul care reprezinta intrd intr-o relatie dialogica cu timpul reprezentat. ,, Auto-
rul-creator se deplaseaza liber in timpul sau: el isi poate incepe povestirea de la sfarsit,
de la mijloc sau din orice moment al evenimentelor reprezentate, fard a altera insa cursul
obiectiv al timpului in evenimentul reprezentat.” [2, p. 486].

Reteaua cronotopica este sfera deschiderilor semantice, pe care le ofera opera artistica
prin interferenta dialogica.

Acelasi principiu polifonic este extins si in privinta relatiilor interculturale. In cazul
impactului dialogic a doua culturi, acestea nu se amesteca omogen, desi se imbogatesc
reciproc, ci fiecare isi pastreazd unitatea si disponibilitatea spre comuniune. Filosoful
introduce termenul de marele timp, pe care il concepe ca pe o ,,cronopolifonie” ce
permite o vedere asupra culturii din perspectiva trecutului si a viitorului. Daca ,,timpul
mic” reflectd sensuri culturale, ,marele timp” presupune ,,dialogul culturilor”

Concluzii

Filosoful si esteticianul Mihail Mihailovici Bahtin este o figura reprezentativa a epocii
postmoderne, care pune problema cunoasterii fiinfei umane prin descoperirea si dez-
valuirea functiei sale dialogale. Saltul paradigmei umaniste deschide noi perspective in
domeniul teoriei cunoasterii, eticii, esteticii, teoriei artelor si a altor experiente spiritu-
ale. Creatia lui Bahtin se inscrie de minune in Marele timp - conceptie ce exprima un
complex dialogal culturilor.

Autorul preia din domeniul muzicii termenul de polifonie, care exprima imbinarea
armonicd a mai multor linii melodice, fira ca acestea sa-si piarda individualitatea. Cer-
cetatorul Bahtin creeazd sistemul sdu de receptare a lumii, care se bazeaza pe paradigma
dialogului, astfel vorbeste de o formula dialogica a eticii, esteticii, filosofiei limbajului,
antropologiei, hermeneuticii etc. Filosoful introduce concepte si termeni noi, care extind
sfera gandirii: polifonia, cultura carnavalesca, cronotopul, cuvantul bivoc etc.

Filosofia antropologicd a lui Bahtin dezvéluie natura dialogica a constiintei umane.
Entitatea umana este irepetabild, iar cunoasterea acestei lumi inedite poate fi realizata
doar prin mijlocirea dialogului, care creeaza o punte spre existenta autentica.

La baza teoriei polifonice se afld conceptia comunicdrii intersubiective a oamenilor
in societate. Bahtin porneste de la ideea cd fiecare om este o persoand irepetabild, de
aceea dialogul este cea mai optima modalitate de regasire, de dezvoltare si de cunoastere
a naturii fiinfei umane.

In contextul acestui sistem filosofic al lui Bahtin, fundamentat pe principiul dialo-
gismului se inscrie si conceptul de cronotop. Spre deosebire de teoriile din fizica, care
incadreaza timpul in prelungirea coordonatelor spatiale, Bahtin da prioritate timpului.
Prin prezentarea modelelor temporale, Bahtin indica deschiderea spre dialogarea cu
alte dimensiuni temporale.

Cronotopul artistic este un calificativ metaforic, care exprima spiritul evenimente-
lor imaginate. Dintre cele doua dimensiuni ale cronotopului, timpul posedd o functie
diriguitoare si structuranta in constituirea imaginii literar-artistice. Orisice imagine lite-
rar-artistica poseda coordonate cronotopice. Autorul ilustreaza cum in spatele fiintelor,
obiectelor, fenomenelor se afla un suport energetico-cronotopic, care indicd drumul spre
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o gandire autentica. In domeniul artistic, dimensiunea cronotopica exprima o incdrcitura
afectiva, care alimenteaza imaginea.

In universul romanesc, descoperim o intreag retea cronotopica, realizatd de spectrul
dialogal. Reflectarea dialogului cronotopic in opera de artd infatiseaza un univers in
toatd splendoarea lui vitald. Bahtin mentioneaza si importanta dialogului dintre emitator
si receptor. Situatia extrapozitionald a receptorului ii poate deschide operei orizonturi
spre viitor, dezvdluindu-i sensuri si rosturi. Meritul cronotopului bahtinian consta in
disponibilitatea de a dialoga atat cu Altul cat si cu Sine. Tendinta cronotopului artistic
spre dialogare, conferd creatiei atat valoare semantica, cat si dimensiune estetica.

Referinte critice si note:
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* Mihail Mihailovici Bahtin (1895, Oriol - 1975, Moscova) este un filosof, filolog si istoric al culturilor.
Pune in circulatie un sir de concepte din domeniul umanist, care au la bazé principiul dialogismului. Bahtin
considerd ca omul este o fiintd dialogala, adica doar prin intermediul comuniunii dintre oameni se dezvéluie
trasaturi inedite ale naturii fiintei umane.

** Martin Buber (1878, Viena - 1965, Ierusalim) este un filosof, un ganditor religios si un teoretician
al sionismului. La baza conceptiei sale se afla relatia dintre om si lume. In cartea ,,Eu si Tu”, Buber distinge
doua forme de relagionare a omului cu celelalte persoane: Eu-Tu si Eu-Celalalt. In primul caz este vorba de
o comuniune bazata pe reciprocitate, egalitate, deschidere §i prezentd continud, in cel de-al doilea caz nu
avem aceste trasaturi de comunicare. Buber il concepe pe Dumnezeu ca un Tu etern, iar relatia Eu-Tu poate
fi realizata doar prin intermediul oamenilor, animalelor, naturii sau prin operele de arta. Legile biblice sunt
doar receptarea lui Dumnezeu, care i s-a deschis omului in dialog. Omul nu poate sd se afle in permanenta

relatie Eu-Tu, dar cel care traieste doar in raportul Eu-Celilalt nu este Om.
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Any literary text is a modality to reflect — in terms of art - social environment.
Literary work as a creative product becomes one of the forms of society self-expres-
sion. Numerous theorists researched the issue of transforming social movements into
art fiction as well as different approaches to this correlation. Social critics as one of
the most recent approaches propose to analyze why and how social events are trans-
formed into linguistic ones. The School of Vincennes promotes the conception of
social critics and develops methods of ,,inner reading” in social and historical terms.
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pera literara este una din formele de expresie a societatii. Ea nu poate fi examinatd

in afara contextului social intrucat «orice creatie artisticd este si practicd sociala»

[1]. Mai multi teoreticieni s-au preocupat de modalitatile prin care fenomenele
sociale se materializeaza in planul fictiunii si au incercat sd descrie aceastd corelatie
din diverse perspective. Sociocritica isi propune sa analizeze de ce si felul in care are loc
convertirea faptelor sociale in fapte de limbaj, sarcina ei constand in restabilirea legaturii
dintre text si contextul in care este produs.

Chiar daca a existat ca disciplind ceva mai mult de patru decenii, metodele ei au fost
practicate si mai inainte. Sociocritica este strans legata de numele lui Claude Duchet si
de studiul sdu Pour une socio-critique ou variations sur un incipit, publicat in Littératu-
re, nr. 1, 1971. Aceastd perspectiva de interpretare a textului literar ia nastere in plina
epocd structuralista si formalistd si in timpul in care se consacrau nume precum Lu-
kacs, Lucien Goldmann, Louis Althusser, Jacques Lacan. Investigatiile efectuate initial
au urmarit mai mult critica socialitatii, pe cand studiile ulterioare au demonstrat ca de
fapt ,,prefixul «socio» a eclipsat dimensiunea «critica» sinonima a judecatii si evaludrii
exclusiv critice” [2].

Constient de faptul ca interpretérile sale vor avea de infruntat un val de critici, Claude
Duchet isi incepe studiul cu un avertisment: ,Nu este sigur cd termenul de sociocritica
[...] va putea fi spalat de orice ambiguitate” [3, p.177]. Neintelegerile se explicd prin
multitudinea de definitii care au urmat, articolul generdnd un adevarat reviriment teoretic
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cu directii si scoli, in functie de directia de cercetare. Astfel distingem:

- Scoala de la Vincennes care opteaza pentru o lectura socioistorica a textului ,
avandu-si ca exponenti pe Claude Duchet, in jurul ciruia s-au grupat Isabelle Tour-
nier, Stéphane Vauchon, Patrick Maurus, Xavier Bourdenet, In-Kyoung Kim, Roseline
Tremblay, Pierre Barbéris;

- Scoala de la Montpellier, in frunte cu Edmond Cros, care privilegiaza studiul
lingvistic al textului literar si pledeaza si pentru reabilitarea subiectului cultural;

- Scoala de la Montréal, cu cercetdtori precum Marc Angenot, Régine Robin, André
Belleau, Gilles Marcotte, preocupati indeosebi de conditia discursului social, de consi-
deratiile si tipologia subiectului (subiect anonim, colectiy, ...).

Exponentii Scolii de la Vincennes concep sociocritica ca pe o ,,sociologie a literaritatii”
[4, p.183] care cerceteaza confluenta esteticului cu socialitatea. Textul literar ,degajeaza
amprenta sociald oricat de disimulatd ar fi ea” [1]. Daca Lucien Goldmann considera
analiza sociologica un mijloc de studiere exterior obiectului de studiu al literaturii,
Duchet opteaza pentru o lectura interna a textului, din motiv cé discursurile sociale pot
fi surprinse doar in interiorul textului.

Noua viziune asupra ,lecturii textului” [5, p.6] a dictat revizuirea raportului dintre
sociocritica si istoria literard. Problema istoricitatii a fost indelung discutata de Noua
Criticd. Istoria permite ordinarea timpului, dar ordinea timpului nu este perceputa doar
ca o reflectie asupra trecutului, ci presupune si o serie de relatii dialectice, cu tripla
valenta: timpul obiectului studiat, timpul evenimentului in functie de care este studiat
si timpul cercetdrii insasi.

Acest curent critic isi propune ,studierea socialitdtii literaturii intr-o manierd noua
si originala in raport cu cea a sociologiei, mai mult sau mai putin marxista, pe care o
succede” [6, p.237]. Ea poate fi consideratd o metoda mediatoare intre directia sociolo-
giei literaturii si cea structuralist-formalista, pe care le depdseste. Modul de recuperare a
socialitatii poate fi efectuat doar prin dialogul intre sociologii literaturii, pe de o parte,
structuralistii si formalistii, pe de alta parte. Esenta problemei constd in ,concilierea
acestor doud perspective sau, mai curand, in reunirea lor, pentru a considera socialul si
literarul deopotrivd, socialitatea si literaritatea ca un ansamblu.” [7]. Aceastd cooperare
este dictata de influenta acestor curente in epocd. Cu toate acestea, Duchet nu imparta-
seste intru totul teoriile formaliste care considerau textul un sistem inchis, structura pur
lingvistica independenta de orice impact exterior. El considera ca textul nu mai poate fi
vazut ca un produs strict individual, ci doar in strdnsd corelatie cu mediul social.

Adesea sociocritica este confundatd cu sociologia literaturii. Claude Duchet si Ed-
mond Cros puncteazd clar diferentele dintre obiectul de studiu al sociocriticii si cel al
sociologiei. Primul subliniazd faptul ca ,Sociocritica nu este o sociologie a literaturii si
nu are doar literatura ca obiect de cercetare, ci toate ansamblurile sociosemiotice. [...].
Obiectivul sociocriticii este studiul socio-istoric a reprezentarilor”. [8, p.7]. In acelasi
timp, Edmond Cros mentioneaza faptul ca ,...la o primd vedere, sociologia literaturii
si sociocritica pot crea impresia ca se suprapun si au obiective identice, dar dincolo de
aceste suprapuneri aparente se intrevad preocupdri radical opuse” [8, p.7]. Ulterior, con-
stransi de aceleasi confuzii, membrii CRIST-ului (Centrul de cercetiri interuniversitare
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ale sociocriticii textului) elaboreaza un manifest menit sa elucideze statutul sociocriticii,
postuland: ,,Sociocritica nu este o disciplind si nici o teorie. Ea nu este, cu atdt mai mult,
o sociologie si, cu atat mai putin, o metoda. Ea este o perspectiva.” [9].

Privite sub raport problematic si epistemologic, sociologia literaturii si sociocritica
se deosebesc radical. Sociocritica nu isi centreazd studiile asupra raporturilor dintre
lume si diversele ei practice literare, asupra formelor de hegemonie culturala, a teoriei
creatiei si receptarii operelor literare, relatiei cu publicul etc.,a Aceasta isi are obiectul ei
de studiu si se defineste in aria unor probleme, precum: constiinta posibila (care asigura
valoarea operei cu cat se identifica mai mult cu ea) sau viziunea despre lume (tendinta
scriitorului de a impune propriul sau ideal, aspiratii; universul construit de el pornind
de la realitate), interesandu-se si de modurile de gandire, fenomenele de mentalitate
colectiva, stereotipuri si presupozitii. Acestea implicd o corelatie impusa de literaritate
si agramaticalitate. Literaritatea este un concept datorat formalistilor. Mai exact, Roman
Jakobson considera ci ,,obiectul stiintei literare nu este literatura, dar literaritatea, adica
ceea ce face dintr-o opera datd o opera literard” [10, p.23] Michael Riffaterre propune si
termenul agramaticalitatea pentru a denumi emotiile cititorului la intalnirea cu o reguld
de comunicare violata.

In incercarea de a-si defini obiectul de cercetare, Claude Duchet este pus in situatia
de a explica modul de interactiune dintre sociocritica si lingvistica. In timp ce Edmond
Cros, care efectueaza cercetari in paralel cu Claude Duchet, privilegiaza studiul lingvistic
al sociocriticii, Claude Duchet nu vede o compatibilitate intre aceste doud discipline.
Distinctia se impune la nivelul referentialitatii: ,lingvistica excludea referentul, pe cand
sociocritica se dorea o lectura ascunsa, parodiatd sau disimulata a referentului’, totodata,
»sociocritica [...] pleaca de la exterior, de la socialitate, care nu este pertinenta pentru
lingvisticd care urmareste sd pund in lumina sistemul limbii” [11, p.126]. Dar acest fapt
nu exclude posibilitatea unui ,,imprumut” din instrumentarul lingvisticii. Chiar daca
lingvistica propune o abordare diferitd, menita sa analizeze modul de functionare a
textului in sine, iar sociocritica este interesata de posibilitatile in care ar forta textul sa
depéseasca tendinta lui de inchidere, in explorarea socialului ea se straduieste sa raméana
mai mult in exterior, preluand diverse practici, precum modul de functionare a unui
sistem textual la nivelul structurilor textuale, raporturile dintre semnificat/semnificant
etc. completand cercetarile efectuate in domeniu.

Odati cu ideile inaugurale, care au fost propuse de citre Claude Duchet si, in para-
lel, de Edmond Cros, au fost instituiti si primii termeni care au devenit inerenti actului
hermeneutic din aceastd perspectiva. Valoarea textuald, co-textul, sociograma sunt repere
terminologice care vin sa faciliteze explicitarea discursului in redarea dimensiunii istorice
a scriiturilor literare. Edmond Cros proiecteaza sociocritica in planul multiaspectua-
litatii, integrand aici si contributiile structuralismului, ale semiologiei si psihanalizei.
Astfel sociocritica scoate in prim-plan o noud teorie a subiectului, privilegind studiul
lingvistic al textului literar.

Cautand sa {i restituie textului socialitatea, sociocritica are ca obiectiv, in opinia lui
Claude Duchet, dezviluirea ,,implicitului, presupunerilor, nespusului sau neganditului,
tacerilor” [8, p.7]. Ea apare in rezultatul cercetarilor raporturilor dintre societate si opera,
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incercand sa reprezinte o ,poeticd a socialitatii, inseparabild unei lecturi ideologice in
specificitatea sa textuald” [12]. Sociocritica vizeaza textul si socialitatea lui, interesin-
du-se de modalitdtile de articulare a problemelor sociale si a intereselor grupului in plan
semantic, sintactic si narativ. In conditiile in care societatea si textul sunt doui entititi
inseparabile, se incearcd argumentarea prezentei societatii in interiorul textului, altfel spus,
sociocritica ,,isi propune sa studieze societatea prin filiera textului” [6, p.237]. Efectuand
acest demers, ea are la baza trei piloni : societatea romanului, sociograma si ideologia.

Cercetarile efectuate de citre Duchet propun perceperea sociocriticii ca pe o entitate
integratoare. Pentru relevarea globalitatii ei teoreticianul stabileste doua universuri pa-
ralele care coexista: la textul de baza este suplinit sociotextul, avand anexate extra-textul
(hors-texte) si co-textul (co-texte). Extratextul constituie un univers de referinta, care se
referd la toate datele de ordin socioistoric ce au precedat opera, diversi indicii ai realitétii
sociale extratextuale, exteriori diegezei. El detine un rol foarte important in actul lecturii:
doar in baza extratextului lectorul isi poate forma o conceptie proprie asupra textului,
fiind un fundament in interpretarea textului. Cotextul se raporteaza la ,,tot ce {ine de text
si face corp comun cu el, ce aduce el” [1]. El se referd la acele momente socio-istorice
care se nasc odata cu opera si se materializeazd in indicii de ordin spatial, temporal, in
codurile culturale, faptele istorice si sociale, obiceiuri etc. pe care le gasim configurate
in text. Cotextul este echivalent la Edmond Cros cu ,,aparatul translingvistic”, avandu-se
insa vedere ceea ce ,transcrie” si nu ceea ce ,,semnifica” [13, p.2].

Daca extratextul se raporteazd la acele momente pretextuale care au existat inaintea
elaborarii operei, cotextul are in vizor conditiile infiltrate in text din momentul in care el
incepe sa existe. Trei aspecte se impun a fi elucidate in paralel cu aceste straturi anterior
mentionate: societatea textului, societatea de referintd si extratextul. Societatea textului
este exprimata prin structurile, valorile, ierarhiile sociale, ideologiile cu care face parte
integrantd. Aceste caracteristici permit deosebirea ei de societatea de referintd. Societatea
romanului face trimitere la o form3a de realitate sociala extratextuala, ceea ce se refera la
conceptul de societate de referinta. Societatea de referinfd are sarcina de a expune rea-
litatea sociald imaginata de scriitor. Realitatea sociald ajunge a fi perceputd prin prisma
tréirilor autorului, infiltratd constient sau inconstient de catre acesta, iar modalitatea in
care este formulata exprima personalitatea sa si propriile viziuni asupra lumii, desi acesta
nu este un garant aul autenticitatii. Dovada a coerentei teoriei si practicii sociocritice sunt
indeosebi debuturile si finalurile romanelor. Examinarii socio-stilistice este supus titlul,
sub-titlurile, modalitatile de introducere a dimensiunii sociale, tipologia numelui etc.

Pentru a demonstra modul de integrare a discursurilor sociale in roman, Claude
Duchet recurge la sociogramd perceputa ca ,un ansamblu vag, instabil, conflictual de
reprezentdri partiale, aleatorii, in interactiune unele cu altele, gravitand in jurul unui
centru de asemenea conflictual” [8, p.18], adica niste imagini eterogene si disparate,
discursuri repetate si deplasate care converg intr-un ,nod”. Avem in fatd astfel un fapt
social principal, in jurul cdruia intervin alte fapte sociale (subordonate), sau sub-teme,
in vederea reprezentdrii unei situatii tipice. Cel mai frecvent, sociograma apare sub
forma unui conflict: mai multe sub-teme negative sunt opuse celor pozitive. Ea permite
decodarea operei ca produs al fictiunii, dezvaluind socialitatea si literaritatea ei. Acest
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concept este utilizat de citre Duchet pentru a interpreta faptele istorice si faptele literare.
Régine Robin, reprezentantd a Scolii de la Montréal, considera sociograma un instrument
care serveste la citirea in mod ,,diferit” a intentiilor autorului, care stipaneste anumite
coduri si modele socio-culturale infiltrate in text. Pe de alta parte, lectura textului de-
pinde, in egald masura si de referintele socio-culturale ale lectorului, care sunt diferite
de ale autorului.

Ideologia este o axa menita sa reflecte socialitatea textului literar. Socialitatea este
rezultatul experientei personale sau a trdirilor individuale, dar si produsul unui grup
social care a modelat raportul scriitorului cu ideologia. Ideologia ca sistem de idei si
reprezentari ce domina spiritul individului sau grupului social pune si ea problemele
sale: procesul de functionare, prezenta, traseurile pe care ea le urmeaza in textul literar,
natura discursului. De aceea, este mai eficient a identifica inti constituentul social al
textului pentru a decoda, mai tarziu, ideologia, care constituie un fel de amalgam de
voci interpuse pentru a se completa.

Pe de alta parte, desi sociocritica isi alimenteaza tezele din studiile marxistilor, struc-
turalistilor si formalistilor, unele idei sunt contrare acestora. Astfel, Althusser neaga
istoricitatea ideologiei: ,ideologia nu are istorie, deoarece istoria sa este in afara ei,
acolo unde exista singura istorie care exista, cea a indivizilor concreti etc” [14, p.36].
Dar istoricitatea este intrinseca socialitatii. Negarea istoricitdtii ideologiei ar insemna
anihilarea teoriei sociologice.

Ideologia isi justificd existenta doar prin prezenta subiectului. Prin procedeul in-
terpeldrii se produce transformarea individului in subiect, ideologia demonstrandu-si,
astfel, functionalitatea. Daca indivizii sunt fiinte abstracte, subiectii au o existentd con-
creta. Datorita faptului ca ea, ideologia, este ,,0 reprezentare a raportului imaginar al
indivizilor cu conditiile lor reale de existenta” [14, p.38] iau nastere variatiile religioase,
politice, morale etc.

Ideologia genereaza un proces iluzoriu, ceea ce se intdmpla de fapt in ideologie, pare
ca se petrece totusi in afara ei. In acest sens, Althusser emite o ipotezd contradictorie,
precum ca ideologia nu se isca in exterior, dar ca, in acelasi timp, ea nu existd decat in
exterior. Faptul cd istoricitatea revine in vizorul teoreticienilor permite explorarea a ceea
ce a fost neglijat anterior de cdtre istorici.

Totodata, Claude Duchet considera ca sociocritica ar trebui sa propuna si evaluarea
conditiei subiectului, deoarece acorda o importantd sporita subiectului scriiturii si nu
autorului, ,accentul nu este pus pe autor, dar pe subiectul scriiturii” [8, p.6], fapt im-
partdsit si de Edmond Cros. Cu toate acestea, el raméne reticent in privinfa legaturii
dintre discursul literar si sociocritica, neafiliindu-se teoriei expuse de Marc Angenot,
reprezentant al Scolii de la Montréal. Daca ar admite aceasta corelatie, atunci literatura
ar deveni un discurs printre altele, iar premisa ar fi contrara ideii precum cé literaritatea
si textul scris ar merge ménd in ménd si ar contrazice demersurile de facturd sociologica.
Cu atat mai mult, faptul ar impune schimbarea raporturilor dintre literatura si lingvistica.

Orice opera literara reprezintd un univers in care se intalneste fictiunea cu realitatea.
La limita dintre text si imaginar se interpun reflectiile, care conditioneazd reabsorbtia
socialitatii in text. Ele au scopul, dupa cum mentioneaza Edmond Cros, de a ,,deconstrui,
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deplasa, reorganiza sau resemantiza diferitele reprezentdri ale trdirilor individuale sau
colective” [3] Pentru a analiza modalitatea de transpunere a acestor reflectii se impune
efectuarea unei cercetdri interdisciplinare, pentru cé si ele implicd o diversitate care se
cere a fi urmaritd. Rezultatul introducerii unor noi concepte si schimbarii unghiului de
vedere al reflectiilor, sociocritica este supusa unei permanente evaludri si reconsiderari.

Totodata, reflectiile constituie produsul aspiratiilor ideologice si estetice dar, si a
perioadei istorice care formeazd socialitatea operei. Reflectiile de tip discursiv se ma-
terializeaza, respectiv, in planul discursului. in conditiile in care ,viata sociald este in
corelatie cu literatura inainte de toate prin aspectul sau verbal” [3], sociocritica devine o
modalitate de disociere a socialitdtii textului prin filiera discursivitatii. Reflectiile insti-
tutionale, in schimb, vad sociologia textului in corelatie cu factorii extrinseci (de ordin
economic, politic, etico-religios etc). Un volum de carte, publicat si difuzat, trecand prin
tiliera sociologiei lecturii si, efectiv, a receptarii devine obiect de cercetare a sociocriti-
cii. Reflectiile institutionale au sarcina de a extrage sensul sedimentat in text. Ele sunt
puse in functiune de diversele practici sociale care au miza de a ,,decupa, ierarhiza si
particulariza relatia indivizilor cu socialitatea” [3]

Sociocritica devine obiectul de interes major pentru Claude Duchet pe o perioada
indelungata. In rezultatul unei munci de peste 15 ani, volumul Un cheminement vagabond
reuneste articolele mai multor cercetatori din Québec, America Latina, Coreea de Sud,
care expun noi perspective propuse de sociocritica din 1995 incoace.

Teoria pusi in circulatie de céitre Claude Duchet si-a demonstrat ulterior caracterul
dezertabil, dezvoltindu-se si diversificindu-se. Numeroase articole au fost publicate,
au fost organizate colocvii avand ca tematica eficienta pragmatica a acestei perspective.
Sociocritica si-a asumat ca materie de cercetare textul, in spetd - romanul. Ulterior,
prin extensie, ea parcurge traseul aplicabilitatii si asupra altor genuri literare. Cele mai
recente studii relevd intrebuintarea si in cunoasterea artei teatrale. Teatrul este considerat
a fi ,forma sociala prin excelentd’ [13, p.3], nu doar pentru ca permite reprezentarea
imaginarului social, dar si pentru ci se afld la confluenta mai multor discipline: istorie
culturald, litere, studii teatrale, etc. O lecturd sociocritica a teatrului este propusa de
acelasi Duchet in studiul Thédtre, histoire et politique sous la Restauration, dar constituie
un centru de interes si pentru Bernard Dort si Annie Ubersfeld.

De asemenea, prin extensie, se vorbeste despre 0 sociocriticd a traducerii, care este
pusa insd de cétre unii cercetatori sub semnul indoielii. Henri Meschonnic rdméne con-
stant in consideratiile sale: traducerea este inferioara textului original, iar posibilitatea
alterdrii textului devine inevitabila in multe cazuri - deci validitatea sociocriticii este,
aici, contestabild. Primatul istoricitétii persista si in cazul traducerii. Transferul socio-
criticii in campul traducerii este totusi posibild, intrucat traducerea implica un schimb
de socialitate: ,,.Ce se traduce cAnd traducem ? Fira indoial3, socialitatea textului. Ce se
practicd cand traducem ? Un transfer de socialitate” [15, p.256].

Contradictiile care apar intre Meschonnic si Duchet au in vedere actul lecturii. Se
impune, in acest context, o delimitare, in masura posibilita{ii, intre valoarea si varsta
textuald. O traducere poate fi, mai curind, depasita, decit proastd sau inadecvata. Lec-
turile pot varia de la o persoand la alta, de aceea si traducerile pot obtine o altd forma,
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in functie de persoana si timpul istoric in care aceasta se efectueazd, iar ,istoricitétii
textului trebuie sa ii corespunda istoricitatea traducerii”” [15, p.258]. In orice caz, tran-
sferul de socialitate este unul real.

O altd reprezentantd a Scolii de la Vincennes, Roseline Tremblay, isi centreaza cerce-
tarile asupra romancierului fictiv. Ea propune examinarea scriitorului ca personaj fictiv, ca
tip literar, de unde si specificitatea studiilor sale. Totodatd, Roseline Tremblay realizeaza
si 0 sociograma a scriitorului. Dat fiind faptul ca sociograma este vdzuta ca un ansamblu
conflictual, ea ilustreazd o lupta datd intre scriitorul-scriitor si scriitorul-putator de cu-
vant. Primul, a carui reprezentare ideala o constituie poetul, ,,revendica libertatea absoluta
a scriiturii si al doilea, care se aliniazd modelului intelectualului, vorbeste din numele
tuturor” [16]. Sociograma scriitorului este problematica ca si cea a tarii. Québec-ul este
considerat o comunitate lingvisticd, o provincie, o minoritate perceputa in ultima instanta
ca o realitate fragmentatd care nu isi poate asuma integritatea intregii tari. Aceste doua
sociograme (a scriitorului si a tarii) se suprapun ,,infruntandu-se intr-o lupta de legitimare
intre individ - persoana creatorului - si colectivitatea — familia, cartierul, clasa, natiunea.
Cu certitudine ca fiecare scriitor poartd amprenta epocii sale, el devine reprezentarea unei
tari. Preluand atributiile autorului, scriitorul e purtitorul mesajului. De aici vine si intenia
sa de a participa la viata sociald, pentru a contribui la ameliorarea ei.

Laurence Rosier, in schimb, este preocupatd mai mult de coexistenta dintre sociocritica
si analiza discursului. Realizand un scurt istoric pentru a ilustra persoane, grupuri, notiuni,
ea clarifica convergentele si divergentele aparute, ilustrand, in egald masurd, aportul Scolii
franceze de analizd a discursului, condusa de Michel Pécheux asupra curentelor sociocri-
tice. Analiza discursului si sociocritica se afld intr-o relatie de interdependentd, cu toate
acestea, analiza discursului are sarcina de a aduce in prim plan ,entitati discursive mai
mult sau mai putin identificabile” [17], pe cand sociocritica prefera omogenitatea obiectului
sdu de cercetare si restrangerea sa doar la examenul asupra textului literar. Ambele sunt
preocupate de filozofia istoriei, de teoria subiectului, de o viziune sociald si critica a lumii
- istoricizarea, contextualizarea si socializarea, devenind atribute inerente ale investigarii
din aceastd perspectiva. Corelatia dintre ele a fost discutata in cadrul a doud colocvii
organizate la Toronto cu titlurile: Lectura sociocriticd a textului romdnesc (organizate de
G. Falconner si H. Mitterand) si Analiza discursului (organizat 2 ani mai tarziu, in 1974,
de H. Mitterand si P. Léon). Distinctia dintre ele rezida, in opinia cercetatoarei franceze
in incercarea sociocriticii de a fonda o teorie a literaturii, ambitie absentd pentru analiza
discursului, care se vrea mai mult o «<hermeneutica» a discursurilor’[17]

Alti teoreticieni au urmarit sa ilustreze aplicabilitatea sociocriticii pe opere ale unor
scriitori consacrati. Astfel, Xavier Bourdenet elaboreaza o teza ce reflecta modul in care
se materializeazi sociocritica in romanul stendhalian - O dix-neuviéme siécle! Historicité
du roman sthendhalien: Armance, Le Rouge et le Noir, Lucien Leuwen. El este preocupat
mai mult de raportul instituit intre text si istorie. Filiatiile socio-istorice dezvéluie in
romanul Lucien Leuwen meditatii instituite la nivelul nomenclaturii vizind organizarea
sociala. Tipologia meditatiilor intertextuale se suprapun primelor, evocand diverse in-
formatii anterioare, actualizate ulterior sub o alta forma.

Examenul sociocritic asupra romanului dat se extinde si asupra temporalitdtii. Cum
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deducem timpul care este reprezentat in text si dacd textul poartd amprenta timpului
sau? Relatia dintre temporalitate si opera literara este perceputa insd nu ca perceptie a
experientei umane, dar ca istorie. Intrucat Stendhal isi propune ca romanul sa repre-
zinte o oglindd a realitatii, fiind infatisarea veridica a obiceiurilor societatii actuale, nu
vorbim de un timp trecut, dar de unul continuu, etern - imperative pentru orice timp
istoric. Inceputurile, ca si in oricare alt roman, permit intrarea in timp, satabilind un
anumit raport cu timpul. In-Kyoung Kim a ales, in schimb, ca sistem de referinta, opera
balzaciand, demonstrand aplicabilitatea teoriei sociocritice.

Prefigurarea scriitorului in romanul din Quebec, cat si modalitatile de conciliere
a filiatiilor literare si sociale este analizatd de Benjamin Mathieu indeosebi anii intre
1919-1945, perioada de criza a literaturii de aici. Isabelle Tournier a fost ispitita mai mult
de notiunile abstracte si istoria sociala a ideilor, iar Patrick Maurus - de interactiunea
dintre spatiile culturale.

Sociocritica inscrie deci un spectru larg de viziuni, care incearca sa cuprinda multi-
tudinea de aspecte si sd acopere alte genuri literare. Carentele acestor postulate rezida
totusi in faptul cd ,,substituie psihologia individuald a scriitorului sau studiul de factura
sociologica prin literatura insdsi” [7]. In esentd, ea este o perspectivi aflata in raport de
interdisciplinaritate cu mai multe discipline ca: sociologia literaturii, istoria culturald,
analiza discursului etc., dar nu o face pentru a se contopi cu ele, ci pentru a-si imprumuta
instrumentarul metodologic necesar definirii obiectului siu de studiu. In procesul de
lectura socio-istoricd a textului: intertextul, interdiscursul, dialogismul, formele discursive
devin inerente unui astfel de demers.
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HYPERTEXTUL: AVANTAJE SI DEZAVANTAJE
(IDEI PENTRU UN MANIFEST)

ABSTRACT

Advantages of hypertext (i.e. online communication) are the following: significant
increase of information size, growth of public informing level, interrelating data (by
means of links), free access to various information sources , any user’s possibility
to produce text online, global communication (with anybody, any time, anywhere),
intensified socialization, interactive public, social recognition, promoting associa-
tive, creative and critical thinking, awareness and recognition of cultural diversity,
intensified involvement in social problems, increased democracy (by means of on-
line public voting) etc. Most disadvantages of hypertext are those of Internet or of
modern technologies: lost identity, manipulated public opinion, excess of advertising,
psychological disorder, broken relations, computer addiction etc.

Keywords: hypertext, links, interactive public, modern technologies.

“Nous avons parlé toute notre vie en hypertexte, sans le savoir”
Jacque Anis
citandu-l pe Theodor Nelson
citindu-l pe Vannevar Bush...

conversatiile cu colegii, numeroase temeri si rezerve legate de potentialul a ceea ce

numim hypertext electronic. Multe veneau din partea persoanelor care nu se au de
bine cu noile tehnologii, altele — din partea celor care nu se mai pot lipsi de acestea. Le
dam dreptate si unora, si altora, deoarece parcurgem deocamdata etape (totusi) timpurii
ale webului (implicit hypertextului pe care webul se bazeazd), cu toate cé cele 2 decenii
de cand a devenit bun in masd inseamna pentru societatea informationald actuald mai
mult decat citeva epoci adunate la un loc.

S ubiectul prezentului studiu staruia in capul nostru de mai mult timp: am auzit, in
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Hypertextul, cici voi mai continua sa vorbesc despre el [Ungureanu 2014] este textul
generatiei de maine. Poate nu se va numi tot hypertext, dar, cu siguranta, se va caracteriza
prin trasaturi fie total diferite (revolutia textului inseamna hypertext), fie augmentate fata
de cele considerate ascunse, nemanifeste la propriu, deci latente, ale textului de hartie.
Vorbim aici despre textul care raméne tiparit pe foi definitiv, odata si pentru totdeauna,
pana uzura muzeelor sau bibliotecilor il vor descalifica ca text lizibil, pus fata in fatd cu
textul ,de generatie noud’, care dintr-odatd nu mai std nemiscat, ci devine un produs
supertehnologizat, cu butoane, manivele, lumini, voci, care activeaza toate simturile
umane pentru o mai buna receptare si constientizare.

Hypertextul s-a nascut, ca idee, pentru prima datd, intr-o masind denumitd MEMEX,
in 1945, creatd de Vanevar Bush — pentru a extinde memoria umana, care este mult prea
redusa din punctul de vedere al capacitatii de retinere a informatiei. Cu toate acestea,
pana in prezent, hypertextul nu a extins-o decat foarte pufin, tot masinile inteligente
tiind cele care au devenit mai destepte si mai productive decit memoria umana. Dupa
unii cercetdtori, vorbitorii unei limbi reproduc cel mai frecvent micro- si minitexte, pot
parafraza miditexte, dar nu pot reproduce maxitexte (oral!) din cauza ca memoria de
scurtd duratd (imediatd) nu poate fi incarcatd cu mai mult de 669 de cuvinte. Dincolo
de cele cca 700 de cuvinte, textul se uitd, nu se mai memorizeaza [Korbut 2005].

Hypertextul este un concept de baza al webului, iar Internetul nu ar spune azi prea
multe fard web. Webul se bazeaza pe hypertext, iar hypertextul — pe hyperlinkuri.

Hypertextul se gaseste si in formatul tiparit: in Biblie, in enciclopedii, glosare si
dictionare, carti medicale si acte legislative cu amendamente, cataloage si ghiduri de
caldtorie, cirti de bucitarie si reviste stiintifice, in rezumate si indexuri etc.

Hypertextul permite navigarea prin alte documente fara a parasi documentul-mama.
Documentele sau textele-fiice se afld la distanta de un clic pe link efectuat cu ajutorul
mouse-ului. Primul si cel mai important avantaj este acela de a furniza linkuri-legaturi
catre alte texte, care sunt in esenta lor: citate, precizari, definiii, imagini, dezvoltari,
paranteze, informatii enciclopedice, ilustrari, note de subsol, trimiteri sau referinte
incrucisate, comentarii, indici sau indexuri etc.

Hypertextul si hypermedia reprezintd o noua etapa in istoria cartilor si a bibliotecii.
Asa cum si-a imaginat Borges biblioteca ca pe locul paradisului, biblioteca Internetului
de azi ajunge sa fie un fel de rai al cunostintelor (,,Biblioteca o sa dureze mai departe:
iluminata, solitard, infinitd, inutild, incoruptibila, secretd” [Borges 2002: 221]). Dar si
o Bibliotecd Babel a societatii informationale [Johnny, online]. Cu toate acestea, iadul,
care se poate afla ascuns in interiorul lui, poate fi una din experientele culminind cu
dezagregarea, depersonalizarea etc.

Hypertextul reprezinta textul (sau totalitatea textelor) situate(e), in ierarhia si in
evolutia textelor, deasupra, mai departe, dincolo de textele care au un format obisnuit,
de tipar. Cu toate acestea, textul de tipar inca nu poate fi trimis la lada de gunoi a isto-
riei textelor, acesta constituind inca un extrem de puternic produs cultural, cu traditii
incetdtenite si inrddacinate adanc in constiinta si deprinderile lumii modern.

Hypertextul este, in cea mai largd accepte, un text in text text in text si asa la nesfar-
sit... Cu toate acestea, doar tehnologiile informationale pot revela asemenea incadrari,
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structuri reticulare, arhitecturi megatextuale, solicitind memoria digitald; memoria
umana le trece rapid in uitare.

Hypertextul este eticheta unui text hyper, adica un text excesiv de mare, mult, incarcat,
dotat... — iar tot ce e excesiv este ceva care depéseste limitele si normele instituite de o
anumitd traditie. Cu toate acestea, simpla existen{d a acestor caracteristici nu face textul
mai bun, cici nu tot ce e mare, mult, incarcat, dotat... e si de calitate. La un moment
dat, tot ce e hyper poate degenera intr-o hypertrofie.

Hypertextul are o importantd din ce in ce mai mare in stiintele informarii, deoarece
reprezintd un nou mod de a intelege cunoasterea, care permite eliberarea de organizarea
disciplinard. Interrelationarea informatiilor (datelor) cu ajutorul linkurilor este una din
cele mai importante revolutii in societatea cunoasterii. Cu toate acestea, razboiul infor-
mational este si el o urmare a libertatii, a transparentei si democratizarii prea puternice,
or, se stie, ,cine detine informatia, detine controlul”.

Hypertextul este un text nonlinear. Majoritatea textelor tipdrite pe hartie au fost si
sunt construite linear, adicd pentru a fi citite cap-coadd. Multe dintre textele artistice
au fost concepute pentru a fi citite sau parcurse anume nelinear: in spatiul online, acest
principiu al nonlinearitatii, altadatd sporadic si marginal — devine unul de baza, chiar
daca miscarea prin ,,gradina cu poteci ce se bifurca” [Borges 2002: 222-227] (= linkuri-
le) este optionald, nicidecum obligatorie (Sa ne amintim: ,,Las mai multor viitoruri (nu
tuturor) gradina mea cu poteci care se bifurcd’, unde ,,timpul se bifurcd la nesfarsit in
nenumarate viitoruri” [Borges 2002: 225]). Nonlinearitatea se mai numeste tabularitate
[Florea 2009: 177-196]. Cu toate acestea, desi deschide o infinitate de drumuri, caréri
sau poteci, nonlinearitatea poate obosi si chiar deranja. Unii utilizatori vor incerca sa
meargd pe toate, rand pe rand, riscand sd nu ajungd nicaieri, al{ii nu vor putea sd aleaga
si vor abandona drumul cunoasterii, altii vor porni pe una, se vor razgandi si se vor
intoarce si o vor lua de la capit.

Hypertextul, in ,forma sa pura”, este cel conceput tabular, numeric, matematic,
geometric, reprezentabil prin formule, grafuri, tabele etc. Ceea ce se ofera vederii uti-
lizatorului (nu programatorului!) pe monitorul computerului este de fapt textul cu
care ne-am obisnuit mai mult sau mai pufin asemandtor cu cel tiparit. Programatorul
elaboreaza si vede un cu totul alt text indaratul lui, aproximativ astfel, intr-un limbaj al
informaticii, informatizat:

</td>
</tr>
</table><font style="color:#000000;font-size=9pt;font-family:helvetica,arial”>
</div>
</td>
<td></td>
<td align="left” width="130"></td>
<td width=7130"></td>
</tr>
<tr>
<td align="right” valign="top”></td>
<td colspan="2" align="left” valign="top”>
<div id="known”>
<table border="0"” cellpadding="0" cellspacing="0">

http://www.gingko.ch/cdrom/Weigel 20Sigrid.asp
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Hypertextul nu inseamna adunare progresiva sau unire intamplatoare de texte,
ci sortare si legare de texte dupd principii semantice: texte aranjate pe anumite axe
paradigmatice si sintagmatice, texte care completeaza sau exclud, ilustreazd sau se con-
trazic etc. Cu toate acestea, se vor gési si destule hypertexte din adunaturd, fara triere,
bizare si chiar schizofrenice (pierderea contactului cu realitatea, disocierea spiritului,
idei delirante si halucinatii).

Hypertextul desface sensul in numeroase sensuri, renunta la dictatul sau teroarea
sau dogma sensului unic (obiectiv si absolut) si multiplica subiectivitatea sensului/sen-
surilor (cuvintelor, frazelor, textelor). Cu toate acestea, multitudinea de sensuri adesea
impiedica comprehensibilitatea si nu contribuie la progresul intelegerii.

Hypertextul, in definitiv, desemneaza comunicarea in general (spatiul online o atesta
mai bine decat cel bidimensional, al hértiei) [Lévy 1991]. Actualmente, are loc o comuni-
care de nivel global (cu oricine, oricand, (de) oriunde). Ea permite socializarea intensa,
interactivitatea maselor, recunoasterea sociala, infelegerea si constientizarea diversitatii
culturale, implicarea mai puternica in problemele societale si de mediu, cresterea gradului
de democratizare prin votul popular online etc. Cu toate acestea, comunicarea online
nu o poate substitui pe cea reald, iar daca si o substituie frecvent, e o comunicare de
gradul doi fatd de cea reala (mediata de tehnologii).

Hypertextul inseamnd colaborare intre semnatarul textului (autorul) si cititorul
sau cititorii acestuia (consumatorii textelor); colaborare (interactivitate) manifestd in
intrebare/rdspuns, comentariu, opinie exprimata public sau particular. Cu toate acestea,
exprimarea publica a unui punct de vedere diferit de cel al autorului nu este intotdeauna
salutata.

Hypertextul inseamnd suprasarcind, miscare, dinamism al sensului, al textului - ,,0
dialectica a ideilor”, mobilitate in spatiul textelor conectate intre ele prin intermediul
linkurilor. Cu toate acestea, suprasarcina poate genera teamd, neincredere, oboseala.

Hypertextul ofera o multitudine de fatete ale aceluiasi obiect textual, deci multi-
dimensionalitate, spatialitate, legaturi-intersectii vizibile si accesibile instantaneu. Cu
toate acestea, examinarea si utilizarea tuturor dimensiunilor cade in superficialitate.

Hypertextul incurajeaza gandirea critica, permitand posibilitatea de a adduga comen-
tarii la textele postate. Din 1989, de cdnd Tim Berners-Lee a lansat ideea webului, acest
lucru a devenit la indemana tuturor. Cu toate acestea, devenind mai polemici, devenim
si mai nerdbdatori in a-i asculta pe altii, uitdm sd ascultim. Audiatur et altera pars!

Hypertextul se instituie intr-o religie, mitologie, ideologie, apologie. ,, Antropolo-
gizarea, beletrizarea, teserea in jurul hypertextului a unor legende, metafore, simboluri
si pilde nu inseamna neaparat profanarea hypertextului” [Kosmos online] — inseamna
umanizarea unui concept al tehnologiilor. De aceea hypertextul este considerat o hiper-
bold. Unii cercetatori, de exemplu, [Meyrowitz 1992], se intreabd, cu ironie, daca fiind,
o hypermetafora - regina metaforelor — , hypertextul nu cumva reduce si colesterolul J

Hypertextul sporeste gandirea asociativa. Linkurile ofera acces la informatii intr-un
mod aseménator cu modul nostru de gandire (asociativ) sau, cel putin, de o maniera
personalizatd (fiecare activeaza céte linkuri vrea, in ordinea pe care el insusi o alege). Cu
toate acestea, asocierile prea intense pot distanta cercetdtorul de obiectul cercetarii.
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Hypertextul permite posibilitatea de a naviga rapid printr-o masd enorma de infor-
matii, care pot fi gisite instantaneu, in varii formule si formate. In acest scop, al navigirii
»usoare’, este nevoie de insusirea geografiei spatiului, altfel spus geo-hypertextul [Gazel,
online]. Cu toate acestea, existd riscul sd nu se gaseasca cele mai obiective informatii,
ci primele intalnite in timpul navigarii (riscul re-utilizarii primei afisdri pe Google, de
exemplu).

Hypertextul permite economisirea spatiului prin eliminarea necesitatii de a insirui
si duplica date. Se poate crea un hyperlink la oricare din aceste date. Cu toate acestea,
economia ne obligd sa intram pe altd usd la informatie.

Hypertextul ofera un grad inalt de libertate si un acces in cea mai mare parte liber
la multitudinea de informatii. Cu toate acestea, cine intrece masura are de suferit: /i-
bertatea excesiva e vatamdtoare; de prea multd, te poti pierde si nu stii ce sa faci cu ea,
intocmai ca {iganii din nuvela ,Vasile Porojan” a lui Alecsandri. De aceea e nevoie de
alfabetizare digitala continua.

Hypertextul este un text dinamic, care poate fi urmarit chiar in timpul facerii/elaborarii
lui in format online, cu toate variantele, versiunile, omiterile, corectarile, modificarile
sale etc. Cu toate acestea, afisarea si inconjurarea textului final cu toate versiunile de
lucru creeazd un supratext greu de digerat, de cuprins cu ochii, de retinut, de operat.

Hypertextul amplifica creativitatea utilizatorilor sdi; aceastd capacitate se datoreaza
atat posibilitatii de a crea hypertexte prin inserarea linkurilor catre alte texte, atestand
capacitatea de legare (unire, tesere), precum si prin crearea conditiilor de generare de
continut nou, sensuri noi, cuvinte noi, genuri noi - interactiunea si dinamismul cu care
acestea circuld obliga utilizatorul la si mai multa prezenta si interactivitate. Cu toate
acestea, o inclinatie prea puternicd pentru creativitate distruge cliseul, regula, norma
(necesare pentru comunicare), care dau o anume stabilitate si siguranta si desi hypertex-
tul presupune o activitate extrem de sustinuta, implicata, aceasta e adeseori ineficace.

Hypertextul are doar existentd virtuala (este si nu este), adica nu poate functiona cu
adevarat decat in spatiul online, nicidecum in spatiul bidimensional al paginii tiparite.
El are nevoie cel putin de tridimensionalitate, dacd nu chiar de mai multe dimensiuni.
Cu toate acestea, un text tiparit e mai usor de examinat si analizat.

Hypertextul se tese necontenit la nivel global de catre toti... hypertextualistii, fara
ca acestia sa constientizeze procesul, prin accesarea linkurilor. Cu toate acestea, globa-
lizarea are si efectul negativ al hiphologiei (de a ne ineca in propriile secretii textuale
(Roland Barthes).

Hypertextul, ca orice text, este citabil, deci poate fi reprodus, deveni discurs repetat
— diferenta fata de un text tiparit consta in usurinta cu care acesta poate fi citat, fard a
mai fi nevoie de scrierea lui repetatd, litera cu litera; fragmente sau hypertexte intregi
pot fi reproduse intocmai printr-un simplu insert (marcare fara ghilimele) si replasate
in alt(e) text(e). Cu toate acestea, ciitaionalitatea (citabilitatea) merge ména in mana cu
plagiatorismul, favorizeaza furtul datelor identitare (al identitatilor), dar si al producti-
ilor textuale de autor. Hypertextul creeaza o puternica tentativd de a insera textele prin
tehnica copy-paste, ceea ce duce la plagiat.

Hypertextul este granular, alcituit din multe alte texte conectate intre ele, este deci
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fragmentar, dezmembrabil in fractalii. Fiecare fragment, la randul sau, poate fi legat
de o mulfime de alte texte, de imagini, de documente video sau audio (multimedia)
etc. Fragmentarismul insa desemneazd limitele unor texte, deci locul unde acestea se
»rup’ — iar rupturile, marginile, limitarile sunt locurile care intrerup linearitatea (linia
continud) a textelor. Cu toate acestea, fiind vizibil fragmentar, megatextul lumii nu poate
fi vdzut in totalitatea sa.

Hypertextul este lichid, instabil, variabil, modificabil, dinamic, miscitor etc. In-
tocmai ca si in text (prin lecturd), nu poti intra in acelasi (hyper)text de 2 ori, ci doar o
data. Unele tipuri de hypertexte, utilizatorul este cel care il poate modifica dupéd bunul
sau plac. 1l poate chiar lichida. Liquid-a. Cu toate acestea, lichiditatea sa sporeste gradul
de inconsistentd, sensul devine lichid si el, greu operabil.

Hypertextul este seducétor prin vizibilitatea sa, care atrage cititorul prin toate mijloa-
cele: generarea continua de catre orice utilizator a textelor in format online, ,impdanarea”
cu lumini (linkuri) si culori, imagini (video) si sunete (audio), adaosul de semne noi
digitale statice sau dinamice, interactivitatea cu utilizatorul prin posibilitatea addugarii
comentariilor, dotarea cu instrumentar de lucru independent si personalizat cu hypertex-
tul etc. Cu toate acestea, schimbarea prea rapida a bliturilor textuale, retinerea de scurta
duratd pe retina ochiului sporesc senzatia de efemeritate a hypertextului si nevoie de...
tipdrire, pentru a crea impresia de intrare in posesiune, detinere de text.

Hypertextul este un labirint. Nu are centru, margini, inceput sau sfarsit, are deschi-
deri si intréri si iesiri infinite. Navigarea progresiva din link in link in cautarea sursei
necesare pot transforma conexiunile intr-un adevirat labirint. Cu toate acestea, ,efectul
labirintului” este devastator, ratacitor. Hypertextul comportd riscul de a te pierde in el si
te face sa revii la meniu, la prima pagina, la inceput si chiar poate sa reparcurgi acelasi
traseu. Hypertextul poate duce la deconcentrare, la distragerea atentiei.

Hypertextul este cumulativ, integrabil, depozitar, neselectiv, eterogen, ca si lumea
reald. Cu toate acestea, sistematizarea si ordonarea nu se instaureaza stihiinic, doar
programat.

Hypertextul este al tuturor si al nimanui (anonim): poti fi in el Tu sau Altul, cu
numele tau sau cu numele oricui, te poti dedubla sau multiplica la nesfarsit. Cu toate
acestea, anonimicitatea poate lipsi de responsabilitate si de bun-simt.

Hypertextul este locul jocului semnificantilor, al carnavalului, al amestecului gro-
tescului cu sublimul, locul multitudinii si democratizérii sensurilor, al calambururilor si
ambiguitatilor. Cu toate acestea, senzatia de joc continuu, de cautare a sensului pierdut/
adaugat, modificat, reluat poate sfarsi in gratuitati. De asemenea, hypertextul poate hrini
utilizatorul cu dezinformatii sau cu numeroase informatii irelevante, dubioase sau de
ména a doua.

Hypertextul ofera o avalansa de informatii cercetitorului. Cu toate acestea, cres-
terea exponentiala a volumului de informatii nu duce automat la cresterea gradului de
informare si nici la cresterea gradului de inteligentd si cunoastere. Fiind prea multa,
blocheaza utilizatorul, in speta cercetdtorul - el nu mai stie ce cauta cu adevérat. La toate
acestea se mai adaugd si efemeritatea informatiei. Dependenta de computer inseamna,
in definitiv, dependenta de un anumit tip de informatie. Atacul cu informatie se mai
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poate manifesta si in publicitatea agasanta, diferite forme de spam (gunoi informational),
multiplicarea redundanta si chiar canceroasa a informatiei etc.

Hypertextul pastreaza linkurile active la copierea lor in alt parte de pe Internet (fie
document word, Facebook sau e-mail). Hypertextul economiseste spatiul - este suficienta
indicarea adresei-link fara a insera intregul text la care se face trimitere.

Hypertextul obliga utilizatorul sa fie activ, obliga la invatare colaborativa. Mai multi
utilizatori (numerosi!) pot folosi concomitent acelasi text sau hypertext, acelasi link,
aceleasi operatiuni, aceleasi trasee si chiar aceleasi rataciri - o carte tiparitd nu poate fi
impartita mai multor cititori in acelasi timp.

Hypertextul se distinge prin simplitate si accesibilitate, usurinta de a utiliza, a acce-
sa Inkuri si a crea linkuri noi. In acest scop nu sunt necesare abilitd{i de ,,programare”
pentru a fi capabil sa generezi hypertexte.

Hypertextul are un limbaj de programare - HTML (Hypertext Markup Language)
care este foarte usor de invatat si de utilizat. Are doua componente — una: tehnica de
organizare a textului/textelor, alta: textul propriu-zis creat in baza acestei tehnici.

Hypertextul a revolutionat maniera de lectura a unui text: el ofera diferite nivele de
lectura — vrei citesti notele-linkurile, nu vrei - nimeni nu te obliga. El refine la suprafata
doar esentialul, ascunzand indératul linkurilor suplimentarul. Hypertextul nu a usurat
lectura de pe ecran, poate chiar a impovdrat-o, solicitind mai mult ochii in fata unui
ecran, dar a usurat enorm scrisul pentru cei care doar apasa o tasta pentru o literd sau
o tasta-doua pentru a copia un text de un volum impresionant. Hypertextul nu este un
miracol pentru scriitura din ecran, dar este un sistem care a facilitat enorm procesul.

Hypertextul este o metafora a invitdrii, a cunoasterii, a gindirii umane. In plus,
cand tehnologia contemporana este electronica, mintile noastre devin ele insele retele
ce pulseaza de idei. Hypertextul faciliteaza invatarea interdisciplinara. Textul calculato-
rului este o retea dinamica de relatii, iar fiecare cale prin intermediul retelei defineste
o ordine, o interpretare si o semnificatie in functie de un anumit cod. Cu toate acestea,
hypertextul poate duce la un fel de lene intelectuald — masina gdndeste pentru om.

Hypertextul permite buna interactivitate si gestionarea buna a referintelor, precum
si verificarea imediata a referintelor electronice din sursele stiintifice sau nonstiintifice,
ceea ce este exceptional. De asemenea, hypertextul favorizeaza colaborarea utilizatorilor
pentru actualizarea rapida a datelor. Cu toate acestea, nu intotdeauna se gasesc cei care
sa-l actualizeze continuu.

Hypertextul dezvolta subiectul in varii forme: in formd de stea (Julia Kristeva, Samu-
raii), de panza de paianjen (R. Barthes), de hexagon (J.L. Borges), de rizom (]. Deleuze
si F. Guattari), de meandre, sinuozitati... Cu toate acestea, nu oricine le poate parcurge
cu placere, si in cunostintd de cauza.

Hypertextul este gratuit! Aproape gratuit, avand in vedere ca serviciile de acces la
Internet nu sunt deocamdatd fira plata. Cu toate acestea, el costd enorm in economia
cunoasterii!!!

Hypertextul ofera libertatea crearii si accesdrii hyperlinkurilor. Mai mult: el indica
linkurile deja parcurse, accesate, vizitate (prin culoarea modificatd fata de cea a linkurilor
care sunt in asteptare). Datoritd linkurilor, este posibila indexarea oricarei pagini web
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prin intermediul motoarelor de cdutare. Cu toate acestea, o deschidere si o permisivitate
atat de larga creeaza si o lipsa de discernamant la alegerea graului de neghina.

Hypertextul, din cauza capacitatii de seducere a linkurilor, incita la digresiuni (aba-
teri de la subiect, favorizand excursul). Cu toate acestea, existenta unui hyperlink este o
invitatie tacitd la accesarea lui, ceea ce inseamnd ruperea coeziunii si coerentei liniare.
Este dificil a mentine coerenta textului, tot din cauza linkurilor.

Hypertextul e textul generatiilor de maine, un produs pentru utilizatori compe-
tenti, versati, cu gandire ramificata. Lorenzo Soccavo considera ca tiparul va functiona
inca mult timp pentru incunabule si manuscrise, dar producerea de carti noi va opta,
inevitabil, citre editarea numerica. Asadar, destinul cartilor pe hartie va repeta destinul
incunabulelor dupa apariia tipografiei lui Gutenberg: vor circula incd, dar vor deveni
tot mai rare. Potrivit lui Soccavo, dezavantajul principal al cartii tiparite tine de convi-
vialitate: ,,Astazi, simplul fapt cd textul tiparit nu este hypertext, ca punand degetul pe
un cuvant nu obfinem definitia lui, traducerea etc. il descalifica” [Gheorghe, online].
Cu toate acestea, nu putem descalifica totul delaolalta.

Hypertextul, aduce, pentru literaturd, un avantaj nesperat: acela ca cititorul sa aiba
intreaga literaturd a lumii la un singur click distanta. Literatura hypertextuala este un
nou tip de scriitura — cooperanta cu cititorul. Avand-o atat de aproape, cititorul nu mai
ramane unul pasiv, el devine coautor prin implicarea sa in poietica/facerea ei. Asadar,
destinul literaturii nu mai apartine definitiv scriitorilor in sensul traditional; co-scriitor
poate deveni oricine, poate deveni ciberscriitor [Ciberliteratura online]. Cu toate acestea,
talentul scrierii operelor de calitate raimane valabil i intr-o lume noua, digitala.

Hypertextul, orice hypertext (!) este un text, dar nu orice text este si hypertext
(electronic). Hypertextul, in principiu, la aceasta etapa a dezvoltarii tehnologiilor in-
formationale, ar putea fi transformat in text linear. Cu toate acestea, linearizarea prin
trecerea acestuia pe format tipar va distorsiona adevarata naturd nonlineara a acestuia.
Hypertextul nu permite, in cazul ca se imprima pe hartie confinutul, sa pastreze linkurile
active, calitatea lor cea mai importanta dispare odata cu iesirea in spatiul online.

Hypertextul nu ofera imaginea ansamblului, din cauza volumului prea mare. Singura
posibilitate de a-1 vedea sunt grafurile cuvintelor, dar, cu toate acestea, ele nu constituie
decat o palidd imagine a ceea ce ar putea insemna grafurile hypertextuale.

Hypertextul, mai exact hyperlinkul-adresa url este foarte exact si chiar pretentios:
pierderea doar a unui semn constitutiv al unul link anuleazd momentan validitatea adresei
documentului din spatiul online. De exemplu, linkul-adresa al prezentului articol este
WWW.XXXXXXXXXXXXxxxxxxxxxxxxxx.html. Nu va putea fi gésit online, daca se va pierde o
litera din el. Cu toate acestea, va putea fi gasit cu ajutorul altor cautari (numele autoarei,
cateva repere din titlu etc. — deci poate fi recuperat, la nevoie).

Hypertextului i se pot reprosa si alte deficiente, care nu sunt neaparat ale lui. In
spatiul online, nu in ultimul rand, datoritd accesirii facile a datelor, se declanseaza si
alte dezavantaje cum ar fi: hakerismul, infractionalitatea cybernetica, manipularea
si hartuirea oamenilor, escrocherismul online etc.

Hypertextul poate crea un anumit tip de dependentd — o putem numi simplu de-
pendenta de computer, dar ea este generatd implicit de usurinta cu care sunt accesate
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informatiile, care genereaza, ca si lectura, o foame continua de ele, hranirea cu infor-
matie naste un fel de bulimie informationald. De asemenea, stabilirea extrem de usoara
a legaturilor (generarea linkurilor la orice cuvént, text etc., de exemplu) poate degenera
intr-un fel de manie sau megalomanie; exceptie fac anumite tipuri de texte bune pentru
analize lingvistice, sa zicem. Asadar, accesarile facile, hypertextele incdrcate pot naste
dezechilibre psihice, psihoze, schizofrenie, ruperea de realitate, frustrdri, angoase, nar-
cisism, sociopatii, obsesii, dependenta de recunoasterea celorlalti etc.). Cu toate acestea,
nu neaparat computerul este cel care le genereaza.

Hypertextul este fundamental necesar la elaborarea sistemelor informatice ca aces-
tea si functioneze interoperabil. In acest scop deosebit de importante sunt glosarele si
dictionarele cu termeni definiti exact, pentru a se evita problemele de standardizare si
compatibilitate si chiar probleme de mentenanta a serviciilor de retea.

In prezentul (hyper)text se pot intrezari, da, se pot intreziri o parte din avantajele si
dezavantajele descrise mai sus L.

In final, un citat (in traducerea noastra) care elogiaza HYPERTEXTUL:

~Hypertextul este o amenintare mortala pentru flecari, vorbdreti si iubitorii de ru-
megdturi verbale.

Hypertextul este necesar ca un mijloc economic de diseminare a cunostintelor. Hyper-
textul ca si cum ,,inchide” tema. Un articol tematic se transforma intr-unul enciclopedic.

Hypertextul este bun datorita stilului sdu lapidar (linkul este o indicatie de culoare)
si utilitatii sale, deoarece hyperlinkul este intotdeauna la indemana.

Hypertextul trebuie sd se citeasca profund (incisiv, taios, temeinic, subcutanat (svednuso
— adverb rusesc cu sensul de ’corosiv, acid care mananca metalul), deschizind fiece
hyperlink. A-ti verifica cunostintele este intotdeauna folositor, niciodatd de prisos si
niciodata tarziu.

Hypertextul trebuie creat ,,6vednu80”, plasand toate linkurile posibile. Trantorii fug
de o astfel de activitate ca diavolul de tamaie, raspandind falsuri despre hypertext.

Hypertextul nu este deloc o dulceata! Nu este obligatoriu sd-1 iubiti. Dar iata
sa-1 utilizati trebuie. Si incd la maximum! Pentru cd orice text poate fi transformat
intr-un hypertext” [Bepracos online].

Din mulfimea de dezavantaje descrise mai sus, doud dintre ele privesc nemijlocit
hypertextul: (1) suprasarcina cognitiva (atacul cu informatie) si (2) dezorientarea
in spatiul online, numit si labirint informational din cauza multimii de linkuri
(deshideri infinite catre alte informatii). Pentru ca balanta sd incline tot mai mult
in favoarea avantajelor, deosebit de importanta este facilitarea cdilor de navigare
in spatiul hypertextual.

Concluzii. Hypertextul, ca orice altd tehnologie, cu impact urias in dezvol-
tarea umanitatii, se caracterizeaza atat prin numeroase beneficii si oportunitati
demonstrate cu prisosintd tehnologiile infocomunicationale, cat si prin deficiente
si probleme enorme de diferita naturd. Acestea nu reprezinta decat cele 2 fete ale
aceleiasi monede: plasate in acelasi context, contradictiile genereaza, dialectic,
evolutia. Sd speram ca, intr-un viitor nu prea indepartat, avantajele hypertextului
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vor depdsi in mod clar dezavantajele hypertextului. SI TOTUSI sau, autocitan-
du-ne cu citatul cel mai frecvent al prezentului manifest, CU TOATE ACESTEA,
hypertextul ramane a fi un mare concept.

Bibliografie:

Jacques Anis, Lhypertexte comme hypermétaphore, in: Linx [En ligne], 40 | 1999, mis en ligne le 21 sep-
tembre 2012, consulté le 13 octobre 2014; http://linx.revues.org/798; http://linx.revues.org/798#tocfrom1n3

J.L. Borges, Biblioteca Babel, in: Opere 1, Bucuresti, Ed. Univers, 2002; se gaseste si la adresa: http://
mindporn.org/carti/biblioteca-babel-universul-si-borges/

J.L. Borges, Gradina potecilor ce se bifurcd, in: Opere I, Bucuresti, Ed. Univers, 2002.

Ciberliteratura; http://culturadigital.br/ciberliteratura/

Marie-Laure Florea, Tabularité: des textes aux corpus, in: Corpus, 2009, nr. 8, p. 177-196; http://corpus.
revues.org/1792#tocfrom2n9.

Gazel, Hervé, Hypertexte et géographie http://cybergeo.revues.org/5497

Mircea Gheorghe, Internetul si cartea — doi frati inamici; http://www.paginiromanesti.ca/2013/02/15/
internetul-si-cartea-doi-frati-inamici/

Virgil Johnny, A Biblioteca de Babel: uma metdfora para a sociedade da informagao; http://www.dgz.
org.br/ago07/Art_04.htm

Pierre Lévy, Lhypertexte, instrument et métaphore de la communication, in: Réseaux, 1991, vol. 9, nr. 46-47,
p. 59-68; http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/reso_0751-7971_1991_num_9_46_1831

Norman Meyrovitz, Hypertext — Does It Reduce Cholesterol, Too?, in: Nyce, James m. & Kahn, Paul
D. Vannevar Bush and the Mind’s Machine: From Memex to Hypertext, Academic Press, San Diego, 1991.

Elena Ungureanu, Dincolo de text: hypertextul. Arc, 2014.

Amnppeit Kosnos, Moii Tunepmexcm; http://www.proza.ru/2013/02/05/883

AJO. KopbyT, Texcmocummempua kax paszoen obuieii meopuu mekcma. JIuc. ... Kaup. GpUIon. Hayk.
bapnayi, 2005.

Bepracos Qarex, Tunepmexcm — uncmpymenm kpumuxa; http://www.pseudology.org/webmaster/Hip-
erText.htm.



LUDMILA SIMANSCHI
Institutul de Filologie al ASM

METALIMBAJUL SI EXTINDEREA TEXTUALA
BLOGOSFERICA SI DIGITALA

ABSTRACT

The present study analyzes the new blogospheric and digital poetic forms in or-
der to consign the restructuring of contemporary literary modalities. Digital poetry
produces meanings resulted from continuous and profound semiosis between poetic
codes and e-technologies. The change of writing regime profoundly effected litera-
ture and stimulated the creation of more elaborated devices that cybertexts produce.
Availability of digital experiments and emergence of virtual reality do not intend to
destroy the canonic literature; they aim to polarize it, preferring complex hyperlit-
erate forms, blogstory, cyberpoetry, transmitting a virtual experience in poetic text.

Keywords: blogosphere, digital textuality, blogstory, cyberpoetry, writing regime,
hypertext, e-books, software poetic language, technose, transclusion.

fervescenta creatoare si pseudocreatoare din zona site-urilor literare, mutarea

masivd a revistelor literare de pe suportul tipérit catre mediul internautic, moda

exploziva a paginilor de web si a blogurilor de scriitor sau de cititor, aparitia de
noi practici literare digitale impun investigarea acestui domeniu de frontierd, in care
literatura si tehnologia se conditioneaza reciproc. Americanul Alan Kirby in studiul
Digimodernism: How New Technologies Dismantle the Postmodern and Reconfigure our
Culture [1] promoveaza teoretic o noud paradigma culturala care impune noi forme de
textualitate intr-un dinamism creativ tehnologic. Desi recunoaste cd inovaia tehnologica
stimuleaza aparitia de noi forme poetice, nu poate afirma ca existd o literatura digimo-
dernistd, cici deocamdatd nu s-a produs restructurarea modalitatii textuale. Brazilianul
Jorge Luiz Antonio il contrazice in lucrarea Poesia digital [2] descriind amplu noile
practici textuale care s-au dezvoltat ca urmare a utilizdrii constiente a variatelor finali-
tati tehnologice poetice, a diferitelor optiuni grafice in mediu electronic, a valorificérii
experientei de colaborare a e-grupurilor, a extinderii noii realitdti virtuale a productiei
poetice digitale (sunet, cinetica), a imbogatirii domeniului poetic virtual cu poezia re-
alizata prin exploatarea dimensiunii artistice a relaiei om-computer. Poezia digitala a
reusit sa relationeze in profunzime limbajul poetic si cel software. Mutatia semiotica s-a
produs in cadrul sistemului canonic de comunicare prin schimbarea accentului de pe
mediu/ canal catre codurile poetice, cititor (negocierea intre cititor si mai multe coduri
de organizare a semnelor, precum si negocierea intre coduri) si mesajul continuu creativ,
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care circumscrie o bucla autopoieticd. Se elimina din start determinismul tehnologic
care proclama subordonarea mesajului tehnologic, si se declara realizata transmutatia
intersistemica (poetica-technologie) prin transformarea functiei predominante (prag-
matice/ referentiale/ obiective ) a codului masinii in functia poetica, reveland posibi-
litatea nasterii unui nou limbaj poetic. Noul limbaj este structurat pe limbajul verbal,
continand insertii hibride, cu un intensificator indicial/iconic, sonor, cinetic sau mixt.
Poetica tehnologica computationald (hypermedia, hypertextul, textul generat software,
poezia combinatorica digitala, poezia vizuald dinamicd, web textul) produce semnificatii,
este o atitudine reflexiva si nu o creatie mecanica, reprezentand rezultatul unei semioze
continue si profunde intre codurile poetice si tehnologiile informationale, care implica
un corp lingvistic in transformare. Actul poetic digital are dimensiuni macrocosmice
ca si cel romantic: ,Tehnopoetul este, ca poetul romantic, un technodemiurg.” [2, 28].
Codurilor de programare li se atribuie finalitati poetice, se produce extinderea rizo-
maticd poetica in alte campuri semiotice mai fertile: tehnologia si cyberspatiul. Un caz
particular de resemnificare a limbajului de programare, rezultatul interferarii semiotice
a codurilor poetice si tehnologice, reprezinta code-poetry (poezia-cod), caracterizata
printr-o anumitd textualitate (inter- sau hiper-textuald), careia ii sunt specifice jocul de
analogii sintactice intertextuale, spatiul multiplu intertextual si modalitdtile non-lineare
hipertextuale de lecturd electronica: ,,Poezia digitald este un fel de poezie contempo-
rana formatd din cuvinte, imagini, grafisme, sunete, elemente animate sau nu, in cele
mai multe cazuri interactivd, hiper-textuala sau hiper-mediatica, care formeaza un text
electronic, un hyper-text sau o hyper conexiune mediata. Ea existd in spatiul simbolic al
calculatorului (Internet si retea digitald), mass-media electronicd, digitald, care formeaza
conexiuni cu componentele care reprezinti forma de comunicare poetici. In general,
poezia digitala exista doar in acest mediu si isi exprima prin acest mediu integralitatea
si dominatia [2, 41].

Raine Koskimaa in teza de doctor From Text to Hypertext and Beyond reflecteaza
asupra impactului asupra literaturii a tehnologiilor informationale si ajunge sa des-
copere schimbarea de regim a scriiturii: abandonarea masinii de scris cu functionare
stangace si asimilarea rapida de catre scriitori a procesoarelor de redactare word care
oferd posibilitdti multiple de manipulare a aspectelor vizuale ale textului, de la tipuri
de fonturi la aspectul paginii. Dar practicile tehnologice computationale au avut un
efect mai profund asupra literaturii in general decat procesoarele de text, reformand
in mod semnificativ industria editoriald, crednd un canal disponibil pentru literatura
experimentald si marginala.

Spre deosebire de textul scriptic bi-dimensional care functioneaza pe suprafata,
hyper-textul este un text electronic, tri-dimensional ce functioneaza pe interfata virtuala,
raspunzand comenzilor/ click -urilor de pe tastatura calculatorului. Textele simultane
cu mai multe straturi juxtapuse, prin mutarea cursorului, prezintd straturi unice care
pot fi citite in sintaxa externalizatd a simbolurilor grafice, ce reprezintd interrelatiile
sintactice dintre fragmentele de text. Feedback-ul imediat al cititorului din retelele de
internet, fac posibilad participarea la scrierea si rescrierea textului. Un exemplu foarte
interesant de acest tip de interactivitate este romanul Interface de Markku Eskelinen
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(1997), o lucrare care are prin feedback-ul cititorilor propria viatd in internet. Meta-
lepsa postmoderna este inlocuita cu ontolepsa digitala, care este o parte componentd a
fictiunii hypertextuale, creand naratiuni alternative in raport cu lumile posibile digitale.
Din cauza hyperlink-urilor, cititorul poate citi fragmente din mai multe trasee intr-o
ordine complet independenta de orice cai recomandate, fiecare actiune cauzeaza diferite
alternative, marcand clar doud lumi narative. Se construiesc noi naratiuni, neprevazute
de autor, lumi fictive conexe, care nu produc intotdeauna o naratiune coerenta, cititorul
avand senzatia ci citeste fragmente incompatibile din mai multe narafiuni. In timp ce
metalepsa a jucat un rol important in interiorul universului fictiv postmodernist, in
naratiunea hypertextuala ontolepsa functioneaza in afara universului fictiv, in activitatea
de citire, in interpretare. Daca nivelurile narative si structurile ontologice sunt conventii
de interpretare folosite pentru a face textul coerent, hypertextul submineaza coerenta,
ontolepsa fiind o incélcare a conventiilor narative. Constientizarea faptului cd (aproape)
orice poate fi legat de orice altceva este principala for{d subversiva a limitelor rigide.
Legatura poate sd apard intre documente independente (cum ar fi in www), intre parti
ale unui document, sau chiar, pe plan extern, intre text si lumea inconjurdtoare (cyber-
textul care face referintd la telefon dvs. mobil etc.). Cybertextualitatea este o provocare
pentru cartile electronice care renunta la conceptul de carte si nu sunt simple dispozitive
de citire, ci un mod flexibil al interfetelor programabile, propunand cybertexte infinite.
Aceasta literatura instantanee creeaza dispozitive mai elaborate, care produc orice fel de
cybertext, conectat fard fir la internet continuu.

Pregnanta literaturii tinere in spatiul scriptural contemporan roman e plind adesea de
aplomb, e dezinhibata si neta, cu nerv si cu stil, fara directii bine stabilite, demonstrand
deliberat ca literatura de azi nu mai este douamiista, in sensul cd a depdsit urgentele
acestuia. Destui tineri scriitori de astdzi sunt self-promoteri, inteleg foarte bine ca traiesc
intr-o erd a spectacolului comercial digital si se comporta ca atare, propunand online
mode poetice de uz propriu.

Este cazul basarabeanului Hose Pablo cu volumul de debut Capsune in inima mea
(2007), ce ilustreaza ceea ce am putea numi un epigonism web al unui val de poezie care
si-a obtinut o relativa faima castigata pe cateva site-uri literare, trecand, intr-o vreme,
drept un soi de sperantd genuind, propunand o poezie ordonata de bloguri si de sen-
zualismul sperantei. Poetul se declara exponentul unui nou val care se situeaza intr-un
raport de continuitate, dar, mai cu seamd, de discontinuitate, cu poezia grupului 2000,
despre care vorbeste la timpul trecut, ca despre un fapt de istorie literara: ,,acesta este
un volum funerar pentru generatia 2000. Generatia 2000-istd a fost extraordinara. dar
nu va intristai — nimeni nu pleacd fara sa stie ca sigur au venit urmatorii. asadar am
venit pentru ca ne-ati chemat in soapte.” [4, 82]. Coperta originald a volumului Céipsu-
ne in inima mea sugereaza situatia dificild a tinerilor scriitori roméni, care, odata ce
constientizeaza ca nu dispun de mijloacele financiare necesare pentru a scoate o revista
culturald ori atunci cand realizeazd cd numarul solicitantilor de carte este tot mai mic,
decid si se virtualizeze odatéd cu textele lor (care se transformd-n e-books), sa devina
oameni www cu aripi de ingeri, carora le poti patrunde-n inimad, in viscere, oriunde, cu
un singur click, si care, incercand sa publice la edituri puternice, sfarsesc prin a-si tipari
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volumele sub regie proprie. Noua generatie ,ordonata de bloguri’, emergenta, fericitd
in aura unui soi de sentimentalism viguros, reinventeaza iubirea in lumea agresiva,
resentimentara, instituind o noud Human Zone, viziune juvenilé si constructivd asupra
lumii. Detasarea de doudmiism a fost inscrisa de critici in categoria gesturilor de fronda,
recunoscandu-se totusi schimbarea survenitd in registrul poetic prin perceptia hiperbo-
lica, tendinta ego-ului de a-si atribui proportii monumentale, identificarea finalmente
cu umanitatea, cu specia. Generatia blogosferica isi alege un public care iese din sfera
de influenta a 2000-ismului si anunta intrarea subitd a poeziei senzuale in plin teribilism
doudmiist: ,Timpul meu nu a sosit/ insd mi-am schimbat parola de club/ de hyper de
poezie.ro/ de mail” [4, 49]. HZ-istul Hose Pablo se simte confortabil in spatiu virtual cu
publicatii numai pe internet, preferd izolarea securizanta neobisnuita: ,,eu sunt nicdieri
pe google/ si tu esti everywhere” [4, 29] si se detaseaza lejer de opiniile refractare care
i-ar desconsidera poeticul pentru cd nu ar vrea sa fie influentat: ,,eu nu stiu ce ziceti voi/
dar eu cred ca asta e poezie” [4, 59]. Nemulfumirea de sine a generatiei blogosferice e
asociata cu neputinta si insuficiena de identitate: ,vd amintifi oare cum publicam pe
internet/ numai pe internet/ si credeam cd are sa fie totul frumos/ dar nu a fost asa” [4,
44], caci scriitura pe blog nu asigura succesul de public sau succesul de critica.

Un alt ambitios tdndr scriitor roman Darie Ducan vine in anul 2013, in plina agonie
postmoderna, cu un program-manifest intrigant Manifestul negativist si in 2014 cu pla-
cheta de versuri Poezii noi si se inscrie, la alt nivel temporal, in subgenul textualismului
mediatic propagat de Ioan Manolescu in Notiuni pentru studiul textualitdtii virtuale.

Poetul contesta livrescul excesiv, consumerismul comercializat literar, care a sufo-
cat literatura contemporana in ofensiva globalistd, si simplismul poeziei blogosferelor:
»Blogurile au murit pentru poezie. Revistele online sunt mici depozite de electricitate
pentru instalatiile de pom, iarna. Poezia e un continuu, nu un excedent.” [5, 9]. El afir-
mé dependenta poeziei de mijloacele de suport, limbajul tehnologiilor informationale
devenind o derivare a celui poetic: ,Icoane si softuri, gadgeturi si logari il apropie pe
om de poezie. 1l tin in softul ei. Niciodata poezia nu a fost mai aproape de om. Pentru
cd intrd in el prin dependentele sale” [4, 10]. Considerand ca ,,niciodatd poezia nu a
depins atit de mult ca acum de mijloacele ei de suport. O memorie vizuald impune o
altfel de epicd” [5, 9], propune o noud practicd literara — procesarea electronica, numita
tehnozd prin care inverseaza ordinea nivelelor de intensitate lectoriala pentru a impu-
ne forma societard de reprezentare poeticd. Schimbarea de opticd scontatd se obtine
prin noua metodd de reinterpretare cu efecte vizuale din arsenalul aplicatiilor digitale
de formatare a imaginilor textelor poetice: binarizarea negativa si oferta unghiulara.
Acest manifest nu impune sau delimiteazd o generatie sau grupare literara, ci instituie
o nouad procedura lectoriala ineditd prin care textul ar putea fi scos din obisnuitele grile
interpretative epuizate de critica actuald (fractalicd, intertextuald, fenomenologica) si i
s-ar oferi relaxarea descoperirilor vizuale autentice, care inevitabil ar trebui sa conduca
la chintesenta semnificatiilor textuale. Negativismul ridica probleme de reconfigurare
esteticd prin traseul dantesc exegetic propus si de repozitionare a receptorului multiplu
si dinamic fata de opera poeticd prin teatralizarea focalizdrii verticale a scriiturii. Am-
bitia de a obtine o modificare fundamentala a textului poetic prin artificiile tehnice ale
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negativismului digital rdiméne a fi o frondd programaticd, informaticienii ne avertizeaza
ca procesul de imbunatatire nu mareste cantitatea de informatie continuta de o imagine.

Ambele cazuri literare reflectd disponibilitati fata de experimentele digitale si emer-
genta realitatilor virtuale, care nu intentioneaza sa distruga literatura canonica, ci doar
sd o polarizeze, preferdnd forma neliniara, transgresarea liniaritdtii obisnuite pe care
pagina tiparitd o imprima textului. Dar pentru a evita entuziasmul corporatist si a nu
ajunge la extrapolare exaltatd, trebuie sd recunoastem ca nu e vorba deocamdata de vreo
schimbare de paradigma literara in literatura romand, cici formele de scriere electronica
nu determina astazi modul in care ne definim pe noi insine. Mai degraba, acestea parti-
cipa la reactualizarea notiunilor legate de sine in decursul acestei varste tarzii a tiparului.
De multe ori riscul la care ne expunem este acela al cdderii in baroc, in supra-elaborat,
derivand din dorinta de a aglomera mecanizmele §i de a uimi prin intermediul efectelor
speciale. Blogurile cu expresivitate neprogramata din spatiul creativ liber, fara constran-
geri ideatice, detinand un limbaj informal in privinta gustului si ierarhizarii culturale,
ajung a fi propulsare fortata si uneori nejustificata de imagine, un prag de promovare a
cartilor sau a imaginii proprii de scriitor, fira a asigura prea multa interactivitate, fara
a crea in mod special literatura in spatiul virtual. Se intretine iluzia credrii unei retele
literare dinamice, de fapt, se pune in functie doar jocul cu rolurile din spatiul virtual in
ceea ce priveste (de)formarea oglinzilor pe distanta ultrascurtd dintre identitate/ alteri-
tate/ scripturalitate: ,,Blogul meu e o vitrina in care locuiesc din cand in cidnd, nu chiar
tot timpul (ca artistii aceia niponi care s-au mutat permanent intr-o casi-vitrina). In
loc sa-mi scriu textele cele serioase si sa-mi citesc cartile de trebuintd, ma uit in oglinzi
deformate, la mine si la altii despre care credeam c {i stiu. Cineva trebuie sé facd si asta!
Imi mai uit prin el cite o haind sau cate o batist, imi invit prietenii la taifas si studentii
la cafelele pe care nu reusim s le bem in realitate. Uneori le bat cu degetul in geam tre-
catorilor care imi bat in geam la randul lor. Cam asta e blogul meu! ” [6]. Doar blogurile
de nisd se orienteaza spre dinamismul comentariilor, au o singularitate originala, ele isi
gésesc cititori cu gusturi si pasiuni comune, aparand posibilitatea inchegarii unei mici
comunitdti cu aceleasi orientari, dar cu atitudini diferite, chiar divergente.

Multiple metatextele poetice postmoderniste consemnau schimbarea de regim a
scriiturii odatd cu asimilarea masinii de scris si a trucurilor de tehnoredactare: ,Daca
ma gandesc bine aceastd obsesie de a umple foaia a inceput cand n-am mai lucrat cu
pixul, ci direct la masina de scris. Apetitul meu pentru spatiul alb a crescut odatd cu
mutarea cAmpului la masina mea de scris. Candva bateam la 15, apoi la 13, apoi la 10,
la 5, iar acum... acum culc foaia! E ca o disectie, versul lat: se vad maruntaiele poemu-
lui” [7, 275], extinzind perceperea lumii in disolutie la nivelul tehnoredactarii textului
poetic: ,In ultima instanta lumea nu-i decat o masina de scris, abrupt din toate partile,
deasupra neantului. Pentru a nu ma prébusi in abisul din stanga, dreapta, jos , sus, etc.,
eu bat la aceastd masind cu o vitezd tot mai mare, atat de mare, incat sd pot ramane in
lume si dupd ce voi inceta sa dactilografiez. S-a prabusit un sistem de referintd, lumea
insasi se dezmembreaza, dar atit cat exista claviatura cu litere, eu imi bat textul. Sa fie
oare adevdrat ca timpul e reversibil ca o banda de la masina de scris?” [7, 277]. Masina
de scris este desemnatd prin excelenta recuzita postmodernistului, un instrument de
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inter- si hiper-textualizare. Masina de scris poate fi numitd un palimpsest, clapele ei
identice uneori tablite antice ascunzand amprente ale intregii literaturi, dar mai ales ale
modernitatii, de unde si revolta cuvintelor impotriva masinii de scris. Roland Barthes
descopera noi oportunitati scripturale inedite ale textului dactilografiat: ,, Aceste greseli
mecanice, atata timp cat nu sunt derapaje, ci doar substituiri, pun in evidenta o cu totul
altd tulburare decat particularismele manuscriselor: prin intermediul masinii, inconsti-
entul scrie mult mai stdpan pe sine decét scriitura naturala” [8, 21].

Drama despartirii de masina de scris la inceputul anilor ,90 este inlocuitd de un razboi
rece cu computerul: ,Mi-am luat atunci computer si drama ibseniana dintre mine si el
a dominat anul cu un scherzo penibil. Un amor cu ndbadai, lungi perioade de parasire
reciprocd — inca e-n casa mea fiinta asta de tabla si perversitate, dar divorful e aproape
si e definitiv hotarat” [9, 459].

Mutatiile considerabile produse in actul de scriere odata cu asimilarea computerului
pot fi semnalate doar atunci cand se impune poezia postdoudmiistd, cand ,,manuscrisul
a dispdrut definitiv, la fel tocul, creionul, se foloseste tastatura, delete, copy and paste.
Remarc avantajul keyboardului. Usurinta de a importa sau exporta text. Compilatia
devine la unii prima forma de expresie. Poetul pe net este un primitiv al tehnologiei
si al setei de expresie. Este exponentul unui experiment pe noi insine.” [10]. Regimul
nou de scriitura oferd o descatusare deplina a energiei creative: ,,E o sansa de libertate
sa-ti poti duce tara in suflet, sa-{i poti duce tara pe stik. Ma am chiar pe mine undeva
pe stik. Md sprijin pe raiduri de lume. Si catd detasare” [11, 11]. Lumea virtuald nu
denotd contingenta ontologicd, ci mediere sau simulare ontologica: ,Inflatie de viata,
inflatie de moarte, inflatie de frumusete, inflatie de sperante, inflatie de destine, inflatie
de tehnologie, zilnic privesc prapastia dintre Backspace si Enter”, modificand modul de
percepere a propriului simf al identitatii, fluxul si refluxul subiectului virtual: ,Orice-ar
fi, oricum ne-am interpreta existenta, fie ca o vedem fluenta, lipsitd de hopuri, fie ca ni
se pare fragmentara, riménem acolo, pe monitor, o formuld printre atatea altele” [12].
Lecuindu-se ironic de teroarea paginii albe, a blocdrii scriiturii: ,tastatura mea/ este
plind/ de poeme/ au ndpdadit-o/ ca raia cdpreasca/ aseara mi-a/ invadat unghiile” [13],
scriitorul intra in simbioza cu computerul, interfatdndu-se uman: ,Nu e nici un geam
pe care sd-1 deschid spre lume,/ iar tastatura imi musca degetele obosite/ Dati click pe
marginile inegale/ ale fiintei mele/ si save/ altfel ma-nghite pddurea/ crezdnd cd sunt
toamna! ” [14]. Cu toate cd se jongleazd cu un limbaj si un imaginar ultratehnologizate,
inclusiv cu conceptele codurilor computationale, poetii sunt fascinati de posibilitatea de
a transmuta in textul poetic experienta virtuala: ,,Si astepti nerabdétor in fata ecranului/
Astepti ca pixelii sa-si schimbe culorile/ Sd formeze niste litere ordonate intr-un raspuns/
Dar apoi iti lasi privirea pe birou,/ mouse-ul sta acolo nemiscat/ Pixelii s-au schimbat
in altceva si te cutremuri/ Ceva sapa adanc in tine si te doare, si nu mai suporti/ Te
omoard pe dinduntru, ca o boald” [15].

Exceptii fericite care propun noi practici de extindere digitala literara sunt cateva
romane in format blog: romanul RealK de Dragos Bucurenci (2004), exclusiv in vari-
anta electronica, care exprima o noud mentalitate, 0 noua varsta socioculturald, cea a
»generatiei Y, si romanul Blogstory de Nora Yuga (2013), text hibrid ce contine jurnalul
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de scriitor, expus direct pe blog, jurnal live, la vedere, care are cateva nivele: ideatic,
epistolar si portretistic, literar (poezii, interviuri), si, nu in ultimul rand, un jurnal de
calatorie literara. Experimentul Norei Yuga demonstreazd depasirea tracului scriptural
in fata digitalului monstruos prin manipularea potentialului empatic al weblogului: ,,Cu
rabdare si tutun, chiar, cit mi-as dori acum o {igare, cand mi-e frica de tastele astea negre
ca 50 de ochi de drac! daca nu v-as iubi atat si nu m-as iubi atat, m-as lasa pagubasa!
Ce bine ca existati pentru mine! Nora” [16].

In contextul epocii media si a generatiei Google putem vorbi nu atat de revolutii ori,
in sfarsit, de evolutii, ci, de mult ori, din pécate, de superficialitate si autosuficientd. Vom
avea o retea matura e-literara doar atunci cand vom depasi stadiul de vénare exclusiva
a insolitului. Deocamdata generatia milenaristilor, dependentd de tehnologie pentru
cd o mare parte a vietilor lor se petrece in fata unor ecrane, produce mutatii doar in
modul de raportare la actul scrisului si in regimurile scriiturii, accesul la internet si la
tehnologie dandu-le o perceptie mai fluidd asupra vietii, hypertextul oferindu-le, dupa
cum afirmd Olga Stefan, ,,0 frumoasa utopie, nascuta din dorinta omului de a se elibe-
ra de constrangerea teribild a temporalitatii lineare” [17]. Imaginarul tehnocultural le
impune si iluzia cé fictiunea interactiva si hyperliterara va democratiza accesul maselor
la expresia literard. De fapt, site-urile sau blogurile nu au relevanta decat pentru un cerc
de prieteni cu aspiratii literare, pentru cei care vor sa parvina mai degraba in literatura.
Daca unii critici multimedia sunt entuziasmati ca se produce ,,0 revolutie in modul de
percepere a mijloacelor liricii difuzate pe internet” [17], altii au senzatia ca ,,nu se mai
creeazd, ci se transfera de pe un suport pe altul” [18]. De multe ori genurile digitale
Google poetry (bazatd pe functia de autocomplete a motorului de cautare), Email poetry
(poezie colaborativd, extinsa printr-o conversatie prin email), cyber-poetry (genul de
poezie care foloseste termeni tehnologici si concepte, in special referitoare la computere,
limbaje de programare si sisteme de operare:

»Sunt un keyword

deschid poarta

spre inafara timpului’” ;

,un link

cheama alt link

in intuneric” [19] )

sunt mai degraba delicii experimentaliste, iar subramificatiile ingenioase ale literaturii:
poezia digitald, hypertextul, videopoemele (metalimbaje care ar trebui sd impinga granitele
spre limita, deopotriva in discursul poetic, in codul imaginii si in experienta sunetului,
atragand atentia in mod programatic asupra unui mediu anume prin contrapunct cu
celelalte) raman a fi surogate literare sau forme neconventionale de arta.

Site-urile literare de tipul www.clubliterar.com., www.poezie.ro, www.hyperliteratura.
reea.net si numeroasele bloguri au inregistrat fenomenul mutarii cenaclurilor literare din
spatiul real in cel virtual, dar si febra inovatiei, care se considera capabila sd suplineasca
falii, rupturi, fracturi, incompatibilititi, imposibilitati discursive postdouamiiste, fiind
o pista de lansare a fictionalitdtilor extinse si impenetrabile semnate cu un nume mis-
terios, dar si un mediu de a promova imagini potentate in sens narcisiac: videopoemele,
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poemele vizuale, performance-ul, formulele adiacente promovirii traditionale a poeziei
romanesti contemporane, crescand riscul sciderii calitétii textelor postate si inundarea
acestor platforme online de grafomania poetilor.

Inovatoare pentru exploatarea mijloacelor media era consideratd poetica interactiva,
literatura instant ce ataca canoanele si detabuiza zonele tematice si limbajele: continutul
noului text fiind creat de utilizatori multipli, autorul blogului lanseaza primul episod
al povestii si niste reguli generale de colaborare. Fiecare episod este scris in continuare
de catre un cititor, urmand ca tofi cititorii-autori ulteriori sa fie obligati sd respecte
logica reconfigurata de noua adaugire de continut. Era asigurat un bonus de feedback,
potentialitatea lucrului progresiv pe text ajunge sd fie dependenta de opiniile si suges-
tiile exprimate in acest sens de catre ceilal{i membri ai comunitétii virtuale devenind
o forma de drog, lipsa reactiei la un text semnalizeazd indoiala: ,Viata unui text pe net
este de cateva zile, ore. Un text vechi este considerat neinteresant si nu mai este accesat.
Clikul pe Like este o plaga comoda. O adormire a constiintei. Nevoia de a scrie devine
direct proportionala cu nevoia de a impartési rezultatul acestui proces care sfarseste sa
fie creator si devine, pur si simplu, tehnologic” [10].

Aceasta literaturd independenta, lipsita de pretentii literare ne dd senzatia convietuirii
mediocritatii si originalitatii, kitsch-ului ordinar §i a mizei estetice, fiind foarte mare
riscul realizdrii unui amestec artificial si nereusit, rezultatul este supersimplificarea
literaturii si spontaneismul ludico-social al postliteraturii. Iar sinceritatea la limita a
exhibitionismului, asezata confortabil in zone de indeterminare, in lumina perfida a
unor reflectoare care proiecteaza pe ecrane mari, vizibile din orice unghi, personajul
confesor de pe scend, nu e decat o sinceritate trucatd, simulata, autenticitate-paravan.

In imaginarul tehnologic, conceptul de transclusion (transcluzie) introdus de Ted
Nelson [20], care anunta flexibilitatea in folosirea si manipularea dimensiunii tempo-
rale a textului, sta la baza construirii unor texte online pe baza de hyperlinkuri (care se
multiplica la infinit, in mod rizomatic, se cloneaza si se metiseaza, rasfira in constelatii
multidimensionale, cititorul obtindnd nu doar un text pe care trebuie sa il decodifice, ci
si un set de indicii reconfortabile), dar si a unor romane-experiment, imposibil de apro-
priat in categoriile si cu instrumentarul lecturii liniare, cum ar fi romanul Rubik, roman
colectiv (2008), realizat prin colaborarea e-grupurilor. Fiecare autor este echivalentul
unui patratel din care este alcatuit un cub Rubik, fiecare vine cu o informatie precisa, iar
amestecul lor da nastere unui text permutabil. Obiectul hypertextual literar contine noduri
complexe secventiale si de explorare, propunand cai alternative conditionate, confinuturi
atomice si legdturi interne si externe supranivelate. Relativizarea conceptului de identitate
in era noastra postmodernd legitimeazd forme de literatura cu autorul reprezentat de un
nick si un avatar sau un hibrid colectiv, interactiv si procreativ. Cititorul devine user, de
vreme ce romanul nu este doar carte, ci obiect hibrid, cub de texte, mesaje electronice si
clipuri filmate. Cybercititorul invadeaza o zona perceptivd de neatins de creatia clasica.
Personajul la randu-i se transforma in unul multiplex, multi-folder, multi-specializare,
un cyborg defect, cu articulatii de limfa si vanadiu, bantuind spatiul virtual in cdutarea
imaginii ultime, cea care ar fi declansat trezirea.

Deocamdata nu putem pune semnul egalitaii intre revolutia mediatica si schimbarea
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sensibilitatii literare romanesti. Literatura digitala nu ar trebui sd se reduca doar la aspectul
tehnic al realizirii sale, ci s reflecte performante expresive si vibratii artistice. In afara
de accesul la un nou spatiu complex, potrivit explorarilor romanului, in care termenii
cheie consecutivi sunt virtualitate, hyper-realitate, nu se produce nici o innoire de ordin
poetologic (se recicleaza avangardismul, expresionismul, suprarealismul, onirismul este-
tic) sau naratologic (textualismul virtual aduce o noua reprezentare cu vechi modalitati
narative anuntate de Borges, Cortazar si Musil, care au creat romane ca forme ale actiuni,
mobile, proteice, experimentand situarea intr-o lume cu perefi mobili). Miza lor era mai
mare decat s-ar pdrea, cici jocul lor literar care submina cliseele si toate manierismele
si formule-tip implica de fapt o cautare identitara si in acelasi timp de esentd a existen-
tei, ordinea din haos si din incomprehensibil, creAnd o hartd redefinita a universului,
un puzzle de lumi suprapuse, aviand insé fiecare individualitatea si logica sa proprie, o
combinatie dominatd de aceeasi dubla obsesie, a spatialitétii si a cautérii de sine.
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INTERVIU
INTERVIEW

,POEZIA ESTE TACERE IN CEEA CE
PRIVESTE PROCESUL SAU DE ELABORARE.
SA NU INTRERUPEM TACEREA!”

Discutii cu Gheorghe Grigurcu

ABSTRACT
Following proposal of Nicolae Tzone, the director of Vinea Editorial house from
Bucharest, I interviewed one of the most outstanding Romanian critics from Basarabia
Gheorghe Grigurcu. The interview took place at ,,Onisifor Ghibu” library in Chisi-
nau. The issues discussed were literary critics and poetry, relations between poetry
and reality, literature and politics, Romanian literature of Basarabia, aphorisms etc.
We also touched upon the personality of the interviewee and its two sides - of critic
and of poet.
Keywords: Gheorghe Grigurcu, literary critics, poetry, Romanian literature of
Basarabia.

Aliona Grati: Buna ziua, Maestre Gheorghe Grigurcu, si bine ati venit la Chisinau!
Trebuie sa Va marturisesc faptul ca de cand mi-a revenit mie sarcina sa dirijez revista
Metaliteraturd mi s-au intdmplat o multime de lucruri frumoase. Desi revista a rezistat
financiar ca prin minune, gratie sustinerii Institutului de Filologie al Academiei de Sti-
inte a Moldovei, dar, in cea mai mare parte, datoritd entuziasmului echipei de redactie
si a autorilor care ne oferd articolele fara a fi remunerati pentru aceasta, aproape in
fiecare numdr am publicat citeva articole, conferinte sau interviuri de exceptie. Iata ca
si propunerea aceasta a domnului Nicolae Tzone, directorul Editurii Vinea de la Bucu-
resti, de a ne intalni la biblioteca publicd ,Onisifor Ghibu” pentru a Va ispiti si astfel
a Vi cunoaste dialogic a venit peste mine, peste noi, ca o gratie. li multumesc mult
directorului bibliotecii, Vitalie Raileanu, pentru spatiul oferit si Uniunii Scriitorilor din
Moldova pentru organizarea evenimentelor legate de prezenta D-voastrd la Chisindu.
Filosofii Socrate, Platon si Xenofon au inifiat cdndva celebrele dialoguri in trei. Noi cei
care 0 sa Va provocam vom fi mai mulfi.
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Nicolae Tzone: De altminteri, noi am gandit impreund cu Nicolae Spataru si Aliona
Grati ca acest dialog sa fie transcris si publicat in frumoasa revista de aici, Metaliteraturd.

Aliona Grati: Domnule Gheorghe Grigurcu, de-a lungul anilor am urmarit cronicile
D-voastra publicate in revistele care au o variantd virtuald pe internet. Am citit cu mare
atentie Repere critice, cartea aparutd in 2001, la editura ,,Stiinta” de la noi. Am frecventat si
poezia D-voastrd, dar, trebuie sd recunosc, m-au interesat mai cu seama textele de criticd
literara. Ele imi ofereau un model pretios, un fel distinct de a gandi literatura, in special poezia.
Aflu dintr-un interviu, realizat de Dora Pavel si publicat in revista ,,Romaénia literara’, ca Va
prezentafi in primul rand ca poet. Ziceti Domnia voastra cd ,,la judecata de apoi a literatilor
nadajduiesc sa fiu sanctionat cu precadere ca poet”. Deci ,,la inceput a fost poezia”? De ce a
trebuit sd faceti si critica literara? Cum se infeleg starea poetica si spiritul critic?

Gheorghe Grigurcu: Da, este o intrebare interesantd, care ma obliga sa vé fac o martu-
risire si anume ca intr-adevar activitatea mea literara a inceput cu poezia si continud pana
in ziua de astizi cu poezia. De ce am scris totusi critica? Dintr-un motiv, cum sa spun, de
cariera. Cuvantul vreau sa aiba o denotatie modestd, nu una tangenta la arivism. Am fost
un student bun, am primit premiul I pe tard ca student in anul penultim, dar din motive
politice nu am izbutit s3 am o cariera universitard, asa cum doream. Primul post pe care
l-am primit in invatamant, dupd o asteptare de un an si jumdtate, a fost cel de profesor la o
scoald profesionald de ucenici vanzétori pentru comertul satesc din Oradea, care vé inchipuiti
ca nu mi-a dat satisfactii prea mari. Si atunci, ca sd riman totusi in cAmpul literaturii, am
socotit cd e bine sd scriu critica literard. Poezia e ceva intermitent, {ine de inspiratie, este
greu sa iti planifici sa scrii poezie in fiecare saptamang, in fiecare luna s.a.m.d., in vreme
ce cronicarul literar isi poate compune textele cu o anumitd periodicitate, in functie de o
rubrica sau alta pe care o detine la o revistd literard. De altminteri sa spui despre un scriitor
ca este de profesie poet, e cam jenant, e mult mai onorabil sd spui cd esti critic literar. Si
asa, din aproape in aproape, textele mele critice s-au adunat, au capatat oarecari proportii
cu anii, iar lumea a fost tentatd si ma socoteascd in primul rand critic, dacd nu exclusiv
critic. Poezia mea a continuat intr-o ritmicitate, zic eu, onorabild. Aproape in fiecare an,
mai ales dupa revolutie, am scos cite un volum de versuri - inainte cu cenzura era putin
mai greu - astfel incat pot sa spun cd existd un echilibru rezonabil intre numérul volumelor
mele de critica si numarul volumelor mele de poezie. Asa cum observa un comentator al
poeziei mele, poetul si criticul Nicolae Coande, care a semnat prefata unuia din volumele
mele antologice de versuri: ,,Nu stii niciodata pe cine iei la drum!”. Deci poetul care sunt
l-a luat la drum pe criticul care sunt! Poetul a rdmas in umbr4, cu toate cé s-a bucurat de
aprecieri magulitoare din partea celor mai buni critici si a unor poeti de seama. Ramane
ca viitorul sd decidd. Sa decida pe ce sa puna accent: pe poetul sau criticul care sunt.

Nicolae Tzone: In 2004, ,Vinea” a editat o carte masivi, de aproape 650 de pagini,
care reuneste cel putin 16 volume de poezie, sub titlul unui volum publicat de domnul
Grigurcu in 1968, Un trandafir invatd matematica. Volumul a aparut intr-o colectie pe
care noi am preluat-o asumat si care se numeste Editii definitive. Este vechea colectie
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girata la Fundatia profesorului Alexandru Rosetti si unde, in perioada interbelicd, apareau
tofi marii poeti: Blaga, Arghezi, Bacovia s.a.m.d. Alexandru Cistelecan a scris cu bucurie
prefata pentru acest volum, in care sustine cd predilectia Va este in general pentru poezie.

Gheorghe Grigurcu: Vi inchipuiti cé l-as putea contrazice?

Nicolae Tzone: Citesc cu placere un fragment din aceastd prefatd: ,,Desi i-a luat-o,
editorial, cu cativa ani si cu cateva volume inainte criticului, poetul Gheorghe Grigurcu
a ramas mereu in umbra deasa a acestuia. Personalitatea accentuatd a criticului a estom-
pat, parca definitiv, personalitatea discretd a poetului, in pofida unei stime ferme pe care
acesta a recoltat-o chiar din pornire. Autoritéti ale comentariului au lansat despre poezia
sa afirmafii mai mult decat flatante — de-a binelea beatificante. Ele au ramas insd simple
gratuitati, caci notorietatea de poet a lui Grigurcu a continuat sa fie una clandestina. Cel
putin in afara unui cerc strict de initiati. In vreme ce criticul nu lipseste de pe listele,
oricat de scurte si de in pripa ficute, ale protagonistilor, poetul nu apare nici pe cele mai
generoase. Ba, adesea, nici médcar pe cele ce se pretind exhaustive. Conditia discreta a
poetului e in flagrantd contradictie atat cu extaza notorietatii critice, cat si cu propozitiile
exegezei, care, de la bun inceput, nu si-a crutat i nici reprimat entuziasmele. Fard indoiala
ca Gheorghe Grigurcu ar fi fost un poet de mult mai pronuntat relief public daca nu s-ar
fi insotit de un critic atat de eclatant. In cazul siu ins3, nu criticul e umbra poetului, ci
poetul e umbra criticului” Despre poetul Gheorghe Grigurcu scriu Ion Negoitescu, Stefan
Augustin Doinas, Steinhardt, Nicolae Manolescu si mulfi alti critici cu pondere.

Aliona Grati: Daca e sa facem referintd la exegeti, D-voastra sunteti un poet modern,
cu ,,puternica ndzuinta spre concentrare liricd’, cu ,,emotie filtratd la maximum’, de , inalta
tinutd intelectuald” (St. Aug. Doinas), cu o ,arta rafinatd’, ,lirism sever si foarte adanc”,
aidoma unor ,sentinte de o rard pregnanta metaforica (insolitul lor e cu rigoare medi-
tat)” (I. Negoitescu). Aceastd poezie ,din concizie, sobrietate, graire aluziva si rezerva
si-a facut porunci’, isi manifesta tristetea , mai ales filosoficeste”, oglindeste ,,problemele
facultatii poetice ca modalitate gnoseologica” (N. Steinhardt), ,,se contempla, ridicand
intrebdri asupra genezei si destinului sau” (Barbu Cioculescu). Cornel Regman sustine
ca poetul nu poate fi despartit de critic si acest adevér se manifesta prin ,recolta bogata
de referiri si aluzii la autoritati artistice autohtone sau straine, in special poeti: Verlaine,
Blaga, Umberto Saba, Kavafis, Mondrian, Ginsberg, Ion Caraion”. Alexandru Lungu scrie
ca sunteti un ,,poet al irealitatii imediate”. Potrivit acestor critici importanti, sunteti un
poet cu poeticd proprie, sincronizata cu temele modernitétii, un critic si eseist preocupat
de experimentul poetic, de poezie si relatia ei cu realitatea. Definiti-ne poetica D-voastra,
spuneti-ne cum se naste realul poetic si in ce relatie este acesta cu realitatea cotidiana?

Gheorghe Grigurcu: Poveste veche, relatia dintre poezie si realitate. Potrivit unei perceptii
comune, poezia ,,redd’, ,,infatiseaza’, copiaza, cum ar veni, realul, ceea ce e fals. In fapt, creatia
poetica se serveste de datele acestuia spre a-1 transfigura. Spre a-1 primi astfel in propriul sau
spatiu, precum o lume in lume. Aduse pe portativul limbajului poeticesc, sentimentele nu



METALITERATURA « Nr. 3-4 « 2014

mai reprezintd decat o epura a celor in viata, o imagine a lor care conteaza in sine. Baudelaire
definea poezia drept ,,0 aspiratie umand spre o frumusete superioara ce se manifestd printr-un
entuziasm, printr-o emotionare a sufletului, entuziasm cu totul independent de pasiune, care e
betia inimii, si de adevar, care e hrana ratiunii”. Ma puteti intreba: e intr-atat de strdina poezia
de trairea noastra curentd? Nu-si are ea radacinile implantate in sensibilitatea, in emotiile,
in fraimantérile omenesti? Da si nu. Sa ne gandim la un spectacol de teatru. Actorii par a
intrupa o serie de sensibilitati, emotii, frimantari analoage cu ale noastre, dar care apar{in
fictiunii. Astfel ca orice plasmuire artistici e concomitent personald si impersonala. O veche
ilustrare a conditiei sale se poate regasi in mitul lui Orfeu. Marele rapsod antic, originar din
Tracia, se indrdgosteste de frumoasa Euridice, dar chiar in preajma nuntii aceasta e muscata
de un sarpe veninos si moare. Trece in imperiul lui Hades, imperiul umbrelor. Coplesit de
durere, Orfeu descinde in Infern spre a-i implora pe cei de-acolo s-o elibereze. Induiosata
de lacrimile sale, Persefona ii ingaduie Euridicei sd se inapoieze pe pamant, cu doua condi-
tii: pe drumul intoarcerii, Orfeu sd nu-i vorbeasca si sd n-o priveascd. Din pacate, cuprins
de indoieli, Orfeu intoarce la un moment dat capul spre a se convinge ca iubita il urmeaza.
Moment fatal. Euridice recade astfel pentru totdeauna in Infern. Stapanit de-o suferinta fara
margini, Orfeu e pand la urma sfasiat de bacantele care incearca a-1 seduce, dar carora nu
le acorda nicio atentie. Lira sa continud insa a canta, plutind pe valurile marii, catre insula
Lesbos. De unde rezultd ca poezia are o geneza de factura existentiald, se naste din experienta
personald a celui ce-o comite, dar ajunge la o conditie impersonald, cea a unui semn estetic.

Nina Corcinschi: Mai intéi Va salut cu drag, domnule Gheorghe Grigurcu. Sa stiti ca
imi doream foarte mult sd Va cunosc personal, incé in perioada studentiei si dupa, textele
D-voastra ne-au fost surse de referin{d foarte importante in intelegerea procesului literar.
Ati pomenit D-voastra despre scurta experienta pedagogica de candva si ma intreb si Va
intreb dacd nu ati resimtit in timp dorul de studenti. Suntei critic literar, sunteti doctor in
filologie, un nume stralucit in mediul literar, cum de in timp nu s-a intersectat aceasta acti-
vitate cu cea de universitar, cum se obisnuieste? Nu aveti tentafia interactiunii cu studentii?

Gheorghe Grigurcu: Pot s raspund mai intai prin trei cuvinte, telegrafic: acum e
tarziu. Ca s folosesc mai multe cuvinte, as spune ca mi-am reprimat aceastd dorintd de
a avea relatii cu tinerii, prin forta lucrurilor. In primul rand, pentru ci nu am avut nicio-
data acces la mediul universitar. In al doilea rand, pentru ca am tréit, din motive politice,
nu intr-un centru cultural, ci in localitati mici, neavand dreptul de a ma stabili vreodata
intr-un asemenea centru. Deci in localitdti unde nu erau facultati, sau unde, ma rog, facul-
tatile infiintate in ultimii ani nu sunt dintre cele mai stralucite. Si in al treilea rdnd, pentru
ca, aga cum se spune, ,obisnuinta este a doua naturd”. M-am obisnuit si ma concentrez
pe lecturd-scris, am avut o viata sociala redusa, contactele mele umane au fost uneori
impresionant de saracacioase si astfel cred ca, privind inapoi, acesta a fost destinul meu.

Aliona Grati: Intr-o mica discutie la Universitatea Pedagogica ,,Jon Creang®’, D-voas-

trd mi-ati replicat: ,,Asa sunt basarabenii — polemisti!”. Pe cine ati avut in vedere si de
la cine ati invatat spiritul justitiar?

— 87 —
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Gheorghe Grigurcu: Nu este o observatie originala. S-a mai spus ca basarabenii au o
valenta polemica, probabil si datorita situdrii lor istorice, marginale pe aria pamantului
roménesc, de oameni care au fost supusi unor vicisitudini in diverse momente. Aici
trebuie sa am in vedere niste autori ilustri. Mi-e jena cd-i amintesc in preajma mea. Este
vorba de Bogdan Petriceicu Hasdeu, de Constantin Stere, de Paul Goma, bineinteles,
inaintea lui, Pan Halippa si Ion Buzdugan, si l-as mentiona pe A. E. Bakonsky, un poet
si un eseist de marca in perioada postbelica. Desi a inceput ca proletcultist, a virat intr-o
directie foarte onorabild, devenind un disident, unul dintre autorii care s-au opus cu
fermitate remarcabild regimului comunist in ultimii ani ai vietii sale, curmate prematur
la cutremurul din 1977. Am mai ficut o observatie in legatura cu basarabenii, $i anume
ca acestia au ,,un spirit de gluma”, cum se spune in gluma, adica le plac vorbele de duh,
sunt glumeti. Au o glumd amara mereu la indemana, ca o reactie la opresiunea la care
au fost mereu supusi. Era un fel de a replica in chip agreabil la diversele inechitati care
le impovidrau viata. Chiar zilele trecute, m-am intalnit cu un poet satiric si epigramist
de aici, Efim Tarlapan, care mi-a inménat ultima dumisale carte, cu un titlu, zic eu,
binevenit in acest moment, care sund asa: Tot romdnu’ plansu-mi-s-a de la Nistru pan’
la Nisa. Deci iatd ca Tisa nu mai este un hotar al expansiunii roméanesti, aceasta ajunge
mult mai departe, pana la luxoasa, mirifica Nisa.

Emilian Galaicu-Paun: Citase tocmai Nicolae Tzone fragmentul acela din Al. Ciste-
lecan. Eu as avea o singura, micd ajustare la text: nu-i vorba de umbra deasa a criticului,
ci mai degrabd de o umbrd luminoasa, pentru ca ati scris foarte generos despre mai
multe generatii de poeti, despre stiluri foarte diferite, in calitate de comentator literar,
pe de alta parte, poetul din D-voastrd si m-am bucurat chiar sd gésesc aici prima carte
din 1968, Un trandafir invatd matematica, poetul este mai degraba un auster, adica
mi s-a parut cd formalismul este o formula mai degraba mentala, o formuld austera,
o formulad nespectaculoasd. Dar este spectaculoasa evolutia, dupa mine, pentru ca
sa scoti poezie din aceeasi formuld, mi se pare o mare performanta. Intrebarea ar fi
urmatoarea: Daca scriind despre poeziile altora si scriind despre stiluri foarte diferite,
generafii foarte diferite, cum ati reusit sa pdstrati o unitate stilisticd a propriei poezii,
pentru cd oricum, prin ciocnire, criticul este influentat volens-nolens cumva, deci intrd
intr-un fel de empatie cu cel despre care scrie, si dacd nu considerati ca prin nu stiu
ce gest spectaculos, printr-o antologie sau ceva, a trebuit sa faceti ceva ca sa scoateti
in fata totusi poetul. Eu cred cd faptul cd ati scris atat de empatic despre ceilalti poeti
se datoreaza poetului din D-voastra, care a avut antene pentru toti ceilal{i scriitori.

Gheorghe Grigurcu: Da, este o intrebare extrem de pertinenta. Voi incepe cu opinia
celebra a lui Baudelaire, iata cd- citez din nou, potrivit cdreia cel mai bun critic de poezie
nu este decat poetul. Novalis ficea si el o afirmatie analoaga. Cred ca scrisul critic roméanesc
poate confirma o asemenea idee. Titu Maiorescu a fost critic-critic. E adevarat ca numele
sdu este legat de descoperirea faimoasa a lui Eminescu, dar nu era prea greu sa ifi dai seama
in epocd de geniul eminescian. In rest, preferintele critice ale lui Maiorescu au fost jenant de
modeste: Matilda Cugler-Poni, Dimitrie Petrino, Ollanescu-Ascanio, colonelul Serbanescu —
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autori complet uitafi. La un moment dat, ficea un elogiu la intrarea in Academie a poetului
A. Naum, care azi nu mai spune absolut nimic. Sa ne amintim ca Maiorescu a fost contem-
poran cu Macedonski, despre care are o singura mentiune care sund asa: ,, Atmosfera literara
vitiatd de Macedonski”. Si nu numai cu Macedonski, cu Cosbuc, cu St. O. Iosif, cu Anghel,
cu Stefan Petica, cu Minulescu, cu inceputurile lui Arghezi, Bacovia si cu Pillat - poeti care
nu l-au atras in niciun chip. In critica interbelici, ce se intAmpld? Cel mai mare critic a fost
Lovinescu. Nu era poet, desi istoria lui literara din 1937, precedatd de pagini numeroase de
critici literard, i-a impus pe marii nostri poeti interbelici. Cum se explici acest lucru? In
primul rand prin faptul ca Lovinescu, desi nu scria versuri, era un scriitor foarte talentat in
memorii, producand si romane foarte onorabile. Deci avea si o fibra de literat propriu-zis. Pe
langd aceasta, in Cenaclul Sburdtorul aveau totdeauna un cuvant greu poetii: Ion Barbu, Felix
Aderca, acesta era un consilier constant al patronului, Camil Petrescu, Vladimir Streinu etc.
Alti critici importanti de poezie au fost G. Calinescu — poet, Perpessicius — poet, Vladimir
Streinu - poet, Negoitescu — poet, Stefan Augustin Doinas — poet. Dar ne apropiem acum
de zona delicata a strictei noastre contemporaneitati. Sigur este un bun critic de poezie Ma-
nolescu, desi pérerile noastre nu coincid in toate cazurile. Este un bun critic, un foarte bun
critic de poezie Alexandru Cistelecan, dar nu este poet. Mai sunt si alti cativa critici care
nu scriu poezie, notabili. Dar se poate spune asa: sunt doar exceptii care confirma regula!

Silvia Caloianu: Daci vine vorba de un Maiorescu, sa ne amintim ca a lansat im-
perativul sd nu incurajam mediocritatea. O primd intrebare: cat de usor este sa {inem
cont azi de acest imperativ? Si a doua intrebare: vorbiti-ne despre o recenzie pe care ati
scris-o0 D-voastra si care v-a ramas in suflet, despre un autor despre care ati scris cu cea
mai mare plicere, cu cea mai multa inspiratie?

Gheorghe Grigurcu: Raspund la prima intrebare. Foarte, foarte greu, pentru ca
dupad revolutie s-a deschis un fel de Cutie a Pandorei in ceea ce priveste scrisul zis
poetic. Apar acum poeti cu nemiluita, la numeroase, tot mai numeroase edituri, ade-
sea obscure, in paginile unor reviste, tot mai multe, sunt probabil peste o mie. Exista
unele reviste unde se intdmpla sa intalnesti 10-15-20 de poeti intr-un singur numar,
din care adesea nu poate fi retinut niciun nume. Este o dezldntuire a unei versificatii
care are din ce in ce mai putin un suport de poezie reald, un fel de snobism, o expresie
a nervozitatii sociale care ne caracterizeaza si care se manifestd si pe calea aceasta a
scrisului pretins poetic. Foarte rar eu am avut vreun cuvant bun pentru cultura sub
regimul comunist. Dar acum sd recunoastem ca editurile de atunci, cu tot dirijismul
si cu toatd cenzura care le dominau, respectau, totusi, de regula, si un minim criteriu
de calitate, care acum, din pécate, este practic disparut. Raspund si la a doua intrebare.
Am scris cu multd placere despre mai multi poeti ai epocii postbelice. Acestia nu au
fost insd poetii cei mai mediatizati, diferiti de poetii care au format un fel de pluton
oficializat al succesului. Va veti da seama imediat, dacd voi aminti numele prefuite de
mine: M. Ivdnescu, Leonid Dimov, Emil Brumaru, Petre Stoica, Angela Marinescu,
Florin Mugur, Daniel Turcea, Constantin Abéluta etc. dar si Ion Caraion, si Stefan
Aug. Doinas.
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Teo Chiriac: Domnule Grigurcu, una din temele propuse de D-voastrad aici la Chisinau
a fost ,,Doua state, o singura literatura”. Cu statele mai lasam problema, mai dureaza,
dar in ceea ce priveste literatura sigur ca au fost editate cateva antologii foarte serioase
in ultima vreme. Ne referim de asemenea la Istoria literaturii a lui Nicolae Manolescu
si cea semnata de Alex. Stefdnescu. Stifi probabil ca in aceste istorii se uita, in mod spe-
cial probabil, cd exista si literatura basarabeana. Nu exista nici in prima istorie, nici in
a doua istorie, nimic despre literatura basarabeand postbelica. Nu stiu din ce motiv s-a
intamplat lucrul acesta. Zic ca poate acesti critici stiu cd D-voastra sunteti un foarte bun
critic literar si, pe deasupra, ca mai sunteti si basarabean. Nu cumva v-au ldsat aceasta
ocupatie D-voastrd? Ca sd vd ocupati D-voastra?

Gheorghe Grigurcu: Este o intrebare mai mult decat magulitoare, pentru ca vorbind
ieri cu domnul Chiriac, am abordat aceeasi tema si mi-am dat seama cu stupoare ca eu
insumi cunosc prea putin literatura basarabeand actuala. Nu au fost intre noi suficiente
canale de comunicare, nici pe calea revistelor, nici pe calea cértilor, nici pe calea intalni-
rilor dintre scriitori, asa incit raimane o obligatie morald a noastra ca intr-un viitor care
sd nu fie prea indepartat sa cuprindem in sfera literaturii romane si ceea ce se scrie bun
intre Prut si Nistru. Acum este o istorie literard buna in lucru, cea a lui Mihai Zamfir,
din care a apédrut primul volum. Volumul al doilea se va ocupa cu literatura adusa la zi
si, dacd voi avea ocazia, ii voi sugera lui Mihai Zamfir sd se ocupe si de literatura basa-
rabeand, ceea ce ar fi nu numai un act de justitie, ci pur si simplu un act de consecventd,
pentru ca nu poti sd desparti in mod artificial scrisul roménesc dupa traseul unui rau.

Nina Corcinschi: Maestre, o intrebare care o continud pe cea a Silviei Caloianu.
Spuneti D-voastri intr-un aforism: ,,Intr-o constiintd normali, curiozitatea se cade si
stea in cumpdnd cu indiferenta, realizand un echilibru vital. A-{i astupa din cénd in
cand urechile si a-{i inchide ochii reprezinté acte de sanatate psihica”. Haideti sd rapor-
tam acest aforism la forumul literar actual. La ce credeti ca ar trebui un scriitor sa mai
inchida ochii si sd-si astupe urechile pentru a da texte de valoare?

Gheorghe Grigurcu: Cred ca la mediocritate. Pentru ca mediocritatea este contagioa-
sd. Citind multe texte mediocre, iti dai seama la un moment dat ca {i se impaienjeneste
nu numai privirea, ci si mintea. Scriitorul nu trebuie sa aiba de a face numai cu lucruri
proaste. Si md gandesc acum la felul in care a scris, despre cértile lipsite de valoare care
abundd, un critic de seama al nostru, Alex. Stefanescu. El si-a facut o rubricd, Tichia
de mdrgaritar, la televizor, in cadrul cdreia s-a ocupat de multe zeci, probabil chiar de
cateva sute pana la urma, de volume foarte proaste pe care le-a ridiculizat. El are un
simt al umorului deosebit si astfel cred ca s-a apérat pe sine insusi de invazia aceasta
insidioasa a mediocritatii, care poate descuraja chiar un critic bine intentionat daca
staruie asupra pseudoliteraturii.

Nichita Danilov: Domnule Grigurcu, spuneti-mi citd poezie e risipita in textele
D-voastra critice? Si cata critica in textele poetice?
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Gheorghe Grigurcu: E o intrebare la care nu stiu daca eu, in calitate de autor, pot
raspunde cu usurintd, pentru ci a-{i etala propria poezie, fie si prezenta in textele critice,
ar fi un act lipsit de modestie. Iar céat priveste versurile mele, ele nu sunt... critice, cum
ar veni, adica satirice.

Nichita Danilov: Eu ma refeream aici cumva la un sacrificiu, sigur ca existd stari
poetice si inspiratii in insertiile D-voastra critice. Cand ati simtit ca...

Gheorghe Grigurcu: Sper cd infeleg ce vreti si-mi spuneti. Indiscutabil, critica este
o formad de creatie. A fost un teoretician literar de seamd, Adrian Marino, care a respins
cu furoare scrisul frumos. L-a enervat asa-zisul impresionism al criticii. Si nu numai atat:
el a declarat, spre surprinderea tuturor, ca nu mai citeste de ani de zile literatura roména
si cd, din pécate, poporul roman nu poate fi decit un popor de poeti. De-ar fi asa!

Dumitru Crudu: D-voastra chiar acum vorbeati despre Alex. Stefinescu. Stiu cd
zilele astea are loc un ,,razboi” intre criticii tineri: Bogdan Alexandru Stidnescu, pe de
o parte, si Alex. Stefinescu, pe de altd parte. Criticii tineri ii reproseazi ca nu prea are
antene pentru literatura tandra si ca a gresit de foarte multe ori in judecitile sale. Sunt
acuzatii peste acuzatii. Si nu numai pe facebook. A mai gresit si in privinta unor autori
de aici: I-a nedreptatit intr-unul din textele sale pe Eugen Cioclea. Impresia care s-a creat
este cd Alex. Stefanescu, de fapt, n-a prea inteles ce s-a intdmplat in literatura de dupa
generatia sa si am dedus lucrul acesta citind opiniile mai multor critici tineri. In ce va
priveste pe D-voastrd, aveti vreun regret ca si critic cd ati nedreptétit candva vreun poet?

Gheorghe Grigurcu: In criticd nu pot exista judecati infailibile. Totul este o discufie, un
proces deschis, din care motiv critica este supusa revizuirilor, revizuiri statuate la noi, teo-
retic, de catre E. Lovinescu. Atunci era vorba de revizuiri exclusiv estetice, care decurg de la
sine. Dar dupa 1989 se impun si revizuirile de ordin moral, pentru ca am avut o epoca de
foarte grave compromisuri, de un recul al valorii, care nu putea fi de multe ori mentionat in
momentul respectiv, insa acum, cand exista libertatea de expresie, toate aceste lucruri trebuie
rediscutate. Discutia continua si fard indoiala ca vom avea un alt tablou al literaturii din anii
comunismului decat cel cu care suntem obisnuiti. Nu cred ca revizuirile acelei perioade fara
precedent de triste a culturii noastre s-a incheiat. In ceea ce-1 priveste pe Alex. Stefanescu,
el este un condei talentat, care a scris mult despre foarte multi autori. Acestia nu pot fi tot-
deauna multumiti. Dar mentionez ci Istoria literaturii contemporane pe care a scris-o Alex.
inregistreaza mult mai numerosi autori tineri decét, de pilda, Istoria lui N. Manolescu. Cu
toate cd n-as putea face acum o analizd ,,definitiva” a cazului Alex. Stefanescu, am impresia
ca nu e vorba decit de omisiunea catorva nume dintre cele foarte multe ale prezentului,
aspect care n-ar putea fi socotit chiar un defect major al Istoriei cu pricina.

Aliona Grati: Moldovenii, scriitorii moldoveni, cei mai cunoscuti dintre ei si-au scris

neaparat amintirile din copilarie. Intrebarea mea: cum se numeste localitatea D-voastrad din
copildrie despre care ati scris sau veti scrie? Care este acest oras/sat, vorbiti-ne despre el.

— 9] —
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Gheorghe Grigurcu: Din pacate, copilaria mea a fost divizata intre mai multe loca-
litati din Basarabia si din Romania. Dupa cite imi amintesc, ele nu sunt mentionate in
versurile mele, dar poezia mea din ultimele decenii are totusi un topos caracteristic care
este Amarul Targ. Cei care m-au citit probabil isi dau seama despre ce este vorba. E un
oras al unui exil al meu, nu numai sufletesc. Am fost nevoit sa locuiesc acolo din pricini
politice, cand am fost dat afara din serviciu, fira sa am posibilitatea, intr-un rastimp
de 16 ani, sa md reangajez si fard sa md pot stabili intr-un centru cultural, pentru ca
functiona sub regimul comunist sistemul oraselor inchise, de natura fira doar si poate
feudala. Asadar, raspunsul pe scurt este Amarul Targ.

Nicolae Tzone: Amarul Targ care este, in fine, un targ care capatd faimd universala
prin prezenta ,Coloanei infinitului’, a ,,Portii sdrutului” si a ,,Mesei tacerii” lui Brancusi.

Nicolae Spataru: Domnule Grigurcu, D-voastrd toatd viata ati trait cumva in afara
politicului. Politicul V-a urmarit intr-un fel, dar ati incercat sa nu aveti tangenta cu
acesta. Aici in Basarabia, dupd 1990, sau in Romania, dupa revolutie, dupa 1990, multi
scriitori s-au implicat si in politicd. La un moment dat, in Parlamentul de la Chisindu,
noi am avut 11 scriitori, insd, cu parere de rdu, astdzi nu avem o lege a culturii. Cu pa-
rere de rdu, acesti scriitori, de multe ori, nu s-au ridicat in politicd nici macar la nivelul
pe care il detineau in literaturd. Ce parere aveti despre acesti scriitori care vor sa faca si
politica, care fac partizanat politic?

Gheorghe Grigurcu: Da, aici este vorba de notiunea de angajare, pe care a pus-o in
circulatie, intr-un mod celebru, Jean-Paul Sartre. Acesta vorbea de angajarea scriitorilor
pe aripa stanga a politicii, fiind, dupa cum se stie, prosovietic, prostalinist, ceea ce n-avea
cum sa constituie un mare castig moral pentru filosoful-romancier. Evident ca scriitorul
poate fi angajat, dar nu in sensul propagandistic, adicd sd nu confunde planul militan-
tismului politic cu cel al expresiei literare. Insi la noi a fost, sub comunism, o angajare
unidirectionata, o angajare obligatorie care s-a lasat cu propaganda politicd, revarsatd in
poezie ca o materie amorfa care a indbusit-o. Dupd 1989, intr-adevar s-a ivit o serie de
scriitori in Parlament, nu numai la dvs., ci si la noi. Ei nu au facut mare lucru. Acum nu
putem discuta fiecare caz in parte, dar a fost vorba, fira indoiald, de o orientare politica
putin prielnica culturii, de la inceput, de la regimul iliescian, orientare care, din pacate,
continud pana astdzi, sub regimul Basescu. Cultura nu e, vai, decit o parte umila a vietii
noastre sociale. In Romania, procentul destinat culturii din bugetul statului este de 0,6
la sutd. Mult mai putin, nu numai decét in tédrile occidentale, ci si decat in unele tari din
fostul bloc sovietic. Asa incat nu putem decat sa ne dorim ca la schimbarile, nu stiu cat
de relevante, de guvernare politica ce se profileaza in curand, atit in Basarabia cat si in
Romania, cumpiéna sd incline mult mai accentuat in favoarea culturii.

Grigore Chiper: Intrebarea mea are tangent{a cu ceea ce a intrebat domnul Teo Chiriac.

Este cunoscutd spusa lui G. Célinescu potrivit careia: ,literatura romana este indivizi-
bila” Deci aceastd expresie a devenit celebra aici, la noi, in Basarabia. Cu toate acestea,
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Basarabia e altceva decat Romania, adicd ar fi absurd ca in Romania sa se vorbeasca
despre o literatura transilvineana sau despre o literaturd moldoveneasca independente.
Dupa 1812, Basarabia a devenit si continud sa fie altceva decat restul Romaniei. Pe de
alta parte, desi ati spus cé ati avut contacte slabe cu intelectualitatea de aici si cu cartile
care au apdrut aici, ati scris totusi despre autori basarabeni, cel putin din 1990 incoace.
Ca dovada este ca nu demult afi publicat si o recenzie la o carte aparuta la Editura Vinea.
Este vorba despre cartea Radmilei Popovici. Intrebarea mea este urmatoarea: daci aceste
cronici, aceste lecturi putine sau oricate au fost, ele v-au permis si faceti un tablou, un
mic tablou sinoptic al acestei literaturi sau al acestei poezii basarabene? Ce parere aveti
despre aceasta literatura locala, de aici, de la noi? Sau rdméne cum a zis Manolescu?

Gheorghe Grigurcu: Da, recunosc cd am mari goluri, goluri impardonabile in cunoas-
terea literaturii basarabene, pe care ma voi stradui sa le corectez, dar acest lucru nu se
poate face intr-o perioada scurtd. Voi incerca de acum incolo s citesc, pe cat am ocazia,
mai multe crti ale basarabenilor. Insa aici dati-mi voie s ating o chestiune ultradelicata si
anume raportul dintre romanii din Romania si romanii din Basarabia. Cineva spunea asa:
,Un romén din Roménia priveste pe un roman din Basarabia, asa cum un francez priveste
pe un roman.” Constat, iatd, cu mahnire, o stare de inferioritate a basarabenilor, indusa
asa de autoritatea mai mare pe care si-a dobandit-o desigur, in timp, cultura si literatura
romand. In ceea ce priveste persoana mea, eu sunt privit in Romania - ca un basarabean,
si in Basarabia — ca un roman. Discriminat si intr-un spatiu si in celdlalt. Nu ascund acest
fapt. Este efectul unei istorii vitrege. Suntem oare dispusi a ne mai instraina unii de alii?

Radmila Popovici: O intrebare ciudata: poezia este mod de viata, terapie sau drog?

Gheorghe Grigurcu: Cred ca, pentru a raspunde la aceastd intrebare, am putea
asemui poezia cu vinul: in cantitati modeste, este un mod de viatd, in cantitéti stabilite
de medic, poate si fie o terapie, iar in cantitdti nemasurate, este indiscutabil un drog.

Ana Rapcea: Un poet de la noi, Ghenadie Nicu, scria intr-un poem ca ,,Dumnezeu
este si un mare cititor de poezie” Domnule Grigurcu, credeti cd Dumnezeu este si un
mare cititor de critica?

Gheorghe Grigurcu: Sd presupunem ca este si un cititor de criticd pentru a nu-i
nemultumi pe critici. Dar n-ar fi mai bine si recurgem la acea sintagma celebra ,,deus
absconditus” - zeul dificil de cunoscut? Sa-L ldsam pe Dumnezeu in enigma sa si mai
bine sa ne ocupam, pe cét posibil, noi oamenii, si de poezie, si de critica, cu onestitate.

Ilie Tudor Zegrea: Se ridica atatea probleme pe motiv ca Bucurestiul nu cunoaste
bine literatura din Basarabia. Eu vreau si spun altceva: cd in ultimii 20 de ani, Radautiul,
care e in zond, care face parte din judeful Suceava, nu cunoaste Suceava, literatura de
acolo. Nu ajung la Radauti cartile editate la Suceava, la doar 20 de kilometri. Si noi ne
miram cd dincoace de Prut nu ajung cartile noastre, dar asta este situatia. S-a vorbit aici
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de cartea Dvs., Un trandafir invafd matematica. Este una din primele carti procurate de
mine in limba romana la libraria din Cernauti. De atunci am cartea D-voastrd, Dreptul
la timp de Nichita Stanescu si Viata deocamdatd a lui loan Alexandru, pe atunci Ion
Alexandru. Vreau si recunosc: nu am inteles mare lucru din poezia cititd atunci nici la
Ioan Alexandru, nici la Nichita Stanescu. Cu toate ca la biblioteca la noi in sat se primeau
Luceafdrul si Gazeta Literard. $i eu citeam cronici literare din Luceafdrul. Noi de pe aici
ramaneam cu poezia lui Cruceniuc din manualele scolare, cu Bucov, cu romanele lui
Samson Sleahu s.a.m.d. Vi intreb de ce, in ultimul timp, Ioan Alexandru, desi e un poet
extraordinar, a nimerit intr-un con de umbrd. Care e cauza, dupa opinia D-voastra?

Gheorghe Grigurcu: Ioan Alexandru cu certitudine este un poet relevant din randul
celor care jaloneaza revirimentul poeziei noastre dupa 1965, deci in perioada liberalizarii.
El a ilustrat dou faze distincte, aproape antinomice in evolutia sa. Intéi este vorba de un
neoexpresionism, de o bravada a unei poezii cosmice, de o demonie care isi are radécinile
in Arghezi, in Blaga, dar si in expresionismul german, dupa care a urmat o faza religioasa.
Ion Alexandru s-a cumintit brusc, a devenit Toan Alexandru. In aceasta ipostaza a scris o
serie foarte lunga de poezii de nuantd teologica si nationalist3, negresit interesante. In acelasi
timp insa bardul a cdpatat o rubricd in revista Luceafdirul, aceasta fiind una dintre cele mai
oficiale, una dintre cele mai legate de partidul unic. Cu toate ca un principiu fundamental al
comunismului este internationalismul proletar, Nicolae Ceausescu, comunist, sau, in cazul
de fatd, comunist intre ghilimele, din punct de vedere ideologic a marsat pe o resurectie a
nationalismului, deci a savarsit o flagranta incélcare a doctrinei comuniste, evident pentru
a-si amplifica popularitatea. Nationalismul cuprinde si traditia, aceasta cuprinde si religia,
biserica. S-a afirmat ca Ioan Alexandru a impodobit politica partidului cu aurarii ortodo-
xe, ca a devenit un fel de mistic de stat. Si iatd ca acest lucru a dus la umbrirea reputatiei
sale in randul intelectualitatii, care era tot mai nemulfumita de politica autoritatilor de
reductie a liberalizirii initiate in 1964-1965. In felul acesta, loan Alexandru s-a vazut alipit
gruparii aga-zis protocroniste, care nu reprezenta decat o diversiune a partidului. Este una
din cauzele pentru care popularitatea acestui poet a cunoscut o scadere. Si acum o alta
chestiune: apropo de acea situatie aproape neverosimild, trist-comica, in care tipariturile
din Suceava nu ajung la Radauti, iar cele din Radauti, probabil, nu ajung la Suceava. Pe
cand eram copil, am vazut, intr-o revistd, o pozd infitisand o sufragerie dintr-o casa ve-
che din mini-statul Lichtenstein. Una dintre granitele Lichtensteinului era asa de precis
trasatd, incat trecea chiar prin mijlocul acestei sufragerii. Iatd cum si la noi granitele sunt
de tot artificiale, cu atat mai mult cu cét este vorba de granitele care impart acelasi popor.

Ilie Tudor Zegrea: Si Cezar Baltag a intrat intr-un con de umbra!

Gheorghe Grigurcu: Si el basarabean. Am fost coleg de redactie cu Cezar Baltag la
»Viata Roméneasca”. El era redactor-sef al revistei si eu eram redactor — prima functie
pe care am primit-o dupa 16 ani de somaj, in ianuarie 1990. Un poet remarcabil, un
eseist, un om de cultura, insa care totusi nu a avut o personalitate mai pregnantd, in
sensul in care s-a infatisat, sa zicem, Ioan Alexandru, ca sd nu mai vorbim de Ivinescu

— 94 —



METALITERATURA « Nr. 3-4 « 2014

sau Dimov sau de altii. A mers pe o linie mediand a unei concrescente intre traditiona-
lism si expresionismul care a devenit unul din filoanele principale ale poeziei afirmate
imediat dupa liberalizare. Lasand oarecum o impresie de fabricat, de obiect alcétuit cu
osardie, insa fara un dramatism personal mai pronuntat.

Nicolae Tzone: Am o intrebare care este necesara pentru dialog si se va publica in
Metaliteraturd. Vreau sd ne spuneti ce credeti despre trei nume: Monica Lovinescu, Virgil
Ierunca si, bineinteles, Paul Goma.

Gheorghe Grigurcu: Am scris de-atitea ori despre acesti autori, incat cei care m-au
citit fie si superficial nadajduiesc ca isi dau seama ca reprezintd puncte de reper, din
unghiul meu de vedere, puncte de reper ale constiintei noastre literare si nu numai
literare. Monica Lovinescu a introdus, propriu-zis nu a introdus, ci a aplicat o notiune
introdusa de altcineva — est-etica. Critica noastra literara este insuflati acum de est-etica,
fiindcd trebuie sa delimitdm nu numai valorile estetice, in opozitie cu cele care prezinta
abaterea de la estetic, ci si eticul. Dar nu se afld in chestiune eticul in sine, moralizator,
care paraziteaza literatura, ci eticul ca o garantie a esteticului, functiondnd acesta din
urma intr-o deplind libertate de constiinta si de creatie. Goma bineinteles cd se gaseste
intr-un perimetru al constiintei avansate moral-politice, fiind totodata un creator im-
portant, stidand calomnia lansata de adversarii sai, cum cd ar fi un scriitor lipsit de orice
talent. Cat priveste conflictul sdu, intervenit la un moment dat, cu Monica Lovinescu
si Virgil Ierunca, conflict care a pus capat unei relatii fructuoase, acesta ramane si fie
analizat de istoricii literari ai viitorului.

Vitalie Raileanu: Roman Jakobson observa ca fiecare model experimentat fie de poet,
fie de prozator sau de publicist — toate sunt in egald méasurd autentice. Eu revin asupra
poeziei, fiindcd este mai aproape de D-voastra Este poezia contemporand o provocare
ignoratd de actualitate sau doar intrerupta acum de modificarea orizontului nostru de
asteptare in acest mileniu trei?

Gheorghe Grigurcu: Poezia contemporand, ma rog, si zicem asa de ultima ora,
pentru ca sfera contemporaneitatii poate fi mai largd, se situeaza sub sigla postmoder-
nismului. Or ce este postmodernismul? S-au dat atatea definiii acestei notiuni, atat de
deosebite intre ele, incét este foarte greu s le pacificam, sa le considerdm intr-o sinteza
fie si aproximativa. In ce mi priveste, am optat pentru caracterizarea postmodernis-
mului drept un clasicism al modernismului, ceea ce inseamnad un fel de convocare a
tuturor procedeelor acestuia, intr-o convietuire care nu exclude surprizele, deoarece
combinatoria lor poate fi practic infinitd. Nu este o rotire in cerc, ci o posibilitate
generoasd pe care poetica postmodernismului o ofera practicantilor sii de a lua din
trecut tot ceea ce le convine, tot ceea ce poate reprezenta o expresie a personalitatii lor.

Teodor Tanco: Stimatii mei, vreau s va marturisesc cd in ultimii 50 de ani, ca sd
nu zic 70 de ani, am citit mai multe carti laureate ale Premiului Nobel. Cele care au fost
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traduse, bineinteles in roméneste, pe sarite, in ultimii 10 ani, as putea sd spun ca mai
frecvent cele de literaturd. Ma adresez distinsului nostru critic literar, distinsului nos-
tru enciclopedist, cu intrebarea: dacd literatura romanad este departe de Premiul Nobel,
obiectiv? $i pronun{ numele - Lucian Blaga, sau subiectiv, si pronunt Herta Miiller.

Gheorghe Grigurcu: Nu stiu dacad putem spune mai corect ca literatura romana este
departe de Premiul Nobel sau Premiul Nobel este departe de literatura romana! Sa nu ne
ascundem dupd deget si sa recunoastem imprejurarea ca Premiul Nobel este rezultatul
unui complex de relatii, de interventii, de presiuni, mai mult sau mai putin obscure, dupa
cum s-a aratat nu o data. Nu putem decat si regretam ca n-au primit Premiul Nobel
nici Blaga, nici Mircea Eliade, nici Cioran, nici Eugen Ionescu. Atat in ceea ce priveste
Premiul Nobel cu privire la literatura roman4, in mod serios. In mod anecdotic, imi
aduc aminte ca, la un moment dat, se zvonea ca Eugen Jebeleanu, care {inea mortis sa-1
primeascd, a avut o infelegere cu Geo Bogza. I-a spus: ,,Uite, sus{ine-ma anul asta sa
primesc eu Premiul Nobel, pentru ca anul viitor te voi sustine si-1 primesti tu”

Nina Corcinschi: Maestre, o intrebare foarte liricd. Vreau sa revenim la poezia D-voas-
trd si intrebarea mea deriva dintr-o poezie de-a D-voastrd pe care vreau sa o citesc. Se
numeste De unde vine poezia ?: ,De unde vine Poezia/ de buna seama din cap/ din
cuvinte/ dar uneori de-acolo/ de unde nu sunt cuvinte/ de unde nu e/ nici macar cap.”
Acest acolo al D-voastrd cum este daca ar fi sa-1 captdm in cuvinte? Ce stari se leaga
acolo, ce stari se dezleaga acolo, ce interactionati acolo?

Gheorghe Grigurcu: Poezia este ticere in ceea ce priveste procesul sdu de elaborare.
Sa nu intrerupem tacerea!

Aliona Grati: Maestre Gheorghe Grigurcu, ati fost astazi solicitat in special in legdtura
cu poezia si critica literara pe care ati semnat-o. Am constatat de asemenea ca si cei care
scriu despre creatia D-voastrd pun accentul pe aceste doud segmente. Stiu ca printre
cele peste 50 de carti pe care le-afi semnat Dstra aveti si aforisme. Am o curiozitate: ce
intelegeti prin termenul ,,aforism” si pe ce teme sunt scrise aforismele D-voastra?

Gheorghe Grigurcu: Desi nu sunt catusi de putin un adept al compromisului, trebuie
sd recunosc cd, uneori, compromisul, cind nu e de ordin moral, se iveste ca un feno-
men acceptabil, chiar in productia literard, aforismul fiind o ilustrare a unei asemenea
consideratii. In sensul ci alcituieste o interferenta intre poezie si eseu, intre fulguratia
metaforei si strictetea unei cugetdri, asa incat fie ca ma considerati critic, fie ca ma
considerati poet, cu modestie nddajduiesc sa aveti o apreciere, ca s zic asa, echilibrata
pentru ipostaza mea de autor de aforisme.

Aliona Grati: Domnule Gheorghe Grigurcu, Vd mulfumim pentru consistenta ras-

punsurilor, atentia si rabdarea cu care ati tratat fluxul de intrebari. Va uram sanatate si
viata indelungata!
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Literature of Soviet Socialist Republic of Moldova as we see it now reveals numerous
cases of aesthetic restrictions and repressions. Writers-prisoners and their destiny,
ways of surviving under conditions of totalitarism represent literary and historical
phenomenon that is not studied enough. Readers are offered a dialog with literary
critic, historian professor Andrei Turcanu. The problems discussed are are dogma
and coercion, resistance and creativity.
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iteratura din RSSM ni se aratd astazi prizoniera unui imens labirint al inchiderilor

artistice, al sufocarii respiratiei estetice si un atentat la insasi existenta ei. Cum au

supravietuit scriitorii-prizonieri, ce cdi au ales si cat de rezistente le-au fost ,,aripile”
confectionate din dorinta de a se opune sau doar de a rezista supliciilor Minotaurului
totalitar comunist, e un subiect care vizeaza un fenomen literar si istoric cu multe as-
pecte incd neelucidate pand la capét. Va propunem, in cele ce urmeaza, un dialog despre
dogmad, coercitie, dar si despre rezisten{d si creativitate, cu istoricul si criticul literar,
profesorul universitar Andrei Turcanu.

N.C. Stimate domnule profesor Andrei Turcanu, daca am vorbi despre literatura
noastra din perioada sovietica ca despre un labirint, din ce ,,materii” si ,stofe” ar fi
trebuit sa-si confectioneze ,aripile” scriitorul-Dedal pentru a gasi Calea?

A.T. Sunt doud lucruri de specificat la aceasta intrebare. Spre deosebire de Dedal,
arhitectul si mesterul labirintului din Creta, mestesugarul cuvintelor, ca sa folosesc
sintagma consacrata argheziand, scriitorul adica, mai exact scriitorul de buna credinta
din literatura noastra din perioada sovieticd, nu are nimic cu ,labirintul” creat si pus
in functiune de cel care azi este supranumit drept ,,mecanicul ceasornicar al puterii
sovietice”, lankel Movsevici Sverdlov. Labirintul totalitarist este un pattern suprapus
peste alte nenumadrate labirinturi. Nici una din sferele activitatii sociale a omului nu
se poate sustrage calapoadelor generale. Fiecare din ,,micile” labirinturi, supundndu-se
acelorasi rigori stricte, nu este decat copia fideld, in proportiile segmentului de viata pe
care il cuprinde sau il reprezinti, a Marelui Model. Libertitile, devierile sunt excluse. In
,schemele de har” ale sistemului, ale acestui Centaur , vorba lui Liviu Damian, ,,ficut
din reguli si din piese de otel’, nu se pot strecura greseli.
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Ce reprezenta, in fond, Uniunea Scriitorilor din RSSM? O subdiviziune a Uniunii
Scriitorilor din URSS si un mic labirint al labirintului numit Uniunea Sovietica, cu o
masindrie interna si un mod de functionare purtand toate caracteristicile angrenajului
general in care era incorporata: o nomenclatura literara intangibila (,,culacii” li se spunea
prin unghere mai dosite de citre muritorii de rand), facand corp comun cu nomenclatura
de stat si de partid, o serie de consultanti ,,condamnati” la vigilentd, revistele literare,
putine, dar tocmai prin aceasta bine strunite de o multime de veghetori de pretutindeni.
Sa nu uitdm si altceva. Activitatea scriitorului era strins tintuitd in labirintul totalitar si
de ,munca” neobosita a altor institutii: sectiile de cultura si propaganda ale partidului, in
primul rind, editurile cu verticala inflexibild a numeroaselor detasamente de redactori,
unii intr-adevar muncind de zori la ingdimarile agramate ale legiunilor de grafomani
»pe linie’, altii bucurosi sa slujeasca pana in panzele albe cauza, si, ca sa inchei, undeva
la coadd, dar nu si ultimul ,,stabiliment” al sistemului, cenzura sau, in abrevierea tim-
pului, LIT-ul.

N.C. Care a fost, in esentd, rolul explicit si cel implicit al Cenzurii? Cum interactiona
la propriu KGB-ul cu literatura?

A.T. Te rog sa retii cd Cenzura, demonizata dupa 1989 in fel si chip de niste martiri
aposteriori ai luptei anticomuniste, de fapt, avea un rol mai mult simbolic in acel labirint
fantasmagoric al cenzurarilor si autocenzurérilor multiple, etajate, orchestrate intr-o
actiune generald de limitare a libertatii si de aservire a scriitorului canonului ideologic
mortificator. Astfel, am ajuns la a doua precizare care se impune. Nu Cenzura, adica nu
institutia care trebuia sa dea unui manuscris verdictul final, oficial, de ,,bun pentru tipar”,
constituia principalul obstacol ce trebuia depasit de scriitorul din Basarabia sovietica, ci
acest sistem sofisticat, inflexibil, cu inchideri succesive, capcane si constrangeri de tot
soiul, cu unele, temporale, ,dezgheturi” ipocrite si permanente ingradiri si infundari
fara vreo posibilitate de scdpare. Ce mester trebuia s fii ca sa scapi de labirinturile
acestui sistem? Intrebarea e retoricd. Nu era vreo scipare. Cel care il gandise si-1 crease,
ceasornicarul Sverdlov, era un inginer si un tehnician perfect.

Sa-ildasam la o parte pe grafomanii profitori si pe functionarii ideologici declarati ai
partidului din literaturd. Cine-si mai aminteste azi de Petrea Cruceniuc, Iosif Barjan-
schi, Petrea Darienco ejusdem farinae?... Nu face sd insistam prea mult nici asupra altei
categorii de scriitori, cei care, din cinism, lasitate sau, pur si simplu, prinsi de cantecul
de sirend al privilegiilor si foloaselor, incepeau intr-un anumit moment s ,iubeasca’
si sd se supund acestui labirint atat de mult incét se pliau pana la totala identificare cu
sinuoasele sale catacombe. Problema e, dacd nu era nici o putinta de evadare, cum puteai
ramane (deveni) scriitor sau, ca sa te citez pe dumneata, din ce ,,materii” si ,,stofe” ar fi
trebuit sa-si confectioneze ,,aripile” scriitorul-Dedal pentru a-si gisi Calea in interiorul
unui labirint fara iesire?

Mai intai, apare, firesc, intrebarea dacd era posibild in genere o Cale (cu majuscula)?

Aici incep sa ezit dacd ar fi vorba de un raspuns afirmativ categoric. Desi ma gandesc
si la altceva. Un destin de exceptie in literaturd (Calea) are multe determindri (nu doar
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de ordin social-politic). Vorbind insa la modul obisnuit si concret de destinele literare
ale scriitorilor basarabeni din epoca comunismului sovietic, se poate constata, dincolo de
ceddrile si rateurile lamentabile, si un efort (mai pronuntat sau mai anemic) de a rdzbi si
a raméne. Acestei nostalgii dedalice de infruntare a labirintului, autorii moldoveni i-au
gdsit un motiv analog in mitologia populard. Aripi pentru Manole i-a zis cu un titlu de
carte Gheorghe Voda. E chiar prima carte ,recenzatd” de mine, in vremea studentiei,
intr-o sedinta a cenaclului ,,Miorita” de la Uniunea Scriitorilor condus de Mihai Cimpoi.
A fost, cred, un ,,debut” memorabil, odata ce ,,mohicanul” de atunci Mihai Cimpoi ii
scria dupd sedinta studentului anonim Andrei Turcanu un autograf cu previziunea unui
»condei auster” in critica literara. Aripi pentru Manole este, in comunism, o metafora
fundamentala a conditiei ,,mesterului” suspendat intre creatia sa libera si vointa coerci-
tiv-abuziva a societatii totalitare. Cam tot in acea vreme, la un alt cenaclu, , Luceafarul”
de la ,Tinerimea Moldovei’, Nicolae Dabija a citit fragmente din ceea ce, mai tarziu, va
alcdtui poezia din placheta Ochiul al treilea (1974). Mi-amintesc si azi, cu un tremur
deosebit, doud versuri din recitalul tAndrului debutant din acea vreme: ,,Unii se-nvati a
zbura printre arbori, altii se-nvata printre cutite” Daca ,,zborul printre arbori” este expresia
»haturald” a libertatii umane, ,,zborul printre cutite” sugereaza dramatismul libertatii ca
risc asumat in conditiile unui mediu de exceptie. Or, ce este o societate totalitara daca nu
un mediu de extrema, un cadru (un labirint) al constrangerilor arbitrare, interminabile?
Dovada e si metamorfoza de mai departe a acestor doud versuri. In Ochiul al treilea ele
apar intr-o redactie ,estetizantd”, din care mesajul subversiv initial este emasculat pand la
anihilare: ,Unii se-nva{a a zbura printre arbori, al{ii se-nvata printre cuvinte”. Intre prima
si ultima varianta sesizim o diferenti izbitoare de ,,stofe”. In ,69-’70 mai erau posibile
stofele tari, materiile acide, ,,zborul printre cutite”. Labirintul totalitar, cuprins inca de
inertia ,,destinderii” saizeciste, mai didea dovadi de unele ,elasticititi” in problema op-
tiunilor de creatie. in poezie, pentru cd in proza ,rabdarea” sa se rezumase la anul 1966,
alte libertéti de creatie fiind drastic sanctionate (Viata si moartea nefericitului Filimon
de Vladimir Besleagd nu este publicat, spectacolul de la teatrul ,Luceafarul” Radu Stefan
Intaiul si Ultimul dupa piesa lui Aureliu Busuioc e suspendat, iar continuarea romanului
Povestea cu cucosul rosu de Vasile Vasilache si Povara bundtdtii noastre de Ion Drutd
sunt intélnite in furci de critica oficioasa a organelor de partid).

Peste patru ani, in 1974, cand aparea Ochiul al treilea, Partidul deja luase in maini
efuziunile de libertate scriitoricesti, retezand cu brutalitate (sau cu viclenie) aripile
,zborului”. In toate incercarile i aproape mai la toti autorii se resimte o reductie a ma-
rilor elanuri de creatie din anii precedenti. Titlul Partea noastrd de zbor, cartea lui Liviu
Damian apdruta in acelasi an, nu mai are rezonanta emblematica a volumului Sunt verb
(1968) si, in contextul literar al epocii, poate fi citit, fira a exagera prea mult, ca ,partea
noastrd de convulsii”. Nu mi se pare deloc intamplator faptul céd bucitile cele mai bune
sunt tocmai ,,artele poetice”, reflexe ale unor interogari de creatie pline de dramatism,
adevdrate acte de constiin{d ale unui eu creator orgolios si contorsionat, traind poezia in
absolut, dar pornit pe calea ,,micilor” ceddri, cu o ,,parte de zbor” tot mai fantomatica.
Abulia generald se resimte in resurectia poemului de proportii si a romanului de productie
puse de ,descurcdretii” literaturii (si favoritii Partidului) pe temelii industrioase. Figura
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personajului Nicolai Trofimovici Balta din Clopotnita lui Ion Druta, aceasta incarnare
deplind a materiei primare agresive, demolatoare, cu o existentd dincolo de axiologie,
devine una definitorie, dominanta. Ce imagine: labirintul-balti! Intr-o poezie scrisa
atunci i-am zis ,,monstru-molusci”. Intr-o realitate sociali si literara tot mai spectrala,
nefiind posibila confruntarea si infruntarea, nu mai existd nici ispita unei Cai si nici
tentatia zborului. Dacéd in somnambulia celui care este ,,leu la circ” (acesta e titlul unei
poezii din volumul Ornic de Pavel Botu) se trezeste, intimplétor, constiinta de sine,
vigilentii in state ai Partidului reactioneaza acum machiavelic. Aceleasi campanii de
discreditare sunt orchestrate din umbrd. Dar in locul maciucarilor de serviciu sunt in-
stigati la atac de data aceasta persoane cu un credit real de incredere la cititor. Pornirea
anarhicd a lui Vasile Coroban fatd de ,,marimile” din ierarhia Uniunii Scriitorilor fiind
bine cunoscutd, cred, n-a fost greu de-1 convins pe indérétnicul critic sa ,,desfiinfeze” o
carte semnata de eternul prim-secretar al institutiei, Pavel Bofu. Ornic avea multe poezii
slabe si Coroban era in drept s arate intr-o recenzie adevarata masurd a volumului. Dar
nu bucatile slabe ale cartii deranjasera veghetoarele scule ale Partidului. Cartea trebuia
»Criticatd” pentru indraznelile ei transante, pentru iesirile nepermise din banalitatea
unei comode somnolente de creatie. Critica acestor aspecte de cétre Valeriu Senic ori
de citre oricare alt mercenar oficios ar fi avut in acest caz, in rdndul cititorilor, o reactie
inversa, de ,,martirizare” a volumului si a autorului. Critica lui Coroban, chiar daca se
referea doar la aspectele ce {ineau de slabiciunile artistice ale poeziei, punea sub semnul
indoielii toata cartea, ceea ce se si urmarea de fapt. Nu mai vorbim de un alt ,,castig” al
sforarilor de partid - (auto)discreditarea si insingurarea totald a reputatului critic prin
acceptarea unui rol descalificant de Zoil intr-un joc dubios, a caror mize finale erau
prea bine cunoscute.

N.C. Aceasta ar fi ultima si cea mai importantd miza a Puterii — autocenzura, adica
depersonalizarea scriitorului, automutilarea personalitatii sale. In acest labirint inchis,
cu directii rectilinii, n-au existat niciun fel de modalitatati paradoxale de a respira li-
bertate? O desidentd asemdndtoare celei a lui Adam Michnik sau Paul Goma n-am avut,
dar asa-numita rezistentd prin cultura ce forme a luat la noi?

A.T. In amestecul general de renuntare si uitare de sine o exceptie este Grigore Vieru.
Calea sa de creatie a urmat inca o bucata de vreme o linie ascendentd. Dupa Numele
tau poetul a preferat sa se adanceascd in niste esenfe poetice pe care, in cartea sa cea
mai buna, Aproape (1974), le-a distilat pand la transparenta lor primordiala. §i o alta
abatere de la trendul general de ,,inmuiere” a materiilor de ,,zbor” il constituie creatia lui
Ion Drutd. Scriitorul avea un statut aparte in cadrul labirintului totalitarist sovietic. Nu
numai pentru cd se afla la Moscova. Pentru credibilitate in lume, regimul avea nevoie de
nume de rezonanta in literatura, culturd, arta, sport, de personalitati, care, in schimbul
unor liberta{i de creatie mai mari, trebuiau sa-si demonstreze loialitatea prin aflarea in
afara oricdror disidente politice afisate. Era un fel de ,rezistenta prin cultura” care facea
bine in exterior imaginii de lagdr (sau de labirint inchis) din interior. Spre deosebire de
Chisindu, unde Druta era receptat de regim prin prisma traditionald, obisnuita, cotidi-
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ana, a KGB-lui suspectand si gata oricdnd sa sanctioneze orice manifestare de libertate,
la Moscova scriitorul nostru era vazut prin grila ,liberald” a Ministerului de Externe.
Aveam inca un scriitor pentru un export, o vitrind nobila care sa reprezinte cu demnitate
si literatura URSS in competitia dintre cele doua sisteme, fireste, aldturi de performantele
din sport, cuceririle cosmosului, submarine atomice, avioane etc.

In rest, un ochi distant si fird prejudeciti nu poate si observe altceva in labirintul
literar de mai departe decat o stingere treptatd a tuturor avanturilor si o inchidere a
literaturii in caldicel, in trasee previzibile permise si vegheate de Partid. Restrictiile nu
mai au brutalitatea barbard a limbajului jdanovist si nici consecintele acestuia. Doar
publicatiile Partidului isi mai permit sa fie uneori rigid-agresive fata de abaterile reale
sau inchipuite. De obicei, insa, func;ioneazé de minune, preventiv, ceea ce ag numi azi
»zabala de aur’, strunirea prin stimularea unor cii de creatie comode, gratuite, fard cu-
raj si fard riscuri. ,Partea noastra de zbor” s-a ingustat enorm nu numai in creatia lui
Liviu Damian. ,,Zborul printre cutite” devine la Nicolae Dabija, intr-o redactie finala,
»publicabild’, ,zbor printre cuvinte’, ceea ce, fundamental, este cu totul altceva.

In realitate, tiind aripile zborului, Partidul, cu o ,,generozitate” ipocrita, a avut grija
sd ingaduie ca in literatura si zburde libera ideea de zbor. Mai intéi, a incurajat pe toate
cdile un simulacru de patos eticist, care venea pe urmele maximalismului poeziei sai-
zeciste, dar care, nu mai avea nimic, nici din sinceritatea tonului si nici din rezonanta
publicd. Apoi, printr-o hotarare specialda a Comitetului Central privind ,tineretul de
creatie” mimand preocuparea fata de noua generatie de scriitori care se arata la orizont,
a sustinut pe tacute volniciile ei estetiste. Libertatea patosului imaginativ ofera tinerilor
saptezecisi iluzia ca si-au gésit Calea. O cale adevarata, li se pare, sau, cel putin, alta
decat mercenariatul ideologic numit in epoca ,,angajare sociald”. Daca e sa fim sinceri,
una e sd te supui inregimentarii rigide, oficioase si sa canti Partidul, eroii revolutiei,
carnetul comsomolist si altceva e sd te lasi liber in reveria unor jocuri ale imaginatiei, sa
incerci prin puterea fanteziei sa trezesti un fior de poeticitate care, parca, scapa contro-
lului oricérei cenzuri si se ridicd si ,,zboard” deasupra oricéror inchistari ale labirintului
real al vietii si al literaturii. E o solutie, o cale pe care as numi-o solutia (calea) lui ca si
cum. Incitanta in epoca, azi nu mai pare atat de originald, fiind o imitatie (mai palida)
a evazionismului oniric-estetizant din Tara.

N.C. Evazionismul, ca refuz strategic a comandamentelor oficiale si replica (cu voie
de la politie) la mimesisul ,estetic” al epocii a insemnat deplasarea de accente de pe
realitatea controlatd politic sub toate aspectele, pe dimensiunea umanului aureolat de
inocenta si de un soi de jubilatie romantioasa la Nicolae Dabija sau de jocul pur al
imaginatiei la Leonida Lari, in Piafa Diolei. Aceastd forma libera de poetizare a lumii
nu reprezenta un risc prea mare pentru ordinea ideologica a sistemului?

A. T. Mai este ceva la mijloc in aceasta ,libertate” echivoca aflatd sub aripa ocrotitoare
a forurilor diriguitoare: ambiguizarea ei ontologica. Formulele esopice si aluzive ori, altfel
spus, libertétile ambiguitatilor subversive de sens, ascundeau in literatura saizecista niste
interogatii fundamentale, care vizau etica, estetica si chiar ontologia universului labirin-
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tic, un univers existential cuprinzand in chingile sale tot mai agresiv si mai implacabil
omul in general si eul creator in special. Personajul literar, naratorul ori, simplu, eul
liric, captivi ori pe cale sa devina prizonieri in aceastd lume a coercitiei si limitarilor de
libertate, mai cdutau un rost, mai dibuiau o iesire, mai aveau téria infruntarii destinului.
Cu alte cuvinte, nu se eschivau de la o confruntare directa cu forte inegale, mai cautau
Calea, desi aveau intuitia cd aceasta nu poate fi alta decat o cale a predestindrii — ,,aripi
pentru cadere”. Dar o Cale totusi. Statutul de om si statutul de scriitor in acest prizonierat
ontologic erau una, indisolubile, alcatuiau o singura existentd, ca si revolta, nesupunerea,
zbaterea, fie si o zbatere, vorba lui Liviu Damian ,,ca frunza, ca frunza”. Mult mai tarziu,
Vasile Vasilache meditand asupra gaselnitei sale literare — parabola interminabilei ,,po-
vesti cu cucosul rosu”, a filosoficei eterna reintoarcere — spunea: ,,Prin intermediul unei
banuieli hazlii si folclorice spirgeam, fird si-mi dau seama, o gioace. Imi vine astizi sd
cred cé era gdoacea mea proprie — sumetia de Creator. De celelalte, fie realitdti sociale
dacd vrei, fie ideologice, nu-mi pasda.” Mucalitul scriitor trisa histrionic cand spunea ca
de celelalte nu-i pasa. Cand ai ,sumetia de Creator” sd spargi propria gaoace, celelalte,
aflate in aceeasi captivitate, nu mai conteazd, ele se raspund de la sine. O biserica ridicata
inseamna o indltime cuceritd, o transcendere, o victorie asupra tuturor celorlalte semne
totalitare ale labirintului existential. Programatic, si poezia tinerilor lansa ,,0 sumetie
de Creator”. Iulian Filip isi intitula promitator prima plachetd de versuri Neimpdcatul
mester, iar Nicolae Dabija anunta cu metafora Ochiul al treilea o spargere a gaoacei lumii
vizibile, obisnuite, cotidiene si eliberarea (vizionara) din caverna banalitatii a miracolelor
ascunse ale lumii. Dar, dincolo de aceste si alte ambitioase declaratii sau intentii progra-
matice nu putem sa nu observam cd literatura din colectia ,,Debut” suferd organic de
o emasculare constanta si progresiva a substantei interogative. Procesul se prelungeste
si continud, intr-un ritm pedestru, inca un deceniu si in alte scrieri ale tinerilor poeti
si prozatori. Sfieli serafice, complexe de umilinta si cumintenie impodobite solemn in
voalurile aeriene ale unei pretinse cuviinte seculare (pentru o privire lucida - sora bund
cu abulia!), contemplatii abstracte usor evazioniste restrang ,neimpécarea” intr-un plan
al jocului imagistic ,incondeiat” in jurul ,eternelor sarbétori” ale sufletului. E un plan
al spectrelor poetice, al punerii lumii intre paranteze, al sustragerii eului din contingent,
dar si al disocierii de marile rdspunderi (sumetii) de creatie prin pura (auto)iluzionare.
E planul libertatii ca si cum, fard o tinta si o finalitate anume, esteticd, sociald ori me-
tafizica. Exasperat de aceasta somnambulie atotcuprinzitoare, am strigat atunci intr-un
titlu de articol: ,,Poeti, nu cantafi trandafirul!” In titlu mai mult, pentru ca articolul ca
atare, trecut prin pieptenii si ragilele multiplelor redactari, nu mai avea nimic din puterea
si virulenta criticd anuntata. Putin mai tarziu, deja folosind instrumentele unei ironii
acide, defineam in ,Literaturnaia Gazeta” fenomenul prin metafora ,,Pegasul impatimit
de dulciuri” (,,ITerac cmagkoexka”).

Ciudat e ca in aceste gdoace ale simulacrelor de libertate imaginile ,aripilor” si ale
»zborului” abundd. Numai ca modernul Negru Voda, Partidul, nu mai are nevoie de o
mdnastire adevarata, reald, iar pe mester nu-1vrea in ruptul capului sus pe schele, ci jos,
alaturi, in labirintul construit cu atata grija si pazit cu atata sfintenie (si strasnicie). Aici,
inchis in colivia sa comod4, ascultétor si cuminte, cu o zdbald de aur strans tintuindu-i
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gura, dar mai ales constiinta, ,tovards” adesea (e drept, cu niste orgolii mai deosebite,
puerile in fond, dar cu aceleasi apetituri pamantesti de cand lumea), nici Mesterului
nu-i mai trebuieste o ménastire adevarata. Ii sunt de ajuns clovneriile iluzioniste, pe
care Partidul le aprobd parinteste, cu ingaduinta si le stimuleaza generos cu onorarii,
premii, apartamente, caldtorii peste hotare etc., etc. E pretul dublu, pentru cumintenie
si pentru simulacrele sale de ,,zbor”. Un pre{ dublu si un statut ambiguu al scriitorului
si al scrisului care satisface ambele parti. Scriitorul ca misionar al libertatii, dar si spri-
jin al Partidului, si scrisul ca expresie a zborului, dar al zborului redus la un simulacru
iluzionist gratuit, neavand vreo atingere sociala sau ontologica.

N.C. A avut Basarabia sovietica literatura de sertar? Ca alternativa de a rezista, ca
sansa unica de autenticitate?

A.T. Ce cura revigoratoare ar fi fost pentru lirica basarabeana aparitia la momentul
scrierii a poeziilor lui Eugen Cioclea publicate abia in 1988 cu titlul Numitorul comun!
In 1988 vid lumina tiparului si romanul lui Vladimir Besleagd Viata si moartea nefe-
ricitului Filimon sau calea anevoioasd a cunoasterii de sine, $i volumul meu de versuri
Cdmasa lui Nessos. Aceste trei carti sunt cam toatd zestrea de sertar a literaturii sovietice
moldovenesti. Am putea oare spune cd, in conditiile vigilentei atroce, a limitarilor si
capcanelor de tot felul impuse scriitorului de regimul totalitar, scrisul pentru sertar era
o cale, fie si una de extremd? Cu sigurantd, da. Generatiile de condeieri de dupd 1960
au avut deja, in Uniunea Sovieticd, exemplul clasic al romanului Maestrul si Margareta
de Mihail Bulgacov. Terminat in 1940 si publicat abia in 1966-1967, scrierea rimanea
emblematica nu numai pentru destinul ei, dar si prin premonitia acestui destin rega-
sita in fraza sacramentald ,Manuscrisele nu ard”. Numai in conditiile unei societati
deschise ,,scrisul pentru sertar” este un nonsens. Intr-un labirint inchis, ca cel impus
de Puterea Sovietica in Basarabia, a scrie pentru sertar insemna a ramanea pana la
capat, pand in panzele albe, fidel ontologiei creatiei, imperativelor ei de libertate. Unui
»Dedal” ce scrie pentru sertar, constient ca n-ar putea sd existe dacd nu scrie, nu-i mai
trebuiesc ,,materii’, ,,stofe” cu care sa-si confectioneze ,,aripi” de zbor. Pur si simplu, el
nu are nevoie de mestesugul aripilor. Prins in labirintul unei puteri istorice totalitare,
el este ,liber-liber”, ,infasurat in curcubeul” operei sale. Labirintul cu toate capcanele si
oprelistile inspdimantitoare nu mai conteazi. In tenebrele cavernelor sale a coborat o
lumina care le confine pe toate cele ce {in de Calea Mesterului spre Fiinta: cerul, soarele,
universul intreg. Iatd si o asezare a lucrurilor intr-o albie fireascd. ,,Ai grija de inima
(sau de imaginatie) mai mult de céat de orice altceva, caci din ea provine sursa vietii’,
citim in ,,Cartea proverbelor”( 4; 23). Or, imaginatia ca ,,sursa a vietii” e cu totul altceva
decat imaginatia ca exercitiu gratuit evazionist. Sau, cu vorbele lui Iisus: ,,Prin cuvintele
tale te vei salva, prin cuvintele tale te vei condamna.”
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ABSTRACT

Mihaelei Ursa’s book Eroticon. Tratat despre fictiunea amoroasdi (Eroticon. Essay
about romance prose) tells about erotic literature perception as life event and as a
cultural phenomenon. This kind of romance literature perception has double effect:
to entertain the reader and to contribute to world literature space development. To
reach the goal romance literature uses visual images called by Mihaela Ursa eroti-
cons, and erotologs, those are possible romance ideas (plots). The author’s concept
is perfectly illustrated by examples from world literature starting from Middle Ages
and Renessance and finishing XX century. The book reveals author’s knowledge and
her special attitude to the matter.

Keywords: romance prose, seduction, capture, concept, initiation.

O poetica (re)lecturii

Volumul Mihaelei Ursa Eroticon. Tratat despre fictiunea amoroasd (Bucuresti, Cartea
roméneasca, 2012) este o poetica a relecturii romanelor amoroase, incepand cu cele
din Antichitate si pand la inceputul secolului XX. Noutatea acestui studiu, care are in
vizor fictiuni erotice de referintd, tine de o anumita psihologie a lecturii, adica de felul
in care biblioteca interioard i-a sugerat autoarei un cod subiectiv al relecturii, antrenate
in procesul de teoretizare si descriere a fictiunii amoroase.

In acest proiect metalecturial se regaseste cititorul implicit (Wolfgang Iser), care-si
traieste din plin, ca un copil, fanteziile, este sedus de text, empatizeazd cu el si (re)invie
lumea textului prin participare hedonista si cititorul reflexiv sau informat (Stanley Fish),
spre care ajung sensurile fundamentale ale naratiunii, angajandu-l intr-o aventura a
definirilor, asocierilor, a constructiilor paralele.
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Satisfactia cititului depinde de ,sentimentul de adecvare a lecturii pe care il are
executantul”, precizeazd un teoretician al relecturii, Matei Calinescu [1, p.179]. O miza
a acestei carti este chiar adecvarea cititorului la lectura hedonista a textului erotic, in-
demnul cititorului implicit spre revenirea la ,,unul dintre sensurile primare ale cititului:
delectarea” Alta miza este cea teoretica, a cititorului informat, de a prezenta fictiunea
amoroasa in bipolaritatea naturii sale: ca viata si ca fapt de cultura.

Naratiunea ca showing

Critic literar si profesor universitar, autoarea precizeaza incd din primele pagini ca
literatura, inclusiv cea erotica, este altceva decat viata: ,nu despre viata si persoane citim
noi in cdrti, ci despre literatura si personaje (...) Numai cd literatura despre amoruri nu
se lasd niciodata citita exclusiv ca literatura, ea incurajand cititorul sd o creada pe cuvant,
ca marturisire despre trairea «reala» a jubirii”.

Literatura amoroasa subjuga cititorul tocmai prin capacitatea sporita de a-i da iluzia
vietii, de a-1 transporta intr-o realitate imaginativa, ,,un univers compensatoriu’, devenit
exercitiu delicios de lectura si sistem de verificare a propriilor proiectii despre amor.
Forta decisiva de seductie a cititorului n-o detin faptele si intamplarile literaturii amo-
roase, ci ,coerenta imaginilor intr-un proiect de lume posibild, obligatoriu desfatitoare”.
Imaginea este, pe de o parte, cod cultural, ,,magnet” artistic care atrage viata in campul
literaturii, dar si strategie transportatoare a literaturii inapoi catre realitate. Venind dintr-o
experientd concretd de viatd, fictiunea amoroasa revine la realitate, modeland cititorul,
eliberdndu-i constiinta de tabuuri, sugerandu-i posibile comportamente, reactii, atitudini
fatd de propriile trairi, fata de propria intelegere a amorului si fata de tréirile celuilalt.
Tata de ce literatura erotica reprezinta atit o sansd pentru o purd placere a lecturii, cat
si o circumstanta favorabila de (auto)cunoastere si (auto)verificare.

Naratiunea ca showing, ca imagine vizuala, inlesneste cititorului posibilitatea de-a
se lasa antrenat in lecturd ca intr-o realitate alternativi, in care este subiect activ; si din
care va iesi transfigurat, prin initierea intr-o noud experienta, la fel ca personajele cartii.

Codurile fictiunii amoroase. Eroticoane si erotologii

Scena-intrigd sau punctul de pornire in calatoria fictionald a cititorului il reprezinta
tabloul in care este profilat un el si o ea cuprinsi de farmecul seductiei. Vraja creste,
fulgerator sau mai lent, amplificindu-se prin ,,sldbirile” ori bruiajele impuse de contingent.
Cu cat implinirea erotica este mai dificila, mai intarziatd, cu atat puterea de fascinatie
creste in tempo-ul dictat de ritmul naratiunii si de sinuozitatile subiectului. Primul sem-
nal al literaritatii cazului erotic - atirmd autoarea - e faptul ca imaginile sunt incadrate
intr-un anumit cod cultural, o ramd prin care se citeste fictiunea. Oricat de naturala ar
pérea o scend amoroasa in literatura, ea este mai intai de toate o realitate de imaginatie,
un construct artificial menit si confere autenticitate continutului narativ. Rama este
centrul de orientare a cititorului, fie ca ia forma balconului prin care se privesc cei doi,
fie ca e cadrul ferestrei, repetat in multe feluri. Fictiunile care proiecteaza vraja eroticd in
scena ferestrei, a balconului sau in limitele spatiului natural al lacului si al padurii, cum
se intdmpla in literatura romantica, se cristalizeaza in imagini-tip, numite de autoare
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prin conceptul de eroticoane. Fiecare roman de dragoste porneste de la un eroticon si se
intemeiaza pe o anumitd perceptie a iubirii, careia autoarea ii spune erotologie, adica o
»filosofie alternativa a jubirii’, o ideologie pe care se construieste fiecare adevir particular
al iubirii. Aceste instrumente operationale contureaza diferite tipuri de iubire, capabile
sd ilustreze o imagine nucleard si un anumit cod al comportamentului amoros: conjugal
(Lotte si Albert, Fermina Daza si Juvenal Urbino), violent (libertinii marchizului de Sade),
blestemat (Medeea si Iason, Catherine si Heathcliff), seducédtor (Don Juan, Casanova),
pasional (Tristan si Isolda), idilic (Dafnis si Chloe), bolnav (Werther, Florentino Ariza),
psihologizant (personajele lui Camil Petrescu sau Stendhal) etc.

Tipologiile fictiunii amoroase se intemeiaza si in baza reprezentarilor pe care le obtine
in timp imaginea femeii seducatoare. Diferite contexte culturale europene investesc
eternul feminin cu o aurd pozitiva de donna angelicata sau negativa, demonica. Reprez-
entdrile actuale ale femeii in literaturd pastreazd destule reminiscente din imaginarul
erotic al antichitatii. Autoarea se refera si la acest subiect, pornind, cu erudite explicitari
si nuantari, chiar de la imaginea miticd a Evei si a Pandorei. Femeia seducatoare, care,
in perceptia Evului Mediu si in literatura premoderna, isi subjuga iubitul prin focul pa-
siunii, il nefericesc prin nestatornicie ori ii anemiazd pornirile eroice, sunt reprezentari
feminine ostile, amenintatoare. Ele au marcat veacuri de literatura erotica.

(Re)lecturi erotologice

Partea a doua a cértii este o analizd comparatista a erotologiilor pe care se construiesc
proiectele amoroase ale literaturii universale, incepand cu Antichitatea greaca, Evul Me-
diu si Renasterea, pana in pragul secolului al XX-lea. Fictiunea devine ,,utild’, in médsura
in care lectorul isi recunoaste trairile intr-o paradigma erotologicd, invata de la ea, isi
intelege mai bine propriile trairi.

Cea mai veche forma erotologicd, iubirea androginicd, postulata de Platon (in Banche-
tul), concentreaza in mare parte reprezentdrile filozofice ale Greciei antice in materie de
Eros. Aceastd erotologie este expresia miticd a dorintei noastre de iubire predestinata si
nemuritoare, care sa refacd unitatea primordiald. La fel de innobilatoare este si iubirea
platonica, despre care Mihaela Ursa scrie ca ,,se confunda pe nedrept cu abstinenta pa-
siva si bleagd, cand ea este cea mai energica dintre iubiri, una care te ridica de jos si te
propulseaza catre cerul ideilor, in nemurire”. Autoarea mai precizeaza ca iubirea platonica
porneste de la frumusetea trupului cétre indltimile spiritului. Supralicitarea frumosului
nu reprezintd nicidecum abolirea sexualititii in relatia amoroasd, asa cum se crede
deseori. O alta erotologie ancorata in metafizic, la fel de revelatoare, este cea mistica,
conectatd la iubitul unic - Dumnezeu sau lisus. Iubirea mistici mizeazd pe ,limbajul
vizionar” in Castelul interior de Teresa de Avila si este nefericitd prin lipsa comuniunii
absolute cu Dumnezeul ravnit. Iubirea idilicé a literaturii Evului mediu, prin modelul
lui Dafnis si Chloe, cunoaste si ea o receptare complexa, cu semnificatii ce avanseaza
in timp, provocand scriitorii la experimente de intertextualitate si parafrazd, cum e
cazul lui Vlad Stefan (personajul lui Gheorghe Craciun), care rescrie textul, punand in
prim-plan senzorialitatea perceptiei si forta transformatoare a iubirii. In pofida naivitatii
delicioase, a idealismului primar si armoniei imaginilor din romanul lui Longos, autoarea
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identifica filtrul cultural la baza erotologiei idilice. Paradoxul este ca iubirea totusi are
varstd. Dafnis se iubeste cu Chloe, doar in urma initierii baiatului de cdtre un maestru,
care-i preda lectia iubirii, accelerandu-i maturizarea.

Extrem de prolifica in planul stimuldrii imaginatiei si a simturilor cititorului este
iubirea seductie, avand in capul listei de personaje figura lui Don Juan sau Casanova
care exceleazd in iubirea ca tehnica si ca sursda de hranire nestavilita a egoului. Acest
tip de iubire s-a ramificat si in iubirea sentimentaloida din romanele de bulevard si
in discursul erotic din seriale tv din toate timpurile, cu pregnanta astdzi. Pragul de
sus al exploatdrii culturale a erosului il constituie iubirea-pasiune, care se nutreste din
marile suferinte, escaladeaza obstacole si care, in final, asa precum precizeaza Denis de
Rougemont, atrage moartea.

Factorul declansator al pasiunii erotice este interdictul. Romanele moderne de dragoste
sunt cele ale adulterului si ale suferintei care intarzie fericita implinire. Comportamentul
amoros al cititorului se lasd influentat anume prin altitudinile pasionale ale fictiunii, care
ies din cadrul banalului, conventionalului, stabilului. Mihaela Ursa precizeazi ca nu e
vorba aici de functia didactica a literaturii, ci de capacitatea ei de a investi noi sensuri in
reprezentdrile despre iubire ale cititorului, de a-i modela conduita amoroasa. Fascineaza,
prin contradictie, imaginarul cititorului, iubirea blestemata pe care o putem regdsi in
Lolita sau Parfumul lui Patrick Siiskind. Violenta, moartea, incestul, ca instrumente ale
iubirii damnate impun, pe de o parte, o serie de semnificatii freudiste, oedipiene etc.,
relevante in plan estetic, pe de alta parte, contrazic violent perceptia cititorului, prin
continuturile de perversitate si prin ultragierea moralei comune. Intr-o analizi nuantati
a Lolitei, Mihaela Ursa demonstreaza felul in care se deplaseazd perceptia cititorului
in functie de centrul principal de orientare din roman. Acest centru de orientare este
monopolizat de Humbold, protagonist dar si narator al romanului, care prezintd lumea
romanesca dintr-un punct de vedere subiectiv, aderent pulsiunilor sale erotice, justificator
in planul moralitatii personale. Perspectiva lui distoneazd cu lumea fictiunii ca intreg,
in care Lolita e o tandrd abuzatd sexual, inclusa violent intr-un proiect amoros egoist
si utopic, iar mama ei - o femeie victimizatd prin abordarea ei drept barierd in calea
iubirii incestuoase dintre Lolita si Humbold. In contextul logicii vizuale a eroticonului,
scrie Mihaela Ursa, ,,perceperea formei conditioneaza si codifica perceperea continutului
(...)” Discursul naratorului, care supune lumea narativa unei perceptii egolatre, unei
sensibilitdti incapabile de a patrunde dincolo de propriile dorinte si de a-1 intelege pe
celalalt, convinge insd lectorul sd semneze pactul de aderare ,la lumea lui Humbert, si
nu la lumea fictiunii ca intreg”. Revelatia estetica este miza care estompeaza sau chiar
neutralizeazd moralitatea. O altd relectura, din perspectiva cititoarei-mamd, pune in
umbra factorul estetic, deplasand accentele pe continut, ceea ce confirma ideea cé ,exista
o indeterminare reciprocd intre modul cum citim fictiunile amoroase si propriile noastre
experiente legate de iubire, pe de o parte, respectiv intre comportamentul nostru amoros
real si lecturile de fictiune eroticd. Cu alte cuvinte, cd nu citim niciodata doar de dragul
literaturii, dupa cum nu iubim facand completa abstractie de iubirile din romane”

Erotologia blestemata a Lolitei provine din lectura Marchizului de Sade, autorul
unei poetici a sexualitatii din care afectul s-a retras. Ceea ce intereseaza si aici in planul
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discursului, nu e atat impulsul sexual, cat ,punerea in miscare delirantd a imaginatiei
emotive”. Singurd ratiune a pldcerii este exercitiul sexual violent, supus unei voluptati a
imaginatiei, analizabile psihopatologic. George Bataille gaseste justificatoare in gandirea
lui Sade tendinta umana catre exces: ,,pentru noi, este inevitabil s ajungem la excesul
in care avem forta de a pune in joc ceea ce ne intemeiazd” [2, p.187]. Daca am nega
aceasta tendinta genetica, Bataille considera ca ne-am insela asupra naturii noastre. Pana
la urma, ,,ceea ce ne revolta cel mai violent, se afld in noi” (ibid.).

Un eroticon de referinta in romanul modern este iubirea ca psihologie, cu intreg cu-
mulul ei de suspiciuni, neincrederi, gelozii tangentiale mai mult sau mai putin realitatii
erotice in sine. Daca blocajele iubirii-pasiune sunt de natura exterioard (parinti care se
opun unirii indragostitilor, casitoria nereusita, avand drept consecinta adulterul etc.),
in cazul iubirii-psihologie elementele inhibatoare sunt de naturd interioard (analize,
prejudeciti etc.). Mihaela Ursa precizeaza faptul ca aceastd erotologie prevede o relatie
speciald a personajelor cu privirea celorlalti, in functie de care se articuleazd comporta-
mentele amoroase. Studii de caz devin, printre alte personaje, Anna Karenina si Emma
Bovary, atat de diferite intre ele prin felul in care isi percep si isi traiesc iubirile. Daca
Emma iubeste prin imitatie, prin complacere intr-o poza imprumutatd din romane, din
comportamentele amoroase ale personajelor literare, Anna Karenina se viseaza invadand
personajele cu propria viata, ,dezlocuindu-le pentru a face loc unui elan vital si unei
dorinte de a trai care nu mai incap in propria viata”

Acestea si alte erotologii demonstreaza cititorului indragostit cd iubirea lui e pe cat
de unicd, pe atat de identificabild fictional. Cartea Mihaelei Ursa cucereste nu doar
prin continut, prin faptul ci-1 conduce pe cititor spre carti minunate de iubire, dar si
prin deschiderea pasionala a autoarei fatd de acest subiect, prin voluptatea discursului
postlectural. Rigiditatea proprie unui studiu stiintific este anulata in favoarea unui dis-
curs tandru si feminin, ca ,,0 cintare de curtezand’, seducand la randul lui, cititorul.
Eroticonul este scris cu finete, eruditie si documentare, dar si cu vibratia interioard a
indragostitului de literaturd, prin care vorbesc vocile din biblioteca interioara, dar si
ecoul propriei experiente in ale iubirii.

Referinte critice:

1. Matei Calinescu. A citi, a reciti. Cdtre o poeticd a (re)lecturii. Bucuresti, Polirom, 2007.

2. Georges Bataille. Erotismul, Bucuresti, Nemira, 2005.
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RESURGENTELE MITULUI IN LITERATURA

ABSTRACT

Olesea Girlea’s reserch Myth and Fiction in Literary Work has an important the-
oretical value and it is useful for understanding the distinction between artistic
and religious, between the primary myth and the literary myth. The originality of
the work lies in presentation of Indian myths in Vasile Vasilache’s works, analysis
and interpretation of the personal myth of the tear in Gr. Vieru’s works, of mythic
structures in A. Turcanu’s poetry as well as a religious and literary conflict caused
by publication of some novels in which variations of Christian myths are presented.

Keywords: artistic, image, fiction, religious fantasy, art fantasy, literary myth.

ucrarea Olesei Girlea Mit si fictiune artisticd in opera literard prezinta un valoros
studiu in domeniul imaginarului religios si artistic. Autoarea abordeazd relatia
dintre mit si fictiune in toata complexitatea ei fenomenologica cu aplicatii concrete

pe textul artistic. Cartea este structuratd in trei capitole: I. Mitul si fictiunea. Evolutia
conceptelor; I1. Consideratii teoretice despre mit si literaturizarea mitului; Resurgente ale
mitului in literaturd. Olesea Girlea utilizeaza un spectru larg de referinte si surse bibli-
ografice printre care se impun cele ale autorilor N. Hartmann, M. Bahtin, A. Losev, J.
Burgos, Tz. Todorov, P. Tepe, C. Braga, L. Boia, D. Milea. In sfera investigatiei autoarea
include miturile greco-romane, cele hinduse, egiptene, folclorul roméanesc si german,
religiile monoteiste, conflictul dintre fundamentalismul religios si libertatea abordarii
estetice a mitului, autori din literatura universald si basarabeand care au explorat mitul.
In capitolul I al lucririi autoarea reuseste cu prisosinta si prezinte un tablou sinoptic

al evolutiei conceptului de mit in diverse domenii de cercetare si sa defineascd notiunile
de ambivalenta, mit si fictiune. Printre disciplinele cu care s-a intersectat mitul autoarea
enumera religia sacrul si homo religiosus, fiind doua componente importante ale mitului
originar; urmeazd antropologia si $coala de la Cambridge prin care mitul este vazut ca
un derivat al ritualului, prin lingvisticd mitul este explorat pe baza etimologiei numelor
si a fortei cu care sunt investite cuvintele; nu mai putin importanta ramane a fi sociolo-
gia prin care mitul este vazut ca un sistem alcatuit din elemente minime (miteme) sau
ca o matrice alcatuita din elemente binare, prin intermediul istoriei mitul este tratat ca
traditie, dar si ca ideologie. Inovatoare se dovedeste a fi abordarea miturilor in cinema-
tografie si presd care au dus la aparitia miturilor moderne (M. Eliade) prin sacralizarea
unor personalitdti importante din aceste domenii. In psihologie miturile sunt vazute ca
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parte a inconstientului colectiv alcatuit din arhetipuri. Mitul supravietuieste in literaturd
distantandu-se de versiunea originara si preluand infatisari diferite (mituri moderne,
antimituri, contramituri etc.).

Complexitatea remarcabila a mitului determina autoarea sa-si asume aspecte singulare
pretabile interpretarii. Astfel dansa preia termenul de ambivalentd, concept omonim
utilizat de M. Bahtin in Problemele poeticii lui Dostoievski, in special referintele sale la
domeniul serios-ilarului, menipee si carnavalesc, si-1 aplicd conceptului de fictiune. Prin
ambivalenta fictiunii artistice autoarea desemneaza natura specifica a fanteziei artistice in
raport cu fantezia religioasa, care si-a gasit o prima expresie in mituri; dar si metamorfozele
esentiale ale fanteziei creatoare, metamorfoze care au marcat evolutia de la mitul religios
la mitul literaturizat si cel literar. Astfel ,In momentul receptarii mitului literaturizat
discursul autorului si cel al cititorului se afld pe acelasi plan cu discursul personajului, el
priveste evenimentele din trecut prin prezentul in care este situat (cronotopul actual), de
aceea cronotopul scriitorului ca scriitor nu coincide cu cronotopul scriitorului ca ctititor
(...) In cazul mitului etnoreligios, ambivalneta este suspendati, predomina perspectiva
monologicd, intrucit miza cea mare este pozitia ,,umild” , evlavioasd a interpretului in
fata textului. Aici intrd in cauzd credinta in sacralitatea si caracterul absolut al textului,
iar autorul si cititorul se subordoneazd lumii de ,,dincolo” a zeilor, o lume inaccesibila
si inchisd” [1, p. 7].

Definirea conceptului de fictiune literard este prezentat de catre autoare din perspectiva
unui triplu aspect, semantic, pragmatic si stilistico-textual, pornind de la studiul lui Pavel
Toma Lumi fictionale. Se impun astfel o serie de probleme si aspecte care sunt explicate
si dezvoltate in acest subcapitol: problema metafizicii textului, probleme demarcationale
(limitele fictionale, distanta dintre universurile fictionale si cele nonfictionale etc.), functia
sociald a fictiunii si locul ei in cadrul culturii, insemnele fictiunii si conventiile fictionale.

Noutatea principala a cercetdrii este expusa in capitolul II al cartii si se concentreaza
in valorificarea ideilor sistematizatoare ale lui M. Bahtin referitoare la definirea structurii
duale a imaginii artistice ca obiectivare a raportului dintre identitate (ipseitate) si alteritate,
mai concret dintre eu si altul, imaginea artisticd reconstituindu-se nu in constiinta de
sine, ci din perspectiva exotopica al celuilalt subiect al relatiei si comunicarii dialogice.
Lucrarea discutatd are meritul sd probeze noua perspectiva esteticd in teoria imaginii
artistice si mai cu seama a celei prozastice, obiectivata prin cuvantul romanesc care are
o structurd semanticd bipolara cu mult mai complexa decét raportul sens direct/sens
figurat din cuvéantul poetic.

Cercetitoarea ia in discutie si problema continutului adevirat sau fals al mitului si
deschide astfel calea unui demers de interpretare a mitului gandit in dimensiunea sa
dubla: artistica si religioasd, prezintd disocierile dintre ele.

Un aspect inedit al cercetdrii il constituie interpretarea unor romane (Codul lui Da
Vinci de D. Brown, Versetele satanice de S. Rushdie, Evanghelia dupd Isus Christos de J.
Saramago) care au in vizor variatii ale miturilor (religiilor) monoteiste. Autoarea ia in
discutie libertatea interpretdrii miturilor de catre scriitori, dar si controlul exercitat de
biserica asupra creatiei artistice, cunoasterii stiintifice, gandirii filozofice: ,Libertatea
creatiei artistice s-a afirmat odata cu emanciparea culturii personale a omului in lupta
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cu regimurile de subordonare a individualitatii umane a unor dogme religioase, morale,
ideologice, politice etc.

Judecand dupd configuratia structurii sale narative, mitul literaturizat pare o forma
de subordonare a cuvintelor straine ale mitului originar intentiilor creatoare ale auto-
rului” 1, p. 70].

Autoarea demonstreazd ca mitul valorificat artistic nu poate fi luat ca masura a va-
liditatii mitului religios, el constituie expresia unei interpretari auctoriale individuale.
Originalitatea acestor romane, conchide autoarea rezida nu atat in modalitatile diverse de
modificare a textelor sacre, cat in capacitatea autorilor de a gési in orice mit posibilitati
pentru tratarea subiectului dintr-o perspectiva inedita.

Capitolul IIT al lucrarii este o retrospectivd asupra mitocriticii i mitanalizei germane
si constituie o contribufie necesara si utild in definirea aspectelor teoretice si practice
destinate investigarii mitului in stiin{a literara germand. Un spatiu aparte este consacrat
explordrii miturilor greco-romane in opera lui Goethe, in special operele Ifigenia in Ta-
urida, Pandora si Faust. Autoarea surprinde schimbarile compozitionale, conceptuale,
stilistice si prozodice realizate de Goethe in drama Faust, dar acordd atentie, in mod
special, catorva mituri de mare circulatie preluate de scriitorul german si anume mitul
modern a lui Don Juan, mitul lui Orfeu, mitul frumusetii absolute intruchipat de Elena,
mitul lui Dedal si Icar, mitul Creatorului, mitul cosmogonic al lumilor existente, mitul
copilului divin, mitul crestin al Sfantului Gheorghe in lupta cu balaurul, mitul fecioarei
Maria. Meritul lui Goethe, relevd autoarea, consta in realizarea unei ample revalorifi-
cari a legendelor folclorice si literare despre Faust, din care a rezultat o noud structura
filozofico-artisticd a personajului, conferindu-i acestuia dimensiunea unui model uman
universal, comparabil cu Hamlet, Don Quijote, Don Juan etc.

Inovatoare se dovedeste a fi interpretarea mitocriticd a creatiei scriitorilor basarabeni:
relevarea indianismului (mituri, zeitdti, miteme etc.) in opera lui V. Vasilache, analiza
si interpretarea mitului personal al lacrimii in creatia lui Gr. Vieru, a structurilor mitice
in poezia lui A. Turcanu.

Multe aspecte teoretice si materiale aplicative ale lucrarii sus mentionate pot fi va-
lorificate la cursurile universitare de mitologie, literatura contemporana, teorie literara,
mitologie si literaturd germand, literaturd universala si comparatd, la elaborarea tezelor
de licenta si masterat.

Pornind de la complexitatea conceptului de mit sugerdm autoarei sa reia incercarile
de definire pertinenta a mitului, dar si sd aprofundeze explicatia unor termeni de ultima
ord cum ar fi contramiturile, pseudomiturile si miturile moderne.

Referinte critice:
Olesea Garlea Mit si fictiune artisticd in opera literard, Chisindu: Profesional service, 2013.
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AUR SI CADAVRE PE KOLIMA. PURIFICAREA
IDEOLOGICA PRIN MUNCA SI ASASINAT

ABSTRACT

Nicolas Werth is one of the most famous researchers of Soviet period. For more
than 40 years he visited Russia to have access to archives and to know direct Soviet
and Post-Soviet reality. In 2011(13 August-4 September) he made a trip to Kolima
where he spoke to Gulag ex-prisoners and those who witnessed Soviet regime repres-
sions. Together with Russias Irina Flige and Aleksandr Daniel he also visited museum
of Gulag and prison-camps. Having repeated the way of those sent to workcamps,
Werth wrote a book devoted to this experience.

Keywords: assasisnation, Gulag, NKVD, Kolima.

»NUu am reusit sd-mi sugrum ura. Nu mi-am dus sarcina
la bun sfarsit; nu din cauza cé exista o prapastie prea adanca
intre libertate si Kolima, nici deoarece creierul meu era prea
obosit si stors, ci pentru ca rezerva mea de adjective patetice
secase si nu mai ramasese altceva decét ura”.

(Varlam Salamov, Povestiri din Kolima)

icolas Werth, unul dintre cei mai cunoscuti sovietologi, care vreme de 40 de

ani a vizitat anual Rusia (URSS), pleca in august 2011 in expeditie ,,pe Kolima’,

pe urmele studiilor si cercetérilor sale de arhiva. Era insotit de fiica sa, Elsa,
studentd la Arte Plastice, dornica sa facd un film despre ,vestigiile Gulagului’, si de doi
rusi: Irina Flige si Aleksandr Daniel, ,,responsabilii Asociatiei Memorial’”, fondata inca
din perioada perestroika. Cei doi, in calitate de vadndtori de supravietuitori, de relicve
materiale si simbolice ale Gulagului, sunt buni cunoscatori nu doar ai istoriei, ai ,,arhe-
ologiei” Gulagului, ci si ai geografiei acestuia. Un asemenea drum nu poate fi strabatut
fara o calduza destoinica.

Expeditia debuteaza la 13 august 2011 si se incheie la 4 septembrie 2011. Citita ca
un jurnal de calatorii §i, in egald masura, ca un roman si ca o antologie de studii de
caz(uri), cartea ne releva un autor pasionat de obiectul muncii sale. Céci, daca Werth se
dovedeste in cértile de specialitate un profund cunoscator si analist al sistemului sovietic,
din aceasta cdlatorie cu multe impasuri se va alege cu o experien{d umana colosald, dar
si cu revelarea frumusetii naturii intr-o zond vestita mai degrabd pentru chinuirea si
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asasinarea a milioane de indezirabili ai regimului sovietic. ,,Da, frumusetea Kolimei este
tulburatoare. Dar mad intreb ce-or fi putut vedea cei condamnati aici, la 9 000 km — la
fel de bine le-ar fi putut zice ani-lumina — de casa’, noteaza Werth. Kolima isi exercita
fascinatia miticd asupra finului observator, imaginile descrise derulandu-se in ritmul si
cu intensitatea unui film de arta. Motiv pentru care, marturia célatoriei initiatice a lui
Werth se constituie pe mésura lecturii intr-un memorial in miscare, in consubstantiali-
tate cu sine. Privelistile conservate de naturd, parca in ciuda distrugerilor antropogene,
par detasate de imaginile asezarilor umane ce ne trimit cu gandul la filmele SE a caror
actiune se petrece candva prin anii 2150, pe urmele stramosilor de pe la 1990-2000.
Werth culege marturii, pe care le citeaza amplu, le circumstantiaza si le interpreteaza, de
la supravietuitori sau de la urmasii acestora in diversele puncte ale traseului: Magadan,
Beliciia, Elghen, Iagodnoe, Serpantinka — ,,cel mai important centru al executiilor in
masa din Kolima”, Debin, Seimcean. In felul acesta, o autentici ,civilizatie gulaghiana”
este supusa atentiei noastre. Expresia ii apartine lui Ivan Panikarov din Iagodnoe, unul
dintre cei care conserva memoria in zona.

Initierea incepe la Magadan, unde, potrivit cuvintelor de intampinare de pe aeroport,
»bate inima de aur a Rusiei” (,Magadan a fost, este si va fi!”). Sloganurile sunt pe masura
realitatii de la fata locului. Orasul e traversat de bd. Lenin (fost Stalin pana in 1956, desi,
s-ar putea numi, in aceeasi logica, si Putin). Fostele asezari, populate candva de detinuti,
sunt la inceputul anilor 2000 parasite. Poarta denumiri desprinse parcé dintr-o fictiune:
Partizan, Bolsevic, Victorie, Muncitor de Soc, 25 Octombrie etc. Pare cd o mentalitate
inscrisd in gena rusd nu se poate dezbdra de exemplul calauzitor al tatucilor autori-
tari si totalitari. Parca pentru a preintdmpina orice ambiguitate in legatura cu profilul
lui Lenin, cartea ne dezvéluie ,,0 realitate multa vreme trecuta sub tacere, inclusiv in
timpul perestroikdi: masacrele masive ale civililor nu au inceput sub Stalin, ci inca din
vremea lui Lenin”, In 2001, pe urmele amplelor cercetari in arhivele CEKA, disidentul
Veniamin Ioffe si Irina Flige au ajutat la descoperirea unei imense gropi comune langa
Sankt Petersburg (in ,padurea din Kovaliov”). Acolo au fost impuscati si ingropati pe
5 sept. 1918 cel putin 10 000 de oameni, la ordinul lui Lenin, ca urmare a unui atentat
esuat ce-1 vizase cu cateva zile inainte.

Cu cét inaintam, insotindu-I tacu{i pe Werth (si pe cei trei companioni ai lui), in masini
de ocazie, in care de obicei se aud neincetat, cu sonorul la maxim, cAntece innebunitoare,
vizualizam nu doar tdrdmul mitic, cum il numise cdndva Evgheniia Ghinzburg, ci mai ales
atrocitatile comise de om asupra omului. O ,,insuld” colonizata de sovietici cu ,,dusmani”
(contrarevolutionari, pungasi sau ,,doar” ukaznici: condamnatii pe baza ukazurilor din 4
iunie 1947, prin care furtul din proprietatea sociald se pedepsea intre 5 si 15 ani de lagar).
Kolima a fost populatd in proportie de 90% cu detinuti, ne spune Werth, depopulata in
ultimele decenii, si care vorbeste acum mai ales prin vocile putinilor supravietuitori de
aici ai Gulagului. Elghen, de exemplu, a fost ,unul dintre cele mai importante lagare de
femei din Kolima”. Inseamna in dialectul iakut ,mort”. Aici roboteau la inceputul anilor
1930 aprox. 5000 de femei pentru a aproviziona cu produse agricole centrul Kolimei. Tot
aici era si un orfelinat pentru copiii ndscuti in lagar. Diferentele se decanteaza nu doar
intre lagarul nazist si cel sovietic, ci si intre cel sovietic si cel comunist din Romania.
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Daca in Gulag ,,Dragostea, sexul, violul si prostitutia faceau parte din viata lagarelor”,
functionand ca un tarc imens, o ,insula continent” situata pe continentul URSS, unde
functionau in proximitatea minelor, santierelor, lagarelor si ,,spitale, maternitati, orfeli-
nate’, nu acelasi lucru putem spune despre sistemul concentrationar roménesc. Credem
ca este o diferentd majora datorata in egald masurd dimensiunilor geografice si celor
ideologice. In primul rdnd, Moscova avea de exploatat o zond geografici aproape virgina,
dupa cum spune insusi Werth: ,,P4na in 1930, puterea centrala rusa, apoi cea sovietica,
nu au exercitat decat o autoritate formald asupra acestor imense intinderi — peste 1 000
000 km, dacd addugdm si suprafata bazinelor celor doua mari fluvii, Kolima si Indigirka,
care delimiteaza grosso modo aria geografica desemnatd sub numele de Kolima — locu-
itd de cateva zeci de mii de eveni si yukargirzi, popoare nomade siberiene care traiau
din cresterea renilor, pescuit si vanatoare” Prin colonizarea Kolimei cu indezirabili sau
presupusi dusmani, regimul de la Moscova a purificat ideologic Uniunea, orientdnd o
adevarata hemoragie umana spre aceste zone atat de indepartate, si a exploatat cu costuri
minime (omul nefiind un capital in sine pentru Stalin si ai lui!) zacamintele subsolului,
vitale pentru consolidarea regimului.

Prin diversele muzee locale, carora nu le calcd nimeni pragul, sau atat de rar incat
aproape cad nu-si merita numele, Werth si mica sa echipa intilnesc fie indivizi obtuzi,
tie oameni cultivati. Unul dintre cei in tema este directorul-adjunct al muzeului din
Magadan, care are doud sili rezervate muncii fortate din Kolima si care se afld pe strada
Karl Marx! Adjunctul se numeste Aleksandr Sergheevici Navazardov si este ,un erudit
local”. Intdmplarea face ca Werth si Navazardov si se fi citit reciproc, iar acum si se si
intalneascd. Autorul expozitiei permanente despre istoria Kolimei este o fire deschisa,
spre deosebire de director, Serghei Grigorievici Bekarevici, care-si indreapta tirul pre-
judecatilor antioccidentale, antipetersburgheze si antimoscovite asupra oaspetilor sii.
Motiv sd ne exprimdm inca o data ingrijorarea ca ideologia comunista si regimurile ei
politice nu vor fi niciodatd condamnate cu adevarat: ,,Dar de ce mereu acelasi interes
obsesiv pentru «paginile intunecate» ale istoriei noastre? (Cererea facuta il exasperase
vizibil pe Serghei Grigorievici.) Kolima, regiunea frumoasa a Magadanului, nu inseamna
doar munca fortata, Gulag si represiune. Ce era aici inainte? Nimic, doar cétiva crescatori
de reni, o culturd primitiva! Ce vedeti acum? Un oras maret, cu opera, palate de cultura,
bulevarde frumoase, o catedrald superbd, cea mai mare din intregul Extrem Orient rus!
Ati vazut catedrala? Regiunea noastra are deschidere spre viitor, nu spre trecut!” Un
discurs cunoscut. Ce nu spune adeptul acestui faraonism de tip sovietic este ca toate
cele enumerate au fost construite cu munca fortata a sute de mii, a milioane de oameni
condamnati la nefiinta. Pentru o imagine completa, sd contextualizam avéntatele reflectii
despre lume si viatd ale directorului muzeului din Magadan. Reactia lui este exponentiala
pentru o mentalitate covarsitoare in fostul bloc sovietic, una rezistenta la adevar: ,,Toti
responsabilii regionali ai Partidului si ai NKVD au fost mobilizati ca sd puna in aplicare
«operatiunile represive secrete in masé», ordonate de Stalin si de citre comisarul popo-
rului pentru afacerile interne, Nikolai Ejov. Vreme de 16 luni, din august 1937 si pana
in noiembrie 1938, peste un milion si jumaétate de «elemente sociale nocive», «spioni
germani» sau «nipono-polonezi», de «sabotori trotkisti» sau «buharinisto-trotkisti» si
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alti «contrarevolutionari» au fost condamnati — jumdtate la moarte, ceilalti la ani grei
de munca silnicd”. Perversitatea regimului adus la cote diabolice de Stalin face ca unul
dintre copiii lui de trupa, Berzin — cel dintai conducdtor care a organizat Lagarul de
munca fortatd din Kolima —, sa fi fost executat dupa ce si-a indeplinit misiunile trasate,
asa cum au fost eliminati toti cei care ar fi putut depune marturie despre crimele impo-
triva umanitatii la care au fost parte, alituri de Stalin. In centrul Magadanului, in plina
perestroika, a fost ridicat in 1989 un monument dedicat lui Berzin. Un monument ce
cautioneaza prin simpla sa prezenta toate crimele din zona.

O explicatie a acestei situatii contrariante o ofera Irina Flige: ,,Faptul ca au fost victi-
mele sistemului pe care ei insisi l-au creat nu ii exonereazd cu nimic, comenteaza Irina.
Dar, evident, e mult mai complicat decat in cazul nazismului. La noi a existat o granita
foarte subtire intre cilau si victimd”, O observatie acutd pe urma céreia am putea sustine
si unicitatea comunismului. O linie la fel de subfire este sesizata de catre fostul inginer
Granit Timofeevici Timohin intre societatea sovieticd ,liberd” si a lagarelor de munca
fortatd. Acesta a lucrat ca om ,liber” in diverse ramuri economice ale Ministerului de
Interne (MVD), iar din 1964 in administratia Kolimstroi (amenajarea infrastructurilor
din Kolima ,,postgulaghiand”). Se pare ca discutia de cateva ore cu acest inginer care a
avut de a face mult cu lumea lagérelor i-a furnizat lui Werth importante revelatii asupra
cercetdrilor sale si concluziilor de etapa la care ajunsese: ,,Istoria, pe care ne-a povestit-o
timp de trei ore Granit Timofeevici, ilustreaza frontiera neclara dintre societatea sovietica
«liberéd» si cea a lagdrelor, ceea ce Primo Levi numea — in cugetirile sale despre lagérele
naziste — «zona gri», acea «zona cu contururi prost definite care leagé si separd, in ace-
lasi timp, cele doua tabere ale stapanilor si ale sclavilor (...) si ascunde in ea suficient
pentru a ne satisface nevoia de a judeca». In acest domeniu, Gulagul ofera, negresit,
un camp de investigatii incomparabil mai bogat si mai complex decat lagarele naziste”
Werth ne prezinta si principalele argumente pentru aceasta concluzie: ,,caracterul ciclic
al campaniilor de represiune vizind categorii diferite, ceea ce contribuia la amestecarea
constanta a populatiei din lagare”; lovirea periodica a represiunii staliniste in proprii
executanti; ,existenfa unui sistem unic de recompense si pedepse, in functie de munca
depusd — detinutii model puteau fi recompensati cu functii administrative in interiorul
lagarului —, ceea ce avea drept consecinta reducerea la zero a fundamentului juridic al
procedurilor si stergerea frontierelor dintre cei detinuti si cei liberi”.

O imensd jungla devastatda pe alocuri de regimul ideologic de la Moscova, care a
extras zeci de ani din pamantul ei aur, staniu, cobalt, tungsten si uraniu, dand in schimb
milioane de vieti si destine care nu-i apartineau. Rata mortalitatii in ,,lagarele speciale’,
unde se extragea uraniu, ne spune Werth, era terifiantd. (Butugiceag era principalul
centru de producere a uraniului.) Asa se prezinta Kolima, in cursul expeditiei lui Ni-
colas Werth. Doar natura mai pastreazd urmele frumusetii dintai. Omul a fost coplesit
de propriile-i fiare.

In 2-4 septembrie 2011, Werth si coechipierii lui se intorc de la Seimcean la Maga-
dan, de unde urmeaza sa zboare inapoi spre Moscova. Acest ultim drum prin Kolima
dureaza 18 ore, ,,intr-un microbuz rablagit de noua locuri’, in care un casetofon a cantat
fara oprire (nicio surpriza! seamdna izbitor cu realitatea roméneascd!) ,,cu volumul la
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maxim, ultimele «slagare» ale soferilor din Kolima”.

Am ramas cu un refren si cu o ,imagine’, tot de film: ,,Eu amidon, el adeziv”. Adeziv
se pretextase cd a furat soful Galinei Nikolaevna, pe care aceasta l-a cunoscut in lagar.
Ea devenise ukaznikd pentru ci ar fi furat amidon.

Revad cu ochii copildriei secventa dintr-un film ce a intrunit conditiile cenzurii: Eu
Jane, tu Tarzan!

Citesc cartea lui Werth si-mi rdsuna in timpane: Eu ukaznikd, tu ukaznik!

Doar ci actiunea din Kolima nu se petrece chiar atit departe de lumea cunoscuta si
civilizatd, pe care abia incepem sa o deslusim.

Kolima, oh, Kolima mea,

Taramul fermecat.

Doudsprezece luni iarnd,

Restul e vard!”

Referinta critica:

Nicolas Werth, Drumul din Kolima. Cdldtorie pe urmele Gulagului, trad. de Cétalina Mihai, Ed. Corint,
Bucuresti, 2013, 204 p.
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O CARTE CAT O ISTORIE

ABSTRACT

Livia Ciuperca’s research is devoted to autobiographical, historical and existential
novel Intre doud fronturi (Between two front lines), written by Dominic Stanca in
1935. The novel is, as the critic states, a book of history, a reliable documentary. In
a postmodern manner it tells the reader adout antihumanity nature of war. Phyco-
logical analisys is also of primary importance in this novel. A book as a History is a
kind of warning of memory lost that leads to identity lost.

Keywords: novel, phycological analisys, memory, identity.

analiza interdisciplinard dezviluie inclinatia profesoarei Livia Ciuperca spre

romanul istoric, autobiografic, existentialist si de analiza psihologicd semnat

de Dominic Stanca, Intre doud fronturi (1935), roman care devine o veritabila
carte de istorie, un document viu pulverizat in micronaragiuni memorialistice menite sa
conjuge intr-o manierd postmodernd pagini de jurnal din timpul Primul Razboi Mondial
cu memorabile interpretari ale sentimentelor si trairilor pe tema raului provocat de om
impotriva semenului sau.

Lucrarea de fata este un excurs temerar intr-o lume a zbuciumul sufletesc suspendat
intre datorie si iubire de neam, zbucium care pune in lumind fraiméntarile abisale ale
fiintei, dar mai ales o geometrie interioard complexd capabild sa tind piept absurdului
razboiului vazut ca un tragic si dezgustitor complot impotriva fiintei umane.

»Protagonistul” este doctorul Dominic Stanca, medic militar, a carui biografie este
prezentata cu fine si delicate interpretari stilistice prin intermediul analizei romanului ce
dezvaluie experienta celor patru ani de luptd in linia intai. Timpul devine suprapersonajul
romanului, alunecand tiptil in analiza Liviei Ciuperca. Timpul este una dintre mastile
preferate ale istoriei, care dicteaza stdri contradictorii, prin invéluire, camufland adesea
realitatea. Reflectiile autoarei pun in valoare nu doar personalitatea romancierului, cat
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mai ales ecoul trairilor acestuia, prin referire la alti scriitori roméni a caror substanta
romanesca a fost Primul Razboi Mondial: Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, Cezar Petrescu.

O carte cat o Istorie (Ed. PIM, Iasi, 2013) este, pe de o parte, o incercare de conturare
a disperdrii de inchegare a unei identitati personale autentice, a celui obligat, impotriva
dorintei si principiilor sale, sd intoarcd arma impotriva confratilor, pe de alta parte, o
reconstituire a imaginii identitare etnice, care a suportat consecinfele mai multor sute
de ani de mutilare ideologica.

Consideram ca intre identitatea vocii auctoriale si povestea personajului se stabi-
leste o interdependenta directd tradatd de analizele stilistice, de pasajele descriptive,
care pun in lumina zvarcolirile permanente ale eroului si fiinta periclitata a neamului
ardelean aflat in deriva. Intre aceste doud instan{e narative se afld suspendat lectorul
care ,cu ravasinde ganduri” isi reordoneazd memoria pentru receptarea, re-spunerea,
reconfirmarea povestii identitare actualizate prin revalorificarea paginilor de jurnal ce
au memorat episodul istoric ardelenesc.

Bogata bibliografie care insoteste lucrarea aduce in atentia receptorului textului o
abordare veridica si persuasivd a unor realita{i istorice, pornind de la Romanitate si
dacism pand in secolul al XX-lea. Aducind in actualitate afirmatiile unor ilustri istorici
(Lucian Boia, Ion Buzdugan), autoarea subliniaza filonul romanic al fiinfei noastre, dar
si contradictiile existente de-a lungul timpului in documentele istoriei noastre, prin
trimiteri exacte la document, ceea ce indeparteaza cartea de fictiune.

Lucrarea poate fi lecturatd si ca un avertisment asupra faptului ca pierderea memo-
riei duce la fisurarea identitdtii si pericliteazd grav proiectia noastrd in viitor. Ea este o
veritabila lectie de patriotism, dar si o invitatie la meditatie asupra conditiei noastre in
Univers.
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CAIETELE TRISTAN TZARA

ABSTRACT

The article describes “Tristan Tzara’s notebooks”, international cultural journal,
devoted to modern avangard. It is edited by Vasile Robciuc, in Moinesti, Romania.
The authors views some issues of the journal. In her opinion, the specific feature
of this journal is a combination of theoretic research on Romanian Avangard and
examples of modern Arts esthetic experiments. It supply readers a detailed picture
of modern arts process at universal and national level.

The author draws readers attention to the problem lack of international termi-
nology on avangarde movement. In conclusion some general problems of the theory
of modern arts are considered.

Keywords: Tristan Tzara, avangarde, DADAISM concept.

e ani buni, la Moinesti apare publicatia internationala pentru studiul avangardelor

contemporane, Caietele lui Tristan Tzara, conceputa si editatd de profesorul si

cercetatorul Vasile Robciuc, presedintele Asociatiei Culturale si Literare ,,Tristan
Tzara’, Moinesti, fondatorul ,,Centrului de studiere a avangardelor contemporane” din
aceeasi localitate. Volumele masive ale publicatiei, uneori numérand aproape o mie de
pagini, care, pe deasupra, apar grupate in serii de cate doud carti, marturisesc din partea
editorului lor nu numai o tenacitate si-o putere de munca iesite din comun, dar si o mare
pasiune pentru actul cultural autentic, pasiune neinvinsa de nici un obstacol si sustinuta
de o adevirata stiintd de a-si gasi colaboratori in toate partile lumii, inclusiv, in Romania.
Preocuparea esentiald a efortului depus de Vasile Robciuc si de echipa sa de colaboratori
din Moinesti este de a intregi, pe cat este posibil documentar si generic, tabloul general al
dadaismului, dar si al avangardelor romanesti, de a relationa fenomenul respectiv, pentru
o mai clara relevare a notelor lui particulare, cu avangardele europene, precum si cu un
context de gandire, cultural si istoric, generator, in egald mésura, de stimuli si de limitari.
Nu in ultimul rand, publicatia este preocupata de ecourile avangardelor in gandirea si
creatia neoavangardelor si postmodernismului, oferind cititorilor pagini exponentiale
de teorie si analizd, de poezie, proza si dramaturgie semnate de teoreticieni, critici si
creatori bine cunoscuti. Toate aceste aspecte, elocvent reprezentate in volumele editate
la Moinesti, oferd nu numai un material adecvat pentru o cat mai profunda intelegere si
definire a avangardei ca fenomen istoric, cultural si estetic, dar si repere convingatoare
pentru a imagina un tablou clar si revelator al modului cum este teoretizat si analizat
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fenomenul in toate domeniile artei si pe toate meridianele lumii. Nu in ultimul rind,
publicatia, care, de la un numar la altul, a ales sa se structureze in varii moduri, da sea-
ma de dimensiunile reale si de natura particulard a avangardelor romanesti, insuficient
cunoscute in alte spatii de culturd, nu de putine ori supraapreciate sau, in mare, dacd nu
necunoscute altor spatii de cultura ale lumii, rupte de un specific cultural national. Ori,
publicatia d-lui Vasile Robciuc demonstreazd convingdtor ca aceste miscari ilustreaza
specificul national in ceea ce are el mai reprezentativ, desi, in conformitate cu spiritul
general al avangardelor, ele par sa cultive negarea radicala a traditiei nationale.

Faptul ca in publicatie, incé de la prima ei aparitie in 1998, pot fi identificate semnaturi
ale unor prestigiosi teoreticieni, artisti, cercetatori ai fenomenului si editori, vorbeste de
la sine despre aprecierea de care se bucura ea in tara si pe mapamond. Daci addugim la
aceasta numeroasele recenzii, note, semnalari, comentarii, interviuri, care insofesc fiecare
din cele sase aparitii ale acestei reviste multilingve, precum si bogata corespondenta
primita la redactie si publicata in paginile acesteia, realizam ca initiatorul ei a reusit sa
faca din Moinesti si din Romania centrul unor preocupari stiintifice serioase, aplicate
si lamuritoare in cel mai inalt grad, miezul activ al unei efervescente culturale de mare
intensitate. In ultima instan{a, imi pare ca aceastd atragere a privirilor spre Romania,
in general, si spre Tristan Tzara, in special, se pliaza pe o situatie culturald reald din
actualitate care cere cu necesitate o noud revoltd a spiritului si care poate prinde con-
tururi definitorii revenind la momentele de revolta ale inceputului de secol XX . Cum
in aceste momente vocea celor veniti din spatiul acesta european s-a ficut bine auzita,
a vorbi de Tristan Tzara acum inseamnd mai mult decét a resuscita un trecut cultural
interesant si bizar. Gestul respectiv invita, de fapt, la o repunere in pagini a avangardelor
istorice si actuale prin precizari, completéri, reinterpretéri, relationdri si, de ce nu, prin
redimensiondri istorice, culturale si estetice ale unor directii si ale unor participanti. Este
ceea ce face cu asupra de masura, dar deloc agresiv, publicatia scoasd de Vasile Robciuc.

Sensurile de mai sus ale inifiativei de la Moinesti ne-au fost sugerate, in special, de
cele doua numere tematice ale revistei: Muzici pentru Tristan Tzara (ed.I-a, 1998, ed.
A II-a, 2006) si Opera dramaticd a lui Tristan Tzara (editie bilingvd, in traducerea lui
Vasile Robciuc), 2007.

In ceea ce priveste volumul care aduna creatii muzicale inspirate, in actualitate, de
opera si spiritul iconoclast al lui Tristan Tzara, putem spune fard teama de exagerare ca
el incununeaza un demers unic in felul lui. Volumul Cheile orizontului, cum a intitulat
redactorul acest numar al publicatiei sale, este revelator pentru forta contagioasa a unor
creatii poetice care, iatd, se dovedeste acum, nu si-au epuizat nicicum bogatia de sen-
suri si de sugestii formale, estetice si epistemologice si nu si-au pierdut capacitatea de
a reprezenta pe viu un principiu esential avangardist — unitatea de substanta a tuturor
artelor, tradusd in sincretismul lor. Faptul ca de la o editie la alta, primelor douazeci si
unu de compozitori semnatari de creatii muzicale vocale si instrumentale li s-au mai
addugat inca trei nume, aldturi de care, volumul II(XII) al numarului din 1910, Avangarda
si universul sonor, a inscris inca alte nume (Violeta Dinescu, Mihail Vartosu, Nicolae
Brandus, Felicia Donceanu, Dan Voiculescu, Ionicd Pop) vorbeste de la sine despre
semnificatia initiativei d-lui Vasile Robciuc. Faptul cd artistii care au raspuns acestei
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chemari apartin elitei creatiei muzicale romanesti actuale (Roman Vlad, Tiberiu Olah,
Anatol Vieru, Adrian Pop, Vasile Spatarelu, Viorel Munteanu, Doru Popovici, Sabin
Pdutza, ca sa amintim doar cateva nume) dovedeste, in afara unei vointe de a participa
la un act cultural autentic cu o creatie autentica, existenta in cultura romaneascd actuald
a unui spirit de continuitate in cultivarea gestului creator novator. Ceea ce refine imediat
atentia este faptul cd nu doar ,,cantecele si descintecele” lui Tzara au prilejuit compozitii
muzicale de cea mai diversa factura, considerate de critica de specialitate ,un eveni-
ment’, dar si creatia dramatica, mai precis Cea de-a doua aventurd celestd a domnului
Antipirin, dupa care Ionicd Pop a scris o Operd dadaistd. Despre acest spirit novator in
muzica romaneasca actuald dd seama studiul profund si cuprinzétor Tristan Tzara: hic
e nunc (p.13-52) semnat de cunoscutul teoretician si muzicolog Gheorghe Fircd, care
pune gestul celor doudzeci si unu de compozitori replicanti la opera lui Tzara nu numai
sub semnul unei apropieri ,,recuperatoare’, al lichidarii ,,unei scadenfe mereu amanate
fatd de istorie, ,ci si al asumarii, ,,hic e nunc, al unei depline responsabilitati istorice”
(p-134). In 1910, in volumul II al Caietelor, acestui excurs teoretic privitor la muzica
creata in marginea creatiei si vietii lui Tristan Tzara i se adaugd studiul Lart sonore et la
poétique de lavant-garde de acelasi muzicolog. Acest studiu este complementar studiului
anterior, dar §i unor serii de interventii semnate de Helios Azoulay, $erban-Dimitrie
Soreanu, Dan Dediu, Ana-Maria Avram, Valentina Sandu-Dediu, Fred Popovici si, mai
ales, Ulpiu Vlad. Perspectivele din care este privit fenomenul muzical de cétre criticii si
teoreticienii amintiti sunt multiple, ele inlesnind abordarea filozofica fenomenologica,
culturald, semanticd, etnologico-folcloricd sau istorica a artei muzicale, in general, a
muzicii romanesti si de avangarda, in particular.

Numarul din 2007 al revistei Caietele Tristan Tzara ne ofera o prima editie integrala,
bilingvd, a creatiei dramatice tristantaraniene. Prefatate de Henri Behar, textele dramatice,
stabilite si editate in editia originald completa de acelasi specialist in studiul avangardelor
si al dadaismului, in editia de fata, sant dispuse cronologic si traduse in limba romana
de Vasile Robciuc. Transpunerea in limba romana a unui text, care mizeaza pe efecte de
rafinament si de absurd lingvistic, precum si de punere in pagind a libertatii si anarhiei
elementelor ca realitate funciara, a cerut din partea traducatorului un efort sustinut, o
intuitie autentica a ,,morfologiei” textului dadaist si o atentie mereu treaza la sensul lui
general. E o reusita a traducétorului Vasile Robciuc, o reusita ce poate fi dusa la dimen-
siuni optime de o noua interventie pe text atunci cand va aduna intre copertile unei cérti
ceea ce a realizat in paginile acestei reviste. Pentru a plasa creatia dramatica a lui Tzara
in context istoric si estetic, editorul a insotit textele de comentarii pe marginea teatrului
dada si de interpretari ale dramaturgiei scriitorului nascut la Moinesti. Aceste comentarii
sant semnate de cunoscuti exegeti ai fenomenului dada, intre care Henri Behar, Michel
Sanuillet, Mary Ann Caws, Fumi Tsukahara, cdrora li se adauga interventiile din Caie-
tele Tristan Tzara, 2010, volumul I, VII, Spiritul Dada si teatrul european (p.517-587).

Artele plastice atat de stralucit reprezentate in avangarde nu puteau lipsi din aceasta
publicatie care se vrea o oglindd vie a fenomenului in ceea ce are el esential. Aceasta zona
a creatiei este prezentd absolut in toate numerele revistei prin reproduceri, de buna cali-
tate, atat pe coperta, cat si in corpul volumelor, a unor opere reprezentative din pictura,
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sculptura si grafica avangardista si neoavangardistd. Nu stiu dacd nu cumva arhitectura
profesatd cu atata indrdzneald si fantezie de mari arhitecti ce {in de aceste miscari nu
trebuie avuta si ea in vedere, atit pentru ilustrarea numerelor viitoare de revista, cat si
pentru o exegezd aplicata a formelor ei. Deocamdatd sa observam ineditul si valorosul
material documentar si epistolar privitor la artele plastice si la creatorii lor, precum si
remarcabilele interventii teoretice si critice tratand ,,osmoza teoretico-plastico-literara
(Calin Stegeran, vol. II, XI, 2010, p.787) ca fenomen specific dadaismului si avangardelor.
La acestea se adauga solide incursiuni in istoria artelor plastice, cu precddere dadaiste si
suprarealiste, europene si americane sau japoneze, analize ale creatiei unui artist sau a
altuia, relevari de aspecte ale poeticii ,,abstractioniste”, ale ,montajului’, ale , realismului
esential” sau ,,pop art”. Amintim in acest sens citeva articole din nr. XI, vol.II, 2010,
un numdr mai evident dedicat acestei probleme: The Avant-garde of the plastic arts at
universal and national level de Valentin Sava, Art pop y nueva figuracion de Theresa
Millet-Sancho, Un artiste dadaiste de renom: Raoul Hausmann de Vasile Robciuc, Deux
lignes croises-le point de Hamon Dachs, Victor Brauner and the birth of his ,Personal
mythology” de Emil Nicolae, Les métamorphoses du corps. Monstres et chiméres dans la
littérature et dans lart des XIX-e et XX-e siécles de Simona Cigliana sau Le musée des
aigles: from Duchamp to Magritte to broodthaers de Pierre Taminiaux, cdrora li se pot
adauga alte interventii pe aceeasi tema plasate in alte numere ale publicatiei.

in sfarsit, numeroase sunt studiile si articolele consacrate, cum e si firesc, lui Tristan
Tzara, poeticii textului avangardist-literar, plastic, muzical -, ca si interventiile privitoare
la dada si la avangardd ca fenomen de gandire si de creatie sau la avangardele roma-
nesti, la specificul lor vizut in sine, dar si in relatie cu avangardele europene. Astfel de
interventii sdnt diseminate in toate numerele revistei pe care o discutam, dar se pare ca
ele sunt obiectul predilect al volumelor 3-4 (no.5-12) aparute in 2005. A semnala macar
titlurile celor noud sectiuni ale numérului inseamna a trimite cititorul la cateva surse
de informatie, de comentarii si de analize demne de consultat: I. Avangarda si avata-
rurile sale, 11. Tzara si etapa romaneascd, 111. Spontaneitate si continuitate in avangarda
romaneascd, IV. Tzara si aventurile modernitdtii, V. Sub semnul avangardelor contem-
porane, V1. Dada si suprarealismul. VII. Analiza poemului. Cum se procedeaza mai in
toate numerele publicatiei, partea de teorie si de analizd este dublata de creatii poetice
in spirit avangardist (in limbile engleza, franceza, germana, italiand, rusa, spaniold), de
traduceri si materiale documentare de cel mai acut interes. Remarcdm cu acest prilej
traducerea in limba engleza a catorva texte din creatia in limba romand a lui Tzara (in
versiunea Ann-Mary Caw sau Stavros Deligiorgis ), ca si versiuni in limba romana din
poemele franceze ale aceluiasi autor datorate lui Romulus Vulpescu, Magdei Ciopraga
sau regretatului profesor si poetician Alexandru Husar.

Cateva dintre sectiunile amintite mai sus se repetd in volumele I si II ale Caietelor, din
1910, cu nuantari de preocupiri ce s-ar subsuma unei teme sau alteia. Astfel, problema
avangardei si a avatarurilor sale este analizatd in volumul I cu predilectie din perspectiva
Manifestelor dada, imprejurare ce a inscris in publicatia de la Moinesti contributii dintre
cele mai originale si valoroase. Titlul articolului lui Pierre Taminiaux, Manifestele ca gest
poetic, sugereazd cum nu se poate mai clar faptul ca in discutia asupra acestei forme de
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manifestare a avangardei, a dadaismului si a lui Tristan Tzara, in particular, se accentueaza
dubla modalitate de existenta a manifestului: ca ,,expresie a unui veritabil limbaj poetic”,
dar si ca ,,limbaj radical” ce se inscrie ,,intr-un discurs critic” (p.21). Plasat sub semnul
unei ,,indoieli profunde asupra vietii spiritului’, manifestul dadaist capétd un caracter
ambiguu, intemeiat pe regimul lui de ,anti-manifest”, realitate discutatd convingator
si cu vervd de Hubert van der Berg (Jécris un manifeste ...et je suis par principe contre
les manifestes), Gr. Jounard (Les gaites de lescadron), Marius Hentea (The Theory of the
manifeste and the Tristan Tzaras Manifeste Dada). Nu altceva ne comunica savurosul,
subtilul si savantul eseu al lui Serban Foarta, Oui-Da care gloseaza asupra unei etimo-
logii imaginare a numelui ,dada’, subliniind sensul lui de ,,dublu negativ-cu privire la
altii si cu privire la sine” (I,354) intr-un joc continuu ce antreneaza cele doua limbi in
care a scris Tzara — franceza si romana sau profundul sinteticul studiu semnat de Syl-
vano Santini, Art de la perception et Uhistoire davant-garde: I'Intermedialité si tot atat de
esentialul articol Sept propositions sur les avant-gardes, les machines et lexperimentation
propus de Isabelle Krzywkowski. La randul ei, tematica Spontaneitate si continuitate in
avangarda romdneascd inregistreaza un binevenit interes pentru relatia traditie-dada,
pentru ,balcanism’, ca si pentru un ,dadaism valah” sui-generis (Ion Pachia-Tatomi-
rescu, Avant-gardisme valaque ou modernisme extreme). Aceasta relatie speciald cu tra-
ditia este vazuta ca semn constitutiv al unui avangardism romanesc decelat de Ion Pop
in articolul Lavanguardia romena e il futurismo si identificat de alti analisti la Tristan
Tzara (Vasile Maruta, Balkanisme chez Tristan Tzara, Aurel Rau, Glose Tristan Tzara), la
Urmuz (Delia Rodica Moldovan, Dalla nascita artistica di Tristan Tzara al predadaismo
di Bucartes-Girceni) sau la Vasile Voiculescu (Noemi Bomher, Vasile Voiculescu and the
Romanian Avangard) .

Bogate in informatii de toate genurile, pline de sugestii interpretative, de metoda si
inlesnind imaginarea unui tablou total al avangardelor europene, americane si asiatice
sunt sectiunile IV. Dadaism, Suprarealism si alte ,,isme” si V1. Avangarda si aventurile
modernitdtii. Articole semnate de Mark Duchy (Poésie et révolutionn: Dada et lavant-gar-
de americaine), de Basarab Nicolescu (Stéphane Lupascu (1900-1988) et le surréalisme),
de Delia Rodica Moldovan (Dal dadaismo al inismo), de Ovidiu Morar (The Romanian
surrealism after the war), ca si cele propuse de Roxane Dreve (Lavant-garde en Norvége
et en Suéde), de Petruta Spanu (Christian Dotremont et Cobra), de Boris Marian (The
Avant-garde of the Holy Land), de Fumi Tsukahara (Neo-dada et Arakawa: une histoire
inconnue des avant-gardes japonaises ), de Elena-Cristina Giugal (Sots-art-Literary Move-
ment) sau de Michael Finkenthal (A few observations about the XX-th century english and
american avant-garde) de Ion Pop (lavanguardia romena e il futurismo) si de Georgeta
Tchokakova (La conception généalogique des avant-gardes dans les littératures slave) ofera
un material semnificativ pentru conturarea tabloului general al fenomenului despre care
vorbeam mai sus. De asemenea, aceste lucrari, precum si altele pe care, din pécate, nu
le-am putut aminti aici, pot oferi specialistilor suficiente imbolduri pentru rescrierea
istoriei avangardei mondiale, ca si pentru stabilirea unei terminologii care sd reduca atat
cét este cu putin{d prea marea abundenta de termeni ce se folosesc astdzi in domeniu.
O intreprindere dificild deja sugerata de Marina Muresanu Ionescu in articolul Dada
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est mort, vive dadal, ce-si propune, printre altele, sa puna in discutie ,,cazul dada”(vol.l,
2010, p.292).

Daca n-am adduga aici lucrérile de interpretare poeticd a textului, de analiza inter-
textuala si fenomenologica ar insemna sd ignoram una dintre componentele cele mai
reusite si mai inspirate ale revistei. Punand in centrul poeticii dadaiste o ,uimire pro-
gramatd’, Irina Mavrodin (vezi Exercice détonnement, 1, 2010, p.365) pare sa prefateze
numeroasele analize la textele lui Tzara sau ale altor creatori avangardisti. Intre acestea,
analizele consacrate poemului Omul aproximativ (vezi Roger Cardinal, Comment lire
“I'Homme aproximatif”¢?, Mary Ann Caws, Structure and themes of Aproximate man’,
Toader Saulea, Pour une approche anthropopoétique du monde:”'Homme aproximatif”
de Tristan Tzara, Liliana Fosalau, Tristan Tzara: 'Homme aproximatif (X). La poésie
comme virtualité du dire et de lécrit), sau poeticii avangardiste in general si intertextua-
litatii (Benoit Delaune, Du ,,poéme dadaiste” au ,,cut-up”: laxe Tzara. Burroughs ou deux
exemples de la destinée collage-montage dans la littérature du XX-e siécle, Ecaterina Grun,
La tentation de la circularité chez Tristan Tzara et Benjamin Fondane, Carmen D. Blaga,
Poetica marinettiana e ,,bozzetti quasi futuristi ,, di Urmuz, Radu L. Petrescu, Notes sur les
possibles cohérences d'un poéme de Tzara saut blanc cristal) se detaseaza atat prin lecturi
aplicate si lipsite de prejudecati pe textul avangardist, cat si prin clara invitatie de a citi
poezie, dar cu o dispozitie anume si cu instrumente speciale.

Relevand, din multele si variatele merite ale acestei reviste, ceea ce noua, personal,
ni s-a impus, am mai adduga ca studiosii de pretutindeni (care pot consulta numerele
revistei in toate marile biblioteci ale lumii - in Franta, SUA, Canada, Rusia, Polonia,
Ungaria, Belgia, Japonia, Bulgaria) vor gési in paginile ei informatia necesara si modele
de apropiere a unui fenomen cultural care se declara, la modul radical, anti-cultural.
Totodata, revista ofera sugestii pentru redactarea unei sinteze a avangardelor, o sinteza
care, cum spuneam undeva, in aceasta prezentare, sd repuna lucrurile la locul lor, prin-
tr-o lecturd istorica onestd si cu o terminologie clard si admisd de intreaga comunitate
stiintifica internationala. Pentru cea din urma operatie, probabil, vor fi necesare cel putin
trei simpozioane sau congrese internationale, axate exclusiv pe problema terminologiei
stiintifice din domeniu.
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