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Lucrarea ce face parte din proiectul elaborat in cadrul programului
»Spurensuche/ In cautarea urmelor - Studiul mostenirii totalitarismului in
Europa de Sud-Est’, sustinut de Fundatia Robert Bosch, in colaborare cu
Literaturhaus Berlin si Herta Miiller.

LILIANA COROBCA

»CONTROLUL CARTII”. ETAPELE DE LUCRU
IN CADRUL DIRECTIEI GENERALE
A PRESEI SI TIPARITURILOR"

ABSTRACT

The article analyzes the mechanisms of book censorship in socialist Romania from
1949 to 1977. ,,Book Control” was a section of , Literature Department” within the
censorship institution (General Directorate of Press and Print). This study is based on
a research in the Central Historical National Archives (ANIC), from the Committee
for Press and Prints Fund (CPT).

The word ,,censorship” was gradually to disappear from the vocabulary (officially,
there was no censorship in communist regimes), being replaced by a neutral synonym:
»control”. In fact, ,,the book control” implied a complex, branched and sophisticated
censorship mechanism for all publications. The institution censors controlled both the
national book publishing, edited by central and local bodies (publishing houses) from
Bucharest and books imported from abroad as well as the ones for export. The General
Directorate of Press and Print, a special institution, generally called ,,censorship” was not
the only institution to practice it. The decisions didn't belong to them and usually the most
important decisions in terms of censorship belonged to the party. In Romania, GDPP
was established according to the model of censorship institution of the USSR - Glavlit.

Keywords: censorship, book control, Romania, censorship in a dictatorial state
and censorship in a democratic state.
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VN

ontrolul cartii” a fost o sectie a ,,Directiei Literaturd” in cadrul institutiei

cenzurii (Directia Generald a Presei si Tipariturilor) din Roménia, in perioada

anilor 1949-1977. Cuvantul ,,cenzurd” urma s dispara treptat din vocabular
(oficial, nu exista cenzurd in regimurile comuniste), fiind inlocuit cu un sinonim neutru:
»control”. De fapt, ,,controlul cértii” presupunea activitatea unui mecanism complex,
sofisticat si ramificat de cenzurare a tuturor publicatiilor. Ca definitie, cenzura se poate
incadra intr-o formula pe cat de poetica si sugestivd, pe atat de actuala, care-i apartine
lui Victor Hugo, si anume: (cenzura,) ,,aceasta catea cu fruntea ingusta care insoteste
orice putere” [1, p. 9]. Ca fenomen, cenzura poate fi abordata din perspectiva juridica si
ecleziasticd, istorica si politica, lingvistica si sociologica, literara si psihanalitica (studiul
autocenzurii), antropologica si filosofica [2, p. 87]. in regimurile comuniste, cenzura poate
fi studiatd si din perspectiva institufionala, pentru cd au existat institutii specializate in
acest domeniu (Glavlit, in URSS si Bulgaria, DGPT, in Romania, Oficiul Controlului de
Stat al Presei, in Cehoslovacia etc.).

In volumul 100 de carti interzise. Istoria cenzurii in literatura mondiald, motivele de
interdictie a cartilor se impart in patru categorii: politice, religioase, sexuale si sociale, cu
precizarea ca interdictia din motive politice nu este specifica doar guvernelor totalitare,
»de multe ori, guvernele democratice se implicd in incercéri de cenzura impotriva unor
materiale critice, din motive declarate drept tinind de securitatea nationald” [3, p. 7],
cea mai discutabila interdictie fiind aceea din motive sociale, cand ,,operele literare au
fost interzise, cenzurate sau atacate din cauza limbajului, a caracterizérilor rasiale sau a
consumului de droguri, a referirilor la anumite clase sociale sau orientari sexuale, sau a
altor diferentieri sociale pe care unii le-au considerat daunatoare pentru cititori” [3, p.
395]. Primele interdictii ale cartilor au avut loc din motive religioase si nu vom starui
asupra acestui aspect, exista o bibliografie (internationald) notabila in acest domeniu.
Interdictia ,morald” (sexuald) este criteriul cel mai ,valabil” din istoria cenzurii, fiind
invocat in toate timpurile, indiferent de regim, cu observatia cd ,perimetrul” acestei
notiuni evolueaza mereu, ,,ceea ce ieri era considerat ca fiind «obscen», «pornografic»,
nu mai este astazi”; de pildd, ,,in 1857, celebra culegere de versuri a lui Charles Baudela-
ire, Florile rdului, a fost condamnata pentru «imoralitare», iar poetul obligat sd suprime
cateva poeme din exemplarele pentru vinzare, care «duc la excitarea simturilor printr-un
realism grosolan si ofenseazd pudoarea». Astazi, aceste poeme, editate in editii accesibile,
la care oricine are acces, sunt studiate in scoli” [3, p. 95].

Directia Generald a Presei si Tipariturilor, adica acea institutie speciald céreia i s-a
spus, in general, ,,cenzura’, nu a fost insd unica institutie care a practicat cenzura, nu ei
i-au apartinut, de obicei, deciziile cele mai importante in materie de cenzura, ci partidului.
In Romania, DGPT s-a constituit dupd modelul institutiei cenzurii din URSS - Glavlit.

La 20 mai 1949, in urma deciziei Consiliului de Ministri cu nr. 484, Prezidiul Marii
Adundri Nationale a Republicii Populare Roméne emite Dectretul nr. 214, ,,pentru trans-
formarea Ministerului Artelor si Informatiilor in Ministerul Artelor”. Articolul IT al acestui
document stipuleaza: ,,Directia Presei si Tipariturilor din fostul Minister al Artelor si In-
formatiilor se transforma in «Directia Generala a Presei si Tipariturilor» care va functiona
pe langa Consiliul de Ministri al Republicii Populare Roméne.” [4, dosar 10/1949, £. 3].
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Intre 1949 si 1951, cenzura a fost condusi de un director - Vasile Dumitrescu (fusese
directorul Directiei Presei din fostul Minister al Artelor si Informatiilor) si doi direc-
tori-adjuncti - Teodor Constantin si Hilel Barbu. Din 1952, director este losif Ardeleanu;
in urma Hotérarii Consiliului de Ministri nr. 77 din 1 februarie 1973, cel mai longeviv
director al cenzurii (Ardeleanu), e inlocuit, pe motiv de pensionare, avind varsta de 64
de ani, cu Ion Cumpinasu [4, d. 6/1973, f. 1]. In 1977, ultimul an de existenta a cenzu-
rii, transformatd, intre timp (in 1975) din DGPT in CPT - Comitetul pentru Presa si
Tiparituri, institutia va fi condusa de ,presedintele” (functia de ,director” fusese des-
fiintata oficial si inlocuitd cu cea de ,presedinte”) Ion Géleteanu (apare si Galdteanu).
Toti conducatorii cenzurii au fost comunisti de incredere, implicati si in alte activitati
social-politice importante. De pildd, Vasile Dumitrescu a fost ambasador in Elvetia
(1963-1968); Ton Cumpinasu a fost redactor-sef la Scanteia (1983-1984), presedinte al
Departamentului Cultelor (1984-1989); Ion Gélateanu — Secretar de Stat in Consiliul
Culturii si Educatiei Socialiste (1978-1979), institutie unde au ,,migrat” cei mai multi
cenzori dupd desfiintarea institutiei.

Cu doi ani inainte de desfiintare (in 1975), Directia Generala... s-a transformat in
~Comitetul pentru Presa si Tiparituri’, ,organ central de partid si de stat, aflat sub condu-
cerea Comitetului Central al Partidului Comunist Roman si a Consiliului de Ministri” [4,
d. 3/1975, £. 152], conform unui ,,Decret privind infiintarea, organizarea si functionarea
Comitetului pentru Presd si Tiparituri” (semnat de Nicolae Ceausescu), emis la 30 mai
1975. Desi influenta partidului era incd de la infiintarea DGPT una hotaratoare, insti-
tutia cenzurii avind mai degraba rolul unui executant obedient al ordinelor CC al PCR,
aceasta se subordona oficial Consiliului de Ministri. De acum inainte insd, noul comitet
fa vi ,organ” subordonat direct partidului. Acest fapt este accentuat si in capitolul I al
decretului, ,,Dispozitii generale™ ,,Comitetul pentru Presa si Tipdrituri contribuie, prin
intreaga sa activitate, la infdptuirea politicii partidului si statului in domeniile presei,
emisiunilor radioului si televiziunii, lucrarilor editoriale, spectacolelor, filmelor si altor
forme de imprimare sau inregistrare graficd, fonica ori vizuald, destinate si folosite ca
mijloace de exprimare si informare publica, potrivit prevederilor Constitutiei Republicii
Socialiste Romania, Legii presei si a celorlalte prevederi legale” [4, d. 3/1975, f. 152].

Institutiile, candva subordonate fostului DGPT, ajung ,,sa colaboreze” (de la egal
la egal) cu noua institutie: ,,In exercitarea atributiilor sale, Comitetul pentru Presi si
Tiparituri colaboreazd cu editorii mijloacelor de informare publica si cu alte organizatii
socialiste interesate, cu conducerile redactiilor si editurilor, cu ministerele, celelalte organe
centrale de stat si obstesti, cu comitetele executive ale consiliilor populare judetene si al
municipiului Bucuresti”; ,Comitetul pentru Presd si Tiparituri poate cere ministerelor,
celorlalte organe centrale si locale, uniunilor de creatie, redactiilor, editurilor si altor
institutii care lucreaza in domeniul informarii publice avize de specialitate, date si do-
cumente necesare indeplinirii atributiilor sale” [4, d. 3/1975, f. 152].

In anul 1975, atributiile institufiei erau urmétoarele:

»a) previne publicarea si difuzarea materialelor care, conform legii, sunt nepublicabile
si sesizeazd, daca este cazul, pe redactorul sef al publicatiei, conducatorul institutiei de
presd, al editurii sau pe inlocuitorul acestuia;
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b) inregistreazd, in conditiile legii, autorizatiile de editare a ziarelor, revistelor si altor
publicatii periodice, tiparite sau multiplicate, emise de editori, urmareste respectarea
conditiilor de aparitie aprobate si avizeaza modificarea acestora;

c) organizeaza si desfdsoara, in conditiile legii, activitatea de atestare a calitatii de
ziarist; tine evidenta cartii de ziarist;

d) tine evidenta buletinelor si celorlalte publicatii periodice cu caracter intern si de
serviciu, pentru care potrivit legii, nu este necesard inregistrarea autorizatiei de editare;

e) stabileste, potrivit legii, impreuna cu Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste,
norme privind circulaia tipariturilor si altor imprimate aflate in reteaua bibliotecilor,
precum si circulatia fondului de carte al unitétilor de anticariat, controleazd modul de
aplicare a acestor norme ;

f) controleazd modul de aplicare a normelor legale privind imprimarea mijloacelor
de informare publicd in tipografii si in unitétile socialiste dotate cu mijloace de multi-
plicare, precum si asupra difuzarii imprimatelor care nu au caracter intern si de serviciu;

g) isi da acordul cu privire la exportul publicatiilor, tipariturilor, imprimarilor grafice,
pe peliculd sau fonice; isi dd acordul, la cererea organizatiilor socialiste, cu privire la
iesirea din tard, difuzarea sau publicarea in strdinatate a lucrérilor si scrierilor de orice
fel, in conformitate cu normele legale;

h) asigura respectarea normelor legale privind introducerea in tara in scop de difuzare,
punere in vanzare sau raspandire a publicatiilor, filmelor si a oricdror alte imprimate
poligrafice, fonice sau pe peliculd realizate in straindtate;

i) elaboreaza studii in legatura cu structura si conditiile de aparitie ale presei in
Romania si face propuneri pentru perfectionarea acestora; intocmeste materiale de
sintezd cu privire la rezultatele activititii desfasurate pentru aducerea la indeplinire a
atributiilor sale, pe care le prezintd Comitetului Central al Partidului Comunist Romén
si Consiliului de Ministri;

j) impreuna cu editorii si forurile tutelare ale publicatiilor, organizeaza evidenta
centralizata a activitatii economico-financiare a publicatiilor cu autorizatii inregistrate,
urmareste realizarea planurilor de venituri si cheltuieli ale ziarelor si revistelor, face pro-
puneri in vederea utilizarii economicoase a mijloacelor materiale si financiare ale presei;

k) avizeaza structura organizatorica si numarul de posturi pentru fiecare publicatie
in conformitate cu normele legale;

1) isi dd acordul asupra pretului de vanzare al ziarelor §i publicatiilor periodice im-
primate in tara cu autorizatie inregistrata si al celor importate, asupra tarifelor — in lei
si valuta — pentru publicitate prin presd; avizeaza preturile sorturilor de hértie folosite
in presd, tarifele poligrafice pentru presa si tarifele de difuzare a presei; exercita, potrivit
legii, si alte atributii privind preturile si tarifele in domeniul presei si altor tiparituri;

m) avizeaza, potrivit normelor legale, planurile privind importul presei social-politice
si culturale ale organizatiilor socialiste si repartizarea fondurilor valutare aprobate in
acest scop;

n) repartizeazd — in calitate de titular de plan - ziarelor, revistelor si celorlaltor pu-
blicatii periodice cu autorizatie cotele de hartie corespunzétoare conditiilor de aparitie
aprobate, controleazd modul de utilizare a hértiei, stabileste si aplica masuri pentru
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reducerea i lichidarea returndrilor de ziare si reviste; colaboreazd cu ministerele pro-
ducdtoare pentru a se asigura publicatiilor hartia in sortimentele si de calitatea stabilita,
precum si cu unitatile poligrafice si cele de difuzare pentru respectarea conditiilor de
imprimare si difuzare a publicatiilor;

o) elaboreaza proiectul planului economic propriu si defalcd indicatorii de plan
aprobati prin planul si bugetul de stat, pe unitafi subordonate; intocmeste si executd,
potrivit legii, planul de venituri si cheltuieli pentru administratia proprie si pentru uni-
tatile economice subordonate; urmadreste si raspunde pentru indeplinirea indicatorilor
ce ii revin din planul de stat;

p) elaboreazi si prezinta Consiliului de Ministri proiecte de acte normative si alte acte
prevazute de lege, in domeniul sau de activitate; isi da acordul asupra proiectelor de acte
normative elaborate de alte organe centrale, care intereseaza domeniul sdu de activitate;

r) indeplineste orice alte atributii prevazute de lege. ” [4, d. 3/1975, ff. 152-161].

In comparatie cu anul 1949, atributiile institutiei s-au largit simtitor, iar importanta ei
in raport cu partidul si institutiile subordonate s-au micsorat simtitor in aceeasi masura.

Tncepénd cu acest an (1975), ,Structura organizatorici a aparatului Comitetului
pentru Presd si Tipdrituri se prezinta in felul urmator :

1. Directia pentru productia editoriald ;

. Directia pentru presa si cartea din strainatate ;

. Directia pentru activitatea comitetului in Judete ;
. Serviciul pentru presa centrala ;

. Serviciul pentru radioteleviziune ;

. Serviciul pentru artd ;

. Serviciul pentru tiparituri de export ;

. Serviciul pentru analize de lectura ;

. Directia economicd ;

10. Directia personal-invatamant, secretariat-administrativ. ” [4, d. 3/1975, f. 162].

Indiferent de fluctuatiile structurale ale institutiei, cenzura tipariturilor a avut un rol
esential printre activitatile si atributiile DGPT-CPT, cenzorii controland atat productia
nationald de carte, editata de organe (edituri) centrale (Bucuresti) si locale, cat si cartea
importatd din strainatate, precum si cea destinatd exportului. Desi importanta acestei
institutii a scazut, in ultimii ani, in raport cu structurile subordonate, cenzura cértii a
fost una din principalele ei activitdti pAnd in momentul desfiintérii. Chiar si din ultimul
document reprodus reiese cé sase unitéti (din zece) au atributii in domeniul controlului
cartii (unitatile 1-3 si 6-8).

Activitatea DGPT in domeniul cartii din primii ani era axatd pe ,, Autorizarea carfii”
(lectura si avizarea manuscriselor) si ,,Controlul cartii” (epurarea cartilor din biblioteci
si din retelele de carte). In urma unor transformairi structurale, »Directia Autorizarii
Cartii” din anii 1949-1951 se transforma in anul 1952 in ,,Directia Tipariturilor”, cireia
i se vor subordona ,,Serviciul Autorizarii Cartii” si ,,Serviciul Controlul Cartii” (fiecare
avand cateva sectii in subordine). Cand departamentele cenzurii au fost impartite in trei
sectoare, in 1954 , sectorul II - ,,Carte” a cuprins toate activitéitile de control a cartii (in
1961, aici va fi inclusa si ,,Directia Import-Export”). Odata cu necesitatea controlului

O 0 NI O\ Ul v W I

—9_



METALITERATURA « Nr. 3-4 « 2013

tematic si a specializarii lectorilor, au aparut mai multe directii si servicii, care aveau
atributi specifice de control. In 1957, in cadrul DGPT activau: U.28. , Literaturd-Ideolo-
gie”, U.29. ,Controlul Circulatiei Tipariturilor”, U.30. ,,Import-Export” si U.31. ,,Stiinta si
Tehnicd”. Aproape toate aceste departamente vor exista pana la desfiintarea institutiei, cu
observatia cd, in anul 1961, Directia Literatura-Ideologie se divizeaza si apare Sectorul
IV, din care fac parte urmatoarele unitati: Ideologie, Biblioteci- Anticariat-Muzee, Docu-
mentare si Informare in lucririle de limba maghiara. In 1967 apare Serviciul ,, Artd” care
controleaza tipdriturile in acest domeniu, iar ,,Directia Instructaj-Control” va detine, la
un moment dat, dreptul de a coordona si cenzura productia editoriald din provincie. In
anii ’70, ,Serviciul Ideologie” dispare din structura DGPT-CPT.

In primii ani de la infiinfare, DGPT a operat cu niste formulare speciale, cu rubrici
tematice, la care ulterior s-a renuntat. Acestea se numeau ,,Referate”, in care trebuia sa
se indice autorul cartii, titlul, editura, tipogratia, numarul de pagini al volumului, avizul
sefului serviciului, avizul directorului, ,,Indicatiuni sumare asupra temei’, ,Orientarea
generald”, ,,Concluzii’, ,Observatii’, in total urmau a fi completate zece rubrici [4, d.
3/1951, ff. 5-8]. Un singur volum putea ,beneficia” de mai multe asemenea referate, de
pildd, la cartea Bacon-Morus-Hobbes-Locke, autori ,,C.I. Gulian si colectiv” s-au facut
trei referate, toate completate in luna septembrie 1951. La ,,Concluzii”, primul cenzor
noteazd urmatoarele: ,,Este o interpretare cu totul gresita a principiilor lui Platon expuse
in «Republica». Se va modifica pasagiul de la pag. 81 : « ...idealul comunist a trdit in
constiinta claselor exploatate ca o amintire a trecutului...», intrucat creeazd confuzii.
Cu modificari poate fi imprimat. ” [4, ff. 5]. Urmadtorii vin, la fel, cu observatii si cu
recomandari de eliminare a unor fragmente, ultimul hotarand ca, ,,volumul poate primi
bun de tipar” [4, . 7].

Cenzorii faceau cu regularitate rapoarte lunare, apoi trimestriale, in care mentionau,
de obicei, numarul de volume si de pagini lecturate, dideau exemple din semnalarile mai
importante, se aratau preocupafi de ridicarea ,nivelului cultural politic’, citeau presa si
participau la seminare etc., fiind foarte constienti de faptul ca ,,munca de carte cere, in
primul rand, o pregatire multilaterald” (mentioneazd un cenzor in timpul unei sedinte a
Serv. Tipérirea cartii) [4, d. 19/1954, f. 8] dar, de cele mai multe ori, nu faceau fatd tematicii
tot mai complexe a volumelor venite pentru control. Se spune intr-un referat ca serviciul
»lipdrirea car{ii” avea de rezolvat materiale tehnice, stiintifice si literare, originale sau tra-
duceri [4, f. 38]: ,Materialele tehnice le-am rezolvat cu usurintd, ajutati fiind de punerea
la punct a instructiunilor. Greutdtile cele mai multe le-am avut la lucrarile de literatura
originald”. [4, f. 39]. Se aduc nenumarate exemple de neadecvare in distribuirea cartilor
pentru cenzurare: ,,Desigur cd au fost si cazuri cand repartizarea s-a facut la intamplare.
Asa, de exemplu, in aceeasi zi, 18 decembrie, tovardsul Costicd a primit manuscrisul «Gim-
nastica pentru femei», in timp ce tovarasei Kaner i s-a dat spre lecturare «Comsomolul la
sate» (,Raport de activitate. 1 octombrie 1951-15 octombrie 1952”) [4, d. 5/1952, £. 106].
Ideea specializdrii lectorilor exista din 1952: ,,au fost oameni care citesc mereu aceleasi
materiale, pentru ca s-a urmarit o specializate a lor [4, d. 19/1954, f. 119]; iar intr-un plan
de muncad pe luna aprilie 1954 al Serviciului Difuzarea cdrtii, unul din obiective prevede
»specializarea lectorilor in vederea trecerii la munca pe sectii” [4, f. 76].
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Printre primele dificultati ivite in sistemul initial de control era coordonarea deficitara
intre compartimentele care acordau vizele pentru tipar sau difuzare. De pild4, Serviciul
Control al Directiei Cartii semnaleazd faptul cd ,,printre cartile venite pentru depozitul
legal s-a gasit si exemplarul Ce e bine si ce e rau de V. Maiacovski, Ed. Tineretului, bun
de imprimat nr. 6151 din 18 sept. 1951 al Serv. Autorizarii. Lucrarea nu a venit la Sectia
«Cartea Semnal» pentru control, propun a se atrage atentia editurii asupra acestui fapt”
(4, d. 3/1951, f. 91 (21 decembrie 1951)]. Se putea intdmpla ca unele lucréri sa nu treaci
prin toate etapele de control a cdrtii, iar lista materialelor controlate de , Autorizarea
cartii” nu era consultata de serviciul ,,Difuzarea cértii”. Cartile veneau la secretariat, cu
vizd ,bun de imprimat” (de la serviciul Autorizérii Cartii) si la Difuzarea Cértii urmau
sd primeascd ,,bun de difuzat” Intr-o sedintd, se propune ca doi tovarasi ,,sd controleze
dacd tot materialul de la B.I. vine la B.D.” [4, d. 19/1954, f. 60 (23.1.1954)].

Colaborarea dintre cele doua servicii, ,,Autorizare” si ,,Difuzare”, nu era una extrem
de amiabild, pentru ca, de obicei, isi reprosau greselile, scaparile, lipsa de vigilenta re-
ciproca, urméand pedepse sau premieri. ,,Difuzarea cértii ne-a semnalat, de asemenea,
unele importante scapari ale noastre” [4, f. 39], se spune intr-un raport de activitate
al Serviciului Tipdrirea cartii (fost ,, Autorizarea”). ,,Tovardsa Radian aduce manuscrise
de la U.13 spre lecturare la noi in serviciu. Daca vor fi lucrari slabe care nu trebuiesc
tiparite, va fi bine dacé vor discuta asupra lor lectorul de la U. 13 si U. 14 care au citit
in dublu aceste materiale, ca sa se poata vedea parerea lor” [4, f. 120], (U.13 - Tipérirea
cértii, U.14 - Difuzarea ei).

In afari de controlul intre servicii, se practica ,supracontrolul” sau postcontrolul, in
special, intre unitatile centrale si cele din provincie (,,Trebuie sa ardtam ca postcontrolul
din Directia Generald de la Bucuresti ne-a semnalat la timpul respectiv aparitia unor
materiale gresite” [4, d. 13/1958, f. 24. Din ,Raport de analiza a muncii delegatilor din
Arad”], recunoaste un cenzor din Arad); s-a practicat, de asemenea, ,lecturarea in dublu”
[4, d. 19/1954, f. 120] a acelorasi carti. De pilda: ,Lucrarea Va veni o zi de Ion Pas, a
carei difuzare a fost opritd de serviciul nostru, a fost lecturatéd de catre tovarasa Ionescu
Eliza, desi aceasta a sesizat in cea mai mare parte problemele lucrérii, nu a subliniat cu
suficienta tdrie lipsurile, nu a gandit la prima intocmire a referatului suficient de adanc,
ceea ce a ficut-o sa dea cu usurinta bun de difuzat” [4, f. 79].

Intr-o stenograma a Difuzarii cartii sunt puse in discutie aspecte ale activitatii ser-
viciului. Un cenzor ,aratd ca termenul de 48 de ore, cat trebuie sa stea o lucrare la bun
de difuzat e prea putin. U. 13 are un numér dublu de lectori si noi in general suntem 8
oameni §i nu putem face fata materialului” [4, f. 91]; Harry (Horia) Panaitescu, direc-
tor general adjunct, conducitorul sectorului Carte (fost Directia Cartii) mentioneaza,
intr-un document din 1954, cd ,,pana acum la U. 14 se considera cd munca a fost buna
numai dacd se oprea o carte. Acest mod de a privi munca nu e just” [4, f. 92]; ,Munca
de la difuzarea cartii e 0 muncd importanta, acest lucru s-a mai spus si in trecut. Toata
hrana spirituald a oamenilor muncii trece prin acest serviciu.[...] Daca sesizdrile nu duc
la oprirea materialului, sa nu se demobilizeze oamenii. Dacé sesizarule pe care le fac
sunt bune, inseamna ci ei au lucrat bine, chiar dacd materialul se difuzeaza.” [4, f. 93].
Frustrarea cenzorilor cd volumele interzise de ei apar totusi, se publicd si se difuzeaza
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se subintelege din unele rapoarte, sefii consolandu-si subalternii: ,,Sunt si unele lucrari
care pleaca si nu e necesar sa fie cunoscute de noi toate motivele pentru care li s-a dat
drumul?” [4, f. 122]. Se critica ,tardganarea rezolvarii materialelor de cétre seful de ser-
viciu si seful de turd” [4, f. 117].

A doua modalitate de cenzurare a textelor s-a practicat dupa impartirea DGPT pe directii si
servicii tematice, in 1957, si vizele ,Bun de Imprimat” si ,,Bun de tipar” le dadea unul si acelasi
departament. Intr-un ,Proces-verbal asupra Consfatuirii DGPT t{inuti in zilele 12-13 si
14 junie 1958 se afirma: ,,Este stabilit faptul ca «B.L» pentru publicatii literare se acorda
in Bucuresti pentru toata tara si cd «B.D.» se dd de catre unitatea care a dat «B.I.». Tov.
din Deva, uitand aceasta dispozitie, au dat «B.D.» unui material intitulat Flori de foc.
Tov. nu numai cé s-au abétut de la metodele de munca, dar nu au avut grijea sa sa uite
la tipografie daca s-au respectat modificarile. Aceastd lucrare cuprindea un reportaj
intitulat Rapsodie ardeleand cu un continut profund nationalist si ddundtor” [4, f. d.
14/1958, f. 12].

Dificultati de coordonare a activitatii au existat si de data aceasta, mai ales intre unitdtile
centrale si cele din provincie:

»5€ pune problema unei mai bune legaturi reciproce intre servicii si intre unitétile din provincie.
De exemplu: a aparut lucrarea Fuga de Radu Popescu. In aceasta lucrare era o schiti: Cutia de
conserve. Aceasta schitd a fost scoasd anterior de altd unitate.

In urma cu 3-4 ani a aparut in Scdntela Tineretului o schiti intitulatd Decoratia de Nicolae
Tic, pentru care am fost criticati. Intr-un volum aparut recent, apare modificati aceasti schita.
La Timisoara a fost scoasa o poezie intitulatd Poezia de Jimenez. Ulterior a aparut la Cluj.

A fost necesar sa fie retrasi cartea lui Rohan, Nicio moarte nu este bund, din cauza schitei
intitulatd Mdna secretarului. Aceasta schitd a aparut in urma cu 7-8 luni in Scanteia Tineretului;
nimeni nu a sezisat acest lucru.

Exista tendinta la unii scriitori ca materiale respinse la Bucuresti sa le trimeatd in provin-
cie. De asemenea, materiale respinse in provincie sd le trimeata in alta localitate” [4, f. 14].

Desi vizele ,,B.I” si ,B.D.” se acordau in cadrul aceleiasi unitati, se intdmpla si
aici ca cei din urmad sd depisteze greselile celor dintai (situatie similara cu activitatea
U.13 si U.14) : ,Ceea ce este caracteristic pentru timpul amintit este ca majoritatea
greselilor s-au depistat la «bun de difuzat». In unele cazuri, greselile au fost serioase
si au dus la ruperea paginii sau, la reviste, la recalandrare’, se afirma intr-un raport al
Directiei Literaturd, aducandu-se mai multe exemple :

»Recent, in volumul in limba maghiara Mal nelinistit de Danos Miklos s-a inlocuit
0 pagina la «bun de difuzat» in care se vorbea de neprezentarea la lucru a unor ingineri
pe un santier in provincie, deoarece nu li se asigurase locuinta. Trebuie ardtat ca tov.
Rédulescu care a citit la «B.I.» lucrarea a sesizat aceastd gresala si a cerut editurii sa se
modifice. Editura nu a ficut insd modificarea bine si tov. Rddulescu care nu a fost de
acord nici de data aceasta cu gresala respectivd a pus totusi stampila «B.I.» pe pagina in
urma discutiei avute cu tov. Darnd. Ei se fac vinovati ca nu au fost consecventi pana la
capat cu interventia cerutd. Lector «B.D.» Takacs M.

In prefata la volumul Poezii alese de G. Cosbuc in . magh., tov. Takacs nu a observat
la «B.L.» urmatoarea fraza gresita: «Culegerea noastrd se straduieste sd dea o imagine
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fideld despre acea bogatie de idei si culturd a formei care consacra arta lui Gosbuc ca
mostenire vesnica a popoarelor noastre conlocuitoare». S-a inlocuit pagina in urma
lecturii de cétre tov. Vas A.

Intr-o programai scolara de limba roméana tov. Velea din neatentie a lisat la «B.I.» o
gresala. Dupa ce se enumerau o serie de lucrari ale lui E. Jebeleanu, toate scrise dupa
eliberare, se spunea: «Lirica lui Jebeleanu - strabdtutd de dragostea pentru mulfimile
asuprite si dorinta de a le ridica la luptd impotriva tiranilor...» A sesizat la «B.D.» tov.
Cajal H. [..]

O gresald serioasd care a dus la modificari in faza «B.D.» s-a strecurat in prefata la
Antologia literaturii romdne in limba maghiara lecturatd la «B.L.» de tov. Vas. Adresand-
u-se poporului romén si maghiar (deoarece Antologia urma sd apara la noi in fara si in
R.PU.), prefatatorul - M. Beniuc - spunea : «Cititorul va simti poate ca poetul anonim
al poporului romén a imbrécat in haind artistica aceleasi sentimente pe care le-a cintat si
poetul anonim al poporului maghiar... Tocmai constiinta apdsatoare a acestei singuratati
a umplut de amardciune, nu odata, popoarele noastre gemand sub jugul asupritorilor...
Dar de cand in tdrile noastre puterea populara tine sus sceptrul dreptatii, popoarele
noastre, in intelegere fraeasca si prieteneascd, pot sa-si ridice cupele.» Pentru cititorul
maghiar din fara noastra, problemele astfel explicate apareau gresit din punct de vedere
politic. A sesizat la «B.D.» tov. Radulescu I.

In aceste cazuri conducerea unititii a dat dovadi de slabiciune nepermisi, deoarece
nu a sanctionat pe niciunul din lectorii care s-au facut vinovati de aceste greseli, desi
si-au propus si sanctioneze si pentru greseli depistate la «B.D.» ” [4, d. 24/1957, ff. 5-6.
Data: 16. II. 1962].

Sistemul vizelor este complex in aceastd perioada si se aplica in toate domeniile cen-
zurii. Intr-o circulara citre imputernicitii din provincie din 1960, sunt enumerate toate
noile stampile cu care vor opera cenzorii. Astfel, sectiile cenzurii din provincie urmau sa
primeascd: stampila ,,B” (pentru ,,Bun de imprimat”) ; ,O” (oprit) ; ,V” (pentru ,,Bun de
difuzat”) ; ,P” (pentru postd si vamad) ; ,,B” stampild dreptunghiulard, pentru materiale
litografiate (BI); stampile ,,D” dreptunghiulare, pentru materiale litografiate (BD), cite o
stampila de imputernicit si un sigiliu [4, d. 17/1958, f. 28]. Acest sistem se va simplifica
cu timpul si, in 1969, se emite un nou ordin privind valabilitatea ,,bunului de tipar®,
»bunului de emisie” si ,,bunului de reprezentare®, acordate de DGPT (24.111.1969), con-
form céruia ,,Pentru publicatiile neperiodice (brosuri, carti) viza «bun de tipar» (T) este
valabild 12 luni”; ,,Orice reeditare totala sau partiald a publicatiilor neperiodice necesitd
un nou «bun de tipar»” [4, d. 3/1969, f. 67].

Un repros pe care si-1 aduc lectorii in rapoartele lor este intarzierea in lecturarea ma-
terialului: ,,Odatd cu predarea manuscrisului catre lector se fixeaza, de obicei, si timpul
de lecturd in conformitate cu normele existente” [4, d. 5/1952, f. 106]. Acest timp nu
este de multe ori respectat; intr-un raport de activitate al serviciului ,,Stiintd si Tehnicd”
din 1 decembrie 1964 se aduc exemple de asemenea retineri nejustificate: ,,Un alt aspect
al lipsurilor, pe care-1 vom analiza, este in legatura cu operativitatea in munca. Serviciul
nostru a cdutat si a reusit in bund masura sa rezolve operativ lucrérile care au venit
pentru acordarea vizei, fapt pe care l-au apreciat redactiile si editurile cu care lucram si
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din partea carora am primit mulfumiri verbale precum si in scris.

Totusi, au fost cazuri cand unele categorii de lucrari, ce se incadrau intr-o anumita
norma de lecturare, au stat un timp prea indelungat la lectori. Dam cateva exemple :

— Bucuresti - Craiova - Timisoara — 85 pagini, 12 zile. (Lector: Beligradeanu Viorica)

— Necesitatea si rolul ramurilor anexe in G.A.S. - 56 pagini, 5 zile. (Lector: Badrus
Sofia)

- Ordine si instructiuni 1964 — 75 pagini, 10 zile. (Lector: Ciufecu Salvadore)

— Secolul antibioticelor - 192 pagini, 12 zile. ( Lector: Radulescu Lucretia)

— Tehnologii moderne in industria de prelucrare a petrolului — Curs de perfectionare
pentru ingineri — 150 pagini, 6 zile. (Lector: Ciocarlie Florina).

Se stie cd tovarasii au avut si alte lucrari spre lecturare asupra lor, dar aceste exemple
scot in evidenta un interes si uneori chiar o stare de nepasare, un spirit pur functiondresc.

In aceasta directie, conducerea unititii a atras atentia tovarisilor in cauzi, dar consi-
deram ca a fost insuficient si asemenea cazuri trebuiau supuse discutiei in fata colecti-
vului, analizate si criticate.

Apeldm la tovardsii care au mai multe lucrari asupra lor spre lecturare sd arate din
timp conducerii unitafii cum se orienteazd in rezolvare, care din lucréri este mai ur-
gentd, sa vind cu propuneri concrete in aceastd privin{a si conducerea va lua masuri
corespunzatoare mentinerii unei bune operativitati” [4, d. 5/1964, ff. 8-9].

Tot in 1964, se fac noi propuneri pentru cresterea operativitatii: ,,Dacid munca noas-
tra nu permite stabilirea unor norme fixe de munca, aceasta nu inseamna cé timpul de
lectura nu poate avea anumite limite. Din experienta pe care o avem, stim cu totii, atunci
cand primim o lucrare, cat timp este necesar pentru citirea si rezolvarea ei. Aceasta de-
pinde de raspunderea profesionala a fiecirui lector, dar si de un control foarte riguros
din partea conducerii unitatii’; pentru asigurarea unui ritm mai sustinut de munca se
propune ,,prezentarea obligatorie de cdtre lectori, conducerii unitatii, la sfarsitul fiecarei
sdptamani, a caietului de lucru in care sa fie consemnat cét a citit in fiecare zi” [4, d.
97/1963, £. 66].

Incercari de imbunititire a sistemului de control al cartii s-au facut continuu, pani
la desfiintarea institutiei si pana la caderea regimului comunist, dar dupa o perioada de
complicare a etapelor de cenzurd, s-a incercat simplificarea nenumaratelor operatii de
control la care erau supuse cartile.

Intr-un Raport de analiza muncii pe trimestrele II si IIT din 1964 (30.1X.1964), ,,me-
todele de munca ale unitdtii” erau caracterizate in felul urmétor:

,In unitatea noastra intrd lucrari de literaturi si lingvisticd, carti si reviste, care se
citesc de doud ori pentru «bun de tipar» si «bun de difuzat», dupd cum urmeaza:

La primul control se citesc toate lucrarile.

La al doilea control nu se citesc urmatoarele categorii de lucrari:

reeditdrile succesive ale clasicilor literaturii romane si universale (se citeste prefata
si aparatul stiintific cand sunt noi).

editiile neprevazute ale lucrérilor originale aparute dupa 23 august 1944 si care se
reediteaza succesiv.

literatura roména clasica si contemporana tradusa in limbile minoritatilor nationale.



METALITERATURA « Nr. 3-4 ¢ 2013

La aceste categorii s-a renuntat treptat in decursul anilor, datorita faptului cé lucrarile
venite erau mai bine controlate in edituri, iar in institutia noastrd crescuse competenta
in muncd a lectorilor. In momentul de fatd s-au creat conditii ca si alte categorii de
lucréri sd nu mai fie controlate de doud ori. Propunem ca sa nu se mai citeascé la «<bun
de difuzat» urmatoarele:

1. Clasicii literaturii romane si universale, chiar daca apar pentru prima data dupa
23 august 1944.

2. Lucrdrile de literatura romana clasicd si contemporana care se traduc pentru stra-
indtate.

3. Cursurile in limbi strédine ale scolilor din ministere.

Scoaterea de la cel de al doilea control si a acestor categorii de lucrari cere o mai mare
intdrire a lecturii «bun de tipar», un sim{ de raspundere sporit” [4, . 61].

Se propune ca repartizarea lucrérilor pentru control sa se face dupa urmétoarele criterii:

»cele mai grele lucrari se dau celor mai buni lectori;

se tine seama de pregatirea de specialitate a acestora;

unele lucrari mai grele se dau de la inceput in lecturd la doi tovardsi, sau ulterior,
daci nu existd un referat concludent de la primul lector” [4, f. 63].

Conducerea institutiei se va implica foarte mult in procesul de control, dar modul
de colaborare cu subordonatii va evolua totusi:

»Pand nu de mult, conducerea unitétii era obligatd sd informeze in sedinte de lucru
saptaménale tinute cu tovardsul Panaitescu la seful institutiei, despre toate lucrarile care
intrau si ieseau din unitate. La lucrarile cu observatii, conducerea unitétii informa asupra
modului in care le-a rezolvat si-si spunea punctul de vedere. Dupa ce aceste observatii
erau discutate in sedinta, se hotara rezolvarea definitivd a lucrérii. Conducerea unitatii
discuta cu editura observatiile si elibera lucrarea.

Acest sistem de lucru in sedinte la seful institutiei, dateaza din 1960 cand incepusera
s apard mai multe lucrari originale si mai grele, care tratau aspecte noi ivite in viata
tarii noastre sau pe plan international si o indrumare la un asemenea nivel era foarte

necesard. De aceea sedintele de lucru au fost de un real folos muncii.” [4, ff. 68-69].

Intr-o Nota din 1973 [4, d. 2/1973, . 36] ,,cu privire la modalitatile in care Direc-
tia Generald a Presei si Tipariturilor realizeaza controlul sdu pentru ca prin presa, alte
tiparituri, emisiuni de radioteleviziune, spectacole, filme etc. sa nu se divulge secrete de
stat si sd nu se publice sau difuzeze texte ce contravin prevederilor Constitutiei Repu-
blicii Socialiste Romania sau legilor”, la capitolul ,,Lucrdri editoriale” se scrie, pe scurt:
»Se verificd daca lucrdrile primite la control figureaza in planurile editoriale aprobate;
lucrdrile, lecturate in forma definitiva a manuscrisului insotit de intreaga iconografie,
sunt avizate pentru tiparire dupa ce s-au efectuat toate modificarile; de la caz la caz, si
numai prin sondaj, se verificd exemplarul semnal” [4, f. 37].

Dupa cum vedem, a existat o perioada ascendenta, in sensul acumularii de atributii,
de etape de control, verificari multiple care, odatd cu venirea la putere a lui Nicolae
Ceausescu, s-au redus. Aceste etape nu sunt insa singurele pe care cartile au trebuit sa
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de parcurga pana la publicarea lor. Nici DGPT nu a fost singura institutie care a exerci-
tat controlul cartii. Notele pe care le efectuau cenzorii aveau destinatari multipli, unele
mergeau la edituri, care urmau sd ,,corecteze” volumele, conform indicatiilor cenzurii,
altele mergeau la partid, care hotéra, de fapt, daca volumul cu probleme apare sau nu.
Iar cartile care ajungeau la cenzurd, erau trecute prin filtrele editurilor, care stiau ce
merge si ce nu are nicio sansa de a fi publicat.
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mondiald, trad. de Daniel Duma, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2009.

Arhivele Nationale Istorice Centrale (ANIC), fond Comitetul pentru Presd si Tiparituri (CPT).

Fragment din volumul Controlul cartii. Introducere in cenzura literaturii in regimul comunist din
Romdnia, in curs de aparitie la Editura Cartea Roméneasca.

Nota nu este semnata, dar ea trebuia cititd si comentatd de membrii cei mai importanti ai DGPT
pana ,vineri, 29.V1.1973, orele 8 dimineata” (dupd cum scrie cineva pe campul filei).
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OPOZITIE ANTICOMUNISTA
VS. POLITICA OFICIALA A REGIMULUI
CEAUSESCU, 1971-1989i

ABSTRACT

After decades of resistance against the communist regime (1945-1964), the theses
announced on July 1971 by Nicolae Ceausescu would increase the intrusion of ideo-
logy into culture. Along with the imposition of this Maoist cultural mini-revolution,
Romania found its censorship replaced by auto-censorship. Simultaneously, critical
thinking started to settle inside the minds of a few writers and intellectuals, such
as Paul Goma, Mihai Botez, Doina Cornea, Dan Petrescu, Dorin Tudoran, Gabriel
Andreescu or Vasile Paraschiv. The only one that succeeded to raise the awareness
of the Romanians, pointing out the fact that the regime in Bucharest was violating
human rights, was the writer Paul Goma, an ex-convict, who successfully started a
human rights movement in Romania, in February-March, 1977, following the pattern
of the Czechoslovakian Chart 77. The movement was ended by the oppressive forces
of the Securitate, the secret police agency of Communist Romania.

Keywords: auto-censorship, censorship, communism, human rights, ideology,
resistance, Securitate.

logicului in culturd, prin noua orientare impusa de Tezele din iulie, dar si anul
primelor manifestari publice clare de iesire in afara zidului ideologic, consolidat
printr-o cenzurd acerbd si, treptat, prin autocenzurd. Atitudinea critica exprimata pe ca-
nale publice, in deceniile 7-9, incepe in 1971 odata cu aparitia in Occident a unei carti
romanesti interzise de cenzurdlll si care trata un subiect tabu pentru literatura roména.
Este vorba de romanul Ostinato", al scriitorului Paul Goma.
Societatea era stdpanita de un monopol ideologic, caruia nu i s-a putut contrapune
o alternativd reala pana in 1989. Represiunea la cote absurde, practicatd mai ales in
primele decenii de comunism, conformismul, neimplicarea, nesolidarizarea cu putinele
momente de opozitie, individuale sau de grup, au facut imposibila nasterea unui nucleu

Anul 1971 este un reper cronologic pentru intruziunea la cote maxime a ideo-
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de societate civila, a unui grup deschis, bazat pe normele civismului. Domeniul politic
a fost confiscat de partidul unic, contractul social (in sensul in care individul isi pierde
treptat libertatile, prin constrangeri si forta) a fost substituit de un control social total.
Scrisorile deschise, memoriile, apelurile destinate opiniei publice apartin unor oameni
mai mult sau mai putin cunoscuti, nu intotdeauna cu studii superioare, si sunt forme
ale opozitiei politice reveland necesitatea sociald a iesirii din modelul totalitar. Paul
Goma, Vasile Paraschiv, Mihai Botez, Doina Cornea, Dan Petrescu, Dorin Tudoran sau
Gabriel Andreescu sunt cateva dintre cele mai cunoscute figuri ale ,,disidentei”™ roma-
nesti. La polul opus acestei formule deschise de exprimare se situeaza o formuld evaziva
in raport cu realitatea: Constantin Noica si ceea ce s-a numit Scoala de la Paltinis, ai
carei beneficiari considerau ca ,,rezistd prin culturd” Spre deosebire de gesturile publice
ale opozantilor, care au atras furia Securitétii, Scoala de la Paltinis activa cu stiinta si
acordul tacit al autoritétilor. Noica si discipolii sdi nu propuneau un model social sau
politic, nici macar unul cultural, con{inand datele unui program de urmat si aplicat. In
realitate, o utopie a supraviefuirii elitiste in interiorul utopiei totale. Cele mai populare
emanatii ale acestei ,scoli” sunt Jurnalul de la Pdltinis si Epistolar, tiparite in 1983 si
1987. Jurnalul, scris de Gabriel Liiceanu, consemneaza experienta sa directd si a lui
Andrei Plesu alaturi de Constantin Noica la Péltinis, in perioada 1977-1981. Epistolarul
este o culegere de scrisori schimbate de cei trei cu alti intelectuali si scriitori, in peri-
oada 1980-1986. Intre acestia: Sorin Vieru, St. Augustin Doinag, Mariana Sora, Andrei
Pippidi, Alexandru Paleologu, Marin Teofil s.a. In perioada 1977-1986, subintinsd de
cele doud volume, au avut loc Miscarea pentru drepturile omului, numita si Miscarea
Goma (iarna-primévara 1977"%), greva minerilor din Valea Jiului (august 1977), in 1978
pr. Gheorghe Calciu-Dumitreasa tine prelegeri (Sapte cuvinte cdtre tineri) conotate ca
subversive de catre Securitate, ulterior fiind condamnat si inchis, se constituie SLOMR
(1979), matematicianul Mihai Botez scrie texte de analizd a realitatii politico-economice
cu accente critice la adresa regimului, Doina Cornea incepe sa faci samizdate' si sd
difuzeze texte protestatare, Gabriel Andreescu publicd diverse texte despre incdlcarea
drepturilor omului, Dorin Tudoran scrie si publicd, de asemenea, texte critice si face
greva foamei, Radu Filipescu distribuie manifeste impotriva regimului Ceausescu, este
condamnat si inchis etc. Toata aceasta gestica a presupus implicare civica, incepand cu
scrisoarea de solidarizare cu Charta 77 cehoslovaca, trimisa de Goma lui Pavel Kohout
in ianuarie 1977, apoi cu Scrisoarea cétre Conferinta de la Belgrad, din februarie acelasi
an, trecdnd prin cele amintite deja, culminand cu revolta muncitorilor de la uzinele
»Steagul Rosu” din Brasov (14-15 noiembrie 1987) si terminand in 1988-1989 cu textele
lui Dan Petrescu, Liviu Antonesei, Liviu Cangeopol, dar si cu anchetarea lor, precum
si cu arestarea lui Gabriel Andreescu sau a redactorilor de la ,Romania liberd” - Petre
Mihai Bacanu, Mihai Creanga, Anton Uncu. Inainte de ciderea regimului in decembrie
1989, s-a consumat un episod tragic si singular in spatiul roméanesc: la 2 martie, Liviu
Babes si-a dat foc pe partia de schi din Poiana Brasov, afisand o lozincd anticomunista:
»Stop Morder! Brasov = Auschwitz”. S-a sinucis violent pentru a atrage atentia opiniei
publice asupra imposibilitatii de a trai liber in Romania.

Dupa citirea in manuscris a Jurnalului, Emil Cioran ii scria lui Gabriel Liiceanu, la 1
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iulie 1982: ,Draga Domnule, Un strain care ar citi Jurnalul [2] d-voastrd ar putea crede
ca in anii aceia oamenii din Romania nu ficeau altceva decat sa se piarda in meditatii
atemporale sau sa viseze la soarta civilizatiei” [3, p. 13]. Format la scoala Maestrului
de la Paltinis, convins ca existenta sa std sub semnul ,,unui tribunal al ideii” [3, p.19],
aflat cu bursa la Heidelberg, Andrei Plesu se mulfumeste ,,cu o existenta nostalgic-co-
memorativa” [3, p.19], in vreme ce unii dintre ganditorii liberi se afld inchisi la Aiud, in
realitate pentru delict de opinie, si nu pentru ca ar fi fost tradatori, iar altii sunt nevoiti
sa se exileze. Retorica si patima scrisului gratuit, neadecvate realitatii, stdpanesc aceste
texte epistolare. Lintrebarea e, in consecinta, scrie Andrei Plesu, cum s-ar putea scrie
o literaturd edificatoare in care optiunea s fie suspendatd si Dumnezeu sd nu mai fie
«subinteles»” [3, p.19]. In aceeasi perioadi, poetul Dorin Tudoran scria eseul Frig sau
fricd - sau despre conditia intelectualului roman de azi [4, p.12]: ,,Cand elita intelectualitatii
romanesti a servit noii puteri comuniste la «pardosirea» si «tapetarea» puscériilor, iar
ce ramdsese din ea, in «libertate», era supusa unui tratament dezonorant, intelectualul
roman isi incalzea noptile sale de spaime si insomnie cu acelasi refren: «Gata, cu asta
s-a terminat. La mine nu vor ajunge!» Cand cei mai mari dintre poetii romani in viata
au fost trecuti la index, iar la moartea unora dintre ei presa romaneasca n-a scris o linie,
confratii lor murmurau ca in transa acelasi: «Gata. Cu asta s-a terminat. La mine nu
vor ajunge!»..” [4, p.12] Pentru Mihai Botez, Epistolarul este o marturie culturala irele-
vanta din punct de vedere social, iar Gabriel Andreescu il considerd pe Noica antietic
si iresponsabil social'iil,

Privind fata in fata cele doud tipuri de atitudine si de reactie (nonreactie) avem
imaginea unei singure lumi in care planul realitatii atroce™, prozaice, de zi cu zi, nu se
intalneste cu planul evadarii in fictiunea cultural-istorica.

Intr-o scrisoare adresati lui Gabriel Liiceanu, in februarie 1984, Mariana Sora, stabilit
la Miinchen din 1978, critica lipsa de apetentd pentru realitatea concretd si imediata,
»divergenta intre spuse si fapte” [3, p. 196], neconcordanta intre viatd si scris (opera)
- concordanta dintre acestea ,nu se poate invata de la nimeni” [3, p.196], scrie eseista
-, punand accentul, intre altele, pe autenticitate si pe intreprinderea intelectuala. ,Nu
neg ca «fenomenul Noica» e fascinant (...) Dar grandios nu inseamna si acceptabil”.
Marianei Sora i se pare neacceptabil ,,refuzul participarii la politicd” in sensul prezentei
in campul civic; ,,Cum poti sa pledezi in acelasi timp pentru abstragerea din istorie si
pentru angajarea in ea, proclaméand obligativitatea de a face «cultura mare» (ca si cum
ar fi suficient sd vrei), fara de care popoarele pier (...) avertizand totodatd de primejdiile
intrarii in arend - cu dispre{ integral fata de «cultura de estradd» a vietii intelectuale
cotidiene?” [3, p. 200], aratand in continuare cd o cultura mare nu apare dintr-o gene-
ratie spontanee ci este o constructie de-a lungul timpului istoric. Ea critica metoda lui
Noica, suspectandu-1 de ,,hatis de contradictii’, inconsecventd, lipsa de logica in gandire,
chiar ,lipsé de rectitudine in gandire” (se intreabd ,,Cum putea sa dea o eticd?”), pentru
el fiinta este o abstractie, nu acorda atentie eticului, si in loc sd-i ,moseascd” socratic
pe discipolii sai ii supune la ,0 siluire blandd a mintilor”. Combaterea unei fraze din
Jurnalul lui Liiceanu aratd sensul gandirii Marianei Sora asupra esentei realitatii politice
din Roménia. Dacd Liiceanu consemna: ,,O trezie proastd impotriva unui somnambu-
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lism fecund?”, Mariana Sora corecteaza prin ,,Cand de fapt ne trebuie o trezie sandtoasa
impotriva unui somnambulism obscur” [3, 201-203].

Aplicand spectrul analizei istorice in camp cultural, Sanda Stolojan scria intr-un
text publicat in 1976 in ,Gazette de Lausanne”™: ,,Regimul a denumit pudic crimele din
aceastd epocd: «greseli» sau «erori» ale trecutului. In ciuda dezghetului din anii 1965-
1970, oamenii au ticut. Iar intelectualii, adesea fosti «puscariasi» au evitat sa spund
lucrurilor pe nume. Lasitate sau scepticism? Supunere ancestrala in fata istoriei care-i
copleseste? Exista din fiecare céte ceva in aceastd «liniste lasa» (pentru a cita pe Goma)
a intelectualilor roméani. Anumiti romancieri din ultimii ani — si nu din cei lipsiti de
talent — au elaborat, este drept, un stil abuziv, o reteta pentru a vorbi printre randuri.
Reteta subtild, accesibila numai cititorilor romani, tot atat de prudenti ca si scriitorii
lor. Dar nici un cuvant nu a izbutit sd spuna negru pe alb, cu forta, adevarul crud™.

Anii 1980 au fost sufocati nu doar de indsprirea metodelor de supraveghere ale Se-
curitatii, ci si de exacerbarea cenzurii si a autocenzurii, de frigul din case, de foamea
planificatd stiintific, peste toate de frica paralizantd. Se pare cd nimic din realitatea te-
rifianta nu razbate in corespondenta dintre adeptii unui atare model de ,,rezistentd prin
culturd” elitistd. La 1 iulie 1984 Noica i scria lui Plesu: ,,Lumile tale intermediare stau
de vorbé cu arheii mei” [dupd 1, p. 229]. Un intelectual de facturi filosoficd, precum
Noica, fost detinut politic, a reusit sd creeze un anumit tip de emulatie, intr-o perioada
istorica grea in care era nevoie de o scanare lucidd si atenta a realitatii, demers ce ar fi
presupus mai degrabd nu evadarea in istorie, ci intelegerea si analizarea trecutului apro-
piat in folosul unei bune perceptii si administrari a prezentului. Ceea ce le reproseaza
unii dintre prietenii epistolari, mai mult sau mai putin apasat, celor din grupul Noica
este faptul cd memoria trebuie sd aiba un loc central in viata si opera unui intelectual,
ca in vremurile grele oamenii ,,au altceva mai urgent de trdit” [3, p. 222] si nu evadarea
din prezent in istorie pentru a construi o falsé memorie prezentului.

In timp ce o parte a intelectualilor si muncitorilor nu mai suportd comunismul, re-
claménd lipsa libertatii de expresie sau de miscare, drepturile sindicale incalcate, frigul,
foamea, internirile psihiatrice, unii strigénd in strada ,Noi nu mai vrem si mancam
laturi™, altii corespondeazi dintr-o parte in alta a Cortinei de Fier, consumandu-se in
probleme pseudofilosofice. In Romania anilor 1980 profetiile lui Orwell din romanul
1984 erau aproape implinite. Rostul intelectualului de transmitator al glasului celor multi,
de observator critic al societatii si regimului de guvernare a incetat odata cu decimarea
intelectualitdtii interbelice in sistemul concentrationarxii*. Sorin Vieru, aflat el insusi
in Occident cu o bursa, il indeamna pe autorul Jurnalului sa se gandeasca la aspiratiile
sale, dar ii adreseaza si un indemn incifrat: ,,nu uita cd in gura nebunilor striga adeva-
rul; poate cd veti reusi, tu si Andrei, sa modulati adecvat — nu conceptul, ci acest strigat
inform, uneori inaudibil (il aud mai bine poetii si céinii; ei aud infrasunetele!). E vorba
de a descifra tocmai infrasunetele timpului” [3, p. 230].

»Infrasunetele timpului” au rdmas necunoscute, se pare, majoritatii intelectualilor
romani. Dan Petrescu si Liviu Cangeopol, doi dintre scriitorii din Grupul de la Iasi, au
scris la patru méini o carte, sub forma de dialog, din care au fost difuzate fragmente la
Vocea Americii in 1989. Ce-ar mai fi de spus este un document important al acelor ani,
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in care starea de lucruri din Roménia este analizata fira autocenzura. Dan Petrescu: ,,
...ce face scriitorimea, stim prea bine: cui i se cere sa ne injure pe noi la gazeta, o face,
chiar dacd pe urmd ne trimite salutari; cutare condeier cu aura de disident (provenit
din Comitetul Central) era curios astd iarna ce o sa mi se intample mie dupa interviul
din Liberation - si asa a trecut mai mult de o jumatate de an, eu bat la masind aceste
randuri, iar el continud sa astepte; fireste, dincolo de toate astea, primesc din toate di-
rectiile incurajdri, felicitari, dovezi secrete de solidaritate (exprimate mai mult sau mai
putin voalat, cici cine-i intrece pe scriitorii nostri in manuirea metaforelor si a elipselor,
in «mdiestrie artisticd»?)” [5, p.38]¥i.

»52 nu traim in minciuna!”, apelul lansat de Alexandr Soljenitin la inceputul anului
1974 a ramas un deziderat pentru statele din Blocul comunist, cu precadere pentru
Romania. Din 1971, Paul Goma publica in Vest texte critice la adresa regimului de la
Bucuresti, unele fiind preluate de Europa Liberd. Oamenii din Uniunea Sovietica, atat
de traumatizati de teroare, beneficiau de la sfarsitul anilor 1950, mai ales din anii 1960,
de modelul puternic al unor disidenti, nu foarte multi, dar al caror ecou a fost puternic
in constiinta intelectualitatii si a Vestului. Vladimir Bukovski, unul dintre studentii care
in 1958 organiza lecturi din opere cenzurate de Glavlit la mormantul lui Maiakovski, in
1978 ii definea pe opozanti astfel: ,Cei pe care ii numiti «disidenti» nu sunt decat niste
oameni ca toti ceilalfi, care insd au invatat sa rationeze cu mintea lor, si nu bazandu-se
pe vreo schema prestabilitd” [6, p. 224-230]. Bukovski subliniaza principala trasitura a
unui om liber, in speta intelectual, care intr-un regim totalitar este perceput ca disident:
~Ceea ce face din cineva un disident este armonia dintre cuvintele si viata lui, pe de o
parte, si convingerile lui, pe de altd parte” [6, p. 224-230].

Considerdndu-se un om normal, in speta - scriitor, Paul Goma refuzd eticheta de
»disident”, deoarece, spune scriitorul romén refugiat politic la Paris de 35*" de ani,
scriitorul este acea fiinta care are datoria de a rosti adevérul in orice imprejurare, fie
ea si ideologica.

Referinte si note bibliografice:
Paul Goma, Scrisuri, vol. 1, 1971-1989, Ed. Curtea Veche, Bucuresti, 2011, p. 81.
2. Gabriel Liiceanu, Jurnalul de la Paltinis (Un model paideic in cultura umanistd), editie revazuta si
addugita, Editura Humanitas, 1991.
Epistolar, prezentat si ingrijit de Gabriel Liiceanu, Editura Cartea Romaneascd, 1987.
Ethos, Paris, nr. 5, 1984.

Dan Petrescu, Liviu Cangeopol, Ce-ar mai fi de spus, Editura Minerva, Bucuresti, 1990.

A

Stéphane Courtois (coord.), Disidentd, in Dictionarul comunismului, Ed. Polirom, Iasi, 2008.

Text prezentat in cadrul Conferintei Politicd si antipolitici sub comunism, Institutul National pentru
Studiul Totalitarismului, Bucuresti, 22-23 noiembrie 2012.

i Frankfurter Allgemeine Zeitung” nr. 236, 12 octombrie 1971, recenzia Semnal literar de talie
mondiald din Romania de Dieter Schlesak: ,,«Ostinato» transforma inventarul intern al Romaniei
staliniste din perioada de dupd razboi si pana la suveranitatea relativa sub Ceausescu in opera de arta

apartindnd unui cap traumatizat de dictatura. Trecutul prezentat de Goma vizeazd atit de evident
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prezentul, incét trebuie sé te temi cd acest prezent ar putea plagia cartea lui Goma, aruncandu-l, cu
autoritate, din nou in celuld. Este vorba de un test din exterior in ce priveste limitele conceptului
cultural interior, mai ales acum, dupa mdsurile indsprite din iulie” 1, p. 81].

Paul Goma, Cenzurd, autocenzurd, para-literaturd (Drumul scurt de la adevir la minciund), ,,Die
Zeit”, Hamburg, nr. 39, 29 septembrie 1972: ,,Din punct de vedere istoric, stalinismul e terminat si
depisit. Incepind cu 1961, in Roménia a-nceput si batd un vant proaspit, semn al unei liberaliziri
timide, dar de netrecut cu vederea. Urmdrile n-au intarziat sa se arate: mai ales explozia de poezie,
care a avut loc atunci si ale carei efecte s-au mai simtit cafiva ani, ar fi onorat si literaturi mai vechi
si mai cu traditie. «Oftatului de usurare» din poezie i-a urmat proza — ca si cum ar trebui sa moti-
veze acest sentiment de usurare. Criticii si istoricii literari aveau de recuperat o enorma raménere
in urmd, inainte de a se adapta ritmului Europei. Din 1961 pana-n 1968 au tinut «cei sapte ani
grasi» ai literaturii roméane, apoi au venit anii (cine mai stie cati!) slabi. Avantul a fost frant, cen-
zura si-a reintrat in drepturi (sic). Cu arme noi. Cenzorii de azi nu mai sunt ciocanarii analfabeti,
nici komisarii adusi pe tancuri de aiurea, necunoscdtori ai limbii roméne si care respingeau tot ce
nu intelegeau ei, tovardsii. Astdzi, toti au devenit «academicieni», sunt mereu la zi cu informatiile,
fiindcd, spre deosebire de muritorii de rand, de care tin si scriitorii, au acces la presa strdind. Muli
sunt scriitori ratati (cine mai ramane scriitor in timp ce-i cenzureaza pe altii?); sau... viitori autori:
tovarasii indrumatori, observind ei ca «indicatiile pretioase» ale lor erau respectate, au inceput sa
scrie, pentru a li se indica scriitorilor cum trebuie sé fie «adevirata literaturé».

Toamna 1968, apoi vara 1971 — vremuri confuze, de ingrijorare si, din pacate, si de blazare. Noua
cenzurd e mai greu de suportat decat cea din era stalinistd. Atunci stiai méicar ce era permis si ce nu.
Azi, se proclamd in gura mare cd n-ar mai exista nici un fel de interdictii; scriitorii sunt indemnati
sd scrie «curajos si conform cu realitatea», dar una-i s-o spui, alta-i s-o faci. E drept ca seful statului
ii indeamna pe scriitori sd abordeze curajos prezentarea realitdtii «cu luminile si umbrele» ei, dar
se opune opinia cenzurii care zice: «Toate bune si frumoase, dar ca lumina sa apara intr-adevar
ca luming, trebuie sa-i fie proportional mult superioara umbrei: 75% lumind, 25% umbréd». «Dar
ni s-a spus ca avem voie sa scriem despre orice tema...», incearcd si replice scriitorul. «Desigur»,
vine raspunsul, «despre orice, dar nu oricum...». (...) Asa s-a nascut in Romania, dupa intoarce-
rile-spre-indérat din 1968 si din 1971, o para-literatura: carti scrise-tipdrite cu voie de la politie;
o literatura draguta, simpaticd, care nu spune nimic si nu supdard pe nimeni (dect «pe unii mici
functionari»), dar care atinge tiraje enorme: cenzura n-are nimic impotriva ca un scriitor sa publice,
sd aibd intalniri cu cititorii, sa fie filmat, intervievat, si fie declarat mare-scriitor, s fie (rds)platit,
catd vreme nu spune adevarul.

Cat priveste «literatura curajoasd»: aici se foloseste artileria grea pentru a trage in muste. Sunt cri-
ticati cét se poate de dur directori necinstifi, chelneri ahtiafi dupd bacsis, unele tovarage fete care se
incurcd cu turisti straini! Acesta-i genul de literatura dorita, cerutd, sprijinitd de cenzura — pentru
a distrage atentia de la problemele esentiale. Ea serveste si drept alibi pentru cazul in care cineva
afirma in mod dusminos ca n-ar exista libertatea literaturii si de a critica — in mod constructiv,
fireste. (...) Dar o reabilitare prin colaborarea cu cenzura este imposibild. Pentru cé cenzura, aceastd
instantd a interdictiei, nu este doar dusmanul de moarte al scriitorilor si-al literaturii, ci inainte de
toate dugsmanul de moarte al adevarului” [1, p. 40-43].

in octombrie 1971, delegatia RSR la Targul de carte de la Frankfurt si-a retras standul, in semn de

protest fata de tipdrirea si popularizarea unei carti ,calomnioase” la adresa regimului din Roménia;
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editura Suhrkamp a putut astfel sd umple standul gol al RSR cu romanul Ostinato, tradus in germana.
Folosesc termenul generic, in sensul larg de separare, de rupere in plan ideatic, pentru a-i tine
laolalta pe cei numiti, ale cdror gesturi au fost de facturi diferite.

In 1977 Paul Goma era deja nume de referin{d pentru ceea ce ar fi putut fi opozitia politici din
Roménia, in special datoritd literaturii sale; ,,Le soir” nr. 17, 21 ianuarie 1977, Un grec, un francez
si un romdn: intdlnirea in infern, de Pol Mathil: Goma este interzis in Roménia fiindcd a sfardmat
un tabu, acela de a «tace», de a nu vorbi de ceea ce s-a intamplat in gulagul roménesc, mai crud,
mai sdngeros, mai kafkian chiar - pastrand proportiile — decat acela al lui Stalin si care, din cauza
acestui consemn al tacerii, este putin sau chiar deloc cunoscut in Occident. Dupa ce a sfardmat acest
tabu in «Ostinato» Goma recidiveaza cici «Gherla, titlul noii sale cérti, este tot numele unui lagér
dintr-un targ al Transilvaniei a carui sinistra reputatie este aga de mare incat a intrat in vorbirea
curentd cu sensul de inchisoare... Goma incearcd sa povesteascd gulagul romanesc unei prietene...
Dar prietena franceza, ca intregul Occident in general, orbitd de gustul sdu pentru confort, nu-1
intelege, refuza sa stie, sd afle adevérul... Or, Goma furnizeaza formula chintesentei intregii literaturi
a gulagului” [1, p. 82-83].

Primul samizdat confectionat in 1980 si distribuit printre prieteni a fost volumul de interviuri realizat
de Claude-Henri Rocquet cu Mircea Eliade, TIncercarea labirintului, in traducerea Doinei Cornea.
A se vedea pe larg studiul Cosminei Tanasoiu, Revisiting Romanian Dissent under Communism.
The Unbearable Lightness of Solitude, in History of Communism in Europe, vol. 2 - 2011, Avatars of
Intellectuals under Communism, Zeta books, Bucharest, 2011, pp. 323-344.

Dan Petrescu: ,,...ajungem din nou la enigma pasivitatii romanesti; eu am incercat s-o explic prin
intinsa retea a coruptiei care face ca destul de putini romani sd doreascd o schimbare reald; dar ma
gandesc acum cd trebuie sa ludm in calcul $i un anume factor inexplicabil, irational... /.../ dat fiind
cd si noi ne aflim in regim carceral, beneficiind in plus si de experienta de la Pitesti, ne putem lipsi
si de paznici, ne supraveghem tot noi intre noi..” [5, p. 195-196].

Sanda Stolojan, Scrisori din Romdnia — Paul Goma dezvdluie universul lagdrului de concentrare
romdn, in ,Gazette de Lausanne” nr. 260, 8 noiembrie 1976 [dupa 1, p. 83].

v. Flori Balanescu, ,, Totul despre 15 noiembrie 19877, in ,,Timpul’, dec. 2005.

»..situatia din Romania are un soi de urgentd, impune gésirea unor solutii in mod rapid incét, daca
intelectualii se vor mai deroba prin tergiversari si deliberari indelungi, se vor declasa, se vor com-
promite, iar opera lor, ultima salvare, va intilni doar urechi surde, total nepregitite s-o mai inteleaga
sau s-0 mai guste... Cat despre cei care se vor trezi post festum, ca si faca parada de «soparlele» pe
care le-au strecurat ei de-a lungul perioadei de restriste, ce sd mai vorbim?” [5, p. 211].

Vezi §i ,....vreau sd ajung la conditionarea la care cenzura ii determina pe intelectuali; toti cei care
au ceva de spus astazi la noi (fireste, altceva decét ode oficiale), o fac avand acest spectru in fata:
cenzura; tot ce calculeaza ei e in functie de cenzurd; adevaratul subiect sau personaj al operelor
lor este cenzura (si nu ma gandesc doar la abilii specialisti in strecurarea de «sopérle»); cunoastem
améndoi intelectuali de prima méni care, fiind de parere ci orice se poate spune astézi la noi, cu
conditia unei incifrari stilistice sau culturale, produc pagini la limita inteligibilului si-si limiteaza
publicul la un numar de oameni pe care-i numeri pe degete” [5, p. 96]

Pe 20 noiembrie 2013 s-au implinit 36 de ani de cdnd Paul Goma si familia sa au statut de azilanti

politici in Franta (notéd din dec. 2013).
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MARCELA BENEA, UN SUFLET STINGHER

ABSTRACT

Marcela Benea’s poetry is modern, somewhat unusual for the literary arid cli-
mate of the seventies. It is discreet through an intimate note, it’s purely feminine,
it's a mark decisively personalized even from her editorial debut. Relatively small,
her poetry, in its essential moments, is an expression of a sorrowful and lonely soul
that totally disagrees with the fashion of the time. Her poetry is minor, closed like
asceticism, masking the risk and fear of deconstructing a strong tradition of “stage
poetry”. It comes in counter with ,,engaged, militant poetry ,,. In terms of language,
tone and sensitivity, it expresses a different age of poetry, better said, a transition to
a new paradigm.

Keywords: minor poetry, inversion, intertextuality, idyllic pattern, modernist and
postmodernist poeticity.

1
eea ce trebuie remarcat din start e ca, incepind cu ,Zestre” (1974), M. Benea
va conferi poeziei sale un pronuntat caracter minor, nemaiintalnit la noi de la
Magda Isanos si pe care e putin probabil sa o fi citit pana la debutul editorial, dar

cu care are mai multe afinitdti de spirit si tonalitate: ,In casa asta-s eu,/ Si-i casa asta-n
mine/ Si, Doamne, ct de riu/ Se uitd toti la mine!.” (,,In casa asta-s eu...”). Coplesita
de nelinistile unui ,eu” in dialog cu ,sinele”, cu ,,supra-eul” neprietenos, ea isi vede
»casa” bizari, intr-o manieri insolita: ,,In casa asta toate sunt ciudate.../ Cocoare zbor
prin col{uri de ferestre.../ - Spre sud? Spre nord? Spre care anotimp?/ - In casa asta nu
exista timp/ Si toate sunt atata de ciudate” (,,Interior”).

O astfel de casa imaginara este construita, ineluctabil, din doruri si tristeti cenusii:
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»Departe de tine/ Mi-am inaltat o casd/ din doruri si tristeti cenusii./ Am facut-o cu
fata/ spre dimineata/ in care ai sd-mi vii./ Cu usa mare si albastra/ ca ziua cea dintéi/ a
intalnirii noastre” (,Departe de tine”

Nota originald, ce o diferentiaza favorabil de celelalte volume de debut, cum ar fi:
»Naiul ploii” (1974) de Ludmila Sobie{chi, ,,Piata Diolei” (1974) de Leonida Lari si ,La
sezdtori” (1975) de Nina Josu e, in primul rind, in arta intervertirii:

»De-a lungul dorului merg cu fata spre nord...
Merg spre nordul inimii tale” (subl. n. - Al B.).

Limbajul din poezia erotica e, de reguld, delicat, usor manierat: ,,Suflete pustiu,/ Spre
care ploi iubirea-i indreptata,/ De esti ecou al ierbilor uscate/ Si zborul zbuciumat de
pasare-nsetata?” (,,Sete”). Nou si sugestiv e cantecul ei pentru Manole, un poem cu statut
de program in scrisul ei. Redimensionarea substantei mitice nu e, desigur, in asocierea
creatiei cu ofranda benevola si inevitabila, principiu suprem al artei autentice, ci in re-
considerarea artei ca o permanenta inviere, o tinerefe fara batranete a femeii sacrificate.
Ceea ce surprinde in acest ,,mit mic” este rasturnarea perspectivei, de fapt, o rescriere
a mitului primordial al iubirii (cu Orfeu si Euridice).

Neasteptata este schimbarea de perspectiva, inedita nu atét in ,,ce” spune ,,ars poetica”
volumului, cat in ,,cum” spune: ,Sunt Ana/ si te strig din to{i peretii,/ frumos te strig
pe nume/ si pe lacrima, rdmasa a ta./ Manole, izvor fiind chiar,/ iubeste-ma numai pe
mine!// Ce dator imi esti,/ ce dator.../ nu cu o méndstire -/ manastire sunt eu!/ Cheama-ti
mesterii, Manole,/ pe buzele lor mai curge tradarea/ si teama,/ si incd ceva,/ ce nu poate
iertat/ ca sd fie - / zideste-i pe ei,/ ca s vezi - /zidiri de tine-ncepute/ odihna si noapte
n-au sd astepte,/ sub mainile tale/ ruina-se-vor toate - / dovadé-a lasitatii,/ a lipsei de
credinta/ si de sincer respect pentru soatele lor.../ Manole, nu luméanari imi aprinde,
reinvie-ma tanard,/ asa, cum am fost,/ sa ma zidesti, iar si iar,/ in toate legendele/ si zi-
dirile-acestui pimant,/ sd nu mai murim,/ sa nu mai murim” (,,Cantec pentru Manole”).

Marcela Benea construieste demonstrativ poezia din poncife, demodate de-a binelea.
Contrar cutumelor vremii, ,,Cantec pentru Manole” este, cu adevdrat, o ,,ars poetica” Un
ochi grabit nu ar vedea in acest lucru mare ispravd, dar manuscrisele nu se editau fara
~canturile de rigoare”. Rescrierea mitului marcheaza un inceput de poezie noua, pentru
cé de la demersul din ,,Zestre”, de la identificarea poetei cu Ana lui Manole, se repune
in drepturile sale lirica feminina, valorile ei intime.

Delicat si sentimental, Grigore Vieru noteaza ci ,,Marcela Benea tine in mén o floare.
Cu ea incearcd sa atingd cerul, incearcd sa-1 facd sa tremure”. Si in continuare strecoara
»incertitudinea” cu tintd evident polemica: ,,Cine stie, poate cd asta si este adevarata poe-
zie: sa nu-l rastorni, ci sa faci adancul sa tremure”. Este o revelatie care incita imaginatia.
Dincolo de ideea ca adevirata poezie implica si adevirata libertate, este in aceasta afirmatie
si 0 usoara persiflare a gigantismului planetar din poezia proletara a unor ,ilegalisti” si
oponenti vehementi ai saizecistilor. Simplificind mult, am putea spune ca acest gen de
poezie, care elogia satul patriarhal, elementul etnografic, venea in contrasens flagrant cu
elogiile unor trubaduri ai liricii proletare, de factura lui Em. Bucov, un Mihai Beniuc de
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Basarabia, iar rusticitatea ei nu era decat un gest de sfidare a poeziei oficiale.

Originalitatea volumului e in partea in care poeta ,,nu este cu tot dinadinsul fdrancd”
(Andrei Turcanu). Marcela Benea nu face cor comun cu aezii care ,,mor de fericire”, ea
vine sa afirme dreptul la viata privatd, la valorile intime. Iata de ce, in acest context, ea
a avut ,,un destin literar neordinar”™: ,,Un debut promititor, remarcd Andrei Turcanu,
si, mai ales, o primire entuziasta in presd. Un manuscris — primul ei manuscris! - facut
praf si pulbere de un redactor, care prin aceste mijloace (nu chiar atat de neobisnuite la
noi) spera sa-si pastreze intacta imaginea sulemenita de «prima vioara» a editurii. Apoi
o tacere de ani de zile, o claustrare benevolad in anonimat”.

Personajul liric trece printr-o serie de metamorfoze poetice, fiind rdnd pe rand Ana
lui Manole, dragaica sau zgripturoaicd, fecioard neimblanzitd, copila (copil sdlbatic), fata
frumoasa, femeie indragostitd sau femeie nebuni; alteori se vrea barbat, se preschimba
in peste de aur, e lumina (sora cu lumina) ca, in ultima instantd, sa ramand, intr-un
final de poem, ,, bratard de lumind... pe ména cea albd a zilei”

Incepand cu ,Céantec pentru Manole” si pani la ,,Monologul luminii” (care incheie
volumul), poeta etaleaza la tot pasul ,,comori de lumind din suflet”: ,,Pregateste-ti sufletul/
pentru cea de-a doua fatd a luminii;/ las-o sé intre in tine,/ sa te rascoleascd adanc - / ai
s-auzi ingeri in ceruri plangand - / lacrima lor te va lumina/ pand-n unghii,/ ci sd nu-ti
pese de lacrima lor - / noaptea sufletu-aprins/ lasa-1 pe marginea ferestrei/ si canta - / multa
lume te va privi uluita,/ va clatina din cap/ si te va crede pierduta./ Dar, pana la urma,/
va trece si unul/ ce te va recunoaste/ si va-ndragi sufletul tau/ de ne-mbléanzita fecioard
- / increde-te-n el/ si in cea de-a doua fatd-a luminii.// Candida,/ steaua ta te priveste in
ochi,/ canta mai departe:/ comori de lumind/ din suflet dezgropi./ Canta mai departe!.”
(»Cantd mai departe!”).

Sensibilitatea este, ca la modernistii interbelici, tributard armoniei, modelului idilic al
unei dragoste amanate, mereu neimplinite. Cele mai multe poeme erotice au in substratul
lor mituri, motive folclorice sau credinte cu balauri si Feti-Frumosi, zane si ingeri, care,
reinterpretate, dau senzatia unei trdiri totale:

»Astd noapte
pe spinarea pajurii
am zburat la fereastra ta,
de ti-am vegheat somnul.
In drum spre tine
pajura
mi-a inghitit pulpele de la picioare.
La intoarcere
mi-a cerut din nou carne dulce.
Mi-am tdiat sanii -
stiu: de-atata dor
imi vor creste altii, la loc,
pentru un nou zbor”
(»,Dor”)



METALITERATURA « Nr. 3-4 ¢ 2013

Simpatic prin naivitatea nejucata este si poemul ,,Moara’, in care se caligrafiaza hi-
perbolic o stare de suflet: ,De la o vreme/ moara din marginea satului/ nu mai macina./
Nu se stie ce vréjitoare/ i-a luat apele,/ uscand lopetile din gérld// Cineva a aratat cu
degetul spre mine,/ striggindu-mi: ,,Zgripturoaicd!”// Am plans toata noaptea.// Dimineata
moara s-a pornit”. Maniera elipticd, de find executie a poantei, constituie o modalitate
preferata, cultivata programatic pe tot parcursul creatiei.

Poemele ei se retin prin expresii inedite, prin prospetimea si intensitatea sentimentului.
Remarcabild e modernitatea manierei in care se plasticizeaza rasul si plansul, armonia
sufletelor avide de dragoste, antrenate in ritmul dansului bizar al toamnei: ,,Cine rade
aici?/ $i dansul acesta bizar al cui e?/ Copacii alunecd-n aur cu frunze cu tot - / potop
de belsug e si de toamnd potop./ Nu stiu cine rade si cheama padurea la dans - /suflete
avide de dragoste/ isi cauta in frunze si-n fructe balans...// E aproape plecarea/ si pasari
se scalda in lacrima ta.../ Pura e pasarea,/ ce isi moaie aripa in lacrima ta/ si nu-{i mai e
frica de pace:/ aduni plansul si rasul/ sub aceleasi pleoape de sare,/ culegi somnul ce de
mult/ printre stele-i pierdut,/ iar dansul acesta, bizar si durut,/ isi scutura pasii marunti/
in albe petreceri de nunti” (,,Cine rade?”).

Intr-un alt poem, ,,Sufletul acesta...”, dragostea, in stil nichitastdnescian, e impartita
felii-felii: ,,...sufletu-mi se va preface-n dans/ Si-n stele ce vegheazd pacea lunii.../ O,
sufletul acesta-naltat de sfinte bucurii/ Se-mparte-n hrinci de dragoste - felii-felii...".

Poezia descinde din modelele bacoviene, argheziene sau blagiene in formule usor
individualizate: ,,... Ma vreau un dans, un dans salbatic si ciudat,/ Toti ingerii din mine
sd-i umplu de pécat” Jocul dionisiac din ,,Poemele luminii” alterneaza cu teama blagiana
de a pardsi lumina, de unde o alta rescriere personalizatd cu revelatia cumplitei groaze
de moarte: ,,Lumind,/ sora mea de viatd si moarte,/ sarbatorita de soare,/ inspaimanta-te/
de cumplita mea groaza de moarte...” (,Lumina de iunie”).

Talentul Marcelei Benea se dezvaluie plenar in poeme ca acestea: ,,Sunt eu in casa
asta/ Si asteptarea mea./ Acum deschid fereastra,/ Sa intre cine vrea!// Peretii dstia goi/
Isi cautd portrete./ Din voi, cine din voi/ Rimane in perete?// Femeie am si fiu/ De as-
teptari buimaca,/ Insd ma fac sicriu/ Si-nchid ce n-o si-mi placi!// Si am sa fiu barbat,/
Ca sa urdsc cinstit,/ Cand finte o sa bat/ La tot ce am ijubit...// Sunt eu in casa asta/
Si mai e cineva.../ N-am si inchid fereastra — / Va riménea ori ba?” (,,In casa asta-s
eu...”). Modele ale modernismului interbelic constituie surse catalitice in afirmarea
poetilor saptezecisti, remarcabili prin exuberanta lor juvenila, e adevirat, total absenta
la Marcela Benea.

2
»Poveste neterminata” (1988) reia subiectele din spatiul rustic privilegiate in volu-
mul de debut. Deosebirea esentiald in interpretarea lor sta in limbaj. Nostalgiile dupa
timpul adolescentei sunt acum turnate in expresii si tipare mai cdutate. Poeta ,,faranca”
metaforizeaza, uneori hiperbolizeaza, mult mai indraznet in transfigurarea spatiului
rustic. Limbajul din poezia minora este aplicat intr-o maniera ce aminteste de picturile
abstracte cu motive cotidiene, foarte concrete: ploaie, semdnat, parg: ,,Ca pe niste ha-
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muri/ {ine taranul in maini/ ale soarelui raze - / calul de aur/ va zbura indelung/ peste
inima de lapte/ a mirelui,/ pand o va intari,/ pand va fi tocmai bund/ de dus la moara
de diamant/ a miresei” (,,Parg”). Aceasta maniera de expresie alterneaza cu limbajul
tranzitiv, declarativ din ,,Sunt tarancd”: ,,Sunt {arancd eu - / ca mama, ca bunica,/ aceleasi
brazde m-au crescut,/ priméveri si ani la rindul m-au tinut/ cu péinea lor stropita cu
sudoare...// Si de-s tdrancd, ma mandresc/ si-mi pare/ ca soarele la tara e mai mare/ si
ca se rupe si rasare/ de la braul lanului de grau”.

Si cu acest volum autoarea ar vrea sa demonstreze ca raimane taranca din ,,Zestre’,
doar haina poeziei isi schimb4, inventand o poveste neincheiata. Deloc intdmplator,
cartea debuteaza cu o alta ,ars poetica” in care poeta, mergand la ,,munte’, la ,mare’,
isi cautd vocea care si o prinda: ,M-a cuprins spaima/ tot privind in strdine oglinzi/ si
disperata-am strigat: Acesta nu-i cantecul meu!/ Nu-i al meu!” (,Cantand”).

Marcela Benea are constiinta ca, ,,tot privind in straine oglinzi’, nu si-a gasit cantecul
sau. Si aici sursa inspiratiei (,,cAntecul ce-1 ciutam”) ramane satul de bastind. Fascinata
de evenimentele ritualice, de bucuriile si tristetile satenilor, de batranul salcAm, maicuta
batrand, copilul, papusa de carpe, poeta incearcd o reanimare a copildriei: ,,lata cararea
ce leagi cirezile satului,/ iata lanul de grau, trezit/ de boarea intremitoare, de vant,/
iata drumul pe care satenii, fara ragaz,/ isi duc cand bucuriile nuntilor,/ cand carul cu
viata, trecuta in alt orizont.// Aici m-am oprit. Aici am pornit sd cant,/ la rascruce de
drumuri:/ si picura sange din coarnele boilor,/ si albina, si cucul, si priveghetoarea/ din
batranul salcdm mi-au reluat viersul,/ zicandu-1 plangand, ca si cum/ eram asteptata din
vremi de demult,/ iar in inima dorului/ prinsera-a creste ciulini/ in loc de porumb.//
Langa fantana, vazui o mdicuta oftdnd - / avea umeri tociti de necazuri/ ce a tot dus pe
pamant;/ si un copil, fluturdndu-mi in fatd/ rasul lui, mirosind a iarba, a aer de-acasa/
si atunci recunoscui cantecul ce-1 ciutam/ si l-am zis inainte, si l-am zis,/ de parcd nu
cantam eu, ci tot neamul/ mi-1 puse la buze ingerul satului meu”. Este o incercare de
restaurare a poeziei mimetice, in care se complace in postura de tarancd, a modelului
idilic semanatorist resuscitat la o altd etapa. Dar nu aici e partea durabila a volumului.

Valoarea poeziei Marcelei Benea e in verva de cuvinte simple, iar voluptatea intimad e
alimentata, de reguld, de amintiri ca in ,,Inima arcasului’, o reinterpretare personalizata a
posedarii, cuceriri fiintei indragite. Vanatoarea, in contra gestului arhetipal, e pornita de
cea pe care o tintise arcasul. Acum suferinda care tanjeste dupa inima arcasului, in loc
de arc si sageata, aplica farmecul cantului, infasurandu-si imaginar ,,prada” cu sufletul:
»vantul ce te infasoard/ si iti cantd un cintec de dragoste/ e sufletul meu, care nu te-a
uitat./ E sufletul meu, tanjind/ dupd inima arcasului/ cea fara fricd,/ cea care-si urca
sangele,/ violent,/ dintr-un strat/ in alt strat,/ dintr-un veac in altul,/ pana se umple rana,/
ramasd a mea,/ deschisd,/ si din care iti cant acum/ acest psalm strabun/ si de dragoste”

Dragostea veche cat lumea este o rana deschisd, iar imnul ei se iscd din suferinta
imposibilei cuceriri. De reguld, poeziile comunicd intre ele, tot asa cum dialogheaza
volum cu volum. Aceiasi tortura cu arcasul e reluata obsesiv: ,Tu, ce-n bataia sagetii
stiteai/ ca in fata oglinzii,/ zicand frate si spinului,/ unde esti?” (,,Cheia vrajita”). Versul
»Iu, ce-n bataia sagetii stateai” poate fi lecturat in sens direct, dar, inteles la figurat,
»sdgeata” trimite la miticul Eros, pentru ca nu altceva ar sugera starea simbolica: a sta
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in bataia sagetii ca in fata oglinzii. Printr-o inductie poetica, daca se poate spune asa, se
magnetizeazd, se simbolizeaza si ,,oglinda’, si ,,spinul”. Aceleasi metamorfoze se produc
cu ,ochiul etern” (cerul, ochiul lui Dumnezeu) cu semnificatii benefice pana la ,,ochiul
sticlos” (un ochi de vasilisc) care cautd spre noi, spre ,,haul in care agonizam”

Jorge Luis Borges spunea cd nu existd decat un numar limitat de metafore primor-
diale si ca astazi un poet bun este acela ale carui metafore ,iau prin surprindere”. Ceea
ce surprinde la Marcela Benea e ca, de exemplu, miticul centaur isi afld echivalentul in
fabuloasa ,,...mioara nazdravana/ jumatate-zeie,/ jumatate-femeie”. Ciulinul si spinul,
asociate cu raul existential, exprima esenta suprema a fiinfei umane care vrea prin iubire
sd schimbe lumea: ,,As vrea sa pot vorbi despre om,/ despre cel patimas indragostit/ de
a trandafirului floare,/ dar care, fard frica/ fard oroare,/ sarutd si veninosul lui spin/ cu
aceeasi nestavilita ardoare”(,,As vrea sd pot vorbi despre om...”) sau: ,,...in inima doru-
lui/ prinse a creste ciulinii” (,Cantand”). In ,,Scara somnului” oglinda fermecitoare are
alta incércaturd, reflectand magic un destin pe calea dorului, in stilul poeziei moderne,
spre nordul inimii: ,,Razvrétita oglinda./ Nisipuri ménate de dorul/ unui suflet toata
viata stingher./ De pe creasta dezlant{uitd, de val,/ a suferintei sirena, in doliu,/ iti cantd
un psalm boreal.// Scara somnului pe care cobori/ se clatina in ape de vis - / din adanc
de fiintd,/ din al maduvei nor,/ spaima cearsaful isi flutura.// ...La capatai, privindu-te
fix,/ singuratatea iti mangaie parul”

Mai cu seama poezia imaginarului narcisiac e marcata de insolitul intervertirilor,
de libertatea fanteziei. Scriitura ia drumul ,poeziei pure”, la care se ajunge doar ex-
perimentind indraznef: ,Deschide fereastra cea limpede/ a cugetului fara somn,/ si
a inimii fereastrd deschide - / cuib ciocarlia sa-si facd/ in iarba sangelui tau” (,,Catre
tine, strigatul meu”). Poeta vrea sd surprinda, sd epateze cu imagini usor alambicate,
preferdnd in locul firescului artificiul. E un stil manierat, care o prinde ca si in acest
vers: ,cu a inimii neadormita ureche” (,,Erai talpa luminoasa a zilei”), un vers dintr-un
superb poem: , Erai talpa luminoasd a zilei/ ce-mi célca ochiul mereu in mirare,/ fara
a-1 strivi,/ fara a-i rani curiozitatea,/ cea cu sufletul totdeauna la gurd” Dar autoarea nu
insistd in aceasta directie.

Alteori Benea incearcd sa probeze, pe poezia rusticd, hainele gigantismului, usor
baroc. E un fel de manierism care surprinde raporturi si corespondente noi: ,,Vine Ta-
urul, boncéluind/ cu capul in pamént,/ arunca de partea cealaltd a sferei/ al iernii trup
somnoros,/ in zorii zilei, izbeste cu coarnele/ in portile dupé care se rdsuceste/ taranul
in fumul tigérii - / cu tot cu femeie il scoate din casa/ si pornesc impreund la camp.//
Rabdator si bland,/ merge din urma semdnatorii:/ cum laptii pestelui/ infdsoara icrele
din stufdrii,/ facindu-le apte de rod,/ tot asa si el, cu aburul nérilor,/ invéluie bobul de
grau,/ dandu-i siguranta-nmultirii” (,Semanat”). ,Zgripturoaica” din poemul ,Moara”
se metamorfozeaza in Drégaica, ,aducdtoarea de ploaie”: ,,...Batdtorite-s cardrile san-
gelui meu/ de talpile tale desculte,/ parca si astazi mai treci prin el - / caprioara cu stea
in frunte”//... Abia spre seard se-ntampla miracolul:/ ochiul etern irupe in lacrimi,/ oua
de randunici cernind in poala gradini -/ alba ca varul, infigi cutitul in pragul tinzii,/
ca si cum l-ai implanta intr-o fiara./ Se ineaca primejdia./ Aripa ploii invéluie satul/ si
bucuria ta nu poate fi pusa/ pe niciun cantar!” (,,Aducétoarea de ploaie”). O intorsatura

—29
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insolitd a poeziei ,,sufletului stingher”, o altd ipostaza care o pune in lumina favorabila.

Poetizarea spatiului rural este, la prima vedere, un reflex al modelului idilic, un con-
struct imaginar anacronic, mereu prezent in poezia saptezecistilor, dar care, paradoxal,
la Marcela Benea, nu e condamnabila: ,Laudat fie Soarele-Zeu/ ce devreme si cu tragere
de inima/ si-a-nfoiat ale razelor pene/ si s-a pus de-a clocit/ Oul-cel-Sfant-de-pamant!
-/ Inalti a crescut iarba in vii, si mustoasd,/ incit nu se vede din ea cocostarcul,/ ce-si
cautd lemn pentru casd’, incheind ,,Povestea neterminatd”. Gestul ritualic ar trebui sa
scoata cititorul din vraja lumii cu ,,codri cu dor”, unde ,,fasnesc ape neincepute si dulci,/
bune pentru descantec/ si pentru spalat memoria si alte rani,/ mai adanci”. O rasturnare
de situatie: modelul idilic e subminat de poanta poemului cu ape bune ,,pentru spalat
memoria si alte rani,/ mai adanci”. Intr-un alt plan, in constructia volumului, o ,,poveste
neterminatd” cu mankurtizarea.

3

Cu cea de a treia carte, ,,Evadare din fresca” (2008), poeta, in cateva poeme, ar vrea
sa se desprindd de portretul de grup al saptezecistilor. Aflandu-se in a doua tinerete,
ea spune cd vine dintr-o alta lume, unde ,,in pumn de cenusi rasare iubirea,/ ciocarlia
strapunge ochiul divin/ si Dumnezeu nu se supérd” (,,Acolo, de unde eu vin...”) si aceasta
chiar dacd, in ,,Poveste neterminatd’, ea rimanea ,,inchisa in asteptare/ ca-ntr-o colivie/
atdrnata de o razd de soare”. Lumea virtuald, in care intra acum, e ,,un {inut populat de
poeme” (,Un poet, poate Borges”).

Imaginarul e conturat in ,legaturi” livresti, iar fiece poem e conceput ca un fragment
de frescd a unei lumi bizare. Calatoria initiatica incepe cu un trecitor ratacit in drum
spre ,,castel”. Iatd aici, ,O mana scrie: Kafka”: ,,Strigite — nu sunt de bucurie,/ umbre —
nu sunt ale zilei,/ soapte — nu sunt de dragoste - / drum imbrécat in pericole./ Iar cand
un trecator ratacit,/ ingrijorat, intreabd/ incotro s-o apuce,/ 0 mana tremuratoare/ scrie
pe cenusa trotuarului:/ KAFKA”

Poemul se lectureaza cu texte livresti sau cu ,,textul lumii”. Astfel destinul lui Gregory
Lemarshal, artistul cu voce de inger, stins din viata la numai 24 de ani, constituie un
pretext de rememorare (in ,legatura directa) a lui Leonard Tuchilatu, poet de exceptie,
decedat la aceiasi varsta in situatii similare. Intr-o definifie poeticd, daci moartea ar
fi evaporare, eter nevizut, ,,0 urma uimitoare pe cer, diafand -/ cu privirile ridicate
sd stam,/ cu admiratia aprinsa pe chipuri/ desfaicandu-se ca un trandafir dimineata”
si ,dacd moartea ar fi asa cum noi o dorim,/ atunci nu am varsa saratele lacrimi,/ nu
am urla in singuritatea/ unde nimeni nu ne aude,/ iar cel care scump ne-a fost/ nu ar
mai fi un strdin...’, dacd ,,moartea ar fi candoarea unui cintec/ de adolescent la prima
sa dragoste!”, nu i-am mai zice mortii ,odioasa, sinistra, doamna cu coasa...” (,Daca
moartea nu ar fi moarte”).

Totul se afld in stransd interactiune. Un text ca ,,Adolescenta” trimite la alte texte in
care intrezaresti umbra lui Blaga: ,,Trup ramuros inflorind/ chiar din prima secunda a
primaverii,/ maci, raspanditi prin finele vene,/ cu petale de jar imbracati,/ voi cantati
necontenit/ si nu ma lasati sa adorm?/ Prieteni de joaca, vd intreb si pe voi,/ portile
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voastre seamana cu porfile mele?/ Zilele voastre au tresériri de trandafir/ la fel ca zilele
mele?/ Nabddaioase capricii impletesc/ rasul si plansul,/ bucuria cu intristarea?/ Iezi
nebunatici, aureolati de lumina,/ si prin gradinile voastre se zbenguie,/ patulind secara
gingasd,/ inrourata in zori?/ Alerg asa, cu intrebarile-n fatd.../ A cui e oare privirea
aceasta duioasd,/ mlddiosul trup, glasul sfios?/ A cui e caldura tremurétoare,/ tremura-
toare si minunatd?”,

In ,,Eternul mort” sufletul stingher plange in liniste marea dragoste pierduti si ,,pentru
cd l-am iubit,/ pentru cé incéd-l iubesc,/ cu absenta lui imi acopdar/ lutul zilelor,/ treier
graul de pe indureratele lanuri,/ coc painea in mare taina/ si la masa tacerii/ cu fratii mei,
pinii,/ plang eternul mort/ si nu as vrea sa mai plece”. Aici apare un nume, un glas-cer-
setor, dincolo un nestiut ,,cu-n burete in mana/ din umbra pandind”, un drum disparut.

Autoarea ,necontenit deseneazd” muntele, marea, pasi, ,cumpédna imbatranita a
deznadejdii’, contraste, reliefuri deluroase ale memoriei, peisaje ale sufletului autumnal
etc. Cartea ,,Evadare din frescd” aminteste de un santier: ,,Oboseald acumulata in trup,/
depozit de insomnii,/ ganduri,/ imaginatie,/ lucrand pe santierul/ unei lumi inexistente”
(»Santier”). Cu ,innegurate amintiri” ea da de goluri, unde ,a locuit odata speranta’,
i se amesteca ,anotimpurile” si acum toate le confunda. in absenta cuvintelor, frigul
invaluie sufletul stingher: ,, Altcineva imbracd vestea cea buna,/ a altcuiva e fericirea
acum,/ trandafirii promitatori de iluzii/ impodobesc alte brate,/ alte gradini” (,,Gradini
cu pauni”’). Omul ramane singur, ,foarte singur intre munti de durere” si ,,mari de la-
crimi’, iar viata lui, ,,0 linie dreapta,/ un cablu/ pe care randunica nu se aseazd sd cante”
(O linie dreapta”), bandajul pe rani e ,,cu neputinta de pus” (,,Alaturi”).

Tristeti si rdni sufletesti se reiau de la un poem la altul. Alteori ea se aldtura lui Ghil-
games, cand e pregatitd pentru miracol, cdnd e cu gandul la curajul lui Marin Sorescu pe
patul de moarte. Dar si aici dam de accidentele poeticii eclectice. O selectie riguroasa nu
trece peste poezii care nu fac corp comun cu lumea noua. Cateva texte o intorc ,acasa,
la Viratic”, revin obsesii mai vechi si o lauda taranului in cel mai direct stil: ,Despre
tine, taranule drag,/ nu mai e modern sa se scrie,/ de parcd painea ar creste asa,/ din
senin/ dintr-un tratat stiintific/ sau din hard-discul unui calculator.// Acum md las prada
criticii,/ disprefului unora, purtdtori/ de semefe armuri metafizice/ si-mi recunosc, fara
jend,/ profunda, indelungata-mi rudenie/ cu cea a séngelui tau,/ ce poartd mireasma
integra,/ bogata, a tdranei” (,,Despre tine, tdranule, despre primavara”).

Contrastele intre toamne si primaveri, intre viata si moarte, ne duc cu gandul la
noaptea polard, la bolovanii de antracit: ,,Noapte polara deasupra,/ noapte nesfarsitd-n
adancuri,/ ninsoare prafoasd a obscurei lumini/ in suflet viscolind, in plamani -/ bo-
lovani de antracit, rostogolindu-se, grei,/ peste zile si ani...” (,Noapte polara, bolovani
de antracit”).

Spre sfarsit de cildtorie prin infern si paradis, personajul liric declara: ,iti spun cd
nu am fost decat martor/ al vietii si mortii’, ,,un martor zguduit si coplesit” (,,Martor”),
avand in vis presentimentul ci a ajuns pe insula lui Eutanasius.

Cu adevirat: ,Fericiti cei ce aud gura lui Dumnezeu cum vorbeste”, este si sfarsitul
unei ,,ars poetica” din prefata la ,Evadare din frescd”, revelatorie pentru scrisul din
ultimul timp al poetei. Ana din ,Céantec pentru Manole’, reinviatd, zidita ,iara si iar”
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dupad ,,povestea neterminatd” declara cu bucurie: ,,Acum stiu ca sunt vie,/ ingerul meu
pazitor s-a trezit in sfarsit -/ aud nuiaua lui de argint cu putere lovind/ ale mortii lacome
maini:/ pe mine ma apard”

Autocaracterizarea e dezarmant de sincerd si exacta: ,De mine in mine insami izolata
mereu,/ bolnava de-ale copildriei coplesitoare-amintiri,/ cu avangardismul tangente nu
am,/ mai ales ca pe inima mea,/ cu rdddcini nesfarsite infipte/ intr-un mileniu trecut,/
adesea se pune cate-un céntec lent,/ frantuzesc si de dragoste,/ cum sa cred ca am ceva
comun cu Poetii,/ cum sd indraznesc sd deschid/ a sublimului usa de aur si sa-1 supun?//
Sublimul n-a fost rob niciodata!”

Intr-o serie de definitii de ultimd ord, poezia e ,,mahna inrdadédcinata/ intr-un sol al
tacerii’, ,,pustiu, cultivandu-si asiduu ciulinii -/ rime hoinare, cdutdndu-si un sobru poet,/
unul cat se poate de dur”. Intr-o alta viziune descoperim: ,,Poezie e in cirtile altora,/ pa-
sarea-lira etalandu-si penajul/ pe pagina albd ca-ntr-o gradina regald,/ Niagara e poezia,
visata cascadd/ pe care nu am vazut-o,/ boala de care ma bucur,/ invocare fara sfarsit,/
anotimp profund din care/ nu vreau sa mai plec,/ potop de cuvinte, legate ametitor intre
ele,/ viata fard de moarte,// gura lui Dumnezeu vorbind totdeauna in versuri”.

In comparatie cu poetii fericiti, ,,ocrotiti de cuvinte ca de armate de ingeri’, ea, cu o
rara modestie, crede ca nu se poate mandri decat cu trandafirul chinezesc: ,,cand ii sterg
de praf frunzele verzi/ e ca si cum as mangaia ieroglifele/ neintelese ale lui Confucius/
si ma gandesc la tot ce e bine/ pentru o taranca plecatd/ dintr-un sat cu nume varatic;//
tot bine e si cand se intdmpla/ sa ascult ritmuri latino/ iar trandafirii lui Borges iau foc,/
atunci gandul ma duce/ la veacul incuiat in singuritate al lui Marquez,/ veac in care dacd
hotaréti si noi am intra,/ lasitatea si pizma/ s-ar afla un timp in repaus”

Vorbind despre alte lucruri, ea e bolnavi incontinuu de poezie: ,Incerc si nu mi
gandesc la poezie,/ dar tot roasa pe dinduntru raman,/ fiindcd a ei incurabila boala/ nu
pe mine m-a cercetat, ci pe altii/ cu talentu-n zenit,/ poezie in care i{i vine sa mori,/
regdsindu-te tu pe tine insdti/ asa cum nu ai fost niciodatd -/ implinitd” (,,Despre mine,
poezie, poeti si alte lucruri”). Sentimentul insatisfactiei este incercat, de reguld, de poetii
de talent. Probabil de aici si lungile-prelungile taceri ale ,,sufletului stingher”, care este
Marcela Benea.
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fragmente (publicate in hebdomadarul ,,Cultura”, iulie 1966) au suscitat eco-

uri prompte. Mai intdi reactia a venit din partea prozatorilor. Vasile Vasilache,
fascinat de perspectiva psihologica a scenelor, elogia modalitatile insolite de abordare
a razboiului. Colegul de breasla era entuziasmat de transfigurarea simbolica a eveni-
mentului devenit fapt de constiintd. Desigur, demersul sustinea viziunea inedita, total
diferitd de alte interpretari ale razboiului. in legatura directd cu aceasta, Besleaga avea
probleme cu cenzura. Asa, de exemplu, autorului i se ceruse sa micsoreze varsta pro-
tagonistului cu doi ani, pentru a minimaliza posibilitatea lui de a fi actionat constient,
deliberat, astfel incat faptele sale sa para eroice, dar totodata inocente, naive chiar. in
spiritul preceptelor ideologice ale timpului, copilul trebuia sa fie un erou. De altfel, in
manualele scolare Isai a fost vazut ca un cercetag. Nu intamplator, 1 se faceau si alte
obiectii, cum ar fi: ,,eroul dumitale procedeaza mult mai matur decat varsta ce-o are!
Dar gandurile acelui baietas simpatic sunt mai curand ale unui om adult etc.” Sau o
alta observatie si mai amenintatoare: ,,Ce-i cu acest personaj care se tot zbate intre un
mal si celalalt mal si nu se astampara odata? Ce vrea sa spuna autorul despre tatal lui,
care a fost arestat intr-o noapte, dus de nu s-a mai stiut de el nimic? Ce apa era aceea
de peste care vorbi acel tatd cu sora lui de dincolo, si inca nu asa, ci prin cantec, ca

N outatea romanului la data aparitiei era atat de evidentd, incat chiar primele
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sd Insele vigilenta granicerilor? Toti voi de acolo sunteti niste nationalisti: si Busuioc,
si Vasilache, si dumneata... Ce, nu pricepem noi ca in cartea dumitale nu e vorba de
Nistru, asa cum incerci sd ma convingi, de Prut este vorba, toti numai peste Prut va
uitati...” [5, p. 7-8]. Acesta era contextul asa-zisei ,,lupte ideologice”. lata de ce romanul
era conceput ca o transfigurare artistica a razboiului.

Critica era concentrata asupra evenimentelor si efectelor acestora asupra eroului.
Ilustrativa este afirmatia lui lon Ciocanu: ,,Romanul Zbor frant de V. Besleaga e o carte
izbucnitd din maduva nsdsi a unui moment-cheie al Marelui Razboi pentru apararea
Patriei, concretizat in procesul de mutilare fizica si, mai ales, sufleteasca a unui copil,
de pustiire a unui sat de oameni pasnici, Nistrul devenind, la un moment dat, hotar
intre sat si oamenii acestuia, evacuati pe celalalt mal” [7, p. 28-31]. Ceea ce constata
exegetul este seria de probleme sociale pe care le ilustreaza romanul. De retinut ambi-
guitatea din perspectiva zilei de azi, a termenilor: ,,pustiire”, ,,mutilarea sufleteasca”,
Nistrul-hotar, dezmembrarea familiilor.

Un critic de orientare cu adevarat estetica, Mihai Cimpoi, remarca: ,,Proza de razboi
std sub semnul faptelor; inventia artistica apare minima, fiindca este, de obiceli, inferioara
grandorii si semnificatiei lor... Pe Vladimir Besleaga nu-1 preocupa inlantuirea dramatica a
faptelor...”. Totusi, In apararea romanului, exegetul face urmatoarele concluzii: ,,Romanul
Zbor frant, in care Marele Razboi pentru Apdrarea Patriei e redat cu maiestrie de catre
un contemporan (de unde si prospetimea viziunii artistice), se inscrie printre cele mai
de seama opere ale literaturii sovietice moldovenesti” [7, p. 37, 40]. Ideea ca Zbor frdnt
este expresia realitdtilor Marelui Rizboi este contrazisa de continutul cartii. In text, asa
cum observase initial Cimpoi, sunt prea putine actiuni militare comparativ cu densitatea
acestora in proza de razboi, iar rolul lor in declansarea si rezolvarea conflictului (care este
unul interior) e minor. Dar si particularitatile protagonistului nu se potrivesc unui erou de
razboi. De aceea consensul mai multor consideratii critice vizavi de incadrarea romanului
Zbor frant n proza de razboi si pe atunci stdrnea suspiciuni. Fiind foarte vigilenta, critica
moscovita a sesizat imediat discrepantele: ,,Multe lucruri in destdinuirile Iui Isai despre
destinul sau de tanar cercetas sunt prea complicate, invaluite intr-o pacla a indefinitului
de ceva bolnavicios... In Zbor frdnt la fiece pas parca te ciocnesti de idei raticite ale
autorului, fapt regretabil, deoarece dintr-o astfel de zugravire a vitejiei militare autorul,
cu toatd originalitatea aparentd a manierei sale, castiga putin, castigd in amanunte, dar
pierde in esential” (I. Kozlov, 1970). In legiturd cu aceste obiectii, Andrei Hropotinschi
se intreba: ,,0are critica literara din republicé nu s-a prea intrecut cu masura, planand prea
sus deasupra realitatii zugravite in roman?” [4, p. 40-41] Ca sa aplaneze situatia, exegetul
se intreba: ,,Sau poate intr-adevar pentru criticul rus erau prea strdine si neintelese acele
idei pe care autorul le-a strecurat in subtext? Dar progresul in literatura poate fi atins doar
prin experimentari temerare. De ce n-am accepta acest roman ca un experiment sanatos,
chemat sa afirme o idee umanista?” [idem] Ca si alti colegi ai sdi, Hropotinschi a sesizat
ca romanul lui Besleaga venea dintr-o cu totul altd conceptie decat cea umanist-socialista,
deconspirarea careia 1i reducea considerabil sansele de publicare.

Interpretarea romanului ca proza de razboi a salvat aparentele in fata cenzurii, dar a
fost ca o prima verigd in lanful deformarilor. Un bun exemplu e acceptia ca Zbor fiant
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este un roman al aventurii. Ea a pornit de la ideea ca ,,peripetiile micului erou consti-
tuie nucleul de baza al romanului”. Focalizarea pe actiunile personajului in contextul
razboiului a dus la interpretari eronate: ,,Prin urgii, incercari si primejdii ale unui timp
de razboi, trece baietandrul de la sat Isai, eroul principal al romanului. El savarseste o
fapta militara eroica: devine cercetas, permanent strecurandu-se in tabara dugmana” [7,
p. 40]. Cu o asemenea interpretare opera lui Besleaga a fost inclusa in manualele scolare.

Ca roman al aventurii, Zbor frant ar fi trebuit sa contind mai multd imaginatie,
imprevizibilitate, hazard, motivarea eroului aflandu-se in placerea de a lua parte la
intAmplari neprevizute. In realitate, implicarea lui Isai in evenimentele de rizboi nu
este stimulatd de dorinta lui de a participa la luptd sau de setea lui de aventura, ci de
necesitatea morala de a-si gasi fratele. Aflandu-se n mijlocul operatiunilor militare,
el ramane preocupat de interese pur cotidiene. Romanul este o transfigurare a situatiei
mitice a cautdrii. Substanta lui etica trimite la motivele folclorului nostru, la povestile
populare pline de eroi care pornesc pe drumul aventurii nu de dragul ei insasi, ci in
cautarea persoanelor apropiate.

Neintelegerea esentei romanului a dus la erori in stabilirea tipologiei acestuia.
Opinia conform careia Zbor frant contine trasaturile unui roman de atmosfera devine
fundamentala: ,,Dand reactiilor eroilor (ne referim si la bunelul lui Isai) rezonante
extraordinare, V. Besleagd surprinde insdsi atmosfera razboiului fascist...” Se remarca
noua modalitate de conturare a lumii artistice in roman — prin manifestarile, atitu-
dinile, simturile si reactiile personajelor. Totul e perceput prin interioritatea eroului.
Senzatia este ,,0 modalitate de interceptare a lumii” spune V. Vasilache [7, p. 27].
Viziunea aceasta este impartasitd si de Gheorghe Chira, care remarca semnificatia
amintirilor in crearea atmosferei: ,,Romanul lui V. Besleaga este o opera de atmosfera.
Pe de alta parte, asistim, compozitional vorbind, la fragmentarea unui val continuu de
amintiri. Amintirile dobandesc unei proze de atmosfera (cel putin in parte) o prezenta
palpabila, dureros de apropiatd de reprezentdrile noastre”. Evocarea evenimentelor
intime in Zbor frant se realizeaza prin simturi, reactii la stimuli, fapt ce intensifica
implicarea spirituald a cititorului. Daca esenta romanului ar fi constat, intr-adevar,
in zugravirea realitdtilor din razboi, atunci s-ar fi putut vorbi, cu siguranta, de un
roman de atmosfera.

S-a probat si ideea cd Zbor frdant este un roman-destin. Atunci cand adoptd aceasta
perspectivi de abordare, Nicolae Biletchi se axeazi pe raportul om-timp: ,,in locul
romanului panoramic care, in forma lui de atunci, cultiva ideea trecerii omului prin
timp, scriitorul prefera romanul-destin care da senzatia adevaratei treceri a timpului
prin om” [7, p. 86]. Ceea ce vrea sa spuna criticul, si aici are dreptate, este faptul ca
timpul in Zbor frant nu mai este unul istoric, obiectiv, al evenimentelor de razboi, ci
este un timp subiectiv, al evenimentelor de constiinta. Protagonistul nu este un perso-
naj-pacient care suferd modificari rezultate de evenimente exterioare, ci mai degraba
un agent care le asimileaza, le traieste si le exteriorizeaza (intr-un discurs subiectiv).
Daca romanul-destin este unul obiectiv, ce desfasoara masiv, cronologic evenimentele
cruciale (exterioare) ale existentei unui personaj, atunci prin factura lui, Zbor firdnt nu
confirma statutul unui asemenea tip. De fapt, el este mai mult decat un roman-destin:
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»Zbor frant e 1n linii mari cartea unui destin. Dar destinul eroului e conceput ca un
magistral studiu moral si sociologic” [7, p. 35-36].

Denaturarile vin si din confundarea categoriilor naratologice: naratorul-autor si na-
ratorul-personaj. Confuzia conceptelor ,,autor” si ,,narator” apare frecvent in aprecierile
critice ale timpului: ,,Pe alocuri e evident ca vocea lui [sai e de-a dreptul substituita prin
cea a autorului, sau, cel putin, nu e fireasca pentru erou si, mai ales, pentru momentul
dat al biografiei lui. [...] Interventia — directd, frontald — a autorului, si substituirea pe
aceastd cale a adevaratei forme a gandurilor eroului nu e o raritate in romanul lui V.
Besleaga” [7, p. 30]. Critica a supraestimat si raportul dintre autor §i personaj. S-a insistat
pe modalitatile de exprimare, conceptiile existentiale, tendintele, aspiratiile, obiectivele
autorului. In esentd, observatiile se reduceau la afirmatia: ,,romanul in intregime e un
strigdt de durere al autorului” [idem, p. 28]. ,,Strigatul”, ca sa fie clar, ori e cauzat de
razboi, ori — indreptat contra acestuia. Acceptia data alcatuia spatiul comun al autorului
si eroului sdu. In contextul ei, unii exegeti au identificat date autobiografice in roman,
incercand sa-1 categoriseascd din perspectiva falsi. In acest sens, V. Besleagd ficea
urmatoarea replicd: ,,...aceasta carte s-a nascut dintr-o mare durere, fara ca eu ulterior
sa-mi pot explica totusi cum a aparut ea. Uite, nu stiu. Incerc si rememorez, si fac
traseul plasmuirii ei, si nu reusesc... Este o carte de imaginatie. Nu este o naratiune
autobiografica” [6, p. 123].

O problema discutatd in contradictoriu tine de natura complexa a protagonistului.
Interesant e ca M. Cimpoi vede prin intermediul destinului lui Isai o lupta pentru dem-
nitatea si frumusetea omului: ,,Eroul romanului subliniazd mandria de a fi om. Este in
Zbor frant un patos gorkian cu linii pronuntate: totul e raportat la om intru afirmarea
demnitatii si frumusetii lui”. Cu un deceniu mai tarziu, Andrei Lupan va vedea in des-
tinul protagonistului prabusirea personalitatii: ,,Reinviind trecutul din fardme/crampeie
de amintiri, rasarite haotic Tn memoria lui Isai, povestind despre Isai cel de azi, autorul
creeaza o imagine profund dramatica a prabusirii/decaderii personalitatii” [7, p. 38, 41].
Paradoxal, dar ambele opinii sustin ideea unui ,,tulburator mesaj social”. In realitate, Isai
nu are nimic In comun cu eroismul, el este un om care traieste profund in lumea lui,
diferita de a razboiului. In romanul lui Besleaga omul nu mai este vazut ca un ,,surub al
mecanismului social”, ci mai degraba ca o fortd de opozitie fatd de societatea care tinde
sa-1 supuna omogenizarii. E vorba de rasturnarea raportului om-individ/om-personalitate.
Asa cum mentioneaza Alexandru Burlacu, ,,e o contrapunere a individului unei societati
total ostile si agresive” [1, p. 41]. Prin psihologizarea si interiorizarea conflictului, omul
in Zbor frant devine ,,un univers” aparte. El are virtuti si vicii, nu este numai pozitiv sau
numai negativ. De aceea, critica moscovitd a deformat natura protagonistului, afirmand
ca acesta pare a fi un caracter sters, purtator a ceva ,,bolnavicios”.

Besleaga nu a prezentat personajele sale de pe pozitii opuse, asa cum doreau sa
vada ideologii sovietici. Chiar ofiterul german nu apare in opera ca dusman, dar ca
om. Aceste lucruri veneau in contrasens cu multe poncife ale criticii sociologizate, care
supraestima lupta dintre doud sisteme social-politice.

Critica, dezorientata de noutatile modalitdtilor de psihologizare, polemiza la modul
serios despre concepte elementare. Confuziile cele mai grave se refereau la termenii:
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monolog, soliloc, fluxul constiintei. Nu se observau chiar lucruri la vedere. Naratiunea in
memoria involuntara se efectueaza la timpul trecut, fluxul constiintei la timpul prezent.
In memoria involuntara fraza urmeaza o sintaxa fireasca, in timp ce fluxul constiintei
e o insiruire de cuvinte fard logica si sens la prima vedere. Intr-un articol din 1967,
Ion Ciocanu noteaza anume ,,recurgerea lui V. Besleaga la monologul interior, care in
atatea cazuri se confunda cu fluxul memoriei” [7, p. 29].

Monologul, ca procedeu de baza al romanului, este o idee suprasolicitatd mai cu
seama de catre criticii tineri. Vasile Coroban, in schimb, este cu mult mai atent si
exact, insistdnd cd romanul este un lung soliloc. Animozitatile erau generate nu numai
de complexitatea fenomenului, dar si de confuzia conceptelor, pentru ca solilocul nu
¢ decat o varianta a monologului interior. Experimentatul critic, intr-un stil deliberat
didacticist, nota: ,,Zbor frant e scris in forma de soliloc, procedeu literar care se deose-
beste de monologul interior prin aceea ca eroul nu gandeste, ci vorbeste cu sine Tnsusi,
adresandu-se unui auditoriu imaginar. In soliloc gandul nu e elaborat pe cale literar;
eroul il tatoneazi pe cale vorbita...”[2, p. 211] In dezacord cu Vasile Coroban, Anatol
Gavrilov isi argumenta observatiile apeland la structura si sintaxa frazei, care ar fi, in
opinia oponentului, nespecifica solilocului: ,structura frazei ramificata, incarcata de
amanunte, nu este deloc in stilul vorbirii adresate unui conlocutor, ci reflectd procesul
amintirii §i gandirii 1n sine a eroului”. De remarcat ca la V. Coroban solilocul nu este
inteles ca ,,stilul vorbirii adresate unui conlocutor”. Gavrilov era atras de modelul
proustian si s-a apropiat cu interpretari deformate. Desigur, romanul abunda atat in
elemente de monolog, cat si in cele de soliloc. Alta este problema: importanta acestora
e supraestimatad. Noutatea poetica a romanului e reductibild, in fond, la utilizarea soli-
locului sau monologului. Pentru contextul basarabean, lucrurile acestea erau oarecum
neobisnuite ca si celelalte doua romane Singur in fata dragostei de A. Busuioc §i Po-
vestea cu cocosul rogu de V. Vasilache (Nu intamplator, anul 1965 a fost calificat mai
tarziu drept Anno Domini).

Pana la data aparitiei Zborului frant, accentul era pus pe eveniment, conflict, tipici-
tatea personajului, naratiunea obiectiva etc. Nu se putea vorbi de existenta unui roman
basarabean. Tacov Cucovefchi, Lev Barschi, Samson Sleahu, Emilian Bucov, Ion C. Cio-
banu nu s-au ridicat la condifia genului romanesc, scrierile lor sunt foarte schematice,
defectul esential al carora e in constructia lor. Un roman fara constructie e ca si o casa
fara fundament, chiar si substanfa romanesca din Balade din campie (1963) e structurata
in nuvele. Proza lui I. Drutd poartd marca lirismului. Elementul liric pune in valoare
esenta omenescului. Modalitatile psihologice sunt asimilate elementar. La V. Besleaga
lirismul ramane doar un atribut al descrierilor, pe cand omenescul este reliefat de ele-
mentul psihologic: ,,Omenescul e vizut in dimensiunile lui autentice, adevarul psihologic
nefiind exagerat sau denaturat — eroul e incercat, fireste, de spaima, dar intretine in sine,
netulburata, chemarea vietii” [7, p. 38]. Anume din ,,interiorizarea” evenimentelor se
constituie textul narativ in cazul romanului Zbor frant.

In noul roman conteazi nu atit evenimentul ca fapt obiectiv, cat evenimentul ca
fapt de constiinta. Iar critica, dintr-o inertie, era interesatd de tesdtura evenimentiald:
»-Roman psihologic, dintre cele mai captivante scrise la noi, replicd intr-un fel la multe
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din lucrérile aparute pe tema razboiului, Zbor frant e o carte a obsesiilor, a incatusari-
lor si incercérilor de descétusare, a dorurilor si neimplinirilor” [7, p. 34]. Perspectiva
interioard psihologizatd, atribuitd fragmentar personajului, a indus in eroare critica. Pe
langa naratiunea subiectivd la persoana I, romanul mai contine si naratiune obiectiva,
cu un narator omniprezent (chiar daca indoielnic). Iar problemele sunt mai degraba de
ordin moral, decét psihic. In plus, totul este limitat la zona constientului, fird a cobori
in inconstient sau in subconstient, asa cum se procedeaza in marele romane psihologice.
In Zbor frant nu se atestd tehnica fluxului constiintei, o tehnica ce conferd autenticitate
trairilor interioare si o prima marca a romanelor psihologice. Deci viziunea interiorizata,
care la V. Besleagd nu este total psihologizata, e cu adevérat esentiald in Zbor frant, dar
nu e decisivd pentru calificarea acestuia drept roman psihologic.

O alta dificultate la analiza romanului o crea sintaxa neobisnuita a frazei. In privinta
enunturilor aparent dezorganizate, suspendate sau brusc intrerupte, autorului i s-au facut
diferite obiectii. In acest sens, M. Cimpoi remarca: ,,fraza greoaie si stufoasd ne creeaza
impresia ca autorul nu este un stilist. Totusi la Besleaga, fraza, aparent neascultatoare,
haotica, vine sa stea sub semnul grijii stilistice” [7, p. 40]. Cu alte cuvinte, sintaxa
sinuoasd este un aspect inerent prozei analitice exersata de V. Besleaga.

Orientat catre identificarea elementelor proustiene, A. Gavrilov considera ca comple-
Xitatea sintactica se datoreaza utilizarii tehnicii memoriei involuntare: ,,Fraza romanului
aminteste de asemenea de fraza specifica proustiana, care urmareste meticulos mean-
drele memoriei involuntare. Incetinita, la prima vedere, greoaie la citit, ea pare ca bate
pasul pe loc, insa, de fapt, ea fixeaza diferite nuante, pipaie cercetitor toate aspectele,
acumuleaza treptat amanunte, pana cand Intr-un moment, printr-un salt imperceptibil,
apare intregul” [7, p. 96]. Ca si A. Gavrilov, criticul literar I. Ciocanu explica complexi-
tatea frazei prin modalitatea autentica de exprimare a fenomenelor si proceselor psihice
ale eroului: ,,Fraza intortocheatd, zigzagurile exprimarii (forma) e cerutd imperios de
gandirea intortocheatd, de zigzagurile aducerilor aminte ale eroului (continutul). Insusi
momentul concret, care dd nastere aducerilor aminte ale lui Isai, starea psihologica a
eroului «cer» aceasta forma (expresie), 1n atatea randuri halucinanta, obsedanta” [ibidem,
p. 28]. Dar remarca se refera mai degraba la fragmentele de text la persoana I, naratiune
subiectiva la timpul prezent (introspectie) sau trecut (evocare, amintire), facand abstractie
de pasajele de descriere sau de naratiune la persoana a Ill-a in care fraza este nu mai
putin complicatd. Ion Simut sustine ca ,,nimeni in literatura basarabeana nu are fraza
arborescenta a lui Vladimir Besleagd, o frazd cu numeroase ramificatii, interogativa,
tatonanti si cercetitoare ca bratele unei caracatite... In complexitatea sintactici a frazei
narative, Vladimir Besleaga concureaza cu D.R. Popescu, N. Breban sau Aug. Buzura.
E parcd mai apropiat de cel dintai, in caracterul difuz si oral al exprimarii, in amestecul
de timpuri si senzatii, avand Tn comun, fara indoiald, o origine faulkneriana” [7, p. 44].
Criticul observa in naratiunea lui Besleagd o multiplicare si o ,,dinamica” a sensurilor
favorizata de densitatea verbala a frazei.

Grigore Chiper, intr-o analogie inspiratd, constatd ca modul de exprimare in roman
permite diverse talmaciri: ,,limbajul sdu aminteste mult de Biblie. De aceea din cauza
acestui limbaj aburit, faptele sunt invaluite si ele de o aura, tind sa se relativizeze ca
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notiunea de timp in viziunea lui Einstein” [7, p. 144]. De altfel, romanul lui Besleaga
intruneste toate trasaturile unei adevarate opera aperta, asemenea Bibliei. Interpretarile
lui sunt relative, instabile, dependente de cine patrunde in text, pe ce pozitii se afla si
ce reactii manifesta la diferite provocari dialogice.

in contextul acestor aprecieri a aparut si expresia ,,fraza labirintica”, cu referire la
modalitatea sintactica a romanului Zbor frdnt. Evident, aceasta a fost determinatd de
o viziune fundamentala a lui V. Besleagd asupra textului (scriiturii), poporului sau, si
chiar lumii: ,,intreaga existentd a omului este un Labirint, pentru ca in fiecare clipa, in
una... As extinde comparatia si asupra destinului Basarabiei, fiindca si ea raticeste in
Labirintul Istoriei” [7, p. 72]. Critica a remarcat ¢ aceasta viziune se contureaza preg-
nant mai ales in cel de-al doilea roman, Viafa si moartea nefericitului Filimon ..., atat
in substanta poetica, cat si In cea ideatica.

O cu totul altd explicatie oferd Aliona Grati. In opinia ei, arborescenta discursului
din roman este efectul crizei de identitate de care sufera naratorul: ,,Ricoeur consi-
derd ca intre identitatea naratorului si povestea pe care o construieste acesta existd o
interdependentd directa, de aceea «criza identitatii» lui nu putea ramane fara urmari
la nivelul elaborarii naratiunii. Fraza labirintica, ramificata, semnaleaza chestionarea
permanenta a sinelui imperativul definirii identitatii neamului in deriva” [3, p. 75-76].
Complexitatea starilor de constiintd iau amploare si vitalitate din modalitatile sintactice
ale discursului narativ.

V. Besleagd vede in sintaxa neobisnuita o dovada a spontaneitatii, a libertatii in cre-
atie: ,,Primele mele povestiri le consider incercari, inceputuri. Acolo fraza e ciocanita,
ajustata. Este o etapd necesard pentru orice autor, dar numai o etapa. Am simtit ca-mi
scapa momentul spontaneitatii, al liberei izbucniri, totul urma sa fie supus unei logici,
unei gramatici, unei reguli stricte Intr-o fraza si lucrul acesta a inceput la un moment
dat si ma impiedice, si ma incorseteze. (...) In timpul elaborarii cartii Zbor fidnt am
dat libera cale a ceea ce se numeste spontaneitate. Spontaneitatea, cred, este respectarea
ritmului interior al vietii” [6, p. 53]. Specificitatea narativa a Zborului frant este atat o
,verbalizare” a necesitatii de libertate in arta pe care a simtit-o atdt de acut prozatorul
in perioada hruscioviana, cat si rezultatul tehnicilor subiectivizarii si psihologizarii in
roman.

Intr-un eseu din 1986, Nicolae Vieru afirma: ,,Zbor frant este o carte de viitor. Nu
in sensul ca nu e inteleasa de cititorii de azi, ci pentru cd importanta ei, ca una dintre
«pietrele de temelie» ale literaturii moderne la noi, va putea fi determinatd mai tarziu”
[7, p. 185]. Prozatorul anticipase cu o extraordinara precizie soarta primului roman al lui
Besleaga, pentru ca revalorizarea lui a inceput odata cu descoperirea poeticii lui hibride.

Abia mult mai tarziu s-a inteles: ,,Critica nu a constientizat noutatea intima, autentica
a romanului pentru ca s-a apropiat de acesta cu instrumente inadecvate, straine naturii
unei literaturi a cazurilor” [1, p. 56]. Astazi exegeza vede romanul Zbor frant ca specie
reprezentativa a literaturii de tranzitie, purtitoarea insemnelor dorice si ionice. Intr-o
micromonografie dedicatd poeticii romanului lui Besleagd, Alexandru Burlacu atesta
in text trasaturi ale tipului de roman traditional: inelul compozitional, tehnica comenta-
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riului, tehnica teleologica, rezumatul, modelul lumii rasturnate s.a., dar si elemente de
roman modern, ionic: ,,multiplicarea punctelor de vedere, discontinuitatea si esafodajul
subiectului care nu coincid cu fabula, selectarea si ordonarea materialului romanesc”
[1, p. 42-43]. Vizavi de tehnicile dorice in Zbor frant, in critica s-a vorbit in repetate
randuri despre modelul Rebreanu pe care I-ar fi asimilat creativ Besleaga.

Tot in studiul dat este initiata si o abordare a romanului din perspectiva dialogica.
Mai exact, criticul urmareste relatiile dialogale la nivel de autor-narator-personaj-cititor.
In acelasi sens, Aliona Grati interpreteazi romanul ca expresie a crizei de identitate
nationald, specifica nu numai prozei basarabene, dar si Intregii literaturi a sec. al XX-lea
(Proust, Woolf, Joyce, Kafka, Faulkner s.a.): ,,Dincolo de partea vazuta: tema razbo-
iului si a traumelor psihologice pe care aceastd experientd o poate aduce chiar si celor
neimplicati in campul de luptd, romanul lui Vladimir Besleaga, intitulat sugestiv Zbor
frant, dezvolti o reflectie stiruitoare despre identitate™[3, p. 245]. In opinia ei, termenii
lui P. Ricoeur — idem-identitate (capacitatea constiintei de a-si pastra permanenta si
esenta) si identitate-ipse (variatiile, transformarile identitatii In contact cu realitatea)
sunt specifici personajului principal al romanului Zbor frant. Dezvoltand ideea crizei
de identitate in raport cu teoria relatiilor dialogale si a polifoniei in roman, Aliona Grati
ajunge la concluzia ca ,,subiectivitatea conceputad narativ permite a contura identitatea
in raporturile dialogice cu altul. [...] Debutand cu o partiturd pe cel putin doud voci (a
naratorului si a lui Isai), enuntul etaleaza, spre sfarsit, o orchestrare polifonica (vocea
femeii, a mamei, a satului...)” [3, p. 251]. Perspectiva dialogica in abordarea romanu-
lui Zbor frant ramane un imperativ stringent. E surprinzator faptul ca prin anii ,80,
autorul insusi a insistat asupra unei abordari dialogice a romanului sau: ,,Lucrarea nu
pune o problema strict militara. Ea se prezintd ca un fel de dialog intre cele doud lumi.
Dialog-disputa care continud astizi si va continua mereu: intre lumea dreptatii, lumea
adevarului si lumea mortii, lumea crimelor” [6, p. 24].

In concluzie, interpretarile critice ale romanului Zbor fiint, in marea lor majoritate,
sunt de naturd monologica. El este analizat din punct de vedere tehnic, compozitional,
tipologic, din perspectiva autorului, a naratorului sau a vreunuia din personaje. Perspec-
tiva monologicad de abordare a denaturat esenta intima a romanului.
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ABSTRACT

The present article is devoted to the modern literature processes in former Soviet
republics, especially to the current trends in poetry translation. The author critically
estimates the idea of forming the bank of interlinear (literal) translations to make
them available for readers and researchers. In her opinion, this could lead to reduc-
ing translation level and changing the source text meaning. The author also shows
numerous risks which could appear in this project. The author proves her idea giving
examples from her personal translation experience.
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epeBOoJl MO3TUUECKOTO TEeKCTA — HeJleTKoe UCIIbITaHKe i nepesofuuka. Hectb

Yyucaa CropaM, IepeBoAuMa WIN HelepeBOAuMa 1033us. Bce ke MO3BONMUM

cebe ykaszaTb Ha 0eCIIOYBEHHOCTb ITUX YTBEpPXKIEHUII, BO3BpAIasch K
HeIpeB30JiIeHHBIM 00pasijaM KlIaccuyeckoro nepesopa «Vnmmapp» THemmueM, mmm
Hlexkcnmposckux mponssenenuit — ITacrepuakoM 1 MapiiakoM, B TO Ke BpeMs OTMETUB,
YTO peajbHOCTb HaeT OCHOBAHMS /ISl HOOOHBIX TPEBOXKHBIX BBIBOJOB.

IIpy4mH TOMY, Ha Hall B3IJLAJ, IPESOCTATOYHO, OCHOBHBIMU 13 KOTOPBIX MOXXHO
ObITO 6bI Ha3BaTh pe3Koe MajieHNe YPOBHS IIePeBOAYECKON AesATeNbHOCTI, Pe3KIIT CIIafy
MHTepeca K KHUTe, yTpaTa [ITyOMHHOTO MHTepeca K sI3bIKOBBIM IIPOIIeccaM U K ITOJJITHHO
XyHOXXeCTBEHHOMY TEKCTY, OOe[JHeHMe A3bIKa OBCEHEBHOTO, YIII0K 9CTETUYECKOTO
06pa3oBaHMsA U BOCIUTAHUA, JOMUHUPOBAHME YTUINTAPHOTO IIOAXOfAa K BOIIPOCAM
PasBUTKA U U3JAHUA XY[LOKECTBEHHOI JIMTEPATypPbl U MEPEBOJHON JeATEIbHOCTH.
Vznuine pparMeHTapHBII IOAXOJ, K M3YYEHMIO ITePeBOfia C YXOLOM B TE€PMUHOIOTHIO
U pa3MbIBaHMe TPAHUI] IIePeBOJYECKNX KPUTEpPUEB, U3 Yero CIefyeT, YTO 000
IIEPEBOJL €CTh IIEPEBOJ, IPUBOAUT K TYIIMKY He CaMy IIepEBOJYECKYIO IeATEIbHOCTD, a
MCCIeN0BaTe/IbCKII TIOJIX0] K Hell.
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ToBOps 0 MUTEPATypHOM IIepeBOJie MBI CTA/TIKMBAEMCS C IPO6/IeMOTT aJleKBaTHOCTI
nepesoja opurnuany. Oco6o 3To Kacaercs moas3un. [Ipexxae Bcero nepeBoguuK f0I-
KeH OBITb OXBaueH CaMNM IPOM3BeJEeHNEM I TIOHMMATb CO3laHHOe aBTOPOM B TOII
Mepe, HACKOJIbKO OH O/IM30K K €r0 TBOPYECTBY 1 HACKO/IBKO OH OyzieT criocobeH cBO-
YIM IIEPEBOJIOM IIepefjaTh CMbIC/I, TEKCT U MOATEKCT NMePBOMCTOYHMKA, TOITUYECKII
[OYepK CTUXOTBOPIIA, U, IJIABHOE, IepefaTh TO, YTO COOCTBEHHO TOBOPS, [eIaeT
IIO33UI0 TI033MEN.

To, 4TO HI OFfMH IIEPEBOJ] HEe MOXKET IOTTHOCTHI0 COOTBETCTBOBATH OPUTMHATY, SIB-
ngerca akcnoMoit. OFHAKO 3TO He 03HAYAeT, YTO IepeBOf 00543aTe/IbHO JO/KEH ObITh
Xy>Ke IepBOUCTOYHMKA. [Tepeada coob1IeHNA C OHOTO A3bIKA Ha JPYTol A1 0O6Me-
Ha, CKa)keM TaK, MH(OpMaIyeil — OCHOBHas Lie/Ib IlepeBofa. VI CKOIbKO CylecTByeT
Pa3HOSI3BIKOE YeTIOBEYEeCTBO, CTO/IBKO BPEMEH) HaXORUT cebe MecTo ¥ HeyMuparomas
npogeccus nepeBofdMKa. V CTOIbKO ke BpeMeHU BefyTcs IOUCKY Harboee TOYHO
nepefayy He TONBKO IIPAKTUYECKOTO Jiuasnora (a Befib epeBoj] — 3TO U eCTb 0COOBIN
BUJL IUAJIOTa, Nepefjadyl CMBICTAa BBICKA3bIBAHMA, TEKCTA MHOA3BIYHOMY PelL[UIVEH-
TY), HO ¥ 00Pa3HOI, Xy[0)KeCTBEHHOI pedn, OITUYECKOTO TBOPYECTBA, YTO CPOSHM
CaMOMY TBOPYECTBY.

CoxpaHNUTDb paBHOBECHE MEXAY TOYHOCTBIO U XY 0KeCTBEHHOCTHIO — BOT KaMeHb
IIPEeTKHOBEHNS BCEX CIIOPOB O MEPEBOMMOCTHU U HelePeBOAMMOCTI TO3TUYECKIX
TEKCTOB, KOTOPbIE OT/IMYAIOTCA OT OCTAJIbHOTO INTEPATYPHOIO TBOPYECTBA ellje U
TeCHejilIeil CBA3bi0 GOPMBI U COflep>KaHMs, BK/IIovalolieir B ce6s1 u popmanbHble
IpU3HAKU: METP, PUTM, pupMy, a TaKXKe, - YTO HeMaloBaXXHO! — PpoHeTUIeCKMe
0CO0EHHOCTH, T.e. 3By4aHMe CTIXA, YTO OT/INYAeT U Hepu(PMOBaHHYIO, CBOOOLHYIO
1033u10. Bepnnbp - 9T0 He MPOCTO MPO3aNIeCKNit TEKCT B OpMe CTUXOTBOPEHMA.
9T0 0co6BIT 0OpasHBIl B3I/ISA HA MUP, Ile MHTOHALMS, PUTM JBIXaHMUs, 0COOBII
JIEKCUYECKUII CTPOIl CO3JAI0T M033MUI0. VI 3TO MOpOIl ClI0)KHee NMOAgaeTcs IepeBo-
Iy, 4eM Kilaccuyeckoe pupMoBaHHOe TBOopuecTBO. Hmkakas Iikona mepeBoja He
MOXKET Hay4YUTb IIOITUYECKOMY YyThIO — 3TOMY 00>KeCTBEHHOMY Aapy, KOTOPBIM
BCEBBIIIHMIT HaJle/ieT HUUTOXKHO MaNyl0 HOMI0 HePeBOAYNKOB, SB/IAIOIINXCA, B
CBOIO OYepefb, IOITAMIL.

OpHako, He Blajiess peMec/IoM, HeBO3MOXHO ONMPAThCS TONBKO Ha MHTYUIVIO.
[Ipexxpie Bcero HEOOXOAMMO OBITH HOCUTENEM A3bIKa IepeBOJa U B COBEPIICHCTBE
BrajeTh uM. V, mo3Bonum cebe MOBTOPUTHCS, UMETh HO3THYecKuit gap. Ho s
YCIIEIIHOTO IIepeBOofia He0OXOMMO ellle OJJHO, BeCbMa CYIIeCTBeHHOe YC/IOBUe — 3Ha-
HIIe s13bIKa OPUTMHAJIA.

Ha HeckonmbKux MexXayHapogHbIX popymax nepesopunkos crpan CHI' n bantun
0co60 oOpaTnio Ha cebs HACTONYMBOE CTPeMJ/IeHVe MHOTUX YYaCTHUKOB CO3/1aTh
0aHK IO[CTPOYHNMKOB Ha PYCCKOM A3BIKE IS ITOCTIEAYIOLIero 3aTeM ONepaTUBHOIO
nepeBoja Hamboee 3HAYNTETbHBIX IPOU3BEEHMII TOITUYECKOTO TBOPYECTBA Ha
A3BIKU IIOCTCOBETCKOrO MpocTpaHcTBa. CaMa 1jes BO3pOX/eHNA XyL0XKeCTBEHHOTO
HepeBoja U paclIMpeHus apeajga ero BO3IENCTBYA XOpOIIa, HO NMpakKTuka.... C Ha-
1Iej TOYKY 3PeHNs, 3/1eCh IPeOCTaB/IAETCs MOTHbI IPOCTOP /I HeKadeCTBEHHO
paboThl MepeBOYMKa, OCOOEHHO B TAaKOil TOHKOI cepe, KaK O33N,
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HauanoM mepeno)keHus Npou3BeNeHNUA C OGHOIO fA3blKa Ha [PYToOil ABIAETCA
OCMBICTIEHME COJlepXKaHusA, TeKCTa. VI mepBbIM 9TaioM paboThl ABIAETCSA OYKBaIb-
HBII IepeBOJ, TaK Ha3bIBAEMBIN NOJCTPOYHMK. MOXKET 1M MOACTPOYHUK CIIYXKUTD
OCHOBOII /I NepeBOfia CTUXOTBOpeHMA? Bompoc OTHIOADb He Npa3fHBIil, TaK Kak
BO3HIKAeT HECKOJTbKO MOMEHTOB, 3aCTaB/IAIOLINX 33JyMaTbCsd B IPAaBOMEPHOCTHU
TaKOJl IOCTAHOBKM fiefia. Bo-NepBhIX, KeM JenaeTcs NOACTPOYHMK, €C/I MBI TOBO-
puM o 6anke mopcTpouHnKoB? Ecnm oH mpodeccnonan, TO 3TO HadajbHBIN 9Tall
ero paboTHI U, CIe0BATeNIbHO, KAKOJ CMBICT BBICTABIATDH HOMy(dabpuUKaT Ha Cy[
nmopckoi? Ecnm aTo aHOHMMHaA paboTa, TO KaKoil pe3oH mpodeccroHany omy-
CKaTbCsA JIO CJIOBAPHOI pabOThI, KOTOpas HeM3BECTHO KoMy momnajerca? Ecim aTo
3ar0TOBKA, KOTOPYIO Jie/laeT HeClelMannCT, <peMeC/IeHHUK» OT JINTepaTypbl, TO O
KaKOM Ka4decTBe IIepeBOfia MOXKET UATH pedb? VI 04eHb CyleCTBEHHBII MOMEHT BCETO
mporiecca: BaafieeT M 6epymuiica 3a MOACTPOYHMK B IOCTATOYHOI Mepe A3bIKOM
nepeBoja 1 A3bIKOM OpUTMHasa?

/13 cBOero ombITa IepeBOAYMKA IIPMBEAY IpMMep MepeBofa CTUXOTBOPEHNU: bec-
capabCKOro 1moara CeMMUAECATBIX IofoB npourioro cronerus Jleonappa Tykmnaty He-
CKOJIBKMMU JIUTepaTopamu [1].

Opurnsan: ITopcTpOYHNK BIajeIOLIero
PYMBIHCKUM f3BIKOM:
(13 apxmBa aBTOpa CTAaTbM)
Fulgi Xonbs cHera
trec MPOXOJAT
prin yepes
pletele psSIn
tale TBOU
albe Oenble
Fulgi Xjombst cHera
anii TOJbI
tdi TBOU
trec IIPOXOJAT
La ce K gemy
bun XopouieMy
ochii I71asa
plansi 3aIUTaKaHHbIE
Prin Yepes
razele Tyun
lunii JTYHBL
batrane? cTapoit?
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IlepeBop He BIafeIOer0o PyMbIHCKMM A3bIKOM:
(u3 apxmBa aBTOpa CTATHN)
CHEeXMHKU
MET/SIOT
B TBOUX
6enbIx
Kocax
[ymmuakaMn
roma
IpOJIeTaIoT
Hy gem >xe
XOpouIn
I7masa
3aIyTakaHHbIe
B cBete
JTYHHOM
TaKOM
cTapom?

IlepeBop aBTOpa CTAaTHMU:
XJ10mbs
C TBOVMMU
CII/IETAIOTCS
6e1pIMu
IpAgAMU
CHEeXXHBIM
IIOTOKOM
YHOCSATCA
rofibl
TBOU
K cuactpio
KaKoOMy
[JISATAT
STU 04N
3arTaKaHHbIe
CKBO3b
MOKPBIBAJIO
Ipo3pavHoe
cTapon
JTYHBI?
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AHanu3npysa OpUIMHaI C HOACTPOYHNMKOM U Pe3y/IbTaToOM pabOoTBI II0 HEMY IIepBOTO
IIepeBOAYIMKA, HE BIAACIOIEr0 PyMbIHCKVM A3BIKOM, IIPUXOOMIID K BbIBOAY, YTO 6es3
3HaHVA 000MX SI3bIKOB HEBO3MOXKEH KaueCTBEHHBIN aJeKBaTHBII ITePeBOJ ICXOJHOTO
TEKCTa, T.K. OYKBa/IbHOE 3Ha4YeHNe CIOB, er0 COCTABIIAIOIIETO, He IaeT HIUKAKOTO IIpefi-
CTaBJ/IEHVIA O ITO3TMYECKOM IIPOM3BENEHNN. YTpaTI/UICH CaM yX IO33MMN.

ITosTryeckoe TBOPYECTBO — 3TO MIKATY/IKa C JBOJHBIM VM JaXKe C TPOMHBIM JHOM.
HGPEBOJI‘{I/IK, HE B}Ia)leIO].LU/[ﬁ SA3bIKOM OpUTMHANIa " I/ICHO}II)3YIOH.U/H7[ IIOACTPOYHMK, Ha
6ase HarpoMOXJIeHNA IEPEBENECHHDIX 6YKBa}IbH0 C/I0B BHE UCTOPUIECKOI'O, KYIbTYPHO-
ro, 3THNYECKOT0, 61orpaduyeckoro u, KOHEYHO, TMHIBUCTNYECKOTO KOHTEKCTA MOXKET
BbIJIaTh HA TOpa HEYTO, BECbMaA [1a/IEKOE OT IIEPBOOCHOBDI.

IIpuBeny ewje ofyH MpuMep NepeBOJia MO MOACTPOYHMKY OIBITHON ITO3TECCHI, I1e-
pesox KoTopoit ctuxorBopenus Jleonappa Tykmmary «lllaxmatHas focka» XpaHUTCA
B apx1B€ aBTOpa CTAaTbI.

Opueunan: Iloocmpounux:
Tabla de sah IITaxMaTHasA MOCKa

Ce rau si ciudat Kakas 3mas u npuaypanBas
e zambetul regelui lovit, y/bIOKa y TOOMTOro KOpots,
lipsit de coroana JINIIIEHHOTO KOPOHBI
in fata ostasilor sai, Iepey; TMLIOM CBOUX CONJAT,
care nu pot sa-l ajute. KOTOpBbIE He MOTYT €My IIOMOYb.
Poate le fu mila de el - o rusine MoskeT ObITh UM OBITO >Ka/lb €T0 — CThIf
prea mare pentru un rege. CIMIIKOM OOJIBbLION /IS KOPOJIA.
Apoi, tdcuti, s-au aliniat IToTOoM, MOTYanMBbIE, OHU BBHICTPOU/IVICH
din nou pentru un alt rege. CHOBA IS PyTOro KOPOJIA.

IlepeBop, Mo MOACTPOYHIIKY:

Kak 3ma, mpuuypinsa

yCMellIKa KOpoii

(mmoBep>KeHHBII,

- Tereph JIUIIEH KOPOHBI),

mepes IMIOM COJJAT,

KOTOpBIE yKe

TIOMOYb HE B CHUIaX.

CouyBCTBMeE UX — CTBIJ, [Is1 KOPOJLA
BeJIVKMIA!

A 1moTowm,

IIOMajIKuBas,

CTPOATCS OIATD,

u B 60J1 cremar — 3a KOpoJis ipyroro.
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ITepeBoy, cnumkoMm O6yKBajeH, C OJHOJ CTOPOHBI, ¥ HE COBCEM TOYEH — C JPYTOIi.
KoH1j0BKa JOMBIC/IEHA 32 aBTOPA 1 JIENIA€T CTUXOTBOPEHME IJIOCKUM: JINIIeMEPHbIE TIOf] -
TAHHbIE TOTOBbI CJIOXKUTD TOIOBBI 32 HOBOTO rocrnofuHa. Ho B cTuxoTBOpenuu sTo He
tak. OpurnHam ropasgo riuyoxe cBouM noprekcToM. HesHaHye mepeBOfYMKOM A3bIKa
IIePBOJCTOYHMKA OOEIHIIO OPUTUHATL.

Kax oTMedaeT M3BeCTHbIN 03T 1 JIMTE€PATYPHBLIT KpUTUK Basepiy Mareit, «cKaToCTb
ITO3TUYECKOI BBIPA3UTEIBHOCTH, MAKCUMYM SKOHOMMUM XY/I0XKECTBEHHBIX CPENICTB, Ka-
JKYIIUIICA IIPO3aN3M, 32 KOTOPBIM CKPBIBAETCA FapMOHMYECKasd IMOITUYECKasd apXUTEK-
TyPa, UCIIO/Ib30BAHME NIPEJENbHONM KPATKOCTH Y JMCCOHAHCA — BOT OCHOBHBIE 37IEMEHThI
COBpPeMEeHHOII IIO3TUKY, KOTOPBIMY HachllleHa nupuka Jleonapaa Tykmmary» [2, p. 259].

IIpITasACh mepemaTh CMBICT U HaNPsDKEHVE OPUTMHAIIA, S BOCIOIb30BaIaCh METOIOM
(YHKIVMOHAIBHOTO IIePEeBOJIA, KOTIA YYBCTBA Y ACCOLMALINY , BBI3bIBAa€Mble IIePBOCTOY-
HVKOM, HeOOXOAVIMO OTPa3UTh, HOABICKMBas (PyHKI[MOHATIbHBIE 97IeMEeHTHI (Ky/IbTypHbIe
VI IMHTBUCTIYECKIIE QHAJIOTY) SI3bIKA IIePe/IOKEHMS, TO €CTh PYCCKOTO SI3BIKA, OJHOBpe-
MEHHO COXPaHAA 00Pa3HOCTb U IO3TUKY TEKCTa:

IITaxmaTHas MOCKa
Kakas 3100Hast n cTpaHHast yibiOKa
3acThl/Ia Ha yCTax
y Kecapsi, MUIIEHHOTO KOPOHBI
peq cTpoeM COOCTBEHHBIX COJIJIAT,
0ecCU/IbHBIX BHOBD SIBUTHCS Ha IIOJMOTY.
BBITh MOYKET, >Ka/I0CTh OXBAaTHU/IA UX —
HO C/IMIIKOM TSXKKU
TaKoe YHVDKeHNe U CThI]
JU1s1 KOPOJISL.
3aTteMm, He OOPOHUB HU 3BYKa,
KaK BCerpa,
OHJI IIPVBBIYHO BBITSHY/IUCH B CTPYHKY
pej; HOBBIM KOPOJIEM.

ITepeBop Bcerpa OCTaeTCsl TAlHOM, K pasrajke KOTOPOJl CTPEeMUTCS KaXK/blil Oec-
CTpALIHBI IyTEIIECTBEHHNK B CTPaHy COKPOBMIIHML] YY>KOTO S3bIKA, KOTOPbIE eMy
HPECTOUT PACKPBITh 1 IPELBSABUTD BO BCeil IIOJTHOTE HA CBET OOXKMIL.

TexHmuecKmil MOAXOJ K IMEePeBOAY He JacT JKelaeMOro pesynbrara, ubo anre6poit
HMKOIZ]a He HOBepuTh rapMoHmio. CeMaHTHKA C/I0BA, HOfBIDKHAS B KOHTEKCTE, KaK
PTYTb; Pppaseoorn3msl, TepsIOLIIie CBOK CTATUYHOCTD IIPYU [IEPETEKAHNN B PEKY MIHOTO
A3BIKA; CAM TEKCT, IOJIeXKAIVIil IEPEBOLY, CO3/JAI0T KaXKYIIYIOC HEeYIIPaB/IAeMOli CTUXIIO
Bapualuii, B cB0OOe KOTOPBIX MOXKHO /MO0 3aTepsAThCS U OBITh BBIOPOIIEHHBIM 32 ee
Ipefiesibl, MO0 CTaTh KOpabeIbHBIM KOPMUVM, YBEPEHHO UYIIMM K IIOCTAB/ICHHOI LIe/IN.

B maHHOII cTaTbe IPYBEIEHBI BCETO JIVIIb HECKOIBKO BUIOB pabOTHI HaJl TEKCTOBBIM
IIePeBOZOM: MOACTPOYHMK (OYKBa/TbHBIN IepeBOJ], HOPOI MOJOTHAHHBI 110 CTUXOT-
BOPHYI0 popMy); popMamicTIdecKuil (IIelaHTUYHBII) IOAXO, C IOIBITKOM COXPAaHUTD
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BCe, BIUVIOTDb 10 CTpOQUKIL; ¥ PYHKIVIOHA/IbHBIN, OCHOBAHHBIN Ha ITOVCKAX SA3bIKOBBIX
9KBUBaIEeHTOB. He ocTaHaBIMBasACh Ha TOHKOCTAX IIePeBOAYECKOI pabOThI, XOUy MOAI-
4epKHYTb, YTO IIepef] IePeBOJUYNKOM JISKUT OO/bIIas OTBETCTBEHHOCTDb KaK Iepef
aBTOPOM, TEKCT KOTOPOTO JO/DKEH MepeXXUTb MHOXKECTBEHHbIe TpaHChOpMaLuy Ha
VHOPOJHOM JIMHIBUCTUYECKOM IIOJIe, TaK ¥ Mepel OyAyLuM YiTaTeIeM.

Ecnu pomycTtuTh Bce-Taky MCIONMb30BaHMe NOACTPOYHMKA IIPU MIEPEBOJE MOIUI,
TO, IPEXJIe BCETro, OH O/DKEH OBITh CIe/IaH YeTOBEKOM, TOHMMAIOIIVM II033MI0 1 3Ha-
KOMBIM ¢ (pakTorpadueit, MCTOpyert M KpUTUIECKOI MHTEPIIpeTalell TeKCTa, T.e. XOTs
ObI ero MepBUYHBIM OCMBICTIeHNeM. [lepeBoUNK Jke 3TOro TeKCTa HO/DKEH BIaJeTh
A3BIKOM OPUTMHAJIA B TOV CTEeIleHM, KOTOPas MO3BOMNIA OB €My COOTHECTU TOTOBBII
HepeBoj, C OPUTVHATIOM.

IlonATHE BEepHOCTM aBTOPY IIEpeBOfia — BayKHeNIIIee IPAaBIJIO IEPEBOSYNKA, YTO HA
B KOEM C/Iy4ae He TOX/IeCTBEHHO JJOC/IOBHOCTH. IIpn epeBopie motepy HeM36eKHbI, HO
TaJIaHT IepeBOYMKa 3aK/II0UeH ¥ B YMEHIY KOMIIEHCUPOBATh X CPeACTBaMMU JPYroii
A3BIKOBOJ CMCTEMBbI, He Hapyllas CMBICTA ¥ CTUIEBOTO CBOEOOpasys IepeBOANMBIX
npoussefienuit. Hamue riy6oudaiiiiee yoe>xieHne COCTOUT B TOM, 4TO IIEPEBOIOM II093MN
TOJDKEH 3aHMMATBCS 09T, 3HAKOMBIN C I3bIKOM OPUTMHAJA.
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POEZIE TRANZITIVA SI POEZIE REFLEXIVA
IN LITERATURA ROMANA CONTEMPORANA

ABSTRACT

In the first half of the twentieth century (including the 60’s) Romanian Literature
is marked by many profound canonical perspectives. Being aware of this type of
creations, the scholars, along with the creators and also the ,consumers ,, of literary
works are guided by the same standards of interpretation. Although within the time
the perception and reception of literature changes: traditionalism began to be refused
while there are radicalized the system values. Hence the means of expression are
changed too. The ambiguous language (reflexive) is replaced by denotative (transitive)
expression. While in prose there is concreteness of language, poetry adopted only in
the last time is marked by objectivity of expression.

Transitivity is found not only in instrumental values, pragmatic and rational
language, but also in antimetaphorism. In addition to these attributes it means also:
objectivity, impersonality, prosaic biographism, directness. The transitive prose re-
quires focalization of all the principles in their creation. The result - a distinctive
type of creation that has not given up at all reflexivity valences either, gathering them
constantly; that is why we can not really separate them and we can not consider the
reflexive and transitive prose as autonomous entities.

Keywords: reflexivity, transitivity, denotativity, connotation, intentions of language,
mathematical language, reflexive prose, transitive prose.

si dezviluirea identitétii interlocutorului. In acest proces, anterior, se ficea apel
la mijloacele artistice care confereau un caracter opac textului, al cdrui mesaj
trebuia decodificat ca rezultat al uzitdrii imaginilor absconse.

Insa, in timp, viziunile asupra perceptiei si receptarii literaturii se schimba. Refuzand
desuetudinea, oamenii de creatie vin cu idei noi, care implica radicalizarea sistemului de
valori instituit si care influenteaza, nemijlocit, si limbajul. Astfel, sunt supuse modificarii si
mijloacele de expresie. Dacd pana nu demult era cultivata ambiguitatea limbajului, in ulti-
mele doud-trei decenii denotativitatea isi creeaza teren. Dacd in cazul prozei, ne-am obisnuit
cu o concretete a limbajului, poezia adopta, abia in ultimul timp, obiectivitatea exprimarii.

A ctul comunicativ in sine poarta amprenta unei finalitdti duble: informarea generala
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Fenomenul este ,,taxat” printr-o terminologie specifica, dar cu un grad de echivalenta
relativa din punct de vedere semantic. Astfel, fie ca se vorbeste de sens propriu/sens figurat
al limbajului, transparentd/opacitate (Tzvetan Todorov), denotatie/conotatie (Gheorghe
Craciun), traductibilitate/intraductibilitate (Gerard Genette), fie de tranzitivitate/reflexivitate
(Tudor Vianu), se au in vedere doar in aparenta, aceleasi realitati. Ca argument in acest
sens poate servi binomul tranzitiv/reflexiv in raport cu cel de conotativitate/ denotativi-
tate. Astfel, in timp ce al doilea dublet trimite mai mult la suprasaturarea limbajului cu
semnificatii si, respectiv, la concretetea acestuia, primul descrie o realitate mai ampla.
Or, reflexivitatea inseamna mai mult decat utlizarea unui limbaj conotativ, ea implica
nu doar polisemantismul, metaforismul, motivarea sensului, ci si sentimentele eului,
un grad sporit de afectivitate, emotia, subiectivismul, metafizica acestuia, anistoricitate,
muzicalitate, transcendenta, orfism, vizionarism, idealism, logos. Tranzitivitatea, la ran-
dul ei, mizeaza nu doar pe valoarea instrumentald, pragmaticd, rationald a limbajului,
pe antimetaforism. Ea mai inseamnd, pe langa atributele sus-mentionate, obiectivism,
impersonalizare, biografism prozaic, directete, cotidianul zilei curente, banalul, viata
imediata, comund, ludicul, ironia, implicind si intertextualitatea directd. Transparenta si
opacitatea sunt termenii care separa limbajul uzual de cel poetic. Doar ca transparenta
este doar o ,calitate” a limbajului denotativ, iar opacitatea — e un ,efect” al conotatiei.
Dupé cum bine vedem, avem de a face cu delimitari semantice abia perceptibile.

Alta este situatia cadnd vorbim despre gradul de aplicabilitate a acestor termeni la
prozd sau la poezie. Pand nu demult se considera, probabil sub influenta studiului Dubla
intentie a limbajului si problema stilului de Tudor Vianu, ca proza constituie campul de
»intr-un raport de inversa proportionalitate” [1, p.13], termenii acestui binom balanseaza
in functie de intentia vorbitorului : cu cat realitatea vizata este mai intensa, mai generala,
cu atat reflexivitatea este mai sciazuta, si viceversa, cu cat comunicarea este mai intima,
mai personald, cu atat tranzitivitatea tinde spre zero. Mai clare sunt lucrurile cdnd se
iau in discufie fapte cu caracter stiintific. Intr-o atare situafie tranzitivitatea limbajului
predoming, in detrimentul reflexivitatii. Asertiunile date sunt valabile doar in cazul
acceptiei traditionale asupra fenomenului literar. Dar, dupd cum se stie, actualmente se
produce o pulverizare imprevizibild a genurilor, asistim la dificultatea de incadrare a
noilor opere intr-o specie literard, la o schimbare de optica si la folosirea unui limbaj
bazat pe concretete, adecvat societatii existente. Cu toate acestea, nu poate fi negat faptul
ca Tudor Vianu intuia, desi in mod vag, valoarea reflexivitatii in proza, dar o percepea
doar ca un adaos, ca o suprapunere la ,scheletul” de baza: ,Peste stirea nuda se adauga
aureola unei ambiante subiective’[1, p.17]

Se impune deci o distinctie, o delimitare intre emotional si nonemotional. Fapt din
care rezultd ca poezia este un domeniu al sensibilitatii si intuitiei subiective, iar proza
- unul al cunoasterii rationale si al intelectului. Dar, dupa cum se stie, gasim implicatii
afective si in proza.

Astfel, supozitiile de mai sus sunt infrante de alte exigente. Acum proza nu mai
poarta doar amprenta tranzitivitatii, iar poezia — a reflexivitatii. Prin prisma acestor
idei lucrurile sunt vizute inci din Antichitate. Insusi Aristotel consemna in Poetica sa

— 49 —
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cad abaterea de la norma limbii obisnuite ,,are darul de a inlatura banalitatea” [2, p.18].
Prin urmare, a scrie versuri folosind cuvintele asa cum sunt, inseamnd a construi un
discurs banal, neinteresant, comun. Iar pentru Mallarmé si Valéry, poezia a fost o mo-
dalitate de a evita expresia directd, vorbirea obisnuita, naturala, poezia fiind asociatd cu
limbajul figurativ, metaforic.

Insd aceastd ,,balantd” se destablizeaza. Proza isi asumd, intr-o varianti combinata,
atat obiectivitatea, cat si, deopotrivd, exprimarea subiectivitatii. Poezia pretindea spatiul
reflexivitatii pAna dupa romantism, dar in timpurile recente vine cu ,,proiectul” adoptrii
unui limbaj ,,scuturat” de mijloacele poetice traditionale: ,, Astazi se nasc poeti care adopta,
de la bun inceput, simplitatea si directetea, fara nici o preocupare fata de metafizica si
transfigurare, pentru cd ei aproape cd nici nu mai au, cu exceptia experiementului si a
discursului ironic, posibilitatea unei alte optiuni. Acesti poeti exprima prin poezia lor
un tip de atitudine, modul lor propriu de a se raporta la substanta prezentului. Poezia
tranzitiva se constituie intr-un model ca si implacabil al lumii noastre” [2, coperta a IV-a].

Aceste reflectii si dezbateri pe marginea dubletului tranzitiv/reflexiv obliga la analiza
atenta a gradului de manifestare a po(i)eticului, a subiectivitatii/obiectivitatii in literatura
actuald. In urma rasturndrii perspectivelor anterioare, reevaluarea, reinterpretarea si
resemnatizarea conceptelor de tranzitivitate si reflexivitate devine un imperativ.

Daca urmarim pe axa timpului literatura din perioada de pana la generatia anilor
’60, cand se conservau atributele tipice po(i)eticului in spatiul ,,artei pure”, vom observa
cd, incepand cu anii ’70, iar mai vadit, odatd cu generatia optzecistd, limbajul respinge
conotatia, sentimentalismul, metafizica, fapt care se manifesta plenar atat in poezie, cat si
in proza. Acestea sunt, fireste, niste constatari ce vizeaza adevaruri generale. Exceptiile se
fac resimtite insd incd in perioada interbelica, atunci cand poeti precum Tudor Arghezi,
care, prin volumele Hore si Flori de mucigai, elibereaza limbajul de ,,povara” eufoniei, a
cantabilitatii, a lirismului excesiv, George Bacovia, cu volumele ce au urmat Scdnteielor
galbene si Plumbului sau chiar Ion Barbu, poet ermetic care poate fi considerat reflexiv,
dupa care - Ion Caraion, Mihail Crama si mai ales Geo Dumitrescu, fac primele incercéri
de instituire in spatiul culturii romane a poeziei prozaice, directe.

Rezultd cd optzecistii afirma plenar poezia tranzitivd, dar nu marcheza etapa inci-
pienta a acesteia, sau cd, cel putin, ei nu pot fi considerati cei care au implantat, la noi,
germenii unei asemenea tipologii poetice.

Daca analizdm contributia poetilor din literatura universald la acest fenomen, vom
descoperi ca primele tendinte tranzitive le promoveazd Wordwords cu Baladele lirice (in
care poetul cautd concretizarea universului sau poetic intr-o poezie bazata pe observatie,
nu pe insipratie, pe adevar, nu pe fantezie; isi exprima pledoaria pentru o literaturd mai
umand, care sd vorbeasca intr-o limba inteligibild si sd exprime veridic realitatea), apoi
Witmann (admirator al naturii si al orasului, al bucuriei de a trai, al limbajului direct),
Pound (care promoveaza in poezie primatul obiectului natural), Osip Mandelstam, Ma-
iakovski, Montale, William Carlos Williams, Open, Reznikoff, Robert Lowell, Francis
Ponge, Frank O'Hara, Charles Olson, Frost, Brecht, s.a.

Analizele pe text aduc dovezi concludente in favoarea faptului ca, actualmente, in
raportul reflexiv/tranzitiv predomina cea de-a doua intenfie. Insa aceasta realitate nu



METALITERATURA « Nr. 3-4 ¢ 2013

ne priveaza de dreptul de a surprinde poeti care exploreazd, concomitent, spatiile me-
tafizicului, dar si, in mod paradoxal - posibilititile de comunicare ale expresiei directe.

Putem constata, asadar, manifestarea certd a reflexivitatii in poezia din perioada
substituirea plenard si insistentd prin demersurile colective optzeciste.

Examindrile privind gradul de manifestare a acestor doua intentionalitati ale limbajului
sunt diferite, iar uneori - fird puncte de tangentd. Incercand sa distingem intre diferite
unghiuri de vedere, vom atesta o serie de disensiuni si dispute in randul teoreticienilor,
unele dintre argumentele lor fiind, pe alocuri, indreptatite, iar altele — combatute cu
ferventd. Astfel, Gheorghe Craciun face un transfer semantic aplicand dubletul tranzitiv/
reflexiv la proza si, respectiv, poezie. El aduce in discutie conceptele de poezie tranzitivi
si poezie reflexivd. Pornind de la specificul tranzitivitatii si al reflexivitatii limbajului,
reputatul savant distinge si douad tipuri de poezie. Si dacd termenii tranzitiv si reflexiv
devenisera familiari si unanim acceptati in randul teoreticienilor si criticilor literari,
astdzi disocierea acestor doua tipuri de poezie e tratatd cu suspiciune.

In incercarea de a clasifica generatiile de poeti ca apar{inind unei sau altei orientiri
in functie de limbajul utilizat, Gheorghe Craciun incepe cu afirmatii oarecum eliptice,
dupa care intervine, in mod revelatoriu, cu completarile de rigoare. Observand axiomatic
cd poezia de pana la cea optzecista este reflexiva, iar cea optzecista — tranzitiva, admite,
in baza a o serie de argumente, dobéndite in urma unei ample cercetari, cd au existat
a poeziei reflexive. Astfel, Geo Dumitrescu, incd la inceputul secolului trecut, se inscrie
la capitolul primilor poeti tranzitivi, prin adoptarea unui limbaj eminamente denotativ,
prin directete in afirmatii, prin lipsa de afectivitate. Drept marturie, servesc urmétoarele
versuri din volumul Libertatea de a trage cu pusca: ,, Cdteodatd mi-ar plicea sd ai mai
mult de paisprezece ani,/ si fii mai putin inteligentd si mai degrabd castd,/ sd umbli prin
bucdtdrie si sa te cheme cineva, posesiv si umilitor ,,nevastd”/ Nu stiu dacd te-as iubi mai
mult atunci -/ Poate cd as scrie aceleasi randuri aspre, sceptice si fdrd poezie/ Si as cugeta,
la fel, cu neliniste si amuzament,/ La bazinul tdu prea larg si la sdnii de strictd simetrie.”
Dupéd cum vedem, autorul scuturd limbajul poetic de povara conotatiei. Este o replica
la ,poezia de cabinet” scrisa pana atunci.

Dacd e sd excerptam spre argumentare ceva din poezia optzecistilor, atunci fragmentul
urmdtor de Alexandru Musina este mai mult decat elocvent: ,, Deasupra girii lumina bate
in indigo./ Stau pe iarbd, langd statia troleibuzului. Pe un damb/ Cu o pancartd:/ ,Nu rupeti
florile!/ Nu cdlcati iarba in picioare !/ AMENDA/ de la 300 la 500 de lei” (Surprinderea
serii. eseu). Preluand un cadru din viata cotidiana ai cdrui martori putem fi in orice mo-
ment, incipitul poeziei nu exprima vreun vibrant sentiment. Descrierea banala a pancartei,
referintd ironicd pe care o putem intalni in orice colf al orasului, nu aduce nimic nou in
constiinta cititorului activ. Nici infatisarea serii nu intrece ilustrarea unui eveniment ex-
terior. Coloritul pe care il capata, de exemplu, seara in universul eminescian se distinge
radical de cel evocat aici. Felul in care eul poetico-biografic intampina seara este obisnuit,
nu are o relevantd concretd. Aceasta situatie este determinata de faptul ca autorul pune
in cauza si tipologia poeziei de azi, care este profund diferita de poezia anterioara, iar in



METALITERATURA « Nr. 3-4 « 2013

cadrul acesteia nu mai putem vorbi de prevalarea acelorasi valori, si asta pentru cé: ..”nu
mai putem si ne bazdm pe functiile clasice ale poeziei, de docere si delectare, nici pe aceea
pe care i-o atribuie romanticii, de a fi expresia unui sentiment.” [4, p.9]

De bunid seama (dupa cum spunea si Tudor Vianu, care constata opacitatea si con-
ventionalismul operei literare), se considera ca cu cat mesajul este mai profund si mai
complet, cu atit poetul risca a nu fi inteles de catre cititor. Preocupat de exprimarea
unor substraturi ale subconstientului, scriitorul emite niste mesaje impenetrabile pentru
constiinta cititorului neavizat. Putem deci cataloga predilectia poetilor contemporani
pentru obiectivitate si directete a discursului ca pe o intentie de a depdsi obscuritatea
limbajului si de a-1 face comprehensibil. Doar ca si aici avem de a face cu un gest ce
produce dificultati in intelegerea mesajului. Iar asta se datoreazi faptului ca, de data
aceasta, poeziile abunda in implicatii intertextuale, necesitatea unui cititor de o formatie
intelectuald devenind un imperativ.

La celélalt pol, poezia reflexivd, dominantd, cu aproximatie, pana in anii '70, pledeaza
pentru un limbaj conotativ, subiectivism, metafizicd. Desi nu poate fi exclus faptul ca,
chiar acum, in plina afirmare a tranzitivitdtii poetice, exista poeti care nu au renuntat
definitiv la plurisemantism. Nici pe optzecisti nu-i putem acuza cd sunt in totalitate
apoetici. Ei utilizeaza, la randul lor, imagini artistice, doar cd acestea sunt diferite de
cele utilizate pand acum, dupa cum sustine si Gheorghe Créciun: ,,Si promotorii tran-
zitivitatii fac apel la unele figuri, dar nu la cele semantice in primul rand. Metafora si
comparatia pot avea functii decorative sau ironice. Metonimia ca principiu de contigu-
itate e un procedeu mult mai prezent. In schimb, nivelul sintactic al discursului devine
centrul de greutate al efectelor estetice. Juxtapunerea secventelor, montarea si colarea
lor, discontinuitatea si elipsa, asintaxismul si rdsturndrile topice, ingambamentul, jocul
coordonarilor frastice sunt procedee curente. Apar, in plus, o mulfime de procedee
tipografice si cinematografice care contribuie si ele la realizarea insolitarii, adica la
prezentarea intr-un mod neobisnuit a unei situatii obisnuite. Toate acestea sunt niste
forme de decupaj fenomenologic al discursului poetic. (...) tehnicile isi au propriile lor
coduri, dar acestea sunt codurile vietii de zi cu zi, ale existentei sociale moderne. Relatia
cu cititorul e péstrata, accentuata. Prin retorica ei la indemana oricui, o astfel de poezie
apeleazd la obisnuintele perceptive cotidiene ale cititorului” [2, p. 367-368]. Dacd e sa
revenim la poetii pe care ii putem considera preponderent reflexivi, nu vom putea evita
sd ne referim la Grigore Vieru, al cdrui discurs poetic este indisolubil legat cu directia
poeziei reflexive. Versurile ce urmeaza servesc ca argument in acest sens: ,,Nu am moarte,
cu tine nimic,/ Eu nici mdcar nu te urdsc./ Vei fi mare tu, eu voi fi mic/ Dar numai din
propria-mi viafd trdiesc/ Nu fricd, nu teamd/ Mild de tine mi-i,/ Cd n-ai avut niciodatd
mamd,/ Cd n-ai avut niciodatd copii.” (Nu am, moarte, cu tine nimic). In versurile date
vibreazd un fond liric, ele vorbesc de la sine despre profunzimea gandurilor. Limbajul
genuin indica spre firescul sentiment provocat de pierderea maternd. Dramatismul situ-
atiei provoaca vibratia coardelor afective. Deplangem impreuna pierderea, condamnam
moartea si 0 compasiune infinitd ne inunda.

Un alt poet, care fusese un etalon pentru generatia din care face parte, urmeaza in
creatia sa aceeasi intentie. Nichita Stanescu este mai mult decat un poet al ,,necuvintelor”,
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si, desi modern in expresie, este in esentd un romantic: ,, Sunt un om viu./ Nimic din
ce-i omenesc nu mi-e strdin./ Abia am timp sd md mir cd exist, dar / md bucur totdeauna
cd sunt.” (Sunt un om viu) Libertatea limbajului, violentarea morfologiei si a sintaxei,
noile valori implicite, genuitatea expresei il depdrteazd de rostirea poeticd tradifionald,
iar profunzimea sugestiei este plind de conotatii inefabile. Autoreflexiv si cu viziuni
orfice inedite, Stanescu incearcd sd anihileze timpul, sa-I anistoricizeze pe fundalul
intensitatii sentimentului cu care traieste viata. Cititorul gaseste o punte de acces la lu-
mea sa interioard, pentru a face cunostintd cu efuziunile eroului, in care vibreaza totusi
trdirea romanticd. Poetul insusi nu ezitd s marturiseascd ce simte: ,,Mdinile mele sunt
indragostite/ vai, gura mea iubeste,/ si iatd, m-am trezit/ cd lucrurile sunt atdt de aproape
de mine,/ incat abia pot merge printre ele/ fdrd si md rdanesc.” (Varsta de aur a dragostei)

Poezia reflexivd mizeaza pe forta sugestiei. Imaginile artistice ridicd poezia la nive-
lul artei pure, o incarca de conotatie. Ele inalta, innobileazd, dar si coboard, umilesc.
Refulatiile eului liric isi gasesc concretizarea in imagini sau sunt ascunse in imagini,
céci, dupa cum afirma Tudor Vianu: ,,Cine vorbeste comunicd si se comunica” [1, p.13].
Imaginile artistice mijlocesc exprimarea sentimentelor. Poezia ar fi deci spatiul afirmarii
plenare a reflexivitétii, o cheie spre cunoasterea apetentelor eroilor lirici, spre resorturile
interioare ale acestora, fapt care ii determind pe poeti sd comunice exacerbarea unor
trdiri, a unor efuziuni inefabile.

In general, daci ar fi cazul sd oferim cateva nume ilustrative pentru o intentie sau alta
a poeziei atunci putem considera cd Nichita Stanescu, Ana Blandiana, Grigore Vieru,
Leonida Lari, Anatol Codru, Dan Damaschin, Aureliu Busuioc sunt poeti cu prepon-
derenta reflexivi, iar Mircea Cartarescu, Alexandru Musina, Mircea Dinescu, Emilian
Galaicu-Pdun, Marin Sorescu, Mircea Ivanescu, Dumitru Crudu, Vasile Garnet, Nicolae
Leahu, s.a. — autori cu propensiuni spre biografic, cotidian si transparentd a limbajului.

Totusi nu putem considera aceste delimitari ca fiind categorice, or, complexitatea
unei opere literare depéseste, prin definitie, orice aproximari teoretice.

In timp ce Gheorghe Criciun devine, prin remarcabilul studiu Aisbergul poeziei mo-
derne, o autoritate care insista asupra unei poezii tranzitive/ reflexive si, respectiv, aceste
valori vor fi transferate si asupra prozei (Radu G.Teposu, sau Ion Bogdan Lefter), Mircea
A. Diaconu in studiul Gheorghe Cdciun si mirajul tranzitivitdtii, contesta asertiunile
lansate de catre teoreticianului ,,grupului de la Brasov”. El apreciaza acuratetea limba-
jului, eruditia si patosul cu care lucreaza Créciun asupra interpretarii poeziei moderne,
dar considerd ca afirmatiile lui ,hranesc si anumite exagerari” [3, p. 8] Dar nu poate
fi neglijat nici faptul ca Gheorghe Craciun a facut o meticuloasé analiza a lucrurilor, a
investigat evolutia fenomenului incd din cele mai indepértate timpuri — asertiunile sale
au un solid fundament teoretic.

Merita sa ne referim si la niste declaratii relative la subiecul dat in care lucrurile sunt
vazute dintr-un alt unghi de vedere. Astfel, Solomon Marcus este ferm convins cd nu
poate fi vorba de o opozitie clard intre tranzitivitate si reflexivitate. El marcheaza o alta
distinctie: ,,singurul limbaj cu adevdrat opus poeziei este limbajul matematic” [5, p.70].
Este o declaratie contradictorie, dacd ludm in calcul tot ce am discutat pand acum. Si ca
sa consolideze relevanta ipotezei sale, sa traseze linia de demarcatie, Solomon Marcus
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desemneaza criteriile care fac posibild distinctia data: ,,Limbajul poetic nu este o abatere
de la limbajul uzual, cotidian, ci o abatere de la limbajul stiintific, deoarece acesta din
urma este prin excelenta denotativ (cel putin in forma sa ideald), in timp ce primul este
prin excelentd conotativ (cel putin in forma sa ideald)” [5, p.70].

Fie ca unele constatari sunt bine argumentate, intemeiate teoretic, fie cd avem de a
face cu discutii in contradictoriu, realitatea literara de azi ne pune in fata unor fapte pe
care trebuie si le analizim cu toata luciditatea, cu discernamant. In context, trebuie sa
admitem existenta atat a poeziei tranzitive, cat si a celei reflexive ca entitati antinomice,
dar si complementare. Integrarea unor poeti intr-o anumita tipologie este un procedeu
complicat, mai ales cd in cazul generatiei optzeciste nu putem face distinctii transante,
fira riscul de a comite erori. In ultima instantd, problema este una actuald, care impune,
cu necesitate, discutii, analize si riméne deschisa. Polemicile in interpretarea acestor fapte
literare au repercusiuni asupra abordarii teoretice a fenomenului care necesitd disocieri
stricte, nicidecum consideratii imprecise, ambigue, superficiale sau divagatii irelevante.
Este un teren (disertabil!) demn de atentia viitorilor cercetitori.
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tunci cand incercam sa punem in discutie tehnicile ironico-parodice poetice

afirmate in literatura romand din Basarabia, trebuie sd {inem cont de existenta

unei conjuncturi speciale de adoptie a postmodernismului si de particularitétile
asimilatoare ale paradigmei literare locale.

Initial postmodernismul patrunde, gratie reformelor gorbacioviste, prin lecturi care
denotd interesul pentru filiere eterogene, dar in consonanta cu statutul geopolitic ba-
sarabean: ,,Noua generatie de prozatori a profitat de cdderea «cortinei de fier», facand
cunostinta cu textualismul si optzecismul din Romania, cu literatura postmodernista
occidentald si rusa si cu filosofia poststructuralista.” [1, p.50]. Cu toate cd insista asupra
sursei formatoare anglo-americane, criticul generatiei optzeciste Nicolae Leahu nu poate
trece sub tacere influenta mai extinsa a literaturii ruse asupra optzecismului basarabean,
deschis si pentru nonconformismul creator de origine estica: ,Ocultat, din considerente
strategice, in anii renasterii nationale (1987-1991), pentru ca, ulterior, sa-si diminueze
consistenta, mai ales odata cu revelarea pe plan larg a paradigmei postmoderniste si inte-
grarea (cel putin) informationald a literaturii din Basarabia in spatiul literaturii roméne,
dialogul optzecistilor basarabeni cu poezia rusa, in general, si cu cea a saizecistilor rusi,
in special, este unul semnificativ fie in linia angajarii existentiale a eului poetic, fie in cea
a dezvoltdrii unor teme, motive, mituri sau marci exterioare ale discursului’” [2, p.16].

In Basarabia postmodernismul era o necesitate stringentd, un antidot atat impotriva
literaturii anchilozante, ,,a controlului ideologic si a auto-mulfumirii nationale” [3], cat
si impotriva exuberantei patetice nationale, confortului in anacronisme cu motivatie
patriotica: , Lirismul basarabean, in forma in care e surprins la acea datéd, nu mai poate
continua, fiind sufocat de excesul de gratuitate si artificializare” [4, p. 128]. Scriitorii
basarabeni, purtdnd o discutie cu Ion Bogdan Lefter si Andrei Bodiu pe marginea
postmodernismului din Basarabia in cadrul atelierului Postmodernismul — o noud/veche
miscare literard la sfarsitul secolului XX - inceputul secolului XXI, organizat de redactia
revistei Contrafort in august 2001, au accentuat faptul ca pentru ei postmodernismul
devenise semnul unei noi epoci, ,nu este un gen literar sau niste teze la moda, ci e vorba
de o sensibilitate..’, ,, ...atitudine in cAmpul culturii: absorbtie a influentelor din exterior
si vointa antiizolationistd” [5, p.27]. Statutul de scriitor postmodern este incarcat de va-
lente locale de rupere de paradigmele saizeciste si saptezeciste si se ajunge exclusivist sa
se conchida cd ,,un scriitor tandr valoros nu poate fi decat postmodern” [5, p. 28], astfel
indreptatind critica roméana mai tandra sa faca obiectia: ,0amenii sunt postmoderni aici
mai intai prin excludere si apoi prin convingere.” [6].

Contrafortistul Gheorghe Chiper observi o diferentiere a tintei atacurilor subversive
ale postmodernismului basarabean, nefiind orientat delimitativ contra vreunei generatii
anume, ci global, anuntand schimbarea transanta a macazurilor estetice: ,,Optzecismul
basarabean a aparut in conditii diferite fata de cel romanesc. El nu a operat o opozitie
fatd de o generatie anume, generafia imediat precedenta, ci s-a ndscut dintr-o reactie
normald la ceea ce era anchilozat in literele din R.S.S.M. de mai multi ani” [4, p.129].
Totusi in critica literara transpare intentia de a indica ca dimensiune formatoare tendinta
optzecismului basarabean de a depasi decalajele generatiei saizeciste atét cele stilistice, cat
si cele ce vizeaza universul reprezentarii si strategiile textuale, redimensionand intreaga
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viziune literara prin introducerea practicilor ironice si parodice, care in ciuda anuntatei
emancipdri, mai pastrau insemnele afldrii intr-un sistem totalitar chiar si agonal, dar inca
periculos pentru atacuri directe: ,,De unde si nevoia optzecistilor de a inlocui gravitatea,
uneori ermetica, alteori grandilocventd a saizecistilor, cu o0 dominanta ludico-ironica a
discursului: un efort de a conjuga neputinta zdruncinarii partidului-stat cu tentatia de
a nu ceda presiunilor ideologice, eschivindu-se sd formuleze - atentie: asemeni saize-
cistilor rusi! - o critica directd a sistemului” [2, p. 16]. Detasarea de lirica saptezecista
este trecuta in condica detectand tensiunile estetice, evidenta evitare a vizionarismului
supralicitat, precum si a tezismului militant si fundamentarea optzecismului pe aceeasi
proteiformitate a ironiei revigorante ,,cu scanteieri de cinism si senzorialitate despuiata”
(7, p.87].

In ciuda cosmopolitismului administrat programatic structurii nodale a literaturii
roméne din Basarabia, se fac simtite tentative de cautare a specificului diferentiativ. Criza
de identitate, punct de reper al lumii postmoderne, obtine in spatiul basarabean statutul
de subiect predilect amplificat dramatic, descoperind cantonarea in complexul decalajului,
perifericului si al tranzitiei necontenite. Simulacrele poetice aglutineazd mozaicul local,
in care predomina dezinformarea deliberat intre{inutd, in pofida afisatei liberalizari
demagogizate, si sensibilitatea ultragiatd social si politic. Urmdrind etapele de asimilare
hibridd a stdrii de spirit postmoderniste in Basarabia, Iulian Ciocan concluzioneaza
transant cd ,,postmodernismul este pentru prozatorii basarabeni un proiect mai mult
existential decét literar” [1, p. 51]. Atitudinea ironicd si parodicd asumata de registrul
textual nu urmeazd principiile active ale derizoriului si ale textualizérii sofisticate, ci
devine un mod de ,,angajare criticd in istorie si societate” [8].

Estetizarea prin ironie si parodie a realitatilor locale nu a conferit automat valoarea
scontata. Instituind formula personala pentru poezia basarabeana contemporand — poe-
zia de dupd poezie — Galaicu-Paun detecteaza rupturile de nivel ontologic si impunerea
poeziei eului mic care recupereaza eul individual, biografic, biologic. Poetul si criticul
basarabean vede paradoxal avantajul proliferarii practicilor ironiei i autoironiei, celor
mai de pret ,achizitii ale poeziei de dupa poezie” [9, p.268], dar si prejudiciul valoric
regretabil al experimentdrii lor ca tehnici poetice: ,,Ar fi o mare greseald sd se creada
cé achizitiilor poeziei de dupa poezie — constiinta parodicé a textului, constiinta ironi-
cd a realului, asumarea corporalitdtii umane, luciditatea elabordrii textual, eclectismul
etc. — nu i-au costat nimic pe autorii acesteia. Dimpotriva! Pentru nivelul general foarte
inalt al poeziei scrise de generatia ’80 , de pe ambele maluri ale Prutului, s-a platit cu
... capodopere individuale nescrise...” [9, p.270].

Valorificarea postmodernistd a specificului local de multe ori este subordonata stra-
tegiei de instituire a unei terapii estetice prin ironie, care conferd modelelor simful
proportiilor reale si nu intenfioneaza sd demareze un proces drastic destructiv, de san-
ctionare a anacronismelor. Adoptarea ironiei ca principiu de producere textuala a fost
o reactie iconoclasta la regimul ideologic totalitarist, marcand schimbarea fenomeno-
logiei si a esteticii literare si momentul cand solemnitatea a cedat teren desolemnizarii.
Nonconformismul subversiv al lui Nicolae Esinencu anunta in plina literaturd angajata
ideologic asumarea temerara a neseriozitatii prin acte apreciate deliberat drept ,,excen-
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trice”, numite si teribilisme, recuzita sa ampld incluzdnd grotescul, absurdul, dar si ironia
satirica. Jocul frondei concilia inflatia anecdoticului si bravada cu mastile vulnerabili-
tatii, ironia consuméandu-se in cheie sentimentala. Scriitorul constientizeazd faptul ca
ironia detine un statut forte in intreaga arhitectura liricd neconventionald, supraveghind
intregul spectacol al pluralitatii identitare: ,Daca as pierde ironia, in bund masura as
pierde lirismul, impletirea de sarcasm si sentimentalism supravegheat, unele din canale
ce conduc in subtext” [10, p. 61].

Leo Butnaru va continua sa profite de disponibilitatile ironice ca modalitate de des-
prindere de cliseele tradiionale, etaland o alura rationalizata: ,Leo Butnaru se exprima
prin intermediul unui limbaj studiat, trecut prin alambicurile disciplinei si disimulérii pe
care le presupune ironia” [11]. Ironia, de care uzeaza frecvent, oferd libertatea inovatiei
relativizand jovial contradictiile vietii.

Ironia galanta din poezia lui Aureliu Busuioc obtine statutul de superioritate aditio-
nand atitudinea persiflanta, dar si cultivand gustul pentru un cinism al sinceritatii, atat
de prolific mai tarziu in proza. Criticul lon Ciocanu va remarca exploatarea ingenioasa
a ironiei si va diagnostica metodic caracterul ironic si zeflemitor al scrisului in proza lui
Busuioc, prin care se obtine relaxarea de obligativitatea tematica. Ironia este introdusa
programatic in registrul narativ modernizat pentru a submina schematismul previzibil al
tipului anterior de naratiune, dar si pentru a servi jocului dezinvolt al autorului-scriptor
care ,,ia in zeflemea seriozitatea excesiva si siguranta de sine a personajelor (de fapt — a
autorilor respectivi) si dezumfla mostrele de naivitati, propunand cititorului o istorie
plind de adevar, insa neaparat si de haz si spirit. Asa se face cd modalitatea literara
preconizata de romancier — una intemeiata pe ironie si zeflemea — asigura cititorului o
lecturd agreabild, captivantd, bineinteles — nu in afara preocuparilor scriitorului legate
de psihologia personajelor...” [12]. Este incontestabila performanta de a crea asa-numite
personaje antieroi pentru care ironia e un modus vivendi demascator de conventional-
isme, fiind si marca unui scepticism exagerat si al unui individualism al superioritatii
afisat cu fronda. Radu Negrescu din romanul Singur in fata dragostei are statutul de
personaj-disident, iar ironistul debordant si incorigibil Riki, element persiflator narativ,
devine porta-voce auctoriald prin care se controleaza registrul eroic si satiric din romanul
Unchiul din Paris si se insinueaza abil adevarurile.

La aparitia romanului Pactizand cu diavolul (1999), critica va observa o mutatie
calitativa atat In ce priveste substantializarea tematica, cat si complexitatea structurii
narative ,,instaurand in discursul romanesc un regim al plurivocitatii limbajului literar si
extraliterar.” [13, p. 263]. Relatarea istoriilor unor destine mutilate de societatea totalitara
este contrapunctatd de registrul ironic al autorului care deconstruieste subversiv orice
presiune ideologizanta oferind pista alternativa autentica a adevarurilor istorice. Acelasi
registrul ironic subtil si prodigios va pune de acord, mai tarziu, parodia si parabolicul
predilect in Hronicul gainarilor $i O suma de cuvinte.

Primul val de optzecism introduce ironia in proiectul liric inovator care pretinde a fi
de ruptura, radicalizant, cu formule poetice personale si stiluri inconfundabile. La Em.
Galaicu-Paun maniera ironica se teatralizeaza, ia parte la spectacolul vervei, ritmici-
tatii ideilor si al euforiei stilistice, pretinzand a tine in echilibru partiturile plurivoci si
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tensionante, dar si rafinamentele stilistice. Constiinta ironica a realului nu este gratuita
totusi in scriitura labirintica textualizanta: ,,Stiinta deconstructiei se asociaza cu ironia
si, nu de putine ori, cu cinismul, spre a spulbera cliseele in care risca sa se aseze co-
moda gandirea. Dar rafinamentul stilistic al lui Em. Galaicu-Paun nu Inseamna doar
joc cu limbajul/ cu alte texte, ci are acoperire existentiala, esteticul incorporandu-se
eticului, in care si livrescul este un dat ontologic™ [14].. Ironia care Insoteste exercitiul
intertextual, devenitd exuberanta si chiar excesiva, este amendata in unele cazuri de
critica literard: cand ,,iesirea (prea) jucdus-relativizantd din ritual poate altera grav
insusi sensul comunicarii lirice... acest exces in exercitiul intertextualitatii, cu riscuri
in descumpanire a ponderilor celor doud componente ale «mesajului» si derapaje, din
loc 1n loc, catre jocuri de limbaj cumva frivol-relativizante.” [15, p. 61], sau cand ,,un
demon al divagatiei asociativ-disociative isi vara mereu coada neagra, ironic-turbulenta
in cerneala deja agitatd a poemelor sale.” [15, p. 62].

La debutantii mai varstnici, ,,cu personalitate”, care urmeaza primului val optzecist
ironia iese din pletora textualizanta si devine complicele cinic al unui hiatus dureros,
al atitudinii fracturate si obosite de Tmpotrivirea fatd de normele goale ale poeticului.
Desi pare a fi tendentios causticd, ramane a fi mai mult amara ingrosarea liniilor de
fortd a comunicarii ironice in lirica lui Vsevolod Ciornei. Nihilismul lui ironic, justitiar
are un substrat melancolic in pofida negativismului. Seria experimentelor personale
esuate e circumscrisa retoric tatondrilor paradoxale de a evada din ,,puscaria portativa”
a sinelui, finalitatea fiind constatarea starii de falit a poeticului, semnalata de degradarea
in cinism a registrului ironic: ,,Umorul imbatraneste si se transforma-n satird” [16, p.
7]. Bravura de a induce in eroare cenzura este relativizata ironic, nongalanta ludica nu
poate obtura acuitatea durerii care s-a infiltrat in jocul contradictiilor: ,,Stiu ca este un
joc tragedia aceasta in care am fost distribuit/arbitrar/dar cine a permis accesul durerii
in joc?” [16, p. 23]. Cand i se recomanda si este indemnat ,,Asculta ce-ti spune bufonul
din tine/El unicul stie ce spune” [16, p. 61], poetul se revolta si refuza categoric destinul
arlechinesc fals si impropriu, condamnand falsitatea si frivolitatea rolului burlesc ce i
se impune, desi marturiseste amar ca nu se poate mantui pe deplin de el: ,,Acest destin
ce mi-i strdin imi vrea doar bine si iar bine/si ca argintul viu renaste 1n straiele oglinzii
sparte... Si 1l revad multiplicat ironizdndu-ma din cioburi,/si-oricum Incerc a-ntoarce
capul, nu pot fugi de mine insumi...” [17, p. 31]. Atunci cand ironia deturneaza in Am
ars poetica tehnica reciclarii postmoderniste, probatd epuizant de poet pana la aban-
remodelarii care ar depasi simpla pastisare, ratarea nu este dramatizata, ci este perorata
pana la anularea sensului grav. Refuzul de a scrie versuri fard esenta, dar si ,,povara
absentei cuvintelor” [16, p. 55] aluneca in ironia inutilitatii si a lepadarii de propriul
scris: ,, Poetu-i ca Petru. Trei cocosi numarati pan-la ziua./larta-ma, scrisule cel necitit.
Adio.” [16, p. 56]. Textele isi extrag poeticitatea din ironia sceptica, clocand o deceptie
netrucata livresc, mistuind devorator si fara mild chiar si propriile resorturi identitare.
Ironia nihilista afiseaza ultimul stindard al ironiei, limita ei ontologica, lasand locul
unui gol existential si al unei irecuperabile singuratati blazate: ,,Un caz mortal: capra
sparge speranta-n patru/Marile adevaruri sunt false, marile idealuri defuncte.” [16, p. 41].

— 59 _
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Patosul luciditatii la Andrei Turcanu este cuprins si el de o vehementa indurerata, dar
spiritul protestatar nu este anemic si buf, ironia este duruta, cu ardere interioara, trecuta
prin formele de atitudine ale eului: ,hipersensibilitate acutizata in absolut de o constiinta
implacabila” [18, p. 107]. Fiind imposibil refugiul ,,ratacit in silabe” [19, p. 44], sententios
ironic sunt blamate resorturile demagogice 1n tara lui Papura: ,,Moasa de purici, sluga
de mituri,/Ce mai zavera, ce bulimie!/Intre stuchituri si harcaituri/Multe cuvinte, sfanta
hartie.” [19, p. 75]. Ridiculizarea sistematica si muscatoare a conditiei de manipulati si
indolenti in fara-stand domina atitudinea lirica: ,,Inchipuirea de tara se intalneste zilnic/la
gropile de gunoi cu inchipuirea de popor./Mai ales diminetile e mare invalmaseala aici./
Neamul cel, odinioara, numeros al dacilor/e In competitie acerba cu semintia cainilor de
pripas./Economie de piatd/e si in traiul acesta precar de azi pe maine,/dar fara excesele
democratiei,/fara instinctele celea stravechi, ravasitoare,/ascunse cu grija sub fardul unor
cuvinte frumoase,/fara crestinestile sfasieli de la ieslea de aur a suveranitatii moldave™ [19,
p.78]. Nervul ironic este semnul luciditatii mentinute activ, dar si al razvratirii impotriva
conformismului deformator de identitate atunci cand sunt invocate intertextual mitolo-
gemele antice pentru a ,,rezista In somnambulia colectivd dezagregantd si a supravietui
miturilor ei opresante cu reductia lor la vid...”[20, p. 9]. O replica ironica autoreferentiala
mimeaza deconstructiv vocea criticilor ignorante sau detractoare, complexate de teroarea
implacabila ce se abate detestator asupra lor si se coaguleaza temerar intr-un contradis-
curs de afirmare a atitudini necrutatoare a poetului: ,,Nu are inima-n el, si nici merite
deosebite nu are,/doar niste ochi care fixeaza cu necrutare/tot ce-i diform si urat printre
noi,/are un creier ca un bisturiu in stare sa despice firul in patru/si doi plamani care, in
loc de aer, trag fara oprire/din pacla mizeriei, din norii grei ai suferintei care ne {ine,/din
ceturile groase ale minciunii si din reziduurile prostiei,/apoi arunca afara, tot fara oprire,
sacadat, ca tirul unei baterii de artilerie,/salve de adevar.” [21, p. 64]. Grigore Cantaru,
céutand sa gaseasca vreo tangenta cu registrele poetice optzeciste, remarca faptul ca ironia
lui Andrei Turcanu ar putea fi in acelasi timp atat semnul ralierii, dar §i indicele indivi-
dualizarii prin impunerea unei specifice ironii tdioase inegalabile: ,,Dar exista in scrisul
sau si o placere aproape diabolica de a cultiva o poetica a ironiei polisemantice, care-1
si deosebeste totodatd de congenerii sai mai estetizanti.” [22, p. 26 ]. Postmoderntitatea
este vizata polemic, evitand elucubratiile textualiste, restrangand cadrul la nonsalanta si
aviditatea consumeristd, fard a se exclude insd si pe sine din verbul comun la persoana
intai plural: ,,Ne stergem picioarele de liberul-arbitru/si nu ne mai saturam sa muscam/din
fructul hazardului” [21, p. 83]. Ironia subversiva scapa la Andrei Turcanu de negativismul
infinit, de fronda prestidigitationistd exuberanta sau obosita, de inscenarile de-poetizarii
voite, urmarind perseverent ca discursul liric sd nu deraieze in retorica goala sau ideologie.

Parodia in literatura basarabeana este destul de rard, poate fi detectata doar izolat, fie
ca un registru adiacent satirei, fie ca mod coparticipativ in structura sinteticd narativa
cu dominanta subversiva ironico-parabolica. Formulele traditionale de parodie, predi-
lecte la Petru Carare, prelungesc prin ironia parodica originalul, construind hipotextul
in spiritul lui, intentia satiricd fiind de fapt centrald. Registrul parodic este bazat pe
critica incisiva concentrata in producerea de portrete caricaturale individualizante ale
confratilor, incercand sa dezvaluie aspectele concludente ale operelor.
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Parodia instituita printre tehnicile narative moderne in romanul Povestea cu cocosul
rosu de Vasile Vasilache a semnalat individualizarea scriiturii neconventionale: impulsul
ludic, pluralitatea discontinud, decentralizarea deliberatd a discursivitatii transfigure-
aza orice conventie, instaurand un epic al deriziunii si al absurdului. Exegetul Andrei
Turcanu identifica in roman reflexe ale deviantului totalitarist, marca a ,,unei sinuoase
congtientizari artistice a esentei totalitarismului sovietic” [23, p. 18], dar considera a fi
preponderent etosul umoristic, ci nu cel aluziv subversiv: ,,Imaginea e abordata cu o
accentuatd unda de umor vadind sub pojghita de agresiune si intoleranta un aspect de
bufonerie accentuata.” [23, p. 19]. Autorul marturiseste prin 1995 ratiunile constiente
si orientate teleologic de utilizare a codului parodic, Insemnand pentru el o forma de a
razbuna neputinta conjuncturala de manifestare a activismului scriitoricesc: ,,Ei bine,
eu, din deznadejde, am scris parodia si titlul o spune: Povestea cu cocosul rosu. Prin
intermediul unei basniri hazlii si folclorice spargeam, fara sa-mi dau seama, o gaoace.
Imi vine astizi sa cred ca era gdoacea mea proprie — sumetia de creator. De celelalte,
fie realitati sociale, daca vrei, fie si ideologice, nu-mi pasa... ” [24, p. 12].

Nu insistam asupra facturii postmoderniste a romanului, ci apreciem originalitatea
refacerii ironice a lumii si a problematizarii propriei fictiuni: etalarea aventurii scriiturii
si convertirea tiraniei autorului in autoreflexivitate si parodie. Neconventionala apare
incorporarea constiintei ironico-parodice a pozitiei auctoriale in text. Introducerea noului
personaj — academicianul in textura discursiva si intoarcerea autorului in text ca instanta
comunicativd metanarativa confirma iesirea romanului din albia romanului-parabola.
Verva narativa parodica cuprinde atat prototipul relativizat al basmului, cat si ipostaza
inventdrii lumii prin povestire pe plan metaliterar. Daca in primele opt capitole autorul
pare a fi ascuns in umbrad, intervenind intr-o forma sau alta: comentator, talcuitor, de-
conspirator, glosator, incepand cu capitolul noua iese la suprafata textului si se apuca
sa citeze studiul unui academican despre personajul sau si, intr-un fel, despre opera sa.
Lucrarea critica a Academicianului reface cliseele dialecticii filosofice duse la non-sens
si ale scrutarii stiintifice a realitatii fictiunii, cautdnd date informationale $i urmarind
veridicitatea cu orice pret. Autorul incearca anevoie sa polemizeze cu astfel de texte
- aceasta este ipostaza in care apare cel mai des: citeste, citeaza i contracareaza, asi-
gurandu-si complicitatea cititorului, declarand plin de scorneli acest plus-adevar, lovit
intentionat asupra maruntisurilor. In duelul de replici mai mult decat grotesti dintre
autor si pseudoautor, cititorul nu mai poate retine cine nareaza si cine supune criticii
parodice cele narate. E intors pe dos chiar si metaromanul, autoreflexivitatea serioasa.
In loc sa se releve resorturile structurii formale sau ale intentiei narative, se simuleaza
un criticism metarealist care este supus in cele din urma parodierii prin notele comice
infiltrate destabilizator, critica fictiunii si cea a autoreflexivitatii sunt desfiintate in
emulatia lor. Se prabuseste si acest ultim suport al semnificatiei si se descoperda un
antiroman incipient la nivel metanarativ. Universul experientei sociale este dizolvat si
apoi refacut ca fictiune intr-un construct parodic. Dezarticularea hiperbolica a discur-
sului, a carui fortd argumentativa se destrama pe masurd ce se aglomereaza vorbele,
compromite mijloacele narative anterioare si duce la derularea evenimentelor in virtutea
habitudinii irationale.
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Critica basarabeana nu a intarziat sa ia in vizor odata cu aparitia romanului Hroni-
cul gainarilor al lui Aureliu Busuioc faptul cd parodia nu mai rdmane a fi doar unul
din procedeele dominante in esafodajul tehnic al romanului, ci ajunge sa-si revendice
statutul autotelic incontestabil, producand un autentic roman parodic. Textul submine-
aza cliseele istoriografiei nationale uzand preponderent de remodelarea textualizanta a
farsei. Criticul Andrei Turcanu, insistd asupra faptului c¢d in roman nu se manifesta o
activitate ironico-ludica dezinteresata, ci discursul contine in fond ,,naratiunea-parabola
a hibridizarii unui popor, a caderii sale in derizoriu §i neant”, avand o structura com-
binatd care nu anuleaza forta activa a niciunuia din constituenti: parodia si parabola, ci
din contra este prolifica sincretic producand ,,patosul demistificator, fara precedent in
proza basarabeana, care vizeaza delaolalta caricaturi de mentalitate, de etica sociala si
de limbaj, ticuri ideologice, inventii propagandistice, utopii colective, conjuncturisme
inofensive ori fatale, corupere de optica asupra lumii, denaturari de sens, inclindri de axe
existentiale, deplasari de centri simbolici.” [23, p.23] Meritul textului este de a timadui
prin parodie si ironie cugetele deformate de idiologeme dogmatice prin inocularea unui
bun simt si a unei doze masive de adevar-protest.

Registrul parodic asumat de Busuioc nu contine o cheie postmodernistd etalata,
formula lucid-ironica pastreaza eleganta, dar si cinismul relativizant, care i-au garantat
originalitatea 1n registrele probate secvential in romanele anterioare. Totusi parodia roma-
nescd propusd nu mai este orientatd spre subminarea stilurilor personale sau a genurilor
sistemice — schematismul previzibil al tipului anterior de naratiune, ci devine discursiva,
dialogica si polifonica cu implicatii ideologice. Autorul-scriptor mimeaza procesul scrierii
de hronic despre intemeierea satului Gainari, avand ambitioase convingeri anuntate atat la
inceputul romanului: ,, E vorba de ceva unic in literatura istorica mondiala!” [25, p.13],
cat si dezviluite pe parcursul aventurii scrierii: ,,va servi ca unica temelie pentru funda-
mentarea si definitiva istorie a agezarii numite” [25, p.41]. Conventiile cronicului sunt
instaurate declarativ in discurs odata cu stilul scientoidal, pentru a fi destructurate ironic
prin deriziunea infiltratd metodic, dar si prin dubla codificare stilistica, care deconspira
inferioritatea subiectului luat in obiectivul cronicarului: ,,mare pleagca istoria unui sat,
de fapt — catun, ajuns in doua sute de ani pand la numarul cinci-sase cu gospodariile!!”
[25, p.13]. Resuscitarea ,,stilului clasic” nu este o preferinta, ci o constrangere impusa
de tendintele grandomane de a realiza o notorie, veridica sursa istorica. Contrasteaza
puternic emiterea de efluvii militante auctoriale pentru stilul canonic arhaic narativizant
cu surogatele de comunicare modernizante de care nu poate scipa naratorul: parodia
enuntarii se realizeaza prin inserarea de clisee verbale in textul unor exprimari neutre
pentru a asigura contrapunctul discordant al jocului buf cu registre discursive multiple:
»~Mai mult: si faptul ca, pusi in fata flagrantului cu oraténiile, nu se repezira imediat
sd-1 lingeze pe vinovat constituie un argument serios pentru cele afirmate mai sus,
dar de simtul actual al proprietatii nu erau lipsiti, $i 0 asemenea provocare nu putea
fi trecuta cu vederea sau iertata!” [25, p.6]. Astfel de relatari bombastice vadit trucate
impanzesc intreg textul, pe langa faptul ca produc efect comic imediat, demonstreaza
condamnabilul fenomen de trecere a tiparelor limbii de lemn de toate tipurile, mai vechi
si mai multinationale In comunicarea naratorului-cronicar, dar §i n cea a personajelor,
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atunci cand nu se manifesta ca vorbire determinata de context, ci ajunge sa defineasca
contextul, instrumentele raspandirii ideologiei. Autoreferentialitatea metanarativa este
abundenta 1n substanta romanului si depaseste considerabil admisibilul de comentarii
permise de formula cronicareasca, astfel semnaland ca nu este propriu-zis forma de
relevare a mecanismului generarii textului, ci o strategie discursiva care acumuleaza
multiple suprapuneri si intersectdri ale proiectiilor unor atitudini auctoriale inversate
simptomatic spre parodie. Insusirea debitului cronicarului care pretinde a scrie o isto-
rie vie si preocuparea deschisa a metafictiunii istoriografice pentru receptare i pentru
cititorul ei constituie provocari pentru a infiltra factorul perturbator care altereaza si
distorsioneaza gravitatea reflexiva. Insistand asupra faptului ca ,.totul e facut cu buna
stiinta”, Tncearca sa anuleze orice invinuire de pastisare sau plagiat a stilului rigid sau
romantic din cronicile nationale (Neculce, Ureche), dar si de imitare de procedee vadit
experimentate de istoricii antici (luxul de amanunte importante si tendinta de a compara
biografiile personajelor). Negand ca scrie biografii comparate/vieti paralele, dupa ce
uzeaza pe deplin de aceasta practica extinzand arborescent relatarea, anunta incheierea
cu succes a acestei activitati: ,, Aici se opreste descrierea vietilor paralele ale plaiesului
Patru si a fiului sau, Panteleu, a plaiesei Catinca si a fiului ei, Panteleu, a iobagului
Panteleu si a soatei sale, laiesa Rada.” [25, p.61].

Intentii subversive sunt detectate in momentele in care autorul se adreseaza cititorului
cu privire la conventiile si procedeele folosite de prozatorii contemporani, desi pare ca
renunta treptat la intentia de a condamna excentricitatile democratizarii scriiturii, intr-un
joc al duplicitatii devine transparent relativismul critic: ,, Dar scriu toate acestea nu pen-
tru a aproba sau dezaproba noua proza, sunt sigur ca si fard mine lucrurile merg cum
trebuie, in albia lor fireasca, le scriu pentru a dovedi ca sunt un contemporan al propriei
varste...” [25, p.22]. Printre farsele prin care se manevreaza abil publicul, strategic dozate
si controlate de ,,instinctele” romancierului, se impune si un registru grav care descopera
intoarcerea problematizatoare la istorie, dar si la literatura ca niste discursuri, constructe
umane, sisteme de semnificatii faurind un sens al trecutului. Atragerea atentiei asupra
posibilelor omisiuni din documentele istorice i asupra potentialului constant de eroare,
uneori deliberata, alteori ca rezultat al inadvertentelor, este valorificata in dublu registru
tragico-ironic: violentarea ironica a cunoscutei istorii ne face constienti de nevoia de a pune
sub semnul intrebarii versiunile oficiale ale istoriei. Problema epistemologica a modului
in care cunoastem trecutul se aldturd celei ontologice, parodia preluand in mod cert si
dimensiuni ideologice. Repudierea modelelor grandioase nu are resorturi postmoderniste,
ci e determinata de ethos polemic foarte marcat, vizat de parodia pseudo-miturilor, carora
li se atribuie sensul unei mistificari politice tradand non-inocenta ideologica.
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SENSURI POETICE
ALE CROMONIMULUI NEGRU IN POEMUL
DRAGOSTE DE MIRCEA CARTARESCU

ABSTRACT

This study focuses on the poetic meanings that generates the hromonim black in
the poem Love by Mircea Cartarescu. Black is highly valued by M. Cértdrescu being
the essential hromonim around which the whole vision is built in the poem. In this
poem we are dealing with a hyper - representation of black, coming up 24 times
within the same text and confirms once again its anarchic spirit of postmodernism.
Black occurs in association with a recurring motif in the creation of the author -
rainbow - the black rainbow , which becomes a profound symbol in the poem’s
economy. The black hromonim recovers here its archaic obscure resonances - its
primary valences, fecund and fertile.

Keywords: hromonim, black, rainbow, meanings, fertility, fecundity.

in spatiul culorii, exista inceput si sfarsit, exista Intuneric si lumina, exista
cald si rece, existd umed si uscat, exista jubilatie si prabusire, cer §i pamant,
viata si moarte, iubire §i urd, armonii si conflicte, infern, paradis, aer, foc,
sange, clorofila, vitalitate si pustiu, existd intemeietori, samani, magi,
iluminati, existd Goethe si Newton, exista tot ceea ce se poate atinge si tot
ceea ce se poate imagina. Culoarea este Universul, in toata indeterminarea
sa, este explozie si coagulare, incandescenta si stingerea, este gaura
neagrd, pitica alba §i deplasarea spre rosu, este materia, visul, speranta”

(Pavel Susara)

odulaté in functie de perspectivele abordarii (dimensiunile senzoriald, psihica,
spirituald, simbolica etc.), culoarea - obiect de studiu fascinant si proteic — re-

prezinta ,,prin esentd, un teren transdocumentar si transdisciplinar” [1, p. 20].
Proiectand o perspectiva istorica asupra universului cromatic, medievistul Michel
Pastoureau afirma ca ,,societatea este cea care «face» culoarea, cea care-i da definitiile
si semnificatiile, care-i construieste codurile i valorile, care-i organizeaza practicile si-i
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determind mizele” [1, p. 20]. Astfel, culoarea reprezintd, ,,intai de toate, o problema de
societate” [1, p.12]%.

Din perspectiva dimensiunii structurilor arhetipale, culoarea se configureaza ,,(...)
ca imagine a bogatiilor substantiale, iar in nuantele ei nesfarsite drept gaj al unor ine-
puizabile resurse [2, p. 276-277].

In universul artei culoarea se impune ca fapt de sensibilitate estetica, de imaginatie, de
viziune individuala asupra lumii, fiind idee', emotie, senzatie, stare de spirit, energie etc.
Culoarea are functia de semnificare si comunicare intr-un limbaj sui-generis, exprimand
totodata nevoia umana de frumos si spectacol. In textele literare culoarea inregistreaza o
aventura semiotica fascinanta, cu avataruri dintre cele mai surprinzatoare, oferind piste
pentru intelegerea viziunii i sensibilitatii autorilor.

In prezentul demers ne propunem si ne axdm pe sensurile poetice pe care le gene-
reaza cromonimul negru in poemul Dragoste de Mircea Cartarescu.

Asa precum observa, pe buna dreptate, Michel Pastoureau ,,omului i-a fost intotdeauna
frica de negru” [1, p. 30]. Gilbert Durand in Structurile antropologice ale imaginarului,
de asemenea, mentiona ,ura fata de negru’, pe care o resimteau stramosii nostri prin
apropierea noptii si care se edifica intr-un ,,dat initial, paralel cu imaginatia luminii si a
zilei'” [2, p.111]. Inzestrat cu atributele haosului, zgomotului, agitatiei, negru antreneazd o
valorificare negativa". Perceptia negrului de constiinta colectivé si-a lisat amprenta asupra
constiintei individuale, or cea dintai ,are o influen{d enorma prin intermediul ata-vismelor
ancestrale, ea apasd cu toata greutatea asupra oricirei constiinte individuale. Arhetipurile si
complexele actioneaza cu vraja lor obscurd” [3, p. 9].

»Suport al gandirii simbolice” [4, p. 408], culoarea intruneste deopotriva virtuti
faste si nefaste. Michel Pastoureau a demonstrat in studiul Negru. Istoria unei culori,
evolutia ambivalenta a negrului, relevand faptul ca, ,,la inceput a fost negrul’, un negru
primordial (potrivit versetelor biblice ale Facerii negrul (intunericul genezic) a precedat
celelalte culori), comportand valente negative, deoarece ,,nu e cu putin{a viata in beznd;
lumina este bund; dntunericul mai putin” [1, p. 25]. Mitologiile lumii conserva ,acest
negru al originilor”, ,,un negru fecund si fertil”, reprezentat de namolul roditor al Nilului
an Egipt, de statuetele zeitelor-mame protoistorice sau de culoarea caracteristicd unor
divinitati — simboluri ale fertilitatii precum Cibele, Isis, Ceres, Hecate etc. Asadar, pana
la mijlocul Evului Mediu crestin, negru este asociat cu ideea de fertilitate, de producere
(de facere) si, implicit, cu cea a spatiilor naturale ale pamantului cum ar fi grotele, ca-
vernele, vagdunile, galeriile rupestre, acestea din urma avand rolul de ,,creuzete fertile,
locuri de nastere sau de metamorfozd, receptacole de energie (...)” [1, p. 29].

Imaginatia creatoare insa a ,,imblanzit” negrul, sensibilitatea artisticd fata de acesta
suportand profunde mutatii de-a lungul timpului. Insisi ,,sintaxa cromatici” a erosului
se asterne in negru la Mircea Cartdrescu, ,,unul dintre cei mai ofensivi promotori ai
postmodernismului” [5, p. 57]. Negru este puternic valorizat de M. Cértérescu, fiind
cromonimul esential in jurul caruia se construieste intreaga viziune a poemului intitulat
Dragoste. In acest poem avem a face cu o hiper - reprezentare a negrului, o adevirata
exhibare de negru, despre care putem spune cé ,,da pe din afara’, revenind de 24 de ori
in limitele aceluiasi text si confirmand o data in plus spiritul anarhic propriu postmo-
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dernismului. Este un text ce-si forjeaza viziunea poeticd sub voluta negrului, printr-un
amestec de motive fantast-onirice (Totul, umbra, ,corabia din panzai de pdianjen” etc.) si
elemente cu intarsii ludice ale realismului cotidian. Negru apare in asociere cu un motiv
recurent in creatia autorului — curcubeul — curcubeul negru (deasupra mamei rdasdrise un
curcubeu negru). Este un negru cu efecte de saturatie si vibratie — era un curcubeu negru
si de atata negru scanteietor/ pe camp musetelul se-ntunecase.

Absent cu desdvarsire in spectru, negru devine o culoare - invazie in curcubeul
cartarescian, suprimandu-le pe celelalte: rosul, oranjul, galbenul, albastrul si indigoul,
cu exceptia violetului: rosul curcubeului era negru/ si oranjul lui era negru/ si galbenul
lui era negru/ si verdele lui era negru/ si albastrul lui era negru/ si indigoul lui era negru.
Culorile aici se contopesc ,asemeni amantilor cértirescieni, trecind unul in celélalt” [5,
p. 281]. Aceastd anulare a barierelor cromatice ale curcubeului, trimite la ideea de orgie,
or aici e o orgie de negru. Astfel, curcubeul negru, decanonizat, cu parametrii cromatici
definitionali moditficati, redus la negru si violet” (o noua ordine a curcubeului!), devine
la Mircea Cartarescu o echivalenta metaforicd a dragostei ca creatie, infeleasa in sens
initiatic, ca ,orgie ritualica” ce presupune abolirea tuturor granitelor, fuzionarea totala
pand la ,reantoarcerea la starea primordiala, haotica” din care apare creatia. iIn subsidiar,
remarcam cd orgiile la Mircea Cartarescu au tendinta sa ia proportii monumentale in
timp (in Orbitor orgia Badislavilor dureaza 40 de zile), in spatiu si registre ontologice.
Acestea nu tin doar de registrul umanului (ca in Orbitor), ci transgreseaza limitele
umanului, contaminand si registrul referentialului ontologic inanimat, lumea banald a
concretului cotidian, obiectele inconjuratoare etc.:

dragoste! urlau caloriferele

- dragoste ! draperiile

- dragoste | magazinele de piese auto
- dragoste ! sobolanii

Austeritatea cromatica a curcubeului cartarescian, impinsd pana la monocromie
(violetul reperandu-si semnificatiile arhaice de subnegru) descinde spre accentele grave
ale semnificatiei si simbolismului primordial al negrului. Inteles in acest fel, curcubeul
negru devine un simbol profund in economia poemului, prin care autorul recupereaza
rezonantele arhaice opacizate ale negrului. Incircat de prestigiul originilor, negru, in
ecuatia poemului, trimite la valentele sale primordiale, fecunde si fertile. Esentiala si
relevanta in conceptul erosului la Mircea Cartarescu este anume aceastd dimensiune.
Vom intelege prin curcubeul negru un mod de a contura ideea fertilizatoare e erosului,
in sensul ca finalitatea acestuia e rodirea, creatia, metamorfoza (schimbarea stérii initi-
ale). In aparenta lor incompatibilitate, elementele asocierii curcubeu + negru (curcubeul
negru), se opun si se cheamd reciproc, totodata, daca ne plasim intr-un registru al
intelegerii simboliste a lucrurilor. Negru este vazut in relatie directa cu un anumit spi-
rit feminin, cu feminitatea maternald. Curcubeul negru imaginat cu ,,tuburi moi, ca de
orgd” rezuma intr-o manierd simbolica o forma a feminitatii maternale, inrudita cu cea
a spatiilor - cavititi naturale, utere sui generis care prefigureaza viziunea embrionara. In
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aceastd ordine de idei, negru desemneazé culoarea intimd a feminitatii maternale. Este
prezent aici si un joc al formelor labirintice: ,,tuburile moi, ca de orga” ale curcubeului
negru lasa impresii de defileuri labirintice, configurand o geometrie a sexualitatii. Negru
aici apare in ipostaza adjectivului care angajeaza intimitatea ,,subiectului’, or precum
afirma Gaston Bachelard ,trebuie, asadar, sa deosebim, 4n literatura, adjectivul care se
margineste sa desemneze cu multd precizie un obiect de adjectivul care angajeaza inti-
mitatea subiectului” [6, p.73]. Daci e s urmam aceeasi linie de gandire bachelardiana",
am putea afirma ca, negru desemnénd, prin definitie, o calitate, in poem nu este atat o
stare”, cat devenire.

Pentru a da contur sensurilor poetice cartaresciene ale negrului si, respectiv, pentru a
putea accede la mesajul semantic si cel estetic al poemului, e necesar sa insistam asupra
paradigmelor'i! poetice ale textului.

In general, limbajul poetic cirtirescian se caracterizeazi printr-o bogitie si varietate
paradigmaticd iesite din comun. Desi extrem de eterogene sub aspectul elementelor
compozante, creand impresia unui hazard impins la limita, paradigmele poetice permit
identificarea unei ,regularitdti” in ceea ce priveste consolidarea valentelor negrului in
contextul imaginarului cartdrescian. Exemplificam, in continuare, paradigmele textuali-
zate in poemul Dragoste ce contribuie substantial la conturarea valentelor cromonimului
negru. Coerenta textului e asiguratd de pluritatea de paradigme poetice textualizate in
jurul semelor [+ fecunditate], [+ sexualitate], care, la randul lor, etaleazd o sexualitate/
fecunditate fie directa, fie indirecta sau derivata. Astfel, enumeram cateva paradigme
relevante in acest sens:

I. Paradigma: ,,rosu”, ,oranj”, ,galben”, ,,verde”, ,albastru, ,indigo”, ,violet”, textualizata
vertical printr-un indice"! cumulat ce contine un element verbal:

rosul curcubeului ERA NEGRU.
SI oranjul LUl ERA NEGRU.
SI galbenul LUI ERA NEGRU.
SI verdele LUI ERA NEGRU.

SI albastrul LUI ERA NEGRU.
SI indigoul LUI ERA NEGRU.

Precum se poate observa paradigma data este evidentiata printr-un cumul indicial
tetramembric, ce ia aspect propozitional si trimite indirect la ideea de ,fecunditate
cromaticd”. Negrul ,,are toate culorile’, toate puterile, le insumeazd pe toate si trimite la
puterile intime ale materiei. Prodigioasa imagine a curcubeului negru se construieste pe
un paradox, pe valori contrarii (pe o discordie profunda!) ce dinamizeaza efecte anar-
hice. Negru, in aceasta dialectica a lucrurilor, ar fi ,,salasul intim al culorilor” [6, p.26]:

si toate obiectele negre siroira umbre colorate
si umbra mamei, tata, siroi o umbra colorata

Nelipsit de interes, in aceastd ordine de idei, ar fi sa relevim opinia lui Gilbert Durand,
potrivit cdreia, in general, culoarea ,,ne trimite (...) intotdeauna la un fel de feminitate
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substantiald” [2, p. 275], ,multicoloratia fiind legata direct (...) de engrama feminitatii
materne, de valorificarea pozitiva a femeii, a naturii, a centrului, a fecunditatii” [2, p. 275].

Erosul la Mircea Cartdrescu imbraca forme ritualice, fiind spectaculos si fabulos prin
hiperacumularile elementelor descriptive, coplesitor prin vascozitatea macroscopiilor si
microscopiilor unui fantastic delirant (era o corabie din panzai de pdianjen / cdldtorea pe
marginea curcubeului negru / ca pe marginea unei batiste cu chenar).

Poemul dezvaluie un cadru ce asimileaza valorile unui ritual al fertilizdrii in care
culoarea neagrd joacd un rol primordial, individualizand ,,obiectele de cult”: ,farfuria
neagrd’, inrudita cu simbolismul ,,vasului’, recipientului, prin reprezentarea simbolicd a
locului unde se petrec minunile, uterul in care se zémisleste o noud nastere, rezervorul
de viata [4, p. 429]; laptele (,un fir de lapte negru”), ,,alimentul primordial, arhetipul
alimentar” [2, p. 320], devine vehicul al culorii negre, implicit, al fertilitaii/maternitatii.
»Femeia neagrd” sugereaza cultul Marii Mame, mama primordiald, materia prima (in
literatura de specialitate se scoate in evidentd inrudirea dintre mater si materia), iar in
versul un vatman intrd dntr-un depou negru se contureaza o eufemizare™™ a sexualitatii/
fecunditatii, prefigurare in stil postmodernist a exercitarii sexualitétii.

o pisica deschise ochii si vdzu o farfurie neagra

in care o femeie neagra ii turna un fir de lapte negru.
un vatman intra intr-un depou negru.

un fluture se asezd pe un zid negru.

doar curcubeul mai scanteia

aruncand flacari negre

II. Paradigma: ,vremea dragostei”, ,,sfarsitul lumii”, ,apocalipsa, care e dragostea”
etc., indexata prin indicele verbal venise, orientatd hiponimic cu hiperonimul ,,dragoste”
dislocat in pozitie initiala fatd de ceilalti termeni ai paradigmei*:

VENISE vremea dragostei, sfarsitul lumii.

VENISE apocalipsa, care e dragostea.

VENISE fiara care latr3 flacara.

Aici predomina ,trdirea halucinantd” [5, p.16], pe acest ,,continuum de realitate —
halucinatie - vis” [5, p. 57] se edificd viziunea cartiresciana, dragostea devenind o imagine

totald care inglobeaza ,,sfdrsitul lumii’, ,apocalipsa” etc., dar care nu trebuie inteleasd ,,ca
disolutie, ci ca reunire barocd a unor elemente disparate intr-un intreg unitar” [7, p. 261].

III. Paradigma Totului: un conglomerat de paradigme ce evocd motivul Totului, ideea
universalitdtii (totul) in totalitate (tot), indexata prin pronumele nehotdrat tot si care se
reuneste in jurul semului ,sexualitate/fecunditate”:

Totul IN tot

tot PESTE tot

dinti IN dinti SI gura IN gura SI sex IN sex SI coaste IN coaste;

— 69 —
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TOTT iubind totul

TOTI fecundéind totul

PESTE TOT NUMALI apte SI apti
NUMAI icre I lapti

In paradigma poeticd in discutie hiperonimul Totul prin recurentd manifestd com-
portament indicial. Ceea ce e necesar de remarcat este semnificatia diferita: hiperonimul
Totul arata raportul de implicatie fata de alti termeni ai paradigmei, ideea de univer-
salitate. Paradigma data aglutineazd atat elemente, apartinand referentialului anatomic,
si anume subsitemului facial (dinfi, gurd), cat si elemente ale anatomiei inferioare (sex)
si superioare (coaste). Coerenta paradigmei este asigurata de semul [+ sexualitate].
Reflectarea sexualitétii in referentialul reproductiv anatomic, botanic, zoomorfic - in
universalitate, in tot — verifica justetea afirmatiilor lui Horia-Célin Barleanu care sustine
cd ,putem vorbi (...) despre motivul Totului in orice moment al operei cértdresciene.
Ascuns sub diferite aspecte, al iubirii, al spiritualului, Totul este prncipiul care misca
energiile eului (...)” [5, p.78].

In concluzie, negru cirtarescian, asimiland proiectia negrului arhaic opacizat (valen-
tele de fecunditate, fertilitate), se edifica intr-o culoarea intima a feminitatii maternale.
Negru este culoarea ce insoteste viziunea embrionara si defineste dragostea ca echivalent
al creatiei.
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istoricul medievist, argumenteaza cd ,,ceea ce-i adevdrat in privinta imaginilor este la fel adevarat
si in cazul textelor. Orice document scris constituie o marturie specifica si infideld a realitdtii. Nu
de aceea ca un cronicar din Evul Mediu ne spune ca mantoul cutdrui sau cutdrui rege era negru,
acest mantou era intr-adevér negru. Dar problemele nu se pun in felul acesta. Orice descriere, orice
notatie a culorii este culturala si ideologica, chiar daci este vorba de cel mai anodin inventar sau
de cel mai stereotip document notarial. Insusi faptul de a mentiona culoarea unui obiect constituie
o0 alegere marcant semnificativé, reflectind mize economice, politice, sociale sau simbolice ce se
inscriu intr-un context precis. La fel cum este semnificativa alegerea cuvantului care, anume el si
nu altul, serveste pentru a anun{a natura, calitatea si functia acestei culori. Uneori distanta dintre
culoarea reald si culoarea numitd poate fi considerabila sau sa constituie o simpla eticheta: astfel
spunem zilnic, §i incé foarte demult, ,,vin alb” pentru a califica un lichid ce nu are nimic alb in el”
(1, p. 16-17).

Culoarea este idee, evoluand de la culoarea-calitate la culoarea-concept.

Astfel, noaptea ,,concentrezi 4n substanta-i maleficd toate valorificirile negative (...)” [2, p.111],
comportand spaimd, teroare, deprimare hesperiand. Mai mult decat atat, se observa cd ,,aceastd de-
primare hesperiana e dealtfel comund oamenilor civilizai, salbaticilor, chiar si animalelor (2, p.110
-111). Miezul noptii fiind considerat in folclor ,,ora cdnd animalele malefice si monstri infernali
pun gheara pe trupuri si suflete” [2, p.110 -111].

»Diavolul e intotdeauna negru sau confine ceva negricios. Antisemitismul s-ar putea sd n-aiba alta
surséd in afard de aceasta ostilitate naturald fad de tipurile etnice mai inchise la culoare (2, p.112).
In definitiv, insusi anticlericalismul derivd din aceastd fobie a negrului (ura fad de ,,corb” si de
obscurantism). Teatrul occidental imbraci totdeauna in negru personajele negative sau antipatice:
Tartuffe, Basilio, Bartholo, ca si Mefisto sau Alcesta [2, p.113].

Potrivit lui Michel Pastoureau violetul antic i medieval este un seminegru, un subnegru (1, p.18).
Gaston Bachelard, in acest sens, noteaza: ,Atunci cand imagina si-a a pus in noi sensibilitatea cea
mai atentd, ne dim seama ca toate calitdtile nu sant pentru noi att stari, cat deveniri. Adjectivele
calificative traite de imaginatie — §i cum ar putea fi trdite altfel? — sant mai aproape de verbe decat
de substantive” [6, p. 76].

Prin paradigma trebuie inteles ,,un ansamblu de unitati care intrd in relatii in absentia, de tipul ,,sau...
sau..”, incadrabile disjunctiei logice (VEL), in opozitie cu sintagma, ansamblu de unititi ce intrd
in relatii in praesentia, de tipul ,si...si..”, incadrabile conjunctiei logice (ET)” [8, p. .30]. in aceasti
ordine de idei, mentiondm cd pentru Pierre Guiraud, de exemplu, paradigma ,e o paradigma de
sintagme” [apud. 8, p.31].

E necesar de precizat aici unele aspecte legate de notiunile de indexare si, respectiv, cea de indice
cu care operam in analiza noastrd. Astfel, remarcdm cé prin indexare infelegem ,,operatia prin care
paradigmei lexicalizate ii este asociat un semnificant recurent, care sa avertizeze asupra semnificatului
pardigmatic continuu” [8, p. 42], in timp ce indicele este un element extraparadigmatic ce aratd
existenta unei paradigme, ,,semnalizeaza un sens situat intotdeauna in afara lui, intr-un ansamblu
omogen si contradictoriu totodata de semne (...)” [8, p.64].

Imprumutim acest termen de la Gilbert Durand, care in Aventurile imaginii. Imaginatia simbolicd.
Imaginarul noteaza: ,, (...) functia imaginatiei este inainte de toate eufemizare (subl.aut), insa nu
un opium negativ, masci pe care constiinta o inalta in fata hidoasei figuri a mortii, ci, dimpotriva,

dinamism prospectiv care, prin toate structurile proiectului imaginar, incearca s amelioreze situatia
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omului in lume” (10, p. 109], or (...) arta intreagd, de la masca sacra la opera comicd, este inainte
de toate, intreprindere eufemica pentru a se ridica impotriva putreziciunii mortii” [10, p.109].
Aceasta paradigma este una vastd, cu mai multe nivele, ce cunoaste o textualizare atat verticald, cat
si orizontald. In plus, aici atestam existenta textualizarilor verticale si orizontale paralele:

VENISE pipaitul CU mirosul IN lesd

VENISE vizul CU auzul IN colivie

VENISE fiinta CU neantul / incolacit/ DUPA gt

VENISE inghesuiala, fier LANGA plastic, otel LANGA sticl4, enzime LANGA ciment,

clor LANGA panza SI frunze IN glande SI oase IN roua SI

ochi IN stilouri SI filci suprapuse SI gheare SI pioneze

SI nori §I papusi $I oceane.

Paradigma poetica data comportd o orientare hiponimicd, perceperea textualizarii fiind data de
hiperonimul dislocat in pozitie initiald. Divizarea inconimicd a paradigmei: (a) ,terifiant”/ sfdrsitul
lumii - apocalipsa - fiaral; (b) ,instrumentar tehnic legat de miscare”/ aparatul cu manometre - ca-
drane - cilindri - biele - bujii - globuri de sticld - curele de transmisie/ (c) ,organe de sim{”/ pipditul
- mirosul — vizul - auzull; c) ,existenta”/ fiinfa - inghesuiala/; ,,chimic”/ fier - otel - clor - enzimel;
(d) »,material”/ plastic - sticld — ciment — panzdl/; (e) ,naturd’/ frunze — roud — oceane - nori/; (f)
»anatomie ”/ glande - oase — ochi - falci — gheare/; (i) ,obiecte” /stilouri — pioneze - pdpusi/. Semele

inconimice se includ in arhisememul dragoste, divizarea fiind sustinuta de indicele verbal VENISE.
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dintre Nistru si Prut. Acest aspect isi gaseste reflectare in studiul Ninei Corcinschi

Poezie si publicisticd. Interferenta limbajelor (Chisinau, 2008) in care preocuparea
de bazd a autoarei este cum jurnalul unui scriitor se ridica la rangul de naratiune (sau
chiar fictiune). Este un aspect ce rimane valabil si pentru cartea Literatur Express. Eu-
ropa de la fereastra vagonului semnatd de Vasile Garnef si Vitalie Ciobanu. Apartenenta
acestui text la fictiune sau nonfictiune e conditionata de marca paratextuald a cuvantului
»jurnal”. Prin continutul sdu jurnalul Literatur Express... oscileaza intre un text publicistic

Problema interferentei stilurilor publicistic si artistic este relativ noud in spatiul
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asa cum pretinde initial si un text a cérui fictionalitate ar putea fi conditionata.

Cartea Literatur Express oferd cititorului date geografice, politice, culturale, literare
istorice intr-un puzzle aranjat de doi scriitori care reconstituie fragment cu fragment (4
iunie 2000 - 17 iulie 2000) aventura spectaculoasd a celor 45 de zile de jurnal petrecute
in 19 orase intr-o ambianta de peste 100 de scriitori din 43 de tari care se plimbd cu
trenul prin Europa. A fost un megaproiect initiat de germani in anul 2000 sustinut si
finantat de térile europene, directorul acestui proiect fiind un scriitor german care isi are
originile in Romania, Thomas Wohlfahrt. Numele de familie al directorului se asociaza
prin traducerea proiectului de care a fost responsabil (,wohl” insemnand bine si ,,fahrt”
célatorie, in traducere ,,cildtorie reusitd” sau ,,bund” - n. n.)

Datele furnizate de cei doi autori sunt reale, oscilind uneori intre verosimil si in-
credibil, posibil si imposibil, real si fictional. Jurnalul ar putea fi calificat drept un veri-
tabil ghid turistic, intrucat ofera date concrete despre cateva orase (Lisabona, Madrid,
Bordeaux, Lille, Bruxelles, Dortmund, Hanovra, Malbork, Kaliningrad, Vilnius, Tallin,
Sankt Petersburg, Moskova, Minsk, Brest, Varsovia, Berlin), géri, denumiri de strazi,
atractii turistice, cladiri, castele si muzee etc. Contine informatii mai putin cunoscute
de célatori despre hotii din Spania si din tarile CSI, pierderea pasapoartelor de catre
hotelieri sau calatori, controlul bagajelor la frontiera, serviciile sexuale oferite cu genero-
zitate in hotelurile din Polonia, Bielorusia, Petersburg. Este un jurnal care reflectd viata
scriitorilor si evenimentele la care iau parte: excursii cu autocarul, avionul, vaporul si
trenul, plimbari prin orase, polemici, spectacole, cuampdraturi la complexuri comerciale,
receptii la primarii si ambasade, interviuri, traduceri, discutii in librarii, conferinte etc.
Sintetizand continutul, Literatur Expres... cuprinde o arie vasta de teme cum ar fi alteritate
vs. identitate, specificul national, conflictul dintre generatii, diferenta si dialogul dintre
vestici si estici, literatura romana in lume, traditionalism vs. postmodernism, formarea
grupurilor sociale, actiuni culturale, coruptia si infractiunile etc.

Literaritatea jurnalului deriva din calificativele variate pentru substantive, diverse
atribute adjectivale. Tntregul text este creat dintr-o ,,metafora feroviard” (Zafiu Rodica)
pornind chiar de la titlu Literatur Express. Europa de la fereastra vagonului, jurnalul
este in mare parte o explorare a lumii din tren. Cartea abunda in elemente senzationale
cultivate prin epitete la superlativ, spre exemplu: rutd mitica, pact scriptic, spectacol
poetic, delir colectiv, exotica garnitura literard, megaproiect cultural. Abundente sunt
nuantarile semantice de tipul: colegi de tren literar, pasageri ai trenului literar, traseu al
trenului literaturii, bordul trenului, trenul scriitorilor, trenul Europei, caravana noastra,
»fanii” din trenul literaturii, maraton poetic, echipa mobila, trenul ,sarpe alergitor”,
reading poetic, traseul Expresului literar, interviu pe roti, o caravana de scriitori, scrii-
tori adunati de pe intreg continentul, sa refacem trenul pierdut by e-mail, 45 de zile in
trenul literaturii turnate intr-o carte, policronia chipurilor Europei, dialoguri pe ,,roti’,
»gustare literard”, cronicar ambulant etc.

Un sir de procedee de morfologie poeticd pigmenteaza discursul jurnalistic, printre
ele remarcam:

metafore: ,La Lisabona spun, am senzatia ca traseul vietii continentale e mangaiat de
valurile Oceanului Atlantic, iar oamenii traiesc asemenea pescarusilor [1, p. 30]”, ,,Piata



METALITERATURA « Nr. 3-4 ¢ 2013

Charles de Gaulle si Piata Operei din centru, alcdtuiesc in paralelismul lor complice,
cotilidoanele unei plante urbane palpitdnd de o viatd intensa, nucleul unde tasnesc mai
multe strdzi in toate directiile [1, p. 141], ,programul Literatur Express-ului un fel de
covor impanzit cu rune, in care tu esti una din itele toarse de ,,suveica” organizatorilor,
un fir, indispensabil al semnului mistic” [1, p. 162];

epitetele folosite in textul jurnalistic scot la iveald veritabile cochetarii stilistice: ,,un
ciorchine de tineri cocotati intr-un echilibru precar pe muchia unui havuz plin cu apa”
[1, p. 152], ,,0 femeie plinuta, cu maini albe si pufoase, ca doud pernute” [1, p. 51], ,,mers
de papusa calculata (e supraponderald)” [1, p. 163];

- comparatiile, unele din ele metaforizate denotd un veritabil simt artistic: ,,trenul
tasneste prin subteran, silentios, apoi iese la suprafad ca un imens sarpe din vagauna
lui, ménat de o foame mistuitoare” [1, p. 181], ,,imperiul scartaia din toate incheietu-
rile precum o corabie mancata de cari, una care incepea sd ia apd la bord” [1, p. 236],
»ultima escald in negurosul Est sovietic a pus véarf impresiilor ce ni s-au acumulat, ca
o stalactitd din ziua in care am ajuns la Kaliningrad” [1, p. 332], Bielorusia ,,0 tara ce
nu respectd regulile cand mastile bundvointei se scutura ca niste straie de arlechin si
ranjetele sardonice ies la lumind” [1, p. 333], ,echipa scriitorilor se desface ca un evantai:
ne vom intersecta sporadic, in cadrul diverselor manifestatii, apoi ne vom imprastia in
toate colturile Europei, pentru ca sa nu ne mai reunim niciodata intr-o formula initiala”
[1, p. 353].

Nina Corcinschi observa ca odata cu evolutia publicisticii textul devine mai permi-
siv inserand elemente noi inaccesibile anterior: ,,Publicistica s-a racordat la eclectismul
postmodern, a depasit handicapul limbii de lemn si s-a fluedizat, adicd a patruns in zone
care-i erau inaccesibile anterior. Ne referim la deschiderile ei actuale pentru elemente
narative, la incluziunea fabulosului, la dialogul intertextual al schemelor narative, la
tendintele ei de beletrizare asumate in virtutea functiei conotative si a intentiei de sedu-
cere a cititorului” [2, p. p.7]. Fluedizarea discursului jurnalistic are loc si prin abundenta
elementelor de jargon, a cuvintelor strdine (americanisme, germanisme, hispanisme
etc.), ajustarea lor se imbina deseori armonios cu rigorile limbii romane, creand o limba
artificiald, lingua franca. Fenomenul multilingual inserat in textul publicistic se impune
de obicei prin denumiri de strdzi, ziare si reviste, abrevieri, exotisme, propozitii sau fraze
preluate integral din limba strdina, denumiri de institutii, teatre, muzee, denumiri de
monede si bani, denumiri de magazine, orase, biserici, cuvinte de legatura care faciliteazd
comunicarea sau o complica pentru necunoscatorii unei limbi straine. Ele marcheaza o
deschidere spre oralitatea familiara, o relaxare a limbajului, o improspétare a expresiilor,
din nevoia de accesibilitate, de apropiere de cititor, dar si de sentimentul actualitatii, al
noutitii. In aceiasi ordine de idei, preluarea cuvintelor straine prezintd un inalt grad de
culturd, dar si de snobism pe alocuri. In jurnal aceste cuvinte imprumutate sunt o marca
a tarii vizitate de autori, pe de o parte, dar si accederea la o limbd comuna pentru toti
scriitorii, in cazul de fata limba engleza. Prezentam cuvinte preluate din alte limbi de
autorii jurnalului:

- din limba engleza: Welcome to Lisbon!, I'm afraid it’s very expensiv! [1, p. 29], rea-
ding-uri [1, p. 31], speech-uri [1, p. 57], varianta soft [1, p. 67], seard-maraton de dancing,
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[1, p. 107], se vad building-urile inalte ale unlui city [1, p. 111], conditiile dinkfest-ului
[1, p. 117], un facies somnoros [1, p. 146], I regret, but I know, I think all it’s finished
for Romania [1, p. 158-159], your words realy enjoyed me [1, p. 170], hardul memoriei,
zi de shopping [1, p. 270], un insert live in naratiune [1, p. 357], story-ul [1, p. 457] etc.

- din limba portugheza: (denumiri de reviste) ,,Cologio Artes’, ,Coloqio Letras” [1,
p. 29], extramuros [1, p. 32], (denumiri de regiuni) Boca del Inferno, Cabo da Roca [1,
p- 34], (denumiri de ziare) ,Diario de Noticias”, ,,O inter-rail dos escritores” [1, p. 46].

- din limba spaniola: chicos y chicas, pesetas [1, p. 55-56], Plaza Mayor [1, p. 61],
Las Meninas [1, p. 73], La Transcontinentale [1, p. 79].

- din limba germana: Der Speigel [1, p. 66], ja! [1, p. 163], (denumiri de magazine)
Karstadt, C & A, Salamanders, Marc & Spencer [1, p. 166], auslander, islander [1, p.
173-174], hotelul Kaiserhof [1, p. 180], (denumiri de orase) Dortmund, Hanovra, Krons-
berg [1, p. 182], seilbahn [1, p. 187], Walsburg [1, p. 192], Reichstag, Alexanderpaltz,
Friedrichstrasse [1, p. 193], Konigsberg [1, p. 212], Der Tagespeil, Babel auf Schienen [1,
p. 352], Zoo Garden, Poarta Brandenburd, strada Unter Linden [1, p. 358], Babelplatz
[1, p. 370], Kurfiirstendamm, Palatul Charlottenburg, Potsdamer Platz [1, p. 371], Ak-
tionsgruppe Banat [1, p. 387], Gastarbeiter [1, p. 394].

- din limba franceza: avant la lettre [1, p. 71], romanul Le Dragon d’ivoire [1, p. 80],
A la recherche du temps perdu [1, p. 82], pivnitele chateau-urilor [1, p. 89], Les Valses
de Vienne [1, p. 80], Chateau Smith Haut La fitte [1, p. 93], ziarul I'Express [1, p. 87],
Société des Gens de Lettres, SOFIA, (Societe Fracaise des Intéréts Auteurs de lecrit) [1,
p. 188], Marche de la Poesie [1, p. 130] etc.

- din limba rusa: Ia balsoi poat postmodern! [1, p. 102], Vodca [1, p. 201], soleanka
[1, p. 222], Novai mir, Varejki, ceastuski [1, 224-225], matrioska, Otstani! [1, p. 280],
Bolsoi i Malii Teatr [1, p. 300], mostik drujbi, [1, p. 303] etc.

- din limba poloneza: wszystko jest pezja [1, p. 349], Gazeta Wyborcza [1, p. 351], zloti.

- din limba islandeza: reviste Andblaer, Skirnir [1, p. 456], ziarul Morgunblapip,
compania de peste ,,Salariu Islandica”

Poetizarea limbajului jurnalistic in cartea Literatur Express are loc prin variatiile
denumirilor fiintei. Un fragment savuros din jurnalul Literatur Express il constituie
atribuirea unor porecle sau nume alternative amuzante scriitorilor din Trenul Literatu-
rii de citre Corine Desarzens - o scriitoare din Elvetia. Desi ar putea fi calificate drept
insulte sau injurii, autorii jurnalului vor s ne convinga ca nu sunt ,,deloc rduticioase’,
iar scriitoarea Corine Desarzens marturiseste cd porecla e o modalitate de a memoriza
mai bine chipurile oamenilor pe care ii intalneste. Porecla e si o modalitate de dedublare,
intrucit demasca viciile, aspectele corporale, tabieturile scriitorilor: ,,Sarbul Vladislav
Bojac, de exemplu ar trebui sd raspunda si la numele ,,Don Quijote”. Belgradeanul e pi-
rpiriu, cu o barbuta ascutita, decolorata, ochii mici, sfredelitori, mereu inrositi, , Acesta
il termind pe MiloSevi¢i’, mai adaugd Corine un mic comentariu. Chingiz Abdullayev,
cel care produce romane politiste pe banda rulantd, isi schimba zilnic hainele scumpe si
se parfumeazd abundent, este numit ,,Barbara Cattland din Azerbaidjan” sau ,,Parfumul
Cremlinului’, aluzie artisticd la gradul sau de (fost) general KGB si, totodata, o trimitere
parodici la felul stereotip in care isi intituleaza istoriile cu spioni. Islandezul Einar Orn
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Gunnarrsson este ,Pescarul ametit” - trimitere mai mult decat transparentd la ratacirile
sale bahice. Aleksei Varlamov din Rusia: mic de staturd, cioturos si matahanos, cu o
frunte enorma si o barba in paragina, cu un mers de {aran care calcd nesigur pe asfalt
este numit ,,Lev Tolstoi in secolul XXI”. Adrian Popescu ar trebui si reactioneze si la
numele ,,Padre” sau ,,Monseniorul’, Adrian este omul in preajma caruia eu, mama cu
trei copii, ma cumintesc, recunoaste cu smerenie Corinne. Medicul Trenului Literar, o
femeie din Turcia, cu miscéri incetinite si cu un facies somnoros, ce pare mai curand ea
sa aiba nevoie de ajutorul nostru decat noi de al ei, este ,,Frumoasa adormita din Orient”.
Italianul Nicola Lecca infantil si alintat, ,,supravegheat telefonic de parinti” (maica-sa
l-a intdmpinat la Paris, probabil ca sa vadd dacd Nicola respectd regimul alimentar) s-a
ales cu o porecla veritabila - ,,Bambino italiano™ [1, p. 146]

Aceasta modalitate de descriere a personajelor prin porecle sporeste gradul de im-
plicare personala in evenimentul relatat sau descris. Jurnalul mizeaza pe individualitate,
predomini aprecierile personale, subiective. In opinia Rodicii Zafiu devine tot mai evi-
dent gradul crescut de subiectivitate in publicistica actuald, ,,autorii isi stapanesc cu greu
propriile porniri, simpatii si antipatii si nu reusesc decat rareori sa giseasca echilibrul
adevaratului profesionalism, tonul neutru al informatiei, personalitatea fiecaruia e hiper-
trofiata, vorbitorul e tentat sa dea verdicte sa creada ca opiniile sale sunt de cel mai mare
interes pentru potentialii interlocutori” [3, p. 41]; autoarea nu reproseaza subiectivitatea
limbajului publicistic, ci afectivitatea lui exageratd. Spre exemplu in citatele ce reflecta
pérerea personald despre Republica Moldova autorii adoptd un stil polemico-ironic,
denota pesimism total, repulsie pe alocuri: ,,acest loc al tuturor ratacirilor” [1, p. 14],
»cand spui Basarabia inseamna ca ai de dat vestile care in general plictisesc” [1, p. 23].
Péreri mai optimiste care aluneca in pesimism intdlnim in citatele: ,daca destinul ne-ar
ti ferit de tavalugul comunist, poporul meu ar fi avut astazi o viafd mai buna” [1, p. 30],
»in Moldova desi ne-am castigat libertatea de expresie, mentalitdtile sunt departe de a
se fi schimbat” [1, p. 62]. Autorii demascd unele defecte ale basarabenilor ca exemplu
»harcisismul pagubos” [1, p. 63], ,renasterea anemica din spuma perestroicdi lui Gor-
baciov” [1, p. 79]. Toate acestea converg spre constientizarea disonantei dintre prezent
si consecintele trecutului: ,,Moldova, de pilda, este o rezervatie atemporald. In epoca
globalizarii, a internetului etc. noi trebuie sa rezolvim probleme ce dateaza de acum 100
de ani si mai bine, care tin de istorie, limba si identitatea romaneasci etc., dar tot raul
spre bine. In plind postmodernitate basarabenii ar putea fi priviti ca niste exponate de
muzeu, interesante, capabile sd suscite curiozitatea Occidentului” [1, p. 83]. Contactul cu
civilizatia europeand provoaca un pesimism si mai dur: ,,am simtit intotdeauna o jena
dureroasa si-i vorbesc unui strdin despre mizeria de acasd” [1, p. 89], la vederea unor
sate din Franta autorul Vitalie Ciobanu constata ,,O civilizatie la care satele noastre nu
vor accede niciodata. Nu intr-un viitor pe care il acopera o viata de om, in orice caz” [1,
p. 144]. Plecarea din Basarabia este vdzuta ca o evadare descrisa astfel: ai ,,sentimentul
tonic ca esti departe de acele realitati, detasat, pus la addpost, sentimentul cd nu te pot
influenta, nu-{i pot face rédu, ca le poti ignora cel putin o bucata de timp” [1, p. 162].
Pesimismul ce vizeazi Republica Moldova abundi in jurnal: ,,In secolul XXI, viata in
Basarabia depinde in totalitate de capriciile meteo. Si de cele geopolitice” [1, p. 186].
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Subiectivitatea nu se manifestd doar la nivelul expunerii parerii personale (afective)
a autorilor despre un anumit eveniment, oras sau tard, ci contine date care indica pa-
siunile, preocupdrile autorilor pune in evidentd unicitatea si individualitatea lor. Spre
exemplu Vasile Garnet e preocupat de o anumitd arhitectura si alege destinatii specifice:
~vechea mea predilectie pentru constructii medievale isi afld din prima clipa tinta in
castelul Sdo-Jorge” [1, p. 24], Vitalie Ciobanu este pasionat de muzee: ,,sunt aici pentru
a-mi respecta un tabiet: cel de a vizita macar un muzeu celebru in fiecare metropola in
care poposim” [1, p. 365].

Alte procedee stilistice la care recurg autorii jurnalului sunt:

- antiteza care subliniazd discrepanta dintre doud situatii, obiecte sau fenomene,
sau se manifesta ambivalent si cuprinde doud opozitii intr-un intreg, fird a le separa,
le lasa sd coexiste. Discrepanta dintre cazarea in doud hoteluri diferite din Germania si
Sankt-Petersburg este strigdtoare la cer: ,, Astron Suite-Hotel — urias, supermodern - pri-
mim, fiecare, nu cate o camera, ci un adevdrat apartament: sufragerie cu bar si tejghea;
dormitor, lavoar, baie... (...) Dortmundul va figura in toate jurnalele care se scriu in
acest tren, ca un varf al cazarii. Un ,avans” pentru frustrarile ce vor urma” [1, p. 165].
(Sankt-Petersburg) ,Hotelul Oktyabriskaia e un hotel de stat, ,adicd al nimanui” (...)
Carpete putrede, podele gonflate, miros de mucegai, lumind de cavou (...) Welcome to
the Hell (...) Camera mea este ingustd, neaerisita (...), cada de baie are o culoare vinetie,
infloratd cu pete mai intunecate — ,,0 plantatie de ciupercute” mad gandesc” [1, p. 276].

Antiteza permite autorilor sd puna in ,,opozitie” doud persoane, care semnificd contrastul
dintre generatii, dintre trecut si prezent, dar si opozitia dintre doud viziuni diferite asupra
lumii ,,Rusii il aplaudé pe Putin care e tinar, dinamic si care are ambitia sa renasca visul
Rusiei Mari, in timp ce Elfin, batran, bolnav si cazut in patima alcoolului, simbolizeaza
mai degraba sldbiciunea postcomunistd si ,,democratica” a tarii lor, ,,infrangerea” ei in
fata Occidentului. O ,umilintd pe care multi nu i-au iertat-o” [1, p. 190], ,Depunem
flori la monumentul lui Puskin si Shiller — doua spirite puse impreund pentru a impaca
ireconciliabilul” [1, p. 214].

- hiperbolizarea excesiva aduce in lumind noi nuantari ironice, cum se intdmpld in
urmadtoarele citate: ,,Emotiile ma coplesesc de parca ma asteapta o confruntare cu taurii
din Pamplona [1, p. 51], ,turistii sunt un trib de extraterestri ce trebuie protejat” [1,
p. 211], ,trenul «Moskova-Kaliningrad», celebra garnitura cu 15-20 de vagoane — un
adevdrat monstru care leagd Rusia de enclava ,,sa” din Vest” [1, p. 230],

- comicul si ironia se manifestd in jurnal indirect, prin antiteza: ,,La Hotelul Rossia
(...) La micul dejun, ni se servesc prajiturile nemancate de aseara. Nu se atinge nimeni
de ele nici in dimineata aceasta” [1, p. 299]. Ironia se impune si prin negarea fenomenului
imediat, o astfel de intorsaturd conferd discursului o rasturnare de situatie, seriozitatea
nu este serioasd, devine un fel de pacdleald. A spune ceva in serios fira a lua in serios
e forma clasicd a ironiei: ,Attendant-ul turc, Sezer Duru, se lasa purtat pe o targa de
actori, le cere apa si le vorbeste despre ,,chinurile” suferite in spatiul rusesc (nu le spune
nimic insa despre cum dansase kazacioc si savurase vodka la Kaliningrad”) [1, p. 334].

Trasatura definitorie a ironiei in jurnal este libertatea subiectivd, prin ironie autorii
problematizeaza o situatie si gasesc solutii la ea sau demascé adevarul: ,,Rusii contribuie
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la rezolvarea unor probleme pe care tot ei le creeazad” [1, p. 64], aceaiasi situatie absurda
o intdnim in urmatoarele citate: ,,La Paris am mers pe bulevardul Sevastopol, am coborat
in statia de metrou Stalingrad... de ce n-ar exista si la Lille cateva drumuri rusesti?” [1,
p. 137], ,In 1946, sovieticii s-au grabit sa schimbe numele orasului din Konigsberg in
Kaliningrad, din aceleasi ratiuni arhicunoscute, pentru care, de pilda, Brasovul a purtat
intr-o anumita perioadd numele de Stalin” [1, p. 215], ,,Nu e o noutate, constat cd ghidul
ne spune ca armata sovieticd a distrus castelul atunci cand «l-a eliberat» [1, p. 242], ,La
Ermitaj (...) pretul unui bilet de intrare pentru cetdateni rusi este de 15 ruble, iar pentru
straini 250 de ruble (o diferenta scandaloasd). 1-a Rusi sunt considerati aceea care vorbesc
ruseste, nu exista alte elemente distinctive (...) reusesc sd cumpar patru bilete pentru
«rusii» Nicolae Prelipceanu, Adrian Popescu si Vitalie Ciobanu. Ajuta la ceva si limba
asta, imi spune pe ton de compliment Nae Prelipceanu. Cum altfel, in Rusia? [1, p. 286].

Toate aceste procedee (de lexicologie, morfologie poetica, modalitati de descriere a
personajelor prin porecld, aprecieri personale) denota o dedublare a textului publicistic,
care devine pe alocuri unul exclusiv literar. Prin intermediul poetizarii, jurnalul capta
noi valente de expresivitate, avand un rol important in construirea imaginii realitatii
poetice si sociale.
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ABSTRACT

Communication is a relatively new science that is related mainly to literature — an
area that includes all the forms of verbal communication. Conditions for effective
communication require interchangeability between transmitter and receiver. Writers
are obliged to seduce or shock their audience if they want to be read. And an excellent
opportunity to test the vitality of creative thinking is welcoming criticism whose role
has undergone significant changes after communism. In the agony of postmodernity
promotion takes the form of valuing: that work will be promoted which meets several
needs, not just the critical one! Now, after decades of politically enrolled creation or
one that was escapist towards general figuration and allusion, multilingualism and
multiple approaches are necessary. True democracy is feasible not in politics, but in
professional and artistic backgrounds, the only fields in which it is possible to perform
a variety of communications roles identified in a community.

Keywords: welcoming criticism, ideology, manipulation, seduction, reader, de-
mocracy.

odalitatea cea mai complexa, dar si mai liberd de comunicare este literatura.

Pentru simplul motiv cé in cadrul ei regasim toate celelalte forme de comunicare

verbald, de la argou, pani la cel mai incifrat jargon. Dacd putem vorbi despre
comunicare ca despre un concept poliedral [1, p. 13], atunci nicio zona a exprimarii nu
foloseste mai intens limbajul analogic.

Comunicarea este o stiinta relativ noud, fapt pentru care am considerat ca reliefarea
tehnicilor de comunicare in literatura roméana contemporand, dar si in cea universala,
este pertinentd pentru perioada epistemica actuald. Scriitorii sunt obligati sé isi sedu-
ca publicul sau sd il socheze, dacd vor si fie citifi. Seductia in artd se intemeiaza pe o
continud reconsiderare a traditiei, in functie de caracteristicile epocii. Se preconizeaza,
astfel, un mod de a comunica ecologic, constant actualizat, ceea ce introduce ,,ideea de
responsabilitate intre actorii comunicdrii” [2, p. 29].

Asa cum se stie, comunicarea implicé, in mod axiomatic, o acomodare si o ajustare

— 80 —
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a comportamentelor. Nu exista infelegere fara o continud negociere intre participantii la
actul de comunicare. Mesajul trebuie urmat de feed-back, intr-o reprezentare circulara,
asemenea sarpelui Ouroboros.

Optimismul lui Bernard Miege [3, p. 187] referitor la ,relatiile publice generalizate”
— ceea ce ar transforma comunicarea intr-un fapt de structura a societatii postindustri-
ale - este rareori verificabil. Produsul artistic ar trebui validat, valorizat de criticul artei
respective. Or, autorul incearca sa eludeze verdictul critic fie prin apel la falsi critici (lipsiti
de cunostinte teoretice), fie prin coruperea criticilor ,,autentificati”. Dacé ai cunostinte
despre ,interiorul” lumii artistice, dacd ii cunosti limbajul ascuns, manipularea devine
mai usoard. Recurgerea la falsa comunicare are ca efect diminuarea creativitatii. Creatorul
se ingala pe el insusi in aceeasi mdsurd in care isi insala si publicul.

In mod normal, limbajul ar trebui si fie independent de vointa individuald ori sociald
intrucat el propune indivizii care alcatuiesc societatea [4, p. 195]. Calitatea limbajului
este un indicator al fortei creative, al sdnatatii ei [5, pp. 102-104]. O excelenta oportu-
nitate de verificare a vitalitatii gandirii creatoare este critica de intampinare, al céarei rol
a suferit o mutatie importantd in post-comunism. Daca pe vremea cenzurii de partid
critica de intdmpinare era preocupatd de constituirea canonului, deci de constructie si
ierarhizare - in etapa cenzurii minime, in care creatorul isi poate face cunoscuta lucrarea
pe internet, cu minime oprelisti, critica de intAmpinare are, paradoxal, o noud menire.
Ideologia este detectabila in orice enunt aparent neutru-stiintific. Cand Benveniste de-
clard ca ,limbajul reproduce lumea, dar supunand-o organizarii sale proprii” 6, p. 25],
intelegem ca procesul ierarhizarii se face in functie de anumite mecanisme interioare si
specifice unui domeniu. La sfarsitul cu agonie prelungita al postmodernitatii, valorizarea
se face mai degraba prin promovare: promovatd va fi aceea creatie care satisface mai
multe necesitdti, nu doar pe cea critica. Creativitatea dominata de reguli a fost denumita
de Chomsky [7, p. 321], ,problema lui Humboldt™: sistemul limbii creaza posibilitatea
folosirii infinite a unor mijloace finite. Ceea ce se poate interpreta ca propunere repetata
pentru premii sau pentru jurii a acelorasi creatori ori critici. In aceste conditii, canonul
ajunge sa insemne un sediment al criticii de directie, restransa ca vederi si organizata
pe criterii ,,colaborationiste” Sper sd nu mai fim niciodaté in situatia de a aplauda la
sloganul ,,Inapoi la Maiorescu!”. Critica de directie a fost necesara la un moment de
maturizare a expresiei creative. Acum, insa, dupa decenii de creatie inregimentata politic
ori deviatd evazionist inspre figuratie generald si aluzie, este nevoie de plurilingvism
si abordiri multiple. Intrucat exprimarea presupune reprezentarea postmodernistd a
unui real fragmentat, distinctia intre elite §i mediocri devine suspecta. Cine a creat o
capodopera va crea un lant de capodopere? Sau va produce si mediocritati ori chiar
rateuri? Este firesc ca numai unii creatori sd beneficieze de promovare si premii? Este
firesc ca aceiasi evaluatori sa decidd in procesul de jurizare? Cum nimeni nu poate ge-
nera constant valoare, sistemele cu circuit inchis, enclavele estetice se degradeaza prin
endogamie. Acei evaluatori si creatori uniti, izolati intr-un numerus clausus ajung sa se
inrudeascd si sd perpetueze generatii de obiecte estetice degenerate.

Valoarea, asadar, nu poate iesi la suprafatd decat in conditii de comunicare, de con-
versatie. Conversatia ,este tipul familiar de comunicare orald, dialogica, in care doi sau
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mai mul{i participanti isi asuma in mod liber rolul de emitator” [8, p. 29]. Se poate
produce valoare in izolare si in intervaluri de cenzura, dar ea nu gaseste conditii de di-
seminare decat in medii comunicationale autentice, nu falsificate. Intrucit comunicarea
se intemeiaza pe limbaj — fie el verbal ori nonverbal - ea poate fi molipsitd de bolile
limbajului. Cand Paul Valery afirma cd ,literatura este si nu poate fi altceva decat un
fel de extindere si de aplicare a anumitor proprietati ale limbajului” [9, p. 600], el avea
in vedere si posibilitatea comunicarii distorsionate.

Este foarte greu sa definim efectiv valoarea si sa unificam gusturile. Putem totusi
reduce conditiile favorabile generarii distopiei estetice prin insdnatosirea mediului cre-
ator-valorizator. ,,Mistificarea simbolurilor” [10, p. 358] si a valorilor este posibild de
evitat prin rotatia factorilor de decizie. Conditiile comunicdrii sunt, astfel, realizate:
nimeni nu mai este, in felul acesta, doar emitator sau doar receptor. Rolurile si pozitiile
cheie sunt intersanjabile pe baza calificdrii in domeniul respectiv. Adevarata democratie
este fezabild nu in politicd, ci in domeniile profesionale si artistice, singurele medii in
care se poate realiza ,matricea comunicarii’ [11, p. 103], constituita din totalitatea ro-
lurilor de comunicare identificate intr-o comunitate. Acolo unde exista criterii valorice
de departajare, este posibild democratia. Or, meritocratia este vitala pentru democratie.

Revolutiile inlocuiesc un sistem pervertit si in care nimeni nu mai crede cu un alt
sistem, nu foarte diferit de primul, dar credibil prin simpla acumulare de entuziasm al
schimbdrii. Canalele de comunicare par sd se deblocheze si sa se diversifice. Este doar
o iluzie: curind, asa-zisa comunicare esueazd in transmitere unilaterala de mesaj, ma-
nipulare si formare de coalitii ale transmitatorilor care ignora/ blocheaza tentativele de
emitere de mesaj ale receptorilor. Critica de intampinare primeste, in contextul falsei
comunicdri, misiunea de a valoriza mai multe puncte de vedere/mai multi creatori si de
a intarzia coagularea (profitabila pentru unii, putini) de ierarhii incontestabile si buge-
tabile. Aceasta forma prompta a criticii contribuie la instaurarea interactiunii comuni-
cative prin deconstructie, cu intelesul ei derridean. In paradigma impatrita stabilita de
Catherine Kerbrat-Orecchioni pentru o lingvistica a enuntdrii, criticul de intdmpinare
este de presupus cd va pune accentul pe competenta cu numarul 3:

Competenta lingvisticd (informatiile selectate din enunt);

competenta enciclopedicé (informatiile de care dispunem inaintea declansérii pro-
cesului comunicational) ;

competenta retorico-pragmaticd (conformarea la legile discursului) ;

competenta logica (conformarea la principiile logicii naturale) [12, pp. 161-248].

Dar o asemenea competentd implica deconstruirea limbajului critic de pand acum,
péana la extragerea ideologiilor de tot felul. Abia apoi putem discuta despre creativitate
si comunicare in termeni perfect acoperiti din punct de vedere semantic.
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ABSTRACT

A. Vlahuta occupies his place in literature at the turn of the centuries due to his
interest for peasant life and for topics related to national issues. By far the most
important Vlahuta’s book is Picturesque Romania. From the today’s perspective, it
seems to be a text that is situated between such genres as journalistic report, teaching
and scientific text, ethnographic and historical study, travel journal with aesthetic
concerns. With time, however, the teaching use seems to demonetize the value of
the book, limiting the angle of reception to a discourse of patriotic propaganda. The
heavy veil of accusations overshadows other sides of the work, such as, for example,
the one of the first ,,commented geographical atlas” of Romania from the Danube
to the Prut (Dumitru Micu). This important achievement anticipated geographical
encyclopedias, so popular nowadays. One should bear in mind that, familiarizing
young readers with geography, history and beauty of the country, customs, traditions
and tales, Vlahuta’s work is the first strategy of promoting Romanian territories.
Thus, this contribution comes to the attention of researchers of imagology as the first
image of Romania and Vlahuta is recognized as ,,the author of the country brand”
for the first half of the twentieth century (Romanita Constantinescu).

Keywords: Al. Vlahuta, travel journal, historical and ethnographic study, teaching
and scientific text.
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,Consider lucrarea aceasta cea mai insemnatd §i mai
inalta chemare a vietii mele si doresc ca ea sa ramaie opera
de capetenie a modestei mele activitati literare: toatd puterea,
toate gandurile, toatd dragostea mea de munca ei i le inchin
de aici incolo...”.

Alexandru Vlahuta

rimitd cu entuziasm la momentul aparitiei, impinsa la periferia interesului si chiar

dezavuata dupd 1920, opera lui Alexandru Vlahutd ramane a fi reprezentativa

pentru mentalitatea generatiei sale. Trecerea timpului si schimbarea orizontului de
asteptare nu a diminuat efortul si partea de contributie prin care unul dintre cei mai cu
demnitate si cu atitudine civicd scriitori a sustinut cultura si literatura romana. Marturii
ale acestui fapt, cum bunaoard remarca lui Garabet Ibrdileanu din 1912: ,,d. Vlahutd a
fost un scriitor reprezentativ. De aceea a fost gustat, de aceea operele sale au fost cartile
de cdpatai ale generatiei trecute” sunt destule, in special, in memoriile scriitorilor din
generafia imediat urmatoare: Mihai Sadoveanu, Gala Galaction, Tudor Arghezi sau Lu-
cian Blaga. Panait Cerna il numea duios: ,,poetul tineretii si prietenul visurilor noastre!”.

Activitatea lui Vlahuta s-a desfasurat pe un fundal literar care anunta mai multe
directii dintre cele mai diverse. Aflata in pragul reformarilor moderniste, literatura ro-
mana isi epuiza resursele in terenul realismului si deveni prielnica pentru incorporarea
socialului si politicului in formule poporaniste sau simanatoriste. Receptiv la suferintele
poporului, de unde isi trage rdadécinile, scriitorul adera rapid la miscarea socialista si
programul revistei ,,Contemporanul’, al cirei mentor era Constantin Dobrogeanu-Gherea.
Dovedeste consecventd in sensul unei angajéri eficiente din punct de vedere social atat
in activitatea didactica (a fost profesor scolar) sau creatia sa (volumele Nuvele (1886),
Poezii (1887), Din goana vietii (1892), Icoane sterse (1893), In valtoare (1986), Clipe de
liniste (1889), File rupte (1909), La gura sobei (1911), Dreptate (1914), romanul Dan
(1894), cartea Romdnia pitoreascd (1901), monografia Pictorul Grigorescu (1910)), cat
si in munca istovitoare pe care o depune in editarea unor reviste care au dezvoltat un
intreg curent ideologic-literar in epoca. Conduce, impreuna cu dr. A. Urechia, publica-
tia ,Vieata” (1893), apoi revista ,Vatra’, ai cérei redactori erau Ion Luca Caragiale, Ioan
Slavici, George Cosbuc, ultimul fiind si colegul cu care a fondat revista ,,Samanatorul”
(1901), preluatd dupd un an de Ilarie Chendi, iar mai tarziu de Nicolae Iorga. Se stie c4,
valorificand intr-un fel aparte programul romantismului roménesc de la ,,Dacia literard”,
~Contemporanul’, revistele de la inceputul secolului trecut, ,Vatra” si ,,Sdmanatorul”,
au impus o literaturd orientatd catre ,vatra stramoseasca” si dispusa sd se identifice cu
»marea viata a poporului’.

In acord si, in mare masura, animand acest interes pentru viata taranilor si pentru
subiectele legate de problemele nationale, A. Vlahuta ocupa un loc al sdu in literatura de
la rdscrucea secolelor. Poezia, nuvelele, schitele, romanul, marturiile despre personalitd-
tile timpului, foiletoanele si, mai cu seamd, publicistica lui definesc foarte bine starea de
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spirit a epocii posteminisciene si literatura ei cu retorica specifica, osciland intre gesturile
largi, patetice, ale dragostei generoase de tara si de neam si critica contemporaneitatii,
sentimentul ratarii, deceptie, sarcasm. Anume in acest context opera lui Vlahuta capata
individualitate, atrdgand deopotriva aprecieri excesive si negari virulente. Amintim faptul
cd literatura lui a fost respinsa de critica estetica, fiind invinuitd de didacticism ridicol,
iar revista de avangarda ,,unu” il trece printre ,,patriarhalii stafidi{i”.

Indemnurile pedagogice, ca si discursurile moralizatoare utilizand pe larg recuzita
de persuasiune retoricd, au drept temei nobilul angajament al scriitorului de a umple
vidul pe care il lasd in culturd moartea lui Eminescu. Marturie stau cele cateva texte
reprezentative, in care scriitorul isi exprima opiniile despre arta, cum sunt conferintele
Curentul Eminescu (1892), Onestitatea in artd (1893), articolele Sfaturi, Iar publicul,
Cum se face o nuveld, In cdutarea originalitdtii etc. sau versurile intitulate Unde ne sunt
visdtorii?. Vlahutd a fost un mare admirator al lui Eminescu, considerdndu-1 nu doar un
model exemplar de creator, dar si un reper orientativ in ceea ce priveste rolul poetului
in viata sociala. In conferinta ,,Curentul Eminescu” poetului tAnar contemporan i se cere
implicare in viata societatii, loialitate fata de popor si activitate misionara: ,,Sufletul lui
(al poetului — n.n.) se va umple de seva puternicd a vietii timpului sdu, el va céta bland
si iubitor in juru-i, si va vedea pe cei umilifi si nedreptatiti, va pipai ranile societatii
noastre, va vedea relele si dezordinea lumii si vietii de acum si nu va plange cu lacrimi
sterile, nici nu va blestema, desperat, céci in el va palpita conceptia unei lumi mai bune;
glasul lui va vibra de sentimentul adanc al solidaritétii si de insemnatatea chemarii
lui in mijlocul nostru...”. La sfarsitul acestei conferinte isi va citi poezia Unde ni sunt
visdtorii?, marcatd evident de poemul Epigonii, in care ii va inainta poetului tindr un
repertoriu de sarcini:

»Asta vi-i chemarea sfantd de profeti si de artisti?...
Unde ni-s entuziastii, visdtorii, trubadurii,

Sa ne cante rostul lumii si splendorile naturii?

Unde ni-s samanatorii generoaselor cuvinte,

Magii ocrotifi de stele, mergatorii inainte,

Sub credintele sfirdmate si sub pravilele sterse
Ingropand vechea durere, cu-al lor cantec si reverse
Peste inimile noastre mangaiere si iubire,

Si cuvantul lor profetic, inspirata lor privire,
Valurile de-ntuneric despicandu-le in doua,
Splendida-naintea noastra si ne-arate-o lume noud!”.

In prezentarea sustinutd la Ateneul Roman, Vlahuta giseste deja o formuld pentru
a defini viziunea sa despre arta angajatd, pledand pentru ,onestitatea in artd’, in ideea
cd: ,,Artistii sunt cultivatori de idei. Viata seamdna mereu - si seamdnd amestecat si
grau si neghina, si flori parfumate, si buruieni otravitoare. Artistul alege, fertilizeaza,
cultiva, pliveste — mai ales pliveste. Aceasta constituie onestitatea recoltei artistice. Si

nu putem spune indeajuns cat de mare si de insemnat este rolul acesta de critic sever
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si neindurat care cumpéneste puterile artistului si hotaraste selectiunea gandurilor lui.
Cum sd nu se ingrijeascd el de ce alege si cultiva pe stratul ce i s-a incredintat cand
opera lui isi va scutura peste atitea capete ideile, seminte care vor germina si vor rasari
mereu, impingand astfel recoltd dupa recoltd, energie dupé energie in eterna ondulatie
a vietii”. ,,Semintele” alese de Vlahuta pentru semanat sunt cele care descriu si glorifica
pamantul térii cu taranii lui devotati.

Cunoasterea conceptiilor lui Vlahuta despre arta explica fuziunea didacticului, dis-
cursului jurnalistic si artisticului in Romdnia pitoreascd, de departe cea mai importanta
carte a lui Vlahuta. Din perspectiva de azi, aceasta se aratd a fi un text la interferenta
unor genuri ca reportajul jurnalistic, textul didactico-stiintific, studiul etnografic si is-
toric, memorialul de cilatorie cu preocupdri estetice. De fapt, la origine cartea avea un
alt titlu, Geografia pitoreascd a Romdniei, $i urma, la comanda Ministerului de Culte, sa
devina un indrumadtor pentru scoli. Preocupat mereu de problema educarii tineretului
scolar, Vlahuta ia o atitudine extrem de responsabila fatd de propunerea ministerului
si, de-a lungul a catorva ani, isi dedica tot timpul colectarii de date. Va face excursii de
documentare prin tara si va cere ajutor din partea colegilor sdi invatatori. La 5 martie
1898 Vlahuta publicd in Gazeta sdteanului din Bucuresti o scrisoare intitulatd Cdtrd
invdtatori, in care, dupd un inflacarat preambul invocand dragostea de patrie, ,,de mosie
si de nean’, de locurile pline de amintiri glorioase, le solicita acestora mici descrieri ale
locurilor natale si legende sau credinte populare legate de ele, date despre ,,ocupatiile,
traiul si portul tdranilor” si, in genere, ,tot ce veti crede d-voastrd ci ne-ar fi de folos,
pentru a putea intrupa in aceastd carte fiinta vie si intreagd a mandrei noastre {ari”

La aparitie lucrarea a fost intampinatd cu multd caldura, timp de trei luni s-a vandut
intreaga prima editie de trei mii de exemplare. Academia Romana ii conferd premiul
pentru anul 1902. Fragmente din text au impénzit manualele scolare si programele
de invitdmant, iar societatea romaneascd ii aratd scriitorului iubire si admiratie. Cu
timpul insa uzul didactic pare sd demonetizeze valoarea cértii, limitandu-i unghiul de
receptare la discursul de propagandd patrioticd. Valul greu al invinuirilor umbreste si
alte dimensiuni ale lucrérii, cum este, spre exemplu, cea de prim ,atlas geografic co-
mentat” (Dumitru Micu) al Romaniei de la Dunére pana la Prut. Aceastd importantd
realizare anticipeazd enciclopediile geografice, in plina circulatie astazi. Nu trebuie sa se
uite si faptul ca, familiarizand cititorul tandr cu geografia, istoria si frumusetile patriei,
cu obiceiurile, traditiile si povestile ei, lucrarea lui Vlahuta constituie prima strategie
de promovare a teritoriilor roménesti. Astfel contributia intrd in atentia cercetatorilor
de imagologie ca prima imagine conturatd a Romaniei, iar lui Vlahuta i se recunoaste
meritul de a fi ,,autorul brandului de tard (pentru prima jumadtate a secolului XX)”
(Romanita Constantinescu).

Romdnia pitoreascd reprezinta un moment important in istoria literaturii noastre de
calatorii. Pana la Vlahuta productiile de acest gen apédreau, mai ales dupa anul 1840, in
urma vreunei cdlatorii in strainatate si erau facilitate de dorinta arzatoare, de coloratu-
rd romantica, de a cunoaste locuri necunoscute si cat mai exotice. Initiatorul genului
la noi este considerat Dinicu Golescu care isi consemneazd ciltoriile sale in Austria,
Italia si Bavaria (1824-1826) intr-un memorial, intitulat Insemnare a cdldtoriei mele.
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Dezvoltarea relatiilor economice inlesneste inmulfirea autorilor de pagini memoralistice:
Grigore Alexandresu, Memorialul de calditorie al mandstirilor de peste Olt (1845), Vasile
Alecsandri, O plimbare la munti (1844), Caldtorie in Africa (1853), Nicolae Filimon,
Excursiuni in Germania meridionald (1860), Mihail Kogalniceanu, Notes sur I'Espagnie
(1847), Dimitrie Bolintineanu cu cinci volume de calatorii intreprinse in Siria, Egipt,
Turcia, Macedonia, Moldova, Ion Codru Dragusanu, Peregrinul Transilvan (1865). Dupa
Vlahutd au mai aparut Calistrat Hogas cu Pe drumuri de munte (1907), Mihai Sadoveanu
cu Drumuri basarabene, Geo Bogza cu Basarabia, tard de pamant si altele scrise in acelasi
registru. Lucrarea lui Vlahuta se inscrie in sirul acestor opere ca fiind primul memorial
de calitorie ce descrie un traseu de sute de kilometri prin toate regiunile Roméniei,
convertind detaliile geografice, istorice, etnografice, antropologice etc. intr-o excelenta
pledoarie a romanitatii.

Adjectivul ,,pitoreasca” din titlu trimite oarecum la ideea de peisaje neobisnuite, de
exotic, ceea ce nu se confirma in textul de baza. Spre deosebire de scriitorii romantici,
Vlahuta evitd perspectiva exotizantd asupra tarii. Ceea ce pastreazd este valoarea mo-
ralizatoare si sentimentul eternitdtii la vederea naturii. Schimbarea pe care o produce
scriitorul in spatiul genului consta in corectarea frumosului exotic prin frumosul utili-
tar-educativ in spirit iluminist. Tanarul trebuie sa cunoasca in ce tara deosebitd traieste
si sa se cuprindé de fiorul mandriei nationale: ,,Bineinteles, patriotismul nu se invatd pe
de rost. Dar nu e mai putin adevdrat cd, pentru ca un scolar si-si iubeasca patria, trebuie
$-0 cunoasca, s-o poarte in el, sa fie plin de admiratie pentru tara lui, ca si cum ar avea
pururi-nainte privelistea ei lamuritoare si intreagd, cu muntii, codrii, apele si campiile
roditoare” (Cdtre invdtdtori). Dimensiunea estetica este deci subordonata dorintei de
a convinge a autorului, mereu rdiméanand consecvent crezului sau. Poetul ,,s-a straduit
in permanentd sa scrie astfel incat opera sa sa devina efectiv un factor de educatie a
constiintelor” (Dumitru Micu).

Memorialul se deschide simbolic cu Portile de Fier, defileul prin care Dunirea se-
pard muntii Carpati de Balcani. Titlurile capitolelor si subcapitolelor indica jaloanele
traseului care se intinde de-a lungul Dunarii roménesti spre Marea Neagrd, apoi urca
Carpatii Romaniei, de la Colibasi, Valea Jiului, Vélcea, Arges, Valea Prahovei pana la
Vrancea, Suceava Piatra si Valea Prutului. Compartimentele au cam aceeasi structura:
dupd o prezentare poeticd a cadrului natural urmeaza o insertie in cadente grave cu
informatii legate de istoria glorioasd a locului, secondata de legende. Exista prilejuri si
pentru unele prezentari etnografice ale satului: indeletniciri ale taranilor, port, cantece,
obiceiuri. Alte texte sunt concepute ca niste mici monografii despre localitatile Turnul
Severin, Giurgiu, Calugareni, Targoviste etc. Spre final, printr-un joc al imaginatiei si
senzatiilor se revine la descrierea privelistii locului, parasit in cele din urma cu tristete.

Chiar de la inceput cititorul isi da bine seama ca nu are in fatd un simplu atlas geo-
grafic, caci autorul nu insista cu descrieri aride, corecte dupa niste standarde de catalog,
despre relief sau clima. Avea dreptate Garabet Ibraileanu cand sustinea ca: ,,Pe domnul
d. Vlahutd nu-l intereseaza cu adevérat decat omul, si anume viata lui sufleteascd”
Renumitul critic se referea la proza scriitorului, observatia fiindu-i valabild si in cazul
prezentdrilor din Romadnia pitoreascd, pentru ca atat cadrul natural, cat si digresiunile
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in istorie proiecteazd de facto stirile sufletesti ale autorului. Descrierile retin in mare
sentimentele privitorului, peisajele sunt topite in senzatii. Ne-o confirmd Tudor Vianu:
»Dupd tipul sdu sufletesc Vlahuta este mai degrabd un contemplator asociativ, unul
din acei admiratori ai naturii pentru care un peisaj este prilejul unei reverii, imaginea
lucrurilor dizolvandu-se pentru ei in senzatii subiective sau in sentimente cu privire la
ele. (...) In loc sa observe, scriitorul se observa si in locul «descrierii», intimpinim o
«introspectie»”. Drept consecinta a intrebuintarii masive a prosopopeii, peisajul se uma-
nizeazd, raurile, muntii, padurile si satele prind fiin{4, respira si simt omeneste. Dundrea
»vajaie manioasa’, muntii se lasd ,,invinsi’, raul Bahna vine ,,sa intampine, sa salute sosirea
marelui fluviu la pragul térii” etc. Copacii, casele ,fug, se sterg ca niste néluci in urma”
Varfurile muntilor se anima sub puterea magiei vreunei legende fondatoare, devenind
actori dramatici in piese ca ,,Babele” sau ,,Turnul lui Traian” Descrierile de natura din
Romadnia pitoreascd sunt transfigurate artistic si vibreaza poetic. N. Petrascu scria despre
ea: ,Ziceam ca ne-a dat poezia vietii si pamantul nostru, cici Romadnia pitoreascd nu-i
decat o poezie de la un capit la altul”.

Lui Vlahuta i s-a recunoscut o bund stipanire a tehnicii detaliului vizual. Neavand la
indemé4na mijloace tehnice performante de inregistrare a naturii, Vlahuta oferd picturi
din cuvinte, iar imaginile prezentate au fortd vizuald, cinematograficd. Natura este an-
grenata intr-o poeticd a vazului cu aptitudini pentru spatiile larg deschise: ,,Orizontul se
deschide, se largeste din ce in ce. Ochiul strdbate adanc in plaiurile tarii, pe langa dunga
fumurie trasa de «Valul lui Traian», care, pornind din coasta Hinovii si taind spre rasarit
dealul Starminii si viile Orevitii, se-nfundd, dincolo de Padina, in inima Olteniei”. Setea
pentru spatiile ample traduce frenezia autorului care vede peste tot pulsatia universului
si promisiunea eternitatii.

In materie de istoriografie, Vlahuti face scoala cronicarilor moldoveni. S-a remarcat
pe bund seamd unele carente narative ale cdrtii, lipsa fiorului epic. Chiar si atunci cand
autorul isi propune sd evoce o scend de lupta sau sa prezinte o perspectiva alternativa
a vreunei legende asupra istoriei este mai putin interesat de naratiune si ofera un mini-
mum de date cronologice. Ceea ce urmdreste este sporirea capitalului simbolic national
prin modele de vitejie, sacrificiu, cucernicie, dragoste de oameni si de tara. Chipurile
si discursurile voievozilor intrunesc calitdti de exceptie. Mihai Viteazul este inteligent,
strateg, voinic, viteaz, intelept, peste toate conturandu-se dragostea nemarginita fatd de
neam: ,,Privirea si vorba lui dau sufletelor incredere si bratelor tarie. «Cu inima, copii, si
nu pierdeti nicio miscare. Ganditi-va ca in cuampana barbatiei voastre atarna azi destinele
tarii, mandria si viitorul neamului nostru!...»”. Tudor Vladimirescu este o ,,nepieritoare
intrupare a vitejiei si a jertfii, este si va fi pururea cea mai minunata lectie de patriotism
pentru fragedele generatii ce se vor perinda pe dinaintea ei”. Tandrul Carol I stia sa {ina
»in ména lui agera si norocoasa destinele acestui popor’, iar ,,gloriosul Stefan” lasd limba
de moarte neamului sau: ,,Mai bine muriti de sabia dusmanului decat sa fiti privitorii
impildrii si ticalosiei {drii voastre”!

Romania pitoreascd se afld in mod evident si sub zodia scriitorilor preromantici care au
impus in literatura romana tema ruinelor ca una din modalitétile de raportare la istorie.
Vasile Carlova, Alexandru Hrisoverghi, Ion Heliade-Radulescu, Grigore Alexandrescu,
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Dimitrie Bolintineanu s.a. sunt autorii unor ode sau elegii scrise in preajma ruinelor unor
vechi fortificatii si orase care amintesc istoria de mare rezonanta a stramosilor. Caldtorind
prin teritorii marcate istoric, unde ,,Nu e zidire veche, ruina, movila de pdmént de care
sa nu fie legat un cantec, o legendd, un nume de viteaz”, Vlahuta foloseste orice prilej
pentru a transmite fiorul intalnirii cu marile ,umbre” ale trecutului si a exalta faptele
istorice, reanimand ,,scumpe amintiri din istoria neamului’, ,,amintiri stravechi” de pe
timpul invaziei legionarilor romani, ,,amintiri preioase” despre lupta romanilor cu hoar-
dele otomane etc. Inainte de toate sti povestea Turnului Severin, pentru ci aici a luat
tiintd poporul romén, dar importante sunt si celelalte localitdti ca Giurgiu, Calugareni,
Cetatea Neamtului etc. Orase, ziduri, cetati sunt aureolate de vibratia lor istoricd, plina
de semnificatii. Vlahutd le contempld, ochiul ii mai poate descifra in grandoarea risipita
a edificiilor de cdndva, acum si intotdeauna, izvor de insufletire a devotamentului patri-
otic. Tinerii intelectuali, dar si taranii, plugarii, pescarii si impletitorii de rogojini - cu
totii ar trebui sa stie ca isi astern vietile peste ,vremi de vitejie”, pe gloria apusa a unor
civilizatii demne, patrunzandu-se de responsabilitate pentru ceea ce va urma dupa ei.

Scriitorul vibreazi in fata locuitorilor din satele vizitate, invaluindu-i in lumina bu-
natatii si intelepciunii. Satenii lui Vlahutd sunt harnici, vrednici, ospitalieri, curati, buni
gospodari, mesteri virtuosi, pastratori ai datinilor si ai poeziei populare. Asezérile umane
au aspectul idilic in care domneste armonia si fericirea generala (George Sanda). Trasa-
tura ,,funciar optimistd” a acestei creatii (Pompiliu Eliade) a fost neapérat evidentiata, in
timp ce scriitorului i se reproseaza, ca si majoritatii reprezentantilor siméanatorismului,
lipsa de sensibilitate la aspectele dramatice ale vietii. In contrast cu proza anterioara
cu obsesii ,pentru figura omului care suferd” (George Cilinescu), memorialul ofera
un spectacol mirific al satului populat de tdrani impacati cu sine si cu ceilalti, plini de
viata si chiar voiosi.

Cartea lui Vlahuta poate fi considerata si o lucrare de etnografie. Pe alocuri, calitétile
de scriitor sunt alternate de rigoarea savantului care cerceteaza si surprinde cu acribie
detalii legate de portul si obiceiurile localnicilor:

»A doua zi, duminicd, e hora mare la cArciuma din mijlocul satului. Ce chipuri rumene
si frumoase au novacenii, §i ce curat se poarta, si cata cuviinta e in vorba, in privirea, in
miscarile lor! Pe aici n-au putut razbate nici dresurile, nici stimburile oragelor. Camasile
albe, cusute cu arnici si cu fluturi, maramele-nvarstate de borangic, scurteicile-nflorite
si sumaiesele cu ciucuri, valnicele de lana negre, virgate cu rosu, betele-nguste, cusute
cu margele, itarii de dimie alba - toate sunt tesute si lucrate-n casa. Si ce bine-1 prinde
pe roman portul acesta al lui, asa de curat, asa de simplu si de frumos!

Nevestele se piaptana cu conci si se-mbrobodesc cu stergare lungi. De obicei ele nu
joacd, ci stau deoparte, in picioare, si privesc. Fetele-si impletesc in cozi panglicute si flori
de camp, la gat poarta siraguri de margele colorate, si la brau busuioc - floarea dragostii.

in picioare, doi tarani tineri, novédceni, zic unul din scripcé si altul din cobza. In
jurul lor, in roata larga, se miscd incet, in dulce leganare, stramosasca hord, joc potolit,
tacticos, in care se prind si oameni mai in varstd, uneori cu barba alba, ca sa-si mai
aduc-aminte de cand erau si ei tineri. La tara hora e temeiul jocului. Ea infatiseaza, in
inchipuirea poporului, ca si in cantecele poetilor, impacarea, fratia, unirea tuturora
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intr-un singur cuget, — e veche, de la intemeierea neamului nostru, g-aceeasi a ramas in
toate partile locuite de roméni. Celelalte jocuri (braul, sarba, cdzaceasca, taitura, joiana,
batuta, invartita, ca la Breaza s.a.) se mai amesteca, se mai schimba dupa locuri. Unele
sunt vijelioase, cu miscari repezi i sméncite, cu inclestari de brate si-nvartejiri ametit-
oare, ce parc-ar da sa-nchipuie o lupta, o répire, o rupere de fugd”

Romdnia pitoreascd se impune printr-o limbd usoard, curgatoare si expresivd in
pofida numdrului mare de regionalisme si istorisme intrebuintate pentru a transmite
specificul regiunilor vizitate. Astfel cd, pe langa cunostintele de naturd geografica, isto-
rica sau etnografica, lucrarea constituie si o degajata initiere filologica. Eugen Lovinescu
considera ca scriitorul se face remarcabil tocmai prin acest amestec al evocarii calde ,,a
trecutului cu viziunea pitorescului, poetica si fara originalitate dezarmonica, posesiunea
mestesugului formal, combinarea utilului cu frumosul’, recunoscandu-i meritul de a fi
imbunatatit, datorita talentului siu, genul in cauza. In felul acesta, contributia lui capata
un binemeritat loc printre celelalte expresii literare memorabile.

Cartea lui Vlahuta transmite si astazi fiorul dragostei de tard si de neam, de aceea,
dincolo de informatiile invechite in timp, lucrarea mai solicitd cititorului deopotriva per-
severenta si implicare afectivd. Din firescul motiv ca: JIntr-o tard asa de frumoasd, c-un
trecut asa de glorios, in mijlocul unui popor atat de destept, cum sd nu fie o adevarata
religie iubirea de patrie, si cum sd nu-{i radici fruntea, ca falnicii stramosi de odinioard,
méndru cd poti spune: «Sunt roman!»”.
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ABSTRACT

In Mircea Eliade’s prose a man can achieve absolute spiritual freedom only if he
finds a Great Goddess inside a woman. And if the man recognizes the Great Goddess,
bliss will come in his life; he will achieve the archetypal function of decrypting the
mystery and the secrets of the universe. The male characters get to decipher the signs
and secrets of a mystery when accompanied and encouraged by the beloved woman,
who is the projection of anima, an archetype of a woman who sacrifices her career,
name and past for the sake of a paradisiacal world, as the reader will observe in the
prose ,Noaptea de Sanziene” and some other stories.
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oaptea de Sdnziene reprezintd o incercare de a redescoperi ,,timpul pierdut’, ,,in

care existd nenumdrate imagini: unele arhetipale, altele pur idiosincratice, care

se combind sau se separd in functie de legile mitului (sau visului)” [16, p.107].
Romanul reprezinta un exemplu perfect al felului in care dialectica sacrului si profanului
functioneaza in contextul unei opere de fictiune. Punctul de plecare al interpretarii este
intuitia eroului ca sacrul se ascunde in lume, adopta aparentele profanului si devine de
nerecunoscut.

Referindu-se la opera sa Noaptea de Sdnziene, Mircea Eliade marturiseste in Jurnal
cd aceastd lucrare artisticd n-ar trebui consideratd ,,numai un roman, ci si o frescd is-
torica” [6, p.193], fiind o continuare a romanului sau neterminat Apocalips [6, p.151].
Romancierul transfigureaza concretul istoric intr-o dimensiune simbolica transistorica:
rebeliunea Garzii de Fier din 1941, dictatura militard a lui Antonescu, ocupatia ruseascd,
catastrofele naturale, cum ar fi cutremurul care a lovit Bucurestiul in 1940. Cercetatorul
Dumitru Micu observé ca Bucurestiul reprezinta centrul spatial al universului artistic
eliadesc. Fiind locul nasterii autorului, el este si ,vatra” intregii sale creatii [3, p.106]. Si
Angelo Mitchievici, in prefata romanului Noaptea de Sanziene, intitulata Eros si magie
la Mircea Eliade, remarca prezenta in roman a unor aspecte autobiografice din perioada
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anilor 1932-1933, cand romancierul iubea deopotrivd de mult, in acelasi timp, doud femei,
pe Sorana Topa si pe Nina Mares. In momentul scrierii romanului, Eliade a pierdut-o
tragic pe Nina Mares, stinsa in urma unui cancer, alaturi de el aflandu-se o altd femeie,
Christinel, pe care o iubeste la fel de puternic. In planul fictiunii, scriitorul va gisi o alta
solutie pentru depasirea depresiei: Nina devine in roman personajul Ioana [17, p.28].

Scrierea se organizeaza in jurul dragostei lui Stefan Viziru, care are certitudinea ca
Lritmurile cosmice si evenimentele istorice camufleaza semnificatii profunde, de ordin
spiritual si, mai ales, speranta lui ca dragostea poate constitui o rupturd de nivel, rele-
vand o noud dimensiune existentiala; cu alte cuvinte experienta libertatii absolute. (...)
Foarte curand, Stefan Viziru se va trezi obsedat de o sperantd paradoxold, si anume de
posibilitatea de a se recunoaste indrigostit, in acelasi timp, de doud femei. In conceptia
lui Stefan, o asemenea experientd, aparent irealizabila, ar fi echivalat, pe un alt plan, cu
experientele sfintilor” [7, pp.108- 109]. Cu prima femeie se cdsatoreste dupa ce Ioana
il confunda cu logodnicul ei, scriitorul Ciru Partenie, iar de Ileana se indragosteste in
noaptea de Sanziene, cand o intalneste in padurea Baneasa.

Dorinta experientei iubirii paradiziace a personajului masculin (Stefan), problema
erosului din romanele sale Intoarcerea din rai, Sarpele, Maitreyi, ,,repetd intr-un anumit
sens episodul Ulise - Calypso” [5, p.159] si proiecteaza personajul central in situatii arhe-
tipale. Astfel, in romanul Noaptea de Sdnziene, Stefan este pus in situatia sd se initieze in
tainele lumii, pentru a intelege sensul existentei sale, iar ,,pentru a rezolva toate tainele’,
simte nevoia de a fi inteles si ajutat de femeile pe care le iubeste. Personajul masculin
afirma mereu ca iubeste doud femei concomitent: pe Ioana si pe Ileana. ,Am crezut ca
as putea sa va iubesc pe amandoud.(...) Pe tine te iubesc mai mult...Uneori m-as simti
indragostit si de ea..., mi se pare asa pentru cd as vrea sd mi se intample un miracol” [9,
p- 144]. Ele sunt atat de deosebite una de alta, insd se completeazd atéit de reusit, pentru
a compensa congstiinta masculina a lui Stefan, prin intermediul arhetipului anima [15,
p.234], fapt care ii da curajul si posibilitatea pentru descifrarea sacrului lumii.

De aceea, pe parcursul actiunii romanului, personajul masculin se regaseste constant
in fiecare din ele. Ioana ii oferd o dragoste spirituala, creeaza o atmosfera familiala placuta.
Familia reprezinta cea mai micd unitate in sistemul societatii si, in acelasi timp, constituie
mediul in care individul isi formeaza si-si exercitd aptitudinile simpatetice si empatetice,
adica acel har launtric care il abiliteaza ca fiinta sociald. ,,Prin familie individul incepe a
iesi din personalitatea sa si inva{d a trai in altul” [2, p.41]. Familia reprezintd ,,cadrul in
care omul isi formeaza si isi manifesta personalitatea in integralitatea sa” [2, p.58]. Pentru
protagonist, Ioana se dovedeste a fi femeia tuturor inceputurilor. Ipostazele masculine pe
care le preia personajul pe parcursul romanului: de indrigostit, sof, parinte si de Impirat,
supranumit astfel de Ioana, contribuie la formarea unei personalitati puternice si stabile.

Un alt personaj feminin, Ileana, indeplineste o alta functie arhetipald, cea de a intui
tot ce pare in optica lui $tefan tainic §i simbol. Nu in zadar, timp in care se gdndeste la
viitorul sdu copil, Stefan isi proiecteaza chipul femeii ideale, referindu-se la posibila fiica,
careia Joana i-ar da nastere: ,Dacd o sa fie fata, o facem Regind, spunea. Nu e numai-
decat nevoie sa aibd un tron al ei, o situatie dinasticd, vreau sd spun. Dar va fi o Regina
... a spatiilor geometrice dificile, bundoara: se va misca intr-un Univers al ei, stapanit
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de ea; un Univers inaccesibil muritorilor de rand, ca noi”. Tot astfel o vedea Stefan si
pe Ileana, cu o intutie deosebitd, intelegdnd mereu starea lui de spirit. Chiar si o simpla
banalitate spusa de ea: ca ar deveni un pictor de valoare, chiar dacd acesta nu pictase
niciodatd nimic, pentru Stefan reprezinta un indiciu si un imbold pentru gasirea iesirii
din cotidian si din Timp. Mai tarziu protagonistul recunoaste ca ,,nu pictam nimic precis
(...). Simteam o mare liniste, aproape beatitudine. Parca nu eram eu, cel adevarat, cel de
toate zilele. Revenea la suprafata, de undeva, din strafundurile fiintei mele, un alt eu, cel
adevdrat, fara griji, fard, dorinti...”. C.G. Jung explica asemenea impliniri inerioare mas-
culine drept gratie a arhetipului anima. Actiunea acestui arhetip, afirma psihanalistul, se
manifesta ca o fascinatie, o supraevaluare de sine, orbire [14, p.82]. Odatd cu dominatia
acestui complex inconstient asupra personei personajului, $tefan obtine ,a treia sursa
importanta: a feminitatii sufletului” [14, p.218], prin intermediul céreia se realizeaza
“fenomenul inevitabi al identificarii momentane a Eului cu constiinta” [15, p.231] .

Desi Stefan Viziru considerd relatia cu Ileana ,,0 iubire adevaratd”, pentru ea totul
se reduce la intalniri cu un tip mai putin obisnuit, cu care intrefine niste discutii stra-
nii. 11 vedea ,un om ciudat. Avea o frumusete virila si totusi fragild, copildroasd, care o
tulburase. Nu-si putea explica prea bine ce o atrigea la el; poate lipsa lui de vulgaritate
si felul lui straniu, aproape misterios, de a fi. (...) Era deosebit de toti barbatii pe care-i
cunoscuse ea”. Pentru Stefan insd, Ileana devine o posibilitate de a accede la universul
abisal a masculinitaii proprii si a lumii in genere. ,,Misterele salvarii Lumii, dezvaluirea
secretelor, se realizeaza prin Femeie sau prin Eros”, afirmd Mircea Eliade in studiul sau
Naissance mistique [8, p.118]. In acest context, personajul masculin presupune ci femeia
si dragostea lor ii reamintesc ceva esential despre Sinele ascuns, ceva ce are o mare ins-
emnatate in descoperirea caii evadarii din Timp: ,,iubirea aceasta ar putea sa-mi releve
ceva. Poate te-am intalnit §i m-am indragostit de d-ta ca sa ma inveti ceva” Anamaria
Ghiban observé in monografia Mircea Eliade. Arta romanului cd ,,aproape toate perso-
najele sunt coplesite de amintirile care le revin mereu in minte in urma unor asocieri
de idei. Intervine in acest caz un fel de memorie involuntard, datoritd iesirii la suprafata
din subconstient a unor dialoguri din trecutul personajelor sau a unor evenimente care
la momentul desfasurarii lor pareau lipsite de importanta” [17, p. 47].

In Noaptea de Sanziene, personajul principal Stefan Viziru o pierde si o regiseste pe
Ileana Sideri, jubita ideald al cdrei nume trimite atat la verbul imprumutat din limba
francezd, ,a sidera’, ,,a incremeni’, ,,a stupefia’, dar si la adjectivul ,,sideral” inrudit cu
»astru’, ,,astral”. Numele evoca natura acestei iubiri ideale, dar si sugestia mortii celor doi
indragostiti [17, p.28]. Astfel, reactia obsesiva a lui Stefan la ideea ca Ileana s-ar putea
logodi cu altcineva este una motivatd. Din perspectiva lui, ea ii aparfinea in intregime,
era o componenta a sufletului sau masculin, o proiectie a complexului sdu inconstient
anima. De aceea, in momentul regasirii celor doud parti ale sufletului: masculinul si
femininul, ,,i se pdrea ca se sdruta cu cineva... intr-un vis visat demult, de care nu-si
mai amintea nimic altceva decat imbratisarea aceasta bruscd, ireald, ametitoare” Iata
de ce prezenta Ilenei se transforma ,intr-o stranie si nevinovata obsesie”. Dintr-o alta
perspectiva creatoare, Liliana Bahna, in studiul Eros si Thanatos. Eseu despre Mircea
Eliade, considerd ca aceasta obsesie a personajului se manifesta in paralel cu un puternic
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sentiment al mortii: ,,dorul de iubire este dorul de ne-fiint4, este implinirea dincolo de
trup si dincolo de timp - este complementarea eternitétii” [1, p.57].

Si totusi o curiozitate mai puternica in mediul feminin trezeste un alt personaj —
scriitorul Ciru Partenie. Inainte de a-1 cunoaste personal, Ileana i-a studiat, in timpul
facultatii personajele feminine i ,,se sim{ea sigura pe ea, dupa o asemenea lucrare asu-
pra personajelor feminine din opera lui Partenie” Acestea nu ar fi decat o proiectie a
animei lui Ciru, un indiciu al faptului ci el nu reuseste sa-si gdseascd femeia potrivita.
Sa notam ca C.G. Jung afirma ceva similar: proiectia este un proces inconstient, prin
care un confinut inconstient al subiectului este transferat asupra unui obiect [14, p.73].
Atata doar ci interesul sporit pentru creatia lui Ciru Partenie n-a ajutat-o cu nimic in
comunicarea directa si nemijlocita cu scriitorul. Acesta s-a arétat plictisit de incercérile
ei de a-l impresiona cu idei si teme, pe care le credea esentiale pentru universul de
creatie al operelor sale. Desi altii il apreciazd enorm pe Ciru Partenie pentru creatia
sa, el, in schimb, sesizeazd multe lacune in spiritul sau artistic §i mai pare a fi obosit si
dezamdgit in dragoste, in femei. Anume lipsa unei impliniri feminine se manifesta ca
un gol iremediabil in creatia sa literara. Scrie bine, interesant, insd ,,nu vede esentialul
si anume diminuarea existentei istorice”, in comparatie cu Stefan, caruia, , lipsit de spirit
creator, nu §i de imaginatie, i se pare cd in actul creator ar fi o ocazie de a deschide o
fanta spre o altd lume, situata in afara timpului obisnuit” [18, p.13]. Dacd personalita-
tea lui Ciru Partenie si cea a lui Stefan Viziru s-ar fi structurat intr-un singur personaj
masculin, iar Ioana si Ileana ar fi putut deveni o singura femeie, odata ce Viziru cauta
prin dragostea lui intrarea intr-o altd dimensiune ontologicd, atunci subiectul romanului
nu s-ar fi derulat in jurul unei dragoste neimplinite si a cautarii iesirii din Timp. Am fi
urmarit intamplari petrecute chiar din interiorul Paradisului.

Problematica arhetipului anima-animus este regasita si in relatia lui Spiridon Vadastra
cu alte personaje, care lupta indirect cu tatil sau, Gheorghe Vasile, discipol al lui Spiru
Haret, fiindcd prezenta-i este pentru el un motiv de nefericire. Spiridon sustine, amar,
ca tatal il face de ras in fata femeilor. De fapt, mai degrabd este vorba de un complex de
inferioritate in fata dascélului, pentru care trecutul este motiv de fericire. Timp in care,
fiul, Spiridon Vadastra, traieste cu viitorul, mai exact, cu speranta cd odata va intalni fe-
meia care ii va aprecia calitdtile, personalitatea, vadind prin aceasta refulérile constiintei
sale masculine, care se vrea completatd cu manifestdrile complexului inconstient anima:
,,0 femeie care si te aprecieze, sa-si dea seama ci esti cineva, un om distins, un caracter,
nu un oarecare... O asemenea femeie mi-ar conveni §i mie. (...) E adevdrat, ci existd o
femeie care ma intelege, isi dd seama ca sunt cineva. Dar oricum, nu-mi place viata pe
care a trdit-o inainte de a ma cunoaste pe mine”. Personajul se referd la misterioasa do-
amna Zissu, o banala croitoreasa, de care s-au tot indragostit pe rand mai mul{i barbati.
Lipsa unei femei demne il face nefericit, dar si invidios pe cei ce si-au gasit dragostea
adevarata. Usor iritabil din aceasta cauza, celelalte personaje simt o repulsie indreptatita
fata de el. Spiridon isi cunoaste problema interiorului sau bulversat, doar ca nu stie cum
s-o rezolve. E convins cd singura cale spre evaziunea paradiziaca reprezinta dragostea si
femeia. Proiectdnd asupra sa arhetipurile jungiene de persona si umbra, observam ca per-
sonajul este profund nemulfumit de cariera de avocat, pe care o considera fard valoare in
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viata sa, superflud. Cauza? Ea nu-i scoate in evidenta inteligenta, nu-1 distinge cu nimic
de masa anonima cand se afla la un randez-vous sau merge pe strada. De aici si izbucni-
rile sale de iritate atunci cand interlocutoarea sau interlocutorul, cum i se pare lui, nu-1
respecta, nu constientizeaza cu cine are de a face. Aceasta explica si fascinatia sa pentru
uniforma de locotenent. Gratie ei se schimba si imaginea despre sine cu care se prezinta
in fata societatii, de parca e o haina magica, il debaraseaza de toate complexe si-1 lasd cu
Sine insusi, simtindu-se in stare sa faci orice, chiar si sa discute cu femeile. ,,De abia in
aceastd uniforma cu umeri enormi, cu linia barbateasca taiatd, se regasea pe el insusi: asa
se vazu el intotdeauna, §i acum se contempla in carne si oase aga cum nu se intrezarise
decat in propria lui inchipuire” Pentru starea de beatitudine personajul este gata sa renunte
chiar si la numele sau: ,,Am onoarea si ma prezint: sunt locotenent Dimitrie Cantemir”.
Doar ci starea de fericire dureaza pani la intAlnirea cu tatil siu. Incercarea tatilui de a-1
convinge ca fata nu i se potriveste, poate fi vizuta ca o manifestare a inconstientului si
anume - umbra personajului. E umbra care nu-I lasa sa se rupa de realitate, de ceea ce este,
de complexele sale masculine. Femeia martora a intélnirii dintre cei doi, apreciaza modul
cum s-a prezentat complexatul personaj. Desi este o imagine falsa a celor intamplate, prin
acest erzat de adevir ea ,restabileste” fericirea masculina.

Astfel, putem afirma ca personajul Spiridon nu regaseste in persoana tatalui idealul
de Eu. El cautd acest ideal in persoana femeii, de care insd se teme. De fapt, se teme de
sine si totusi tinde sa iasa din starea de nihilism interior si de blazare cu ajutorul erosului,
al femeii, care va fi o proiectie a complexului anima si care il va fascina, fiindcd, dupa
cum afirma Viktor E. Frankl, ,dragostea este singurul mod in care putem cuprinde o
alta fiintd umana in nucleul cel mai launtric al personalitatii sale’[12, p.124]. Precum
pentru Stefan Viziru, si pentru multe alte personaje ale lui Mircea Eliade, erosul are
rolul sustragerii din timp si proiectiei cuplulului intr-un alt timp. Un Timp fara timp.
Or, experienta protagonistului cu Ileana Sideri dezvolta tocmai aceasta posibilitate.

Cercetatorul Ton Vartic sustine in studiul Cioran sentimental si naiv cd Mircea Eliade
a transfigurat-o artistic pe Sorana Topa in Catdlina Paladi - ,,0 femeie extraordinard’,
care tot stie sd iubeasca la nebunie, vorbind la nesfarsit despre rostul si rolul teatrului
in viata unui actor [19, p.224]. Ea devine o sursd de inspiratie pentru actorul ratat Bi-
bicescu si, in acelasi timp, — rostul vietii lui Biris. Cétélina incearca sa mentina relatii
bune cu fiecare dintre ei, insa observam ca tipul acesta de dragoste nu-i aduce nicio
satisfactie. Prezenta acestor barbati ii trezeste doar un sentiment de mila. In replica in-
solita a Catdlinei, cand aceasta ii explica actorului Bibicescu despre timpul concentrat in
teatru, Mircea Eliade utilizeazd cunostintele sale despre karma. Viziunea jubitei asupra
artei teatrale i-a parut grandioasd atat jubitului ei, cat si lui Stefan, lui Biris, lui Ciru
Partenie, totul gratie unei exceptionale intuitii feminine: ,,Catélina are o intuitie extraor-
dinard. Asculand-o intr-o seard vorbindu-mi despre karma, am avut un fel de revelatie
a adevdratului destin al actorului”. Dar sentimentul efuziunii spirituale se stinge foarte
repede. Bibicescu in realitate este ispitit de altceva. Nu sa constientizeze esenta teatrului
doreste, el vrea doar sd obtina in fata societtii, indiferent prin ce mijloace, o imagine de
geniu. Femeia (Catalina) reprezinta pentru acest actor o cale corecta si cinstita de reali-
zare profesionald, insa Dan Bibicescu este manat mereu de grabad si nerabdare, incearca
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drumul cel mai mai scurt spre recunoasterea si aplauzele publicului. A recurs chiar si la
folosirea schitei nefinisate a lui Ciru Partenie Priveghiul, completand-o, afimand insa ca
s-au gasit niste fragmente disparate. Doar Catalina, cunoscandu-i potentialul creator si
lasitatea, i-a apreciat gestul in modul cuvenit: ,Tu nu aveai curajul si-ti iei rdspunderea
piesei pe care ai scis-o, folosindu-te de franturile printre hartiile lui Partenie. (...) Asa
ca ai compus piesa dupa capul tau si o joci sub semnatura unui mare autor. Dar piesa
ta e proastd”. In cazul cuplului Dan Bibicescu — Catalina observim pana la urma ca desi
barbatul are langa dansul o femeie care il incurajeaza, il apreciaza in limita bunului-simf,
el nu se afirma ca un mare actor, ramanand un ratat lag, supranumit de ea si un ,geniu
pustiu’, desi ar fi putut deveni (mécar) un sof iubitor daca s-ar fi debarasat de maniile
supraaprecierii de sine si de egoism. Un rol de salvator al demnita{ii masculine il are
Citalina si in relatia cu Biris, devenind o Ana gata s fie ziditd in personalitatea mascu-
lina pentru a-i mijloci implinirea profesionala si fericirea.

Constiinta personajelor masculine eliadiene este formata astfel incat sa gaseasca in
orice situatie banala un semn sau un simbol potrivit unei interpretari gratie céreia sa
treacd la un alt nivel (unul abisal) de percepere a existentei. In acest act al autocuno-
agterii doar aptitudinile §i deschiderile fiintei barbétesti nu sunt suficiente ca discursul
narativ sa se impregneze de farmecul misterios si credibil necesar. De aceea Mircea
Eliade include personajele feminine cu semnificatia adancd a gestului recuperator arhe-
tipal. Gratie Ioanei si Ilenei, Stefan este incurajat prin intuitiile feminine sa treacd de la
aventura banald si profana a descoperii maginii disparute §i a misterioasei d-nei Zissu
la descifrarea simbolului sarbétorii Noptii de Sanziene si, in rezultat, sd iasd din timpul
istoric. In acest mod, toate personajele feminine din romanul Noaptea de Sdnziene sunt
supuse unei vraji si unei protectii feminine. Ioana formeaza in jurul lui Stefan, printr-o
iradiere de blandete, intelegere si dragoste, o bariera de apdrare impotriva vicisitudinilor
lumii exterioare. Ileana trateaza relatia cu Stefan ca pe un joc de initiere in necunoscut.
Aidoma Dorinei din Sarpele, ea da dovada de un curaj feminin urcand din profunzimile
inconstientului, lucru care il face pe Stefan dependent de ea in sensul unei sigurante de
sine existentiale si a unui curaj deschizator de orizonturi sacre si de mister.

Acelasi lucru l-am putea spune si despre personajele masculine provocate sa raspunda
la intrebarea ,,Cine sunt eu?”. Cautérile identitare ale barbatilor din proza lui Eliade isi
afld calea si rezolvarea numai prin mijlocirea personajelor feminine. Prin elucidarea
aspectelor arhaice, mitice din lumea inconjuratoare, femeia il conduce pe barbat spre
revelatia sacrului, nu inainte insa de a-1 face pe acesta sd infeleaga ca trebuie sd porneasca
cautarea in strafundurile interiorului sdu, prin neasteptate defulari ale inconstientului.
Defuldrile, la randul lor, se pot realiza doar in prezenta si intr-un dialog cu femeia - pro-
iectia reald animei sale launtrice. Femeia, precizeazd C. G. Jung, este o sursa de informatie
privitoare la lucruri pe care barbatul nu are capacitatea a le vedea de la sine. Prin forta
ei intuitiva, ea declangeaza in barbat ceea ce se cheamd inspiratie [15, p.215]. Tot Jung
afirma cd Sinele transcende Eul si contine calitdtile stravechi ale speciei. Sinele ,,isi cauta
concomitent implinirea in realizarile spirituale ale artei si religiei, ca si in viata launtrica
a sufletului (...) Il putem regasi sub forma unui mister profund (...) ori ca manifestare a
lui Dumnezeu inlauntrul nostru”[20, pp. 71-72].
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Iatd de ce orice personaj masculin atat din nuvelele, cat si din romanele lui Eliade,
inainte de a raspunde la intrebarea ,,Cine sunt eu?”, tinde, de la inceput, sé fie implinit in
dragoste. In nuvele, precum ar fi Podul sau In curte la Dionis, intalnim personaje initiate
in decriptarea misterului feminin. Zamfirescu din Podul este sigur ca orice femeie poate
deveni Mater, marea zeifd, numai daci stii cum s-o alegi corect dintr-un grup, caci ,aproape
intodeauna, intr-un grup de femei tinere §i frumoase, una din ele, este marea zeitd” [10,
p.50]. Si fericirea ar fi asigurata oricdrui cuplu, numai daca el, barbatul, ar sti cum s-o
recunoasci. ,Nimeni nu stie asta, nu stie nici ea insdsi” [10, p. 50]. GAndul ne duce, firesc,
la poezia Eva a lui Lucian Blaga, in care eul liric este convins ca femeia detine o taina ce
i-a divulgat-o sarpele. Noi, cititorii, putem doar intui mesajul soptit, dar putem fi siguri ca
personajele masculine ale lui Mircea Eliade redobandesc paradisul pierdut gratie femeii, care
le sopteste taina, iar taina nu e altceva decat cheia spre timpul si spatiul sacru. Ea, afirma
personajul Zamfirescu din Podul, ,este izvorul vietii, al vietii acesteia, din lumea aceasta.
Viata, plenitudinea aceasta trupeasca, frumusetea, virilitatea, fertilitatea, toate acestea nu
le dobandesti prin spirit, nu ti le da atman (Sinele Suprem - n.n.), ci marea zeitd, spune-i
daca vrei Afrodita” Dupd Jung, barbatul simte aceastd plenitudine in momentul cand
dorintele complexului anima coincid cu femeia ce este alaturi, femeia care il intelegege
si il apreciaza, stimulandu-1 in descoperirea dorintelor feminine ale inconstientului sdu.
Asadar, femeile, au o valoare considerabild in viata barbatului, desi ,,cred ca sunt doamne,
domnisoare, vaduve, divortate”, sustine personajul lui Eliade, si pot crede asa mult timp,
poate chiar toata viata, ,,daca n-ar fi cineva si le releve adevarata lor identitate”

Astfel ca, inainte de a se desprinde din spatiul profan, pentru a se integra in cel sa-
cru, Allan, Sergiu Andronic, Mavrodin, $tefan Viziru, Adrin au depasit conditia umana
prin intermediul ,vitei de vie”, ce iese din gura zeitei. Orice ar spune, totul contribuie la
organizarea unei lumi spirituale, care-{i ,,da viata, bogatie, fertilitate, noroc, beatitudine”.
In alt sens, potrivit filozofiei indiene, se va revela Sinele Suprem (atman), centrul etern
al constiintei individuale, care nu este niscut si care nici nu moare niciodata. Iatd de ce
in nuvela Adio Mircea Eliade initiazd personajele-spectatori in filozofia indiana, prin
intermediul unui spectacol cu denumirea Adio. Regizorii spectacolului doresc sa repre-
zinte piesa, in mod improvizatd pe loc de actori, prin tehnica absurdului, unde cuvantul
principal nu-1 va spune actorul, ci spectatorul. Respectiv, spectatorii au fost rugati sa faca
cat mai multe lecturi pana in toamna, pana cand se va desfasura spectacolul nelimitat
in timp, caci, afirmd primul actor, ei nu se supun timpului cronologic.

Pentru a reprezenta spiritul, mai exact atman, i-au legat mainile fetei. Si odatd cu
dezlegarea acestora, ,,spiritul parcd s-ar destepta dintr-un vis (...) $i cand se desteapta
bine, spiritul atman, intelege ca n-a fost niciodata legat, ca in fond atman nu poate fi
niciodata ,legat”, adica robit de materie” . Este o stare foarte asemanatoare cu cea tran-
sfigurata artistic in romanul Sarpele, astfel cd aceste texte literare ar fi interpretate si
ca niste explicatii mai detaliate, niste exemplificari prin viata unor personaje fictive, a
ideilor eliadesti din cartile Mit, vis, simbol, Mitul eternei reintoarceri, Sacrul si profanul,
Taina Indiei, texte indiene etc.

Leana din nuvela I curte la Dionis mirturiseste despre existenta unui birbat misterios
Adrian, pentru care isi va ispdsi pacatele, cantand prin carciumi. Prezenta ei in carciuma
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reprezintd o binecuvantare pentru barbati. Acestia nu obosesc admirind-o, simtindu-se
din ce in ce mai impliniti spiritual, cAnd ea ,,zambeste intr-una, zimbeste in atatea feluri
- cand tace, cand te priveste in ochi si te ascultd, chiar cand canta cantecele ei cele mai
triste”[10, p. 166]. Insd pentru atingerea adeviratei perfectiuni le lipseste acceptul ei de
a deveni sotia cuiva. Barbatii o considera o adevarata zeita, gratie nenumdratelor taine
in care vietuieste figura acestei femei: ,Te intrebai, Leana asta, de unde o fi venit, din
ce mediu? Nimeni nu stia unde locuieste”. Prezenta si absenta ei intr-un anumit cerc
este explicatd prin misiunea pe care trebuie s-o indeplineasca. Vorbeste despre iubitul
ei, pe care nu-1 cunoaste inca — Adrian, insa este sigura de intalnirea lor. in fond, ea nu
e altceva decat spiritul feminin in forma sa arhetipald, asa cum apare in basme, in vise,
este proiectia animei lui Adrian, barbatul generic, simbolizand si reveland prin intuitia
ei adesea superioard barbatului in lucruri si intampléri obisnuite aspecte ascunse, pline
de mister, pe care barbatul nu le vede cu animus-ul sdu precumpanitor [ 14, p. 215].

Asa cum personajele feminine, si cele masculine contribuie la recrearea lumii si
transcenderea lor intr-una paradiziaca, aflatd sub specie aeternitas. Tot astfel numele
si prenumele acestora se afld intr-o opozitie de gen de tip masculin/feminin, de exem-
plu Leana vs Hrisanti. In plan fantastic aceasti opozitie de nume se armonizeazd prin
formarea de perechi (Leana-Adrian, de exemplu). De obicei, opozitia de gen se gaseste
intr-un raport direct cu opozitia sacru-profan. Cunoasterea numelui echivaleaza cu o
revelatie a adevarului si a esentei despre om. Numele Leana ar putea fi pus in relatie cu
numele sdrbatorii dedicate lui Dionysos, Leneienele: ,,Un citat din Heraclit precizeaza ca
Lenai si verbul a indeplini Lenai se foloseau ca echivalent pentru baccante’, precizeaza
Mircea Eliade in Istoria credintelor si ideilor religioase [4, p.380]. Leana este singurul
personaj feminin din nuvela care cantd, fapt ce subliniaza sensul ritualic al aparitiilor
ei. Asemenea unei baccante, este cuprinsa subit de entuziasm , de parca ar veni din alta
lume. Céntecul ei este acompaniat de o vioara veche pe care o tine ca pe o lird. Are un
zambet ce comunicd o beatitudine interioara fira margini. Disparitia ei neasteptata din
societate este pentru personajele masculine o puternica dramd interioard, doar uitandu-se
la ea si admirand-o, ei se simfeau barbati cu adevdrat.

Leana madrturiseste cd are menirea de a-si ispasi pacatul prin cantec, apoi sd dispara
fara sa-si deschida identitatea, astfel redobandind pozitia de la origini, arhetipald. Ea
aminteste mereu ca este indragostita de un personaj misterios, pe care nu-l cunoaste
nimeni, pe care nici ea nu l-a vazut incd: ,,Sunt indragostita , spunea. De cand ma stiu
sunt indrdgostitd. De acelagsi”. Inainte de disparifie, ea canta melodii vechi nemaiauzite
de nimeni, iar atunci cind revine de la Platani, isi va modifica repertoriul, interpretand
cantece noi, mai cu seama ale lui Adrian. Leana este mesagera unei alte lumi, ea tran-
smite un mesaj de origine sacra, indeplinind o functie arhetipala a femeii, aceea de a-i
aminti barbatului ceea ce acesta a uitat. Personajul masculin Adrian ,,ajunge cu taxiul
la un hotel, venise sé se intalneasca cu cineva al cirui nume l-a uitat subit”. Pe parcur-
sul actiunii el se simte ca intr-un labirint, din care nu vede iesrie, pand la intélnirea
cu Leana. Pentru Mircea Eliade existenfa este alcdtuitd dintr-o insiruire de labirinturi,
fiecare labirint insemnand inca un pas spre cunoasterea sinelui. In momentul depasirii
unui labirint, cunoasterea se innoieste [5, p.9]. Labirintul, sustine marele hermeneut al
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religiilor lumii, inseamnd uneori apararea magicd a unui centru, a unei comori, a unui
inteles ontologic. Patrunderea in el este ca un ritual initiatic, dupa cum aflam inca din
mitul lui Tezeu. Acest simbolism este cifrul si modelul existentelor umane. Trecand prin
numeroasele incerciri, omul ,,inainteaza spre propriul sau centru, spre sine insusi, spre
Atman” [5, p.23].

Amnezia lui Adrian reprezinti un alt indiciu al prezentei spiritului arhetipal anima. In
context mitic, precizeaza cercetatoarea Sabina Fanaru, amnezia este o forma a maniei, ce
mijloceste transcenderea eului si realizarea anamnesisului revelator. Aceasta stare, in mod
simbolic, corespunde initierii in origini, transcenderii conditiei umane si identificarii cu
zeul. ,,Ce teribil in amnezia unui poet, relua (Adrian) dupa o lunga ticere, este faptul ca,
pe masura ce memoria personala dispare, o altd memorie, i-ag spune culturala, razbeste
din adéncuri, si dacd un miracol nu intervine, pana la urma il stapaneste complet. Domnul
meu, sunt amenintat sa fiu redus la cultura”. Adrian vrea sd fie un mantuitor al artei, asa
cum Dionysos este méantuitorul lumii, integrand poezia, pictura si muzica intr-un mixaj
cu puteri magice. $i daca pentru Adrian totul ramane doar la nivel de idee, atunci Leana
ii dezvaluie sensul apropierii dintre poezie si celelalte arte, cantandu-i poezia la Viena,
orasul muzicii. Astfel, Adrian, ca si Stefan Viziru din Noaptea de Sanziene, simte ca i
se fac semne” cand se apropie de sala catalana, unde artistul laureat isi expuse lucrarile,
dorind ca la aceasta expozitie si devina el insusi o ,,capodoperd”

Aceeasi cercetdtoare, Sabina Fanaru, face o paraleld intre dialogul dintre Adrian si
Leana despre artd si nunta lui Dionysos si Persephona. Relatia lor este una a autorevelaril-
or. Leana ii descopera lui Adrian conditia adevérata de creator, de poet, demonstrand
ca opera ,este creatie originara, intruparea logosului, fanicd si semificativa, expresie a
armoniei dintre spirit si materie“ [11, p.239]. ,Am facut cum m-ai invétat, continua
Leana. Le-am impartit. Le-am risipit. Mi-ai spus sd le cint toatd noaptea” Adrian isi
descoperd constiinta de sine in momentul in care Leana ii pronunta numele. Timp cat
se apropie de el, Adrian devine mai sigur pe sine, ea fiind ceea ce ii lipsea pana in acel
moment, avand si sentimentul ,,de parca as cunoaste-o de totdeauna”

Ca si in alte opere literare ale lui Eliade, reintoarcerea spre mit, spre formele arhetipale
ale femeii este singurul mijloc prin care reuseste sa conduca barbatul spre substratul sacral
al existentei umane. Adrian constientizeaza ca atit Leana, cét si dragostea, devotamentul,
jertfirea de sine reprezinta fericirea. Astfel ca in nuvela In curte la Dionis locul femeii nu
este in spatele barbatului, dupa cum afirméd G. Célinescu, ci devine parte componenta
din constiinta sa masculina, valorificindu-si prin Lena propria anima. ,Cum as fi putut fi
ce sunt daca n-as fi fericit si cum as fi putut fi fericit, daca nu ma géseai tu, ingerul meu
pazitor. Dar acum, dupa ce mi s-au ficut atitea semne, cum as mai putea sd nu infeleg’.
Gratie sustinerii ei, Adrian se rupe de spatiul profan, constientizind valoarea adevérata
a artei si a dragostei in conditia unei existente sacre. Dragostea l-a facut sa se ,,proiecteze
in altul’, afirmd Mircea Eliade prozatorul. Iar hermeneutul miturilor sustine cé ,,prin
renuntarea completd la sine, deci prin depersonalizare §i prin anihilarea egoismului.
(...) Pierdera propriei identitati se judeca aici altfel, cd este necesard pentru a céstiga, in
final, o autonomie si mai mare, o privire mai adanca asupra sa si asupra lumii” [5, p.26].

In nuvela Ghicitori in pietre este un personaj masculin, Emanuel, care spre sfarsitul
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naratiunii constientizeaza cd, de fapt, nu se recunoaste pe sine, doar cd o femeie straina,
cu o intuitie puternica, ii domina constiinta. Ghicitorul, citind in pietre, il avertizeaza ca
doua femei ii vor tulbura linistea intr-un timp foarte scurt. Pentru clar-vazator aceasta
reprezinta doar introducerea personajului in misterul altei realitati, unde nu se recuno-
aste ordinea cronologicé a evenimentelor si unde nu se poate raspunde la intrebarea ,,de
ce?”. Emanuel, sceptic, nu va fi interesat sd urmeze sfatul ghicitorului, dar ceea ce i-a fost
interzis de acesta i-a trezit interesul fatd de actiunile sale viitoare. Nu in zadar, nuvela
incepe cu intriga: ghicitorul transmite un mesaj, care l-a provocat pe protagonist s pur-
ceada la cautarea celor doud fete. Cercetitoarea Veronica Vladescu afirma ca ,,ghicitorul
este un tip mesager, unul dintre alesi. Este un om de conditie superioard, un indrumator
ce-1 provoacd intoarcerea la sine, recunoasterea radécinilor fiintei proprii si ale fiintei
universale” [20, p.68]. Sugerandu-i o cdutare neinfeleasd, a fetelor ce ar lunecand pe
gheata in timp ce el ar trebui sa le mentina echilibrul, ghicitorul nu-i da protagonistului
niciun indiciu. Cu toate acestea, el este convins de veridicitatea mesajului, si, chiar din
momentul cautdrii, le sim{ea tot mai mult lipsa, devenind cu timpul obsedat de aceasta
idee. Va parcurge un drum indelungat de la o carciuma la alta, pentru a-1 regasi pe ghicitor
si pentru a-si exprima admiratia fatd de darul sdu nepretuit, insa itinerarul lui Emanuel
se termina brusc la carciuma din Movila, unde lumea pe care o vedea pentru prima
datd, il recunostea. Mai mult, necunoscutii acestia ii vorbesc de aprecierile entuziaste
ale Adrianei, si ea 0 necunoscuta: ,,doar te-a zarit, o singura clip4, si apoi ne-a vorbit un
ceas de dumneata. Ce inteligenta! Te-a ghicit imediat, spunea: tandrului acesta ii e frica
de mine! Fuge de mine...”. Pentru Emanuel, Adriana (sau, mai degraba, viziunea femeii
asupra lui) exprimd, in al{i termeni, un prilej de gandire asupra eu-lui, caruia i-a simtit
lipsa in cadrul obisnuit al societdtii. Totodatd, personajul feminin ii anunta si proble-
ma cu care se confruntd inconstient, cauza ce nu-i permite sa-si manifeste inteligenta
exceptionala: ,]i e frica de mine! Fuge de mine...” Altfel spus, anima strafundurilor
sale isi cere partea ei legitima §i necesara pentru o afirmare de sine plenara aldturi de
animus. Tentatia lui Emanuel din Ghicitori in pietre de a gési fetele ce ar trebui sd cada
lunecand, sufera esec, pentru ca in loc sé le ajute, el provoaca un dezastru. Nimic din
cele relatate de ghicitorul in pietre nu s-a realizat. In schimb, femeia necunoscuti, care
le-a vorbit celor din carciuma de valoarea exceptionala a acestui om, este o fiinta dotata
cu nepretuitul har de a vedea barbatul ales mult mai profund decat ii reuseste altcuiva,
chiar personajului insusi. Privita din perspectiva psihanalistului C.G.Jung, Adriana nu
e altceva decét proiectia din barbat a complexului inconstient anima. Insistenta asupra
cunoasterii personalitdtii lui Emanuel si siguranta valorii sale de creator pe care o impune
Adriana vorbesc de un nivel superior al spiritului la care ajunge personajul masculin
prin armonizarea celor doi poli arhetipali din sine. E, poate, chiar sinele sau acel filius
regius al alchimistilor. Creativitatea, drumul spre centru, labirintul, arhetipul
s.a. devin premise principale in creatia lui Mircea Eliade, ceea ce-i reuseste
prozatorului sa releve gandurile personajului despre existenta sa, unde femeia
mediaza calea spre centru. Si dacd personajele traiesc momentul de regasire a
sinelui in raport cu anima sa, nostalgia pentru o altd lume poate fi inlocuita
cu beatitudine langd femeia iubita.

— 101 —



METALITERATURA « Nr. 3-4 « 2013

Referinte bibliografice:

1.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Bahnd Liliana, Eros si Thanatos. Eseu despre Mircea Eliade, Iasi, Ed. SEDCOM LIBRIS,
2010.

Badescu Ilie, Istoria sociologiei.Perioada marilor sisteme, Galati, Ed. Porto-Franco, 1994.
Cilinescu Matei, Despre P. Culianu si Mircea Eliade. Amintiri, lecturi, reflectii. Editia a II-a. Iasi, Ed.
Polirom, 2002.

Eliade Mircea, Istoria credingelor si ideilor religioase, Traducere si postfatd de Cezar Baltag, Bucuresti,
Ed. Univers Enciclopedic, 2000.

Eliade Mircea, Incercarea labirintului, Trad. si note de Doina Cornea, Cluj-Napoca, Ed.
Dacia, 1990.

Eliade Mircea, Jurnalul.(1941 - 1969), vol 1. Bucuresti, Ed. Humanitas, 1993.

Eliade Mircea, Memorii (1907-1960), vol.I. Editie si cuvént-inainte de Mircea Handoca,
Bucuresti, Ed. Humanitas, 1991.

Eliade Mircea, Naissance mistique, Apud: Ursache Petru. Camera Sambo. Introducere in opera lui
Mircea Eliade. Bucuresti, Ed. Coresi SRL, 1993.

Eliade Mircea, Noaptea de Sanziene, Prefatd de Angelo Mitchievici, Bucuresti, Ed. Litera Internati-
onal, 2010.

Eliade Mircea, Pe strada Mantuleasa, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale, 1991.

Fanaru Sabina, Eliade prin Eliade. Editia a II-a. Bucuresti, Ed. Univers, 2003.

Frankl Victor E., Omul in cdutarea sensului vietii. Trad. din limba englezd de Silvian
Guranda. Bucuresti, Ed. METEOR PRESS, 2009.

Ghiban Anamaria, Mircea Eliade. Arta romanului, lasi, Ed. Prima, 2008.

Jung Carl Gustav, Opere complete. Arhetipurile si inconstientul colectiv.vol I. Colectie
coordonatd de Vasile Dem. Zamfirescu. Trad. din limba germanéd de Dana Verescu, Vasile
Dem. Zamfirescu. Bucuresti, Ed. Trei, 2003.

Jung Carl Gustav, Opere complete 7. Doud scrieri despre psihologia analiticd. Colectie coordonata de
V. Zamfirescu, Bucuresti, Ed. Trei, 2003.

Micu Dumitru, Mircea Eliade. Viata ca operd, opera ca viatd. Bucuresti, Ed. Constelatii,
2003.

17. Mitchievici Angelo, Iesirea din Timp: Incercdarile labirintului, Scurtd introducere in

tehnica inefabilului. Prefatd la Noaptea de Sdnziene, Bucuresti, Ed. Litera National, 2010.

18. Simut lon, Iesirea din Istorie, in ,Romania literard”, nr. 46, 2007.

19. Vartic Ion, Cioran naiv si sentimental. Editia a III-a revazuta si addugitd, Iasi, Ed. Po-

lirom, 2011.

20.Vladescu Veronica, Cdutarea sinelui in nuvelistica lui Mircea Eliade http://www.slideshare.net/

veronicavladescu/cautarea-sinelui-in-nuvelistica.

— 102 —



EVA IN AGORA
EVE IN AGORA

NINA CORCINSCHI
Institutul de Filologie al ASM

MARTURII DIN ,,GURA FOAMETEI”

ABSTRACT

Alexei Vakulovski’s Famine is a document-book about the terrible drama of 1946-
1947 famine, narrated by survivors of the scourge. They are the author’s villagers
from Antonesti. Helped and encouraged by the teacher of Romanian literature, Alexei
Vakulovski, the characters of the book have agreed to disclose the past, telling their
stories without bitterness, desire for revenge and without indictment. They tell, among
sighs, how they were deprived of the last crust of bread and how their children died
of hunger in their arms. This book is valuable because it brings into present the past
that we must take, with all its pain as well as with all the lessons it teaches.

Keywords: famine, death, poverty, suffering, bread.

espre foametea din 1946-1947, organizatd in Basarabia de regimul stalinist, mi-au

povestit mai intdi périntii. Primul soc a fost sa aflu cum bunicul meu ascundea

graul intr-o adancitura special amenajata a cuptorului, pe care repede o ocupau
cei 6 copii, incercand fara succes sa insele vigilenta activistilor veniti s scotoceascd peste
tot in cautarea painii. Mama considera o minune supravietuirea sa si a fratilor ei in acel
infern al foamei. Alt soc I-am avut mai tarziu, auzind ,,intelectuali” perorand cu patos ca
n-a existat nicio foamete organizata, ca de vina a fost doar anul secetos, dovada a faptului
ca masina ideologicd a manipularii sovietice a functionat ireprosabil si pe termen lung.
Intr-un astfel de context social, marcat de confuzii regretabile si ignoranta, importanta
cercetdrilor arhivistice, dar si a memorialisticii care sd sustind documentele e mai mult
decat necesard. Istoria orald, cu marturiile victimelor acestui flagel ar avea chiar mai
multd credibilitate decat istoriografii care se intampla s ofere ,,descoperiri” si versiuni
arhivistice adesea contradictorii, in functie de ,,culoarea” lor politici.
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Pentru a face cit mai inteleasa si simtitd cumplita drama a foametei din 1946-1947,
Alexei Vakulovski, tatal scriitorilor Mihail si Alexandru Vakulovski, a dat publicitatii o
carte de memorii apartinand consitenilor sai din Antonesti, In gura foametei, aparuta
in 2011, la Editura Institutului National pentru Studiul Totalitarismului, cu o prefata
de Flori Baldnescu.

Autorul a intentionat sa prezinte documentarul fenomenului din prima sursa si a
organizat o serie de intalniri cu cei trecuti prin proba de foc a foamei, inregistrandu-i
pe care si unde i-a prins locul: in casa autorului, la scoald, in casele lor, in licasul pri-
madriei, pe malul iazului, in camp etc. Tndemna‘gi si, mai ales, incurajati de profesorul
de literatura romand, Alexei Vakulovski, personajele cértii au consimtit sa-si dezvéluie
trecutul, povestind fard incrancenare, fard dorinta de razbunare, fard rechizitoriu. Mo-
tivatia lor este doar neuitarea: ,,Sa le deschidem ochii urmasilor nostri, sa le spunem tot
adevirul, chiar daca acest adevar muscd. Chiar dacd acest adevér doare” (Vasile Vaku-
lovski). Marturiile in transmisie directd a supravetiutorilor acestui calvar alcatuiesc un
scenariu terifiant. Din spusele lor aflam, printre suspine, cum au fost lipsiti de ultima
coaja de paine si cum le mureau copii in brate de foame. Acesti oameni n-au putut fi
mintiti cd de vina a fost seceta: ,,A fost foamete. O foamete crunta si rea. Daca nu ne-ar fi
maturat podurile, n-ar fi murit nici un om. Caci, dupa cum v-am spus, oamenii nostri
sunt deprinsi cu secetele si stiu a le invinge. Dar ne-au luat toata painea din casd. Ne-au
maturat podurile. Ne-au lasat cu dintii la stele... ”, povesteste Grigore Moraru. Cu totii
erau obligati sa dea postavca de grau la stat. Cei care nu aveau de unde da, erau batuti
si chiar intemnitati. Deposedati de ultimile provizii, oamenii se vedeau nevoiti si plece
in Ucraina, unde vindeau haine, covoare, ce le mai rimdsese prin case, in schimbul a
catora cartofi inghetati sau a cerealelor. Unii se intorceau cu ména goald, dupd ce erau
deposedati in tren de proviziile pe care le aduceau, altii nici nu mai ajungeau la destinatie,
tiind ucisi pe drum de banditi. Pentru cei rdmasi acasd, unica iesire din situatia in care
statul organizase un genocid, ramaneau ,,improvizatiile” la disperare. Meniul zilnic este
greu de imaginat. »Manca lumea ce gasea: si cioroi, i coji de copac, $i tistari, si papu-
rd..., povesteste un consatean de-al autorului. Perceptia gastronomica a flaimandului
cronic se schimba. Pentru el devin comestibile si chiar ,,gustoase” produsele pe care,
in conditii normale, nu si le-ar fi imaginat niciodatd pe masa lui: ,,...Turtele facute din
faina de papura ni se pareau tot asa de bune ca cele coapte din fdina de grau. Scoicile
pe care le adunam din Nistru ni se pareau de frupt, iar pestele era ceva iesit din comun,
era ceva extraordinar. Oamenii care aveau o vacd la casd se socoteau foarte bogati. Asa si
era. Laptele i-a scos pe multi din foamete. Aceia care au avut vaci n-au murit. Pe atunci
medicii ne recomandau sa mancam chiar cioroi si guzgani. Numai sa ne salvim cumva.
Manca lumea graunte mdcinate fard a le prepara intr-un mod oarecare”. Méancare deve-
nea pana si orice obiect care putea potoli cumva foamea. Inciltarile din piele de animal
la nevoie ajungeau riciturd: ,,Am schimbat niste graunte pe o farfurie de racituri. Am
mancat zeama si cand ne-am uitat din ce-s facute raciturile, am inghetat: erau drese din
opinci. Se cunostea cusitura lor. Ingrunzitura aceea de opinca. Cine sd n-o cunoasci?
Dar le-am mancat. Am ros si pielea din care au fost ficute opincile. Am lins si farfuria.
A fost buna racitura. N-am ce zice. Poate sd-ti placa opinca, poate sa nu-{i placd, poti
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$-0 mananci, pofi s n-o mananci, dar daci ti-i a ménca, ce ai sa faci? Sd cauti carne
de fazan? A?”. Atunci au apérut ,feluri de méncare” care ar impresiona pana si triburile
africane: jomul — un fel de taietei rezultati din deseurile de sfecld, de la fabrica de zahdr,
sirul — o fiertura rard din malai, geandra - ,,un fel de plimadeald” preparatd din faina
de papura si putina faina de grau. Sardcicioase si deloc apetisante, putinele produse
disponibile erau incluse in toate combinatiile posibile, doar sa creeze aparentele unei
mese si sd {ind cumva oamenii in viatd. Multi insa nu le aveau nici pe acestea si ajun-
geau sa moara sau sd-si iasa din minti, pierzand orice discernamant. Pe unii foamea i-a
abrutizat, le-a intunecat mintile, asa incat se parau la selsovet, pentru a nu avea celalalt
o bucatd de pane mai mult, furau din casele apropiatilor fara pic de jena, se tradau, se
omorau si chiar se mancau intre ei. Mérturiile oamenilor, dar si documentele oficiale
atestd cazuri de canibalism si necrofilie. ,,In Purcari o femeie si-a mancat copilul. A zis:
- Dragul mamei, vina mama sd te laie. L-a spalat si I-a méancat. Iatd ce mame erau.
Ori iata ce face foamea din om. Nici nu stiu ce sa zic..”, povesteste un persona;.
Formele pe care le poate lua umanitatea chinuindu-se la limita existentei sunt oripilante.
Mama mancandu-si fiul sau fiul lasdndu-si parintele slabit in drum sa se prapadeasca de
foame, fratii furandu-si unii de la altii ultima fardma de malai si alte situatii apocaliptice
de acest fel, aratd clar cat de halucinantd poate deveni foamea. Dar au fost si oameni, care,
in pofida greutatilor, si-au pastrat demnitatea umana si au rezistat abrutizarii. Eudochia
Oprea povesteste cum un activist venit dupa cereale a reusit sd ascunda de cei doi colegi
care-] insoteau un tobultoc de gréau, pe care i l-a lasat femeii pentru a-si hrani copii. Un
alt personaj al cartii, Ludmila Bacalov, ofera o alta lectie de viata: ,,Odata a ficut mama
mamaliga si am oprit din ea si pentru béieti, pentru Valentin si Gicd, céci pe ei ii aveam
atunci, sa manance cand se vor intoarce la amiaza de la scoald. Dar a intrat un tigan in
casa, a vazut mamaliga pe sobd, a intins ména si a luat-o. Mama i-a iesit in cale si i-a zis:
— N-o lua pe toata, lasa béietilor mei o bucata. Asa si au facut: au impartit bucata de
mamaligd. Omul acela a mancat bucata sa, apoi a iesit din casd. Mai tarziu a murit el, dar
mama era multumita ca si-a ficut atunci pomana cu el, nu i-a luat mamaliga de la gura,
i-a dat si lui o bucatd” Cei care s-au pomenit in confruntare cu acest dezastru au trebuit
sd treacd un test al rezistentei umane extrem de dur. Experientele lor individuale sunt
diferite, dar toate au un element unificator: spaima in fata unei morti lente si chinuitoare,
groaza de-ati vedea apropiatii murind de foame. Spaima foamei a marcat foarte mult
mentalul colectiv in perioada sovietica, evoludnd in minciuna, trddari, licomie, para,
dar si slugdrnicie, psihologie a captivitatii. Marturiile personajelor lui Alexei Vakulovski
contureazd un traseu cu semne de circulatie bine definite si caldtori instruiti sa ajunga
fara piedici la destinatia prevazuta de ,tituca popoarelor”. Sistemul, care avea nevoie
de piulite perfecte pentru a functiona, n-a crutat pe nimeni. Proiectul Cremlinului avea
prevederi clare pentru orice categorie sociald, incepand cu lichidarea intelectualilor si
a celor mai vrednici gospodari prin deportare in Siberia, impuscare si intemnitare, si
continuind cu infometarea extremd a celorlal{i, pentru a-i face manipulabili i a exter-
mina orice urma de rezistentd in ei. Imediat dupa foamete s-a recurs la colectivizarea
agriculturii, ca dovadd cd planul stalinist a functionat perfect.
Povestirile din cartea lui Alexei Vakulovski aduc in vizor monstruozitatea unui regim
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criminal, dotat cu instrumente subversive de tortura si manipulare si surprind in acelasi
timp aspecte de identitate nationald cu dinamici surprinzatoare ale relatiilor interuma-
ne si modalitati complexe de raportare a omului la sine si la celdlalt. Situatiile limita
sunt radarul cel mai fidel al reprezentarilor constiintei colective la hotar cu instinctul
de conservare al unei comunitati. Marturisitorii nu exteriorizeaza doar amintirea unor
evenimente revolute, dar si cuamulul de emotii care le-au trait propria lor perceptie asu-
pra realitatii. Istoria obiectiva, regdsibila in documente, se insoteste de cea subiectiva,
trdita, cu toate simfurile acutizate de o memorie vie. Povestirea in flux direct elibereazi
victmile de reprezentéri dureroase si ajuta la identificarea patternurilor care au determinat
conduite colective actuale si care vin, pe de alta parte, sa consolideze constiinta de sine
a societdtii. Nu intdmplator, cel mai demn si mai vertical scriitor roman basarabean,
Paul Goma, considera ca prin actiunile de revizuiri, analize si ludri de atitudine la care
obligd, memoria este o axa a identitdtii nationale si un garant al legitimdrii noastre in
istorie: ,,memoria, memoria, maica noastra ocrotitoare (atat cat poate), memoria, maica
noastrd, mantuitoarea, memoria, ultimul recurs si reazem, singura mangaiere, inainte
de a pleca incolo, dincolo... (Patimile dupa Pitesti, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1999).

Literatura documentard roméneasci are prin marturiile din In gura foametei, dar si
prin Sdptamdna rosie sau Basarabia si evreii de Paul Goma, Sd nu ne rdazbunati (Mdr-
turii despre suferinfele romanilor din Basarabia, adunate de monahul Moise), Cartea
foametei de Larisa si Valeriu Turea si alte carti care completeaza bibliografia modesta
dedicatd fenomenului, un instrument pretios de readucere in actualitate a unui trecut
pe care trebuie sd ni-1 asumdm, cu toatd durerea care se confine in el, dar si cu toate
invatamintele ce le impune.
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SENSIBILITATEA OLFACTIV-TACTILA
A CELEI PENTRU CARE POEZIA
E ,UITAREA DE DUPA UITAREA CEA MARE”

ABSTRACT

Margareta Curtescu’s third volume of poetry, suggestively entitled Love Other-
wise, maintains a register of emphatic self-disclosure. Arranged on the poetic diary’s
stave, the poems reveal the author’s tactile and olfactory sensitivity. Here, the poetess
returned to old obsessions: the cries and tears, the shadows, the passage etc. The
amniotic environment of her poetry is dominated by sadness and melancholy which
are pushed beyoned metaphysical thresholds of pain. Margareta Curtescu’s poetry
remains, in her view, a salvific institution.

Keywords: poetry, author’s tactile and olfactory sensitivity, melancholy.

,»Scriu acest poem si un inconfundabil miros
de viata se ridica de peste tot In noaptea cand timpul
isi freamatd umbrele pe langd noi masluind intunericul”

(Margareta Curtescu, ca o hruba de sticla poemul).

consolidat prin volumul de debut Prinsd intre clamele sperantei (1997) si fortificat
ulterior prin ciclul de poeme Simple bluesuri (2003) cunoaste o noud repriza prin
simptomaticul volum, Iubirea altfel, Chisinau, Editura Cartier, 2013, apdrut recent
la editura Cartier. Dialogul interior, pe care il identifica, cu indreptétire, criticul Dan
Maénuca, in volumul de debut, este perpetuat printr-un act de fidelitate fata de propria
structurd lduntricd. Sfidarea emfazei prin intermediul puritatii si al marilor gesturi,
prin ingenuitate, continud sa alimenteze stilul suav, rascolitor al poetei, mentinandu-se
intr-un registru de transantd confesiva.
Dispuse pe portativul unui jurnal poetic, conceput in timp, farda graba, cu respon-
sabilitatea celui pentru care scrisul e, inainte de toate, trdire, si abia dupd aceea facere,

C u intermitente constiente si asumate, traiectul creativ al poetei Margareta Curtescu,
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poemele din actualul volum al Margaretei Curtescu releva nu doar o iubire altfel, ci si
un scris altfel — unul mai cu nerv, mai nemangaiat, cu inflexiunile specifice unei consti-
inte interesate in permanenta de propria-i descoperire, dar si de descoperirea Celuilalt:
»dincolo de toate viata mea ca o apa tulburatd de vant /viata ta ca o sabie cu tdisul intors
spre mine” (dincolo de toate).

Scrisul, fara falsd ostentatie, se revoltd acum impotriva viermelui subteran, care este
literatura, dizgratioasa fiin{d, pentru cd se lasa violentata de metaforele unduioase: ,,mi-
ros a literatura si imi displace (olfactiv-1), se confeseaza poeta. Vechea revolta impotriva
literaturii este convertita la autoare intr-un strigat de intoarcere la nerostit, la ticere, la
introvertire, pentru a evita profanarea inefabilului. Asemenea eroului Virginiei Woolf
din Valurile, care se aratd siluit de frazele ce se aseazd ,cu elegantd pe pimant si merg
cu un pas foarte sigur’, clamand necesitatea unei singure silabe ca acelea ale copiilor, a
unui geamat, a unui tipat, Margareta Curtescu, debusolata de cuvintele ce se inghesuie
langd mana, visandu-se toate mirese, opteaza pentru melodia continua a vietii interioare,
melodie care ddinuie invizibild, sugerand - ,,dincolo de toate viata mea” (dincolo de toate).

Asa cum ,intre lucruri si scrierea lor existd un drum invaluit de o ceatd laptoasd”
(ploaie de week-end), poezia Margaretei Curtescu nu trebuie ascultatd, ci privitd si inhalata
olfactiv. Poemele au iz de salcam, de platani garbovi, de crini, maces, iasomie, fluvii de
roze, irisi, violete, dumitrite, toate prinse intr-o cavalcadd ce face si vibreze epiderma.
Daca in Simple bluesuri floarea de vasc, ca metafora a singuratatii si austeritatii rodi-
toare, domina luxurianta vegetald, dupa cum remarca intr-o cronicd Nicolae Leahu, in
prezentul volum, macesul pare a fi elementul vegetal dominant, in acceptia sa de sim-
bol cosmic, cu trimitere la cele cinci elemente esentiale - focul, apa, pamantul, aerul si
lemnul: ,,pldng eu acum frangand ca intr-un vis urat tufele de mdces ce ne-au impanzit
casa’ (pisica noastrd cea albd).

Fibrele cromatice isi disputa intaietatea, intr-o tentativa de transcendere a univer-
sului: ,,in februarie céldurile desfac in vazduh franjuri oliv’; ,,0 aroma violetd de regi-
na-noptii’; ,dimineata strdpunge blocuri gri’, iar ,cerul toamnei grizonat” este prins
»in jocul toamnei de-a berbeleacul”. ,,Ochiul” si ,mirosul” declanseazd un sistem de
corespondente prin diferite asociatii datorate superochiului eului: ,toate zérile ardmii
rasfrante in irisi lunecau peste roci dezgolite” Tusele bacoviene dezgolesc insingurarea
christica, captivitatea existentiald, vibratiile mistice si trimit la un sfarsit de lume, in
care ,,ca 0 mantie textul cade moale ca o mantie” (un fel de fiertura din renuntare si alte
ingrediente). Atunci cand olfactivul ii perverteste simfirea, se vede nevoitd sa apeleze
la senzatia textila: ,,a nins si aceste senzatii textile m-au prins tocmai cand traversam
strada hotin” (ninsoare in martie). Culoarea ninsorii este un insemn al deznadejdii,
culoarea care acopera totul, inclusiv sperantele. Raporturile dintre ,,senzatie” si ,,emotia
esteticd” se afla, in poemele Margaretei Curtescu, intr-o legatura indisolubild, reliefand
trairea intensd. Perceptia tactila subliniaza odatd in plus natura estetizantd a autoarei,
care investigheazd epidermic vascozitatea coconului tesut din arome violete sau bietele
moluste gelatinoase, intr-o interactiune intima cu vegetalul.

Revin obsesii mai vechi, cum ar fi (auto)exilul, in sens de paradis camuflat, accesibil
doar pentru cei initiati, lacrimile si plansul, departe de acceptia de fericire de nesuportat
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si, mai degraba, de ceea ce Bachelard numeste ofelizare, umbra, in sens blagian, de reflex
al eternitatii, tdcerea, ca liniste si ne-spus in acelasi timp: ,,dar am tdcut cAnd mi-ai zis
ca iti plac poemele mele apoi {i-am tot vorbit in mine pana la miezul noptii” (un fel de
fierturd din renuntare si alte ingrediente). Semnul trecerii sau al puntilor este recurent,
ca imagine, stare sau atitudine: ,zilele au trecut sperioase ca niste soparle lasandu-si
cozile” (un poem ca o zdreantd) sau ,drumurile toate pe care-am trecut se-ncovoaie
se-ncolacesc de durere” (pisica noastrd cea alba). Vocea lirica rosteste incantatii magice
pentru a chema din trecut iubirea, iar imaginarul romantic recupereaza simbolul pierdut
al cuplului ideal: ,,ne priveam pana cand simfeam cum din vietile noastre ca din ramuri
de vitd-de-vie tdiate incepea sd picure ceva aidoma sevei” (anul sarpelui). Erosul este
marcat de emotia primei iubiri, a carei experien{d mentine subiectul in pragul revelatiei:
»imi amintesc cum toate vietile m-au parasit cAnd tu m-ai atins” (tu). Dincolo de retros-
pectiile senzuale, iubirea are acum si alt nume - e ,vértejul cald”, care intrd in oase si
strapunge maduva. Trdind prin emotie implicari materne, cu fulminatii de iubire, pana
la desfiintare de sine (,,ma retrag dintre ganduri dar toate vin langa mine ma inconjoara
si striga in cor marius unde esti marius unde esti marius unde esti’) (poem), poeta isi
dezvaluie feminitatea exploziva, totald: ,sunt femeie am {ipat” (,,parietale”), urmand o
traiectorie labirintica cu impliniri si neimpiniri feminine inerente.

Mediul amniotic al poeziei este dominat de tristeti si melancolii impinse in pragul
durerii metafizice: ,,colcaie in mine plansul cu apele lui dezmatate noapte si zi” (pldn-
sul). Sub urzeala voit discreta a sensurilor se zbate clocotind viata maturd, intrebatoare,
neresemnata (,,ce e viata noastrd doamne nu cumva un priveghi nu cumva” (elegie)),
din care razbat elementele unui soi de biografism resimtit organic: ,,fiul meu e la vérsta
bicicletei cu doua roti...” (fricd de noapte). Eul profund estompeaza eul biografic, intrucét
confesionalul Margaretei Curtescu atinge mai putin temele personale, de pura emergenta
biograficd, facdnd loc discretiei poetice ce trddeazd un fond sufletesc sensibil. Destinul,
perceput ca fundament al demersului liric, nu poate fi doar o biografie a persoanei, ci
una a spiritului, e cea care se intrupeaza prin cuvant si care devine o expresie vie a ple-
nitudinii si durerii deopotriva. Eroina se autoportretizeazd, relevandu-si sensibilitatea
hipertrofiata, printr-un gest de denudare criptica: ,,dar eu nu sunt decat un sarcofag
umplut cu resturi de sentimente de palpitatii nervoase cu reziduuri de spasme” (cdnd
nimic nu mai e de spus si lumea se fine de tabieturi). Sinceritatea la Margareta Curtescu
e mod de fiintare - ,,nimic nu voi omite din poemul ce se aduna sfios in jurul trupului
meu” (iarna mieilor), dar si terapie in acelasi timp: ,toate bibelourile de porfelan ma
privesc nedu-merite dar eu scriu cel mai sincer poem” (cel mai sincer poem).

Poezia se pare ca ramdne in viziunea Margaretei Curtescu o institufie mantuitoare
(»acest poem imi infasoard inima precum un bandaj”) (poemul de seard), chiar daca
eficacitatea sa priveste mai mult o inefabila ordine launtricd, protejatd prin sangerare
de sine.
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ABSTRACT

Dumitrita Smolnitchi’s research Traditions of I. Neculce in Romanian literature of
the 1848 epoch focuses on the peculiarities of the reception of the work signed by Ion
Neculce, Moldova’s leading chronicler, by the outstanding Romanian writers of 1848,
whose most important aim was to promote national awakening. Thus they were es-
pecially interested in the promotion of the national features in literature, emphasizing
the necessity of drawing upon national history, the beauty of Romanian landscape
and national folk traditions. So they were greatly influenced by Ion Neculce’s work,
The Chronicles of the land of Moldavia from the rule of Dabija Voda till the second
rule of Constantin Mavrocordat and especially by his collection of historical legends,
O sama de cuvinte. In her book, the author highlights the two stylistic patterns of
Neculce’s reception by the Romanian poets and prose writers of 1848.

Keywords: chronicler, historical legends, national awakening, national folk tra-
ditions, reception, Romanian writers of 1848, stylistic patterns.

atentie sporita din partea multor cercetdtori. Aceastd epocd din istoria literaturii

Operele literare ale scriitorilor pasoptisti s-au bucurat pe parcursul timpului de o
roméne a fost studiata si analizatd in zeci, chiar sute de articole, teze de licenta

si monografii. La fel si opera lui Ion Neculce, dupa cum constata Dumitrifa Smolnitchi
in Argumentul cu care-si incepe studiul sau recent Tradifii neculceene in literatura ro-
mand. Epoca pasoptistd, a suscitat un interes deosebit din partea istoricilor literari de
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pe ambele maluri ale Prutului, intrucat el este considerat cel mai valoros din punct de
vedere artistic dintre cei trei mari cronicari ai Tdrii Moldovei. Dupa cum se afirma in
lucrare, el ,,s-a daruit literaturii mai mult decét istoriei’, astfel cd ,,a servit urmasilor nu
numai ca izvor, dar chiar ca model, pana-n zilele noastre” [p. 24].

Urmadrind aplicarea unei noi viziuni asupra operei neculceene, cercetdtoarea si-a
axat demersul exegetic pe abordarea problematicii influentelor, surselor si receptarilor
acesteia in diferite perioade, mai cu seama in epoca pasoptista, relevand atat aspectele
comune ce leaga creatiile care au la baza acelasi izvor, cét si originalitatea multora dintre
ele. Propunandu-si sa descopere, sa pund in lumind ,legatura profunda dintre letopisetul
neculceean si operele scriitorilor din prima jumadtate a secolului al XIX-lea’, D. Smolnitchi
elucideaza specificul receptarii creatiei batranului cronicar, punand accentul pe intuitia
valorii istorice si artistice a traditiilor, deoarece aceasta anume in epoca pasoptistd a
constituit una din trasdturile definitorii ale literaturii nationale, istoria si folclorul ma-
nifestindu-se atunci ca o modalitate de rezistentd a constiintei nationale.

In primul capitol al lucrarii care se intituleaza Ion Neculce si literatura romdnd mo-
dernd, autoarea trateaza problema interferentelor dintre opera lui si scrierile lui Dimitrie
Cantemir. Ea consacrd acestora un intreg subcapitol in care mentioneazd din start c4,
devenind prin casétorie rudd cu familia Cantemirestilor, ,,Neculce a fost intotdeauna
aproape de D. Cantemir” [p. 34]. Totodatd, venirea acestuia din urma in scaunul dom-
nesc al Moldovei ,,a insemnat si promovarea lui I. Neculce care este numit, din nou,
mare spatar (functie pe care o pierduse in timpul domniei lui Mihai Racovita) si ajunge
sfetnicul cel mai apropiat al tanarului Voda, iar in preajma luptelor cu turcii i se dd o
dovada de incredere si apreciere si este numit mare hatman” [p.34]. Evidentiind parti-
cularitatile creatiilor literare ale celor doi, autoarea remarca: ,,Letopiseful Tirii Moldovei
al lui I. Neculce incununeaza un proces literar de cateva secole, fiind o stralucité reali-
zare artistica in sanul genului cronicaresc, inaugurat inca in secolele XV-XVI, iar opera
cantemireana, in raport cu scrisul, in temei medieval, al cronicarilor, e un pas inainte,
apropiindu-se prin structura literard si ideologica de scrisul renascentist si de primele
scrieri iluministe din literaturile europene” [p. 35]. Exegeta insistd asupra similitudinilor
dintre stilurile lor, relevind preferinta acestor scriitori pentru povestioare sau anecdote
pe care le gasim incluse in operele analizate, ,,placerea de a istorisi’, ,,incércarea frazei
de paremii” [p. 36]. Este precizat si caracterul memorialistic al Istoriei ieroglifice si al
letopisetului neculceean, deosebirea constdnd doar in faptul cé in cazul capodoperei lui
Cantemir ,,acest fir memorialistic e invesméntat in haina alegoriei” [p.36]. Cu referire la
lucrarea in cauzd, D. Smolnifchi mentioneaza ca ea ,,abunda in intrigi, caractere josnice
si nobile, clicile boieresti, licomia unor turci, fatarnicia altora — toate acestea constituind
temelia unui pamflet. $i ca un bun pamflet, Istoria ieroglificd straluceste, la fel ca si opera
lui Neculce, prin portrete satirice” [p. 37].

In contextul analizei receptirii creatiei neculceene de citre scriitorii pasoptisti, un
interes aparte prezinta culegerea O samd de cuvinte, pe care batranul cronicar a plasat-o
in fruntea letopisetului sau. Din aceastd comoara de legende folclorice culese de Ion Ne-
culce, s-au bucurat de o influenta si pretuire deosebita din partea poetilor si prozatorilor
pasoptisti cele referitoare la personalitatea si razboaiele domnitorului Stefan cel Mare,
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precum si doud in care se vorbeste de Alexandru Lapusneanul, ele avand o importantd
deosebita ca surse ale nuvelei lui Constantin Negruzzi.

In legaturd cu receptarea acestor legende, cercetitoarea atrage atentia asupra proble-
mei interpretdrii subiective a istoriei in scrierea cronicarului, astfel ca ,Istoria obiectiva
devine in opera neculceeana o istorie subiectiva, ea este interpretatd intr-un stil personal,
aga cum a inteles-o ori a dorit-o el” [p. 48]. In contextul celor mentionate se precizeaza
ca legendele din culegerea O samd de cuvinte sunt atemporale: ,Uneori, faptele unei
personalitati istorice pot fi puse pe seama alteia, cdpdtand astfel un alt sens social. Deci,
in legenda istoricd se produc deseori mutatii temporale, imprecizii ori transfer de date
temporale” [p.48]. Asa se explicd perspectiva subiectiva a lui Ion Neculce in judecarea
domnilor si relatarea evenimentelor: ,,Carturaru-si cruta binefacatorii, dar prigoneste pe
cei care se inconjoard cu dugmanii sdi personali” [p.48]. Ins3, in epoca pagoptista s-au
afirmat si alte tendinte referitoare la metodologia valorificérii folclorului. Dintre ele se
remarca cea promovatd de cétre Nicolae Bélcescu, care a preconizat o tratare diferita
a izvoarelor folclorice: ,,... el considerd ca poeziile sunt un mare izvor istoric, dar, spre
deosebire de inaintasul cronicar, care «alege» acele creatii populare ce corespundeau
conceptiilor sale sociale, isi permitea chiar sa modifice unele ziceri folclorice in favoarea
viziunii sale feudale, scriitorul pasoptist recomanda o culegere a traditiilor ce circula pe
cale orald si o reproducere asa cum le spun taranii...” [p. 60].

In ordinea argumentirii caracterului novator al lucririi realizate in baza tezei de
doctor in filologie, mentionam cé autoarea aplicd in exegeza sa ideile cercetdtorului M.
Benigni. Dintre tendintele cu privire la deformarea realitatii istorice descoperite de el,
D. Smolnitchi reliefeaza taumatozia, care presupune explicarea prin miracol a faptelor
istorice, remarcand ca in opera lui Neculce aceasta caracteristica poate fi regdsitd cu
usurintd: ,,in scenele de istorie propriu-zisd, cronicarul insereaza elemente ale miraco-
lului. Naratiunea neculceeana merge in zona viselor, a unor credinte stravechi, potrivit
spiritului mitologic romanesc, traversat de miraculos si fantastic” [p. 48-49].

Al doilea din cele trei capitole ale studiului vizeaza importanta coordonatelor necul-
ceene pentru definirea canonului pasoptist. Dat fiind specificul acestei epoci literare,
in care majoritatea scriitorilor au fost ghidati de necesitatea elabordrii unor opere ce
sa asigure perenitatea literaturii romane insistand asupra caracterului ei cu adevarat
national, autoarea evidentiazd predilectia lor pentru culegerea si valorificarea creatii-
lor folclorice. De asemenea este relevat si interesul deosebit pe care l-au manifestat ei
pentru istoria nationala ca sursa principald de inspiratie si ca tezaur nesecat de subiecte
literare. Cu referirea la acea laturd ,.esentiald a culturii spirituale a unui popor” care este
folclorul si la importanta lui covarsitoare pentru scriitorii epocii, se acentueaza ca ,,prin
A. Pann si Gh. Asachi, la inceputul secolului al XIX-lea are loc afirmarea valorii etice
si descoperirea valorii estetice” [p. 57] a creatiilor populare, care, ,,puse aldturi de cea
documentard sau cognitivd, «descoperitd» inca de primul nostru folclorist Ion Neculce,
vor intregi preocuparile folclorice si folosirea acestuia de catre scriitorii din epocile
urmatoare, in creatiile culte” [p.57]. De asemenea, cercetatoarea precizeaza ca putem
vorbi de doud directii promovate de scriitorii pasoptisti in acest sens: unii ,,vor pune
accentul pe valoarea documentara (cognitiva, istoricd) a folclorului, continuénd traditia
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folclorica a cronicarilor, reprezentatd pregnant de I. Neculce; altii vor milita pentru o
literatura nationala bazatd pe limba creatiei populare” [p. 59].

Atentia de care s-a bucurat istoria in creatia scriitorilor pasoptisti a fost atat de ac-
centuata, incét si-a pus amprenta pe toate genurile literare cultivate in epocd si anume,
legendele lui I. Neculce, remarca D. Smolnifchi, au servit drept ,,punct de pornire a
numeroaselor lucriri” [p. 73] de atunci. In procesul elucidarii specificului interpretarii
realitdti istorice sunt depistate doud modele artistice in poezie, in proza si dramaturgia
pasoptistd. Acestea ,fie cd se dezvoltd independent unul fatd de celélalt, fie ca, de cele
mai multe ori, se interfereaza reciproc” [p. 84]. Primul dintre ele este ilustrat in creatiile
lor de cétre N. Balcescu, A. Russo si in Memorialul de cdldtorie al lui Gr. Alexandrescu,
in care se contureaza ,fraza retoricd” a prozei romanesti, sintagma apartinand lui T.
Vianu. Modelul respectiv se distinge prin aceea cd scriitorii sus-numiti pun accentul pe
»elocventa discursului, istoria o recepteazd emotional, ei sunt discret lirici si pledanti”
[p.84]. Al doilea este cel de factura epicd si reconstitutiva. ,Istoria este vizuta ca un
depozit ce furnizeazd subiecte epice, nuclee de drama literaturizate in maniera epicd si
nu emotionald” [p.84], capul de serie al acestui tip de naratiune fiind C. Negruzzi cu
Alexandru Lapusneanul.

Exaltarea scriitorilor pasoptisti in fata trecutului national a conditionat si promovarea
tot mai inversunata a epopeii in literatura roméana din prima jumatate a secolului al XIX-
lea. De incercarile somitatilor literare in acest sens autoarea se ocupa in ultimul capitol
Modelul neculceean in re-transfigurarea eposului national, pe care-1 incepe cu evidentierea
celor doua aspecte referitoare la perpetuarea traditiei inaugurate de ilustrul cronicar:
»-.. S€ pOate urmari o anumitd continuitate atat in ce priveste prelucrarea continutului
legendelor inserate in opera lui, cét si preluarea stilului individual neculceean” [p. 89].
Enumerand nivelurile generale prin care mostenirea literara a lui I. Neculce a servit drept
model de inspiratie pentru scriitorii de mai tarziu (nivelul receptarii, nivelul genezei si
nivelul stilistico-narativ), cercetdtoarea precizeazd cd in compartimentul respectiv al
studiului va insista asupra celui din urma.

In contextul elucidarii specificului receptarii traditiei neculceene este realizati o analizd
comparativa a ei in operele lui D. Bolintineanu si V. Alecsandri. Considerati ,,cei mai
fideli receptori ai traditiei cronicéresti’, poetii respectivi se deosebesc prin anumite par-
ticularitati, dintre cele mai relevante fiind aceea ca V. Alecsandri, ,la fel ca si I. Neculce,
vede tabloul istoric, ceea ce-i dé posibilitatea sa creeze momente deosebit de reusite” [p.
92]. Un insemn definitoriu pentru receptarea traditiei istorice de catre corifeul poeziei
pasoptiste este ,generarea prin intermediul acesteia a motivului haiducesc” [p. 94],
care este de origine folclorica, dar, din ratiuni subiective, nu a prezentat interes pentru
autorul culegerii O samd de cuvinte. Astfel se poate vorbi de o subordonare a legendelor
neculceene ,atét idealurilor epocii, cat si stilului artistic al scriitorilor” [p. 95]. De aceea
uneori motivelor preluate li se adaugd altele noi, caracteristice mentalitatii pasoptiste si
artei scriitoricesti ale autorului. D. Smolnitchi remarca in acest sens cd putem vorbi de
,»0 receptare moderna a ceea ce s-a numit dintotdeuna literaturd veche, si care a avut
drept mobil valoarea expresiva, literaritatea respectivelor texte” [p.95], cu precizarea ca
»nu doar subiectul istoric in sine este supus unei continuitati literare, dar si arta narativa
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a lui I. Neculce are urmasi fideli” in epoca analizata. In continuare este urmirit drumul
parcurs de la legendele si baladele istorice si pana la epopeea nationald, fiind revelate
caracteristicile diferitor incercari, proiecte de creare a acesteia din urma ce au aparinut
exponentilor de vazd ai literelor roménesti, incepand cu Stefaniada lui Gh. Asachi, mai
exact cu balada sa Stefan cel Mare inaintea Cetdtii Neamfu care, potrivit exegetei, ,,ar fi
putut sd constituie, cel putin, un punct de pornire in crearea acesteia sau o rescriere a
unui fragment din epopee” [p. 98], ajungandu-se la cele mai reusite care sunt Traianida
lui D. Bolintineanu - ,,prima epopee in literatura noastrd aparuta in forma integrald” si
poemul-legenda Dumbrava Rosie de V. Alecsandri.

Ultimul subcapitol este axat pe elucidarea problematicii care vizeaza nivelul stilistic
al operei neculceene si a valorificdrii lui de cdtre urmasii literari din epoca pasoptistd,
mai cu seamd de citre Ion Ghica, ,un narator remarcabil” ce ,a reusit sa-1 egaleze pe
I. Neculce in arta memorialisticd, a imbinarii biograficului cu istoricul, a accentuarii
coloritului local, a capacitatii de surprindere a traséturilor si de individualizare a per-
sonajelor” [p. 106] in Scrisorile cditre V. Alecsandri si Anton Pann cu Povestea vorbei,
care, la fel ca si C. Negruzzi in Pdcald si Tandald, a continuat tradifia paremiologicd a
bétranului cronicar, ,,deschizand drumul altor povestitori care au incadrat proverbele
si zicatorile tesdturii stilului lor original” [p. 111].

In incheiere este necesar s remarcim ci in textul lucririi pot fi depistate expresii
tautologice, cazuri de repetare a anumitor cuvinte in acelasi enun{ sau in enunturi
succesive, de incalcari ale unor norme gramaticale ca acea referitoare la acordul dintre
numarul substantivului si al pronumelui, abateri de la modelele de punctuatie, care
vizeaza utilizarea virgulei. Toate acestea insa pot fi eliminate si corijate la o eventuala
redactare in vederea unei reeditari a monografiei. Ele nu stirbesc din valoarea indiscuta-
bila a studiului Dumitritei Smolnitchi si suntem convinsi ca acesta se va impune atentiei
filologilor din mediul universitar autohton si a istoricilor literari. Prin calitatile sale de
cercetare foarte bine documentata si argumentata, axatd pe evidentierea specificului
destinului literar al traditiilor neculceene in epoca pasoptistd, studiul se va bucura de o
inaltd apreciere din partea cadrelor didactice si va servi ca ghid util pentru studenti in
procesul insusirii temeinice a viziunilor si particularitatilor operelor reprezentative ale
scriitorilor epocii care a rdmas in istoria culturii romanesti ca una ce se distinge printr-un
remarcabil avant revolutionar si o fecunditate literara de exceptie.
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SUNETUL SI VRAJA
(RECENZIE LA ROMANUL
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ABSTRACT

Mr. Lazar Zahan's fourth novel, The Velvet Bell, offers the reader joy of a witnessing
a mythical approach to a heated debate on the Apollonian/ Dionysian dichotomy.
The narrative is an invitation to meditation on the theme of the present, which is
the most important in our existential experiences.

A genuine love novel, The Velvet Bell is a diegesis meant to reassess the ancestral
myths in a postmodern way, analysing the relation between the artist and the work
of art, especially the certainty that life is a circle in which we are but insignificant
dots drawn in the infinite.

Keywords: Apolinian, Dionysian, passion, bell, love, harmony.

bine definita de filosofi de-a lungul timpului, iar dacd Fichte, Kant si mai tarziu

»ultimul mare romantic” Mihai Eminescu sustin ci doar trecutul si viitorul exista,
doar acestea avand ,.fete” concrete, filosoful contemporan (dati-mi voie sa va numesc
asa, domnule profesor Lazdr Zahan) afirma ca ,,prezentul este lucrul cel mai important
in experientele noastre existentiale” (p.5), ,ecuatia prezentului este fundamental?’, pentru
cd viata o trdim o singura datd, de aceea romanul Clopotul de catifea devine o veritabila
invitatie la meditatie pe principiul ,carpe diem”

Aceasta interpretare diferitd a existenfei poate fi raportata la opozitia dintre latinescul
»a fi” si ,,a deveni’, in general, care presupune o radioscopie foarte delicata a sufletului
uman, atat de eterogen, atat de labirintic, atat de multiplu, incat favorizezd misterul,
potentat de atractia transcendentului.

Debutand in sonoritétile ploii ce se contopesc sinestezic in melodicitatea sunetului de
catifea, al patrulea roman al domnului profesor Lazar Zahan, Clopotul de catifea, ofera
cititorului bucuria de a gdndi mitic intr-o profunda dezbatere a dihotomiei apolinic/
dionisiac, prin definirea celor doud personaje, Olimpia si Dionis, care construiesc o
polaritate. Olimpia descinde impinsa de furtuna de afard in ,Galeria Dionis”, unde face

Apologia contradictiei dintre prezent si trecut, dintre prezent si viitor a fost foarte
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cunostin{a cu artistul Dionis, cu exaltarea, cu setea de viata si de cunoastere, ea — apoli-
nicul, contemplativ, atat de calm si de calculat. Odiseea dragostei lor reitereazd mitul in
cheie modernd, cei doi tineri se ocolesc temandu-se de o mare iubire, se apropie unul de
altul, pentru ca in final, sé fie despartiti printr-un dicteu divin, ce tradeaza incontestabil
,»,0 neimpécatd urd”

Atractia naturii, a spatiului rustic, decupat din spatiul paradiziac, constituie pasiunea
Olimpiei, femeie de 32 de ani, psiholog, care alimentdnd o veche si frumoasa pasiune,
aceea de a picta, descoperd pe Dionis, artistul superior, ,,0 enigma” si ,,0 provocare” (p.25),
pasionat de glasul clopotelor”, metafore sonore despre lume”. Dionis este artistul constient
ca omul contemporan a spart armonia cu cosmosul, dar si cu sine insusi, anihilandu-si
propria fiinta care nu mai rezoneazd la acordurile originare generate de muzica pura a
sferelor, nici la minunile ce il inconjoara, cazind prada stresului si nebuniei, dirijat de
o perpetud violentd. Odatd cu caderea fiintei in ,tristefea metafizicd’, cu descoperirea
singuratatii sale in Univers, a unei nietzscheene morti a lui Dumnezeu, personajul devine
dionisiac/apolinic printr-o socanta substituire in finalul romanului, in tendinta redo-
bandirii echilibrului, generatd de dorinta reintegrarii in structura divind a Universului.

Chemdirile lui Dionis se materializeaza in cufundari totale in extazul mistic al vinului
si de topire in stihiile chtonice, fremétand lutul in vederea modelarii clopotului cel mare,
prin refacerea androginului.

Fragmentele de naratiune subiectiva reprezentate de paginile de jurnal ale Olimpiei,
inserate in roman, accentueaza introspectia si oferd lectorului o imagine foarte clard a
personajului feminin. Eroina isi propune sd analizeze psihologia lui Dionis, despre care
intuieste, inca de la inceput ca ,,a suferit o trauma’, pentru cd, spunea ea, ,,il tradeaza doud
idei ce apar obsedant™: ,teama de violenta si nebunia’, de aceea isi propune sa actioneze
»din interior”. Dar acest interior este stapanit incd de amintirile ce revin obsedant dictate
de memoria involuntard, in legiturd cu doctorul Alex Fuioreanu, cu care tdnara tocmai
incheiase o aventurd nepotrivitd. Capodopera ei in picturd este ,,Primavara nesfarsitd’,
care poate fi interpretatd ca metaford a tineretii vesnice.

Intalnirile de pe deal, de la casa lui Dionis, prilejuiesc femeii o incursiune in copila-
ria lui Dionis, facilitatd de povestirile acestuia. La un pahar de vin, Dionis ii dezvéluie
originile sale mitice, ,familia lui ar avea ceva inrudire cu insusi Hefaistos, zeul-fierar
al slavitului Olimp”, bunicul fiind fierar, il crescuse cu multd afectiune si consideratie,
invatandu-l arta fierariei. Olimpia descopera in Dionis un amestec straniu de arte ce
se imbina armonios, conturand profilui unui artist desavarsit. Straniul este generat si
de numele oximoronic, Dionis Plugaru, nume care stabileste conexiuni moderne intre
ipostaza divina, exuberantd si cea umana, strans legatd de fortele chtoniene, nu numai
prin esentd, ci si prin menirea ce o are in via{d, aceea de artist.

Din confesiunile lui, Olimpia afla despre episodul in care Dionis suferind de o boald
de pldmani este ,,gazduit” de un sanatoriu din Muntii Apuseni. Aceasta etapa existentiala,
il face sa mediteze profund asupra vietii, asupra clipei traite si a valorii ei incontestabile.
Aici, eroul cunoaste o fiinta feminind deosebitd, bibliotecara sanatoriului, descrisd cu
multa delicatete si profunzime, ceea ce ne indreptateste sa il catalogam pe autor drept
un fin cunoscator al psihologiei feminine. Doamna Cecilia il invita pe pacient sa citeascd
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»Muntele vrajit”, invitatie ce il determind pe lector sa verifice prin tehnica palimpsestului
conditia de crizd a omului modern (Thomas Mann).

Discutiile indelungate ale Ceciliei cu Dionis se contopesc in impartasirea acelorasi
emotii, experiente, certitudini, care ofera, la un moment dat, intelectualului bucuria de
a se verifica prin spiritualitatea celuilalt, apropiat sau nu, care concretizeaza implinirile/
neimplinirile tale ontice.

Punand in ecuatie o serie de intampldri si experimente, Dionis ajunge sa il cunoasca
pe doctorul Fuioreanu, fostul sot al Ceciliei, devenit mai tirziu amantul Olimpiei. Viata
este un cerc in care noi nu suntem decat puncte nesemnificative trasate in infinit.

Revenirea in planul imediat, dupd mai multe incursiuni anamnezice ale eroilor, il
determina pe Dionis sa ii mérturiseascd Olimpiei planul sdu méret de a confectiona un
clopot al cérui glas sa fie ,metafora sonord a Universului’, ,,primul scancet al lumii’,
»scancet de catifea”. Aceasta operd de artd si tehnica totodata, dupd cum o concepe
artistul, vrea sa reproduca ,,ghemul de vibratii originare si subtile ce a permis pana la
urma configurarea creierului uman” (p 124). Desi sceptica la inceput, Olimpia devine
asistenta maestrului artist. Aceastd pasiune pentru clopote este explicatd de Dionis ca
fiind fondul sonor al momentului conceperii sale.

Reteta modeldrii clopotului este complicata, ingredientele sunt cele mai stranii: pa-
mant, balegd de cal si de vita, par de capra si apa. Elementele fundamentale, pimant si
apa cu functie germinativd, materna, au drept scop reconfigurarea Universului, la acestea
adaugandu-se ceea ce este mai important: dragostea. Actul creatiei in sine cunoaste un
crescendo sinusoidal cu salturi si reveniri asemeni traseului vietii, eroul modelandu-si
creatia prin suferinta, sacrificiu, intr-un grad inalt de tensiune. Frematand lutul, imbra-
cand-o pe Olimpia in argila, Dionis devine un Pygmalion modern, care isi modeleaza
statuia cu multd tandrete si ddruire. In final, Galateea si Pygmalion in imbrafisare re-
itereaza mitul androginului, prin contopirea ritualicd a celor ,,doud suflete sub coaja
rece a materiei umede si alunecoase”, prin sarut abandonandu-se in ,,adancul dulce al
pécatului pamantesc”, devenind glas de clopot. Olimpia devine Ana a lui Manole, asa
cum eroul ii mérturiseste, ea este chemata ,,sa rotunjeasca metafora sonora a lumii’, cu
toate cd abandonul in lumea lui Dionis o face sa se elibereze de povara frustrérilor si sd
traiascd ,clipa ei de paradis”, sa gaseasca refugiul din contingent, dar mai ales reperul
existential, in care sd se risipeasca ,,cu o vinovata voluptate” (p.144).

Pentru ca opera si fie desdvarsita, ea este apoi incununata de foc, de materia incan-
descentd coboréta din transcendent in imanentul fiintelor ocrotite prin puterea dragostei.
Din nefericire insd, focul nu va fi doar stralucitor, ci si pustiitor, pentru ca actul creatiei,
atingerea idealului devoreaza intreaga fiintd a artistului. Creatorul va sfarsi rapus de
dragostea pentru armonie, de propria creatie.

Dramatismul sporeste cind Olimpia constientizeazd cd tabloul pictat de ea, ,,Primévara’,
isi pierde nota eterna si se incadreaza firesc in mersul timpului, reflectind devenirea,
victimizat impropriu de eroziune. Imaginilor distorsionate percepute de Olimpia li se
adaugd sonoritafi de fond care se amplifica. Panza tabloului se metamorfozeaza, intrd in
consonantd perfectd cu pulsatiile sonore pe care tdnara le simte in sufletul sdu, generate
de bataia unui clopot, clopotul de catifea.
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Acesta este glasul care o cheama din departare intr-o zi de primévard, invaluind-o
ca o iederd si conducand-o spre casa lui Dionis, care epuizat de efortul creatiei, cade
secerat, lansand Olimpiei dorinta de a trage ea mai departe fraghia ce face clopotul sa
sune, clopotul méntuirii sau al vindecarii tuturor celor aflati la sanatoriul din apropierea
casei artistului.

Convingerea cd arta este modelul de manifestare dionisiacd a spiritului in ciuda
decadentelor si a neimplinirilor, romanul ne face sa intelegem ca arta este o forma a
spiritului ce configureaza taramul aparentei, iar artistul este reflexul sensibilitatii, miti-
cului, simbolicului, al tréirilor autentice prin care devine un Demiurg secund.

Elanurile dionisiace ale personajului artist stau sub semnul excedentului, de aceea
este creata Olimpia/Apollo, care trebuie sa intervina spre a le potoli. Eroina insa este
victimizata, ea insasi este contaminatd de obsesia artistului.

Cele doua personaje opuse initial devin complementare, valorile sustinute de ele
sunt de naturd antropocentrica: Binele, cunoasterea, educatia, cultura, sinatatea, rdul,
promovand o ideologie maniheista ce le guverneaza existena. Boala ca un memento
subliniazd conditia pacétoasa a fiintei umane, indemnatd la virtute, la purificare, prin-
tr-un act creator al unui obiect sacru - clopotul -, prin care omul poate regasi puritatea
adamica, se poate mantui.

Clopotul de catifea devine metafora cunoasterii transcendentale prin personajul Dionis
Plugaru, care isi deschide sufletul spre sacru si isi descopera natura enigmaticd, devine
~hebunia menita si lecuiasca lumea de nebunie”.
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