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LITERATURA CONTEMPORANA
IN DEZBATERI

CONTEMPORARY LITERATURE IN DISCUSSION

ALIONA GRATI
Institutul de Filologie al ASM

TRAIM O CRIZA A LITERATURII
SI A STUDIULUI EI? *

ABSTRACT

The paper overviews the crisis that currently takes place in the literature and its
study. Web sites of literary magazines were analyzed in search of articles, interviews,
surveys, discussions on the topic. The author selectively surveys professional points
of view on Russian literary crises. Opinions of critics, writers, historians of literature,
publishers and sociologists are taken into consideration. The necessity of bearing in
mind different aspects of the subject and various attitudes to the matter is emphasized.

The author focuses on the most discussed problems which the literature faces
recently. Generally speaking, these are the poor quality of recent literature, its depri-
vation of social prestige, the futility of literature, as well as of writers, literary critics
and theorists.

Keywords: Russian literature, literary crisis, literature crisis study.

entru ca mi-ar fi fost imposibil sa cuprind intr-un articol multitudinea de aspecte

legate de discutiile in jurul crizei literaturii si studiului ei, cu puzderia de atitudini

si de voci antrenate, mi-am propus sd vin cu un repertoriu sumar al opiniilor
criticilor si istoricilor literari din Federatia Rusa asupra acestui subiect. In acest scop
am vizitat site-uri ale revistelor literare mai vechi sau mai noi si portaluri de literatura
si culturd, precum Literaturnaja gazeta, Jurnalinii zal, Russkii jurnal, Jurnal Samizdat,
Fotojurnal, pereplet.ru, library.ru, diary.ru, inopressa.ru, magazines.russ.ru, archives.
colta.ru etc., si am reperat articole, interviuri, anchete, dispute la tema. Astfel a fost po-
sibila o trecere in revistd a celor mai discutate probleme cu care, in viziunea rusilor, se
confrunta literatura si studiul ei in ultimii ani. La general acestea ar fi calitatea proasta
a literaturii noi, pierderea functiilor ei sociale, inutilitatea literaturii, scriitorului, criticu-
lui si teoreticianului literar. Am retinut opiniile unor scriitori, critici literari, publicisti,
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sociologi si culturologi precum Constantin Frumkin, Alexandr Melihov, Igor N. Suhih,
G.E Daineco, Natalia Ivanova, Roma Arbitman, Alexander Zhitenev, Kyril Korchagin,
Lev Oborin, Denis Larionov, Anna Golubkova, Lev Aninski s.a.

In 2010, in ziarul »LEpress’André Clavel descria literatura rusd postsovieticé in ur-
matorii termeni: ,,Literatura rusi este in criza. Stralucind ca un samovar lustruit pand
nu demult, proza rusa se confruntd astazi cu demonii societdtii demolate de Puterea
cinicd. In randurile scriitorilor domneste confuzia, ei simtindu-se ostatici ai patriei lor
distruse spiritual. Totul s-a schimbat odata cu moartea ,Golemului sovietic”: fostele
institutii de cultura au disparut, noua literatura nu mai simte nevoia sd raspunda in
fata Istoriei; epoca literaturii subversive, disidente s-a incheiat, internetul a luat locul
samizdatului; revistele literare si-au pierdut puterea si méretia de altd datd, rafalele de
vant din Occident au spulberat vechile obiceiuri, aducand in solul rusesc noi surse de
inspiratie. (...) Din cauza socului pe care l-a provocat prabusirea canonului, scriitorii
orbecdiesc si sunt nevoiti sa inventeze din mers regulile scrisului. (...) Restaurarea este
cu atat mai dureroasd, cu cét se desfasoara pe ruinele unei societafi din care mai trag
inca hidra bolsevica si noii satrapi ai Kremlinului.

Toti scriitorii tineri, continud André Clavel, depun marturii despre aceasta durere a lor,
biciuindu-si tara impinsa si asa in mizerie si moarte. Astazi scriitorii isi cauta inspiratia in
drojdia societatii. Autori contemporani, precum Vladimir Makanin, Arkady Babchenko,
Andrei Gelasimov, Iuri Buida, Natalia Klyuchareva, Anatoly Koroliov, Zakhar Prilepin,
Irina Denezhkina insista cu un recviem dupa timpurile pierdute, agiatandu-se de stilul
rece hiperrealist. Mafia si traficantii de droguri, asasinii, betivii si copii haosului sunt
temele si caracterele preferate ale literaturii ruse actuale, ale acestei nave ce pluteste in
derivd in oceanul de vodca contraficuta.

Unii gésesc un refugiu in nostalgia dupa timpurile tariste, precum Boris Akunin, alii
prefera sarcasmul, ridicolul si grotescul in stilul lui Gogol, printre ei — autorii rusi cei
mai scandalosi si mai comentati, Vladimir Sorokin si Victor Pelevin. Ei urmeazi calea
disidentei, semnénd sub cuvintele lui Eduard Limonov: «Societatea noastra nu are nimic
de oferit tinerilor, decat sumbrele obligatii de politist, de soldat si distractia in aburii
alcoolului a tdnarului muncitor sau viata sumbra a intemnitatului». Si este completat de
Zakhar Prilepin: «In Rusia au rimas putine din ceea in ce se mai poate crede (...) Rusia
se hrineste cu sufletele fiilor ei - ea traieste cu ei, nu cu cei corecti, ci cu cei blestemati».
Un rezultat trist. O perspectivda sumbra.” [1].

Acest citat extras din André Clavel constituie, dupa mine, un posibil reper pentru a
intelege sensurile de la care rusii pornesc adesea discutiile pe marginea ideii de crizd a
literaturii. Nu de putine ori responsabilitatea pentru dezinteresul publicului de azi fata
de literatura se pune pe seama scriitorilor postmodernisti. Invinuirile vin, cum era si
firesc, in special din partea generatiei de scriitori si critici mai in varsta. Amintesc in
acest context cd postmodernismul rusesc este reprezentat de scriitori precum Andrei
Bitov, Venedikt Erofeev, Sasa Sokolov, care s-au bucurat de un destul de mare succes atat
printre cititorii rusi, cat si, datorita traducerilor multiple, printre cei de altd nationalitate.
Postmodernismul postsovietic e cunoscut prin nu mai putin raspanditele nume ale lui
Victor Pelevin, Tatiana Tolstaia, Iuri Buida, Boris Akunin, Vladimir Sorokin, Dmitri
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Prigov, Vladimir Makanin, Ludmila Petrusevskaia, Ludmila Ulitkaia s.a.

De cele mai multe ori ideea de crizd este legatd de faptul ca literatura (beletristica)
nu se mai citeste. Se face legatura directa intre nonvaloarea noii literaturii si indiferenta
cititorilor. Alexandr Ivanov, dr. in filosofie, directorul editurii ,,Ad marginem’, este de
pdrerea ca peisajul literaturii ruse actuale arata lamentabil. Cdderea cenzurii nu a pro-
vocat, asa cum se astepta, aparitia operelor de valoare. Cultura subterand, de opozitie
si-a epuizat fulgerator potentialul ideatico-artistic, iar banalele pretentii fatd de regim
nu si-au gasit transferul pe paginile de literatura: ,, Acesti Pelevini-Prigovi si Sorokini
fac un fel de literatura pentru saraci, un fel de tipat de copil in poienita. (...) Linisteste
doar faptul ca nimeni nu-i citeste” [2]. Rusii, considera Alexandr Ivanov, nu vor avea
niciodata performantele de lecturd de pe timpurile literaturii sovietice, disidente. ,, A
murit cenzura - a murit si literatura!”, declard editorul**.

Dacd pornesc de la sursele pe care le-am consultat, constat cd pentru marea majoritate
aceste prognoze sumbre nu prezinta probleme insurmontabile. Rusii se mai considera inca
natiunea cu cei mai numerosi cititori. In metroul din Moscova se citeste ca mai inainte,
alta este insa literatura care captiveaza atentia acestor oameni leganati de mersul trenului.

Potrivit lui Constantin Frumkin, doctor in culturologie, afirmatia ca literatura se
afld astazi in plina crizd are cel pufin doua contraargumente. Primul este cd nu exista
nici o crizd, literatura se scrie, se editeazd si se citeste in continuare. E adevirat, circu-
latia de carte lasa de dorit, iar oamenii au tot mai putin timp pentru lectura, mult mai
putin decét isi doresc criticii, dar la fel de adevarat este faptul ca nimeni niciodata nu
a reglementat numadrul de cititori pasionati, de care are nevoie o societate. Al doilea
argument al lui Frumkin este ca literatura a fost intotdeauna in criza. Neglijarea litera-
turii si a scriitorilor a fost deplansd in toate timpurile. Prin urmare, criza este o situatie
normald a literaturii, un semn al schimbarilor ce se produc in interiorul ei si nu trebuie
perceputa ca o fatalitate. Astfel ca nu este cazul sa se vorbeasca despre o criza, ci doar
despre particularitdtile crizei literaturii actuale si despre obstacolele care apar astdzi in
fata literaturii si nu-i permit buna functionare in societate. [3]

Pornind de la cele trei mai importante functii ale ei in societate***, literatura contempo-
rand parcurge astdzi, potrivit lui Frumkin, trei crize diferite: esteticd, social-comunicativa si
de informare. Preocupat de fenomenul masificérii culturii, specific omenirii moderne gratie
mijloacelor de comunicare in masa, culturologul rus alege anume aceste functii pentru
a scoate in evidentd obstacolele care genereazd discutiile despre impasul literaturii ruse.

Functia estetica si divertismentul

Mai mult ca orice altd data literatura care oferd pldcere estetica este concurata de
cea cu o functie predilectd de divertisment. Un sondaj sociologic din 2010 [4] arata ca
asa-numitele carti care distreazd, ocupd timpul liber (leisure), constituie la moment 97%
din toata productia literara din Rusia. Desi cartile calibrate estetic, care fac parte din ,,arta
inaltd’, ,,de elitd’, ale marilor clasici rusi mai pastreazd statutul ,,oficial” de catalizator al
gustului, numarul lor de cititori este astdzi infinit mai mic decat cel ai cértilor ,,de jos”.
Statistic vorbind, in ultimii ani in Rusia, ca si in toatd lumea, se citeste mai mult din
ceea ce se numeste ,literatura de larg consum’, ,literatura de mas’, ,,pop culture’, ,,co-
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merciald’, ,,light fiction” sau ,,paraliteratura”. Dar chiar si aceasta literatura are de suferit
din cauza ingustarii drastice a pietii sub presiunea mijloacelor moderne de divertisment:
jocurile de calculator, televiziunea, comunicarea pe internet etc. Concurenta internetului
nu creeazd circumstante fatale pentru literatura, considerd Frumkin. Cum bine se stie,
nicio modalitate de petrecere a timpului liber cu traditii nu a fost eliminatd de noile
tehnologii. Teatrul nu a fost distrus de cinema, iar cinematograful de televiziune. Pana
si teatrul de strada inca mai existd sub anumite forme. Mai ales cd mijloacele tehnice
genereazd noi conditii pentru existenta literaturii. [3] Internetul face concurenta produc-
tiei de carte, dar, in acelasi timp, constituie un puternic canal de raspandire a ei. Datele
statistice oferite de un sondaj al Galinei Daineko in 2010 confirma cé cititorii tineri rusi
prefera anume cartile oferite de internet [4]. E adevarat, exista numerosi critici literari
care deplang calitatea proasta a literaturii de pe internet, dar ei sunt la fel de revoltati
din cauza productiei de carte iesite in ultimii ani din edituri.

In cultura contemporani rolul de selector al creatiilor de valoare din fluxul imens de
carte a fost preluat in parte de institutiile care ofera premii literare, observa Igor Suhih, dr.
in filologie, profesor la Universitatea din Sankt Petersburg. Acestea ar trebui sa asigure atat
acreditarea estetica, cat §i promovarea unei carti. Juriul este obligat sa aleaga si s propuna
pentru premii cele mai bune carti. Premiile au ca finalitate provocarea dorintei editurilor de
a le mari tirajele, a criticilor de a le pune in valoare si a cititorilor de a le procura si citi. E
adevirat, si juriul poate fi subiectiv, nici un premiu literar nu a trecut fird dispute. In orice
caz, simpla punere in evidenta a cédrtilor bune are efect benefic de structurare a campului
literar si de inlesnire a lecturii. Partea proasta e cd au aparut mult prea multe feluri de
premii ce creeazi tot atatea confuzii, compromitand ideea. In articolul siu cu titlul provo-
cator ,,Premiile ucid literatura” Igor Suhih pune problema vulnerabilitatii acestui criteriu
de selectie a literaturii de valoare: ,,Astdzi, pentru a obtine un premiul literar, scriitorul
trebuie sa emita anual cate un produs literar indiferent de marime si de calitate, trebuie sa
fie participant activ la evenimentele literare, sa-si arate loialitatea fatd de anumite teme si
fata de o anumita ideologie de partid” [5]. Profesorul propune o solutie neasteptatd pentru
reabilitarea premiilor literare si a literaturii in general. Cartile ar trebui, dupa el, sa circule
fard numele autorului. Doar in acest caz va fi evaluatd calitatea literaturii, si nu autorul.

Un alt invocat obstacol in calea rdspandirii cirtilor de valoare, a cartilor acreditate
ca fiind de elita este creat de conditiile actuale de supravietuire a editurilor. Pentru a
cuprinde un cat mai mare auditoriu, majoritatea editurilor mizeaza pe cartile ce atrag
curiozitatea oamenilor cu gusturi §i preocupiri variate. Principalul dezavantaj al literaturii
de elitd, considerd Frumkin, nu constituie faptul cd ,,masa” de cititori o alcituiesc oameni
needucati sau neavand gust estetic, ci faptul cd, avand interese, cunostinte, preferinte,
gusturi si lecturi diferite acestia nu au prilejul sa comunice intre ei. Problema consta in
faptul cd astazi literatura mai degrabd indeparteaza cititorii unii de altii decat ii uneste
printr-un mesaj, temd, preocupare. O comunicare intensa este posibild doar in cadrul unor
grupuri relativ mici de interese. Editorii au deja o idee fixa in privinta subiectelor care
atrag deopotriva cititori din toate subculturile: cartile cu tot felul de excentricitati, care
exhibd sexualitatea sunt vandabile intr-o masura mai mare. Paradoxul consti in faptul ca
aceste texte, sd le zicem, ,comune’, ar trebui sa placa cititorului mai putin decat produsul
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ipotetic ce ar corespunde intocmai gustului si intereselor sale specifice. ,Vrem sau nu,
functioneazd aceeasi lege: o carte «ideald» presupune cé va fi pe gustul unui grup mai
mic decat am vrea de cititori. Acestea sunt consecinfele renuntarii la canoanele estetice
impuse centralizat” [3]. Nu este neglijabil nici obstacolul de natura economica. Numarul
de cititori ai unui scriitor nu poate fi mai mic decat numarul rezonabil din punct de
vedere comercial al tirajului. E o situatie similara cu cea a scolilor care pot functiona
doar pornind de la un numadr de elevi, cu cea a canalului de televiziune care trebuie sa
aibd un reiting etc. Chiar dacd editorii sunt tentati sa experimenteze tiraje mici de carte
si existd mai multe posibilitdti de subventie a acestora, de la cele guvernamentale la cele
pe care si le asuma insusi autorul, acestea nu sunt deocamdata capabile sé rezolve pro-
blema supravietuirii economice. Succesul unei edituri, se stie, este instabil. In conditiile
dezvoltarii vertiginoase a internetului nici scumpirea cartilor nu va fi o solutie, mai ales
cd acestea vor deveni imediat obiecte de lux pentru o mare parte de cititori.

Ce obstacole intervin in calea functiei sociocomunicative a literaturii?

Frumkin considera ca finalitatea acestei functii consta in sporirea coeziunii de grup
social. Daca o carte este cititd de un numér mare de cititori, se creeaza conditii prielnice
pentru comunicare. Faptul ca doi oameni care nu se cunosc citesc aceeasi carte care le
place inseamna cd ei se vor putea intelege in comunicare. Cartile bine cunoscute inles-
nesc comunicarea intre membrii unei comunitdti, propunandu-le teme de conversatie.
Cu cat mai multe cérti cu acelasi titlu citesc doud persoane cu atat mai usor vor putea
comunica, utilizand mai multe cuvinte, lanturi asociative, metafore si simboluri comune.
Textele canonice, asa-numitele monumente literare au si rolul de definire si intarire a
identitatii nationale. Spre exemplu, romanii sunt cei care 1i considera scriitori nationali
pe Eminescu, Sadoveanu sau Rebreanu. In cazul literaturii ruse exista totusi un specific.
Frumkin mentioneaza in acest context rolul clasicilor rusi la modelarea psihologiei si
mentalitdatii imperiale. Si Alexandr Ivanov, cel care isi declarase mai sus dispretul fata
de literatura postmodernista, vorbeste despre literaturd ca despre un instrument de in-
fluenta geopolitica: ,, Atunci cand tara este puternica, si se fine cont de puterea ei, creste
influenta literaturii. Pentru cd scriitorii se cred mesagerii unei Puteri mari. Dar atunci
cind tara este periferica, si interesul pentru literatura e mic” [2].

Majoritatea opinentilor deplang deci fragmentarea excesiva a fluxului de carte, con-
sideratd obstacolul principal in calea functiei sociocomunicative a literaturii. Cértile
cunoscute de prea putini oameni nu pot constitui motiv pentru discutii si deci nu pot
solidariza grupuri mari de oameni. Cu exceptia scriitorilor si criticilor literari, majoritatea
cititorilor nu discuta pe marginea unei car{i recent aparute. Literatura scrisd pentru elita
este aproape inexistenta pentru majoritatea cititorilor, dar si pentru elita care, farad a fi
mai putin educata si instruitd, gaseste tot mai greu timp pentru lecturi.

Scriitorul ca expert

A treia functie - informativi sau de cunoastere — presupune ca scriitorul se afirma si
in calitate de expert capabil sd dea sfaturi in anumite situatii de viatd pe care le imbraca
in imagini sugestive. In virtutea unei experiente unice de viata, el stie ceva diferit, are
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idei noi pe care le poate transmite cititorului. Traditia ne-a obisnuit ca scriitorii isi expun
pérerile pe marginea unor teme politice, morale, religioase sau de istorie. Astazi el pierde
cu repeziciune si pe acest teren. In lipsa de timp, cititorul actual nu mai are rabdare sa
citeasca un roman cu multe pagini pentru a scoate din el un adevar existential, ci mai
degraba este dispus sd caute rdspunsuri de asa natura in literatura specializatd, a cdrei
finalitate constd nemijlocit in dezvoltarea competentelor si abilitatilor practice. Interesul
tot mai scdzut fatd de informatia oferita de fictiune se explicd prin aparitia si dezvoltarea
a tot felul de sisteme publice de expertizd din toate domeniile, inclusiv din cele uma-
niste. Aceste sisteme de expertiza nu numai ca s-au dezvoltat vertiginos, ci si/mai ales,
au devenit accesibile maselor largi de cititori. Cel care citeste fictiune este concomitent
si lectorul unor articole de ziare cu informatii utile in toate domeniile vietii. In ultimii
ani interviurile cu medicii, economistii sau sociologii sunt mai raspandite decét cele cu
scriitorii. In contextul dezvoltirii unor astfel de institutii de experti, fictiunea literara
a inceput sd piarda din caracterul ei social-util. Daca in secolul al XIX-lea era firesc
pentru un scriitor s critice vreun fenomen social, precum, spre exemplu, sdracia sau
alcoolismul, astdzi orice informatie sau opinie pe marginea acestor teme face impresie
de amatorism pe fundalul datelor stiintific-relevante ale sociologilor sau demografilor.

Dezvoltarea stiintelor sociale si a sistemelor de expertiza, scrie in continuare Frumkin,
au avut acelasi impact negativ asupra fictiunii ca si fotografia asupra dezvoltarii artelor
plastice. In mare, artele plastice nu si-au mai putut reveni dupa aceasti lovitura, deoarece
fotografia le-a creat concurenta in una din functiile ei esentiale — reprezentarea lumii.
Ins, ca si in cazul fictiunii, fotografia nu a preluat si partea de contributie estetic. Totusi
faptul ca artele plastice sunt superioare ca valoare fotografiei nu a fost suficient pentru
ele ca sd-si mentind maretia de altd data. Asa-numita expertizd pe care o da scriitorul
este superioara celor specializate prin valoarea estetica. Avantajul scriitorului constd in
talentul cu care isi nareaza experientele in formule concentrate si cristalizate. Ipoteza
este sustinutd de autorul unui forum de literaturd rusa fantazy care invoca datele unui
experiment desfasurat de catre niste sociologi americani. Acestia din urmé au demonstrat
cé fictiunea dezvoltd omului mult mai multe competente decit o poate face literatura
de expertiza si de popularizare a stiintei, deoarece au avantajul stimuldrii capacitatilor
mentale prin subiectivitate, emotionalitate, estetism, paradox etc. [6].

Spre exemplu, literatura poate oferi date mai complexe decat disciplina academica
despre o perioada istorica. In acest sens, criticul literar Vasilina Orlova mentioneaza
calitatea de martori ai timpurilor noi, postsovietice, pe care o au mai tinerii scriitori
Denis Gutsko, Arkady Babchenko, Alexander Karasev si Zakhar Prilepin. Acestia au
trait cu intensitate si au reusit sa transpuna artistic experienta tragica a razboiului prin
care a trecut generatia ei. Datoritd lor, cititorii pot avea imaginea vie a pieirii soldatilor
rusi in Cecenia [8]. In acelasi timp, Vasilina Orlova deplange literatura indiferenta la
faptul ca rusii si-au pierdut imperiul: , Rusia si-a cedat frontierele si bastioanele care o
fortificau datorita efortului mai multor generatii. Intelectualii nu s-au arétat preocupati
de pastrarea culturii ruse, a influentei rusesti, si pur si simplu a limbii ruse in republicile
fostei URSS, si rusii din acele teritorii au fost ldsati in voia - si iardsi a cui? A unei legi
istorice sau a unor accidente tragice?” [7] Ea satirizeaza viziunile prooccidentale ale
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unor scriitori §i polemizeaza cu Evgheni Ermolin care, referindu-se la literatura tinerilor
intr-un articol din antologia ,,Scriitorii noi’, face urmétoarea generalizare: ,,... in anii
’90 si la inceputul noului secol in Rusia au aparut oameni fira experienta fricii fata de
stat, care nu au trecut prin scoala sordidei sclavii si care nu au luat lectii de umilinta
sociald, specificd stilului sovietic”. Nu-i place Vasilinei Orlova nici afirmatia autocritica
a lui Ermolin: ,,Din punct de vedere social, politic si statal, rusii sunt niste ignoranti.
Nu e descoperirea mea.” [7] Acesti scriitori proliferand mesaje ,antipatriotice” sunt
considerati de ea inutili.

Scriitorul inutil

Problema inutilitatii scriitorului in perioada actuald revine obsedant in articolele
si dezbaterile din presa rusd. De asemenea, sunt suficiente interventii in sustinerea
literaturii. Tatd doar un fapt curios cAnd un reprezentant al stiintelor reale combate cu
incredere afirmatiile potrivit carora scriitorul este inutil in societatea actuala. Alexandr
Melihov, dr. in matematica, este de parerea cd stiintele nu vor putea niciodata elimina
literatura artistica. De aceea principalul obiectiv al literaturii la momentul actual ar fi
depasirea complexului inutilitdtii si al inconsistentei [8].

Publicistul Andrei Hrenov propune ca solutie revendicarea si recucerirea prestigiului
si capacitatii de modelare pe care scriitorul le-a avut altd datd. Nu e vorba de o criza a
scriitorilor talentati, ei au existat intotdeauna, consideri el. Ingrijoreaza faptul ci astizi ei
sunt cititi de foarte pufini oameni. In sistemul vechi scriitorii erau obisnuiti si-si simta im-
portanta, beneficiind pe deplin nu doar de atentia cititorilor, dar si de sustinerea diverselor
departamente si institufii. Acum insd ei sunt lasati fata in fata cu mulfimea indiferenta.
Statul nu se mai ingrijeste de pregatirea orizontului de asteptate al lectorilor, de la copiii de
pe bancile scolii si pana la adulti, recomandand insistent pe unii scriitori si interzicind pe
altii. Cand lucrurile acestea au incetat, scriitorii s-au pomenit aruncati intr-o lume diferita.
Multi dintre ei nici nu si-au mai revenit dupé aceasta loviturd. Oamenii de alte profesii
s-au adaptat la conditiile capitalismului: comsomolisti au devenit buisnessmani, interlopii
— bancheri etc. S-ar pérea cd scriitorii nu ar mai trebui sa stea suparati, ci adaptandu-se cat
mai repede la noua realitate, sa dea lumii alte texte — in spiritul timpului [9].

A scrie in spiritul timpului, considera Hrenov, inseamna a fi in dialog cu lumea
contemporand, pe de o parte, si cu cititorul, pe de alta. Scriitorul este dator sa faca pe
plac cititorului, in caz contrar il va pierde: ,Cititorul nu este un consumator pasiv. El
este mai degraba un comanditar. Ideal ar fi daci cititorul ar fi citit in copilarie aceleasi
carti pe care le-a citit si scriitorul, ar fi fost la fel de incantat si inspirat de ele. Exista
astazi un astfel de cititor? Mai mult cd nu. Pribusirea sistemului sovietic in anii "90 s-a
intamplat atat de rapid, incat limba precedentd, limba traditiei literare a ajuns foarte
curand inutild si nepotrivita pentru autorii care au trebuit sd supravietuiasca, integran-
du-se in noua realitate. Ritmul accelerat al vietii, noile gusturi au schimbat modelele de
comunicare. Nu se mai recunosc citatele si referintele. Pentru cunoasterea traditiei nu
se mai ajunge timp” [9].

Intrebarea este daca e nevoie s se dialogheze cu un astfel de cititor imburghezit,
care isi inghite cartile in metrou sau care si le descarca aiurea de pe internet, cu acel
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cititor care prefera unui autor clasic un roman imitdnd scenariile holywoodiene, cu unul
care nu-gi aminteste niciun laureat al premiului Nobel in literatura. Intrebarea nu-i are
rostul, considera publicistul. Fara deschiderea dialogica cu cititorul, literatura va muri
rapid. Dialogul trebuie continuat. Dacé autorul nu-i va raspunde cititorului, literatura
va inceta a fi literatura, ar fi ca fotbalul fara fani. Geniul literar care va reusi, deasupra
originalitatii sale, sd rdspunda cerintelor unui auditoriu mare va avea o puternicd forta
de influentd sociald. La momentul actual este nevoie de un scriitor care este capabil si
are talentul necesar pentru a ,traduce spiritul timpului”

La ce foloseste critica literara?

Argumentele pro si contra criticii literare nu contenesc in spatiul virtual al Rusiei. Cei
care afirma cd nu e nevoie de critica literard pentru cd ar fi totalmente compromisa au ca
argumente fie proasta mostenire a acestei meserii compromise candva ideologic, fie faptul
ca in ziua de azi criticul literar este vazut de mulfi ca un prestator de servicii, angajat de
edituri pentru a le face publicitate. Criticul literar Natalia Ivanova observa ca cititorii rusi
percep critica literara ca pe o inselaciune, ca pe o frauda, de aceea o cronica negativa are
mai mari sanse sd atragd atentia asupra unei carti. Acest fenomen ciudat, specific spatiului
rusesc, este o consecinta a criticii sovietice tendentioase [10]. Criticul Mihail Endelstein
este de parerea cd in cultura contemporand un scriitor cu succes la public este intotdeauna
un produs de PR in forma cea mai pura. Singurul lucru pe care il fac criticii azi este ,,sa
umfle valoarea” scriitorilor, derutand si mai tare cititorul si compromitand criteriile de
evaluare [10]. De reguld, adauga Igor Suhih, rezervele fata de critici vin din partea scri-
itorilor care sunt mereu nemultumiti de expertizele criticului, invinuindu-1 ba ca a scris
bine, dar putin, ba cd a inteles cate ceva, dar nu in profunzime, fie ca face presiuni, fie ca
e dictator sau lacheu etc. Nici macar editura nu are nevoie de critic in sensul traditional
al cuvantului, stimuland creatorii de ditirambe si reclame [5]. Cu scriitorii nemultumiti
polemizeaza criticul literar Maxim Dalin: ,,Ma intelegeti, stimati scriitori, de critic are ne-
voie CITITORUL! Ca cititorul sa se poatd orienta in oceanul de gunoaie de care se umple
intotdeauna literatura contemporand. Literatura clasica este deja curatatd de nimicuri,
timpul face selectia. Iar literatura contemporana, potrivit legii lui Sturgeon, contine 99%
de gunoaie si doar 1% de lucruri care au sens. Cititorul are nevoie de critic pentru a gasi
cu lejeritate acest procent, pentru a-si economisi timpul, fortele si nervii, pentru a nu se
dezamagi si a trimite la gunoi literatura contemporana.” [11]

Destule voci isi exprima convingerea ca mdiestria de critic literar va fi intotdeauna
pretuitd si necesard. In viziunea lui Roma Arbitman criticul va trebui fie si elibereze
certificate de acreditare estetica scriitorilor care meritd aceasta, fie sa apard in rolul de
killer nimicind impostura. Mai poate fi si psihoterapeut [12]. Meritul de a conserva
critica de buna calitate o au jurnalele literare, crede Ana Golubkova, cdci anume acestea
aduna articole scrise mai mult sau mai putin obiectiv, pe o tonalitate neutrd emotional
si retinuta stilistic. E adevarat, acestea sunt deseori atacate pentru stilul greoi academic,
dar exista, potrivit Anei Golubkova, si cazuri interesante, in care criticii angajati ai
jurnalelor de PR demonstreaza mdiestrie [12]. Mai ales ca si granita intre arta inaltd si
arta comerciald nu intotdeauna este usor de trasat, uneori produsele artistice de mare
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succes, bine primite de public dovedindu-se de valoare. Oricat de contradictorie ar fi
in esenta ei si oricat de mult s-ar supara autorii pe ea, critica va fi intotdeauna utila atat
creatorilor de opere de arta, cat si publicului larg, conchide Igor Efremov. Creatorilor
ea le serveste ca indicator principal al receptirii, determinandu-i sa se perfectioneze, sa
evolueze. Cititorii invatd din critica bund sa se orienteze in oferta generoasd a productiei
literare. Faptul cd la momentul actual critica nu-si indeplineste perfect functiile nu este
un motiv pentru a renunta la ea definitiv [13]. ,Critica literara va trai atata timp cat va
exista literatura, continud pe o nota optimista Lev Anninski, unul din cei mai cunoscuti
critici literari la momentul actual in Rusia, iar atunci cAnd aceasta va muri, rolul ei va
fi sd explice cauzele decesului” [12].

»Inceputurile stiintei literaturii... si sfarsitul ei”

Starea de spirit a discutiilor in jurul crizei literaturii se mentine si in spatiul dezbaterilor
pe marginea studiului ei. La general, criza teoriei literaturii si a metodologiilor literare
este legata de repudierea metodei realismului socialist. Pornind de la datele disponibile,
pot conchide ca cercetatorii rusi denota, cu anumite exceptii, preocupari similare cu cele
ale colegilor lor din Vest. Exista in spatiul virtual o multime de articole, rezumate ale
tezelor de doctorat, comunicéri in cadrul conferintelor care confirmd interesul rusilor
fatd de metodologiile de interpretare a literaturii importate din Occident. Am dat de
numeroase incercari de clarificare a ceea ce s-a numit studii culturale, interdisciplinaritate,
studiul de frontierd, dar si multe dezbateri pe tema noilor mutatii de gen, despre poetica
transgresdrii, poetica liminaritdtii etc. Multi considerd ca nu exista deocamdatd in Rusia
o gandire sistemica a acestor inovatii.

Mi-a atras atentia articolul tradus in limba rusé si multiplu comentat al lui Hans Ulri-
ch Gumbrecht, cercetitor american de origine germana. In articolul, care se intituleaza
provocator — ,,Inceputurile stiintei literaturii... si sfarsitul ei” -, profesorul si teoreticianul
literar face previziunea ,,mortii” teoriei literaturii. Potrivit lui, interesul tot mai sporit al
literatilor fata de istoria teoriei literare este un semnal cert al sfarsitului acestei discipline:
»Adevarul este ca suntem martorii inceputului de sfarsit”. O dovada in plus sté lichidarea
continud a catedrelor de teorie a literaturii din universitatile si colegiile americane si
europene. Disciplina are la momentul de fata conditia de proiect, al carui viitor e greu de
prognozat. Faptul ca ne vom impotrivi acestui fenomen sau pur si simplu vom inchide
ochii la el, nu il va opri. De aceea noi trebuie sa ne proiectim imaginar urmdrile acestui
sfarsit al teoriei literaturii. Ar trebui, scrie Gumbrecht, s vedem ce consecinte ar avea
acest sfarsit pentru noi, cercetatorii, profesorii, conferentiarii, dar si pentru studentii
nostri si, in cele din urmd, pentru societate.

Cercetatorul considera cd premizele acestui sfarsit au fost create de-a lungul ultimilor
o suta de ani si trebuie legate de faptul ca literatura*** si-a pierdut functiile sociale si
justificarea ideologica. In primul rand literatura si-a ratat functia creatoare de norme
sociale si morale, care o ficea importanta pentru societate, incepand cu primele decenii
ale sec. al XIX-lea. In al doilea rand, literatura a fost puternic impinsa in faza de crepuscul
odatd cu disparitia din discursul social a unor notiuni, precum Umanitate si Natiune, care
o circumscriau in cultura nationala. Punerea sub discutie a acestor referente a provocat
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criza disciplinelor literare si, mai ales, a teoriei literaturii si literaturii comparate. ,, Astizi,
sustine Gumbrecht, trebuie sd recunoastem ca teoria literaturii si literatura comparatd nu
au indreptatit asteptarile pentru care au fost ele create. Cercetarea literaturii nu a revenit
la pozitia in care existenta si functiile ei sociale erau considerate ca un dat in sine” [14].
Functiile sociale nu au devenit nici macar obiectul discutiilor speciale.

Trecand prin doua crize si cateva valuri de inovare, teoria literaturii are putin din
structura intelectuald si institutionald care o caracteriza in prima etapa a procesului ei
de constituire de dupa 1810. Nu existd acea uniune intre teoria literaturii si lingvistica,
spre exemplu, care permitea comentarea textelor nationale vechi. A disparut si ideea de
sincronizare a abordarilor istoricd si esteticd, caci astazi teoreticienii au pretentia cd se
ocupd cu preponderentd de discursurile literare. Divortul teoriei literaturii cu lingvistica
istorica ii creeazd conditii pentru stabilirea relatiilor cu alte discipline. Dar interdiscipli-
naritatea are problemele ei specifice pentru ca se dezvolta intr-un context epistemologic
atat de larg si atat de relativ, incat creeaza mari dificultati si naste intrebarea fireascd daca
efortul ar fi pe deplin justificat. Criza conceptelor adevidr, obiectivitate si chiar consens
au atins si stiinfa literaturii. Nici structurile politice, nici societatea nu mai manifesta
interes sau, dimpotriva, fricd fata de ideile subversive ale literatilor.

Ce trebuie sa faci teoreticienii in situatia creatd? ,Noi trebuie sa invatam sa ne asumam
responsabilitatea pentru viitorul disciplinelor noastre (poate chiar, dacd pot spune asa,
pentru viitorul lor de dupd moartea lor), in loc sa deplangem lipsa de sustinere din partea
societitii a gustului pe care noi il credem cel mai bun. In absenta oricarei «politici culturale»
a statului (asa cum se poate spune despre America), universitatea nu are nicio legitimare
dacd nu incearca sd umple acest vid” [14]. Disciplinele noastre nu vor avea credibilitate
dacd vom continua s dim vina pe o presupusa ostilitate din partea politicienilor, continua
Gumbrecht. Dimpotriva, de multe ori politicieni sunt mai profund convinsi decat noi de
valoarea existentiala a literaturii. Acest lucru implicé o intrebare serioasa: ,,...avem noi nevoie
sd ne prefacem ca sustinem valorile culturale ale politicienilor, sau mai bine ne asumam
riscul si recunoastem sincer cd aparam doar cauza literaturii si a studiului ei - chiar si
atunci cand in interiorul ei riméne foarte putin loc pentru explicatii in materie de episte-
mologie si sociologie? Oricare dintre aceste doua strategii le-am alege — conservatorismul
cinic sau sinceritatea care ne va costa scump — un lucru este clar: noi nu ne mai putem
limita doar la reforme interne sau numai la o regandire criticd a disciplinei; toate acestea
demult au expirat. Ceea ce literatii sunt dispusi sa numeasca criza a disciplinei in realitate
este 0 componentd a unui proces mai mare — procesul de reformare a stiintelor umaniste
in general, al cdrei rezultat depinde de crearea noilor relatii epistemologice, institutionale
si practice intre stiintele umanistice si celelalte stiinte. Deci mai are rost in acest context sa
insistdm in pastrarea modului traditional de critica literara, se intreaba Gumbrecht? Alta
este intrebarea principald: ce vom face noi, teoreticienii, in ce proiecte sau programe ne
vom include cu tot ceea ce am invétat, cu tot ceea ce stim si ce putem face?” [14]
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ferentsii-chetyrnadtsatye-filologicheskie-chteniya-status-pogranichnoy-zony-v-literature-i-kulture
Yeprnonsanenko E. JIuTepaTypHblit poluiecc B UCTOPUKO-KYIbTypHOM KoHTeKkcTe, TEOPVIA
JINTEPATYPBI: KAKOVI EVI BBITDB? (Pasmviunenus o kpusuce memodonoeuu), http://www.
gumer.info/bibliotek_Buks/Culture/chernoiv/intro.php
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7. http://www.sspu.ru/pages/subfaculties/kil/
8. http://digilib.phil. muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/103252/X_SlavicaLitteraria_08-2005-1_15.
pdf

Note:

* Articolul a avut o variantd in formd de comunicare la Colocviul Asociatiei de Literatura Generala

si Comparatd din Romania care a avut loc intre 11 si 12 julie 1914, desfasurat sub genericul ,Ce
discipline pentru literatura?” si o a doua in limba englezd care urmeazi a fi publicatd in revista
bucuresteana ,,Euresis”
** Sociologii rusi au facut un sondaj de opinii punand intrebarea dacéd e nevoie de cenzura in mass-me-
dia. 58% din respondenti au raspuns afirmativ si doar 8% au fost categoric impotriva. http://wciom.
ru/arkhiv/tematicheskii-/item/single/10282.html?no_cache=1&cHash = 465e3435dc.
*** Gumbrecht considera literatura o practica socioculturald care ocupd timpul liber al oamenilor
(leisure).
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DACA NAPOLEON
AR FI CRONICAR LITERAR

ABSTRACT

The notorious reviewer Paul Johnson asks himself the question ,what makes a
good reviewer?” In his opinion, the following are essential: quiet knowledge, maxi-
mum opening regardless of the risks and discomfort, infusion of his own experience,
reducing narcissism, which does not mean adopting of an impersonal tone, possibly
of an academic jargon. Critical reception must not underestimate the reader, but not
overestimate him. The role of reviews would be to produce ideas. It would do if they
are produced intelligibly. Summing up the considerations above, Napoleon would
have been a great critic of direction, but a disastrous postmodern critic, the latter
should be politically correct and ready to dialogic heteroglossia.

Keywords: review, literature, criticism, reader, academic, ideas.

ai mult ca sigur ca ar fi actionat ca in viatd, adicd nu ar fi respectat regulile

jocului. Vorbind despre reguli, sd vedem ce spune Paul Johnson, un mancunian

(adica din Manchester) nascut in 1928, cronicar la reviste prestigioase, jurnalist
conservator si consilier al lui Margaret Thatcher. Aduc aminte ca in timpul mandatelor
Doamnei de fier s-a implementat o strategie reluatd si la noi de guvernarea Boc: anume,
printre multe altele, blocarea angajarilor la stat si reducerea fondurilor pentru educatie.
Motivatia era cd trebuie re-lansatd economia ex-imperiald (ma refer, desigur, la economia
britanicd, nu la cea a taratului vlaho-bulgar al Asanestilor) si ca absolventii de universitati
sunt in mare parte neproductivi. In trilogia lui David Lodge se poate urmdri procesul
de transformare a universitarilor in organizatii de tip corporatist. Daca in Changing
Places si in Small World universitarii isi permit fastuoase deplasdri la conferinte in-
ternationale, unde interpreteaza textualismul cu terminologia specificd striptease-ului,
in Nice Work universitatea trebuie sa colaboreze profitabil cu firme si fabrici. Proiecte
si punctaje, cu alte cuvinte. In The Hell with Picasso and Other Essays (1996), tradusa
pentru Humanitas, in 2012, de Dana-Ligia Ilin (La naiba cu Picasso si alte eseuri), Paul
Johnson are un capitol intitulat ,Arta de a scrie o cronica sdptamanald” Aici, el declara
inldcrimat ca ,,a scrie in mod regulat o cronica despre orice iti pofteste inima este, fara
indoiald, unul dintre cele mai mari privilegii din viata” [3, p.11]. Entuziasmul i se trage,
probabil, de la acel ,,orice iti pofteste inima’, cici am auzit destui cronicari literari din
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Romania jeluindu-se cd se scrie prea mult si ca prea multe carti le sunt destinate.

In Anglia, cronicile s-au niscut prin secolul al XVIII-lea. Existd un pedigree al cro-
nicarilor, dintre care putini au parte de posteritate, fiindcd scrisul lor plictiseste dupa
cateva zeci de ani. Un exemplu de receptare plicticoasa pentru contemporanii nostri ar
fi candva gloriosul Ralph Waldo Emerson.

Asa se face ca Paul Johnson isi pune intrebarea ,,ce anume te face un bun cronicar?”
In opinia lui, ar fi vorba despre cinci lucruri esentiale:

Cunoasterea netrambitata, caci “nimic nu e mai plictisitor decat un tip toba de cu-
nostinte [...] care de-abia asteaptd sa-ti toarne in cap comoara lui. Unii dintre cei mai
mari nesdrafi sunt oamenii cultivati” [3, p.16]. Iata cd si culturile mari, necomplexate,
au probleme cu darabana culturaloida.

»Nici un cronicar nu ar supraviefui prea mult daca nu ar fi, intr-o anumita masurs,
mundan” [3, p.16], sfituieste batranul cronicar. Mundan, nu monden. Céci monde-
nitatea presupune izolarea intr-un turn, nu chiar de fildes, ci mai degraba de staniol,
insd tot turn. Mundanitatea presupune exact deschiderea maxima, indiferent de riscuri
si disconfort. Tot la acest capitol intra si relatiile sociale: “un cronicar se impune sa fi
cunoscut i sd cunoasca o mulfime de oameni de tot soiul, de la cei mai de jos pana la
cei din varf”, Dar atentie la trimiteri: “nu trebuie sd fie cita{i niciodatd soferii de taxi,
si in niciun caz in legatura cu politica” [3, p.18]. E adevarat ca nu are rost sa ii bagam
in cdrti pe taximetristii de la noi (mai cu seamd pe cei de la firma Pelicanul), insd in
Occident lucrurile s-au mai schimbat datoritd valurilor de imigranti. Ba as zice cé cine
doreste o conversatie complexa musai sd recurga la taximetristi. Napoleon, spre pilda,
s-a dovedit atat de monden, incat a aranjat sa fie uns impdrat chiar de papd, in 1804.
Deci intelesese principiul: vedetele vand bine...

Spiritul mundan, antiuniversitar

Alta remarca interesantd se referd la infuzia de experienta proprie ori, cel putin, la
mimarea ei: ,,cititorul trebuie si simtd ci tu comentezi ceea ce se petrece in lume nu pe
baza teoriei ori a unor presupuneri, ci din experientd, ca ai trecut prin decenii nelinistite,
aproape de miezul evenimentelor si ca le-ai studiat pe cele mai indepartate” [3, p.19].
Bineinteles, in cazul nostru este vorba despre lumea culturii.

Johnson are o cultura solida si diversd, insa e circumspect la etalarea ei: ,,orice cro-
nicar bun are in cap o intreagd biblioteca. Nicio cronicd, nici macar una literard nu
trebuie sa fie pedantd, lucru fatal pentru accentul esential de spirit mundan” [3, p.19].
Antipedantismul johnsonian merge pana la desconsiderarea universitdtilor cu focare de
prejudecati, rasism si...sindicalism. Unul dintre telurile thatcherismului a fost anihilarea
fortei sindicatelor. Capitalist indarjit, simpatizant al scolii in masura in care aceasta se
imbiba de pragmatismul scolilor de business, autorul apreciaza eficienta si succesul.
Astfel, o bund cronicd musai sa evite parada culturala: ,,Poezia trebuie s fie citatd ara-
reori — si atunci sd fii sigur ca cititorul vrea sd o cunoasca sau sa-i fie amintita. Nimic
din greaca, niciodata. Nici latind”. Marketingul primeaza: ,,Cel mai bun tip de referinta
literara dintr-o cronica este cel care trezeste in cititor dorinta de a se duce sd cumpere
imediat cartea” [3, p.20].
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In general, rolul cronicilor ar fi acela de a produce idei. Eu as adduga ci bine ar fi
ca acestea sd fie produse in mod inteligibil. Problema este ca adesea crescatorii de idei
de rasa se cred minunati, se admira narcisist in propriile texte, ori pur si simplu isi
dispretuiesc cititorii. De aici si avertismentul lui Johnson: ,fereste-te sé fii fanfaron ori
sd ai o atitudine de superioritate” [3, p.22].

Cronicarul englez a scris despre multe si marunte, asadar sfaturile lui au in vedere
un public variat. Cronicarul literar ar trebui sa {ina seama de ele cum grano salis (ca sa
incalc deja recomandarea de mai sus). Insi elitismul in sens de afectare si pretiozitate nu
poate decat sd dauneze oriunde s-ar manifesta. Poate doar la spectacolele de stand-up
comedy ori la adundrile ,,comunitatii stiintifice academice” sa prinda bine. Pentru Johnson,
cronica este un fel de stire, iar ,,simtul firesc al stirilor trebuie si ia in calcul nevoia de
varietate” [3, p.23]. Macar o fairama dacd am pricepe din acest precept, cultura ar avea
alt impact. Nu de mult am asistat la primul Colocviu National al Revistelor de Cultura,
la Arad, la care diversi redactori-sefi, in frunte cu presedintele Uniunii Scriitorilor, se
dddeau de ceasul mortii sa asigure o buna relatie cu Comitetele Judetene in vederea fi-
nantarii revistelor culturale. Bineinteles cd este nevoie de subventionarea pe cale statala
si privati a focarelor de culturd. Insi accentul ar trebui pus pe destinatarul produsului
cultural. O revista de tip magazin, aga cum se practica in secolul al XIX-lea, inainte de
specializarea modernistd, ar fi mai atractiva, fard sa isi diminueze calitatea. Cultura isi
datoreaza farmecul tocmai veleitatilor ei interdisciplinare, transparadigmatice, intr-o
epoca a hiperspecializarii si a tehnocratilor. Este de mirare cum numerosi intelectuali
uitd ca finantarea din bani publici se face tot pe cale de partid, iar partidul nu face fapte
caritabile niciodatd. Banii se dau celor care sunt disputi sd isi contorsioneze mesajul in
functie de dorintele sponsorului. S-a invocat necesitatea unei legi privind finantarea
revistelor. Cu atat mai usor s-ar putea atinge acest deziderat dacd ar exista public pentru
culturd. De aici si semnalul de alarma tras de Johnson: ,,Nu uita: intotdeauna tu esti cel
care implord, iubitul cel trufas este cititorul” [3, p.24].

Elite si elite: narcisism transsocial

Receptia criticd nu trebuie nici sa subestimeze cititorul, dar nici sd nu il supraesti-
meze. Auzim atat de des pateticul slogan: ,,Noi suntem elita!”. In timpul modernismului
se stia cine este elita; in postmodernism elita s-a pulverizat si s-a distribuit in faguri
etansi: pana si asistentele de platou s-au constituit intr-o elitd (care habar n-are cu ce se
ocupd celelalte elite). Si Napoleon s-a propus pe sine insusi ca elitd, dupa ce a incélcat
regulile si eticheta elitei legitime.

Dupa Johnson, ,un cronicar bun este un submarin, stind la panda imediat sub
suprafata scriiturii sale, cu periscopul indltat, dar discret” [3, p.25]. Ceea ce inseamna
cd mereu este nevoie sd fie luat pulsul realitatii ,,cititoriale”. Pana la urma, un banal sfat
de marketing spune ci vanzitorul s facd bine si se puna in pielea cumpératorului. In
domeniul fineturilor, ar fi vorba mai ales despre diminuarea narcisismului. Venerabilul
cronicar recomanda solutii masochiste: ,, Trebuie sd presupui ca existd in personalitatea
ta ceva inerent obositor sau cd judecata ta este cu totul deficienta atunci cand este vorba
despre propriile interese — sau, si mai bine, fa-{i rost de o nevasta care are curaj sa iti
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arate aceste lucruri” [3, p.25]. Posibil ca Napolen sd fi pierdut rubrica permanentad la
revista regala exact pentru cd nu a indurat reprosurile Josephinei.

Scédderea la foc mic a narcisismului nu inseamnd adoptarea unui ton impersonal,
eventual si a unui jargon academic cu efect de peruca avocateascd. Asa cum narcisismul
poate echivala cu exprimari sforaitor-stilistice, carora le-ar prinde bine briciul medieval
al lui Ockham, la fel de bine el poate fi identificat in hoardele de invective slobozite
asupra vreunei carti. Aurea mediocritas, in sens horatian, raiméne calea inteleapta. Zice
Johnson: ,,O cronicd impersonala este o contradictie in termeni, precum un jurnal intim
care ascunde lucruri. Ca sd aibd succes cronica, cititorului trebuie sa-i placa de tine, iar
ca sd-i placa de tine trebuie s te cunoascd” [3, p.26].

Pe de alta parte, daca intelegem prin critic un autor mai capitonat teoreticeste, dar
tot un autor, atunci narcisismul si viziunea lui centripeta sunt pardonabile prin prisma
psihanaliatica. Nu il descrie Freud artistul ca un introvertit nevrozat in cautare de glorie
si putere? Nu spune el cd opera este o satisfactie imaginard a unor dorinte inconstiente?
Ma rog, nu stiu cat de inconstiente sunt libidoul si visele de marire; mai curand reflexe
conditionate decét inconstiente. Chiar si asa, in mdsura in care receptorul specializat
al artelor are viata (interioara si exterioard) interesantd, narcisismul lui poate contribui
la farmecul criticii. Dar ce inseamna viata interesanti? Probabil tensiune, contradictie,
nonconformism, curiozitate si continua, lovinesciana revizuire a opiniilor in cazul erorilor.
Nici sfintii nu-si permit adoratia de sine. Afirmatia cd nu ar schimba nimic din cele spuse
ori faptuite nu este la indemana oricui. Sau poate doar sfintii nu-si permit asa ceva...

Pana la urma, viata interesantd tine de un ideal iluminist. In 1878, 1. Piuariu-Molnar
scrie Retoricd, adecd invdtdtura si intocmirea frumoasei cuvantdri, dar tot el va scrie
Economia stupilor. Un alt enciclopedist, I. F. Negrutiu, publica o Stilisticd, iar in 1896 da
la iveald volumul Cum trebuie sd cultivam cucuruzul. Aurel Sasu ar motiva ca ,retorica
n-a fost conceputa niciodata altfel decat «traind si actionand» in istorie” [4, p. 9].

Filosoful are o parere

Printre cititorii criticului si/sau cronicarului literar se afld si confratii. Criticii insd
sunt animale de prada nu neapdrat solitare, ci doar cu tendintd de a deprecia concurenta.
Alexander Baumgarten ( in Vandtorul cu o singurd sdgeatd) pledeazd Pentru o criticd a
facultdtii de recenzie si descoperd patru ,capete, adica ,forme flagrante de depasire a
statutului de recenzent”. Primul ar fi ,,Datoria de a scrie despre celalalt” si , intretinerea
unui mediu al dialogului” [1, p.55]. Recenzentul este, in aceastd ipostaza, un ferment al
vietii intelectuale, in masura in care nu isi asuma favoritisme si vasalitati. Pentru ca utopia
critica sa fie posibila, urmeaza capul 2, anume ,,legitimitatea profesionala a autorului unei
recenzii”. Omul trebuie sd dispund de recomandari, a se intelege publicatii anterioare in
domeniu [1, p.56]. Al treilea cap este Principiul specialitatii, fara de a cdrui respectare
s-ar crea confuzii in interpretare. Finalmente, avem Principiul moderatiei, care se refera
la titlurile de glorie faurite din vinarea mediocritatilor: ,,A selecta din cartile unei piete
literare doar prostiile si a le demonta malitios, ca si cum nu ar muri singure odata cu
vremea, poate amenin{a cu uitarea unor volume valoroase a caror lipsa de poleiala le
poate face nevazute” [1, p.58]. Filosoful clujean ne avertizeaza ca dispunem de o unica
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sageatd (au unii filosofi romani obsesia sagetii!).

Napoleon nu ar fi acceptat niciodatd sa plece la lupta cu o singura sdgeatd. Din in-
sumarea consideratiilor de mai sus reiese cd Napoleon ar fi fost un minunat critic de
directie, insa un dezastruos critic postmodern, politically correct si dispus la heteroglosii
dialogale.

Referinte critice:

1.

2.
3.
4

Alexander Baumgarten, Vandtorul cu o singurd sdgeatd, Editura Ratio et Revelatio, Oradea, 2013.
Sigmund Freud, Introduction a la psychanalise, Paris, Payot, 1965.
Paul Johnson, La naiba cu Picasso si alte eseuri, traducere de Dana-Ligia Ilin, Humanitas, 2012.

Aurel Sasu, Retorica literard romdneascd, Editura Minerva, Bucuresti, 1976.
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NINA JOSU:
POEZIA INTRE RUGA SI BLESTEM

ABSTRACT

Nina Josu’s poetry, marked by the spirit of the age, has a slow evolution from a
teenage romanticism with ,,nostalgia for paradise lost” to a style of neoclassical clarity,
from an ethical pathos to poetry that glorifies God, to poetry that is militant and
suffering from the burden of conscience issues, poetry that is sick from too much
soul. It does not astound, it’s with the many in its struggle for language, alphabet,
independence. Patriotic feeling surpasses any aesthetic requirements.

Keywords: adolescent romanticism, poetic I, neoclassicism, sacred poetry, ethics,
patriotic.

adolescentin cu ,,nostalgia paradisului pierdut” la un stil de o limpezime neoclasica,

de la un patos cu rezonante etice la o poezie a proslavirii lui Dumnezeu, la o poezie
militantd si suferindd de povara problemelor de constiintd, o poezie bolnavid de prea
mult suflet. Ea nu epateazd, e cu cei multi in lupta pentru limba, alfabet, independenta.
Simtul patriotic intrece orice exigente estetice.

Poezia Ninei Josu, marcatd de spiritul epocii, are o evolutie lentd de la un romantism

1

Cartea ei de debut (aparuta dupd ani de discutii in contradictoriu si giratd de Pavel
Botu), La sezdtori (1975), trateazd temele saizecistilor, uneori din perspective inedite ca
in acest poem: ,La sezitori/ femeile torc clipele triite,/ si firul de land/ e ba o poveste
trista,/ ba un ras de femeie,/ ba un oftat greu.../ Apoi firul se face mai gros,/ tot mai
gros,/ cat un sarpe de gros,/ cat o lund de rotund,/ se face greu/ cat un glont de plumb.../
Si femeile il subtiaza din nou,/ stergandu-si ochii/ cu dosul palmei”. E in acest ecou al
razboiului rezonante intime ca si in Cdmadsile lui Grigore Vieru, de la care mai multi
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saptezecisti au preluat modele poetice.
Poemul Luati din sufletul meu cdt puteti, cu care se incheie volumul, este simptomatic
si ca formuld, si ca mesaj pentru scrisul ei de mai tarziu:

»Luati din sufletul meu cat puteti,

eu n-o sd plang, privind cum el se duce,

prieteni sa-si adune printre voi.

Luati, si las’ sa fie sarbatoare

in casa voastra plina si bogata,

si randunelele sd cante gingas,

facandu-si cuiburi in lumina casei.

Imi pare cd am mult,

cd, daca-as da intregii lumi iubire,

inca-o comoara-n suflet va ramane

si va canta ca pasdrea in pom.

In schimb nu vreau decat atata doar,

ca zambetul pe fata voastra

sa zboare

ca 0 pasdre pe ram...

Luati din sufletul meu cat puteti...

Cu-atat voi deveni eu mai bogatd”
(Luati din sufletul meu cat puteti...)

In cel de-al doilea volum, Trecere in alb (1980), e fortificatd credinta: ,Eu am intrat
in sufletele voastre” sau: ,,nu, frumusetea unduind nu moare,/ cum nu moare cuvantul
ce nu minte”. (E mai usor ca aerul argintul...)

E in poezia ei o lume romanticd, plind de lumind, o lume ,a soarelui ce pare rosu
steag/ si cand apune, dar si cdnd rasare”. E o lume a amintirilor adolescentine, in care,
zice personajul liric, ,trezeam soarele c-un sarut”. E atata lumina in poeme, incat cali-
ticativul de ,,poeta solara” nu e atat de gratuit.

Si in Stare totald (1986), cel de al treilea volum, subiectele raiman aceleasi. Poeta
cantd bucuria de a trdi, casa parinteascd, soarele, lumina, bundtatea sufletului: Lin fata
bunatatii, ingenuncheati, tac,/ Caci numai ea ne este adevaratul leac./ In noi isi are casd
de la-nceputuri ea,/ Si cu suflarea-i caldd e-n stare-a ne schimba” (In fata bunatatii).
Insemnele schimbirii se fac mai evidente in statutul eului poetic, in definirea crezului
artistic. Pentru ea poezia e ,,stare totald™:

»De cand ma stiu, cu rdul eu ma lupt neincetat
Prin binele ce este al vietii imparat,

Caci mi se pare simpla aceasta lume cét
Deosebesc intr-insa frumosul de urat,

Si dragostea de ura si rdul de ce-i bun,

Si-o mare-ntelepciune de gandul cel nebun.



METALITERATURA « Nr. 2 « 2014

La fel cu nestiinta si zi si noapte lupt

Prin cugetul luminii ce este ne-ntrerupt,
Caci dupd cum pamantul departe e de cer
Deosebesc minciuna de-un mare adevir,
Lumina de-ntuneric si noaptea grea de zi,
Un dor de vesnicie - de ganduri de-a muri.

Si ca un dor de pace sd-nvinga pe deplin

Eu lupt ajutorata de cantecul senin,

Si cat apare raul in bine preficut

Cunosc, céd-i prea devreme sa-mi fac

din spada scut -

Caci inima imi spune arzidnd necontenit:

»Doar cel care nu luptd nu poate fi iubit”.
(Stare totald)

In postfata volumului Andrei Lupan scria: ,E multd ciutare invilmasita si sete
de limpezire in aceste poezii” Stia batranul poet ce stia. Temele si motivele poeziei
Ninei Josu sunt prea limpezite. Lupta ajutorata de céntecul senin nu e altceva decat
o lupta consfintitd de Creator, altfel spus, lupta ajutorata de céntecul divin. Ceea ce
in societatea ateistd nu era decét o erezie condamnabild. Un alt exemplu, in poemul
»Aceasta suflare senind” e destul de transparenta. Ce ar insemna suflare ,,senina”? O
lipsa totald de sens! Un joc cu cenzura, caci in felul acesta lucrurile devin cum nu se
mai poate de clare: ,, Aceastd suflare senind/ Ce-n inima mea a intrat,/ Sa iau si din ea
sa ramana/ Mai multa decat mi s-a dat”. Fragmentul aminteste de ultimul poem din
cartea de debut ,,Luati din sufletul meu cat puteti...” Este un semn cé poeta, cum s-a
observat, se autopastiseaza.

2
O schimbare la fatd aflam in cel de-al patrulea volum, Dorul (1991). Poeta simte o
sete nesfarsitd pentru iubirea desdvarsita:

»Mi se intdmpld uneori sa simt
In toati firea-o sete nesfarsitd
Dupa iubirea cea desavarsita
A cdrei vesnicie o presimt...
Si ma surprind uimiti-adeseori
Ca scriu mereu aceeasi poezie”.
(Mi se intampld uneori sd simt...)

Odaté cu acestea sporeste filonul politic si publicistic: ,,Suntem straini la noi acasa,/

Suntem batuti si prigoniti/ De-o mana care nu ne lasa/ Sa rasuflam nestingheriti”. (Scri-
soare lui) Poezia e gradina poetei: ,,Gradina mea, te simt cum dai in rod,/ $i fructul tau
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cel nou este cuvantul,/ O, multi in el isi vor gdsi mormantul/ §i pentru multi in lume va
fi pod, -/ Gradina mea, te simt cum dai in rod.//..Patrunde-n mine, har dumnezeiesc,/ Si
dd-mi sa pot cunoaste vremi si stele,/ Si ce imi este harazit de ele,/ Si ce imi este dat sa
implinesc,/ Patrunde-n mine, har dumnezeiesc”. (Grddina mea, te simt cum dai in rod...)

Se incheie volumul cu Ce am a judeca?:
»Ce am a judeca? Nu e destul

Ca ei sunt judecati atat de des,

Ba de un critic teapan si satul,

Ba de un piit, ce-a scris intaiul vers?

Ba de-un betiv tepos ca un arici
Cu mari veleitati de scriitor,

Ba de sotia unui mascarici
Plina de-al urii duh razbunator?

Ba de un mare publicist ratat

Ce face-un joc murdar al nu stiu cui,

Uitind ca ai si un riaspuns de dat

Pentru ce scrii si pentru tot ce spui’.
(Ce am a judeca?)

Steaua de dimineatd (2000) cuprinde o selectie din poezia mai veche si un ciclu
nou de 28 de poeme cu o pronuntati tentd mistici. In prefatd Mihai Cimpoi noteaza:
»In plini efervescentd postmodernistd, Nina Josu propune o formuld poetica simpli si
limpede in dulcele stil clasic ce se vrea de fapt euharistie, o cuminecare, o impartasire
cu harul divin. O sete nesfarsitd «dupd iubirea cea desédvarsita», o dulce caznd de a-1 afla
pe Dumnezeu si de a repune stapanire pe poeta, determinand-o si intoneze o singura
rugd, reluatd persuasiv, catre Creator. Starea totald, la care ravnea in cdrtile anterioare,
este dobandita acum prin punerea pioasa sub semnul Dumnezeirii, care-i diruieste
«Cuvantul cel ndscut din bunitate,/ Care aduna simturile toate/ Si-mpreund visele curate
-/ Si-ncepe-n fiecare a trai». Bunatatea este darul suprem «care mereu inalta si implin”,
calea pentru izbavire este calea «netezita» catre Dumnezeu”.

Dupa ce ,,imperiul raului” a cizut, eul poetic are sentimentul cd e ,,bezna, ca-ntr-un
mausoleu’, e ,ceata alba ca de lapte”, in jur ,,atatea vanita{i inapte,/ ca piese vechi intr-un
muzeu’, iar afard:

»Adie vant de miazanoapte,

Si mi-i atét de trist si greu...

Aprindeti candela in noapte

Sa va ajute Dumnezeu!”
(Rugd)
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Intr-o alta litanie, eul poetic, ingrozit de viciile lumii, intoneaza cu durere: ,,Pigmeii-
mi lezeazd onoarea,/ Calaii-mi pronunta sentinta,/ Iar lumea acceptd tradarea,/ Iar
lumea infirma credinta.// Isi schimba penajul piunii/ Mimand rafinate deceptii,/ Iar
lumea inalta nebunii/ Iar lumea detestd-nteleptii.// La zid sunt pusi iarasi rapsozii/
Ce canta durerile gintii,/ Iar lumea admite nerozii,/ Iar lumea adjudecd sfintii.// Mi-i
delimitatd mdsura/ S$i mi-i compromisd menirea,/ Iar lumea acopera ura,/ Iar lumea
condamnd iubirea.// A harului sacre eruptii/ Le judeca analfabetii,/ Iar lumea aproba
coruptii,/ Iar lumea defaima poetii.// Pe tron sade iar-si piticul,/ Din nou rastignit e
Hristosul,/ Iar lumea aclamd nimicul,/ Iar lumea contestd frumosul.// Iar streangul
la git mi se strange/ Si fard de mila-al meu gade,/Iar lumea pe-atei ii deplange,/ Iar
lumea de-apostoli isi rade.// Marunte, anemice cranii/ Se-nhama la carul epocii/
Iar lumea sustine profanii,/ Iar lume-nfiereazd prorocii.// Maini negre se-ntind spre
cununa/ Ce-n crestet mi-a pus-o chiar Cerul,/ Iar lumea suportd minciuna,/ Iar lumea
huleste-Adevarul”. (Iar lumea...)

Nina Josu stigmatizeaza, intr-un ritm eminescian, poetii postmodernisti:

»Viata searbada, saraca, vanturatd fara rost,-
Oameni scunzi ce vand si Tara pentru bani si pentru post.

Spirite incatusate ca au vlaga si idei,
De actori in ale artei unde n-au cadere ei.

Ba mai mult in straduinta de-a ajunge cat mai sus
Dau in tot ce e valoare si vddeste cd ei nu-s.

Nici nu-ascund c-au stat de-o parte cand era macelu-n toi,
Si-acum judecd si-acuza cu alura de eroi.

Si-n politica prospera cu idei de viitor
Denigrand inaintasii, impingandu-i pe ai lor -

Dar din falsa scriiturd la lumina altor legi
Cu-orisicata-ngaduintd, oare ce-ai putea s-alegi?

Dacd ai destuld minte si te bucuri de-al ei rod
Vezi cd mai de pret e astazi omul mandru si nerod,

Iar de ai simtire-aleasd, unde pus-a cerul har
In lumeasca ierarhie locul tiu este precar.

Daca plangi, te-aude Domnul, imparatii nu aud
Si de n-ar fi versul, traiul prea ti-ar fi amar si crud.
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Ca te-ntrebi cand vine seara si cu gandul te aduni:
Lumea asta care este nu-i o lume de nebuni?”
(Oameni, vrem)

Poeta se identificd, la modul serios, cu Creatorul: ,,Au ras de darul meu si m-au
barfit/ Barbati vicleni, femei fara rusine,/ Nu duhul meu in lume-i prigonit -/ Duhul
acelui ce-a vorbit prin mine”. (Poetul in lume)

In conflictul dintre generatii poeta are siguranta ca: ,,Urmand predestinata-mi cale/ Si
implinind a firii lege/ Vizand erori provinciale/ $i eu cu pande m-oi alege.// $i licarind
in bezna noptii/ Ce se asterne fira preget/ Voi mai zari cum Barba - Cotii/ De dupa
colt imi fac din deget.// Si am sa cad si eu, stiu bine,/ E-aproape clipa mea fatald,/ Dar
sa urmez sim{iri depline/ Eu nu voi sta la indoiald.// Mai bine prigonit cu bunii/ Ce-
agonisesc in truda fruntii,/ Decat in fala cu nebunii”. (Noii cronicari)

In aceste conditii insasi existenta devine infernald. Intr-un ,vacarm provincial,/ unde
nimic pe nimeni nu mai mira” e banal ,,sa ai ceresti deschideri”, se confunda ,,piticul cu
un zeu’, ,unde-i stipan pe lume interesul/ nu-i loc pentru credinta-n ideal/ si ridicat
in slavi e doar eresul”. Poeta ajunge sd constate: ,,Din paradis in tartar am ajuns/ Caci
s-a schimbat criteriul valorii/ Onestu-i mazilit, incultu-i uns/ $i-mi predica geneza
impostorii.// Insd intr-un vacarm provincial/ Unde-s stipani striinii si vAndutii,/ Ce-i
romanesc e antinational/ $i viciul ii tine loc virtutii”. (Existentiala)

Problemele de creatie si mai cu seama lupta dintre generatii e ridicata la nivel de
catastrofa mondiala: ,,Poetii buni isi pun alese straie/ Si intra-n strana verbului matern,/
Tar poetastrii fac o harmalaie/ De se crucesc si dracii in infern”. Spovedaniile poetei devin
lacrimogene: ,,Marii poeti Vieru si Dabija/ Sunt judecati de ciocli si pauni,/ Insa si mie
mi se poarta grija,/ $Si-n mine se improasca cu minciuni” (Marii poeti scriu poezie bund).
Mai putin inspirata e in concretetea publicisticd: ,, Insi maruntei arama-si dau pe fatd/
Pe zeci si zeci de pagini de ziar,/ Si cAte unii-si scot la suprafatd/ Intreg liuntrul putred
si murdar”. (Insi maruntei arama-si dau pe fatd...)

In altd parte aceiasi obsesie persista: ,Cioclu-mi sapa de zor un mormant/ Si imi
trage destinul la sorti,/ Un paun care trece drept sfant/ E mai mort decat multi dintre
morti”. (Cineva md urdste cumplit...)

»Poezia insdsi, remarca M. Cimpoi, este un ritual - cel de-al optulea — de impértasire
cu harul divin, un act solemn de limpezire, purificare si impunere. Intentia marturisita
a autoarei e aceea de a re-sacraliza o lume viciatd si degradata si de a-i propune o cale
de izbavire prin intoarcerea la credinta si la temeiurile ei morale si spirituale. De aceea,
ruga cdtre Creator se intretaie cu imprecatia etica ce vestejeste nonvalorile: viclenia,
tradarea, straimbatatea de orice fel, barfa, meschinaria, vanitatea, pizma, ura, necredinta,
vanturarea fard rost a vietii, ,,trufia marginita si avana”. E un referential litanic (de unde
si 0 notd de monotonie), punctat de o supdrare justitiara, de un indemn moralizator de
re-sacralizare a lumii (post)moderne si de acorduri afective ce se vor «totale» (in sensul
i-luminarii neognostice)”. Poeta e coplesita de tristete:
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»31 cateodata trec cu pasul trist
Al celui haituit precum o fiara
Pentru motivul simplu cd exist
In lumea schimbdtoare si precars”.
(In plind zi mi se intampld adesea...)

E in aceste versuri o stare totald despre care Nicolae Dabija sustine: ,,Nina Josu
elibereaza cuvintele din tiparele obisnuite, cu gestul unui pasérar care deschide colivii”.
Volumul 101 poeme (2013) e o selectie care vine sa confirme poezia ca deschidere totala
pentru dreptul la libertatea de a exista fira a fi hartuita.
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LUMEA TOTALITARA SI CRIZA IDENTITARA
IN ROMANUL LUI VLADIMIR BESLEAGA

ABSTRACT

The present article analyzes the phenomenon of totalitarianism reflected in Vladimir
Besleaga’s novels. The writer transfigures in the text the ideological conflict between
the members of the society who endured a politically organized disarrangement. In
a general view, the protagonists of Besleaga’s novels are obfuscated by the avatars
of the totalitarian pseudo-reality, enforced values, fabricated truth and erroneous
perceptions of life. The world of violence, inhumanity, the defective family and com-
munity relations cause the heroes identity crisis whose meaning is expanded to the
identity problems of the whole Bessarabian nation. The totalitarian world’s vestiges
encoded in the novels’ texture can be revealed by means of intercepting the dialogue
of politic, historic, philosophical, existential conceptions and ideologies reverberated
in the characters’ voices.

Keywords: identity, voice, totalitarian deflexion, totalitarian world, ideology, di-
alogue, resistance.

ladimir Besleaga, in romanele sale, transfigureazd artistic o serie de probleme

stringente pentru societatea totalitard, pe care exegeza noastra nu le-a observat

sau s-a facut cd nu le observa. Daca Zbor frant (1966) a inselat vigilenta cenzurii,
apoi cel de al doilea roman, in ordinea redactarii, Viata si moartea nefericitului Filimon
sau anevoioasa cale a cunoasterii de sine, a avut o istorie aparte, zacand in ,sertarul
scriitorului” mai bine de 17 ani.

Primul roman al lui Besleagd schiteaza intuitiv, usor indecis, la nivel de latente ale
simbolisticii, imaginea unei lumi in dezagregare, cu un protagonist in cautarea esenfei
identitare. Pe de o parte, Isai subzistd intr-o societate aflata la limita confuziilor intre
adevar si falsitate, intre oameni si mecanisme, intre valori si nonvalori, societate care
tinde sa-1 aproprieze. Pe de alta parte, aceasta lume creeaza toate conditiile ca familia
lui sa se destrame. Criza de relatii in familie se amplifica intr-o grava crizd de identitate.

Integritatea neamului este idealul existential al bunelului, ideal pe care l-a protejat
cu mari sacrificii. Disparitia fiului sau, ,fara veste si fara nicio vina” (ridicat de regim
pentru cd a comunicat cu sora sa de pe celdlalt mal, prin cantece), a fost una din cele
mai dureroase experiente: ,A lepadat oile si s-a dus in sat, din sat la targ unde stia ca
poate sa deie de urma lui fecioru-sdu, cdnd a ajuns la un nacealnic, i-a zis si-i spuie
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pentru ce l-au luat, cd era om cinstit si harnic, iar acela, nacealnicul, s-a uitat la dansul
chioras: «Mosule! Vrei sa ramai fard baba?». Bunelul a intrebat iar pentru ce l-au furat
pe feciorul lui si acela a ranjit: «Ti s-au urat zilele?». Bunelul a zis: «Luati-ma pe mine
si lui dati-i drumul». Acela a zis: «Ce ne trebuie asa rabld batrana?» Pe urma a adiu-
gat: «Dar n-ar strica... ca stim noi pe cine ai dincolo. Mars de aici!»” (p. 41) Dialogul
bunelului cu oficialul oglindeste intreaga gama de relatii si realitati totalitare. Cuvintele
nacealnic si l-au furat, evidentiate cu italice, sunt cuvinte bivoce. In interiorul acestora
rasund ecourile tuturor celor care au avut de a face cu ,,nacealnicii” violentei, fiind ne-
dreptatiti, chinuiti, deportati.

Constient de pericolul in care se afld neamul lui, bunelul transmite urmasilor con-
vingerile sale, sub forma de pilde, proverbe sau simple (dar pretioase) constatari: ,casa
fara gard e ca si omul gol - nicio apdrare, nici o fata, nici o nadejde ca nu vine altul s-o
dirame de tot” (p. 33). Insd deseori el este contrazis: ,,Mii gospodare, eu, cind mi-am
adus nevastd acasa, pe mama-ta asta a ta, intai si intai gard mi-am facut, da tu vad ca
nici sd-1 dregi pe cel vechi n-ai de gand”. ,Tata-hai, dacd ma tem ca si asa cum este,
l-om strica. Asa se aude: si nu fie niciun gard in sat” (p. 110) In vocea fiului transpare
ideologia strdind, opusa celei stramosesti, pericolul careia generatia noua nu-1 intelege.

Dintre nepoti, Isai este cel care mosteneste calitatile bunelului si simte aceeasi obligatie
morala de a restabili integritatea familiei. Nistrul devine un hotar simbolic, pe care il
trece fara sa ezite, fiind sigur ca Ile este pe celalalt mal. Aflat in mijlocul operatiunilor
militare, el nu se detaseaza nici o clipd de scopul lui, ci opune rezistentd, consumandu-si
intens resursele interioare. In mijlocul razboiului, Isai e supus agresiunii fizice, brutalizat
si batjocorit pe ambele maluri. Este incercat de diferite ispite: de a se duce cu ofiterul
german, care-| asigurd cd-1 iubeste ca pe propriul fiu si ii dd o tunicd nemteascd, sau de
a se supune cerintelor capitanului rus, care il mangaie pe cap, il lauda si ii da o pilotcd
ruseasca. Ambii {i promit un viitor stralucit, incercand sa-1 corupa cu orice pret.

Povestirea bunelului despre ,,neamtul rusesc” (p. 60) indicd subtextual echivalenta
soldatior de pe cele doud maluri, prezentand lumea acestora sub cel mai defavorabil
aspect. ,Neamtul rusesc” este o fiinta depravatd, care nu are nimic sfant. El da cu pi-
cioarele in valorile spirituale si materiale ale oamenilor pe care-i cotropeste si tinde sa-i
converteascd scopului siu ,,miret”. Asa procedeazi, de fapt, toti soldatii. In opozitie cu
proza timpului, in romanul Zbor frant nu se impune cultul militarilor sovietici, ba din
contra, acestia apar la fel de demni de dispret ca si nemtii: ,Domnul ofiter zicea cé-s
feciorul lui, iar tovarasul capitan zicea ca-s feciorul lui. Dar sd nu crezi, fiule, ca as fi
vrut sa ma rup in doua si sd fiu o jumatate a unuia, o jumatate a altuia, nu! Vroiam s
scap, sd-1 gasesc pe fratele meu..” (p. 171). Ofiterul german si capitanul rus sunt niste
roboti care-si exercita functiile prin lingusire si minciuna si care-1 fac pe Isai sd invete
a sesiza perfiditatea, falsitatea.

Isai intuieste jocul mastilor in care este implicat, astfel cd il percepe pe ofiterul german
in moduri opuse de fiecare datda cand dialogheaza cu el: 1. ca pe un strain dusmanos:
,..lui Isai 1i pare ca vede cuvintele umpland masa, ridicAndu-se, umpland casuta toata,
umplandu-i urechile, ochii, le vede cuvintele acelea acoperindu-l, dar nu le infelege, le
ascultd dar nu le poate pricepe, ca-s cuvinte straine, nepdtrunse, colfuroase...” (p. 82); 2.
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ca pe o persoana familiara: ,Cuvintele trec din gura domnului ofiter in cea a soldatului
care sta drepti si, fara a zabovi o clipd in gura lui, se revarsd asupra lui Isai. Isai le prinde,
le soarbe pe toate si sa vezi, de la o vreme i se pare ca nu mai este razboi pe lume, n-a
incaput nici intr-o belea, std in banca la scoald si ascultd ce povesteste invétatorul” (p.
88); 3. ca pe un mort: ,,Simte ca incepe sa se indduse... ridica méinile... apucéd cu mainile
lui de méinile domnului ofiter... mainile domnului ofiter sunt reci ca de mort... vrea sa
le desprindé de gat... domnul ofiter ii ranjeste in fata... dintii lui mari, albi... nespus de
albi... parca-s de mort” (p. 202) Isai nu se pierde in spectacolul aparentelor. Ipostazele
antitetice ale chipului ofiterului in perceptia lui reprezintd procesul dezumanizarii, al
pierderii insusirilor umane. Ideologia creatoare de monstri nu-1 va putea apropria.

Chipurile caricaturale si comportamentul inuman al militarilor de pe ambele maluri
starnesc oroare. Soldatii sunt marionete jalnice, dar care pangéresc cu satisfactie diabolica
totul in jur; Timosa este un las; Uzbecul, Calul, Mutul din stabul rusesc, Ocheldrosul si
Barbosul din armata germana sunt niste bestii care il terorizeza fara mila pe Isai. Priviti
cu ochii copilului, ofiterul, capitanul si toti subalternii lor, alcatuiesc lumea absurda a
razboiului.

In acest mediu reprimator Isai devine dezorientat. Constiin{a lui confrunta diferite
viziuni asupra realitatii: ,,0 sa-I ieie chiar acum, o sa-1 bage intr-o masind, o sa-1 incarce
intr-un vagon si o sd-1 duca departe de pamanturi, printre oameni necunoscuti, straini,
rdi si nu-si va mai vedea niciodata satul, pe mama, pe bunelul... si adica, de ce nu s-ar
duce? O sa vadd lumea, poate chiar ajunge general?” (p. 198). Frica de ,,strdini’, perceputi
ca fiind ,,rdi” §i despértirea dureroasd de neam, copilul o contrapune unor convingeri
strdine. Ideea bunelului de unitate a familiei, a patriei, este contrazisd de ideea universald
patria ubi bene, pe care altii i-o infiltreaza cu fermitate.

In congtiinfa lui Isai se manifestd mereu un alful real sau imaginat, cineva care il
abate de la moralitate, de la scop, de la idealul lui. El opune vointa si scopul lui, voinei
si scopului altuia: ,Ducd-se-n drumul lui si pe mine lase-ma intr-al meu. Md duc sa-
mi caut fratele, pe tine, Ile... Iar tu, dacd ai chef de rdzboi, du-te la razboi, si pe mine
lasda-ma in pace..”. Acest ,,tu” indefinit, in fata cdruia Isai rezista, evidentiaza dualitatea
contradictorie a sinelui sau, care genereaza lupta interioara.

Efectele deviantului totalitar se accentuiazd cel mai mult in opozifia dintre Isai si
»fratele” lui. Ile pune mai presus bunastarea materiala decat valorile spirituale in care
crede Isai. El devine ,,produsul noului sistem, cuminte, bine educat in spiritul colectivitatii
gregare, beneficiaza de statul unui om de incredere, fata de care, se pare, oficialitatile nu
au banuieli si pentru care sentimentul de neam e usor denaturat” [1, p. 31] El provoaca
situatiile dificile in care se pomeneste ,fratele” lui si influenteaza negativ opiniile celor
din jur; apoi il invinovéteste de soarta-i nenorocitd. Satenii il rad si il disconsidera.
Chiar si sotia nu mai este de partea lui. Modul de viata al lui Ile reprezinta un contrast
pentru zbuciumul existential al lui Isai. Criza de identitate a lui Isai este provocata de
criza relatiei lui cu Ile.

Relatia dialogala Isai-Ile suferd o schimbare radicala: de la EU-TU (la inceput Ile
este pentru Isai un alter-ego cu care tinde sd se identifice) la EU-EL (in final Isai in-
cearcd sa se identifice prin negarea lui Ile). Criza de identitate a protagonistului consta
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in transformarea raportului de tuitate in raport de alteritate, mai exact, in procesul de
instrdinare de frate, de sine. Astfel, pdtania lui Isai reprezinta istoria deplorabild a unui
individ covérsit de sentimentul aliendrii, de incercarile zadarnice de identificare a sine-
lui pierdut in lupta pentru ideal. Iar la un nivel hermeneutic mai profund, ,,.Zbor frant
constituie expresia unei reluari sisifice de recuperare imaginara a identitatii unui popor
pe cale de a se pierde” [2, p. 253]

Teroarea celor doua nopti retrdite de Isai, zbaterile sale in vortexul lumii totalitare
are efecte mult mai ample in cel de-al doilea roman al lui Besleaga, cu titlul initial
Noaptea a treia. Mecanismul de simbolizare si metaforizare, procedeele generatoare de
fragmentarism codificd in substanta textului amanuntele unei existen{e mutilate. Aceasta
formula esteticd provine din apetenta prozatorului pentru conceperea literaturii ca mod
de viata. Nu intdmplitor, exegeza ii recunoaste lui V. Besleaga meritul de a fi ,primul
scriitor basarabean care pune problema deviantului totalitarist autohton in cadrul unei
problematici ontologice” [3, p. 19]. Sub un alt aspect, poemul tragic ilustreaza asa-nu-
mitul ,fenomen underground”, conditionat de ,atitudinea lucidd a intelectualului in
fata Puterii” [4, p. 76].

Protagonistul romanului este o victima ravasita a regimului de conducere, care il
supune unor experimente diabolice pentru a-si aduce in realitate utopia ideologica.
Consecintele sunt cu atat mai uréte, cu cat Filimon nu se supune totalmente unui atare
exercitiu. El isi constientizeaza infirmitatea (,,nervul rupt”) si interprinde un proces in-
terior de stabilire a cauzalitatii. ,De aici tragedia lui Filimon, deviantul autohton supus
unui regim brutal de amnezie fortatd, cel care insa vrea (si in pragul mortii reuseste)
sd innoade firele rupte ale destinului sau fracturat printr-un act suprem de constiinta
de sine” [3, p. 20].

Defectul lui Filimon, pe care i-1 identifica studentul exmatriculat, {ine de arheologia
spiritului sau: ,,Mai, tu nici numele cel drept nu {i-l stii, nici pe mama-ta cea adevara-
ta... tu niciodata n-ai sd fii om intreg. — de ce n-am sa fiu? — pentru ca ti-e rupt nervul
axal! - rupt..” (p. 317) Nervul axal este simbolul identitaii si al integritatii spirituale.
Tatd cauza obsedantelor intrebari cine sunt? de ce am venit pe lume? pentru ce? cine m-a
adus pe lume?, care il fac sd constientizeze ca a deviat, cd a fost mintit, dezumanizat.
Punand la indoiala realitatea pe care tatél lui i-o impune drept ,,adevar absolut”, Filimon
va distinge identitatea sa adevératd de anamorfoza acesteia.

Deviantul totalitar reprezintd o interioritate dezintegrata. Procesul dedublarii lui Fi-
limon este expus intr-un dialog de autoidentificare: ,,dar cine esti tu? - eu sunt tu! ~hm,
tu esti eu... daca-i asa, tot ce stiu eu, stii si tu! De ce dar ai spus cd stiu ce-am facut, daca
eu nu stiu... — nu stiw... - nu stiu... m-am incélcit..” (p. 309) In dialogul dintre Eu si un
Alter-ego subconstient, acestia recunosc cd-s acelasi om, dar nu se pot reintegra. Cel
exteriorizat din subconstient cunoaste lucruri pe care nu le constientieazd eul de supra-
fatd, de aceea, incercarile de a se recontopi esueazd, Filimon sim{indu-se un ,,monstru
cu doud capete”. El este cel care sustine si, in acelasi timp, cel care incalcd anumite valori.

In plina cdutare de sine, constiin{a lui Filimon recontituie toate cazurile de violenti la
care a asistat sau a participat: cand a vazut cum un taran isi omora in batai sotia si fiul si
n-a interprins nimic (,,nu s-a ardtat barbat” (p. 338)), cand a participat la un furt, cand
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a fost batut de tatal lui, cand insusi a cedat sistemului agresiunii, adoptand violenta ca
metoda de rezolvare a problemelor. Invidia si egoismul 1-au facut sd-si omoare colegul
de lucru si sa-i ,fure” sotia si fiica: ,,am simtit atunci nu numai invidie, ci $i ura: atita
fericire pentru un om si nimic pentru altul!”(p. 370). Filimon constati la un moment
dat: ,De la palma aceea au inceput toate!”(p. 334) Constientizarea comiterii faptelor
reprobabile il va duce spre calea salvarii.

Existenta lui Filimon in mijlocul lumii totalitate este o permanenta harfuire. Constiin{a
lui proiecteazd un sir de evenimente fictive, hiperbolice, fabuloase, asemanatoare unui delir
oniric, in substanta cdrora este incifratd zbaterea in plasa ideologicd a totalitarismului.
Iata, de exemplu, cum sunt repercutate in interiorul lui Filimon, pe de o parte, lipsa de
libertate, pe de alta parte, pericolul de a fi inghitit de regimul atotstiutor si atotputernic:

»Le striga: va stiu eu! Vreti sa-mi legati mainile, pe dracu! Eu am aripi.

Deodata vede jos figura masiva, impunatoare a lui Nichifor Fatu, care std cu un picior
in pragul garii, cu altul - tocmai in sat, si-i striga:

»am scapat din mainile dumitaaale!”

Nichifor Fatu ridicd ochii in sus si-i zise calm:

»al scdpat? tu n-ai scapare!”

,, hi-hi-hi! In vecii vecilor, amin! N-ai si fugi! am avut noi grija! hi-hi-hi, noi si
gandurile ce abia ai prins a le gandi cd ti le stim..”

»Prostule, credeai c-ai sa zbori cum ai sa vrei? Nu se poate! Nu-i voie!

,De ce? De ce nu-i voie?”

»Taci, mai rdu dacé intrebi!” (p.301)

Filimon este nedumerit si neputiincios in fata dogmaticului Fatu, care apare ca un
monstru gigant, ce 1-a legat de-un picior si-1 trage din mijlocul cerului in adancul pa-
mantului, in gura neagra a ,,Muntelui-de-Piatra”

Multe situatii scot in evidentd regulile dogmatice ale lumii totalitare, carora Filimon
nu vrea sa se supuna. Spre exemplu, tendinta oficialitdtilor de a penetra in spatiul intim
si de a supune cu forta persoanele la anumite activitéti: ,,Hei, tovarase Filimon, la munca,
la munca! Auzi? Ma cheamd, nu md duc, azi am sarbatoare, azi nu lucrez... La munca,
auzi, care esti induntru? Nu mai lucrez la voi, mi-e lehamite, nu mai ridic o piatra! —
asa? Atunci scrie hartie, scrie! — nu scriu nimic! - deschide usa, ce te-ai incuiat? - nu
deschid! Vreti sa md dati afard din casa mea?... - La munca! La munca! La munca!”(p.
320) Consecintele acestor nesupuneri sunt sugerate de imaginile cu lacatul ruginit la
gura, pe inima, pe suflet, cu tdierea limbii.

Estropierea fiintiala a lui Filimon se materializeaza in imagini concret-senzoriale: ,,Ia
uitati-va! il pipdie niste maini, multe maini, i tare! Si seamand cu un om! - ce om, bre,
dacé-i beton? Beton, dar cu chip de om! - auzi? se cutremura Filimon, m-au macinat
si m-au facut de beton... de asta am uitat... tot... nu... nu vreau! tipa el, dar cine-l aude?
- cioc! - il loveste cineva cu un ciocan intr-o coastd, - bun! si dincoace, la frunte! - ma
indreapta pe unde socot cd nu-s prea reusit!” (p.380) Ajustarea lui Filimon la cerintele
sistemului este asociata in constiinta lui cu macinarea trupului in ,,faind de oase”, pentru
a fi turnat intr-o altd forma. Aceasta e reflectarea psihicd a devierii fortate.

Metodele totalitariste de ,re-educare” aduc individul nesupus la disperare, ca mai
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apoi, cu ademeniri aparent salvatoare, sa il abata de la linia moralitétii, corectitudinii sau
a datoriei. In clipele cele mai grele, pentru a fi salvat de chinurile fizice din galeria de
piatra, Filimon este ademenit in capcana monstrilor — de a-si trada sora sau de a ceda
»comoara bunelului’: ,,...s-apoi la ureche o voce hleioasa: acum mi-o dai pe Cristina
mie? -Filimon intinde ména — numai nu intinde mana spre mine, zice acela, te ajut sa
iesi de aici, dar zi-i sd meargd dupa mine..” ,Spune: unde ai ingopat aurul si te scoatem
- aurul? - aurul lui bunelu-tu unde-i? Unde l-ai ingropat? Unde l-ai ascuns? Spune ori
aici iti vor putrezi oasele..”(p. 353) Filimon insd nu cedeaza. El sesizeaza incotro duce
logica manipularii si va folosi aceeasi metoda pentru a-1 determina pe Ghior sa-i spuna
adevirul despre copildria sa.

Identitatea lui Filimon se descompune intre propria imagine despre sine si reflectarea
sinelui sau in perceptia altora. Exista doua personaje total opuse, dar care au aceeasi
conceptie despre Filimon. Ca si Dionisie Oprea, Nichifor Fatu considera ca el nu este
om intreg: ,,am vrut sa te fac om, dar tu!”. Ambii incearca si-1 modifice. Filimon asculta
si constientizeaza ceea ce-i spune Dionisie, dar nu-1 urmeaza, la fel cum refuza sa se
supund tatalui. Astfel, lupta dintre majoritatea deviatd, marcata de stigmatul violentei,
minciunii, manipularii, coruperii (toate adunate in persoana lui Fitu) si minoritatea
intrasigenta (intelectualitatea, reprezentata de student) capatd proportii considerabile.

In cuvintele lui Fitu, Dionisie este ,,un maniac” care ,,se considerd un fenomen, mai
presus de profesorii sai”(p. 397). Studentul e suspectat si urmarit la fiecare pas de catre
reprezentantul ,,ordinii”: ,,da asta cu studentelul si turistii e prea! E chestie politicd, chestie
de securitatea statului daca vrei! Tu nu stii ce idei promoveazd el printre tineret, cum
ii atatd? — Impotriva cui? Impotriva noastrd, a ordinii..” (p. 346) Sistemul totalitar, asa
cum e transfigurat in textul romanului, ,,disprefuieste si vaneaza in egala mdsurd inti-
mitatea lduntrica a lui Homo Sapiens, pe care-l trateaza ca pe Homo Fictus, preocupat sd
cunoasca, prin orice mijloace, tot ce face, tot ce gandeste, tot ce vorbeste si tot ce viseaza
acesta”. [4, p. 60] Relatia Dionisie-Fatu disimuleazé problema inlaturarii intelectualitatii
prin presiune ideologica. Din subtext, transpare procesul de construire a ,,lumii noi” pe
ruinele lumii vechi, ingropata de vie in avatarele minciunii. Vocea studentului demasca
»strategia falsului” (C. Musat), tentativa de a construi o ,,Jume noud” din realitati con-
trafacute, pseudovalori si simulacre.

Adversitatea dintre aceste doua voci se manifestd unilateral. Dionisie nu-l contrariaza
direct pe Fatu, ci procedeazd contrar actiunilor acestuia. El ii constata handicapul lui
Filimon si il ghideaza spre iesirea din calvar: ,,....de unde stii ce-i cu nervul meu? - e
rupt si numai tu singur ai sa-1 poti intregi, nu femeia — de ce, femeia? - pentru ca speri
cd te va ajuta ea sa devii intreg... de altfel, nici tu singur nu vei fi in stare, trebuie sa-i
chemi in ajutor pe parinti, pe bunei — asa scrie in cértile tale? — acela zambi si nu zise
nimic..” (p.336) Printr-o transfigurare simbolicd, salvarea lui Filimon, Dionisie o vede
in restabilirea legdturii cu stramosii.

Pe de altd parte, studentul il orienteaza citre redesteptarea ratiunii, judecatii: ,Am sa
aduc cértile la tine si o sa le citim... tu nu stii, traiesti ca iarba.... inconstient”(p. 335) ,,...
De atatea ori ti-am spus cd tu toate numai cu bratele vrei sa le descurci, si acolo, la zidérie,
si mai apoi, in carierd, si chiar aici tot cu mainile ti-ai facut loc prin peretele de cétina,
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dar judecata, ratiunea?”. ,,...ai toate firele in mand, vei vedea si rddécinile si tot nimic
n-ai sd afli, dacd n-ai sd judeci de ce s-a intamplat asa cum s-a intamplat!”(p. 368-369)
Trezirea constiintei, a intelectului, poate umaniza pe cei pierduti in mrejele deviantului.

In constiinta lui Filimon se reflectd cuvintele studentului, care ii reproseazi mereu
existenta subredd pe care a dus-o —fizicd, si nu spirituala - realitate pe care Filimon nu
o intelege si nu vrea sa o accepte: ,,... dupd ce am dat toate zilele ca sa ma descurc, vezi,
le am pe toate in fata si nu pot! — s poti? Dar mécar ai incercat vreodata? Toti numai de
maéinile tale au avut nevoie — de méinile mele - sd urci la piatra - s urc la piatrd - si dai
cu tarnacopul - sd dau cu tarnacopul - sa cari cu taraboanta pana-{i omorai mainile si
toatd noaptea le bateai de pereti, prin somn, iar gandurile le-ai lasat in paragind, uitate,
le-au acoperit malurile, iar acuma vrei sd le misti din loc, sé le randuiesti, sd opintesti
la ele din greu ca la urcatul pietrelor, ca la caratul cu taraboanta, opintesti cu bratele,
frate, dar gandurile nu le urnesti cu bratele - cu bratele zici? - da, pentru cd tu altfel nu
te pricepi, pentru cd niciodata.... — hait! strigd Filimon strangandu-si tdmplele in pumni,
cara-te de aici, glas striin si prefacut, nu ma otravi!”(p. 312). In aceste replici se reliefeaza
opozitia clara dintre existenta materiala, dezumanizantd, si cea spirituald, importanta
careia omul comun nu o discerne. Si atunci cand intelectualul o promoveaza, devine
dezaprobat, respins de societate, de mediocritate. Aceasta este si greseala lui Filimon,
care oscileaza de la viziunea lui Dionisie la cea a lui Fatu si inapoi.

Fatu manifestd trasaturile ,,omului nou” prin comportament si mai ales prin gandi-
re. Jatd o situatie in care se autodemasca: aflandu-se in asteptarea sefului, in cabinetul
aceluia, nu eziti si intre in rolul lui. Isi imagineazi o sedin{a: «Asadar, tovarrrrasilor!...»
o sa vorbesc la ei stand in picioare - si aici observa cd ei nu s-au asezat, doar au miscat
scaunele din loc starnind zgomot - afi vrut sa ma pacali{i? Sd va uitati la mine de sus?
Sedeti, auziti? Aici eu sunt sef!”(p. 323) Obsedat de farmecele sefiei, el scoate la iveald
unica metoda de a face colectivul sa se supuna - teroarea: ,toti se lasd incetisor pe scaune
cu umbre de spaima in ochi - asta-i bine, i-am ajuns la inima! pe aista cum il cheama?
Unde lucreazd? Ce importa numele? Faptele importa..” ,,...Tu? Recunoaste, te {in minte,
totdeauna ai lucrat cu mainile altuia, acuma vorbesti cu gura altuia: tu ai dat marturii
impotriva mea cand cu piatra ceea — uscativul inclina de cateva ori capul in semn de
acord - am uitat cum te cheama? — de mult nu md cheama - aaaa, infeleg, nu mai esti?”
(p- 325). Acest amalgam de automatisme, de idei tipice, de clisee, e semnul nimicniciei
spirituale, al degradarii. In lumea totalitard nu existi notiunea de personalitate, ci doar
»individ” - o masina de raspandit reguli si lozinci, de adresat sau de efectuat comenzi,
incapabild de sentimente, convingeri, idei personale.

Sedinta inchipuita se transforma incet intr-un proces moral in care Fatu isi cautd
dreptatea conversand, mai bine zis, monologind inaintea persoanelor din cauza cirora
il incearca o vaga stare de culpabilitate: martorul vinovatiei sale de la accidentul cu
Filimon la cariera de piatra, pe care l-a omorit, sotia, careia i-a furat copiii, socrul, pe
care l-a alungat din casd. El ii percepe ca dusmani pe toti, are o atitudine ostild chiar si
fata de copiii lui, care poarta firea mamei: ,,...si pe Cristina am s-o dau la partea ei, dar
e Incapatanata, nu ma mai asculta! Tu i-ai bagat in suflet... a r4s odatd de mine, nimeni
n-a ras pe lumea asta, am s-o infrang si pe dansa, pe Cristina ta, pe bdiat l-am infrant -
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frant..”. El se considera superior, atotstiutor, atunci cand (imaginar) isi instruieste seful:
».. fii atent, acum au zdmbit la adresa mea, care sunt un fost, maine se vor sopti la adresa
ta si apoi s-a dus dracului disciplina! Trebuie sa fii aspru, auzi? Sa nu te bati pe burta
cu subalternii... [...] cadrele! Trebuie reinnoite toate, din isti care zambesc critic pe sub
mustati sd nu rdmana niciunul, un lucrator trebuie sa fie ordonat si ascultitor, ia-i zis:
fa! S3 facd..” (p. 331) In aceste fragmente se oglindeste in mic toata fauna totalitara: o
lume a indivizilor care s-au lepadat de familie, neam, patrie, valori, traditii, stramosi,
istorie si chiar si de sine, pentru incalculabilele beneficii ale noului sistem politic. Indi-
vizi ce in lumea in care s-au nascut nu se distingeau prin nimic si carora regimul le-a
oferit sansa de a se simti importan{i. Majoritatea pe care o formeaza mostrele de homo
sovieticus constituie un mediu reprimator existentei minoritaii intrasigente.

In romanul Viafa si moartea nefericitului Filimon... cititorul reconstituie realitatea
in datele ei fundamentale odata cu tesutul textului. Descifrarea codului existential al
protagonistului face posibild inlaturarea confuziei intre adevar si pseudoadevar. Conti-
nutul subversiv si (mai ales) formula estetica provocatoare a romanului i-au cauzat ani
lungi de intuneric.

Dupa pseudoesecul editorial cu poemul tragic, Besleaga renunta la strategiile mo-
derniste, la modalitatea subversiva de creatie, dar nu si la conceptiile sale despre axio-
logia existentiald. In 1976 apare romanul Acasd, intr-o formula traditionala, apropiata
prosopografiei timpului. Problema raportului individului cu lumea ia o alta infatisare:
cea a inadaptarii. Omul este preocupat de delimitarea locului sau in lume.

Protagonistul este un fiu de tdrani, rupt de multi ani de la satul de bastina, care,
paradoxal, si acesta suferd o criza de identitate. Dificultatea principald este anuntata din
start de vocea fictivd a mamei lui: ,omul, ca si copacul, de mic se deprinde cu locul,
caci crescut mare, nu-l mai poti muta, se vestejeste, boleste, se usuca si pana la urma
moare. lar de se intdmpld sa se prinda in alt loc, prea putin folos dintr-insul..” (p. 60)
Alexandru Marian, revine la bastind pentru a descoperi urmele ldsate de parinti si a
reconstrui imaginea buneilor din memoria consatenilor. Acest act de reconstituire a
trecutului este o modalitate de a se intelege pe sine, de a-si revela identitatea refulata.
Dilema identitard e provocata de criza de realitate, de cunoastere sau, mai bine zis, de
constientizare a adevarului.

Besleaga intareste convingerile cititorului privitor la cel mai important principiu
existential: continuitatea. Ea se referd atat la istoria evolutiei fiintei, la permanenta si
integritatea constiintei acesteia, cat si la legatura cu predecesorii. Ideea continuitatii, a
memoriei apare in text (nefiresc) in gura fiicei lui Marian: ,,Memoria, nu cumva ea ne
leagd de generatiile trecute si de cele viitoare?”; ,,Cine este lipsit de memorie, de constiinta
celor ce-au fost pana la el, nu va sti niciodatd sa pretuiasca timpul in care traieste si nu
va fi pregatit a pasi in timpurile ce vin..”. Trecerea unui neam peste granitele temporale
si spatiale este intermediatd de identitatea generatiilor. Autoidentificarea si stabilirea
locului si rolului in lume se realizeaza prin constientizarea identitédtii neamului, memoria
tiind un criteriu al identificarii personale: ,,Bunelul a murit. Tata nu mai este. Cine sunt
eu? De ce m-am néscut si ce am de ficut pe lumea asta?” (p. 101)

Marian isi recunoaste reperele identitare in predecesori, aceasta ne-o sugereaza si
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simbolistica rddacinilor. Pe de o parte, ele insufla ideea identificarii stramosilor, a ori-
ginilor: ,,Si asa, din intuneric, intreb: ,Ce zici, tata, sa dezgrop ciotca, ori nu?” Asa il
intrebam in momentele grele pe tata. Astept cat astept, el tace, si atunci intreb iar: ,,S-o
scot ori nu? Raspunde-mi!” - ,,Cum vrei!”, - imi rdspunde tata. ,,Am s-o scot, vreau s
aflu ce-i cu radécinile celea, tata..” (p.68) Pe de alta parte, se accentuiazd necesitatea
cautarii cauzei dezradacindrii in propriul trecut: ,,Acuma ma gandesc, reflectez, acuma,
vorbindu-ti incerc sd aflu rddacina lucrurilor..” (p. 273) Salvarea eului instrdinat e po-
sibild prin reactualizarea memoriei. Raportat la aceastd idee, textul poate fi perceput ca
o manifestare a viabilitatii imaginii de sine a omului, prin retrairea, constientizarea si
discernerea timpului interior.

In romanul Ignat si Ana lumea totalitard se reflecta cel mai clar intr-o serie de segmente
ale vietii sociale. Satul basarabean este reconstruit, modificat, comunitatea se dezbina
intr-o mare parte de tdrani adaptafi conditiilor colectivizdrii si o mica parte care li se
opune. Aceste doud categorii sunt intruchipate de personajele prezentate voit antitetic,
Petrea si Ignat. Dialogul dintre ei este un dialog dintre doua tipuri sociale ale timpului:

»Ignat se uita la fata netedd a lui Petrea — sta cocotat in sareta lui... nu coboara... se
teme cd am si-1 fugdresc? Ori... deprins sa se uite de sus la cel cu care vorbeste?.. - ridica
de jos un cépetel de scandurd facutd proptea la gard si o pune la loc.

Tot pe doua roate umbli? Tii la traditia straimoseasca...

D-apoi ca... pe glodul ista razbati cu altceva pe deal?

Bun, bun! 1l lauda Ignat. Nu stiu cum pare: coscogea inginer si umble cu brisca cu
un cal. Nu se leagi....

Cum: nu se leaga? Asa {i se pare tie... eu is mai linistit cand pornesc la drum. Nu
vreau sa-mi ramaie copiii fara tata. Petrea se intoarce, chipurile, dupd méanz si pe neas-
teptate: dar un-tii gospodina?

Te intereseaza?..”

»...5€ apropie Petrea de gard, pune mainile pe varfurile stachetelor si priveste-n sus, la
casd. De aproape ii i mai inaltd si mai frumoasa! Se pricepe Ignat la cladit. Pacat numai
cd... Poate mai bine sd-1 chem deseard la primarie si acolo, impreuna cu Maxim, sa-i
aducem la cunostinta: asa si asa, s-a hotarat sa demolam casele astea, vreo cateva..”(p.
270-272) Ignat nu-si ascunde repulsia fata de Petrea si nu admite ca acesta sa intre in
spatiul lui intim. Petrea insa il tatoneaza atent, ascunzandu-si adevaratele intentii. El vrea
sd darame casa (un simbol) lui Ignat intru realizarea ,marilor” proiecte, fird sa simta
ca actiunile lui sunt inafara legilor morale. Fiind un las, profitor si perfid, el incearca
mereu sa-1 atraga pe Ignat in sistem, nu pentru ca au fost prieteni, ci pentru ca are
nevoie in colectiv de asemenea muncitor: ,,I-a zis atunci Anei: «Cum nu s-ar suci omul
tau, tot la noi o sd ajungd». Ana i-a raspuns: «El o stie a lui. Nu-l clintesti...»”(p. 268).
Ignat ramane inafara colectivizarii si beneficiilor ei, el simte pericolul pe care il prezinta
Petrea pentru familia lui, de aceea este rezervat fata de el. Petrea este adeptul schimbarii,
distrugerii §i reconstruirii, pentru el Isai este o piedica in indeplinirea proiectului de
inovare a satului. Ignat insa reprezinta traditia, el nu cedeaza schimbdrii, el are scopul
sau in viata pe care il urmeaza. Dar atunci cand sistemul ii ,,furd” sotia, el se pomeneste
slab, neputiincios, ratat, invins.
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Ana ajunge secretard la selsovet. Prinsa in valtoarea inavutirii rapide, femeia uita de
natura ei firava si se priveaza de posibilitatea de a fi mama. Lipsa urmasilor este traita
profund de Ignat. El se zbate intre realitate si potentialitate, intre ceea ce exista si ceea
ce ar putea exista in viata sa: JIntorcAndu-se intr-o duminici din sat, Ignat grai a joa-
cd: mai tu, mai! ce faci acolo? Ana venea de la cuptoras cu un clit de placinte: dar cu
cine vorbesti, barbate? - ia cu coplesul cela! - bag’ seama, sd nu rupi perele celea cd-s
verzi... — Care: coples? Care: pere? il privi Ana nedumerita. - Cum: care? Bdiatul nostru.
Nu vezi ca se intinde la pomi ca un iedut? Ana pleca ochii, apoi, acoperindu-si fata cu
bratul, fugi in casa” (p. 254) Acesta este dialogul prezentului cu viitorul, al realului cu
posibilul. Identitatea lui Ignat se rupe intre ce este el si ceea ce doreste sd fie. Apare pe-
ricolul destramarii cuplului; relatia celor doi ajunge intr-un punct mort. Imposibilitatea
continuitdtii neamului capata dimensiuni tragice.

Elemente ale utopiei totalitare esuate sunt reflectate si in romanul Durere. In ciuda
aparentelor idilice ale unei societati fericite si prospere, spatiul privat e amenintat de
numeroase pericole. Se destrama familia; autoritatile, sub pretextul de a detine controlul
asupra situatiei, se implica in problemele ei absolut intime fortat si excesiv. Societatea
se complace si degradeaza in barfe si betii, fiind periclitata de indivizi fara identitate,
antrenafi in actiuni nesdbuite, in relatii vicioase. Anume orasul, in viziunea romanci-
erului, devine spatiul prielnic dezagregarii fiintiale. Mediul urban este un mic infern
pentru tanarul in formare. Intr-un climat citadin, protagonistul Emil (un nume deloc
intdmplator in tratatul lui Jean Jacques Rousseau), la vérsta adolescentina, se trezeste fara
ocrotire tutelard. Incercind sd-si regiseascd sinele siu, apeleaza imaginar la identitatea
spirituala si instanfa morald a tatdlui, exponent autoritar al societatii patriarhale. Anume
intoarcerea la rddécini, la istoria familiei, la destinul tatalui decedat il va ajuta pe Emil
sa-si perceapa si sd-si defineasca propria existenta, adevarul identitétii sale.

In general, tema/motivul ciutirii constituie o posibilitate de salvare pentru eroii
romanelor lui Besleagd. Autorul insusi a remarcat aceasta idee: ,,Fie Zbor frant, fie Viata
si moartea nefericitului Filimon..., fie Acasd, fie chiar si Durere, o carte mai putin reali-
zatd, este exact ceea despre ce am vorbit anterior: este cautarea justificarii unei existente.
...Pentru ca Isai il cautd pe fratele lui. Si unde-1 cautd? Dincoace de Nistru. De aici i se
trag toate necazurile. Acest Alexandru Marian cautad sa afle imprejurdrile in care a murit
taica-sdu. Acest Filimon cauta sd descifreze enigma familiei sale. Deci cautd un adevar
pe care altii i l-au tdinuit: societatea, lumea, mediul au tins sa-1 ascunda, si-1 falsifice. De
aici si toate nenorocirile, toate dramele si suferintele”[5, p. 124-125] De remarcat ca in
fiece roman V. Besleagd incearca sa spund, pe cat ii permitea ,autocenzura’, ,adevarul
vietii”, o formula la moda in literatura realismului socialist. In conditiile ,,omniprezentei
cenzuri” (V. Besleaga), cand acest adevir in transfigurarea vietii cotidiene se sufoca in
semiadevéruri sau, de cele mai multe ori, in neadevaruri sau ipocrizii si prostii crase.
Tatd de ce, scriitorul, pentru a exprima adevarul despre contemporaneitatea imediata sau
identitatea romaneascd, apeleazd la istoria neamului, de altfel, §i aceasta o tema tabu mai
cu seamd pentru anii <70->80 ai secolului trecut. Exemplare in acest sens sunt esudrile lui
Vlad Iovita despre Cantemir, a Lidiei Istrati despre Stefan cel Mare, ale lui Ion Druti etc.

Fictiunea romanesca e totusi in micd masura s reconstituie ,,adevirul vietii” chiar si
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in panzele istorice: Sange pe zdpadd si Cumplite vremi. In plin proces de ,,cosmetizare”
a istoriei nationale, de ,,fabricare” a unor date impuse basarabenilor drept adevar istoric
absolut, Besleagd e pornit sa reinvie in text oameni de cultura, voievozi, haiduci, fete
bisericesti, osteni care au luptat pentru idealurile stramosesti, urmérind restabilirea
trecutului Basarabiei, rupta de matricea spirituald romanesca. Faptul ca scriitorul nu si-a
dus la bun sfasit proiectul trilogiei istorice e un subiect la care vom reveni.

In concluzie putem afirma ci lumea totalitara si criza identitard e un subiect fundamental
in romanul lui Vladimir Besleaga. Cu alte cuvinte, tot romanul reflecta fenomenul
deznationalizdrii i dezumanizarii, de reguld, intr-o poetica dialogala, intr-un dialog al
fiintei cu lumea i cu sine. Relatiile intertextuale pun intr-o altd lumina esenta latenta
chiar i a romanelor ratate. O particularitate a modalitatii de transfigurare sta in specificul
poeticii dialogice care presupune o ,lecturd” extrinseca si una intrinseca. Orice roman
exemplar, redactat intr-un regim totalitar, trebuie lecturat, pe de o parte, intr-un context
social, politic, cultural, artistic, iar, pe de alta parte, trebuie tratat in relatiile dialogale
dintre ,,autor”-,narator’-, personaj”-,cititor”, fira a supraestima/ deforma importanta
unui sau altui component al dialogisticii romanesti.
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de actul traducerii si, in acelasi timp, unul din cei mai experimentati traducatori
in franceza: Henri Meschonnic, in tentativa sa de a schita o poeticd a traducerii
(Poétique du traduire, 1999) afirma cé: ,Doar Europa este un continent al traducerii, in
sensul ca marile texte sunt traduceri si existd doar ca traduceri (dacd ne gandim numai
la textele sacre). Europa, spre diferentd de alte culturi centrate asupra lor insele, este de
origine pluriculturald, original, constant traducatoare.” [1, p.33-34]
Ce s-ar putea spune atunci despre Canada, care in francezd sau in engleza, trans-
planteaza sau traduce Europa insasi si nu doar Europa? Poate cultura canadiand nu e
traducatoare, ci traductierd, asa cum sugereaza titlul unei reviste pariziene conduse de

U nul din cei mai importanti teoreticieni francezi ai mizelor si provocirilor implicate
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Jacques Rancourt, un poet cu origini in Quebec. Ar fi vorba aici de diferenta dintre
agent si continator, intre ceea ce face calitatea unei culturi si substanta alteia. Din acest
punct de vedere, configuratia particulara a culturii canadiene pare a fi efectul dispozitiei
traducdtoare a culturilor care ii hranesc radécinile si ea se oferd ca spatiu de gizduire
pentru traduceri si transferuri culturale din si in toate sensurile. Beneficiind de avantajul
bilingvismului, de ancorarea oficiald in limbi care frizeaza ori au frizat universalitatea,
cultura canadiana, in ansamblul ei, reda sens cuvantului grec - in fapt, sigurul care
desemna actul traducerii : hermeneuin = a interpreta. Acolo, imigrantii sunt cei care
activeaza vechiul lexic roman (despre care vorbeste acelasi Meschonnic): vertere, conver-
tere, transvertere, imitare, reddere, translatare. Ei sunt cei care trebuie sa adopte engleza
sau franceza Canadei, sd se facd tradusi pentru a se face infelesi. Iar cultura canadiana
e contindtoarea si interpreta tuturor acestor linii de crestere si de fuga.

In ce fel se poate propaga acest continut de hermeneutici sociala si identitara, via
actul clasic de traducere in alte limbi, in alte culturi, cu care aceasta lume indepértata
comunica indirect si in procente variabile prin imigranti si idealurile lor asimilate de-a
lungul timpului? Chestionarea despre raportul, sub aspectul traducerilor, intre literatura
canadiana si literaturile central-europene e cu adevirat interesant caci, in ciuda unor mari
diferente, cele doua spatii literare impart, cel putin in primele doua treimi ale secolului
XX, statutul de literaturi pufin sau prost cunoscute. ,,Capitalul literar si lingvistic relativ
slab” (absenta traditiilor solide si relativa tinerete) impiedeca, in perspectiva Ioanei Popa,
difuziunea internationald prin traducere a unor literaturi precum poloneza, cehd, ungara
sau romana [2, p.43]. Cu exceptia capitalului sau lingvistic, aceastd lipsa de atuuri ca-
racterizeazd si literatura canadiana. Slaba ei cunoastere in tarile central-europene (si nu
numai) este dublatd uneori de o confuzie datoratd asimilarii sale la literatura americana,
franceza sau engleza. In schimb, intr-o contemporaneitate globalizantd, literatura Canadei
are un avantaj extraordinar pentru difuziunea internationald: fenomenul literaturii mi-
grante care, e adevdrat, pulverizeaza imaginea de ansamblu, multiplicd, in contrapartida,
centrii de interes pentru traducatori si edituri din lumea intreaga. Chiar si asa, persista
o anumitd confuzie in ceea ce priveste aparteneta unor autori la literatura canadiana (a
se vedea cazurile unor Malcolm Lowry, Josef Skvoreky, Saul Below ...)

Pentru a capitaliza valorile identitare si pentru a asigura incadrarea canadiana a tema-
ticii migrante ar trebui acordata atentie tuturor detaliilor paratextuale. Paratextele — asa
cum le defineste Gerard Genette in cunoscutul studiu dedicat Pragurilor interpretative
-, adica acele texte care insotesc in chip de cdlauze operele, sunt cele care constituie
locurile de unde tasnesc notele specifice ale unei identitati culturale, dar tot ele sunt
cele care fac vizibile ratiunile sociale, politice, estetice ale unei traduceri si ale publicarii
ei. Caci traducerea nu e niciodatd un act gratuit sau izolat. Ea este intotdeauna intr-o
relatie stransd cu contextul cultural care o cere si o face posibild. Daca scrisul unei carti
poate fi rezultatul unei necesitdti sau al unei vocatii strict individuale, traducerea sa are
intotdeauna motivatii externe. Aceastd a doua viatd a unei opere nu e posibila decat
la un moment dat. Paratextele (prefetele, postfetele, eseurile critice, notele explicative,
interviurile cu autorii etc) au deci o dimensiune istoricd si documentara, ele dau seama
despre starea culturala a unei societéti si despre nevoile ei de confruntare prin traducere
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cu alte perspective. De asemenea, ele reprezintd spatii critice in care intervin serviciile
culturale de vamuire, acele locuri unde sunt stabilite punctele de plecare ale unui text,
posibilele lui puncte de sosire precum si cele de tranzit. Fiecare mesaj contextualizant
sau interpretativ care escorteaza o traducere este un terminal semantic, un spatiu de
schimb de unde mesajul poate urma traiecte si destine multiple.

Primele traduceri in roméana din autori canadieni n-au beneficiat de asemenea acte
de diplomatie culturald. Genul pionier, cel care deschide drumul literaturii canadie-
ne catre cititori romani este literatura pentru copii. Este vorba deci de un mesaj care
n-are nevoie de un ambalaj critic, nici de referinte pentru a fi decriptat. Intre 1923 si
1956 patru volume de povestiri cu animale semnate de Ernest Thompson Seton au
fost publicate in Roménia. Apoi, cele doua romane ale lui Mazo de la Roche patrunse
in campul publicatiilor in romana, in 1936 (Mostenirea lui Finch), respectiv in 1946
(Strainul din Jalna), marturisesc despre libertatea de alegere a editorilor privati romani
(Remus Cioflec, in acest caz) care puteau sa-si indrepte interesul inspre carti cu succes
international, si sd parieze astfel pe un oarecare profit economic. Situatia se va schimba
radical in 1947, odata cu angajarea comunista a tarii. Volumul care completeaza setul de
carti canadiene publicate in Romania pana in 1960, Medic pe trei continente (The Scalpel,
the Sword: The Story of Doctor Norman Bethune), se inscrie deja intr-o logica editoriala
supusd politicului caci autorul, Ted Allan, - fost ziarist in serviciul partidului comunist
canadian, combatant contra fascismului in timpul rdzboiului din Spania - atata interesul
propagandei. Un interes similar este ardtat fata de scrierile umoristice ale lui Stephan
Leacock. Activitatea lui literara si vreo zece pagini traduse in roména sunt prezentate
pentru prima datd, in 1961, in revista Secolul 20, un intreg volum fiind apoi publicat in
1965. Importanta, ba chiar necesitatea, traducerii din Stephan Leacock este argumentatd
prin: ,,0 criticd nimicitoare a sistemului electoral din SUA [...] a parlamentarismului
englez [...] a propagandei razboinice si antisovietice.” si, mai mult,: ,La Moscova a fost
editata sub titlul Studiul perfectului indragostit, o culegere voluminoasa (350 de pagini)
din scrierile lui Leacock, iar in prefata bogata a culegerii se recomanda larga raspandire
a operei sale” [3, p.161] Stephan Leacock este primul autor canadian prezentat in revista
bucuresteand, dar pana in 1989, douasprezece alte subiecte referitoare la literatura ca-
nadiana sunt gazduite aici [4]. Secolul 20, cea mai importanta revistd de literatura uni-
versald din Romania, in peste (1957-1989) de aparitie lunara intr-un context de control
permanent, a fost un avanpost al receptarii si al traducerii autorilor din lumea intreaga.
Paginile ei au servit adesea drept anticamerd a traducerilor oficiale si se intampla adesea
ca fragmente traduse si publicate in revistd sd fie urmate de traduceri integrale ale unei
opere gratiei pledoariei care fusese desfasurata in revista.

Printre subiectele canadiene ale revistei se remarca un articol despre Northrop Frye
precum si o atentie exceptionald acordata lui Marshall McLuhan. In 1964, numarul 11
al revistei contine un articol despre Anatomia criticd a lui Northrop Frye, semnat de
Toma Pavel. Chiar daca prezentarea este polemica, ficAnd fata la proba impusa de slalom
printre avantajele criticii marxiste, ideile principale ale operei lui Frye sunt introduse
intr-un context literar romanesc extrem de sarac si astfel au putut contribui la iesirea
din perioada sufocanta a realismului socialist. Dupa acest episod introductiv, traducerea
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volumului Anatomia criticii va fi publicata de abia in 1972, dar cu mult inaintea altor ari
central ori est europene (Ungaria, Cehoslovacia, Yugoslavia etc), in Croatia si Bulgaria va
fi tradusa inainte de 1989, in 1979, respectiv 1987, celelalte tari recuperand acest studiu
fundamental pentru teoria literara dupa caderea comunismului.

De altfel, Europa occidentald inregistreaza si ea o anumitd intarziere in asimilarea
operei lui Northrop Frye si e surprinzator sa constati ca discursul original al teoreti-
cianului canadian a suscitat peste tot in Europa, de Vest sau de Est, multiple ludri de
pozitie care depidsesc semnificatiile strict literare ale cartilor sale. In Franta, de exemplu,
sistemul teoretic al lui Nortrhop Frye n-a fost analizat cu ocazia publicdrii in franceza
a Anatomiei criticii (1969), ci in prefata care acompaniaza traducerea Marelui Code.
Biblia si literatura (1984). Prefata e scrisa de Tzvetan Todorov si reprezintd o buna oca-
zie pentru a pleda pro-domo pentru structuralismul francez. Discursul lui e un act de
recuperare si de recunoastere a afinita{ii care exista intre cercetérile lui Frye si cele ale
teoreticienilor francezi. Todorov insista insd asupra faptului ca cele proiecte s-au derulat
in paralel céci: ,francezii cunosteau scrierile formalistilor rusi, dar nu si pe acelea ale
lui Frye” [5, p.8]* Din cauza antecedentei teoriei lui Frye, Todorov insista pe liniile de
demarcatie: teoreticianul canadian acorda atentie mai ales substantelor, pe cind struc-
turalistii francezi pun accentul pe forme, Frye scrie o enciclopedie, ei, un dictionar, el e
pancronic, ei acronici. La sfarsitul studiului sau, Todorov introduce o idee care depéseste
cadrele interesului literar sau ale teoriei literare. In acel moment, vocea istoriei se face
foarte bine auzitd. Punctul de sprijin al meditatiei sale este discursul mitologiei analizat
de Frye in care, in interpretarea structuralistului francez : ,,dorintele sunt luate voluntar
drept realitate. Aceastd atitudine f{inutd ca primitiva se mentine bineinteles pand in zilele
noastre si a putut lua de-a lungul istoriei forma marilor sisteme ideologice care supun
libertatea cunoasterii angajarii convingerilor” [5, p.15-16] Concluzia lui Todorov nu
poate fi inocenta din punct de vedere politic, ea evoca de o maniera transparenta situatia
tarii sale de origine, Bulgaria, si a intregului bloc comunist: ,,nu e o intamplare ca artele
sunt reprimate in societétile care traiesc sub regula unui angajament unic, precum in
societatile totalitare” [5, p.18].

Se poate observa cum traducerea face rizom cu elementele definitorii ale culturii care
o gazduieste si astfel ea devine vehiculul ideilor literare si politice. Criticul are libertatea
si dreptul de a-si orienta discursul céci el lucreaza prin selectie. Traducatorul in schimb,
ar trebui s fie complet fidel textului care face obiectul atentiei sale. Pretul platit pentru
aparitia traducerii Anatomiei criticii in roméana in 1972 este mutilarea traducerii. Prefata
scrisd de Vera Calin este empatica si pentru a scipa de orice contextualizare sau comparatie
cu metodele recomandate de ideologii romani ai momentului, autoarea adopta spiritul
criticii arhetipale si limbajul poeziei. In schimb, traducerea este sacrificata. De fiecare
data cand numele lui Marx, conceptul de marxism sau vreo referinta critica la Uniunea
Sovieticd apar in textul original, traducdtorii roméni (sau mai degraba cenzorii lor) sar
peste pasaj fard sa marturiseascd in niciun fel acest hiatus impus in cursul normal al
textului sursa. La citirea in romana nimeni n-ar fi banuit ca originalul continea si aceasta
fraza: ,,It would be easy to compile a long list of such determinisms in criticism, all of
them, whether Marxist, Thomist, liberal-humanist, neo-Classical, Freudian, Jungian,
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or existentialist, substituting a critical attitude for criticism, all proposing, not to find
a conceptual framework for criticism within literature, but to attach criticism to one
of a miscellany of frameworks outside it” [6, p.6] Actul de plivire ideologica dictat de
cenzurd — cdci nu ne putem imagina cad aceste omisiuni au fost decise de traducatori
respectabili precum Domnica Sterian sau Mihai Spariosu - se produce chiar si atunci
cand ironia lui Frye nu se asociaza cu o respingere directa a marxismului. Pasajul ur-
mator lipseste din textul in romana: ,Soviet Russia is very proud of its production of
tractors, but it will be some time before the tractor replaces the sickle on the Soviet flag”
[6, p.108]. Eliminarea unor secvente este forma extremd de control ideologic, dar se pot
observa si numeroase alte paragrafe in care traducatorul desfisoard veritabile strategii
de obnubilare si de ambiguizare a mesajului original. Cand Northrop Frye condamna
metoda levierului lui Archimede, adicé faptul ca unii gandesc cé ,,de indatd ce ne vom
propti destul de zdravédn picioarele in terenul unor conceptii crestine sau liberale, sau
marxiste, vom fi in stare sd saltam intreaga criticd cu ajutorul unei parghii dialectice”
(»the notion that if we plant our feet solidly enough in Christian or democratic or Marxist
values we shall be able to lift the whole of criticism at once with a dialectic crowbar.”)
[6, p.12] Textul romanesc relativizeazd referintele si sterge urmele criticii antimarxiste
a lui Frye, devenind o laxd si caldicea observatie despre ,iluzia cd, de indata ce ne vom
propti destul de zdravan picioarele in terenul anumitor valori, vom fi in stare sa saltim
intreaga criticd cu ajutorul unei parghii dialectice” [7, p.14].

Vina e mereu a altora, a lui Platon, de exemplu. Textul lui Frye denuntd atat exigenta
marxismului, cat si a Republicii lui Platon cd artistul sd nu se indepérteze de ceea ce e
realizabil. Dar, varianta in romana, doar Platon pécituieste prin intinderea de capcane
totalitare. Frye sus{ine cd: ,,For religion is also a social institution, and so far as it is one,
it imposes limitations on the arts just as a Marxist or Platonic state would do” Odata
gasita solutia de a evita samburele de conflict ideologic, traducatorul o aplicé in toate
situatiile similare. Pentru religia ateista care era comunismul, atacul la veritabila religie
era prea pretios pentru a fi abandonat, asa ca aserfiunea devine: ,religia ... poate impune
anumite ingradiri artei in acelasi fel in care ar face-o un stat de tip platonic’[7, p.162] In
acest caz, paradoxul lui Jorje Luis Borges, ,,originalul nu e fidel traducerii sale”, devine
o trista realitate, iar aceasta infidelitate face vizibile tradarile, precum si mistificarile
operelor prin omisiune.

Transferul de idei ale celuilalt teoretician canadian celebru, Marshall McLuhan, cu-
noaste si el alterari cu program. Tot revista Secolul 20 asigura oficiile de introducere a
acestor idei in mediul intelectual romanesc. Numdrul 6 din 1970 are o alurd occidentala:
sunt reproduse ilustratiile originale la lucrarea The Medium is the Massage, ele insotind
douadzeci de pagini din Galaxia Gutenberg. Este oferitd o selectie de opinii critice extrase
din ziare si reviste nord-americane, apoi intr-un amplu eseu, compozitorul Anatol Vieru
explica influenta gandirii lui Marshall McLuhan asupra creatiei lui si surpriza majora
consistd intr-un interviu cu profesorul canadian realizat la Toronto de catre Catinca Ralea.
Intrarea ideilor lui McLuhan in spatiul cultural romanesc are loc deci, sub cele mai bune
auspicii. Insa publicarea in volum a traducerii Galaxiei Gutenberg va intarzia. Ea va fi
realizatd in 1975, si de data aceasta devansand alte tari central-est-europene unde - cu
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exceptia fostei Yugoslavii — scrierile lui McLuhan vor patrunde pe cale editoriald abia
dupa 1989. De data aceasta precautiile ideologice sunt concentrate in prefata semnata
de Victor Ernest Masek, absolvent al unei facultati de filosofie, autor al unei teze asupra
esteticii informationale, adicd o persoana avizatd, racordata la spiritul modern. El subli-
niaza conceperea exceptionala a cartii, originalitatea ei si profitul major pe care-1 poate
furniza oricarui cititor. Parcursul editorial al lui McLuhan este prezentat in detaliu, la fel
si formatia lui: inginerul care preda literatura engleza. Prefatatorul il plaseaza pe autor
printre criticii culturii si, lucru esential, mai ales printre criticii civilizatiei occidentale.
Date fiind complexitatea si caracterul inedit al scrisului si al gandirii lui McLuhan, Victor
Ernst Masek resimte nevoia de a face ordine in material si de a oferi cititorului roman
o orientare, un fir care sa reuneascd ideile cartii. Si o face eficient si onest. Dar pentru a
legitima necesitatea acestei traduceri in Romania, pentru a pune in evidenta valoarea de
utilitate a acestei carti in epoca de aur a lui Nicolae Ceausescu, eseistul actioneaza ca un
procuror punand in balanta pericolele si beneficiile unei asemenea lecturi. Iata probele lui
pro si contra: influenta formativa a mijloacelor de transmisie asupra subiectului receptor
nu e valabild in contextul culturii socialiste, McLuhan nu ezita sa amendeze de o maniera
critica aspectele irationale ale cartii Sacrul si profanul de Mircea Eliade, increderea lui
McLubhan in realizarile universului tehnico-stiintific, vazute ca forte motrice ale evolutiei
istorice e o utopie, caci veritabilele forte sunt cele economice si sociale. Din acest punct
de vedere ,,McLuhan rateaza” in opinia prefatatorului ,,consecintele ultime ale ideilor si
descoperirilor lui” [8, p.22]. Recomanadarea finald a eseistului procuror este pozitiva:
integrate intr-un context materialist-dialectic, ideile lui McLuhan de dovedesc ,,stimu-
lante pentru o gindire marxistd creatoare, deschisd la dialog si la dezbateri” [8, p.22].

Relativizarile fortei de impact intelectual a unui text, prelucrarile discursive ale ma-
terialului original in vederea integrarii lui intr-un sistem ideologic, recurgerea la edituri
specializate (Galaxia Gutenberg a fost publicatd la Editura Politicd) explica poate aparitia
acestor traduceri in Roménia deceniulul al VII-lea. La aceastd explicatie s-ar mai pu-
tea adauga o ipoteza: e posibil ca intalnirea lui Nicolae Ceausescu de la Bucuresti, din
1968, cu Tim Burke, secretarul general al Partidului comunist canadian, sa fi contribuit
la deschiderea unui culoar propice traducerilor din literatura canadiana. Nu pentru ci
partidul comunist canadian ar fi avut anvergurd, ci pentru cd exista o inversunare a
legitimarii regimului in Occident.

Dar cum poate fi explicata aceastd reticenta si extrema prudentd (in Romania, precum
si in celelalte tdri) fata de discursul de idei? Potentialul subversiv al textelor teoretice
este superior celui al textelor de fictiune pentru cd propune maniere diferite de a in-
telege si de a infafisa lumea sau societatea, pentru cd originalitatea lor si libertatea lor
de a reconfigura imaginea trecutului si a contemporaneitatii tulburd structurile fixe ale
codului unic al societatii comuniste sau ale marelui cod totalitar, pentru ca ele fac brese
in zidul care {inea gdndirea captivdi pentru a folosi celebra formula a lui Czestaw Mitosz.
De aceea, aparitiile lor erau percepute in lumea intelectuald ca adevarate evenimente.
Aceastd aura de exceptionalitate se va efasa dupa caderea comunismului cand sursele
de informare se vor multiplica.

Se poate observa usor o diferenta de factura discursiva intre paratextele de dinainte
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de 1989 si acelea de dupa caderea comunismului. Textele introductive ale anilor 60-70
se caracterizeaza prin efortul de a stabili conexiuni cu restul operei autorului prezentat,
prin punerea in valoare a reperelor conceptuale si a celor bibliografice. Cum s-a vazut
deja, sunt prefete care se refugiaza in eruditie si, pe de altd parte, sunt prefete care, achi-
tandu-se de misiunea lor de primire a cartii in cultura romana, isi platesc si tributul catre
propaganda totalitard. Criticii din aceastd ultima categorie insotesc textele strdine si isi
implinesc in acelasi timp datoria lor de tovarasi de drum pentru regim. Dupa 1989, cei
desemnati de citre edituri pentru a fi interpretii cértilor teoretice au ales modalitatile
cele mai variate de calduzire a cititorilor : un tabel cronologic si didactic clasic preceda
Marele cod. Biblia si literatura a lui Nortrop Frye [9, p.5-11], o analizi detaliatd a con-
ceptelor filosofice prefateaza traducerea volumului Etica autenticitdtii a lui Charles Taylor
[10, p.85-97]. Dan Popescu, traducatorul cartii Poetica postmodernismului, semneaza o
postfata unde subliniaza , reflexul etnicitatii” in gandirea Lindei Hutcheon, [11, p. 410-
406] Politica postmodernismului a aceleiasi autoare are drept postfata o interogatie acuta
asupra catorva aspecte spinoase ale posmodernismului si asupra lumii contemporane.
Extroducerea semnata de Célin Andrei Mihailescu [12, p.207-219] este conceputd mai
ales ca un dialog polemic si creativ cu ideile vehiculate de cartea Lindei Hutcheon, dar
numele autoarei sau titlul cirtii nu sunt deloc pomenite. Aceste ultime tipuri de discursuri
sunt posibile, cici autorii prefetelor sau postfetelor, ai introducerilor si ai ,,extroduceri-
lor” mizeazd pe cunostintele cititorilor lor. Un cititor care este interesat de cértile unor
McLuhan, Frye , Hutcheon ou Taylor nu e un cititor inocent, el e in posesia unui cod
cultural care i face accesibile aceste discursuri. Dar la acest nivel discursurile teoretice
sunt tratate ca facand parte dintr-un patrimoniu universal, iar emergenta si apartenenta
lor in/la un spatiu cultural precis sunt eludate. De aceea se intampla sa auzim intrebéri
de tipul : Northrop Frye, e canadian ? Linda Hutcheon, si ea?

Literatura canadiana de limba francezd nu cunoaste astfel de mesageri la nivelul
gandirii culturale, filosofice sau culturale. Printre cele douazeci si sase de traduceri in
roménd nu figureaza niciun volum de eseuri, nimic din zona teoriei literare, nicio abordare
filosoficd, de unde reiese lipsa unui factor coagulant pentru acesta parte a literaturii
canadiene transplantate in limba romana. Cu exceptia romanului, genul vedeta, prin
intermediul cdruia poate fi reconstituita conditia canadiana, se remarci doud accente care
dau specificitate literaturii Quebecului: teatrul si poezia. In Romania au fost publicate
doua culegeri de piese ale dramaturgului Michel Tremblay [13], iar totodata, se constata
pregnanta poeziei in configurarea imaginii acestei literaturi (e vorba de doui antologii
de poeti din Quebec si de doud volume de autor: Nicole Brossard [14] si Helene Dori-
on [15]). In ceea ce priveste traducerea contemporana a poeziei un rol important il are
editura Ecrits de Forges. Directorii si redactorii ei — care si-au asumat ca misiune sd facd
poetii din Quebec sd vorbeascd in lume -colaboreaza cu doua edituri roménesti pentru a
face auzite vocile acestor poeti si in Roménia. Volumele Instalatii (cu sau fard pronume)
al lui Nicole Brossard (Paralela 45/ Ecrits des Forges, 2005) si Poeti din Quebec (Editura
didactica si pedagogicd/ Ecrits des Forges, 1997) sunt rodul acestei politici editoriale
generoase. Initiativa de a descoperi si oferi o panorama a acestei componente a identitatii
culturale canadiene romanilor apartine tot revistei Secolul 20. In 1974, aici este publicata
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o antologie a poetilor din Quebec. Poemele si prezentarea ampld, sensibild si perfect
documentatd a lui Ovidiu Cotrus reprezinta un eveniment in ceea ce priveste receptarea
acestei literaturi in Romania, iar ei i se va adauga, in 1984, o selectie de poeme ale lui
Fernand Oullet. Altfel, scrierile literare ale Quebecului raman cu adevérat prea putin
cunoscute (pana in 1989, au fost traduse doar sapte carti).

1968 este anul introducerii literaturii Quebecului in spatiul editorial roméanesc. Vocile
care incep dialogul intre doua lumi literare sunt cele ale lui Louis Hémon si Gabrielle
Roy. Traducerile romanelor Maria Chapedelaine. Povestire din Canada francezd, si Fericire
intdmplatoare se bucurd de studii introductive generoase care reconstituie pentru cititorul
roman conditiile istorice in care isi face aparitia romanul din Quebec si cdile pe care el
le urmeazd in cdutarea originalitatii si a exprimdrii unui destin canadian. Unsprezece
ani dupa acest debut semnificativ, romanul lui Louis Hémon este publicat din nou in
Roménia, de data aceasta in francez4, intr-o colectie care se adreseazd elevilor care invata
franceza. Altfel spus, acest roman a fost considerat ca fiind cel mai reprezentativ pentru
un modus vivendi canadian si in acelasi timp cel mai bun exemplu de limba franceza
care poarta amprenta Canadei. Pasajele selectionate pentru elevii roméni sunt acompa-
niate de un glosar (arhaisme, termeni de origine englezd, termeni de origine indiana,
termeni dialectali, expresii canadiene) si de multe adnotari care pun in context actiunea
romanului. Chiar daci nu este vorba de o traducere propriu-zisa, asistam la un fel de
traducere pe cale de-a se face, sunt dezvaluite etapele intelegerii culturale si lingvistice
ale unui text. In 1968, traducerea romanului lui Gabrielle Roy este justificatd prin interes
cultural - e prototipul romanului canadian de limba francezd - si printr-un interes so-
cio-politic: ,.cristalizarea literaturii canadiene de limba francezd a avut loc intr-o perioada
de intensificare a luptei de clasa’[16, p.6]. Cu o anumitd intarziere (dar e de remarcat
singularitatea traducerii in romana), un alt clasic al literaturii din Quebec, Philippe Aubé
de Gaspé, beneficiaza si el de o atentie speciala. Pe langa studiul introductiv care pune
in valoare autorul si familia lui, precum si datele definitorii ale Quebecului, traducerea
este asezonatd cu explicatii in josul paginii privind evenimentele istorice, banii, aluziile
culturale, expresiile specifice etc. Addugirile infrapaginale se constituie intr-un ghid ne-
cesar pentru un cititor obisnuit, dispus sa acorde atentie nuantelor culturale canadiene.

Demonstratiile paratextuale despre originalitatea literaturii canadiene de expresie
francezi sunt ocazionate de traducerile din Anne Hébert. In acelasi an 1968, Irina Biadescu
insistd pe ,tempo-ul original si viziunea proprie” a romanului Kamouraska, trasaturi
care il disting de orice roman continental, dar care dau specificitatea prozei moderne
canadiene si care se hranesc ,dintr-o perceptie particulard a spatiului” [17, p.16] In
2001, un canadian de data aceasta, Neil B. Bishop, incearca s capteze atentia cititorilor
romani printr-o interpretare psihanalitica si sub semnul fantasticului a romanului Copiii
Sabatului, un roman care ,desfiinteazad mitul unei societati a Quebecului alcituite din
enoriasi, pe cit de fericiti pe atat de virtuosi — mit pe care-1 proclama sus si tare o Bi-
serica catolica romana atotputernica in societatea canadiana francezd din Quebec pana
in anii ’60 - pentru pentru a zugravi convingator un Quebec - atat citadin, cat si rural
madcinat de alcoolism, incest, magie neagra si satanism.” [18, p.5] Niel B. Bishop, respec-
tand normele retoricii, ternteaza de asemenea o captare a bunavointei roménilor: ,,Cu
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sigurantd nu va veti plictisi la lectura acestui roman venit de atat de departe, din Lumea
Noud, din Canada, din Quebec, scris cu toate acestea intr-o limbé de origine europeana,
latina - franceza - asa cum este si limba romana, si publicata tocmai la Paris”. [18, p.5]

Aceste culoare de interes vor fi parcurse dupa 1989 de multi universitari romani initiati
deja in studiul limbii franceze si impulsionati de explozia studiilor culturale. Si iesim
din aceasta schitd a traducerilor literaturii canadiene in romana, o schita care n-a putut
ignora pragul istoric al anului 1989, tot printr-un prag interpretativ. Intr-un interviu care
celebra primul premiu primit intr-o alta tara decat a sa (Premiul festivalului Zile si nopti de
literaturd de la Neptun, 2009), Madeleine Thien oferd noi argumente pentru dimensiunea
»traductierd” a culturii canadiene, dar ea subliniaza totodata cdutarea in aceastd parte de
lume a unui mesaj care sa trangreseze diferentele care separd limbile : ,In Canada sunt
atatia oameni veniti din alte tari, incit mare parte din literatura nationala este despre
alte locuri. In Canada, cartea mea nu trece drept una exotici, sunt multe altele de acest
fel, asta pentru ca exista atat de multe culturi care traiesc laolalta. Poate ca in alte tari
lucrurile stau altfel si exotismul constituie un atu. Cred cé e vorba despre doua lucruri:
da, oamenii sunt atrasi de lucruri necunoscute, de culturi diferite, de peisaje diferite, dar
cauta, in acelasi timp, si ceva universal in literatura, care sd aiba legatura cu experienta
general umana, chiar daca invelitd in ceva exotic, la suprafata. Si cred cd, indiferent de
invelis, cand cobori in adancul lucrurilor, experientele nu mai sunt atat de diferite” [19]
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(»Cette attitude réputée pour primitive se maintient bien stir jusqua nos jours et cela a pu prendre
au cours de Thistoire, la forme de grands systéemes idéologiques qui soumettent la liberté de la

connaissance a lengagement de convictions. [...] Lengagement sans liberté dégénére en angoisse»).
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ABSTRACT

Russian twentieth century starts under the sign of speed and scientific experiment.
Life moves fast, changes are radical, therefore literature is forced to fundamentally
change the shape in order to be able to fully realize its communication function.
Mankind dealing with machines creates a new anthropological project with domi-
nants such as: alienation, depersonalization, anonymity. The categories of time and
space are redefined. Compared to the speed of a vehicle and new technologies, art
must become life — fastly changing because of technology.

Within the avant-garde culture, literature becomes the work of exploring the
hidden mechanisms of life and the representation of their movement , their sinuous
flow. The artistic text is searching for forms that would allow it to exceed the limits of
literary page ; it is no longer an end in itself but a self-sufficient autonomous world.
In search of a new communication language, literature joins the other arts and uses
all forms of new scientific technologies.

In the early twentieth century, Russian theater had to take a big leap to bridge
the gap between old-fashioned sentimentality of classical theater and new abstract
forms . It must shock and amaze.

The new theater, with its philosophy of becoming, history seen as progress and
life as man’s constant evolution, begins in Russia in 1913 by two synthetic plays : ,,
Vladimir Mayakovski . Tragedy” (Vladimir Mayakovsky ) and” Victory Over the Sun”
(Aleksei Kruchenykh), the last becoming the hymn of the new freed man.

Keywords: avant-garde culture, Vladimir Mayakovski, Aleksei Kruchenykh.

BBenenue
BEK CTapTOBAJ IIOfI 3HAKOM CKOPOCTM UM Hay4HOro omnbiTa. JKusHb
pasBuUBanach TaK CTPEMUTEIbHO, IHEPEMEHBI OBIIM HACTONIBKO

PaaMKaTbHBIMIY, YTO MICKYCCTBY IIOHA/JOOMIIOCH BCellelio 00paboTaTh cBOU

IpUEMBI, J/I IOMTHOLEHHOTO XY[0XKeCTBEHHOTro o0lieHNs. B aBaHrapgHoil KynbType
XYLO>KECTBEHHOE ITPOM3BENEHNIE 13 CAMOLIENIbHOI ¥ CAMOJ0CTATOYHOI, HO, B IIPVHINIIE,
MUMJKPUYECKOI1, CTAHET METONOM Jyisi OOHAPY>KeHMsI CKPBITBIX MEXaHM3MOB JXVM3HM,
VIHTEPJIIOfiVell HOBOJ >KM3HM : «XyHOKHUKM B 1910-e n ocobeHHO B Havane 1920-
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X TO/IOB HACTOMYNMBO IBITANNCh HANTU Takye GOPMBI )KM3HU MCKYCCTBA, KOTOpBIE
pasMbIKajM Obl TPAHMIIBI XY/O)KECTBEHHOTO NpON3BeeHNsi BoBHe. Takoe cMeljeHue
aKILIEHTOB CBA3aHO C IIPVMHIMINATbHBIM VI3MEHEeHIeM B MHTEePIIPETAIMI CaMOil IPUPOJIbI
ucKyccTBa. [IponsBeeHe NCKycCTBa He AB/IAETCS OOJIbIIEe CAMOLIE/IbI0, CAMOJOCTATOYHBIM
aBTOHOMHBIM MMPOM. OHO paccMaTpUBaeTCs KaK CPeCTBO AOCTIDKEHNS OIPEeNeTIEHHOTO
BHYTPEHHETO OIIbITa, KaK MHCTPYMEHT IS CO3aHMsI 0c000it arMocepsl. XyI0KeCTBEHHOE
IPOV3BEfieHNE, TOTPY>KasICh B IIOTOK XaOTIIECKIX, CTYYallHbIX CKPEIeHNII C ABVDKEHVeM
JKVM3HU, TepsieT TPAANLIVIOHHbIe KOOPAVMHATBI CBOETO CylecTBOBaHMA. OHO OKa3bIBAeTCs
B COCTOSHUM CIIenV(UYECKONl TTOABYDKHOCTY, TEKY4eCT! Y HeYIOpsARoYeHHOCTI» [1].

CaMmas I1aBHasi XapaKTepPYUCTUKA aBaHTAPIHON KY/IbTYPBI — 9TO IIONBITKA CIIVISHNA
VICKYCCTBA C HOBBIMY T€XHOJIOTVISIMI. BBhITeCHEHHBII MAIINHOI YeTIOBEK «arpecCuBHOY,
IO «[IpaKi», HACTPAMBACTCS «IIPOTUB MMOEPATBbHON YYBCTBEHHOCTI [2].

DyTypusM cTpeMUTCA K pa3paboTKe HEKOET0 BOCbMOTO YYBCTBA, K 0COOOMY 4yThIO,
CIIOCOOHOMY BHMKHYTD B CYIIHOCTD OBITVA, IPUPOZBL, /I/IA TOTO YTOOBI BOCITPOM3BECTHI
PUTM >KV3HU B CaMOI €€ CYeTIMBOCTI. XyJTO>KHIUK C/I0OBA HAYMHAET VCKATh 3a IIpeesiaMu
JuTeparypHoit crpanuibl. Hanbonbias yactb Gy TyprucTideckyx MaHndpecToB 06paliieHbl
K Tearpy. ClleHa — 3TO MJeaTbHOE MECTO /IS OOHOB/IEHUYECKUX 9KCIIEPUMEHTOB.
BosHuKaeT mpesi CMHTETMYECKOTO TeaTpa, CIIOCOOHOTO BOCCOEAMHUTD CBOOOLHOTO
JINTEPATYPHOTO CI0BA C APYTUMM CTPEMSIIVMUCS K OCBOOOXK/IEHMIO, OOHOB/IEHUIO 1
APKOJ MHMBYAYaTbHOCTY OTPAC/IAMY MCKYCCTBA, KaK, HAIIPYMep, XVBOIINCD.

B uém 3akmo4yaeTcs CYIIHOCTb HOBOro ¢yTypuctudeckoro tearpa? O6obujas
ckasanHoe Jlop ®epuanpies (Laure Fernandez) [3] mocie obpamieHns K UCKYCCTBY
Huxonast EBpenHoBa, pycckoro u (ppaHIfy3cKoro BeIMKOro npeobpasoparens TeaTpa,
Of{Ha 13 K/II0UeBBIX (DUTYp aBaHTapfa, peXXICCépa, JpaMaTypra, MICTOPUKA TeaTpasbHOTO
UCKycCTBa, ¢pumocoda, My3bIKaHTa, XYAOKHUKA, IICUXOIOTa: HOBBIl T€aTp 9TO MMUP,
BBIXOJAIINII 33 Ipefie/ibl CLIeHBl. B MOMEHT KOoTjja TeaTp IBITAETCA OTHEIUTbCA OT
JINTEPATYPhI U KOTZja KMHOMCKYCCTBO HMOAPbIBAET aBTOPUTET TeaTpa I HUCIPOBEpraet
ero crenuduky, EBperHOB oTcTamBaeT KOHLENIUIO TeaTpa «KpaiiHe OGOJIbIIero, yeM
ciieHa» («infiniment plus vaste que la scéne»). [IpoTHBOIOIOXXHO HATYPATUCTUIECKOMY
tearpy CTaHMCITaBCKOTO, HOBBII IPOABUHYTHII TeaTp, 0 MHeHNI0 EBpenHOBa, JO/DKeH
OBITH MCKYCCTBOM YC/IOBHOCTH ¥ BBIMBICTIA — CBOOO/Y, KOTOPYIO pasfie/isiiv BCeLeno u
pycckue ¢yTypucts B 1910-1913 rogax, BOOAYyLIEBMMBIE «TeaTpalbHbIM 4yBCTBOM». He
VHCTMHKTYBHAsA, a 00flyMaHHas, 06paboTaHHas B pe3y/braTe OOJIBIIOTO TBOPYECKOTO
TPyZia T€aTpPaJbHOCTD, — BOT K Y€MY HY>KHO CTPEMUTbCS HACTOSALEeMY apTUCTY. ToIbKO
TaK MOXXHO Oy[eT IpeBpaTUTb MUMETUYECKYI0 BCEOOI[yI0 ¢ AeTCTBAa CKIOHHOCTDb K
POJIEBOIT UTPe B HACTOSIYIO IIKOTY MCKYCCTBa peobpaxkennit [3]. AKTép 6ynet Bcem:
1 QUTYPAHTOM, M PEXMCCEPOM, U CLIEHAPUCTOM.

[ToMeHAMOCh ¥ OTHOLIEHNE K BpeMeHM U MpocTpaHcTBy: «[Ipomrioe TecHO», «C
BBICOTBI He6OCKpeOOB Mbl [OyfeT/sAHe] B3MpaeM Ha MX [BUepallHMX IMCaTesIelt]
H1YTOoXeCTBO!» ([Toméunna obuiecTBeHHOMY BKyCY). HeT 6orblile HM palinoHaIbHOTO,
OpraHM30BaHHOTO IPOCTPAHCTBA (MECTO Ha KpBIIlle He [/Is CAMBIX Pa3yMHBIX), HY CBSI3U
C IpOLUIBIM: «pyTypUCTCKIIT 06pa3 AMHAMIYHOTO, PParMEHTHNPOBAHHOTO, ATOTMYHOTO
M1upa, 6bU1 HeoTaenmuM ot Tearpa» (Hukonac OnuBbepa) [2] — HOBOTO, TeXHOTOTMYECK
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ocHaiénHoro. /I>xoBanHu JIncra paccMaTpuBaeT B 9TOM COIMOCTaBIEHMU Ye/IOBeKa C
MAalIHON HOBBIN «aHTPOTIONOTUYECKUIT TPOEKT»: «Ilepef] TUI[OM MAIINH, CKOPOCTH
U TeXHOJIOTMIT» MeHseTCs B3IIAL («BUieHMe») demoBeka Ha Bcé [2]. Pasymerommecs
o0e3nuueHe 1 OTYY)K/eHNe IIPUBOAAT K HeM30eXKHOMY OTPUIIAHNIO IIPOIIIOTO: HOBast
«M1nQOIOrnsi» BO3BBILIAETCS HAJ, «KOHGOPMI3MOM CAeLOBAHMS Tpaguuumsam» [2].
VckyccTBO, B 9TOM C/Iy4ae, 3TO MOTHMEHOCHO TPAaHC(OPMUPYIOLIAACA KU3HD 1M3-32
CTPeMUTEIbHO MeHAIeiics TexHomornu. Oy TyprcTideckoe cONMDKeHNe TBOPYECTBA C
JKVI3HBIO 00YC/IOBJIEHA y/IaB/IMBaHUEM 1 Iiepeiadeli 3Toro purMa: «DyTypucTsl XoTenn
nepedopMynmpoBarb My COBOKYITHOTO XYH0KEeCTBEHHOTO IIPOV3BEeHNs, IPYCIIOCOOUTD
€ro K ypOaHUCTIYECKOI YBIWIN3ALMN U €€ HACYILHBIM, YYBCTBEHHDIM HEePEKMBAHAM:
CBOOOIHOE CTI0BO, IIIyMOBasl My3bIKa, KUHETIYIECKIe CKY/IBITYPBI, IIOIBIDKHOCTD, 3BYKOBBIE
U abCTpaKTHBIE IIACTUMYECKUe KOMIIO3MI[MN, CTEKIIO, Xele30 ¥ 0eTOH, UCKYCCTBO
IOBVDKEHWS, TIAaCTUIHBIE TaHIbI, aOCTPAaKTHBIN TeaTp, TAKTUIN3M, OJHOBPeMeHHas
urpa [...]» [2]. DyTypusm HamepeBascs ocBauBaTbh HOBOTO, «ypOaHMCTUYECKOTO IO
CBOEMY ITPOVICXOXKAEHMIO», «Xaocar: «CTpareryus QpyTypusmMa — NPUHATIE TeXHU3ALNN
U ypOaHM3auMy, OB/IajieHNe paHee CYMTABIIVIMUCA BHEXYHZOXKECTBEHHBIMU (haKTaMu
TOPOJZICKOI KY/IbTYPbI, KOTOPbIe CIIOCOOHBI BBICTYIIATh 3HAKAMI II€PEOBOIl Hay4HO-
TEXHUYECKON ¥ MHAYCTPUATBLHON MBI [5].

MpbI noHa6/I0faeM 3a IIPOEKTOM «CTaHOBIEeHUA» («DyTypusM, B IIePBYIO O4epenb,
¢unocodus craHOBNIEHNs, BhIpa)KeHHAsi BO3BBILIEHMEM MCTOPUY KaK Iporpecca u
IPOBO3IVIAIIEHVIEM JKV3HM KaK IIOCTOSIHHOM 9BOJIIOLIM YemoBeka [...]» [2]) B AByx Takmx
COBOKYITHBIX TeaTpa/lbHbIX paborax: «Bragummp Maskoscknit. Tparenusa» u «Ilobena
Haj ConmHIIEM».

Hospl1ii pycckmii Teatp

B 1913 rogy O6bennuénnsiit komutet «Coo3sa Monoféxu», Bo riase ¢ E. [ypo n
M. MaToIMnHBIM, BBIHOCUT pellleHne CO3aTh HOBBII Tearp. OH 060cHOBajICA OBl Ha
dyTypucTndeckoit pumocopun paspyuieHNs CTaporo MOPsKa A/ OTKPBITHS JOPOTU
HOBOJI ClieHn4ecKoit xn3Hu. Hyx/a B o6HOBIeHun teatpa 6pi1a orpomHas. O6 sTom
MHOTO IIMICaJIi, MHOTO TeopeTusuposanmn. Hanpumep, B aBrycre, B cTatbe «PyTypusm u
TeaTp» XyfRoxKHUK b. [llanonrankos paccy>kpaeT 0 moTpeOHOCTI B HOBBIX CLIEHNYECKUX
npuéMax, 0 HOBOM akTépe: « DyTypucTUYecKuI TeaTp CO3HACT aKTEPA-MHTYUTA, KOTOPBII
OyzieT mepefiaBaTh CBOM OILIYIIEHMs BCEMY HOCTYIHBIMU €My CPeACTBaMu: OBICTPOIL
BBIPA3UTE/IbHON PEYblo, IEHNEM, CBYICTOM, MUMMKOI, TAHLIEM, xonpboit u 6erom» [6].

HoBblit TeaTp ObUI paccuMTaH He TONBKO Ha «3MATaX MyONMMKm» [6] 1 He CTOIBKO
Ha UTAJIbAHCKYIO (popMyny TeaTpa ¢pu3MUecKoro feiicTBusA. Vmes smataxka my6amKu
He HOBa. DyTypuCTHI XNIM ABOMHON TBOPYECKON KM3HBIO: CAMMM TBOpPEHMEM U
Ka)K/JJO[[HEBHBIM IIOBEJIeHIEM, Xy[I0XKeCTBA €ro NOIOMHAINe. B >xu3Hn oHM 6bUIN
elé sipue U JeCTpyKTuBHee: «eM pajiuKanbHee IpoIlaraHAKpyeMas HOBU3HA, TeM
BbIIIE CTENeHb 9KCTPABAaraHTHOCTY, TeM 3HauNMTenbHee 3 QeKT paspyueHus» [7,
c. 192 ]. Cam K. Manesnu npusHaBancs: «OyTypusm 6ombllie BCero BbIpaXkancs B
HIOBEIeHNUM, B OTHOILIEHUY K JaHHOMY COCTOSIHMIIO ob1jecTBa. [Toatomy Haut ¢pyTypusm
IpoABIT cebs ropaszio 60/blle B BHICTYIUICHUAX, YeM B IIpoM3BefleHnAX» [8, c. 140].
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Dyrypuctel Hy>xgamuch B myomke. OT copMIpOBaBIIETOCH «II0JIA HAPDKEHN» [5,
c. 190] ncxoamna oxuBoTBOpsatonas sHeprus. [ly6mmka Obl1a He TOIBKO 3puUTeIeM, HO
1 GUIypaHTOM B CIEKTAK/IAX WM ke B fApakax. OHa BBICTYIana, 06pasHoO roBops, B
PO TOJI IepefBUTAIONIENICA «KUBOI» CTEHBbI, KOTOPYI0 MO>KHO OBIIO VICIIO/Ib30BAaTh
BO BpeMsI BBICTYIUIEHNUII B CAMbIX Pa3HBIX LeJIAX.

IpyM 11 KOCTIOMBI CITY>KVWIN IJ1S1 «BTOPKEHISI» MICKYCCTBA B SKM3HD U PACKPALIVBAHNE
OBIIO «HAYa/IOM BTOPYKEHMs», KaK 00'bsICHs11a JIapiOHOBa B «CIIeIaIbBHOM» MaHM(pecTe
«IToyemy MbI packpammmBaeMcsid» [5, c. 191] Ipum u ckaHpanbHas KOCTIOMAIVS ObIIN
4acTbI0 HEO-KAPHABAJIbHOTO IIE€CTBMA, BBI3BAHHOTO /I «KYJAbMUHALMM 3aMbICIa»
3MATA)XXHOTO IeVICTBUA: «B I1aHe Ky/IbTypHOI QYHKIMOHAIBHOCTY QY TypPUCTIIECKII
TPUM M HapsAAbI, C OGHOM CTOPOHBI, CPOJHM KapHABAJIbHOCTH, C pyroil — moze. Ilo
aHaJIOTMM C KapHaBa/IM3alllell, 9KCTpaBaraHTHOE OfiesTHIE €CTh IIPY3HAK IIPUHAJIEKHOCTH
UHOMY, «IepeBEPHYTOMY» MUPY; 0/1M30CTh (eHOMEHY MOABI B COBIAJIEHUN C €&
OpMeHTalMell Ha CKaHIaJl, HETIOHMMAaHMe, OCY>KJIeHMeE, B 9eM U 3aK/TI0YaeTCA Ky/IbMVUHALINA
3ambIciar» [5, c. 193]. HaknazpiBanye MopiepHrcTcKuX ¢popm Ha ¢on arpapHoit Poccun ¢
e€ my6/mKoit («cTagoM 6apaHoB», 1o coBaM H. ToHYapoBoii, «BKYC KOTOPOIT HYX/A/ICsA
B «IIOLeYNHAX»« [5, ¢. 194]), koTOpas OYyTM/IACh HO/DKHOM CIeTIaTh HEVIMOBEPHOTO
IpPbDKKA AJIA TOTO, YTOOBI OBITh Ha YPOBHE IPOJBUHYTON €BPOIENCKON KY/IbTYPBI,
Taja olylleHMe Heo-KapHaBa/JIbHOTO, TPOTECKHOTO, ABNeHN:A. Heo-kapHaBal B pyccKoM
byTypusMe, ¢ ero OCHOBHBIMMU, B 3TOM CIIy4ae, XapaKTepPUCTUKAMI: «TeaTpaan3alusa
U TPOTECKHOCTDY « [5, c. 194] — 3TO MOMBITKA IIOYTH arpeccrBHOTIO, HO KMBOIVCHOTO,
npobyxaeHns B couuyme (B IMyOnIMKe) CO3HAHMSA CO3MATe/IbHOTO MOTEHIIMAIA C
HOC/IeAYIOMWMM NPUOOIIeHNeM K HOBU3HE ¥, MOXKET ObITb, BOCIMTAHUEM IapTHEpPA
1o urpe. Uto6s! «HEpHBII KBafipaT», He «yCyryO/sii» OOJblIe «CUTYALMIO PACKOIa U
HEIIOHMMAaHNs MEXJY 3pUTe/LIMU U XYAOKHMKaMm» « [5, c. 195], GyTypucTsl HauHyT
C «HY/IA» YYLOAENCTBEHHYI0 MHUIVALMIO: C 3ayMbI0, C TyOKOM, ¢ 6€CKOHEUYHBIMU
KOMMEHTApUAMY U IyOIMYHBIMA BBICTYIUICHUAMU U JIP.

BripoueMm, caMas BbIpasuTeIbHAs TeATPAIbHOCTb PeaM3yeTcsl Ha yPOBHE A3bIKa.
HosusHa cocrosina, 60mblie BCEro, B A3bIKe. ITO 3ayMb, «yM yMa», «HOBBIN PasyM»,
YHUBEPCA/IbHBIN, «<MarM4ecKui» A3bIK, CIOCOOHBIN OOBEANHUTD CAMYI0 CMEIIaHHYIO
NyO/IUKY U JOBECTH [JO0 COCTOSTHMSA MHTE/UIEKTyaIbHOT0 9KcTasa. I1. dropenckmit mucat:
«KTo He 3HaeT paflocTy, NMepernoaHANILeN TPY/b CTPAHHBIMYU 3ByKaMU, CTPAHHBIMU
raronaMu, 6eccBA3HBIMM C/IOBaMM, IOJNYCIOBAaMU M Ja’ke BOBCE He CIOBAaMI,
CIATAIOIMMMUCS caMy cO00Il B 3BYKOBBIE IIAITHA M Y30PBI, U3JIa/IU ITOZOOHBIE 3BYYHBIM
cruxam? Kro He IPUIIOMHUT C/IOB U 3BYKOB CMYILeHNs, CKOPOU, HEHaBYUCTY 1 THEBA,
KOTOpBIe CUJIATCA BOIUVIOTUTBCA B CBOCOOPasHYIO 3BYKO-peub? [...]» [6]. 3aymp opuH
y>Ke O3Hayaj Ie/Iblll CIEeKTaK/lIb. BpoXéHHoe 4yBCTBO TeaTpalbHOCTY OCHAIAeT
TBOpILIA-MCKATe/Isl 9TUM «HOBBIM pasyMoM». I[locpeficTBOM f3bIKa U XKeCTa, Hafle/IeHbl
B HOBOM TeaTpe CIIOCOOHOCTBIO «CMBICIOBBIPAYKEHNA», PYCCKIIT Py TypU3M HaMepeBaICH:
«YCTpeMUTBCSA Ha OIVIOT XyHOXKECTBEHHON YaX/IOCTH — Ha PyCCKUI T€ATp U PEIINTETHHO
peo6pasuTsp ero [...] — ¢ 9TOI LeIbI0 YUpeKAaeTCsl HOBBIIT TeaTp «BymeTmaumu»« [6].

HoBblit TeaTp 3aitMETCs MIKBUAALEN 6apbepa MeX/Y CLIEHOM 1 3aJI0M, MeXXTy aKTEPOM
U 3pUTEJIEM, MEXJY 51 ¥ MUPOM, TO YTO IIPUBEJET, B KOHIE KOHIIOB, K aHHY/IMPOBaHMIO
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aBTOPUTAPHOTO, CYO'beKTUBHOTO 5 B MOJIb3Y MACKY, APYrOro, MCKYCHOTO, OIBITHOTO,
KOMITETEHTHOTO0, TPO¢eCcCOHaa, B II0Ib3y TOTO KTO CMOXKET IMOpoboBaTh cebst Ha Bce
PO ¥ HATIOXKUTD Ha cebst QyHKIII pasHbIX BenmunH (XynoxxHuk-/lemuypr, borouenosex,
Cymacuenumit, Iepoit, kak ckasan 651 MasKOBCKMIt).

Bnapumup Masakosckuii. Tparemusa. Ilouck gymm

ITpoekT TeaTpanmsanyy XMU3HM U IBYKpaTHas a/JbTepHATUBHAS XY[0XKeCTBEHHAs
IesTe/IbHOCTb HOBOTO cO371aTe/is (COTBOPSIA CBOIO CY/Ib0Y, apTUCT OGHOBPEMEHHO UTPaeT
eé, cIeaB XXI3HDb MaTepeli I COOCTBEHHOIO TBOPYECTBA) MJlea/IbHO VJITIOCTPUPYETCs
Ha nnpuMepe Bragyumupa Maskosckoro: «Kn3Hb moata Bragumupa MasKoBCKOTO AB/AETCA
IPUMEpPOM OCYIIeCTB/IeHNUA QYTYPOTOINIeCKOro IIPOeKTa HOBOTO YeJloBeka, TBopIia-
Jlemurypra, Koraa XyO>KHIUK COTBOPWI He TOIBKO COOCTBEHHYIO KM3Hb, OCYIL|eCTBUBLIYIOCS
10 popMyIe MMp KaK TeKCT, MUP KaK UTPa, HO ¥ COOCTBEHHYIO CMEPTbh, IOCTABUB «TOYKY
Iy/IU B CBOeM KOHLe»« [9].

Tparegus Bragyumup MasikoBckuit kKopoTkas (400 cTpoK): fBa GeiiCTBMUS, IIPOJIOT 1
anuIor. JIeICTBYIOIINE NINIIA, BCE TPArMYECKN IIOMEYEHbI: ¥ MOTIOLOV TI03T MasAKOBCKMIA,
VI €TO «OCKOJIKY /Ipudeckoro s» [10, C. 126], 6e3bIMAHHBIE IEPCOHAXKI C YMCTBEHHBIMMI
(4emoBek 6e3 ToMOBBI, YeNOBEK C ABYMs IOLeNysamMu) 1 ¢pusndeckumu (deoBek 6es
IJIa3a U HOT'Y, YeJIoBeK 6e3 yXa) pacCTpoiiCTBaMy, ¥ KaKye-TO COBEpPIICHHO aHOHVMHBbIE
MaJIbuyKH, eBOYKK. B mponore, MaskoBcKumii IpefcTaB/isAeT CBOEro IEPCOHAXa, TO €CTh
caMoro ce6si, C TPOrPaMMHOI «1JapCKOV» peubto. OH «CIIOKOMHBIN», JaKe eCT yyKe «ObITh
MOXKeT, / IOC/IefHUII I103T», TaK KaK [0C/Ie pPUTYajla MHULMALUY M BBe[leH!sI B HOBBIIl
06pas, poib MOXXET MEHATHCS, HALIPUMEP, U3 M03TA B XY/[O)KHUKA-MAra, ClI0COOHOTO
JIETKVIM >KeCTOM IpeoOpasuTb MUp, AATh JIIOfAM IIOHMMaHMs U m06Bu («S BaM TOIbKO
TOJIOBBI ITA/IbIIAMM TPOHY, / M 'y Bac / BBIPACTYT I'yObI / J/I OTPOMHBIX IIOLIe/TyeB / VI A3BIK,
/ pomHOI BceM Hapofam»). HoBbliT TBOpel-cIoBeCHMK («Iapb aMIl!») IpeicTaBIAeTCA
TOTOBBIM OOPOTHCA C 6€3/IMKOIT ¥ HEHABUCTHON OTCTAIOCTBIO OIIOCTBIIEBIIBIX «/JHEBHBIX
mydeit». Tepoit 6ymyIero, 3aBoeBaTeNb leKTPUYECTBA KETBYET «XPOMOIT» «IyIIOHKO»,
CTapoii CeHTMMEHTA/IbHOCTBIO, Pajii HOBBIX, CTA/IbHBIX, O0BATIIL: «OOHMMET MHE IIel0
KOJIeco ImapoBo3a». Vitak: «O6pa3 nmupudeckoro reposi MaskoBCKOTo, HO3Ta-AeMIypra
paspacraeTcs 1o pa3MepoB Mypa. ITOT HOBBIIT YeTOBEK CIIOCOOEH 3aMEHUTDb c0601 MUp,
3aMeCTMB €0 CBOUM T€JIOM, OTAB eMy CBoo Ayinry. OH TBOPUT 4yfieca, yCTaHaBIMBaeT
3aKOHBI MMPO3/jaHbsl, 00/1a/jaeT KpeaTBHOM JIOTOCOM, BOJeit 1 beccmepTtuemM» [9].

B nepBoMm ke [ielicTBMU Ha «IIpa3gHVKe» HUILETHl BCIIBIBAET HEMOIIb U (abiub
CaMOIIPOBO3IIAIIEHHOTO CIIACUTENLL: «MutoctuBble rocyfapu! / 3amrronaiTe MHe gyIIy,
/ IycTOTa COYMTHCA He MOT/Ia OBl <...> Sl CyXoif, Kak KameHHas 6ab6a. / MeHs BbITonIm».
I[TpoexT HaceneHmsA xaoca (VM >ke HAIIOJTHEHMA ITyCTOTHI AYIIN) BBILIE ero CVJL. Bemykit
HIOKOPUTE/b 3NIEKTPUIECTBA, KOTOPBIl MIPU3bIBAET OPOCUTD BCE, JOM U AYILIy M MATU
«T10 penbcaM» (TO ecThb, B HUKYJA) U IMIaguTh Kolek («bpocwre kBapTupsl! / Vgure n
I71afibTe/ T/IafibTe CYXUX U YEPHBIX Koulek!») [ JOOBIBaHNIA MU3EPHOIO KOIMYECTBA
aNeKTpUYecTBa — 3TO Win cyMacurenmmit («CerogHsa B BalleM KpudaimieM TocTe / 5
OBEHYAI0Ch MOMM 0e3yMueM»), WM K/IOYH (TOT >Ke caMblil «OyOeHel» «Ha KO/IIakKe y
6ora»). /bkecracuTesnb He MOXKeT HY IIOMOYb JIIOZIAM, HU Be3TH 3a co6oit. bonbiue Toro,
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KaK B ITApPOJIMITHOM CKa3Ke, ero «LlapcKasi» CIOMTa OKa3bIBaeTCsl HEMTOHATHBIM COpOIOM
U TO MM OKUBIIKMX Bellell, TO T CTAHOBUBIINXCA Belamu jiofeit. C 9TOI YepHbIO
HY>KHO OBIIO O0IAThCs Ha sI3bIKE «Pas3fIeTOro IIsAca» M «KPacHOro Mscar». CIoBeCHBIN
CO3JIaTe/lb MeYeTCsI MeX/y PO/IbIo OYHTaps BO I/IaBe «Oe3[YIIHBIX», «B30eCHBIINXCSI»
(kak, HaTmpuMep, posi/ib) MPOTHUB U€TOBEYECKOI THPAHNUM BeIell U MCKaTeNs TI00BI
(eé «ueBupmaHHOM» myumm). ITocne «OyHTa» CO «CTapyXxoil BpeMeHeM» 13 KOTOPOTO
TI0O3T BBIXOIUT B «TOT€» IIPOBO3IIAMIEHHOTO TOMION (KOTOpast TYT XKe cOpocuIa CBOO
OIOIUIVBIIYIO IOMIO Ha IIeYr 671arou36paHHOr0) KH:35, TBOPEL] PEIII OTOITHU OT POJIN
Meccuy. Bce HecuacTHBI: «kakeTcs, B bpasnunny / ecTb OFMH CYACT/INBBIN YenoBeK!»,
TO K€ caMoe, 4TO Ha Kpail cBeTa. Bo BTOpOM JeiiCTBMM TOCKA ¥ YHBIHNE OfI0TIeBAIOT
repost-HacTaBuUTesA. JIIO IPMHEC/IN HeHY>KHBIe «C/IE3BI» U «IIOLe/Ty!, HO OH He HaIIé
HOAXOJAILYIO POTIb [/ YIOTPeO/IeHNs eCTeCTBEHHOIT Ye/I0BeYeCKolt 60mu.

B smmiore MaskoBCKMiT BBIXOAUT Hepep My6mmkoit ¢ papcoBbiM («B kopoTkoM
anuaore MasKOBCKUII BHOBb NOABIAETCA INepef 3pUTEIbHBIM 3aJI0M M, IOXO[s,
IBITAETCS Pa3BeHYATh TPArefyuio ¥ OCKOPOUTD 3puTenell CBOMM IIyTOBCTBOM» [10, c.
126]) pazo6mauennem [11]:

— cebst, KakK B «HeOeCHOT» 60TOUeToBeYeCcKON UTIOCTACH, TAK U B JINKE «O/TayKeHHEHBKOTO»,
«IIeTyXa TOJUTAHJCKOT0», «KOPOJIA IICKOBCKOTO», «Bagummpa MasgKoBcKoro» u mp. ;

— CcBOero 6e3yMHOro, OTYassHHOTrO («JTo 5 / momas majblieM B He60» U paHblle,
«5] mobpeny / yctansiii, / B mocnegHeM 6pefy), HO O4eHb KPAaCOYHOTO 3aMBIC/IA: AaTh
«MBICISIM» «TAKOTO» «HEYETOBEYbEro IMPOCTOPar;

— my6nmKn, «0eIHBIX KPBIC» (BCEAHBIX, Hepa3OOPUMBBIX, YaCTO MOBPEX/AIOLINX
97IEKTPUIECKUX CeTell, HOCAIUX OOe3Hell M CMepPTHU U, B KOHI|e KOHI[OB, y0eraommx
¢ 00peYéHHBIX Ha KpylIeHe Kopabeit).

MasikoBcKuit He HaIIén «BO BCéM» [11] aTOM TeaTpanpbHOM LIECTBU U3 TENTO B TENIO
CaMoTo IVIABHOTO — «AYIIN»: «TeMa COBPEMEHHOTO ropofia faHa MasKOBCKUM B SCHO
C/IaBSIHCKOM JIyXe, O4€Hb MOLMIOHA/ILHO, C HEIIPEMEHHBIM «HVMKTO MEHS He IIOHMMAaeT»
U BIOTTHE TPAAUIVIOHHBIMM IOMCKaMu BO BCEM paymmm» [11]. JIpyroe feno, mpoexT
«ITo6enpr Hap comHueM» Kpy4éHbix.

ITo6ena nax ComHueM. I[MMH HOBOMY YelTOBeKY

IIbeca ITo6ena Hay conHueM, aBTop Kpy4€HBIX, IpOHM3aHa OT 3aMBIC/Ia [0 «3aHaBeCa»
o6HOBIeHUeCKUM >XapoM: «[lokazaTh HOBOe 3pemuie — mucan Kpy4éHbix — 06 sTom
MeuTasI 51 ¥ MOM ToBapuIy. VI MHe IIpeCcTaB/IsIach O0/bIas ClieHa B CBeTe POXKEKTOPOB
(ne BrepBble ?), AETICTBYIOLIYE JIVILIA B 3ALIMTHBIX MACKAX VI HAIIPY>KIHEHHbBIX KOCTIOMAX
— MaIMHooOpasHble Moan. [IBIbKeHne, 3ByK, BCE JODKHO ObIIO U/TY II0 HOBOMY PYCITY,
JIep3KO OTOMBAACDH OT KICIO-CIa/IeHbKOTO TpadapeTa, KOTOPBIN TOT/a MO>KMpan Beé» [11].
HamepeHHO BbI3bIBaOI[asl HOBU3HA JIE/ICTBOBA/IA CO BCEX YPOBHAX aBTOPCKOTO TEKCTa
VU PEXUCCEPCKON MU3AHCIIeHbl Ha YyBCTBEHHOM BOCIHPUATUY YMTATe/LsA/3puTens/
cymarens : «murorpadupoBanHas [adumal, ¢ orpomubiM pucynkom O. PoszaHoBoIL,
I7le B IpU3Max IPeTOMIS/INCD LiBeTa Oenblil, YEPHBDIIL, 3e7I€HBIN, KPACHbI, 00pasys
BepTALLyIoCs peknamy [...] Bropas aduina [...] HaneyaTana KpacHOI KpackKoil ¢ Y4€pHBIM
pucynkoM JI. Byproka nocepenguse. <...> CreHa [...] opopmena [...] OcnennrenbHblit
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CBeT IPOXXeKTOPOB. lekoparyu MaeBnua [...] U3 60/IBIINX ITIOCKOCTEN - TPEYTONbHUKI,
KPYTY, 4acTy MalyH. JleficTByIoIMe MMIla — B MacKaX, HAITOMUHABIINX COBpEMEHHbIe
npoTuBorassl. «JJukapu» (aKTepbl) HAOMMHAMN ABYDKyIIMecs MamuHbl. KocTioMbl,
10 pucyHKaM MajeBuya xe [...] HOCTpOeHbl KyOUCTIYeCKN: KapTOH U IPOBOJIOKA |...]
apTUCTBI ABUTA/INCD, CKPEIUIEHHDIE VI HAIIpaB/LieMble PUTMOM XyIOXKHIUKA Y PEeXUCceépa
[...] mopaswmn [...] necan VcnyranHoro (Ha nM€rkmx 3ByKax) m ABmaTtopa (M3 OfHUX
COIJIACHBIX) [...] XOp MOXOPOHIIMKOB [...] Ha HEOXKMAHHBIX CPbIBAX U JUCCOHAHCAX |...]
TIO7] CIUIOIIHOI, MOTyuuii péB my6muku» [11], a Tak ke, HepBOe MOsABJIEHNE «IEPHOTO
KBaJlpaTa», B KaueCTBe 3aHaBeca MeXX/Y KVM3HbBIO 11 abCTPAKTHBIM ICKYCCTBOM, C Pa3pbIBOM
B K/IOYbsI KOTOPOTO apTUCTBI IIPEOI0oIeBaIN MaTePUIO, TEJIO, U BCTYIAIN B Jpyroe,
abCcTpaKTHOe, 3MepeHue.

Bcé aTo «cKaHmanbHOE» ABJIEHNE Obl/Ia YaCThIO TPAH/IMO3HOTO IIPOEKTa OOHOB/IEHNA
TeaTpa, KOTOPBII BK/IIOYAJ BCE, OT IMTEPATYPHOTO TEKCTA, 10 «aHATOMUM YenoBeKa» [11].
He cry4aiiHo y mibechl He TONBKO ofiyH aBTop. OHa O/MLIeTBOPSET NPVHLIUII TN TEPATyPHOI,
MY3BIKaJIbHOJ V1 >KBOIVICHOJ a/IOTMYHOCTH, CUHTETYECKOTO TeaTpa, TeaTpa B TeaTpe:
IPOJIOT IPUHAIIEKUT X/IeOHMKOBY, My3bIKa Hammcana M. B. MaTiommHbIM (IO crienike
U TI0 HeflOpa3yMeHNIo, ITbeca OblIa IpefCcTaBIeHa B Havyale Kak omnepa Kpyuénsix, To,
YTO BBI3BA/IO HEJOBOIbCTBA MaTIOIINHA), XyH0XKeCTBeHHOe 0(OpM/IeHVe TPUHATIEKNUT
Marnesuuy, «IpoTecKHO-CynpeMaTiyecKye KOCTIOMBI U IeKOpaluy, YeTBePTUTOHOBAS
My3bIKa 11 6aTaraHHbI CTVIb TMOPETTO COSAMHIINCD B Hepa3pbIBHOE JIENICTBO. ABTOPBI
[To6ennbr Hap ConHIleM BOCIIEBAIM UJEI0 CTPOUTENIBCTBA HOBOTO OyAYIIero, KOTopoe
MOXeT OBbITb IIOCTPOEHO TOIBKO IIOCTIE PaspyLIEHVS CTaporo. VI Ka>K/iblii 13 HUX JOCTUTAIT
3TOr0 COOCTBEHHBIMU CpefiCTBaMI: MajeBud — CylmpeMaTHYeCKUMI ITIOCTPOCHUAMI,
KpyuéHbIx — 3aymMblo, a MaTIOMMH — AMCCOHAHTHOCTBIO MY3bIKa/IbHOM TKaHM» [12].

Perenre 060CHOBAaTh HOBBIN TeaTp U BBIATH Cpasy C ABYMA QyTypUCTUYECKIMMU
HpeCTaB/IeHNAMY OBUIO IPUHATO Ha «[IepBOM BCepOCCUIICKOM Chesfie PyTypucToB» (U3
TPEX YWIEHOB), IPOMCXOAMBINMII Ha jade Y MatiomHa. VI3-3a HeXBaTKV BpeMeH, JIeHeT,
Marepuana, aKTépoB, MOCBALIEHHOTO 3pUTeNA, paboTa IO MOArOTOBKE K CIIEKTAK/IAM
IPOUCXOAWIA B BeCbMa XECTKUX ycnoBuAx. Ho Bcé 4To mo-Havamy 6bUIO HEXBATKOIA,
olMOKOII, HeflopasyMeHMeM —KaK pacTPOEHHBIN POsi/Ib, WM HeIpodecCuOHaTbHbIe
HEBIbI — IIOTOM OKa3a/I0Ch FeHIaIbHbIM JOIIOJTHEHUEM K ITTaBHOMY.

OcHOBHasA TeMa Ibechl, II0 C/I0BaM caMoro KpydyéHbIX — 3TO «3allUTa TEXHUKU, B
JaCTHOCTM, aBUALVIN, TT00€e/ja TEXHUKM HaJi KOCMIYECKMMM CUJIaMM U HaJl 0M0TIOTM3MOM.
«Connue 3akonotuM / B 6etoHHbIT foM!»« [11]. CrieKTaKIb COCTONUT U3 ABYX «HeiM»
(TO ecTb «ielICTBUI» HAa 3ayMN) U 1IeCTb KapTuH. B mponore X1e6HNKOB Ha KPaCOYHOI
U JOCTYIIHON 3ayMM (B CYLIHOCTM, 9TO PYCCKUI S3BIK KOTOPBIN 3BYYMT II0 HOBOMY,
Omarogaps BUPTYO3HBIX HEONOTM3MOB) PeK/IAMUPYeT IIbeCy, MpMUBJeKasd, yBaeKasd U
3aBJIeKas 3pUTeA — IIPU STOM OH CaM IIOXOXK Ha APKOTO KJIOYHA, KOTOPbIil 3aMaHMBaeT
B IIOCJIEf{HIIE TIepef] IpefiCTaB/IeHNeM MIHYThI ITPOXOXKNX B 3ay: «/Iropu! <...> Cremmre
UJTU B CO3€pIIOT MIN co3epliaBens / Bypermianus. / <...> CosepriebeH ecTb BoxXziebeH /
<..> Cosepueben ects ycta! / Byap cmyxom (yiact) cosepuains! / VI cMoTpsikar.

Ipynna «bymernsan» cobupaerca mineHntb ComnHile. 3pUTeN0 HEZOCTYIIHA ClieHa
KOHKPETHOJI OMTBBI ¥ MOOEbI, HO CTOBECHO KapTWHA BCA NMPONMTAHA 3TON TeMOJL:
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«MpbI mopaxkaeM BcerleHHYI0 / MbI Boopy»kaeM IpOTHUB ce6s Myp / YcTpauBaeM pe3HIo
nyrasnei / Ckonbpko kpoBu / CkonbKo cabens / VI mymeunsix ten!». Cunaun-0ypeTisHe
0OBABIIAIT 0 HaMepeHnY 3axBaTUTb CONHIle, IPUYNHY HEHY)KHBIX «CTpacTeii»: «ConHIle,
TBI CTPACTU POXKaIO / <...> / 3aKOJIOTUM B OETOHHBIII ToM!». DTO 0OBsAB/IECHNE BOIHBI
crapomy mupy. ITo xony peitcteusa Conniie 6epyT B mieH. «dro? ConHije nonoHmmm?!
/ <..> Hapo yupenutb npaspuuk: [leHp mobenst Haj comHueM. / <..> MblI BolbHbBIE /
Pasburoe connue... / 3gpaBcTByeT ThMa! / VI yepHbIe 60TM».

Bcs 3ares He 1 cmabbix. Bo BTOpoM fieiicTBUY MapKoil «TPyCc/i» IIOMeYeHbI Te, KTO
6oATCA cTaTh CBOOOTHBIMY, CYIbHBIMI: «BceM cTao /1erko AbIIIaTh X MHOTVE He 3HAIOT
4TO ¢ cO0O0Il [leNlaTh OT YPe3BBIYAITHOI 1erKOCTU. HeKOTOpble MbITAMNCh YTOMUTHCS,
crmabple CXOAWIN C YMa, TOBOPs: Beflb MBI MOKeM CTaTb CTPAIIHBIMM VI CUIbHBIMIUL. /
9TO UX TATOTWIO». Bynylnee 3a My)XUMHaMM, B OYAyIIeM «BCE CTAHET MY>KCKUM» (B
CIIeKTaK/Ie HeT >KeHCKUX POosIelt), HUKAKOJ CeHTVMEHTATbHOCTY, HUKAKOJ HOCTA/IbIIM:
«Hosble. OfuH IpyHeC CBOIO IeYasib, BO3bMITE OHA MHe Tellepb He Hy>KHa! OH BOOOpasw
TaK)Ke YTO BHYTPM y HETO CBeT/Iee YeM BbIMA IYCTb MOKPYXUTCA». Ecin >keHIMHa
(cmabocTb?) ¥ MOABIAETCS, TO TONBKO YTOOBI €€ 3aaBUJI A9POIUIAH: «3... 3... CTYIUT
CTYYMT KEHIVHY 33JaBIIO MOCT OIIPOKUHYII».

ITapieHne aspoIUIaHa B 3aK/IIOUNTEIBHOI IIECTOJ KapTHHe Ha (OHe 0011Iero reperonoxa
B CBSA3U C 3aMEHOJ IIPeKHUX 3aKOHOB IIPOCTPAHCTBA HMKAK He OTMEHseT IIpa3JHIKa
Yy[HBIX «TeHeil», «JInkom mbl TéMHble / CBeT Hawl BHyTpu / Hac rpeer moxmoe BbIMsA
/ KpacHoi1 3apu», HOIOLINX I'MMH 0 6ecCMepTUM «HOBBIX»/Iofell - «Bce xopoo, 4to /
Xopolo HauMHaeTCsA / ¥ He MMeeT KOHIIa / Mup morn6HeT, a HaM HeT KoHIal». 3aMKHYy/ICsA
KpYT, HavaThlil ¢ «Bce xoporo, 4To xopomo HaumHaercsa! / <..> A KoHYaeTrcs? <...>
Konua He Oyzet!» V] 3aymMHas mecHs XOXOTaBIIero ABMAaTOpa, C 4yTh «IIOTPEMAHHBIM»
B IaJieHNN «0alIMakoM», 1 IociegHssA apysa Cutadeil OTHBI ONTUMM3MA.

Pasnuna mexay nbecamu [To6ena nay Connnem u Bragymup MasikoBckmit. Tparenms
cymecTBeHHa. [epoit MasgKOBCKOro emié Me4eTcss MeXJy CTapblM M HOBBIM MUPOM,
TOCKYs, BCE-)Ke, II0 4eJIOBEYeCKoll T00BM, B TO BpeMs Kak «Cyiaunm» y>ke B3SIUCD 3a
OTKPBITVIE KOCMOCA.

3aknroueHne

B Beke cKOpOCTM, HAYYHBIX OIBITOB, YHUBEPCAIbHBIX BOJIH U PEBOIOLUIT ICKYCCTBO
JO/DKHO MEHATDb CBOM IPUEMBI, CO3/IaTh HOBBII «A3BIK», /IS TOTO YTOOBI IIOTHOLIEHHO
pasBUBaTbCA. ABaHTapAHas Ky/IbTypa UCHOMb3YeT /ISl CBOETO OOHOB/ICHMA IPYUHIINII
«UCKYCCTBO /IS ICKYCCTBa» (C BapMaLMsAMIM, «CTIOBO Ka TAKOBOE», «TeaTp KakK TAKOBOI»).
CaMblit I7TaBHBII 1IIaT, CAeTAHHBIN HABCTPEYy MPOTPeCcCy B aBaHTapfe — 3TO CIUsHUE
VICKYCCTBA C HOBBIMM TEXHONOTMAMM. DTO ObIZIO BaKHO B Hadajne 20 Beka, TaK Kak
cTapble GOPMBI XYLO0XKECTBEHHOTO OOLIeHNs He MOAXOAVIN OOsblie s COOOIIeHNs
HOBBIX LIEHHOCTEIL. PUTM X13HM IIpefjIaraa CoBepLUIeHHO APYIMX CIOXKeToB. Poxxmancs
OPYTroll TUII IepcOHaKa. VI OH meTuine He TONBKO LPYTOrO BpeMEHM, HO €€ U
APYTOro MpOCTPAHCTBA, TOPOACKOT0, TO IPOCTPAHCTBO, KOTOPOE MIMeeT CKIIOHHOCTD K
00€3/IMYNBAHNIO, OTCTPAHEHNIO, OTYYXK/IEHUIO CBOET0 0OMTATeTS.

ITop peskyMM BIMAHNAMY OBICTPOPA3BUBAIOLINXCSA TEXHOIOTHI YeTIOBEK MEHACT CBOIO
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YYBCTBUTENbHOCTb. XYO>KHMK C/I0OBA HauMHAEeT MCKATh 3a MpefielaMi TUTePaTypPHOI
CTpaHMIIBL, IPOOYs ce0s1 B pa3HBIX POJIAX, pa3HON BeMMYMHBL. EMy MHTepecHO moiiMarhb
puT™ 6bICTpOMeHSomIerics X13HN. OH IpobyeT cebs BO BCe OTPAC/IN MCKYCCTBA U JlaXKe
HayK1. ABaHTapyuCT, 0COOEHHO KYO0dyTYpUCT — 9TO U XYHZOXKHUK, U Ljapb, U 60T, 1
aKTEp, U PeXUCCEp, U [IeKOP, 10 HeOOXOAMMOCTI. BO3HNKaeT Mfiess CMHTETUYeCKOro
TeaTpa, ClIOCOOHOTO BOCCOEAMHNUTD Ha OOLIMX IIpaBaX, X MY3bIKY, M TaHeLl, U L[BET, I
CBET, U BCE CaMbleé COBpEMEHHbIE TeXHOTOTI.

Pycckmit Tearp B Hawane 20 Beka JO/DKeH ObII cenaTbh OONBIION IPBDKOK,
4TOObI HAIIOTHUTD NMPOOET MeXAY HOBBIMU aOCTPAKTHBIMM (POpPMaMM ¥ CTapbIMU
CEeHTMMEHTA/IbHBIMY, «[YIIEeBHBIMMU», MOHATUAMU. DYyTYypUCTBI JO/DKHBI ObLIN
BOCIINTBIBATb CBOETO HOBOTO, IIPOCBEIIEHHOTO 3PUTEIS U, OIHOBPEMEHHO, OOHOBJIATD
BCE, OT I71a3a /10 B3I/IAMA.

Kpyuénbix/Manesyd/MaTIOINH NpeycIey B UX TeaTpa/lbHOl aBaHTIOPe TOTaIbHOTO
o6HoBIeHNA. ONBITHI HAJ TIOTyYeHNEM HOBOTO Iepos, CIIOCOOHOTO BBINTY U3 CBOETO
MMpKa ¥ IOKOPUTb [pyTUe MUPbI YBEHIMINCD ycriexoM 1 omepa ITo6ena nap ConHijem
CTajIa TMMHOM OCBOOOX/IEHHOTO, CYJIBHOTO Ye/TOBEKa.

Yro xacaetcst MasiKOBCKOTO, €ro repoii 0CTaéTcsl elé IIeHHIKOM 0681, OH nieT
HNOHVMAIOLIYIO «IYLIY» M pearnpyer Ha 6e3qYIIHOCTY «Bellel» TOCKOI U OTYasHUe.
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IDENTITATI DEDUBLATE IN ROMANUL
CONTEMPORAN FIGHT CLUB
DE CHUCK PALAHNIUK
(SAU UN EXEMPLU DE AUTOCUNOASTERE
PRIN AUTODEMOLARE)

ABSTRACT

The reference to the other and the relationship with him is one of the great
literary axes because through meeting with ,,another”, one becomes ,himself”. We
believe that otherness is the essence of identity and that the definition of self comes
through differentiation. Duality can take various forms; in literary fiction, one of
them is the double or the doppelganger. Relating to the other in cases of duality is
different because the double is confusingly similar with the original. Meeting the
two entities in literary text can open new horizons of awareness for the character
but it can also become a nightmare in a maze of endless mirrors. Self-knowledge and
self-destruction are therefore two poles between which characters swing in novels
containing duplication. Based on these assumptions, we tried to illustrate its evolution
and construction in the novel Fight Club by the American author Chuck Palahniuk.

Keywords: double, doppelginger, self-knowledge, self-destruction, contemporary
literature, literary fiction, Chuck Palahniuk.

Introducere

ublu (doppelginger) este considerat personajul literar care, prin similitudinile
Dsale cu originalul, este sursa schimbarilor in viata acestuia si constituie punctul

de inceput pentru o naratiune care devine inevitabil labirintica pentru cititor.
Numeroase studii realizate pe marginea acestei teme converg spre ideea cd dublul, fie
ca tema recurenta sau fie ca tipologie a personajului, a evoluat in timp si a devenit, in
literatura contemporana, una din modalitdtile alese de autori pentru a reprezenta sciziunea
identitara traitd de omul modern. Personajul principal din textele ce comportd dedublare
este pus intr-o postura delicata din ambele perspective — a cititorului §i a propriei sale
coerenfe §i unitdti. Pentru cititor dedublarea poate apdrea ca o rétacire in naratiune.
Lipsa de credibilitate realistd poate deveni un amalgam dintre fictiunea fantastica si o
eventuald maladie mintald a personajului. Experienta dedublarii este insa un supliciu
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si pentru personajul de fictiune pentru cd acesta, de cele mai multe ori, ezitd in a crede
propriilor simguri. Aceasta spargere a unitatii personajului reprezinta, dupa spusele lui
Rosemary Jackson [1], atragerea atentiei asupra naturii relative a personajului si, prin
urmare, a omului. Aceasta relativizare creeazd o lipsd de sigurantad existentiala in care
fiinta umand se poate chestiona asupra propriei sale conditii sau, dimpotriva, isi poate
pierde dorinta de a mai fi, si prin urmare - se poate autodistruge. Pornind de la aceste
premise, vom incerca sd definim stérile de dublu pentru a vedea dacd aceastd conditie
a dedubldrii este una ce naste trairi gnostice sau distructive.

Identitati dedublate - ingeri sau demoni?

Pentru inceput, tinem sa mentionam schimbarea de percepere a dublului ce a avut loc
in timp, odata cu modificarea conceptiei omului despre divinitate i, ca urmare, despre
propria sa moarte. Primul teoretician al dublului, psihologul si psihanalistul austriac
Otto Rank, defineste in lucrarea sa Dupd psihologie tranzitia radicala pe care o trdieste
dublul de la antici la crestini: ,Confruntand conceptiile antice despre sufletul dublu cu
manifestarea sa moderni in literatura dublului, vedem o schimbare decisiva de accent
care duce la interpretarea moralizatoare a vechii convingeri despre suflet. Fiind considerat
la inceput ca un inger pazitor, asigurand supraviefuirea imortald a sinelui, dublul apare
in final ca opusul acestui concept, o reamintire a mortalitafii, de fapt, insusi indicatorul
mortii. In acest mod, din simbolul viefii eterne la antici, dublul s-a transformat in pre-
vestitorul mortii in congtiinfa individuala a civilizafiei moderne.” [2, p. 74]

In asa fel, dublul s-a transformat radical si, de la inger pazitor, acesta a devenit un
demon hartuitor al eului propulsdndu-1 din zona de confort in nesiguranta si instrdina-
re. Prin consecintd, in timp ce modernii, cu mintea lor rationald, vor si rezolve aceasta
teribila lipsd de coerenta a sacrului printr-o scindare definitivd, anticii si ,,primitivii”
preferd sa-l accepte agsa cum este, fara a cauta o modalitate de a negocia cu ei insisi
in raport cu aceasta dilemd. Remarca respectiva ne aratd din start conotafia negativa
atribuitd dublului din perioada crestind. Aceastd transformare de perceptie o putem
considera ca o prima tranzitie de la dublul ce permite autocunoasterea spre dublul care
distruge integritatea umana.

Dar nu putem considera oare autodemolarea ca o forma de autocunoastere? Oare nu
este suferinta apogeul descoperirii propriilor capacitéti si, in final, limite? Acesta pare a
fi modul de functionare al dublului in marea majoritate a textelor literare.

Inainte de a putea da exemple mai elocvente, considerdm util si aducem preciziri la
definitiile de ,,autocunoastere” si ,,autodemolare”.

Autocunoastere, autodemolare: delimitarea conceptelor
In conditii de dedublare, putem defini autocunoastere aptitudinea dublului de a
provoca personajul principal la introspectie, autoanaliza si autoevaluare. Momentul in
care eul, prin comparatie cu dublul siu, se autodefineste puniandu-si intrebdri care i-ar
schimba existenta si lar ajuta sd paseascd pe urmdtoarea treaptd a evolutiei propriei sale
constiinte, poate fi considerat ca moment de esen{d a autocunoasterii.
Drept exemple de autocunoastere pot servi dubli clasici cum ar fi William Wilson
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din nuvela cu acelasi nume semnata de E. A. Poe. Acest dublu vrea ca eul sa-si desco-
pere latura buna, sa se cunoascd, pentru a deveni mai uman si mai corect, renuntand
la vicii si desfrau, si sa imbratiseze virtutile pe care acesta le considera necesare unei
vieti implinite. Lupta celor doi se soldeazd insa cu moartea ambilor si imposibilitatea
schimbidrii caracterului uman pare a fi concluzia textului.

Autodemolarea reprezinta, prin contrast, momentul in care dublul striveste ele-
mentele constituente ale identitatii eului si face ca acesta din urmad sa aiba dubii nu
doar la capitolul singularitatii sale, ci, in anumite cazuri, si la capitolul existentei eului
personajului principal ca realitate (un exemplu elocvent ar fi Goliadkin, personajul
romanului Dublul de Feodor Dostoievski unde personajul are ,,indoieli chiar si asupra
propriei sale existente” [3, p. 76]). In anumite cazuri, dublul saboteaza viata personajului,
transformand-o intr-un calvar ce duce eul la limita dementei (aici credem cd este util
sa mentiondm cd insdsi dementa este, in multe cazuri, sursa dedublarii). Prin urmare,
putem considera autodemolarea prezentd in textele ce contin dedublare ca prevalarea
fortei dublului asupra eului. Acest fenomen poate fi urmarit bundoara in lucrarea lui
Robert Louis Stevenson Straniul caz al doctorului Jekyll si al domnului Hyde, unde du-
blul Doctorului Jekyll, demolatorul si devoratorul Hyde, este cel care reprezinta forta
malefica a testelor doctorului si ia forma unui tip scabros si violent, demonstrand prin
puterile sale malefice ca omul nu-si poate inldtura partea perfidd si rea a personalitatii
sale, si nici nu poate deveni un om al tuturor virtutilor.

Aceste texte au ca tematica traditionald lupta dintre bine si rau, care amintesc citi-
torului ca ambele aceste doud puteri sunt o parte din unitatea structurald intrinsecd a
omului si ca pierirea uneia din ele aduce, inevitabil, $i moartea celeilalte.

Romanul Fight club - exemplu de autocunoastere prin autodemolare

Pentru a ilustra aceste doud modele de dualitate, am apelat la un text ce poate fi
considerat clasic modern al literaturii ,underground” - Fight club de Chuck Palahniuk.

Acest roman este povestea unui tandr adult numit Joe care suferd de insomnii §i de
plictis existential intro lume a consumului, a perfectiunii superficiale §i a singuratatii
chinuitoare. Brusc, in viata acestuia apare Tyler, un personaj intrigant care-i schimba
radical conceptia despre traire si suferinta.

Naratiunea acestui roman contine elemente din ambele modele: autocunoasterea si
autodemolarea — o succesiune de construire gi deconstruire - care insd nu sunt tocmai
progresive. Autorul a fondat intriga romanului pe impleticirea acestor elemente, pastrand
in secret de cititor dependenta celor doud personaje - eroul numit ,,Joe” si alter-egoul
acestuia Tyler. Timpul istoriei este denaturat pana la exces; naratiunea este suplinita
de o serie de monoloage interioare care, transpuse cititorului, il fac voaior, il includ in
centrul acestor transformari de la autocunoastere la autodemolare.

Personajele sunt construite dupa un model antitetic §i chiar prima fraza a romanu-
lui poate fi luatd drept exemplu: ,,Tyler imi face rost de o slujbd de chelner, dupa care
tot el imi bagd un pistol in gurd si zice, primul pas pe care trebuie si-1 faci cétre viata
vesnicd este sa crapi.” [4, p. 9]. Aceasta opozitie incipienta faciliteaza nu doar intriga
romanului, ci si intreaga pozitionare a personajelor unul fata de celélalt. Cititorul este
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imersat intr-o lupta constanta dintre creatie si distrugere -, lupta purtata de cei doi
protagonisti intr-o lume a consumului, a lipsei de timp si de afectiune umana. Dublul
este refractarul realitdtii naratorului si i impune o igiena de viatd in totalitate opusa
celei pe care o avuse eul pand la aparitia dublului. Pentru ca locuiesc in acelasi corp,
acesti doi insi isi separa clar momentele zilei in care fiecare dispune de el ,,Din pricina
bioritmului sdu, Tyler putea lucra doar noaptea. [...] Unii sunt oameni de noapte. Alfii
sunt oameni de zi. Eu n-as putea lucra decat ziua” [4, p. 27]. Diviziunea aceasta permite
ca personajul narator sd nu perceapd decat o parte din propria sa viata, parte care din
start este prezentatd ca ziua. Opusd acesteia, noaptea, este prezentatd ca terenul de joaca
al antipodului, moment in care acesta intreprinde diverse activitati cum ar fi crearea
clubului de luptd, a proiectului Haos, a cuceririi Marlei etc. -, activitéti pe care naratorul
la inceput nu le realizeazd ca fiind ale sale. Pe parcurs, acesta incepe sa suspecteze faptul
ca activitatile lui Tyler nu-i sunt straine, si ca ambii locuiesc in acelasi corp, avand o sursa
comuni de existentd: mintea naratorului. In modul in care mintea autorului este cea care
produce textul si naratarul nu poate decat sa urmeze drumul trasat din start pentru el
prin padurea narativa, acestia doi sunt damnati sd locuiascd in aceeasi casa, in acelasi
corp, sa iubeasca aceeasi femeie si sa existe intr-o interdependentd constantd. Dar este
oare aceastd interdependentd una favorabild, creatoare sau este ea sursa deziluziilor si
caderilor naratorului? Hermeneutica textului ne permite o dubla interpretare: una - prin
dualitatea intrinsecd proprie textelor literare, dar si o alta, extrinsecd — proprie dualitatii
identitatii umane. In acest roman, bivocitatea discursului nu este doar o unealti literara.
Putem remarca cd bidimensionalitatea apare la toate nivelele textului, de la structura
duala a celor doud personaje pana la dimensiunea existentiald pe care o iau toate actiunile
acestora. Exemplul cel mai explicit este chiar clubul de luptd (ce a dat numele cartii)
care reprezinta sensul existentei participantilor acestuia; grupurile de sprijin care devin
cura insomniilor naratorului; relatia dintre Tyler si Marla care intruchipeazad imaginea
relatiilor conflictuale dintre périnti; apartamentul lui Joe echipat dupé ultimele cerinte
ale societatii mondene versus casa delabratd in care locuieste Tyler; participantii la clu-
bul batailor care ziua au niste vieti obisnuite, pe cand noaptea se transforma in staruri
ale ringului; etc. Existd deci, dincolo de intentia primara a oricdrui fapt, o alta intentie
ascunsd, dublatd, opusa. Insasi nefiinfa, moartea, devine pentru protagonisti sursi de
viatd, de perpetuare. ,, Asta nu e moarte, zice Tyler. O sa devenim legende. N-o sa imba-
tranim cu adevdrat.” [4, p. 9]. In acest model de deconstructie, dublul naratorului vede
perpetuarea si existenta in autodemolare, autodistrugere, moarte.

Dupa acelasi model, dublul (si prin extensie naratorul) considerd cd omenirea se
axeaza mereu pe un model exterior de cunoastere si de apreciere. Acest model este
considerat ca fiind unul eronat, pentru cd sunt evaluate caracteristici false ale vietii
omului i nu totalitatea elementelor ce-l formeaza. ,,Fie si nu ma desdvarsesc niciodata.
Fie sd nu fiu multumit niciodatd. Fie sd nu fiu perfect niciodata. Izbaveste-ma, Tyler,
de perfectiune si desédvarsire” [4, p. 52]. Acest citat poate fi calificat drept chintesenta
filosofiei romanului lui Chuck Palahniuk, unde imperfectiunea si nemultumirea sunt
catalizorii autocunoasterii, unde autodistrugerea este sursa energiei necesare pentru a
trai si a realiza ceva. Dupa modelul pasarii Phoenix, pierderea este sursa din care poti
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castiga, renuntarea — modelul prin care poti redobandi ceva, si moartea - sursd de viata.
»Numai dupd ce ai pierdut totul, spune Tyler, esti liber sa faci orice” [4, p. 84]

Finalul textului este inca mai semnificativ la capitolul dualitate si cunoastere prin
distrugere. Acesta se preteazd dublelor interpretari: autocunoastere si descoperire a
unui nou element constituent al sinelui (care pot fi interpretate ca imagine a subconsti-
entului ce a preluat controlul) sau autodemolare care a sugrumat libertatea de actiune
a personajului si l-a facut sa devind paranoic si iresponsabil de propriile sale actiuni.

Concluzii

Romanul lui Chuck Palahniuk aduce exemplul dedublérii personajului, care este
simultan un proces de autocunoastere si autodistrugere. Acestea rezulta una din alta,
devin interconectate si complementare.

Fenomenul oglindit in roman este asemeni modelului cunoasterii si autocunoasterii
explorat de Narcis, Faust sau Frankensein - toate niste cautari gnostice ce se realizeaza
prin autodemolare.

Astfel, trecand prin etape in care a fost considerat fie inger, fie demon, dublul contem-
poran si-a pastrat ambele aspecte. El poate reprezenta alteritatea alienata dar armonizanta
a eului care il ajuta sa devina un individ integru, unic, dar si monstrul care, “iesit din
dulap’, il urmaéreste si il obsedeaza.

Protagonistul romanului lui Chuck Palahniuk, precum si ceilalti eroi ai romanelor
ce comporta dedublare sunt, de fapt, exemple-tip ale omului modern care are, pe langa
eul sau adevérat, mai multe aliasuri si dubli, in special in retelele de socializare. Or arta
(si in special literatura), a fost de foarte multe ori alarma faptelor sociale ce predomina
in modernitate. Din aceasta cauzd dublul, alienarea, integritatea identitara sau lipsa ei,
reprezinta fara indoiala una din problemele centrale ale studiilor literare contemporane.
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ABSTRACT

Being relatively used in the literary theory and criticism (1970), social critic will
acquire in a short time multiple explanations of terminology and will get a clear trend
towards autonomy. The first attempts to define the social critic term belong to Claude
Duchet and Edmond Cros. This article will focus on research conducted by Cros, who
categorizes the social critic at the intersection of several disciplines as: structuralism,
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the expression of an integrated vision and incorporating the study of literature about
methodologies researches on other social discursal practices.
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nteractiunea dintre societate si opera artistica a fost semnalata si tratatd in diverse studii

inca din antichitate, relatiei inseparabile intre mediul social si operad acorddndu-i-se o

atentie sporitd incepand cu secolul al XVII-lea. Drept consecintd a mai multor secole
de cercetare, literatura a inceput s fie considerata rezultat al uzitérii inedite a materia-
lului lingvistic de catre colectivitatea umana si deci o ,.expresie a societatii” [1, p.87], iar
scriitorul a devenit inseparabil de ea si ,nu poate fi examinat in afara societdtii si, prin
urmare, in afara conditiilor socio-economice in sanul cérora se afld” [2, p.49]. Lucrarile
care au incercat sa impuna perspectiva sociologica pentru interpretarea textului literar
au conturat un fenomen stiintific efervescent, culminind actualmente cu sociocritica,
disciplina menité sa elucideze textul ca discurs al socialitatii.

Intrata relativ recent in uzul teoriei si criticii literare (anii 1970), sociocritica va
cunoaste, in scurt timp, multiple precizari terminologice si o tendintd vadita spre auto-
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nomizare. Traseul ei incepe cu o serie de postulate pragmatice expuse in articolul Pour
une socio-critique ou variations sur un incipit de Claude Duchet la Paris si, in paralel,
cu studiile efectuate de Edmond Cros, la Montpellier. Desi sunt contemporani, acestia
propun diferite perspective de interpretare: Claude Duchet pune in circulatie notiunile
»valoare textuald”, ,,co-text”, ,sociograma” si pledeaza pentru o viziune socioistorica
asupra scriiturilor literare, pe cand Edmond Cros promoveaza o abordare multidisci-
plinara, sociocritica devenind la el o disciplind atotcuprinzatoare cu certe tangente cu
semiologia, structuralismul, istoria, lingvistica, psihanaliza etc. Sociologia in varianta
Edmond Cros privilegiaza vadit studiul lingvistic al textelor.

In cele ce urmeaza, ne vom focaliza atentia asupra contribufiei lui Edmond Cros.
Cercetatorul francez este o figurd emblematica in domeniu, impunéndu-se ca autor al
unor termeni, teorii §i viziuni inovatoare in interpretarea literaturii. Profesor emerit
la Universitatile din Montpellier, Kansas, Virginia, Montréal, Pittburgh, presedinte de
Onoare al Institutului International de Sociocritica, fondator a doua reviste (Imprévue
si Sociocriticism) si coordonator al C.E.R.S.-ului (Centrul de studii si de cercetéri socio-
critice) din Montréal, Edmond Cros si-a consacrat activitatea stiintifica cercetérilor de
sociocriticd a textului. Perspectiva de interpretare pe care o promoveaza si o dezvolta isi
giaseste reflectarea in lucrérile La sociocritique si Le sujet culturel. Aceste studii sintetice
se centreaza, in mod deosebit, pe problema subiectului cultural, unind astfel ,,sociocritica
de 0 noua teorie a subiectului” [6].

Studiul La sociocritique incepe cu o incursiune in istoricul conceptului in vederea
explicarii originilor fenomenului. Autorul considera ca nasterea sociocriticii se datoreaza
efervescentei teoriilor din a doua jumitate a secolului al XX-lea si, mai ales, dezbaterilor
si polemicilor dintre structuralisti si marxisti. Primii opteazd pentru o abordare contrara
teoriei sociologice, de vreme ce «gandirea structuralista se straduie sa aboleasca istoria»
[2, p.12]. Marxistii sustin stransa corelatie dintre text si contextul social. Cu toate aces-
tea, structuralistii isi au rolul lor in fondarea sociocriticii, metodologia preluata de la ei
a permis integrarea istoriei in structurile textuale. In acelasi timp, prin filiera analizei
structurale se accede la analiza dialectici. In opinia structuralistilor, sociocritica isi are
originea la intersectia ,,materialismului dialectic si a psihanalizei” [2, p.7], iar sarcina ei
este de a aduce un suflu nou in interpretarile de facturd sociologica. Sociologii marxisti
isi alimenteazd unele teorii din lucrérile lui Lacan, Althusser, Michel Foucault. Studiile
lui Edmond Cros - Théorie et pratiques socio-critiques, Henri Lefebvre — Réflexions sur le
structuralisme et I'Histoire dar i altele vin sa argumenteze de acum incolo interactiunea
dintre istoricitate si opera.

In studiul sdu Edmond Cros consacr originilor sociocriticii un intreg capitol in care
dezvaluie fundamententele ei teoretice, de la creatia lui Bahtin, Goldmann, Lukacs pana
la polemicile care au anticipat explozia de teorii. Astfel, in aceasta efervescentd de teorii
se inscriu si studiile lui Lacan, Althusser, Michel Foucault.

Pornind de la teoriile marxiste, Louis Althusser ,,percepe discursul ca practica sociala
specificd” [2, p.14] care se ,muleazd” pe situatiile existentiale. Tot el este cel care introduce
in circuitul teoretic sintagma ,lecturd simptomald’, care semnificd focalizarea lecturii
mai curdnd asupra ,,a ceea ce textul tace decat asupra ceea ce exprimd” [2, p.15]. Prelu-
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and tezele althuseriene, Jacques Lacan continud cercetdrile asupra lecturii simptomale,
punand accentul pe cunoasterea adevarului si a discordantelor discursive. Sociocritica,
conform ideilor lui Cros, isi datoreaza existenta consideratiilor althusseriene si lacaniene,
centrandu-si efortul explicativ pe notiunile de text si subiect cultural.

O alta etapa in dezvoltarea sociocriticii {ine de numele lui Georg Lukacs si Lucien
Goldmann. Georg Lukdcs repune in prim plan categoria Totalitdtii, pledand totodata
(pornind de la tezele lui Pascal si Kant) pentru «non-valoarea absolutd a lumii sociale
pentru individ, inautenticitatea sa [...] si minima iluzie asupra unei posibilitati de exis-
tentd intramondena valabila» [2, p.17]. Dar meritul cel mai mare al lui Lukdcs rezida
in faptul ca teoriile sale au ca argument ilustrativ romanul §i proclama existenta unui
erou romanesc, in termenii lukdcsieni — erou problematic, adica ,eroi aflati in continua
cautare’, sau ,personaje care sunt dominate de valori considerate ca fiind inaccesibile” [2,
p-18], aceasta determinandu-i sa se supuna adaptarii iminente cu lumea. O alta parte a
studiilor lui Lukacs abordeaza problema tipologiei formei romanesti, autorul facand aici
distinctie intre: romanul idealismului abstract (cu eroul a carui constiinta prea ingusta
se ciocneste in permanenta de complexitatea lumii), romanul psihologic (al carui erou,
in opozitie cu precedentul, are o constiinta prea largd pentru a se adapta la lume) si
romanul educativ, considerat a fi o sinteza a celor doud tipuri de roman.

Continuand sa-si dezvolte ideile promovate in LAme et les formes si La Théorie
du roman, Georg Lukdcs reabordeaza problema autenticitatii si fenomenul interactiunii
dintre contextul social si text. Cu aceasta ocazie, el propune un capitol cu caracter
aplicativ, ficand referintd la roman si epopee, care se disting, in viziunea lui, prin faptul
ca romanul dezviluie societatea in opozitie cu individul, in timp ce epopeea presupune
o corespondenta dintre lume si sufletul/caracterul individual.

Filozoful ungar a exercitat o influenta considerabila si asupra lui Mihail Bahtin.
Problema formei genurilor literare este tratatd de catre cercetatorul rus in studiul sau
Problema continutului, a materialului si a formei din volumul Estetica si teoria romanului,
in care realizeazd distinctia intre formele continutului, calificate ca forme arhitectonice,
atotcuprinzdtoare, i cele ale materialului, care se muleaza pe primele si sunt desemnate
ca fiind forme ale compozitiei.

Lucien Goldmann inscrie o noua pagina in cercetérile de facturd sociologica. Struc-
turalismul genetic impus de el depéseste viziunile anterioare, avind un impact covarsitor
asupra evolutiei ulterioare a sociocriticii, iar datoritd lui, metoda in cauzd recupereaza
notiunile de subiect transindividual, nonconstient si viziunea despre lume a operei literare.
Suflul nou pe care il aduce aceasta mutatie in raport cu sociologia tradifionald consta
in ,noua conceptie a impactului dimensiunii sociale asupra obiectului literar” [2, p.23].
Cercetdtorul se bazeaza pe diverse concepte de naturd psihologicd (datorate lui Freud)
si epistemologica (preluate de la Hegel, Marx, Gramsci, Lukdcs). Literaritatea operelor
de fictiune redevine prioritara. Datorat, in opinia lui Goldmann, lui Georg Lucacs,
structuralismul genetic marcheaza o revenire la istoricitate, presupunand intelegerea
si motivarea actiunii oamenilor si scopurilor de care sunt ghidati. Considerat a fi un
»pseudomarxism” [2, p.29], structuralismul genetic isi propune sa reflecte ,,dependen-
tele directe, dincolo de ideile si ideologia epocii, dintre structura sociald si economica a



METALITERATURA « Nr. 2 « 2014

societatii, pe de o parte, si structura creatiei literare, pe de altd parte” [2, p.30].

Etapa care marcheazi trecerea de la structuralismul genetic la sociocritica fine de
insusirea unor concepte-cheie care se refera in mod deosebit la subiectul transindividual
si la non-constient. Desi structuralismul genetic a exercitat o influentd considerabila
asupra sociologiei literaturii si a sociocriticii, cea din urma se autonomizeaza treptat,
iar termenii pe care i-a pus in circulatie au definit practicile discursive intr-o maniera
mai precisd. Cercetarile tind din nou sé releve interactiunea dintre societate si opera
literara, in special sub doud aspecte: determinarea vizibilitatii sociale a scriitorului si a
modalitatilor de transcriere a acestei vizibilitati. Se sustine cd vizibilitatea sociald a indivi-
dului este limitata, caci textul literar este incapabil sa reprezinte complexitatea societatii,
in masura in care scriitorul nu se poate sustrage realitdtii exterioare nici prin riscul de
a se identifica cu subiectul colectiv. In vederea elucidérii acestui fenomen, Goldmann
apeleazd la conceptul ,neconstient’, care justifica raporturile subiectiilor sociali, rapor-
turi inaccesibile receptarii imediate. Motivatia introducerii termenului dat Goldmann
o cautd in afirmatiile lui Pierre Bourdieu: ,,Subiectii nu detin intru totul importanta
comportamentelor lor ca datd imediata a constiintei, si [...] comportamentele lor contin
intotdeauna mai mult sens decét il stiu sau doresc” [2, p.35]. Contrar inconstientului,
acest spatiu, nefiind refulat, privilegiaza reproducerea ideologiei. Categoria subiectului
transindividual se refera la subiectul colectiv, care impartaseste acelasi discurs (sau soci-
olect), distingandu-se totusi prin ansamblul de ,,aspiratii, sentimente si idei care reunesc
membrii unui grup si ii opune altor grupuri” [2, p.24], cu toate variatiile semiotice si
conotatiile sociale pe care le implicd. Iminent devine faptul ca , fiecare individ face parte,
intr-un anumit moment din viatd, dintr-un mare numdr de subiecti transindividuali
(altfel spus, colectivi)” [3, pag.19].

Sociocritica isi extrage esenta din sociologia literaturii. Desi sociocritica vine in
continuarea sociologiei intr-o formula reinventariata, exista si atribute care le disting.
Astfel, spatiul lor comun il constituie nu doar analiza textului literar, ci si ,dupd cum
spunea Claude Duchet [...] interiorul textului, adica «organizarea internd a textelor, a
sistemelor lor de functionare, legiturile semantice, tensiunile lor, ciocnirea dintre cu-
nostinte si discursuri eterogene.»” [2, p.37]. Edmond Cros considera cd o diferentiere
substantiala intre sociologia literaturii si sociocriticd se produce la nivel semiotic, rea-
litatea fiind supusa, sub efectul scriiturii, unei transformari semiotice, unei modificéri
prin care trairile individuale sau colective sunt reorganizate si resemantizate. De aseme-
nea, se focalizeaza atentia asupra ,,problemei meditatiilor si a procesului de producere
semiotico-ideologica, proces care nu este conceput ca constructie a coerentei, dar ca
aparitie a unei coincidente de contradictii” [p.37], impunand stabilirea unor distinctii
dintre meditatiile sociodiscursive si cele instituionale, fenomene care afecteaza, implicit,
scriitura literara. Meditatiile institutionale impun abordarea literaturii ca dublé valoare:
simbolica si comerciald. Prima perspectiva vizeaza multitudinea de semnificatii pe care le
contine textul literar, pe cand a doua neglijeaza calitatea artistica, literatura fiind vazuta
doar ca obiect comercial supus legilor pietii.

Cu aceasta ocazie, se face trimitere la lucrarile lui Claude Duchet, Pierre V. Zima,
Renée Balibar, Marc Angenot sau Régine Robin. Situatia sociolingvistica la Zima echiva-
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leaza cu discursul social la Marc Angenot si Régine Robin, sau cu conceptele de formatie
discursiva la Cros. Dupa cum am spus anterior, Claude Duchet lanseaza conceptele ,va-
loare textuald’, ,,co-text”, ,sociogramd’, cea din urmad fiind considerata ,,un ansamblu vag,
instabil, conflictual de reprezentari partiale centrate in jurul unui nod, interactionand
unele cu altele” [2, p.40]. Carenta tezei sale consta in faptul ca se raporteaza la text in-
teles doar ca produs, pe cand Marc Angenot, spre deosebire de Duchet, considera cd un
interes aparte prezintd si momentele pretextuale sau anumite pasaje cu valoare educativa.
Definit ca fiind ,tot ceea se se spune intr-o societate” [2, p.39], discursul social stribate
terenul sociogramei, care, in unele situatii, apare si ca spatiu de confruntari polifonice.

Meditatia, componentd-cheie a sociocriticii, presupune revizuirea relatiei dintre actul
vorbirii si cel al scriiturii. Nu putem pune un semn de echivalenta intre cel care vorbeste
si cel care citeste, intrucat ,,eul care scrie este diferit de eul care vorbeste” (Roland Bathes)
[2, p.41]. Actul vorbirii este, prin definitie, social - doar intr-un colectiv se formeaza
deprinderile de comunicare. Mihail Bahtin confirma aceasta: ,,...orice enunf este «pro-
dusul unei situatii sociale complexe” [2, p.50]. Copilul deprinde a vorbi in interactiune
cu alte persoane, prin actualizarea faptelor de limba existente.

Un loc aparte in cadrul perpspectivei sociocritice il define specializarea discursurilor.
Acest fapt este conditionat (dupa Ursula si Jiirgen Link) de diviziunea muncii. Anume
varietatea de discursuri care iau nastere din diverse situatii de comunicare devine un
factor important in structurarea societatii.

Semnul este expresia unei comunicdri $i, prin urmare, are un caracter social. Fl se
concretizeaza in urma unei ,activitati mintale” [3, p.16]. Considerat in legatura cu alte
semne, fiecare semn face trimitere la o situatie semiotica. In consecintd, conditia subiec-
tului devine un element-cheie in cadrul perspectivei sociocriticii. Fie cd este perceput ca
agent responsabil si constient de propriile actiuni, fie ca pacientul care sufera actiunea,
determind reactivarea discutiei despre nivelurile constiintei: preconstientul, constientul,
inconstientul si neconstientul, si relatiile pe care acestea le presupun.

Teoria sociocriticd a textului implica revizuirea a insesi nofiunii de text. El ,este isto-
ric legat de institutii ca: dreptul, Biserica, literatura, invatamantul; textul este un obiect
moral” [4]. Textul permite incorporarea contextului social. Datorita influentei lingvisticii
generale asupra criticii literare, transferului realizat de semiologie asupra literaturii se
pune chiar problema unei semiologii literare. Acesti factori conditioneaza o abatere de
la continut si ,.filozofia adevarului” [p.47], iar centrul de greutate ,,se deplaseaza deci de
la subiectul producator, care nu mai este considerat responsabil (sau autor), de la mesaj
spre analiza naturii insesi a materialului limbii” [2, p.47]. Textul ca aparat translingvis-
tic impune in prim-plan reevaluarea conceptelor ,fenotext’, ,,genotext”, ,intertext”. Dat
tiind faptul c@ ,,nu este un obiect inert” [2, p.53], el implicd un ansamblu de relatii cu
enunturile anterioare. De fapt, ,,sociocritica nu se intereseaza de ceea ce semnifica textul,
ci de ceea ce transcrie, adica de modalitétile de incorporare a istoriei, si, de altfel, nu la
nivelul continuturilor, dar la nivelul formelor” [2, p.53].

Sociocritica priveste textul ca pe 0 monada care ia nastere la intersectia unor discursuri
contradictorii, specifice societatii. Interdiscursivitatea, in analogie cu intertextualitatea,
este pentru Edmond Cros ,,un mozaic de discursuri eterogene si uneori contradictorii,
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obtinute de subiectul cultural si care alcatuieste competenta sa semiotica. Acest sistem
compus din multiple retele de semnificanti dovedeste lectura pe care a facut-o subiec-
tul cultural la timpul sau si, cu aceasta ocazie, intervine ca focar activ al productivitatii
textuale din momentul includerii sale in activitatea semiotica a scriiturii” [2, p.197].
Genotextul, element-cheie, reprezinta ,spatiul virtual in care structurile originale pro-
grameaza procesul de productivitate semioticd”. Textul deconstruieste acest cumul ,,sub
forma fenotextelor (...) la toate nivelurile textuale, in functie de specificitatea fiecaruia
dintre ele, sintaxa mesajelor programate in prealabil” [2, p.55]. Fenotextul ,face trimitere
la textul imprimat” [2, p.55], iar genotextul reprezintd un termen mult mai complex,
intrucét tine de ,nivelul abstract al functiondrii lingvistice” [2, p.55]. Pornind de la
aceste atribute in studiul sau Sémiotikée, Julia Kristeva considera ca ,genotextul poate
fi prezentat ca dispozitiv al istoriei limbii §i practicilor semnificante, ale ciror cunoas-
tere este susceptibila de posibilititile tuturor limbilor concrete existente si, in devenire,
sunt ,daruite” inainte de a cidea mascate sau cenzurate in fenotext” [2, p.56]. Notiunea
»genotext” creeaza confuzii in gramatica generativa intre structura profunda si cea de
suprafata, cea profunda fiind la Chomsky un indicator al performantei.

Genotextul este calificat ca un enunt la care accedem prin multiple céi. Definit ca
fiind ,,un proces de transcodare a structurilor sociodiscursive in structuri textuale” [5],
el este un spatiu complex, constituit din mai multe elemente, taxate ca morfogenetice.
Morfogeneza, la randul ei, permite incorporarea materiei istorice si permite functionarea
genotextului, axdndu-se pe forme. Campul morfogenetic pretinde ca, de cele mai multe
ori, textul sa incorporeze materialul istoric prin modalitati dialectice. Totul este pus sub
semnul contrariilor: vechiul in opozitie cu noul, inclusiv vs exclusiv, marginalizarea in
raport cu integrarea sociala etc.

Analiza sociocritica a textului impune urmadrirea traseelor ideologice, ea poarta am-
prenta tulburdrilor sociale, a crizelor de diversa natura, care au avut o influentd nemij-
locita asupra scriiturii, ea comportd influenta diferitor curente de gandire ale timpului
(darwinismul, teoriile eugeniste sau viziunea antropologica propusi de William Z. Riplay).

Edmond Cros dezvolta teoria sociocriticii in baza ideii de subiect. Pornind de la pre-
misa ca aceasta perspectiva se afla la confluenta dintre materialismul istoric si psihanaliza,
el percepe subiectul ca avind o valoare dubla: ca eul constient de propriile actiuni si ca
eul care suferd actiunea. Constiinta, conform conceptiilor lui Mihail Bahtin, reprezinta
»un fapt socioideologic” [2, p.105-106], care se ,iveste si se afirma ca realitate doar prin
incarnarea materiald in semne” [2, p.106].

In paralel, se revine la lucririle lui Benveniste referitoare la teoria semnului. In
opinia lui Edmond Cros, orice dovada a existentei gdseste reflectare i materializare
in semne, acestea devenind marca a expresivitatii. Semnul este ,,de natura sociala [...],
el materializeaza o comunicare si, investind constiinta, traseaza, in consecintd, marcile
unui anumit tip de socialitate” [2, p.106]. Subiectul permite functionarea fenimenelor
socioideologice doar prin intermediul semnelor. Acest fapt pretinde si o corespondenta
deplind in consecutia constient-preconstient-inconstient-neconstient.

Actul vorbirii este unul de importantda majora in teoria subiectului, intrucat el asigura
comunicarea intre oameni, iar prin limbaj ,,omul se constituie ca subiect” [2, p.107]. De
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aici, dar si prin raportarea la tezele lui Lacan si ale lui Althusser referitoare la ideologie,
autorul instituie termenul de subiect cultural, definit ca ,locul unde opereaza trei instante
[...]: constientul, inconstientul, neconstientul” [2, p.112]. Cultura presupune asimilarea
de citre subiect a limbajului si a diverselor practici discursive si sociale. Asimiland acest
bun, subiectul individual nu este in masura sd influenteze masele, or - cultura este un
produs si o experienta colectiva, asupra careia nu putem exercita presiune prin variatiuni
individuale si ideologii personalizate, ci doar prin aderente masive.

In cazul subiectului cultural, eul acestuia se confundi cu alte euri, ,,eul este masca
tuturor altora” [2, p.116]. Fiecare, la un moment dat, apartine unui subiect colectiv (in
functie de clasa sociala, generatie, profesie etc.) fiecare categorie sociala este purtatoarea
unui limbaj tipizat. Individul este considerat purtatorul unei ,,multitudini de discursuri,
care sunt asimilate, in mod esential, in contextele de enuntare cu mutabilitatea lor poten-
tiald, in stransa dependentd de situatia de comunicare care le vehiculeaza si le imprima,
pe alocuri, valoarea sociala si ideologicd. Semnul este produsul unei situatii complexe
si raméne purtitor de socialitate si rezultat al interactiunii: el pastreaza in memorie
spatiul dialogic de unde provine” [2, p.123]. Subiectul cultural este in stransa corelatie
cu subiectul transindividual sau ideologic, intrucét inlesneste functionarea acestuia din
urmd. Distincfia necesard este formulata de catre autor in felul urmator: ,in timp ce
subiectul transindividual este de ordin unidimensional, subiectul cultural defineste un
spatiu complex, eterogen...” [2, p.127]. Cu toate acestea, el ,, nu are o veritabild viata
autonoma. El nu exista decit reproducand un obiect cultural sub forma unei organizéri
semiotice subiacente.... [2, p.131].

In opinia lui Edmond Cros, subiectul transindividual pare a fi definit imprecis la
Goldmann, dar care il considera ,,un grup de indivizi care se consacra aceleiasi activi-
tati, sunt supusi la aceleasi conditii de lucru si impart aceeasi viziune despre lume.” [4].

Relevanta textului cultural este reflectata intr-un comentariu, cu caracter aplicativ, la
Viridiana de Louis Bunuel. O ilustrare cu caracter practic este realizatd in baza romanului
modern din Spania. In temeiul acestor doui importante scrieri, (Guzmdn de Alfarache,
de Mateo Aleman si Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantés), Edmond
Cros analizeaza modul de incorporare a istoriei si absorbtia formelor si discursurilor
anterioare intr-un text.

In final, autorul intreprinde o reconsiderare a termenului ,ideologem”, pornind de la
definitia propusa anterior de Julia Kristeva care considera textul un mecanism translingvistic
si de producere a sensurilor, rezultatul schimbului efectuat de citre un destinatar si
un emitator. Ea distinge doud ideologeme: simbolul - tipic societédtii europene pand in
secolul XV, si semnul - caracteristic societaii si romanului burghez.

In viziunea lui Edmond Cros, ideologemul este ,,un microsistem semiotico-ideologic
subiacent unei unita{i functionale si semnificative a discursului” [7]. Prin trimiteri analitice
relevante la notiunile ,,patrimoniu” si ,postmodernitate”, Edmond Cros demonstreaza
eficienta sporita a sociocriticii in stiinta literara.

Primatul in raporturile sociocriticii il reprezinta ,incorporarea istoriei in spatiul
imaginar multidimensional al subiectului cultural” [2, p.183], a ansamblului de relatii
sociale si a modalitdtilor in care acestea sunt transferabile in materialul lingvistic.
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In lucrarea Le sujet culturel Edmond Cros reia problematica subiectului inceputa in
La sociocritique intr-o maniera desfasurata. Ea debuteaza cu niste considerente menite sa
elucideze unele aspecte privind functionarea subiectului cultural, raporturile dintre subiect,
subiectul transindividual, subiectul cultural. Operand distinctii clare in jurul categoriei
de subiect, Edmond Cros introduce in circuit termenul ,,subiect cultural” care pare sa
se situeze perfect logic intre notiunile ,subiect ideologic” si ,subiect transindividual”.

La sociocritique este un studiu de sinteza a perspectivelor intrate recent in uzul
teoriei literare, a ansamblului metodologic si al modalitatilor de functionare a formelor
de cercetare a literaturii, umpland un gol pe linia semiotico-ideologica. Impreuni cu
Le sujet culturel, aceastd lucrare de anvergura formeaza expresia unei viziuni integre
si integratoare asupra studiului literaturii §i asupra metodologiilor de studiere a altor
practici sociodiscursive.
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MEMORIA INVOLUNTARA - MODALITATE
DE CARACTERIZARE PSTHOLOGICA
A PERSONAJULUI DIN ROMANUL INTERBELIC

ABSTRACT

Literary method of involuntary memory updates the experiences lived through
memories or presents sudden outburst of a sensorial process of associations in the
human mind. Involuntary memory is one of the main methods of creating “a hu-
man image in becoming” through the most reliable representation of the interac-
tions between the levels of the unconscious, subconscious and conscious process
of self-knowledge of “the complete man”. The chain of memories is spontaneous,
unintentional, unforeseeable, spurred by various exterior conditions. Character’s self
analysis through involuntary memory highlights the dual nature of a human being.
The novelist Camil Petrescu creates the model of a dual character, the person who
tends to conceal the excitement of mind, adopting a social mask. The writer discloses
the appearance of an auto-reflective, auto-identifying character, mainly concerned
with his inner life, manifesting himself as the subject of his “own word” about him-
self and the world he lives in. The individual style of involuntary memory with the
function of psychological characterization inscribes the literary character concerned
to explore his own obsession, emotional experiences and organic reactions which
imposes the process of self-knowledge.

Keywords: inner image, special area, own word, author’s speech, refracted speech,
inflexibility, de-individualisation.

emoria involuntara, ca modalitate de caracterizare psihologica profunda a per-

sonajului, a trezit interesul scriitorilor interbelici, generand o polemica vie in

jurul proustianismului. Prin intermediul memoriei involuntare autorul urmareste
prezentul continuu al constiintei in fluxul de imagini interioare, reflectii, stdri psihice,
indoieli si, desigur, rememorari. Situatiile concrete din viata reactualizeazd spontan in
planul constiintei rememordri involuntare care poarta incd un caracter asociativ, obscur
si dezordonat, din punctul de vedere al unui discurs logic. Memoria involuntard este
modalitatea autentica care garanteazd veridicitatea trdirilor interioare preconstiente ce
demareaza meandrele procesului revenirii constiintei de sine a personajului. Ca si ,,fluxul
constiintei”, fenomen psihic definit la sfarsitul secolului al XIX-lea de catre psihologul
american W. James, dar revelat mai inainte in romanele lui L. Tolstoi, F. Dostoievski, G.
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Flaubert, G. Maupassant, memoria involuntara este una dintre metodele principale ale
credrii ,imaginii omului in devenire” (M. Bahtin), prin reprezentarea mai veridica si
profunda a interactiunilor dintre nivelurile inconstientului, subconstientului si consti-
entului in procesul cunoasterii de sine a ,,omului complet” (G. Ibraileanu).

Pentru a da un contur mai pregnant integrdrii modalita{ii memoriei involuntare in
straturile operei literare vom porni de la o analizi primari a ei. In fapt, prin memorie
infelegem un proces psihic de acumulare, stocare si restituire a informatiei in impreju-
rari si situatii diferite. Memoria voluntara exploreaza si utilizeazd experienta cognitiva
acumulatd de-a lungul existentei individuale a fiintei. Memoria involuntard reactualizeaza
experientele traite prin intermediul amintirilor si izbucnirea neasteptatd a unui proces
de asociatii senzoriale in psihicul uman. Lantul amintirilor este declansat spontan,
neintentionat, imprevizibil, impulsionat de diferite conditii si stimuli exteriori. Timpul
povestirii realizeazd o deplind sintezd a timpului obiectiv al evenimentelor si a timpului
subiectiv al personajului care le retraieste.

Prezentarea evenimentelor in deriva fluxului memoriei involuntare este o inovatie a
romanului din secolul al XX-lea ce {i apartine lui Marcel Proust. Pe urmele scriitorului
francez a mers Camil Petrescu si a reusit prin aceastd modalitate sa dea posibilitatea
unei individualizari inimitabile a personajelor sale.

Tema Camil Petrescu si Marcel Proust nu este ineditd in critica roméaneasca. S-au
facut unele incercari remarcabile de tratare a acestui subiect in legatura cu romanul
Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi. La Camil Petrescu, ca si la Marcel
Proust, memoria reinvie intamplarile trecute ale personajului narant in plan subiectiv,
iar congtiinta triaza faptele ce contribuie la dezvéluirea adevarului.

Eroul Stefan Gheorghidiu relateazd experienta sa de viata la persoana intdia, fapt
pe care autorul ne face sd il constientizim de mai multe ori in roman, fira ca acesta sd
intervind direct prin cuvantul sau auctorial, ci doar prin constructia compozitionald a
naratiunii personajului. Autorul anuleaza cronologia obiectiva a evenimentelor ce domi-
nd eroul intr-o situatie sau alta, relatdind-o in functie de trairile sufletesti. Evenimentele
prezentate sunt pretextul pentru analiza si autoanalizd, pentru a pune totul la indoiala,
deoarece personajul lui Camil Petrescu raporteaza permanent experienta exterioara la
ecoul constiintei individuale.

Criticii de autoritate G. Célinescu, E. Lovinescu, P. Constantinescu si S. Cioculescu
au interpretat opera discutata ca fiind ,,alcdtuitd din doud parti care nu au intre ele decat
o legdtura accidentald” [1, p. 658 - 661], constituitd din ,,doud romane separate cu doud
teme izolate, fiecare epuizatd la limitele unui singur volum” [2, p. 291] si ,nelegate decét
doar prin unitatea biologica a eroului” [3, p. 282].

Printre primii care au elucidat mai convingdtor mesajul operei a fost Perpessicius
apreciindu-1 drept roman pe ambele fronturi, ,al amorului conjugal si al razboiului’,
un neintrerupt mars, tot mai adanc, in constiin{a” protagonistului [4, p. 283]. N. Cretu,
facand o trecere in revista a modalitétilor ,,constructorilor” romanului roménesc, releva:
»compozitional, dubla descriere a fiecarui moment (...) creeaza romanul, in ceea ce
constituie chiar miezul lui, o omogenitate extraordinara” [5, p. 142-162].

Subiectul complex al romanului include doud planuri narative, doua mari experiente:
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unul exterior, realitatea razboiului si altul interior - al trairilor personajului care autodezva-
luie lupta cu sine. Evenimentele relatate de personajul narant, prin rememorare, confruntd
diferite orizonturi axiologice prin care se creeaza polifonia autentica a romanului. Perso-
naj-axa al romanului, Stefan Gheorghidiu, se destainuie treptat, situdndu-se si analizandu-se
in diverse circumstante, reinterpretdri proprii in functie de starea lui interioard in care se
afla, ceea ce face ca el sa fie singurul personaj analizat amanuntit in roman. Toate celelalte
personaje se misca si traiesc in functie de acest personaj. Ele apar ca niste coordonate fata
de care se determina si se delimiteazd personajul principal [6, p. 286].

Insd romanul nu este doar imaginea a ceea ce a triit, a simtit si a gandit Stefan
Gheorghidiu, ci si proiectarea inflexiunilor ,vocii” si a punctului de vedere propriu al
personajului. Autorul le expune tocmai ca o relatare obiectivd auctoriala. Aici trebuie
sd distingem ceea ce Bahtin numea ,zona specificd a cuvantului eroului’, ,,discursul
direct al eroului” si ,,discursul nondirect al autorului” [7, p. 159]. De exemplu, T. Vianu,
realizand un studiu de stilisticd asupra romanului lui Camil Petrescu, pare a neglija
contrastul dintre vorbirea personajului narant Stefan Gheorghidiu si vorbirea refractata
a autorului, al carui cuvant direct, desi lipseste in acest text, este foarte activ la formarea
unui fundal dialogizant pentru cuvantul egonarativ al eroului si, implicit, al mesajului
romanului in ansamblu [8, p. 321-326].

Autorul il prezinta pe Stefan Gheorghidiu ca pe un tip romantic cu o dramatica consti-
inta a unicitatii sale exceptionale intr-un mediu burghez tipic, in care etalonul normalitatii
exemplare este acaparat definitiv de citre mentalitatea pragmatismului practic si colectiv. In
acest mediu, eroul lui Camil Petrescu se simte impins cu dispref spre periferia excentricului,
in centrul instalandu-se cu o incredere carageliand snobismul. O pozitie fatd de acest mediu
al ,mediocritatii de aur” a fost unul dintre resorturile principale ale constiintei lui de sine
si ale demnitatii sale personale care se confundd cu un orgoliu exagerat de agresiv si foarte
vulnerabil. Din prima scend a romanului se desemneaza o incompatibilitate adanca intre
structura personajului intelectual, sensibil (cu sistemul de valori absolute, ideale, inrada-
cinat in atitudinile lui sentimentale, in reactiile lui) si un anume nivel comun, mediocru,
sters, al gandirii si al principiilor morale. Incidentul de la popota, discutia dintre ofiteri
despre dragoste si fidelitate, pornitd de la un fapt divers din presa, declanseaza resorturile
adanci ale eroului care isi aminteste de perioada sa amoroasa. Iritarea si agresivitatea lui
tin de aceste circumstante, dar nu si de oroarea de platitudine. Eroul este din alt aluat
decat ceilalti, fibra lui are o finete care depaseste media, experiente care pe multi alfii nu
i-ar atinge decét superficial, pot avea o rezonantd infinit mai profunda si mai grava intr-o
astfel de constiinta ca a lui Stefan Gheorghidiu [5, p. 142-162].

Protagonistul este zugravit de autor ca o persoana preocupata de problematica vietii,
in cdutarea unor raspunsuri clare, certe la ceea ce il fraimantd. El merge pe linia raional
criticd, potrivit careia cugeta si deci exista. Se teme de o posibila dezamagire din partea
persoanei iubite, deoarece pentru el iubirea inseamna totul. Construieste teze, situatii,
presupuneri, se fereste de orice lucru, gandirea sa filosoficd pune totul la indoiala: ,,Eram
insurat de doi ani si jumdtate cu o colega de la facultate si banuiam ca mad ingeald” [9,
p. 14]. Prin analiza si autoanalizd, miscarile lui interioare determina fiinta esentiala,
reliefind ambiguitatea si incertitudinea deja traitului.
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Sub acest unghi, Gheorghidiu rememoreaza impresiile si emotiile din primele clipe
ale intalnirii cu Ella: ,Ea locuia incd la matusa ei, unde mai locuia, de asemenea, in
pensiune, o colega de Universitate, prin care o cunoscusem si care-mi placuse mult mai
mult, cdci era oachesd, iar mie nu-mi pliceau deloc blondele (....), iar mai apoi, lungile
convorbiri (...) devenisera si pentru mine (...) o nevoie sufleteasca. De altminteri, era
aceastd fatd un continuu prilej de uimire” [9, p. 15]. In final blonda cu ochii ,,inlacramati
albastri” trece ,,biruitoare”. Aici avem nu reprezentarea imaginei Ellei ca femeie tandra
si atragdtoare, ci reliefarea telescopica a imaginii artistice profunde a lui Stefan Gheor-
ghidiu creata de autor. Dragostea lor care a fost la inceput una mai mult unilaterala a
degenerat intr-un rizboi tenace al orgoliilor lezate.

Trebuinta de certitudine absoluta face personajul sd exceleze inalfimile filosofiei cri-
tice, in care cauta un adapost sigur de la ,educatia sentimentalitatii” (Flaubert) a eroului
romantic ,,aruncat in istoria” (Heidegger) decadentei romantismului mare. Dragostea
admirativa a Ellei fata de erou in postura de elogiat, a facut sa fie piedestalul superi-
oritatii sale imperturbabile, in raport cu mediocritatea burgheza inconjuratoare. Cu o
mostenire burghezd el vroia sa edifice o arcadie a unei vie{i familiale in care sd domine,
in deplind armonie, valorile spirituale, dragostea senzuala si ratiunea pura. Insa orgoliul
sdu masculin a generat orgoliul feminin al sotiei sale. Piedestalul sau din privirea elo-
giativa a Ellei a inceput sa se surpe. Stefan se lupta, dar nu se ridicd, cautand ,colacul
de salvare” in filozofie.

Latura ascunsd a personalitdtii personajului si adevarul propriu le putem observa in
tot ce rememoreaza si spune Gheorghidiu referitor la relatia sa cu Ella prin ,,cuvantul
lduntric convingator” (Bahtin): ,,Pe cand eu cautam sa ascund oarecum dragostea noastra,
ea tinea s-o afiseze cu ostentatie, cu méindrie; incét, desi nu-mi plicea, incepusem totusi
sa fiu magulit de admiratia pe care o avea mai toata lumea pentru mine, fiindcd eram
atat de patimas iubit de una dintre cele mai frumoase studente si cred ca acest orgoliu a
constituit baza viitoarei mele iubiri” [9, p. 15]. Aceasta autocaracterizare se afla in ,,zona
cuvantului eroului” i reprezinta una din ipostazele originare ale procesului cunoasterii
de sine in contextul relatiilor interpersonale. Orgoliul a stat la baza casétoriei lui Stefan
Gheorghidiu. El s-a indrdgostit de Ella care ii confirma propria sa importanta si il ridi-
ca pe piedestalul superioritatii: ,,femeia aceasta incepuse si-mi fie scumpéa tocmai prin
bucuria pe care eu i-o dadeam, facindu-ma sa cunosc astfel placerea neasemanata de
a fi dorit si de a fi eu insumi cauza de voluptate” [9, p. 15]. Exemplul acesta ilustreaza
»orizontul strdin special” creat de autor pentru a pune obiectul reprezentdrii intr-o lumi-
nd noud, pentru a dezvélui in el natura interioard primara. Astfel, caracterizarea femeii
iubite, reflectata prin optica afectivd a personajului, deconspira iubirea egocentristd a lui
Stefan Gheorghidiu.

Remarcam cat de indarjit se apara personajul de eticheta degradanta de gelos: ,,Nu,
n-am fost niciodata gelos, desi am suferit atata din cauza iubirii” [9, p. 64]. Gelozia
este un sentiment care se alimenteazd din el insusi, a spus-o si Shakespeare, numind-o,
prin gura lui Iago, ,monstrul cu ochii verzi care batjocoreste carnea din care se hra-
neste” (Otello, act. III; scena 3). O recunoaste si Stefan Gheorghidiu: ,,Era o suferinfd
de neinchipuit care se hrdnea din propria ei substantd. De altminteri, toatd suferinta asta
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monstruoasd imi venea din nimic. Mici incidente care se hipertrofiau, luau proportii de
catastrofe” [9, p. 138].

In episodul-cheie unde Stefan Gheorghidiu, Ella si foarte vag conturatul G., agezati
pe bancheta din spate a unei masini, merg catre Dragédsani, este prezentat inceputul
acestui subiect. Gelozia lui nu este determinatd de comportamentul Ellei, ci dintr-o prea
mare dragoste fatd de sine: ,,Sa tulburi atat de mistuitor o femeie dorita de toti, sa fii
atat de necesar unei existente” [9, p. 15]. De aici sentimentul geloziei se porneste ca un
bulgére de zapada, pentru ca in final sa se declanseze ca o adevdratd avalansa in cugetul
personajului. Acesta nu se poate vedea, pe el insusi, doar ca un bérbat pe care il inseala
sotia, incertitudinile si febra jubirii lui sunt reevaluate ca o experienta a antinomiilor
cunoasterii de sine.

Gheorghidiu, singur, isi impinge sotia in bratele altuia, traieste drama interioara acut
si exagereaza importanta unor evenimente, refuzand sa reduca totul la dimensiunile unui
eveniment banal. Suferinta sa vine din sfortarea de a se convinge ca presupunerile sale
sunt intemeiate. D. Micu vede aceastd drama a inteligentei analoga celeia lui Hamlet, el
»intuieste situatii ce dezmint idealul unei casnicii demne si nu poate infelege ce anume
a intervenit sa zdruncine puternica iubire dintre el si sotie” [10, p. 319].

Dupa cildtoria la Odobesti, Ella, ca alte femei frumoase, vrand sa simta atentia lui
Grigoriade, dansatorul descins din cabaretele Parisului, ii provoacd noi incertitudini lui
Stefan. Eroul isi ad4anceste mintal umilintele, judecd pe altii sau se judeca pe sine, caci
e in firea omului sé fie ,,martor si judecator” (Bahtin), apoi trece de la iluzia fericirii la
gustul de cenusd al unei ratdri interioare. Gelozia lui Stefan este irationald in sensul ca
sotia nu i-a dat un motiv real sd se indoiasca de fidelitatea ei conjugald. Tulburirile si
obsesia apar din teama sa nu isi piarda imaginea preamaritd pe care s-a obisnuit s-o vada
in ochii ei. Criza geloziei lui Stefan rezulta din impasul solipsist al subiectului cognitiv.

Dupa lungi interpretari si analize, Stefan Gheorghidiu isi redescopera femeia iubitd
altfel decat in reflectiile anterioare. El considera toate gesturile ca nesupunere, desconsi-
derare a orgoliului. In asemenea circumstante viata ii devine torturd. Dupa un astfel de
moment dureros, la o intalnire intamplatoare, relatata in capitolul Asta-i rochia albastra,
autorul iarasi infiltreaza in naratiunea personajului modalitatea memoriei involuntare,
prin care se dezviluie starea de beatitudine si implinire a celor doi din momentul in
care Ella purta aceeasi rochie albastra: ,,«Asta-i rochia albastrd? dar parca era mai pu-
tin vie?» «Vai, mi-ai uitat rochiile?» Si sufletele noastre pluteau deasupra cuvintelor, in
ezitari, falfairi, fixari, si iar mici zboruri, (...) S-a oprit pe trotuar si in mine totul s-a
oprit” [9, p. 89]. Fiecare moment al povestirii il putem percepe in doua planuri: planul
personajului narant, in orizontul lui obiectual-semantic, expresiv si planul autorului, care
lipseste in naratiune, dar care se refracta in vorbirea personajului. Prin forma stilistica
a ,discursului strain” percepem accentele autorului puse pe imaginea personajului ce
reflecta faptul cd iubirea pentru altul (Ella) nu a putut invinge iubirea de sine (Stefan).

Relatatd din perspectiva unicd a unui personaj a carui constiin{d este scindata intre
ratiune si pasiune, intre luciditate si autosugestie, rememorarea povestii iubirii dintre Ste-
fan Gheorghidiu si Ella, dezvéluie un complicat mecanism sufletesc, demontat cu fervoarea
tipica eroilor lui Camil Petrescu. ,,Irei sunt sferele existentei in care omul poate sa realizeze
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intalnirea autentica si dialogul: natura, societatea, Dumnezeu. Orice lucru din naturd, orice
om poate deveni un Tu al unui Eu, atunci cind persoana solicitatd se angajeaza intr-un
act real de traire impreund. Un asemenea act este rar, fulgurant, incoerent; el nu depinde
numai de voin{a persoanei: e nevoie si de gratie” (Buber) [11, p. 14]. Ce inseamna gratie?
Nu e nevoie sd intervind supranaturalul, din contra, e naturalul pur intre doua fiinte care
se manifestd simultan. Extrapoland, ne intrebam daca relatia Ellei cu Stefan Gheorghidiu
a avut parte de un asemenea moment rar. Poate doar la inceput, cand totul se rezuma la
duiosie, la intelegere deplind, la puritate. In rest, a lipsit starea de gratie pentru a putea
spune ca acest cuplu s-a angajat intr-un real act de trdire impreund. Cele doua persoane
care stau fata in fata, Ella si Stefan Gheorghidiu, in relatia Eu - Tu, rdspund fiecare la apelul
celeilalte, nu pentru ca ar fi inrudite intre ele, ci tocmai pentru ci fiecare este radical alta
fata de cealalta. Relatia buberiana este intéalnire, adresare reciproca, dialog. Cand dialogul
inceteazd intre cei doi, cAnd nu mai este o perceptie, ci doar o tutuire, atunci relatia se
rupe. Adevarul buberian din relaia celor doi este pand la un moment dat eveniment, este
ceea ce se petrece intre doi parteneri peste care adie suflul de gratie.

Confruntat cu experienta limita a razboiului care redimensioneaza orice relatie umang,
Stefan Gheorghidiu isi analizeaza retrospectiv si critic intreaga existenta. Drama erotica
este reevaluatd din perspectiva experientei razboiului care, in viziunea romancierului,
»a fost drama personalitaii, nu a grupei umane”.

Aflat intr-o permanenta cautare de certitudini pentru un sentiment puternic, per-
sonajul nu poate sd accepte moravurile societatii mediocre in care traieste. Iluzia cd a
gésit o dragoste ideala alaturi de Ella, ca propriul camin e in afara dominatiei socialului,
determina dezamadgirea profundd. Cand descopera cd sotia sa nu e altfel, nu e ,monada’,
ci e doar o femeie obisnuita: ,erau si al{i barbati in situatia mea, ba aproape toti” Stefan
Gheorghidiu cade victima propriului ideal [9, p. 69]. Obsedat de absolut, e invins de
el. Inconstient de propriile defecte, Gheorghidiu se dezvéluie prin ,,cuvantul lduntric
convingdtor” (Bahtin) ca un personaj autoreflexiv care trdieste drama inflexibilitdtii
constiintei sale, neadaptandu-se la compromisuri.

Analizind structura artisticd a caracterului, reliefatd prin memoria involuntard, con-
statim natura sufleteascd complexa si duald a eroului: cAnd constient cd e prizonierul
propriilor fantasme si iluzii, cind obsedat de ele si incapabil, ca majoritatea eroilor lui
Camil Petrescu, sd se desprinda de jocul magic al propriei constiinte: ,,Prabusirea mea
lduntrica era cu atat mai grea, cu cat mi se rupsese deodata si axa sufleteasca: increderea
in puterea mea de deosebire si alegere, in vigoarea si eficacitatea inteligentei mele” [9, p.
73]. Ampla lui confesiune intr-o formd stilisticd individualizatd a memoriei individuale
este adecvatd functiei ei caracterologice. Superior moral celorlalti prin aspiratia cétre
ideal, iubire, perfectiune — o caracteristica a tuturor personajelor camilpetresciene (Pietro
Gralla, Andrei Pietraru, Gelu Ruscanu) care vizeazd absolutul, ideea, esenta — Stefan
Gheorghidiu nu se adapteaza lumii si timpului. Protagonistul este o constiinta incapabila
de compromisuri, de aceea se izoleaza, se retrage si din afacerile cu Nae Gheorghidiu.

Ce tip de erou este atunci Stefan Gheorghidiu in conceptia autorului? Camil Petrescu
creeaza modelul dual, la care se adaugd dualitatea omului ce tinde sa isi ascunda fra-
méantarea sufleteascd, adoptandu-si o mascd sociald. Prin dezvaluirea interpatrunderii
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modalitatii memoriei individuale in straturile adanci ale operei literare romancierul face
aparitia personajului autoreflexiv, manifestandu-se ca subiect al ,cuvantului propriu”
despre sine si lume. Stilul individual al memoriei involuntare — ca modalitate de carac-
terizare psihologica, il inscrie pe Stefan Gheorghidiu in seria personajelor preocupate
pand la obsesie de explorarea propriilor trairi sufletesti si a reactiilor organice, ce isi
traiesc dramatic, pana la stadiul tragic, procesul cunoasterii de sine in contextul social
si cultural istoric al unor relatii interpersonale cu semenii.

Roman filosofic prin ,,substantialismul” ideilor si amploarea problemelor, Ultima
noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi, surprinde drama personajului in doud mo-
mente cruciale: viatd - moarte, reliefand, totodata, singurdtatea omului modern care nu
se poate intelege pe sine §i cautd compasiune. Structura artistica a eroului focalizeaza
lupta interioara a unui caracter dramatic in real conflict cu sine in procesul autocunoasterii.

Cunoscétor al diferitor teorii filosofice si stiintifice care circulau in epocd, admirator de-
clarat al operei lui Marcel Proust, Camil Petrescu creeazd unul dintre primele personaje din
literatura romana preocupat sa perceapd in ce consta diferenta dintre realitate si autosugestie,
dintre absolut si relativ. Prin Stefan Gheorghidiu, Camil Petrescu ne ofera o deconstructie
tipologicd a eroului romantic, intr-o epoca postromantica, un model de antierou intr-un proces
contradictoriu al cautdrii dramatice, al cautdrii unui cuvant lduntric convingdtor despre sine
si lumea sa si al devenirii ideologice a omului. Din acest punct de vedere, romanul discutat
a constituit o noutate absoluta in perioada interbelicd, iar personajul principal, fiind artistic
individualizat nu numai prin actiunile sale in stari-limita, ci si prin cuvantul lui propriu,
»decupat” din modalitatea memoriei involuntare, reprezintd un erou-personalitate concentrat
asupra lui insusi, mereu in alerta, framéntat de teama, ca nu cumva sa nu fie, la indlfimea
provocarilor existentiale ale unei epoci istorice de mare crizd mondiala.
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ABSTRACT

The parvenu is a representative character of the transition period from one kind
of society to another. The Thruster pervades the literature of the nineteenth century,
starting in French literature with Balzac, Sthendal, moving on to Maupassant.

The series of parvenu portraits in Romanian literature is opened by Dinu Pa-
turica who is the protagonist of Ciocoii vechi si noi by Nicolae Filimon. After him
came Duiliu Zamfirescu’s Tanase Scatiu and later in the interwar period also Lica
Trubadurul (H. Papadat-Bengescu), Tanase Vasilescu Lumanararu (Camil Petrescu),
Stanica Ratiu (George Calinescu) and others.

Literary typology of literary parvenu is an artistic expression of the phenome-
non which is historically linked to all the radical changes that mark transition from
feudalism to capitalism and traditionalism to our accelerated pace of modern life.

Keywords: parvenu, literary typology, transition, traditionalism, modernity,
social transformation.

legat de toate schimbdrile ample si radicale ce-au marcat trecerea de la traditio-
nalism la ritmul accelerat al vietii moderne.

Specificam din capul locului cd subiectul pe care ni l-am propus pentru cercetare
este ancorat in etapa de tranzitie de la societatea traditionald, feudalista la societatea
modernd, capitalista.

Conceptul de tranzitie desemneaza, de regula, perioada aferenta trecerii de la un regim
politic, economic, social, institutional etc. la altul, care implicd mutatia valorilor si idealurilor
umane, dar si a relatiilor sociale. Desi parcurge un traseu sinuos, cu frecvente accelerari
si poticneli, cu reajustdri ale traiectoriei, dictate de diversi factori, perioada de tranzitie

Tipologia literara a parvenitului este expresia artistica a fenomenului istoric general
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constituie etapa cea mai dinamicd, mai greu de surprins, dar §i cea mai importanta in
procesul de evolutie a societatii umane, al unui sistem in general. Ea vizeaza un fenomen
de schimbare colectivi radicald, de care niciun individ nu este scutit. Intr-o asemenea
opticd, etapa de tranzitie sociala ni se infatiseaza ca un moment istoric continand in sine
premisele unui nou mod de a fi al societétii, care induce profunde rasturndri si remodelari
in absolut toate sferele de viatd ale omului si ale intregii comunitéti. Cu alte cuvinte, mo-
mentele de cotitura sociala majora provoacd, in prima instanta, dezechilibre profunde la
nivelul tuturor sistemelor unei societiti, le bulverseaza si someaza, in consecinta, membrii
acesteia la schimbarea conceptiilor despre lume in general.

Tranzitia de la feudalism la capitalism cuprinde perioada dezvoltérii economiei de
piatd dominatd de capitalul comercial si bancar, de ascensiunea burgheziei comerciale si
de monarhiile absolute. Aceeasi epocd de tranzitie include si stadiul revolutiilor politice
burgheze, al transformarilor ce fac din burghezie o clasd conducatoare in plan politic,
al formarii capitalismului industrial si extinderii structurilor sale specifice.

Incidenta tranziiei, in toate aspectele sale (politic, economic, schimbare de paradigma
si valori sociale si morale), asupra transformarilor din structura sociald implica tot atat
de radicale remodelari si la nivelul personalitdtii umane. Volumul mare al schimbdrilor,
ritmul lor vertiginos de succesiune determind chiar dimensiunea efectelor asupra omului.
La scard largd, realitatea obiectiva care se impune este greu asimilatd de indivizii umani,
deoarece ideea de evolutie, de progres cere imbolduri si eforturi uriase. Adaptarea si
conformarea devin imperativele noului mod de viata, ale noii organizari a societatii.

Revolutia burgheza a desfiintat formal privilegiile feudale si le-a inlocuit prin mij-
locul suprem - banul. In conditiile unei epoci de schimbare, cand vechiul este surpat
din temelii prin invazia elementului nou, modern, o buna parte a contingentului uman,
manifestand o “infelegere fundamentald a vietii printr-un mecanism (...) de apriorism”
[1, p. 76], o uluitoare intuitie a realitdtii, a suflului nou al vremii, o constientizare mai
acutd atat a prezentului, cat si a viitorului, infeleg, pana in cele din urma, ca “vechile
moduri de gandire, vechile formule, dogme si ideologii, oricat de indragite sau de fo-
lositoare au fost in trecut, nu mai corespund realitédtilor” [2, p. 35]. Asemenea oameni
nu traiesc deloc sau doar partial, intr-o fazd initiala, crize de inadaptare, deoarece, fiind
inzestrati cu spirit energic si intreprinzétor, plini de initiativd, dornici de parvenire, cu
o extraordinard putere de intuitie a realitatii, receptivi la schimbari, ei profita de orice
perspectivd ce li se deschide, asigurandu-si prosperitatea si ascensiunea.

Asa cum in literatura isi gasesc expresia cea mai profunda si complexd toate pro-
blemele fundamentale ale vietii sociale si interioare ale omului, reflexul literar al aces-
tui fenomen se manifestd indeosebi in structura caracterului artistic. Astfel, unul din
personajele societdtii in schimbare devine arivistul sau parvenitul. Acest erou strabate
literatura secolului al XIX-lea, incepand, in literele franceze, cu Balzac, Sthendal, trecand
apoi la Maupassant. De la o literatura la alta el are nuante semnificative, determinate
de conditii sociale diferite.

In literatura romana seria portretelor de arivisti este deschisi de citre Dinu Piturica,
protagonistul romanului Ciocoii vechi si noi de Nicolae Filimon, la care se adauga in
timp si Tadnase Scatiu al lui Duiliu Zamfirescu, iar mai tarziu, in perioada interbelica,
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si Lica Trubadurul (H. Papadat-Bengescu), Tanase Vasilescu Lumandraru (Camil Per-
tescu), Stanica Ratiu (G, Calinescu). Acest tip de personaj s-a dorit a fi reprezentarea
artistica a unei alte lumi decat ,,cea invechita si impovaratd care persista” [3, p. 38] si
a unei categorii umane ,cu posibilitati infinite de realizare individuald” [3, p. 38], in
cadrul unei civilizatii evoluate, urbane, mai mult, in cadrul unei realitéti sociale radical
transformate. Dincolo de aspectele negative care au insofit procesul de innoire sociald, nu
poate fi tagaduit faptul ca aparitia capitalismului si a clasei burgheze a fost o necesitate
istoricd, o realitate implacabild. Viata nu este o structurd statica in spatiu, ci o dezvoltare
in curgerea vremii, tranzitia fiind, in acest context, un indiciu al viabilitatii. In aceasti
ordine de idei, tanara clasa burgheza ni se infatiseaza constituitd din indivizi umani
care se integreaza lesne in noua societate si devin promotorii ei. Parvenitul, ambitiosul,
arivistul - in calitatea sa de erou literar — devine, astfel, simbolul omului asteptat de
istorie, al tipului uman plin de energie, al individului care transforma societatea si o ia
in stapanire. Adaptabilitatea, in sensul plenar al cuvantului, este apanajul acestei naturi
cutezitoare, cuceritoare, dinamice, intreprinzdtoare, practice, voluntare si dornice de a
invinge. Altfel spus, personajul in discutie enunta atitudinea de incurajare a omului ca
energie creatoare, ca fauritor de valori materiale si spirituale.

Paradoxal, dar in literatura romand parvenitul devine un sinonim pentru personajul
negativ. Prozatorii nostri isi plasmuiesc eroul pentru a-1 acuza si chiar a-1 condamna,
considerandu-1 ,,burghez spoliator, brutal si incult”. Caderea finald a lui Dinu Péturica si
a celor din tagma lui dezvaluie, de fapt, o atitudine refractard, de contestare si condam-
nare severa din partea autorilor a primenirilor sociale, a realitaii obiective, insistindu-se
numai asupra aspectelor negative ale procesului de modernizare.

Tipul parvenitului exceleazd, in schimb, in creatia scriitorilor francezi, mai cu sea-
ma la Stendhal si Balzac. La ei arivistul este un exponent al imprejurarilor sociale in
continud schimbare, simbolizind succesul, perspectiva viitorului, ,omul nou al epocii”
(homo novus), energia creatoare menita sa triumfe, individul uman manat de ambitia
de inavutire si ascensiune.

Julien Sorel, de exemplu, nu e un simplu arivist, e un personaj inzestrat cu calitdti
de exceptie: ambitie, inteligenta, vointd, caracter, perseverentd, energie. La el concesiile
cerute de parvenire sunt contrazise de demnitatea si mandria omului de jos care isi simte
valoarea. Ca sa ajunga la o situatie sociald superioard, trebuie sd lupte curajos, tenace,
dispretuind prejudecatile.

Daci la prozatorii roméni mentionati anterior se face simtit un soi de dispref fatd de
personajul lor, atunci in romanul lui Stendhal Rosu §i negru am sesizat foarte clar simpatia
autorului pentru eroul sau, ,un acord care depdseste domeniul autobiografiei” [4, 71].

Eugene de Rastignac al lui Balzac reprezinta, de asemenea, tanarul inflacarat, abil,
inteligent, perseverent, iesit dintr-o familie modestd, dar coplesit de ambitia de a se ri-
dica cit mai sus pe scara sociala. In incercarea sa de a se adapta mediului eroul traieste
pe mai multe planuri. Dupa noi, nici personajul lui Balzac nu constituie o intrupare a
ambitiei oarbe de parvenire. Rastignac este urmadrit in ezitarile i incercarile sale morale,
in dezbateri severe si soviieli, iar reminiscente ale unei constiinte nealterate il indeamna
uneori la un examen intim cu sine insusi.
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Consideram necesar sa subliniem cd, prin personajul lor - arivistul, prozatorii francezi
nici pe departe nu incurajeaza si/sau promoveaza coruptia, nonvaloarea, duplicitatea,
exploatarea, inseldtoria, parazitismul, lipsa de scrupule, banul ca mijloc suprem de evaluare
a oamenilor si a tuturor bunurilor materiale si spirituale, toate aceste momente negative
tiind de fapt rezultatul intelegerii deformate a libertatii ce urma sa fie obtinutd odata cu
instaurarea perioadei moderne. Declarandu-se ,,cronicari ai epocii contemporane lor”,
»observatori lucizi” ai timpului in care traiesc, ei, spre deosebire de scriitorii romani,
pun la originea personajului lor perceperea si intelegerea momentului istoric; or, celor
dintai lipsindu-le tocmai simtul realitétii, intelegerea necesitétii imperioase a dezvoltarii
societatii, a existentei factorului obiectiv de progres, necesar si iminent. Cert a ca moti-
vul homo novus in literatura franceza, al insului ambitios, plin de energie si avant, care
traieste viata cu intensitate denota ,,sesizarea dinamismului unei societati” care nu mai
inceteaza ,,sd se transforme” [4, p. 70], precum si a faptului ca tipul arivistului reprezintd
o realitate mai mult decat episodicd si prin urmare o fortd demna de apreciat ca atare.

Dupa noi, arivistul nu poate fi considerat nici personaj pozitiv, si nici personaj negativ.
Intr-o literaturd sau alta, el intruchipeaza conceptia de viata a autorului, simbolizeaza
optica acestuia fata de o ambianta social-istoricd in plina primenire, aflata intr-un mo-
ment critic de tranzitie.

Si, desi parvenitul se face responsabil de multe pacate morale, s recunoastem ca prin
acest erou realitatea sociala oferd literaturii inca o posibilitate de cercetare §i zugravire
artistica a naturii umane, atat de complexa in toate manifestarile ei.
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The author tackles the issue of Bessarabia which is approached by Eminescu in
his publicistics (history, general Romanian ethnic specificity, the act of annexation by
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Mn
n spiritul viziunii sale organiciste Eminescu concepe Europa ca pe un organism, care

este modelul unitatii si dezvoltarii organice. Ea are specificul ei:

»Europa pare-a fi capabila de-a trai continuu: cauza este ci ea e tocmai partea
aceea a Pdméntului, care in proportiune cu intinderea ei teritoriald are litoralele (fdrmii)
cele mai multe. S$i marea nu este numai un element, ci o mare faptd economica, caci
este un puternic mijloc de comunicatiune, drumul popoarelor. Asta insemneazd atata,
cd Europa are facultatea, natura de-a intreprinde si intretine comunicatiunea cu toata
lumea si din punctul acesta de vedere ea e situatd in mijlocul lumii intregi” [1, p. 159].

In mai multe articole din Timpul Eminescu abordeazéa Chestiunea Orientului, adicd
problemele grave ridicate de razboiul dintre Serbia si Turcia. Poetul urmareste stirile
care parveneau de pe campul de luptd, comentariile presei strdine si atitudinile pe care
le luau Anglia, Franta, Austria, Italia si Rusia, ale caror interese politice intrau in joc,
fapt care generau diferite scenarii diplomatice. Paralel cu cronica evenimentelor de
pe front Eminescu expune cu lux de améanunte proiectele care se propuneau. ,,De la
Carol al V-lea se latise ideea unei monarhii universale a crestinitdtii”; Austria dorea ca
popoarele rasculate ,,sa capete cat se poate de pufind autonomie si s-ar bucura sa vada
Serbia umilita”; Anglia didea dovada de reticenta de a se pronunta in favorul umanitatii
si crestinilor; ,Rusia nu e multumita cu concesiile ce le acordeaza proiectul Angliei, ci
doreste formarea de mici state autonome cu principi ereditari avind raporturi de vasa-
litate cu Poarta egale cu cele ale Romaniei”; singurul mijloc contra iesirii din letargia in
care Turcia tine micile state balcanice ar fi o Constelatiune Dundreand ,,ca rezultatul cel
mai firesc al liberarii acestor provincii” (acesta din urma este scenariul politic propus
de ziarul ,,Post” care propune, evident, protectoratul Austriei pentru aceste provincii).
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Eminescu intervine polemic dupé ce expune continutul articolelor din presa strdina:
»Bune planuri, nu-i vorba - si ieftene”. El se refera la exemplul Romaniei, care dovedeste
ca protectoratul Austriei este echivalent cu sdricia, cu stoarcerea populatiei prin agenti
strdini, cu impunerea unei culturi strdine si a unui mijloc de trai pentru un popor strain,
pentru o industrie strdind. ,Numai o Confederatie Dundreana cu o politicd comerciala
productionistd si sub protectoratul sau propriu si al nimarui altcuiva ar contine in sine
samburi de dezvoltare adevdrata. ,,Post” se teme cd ne-am bate, noi ne-am impaca. Cred
cd-i o stare mai preferabila decat impacarea prin bleamteri austricesti cu mijlocirea
kesaro-kraiescului feldwaibel” (Cestiunea Orientului).

La un moment dat Eminescu isi pune intrebarea care din cele doud puteri ar putea
fi favorabild Roméniei si rdspunde cé solutia cea mai buna este echilibrul:

»Nici una, raspundem. Avem intr-adevar trebuinta de a pastra bundvointa Austriei;
dar trebuinta aceasta este egald cétre toate puterile mari. Avem nevoie si de Italia, si de
Rusia, si de Germania, si de Anglitera, si de Franta, in mod cu totul egal. Acesta este
intreg intelesul pozitiei noastre dificile in Orient. Popor latin, inconjurat de slavi, de
maghiari, de germani, noi nu putem rdzima pe nici o simpatie de rasa, care e cea mai
puternicd dintre toate. Asadar suntem aviza{i a ne razima pe bundvointa egald a veci-
nilor nostri, rasdrita dintr-un echilibru nu dintre simpatii sau antipatii, ci de interese.
Inclinand spre una sau spre alta e evident cd punem in cestiune interesele sau ale unuia
sau ale altuia. Dovedind insa, prin toatd atitudinea noastra, ca, in mijlocul acestei lupte
ascunse, noi nu urmarim decét pur si simplu interesul nostru national, nici una din ele
nu ne-o poate lua in nume de rau”.

Eminescu visa i la 0 uniune intimé a micilor state de la Dundre care existau in secolul
al XIV-lea ,,prin sentimentul de comunitate religioasd, opusa puternicelor incercari de
prozelitism catolic si prin tendinta de-a se desface de suprematia ierarhiei bisericesti a
Bizantului si de a-si crea bisericile lor autonome” 2, IV, p. 360].

In spiritul ideilor sale obisnuite, Eminescu respinge formele fira fond, legile din
afara, ,americanizarea’:

»Astfel, fard a discuta sau gandi, s-au introdus cu toptanul legi straine in toatd puterea
cuvantului, care substituie pretutindenea si pururea in locul notiunilor natie, fard, roman,
natiune, om, cetdtean al universului, fie din Berber, din Nigritania, din China sau in fine
extract din Galitia. Dupd capetele intelepte si stup de liberalism ale epocii noastre, o
natie ca a noastra, iesita de ieri-alaltdieri din stadiul pastoriei, inzestrata cu multe daruri,
dar nedeprinsa la artele si munca apusenilor, trebuia pusa neaparat pe aceeasi linie cu
apusul, trebuia sd concureze ca egal cu egal cu toate natiile si toate civilizatiile, trebuia
sa stea cu toata Europa in raporturile de liber schimb si de liberd asezare reciproca, in
care stau intreolaltd Francia si Anglia bunaoard”

Eminescu se pronuntd pentru formele de invatamant europene:

»Esenta acestui invatamant este la noi, ca si in Franta si Germania, clasicitatea si
cultura literara si istoria pe temeiul clasicitatii, adica humanitatas studia in intelesul celor
vechi. Pe acest temei, sustinut in Germania si in Franta prin traditiunea unei culturi de
multe secole, ne-am organizat si noi scoalele mai inalte si ne-am pus astfel in comunitate
de cultura cu Europa apuseand”
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Eminescu pledeaza pentru o monitorizare a situatiilor din toate tarile europene:

»De cand cu aplanarea arzatoarelor cestiuni orientale, a Dulciniului si a Greciei, nu
se mai pomeneste de asa-numitul ,,concert european”. Astazi marile puteri nu mai au o
problemad grava care sa atragd atentia tuturor, sa le intereseze deopotrivd, spre a cauta
in comun acord dezlegarea ei; nu mai au in fatd un pericol iminent, de naturd a le sili
sd-1 previna sau sa-1 inlature toate impreuna. Fiecare din statele europene isi formeaza
planuri de cuceriri teritoriale si economice pe viitor; ba unele lucreazd deja pe fatd la
realizarea aspiratiunilor lor. De aici temeri, banuieli si neintelegeri vagi, ce e drept, dar
nu mai putin nepldcute. Si iarasi Orientul in genere este unde se ciocnesc interesele
tuturor. Turcia si Englitera privesc cu ochi rdi cuceririle franceze din Africa. Interesele
Rusiei si ale Engliterei in Asia stau de aproape fata-n fatd. Miscarile austriace din Bosnia
sunt urmdrite cu ochi banuitori de Poarta, secondata de Anglia. In fine asupra Dunirii,
care intereseaza mai pe toate in masura egald, nu s-a ajuns la nici o intelegere. Aceasta
este, in pufine cuvinte, situatia generala europeand. Constelaiunea nu e definita si clara.
Totul se afla in fermentare. Echilibrul se leagina. In ce parte va cidea balanta vor arita
«aliantele», a cdror formare a inceput sd se anunte deja’.

Eminescu vede in Europa o posibilitate de a armoniza interesele speciale (nationale)
cu cele general-continentale:

»Va sa zicd, daca presupunem cum ca acest ziar e expresiunea opiniei publice a cehilor,
atunci cehii cer o federatiune (subl. in text — n. n.) care sa garanteze dezvoltarea libera
a fiecarui popor ca atare; si se pare cum cd acesta ar fi si ideea celorlalte nationalitati
ale Austriei”.

Trecand in revistd aceste idei europene ale lui Eminescu, Mihai Cimpoi conchide:

»Proeuropean in pledoariile lui ,,retorice”, Eminescu este un european in esenta fiin-
tei sale. Modelul lui utopic de Europa ca organism ideal armonizat presupune acordul
deplin dintre fiinta (constitutiunea) personalitatii, fiinta (constitutiunea) neamurilor si
fiinta (constitutiunea) continentului’

Pornind de la premisa unitatii operei eminesciene, constatim o corespondentd indis-
cutabila dintre insemnarile manuscrise din Fragmentarium si poemele Andrei Muresanu
(1871), Demonism (1872), Imparat si proletar (1874) cu o varianta din 1870 intitulati
Proletarul.

Epoca studentiei, reflectatd in notele fragmentare sau in tratate mai extinse si in ciclul
de poezii titaniene, este una a meditatiei profunde asupra legilor care guverneaza lumea
si universul, asupra dreptatii, nedreptétii, binelui si raului, asupra istoriei si civilizatiilor,
a caror panorama o face in Memento mori (1872), asupra zadarniciei, nimicului, relatiilor
cu Divinitatea si cu natura.

Este epoca pe care eminescologii o considera titaniand, creatia din aceastd perioada
fiind puternic marcata de opera marilor romantici cu care poetul nostru vine in contact.
In poemele amintite mai sus gisim de fapt o traducere lirici a gandurilor expuse in in-
semnarile ficute in marginea cursurilor universitare audiate si a cartilor si a revistelor
lecturate.

George Cilinescu vorbeste despre ,,0 extraordinara maturitate a gandirii politice”
a lui Eminescu, conjugata cu ,,un superior sim{ practic in domeniul social, in contrast
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oarecum cu desdntarea romanfioasd a imaginatiei poetice”: ,,Pe cand insa mintea lui
Eminescu era cotropitd de fantezii mirobolante, de faraoni egipteni, reincarnati, femei
demonice, marchizi spanioli, castele misterioase, usi tainice, bolti subterane, aparitii
terifiante, adica de intreg aparatul romanului romantic senzational, precum si de pro-
blema vietii si a mortii, rezolvatd cu o metafizica mai mult sau mai putin pretentioasa,
constiin{a artisticd urma insa un drum lent, dar sigur, si Eminescu arunca una dupa alta
paginile scrise prin sertare si isi pregatea cu multa inteligenta tehnica poeticd” [3, p. 100].

Dimitrie Popovici, Tudor Vianu si Matei Célinescu au urmarit, sub aspect comparat,
inrudirea tematicii poeziei eminesciene din aceasta epocd cu creatia lui Milton, Byron,
Keats, cu alfi reprezentanti ai romantismului european.

In ce consta aceastd inrudire de ordin tipologic?

Asemanarea o dovedesc, in primul rdnd, motivele comune: cel al revoltei titanice, cel
al infruntarii cu Divinitatea, tiranii si natura, adicd al razvratirii demonice, al dreptatii,
binelui si raului, cel al esentei istoriei. Panorama sociogonica din Memento mori seamana
cu cea pe care o face Hugo in Legenda secolelor, Satan din Andrei Muresanu aduce aminte
de Satan din Paradisul pierdut al lui Milton. Modul epic si dramatic de structurare al
poemelor eminesciene ne trimite la Byron. Dimitrie Popovici observa insa cd latura lirica
e mai puternica la Eminescu, liricul spatiindu-se pe schemele sentimentale titaniene si
organizandu-se ,,in scara obiectiva”.

Principiul antitetic al structurarii discursului liric e prezent si aici, fapt remarcat de
Matei Calinescu: ,,Romantismul titanic al poetului e bantuit de un duh revolutionar,
de vointa de a sfirdma ordinea intemeiatd pe nedreptate si rdu; valurile inalte ale raz-
vratirii, cu fognetul lor aspru si sonor, se sfarma insd - de pe acum - de rocile dure ale
convingerii filozofice cd totul e zdddrnicie. Iatd unul din aspectele a ceea ce s-a numit
dualismul structurii eminesciene: o tensiune extraordinara intre impulsul revoltei titanice
si constiinta lui vanitos vanitatum. Spiritul poetului e, in permanentd, un camp de lupta”

Viziunea cosmosului si a istoriei, care apare in cadrul filosofic, se mutd in plan social,
aducand note pesimiste. Pentru Eminescu ,,nedreptatea e insdsi esenta istoriei’:

»--. Deschideti ochii vostri,

Vedeti cd sunteti in lume, a existat dreptate

Si pentru voi? Dar greul voi numai il purtarati,
Voi v-ati marit dusmanii, i-ati aparat cu sange.
In loc de-a sparge capul naparcii sub picior,
Voi ati crescut-o mare i astdzi va sugruma.

In ména de vei prinde-o istoriei carte

Si daca tu de frica sau poate de rusine

In faptele ei rele nu vei incifra bine.

Vedea-voi cum sub ochii-{i in plin se desfasoard
Raul si iarasi raul - cd vremea se médsoara
Dupa a rautatii pdsire. Rdu si urd

Dacd nu sunt, nu este istorie. Sperjurd.
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Invidia avard, de sange insetata
E omenirea-ntreaga — o rasa blestematd”

»Rdul, comenteaza criticul, ar reprezenta conditia primordiala a oricdrei suprematii
in lupta dura pentru existentd, izvorul oricdrei puteri instituite”.

Revolta titanicd e pusd - la modul romantic - sub semnul vointei de bine. Satan, ,,geniu
al desperarii’, se ridica impotriva tiraniei divine, si poetul il glorifica intr-o avalansa de
imagini cosmice, grandioase, in care marea e ,dezraddcinata’, iar sistemele solare pot fi
proiectate in haos printr-un impetuos gest al negatiei:

Acum pricep eu gandu-{i, caci zvéarcolirea marii
Traieste-acum in mine. Pricep gandiri rebele
Cand ai smuncit infernul ca si-1 arunci in stele,
Dezrddacinasi marea ca s-o improsti in soare.
Ai vrut s-arunci in caos sistemele solare —

Da! Ai stiut ca-n ceruri, rdul, nedreptul trona,
Ca secole nitange, 1-incorond,

Stiati c-asa cum este nu poate a fi bine!”

»Aici intre hotarele stramte ale tarii roménesti, nota poetul, trebuie sa se adune capitalul
de cultura, din care au sd se imprumute fraii nostri de prin tarile de prin prejur dimpreuna
cu celelalte popoare mai inapoiate decat noi. Legatura de sange si identitatea individualitaii
nationale fatd cu unii, comunitatea traditiunilor istorice si identitatea vederilor religioase
fatd cu altii, ne deschid si ne netezesc calea inrauririi pacinice si binefacitoare pe care
trebuie sd pasim cu cea mai deplind buna credin{d” (Misiunea noastrd ca stat).

Despre politica bazatd pe ,egala indreptatire a nationalitatilor” Eminescu vorbeste
si intr-un articol care se prezintd de fapt ca un amplu studiu Austro-Ungaria si na-
tionalitdtile, publicat in Timpul din 11 aprilie 1880. Analiza facuta de poet modului
in care guvernele de la Viena si Budapesta tratau popoarele din imperiu constata
faptul cd nu tineau cont de dorintele lor legitime. Realizarea acestora ar duce la
castigarea simpatiilor popoarelor orientale ,in cazul cind acestea ar fi sd aleaga
intre doud suprematii eventuale”. Sunt aduse dovezi incontestabile ca chestiunile de
drept public, de suveranitate nationala, anumite aspecte ale politicii exterioare si
constitutionalismului nu constituie obiective ale preocuparilor acestor nationalitati.
Singurul obiectiv era permisiunea ca invatdmantul si reclamatiunile sa se faca in limba
populatiunilor si ca acestea sa nu fie constranse de a-si iubi limba, istoria si patria.
Restrictiunile ce se aplicd studierii limbii trebuie anulate, urmand ca predarea sa
nu se facd in mod teoretic si abstract, contrar modului viu in care vorbeste poporul
si ,farmecului biruitor al oricarei limbi”>. Eminescu expune in stil polemic ideea ca
»spiritul omenesc nu se poate dezvolta in libertate fara limba si anume fara de cea
invatatd din capul locului, cu toatd bogatia ei de nuante, cu toatd virginitatea cu
care a fost receptatd de mintea copilareascd”. Lipsa dezvoltarii firesti a limbilor duce
la o marginire a spiritelor, afectand chiar si capitala, dominata de un jargon ebra-
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ico-cosmopolit, imitat dupa stilul ziarelor rele din Paris. Presa vieneza nu reflecta
nici spiritul rasei germane, nici spiritul celorlalte nationalitati.

Reapare in acest articol motivul drumului de fier care impune ,,0 egala platitudine”
care se afla in Doind. Singura solutie e ca aceste popoare sa-si pastreze comorile spirituale
»gramadite intr-un lung trecut”.

Articolul se referd la modul silit al maghiarilor de a deznationaliza si la modul
in care turcii taiau in acelasi scop limbile, ,,gagautii” tiind stranepotii acelora, vorba
»gagautd” insemnand omul care nu e in toata firea, ,cretin”. Tendintele de deznatio-
nalizare urmdresc anume cretinizarea (Cinghis Aitmatov va denumi mai tarziu acest
act ,mankurtizare”).

De aceea, Eminescu se opune vehement procedeelor de deznationalizare silita,
neorganica: ,Nu creste o planta bine si normal decat cu rddacinile ei proprii. Exista
intr-adevar deznationalizéri fericite, dar ele sunt organizate, nu impuse cu de-a sila.
Contactul des cu o alta nationalitate, inrudirea de rasa, interese zilnice, incrucisarea si
amestecul sangelui, mii de imprejuréri fac cu putinta o deznationalizare organicd. Dar
cu sila, cu zorul, cu impunerea, nicicand; cel putin noi nu stim nici un caz in istorie.
Vorba cantecului: Dor de zor nu se stie pe la noi” (Austro-Ungaria si nationalitdtile).

Eminescu foloseste si un alt termen pentru a denumi unitatea continentului: Areopa-
gul Europei. Cuvantul il intdlnim in poemul Povestea magului cdalator in stele (titlu dat de
Calinescu) cu semnificatia metaforica de loc de consiliu: ,De-aceea inainte de-a mortii-mi
santd ora/ V-am adunat, pe-al vietii-mi mintos areopag”. La origini areopagul insemna
colina lui Ares la Atena, unde se aduna tribunalul suprem, obtinidnd ulterior si sensul
figurat de ,,adunare de savanti, de artisti de mare valoare, de mare competentd” (cf. DEX).

Areopagul european gandit de Eminescu trebuia sa fiinfeze pe principiul ,egalei
indreptdtiri”, al armoniei, si nu al discordiei, al dezvoltdrii libere a fiecarui popor ca
atare”: ,Toate popoarele sunt setoase de via{a proprie, si numai din egala indreptétire a
tuturor se va naste echilibrul”.

Casa Austriei isi pastreazd puterea pe baza discordiei dintre popoare, pe care o sti-
muleazd cu toate mijloacele, in primul rdnd prin sustinerea religiei cosmopolitice. Asa
proceda si Imperiul Roman care se afla in stare de decadenta. Ideea periculoasa a unei
monarhii universale a crestindtétii, care venea de la Carol al V-lea, s-a impus inainte de
razboiul de 30 de ani.

Teoria moderna despre stat, pe care o face Eminescu in manuscrisul 2285, este, dupa
cum precizeazd D. Vatamaniuc, o expunere coerentd in germand din epoca studiilor
vieneze (1869-1872), axatd pe trei principii: al suveranitatii poporului, al dreptului divin
si al sistemului rational. Un teoretician in voga la acea ord era Constantin (Konstantin)
Frantz, adept al lui Kant si apoi al lui Schelling, care propunea si un proiect de federa-
lizare a Europei ce prevedea Germaniei rolul hotarétor.

Am vézut cd Eminescu vorbea in publicistica despre o Europa constituitd armonios,
cu un organism bine articulat in toate partile. In marele poem Memento mori revolutia
franceza este vazutd ca o incercare a ,fiilor tari si tineri unor secole bétréne” ,,sda dea un
curs nou spiritului” ce adanc se zbate intr-a populilor fire, sa arunce lumea, scoasa din
tatane, in ,,zbucnirea nouei eri”:
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»,Cum sub stanci, in intuneric, maruntdile de-acasa
A pamantului, in lanturi tin legat si fard teama
Sufletul muiat in flacdri a vulcanului grozav,

Astfel secoli de-ntuneric tin in lanturi d-umilire
Spiritul, ce-adanc se zbate intr-a populilor fire,
Spiritul, ce-a vremei fapte, de-ar iesi, le-ar face prav.
Dar de secoli fierbe lumea din adancuri sa se scoale.
Cum vulcanul, ce irupe, printre nori isi face cale

Si ingroapa sub cenusd creatiunea unei tari,

Astfel fiii tari si tineri unor secole bitrane

Lumea din incheieture vor s-o scoatd din {atane

Sa o smulge, s-o arunce in zbucnirea nouei eri”

Poemul da, in fond, expresie lirica postulatului hegelian: ,elementul substantial al lumii
este spiritul... Istoria universald nu este decat infatisarea spiritului in timp, in acelasi fel in care
ideea este infatisarea sub formd de naturd in spatiu” [4, p. 72]. Istoria universald se prezintd ca
un tablou de schimbdri si fapte, ,,infitisdnd intruchipari nesfarsit de felurite de popoare, de
state, de indivizi care se succeda fara odihng”. Ideea generala pe care o ilustreaza o asemenea
succesiune infinita a lor este schimbarea. Ramasitele a ceea ce a fost cindva marefie ne asigura
intelegerea, sub aspect negativ, a esentei acestei schimbari. Spiritul isi mistuie invelisul sau,
migreaza in altul, reapare intinerit din propria cenus, se ,,prelucreaz’, se ridica, prin vointa
de a fi ceva nou, la 0 noua alcatuire. Avand de-a face numai cu sine, intimpinand obstacole
exterioare si interioare, el isi vede eforturile zddérnicite, fiind uneori chiar infrant.

Este ceea ce ne spune in versuri sugestive, sub formd de sentinte, poemul Memenro mori.

In hegelianul tablou al bataliilor pe care il da spiritul se configureazd un tel nobil:
eterna pace kantiand, sub semnul careia Eminescu pune - aluziv - viitorul Europei, asa
cum il priveste in publicistica. Asa cum in mare se aduna puterile nelinistite ale lumii,
asa cum ,.ele se concentra in suflarea unui om” poetul ne vorbeste despre felul instinctiv
in care popoarele urmeaza gandirea marilor oameni (de care vorbeste si Hegel), care ii
ducea la invingeri sau la pieire:

»Mare, ca-i purtat pe umeri de ad4nci si mandre vremuri;
Cici gandiri, cari iesise dintr-a lumii lung cutremur,
El le poartd-unite-n frunte si le scrie pe stindard;
Cand in lumea subjugatd pentru drepturi ridic-arme,
Aratarea-i salutata de popoare... regi se sfarma

Si a gloriei méndre stele intr-a lumei noapte ard.

Si de-aceea a lui flamuri le-nsotesc cu-nsufletire.

El ii duce la invingeri, el ii duce la pieire.

Cine moare-moare-n cuget c-a ramas traind la el;
Tot ce-i nobil si puternic in ast secol de mandrie

Il urmeaza... Cici prin noaptea unei lumi in batalie
Lin luceste — eterna pace, luminos si mandru tel”.
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Si aici apare principiul dualitdi structurale eminesciene, caci maretul tel al eternei
pdci i conduce la eterna iarnd, unde sunt lasati de Idee, adica invinsi:

»Citre telul care-n noapte le luceste ca un soare

Ei se duc prin zeci de lupte, urmarindu-1 cu ardoare,
Zeci de mii cad, pe-a lor urme résar alte zeci de mii,
Steaua-i duce, ei urmeaza printre veri si printre ierne,
Pand unde-eterna iarnd munti de nea-n cAmpi asterne,
Unde crivatul viseaza uriase vijelii.

S-atunci Nordul se starneste din ruinele-i de gheata
Muntii plutitori si-i sfarma si pe-a cAmpurilor fata

El ridicd visuri nalte... volburi mari de frig se vad

Si trecand peste ostire o ingroapa... si cu fald

El ridica drept faclie aurora-i boreala
Peste-ostirea-ntroienitd in pustiul... de omat”

Urmeaza o strofd de o profunzime filosofica extraordinara, ce identifica omului
(mare) cazut, adicd lui Napoleon, ,,a veacului gandire” (ce a trdit in el):

»Nordul m-a invins — Ideea m-a ldsat. Si ca un soare
Vezi cid incepe a apune intr-a secolelor mare,
Aruncand ultima-i raza peste domul d-invalizi.

La apus priveste lumea in duioasa ei uimire

N-a fost om acel ce cade, ci a veacului gandire

A trdit in el... Cu dénsul cartea lumii s-a inchis”

Cartea lumii s-a inchis cu caderea impératului si a zeci de mii de indivizi care i-au
urmat gandirea, el urmand, la randul siu, ,gandirea veacului’, desfisurarea hegeliana
a spiritului.

In contextul demonstratiei noastre o deosebitd semnificatie o vedem in eterna pace,
proiect kantian, care reuneste dorinfa de securitate a sefilor de state cu impunerea ge-
neralizatd a sistemului republican, singura in stare si se tind cont de o legislatie unica si
de ,,dreptul cosmopolit; adica de ,,0 dezvoltare a sociabilitatii la scard universald”

E inca o dovada cd Eminescu concepea ideea europeand sub semnul unei unitati
armonioase si al unei péci internationale din proiectul ,,batranului dascal” Kant.

Intr-o insemnare manuscrisi gisim mai multe reflectii asupra categoriilor binelui si
raului, unele facute in stil metaforic. Iatd cum isi inchipuie poetul lumea: ,,Pentru a-si
inchipui cineva metaforic lumea ar putea sa ieie o bucata de lut — etern aceeasi, care
prin urmare, nu cunoaste timp - i sa-i dea cele [mai] felurite forme, pe cand alta, cand
asa, cand asa. Lutul rdimane-n orice caz acelasi. Dac-acum insa iau cd acest lut este rdul,
nedreptul pozitiv, se-ntelege cd tot binele si toatd dreptatea va consista numai in forme
si nu in cuprinsul lor, adica in relagiunea unei fata cu cealalta”

Din aceastd notd de curs reiese clar cd poetul concepe lumea ca fiind construita pe
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un principiu al dualismului structural bine/rdu, concretizat intr-o relatiune dialectica
intre ele (sau a ,,unei fatd cu cealaltd’, dupd cum spune textual poetul).

Intr-o alti insemnare dim de o meditatie privind relativitatea adevdrului si binelui,
care nu s-a impus in mentalitatea romaneasca. Tonul polemic al insemnarii creste atunci
cand poetul se refera la stalpii cafenelelor pariziene infierafi in poeme:

Vorbind cu temei, romanii sunt un popor cuminte si asezat. Romanul nostru are acea
doza de scepticism, att de straina popoarelor moderne, atat de familiara vechiului popor
roman, care-a fost corectivul tuturor miscérilor noastre din trecut, care s-a cristalizat
la romani in principiul: ,Nil admirari” sau in adanca intrebare a lui Pilat din Pont: ,,Ce
este adevirul?” Vine acuma interesanta intrebare: Cum de acest simtdmant al relativi-
tatii adevarului si binelui nu au rezistat innoiturilor importate la noi? Cum de fiecare
sarlatan, care si-a facut educatia in cafenelele Parizului poate sd impuie asa nitam nizam
toate chitibusurile necoptului sdu creier, unor {éri, cari au o istorie proprie de aproape
o mie de ani? Cum de limba vrednica a lui Nistor si Grigorie Urechi e pusa pe fuga de
jargonul franco-bulgaresc a lui Vasile Alexandrescu (care spre ironia nevredniciei noastre
au uzurpat asemenea numele Vornicului Tarii de Sus)? Cum de obiceiul pamantului si
»pravila impdriteascd” au facut loc cu atita usurintd tuturor gogomaniilor, clocite pe
malurile Seinei, cari sezand in al 7-lea cat al unei cazarme de chirigii, isi sug degetul cel
mic si fericesc Universul cu teorii ieftine? Raspunsul il dam cu toata riceala sa cruda.
Clasa noastra culta in cea mai mare parte nu este romdneascd. Grecii si bulgarii asezati
in targurile noastre si-au trimis feciorii la Paris si acestia s-au intors - ca tineri romani.
Neavand nicidecum priceperea tarii, vorbind in locul limbei nationale un jargon fran-
cezo-bulgaresc, necunoscand istoria si legile tarii, nestiind intrucét aceste doud pot fi
puse drept temelie dezvoltarii noastre, acesti tineri sunt lipsiti cu totul de simful istoric».

Si in alte insemndri manuscrise binele e conceput in ecuatie cu rdul, ca o reactiune
contra acestuia, ca un principiu moral pus in cdntar (cumpédnd) pentru contrabalansare.
Dédm si de mai multe formulari aforistice si de postulate morale: conform unui sofism,
binele e amestecat cu raul, ceea ce face imposibild atingerea binelui suprem; desi intentia
unui ins e buna, relele care cresc sunt aldturi cu folosul ce 1-a obtinut; artele trebuie sa
ne arate clar binele si raul din fiinta romaneasca; sclavia e raul de care a pierit Grecia;
»bine si rdu nu existd, daca nu existd obiectul pe care ele sa-1 respecte sau atace: interesul
individual”; puterea este motorul naturii si oamenilor (,,numele ei moral este rdul, ne-
gatiunea ei e virtutea”); ,,Se-ntelege ca omul cét si poporul, cu cit e mai bun, cu atét se
sustrage mai mult de sub principiul ce guverna Universul, cu atat mai slab, nedezvoltat,
sarac. Dezvoltarea in rau, e dezvoltarea in genere. Cu cat intr-o societate sunt mai multi
oameni rdi, cu atdta rautatea se paralizeaza reciproc si paralizarea formulata este egali-
tatea si dreptatea, cu citu-s mai putini, cu-atata acesti putini rdi vor oprima multimea”;
binele este ,,ceea ce-i de la naturd”; economia politicd presupune o ,evolutie riguroasa
a rezultatului, aceastd pretuire severa a consecventelor in bine si in rau, in pierderi si
in castig”; ,A rasturna susul in jos e tot asa de nedrept ca si a pune josul in sus, decat
legitima nedreptate a trecutului, repetind-o — numai in directiunea opusa. Pentru ca
directiunea opusa unui rau poate sa fie pre bine iar unui rdu, asa cd o corabie ce se fe-
reste de Scylla luand directiunea opusa se-neca-n Charyde. Care e binele? Se-ntelege de
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la sine ca nici una alta ci intre ele amandoud mergand, scapi de ele amandoud™; ,,... E
necesar nu numai ca viata sa se dezvolte in toata bogata ei varietate ci ca sa se dezvolte
armonios spre folos, frumusete si bine. Astfel recunoastem adevarul vechiului proverb:
Varietate in unitate e perfectiune. Deosebirea duce la asociatie”
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ABSTRACT

Paul Goma is now perhaps the most prolific writer’s name in causing chain reac-
tions, with divergent effects. An “exceptional” writer, he causes attitude of exception.
However, an appreciation of a writer as complex and multifaceted as Paul Goma is
involves nuance, general overview, contextual appropriateness, etc. And first, sober
reading of his books. In order to clear waters that reflect Paul Goma’s image today, we
invited several notorious personalities from Bessarabian literary circles to participate
in an inquiry that points out the author’s reception from the perspective of the latest
events that concern him: proposal for the Nobel Prize and the National Award, an
attempt to bring him home etc.

Keywords: Paul Goma, Romanian writer, literary personalities.

Nina CORCINSCHI, dr., conf. cerc., critic literar, realizatoarea anchetei

Paul Goma este azi scriitorul al carui nume provoacd, chiar si la o simpla mentiune,
reactiile cele mai divergente. Faima mondiala de cel mai cunoscut disident anticomunist,
de adevdrat ,,Soljenitin roman” si de scriitor roman valoros, nu i-au asigurat lui Paul
Goma o receptare adecvatd, pe potriva talentului, o apreciere clara si univoca din partea
cititorilor din Republica Moldova. Scriitor ,,situat in absolut”, strain compromisurilor
de orice fel, incomod in opinii, el mai mentine inca in jurul sdu un cdmp al atitudinilor
radicale. Aprecierea unui scriitor, complex si plurivalent cum e ilustrul nostru compa-
triot, presupune lectura aprofundata si temeinica a cartilor sale, viziune de ansamblu,
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adecvarea contextuald etc. O limpezire a apelor ar implica efortul conjugat al multor
cercetatori si chiar a unei institutii special create in acest scop. E cu putinta oare? Sigur
cd da. Nu inainte insa de distantarea necesara de etichetarile si ideile preconcepute,
luate de-a gata din arsenalul unei critici reductioniste, tendentioase, care apasa asupra
numelui si a creatiei scriitorului de la Mana.

Paul Goma trebuie adus in fata cititorului in toatd complexitatea lui de scriitor si om
al cetatii. Ce inseamna opera lui pentru literatura si cultura romana, care este impactul
ei artistic si relevanta in plan social reprezinta subiecte de o reald stringenta.

Pentru a elucida evenimentele recente care-l vizeaza pe Paul Goma si reactiile pre-
cipitate de acestea in spatiul public, am invitat citeva personalitati din mediul literar
basarabean sd rdspunda la o anchetd. Le multumesc tuturor pentru receptivitate si
promptitudine.

1. Academia de Stiinte a Moldovei si Uniunea Scriitorilor din Moldova
I-au propus pe Paul Goma la Premiul Nobel, apoi, impreuna cu Uniunea
Editorilor, la Premiul National. Aceste actiuni, in special ultima, au pro-
vocat un val de resentimente in mediul virtual. Pentru ce Paul Goma e
atat de iubit si pentru ce Paul Goma e atat de contestat?

2. Ce valoare mai poate avea Premiul National, dupa ce i-a fost re-
fuzat lui Paul Goma?

3. Credeti ca daca Paul Goma n-ar fi scris Sdptdmdna Rosie, ar fi
fost pentru toti, adica nu doar pentru simpatizantii lui , dar si pentru
detractorii de acum, un erou national, un scriitor de manuale, un martir
al sistemului totalitar?

4. Ce-ar schimba pentru noi venirea lui Paul Goma aici, in Republica
Moldova? De ce avem nevoie de Paul Goma?

Vladimir BESLEAGA, scriitor

1. Sunt cele doua extreme ale afectiunii: iubire-urd,veneratie-dispret etc., care carac-
terizeazd personalitafile proeminente. Paul Goma e un om iesit din comun, si ca simplu
cetdtean si ca scriitor. Este un etalon de constiinta, de consecventd, de moralitate. Paul
Goma nu a cedat nimic din convingerile sale de tinerete, nu a pactizat cu minciuna, - este
mereu egal siesi. Pana si nobeliatul Soljenitan, la finele vietii sale, s-a aratat a fi sustina-
torul imperialismului rus, pledand pentru unitatea rusilor, ucrainenilor si bielorusilor.
Ca rezultat al acestei conceptii s-a produs agresiunea asupra Ucrainei...

2. Premiul National, ca toate premiile din lume, poarta, de cele mai multe ori, o tentd
de conjunctura politicd, de ce ar face exceptie acesta de la noi?

3. Chiar dacd a scris aceastd carte de mare forta documentara, chiar daca si-a inmultit
prin ea numarul de detractori, Paul Goma ramane, realmente, in istoria romanilor, dar
si cea universala, drept un erou national, un martir si acuzator al sistemului totalitar.
Timpul ii va trece in umbra uitdri pe tofi pigmeii, care il urdsc, pentru ca le vorbeste
raspicat in cdrtile sale de micimea si mizeria lor.
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4. Paul Goma este fiul acestui pamant. Paul Goma este un instrdinat. Acum, la sfarsitul
periplului lui terestru, lutul din care s-a nascut, il cheama acasa. Noi, scriitorii, care am
ridicat glasul ca sd ni-1 intoarcem, toti cei care ne-au sus{inut, ne facem o sfanta datorie
de a ni-l dori aici, intre noi... Noi am fost expresia acestei chemari a pamantului catre
fiul sdu ostracizat. Revenirea lui Goma acasd ne-ar spala de marea rusine, in care se
mai bdldceste intreg neamul roménesc, in mare parte corupt si raticit.

Diana VRABIE, dr., conf. univ., critic literar

1. In mod regretabil, prin aceste actiuni acerbe, sustinute cu o tenacitate suspectd,
s-a relevat, odatd in plus, ,vocatia speciald” a basarabenilor de solidarizare in lasitati.
Pentru cd Paul Goma descoperd mai multe adeviruri decat suntem noi capabili sa
suportam, nu a fost ratat nici un prilej in a fi deviate discutiile din jurul creatiei sale
literare pe cdi premeditat neliterare, cu o fervoare de-a dreptul veroasd in unanimitatea
ei (gen antisemitism, militantism, basarabenism), cu abuzuri si erori de interpretare, in
detrimentul evaludrii fortei scriitoricesti. Reticenta vine din necunoastere (cati se pot lauda
ca i-au citit opera integral pentru a face o contextualizare justd?), din rdzbunarea nutritd
de invidie (cati din scriitorii roméni se pot lauda cu o asemenea celebritate europeand,
proportiile careia depasisera intr-un moment pana si competentele securitétii si cu un
asemenea numar de carti traduse si validate estetic?), dar si din lasitate (proverbiala
noastra lasitate balcanicd, in virtutea cireia ne desolidarizim de tot ce este incomod,
nonconformist, vertical, intransigent etc.). Beneficiind de o receptare mai degraba po-
litizata decat literara, Paul Goma ramane in continuare ,,singur impotriva tuturor”.

2. Din pacate conferirea acestor titluri devine atat de arbitrard, incat ma intreb daca
Paul Goma ar mai avea nevoie de ele. Poate e cazul pentru inceput sd invatam sa-I citim,
sd-1 pretuim, sa-1 valorificam la justa valoare, sa-1 aducem acasa cel pufin prin cértile sale?

3. Categoric nu, Sdptdmadna rosie ramane doar un pretext pentru rauvoitorii care au
cautat dintotdeauna sd-1 {ina undeva intre paranteze, reducandu-1 ostentativ la tacere
si sustindnd inversunat toate minimalizdrile, aversiunile, calomnierile, injuriile aduse
scriitorului, care nu s-a ardtat preocupat niciodata in a-si face capital de simpatie. Pro-
blema tine de atitudinea noastra fata de Paul Goma si nicidecum de Paul Goma insusi.
El ramane cel ce a fost dintotdeauna, un simbol al disidentei in cultura roménd, un autentic
Soljenitin roman, una din vocile marcante ale diasporei romanesti, un militant intransigent, unul
dintre scriitorii nostri autentici si unul dintre reperele morale de netagaduit ale culturii
noastre, unicul care s-a solidarizat in mod deschis cu Carta 77 si, nu in ultimul rand,
un novator al romanescului modern (mai ales prin romanul Ostinato).

4. Avem nevoie de Paul Goma pentru a invata sa ne revansam memoria, pentru a ne
retrai trecutul cu atitudinea celui care iartd, dar nu uita. Dar asa cum se pare ca moto-
rul istoriei noastre este amnezia, Paul Goma va sta inca vreme indelungata departe de
pragul acasararabiei sale utopice.

Maria PILCHIN, cercetitor stiintific, critic literar

1. Resentimentele, de obicei, vin dintr-o proasta cunoastere si intelegere a omului si a
operei. Ma intreb cati din cei care au tot scris si au tot ,,strigat” virtual l-au citit integral?!
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Iar pentru a-1 cunoaste pe autor, pentru a-1 intelege e nevoie de o astfel de lectura. Ma
indoiesc ca cei care il denigreaza, il ,,abolesc” pe Paul Goma I-au citit de-a adevaratelea...
Contestdrile vin, de cele mai multe ori, din ignorantd, asta imi place sa cred, chiar sper
s nu fie alte cauze si motive extraliterare, extraculturale, desi...

2. Sd stiti cd premiile au in general acea valoare pe care le-o dam! Un premiu este
un premiu, nici mai mult, nici mai putin! El are o componenta determinanta de fiecare
data: juriul. Vedeti ca acesta este un element variabil, respectiv de fiecare datd diferit. Nu
cred ca Goma este mai Goma cu un premiu sau fara el. Altceva cd noi probabil suntem
mai altii dupa ce nu i l-am dat...

3. Dacd nu ar fi fost ,,Saptamana rosie” scrisa, ea ar fi fost inventatd, insinuatd... Ma
refer la interpretdrile pe care i le dau multi. Nu cred ca era, fard aceasta carte, Goma erou
national, la noi nu te faci erou national prin carti, ci prin altele (conjuncturi, interese
politice, lobby etc.), doar moartea te poate cumva consacra... noi nu am stiut niciodata
sd ne asumam scriitorii, oamenii de culturd, in general, in complexitatea lor existentiala.
Si Paul Goma este o personalitate complexa, cu tot ce face si cum face, este incomod,
este direct, poate chiar subiectiv pe alocuri (caci este subiect ganditor!), o admit, nu
vreau sa idealizez patetic, nu imi st in fire, dar despre altceva vorbesc acum, despre
incapacitatea de a ne asuma o personalitate, despre lipsa de dexteritate de a identifica
o esentd ineditd, valoroasa.

Multi mi-au vorbit peste Prut si in Basarabia ca Paul Goma are un caracter dificil, ca
nu este deloc usor s comunici cu el, o fi. Dar nu ma intereseazd felul in care raspunde
la telefoane sau relationeazd un scriitor, atata timp cat acesta are niste cérti care spun
mult mai multe decét aceste bagatele de behaviorism uman. Am cunoscut i persoane
care vorbeau la superlativ despre Goma si nu admiteau nicio nota critica, inteleg aceasta
pozitie, poate undeva o si indreptétesc, dar nu cred ca e o cale victorioasd de a promova
un autor. Cred ca un sciitor este complex in tot, chiar si in erorile lui, cici nu greseste
cel care nu cautd. Goma a fost un cdutdtor toatd viata, cautitor al adevarului, al unei
dreptiti, echitdi umane pentru cei osinditi de comunism.

4. Mi-e fricd de ce ar putea sa se intample, daca ar veni Paul Goma in Basarabia. O
fricd empatizantd si umand. Nu stiu dacd acest spatiu este gata sa il primeascd, o de-
monstreaza ultimele evenimente si polemici. Avem nevoie de Paul Goma, desigur, avem
nevoie! Pentru a ne intelege frustrarile istorice, pentru a trata unele traume psihosociale,
care inca mai staruie in noi. Avem nevoie de Paul Goma pentru a intelege exilul, migratia,
actuale si astazi, chiar dacd in alta formuld... Avem nevoie de el, pentru a recupera niste
datorii istorice fata de generatiile premergatoare, fatd de o lume interbelicd, din care Paul
Goma, copilul, vine. Avem nevoie de el, pentru a infelege Basarabia!

Alexandru Vakulovski, scriitor

1. Paul Goma este iubit pentru cd este cel mai mare scriitor romén contemporan, desi
la scriitori merge mai greu cu ,,mai mare”. In orice caz, Goma nu e mai mic dect cineva.
Noi, basarabenii, il iubim si pentru céd e din Basarabia. Pentru cd e un model - monument
al tdriei, al neingenuncherii. Nu a ingenunchiat in fata comunistilor care il torturau, n-a
ingenunchiat in puscdrie, iar ,,mediul virtual” cred cd nu-l atinge absolut deloc.
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2. Premiul National, dupa ce in cardasie nu i s-a acordat lui Paul Goma, este ca o
palmd pe care ne-o dam noi insine. Valoarea lui sunt banii, nu semnifica altceva, cum
ar fi normal.

3. Nu, nu cred ca Paul Goma ar fi fost un erou national daca nu scria Sdptamadna
rosie. Inca suntem prea mititei pentru a-i ,permite” cuiva sa ne fie erou. Privindu-1 pe
Goma infelegem cd un singur om a fost mai tare decat tot comunismul din Romania si
Moldova. Ce s-ar face cei care au pus botul pe labe in fata sistemului si acum ne spun
cé altfel nu se putea?

4. Venirea lui Goma in Basarabia ar insemna, cum scria Bogumil Hrabal, ca incredibilul
a devenit realitate. Chisinaul s-ar transforma usor in Praga, iar Muzeul Comunismului
pe care l-ar conduce, sunt sigur ca ar deveni unul faimos, nu doar in Europa de Est, ci
in lume. Apoi, cred ca am fi cu totii fericiti sd regasim pamanturile noastre in scrierile
lui Goma. Ar insemna amintiri noi, atat pentru Paul Goma, dar si pentru noi. $i, nu in
ultimul rand, ar fi o realitate cu care am fi mandri.

Moni Stanila, scriitoare

1. Orice om cu un caracter puternic e foarte iubit de unii, foarte contestat de altii.
In cazul lui Paul Goma lucrurile sunt mai nuantate. Intr-o tara in care revenirea la co-
munism e incd foarte posibila, o tara in care ,,uniunea vamald” e un deziderat politic al
unor partide vesnic suspindtoare dupd mantia ruseasca, recunoasterea lui Paul Goma
presupune recunoasterea tuturor relelor prin care a trecut acest popor in timpul ocu-
patiei. Ceea ce, printr-un silogism (1. Oficial nu se aprobd marturiile cu caracter istoric
din literatura lui Goma, si 2. Aceste marturii sunt nefavorabile fostei ocupatii rusesti.),
ne duce la concluzia ca (3) Moldova este inca departe de a fi independenta. Cei care il
atacd pe Paul Goma fac un joc vechi, pe care il stim, pe care l-am intlnit in puscariile
comuniste si din Romania. Existau doua etichete ce puteau pune in paranteza tot ceea ce
a facut bine un om in viata: antisemit sau legionar. Dar parcd au trecut niste ani de atunci.

2. Financiard. Adica cel care il va lua se va putea bucura de o sumd pe care un om de
creafie nu o primeste altfel. Ins3 ,,prestigiul” réimane indoielnic, si asta nu doar de acum.

3. Nu cred ca are legdtura cu o singura carte. Mai intai sa ne intelegem, ce e ala antise-
mitism? Adicd in momentul in care apdre o critica la adresa lui Voronin, una la adresa lui
Filat, una Putin, una Obama - vorbim de anticomunism sau de anticapitalism? Nu, vorbim
de o privire criticd. La Goma nu se vorbeste de evrei mai rau decat de rusi. Sau altii. Cine
il numeste antisemit pe Goma, s citeasca ,,Cimitirul din Praga’, al lui Eco, acolo se descrie
perfect ce e antisemitismul. Atat de perfect, incét i s-ar putea refuza Premiul National.
Paul Goma nu ar fi un autor de manuale fira Saptamana rosie. El e incomod, pur si
simplu, pentru orice om care nu a reusit sa rdiméana in doud picioare de-a lungul vietii.

4. Ar fi un prim pas, nu doar spre vociferarea unei identitati, ci spre afirmarea ei, pe
de o parte, pe de alta, am avea un scriitor extrem de valoros printre noi.

Mircea V. CIOBANU, critic literar

1. Explicatia se impune cumva de la sine. Paul Goma e un scriitor si o personalitate nu
numai neordinard, ci adesea incomoda (uneori si pentru prietenii si, actuali sau fosti).
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Iar personalitdtile neordinare nu au niciodata in jurul lor oameni indiferenti. Cei care il
cunosc, fie ca-1 admirs, fie ca-1 contestd. Eu nu le-as reprosa nimic nici unora, nici altora,
atat cét totul se produce intr-o etalare si confruntare de idei, una onestd, deschisa, corecta
si argumentatd. In planul absolut al credrii imaginii, al promovirii, aceste discutii pot fi
nu numai benefice, ci si productive, declansand idei si revizuiri de pozitii anchilozate.

Eu as fi preferat totusi sa se discute tot att de pasional pe marginea textelor lui
Goma, pentru ca textele constituie patrimoniul unui scriitor, nu discutiile in jurul bio-
grafiei. Bine, la intrebarea concretd, raspunsul concret ar fi urmatorul: este iubit de cei
care ii impartasesc atitudinea transanta de care altii nu sunt capabili; de catre cei care
ii impartdsesc ideile si pozitia fatd de trecutul nostru; in fine (ar fi fost mai bine si fie
primii), il iubesc cei care ii gustd opera, care ii citesc romanele si preferd anume acest
gen de literaturd, unul cu traditie printre scriitorii de origine basarabeana: Dumitru C.
Moruzi, Constantin Stere s.a. Il contesti mai mult adversarii ideologici i criticii care
pun sub semnul intrebérii valoarea literara a operei.

Nu trebuie sa ne supardm nici pe unii, nici pe altii. Dar as prefera ca cei care il iu-
besc sa scrie si sd argumenteze preferinta pentru ideile sau literatura lui Paul Goma (asa
cum o faci tu, draga Nina Corcinschi sau cum o face colega ta Aliona Grati). Exact asa
ar trebui sd procedeze si oponentii. Admit anumite imperfectiuni in textele literare ale
scriitorului nascut la Mana, dar tocmai criticii sunt cei care ar trebui si demonstreze asta,
disociind si aplicand pe text. Cred céd cel mai mult in discutiile despre literatura scrisa de
Paul Goma lipsesc analizele impartiale, care sd nu fie nici exaltante, nici denigratoare.
Or, lasdm noi vulgul si-1 conteste ori si-1 adore neconditionat, dar treaba criticilor e
alta. Iubirile si contestérile nu ar trebui sa-i intereseze deopotriva.

2. Dar Premiul National nici pana la Paul Goma nu era indiciul suprem al valorii
unei opere. Era premiul cel mai scump (ca valoare baneasca), dar asta nu are nimic cu
valoarea esteticd. Mie nu-mi place valva in jurul Premiului National, nu-mi place cd i se
déd importanta. Mai ales cd adesea il iau persoane departe de a fi cele mai performante
in domeniu. M-am si nedumerit acum cétiva ani de un proaspat ,laureat”, dar asta e
situatia. Oare crede cineva ca acest premiu e un indiciu al valorii? Testul meu este foarte
simplu: cine a inceput sa-l citeasca pe Druta sau pe Dabija exclusiv gratie faptului cd au
luat Premiul National? Sau, ca sa simplific ecuatia: cati potentiali cititori au dat buzna
in librarii sa cumpere cértile lui Andrei Strambeanu dupd ce s-a aflat ca a luat acest
premiu? Daci zero cititori, inseamni ci aceasta-i valoarea premiului. Inseamna ci ceva
scapa organizatorilor. Si lupta e doar un fel de loterie: cine va lua jackpotul?

3. Cu suguranta ca ar fi lipsit multe dintre criticile care i se aduc. Un apologet al lui
Goma pe timpuri, cum e Laszlo Alexandru, de exemplu, i-a devenit adversar crancen
dupa publicarea acestui eseu (Sdptdmdna rosie). Eu nu sunt competent in acest dome-
niu, incat sd spun cine are dreptate. Dar aici trebuie sa luam in calcul ambele pozitii si
motivele lor. Nu trebuie sa ne scape cd — mai ales prin ,,mijlocirea” unor ,binevoitori”
- o parte din victimele holocaustului s-au simtit jignite. Nu uitati de calvarul prin care
au trecut evreii in timpul razboiului. Nu uitati ca - exact asa cum a procedat Stalin cu
popoarele — oamenii au avut de patimit din simplul motiv al apartenentei la o etnie, nu
pentru o ving, fie si exageratd ori presupusa.
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Pe de alté parte, nu atitudinea neprietenoasd a unei parti a populatiei fatd de evrei (ca
raspuns a ,comportamentului nedemn” al acestora) a declansat holocaustul pe continent,
ci o politica criminald punctuald a celor care doreau ,,rezolvarea definitiva a problemei
evreiesti”. Ce aveau toate astea cu bietul popor roman, cu sirmanul plugar basarabean?
In acest sens, nici oponentilor lui Goma nu trebuie si le scape detaliile istorice. Istoria
ultimului secol nu a fost o poveste in alb si negru, din care noi sd ne alegem eroii si
dusmanii. Oricine se crede in drept sd-si rosteasca astazi verdictul, trebuie sa asculte si
replica. Sd nu i se inchida gura nimanui, nici lui Goma, nici oponentilor. Apropo, stiti de
ce intr-o tard ca SUA, un model al democratiei (si, de altfel, o tara care detesta fascismul,
nazismul, comunismul, care condamna Gulagul si holocaustul), nu exista o lege care sa
interzica negarea, contestarea, ori diminuarea proportiilor holocaustului? Pentru ca asta
ar contravine libertédtilor fundamentale, inclusiv dreptul la opinie.

4. Poate cd i s-ar ameliora cumva conditiile de existenta ale venerabilului scriitor, dar
numai in cazul in care i s-ar fi gasit conditii decente. E prea putin si-i propui o casa buna
(si nu mai traim in comunism, cand primul secretar ori primarul avea fonduri pentru acte
filantropice). Ea mai trebuie intretinuta, omul trebuie sd aiba surse de existenta. S-a gandit
cineva la toate aspectele astea? Le garanteaza cineva? Ori il vom aduce cumva acasd si vom
incepe sa aratdm cu degetul la administragia publica locala: aveti grija de Goma! Noi avem
nevoie de Paul Goma, oriunde s-ar afla el (oriunde si-ar dori el sa se afle) pentru ca el
intruchipeaza in buna parte destinul acestui popor. Si a stiut sa se faca auzita istoria lui, asa
cum a trdit-o si a simfit-o. Daca va veni la Chisindu, se vor intilni cu el cativa intelectuali
care il agreeaza si pe care ii agreeazi el, se vor organiza niste intélniri pe viu ale elevilor si
studentilor cu omul-legenda. Dar inainte de toate si mai important decét toate astea este
sa i se cunoasca opera. Paul Goma a vrut sa fie stiut prin scrierile sale, de aceea le-a scris
cu indarjire, in conditii nu intotdeauna favorabile scrisului.

Alina CIOBANU, dr., conf. univ., critic literar

1. Admiratia si aversiunea fata de omul si scriitorul Paul Goma sunt fetele aceleiasi
monede. Comunitatea academica si cea a literatilor din Republica Moldova au sustinut
in situatiile mentionate candidatura scriitorului Paul Goma, originar din judetul Orhei
de altidatd, in semn de apreciere a operei sale literare, dar si a disidentei sale antico-
muniste. Paul Goma, ca om al cetatii si om al cartii, si-a ficut un destin din identitatea
romaneascd a bastinii sale - Basarabia. Nu cunosc un alt scriitor roman, care sa fi con-
struit cu atata talent si daruire (pand la incrancenare) o intreagd opera literara (viabila,
autenticd, exploziva) din faptul inrudirii sale reale si spirituale cu Basarabia interbelicd,
cu Basarabia roméneasca. Aceastd autoidentificare, uneori pana la paroxim, cu bastina
sa pierduta fortat, in urma anexarii Basarabiei de catre Uniunea Sovietica in 1940, este,
cred eu, cauza, dar si efectul atitudinii intransigent-anticomuniste a pamanteanului
nostru celebru. Paul Goma a trait si trdieste in continuare — ca scriitor si supravietuitor
(hiper)sensibil la consecinte — drama istoricd a anexdrii Basarabiei de citre Uniunea
Sovietica in iunie 1940. Acest mod de a fi si de a-si rost(u)i existenta de intelectual si
scriitor poate inspira admiratie, dar poate fi si motiv de denigrare si ostracizare nu doar
in Republica Moldova de azi. In mod deloc paradoxal, aprecierea si contestarea publica
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a lui Paul Goma in spatiul public vizeaza acelasi ,,obiect al discutiei” - opera lui Paul
Goma. Diferenta consta insa in faptul ca exercitiul de admiratie vizeazd, de reguld, opera
scriitorului in totalitate, iar {inta contestarii si detractarii asidue rimane in mod constant
un singur text al acestui autor, »Saptdmana rosie: 28 iunie — 3 iulie 1940 sau Basarabia
si evreii”. Acest eseu este interpretat de detractorii lui Goma drept dovada indubitabila
a antisemitismului §i negationismului autorului. Sunt acuzatii grele, infirmate insd fara
incetare si de autor, si de lectura (con)textului.

2. Premiul National al Republicii Moldova, ca si oricare alt premiu, are o valoare materiald
(de reguls, financiard) si una simbolica. Valoarea materiald a acestui premiu a depins si va
depinde in continuare de cursul de schimb sau de capacitatea de cumpdrare a(le) valutei
nationale. ,,Cazul Goma” vizeazd in mod direct doar valoarea simbolici a acestui Premiu
National. Pentru a raspunde la intrebarea, in ce masurd a afectat boicotarea candidaturii
lui Goma valoarea simbolica a Premiului National, ar fi util si corect mai intai sa clarificim
care este in prezent valoarea simbolicd a acestei distinctii in spatiul public al Republicii
Moldova, cine sunt laureatii de pand acum si cat de cunoscuti, apreciati etc. etc. sunt acesti
laureati in Republica Moldova si in lume. In lipsa informatiilor concludente, nu risc acum
sd estimez valoarea simbolica actuala sau viitoare a inaltei distinctii. Am insa certitudinea
absoluta, datorita lecturii de facto a textelor lui Paul Goma, céd valoarea operei sale nu a
suportat nici o atingere din cauza deciziei recente a juriului de la Chisinau.

3. In domeniul istoriei literare sau sociale este preferabil sa renuntidm la perspectiva
ipoteticd. Daca Paul Goma n-ar fi publicat eseul Sdptdmadna rosie: 28 iunie - 3 iulie 1940
sau Basarabia si evreii ar fi fost posibil sd nu publice si Ostinato, si Culorile curcubeului, si
Din calidor. Ar fi putut publica orice altceva. Sau n-ar fi publicat nimic. Ar fi putut fi un
scriitor cvasianonim, unul de duzind sau nici unul. Ar fi putut fi, din aceeasi perspectiva
ipotetica, un furibund militant comunist sau un refugiat pierdut fara nume pe drumurile
razboiului. Indiferent de campaniile mai vechi sau mai noi, ,,anti” sau ,,pro’, Paul Goma
este cunoscut si apreciat pe bund dreptate ca scriitor roman si disident anticomunist ,,in
picioare”, incomod si neortodox in atitudini si opinii.

4. (Re)Venirea lui Paul Goma in Basarabia ar fi un act de reparatie simbolica (relativd,
partiald, tardivd, dar cu atat mai mult stringent necesard) a unei nedreptati istorice. Si
un act de pretuire reciprocd intre societatea de azi din Republica Moldova si scriitorul
si omul Paul Goma. Dar chiar nu stiu ce schimbdri imediate ar putea declansa venirea
lui Paul Goma la Chisinau. Pentru mine personal, ar insemna inca un pas spre norma-
litate. La Paris, la Bucuresti sau la Chisinau, cu sau fira distinctii oficiale, Paul Goma
(va) ramane Paul Goma. Cred insd in continuare ca noi toti, ca cititori de limba roména
si ca cetdteni ai unui stat postcomunist, cu o mentalitate si o elita inca posttraumatica,
avem nevoie de opera lui Paul Goma, asa cum este, expresie autentica a vremurilor si
a lumii, pe care le reflecta.

Mihai Cimpoi, academician, critic literar

1.Goma e foarte iubit pentru ca spune Adevarul; Goma e atat de contestat pentru
cd spune Adevarul. (Pluriperspectivismul aprecierii/dezaprecierii e unul nietzschean).

2. Premiul National ar putea sa aiba valoare numai daca ar fi acordat de un Comitet
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constituit din reprezentantii tuturor uniunilor de creatie si separat de agricultura, sport,
medicind, stiintd. Prin urmare: in cazul in care nu va depinde de interesele politicienilor
si nu va fi aservit Guvernului.

3. Paul Goma e indiscutabil un disident si un erou al culturii nationale.

4. De Goma avem nevoie ca sa fie nu doar cu noi (prin ceea ce scrie, prin lucrdrile
de atitudine), ci si la noi, adica acasa.

Maria SLEAHTITCHI, dr., conf. univ., critic literar

1. Risc sa afirm cd fata de un scriitor, pe drept cuvant important, lumea in general
manifesta atitudini diferite. Din cate am inteles si din cite cunosc, Paul Goma a fost si
ramine un nonconformist. Nu stiu daci a ales s fie aga, mai degraba sint inclinatd sa
cred ca asta-i este firea. Cineva imi spunea, intr-o discutie privatd, cd Paul Goma a ales
sa fie apatrid si consecintele il privesc. Este, in parte, adevarat: fiecare este responsabil
pentru faptele si vorbele sale. Sa luam aminte dar, cu toate atitudinile, nuantele si incon-
venientele unora, ca Paul Goma este unul din cei mai nonconformisti scriitori pe care i-a
avut literatura romana si care a manifestat intotdeauna o independenta asumata fatd de
toate regimurile politice, ceea ce si trebuie sd faca un scriitor. Probabil pentru asta este
iubit de unii. Totodatd, ca scriitor, a spus lucrurilor pe nume in destul de indelungata,
din fericire, trecere a sa prin istorie. Nu a tabuizat nimic si nu a menajat pe nimeni. lar
din aceastd cauza poate fi ca l-au urat altii.

2. Un premiu este doar un premiu, fie el si Premiul National. In fata lumii un scriitor
std cu opera sa, nu cu premiile. Paul Goma este un scriitor cu opera si ea il apara cel
mai bine si intotdeauna. Ceea ce se va tine minte, imi pare mie, despre premiile din anul
2014 e cd nu i s-a acordat scriitorului Paul Goma, desi printre laureatii din anul acesta
sunt si personalitai meritorii, fara indoiala.

3. N-as crede. In general, imi cam este frica de idolatriziri... Zilele acestea am participat
la o dezbatere despre totalitarism si jertfa creatorilor in sistemele totalitare. Printre noi
s-au aflat si doi detinuti politici, care au ascultat tot ce spunea lumea si nu au intervenit
decat invitati sd vorbeascd, dar nici macar atunci ,nu s-au pus in valoare”... Detinutii
politici pentru optiunile lor au plitit cu detentia in conditii inumane si au revenit in
lumea noastrd, unde, paradoxal, le-a fost adesea mai greu decat in detentie. Azi, in isteria
de doi bani a prezentului efemer, cine mai are timp si interes pentru jertfa unor oameni
care au facut puscdrie pentru o cauza, pentru o idee, pentru idealuri?... Prin urmare, imi
péstrez doza de scepticism ca raspuns la intrebarea dumneavoastra.

4. In primul rind, i s-ar face dreptate unui basarabean, gonit de intemperii sociale si
politice din casa parinteascd, din satul natal, din locul sau. In al doilea rind, este firesc
ca toti creatorii acestui pamint sd se simtd aici la acasa lor, fiindca aici s-au nascut si
nu se vor naste nicicind in alta parte. In al treilea rind, cu tot ce au ficut ei, cu toati
munca lor, cu destinele lor, adesea incdrcate si prea incarcate de istorie, ne-ar ajuta sa
ne cunoastem si sa ne asumam pe noi insine ca parte a umanitatii. Trebuie sa avem
grija, sd ne pretuim, sd ne cultivim inaintasii, deoarece fara de ei nu suntem credibili
in fata celorlalfi.
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Alexandru BURLACTU, dr. hab., prof. univ., critic literar

1. Pentru ca a spus si a afirmat artistic purul adevar, iar in lumea noastra politica
nimeni nu s-a osandit pentru lucrul acesta. Daca am fi fost o societate normald, nu am fi
admis atatea porcérii. Lumea e totalmente dezamagitd, debusolatd, nu mai iese in strada
decat la comanda ca in trecutul nostru sfant totalitar. Nu ma refer doar la promovarea
valorilor spirituale, dar si la sistemul judiciar sau bancar, sau la cazul cu aeroportul din
Chisinau.

2. Nu as vrea s ma simt in pielea celor premiati si nici in situatia delicatd a celor
din comitetul de decernare a Premiului National. Doar unul dintre ei a avut curajul sa
~regrete”. Pe scurt, lui Paul Goma i s-a furat premiul pentru ca la noi totul se fura, se
furd ca in codru.

3. Aici e toatd buba! In acest sens, odiseea editoriald cu publicistica lui Eminescu e
un exemplu de trista amintire. Necuratul si-a bdgat coada si aici: i-a soptit cineva ceva la
ureche unui mare mititel, brav roman basarabean, si mecanismul a fost pus in functiune.
S-a lucrat vartos, dar deloc-deloc subtil. Cel mai neprofesionist s-a trudit la un minister.
Si ca reguld, la cel al (in)culturii. Cel mai penibil in spectacolul dat a fost altceva. O
»echipd de zgomot”, formatd din tineri cu apucaturi perverse, rasplatifi marinimos cu
burse in Occident, s-a ardtat cea mai fard de obraz.

4. Ar aduce Europa acasé! Probabil, pentru putin timp, cum s-a intdmplat si cu re-
venirea lui Soljenitin in matuska Rossia.

Andrei TURCANU, dr. hab., prof. univ., critic literar

1-4. Cu ,,iubirea” de Paul Goma, dupé experienta personala a ultimilor patru ani, as
fi mai reticent. Lumea este asa cum este. Caracterul si curajul nu sunt virtutile si nici
semne de raliere si subscriere morala ale celor multi. Cu atat mai mult, cdnd e vorba
de o populatie, care, in momentul decisiv al devenirii sale moderne ca natiune, a fost
ruptd de matca ei istoricd fireascd si supusa unor procese de amalgamizare identitara
si reductie la biologic. In lunga mea epopee cu incercarea de a-1 aduce pe Goma acasi
m-am ciocnit la tot pasul, la toate nivelurile si in mediile cele mai diverse ale societatii
de un sentiment de reticentd abia mascat. Nu e vorba de o nerecunoastere sau de o
contestare deschisd a valorii acestei personalitti de exceptie pe care l-a dat pamantul
Basarabiei culturii roméane. Dar dincolo de aprobarea cvasiunanima a importantei sale
ca scriitor si luptator anticomunist, se resimte si 0 mare retinere pentru recunoasterea
si sustinerea deschisd a lui Paul Goma ca personalitate emblematica a literaturii si a
miscdrii anticomuniste din Romania. Nu ma refer la mercenarii angajati de un deceniu
si ceva intr-un perpetuu proces de denigrare (de ,,innegurare”) si nici la nepotii reali sau
spirituali ai comisarilor bolsevici, care in 1940 ,,au eliberat” Basarabia. Acestora autorul
»Sdptdmanii rosii” le va sta mereu ca un os in gat. fi am in vedere pe oamenii nostri ,,de
bine”, cu functii mai mari ori mai marunte, unii chiar cu o bruma de talent, gata intre
patru ochi sd jure pe caracterul neordinar a tot ce a facut Goma, iar in public sa taca,
sa afiseze o poza ostentativa de ,neimplicare”, un fel de ,neutralitate” lasa, meschina,
»moldoveneascd’, iar pe la spate sa comploteze chiar ori sa baiguie in surdina impotriva
unor actiuni pro-Goma. De ce Paul Goma sa fie propus la Premiul Nobel? Mi se spune ca
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altcineva, unul trudind toatd viata la faurirea unui personaj-berbecut, pe exemplul caruia
se trag, ca pe calup, generatii de basarabeni abulici, este aspirantul ,legitim” la aceasta
onoare. Ceva nu e curat la mijloc cu aceasta campanie de intoarcere acasa, se insinueaza
in alta parte. Cine ar ldsa Parisul pentru o fundatura ca Chisindul? La rugamintea mea
de a se alatura campaniei pro-Goma, o infocata luptitoare national-liberald, care ani la
rand tot se indarjeste sd opreasca ,aliotmanul” rusesc cu o padure de bete de rasarita,
mi-a scris agasatd: ,,M4 intristeazd, md amuzd si ma mird sa ajung eu ultimul sairman
si liman, la care sd se ajungd a se solicita ajutor pentru o somitate..”. Printre multele
ndzdravanii ce mi-a fost dat sa aud, gdndul cel mai néstrusnic, bolborosit la Presedintie
de doi scriitorasi din Roménia (,,sub acoperire”?) si unul de la noi (acoperit de o frunza
de brusture), mi s-a parut acela cé revenirea in Basarabia a lui Goma va insemna ne-
aparat o destabilizare a situatiei politice locale. Evident, concluzia care se impunea era
univoca si cerinta lor imperativa a fost: ,Nici un fel de sustinere pentru Paul Goma!”.
La o conferinta de presd, despre care am anuntat public si in particular mai multa lume,
in toata Basarabia s-au gasit doar trei prieteni pro-Goma, iar la un flash mob care viza
mitocania Primarului Chisinaului au raspuns apelului numai trei femei, una venind cu
copilul de tatd in brate. Desi multi au promis ca vor fi prezenti, barbatii Moldovei au
preferat sa nu riste cu niste slujbe tihnite. Poate chiar cu somnul prelungit din ziua de
sarbatoare, ma gandesc.

In sfarsit, experienfa cea mai febrild si cea mai dezagreabild pe care am avut-o in
aceasta epopee — nominalizarea scriitorului nostru la Premiul National. Ce de-a jeguri
cu aceasta ocazie au iesit la suprafata de sub pojghita imaginii serafice a basarabeanului
nostru cuminte! Candva sper sd scriu mai amanuntit, cu toate detaliile, cu tofi ,.eroii” si
cu toate ,,lepadarile” de Goma ale zisilor nostri intelectuali. Nu ma refer la ,,innegurarea”
lui Goma de cei care de la 1990 incoace se afla ,,in portie” si nu fac decat sd pasca prin
pésunile unor centre-fundatii precum altddata altii pasteau prin curtile Partidului. Acestia
trebuie sa slujeasca. Aceasta le este meseria. Si vocatia, probabil. Constatérile mele privesc
masa de ,intelectuali’, cu mai mult sau cu mai putin talent, orgoliosi nevoie mare unii,
dar, cu siguranta, fara harul caracterului posedat de Paul Goma, care, in actiunile de
sustinere a scriitorului nostru, au adoptat o pozitie de expectativa sau au preferat fuga,
gestul pocait de neimplicare, ghiontul pe sub dusumea. Pentru aceste bipede lase, obis-
nuite cu beneficiile unei pozitii privilegiate, gata sa facd aport la primul semnal al unui
sef(ulef) oarecare sau tremurdnd la gandul ca ar putea fi deposedati de confortul aflarii
intr-o retea cu anumite avantaje de care profitd, orice implicare in ,,campul magnetic”
Paul Goma este o mare caznd. Nu e de mirare deci ca pentru ei perseverenta si caracterul
acestui vatrai de jar al Demnitatii noastre nu sunt decat un moft de neinteles, dovada a
lipsei de realism, umori ale unui ins ciudat si neadecvat.

Desi as vrea sa mentionez si altceva. Cei patru ani de aflare in ,,campul gravitatio-
nal” Goma mi-au demonstrat prezenta in Basarabia a unui curent popular pro-Goma
in continua crestere. Am regasit simpatizanti ai razvratitului de la Mana peste tot, de la
birourile Presedintiei pand la fetita de 8 ani a vecinului meu, Alexia, pe care am surprins-o
intr-o zi inganand-cantand in surdina prinsa in jocurile ei copilaresti: ,,Paul Goma vine
acasd, Paul Goma vine acasa...”. Pentru acestia nu are nici o importanta faptul ca auto-
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rul romanului ,,Din calidor” nu a luat Premiul National. Pentru ei Premiul National nu
are nici o relevanta. Si chiar nu are dupa ce acesta a fost acordat unor nechemati (sau
chiar impostori) si nu i s-a dat lui Goma. Mul{imea de basarabeni care simpatizeaza cu
existenta in absolut Goma, am putut constata, este in continua ascensiune. in mlastina
»I.m.” este mare nevoie de aer oxigenat de munte.

Aliona GRATI, dr. hab., conf. univ., critic literar

1. Douad institutii - Uniunea Scriitorilor si Academia de Stiinte a Moldovei - care
au un cuvant greu de spus atunci cand e vorba de evaluarea contributiei unui creator,
au inaintat candidatura scriitorului Paul Goma la aceste premii prestigioase. Ambele
demersuri au ramas sd zacd in anticamera juratilor. Bine, Premiului Nobel avea foarte
multi pretendenti talentati, reprezentdnd zeci de literaturi ale lumii, care il meritau.
Pana la urma a trebuit sa fie oferit doar unei persoane. La Premiului National de anul
acesta a fost inaintata o singura candidaturd. Cine s-ar incumeta sd concureze cu Paul
Goma la un premiu pentru literaturd? Poate doar cine habar nu are pe ce lume se afla.
Membrii juriului au comis o eroare si o nedreptate strigatoare la cer, nu md tem s-o
spun, fata de scriitorul Paul Goma, dar si fatd de noi, romanii basarabeni. Nu-mi voi
insira aici presupunerile legate de motivatia lor: au fost impusi de contextul politic, de
anumite persoane care au dirijat si scandalul in mediile de socializare sau, unii din ei,
nu-si au orizontul destul de vast ca sa incapd in el si cunostinte despre cel mai mare si
mai cunoscut la nivel mondial disident roman si autor a peste 40 de cérti despre Basa-
rabia, care, din fericire pentru noi, s-a ndscut aici la Mana, Orhei. In toate cazurile nu
le std bine. Cum nu i-a stat bine nici lui Pavlic Morozov atunci cand si-a sacrificat in
numele unor ideologii de moment ceea ce nu se putea sacrifica - tatal. Dar istoria se
repetd, ca un blestem.

Pentru ca imi propusesem céndva sa adun intr-un numdr omagial al Metalitera-
turii mai multe opinii despre creatia lui Paul Goma si mai tarziu, la invitatia editurii
»Arc” sa scriu o carte cu caracter didactic despre literatura scriitorului, eu am avut
responsabilitatea, rabdarea si placerea de a citi aproape tot ce a scris ilustrul nostru
pamantean, precum si sute de pagini despre creatia domniei sale, semnate de colegii
de breasla din Roménia si din exil. Cunosc in amédnunte, cum putini se pot lduda,
poate doar Flori Bélanescu, reprezentantul editorial al lui Paul Goma in Romania,
sau cercetatoarele Ancuta Maria Coza si Mariana Pasincovschi (acum si Ana-Maria
Jugédnaru), autoare ale unor docte teze despre literatura lui Paul Goma, opiniile de toate
culorile. Pentru a le ingira pe toate as avea nevoie de spatiul unei cercetari. Dacd fac
abstractie de manifestarile rezultate din directiva Securitatii, potrivit cdreia Paul Goma
este un scriitor totalmente lipsit de talent, pot spune ca putine acuzatii vizeaza valoarea
literaturii sale. Majoritatea contestatiilor vin ca replica la vreo dezviluire incomoda,
facuta de Paul Goma in romanele, articolele sau jurnalele sale. Mai sunt si invidiile
meschine ale confratilor de breasld, aranjamentele de culise politice pentru eliminarea
incomozilor, interesele personale si de grup, influenta cliseelor puse in circulatie, din
cauza cdrora scriitorul nostru mai raméne in conditia de indezirabil, proscris, martir
destinat mortii civile. Tatd cd astdzi neamul 1i refuza statutul de laureat al Premiului
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National, gdsindu-1 mai potrivit pentru rolul de Martir al Neamului.

Totusi Paul Goma a generat mereu un curent de simpatie in jurul sdu, chiar si in
cumplitele vremi ale comunismului. Si atunci, ca si acum, se gaseau persoane ingrijo-
rate de faptul ca scriitorul ar putea umbri imaginea ,,imaculatd” a cuiva. Daca cineva isi
manifesta interesul fatd de opiniile scriitoului sau, i mai grav, il sustinea in demersurile
sale era repede inregistrat in dosarele Securitdtii, atentionat, persecutat, indepartat. Petru
Ursache trece in cartea sa Omul din calidor cateva denunturi ,strict secrete” ale unor
informatori din mediul scriitorilor. Aflim din nota unui colonel: ,,Intr-o discutie pe
care am avut-o in ziua de 11-07-1973 cu sursa personalé «Lascir», acesta mi-a relatat ca
si-a format tot mai mult impresia ca in jurul lui Paul Goma, intors recent din Franta, se
creeazd in mod tacit un curent de simpatie, de aprobare a atitudinii i curajului abordat
de acesta, atat in strainatate, cat si dupa intoarcerea in fara [...] Printre scriitorii aflati
la mese, «Lascar» a observat priviri binevoitoare spre Paul Goma si chiar manifestari
deschise [...] Ion Negoitescu s-a ridicat de la masa sa, a mers la Goma si 1-a imbratisat,
iar Catinca Ralea ii trimitea bezele”. Eticheta rauvoitoare de tipul ,partizanii lui Paul
Goma’, pe care o intilnesc tot mai des in articolele unor ,ingrijorati” de soarta democratiei
din R. Moldova, postate in retelele de socializare, cu referintd la mine sau la altii care
pomenesc de bine numele lui Paul Goma, imi aminteste denunful de mai sus.

2. Eu inteleg exact ceea ce spune sintagma ,,Premiul National” - premiul acelora
care il meritd, care fac fata Natiunii lor.

Daca astdzi as desfasura un sondaj si as cere de la un numar de oameni care au
citit macar o carte semnata de Paul Goma sd numeasca cuvintele cele mai des repetate
de scriitorul de la Mana, acestea ar fi desigur ,Basarabia” si ,,basarabenii”

»Pentru a patrunde in sufletul unui poet, trebuie sd cautdm in opera sa cuvintele
ce apar mai frecvent. Cuvantul ne traduce obsesia” In felul acesta, acum un secol
Charles Baudelaire le sugera criticilor sa fie atenti la dimensiunea umand a operei
literare, mai concret la incdrcdtura ei psihologicd. Pentru Freud, fondatotul psihana-
lizei artei, opera reprezinta una din formele de defulare a energiilor si a dorintelor
obsesive depozitate in subconstient. Continuandu-1, Charles Mauron fonda psiho-
critica, disciplind ce si-a gasit un loc important printre alte procedee moderne de
interpretare a textului literar.

VA invit sa faceti cunostinta cu rezultatele unei elementare numarétori ce dezviluie
frecventa acestor cuvinte, dar si a altora precum ,,basarabenism’, ,,ne-basarabenism”,
»conbasarabean” si cate o mai fi existand cu aceasta radacind in limbajul ingenios al
scriitorului nostru. Datorita mijloacelor tehnice actuale, aceasta operatie nu e deloc
complicatd. Pentru cd nu as putea cuprinde toate cartile domniei sale ma voi limita
doar la cateva Jurnale. Cei din domeniul cercetarii literaturii, care cunosc metodele
de interpretare ale psihocriticii, ar prefera sd-i contabilizeze romanele pentru a-i pune
in evidentd aspiratiile profunde si obsesiile proiectate in imaginar. Rezultatele nu se
vor lasa mult asteptate: impreuna luate, aceste cuvinte apar in romanul Din Calidor
in numar de 170 de ori si in Arta reFugii de 148 de ori. Eu am mizat pe demersurile
constiente ale lui Paul Goma, ficand socoteala in cateva Jurnale. Numarul cuvintelor
care vizeazd tema este impresionant si denota marea si constanta preocupare a scrii-
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torului nostru pentru pamantul pe care s-a nascut si oamenii lui. Astfel ca:

In Jurnal pe sdrite 1978-1993 cuvintele care au rddicina de la Basarabia apar de
80 de ori;

Jurnal pe caldurd mare, 1989 - de 28 de ori;

Jurnal de noapte lungd, 1993; Unde am gresit, 1995 — de 86 de ori;

Alte Jurnale, 1995 — de 41 de ori;

Jurnal de apocrif, 1998 — de 116 de ori;

Jurnalul unui Jurnal, 2002 - de 33 de ori;

Jurnalul unui... contestat, 1999 — de 94 de ori;

Jurnal, 2000 - de 61 de ori;

Jurnal, 2001 - de 48 de ori;

Jurnal, 2002 — de 100 de ori;

Jurnal, 2003 — de 146 de ori;

Jurnal, 2004 — de 104 de ori;

Jurnal, 2005 — de 370 de ori;

Jurnal, 2006 — de 448 de ori;

Jurnal, 2007 - de 350 de ori s.a.m.d.

Se impune intrebarea: care scriitor a meritat mai mult Premiul National al basarabenilor?

3. Sunt ferm convinsa ca galdgia in jurul cartii Sdptdmadna rosie este umflata artifi-
cial si cd aceastd carte a devenit o piesa acuzatoare potrivitd, picata bine la moment in
mana celora care au visat mocnit demolarea monumentului aceluia care a insemnat cel
mai ferm reper moral in ultimele decenii totalitariste. Scriitorul nu e lasat sa devind un
formator de opinie si nici sa reprezinte literatura romana din mult mai multe motive.
Nu i s-au iertat rezistenta, verticala spiritului dinamic si creator, neuitarea, marturiile
istorice, spiritul justitiar, ascutimea observatiilor sociale, solidaritatea cu vechii camarazi
de suferintd, tonul polemic la adresa Puterii deopotriva comuniste si postcomuniste,
refuzul beneficiilor materiale si politice, degizarea ,,anticomunistilor”, consideratiile in-
trasingente la adresa fostilor comilitoni, sensibilitatea exacerbatd, limbajul frust, direct,
imposibil de suportat si multe alte incomoditati provocate unor orgolii prea mari.

4. In momentul dat, Paul Goma este un autentic ,,produs al marginii romanismu-
lui”, un ,avatar eminescian ratacit la cumpana intre doud milenii’, ,,omul-fdra-patrie”
(Theodor Codreanu). Domnia sa trebuie redatd istoriei si culturii romane, inclusiv din
R. Moldova, asa cum se cuvine de fapt si de drept, in conditiile normalitatii. Revenirea
acasa a domniei sale ar insemna un pas spre aceasta recuperare inevitabila mai devreme
sau mai tarziu. Intr-o zi Paul Goma va fi aproape unanim elogiat. Exemplele lui Alexandr
Soljenitin si Vaclav Havel pot servi drept argumente. E adevirat, noi am fost mereu niste
intarziati in comparatie cu vecinii nostri. Pentru a fi martorii repunerii sale in drepturi
va trebui probabil sd depdsim epoca tranzitiei postcomuniste ce conserveazd vehement
practicile bolsevice de eliminare a incomozilor.

Este nevoie de domnia sa, pentru cd, vorba lui Petru Ursache, ,,Paul Goma reprezinta
documentul de care istoria noastra recenta are nevoie pentru legitimare”. In caz contrar
ne vom baldci in subistorie, la marginea adevarului.

Fard doar si poate, Scriitorul Paul Goma va raméne in istoria literaturii noastre ca
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unul din cei mai straluciti reprezentant{i. Nu e cazul sd ne facem griji in acest sens. Chiar
si contestarea lui functioneaza benefic in acest sens, intretindndu-i si sporindu-i faima.
Ins4 alta trebuie sa fie preocuparea noastrd de moment: Omul Paul Goma - care merita
sd treaca din strada pariziana Bisson in centrul Universului - calidorul casei parintesti
din Mana - in Patria pe care o iubeste infinit.
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ABSTRACT
The journal Colindancias is edited ,,Regional Network of Hispanists from Hun-
gary, Romania and Serbia” in order to disseminate scientific concerns, educational
and cultural needs of researchers in these countries. The journal is intended to be
a mechanism for cooperation and the exchange of experiences between researchers
Spanish culture.
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N
n toamna anului trecut am avut fericita ocazie de a merge, pentru prima data, la

Timisoara in cadrul unui program de masterat in parteneriat cu Universitatea de

Vest. Am reintalnit-o acolo in calitate de conferentiar la Catedra de Limbi Romanice
a Facultatii de Litere, Istorie si Teologie a Universitdtii de Vest din Timisoara pe tanédra
traducatoare si hispanisté Ilinca Ilian Téranu, care este si redactor-sef al publicatiei anuale
Colindancias, revistd a Retelei Regionale a Hispanistilor din Ungaria, Romania si Serbia.
Mi-a oferit trei numere ale acestei reviste in limba spaniola (numarul patru pentru anul
2013 incd nu iesise de sub tipar). Alte activitati pe parcursul anului universitar trecut nu
mi-au permis sa md aplec mai atent asupra acestor trei numere ale revistei Colindancias,
pe care atunci reusisem doar sd le risfoiec in treacit. Vara aceasta insd am revenit la ele
pentru a le prezenta celor interesati de hispanismul din vecindtatea noastra imediata din
mai multe considerente. Cu atat mai mult cu cat si umila mea persoana tine de aceastd
breasld, iar revistele la care md refer mi-au oferit un prilej in plus de a medita asupra
starii acestui domeniu la noi, in Republica Moldova.
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In luna noiembrie a anului 2009 la Timigoara a fost constituitd Refeaua Regionald a
Hispanistilor din Ungaria, Romdnia si Serbia, care si-a propus crearea unui cadru comun
de cercetare si docencia prin realizarea unui sir de proiecte academice si culturale, printre
acestea si editarea revistei Colindancias (de tradus denumirea) ca mijloc de difuzare a
preocuparilor stiintifice, didactice si culturale ale hispanistilor din aceste {éri, preocupari
asemanatoare in multe privinte (cei mai multi dintre ei fiind cadre didactice universitare,
dar si scriitori, traducatori, eseisti), desi fiecare are interesele sale stiintifice si didactice.
Revista se doreste a fi un mecanism de colaborare, de schimb de experiente si de perspective
intre hispanistii din tarile mentionate, orientati spre crearea unor noi relatii interregionale
intr-o Europa Centrald caracterizatd de Jacques Le Rider drept o comunitate de destin in
perioade de criza, dar care astdzi, dupa caderea comunismului, se integreazd in Uniunea
Europeana, iar relatiile interregional capétd dimensiuni diferite de cele existente anterior.

In Argumentul cu care se deschide revista Ilinca Ilian Téranu, redactorul-sef al revistei
scrie ca publicatia anuala Colindancias “este un prim pas spre interconexiunea reald si
adevdratd a unor universitari care impartasesc (comparten) acelasi domeniu de studii
si care, in tripla lor calitate de cadre didactice, cercetatori si agenti culturali, au de cele
mai multe ori experiente similare. Proveniti din niste tari pe care geografia le-a unit, iar
istoria le-a unit si le-a dezunit alternativ, hispanistii din aceasta parte a Europei Cen-
trale s-au confruntat in mod inevitabil cu aceeasi situatie care a afectat toate culturile
Mitteleuropei si care decenii la rdnd i-a facut pe intelectuali sa cunoasca mult mai bine
mutatiile, orientdrile si modele de la Paris, Londra sau New York decét transformarile si
inovatiile ce aceau loc alituri, in culturile invecinate (colindantes)”. In continuare autoa-
rea considerd ca printre asemanarile intre tarile cental-europene figureaza si o anumita
neincredere derivatd din complexele de inferioritate culturald, tipice pentru térile mici, pe
de o parte, si care au fost agravate de experientele traumatice ale istoriei, printre acestea
tiind si incorporarea acestor tari in blocul comunist. Poate si acest fapt face ca dialogul
culturilor central-europene cu Spania si America Latina sa fie unul specific, nuantat de
mai multe circumstante. In aceasti zona studiile de hispanistica nu au fost atat de intense
ca cele din Franta, Germania, Italia sau Anglia, iar traducerile din literaturile spaniola
si latinoamericand in limbile ungara, romand sau sarba au fost pana nu demult putin
numeroase in comparafie cu traducerile in franceza, englezi, germana. Insé lucrurile
s-au schimbat radical in ultimii cincizeci de ani. Studierea limbii spaniole a cdpétat o
amploare mai mare, numarul traducerilor direct din spaniold a crescut considerabil, iar
studiile hispanice au incetat sa fie considerate ca ceva secundar. Toate aceste schimbdri
produse in ultimele decenii se datoreazd in mare parte tocmai hispanistilor din tarile
respective. Contributia lor la dezvoltarea hispanisticii, intarirea relatiilor dintre acestia
se cere valorificata la alt nivel de colaborare ceea ce isi propune sa realizeze publicatia
lor anuala Colindancias.

Cele trei numere ale revistei, pe care am avut ocazia sd le citesc cu o deosebitd placere
profesionala, contin studii si articole din diverse domenii (literatura, lingvistica, didactica,
studii culturale). Revista are mai multe compartimente sau rubrici: Symposion, Eisagoge,
Aion, Logothetes, Glossophilos, Didaktikon, Synopsis. Fiecare numar se deschide cu un Argu-
ment, semnat de directorul publicatiei Ilinca Ilian Taranu (care precizeaza in numarul doi
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al revistei ca Refeaua Regionald a Hispanistilor din Ungaria, Romadnia si Serbia s-a extins
intre timp si include in prezent doudsprezece universitati din Republica Ceha, Slovenia,
Ungaria, Republica Moldova, Roménia si Serbia) si se incheie cu o noté biobibliografica
despre autorii studiilor si articolelor publicate in numarul respectiv. Fiecare studiu sau
articol este precedat de un rezumat in limbile spaniola si englezd si de cuvinte-cheie.
Numerele respective sunt frumos (ca s spun la modul general) ilustrate (coperta, dar si
paginile cu care se deschid compartimentele mentionate ale revistei). Revista beneficiaza
de un comitet de onoare si stiintific exceptional si de un consiliu de redactie animat de
dorinta de a asigura o maxima calitate stiintifica a materialelor publicate.

Si ca cititorul interesat sa afle cine si ce a publicat in aceste trei numere ale revistei,
voi evidentia cel putin autorii si titlurile studiilor si articolelor publicate, lucru suficient
pentru un cititor avizat. Astfel, compartimentul Symposion include contributii ale unor
specialisti din afara tarilor central-europene: Don Quijote si tehnologiile comunicdrii
(nr.1, 2010) de José Maria Paz Gago (Spania), Miranda, precursor al guverndrii demo-
cratice modern (nr.2, 2011) de Christian Ghymers (Belgia), Contemporani, nomazi si
multilingvi. Postnationalitatea prozei latino-americane actuale (nr.3, 2012) de Marisa
Martinez Pérsico (Argentina).

Cel mai voluminos compartiment este Logothetes, in care cititorul va gasi mai multe
studii si articole despre literaturile spaniola si latinoamericana, dar si articole de litera-
turd comparatd, semnate de hispanisti din Ungaria, Roménia, Serbia, dar si de autori
din Spania si America Latind. Prevaleazd materialele despre literatura latinoamericana:
Unele observatii despre temele istorice in proza lui Carlos Fuentes (nr.1, 2010), Rdzboaiele
de independentd ale lui Carlos Fuentes (nr.2, 2011) de Zsuzsanna Csikés (Ungaria), Intre
exil §i strainatate (nr.1, 2010), Poezia canariand: lirica atlanticd intre Europa si America
de Octavio Pineda (Spania), America Latind vdzutd prin literaturd (nr.1, 2010) de Do-
mingo Lilén (Santo Domingo), La inmolacion pathos-ului: o influentd a lui Robert Musil
asupra lui Julio Cortdzar (nr.1, 2010), Timp si naratie in Las lanzas coloradas Lancile
colorate? de Arturo Uslar Pietri (nr.2, 2011), Personaje ungare in opera lui Julio Cortdzar
(nr.3, 2012) de Ilina Ilian Taranu (Roméania), Luptele pentru independentd in literatura
mexicand (nr.2, 2011) de Augustin Cadena (Mexic), Eroul negativ in romanul mexican
din secolul al XIX-lea (nr.2, 2011), Romanul hispanoamerican si istoria (nr.3, 2012) de
Dalibor Soldati¢ (Serbia), Intertextualitatea postmodernd in povestirea Cele doud Americi
a lui Carlos Fuentes (nr.2, 2011) de Mirjana Sekuli¢ (Serbia), Din Budapesta asediati
la Montevideo sub dictaturd: reprezentdri ale fricii in povestirile scriitorului ungar Tibor
Déry si ale montevideianului Hugo Burel (nr.3, 2012) de Giuseppe Gatti (Italia). Variate
sunt si articolele despre literatura spaniold: Cain si Abel in versiunea lor spaniold. Roma-
nul - imagine a rdazboiului civil vizutd din ultradreaptd falafistd. Ximénez de Sandoval
si romanul sdu Camasa albastrd (nr.1, 2010) de Mirela Ioana Lazar (Roménia), Natalia
Manur, o eroind din secolul al XIX-lea in plin secol XX (nr.1, 2010) de Lavinia Similaru
(Romania), La Regenta (tradus in romana Pasiunea Anei Ozores) de Leopoldo Alas Clarin
intre realism si naturalism (nr.2, 2011) de Vladimir Karanovi¢ (Serbia), Calea lui Juan
Marsé de la prezenta implicit a autorului spre autofictiune (nr.3, 2012) de Doéra Faix
(Ungaria), Autobiografia cui? Cdutarea identitdtii intre Federico Sdnchez si Jorge Sempriin
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(nr.3, 2012) de Eszter Katona (Ungaria), Miguel Herndndez in fara sovietelor (nr.3, 2012)
de Josep Esquerra I Nonell (Spania).

Compartimentul de lingvistica Glossophilos ofera cateva studii interesante despre
diferite aspecte ale limbii spaniole si despre particularitdtile ei in peninsuld si in Ame-
rica Latind, dar si despre alte limbi iberice: Paralele in evolutia constructiilor participiale
si infinitivale. Analiza textelor spaniole medieval si preclasice (nr.1, 2010), Andrés Bello:
nasterea lingvisticii in Hispanoamerica independentd de Tibor Berta (Ungaria), Fenomene
de varialiune diatopicd sincronicd: unitatea si diversitatea limbii spaniole (nr.1, 2010),
Variatiunea ‘circulard”: diacronia voceo-ului chilian si cauzele raspdandirii lui actuale de
Mircea-Doru Branza (Romania), Las colocaciones verbale si contextual (nr.1, 2010) de
Andjelka Pejovic (Serbia), Structuri sintactico-semantice ale verbului andar in galiciand
(nr.2, 2011) de Sonia sobral Vazquez (Spania).

Un sir de articole referitoare la didactica completeazd compartimentul Didaktikon:
Invatarea integratd a continuturilor si limbii: studiile filologice de spanioli la Facultatea
de Filologie a Universitatii din Belgrad (nr.1, 2010) de Jelena Filipovi¢ (Serbia), Predarea
limbii spaniole si competenta in traducere(nr.1, 2010) de Jelena Raji¢ (Serbia), Reflectii
in jurul utilizarii materialelor autentice in predarea limbilor strdine (nr.1, 2010) de Maja
Andrijevi¢ (Serbia), Atitudini epistemologice ale profesorilor de spaniold ca limbd strdind
in Serbia (nr.3, 2012) de de Andjelka Pejovic si Ana Jovanovi¢ (Serbia).

Intr-un compartiment aparte, intitulat Eisagogé, sunt reunite mai multe studii si articole
despre relatiile literare intre tarile ce fac parte din mentionata Retea Regionald a Hispa-
nistilor (Ungaria, Romania Serbia) si Spania si America Latina: Literaturile hispanice in
Serbia (nr.1, 2010) de Dalibor Soldati¢ (Serbia), Oralitatea inchipuitd fingida la Ioan Slavici:
descriere si traducere (nr.1, 2010), Consacrarea primdverii in oglinzi paralele: traducerea
dialogului fictional (nr.3, 2012) de Luminita Vleja (Romania), Cervantes in Serbia (nr.1,
2010) de Jasna Stojanovi¢ (Serbia), Relatii literare intre Ungaria si America Hispanicd:
unele observatii (nr.3, 2012) de Zsuzsanna Csikoés (Ungaria), Activitatea intelectualilor
romdni in America Latind (1944-1989) (nr.3, 2012) de Sanda-Valeria Moraru (Romania),

Compartimentul Aion include cateva studii si articole consacrate bicentenarului in-
dependentei Americii Latine: Doud secole de independenta si saizeci de ani de democratie
in Argentina (nr.2, 2011) de José Girén Garrote (Spania), Independenta si bicentenary:
o viziune de pe Hispaniola (nr.2, 2011) de Domingo Lilén (Santo Domingo), Haiti la
bicentenarul Americii Latine (nr.2, 2011) de Andra Gulyas (Ungaria), Exceptia ame-
ricand - Cuba in prima jumatate a secolului al XIX-lea (nr.2, 2011) de Josef Opatrny
(Republica Ceha).

La compartimentul Synopsis gasim cate un articol in fiecare dintre cele trei numere
ale revistei Colindancias romdnescul Suoare si spaniolul Sudrez: intru apdrarea credintei
crestine (nr.1, 2010) de Andrei Ionescu (Romania), Independenta/independentele Ameri-
cii Latine in cinematografie (nr.2, 2011) de Andras Lénart (Ungaria), Cunostinte despre
universitate in discursul academicilor (nr.3, 2012) de Guadalupe Chavez Gonzélez si José
Maria Infante Bonfiglio (Mexic).

Prin calitatea materialelor publicate proaspdta publicatie anuald Colindancias a
Retelei Regionale a Hispanistilor din Ungaria, Roménia si Serbia meritd interesul tuturor
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hispanistilor din Republica Moldova si recomand cu céldura si satisfactie profesionald
aceastd revistd nu numai specialistilor, ci §i tuturor celor care cunosc spaniola sau se
intereseaza de probleme de hispanistica. Totodata, exprim increderea ca si hispanistii
de la noi ar putea publica in paginile acestei reviste rezultatele activitatii lor didactice
si stiintifice. Cu atat mai mult cu cat Republica Moldova apare si ea, din cate am aflat
din aceastd revistd, ca membru al Retelei Regionale a Hispanistilor. Personal, insd, nu
cunosc nimic despre acest lucru, nu stiu care universitate de la noi figureaza printre cele
douadsprezece universita{i ale retelei, nici cine sunt hispanistii care o reprezinta acolo,
desi ma consider si eu hispanist, si din céite se spune unul bun si as fi putut oferi si eu
unele materiale pentru a fi publicate in revista Colindancias, ceea ce poate am si sd fac.
De ce se intampld asemenea lucruri? Am doar o explicatie: cred ca am imbdtranit...
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NINA CORCINSCHI
Institutul de Filologie al ASM

ROMANUL UNEI FICTIUNI
AUTOBIOGRAFICE

ABSTRACT

Credo is novel about our way to interact with the world and how the world relates
to us. The main character is a doctor and he goes to France to enrich his experience
as a surgeon in hospitals there. To survive Parisian prices, the Bessarabian suffers
from hunger and hardship. Parisian’s experience teaches him that in order to pull
through, to persuade, you have to work, to be patient, to cultivate your talent and
skill every day, as the other does not accept you unless you are competitive, if you
can offer the world more than an ethnic or gender argument.

Keywords: Bessarabian, France, physician, linear narrative, experience, identity.

redo (Chisinau, Pontos, 2012) este romanul de debut al lui Pavel Bors, de profesie

medic chirurg la Spitalul Republican din Chisinau, cu experienta in spitalele din

Franta, despre care si povesteste in cartea sa. Naratiunea e cu temad la zi, in sensul
ca se referd la tipicul nostru de-a interactiona cu lumea si la felul cum se raporteaza
lumea la noi. Dacd personajul Claudiei Partole din Totentanz pleaca in Italia la munca,
personajul lui Pavel Bors are intentii ceva mai elevate. El se duce in Franta pentru a-si
imbogati experienta de medic chirurg in spitalele de acolo. Peripetiile lui incep chiar din
prima seard la Paris, cand observa ca francezii de la spital au uzul politetii ...si nimic mai
mult. Nimeni nu se angajeaza sa-1 primeascd acasa pe drumetul obosit. O noapte la hotel
costd prea mult si personajul nostru intelege ca urmeaza sia doarmd cam pe unde dorm
si boschetarii. Dupa prima noapte petrecuta pe aiurea, urmeaza alte greutati. Trebuie sa
socializeze cu medicii, sa le castige increderea, sa intre in atmosfera spitalului. Bine ca
mdcar franceza o cunoste si norocul lui cd o doctoritd romanca il indruma sa mearga la
domnul Veltianu, un roman stabilit in Franta, rezolvandu-i astfel problema cazarii. Lectiile
dure de viata insa nu se opresc aici. Dificultitile se ivesc la tot pasul. Aici, intelege el,
nimeni nu-si pune problema ta, nu intereseaza pe nimeni viata ta privata, dilemele tale
existentiale. Pentru a supraviefui preturilor pariziene, basarabeanul suporta episoade lungi
de foame si e nevoit sa frecventeze seara pietele, in cdutarea cozilor de peste ramase de
la negustori. In asemenea conditii, visul lui parizian risci si naufragieze. Daci nu ar fi
fost ambitia de a reusi cu orice pref. Omul isi da toatd sarguinta sa se integreze. Este
atent la gesturile, reactiile, abordarile francezilor. Ii compara cu moldovenii, remarcand
decalajele la nivel de mentalitate, educatie si cultura. Chiar din primele zile observa ca
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francezii si-au cultivat in timp traditia respectului si a grijei de sine, care poate parea
exagerata unui cetafean venit dintr-un mediu sovietic: ,,Am descoperit o boald cu totul
necunoscutd pe meleagurile noastre. Pacientii de 1angd mine aveau degetele ranite de
scoicile de mare, pe care le deschideau pentru o cind. M-am uitat la degetele lor care
aveau mai mult tifon decat pe pieptul sfartecat al bunicului meu in ’41.

- E grav? m-a intrebat pacientul din stdnga, obosit dupd orele lungi de asteptare la
«urgenta». Am privit zgarieturile pe partea interioara a mainii. Se vedea bine la lumina
clard din sala de asteptare ca erau usoare.

- Du-te, omule, acasa, i-am recomandat eu, si unge-ti degetele cu tincturd de iod.
Rénitul m-a privit cu neincredere:

- Dar vaccinul tetanos? Ai auzit de asa ceva? Si mai spui ca esti doctor. De vaccinul
tetanos am auzit eu, dar in viata am avut atatea zgaraituri ca, de-mi faceam de fiecare
datd vaccin, eram ciuruit de intepéturile acului ca un svaiter. Bolnavul insd nu s-a ldsat
induplecat de argumentele mele si eu am oprit exercitiul neautorizat al medicinii”.

Pe tot parcursul romanului suntem martorii unei autorevizii de profil identitar, per-
sonajul dand dovada unui sim{ acut si fin al observatiei si al asocierilor multiple. El
isi deapdnd trecutul basarabean printr-o opticd a comparatiilor cu prezentul parizian,
operand analize, ipoteze, deductii... Interlocutorul lui, domnul Veltianu, fost detinut in
puscdriile comuniste 23 de ani si dornic de suflare roméaneascd in strdindtaturile Frantei,
animd dialogul pe teme politice. Discutiile ricoseaza de cele mai multe ori in amintirile
din copildrie ale basarabeanului, care preferd nota elegiaca celei vindivative si miscarile
pe orizontala celor pe verticala temporald. Interesul lui nu e de natura politicd. Vestea
(aflatd de la un doctor francez) cd nu mai este cetatean al URSS, nu-1 bulverseazd prea
mult. Ce se va intdmpla de acum incolo cu compatriotii lui, iesiti de sub ,tutela” patriei
sovietice nu pare atit de important, intrucat atentia lui e dominaté de celdlalt: ,Mulfumit
de rezultatul operatiei, profesorul si-a amintit din nou de persoana mea:

Si cum o sd traiti fara URSS? Titei, gaze aveti?

Nu avem, domnule profesor.

Dar metale pretioase? Roscovanul a gésit o intrebare sa toarne gaz peste flacdra.

Nici metale pretioase.

In lipsd de titei si gaze, colegii mei francezi au pierdut interesul pentru mine. Nici eu nu
am insistat sd lungesc convorbirea, desi eram foarte curios sd aflu cum se descurca Franta
care nu are nici titei, nici gaze, si nici metale mai mult sau mai putin pretioase”. Personajul
lui Pavel Bors vrea sa afle mai multe despre mentalitatea francezului, pe care o compara cu
cea a basarabeanului sau a rusului. E interesat in special de structura de gandire a poporului
care ]-a fascinat inca din copildrie. Observatiile sale privind galanteria, umorul, disciplina si
alte tabieturi frantuzesti sunt insotite de explicatii si trimiteri la propriile experientie, filtrul
subiectiv accentudndu-le autenticitatea. Confesiunea este credibila si transmite invitaminte
viabile: pentru a razbi, pentru a convinge, trebuie s muncesti, sa ai rabdare, sa-ti cultivi
zi de zi talentul si indeméanarea, intrucat celdlalt nu te acceptd decat daci esti competitiv,
daca poti oferi lumii mai mult decat un argument etnic sau de gen.

Traseul biografic al basarabeanului este cuminte, ordonat si previzibil. Intreg parcursul
lui parizian e lipsit de orice iesiri imorale si devieri hormonale, fiind incadrat intr-un
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cod etic ireprosabil. Credoul etic a marcat si textura romanului, blocdnd nebunia sau
cel putin indraznelile fabulistice. O carte cu fabuld sprintard, scrisa alert, captivant, dar
fara surprize de subiect si de procedee naratologice. Ciile fabuldrii sunt clare, fara am-
buteiaje, dar si fard capcane de ,vandtoare cititor-nic&’, fara stimulatoarele intersectii de
ambiguizare sau cardri imprevizibile. Cumintenia romanului pare determinata (daca nu
iesim din cadrul strict al volumului) de filonul iubirii, intrezarindu-se din zorii copilariei
personajului. Raisa, profesoara de franceza ,0achesa si zambitoare”, care i-a injectat o
doza ,fatala” de dragoste pentru Franta, insotindu-l imaginar in tot periplul sdu, pare
declansatorul afectiv, cu sentinta de teza morald neclintitd: ,era frumoasd, numai ci ea
era profesoard, iar de o profesoara trebuie sé asculti si sd inveti tema data pentru acasa”
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Bogdan Cretu, Inorogul la Porti-
le Orientului. Bestiarul lui Dimitrie
Cantemir. Studiu comparativ. Vol. 1
Premise. Bestiae domini; Vol.2 Bestiae
diabolic, Editura Institutul European,
2013.

Daca va ambitionati sa depasiti pre-
conceptia generala, potrivit careia Istoria
ieroglificd a lui Dimitrie Cantemir este
o carte dificila, destinata catorva spe-
cialisti de literatura veche, §i mizati ca,
odata prinzand firul, inelegand secretul
acestei opere, o veti citi cu mare placere
si nu doar din obligatie, va recomand
sa nu treceti cu vederea argumentatia
lui Bogdan Crefu (critic literar, doctor,
conferentiar la Universitatea ,,Alexandru
Ioan Cuza” din lasi, director al
Institutului de Filologie Romana ,,A.
Philippide”, filiala Iasi). Sunt convinsa
ca masivul studiu comparativ in doud
volume - Inorogul la Portile Orientului.
Bestiarul lui Dimitrie Cantemir. Studiu
comparativ. Vol. I Premise. Bestiae do-
mini; Vol.2 Bestiae diabolic, Editura

CARTI DE ACCES
BOOKS OF ACCESS

Institutul European, 2013 -, aparut in
cadrul unui program european de cer-
cetare, este 0 autentica actiune de pro-
movare a acestei capodopere a literaturii
noastre premoderne, astazi nemeritat
de putin fregventata.

Mai intdi, pentru ca Bogdan Crefu o
imblanzeste oarecum printr-o prezentare
coerentd, clarificatoare, logica, dar care,
ceea ce e foarte important, depaseste,
atata cat a fost nevoie, cadrul academic,
imprumutand tonalitatile persuasiunii
specifice publicisticii literare. Cercetato-
rul isi construieste strategic discursul cu
anticipdri, intrebari retorice, convingeri
scrise cu tarie, pe de o parte, si cu de-
monstratii dovedind cunoastere vasta,
documentare remarcabila si pasiune
fericit gestionata fata de subiectului
abordat, pe de alta parte. In orice caz,
citind studiul si avand preocupéri mai
mult sau mai putin apropiate de subiect,
nu ai cum sa luneci in plictiseala, iar lu-
crarea lui Cantemir, chiar daca raspunde
cu greu sensibilitatii noastre de cititor
al secolului al XXI-lea, ne apare de o
frumusete fantasticd in stare sa-ti pro-
duca placere esteticd, dar si cunostinte.

Mai apoi, pentru ca Bogdan Cretu ne
introduce in lumea cértii prin oferta ei
cea mai interesanta si atractiva — ima-
ginarul animalier. Studiul opreste inde-
lung asupra fiecdrei vieta{i din bestiarul
cantemirian, deslusind semnificatiile ei
in functie de contextul epocii si de vi-
ziunea autorului asupra lumii. E ade-
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varat, alegoricul animalier din opera
lui Dimitrie Cantemir nu a fost lipsit
de atentie, sute de pagini stau martu-
rie a insistentei cu care exegeti eruditi
l-au trecut prin diferite grile de lecturs,
recuperand semnificatii politice, socia-
le, morale, religioase etc. Cercetatorul
de la Iasi isi justificd neapdrat efortul,
punctandu-si studiul cu convingerea ca
se distanteaza de ceilalti cantemirologi
prin faptul ca lasd autorul si opera lui sa
vorbeasca din locul lor unic in istorie.
Dimitrie Cantemir nu este contemporan
cu noi. Privita de la etajul secolului al
XXI-lea printr-un binoclu literar uni-
versalizant, cartea lui ne poate descuraja
cu mesaje obscure.

Reconstituirea mentalitatii si sensibi-
litaii care au dat nastere imaginarului
si a tipului de cunoastere corespunza-
tor este de o mare importantda pentru
intelegerea mastilor animaliere atri-
buite personajelor ieroglife. Astfel ca:
~pentru a intelege dialogul permanent
pe care mastile animaliere din Istoria
ieroglificd il poartd cu diferitele surse
din Antichitate pana in Evul Mediu
tarziu este necesar sd reconstitui acea
gandire specifica fiecarei epoci in par-
te si mai ales epistema specifica epocii
si arealului cultural in care si-a scris
principele moldovean capodopera”
Dar si aici ne asteaptd o surpriza, ne
avertizeazd Bogdan Cretu, pentru cd
imaginarul animalier din aceastd carte
este diferit in raport cu productiile de
moment ale culturii roméne si chiar fata
de lucrarile anterioare ale lui Cantemir.
Istoria ieroglificd este o carte unica in
creatia lui Dimitrie Cantemir, dar si in
epoca: ,,Astfel, in cértile de tinerete, pre-
cum Divanul si Sacrosanctae scientiae
indepingibilis imago, respecta cutumele

METALITERATURA « Nr. 2 « 2014

culturii bizantine, axate pe valorile or-
todoxiei, pe care le amestecd, fard a le
deforma, cu altele protestante, filosofice,
pagane chiar, dar atitudinea sa nu este
in raspar cu directia prioritara a spa-
tiului cultural si confesional din care
provine”. In Istoria ieroglificd atitudi-
nea lui Cantemir se schimbd, devenind
mai apdsat subiectiva, gindirea lui intra
intr-o noua etapa ce se caracterizeaza
prin respingerea modelelor specifice
spatiului est-european si formate in
spiritul culturii ortodoxe. Pentru a pa-
trunde in bestiarul acesta ar trebui sa
fim mai intéi initiati intr-un enciclo-
pedism aparte, care uneste cunostinte
de filozofie, teologie, logica, literaturd,
istoria religiilor, orientalistica, muzicd,
istorie etc. Mai apoi ar fi logic sa cu-
noastem motivatiile care l-au impins pe
Cantemir sa scrie aceastd carte, asa cum
ne-o demonstreaza cercetatorul, prea
,stufoasa, labirintica, in limba romana”,
~excentricd’, ,subversiva” pentru a fi pe
gustul epocii.

Trecerea in revistd a opiniilor criti-
cilor care si-au pus intrebarea: ,,De ce a
scris Cantemir Istoria ieroglifica?” este
in sine un compartiment antrenant. PP.
Panaitescu considera cartea un pamflet
(ipoteza sustinutd si de multi alti exe-
geti), care inregistreaza intr-o formula
alegoricd epoca luptelor politice din tim-
pul sau cu framantdrile din Moldova si
Muntenia si cu personajele implicate. In
repica, Manuela Tandsescu inainteaza
o alta parere, conform careia cauzele
extraliterare motiveazd autorul doar
partial, interesul fiind literatura, finali-
tatea esteticd. Al. Dutu gdseste exagerata
folosirea termenului de ,beletristica” ,
dar admite ideea ca umanistii timpului
au avut constiinta activitatii lor deose-
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bite. Mircea Anghelescu aduce discu-
tiile spre o solutie pragmatica: Istoria
ieroglificd este un ,manifest politic”, o
carte cu valoare propagandisticd, fard
a fi pamflet, prin care printul retras la
Constantinopol dezviluia ,,cauzele as-
cunse ale actiunilor fiecarui concurent
din cursd pentru putere, interesele care
stau la baza actiunilor lor si care le in-
spira atatea fapte neoneste drapate in
vesmantul celor mai nobile sentimente”.
Adriana Babeti propune un alt raspuns:
cartea lui Cantemir este ,,un sofisticat
mecanism defulatoriu si compensato-
riu pentru orgoliul mereu ultragiat in
planul istoriei reale”, traducerea ,,unei
recuperari cel putin in planul istoriei
fictive”. Aceastd ipoteza e cea mai pe
placul lui Bogdan Cretu, pentru ca gestul
lui Cantemir de a da problemelor sale
»rezolvare” in planul fictiunii si alego-
riei, ,mutdndu-le din planul istoriei,
pe care nu le poate controla, in unul al
gandirii simbolice, unde solutiile epice
sunt oricand posibile’, e in corespundere
cu mentalitatea lui. Or, fiind ,,cdrturar
format la umbra cértilor clasice, autorul
stia bine faptul ca marile batalii nu se
castiga in imediat, ci in eternitate”.
Prin urmare, Istoria ieroglificd este
prima noastra opera de fictiune, iar
Cantemir - una din primele noastre
personalitati care au constientizat ac-
tul ,,deprinderii retoricesti” Totusi nu
treuie sa uitam ca mijloacele literare
si cele retorice sunt puse in sluja unei
mize politice. Literaturizarea ideilor po-
litice confera cértii epicitate, dinamism
si plasticitate, ficind-o mai expresiva
si mai persuasiva. Pe mdsura ce inain-
teaza, zice Bodgan Cretu, Cantemir se
lasd prins de vertijul scrisului, se deda
spiritului ludic, hazardului si nu-si mai
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controleaza discursul asa cum o ficea
cu o extremad seriozitate in primele
capitole ale cartii. Este o explicatie
pentru structura aborescenta, baroca
din a doua parte a cdrtii, mai fireascd
pentru o intentie de satirizare. ,, Dimitrie
Cantemir descoperd, astfel, fara s-o stie,
literatura; sau mai bine spus, descopera
magia literaturii, forta prin care ea ii
poate conduce pana pe hartie, conform
unei logici care e deja cea a textului si
nu a realitatii”

O altd intrebare genericd, ce pune in
miscare cercetarea, este in ce mdasura
Istoria ieroglificd reiese dinr-un context
cultural romanesc? Chemand in ajutor
exegeti ai culturii medievale, Bogdan
Cretu aduce argumente in favoarea ideii
conducitoare, reluate si dezvoltate cu
zel in continuare, potrivit careia opera
lui Dimitrie Cantemir comite o ruptu-
ra in traditia literaturii noastre vechi.
In climatul culturii romanesti a epocii,
aparitia unui aga autor este inexplicabild
si extraordinara. Limbajul complex, li-
vresc al cartii lui se situeaza la antipo-
dul structurii prioritar orale a culturii
noastre, pentru ca ,,Spre deosebire de
contemporanii sdi care povestesc, Can-
temir scrie”. Caracterul dificil, hermetic,
artificial, bizar, neromanesc este dovada
ca principele se inscria intr-un areal cul-
tural mult mai larg decat cel local - in
cel al culturii europene, occidentale si
orientale. Orizontul vast il detemind
sa manifeste un exercitiu de reforma a
limbii nationale, introducand in opera
sa notiuni de negdsit in limba romand
si astfel inventand pe cont propriu un
stil livresc fara precedent la noi. Prin
urmare, conchide cercetatorul, Istoria
ieroglificd nu reprezinta un moment de
sinteza, de excelenta culturala autohto-
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nd, ci o ,operad antiteticd’, ,,un accident’,
»un moment de rupturd”

Caracterul de exceptie se extinde si
peste imaginarul animalier, Dimitrie
Cantemir dovedind si aici o diferentd
de viziune in raport cu structura bes-
tiarului medieval romanesc. Universul
zoomorf al cartii sale abunda in animale
exotice, straine spatiului romanesc si
are caracteristicile figuratiilor occiden-
tale, impregnate de un misticism gotic
si de retorica ,,spaimelor pedagogice”:
»Lumea din Istoria ieroglificd traieste si
actioneaza sub spectrul fricii de cel pu-
ternic: tiranul are putere asoluta si drept
de viata si de moarte asupra celorlalti,
care se tem de gheara leului, de clontul
ascutit al Vulturului si de puterea ma-
leficd a Corbului. Mai mult decat atat,
ierarhiile sociale se alcatuiesc in functie
de rapacitatea animalelor si pasarilor,
cele de prada ocupand prim-planul,
iar victimele treapta cea mai de jos”
Stereotipiile specifice operelor medi-
evale roménesti sunt ignorate pentru
cd Dimitrie Cantemir se detaseaza de
sensibilitatea religioasa, dogmaticd a
epocii sale, dovedind un spirit ratio-
nalist, stiintific, care ii dicteazd o altd
relatie intre realitatea vizata si masca ei
animaliera. Personajele lui mai pastreaza
ceva din caracterul alegorizant si con-
ventional al reprezentarilor animaliere
medievale, dar logica configurarii lor
nu se mai arata obedienta canonului
instalat de Biblie sau de cértile populare.

Ceea ce este si mai de apreciat in mu-
tafia pe care o savarseste tine de folosirea
mastilor animaliere in context estetic, ca
puncte de pornire pentru reprezentarea
literara. Avand motivatie personald, Di-
mitrie Cantemir simte nevoie acuta de a
rastalmdci, in spirit laic, iconoclast, sim-
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bolurile crestinismului pentru a figura
cat mai firesc ,,o lume lipsita de orice
criteriu etic, de orice orientare spiritua-
14, o lume corupta, putreda, ierarhizata
in functie de rapacitate, de versalitate,
de savoarea de a comite raul; pe scurt,
o «lume pe dos», in care valorile sunt
rasturnate”. Deformarea simbolurilor
zoomorfe crestine corespunde dorintei
carturarului unei lumi desfigurate, col-
caitoare de vicii, care nu mai respecta
echilibrul si armonia divind. Pornind de
la bestiarele consacrate, Cantemir selec-
teaza doar ceea ce 1i foloseste scopului
sau si isi creaza un bestiar propriu cu
nuante si semnificatii noi.

Odatd ce ati parcurs incursiunea
(cap. I-VI), veti fi atrasi intr-un adevarat
maraton pe distanta a citeva sute de
pagini ce dezvaluie cariera fiecarui sim-
bol animalier din opera cantenmiriana.
Tablourile lor sinoptice s-au construit
ca arheologii comparativistice, adicd
in urma unor incursiuni in epistemo-
logia, cultura si literatura veche (de la
Antichitate pana in sec. al XVII-lea).
Mentionez gaselnita imagistica ce re-
prezintd ,,metodologia” acestui tip de
investigatie ca ,efort de a reface istoria
fiecarei masti zoomorfe, de a reconstitui
un bestiar care depoziteaza, asemenea
chihlimbarului ce conserva perfect
o fosila dintr-o altd epoca geologica,
dovezi vii ale mentalitatilor, ale viziu-
nilor, ale stereotipiilor lumii vechi” In
genere, ca prea-plinul de informatii si
trimiteri la surse sa nu provoace dorinta
de respingere a lecturii, Bogdan Crefu
recurge intotdeauna la eficiente strategii
de mentinere a atentiei. Cercetatorul
dovedeste maiestrie in capacitatea de a
inchega puzderia de date, ideii, semni-
ficatii etc. intr-o narafiune cativanta cu
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personaje pozitive si negative.
Porneste cu clasa restransa a per-
sonajelor pozitive. Numadrul lor mic
nu ne surprinde, or, ,la Portile Ori-
entului, intr-o margine a civilizatiei
mereu supusd incercérilor crancene,
in care compromisul si arta negocierii
sunt adesea solutii oligatorii pentru
supraviefuire” paradigmele nobletii, a
puritdtii si bundtdtii umane isi gasesc
cu greu locul. Deficitul de asemenea
personaje in istorie este rascumpadrat
in livresc. Dimitrie Cantemir isi pro-
iecteaza idealurile morale, religioase si
politice in personajele pozitive (Bestiae
domini) ale alegoriei sale printre care
Inorogul ocupd rolul primordial. Tra-
ditia antica si medievala a simbolului
in furnizeaza datele pe care le disloca,
le ,intoarce pe dos”, le pune altoiul
intentiilor sale. Inorogul lui Cante-
mir este o fiin{a perfecta, mandra,
inteleaptd, libera, cu origine divina.
El este purtétorul ,,cornului miraculos’,
al harului unic intr-o lume despiri-
tualizata. Legile firesti ale lumii spun
cd numai lui i se cuvine puterea ca
urmare a originii sale nobile si a vo-
intei divine. Daca privim alegoria lui
Dimitri Cantemir ca pe un program
si un manifest politic, indreptdtim
fara rezerve ipoteza atat de rdspaita
ca acest personaj, care reprezinta un
»heindreptatit luminat”, este masca
autorului, ,emlema lui autoiografica”
Si alte cateva masti conjuga idealuri
cantemiriene: Monocheroleopardalip
rovatolicoelefas-ul reprezintd hibridul
virtutilor umane, impresionand prin
capacitatea combinatorie si lucidita-
tea de a-si construi propriul destin
conform unor principii spirituale de
maximd exigentd. Lupul este un filosof
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chizuit, impartial, direct si cinic, neo-
bisnuit sd voreasca in dodii — simbol
al Ratiunii. Brehnacea este o pasdre in
cautarea adevarului, initiatd in stiintd
de carte si in stiinta vietii. Descoperind
sensul dreptatii, Soimul indreptateste
faima apartenentei sale la o elita si de-
vine la un moment dat o porta-voce a
autorului. Spargand tiparele, Liliacul
se situeazd de partea binelui, Ciaca-
lul se inroleaza in sluja dreptatii, iar
Crocodilul, monstru absolut in toate
bestiarele traditionale, la Dimitrie
Cantemir isi invinge instinctul atunci
cand dreptatea treuie sd ocupe locul
din capul mesei.

A doua parte a studiului constitue
menajeria infernala (Bestiae diaboli),
mult mai populatd si mai expresiva.
»Motivatia subiectiva, patimasa a scri-
itorului, intentia sa vindicativa” a miscat
mult mai energic potentialul lui creativ,
personajele negative profilandu-se cu
o putere de convingere mult peste cele
pozitive. Cantemir provoaca bestiarele
medievale, le manipuleaza pentru a-si
atinge scopurile sale atat estetice, cat si
punitive. De aceea, bestiarul diabolic
este generos. Corbul depoziteaza tot ce
poate fi mai rdu, mai corupt si mai tica-
los, reprezentind in spectru intunecos
tot dispretul carturarului. Hameleonul
este cel mai activ principiu al raului, slu-
jindu-si maleficul stapan cu convingere
si cu ingeniozitate demnad de fapte mai
bune. Strutocamila aglutineaza trasaturi
fizice si morale detestabile, potretu-i
grotesc fiind completat de consoarta-i
adulterd — Nevastuica. Castorul este un
exemplu de fitirnicie frustratd. In po-
fida marimei lui, Filul (elefantul) este
sarac cu duhul, fricos, usor manipulabil.
Vulpea inseala, Camilopardalul (girafa)
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este lacom peste masurd, duplicitar si
lipsit de suflet. Pardosul tradeaza mes-
chin, iar Rasul ajunge un alienat. Pa-
pagaia debiteaza mecanic idei strdine,
golindu-le de sens, si imitd steril actiuni
umane. Moimata reprezintd caricatura
modestiei, Lebdda - a cumsecadeniei.
In acest carusel malefic Vidra apare
ca victima, urmand rdul fara consfin-
tire. Guzinul este un incapabil fizic si
intelectual, iar Veverita este lipsita de
personalitate. Un agent al raului este si
pradalnicul Cucunos.

La finele acestui periplu in imagi-
narul cantemirian dai de o alta lume,
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la fel de impresionanta, a bibliografiei
dedicate operei lui Dimitrie Cantemir,
dar si a surselor care au alimentat dis-
ponibilitatea cercetatorului de a exploa-
ta subiectul din variate unghiuri. La
multe carti din aceastd lista noi cei din
R. Moldova nu avem acces. Din dife-
rite motive. ,,Splendorile” conditiei de
intelectual nevoit sa zacd la marginea
marilor biblioteci.

ALIONA GRATI
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