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ESEU
ESSAY

ALIONA GRATI
Institutul de Filologie

IMAGINARUL FEMININ IN POEZIA
ACTUALA DIN REPUBLICA MOLDOVA

Curios faptul ca, de-a lungul seco-
lelor, femeile japoneze au avut un
grad de participare la literatura lor
nationald diferit cu mult fata de cel al
colegelor lor din alte tari si de pe alte
continente. Ele au configurat literatura
impreund cu barbatii chiar de la incepu-
turile acesteia. E adevarat cd fenomenul
se explicd prin practicile lor cutumiare:

ABSTRACT

In this study we intend to afford a pretext of traveling through the poetry written
by the women from Moldova of the Prut’ seast at the intersection of 20th and 21st
centuries. We will run into a woman’s world from the periphery of Europe, we will
describe the tendencies and the symbolistic of her poetry. A study of women’s poet-
ry is not necessarily a subversive, threatening purpose, ora purpose of granting any
ontological advantage to femininity in relation to male otherness and it should not
raises the specific doubts of the inaugural time or in response to the feminist offen-
sive. Despite the skeptics, last time the number of such studies is impressive, being
a criterion and a perspective of initiation in the literary phenomenon as legitimate
as any other, such as that thematic or that generational one etc.

Keywords: feminine poetry, imaginary poetic, contemporary literary process.

cam prin secolul al X-lea eticheta le ce-
rea femeilor nobile sa se poatd exprima
poetic si s compund versuri dense cu
expresii subtile. Traind si supunindu-se
regulilor aceleiasi societdti patriarhale ca
si congenerele lor din Europa, ele au avut
beneficiul, determinat sociocultural, de a
crea. Literatura clasicd japoneza (XII-XIV)
cunoaste deja un numar considerabil de
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poete provenite din clasa aristocraticd,
care au ldsat mostenire un evantai de ima-
gini poetice fixdnd frumusetea fluida a
lumii inconjuratoare, a sufletului uman.
Fireste cd in aceste circumstante istoricii
lor nu si-au pus problema marginalitdtii
literaturii feminine si nici a conotatiilor
denigrante. Dimpotriva, se cunosc cazuri
cand poetii barbati semnau cu nume de
femeie, considerand ca vor fi astfel mai
convingatori in sentimentele cu care isi
incdrcau versurile.

Un studiu asupra poeziei femeilor nu
are neapadrat o intentie subversiva, amenin-
tatoare sau de acordare a vreunui avantaj
ontologic feminitatii in raport cu alteritatea
masculind §i nici nu ar mai trebui sa suscite
indoielile specifice momentului inaugural
sau venite ca reactie la ofensiva feminista.
In pofida scepticilor, in ultimul timp, nu-
marul unor astfel de studii este impunator,
constituind un criteriu si o optica de initi-
ere in fenomenul literar la fel de legitime
ca oricare altele, cum ar fi, spre exemplu,
cel tematic sau generationist. Ceea ce ne
propunem in acest studiu este sa oferim un
pretext de calatorie prin poezia de limba
romana, scrisi de femeile din Moldova de
la est de Prut incepand cu a doua jumatate
a secolului trecut si pana azi.

Cultura romana de la Est de Prut a vi-
brat cu intarziere la schimbdrile de viziune
din Roménia si din Occident. La inceputul
secolului trecut, mai exact dupa 1918, cand
s-au deschis granitele spre Vest, stimuland
fenomenul de democratizare spirituala, in
orasele mai mari Chisinau si Bélti, a aparut
un numar impresionant de femei-poete. In
timp scurt, poezia celor peste 20 de autoare,
cate au fost atestate de istoriile literare ale
locului, a evoluat mult, asimildnd activ noi
forme de discurs. Productiile lor poetice
de inceput, unele reusite, altele naive si
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chiar desuete, multe bune de pus la muzeul
culturii, dovedeau sensibilitate pentru ex-
presia aleasa a sentimentului intemperat,
a starilor obscure si mistice sau veneau
ca reactii la evenimentele sociale. Cu
destule probe, poezia femeilor/feminina
era asociatd cu tonul patetic, expansiunea
sentimentald, subiectivitatea radicali, aten-
tia excesiva acordata senzatiilor trupesti,
idealizarea vietii, visitorie etc. In acelasi
timp, poetele au invatat din mers ca trdirile
feminitatii trebuie sublimate in constructii
omogene de simboluri, dovada fiind opera
Magdei Isanos sau a Olgai Vrabie.
Dupa ce peste literele de aici a trecut
tavalugul realismului socialist revenirea
la normalitate a fost extrem de grea. Po-
ezia femeilor de pand in anii 70, cand
se revine la lirismul de tip modernist,
nici nu meritd mentionatd. In a doua
jumatate a secolului, unele autoare mai
raméan pe ,canapeaua confidentelor” si
destul de ancorate in intimism monoton,
reludnd repertoriul de scenarii si atribute
comune, asociate, in mod traditional cu
lirica feminind. Cétre sfarsitul secolului,
poezia altora se modifica atat de mult,
incat devine si experiment de limbaj, si
joc postmodern de inventare a eului,
si eruditie, si rafinament livresc, dar si
proba de asumare a conditiei feminine.
Nu stirile si trairile: bucuriile si dure-
rile, jubirile si dezamagirile, elanurile si
melancoliile, invocarile si prosternarile etc.
transpuse in versuri deranjau, ci comuni-
carea lor in limbaj tranzitiv pe tonalitéti
de melodramai. De aceea, privind printr-o
optica a esteticului, criticii literari i-au re-
prosat usor, spre exemplu, Marcelei Benea
din prima plachetd, Zestre (1974), izolarea
surdd intr-un romantism minor si in la-
mentatiile patetice. In acelasi timp, a fost
aplaudata pentru peisajele marcate de un
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paganism originar, scaldate din abundenta
intr-o vitalitate vegetala din volumul Poveste
neterminatd (1988). Scenariile simbolice de
recuperare a ingenuitdtii originare au fost
vazute ca fiind primele probe de refacere
a poeticului dupa aproape doua decenii de
insipide versificari proletcultiste. Calatoriile
imaginare in ruralitate, in copilarie si in
mit acopereau pentru un timp catastrofa
esteticului si poetele care au avut suficientd
culturd a sensibilitatii si constiin{d artisti-
ca pentru a depasi registrele poetice rudi-
mentare au inmultit capitalul liric, inclusiv
feminin.

Nina Josu si Ludmila Sobietki au intrat
in poezie abordand o tema deja batétorita in
anii ’70: dragostea de patrie si de satul na-
tal, spre care se indreptau vibrand afectuos,
exacerbat la fiecare floare sau fir de iarba.
Mai degraba remarcata, in cadrul promo-
tiei de neoromantici, se face Leonida Lari
care se inscrie perfect printre cei mai buni
poeti ai momentului cu proiectiile ei sola-
re, ardente, spectaculoase din plachetd de
versuri Piata Diolei (1974). Valeria Grosu
valorifica resursele filonului introspectiv,
meditativ. In unul din primele ei volume,
Chip si suflet (1979), replierea in sine im-
braca scenariul scufundarii in fragilitatea
universului inconjurator, reamintind starile
virginale ale lumii. In pofida titlului de-
clarativ-programatic, urmatorul ei volum
Schimbarea la fatd (1990) persista in acelasi
registru al voluptdtilor senzoriale. §i alte
poete, precum Lucretia Barladeanu, Galina
Furdui, Lidia Codreanca, Claudia Partole,
Eugenia Bulat, Lora Rucan s.a., se afirma
in epocd cu o poezie care da expresie, in
spiritul neoromantismului, tinguirilor moc-
nite si indoielilor dramatice, fulguratiilor
inefabilului si extazelor sublimului ceresc,
sentimentului matern si misionarismului
patriotic etc.
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* % %

Lorina Balteanu demonstreaza o in-
drazneata emancipare fatd de poezia
predecesoarelor, la pas cu mentalitatea
literard neomodernistd. Poeta refuza din
start dezvaluirile zgomotoase ale intimita-
tii si cultivd o rdceala zguduitoare intr-un
discurs energic si categoric. Poezia din vo-
lumul ei de debut, Obstacolul sticlei (1984)
este epurata de sentimentalismul dulceag,
motivele principale o situeaza intr-un cadru
crepuscular, rece, obosit si instrainat.

Sunt dreapti in fata ta...
»Sunt dreapta in fata ta,

cum poate fi doar

lumina de dimineata in fata ferestrei,
care stie de transparenta sticlei demult,
insa asteaptd sa i se deschida

cum poate fi doar

aerul proaspat in narile unui cerb,

care s-apleacd §i rupe cu marginea buzelor
iarba, crescuta intr-o urma de lup;

cum poate fi doar

linistea dinaintea furtunii,

care nevinovatd se lasd in crengi
si le mangaie pe cele mai tinere”

Exuberanta lipseste chiar si in poezia de-
dicata amintirilor, in care se intra ca intr-un
neant insurmontabil sau ca intr-un univers
ostil, opac si vascos. La ea sticla e un simbol
al obstacolului artificial, al insingurdrilor si
instrdindrilor de realitate. Lorina Balteanu
anunta prin aceastd glacialitate estetica, dar
si prin gestul de suprimare a majusculelor si
a semnelor de punctuatie o noua paradigma
poetica care ocupa scena literard de 30 de
ani incoace.

* ok %

Aura Cristi este o poetd postromantica,

care a abolit cu program expresia frusta
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a intimitatii calde si, in aceeasi madsura,
artificiul ludic postmodern. Raménand in
albia poeticii vizionare, in prezenta incd
a semnelor tutelare ale transcendentei,
poezia ei se configureazd sub presiunea
gravelor intrebari existentiale si a febrilelor
cautari de sine. Discursul jubilativ-imnic,
patetic-devastator de inceput, avind un
model in poezia Marinei Tvetaeva (din
care traduce mult), este tot mai mult inlo-
cuit de unul glacial, meditativ-fraimantat si
labirintic-conotativ, alimentat de lecturile
din Rilke, Stinescu s.a.

Amanarea genezei

»Nu. Nu e nici o iesire. Memoria imi pune capcane
intr-un peisaj senzual. Vanitori de elitd.

Festin al singuratatii de lup. Sunt un om singur.
Cad singura in golul de sticla, abrupt.

Din caderile mele - oho! - ma infrupt.

Praznic dumnezeiesc. Singurd ma iau in brate si
md aduc

in zona ostila, scorfoasd a constiintei de sine,
peste noud miri si noud tari. La locul meu. In
mine.

Ingerii ma recunosc dupa semnele vechi.

Nu ma ajutd Dumnezeu. Nu ma ajutad nimeni.

Caut cuvintele care sd taie in carnea mea vie.
Caut cuvintele care sd spanzure singuratatile de
cer.

Mint cu nerusinare. M4 joc ca un handicapat
ostracizat cu ele,

facAndu-mi cu nepasare de guster curaj mie.

S$i merg fard somn spre cina de taina la care
ofrandd ma cer.

Sunt flimanda de moarte. M-as infrupta din mine,
din reziduurile de sacru: profanat, riscolit,
infrigurat.

Trebuie s existe cateva oglinzi in care nu m-am
privit.

Si cogmarul dupi care va incepe declinul.

Stiu: soarele cu din{i din scéfarlia mea va trebui
indurat.
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Nu sunt sigurd ca voi fi in stare lumina sa mi-o
suport.

Sunt prea slaba, prea neimportantd in proslavitul
scancet universal.

Dar in mine il port ca pe un orfan care nu vrea sa
se nascd mort

si care aména iegirea-i din béarlogul primordial,
repetand dulce-amar: nu.

Nu poate fi in zadar. In zadar”

Atitudinea predilecta a poeziilor de in-
ceput ale Aurei Cristi este cea a detasarii de
cotidian, a retragerii in imaginarul propriei
fiintéri si al propriului corp. Universul in-
terior este ca un ,,Salon albastru” stramt,
sufocant, de conservare a sinelui, ca o ca-
mera de asteptare unde se pun la macerat
iluziile adolescentine, fantasmele genuine.

%3}

in substanta ,,albastrd” a singuratatii, se di-
zolva vise, aspiratii, iluzii, ingerii pazitori
de alta dati etc.

Salonul albastru

»Fantasme postgenuine, tardndu-se ca niste omizi
violete

pe urmele lisate de inocenta fetei

ce tréieste cu o prolifica melancolie asteptarea
amorului care

nu va veni niciodata. Camera stramta, sufocanta,
avida.

Salon albastru populat intens de ingeri macerati,
demoni

ridicol de senini aidoma unor copii care recitd cu
sufletul la gura

poezii, infricosati de pericolul de a uita versul
urmator ce poate

sd se retraga din creierul lor in aburul incet
muritor

al eternitatii, in maleficul nor de pe cerul
adolescentei

bolnave de inaltimi. Salon suspendat intre vis si
ratare,

sinucigas in numele cdutdrilor intru singuratate si
conservare

a sinelui. Filosofii translucide, reductioniste, ce fac
posibil

mersul anormal: un pas inainte, cinci inapoi.
Miscari lente pand la autocondamnare. Paji
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curtenitori.

Cavaleri in crinoline. Tncruci§éri de priviri, de
promisiuni.

Dueluri mondene, in apogeul cdrora — zdrang -
se produce saltul neasteptat, colos vag cdrunt,
ca rezultatul semintelor plantate de Petru.

Sunt bolnava de dumneata. Dar boala mea e lucidd”

Neatinsa si victorioasd iese doar iubi-
rea care acopera cu ,,un urlet linistitor”
golurile din fiinta. Starea erotica std la
Aurei Cristi mereu sub spectrul reflexi-
vitdtii si al proiectiilor onirice. Pornita
in cdutarea sensurilor iubirii si al retra-
irii acestui ,,dulce si crud” sentiment,
poeta alege delirul singuratatii. Ochiul
se deschide in interior pentru a insoti
experiente spirituale. Emotiile, mai ales
cele incandescente, sunt decantate si
proiectate in viziuni transcendentale.

Poemele ei fie tasnesc idei si me-
tafore stufoase, fie se aseaza in tipare
abstracte cu accent pe simbolistica si
muzicalitate. Tonalitétile alterneaza in
continuu, versurile devenind pe rind,
dar mereu cu aceeasi intensitate si in-
cordare psihica: traire si analiza, plans
surdinizat si incantatie tdimdduitoare,
confesiune discreta si suvoi afectiv, au-
toironie si gravitate, elegie si jubilatie,
psalmodiere si articulatie filosofica. De
cele mai dese ori, se dé figuratie temei
mortii, cu peisaje intunecate, friguroa-
se si apocaliptice. O altd tema asupra
careia poeta revine obsesiv este poezia
cu impasurile si revelatiile, succesele
si rateurile ei inerente.

* % ok

Cilina Trifan se inscrie in primul
val al poeziei cu viziuni postmoder-
niste prin gesturi deconstructiviste si
deliricizante, prin eludarea retoricii de
veneratie fatd de trecutul mitizat, prin
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eruptiile de umor negru si sarcasm. In
primele volume, poeta isi permite sa se
joace cu textele canonice ale literaturii,
facand asta cu caldurd, dar bruind iro-
nic orice posibild aureolare mitica. In
paralel cu aceasta manifestare artistica
de frondd, Calina Trifan isi aseaza, mai
temeinic si mai convingdtor, discursul in
albia unei poezii a esentelor imprima-
te in enunfuri dense si sobre, scurte si
sententios penetrante, incarcate cu fapte
de cultura, ce capata contururi grafice
si sonore rafinate.

Totusi, atunci cind are ca tema iubi-
rea, poemele ei proiecteazd un eu liric
triumfand asupra tuturor spaimelor,
caderilor, dezolérilor, pustiilor si a al-
tor stdri inhibatoare ale fiintei. Titlul
ultimului ei volum, Femeile iubesc cum
respird capata valoare de program artis-
tic. Acest eu feminin are revelatia com-
bustiei interioare, se dezvéluie ca gene-
rator autonom de energie excedentara.
Femeia jubind are constiinta deplina a
enormului sau potential de daruire si de
luare in posesie a lumii. Poemul degaja
din plin bucuria de a trai, nemargini-
ta multumire existentiald, gratitudinea
atotcuprinzatoare fata de Dumnezeu.

Inima in floare

»Femeile iubesc cum respira
lacom sacadat

ele tremurd ca varga -

de pe capul iubitilor lor,

vezi Doamne,

un fir sa nu cada!

Céand lumina ochilor isi gdsesc
inaripate

nu mai ating pdmantul

toatd caldura si lumina orbitoare
soarele de pe cer

de la ele o imprumutd”
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Increderea ci iubirea miscd lumea, a
femeii cel putin, raméne substrat pentru
toate poemele, insa sufletul are modulatiile
lui, luminoase ori umbrite, si este lasat
in libertatea de a alege felul in care si se
manifeste. Preponderente sunt stérile de
elevatie calma, alimentate de intelegerea
cd orice suferintd isi poate gasi alinarea
in contemplarea eliberatoare, in meditatia
reconfortantd, in ,nebuloasa” poemului.
Creionarile tomnatice mangaie tristetea,
suspendd trecerea timpului.

Fara a avea miza tragicd, dragostea este
asociatd mortii, fiind consideratd la fel de
implacabild. Cum iubirea nu genereaza stari
beatice, nici sentimentul tanatic nu invoca
catastrofe sufletesti, rostogoliri in hdu, decét
pe alocuri. Mai multe poeme insista in regis-
trele foarte productive estetic ale gravitatii
melancolice si impécdrii senine cu Timpul.
Infisurate intr-o densa atmosfer tulburitoa-
re, poemele modeleaza un lirism al fragilitétii
si precaritatii fiintei intr-o lume in care adie
neantul. In acelasi timp, eul liric isi gdseste
in iubire, in trdirea voluptoasa a ei o pozitie
transcendenti care, daca nu anuleaza, cel
putin umple golurile existentei, amana finalul.
Intre doud ,vesnicii” viata trebuie trdita ca o
calatorie in sine, agreabild si semnificativa,
fara destinatie precisa. Iubirea si daruirea de
sine creeaza marea iluzie a victoriei asupra
mortii, mentin respiratia vesniciei. Atentie,
a nu se consuma dintr-o singurd inghititura.

Poemul voluptatii

»Voluptatea de la unul la altul

a trecut

ca un pahar de vin

era cazul sd o sorbim pe-ndelete
cu paiul

dar inecandu-ne cu extaz

am epuizat intreg raiul si iadul
dintr-o unicd-nghititura

si intr-o singurd clipa”
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Aceasta pare a fi invatatura si poezia
Calinei Trifan.

* % %

Irina Nechit este o alta poetd care
se angajeaza in ofensiva liricii feminine
de la sfarsitul secolului trecut, eludand
programatic confesiunea fierbinte si op-
tand pentru poezia intelectuala. Astfel
ca titlul volumului ei, aparut in 1996,
Cartea rece nu a fost deloc accidental
si a pus amprenta asupra felului in care
va fi receptata in continuare. Poeta nu a
imbratisat insa accentele parodice si ludi-
ce, nu si-a infuzat textelor sale substanta
livresca. Ea practicd o poezie a notatiilor
cotidianului, mai ales ale lucrurilor apa-
rent nesemnificative, ce imbraca expresii
minimaliste, necdutate, reci, oferind un
univers preponderent obiectual. Insistenta
pe mecanica aspra a existentei cotidiene,
aglomerarea detaliilor minore creeaza
insd o anumita stare a nelinistii care bru-
iaza glacialitatea afisata.

Ramura de cristal

,Plimbarea matinald a cainilor
latratul lor sub ferestrele incd neluminate
trezirea - alta izgonire din rai.

Ies in aerul metalic

tropdi in zdpada murdard

sub unghii se frang ace de chiciura.
Imi amintesc de iubire

ca de cildura gridinii

unde se intalnesc mortii
plimbandu-se fericiti
perechi-perechi.

O ramurd de cristal
creste in fata mea
ca o danteldrie”

Proiectiile idealizate ale eternului
feminin nu o mai tenteazd pe poeta,
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conditia feminitétii reiesind din opti-
unea de a scrie lucid si frust in cheia
autenticitatii si biografismului. Cu toate
acestea, unele poeme dezvolta un filon
liric al amintirilor despre copilérie, casa
périnteasca, mama, incdlzind atmosfera
fara evolutii in beatitudine contempla-
tiv-duioasa. Dialectica acestor directii
— inregistrarea aproape reportericeasca a
prozaicului si nostalgia dupa ipostazele
genuine — potenteaza acel dramatism
recules sentimental si potolit de cere-
bralitate in poezia Irinei Nechit.

* % %

Poezia Margaretei Curtescu nu este una
a crizei nici in dedesubturile trairii, nici
pe suprafetele ei textuale. Omniprezente si
structurale, nelinistea, melancolia, durerile si
spaimele nu ajung niciodata sd aiba expresii
patetice, tonuri inflamante sau transpuneri
agonice. Posibilele asperitdti sunt mereu
aplanate prin stiri emotionale predispuse
spre concilieri interioare si imblanziri ca-
lofile. In cele patru volume de poezie ale ei
configureaza o identitate lirica inconfunda-
bild in care autenticitatea rostirii propriului
itinerar afectiv si constiinta livrescului se
intrepétrund firesc, reverberatiile sinceritatii
si culturii se completeaza. Un indubitabil
rafinament structural, o discretie organica
insoteste intotdeauna actul creativ. Fricile,
decaderile emotionale, sentimentul zadarni-
ciei, constientizarea derizoriului existential,
»chinurile” scrisului etc. se dilueaza in stéri
de reverie melancolica, se subtilizeaza in
expresii cu reliefuri moi si frumoase.

Despre nelinistile existentiale si despre
solitudinea fiintei s-a scris deja totul, zadar-
nicind exercitiul de autenticitate. Preemi-
nenta livrescului asupra autenticului trairii
nu-i provoaca insa autoarei disfunctiona-
litati profunde, conditia postmoderna, pe
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care si-o asuma cu luciditate, nu-i cauzea-
za rupturi si convulsii cu iz apocaliptic, ci
usoare regrete. Strunele eului suna mereu
cu delicatete, grija de a nu exagera, de a nu
a compromite poezia cu avalanse coplesi-
toare de subiectivitate, cu efecte centripete
in exclusivitate tine discursul in formule
concentrate, in versuri cu tdieturd precisa,
continind subtile aluzii si referinte literare.

Margaretei Curtescu nu {i este strdin ex-
perimentul poetic, in volumul simple bluesuri
poemele se extind de-a latul paginii. Se schim-
bé si ritmul lor, amintind fluiditatea, lento-
rile si cadentele obsedante de blues. Acest
experiment de contopire sincreticd atrage
un anumit cititor care poate sa se delecteze
cu toate subtilitatile, rafinamentele, efectele
lirice, pe care le presupune acest gen de texte
cu sinapse intre poezie si muzicd, intre exis-
tentd si literaturd. Poemele-bluesuri ,,cinta”
despre tristetile feminine, descoperind poli-
fonic trairi si teme de reflectie. Viziunile sunt
interiorizate, intoarse asupra sinelui care se
dezgoleste intr-un jurnal al resimtirilor acute
si al imblanzirilor estetice eliberatoare. O voce
sund nostalgic si ne poarta ,,printr-o hala
ticsitd cu amintiri”. Secventele retrospective
aglomereaza imagini, suprapune senzatii,
insoliteazd. Poeta palpeaza pe ,ecranul”
trecutului, cautand sa-si regdseasca, prin
ritualul confesiunii, identitatea. O alti voce
evolueazd piano cu meditatii ,,in imponde-
rabilitate” pe tema nimicniciei omului in
univers, a sentimentului dezolant al singu-
ratatii, al plictiselii si fricii de moarte. Po-
emul constituie un remediu pentru aceste
»ndluci” ale constientului, o modalitate de
reintregire in interioritate. O a treia voce
plange sacadat despre neimplinirile femi-
nine, alterndnd cu tonalitafi elegiace, sonuri
liturgice, care resuscita viziuni extatice despre
spatii ,pufoase”. Treptat muzica se incarca de
confesiuni voalate, mesaje senzuale. Auzibild



mai ales este ipostaza care celebreazd mater-
nitatea, cu apogiaturi de imensa iubire, pana
la desfiintare de sine, fata de copil. Uriasa
fortd isi trage seva din oceanul contributiilor
feminine, sentimentul maternitétii reclama
intermedieri si glisdri in traditie.

Tema facerii poeziei isi revendicd cu
insistenta locul in aceastd compozitie po-
etic-muzicald, motivul efortului poetic
este reluat contrapunctic aproape cu fie-
care poem. Crizele de creatie sunt inevita-
bile. Limba este un instrument comun, o
conventie, pe cand eul intim este unic, de
aceea ,sinceritatea e la fel ca si metafora,
e o licentd poetica utild nu doar in auto-
biografii”. Poeta are o deplina constiinta a
limbajului, recurge la autoreflexivitate si la
formele metaliteraturii, prin care poezia se
intoarce asupra ei.

Olfactiv

»stau pe vraful de cérti ochii mi se impainjenesc
si fafa mi se crispeaza porii mei absorb un parfum
lanced parul mi se incleie de transpiratia noptilor
cu luna respir praful de sub vechi carapace

miros a literaturd si imi displace

sunt imbibatd cu poemele altora cu metaforele lor
unduioase cu epitetele lor agere sorb zilnic seve
gelatinoase de pasti mdnéanc drob de cuvinte in seara
de ajun pe pom tot ele clipesc molcom a pace
miros a literaturd si imi displace

tristan tzara o fi fost literatura ,,viermele ce roade
drumul subteran / prin care o sd curgd apa ca sd
iasa roade la vard” dar acum mad inchid in boxa
fard geamuri fara usi si refac umbra unui erou din
gr. alexandrescu o noapte pe ruinele celebre din

i. h. radulescu un chip de-a pururi adorat de m.
eminescu sau toate canturile ce 1. blaga le tace
miros a literaturd si imi displace

creierul meu vomita literatura fierea mea secretd
isteric literatura in inima de ani si ani imi urld
acelasi prunc

. s
pe nume li-te-ra-tu-rd
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Identitatea lirica a Margaretei Curtescu
se profileazd in insistenta de a promova o
motivare viscerald a scrisului. Respingand li-
teratura (,,miros a literatura si-mi displace”),
sufocdndu-se in ,sarcofagul” culturii i, in
acelasi timp fiind nevoitd sa fixeze in poem
viul senzatiilor, freamatul gandului, fluidul
existential, poeta se pare cd acceptd pani la
urmd solutia scrisului ca forma artificiald
a supraviefuirii. Comunicarea unor experi-
ente liminare, aflate intre triirea interioara,
ceremonia livrescului si actul scrisului, se
asterne in versuri cu virtuti estetice captivan-
te, ca o simfonie polifonicd, sonorizata de o
orchestra, ale carei instrumente definitorii
sunt strunele traitului si clapele scrisului.

Cel mai sincer poem

»Spaima imi jupoaie fasii de pe creier mi trag in
mine méd ghemuiesc in scorbura-mi de toate zilele
scancesc abia auzit cind avalansa md taraste prin
casd ca pe-o papusa de carpe

si violetele din glastre irisii de pe goblen esarfele
de maitase naturala cravatele cu desen oriental
cartile de zodii cestile de cafea elefantii ciopliti in
piatrd asezati in cerc (aduc noroc doamnd e bine
sd-1 tinefi in casa spunea fata de la tejghea) si toate
bibelourile de portelan ma privesc nedumerite
dar eu scriu cel mai sincer poem”

* % %

Conduita esteticd a poemelor
Mariei Sleahtitchi implicd intai si intai au-
zul. Cel putin prima lectura este dominatd
de registrul eufonic, de muzica deslusita cu
»urechile” mintii in sonoritatea interna a
cuvintelor, in plasarea accentelor si in ritm.
Nu intamplator, tematica poemelor induc
intr-un spatiu acustic si etaleaza orchestratii,
in care virtuozitétii tehnice i se acordd un
rol esential. Memoria vibreazd in amintiri
cu trairi din belsug, insd constiinta le fil-
treazd cu iscusinta, le sporeste in imaginar
si le cautd in depozitul culturii structuri



inrudite. Motivele personale se impletesc
polifonic cu fugile tonifiante ale lui Bach,
cu intonatiile elegiace si gratioase ale ro-
mantei sau cu psalmodierile monotone si
triste pentru a se uni intr-o componistica
noud, intr-o inventiune verbald in spiritul
timpului.

In viteza fugi-ara, contrapunctici si repe-
titiva se prind si celelalte simfuri ce inlesnesc
sinestezic proiectarea rapida a imaginilor,
care vin in palcuri, creeaza vertije fascinan-
te. Pe suprafata caleidoscopicd a poemului,
trdirile individuale, ca si obiectele de uz
casnic tinute in bufet pentru valoarea lor
estetica, tac ocrotite de ornamentele literare
mostenite, cu care fac corp comun, nepu-
tand exista in stare pura, inocenta. Inima a
mostenit expresii straine de care nu poate
face abstractie, chiar si tristetea ei este deja
poematica din start. Memoria incarcata de
artefacte si coduri trece peste, netezeste,
apreteazd mdiestrit palpitul individual. In
acelasi timp, carcasa culturii protejeaza, fine
departe intrusii, curiosii, indiscretii.

Cineva
»cineva
trecea fascinat
prin memoria sangelui meu
soptindu-mi complice

sanii-tai-sunt-cel-mai-frumos-poem-pe-care-l-as-
fi-putut-

scrie-vreodatd

preficea
soaptele dulci
in fluide prelungi
tactil-mirositoare
cineva fascinant!”

Anume aceastd viziune de lunecare
halucinanta si gratuitd pe suprafetele po-
emului va provoca la un moment dat un
contracurent liric, un spirit de impotrivire
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carnavalesca ce impune puterea fragilului,
a vulnerabilitatii fiintei. Cu toate riscurile,
poezia trebuie sa se clideasca pe temelia tra-
irilor launtrice autentice, pe reconstituirile
experientelor personale, fie ele si derizorii.
Dincolo de un anume frison al autointerdic-
tului, care creeaza tensiune, poemele readuc
din trecut experiente proprii. Pana la urma
insd poemele péstreazd un grad sporit de
ermetizare. Filtrate de o constiinta esteticad
care reuseste sa condenseze tone de mag-
ma emotiva in expresii artizanale scurte,
reconstituirile nu luneca insd niciodata in
efuziunile confesiunii brute, iar textul nu
devine transparent biografic si social decat
cu ocazii speciale de evocare a parintilor si
profesorilor. Emotia si versul sunt invelite in
foi de cultura si sunt controlate inginereste
in vederea unui rafinament literar eficace
ca in acest poem programatic:

Ok! Amor intellectualis
HUnui necunoscut

- E ok! Ce drog consumati?
ma-ntrebd repezit

iritat negricios carliontat

- Care vi-i drogul?!

literatura ii zic

literatura-i heroina mea
cocaina cea de toate zilele
dependenta de ea

e definitivd si irecuperabila

spiritul din carnea si oasele mele
cuibarit o! de-atata vreme

de veacuri

se hraneste cu mirosul meu cu gustul
cu aer cu vise iluzii

tdinuite toate in mine anume

ca pentru el

trage indeluuuung



literatura

amor intellectualis de-o vorbd”

Acest tip de poezie nazuieste a exprima
fervoarea dens, in forme laconice si frumos
caligrafiate. Pentru a exprima cat mai multe
cu mijloace minime, Maria Sleahtifchi are
la indemand experientele poetice ale ca-
torva secole de cultura, pe care le conjuga
postmodern. Intretinerea echilibrului intre
sensibilitate, imaginarul animat de miste-
re, de reintoarceri in spatiul domesticului
paradisiac si poetica concentrérii frumos
caligrafiate contureaza profilul de simfonie
coerentd al acestei poezii.

* ok %

Poezia este pentru Silvia Caloianu un
mijloc de mantuire de durerea despartirii,
modalitate de trdire intensa pana la epuizare,
dar si pana la o noud renastere. O noud stare
de fericire se obtine prin zgandarirea volup-
tos-chinuitoare a suferintei. Infisurata intr-o
densd atmosfera sentimentald in care plu-
teste disperarea si mahnirea, poezia aceasta
perifrazeaza in continuu dictonul: ,,femeia
care te-a iubit imi frige pieptul ca o celebra
otrava”. De regula, proiectiile poetice ale
Silviei Caloianu sunt reactualizéri ale unor
experienfe patimase din trecut, ale unor betii
senzuale demult consumate. De aceea, figura
tutelard a poeziei ei este cea a unui cuplu
de dansatori tineri, ametiti de frumusetea
corpurilor lor unduind armonios in ritmul
muzicii, de reguld a tangoului. Imaginarul in
vertij este o excelenta modalitate de uitare
de sine, o posibilitate de inmultire a plicerii.
Unul din volumele ei chiar asa si se numes-
te — ,Narcotango’, o expresie sintetica cu
sensul de dans ametitor. Asadar, eul liric se
proiecteaza in bratele unui partener perfect,
care isi schimba chipurile, dar isi pastreaza
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continutul arhetipal de iubit. Corp la corp
cu Shostakovich, spre exemplu, renasc me-
lodiile de epocé veche. Ritmul poemelor isi
modifica puternic nuantele cand transpun
un duel amoros cu inaintari si retrocedéri
succesive in campul de lupta al pasiunii.
Miscarea lentd in doi timpi al tangoului
mimeaza zigzagul dorintei.

Revelatia iubirii neimpartdsite curma
dansul si poezia incepe si exploreze limitele
suferintei si esecului. Incendiate, siluetele
se suprapun, femeia incepe sa semene cu o
»piatra in monolog’, pe interior pasiunea i
mai arde foc mistuitor, iar inima ii va cAnta
sacadat ca orchestra lui Goran Bregovi¢.
Disperarea sentimental-apocalipticd cur-
beaza universul, ii pune decoruri dezolante.
Se prefigureaza datele unui paradis pierdut,
din cer cad ingeri goi si pasari.

Suciti in funii

te-am visat atat de aproape

incét venele din timpla mea se impleteau

cu venele din tampla ta

era o placere indefinibild

dureroasa pana dincolo de constient

era un dezastru de fapt era ca §i cum ar fi cazut
ingerii

ne treceau prin stern suciti in funii

sfarsiti

nu mai stiu

era ca si cum ai fi intrat in visul meu doar pentru
cad ingerii

incd mai cad

si de ce nu ai venit mai inainte sa imi spui neiubito
neiubito pentru totdeauna

au dat foc paradisului

ne-au lasat pe marginea drumului

goi

tampiti

convertibili

cad

ingerii”

Femeia care se stie neiubitd isi simte
vulnerabilitatea cu acuitate, isi descopera



propria fragilitate in plan ontologic. Exis-
tenta ei intra sub semnul inertiei, privirea
luneci in interior, cauta transcendentul. Se
instaleaza o erd glaciara transpusa in ima-
gini ale gravitatiei si ponderabilitatii. Apoi
revolta sparge gheata, fricile, disperarile,
traumele, regretele se prind in hora exas-
perantd. Uneori muzicalitatea monotond
a cotidianului netezeste acuitatile, reface
confortul iluziilor. Astfel ,,narcotangoul”
oscileaza intre scepticism si incredere, sar-
casm si speranta, suferinta si reverie. Cea
mai eficienta modalitate de ,,refericire” este
taumaturgicul dans cu tine insdti, fericirea
traitd in imaginar. Se rdmane oricum in
terenul angoasei si al obsesiei crepusculului.

* ok %k

Liliana Armasu a retinut aten{ia prin
explorarea fara gres si amplificarea expresiva
a unei teme lirice care a tocit penitele multor
maestri de-a lungul secolelor. Din 2010, de
cand a aparut volumul ei de versuri Singu-
ratatea de miercuri, poeta a fost raportata,
in toate contextele, la tema si toposul sin-
guratatii. A te grava in memoria cititorului
de azi, fie el un consumator de poezie in
exclusivitate, e o chestie de succes rarisim.
Prin ce a convins Liliana Armasu? Mai intéi
de toate printr-o poezie cu filon autentic,
care respird cu toti porii necesitatea de a
scrie despre ceva important pentru si despre
sine. Poezia este pentru ea expresia intensd
a unui indemn interior, zilnic §i impetu-
os, de a scipa de o presiune insuportabila.
Judecind statistic, dupa recomandarea de
candva a lui Baudelaire, tema singuratatii,
cu toate derivatele ei proliferate pana la
epuizare, prevaleazd triumfitor, se impu-
ne prin consistenta in poeme. Nu cedeazd
prea mult nici cealalta tema recurenta: ne-
voia de a scrie. Aceasta vecinatate de teme
poetice este fireascd, caci, vorba unui alt
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celebru modelator al structurii lirice mo-
derne, Paul Valery, un om care scrie nu e
niciodata singur.

Poemele Lilianei Armasu ne poarta pe
un lung si obositor labirint al singuratatii.
Pasaje tot mai sumbre ne fac s masuram
temperaturile joase ale dezolarii, durerii,
incertitudinii si angoasei existentiale. Nau-
fragiul ne-ar fi fost asigurat in mod sigur,
dacd undeva in interior un curent de rezis-
tentd vitala nu ar echilibra periodic si oare-
cum lucrurile. Fira simboluri si atmosfera
mitica, ritmul profund pe care il creeaza
fluidul de idei aminteste ritualul de exor-
cizare. In planul expresiei insd momentele
de confesiune autentica si discretie estetica,
tanguire sacadatd si cantec unduios, cautare
convulsiva de sens si recunostinta senina etc.
nu capata denivelari pronuntate, discursul
construindu-se din notatii ale cotidianului
cat se poate de obisnuit. Fiorul singuratatii
este creat tocmai din acumulari de obiec-
te strdine care stramtoreazd, imping spre
margine, stranguleazé, sufocd, micsoreazd
spatiul vital. Cu eforturi uriase viata arun-
cd ancore in nisipurile miscatoare ale pe-
simismului i, in rarele momente de gratie,
prolifereaza, diluand fortele aneantizatoare.

Pentru a se salva de singuratate, locatara
celor cateva spatii, strazi sau incdperi, in care
nu se intampla multe lucruri, isi imagineaza
cativa parteneri ideali de comunicare. I se
adreseaza unui alter ego imaginar, asculta-
tor rabduriu, anima cateva papusi cu care
isi imparte existenta si gandurile alese in
lungile si apdsatoarele zile de week-end sau
de sarbatori. Williams pare a fi preferatul
pentru ca are un destin apropia. Comuni-
carea cu papusile apropie de fiintd, odaia
se spiritualizeaza, se incarca cu afectiune,
de amintiri cu oameni dragi. Asteptarea
indelungd a minunii trddeaza o profunda
foame de contact uman. Visul intimitatii in
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doi care ar vindeca vidul existential intarzie
sa se materializeze, sd aiba loc.

Williams

... 82 V@ povestesc acum despre papusa mea pe
nume

Williams pe care am gasit-o intr-o cutie de la
ajutoare umanitare (aruncatd undeva pe strada).
E imbricat(d) in cdmasa cu mansete, in veston, cu
basca si pantaloni in carouri — un adevarat dandy,
mai ales ci are si un par blond, stréilucitor,

ochi de un albastru profund si priveste atat de
expresiv inainte, de parci ar vedea ziua de méine.
Williams e deosebit(a), asa spun toti care ma
viziteazd

(o fac mai mult pentru el); mulfi mi-au urat

sd am un sof sau un copil asemeni lui,

altii mi l-au cerut de vanzare la un pre{ bun,

eu bineinteles nu am acceptat oferta

(ce mamd isi vinde propria sa odrasla?!).

Nu plange, draga Williams, ii zic papusii mele
second-hand,

eu nu te voi parasi niciodatd, agsa cum nu m-a
pardsit

pe mine Dumnezeu atunci cdnd mama m-a pus
intr-o cutie

de carton, la addpost de ploi si de gurile rele.

Si papusa, el(ea) se bucurd enorm auzind acestea
de la propria sa mama second-hand, upanisam un
timp,

apoi visdm impreuna la timpuri cand vom fi mai
fericiti,

cand casa noastrd va fi o cutie de carton mare, cat
universul,

iar singuratatea noastra va fi mai bogatd in
amintiri

si vom putea cumpdra de pe ele alte si alte papusi

jucdrii pentru Williams”

Privitd inapoi, viata este ei a unei Emily
Dickinson in totald recluziune, care isi
suplineste in imaginar si in poezie faptele
netraite direct. Trecutul se proiecteaza
intr-un orizont sec, evenimentele memo-
rabile aviand loc doar ca imagini mentale.
Amintirile au vagi repercusiuni textuale,
alimentand expresii lirice temperat idi-
lice si moderat sentimentale. Nostalgia
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(ano)timpurilor coloreaza un univers mic,
bland si domestic, al timpurilor in care
»inca traiam” Dulapul cu haine invechite
contabilizeaza vise, cautiri de sens, iluzii,
doruri ,,neimpdécate”, stiri ,langa sobd”,
mdmaliga mamei etc. Spre deosebire insd
de majoritatea nostalgicilor, universul Li-
lianei nu e niciodata unul al delirului.
O constiinta treazd converteste totul in
estetic. Ochilor nostri li se oferd doar
frumosul desen exterior al aventurilor
sensibilitatii.

Cu adevirat tulburétoare este la Lilia-
na Armasu acea tanguire, acea cdinta de
neimplinire in dragoste, turnata in versuri
de o coplesitoare directete. Amaraciunea si
disperarea se prefac in cantec, se elibereaza
in pagina firesc, departe de orice cochetarie
feminind. Prezentul e asteptare, dorinta ne-
implinitd, gol. Visuri imposibile in viatd, se
rezolvd delicat in imaginar. Existentd terna
este compensata in fictiune. Aici se inscrie
orice aspiratie utopica, se poate desfisura
cu temeritate orice sentiment.

Poem de leagin pentru oamenii singuri

»Sunt langa tine, dragostea mea.

Fii fericit.

Eu nu te-am cunoscut. Tu nu m-ai cunoscut.
Copiii nostri nu se vor naste.

Nu avem ce pierde.

Tandretea ne-a insotit mereu, pasiunea,

florile si incantarea.

Suntem perechea eternd. Nu ai fricd de moarte.
Dormi linistit.

De mult ce ne-am iubit am mancat pimént in
prostie,

ne-am scrijelit obrajii si ne-am zdrobit genunchii,
tinand in frau - capcane - dorintele.

Acum am invins. Suntem legati
de-a pururi de-un aspru legamant -
nimeni niciodata sd nu stie ce doar noi am aflat.
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Tandretea ne-a insotit mereu, pasiunea, florile si
incéntarea.

Suntem perechea eternd. Nu ai fricd de moarte.
Dormi linistit”

Dupa ratdciri si indelungi calétorii prin
lumile fabuloase si prin diferitele moduri
ale spiritului gandirea sfarseste pe hartie
in echilibru si impécare. Sa-{i traiesti sin-
gurdtatea la limitd, sa ti-o faci mai fami-
liard ca oricand, apoi sa o transformi in
poezie constituie modalitati de recapatare
a plinatatii si de comunicare mai adanca cu
ceilalti. Scufundarile in oceanul singuratatii
sunt intoarceri indarat la fiinta si, totoda-
ta, recharges, reincdrcari cu energie vitald,
cu sperantd in ziua de maine. Singurata-
tea inseamna pentru un poet suferinta in
izolare, dezordine a sentimentelor, haos al
gandirii, dar si forma de echilibru cu lumea
lui interioard, si, mai ales, modalitate de
indltare catre ordinea superioara a poeziei.

x* ok %k

Poezia Radmilei Popovici e un lung
poem-maraton care se desfasoara de-a
lungul cértilor ei impartite de titluri-in-
dicatoare de tipul celora care marcheazd
trecerea frontierei fara proceduri vamale in
unele tari din Uniunea Europeana. Pentru
intelegerea acestui tip de poezie nu sunt
obligatorii nici titlurile poemelor. Citindu-le
unul dupa altul, ai senzatia ca esti trecutd
printr-un drastic experiment imagistic care
iti atomizeaza perceptia, ti-o deregleaza, cu
exceptia unor mici popasuri de restabilire
a echilibrului, pentru a te determina sa-i
insusesti starea, sa treci impreuna cu poe-
ta prin nostalgiile, durerile, fericirile ei si
ale tale, sd le traiesti pand la ultimele lor
consecinte. O anume energie frenetica, ce
traduce sensibilitatea in stare de inflatie si
dorinta fierbinte de a iesi din cadrul tragic
al lumii face conturul liniilor de fortd ale
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poeziei Radmilei Popovici. Poeta inainteaza
cu elan sustinut spre un centru indefinibil,
dar cu fortd magnetica definitiva.

Tablourile se succedd alert si adeseori
fard alta legdturd rationald decat aspiratia
accederii, depasirii conditiei tragice, intreti-
nand un univers oniric torturant. Versurile
sunt scurte, cu taietura iute si cuvinte in
rostogolire continud. La capétul lecturii ai
impresia ca ai iesit dintr-un cinematograf
3D care te-a tinut ore in sir intr-o lume
paraleld, suprarealistd, si acum esti pus in
situafia sd povestesti ce ai vazut, ce te-a im-
presionat. Un exercitiu imaginar si afectiv
pe cét de dificil, pe atat de incitant e sa te
proiectezi intr-o siluetd flamboianta angajatd
intr-o astfel de cursa lungd, ascensionala,
labirintica, belicoasd, tulburatoare si pli-
nd de incertitudini. Nu-i poti reproduce
subiectul, cum nici si contabilizezi teme,
probleme, contexte. Te mulfumesti cu cel
mult sa surprinzi cate o suprafata a acestei
poezii stranii, sd-i evidentiezi indrazneala
imagisticd si asociativa.

Semne promitatoare de perfectiune sunt
peste tot (pesti argintii, pasdri indigo, bu-
tnite, jderi, licurici, pui de lupi etc.), doar
ca trebuie s le decriptezi pe toate in grabd,
sa te patrunzi, tot in goana, de sarcina lor
spirituala, sd alungi nélucile, sa depasesti
spaimele. Astfel ca, metamorfozele si méstile
eului se desfasoara pe marja emotiilor de la
spaimd, angoasa si pand la iubire, euforie si
celebrare a vietii. Universul este aglomerat
de pasiri si animale care indica ipostazele
ascensionale ale eului si atmosfera joasa a
deprimarii.
ma-ntreb daca tu
,moartea lasa tolba
la usa dezbraca blana sa

noud cu urme proaspete
de sange



se parfumeazd cu opium de au-
gust si simt cum se strecoard sub
plapuma noastrd incélzitd

ma-ntreb dacd tu ai chemat-o

ia uite-o cum se-ntinde pe noi
ca o pielita densa

ne-nghesuie unul in altul
ne strange ne sirutd pe-améandoi
deodata

musgca din noi clipa

cu clipa fila cu fild

canta prelung ca o jungld in
flacari”

Pentru a incendia mintea si a dezlantui
simtirea se cultiva insolitul si paradoxul.
Deosebit de expresive sunt simbolurile care
sugereaza dificultatea inaintarii, angoasa si
starile de spleen. Pentru a usura drumul,
toate ,,tratamentele” sunt admisibile: ma-
giile albe, exorcizarile si purificarile. Mai
multe poeme desfasoara itinerarii initiatice
regizate dupd ritualuri folclorice, in care nu
lipsesc mirul, levantica, boluri de cristal,
bufnite, serpi, decoruri azurii si alte insemne
ale gradinii adamice. Bunica, un arhetip al
intelepciunii feminine, serveste invatituri
misterioase de sorginte folcloricd. Iubirea
este indispensabild acestor ritualuri, efectul
ei concurand cu cel al mixturilor si pietrelor
magice. Atmosfera invaluitoare a senzuali-
tatii muzicale si aromatice ridica deasupra,
purificd, desavérseste.

In acest scenariu al goanei existentiale,
se exceleaza si intr-o ciudata agresivitate.
Poemele renasc spiritul eliberator al
Fecioarei din Orleans, se inarmeaza cu
obiecte ascutite, taioase pentru a inlatura cu
mai multa hotarare obstacolele din cale. Dar
mai intai, poeta isi disecd sinele, descifreaza
in carne frici, vulnerabilitati, boli psihice,
ridurile imbatranirii, morminte, cruci.
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Conform acestei poetici a tdisului, se nasc
versuri piezise, lapidare, se proiecteaza un
univers oblic, abscons.

ultimele stiri

»de dimineata arsita

striga cucurigu

geamurile isi scot ca la comanda
limbile afard

o noud bérfa se intinde alene isi bea
ceaijul indcrit cu ultimele stiri
sopérlele au declarat pasirilor
razboi aerian

imposibilului i s-a dat

castig de cauza si efect

luna a fost confiscatd de nibirieni
bezna si-a pus capit zilelor

eu ma inghesui printre
amintirile tale

dacd ma prinzi
leagd-ma

de dangitul
unei
duminici”

Poetica tdieturii §i oblicitatea oniricd a
imaginarului fac din Radmila Popovici o
figurd aparte, memorabild in spatiul literelor
romanesti de la est de Prut.

* % %t

Cirtile Silviei Goteanschii nu se impun
cu o poeticé definita, cici autoarea e la varsta
tatondrilor si ocolisurilor tridand cautarea.
Ne dezvaluie insd o imaginatie efervescenta
si o pornire nestavilitd de a face spectacol
grandios din jocul neincetat dintre fictiune
si real. Anume extravaganta este ingredientul
de baza al compozitiei. Cu aceasta intra bine
in combinatie barocul reprezentrilor, asocie-
rile ciudate, paradoxurile lexicale, antifrazele,
dezordinea simturilor, chemarea scandaloasa
la indecenta, luminile agitate, culorile ma-
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cabre, condimentele dracesti, adica totul ce
produce scantei, incitd si retine atentia.

Poezia ei de inceput sta sub impe-
riul jocului si a unei Dark Fantasy. Poeta
face spectacol, se pare, mai ales din fricile
ei. Pulsiunile tulburétoare, preconceptiile,
starile de rau, reactiile la cotidianul banal,
precum si ,poftele” proiecteaza in scena
imagerii nducitoare. Astfel cd motivele si
strategiile cu accente horror,care amintesc
literatura goticd, nu ma mir3, dar nici nu-mi
da fiori reci. Pentru ca am mereu constiinfa
trucului si pentru ci poezia nu-si ascunde
aspectele ludice. Artificialitatea este insd
dozata, echilibrata cu portii consistente de
sentimente viscerale. Starile presante des-
chid supapele cosmosului interior, eliberea-
za energii adanci. Odata tasnite, simfurile,
pasiunile prind aproape intotdeauna forme
cdutat bizare, socante.

preoteasa de lut

»am un ochi gotic si altul bizantin
calugdrii stau tofi ghemuiti in palma mea
cerandu-mi iertare

porumbeii sfintesc catedrale
moartea nu trebuie si sperie
pe cel care va muri cum se cuvine

poftele trupului prind viata in naos
in mine cresc pietre funerare
iubiri mozaice

sunt o preoteasé de lut

impdratii stau la rdnd pentru ungere
hotii de batiste sunt cavaleri

la capit de pod se sinucid trubadurii

aruncafi cu oase in mine puritanilor
veti primi titlu de noblete

dar sabia mortii

nu va tdia niciodatd capul meu plecat”

E limpede ca Silvia isi incearca pana,
in mod repetat, in picturi ale cosmarului
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suprarealist, care i si reusesc. Chiar si ex-
presia de dragoste capata inflexiuni de mis-
ticism funerar, nelipsite fiind mormintele,
sicriele, craniile si declaratiile amoroase pe
muchia celuilalt tiram. Desi péstreaza ceva
din lexicul mortuar si nu evita stridentele
imagistice, poemele cu amintiri din copilarie
ne introduc intr-o lume a spatiului intim
originar, al tandretei si gratitudinii pe care
le incearca fetita din femeie. Rememordri-
le, punctate, fireste, cu fantome, incaperi
intunecate, case ,,rupre-ndoud’, usi scir-
taind puternic, gemete, unghii roase, dinfi
inclestati” etc., sunt imblanzite de nostalgia
dupa armonia pierdutd. Combinatia senti-
mentelor de iubire, tristete si gustul pentru
imaginea spectaculara rodeste cu fragmente
memorabile.

Cand cortina se lasa peste actul ,,intai’,
al amintirilor si regretelor, poemele lasé o
parte bund din balasturile sentimentale si
se avantd in experimente verbale si imagis-
tice indraznete. Paradoxurile si absurditatile
cultivate la nivel de titluri si versuri, epata-
rile si zigzagurile emotive capatd densitate,
provoaca stupoare, dar si efecte estetice.
Plasticitatea se obtine prin inldntuirea aso-
cierilor senzationale. Grozéveniile si inso-
litdrile abunda poemele, manifestand trairi
tot mai intense. Nu e text care sa nu invoce
macabrul, spatiul este invadat de lilieci, buf-
nite, papusi nevrotice, pisici obeze, cadavre,
morminte si risca sa explodeze sub presi-
unea lor semantica. Intervine insd magia
gestului manierist, potolind si innobildand
anarhicul cu formule pretioase si gratioase.
Iscusinta si nongsalanta cu care se trece, fara
pregitire prealabild, de la starile viscerale
exasperante la linistea i gratuitatea estetica
meritd toata atentia.

Nu incape indoiala, Silvia Goteanschii
face scoala la poezia suprarealistilor. Fan-
tezia ndzdravana cu care urca derizoriul in
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scend si ii pune sclipici, imaginarul baroc,
atitudinea carnavalescd, tehnica de insolitare
isi au modelele in poezia lui Robert Desnos
si a celorlalfi suprarealisti francezi si nu nu-
mai, in cea a lui Gellu Naum sau Leonid
Dimov. Ceea ce ii reuseste Silviei e sa faca
deliciul cititorilor, punand pe aceeasi scend
a poemului fiorosul si diafanul, brutalitatea
si lirismul pur, superficialitatea si profundul.
Clovnii de hértie isi fac bine meseria.

* ok %

Prin Diana Iepure lirica feminind des-
chide o alta bucld. Dupa ce isi incearcd
puterile in experimente de limbaj si cere-
bralitate care le netezesc stilistic intensitatea
afectiva, poezia feminind revine, prin ea, in
albia firescului, a sinceritétii emotionale. Cu
o poezie implicata in biografia personald
si angajata in real, e adevarat intr-un real
de altadata, pe care il rememoreaza, poeta
revigoreaza intr-un fel filonul liric romantic.
Nelipsite fiind atitudinea ironica si ludica a
postmodernistilor, perspectiva abordata fatd
de aceasta realitate lasd in mod constient tot
mai mult loc naivitétii in culori trandafirii.

Pentru Diana Iepure amintirile din copi-
larie sunt un prilej de vizitare a unei lumi in
care jocul dezinvolt devine regula suprema.
Volumul de versuri O sutd cincizeci de mii
la peluze este o invitatie la un spectacol de
zile mari, in médsurd sa scuture de pe orice
suflare zgura greoaie a anilor. E suficient sd
dai la o parte cortina galbena a copertei si
sunete séltarete de trompetd te vor predis-
pune s vibrezi la exuberanta adolescentind
a versurilor:

Borea trompetistul

»te iubesc

imi striga

cu vocea lui pitigaiata

o0 sd cant la nunti si nmormantari
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0 sd adun multi bani si o sd-mi cumpér o masind
volga

si mie mi se ficea mild

cand ma alerga printre banci

tarandu-si piciorul beteag din nastere

ai lui se spanzurau de tofi copacii satului
arcuindu-le crengile

din intdmplare

am dat si eu peste unul

nu i-am zdrit fata

doar costumul maro

ca un sac in bdtaia vantului

sunetul trompetei

invada valea detunatului

borea invifa sa cante

cu buzele vinete lipite de clape

eu ma credeam wanda jackson

el se credea davenport”

Poeta indeamna spre ,ostrovul cu ju-
cdrii” a copilariei si adolescentei ei cu o
predispozitie ludica egald cu cea persona-
jelor evocate. Se emotioneaza ca un parinte
privindu-si odraslele flusturatice, retriieste
starile fetiei sale zbanghii, reincearca so-
noritétile lexicului basarabean, se amuza
pe seama maturitatii sale dopate cu teorii
stiintifice. Toate acestea imping in plan abia
sesizabil dramatismul existential, lasand in
desfasurare libera si limpezita farmecul ani-
lor de inceput, chiar dacd acestia au avut
loc intr-o tara cu un regim politic coercitiv
si aberant cum a fost cel al URSS.

Cu o deosebitd indemnare expresivd, care
nu laséd sanse pentru acuzatii de sentimen-
talism si patetism de melodrama, Diana
Iepure evoca scene incércate de poezie din
satul de bastina, Cosduti, accentuand puri-
tatea in spatele mizeriei. Ea urmareste s re-
constituie sublima inocentd a inceputurilor,
cand iubirea si prietenia au forma cea mai
pura, cand solidaritatea umana si bucuria
de viatd sunt intense si trdite cu toatd inima.
Ochiul de femeie matura este dublat de cel
al fetifei. Anume aceasta viziune dedublata
face din crampeiele rememorate spectacole
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de candori, atat de madiestrit regizate in-
cit o simpléd secventd din baia comunala
descoperi fiinta in formare mai abitir ca o
parabola filosofica:

baia

»in baia comunald era putind lumina
mult abur multe funduri inrosite
geamurile mici aproape de tavan

sd nu se catdre curiosii

gauri astupate cu bureti

picioarele alunecau

prin spatiile ude

vuiau carbunii in cazan

vuia sangele in obraji

ne deplasam ca orbii

prin izul de sampon bulgaresc krea-krea
si de carne strdind

sfarcurile

ardeau in ceatd ca beculetele pe brad
si tdiau aerul

asteptam iesirea afarad

la ger

sa aud scartdind zdpada sun mine

si sa md simt iar eliberatd

dintr-un lagar de concentrare

cum vazusem in filmele rusesti
despre nemti si partizani”

Poemul surprinde nuantele pubertatii
care nu se lasa despdértitd de copilarie, ni-
sipurile ei miscitoare, unde povestile des-
pre nemti si rusi, miturile sovietice despre
calitatea impecabila a produselor de peste
granita si semnalele corpului provocate de
o ambianta cu tenta eroticd sunt percepute
la fel de tulburator. Fixarea in imagini a
acestei stari de inocentd panditd de pudi-
citatea care maturizeaza, indeparteaza de
acel spatiu paradisiac, ii iese Dianei Iepure
cel mai bine.

Nostalgia capdta la Diana Iepure o alta
forma, cea a sinceritétii trecute printr-o iro-
nie jucausa. Aceastd perspectiva readuce
poezia in albia documentului uman afectiv,
evitdnd sentimentalismul si artificiozitatea.
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Revenirea la sinceritate nu inseamna reactu-
alizarea unui limbaj rudimentar insa. Poeti-
ca naivitatii autentice nu contrazice efortul
rational, optiunea lucida, configurandu-se
dupa unui perfect metabolism cultural. Ne-
lipsite fiind atitudinea ironica si ludicd a
postmodernistilor, abordarea lasd, in mod
constient, tot mai mult loc culorilor tran-
dafirii care dau iluzia nemuririi. Nostalgia
dicteaza expresiilor fluiditate perfect muzi-
cald, ironia si spiritul ludic le fac atractive
pentru cititorul contemporan.

Dincolo de mizeria ideologica si de trai,
a existat in trecutul sovietic al Dianei lepure,
dar si in cel al generatiei sale, posibilitatea de
a avea preocupari firesti. A fost privilegiul
mai ales al copiilor anilor 70 si 80 care au
crescut la sat, departe de raza de influenta
a discursului despre iminenta razboiului
rece si bomba atomica: ,,stam in buncir pe
stadion/ asteptam sd cadd bomba atomica/
afara ploud// olica aprinde lanterna/ o in-
dreapta spre mine/ dacd moare brejnev o
sd fie razboi// dupd o sa mergem la ea/ sa
mancam agude/ si sa vorbim/ despre baieti”
(buncarul), sau al tinerilor care s-au bucurat
de micile portii de artd occidentald, stre-
curate prin cartile traduse in rusd sau prin
muzica de discoteca. A existat in acel ocean
al privatiunilor o epoca Modern Talking, a
lenjeriei fine dantelate si a plimbarilor amo-
roase prin preajma cimitirului armenesc.

Poezia Dianei Iepure este a generatiei
care a trecut Prutul cu trenul ,,Prietenia” cu
tot mostenirea culturald specifica. In orele
de revizuire interioara anume acest trecut
basarabean cu parintii, rudele, papusile si
mortii lui ies in avanscend, configureaza
structura imuabila a fiintei. Sub sunetele de
fanfard funerara cortina le acopera pe toate
laolalta cu afectiune. O carte frumoasa si
o autoare foarte talentata.



x* ok %k

Doina Postolache se focalizeaza in fie-
care volum de poezie asupra unei imagini
esentiale, exprimatd printr-o metafora preg-
nantd, din care stie s stoarcd maximum de
efecte. Cel putin trei s-au fixat de numele
ei: Molia, Camasa neagra si Draperia alba.
Acestea au devenit personaje pe scena ei
de teatru, au executa miscari la indemnul
ei, i-au travestit confidentele.

Fluturele cenusiu, indezirabil pentru
larvele lui care rod bunurile naturale din
dulapuri cumuleaza mai multe semnificatii.
La inceput respinsa ca un pericol iminent,
molia reuseste usor-usor si cucereasci tot
universul poeziei. Mai mult decat atét, la un
moment dat perspectiva moliei se suprapune
peste cea a eului liric. Asistim astfel la o
rescriere a motivului kafkian cand starea de
crizd si metamorfozele regresive de consti-
intd si de viziune sunt proiectate fictional
intr-un antropoid nevertebrat. Fira doar si
poate, atare optica amenintd cu instalarea
unui univers suprarealist si absurd, invadat
de semne prevestitoare de fatalitate. Invazia
moliilor rozdtoare pune in primejdie insasi
conditia umand de fiintd cu afectivitate si
capacitate de visare. Moliile sunt semnele
pustiirii universale, ale abandonului si sin-
guratdtii intr-o lume erodatd, a neimplinirii.

Idei de Molie

JIn ce fel ar putea gandi o molie?

Sau ce fel de amintiri ar putea sa aiba?
Atunci cand se aprinde lumina

si se asteaptd in orice moment

sd nu mai fie, ce regrete are?

Ce ar regreta cd nu a ros, inca, la viata ei de molie?
Ce idei se pot plasmui

intr-un cdpsor de molie?

Ce idei se cristalizeaza, cu o precizie chimica
atat de elocventa?

Idei cu luciri de geniu.

Cred ca cea mai cenusie substanta
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este, de fapt,

in creierul unei molii.

Ai putea sd-ti lustruiesti incaltamintea
si numai dacd ai strivi, doar, cu degetele
o molie si ai unge-o peste pantofi.
Creierii ei, ideile ei

cenusiu de strilucitoare.”

Devenit molie, in volumul Poem cu
moli, eul prinde a cunoaste universul
prin ochii ei. Conditia de vietuitoare
in linistea si intunericul debaralei nu i
se mai pare chiar asa de ingrozitoare.
Treptat, el se adapteazd la simulacrele
de existenta din debaraua fara soare si
cer, la regulile stabilite aici. Societatea
din debara seamadna insa foarte mult
cu cea a oamenilor, misunind de molii
povétuitoare, taumaturgi aducdtori de
pace launtrica, vraci ai corpului, scrii-
tori originali, pastori vizionari, formatori
politici, dar si molii filosoafe cu pretentii
de viziuni metafizice.

Anturaj de Molie

»Anturaje rau famate,

Molii hoate si molii muncitoare,

Molii familiste si grupuri de burlaci,

molii tinere si molii intelepte.

Molia nou-venita este o strdind si isi va castiga
cu greu prietenia tuturor acestora.

Va incepe cu cele mai murdare munci:

sd roadd poale murdare de pantalon,

sd roadd subsuori acrite de transpiratii

si maneci intdrite de vechime.

fi va lua ceva timp, pana si-si castige dreptul
de a roade din gulere de camasa

sau din piept parfumat de rochii de mitase.
Dar va avea rabdare.

Va fi o Molie cuminte, muncitoare, ascultitoare.
Poate va avea noroc si-si va gdsi, aici,

iubirea cea mare?

In aceasti micutd debara,

pe acest continent ascuns de land

in aceastd metropola de haine”



Spectacolul acestui omenesc reificat
pare a satisface pe toti si mai ales pe
marele ,,regizor” — Molia Thanatos. In
ciuda unei oarecare degajdri si a ironiei
afisate, rolul de molie ,,cuminte, mun-
citoare, ascultatoare”, fara identitate si
dimensiune launtrica, inrolata cu do-
cilitate in activitatile comune, cenusii
ale cotidianului tern nu este jucat pana
la capit, fara rezerve. Conditia de om
isi revendica dreptul la vis si la cuvant.
Scrise cu gratia si simplitatea povestilor
adolescentine, micile naratiuni se vor
epifanii. Doina Postolache este o poeta
interesanta, stapana pe mijloacele sale,
o0 poeta care isi articuleaza vocea lirica
tot mai pregnant si mai convingator.

* ok X

Ceea ce place, chiar de la prima lectura,
la Maria Pilchin este felul in care isi gesti-
oneazd temele poeziei. De la bun inceput
tanara poeta intelege sd profite de particula-
ritatile social-istorice si culturale ale spatiu-
lui geografic natal, care trezesc deopotriva
empatia concetétenilor si curiozitatea citito-
rilor de dincolo. Observatia este valabila si
in cazul singurului ei volum Poeme pentru
Ivan Gogh, doar ca problematica sociald este
subordonata reverberatiilor intime care ocu-
pd intreaga avanscend. Pentru ca numitorul
comun al poemelor din acest volum este
expresia stdrii de dragoste a femeii pentru
barbatul ei. Firesc si feminin, sufletul cartii
palpita concomitent in cateva octave, mai
concret, la conjunctia catorva lumi-culturi.
IVAN GOGH condenseazd spectaculos o
atitudine lirica care inseamnd afectiune si
deschidere, dar si o realitate culturald spe-
cificd cu repercusiuni in toate sferele de la
cea intimd la cea sociala.

Povestea eroticd se suprapune pe o pe-
rioada de circa 20 de ani, astfel incat re-
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constituirea deruldrii ei aduce cu sine si
indicii ale evolutiei tanarului stat Republica
Moldova. Este o lume coplesita de mentali-
tatea comunista, la suprafata careia strabat
aspiratii suprimate ani la rand: nazuinte
democratice, afirmari nationale, porniri
belicoase de reabilitare a demnititii etc.
Relieful interior al poemelor Mariei Pilchin
insd nu este afectat esential de contrastele
si conflictele exterioare. In universul tutelat
de zeul iubirii antagonismele sunt superflue.
Dragostea gaseste solutii armonioase pentru
toate asperitatile si spaimele. Comuniunea
a doua fiinte in eros poate servi ca model
pentru convietuirea umana. Poemele fac
apologia iubirii pe contrasens cu tendinta
de intensa demonetizare a ei. Erosul devine
panaceu impotriva dezbindrii, reificarii si
aliendri, figaduin{d utopicd a existentei fara
turbulente internationale.

ivan gogh

»€l strigau cu pancartele
noi ne iubeam
nebun si paradisiac
jos sus

strigau ei

toate culorile
curcubeului politic
se revérsau in urbe
si noi citeam

cu ivan gogh

viile rosii

albastre verzi

ce cromatic

ivan gogh
preafericitul

ivan gogh”

Desi insceneaza amintiri, atitudinea lirica
dominanta a poemelor nu este recluziunea
in sine, ci deschiderea: citre lumea iubitu-
lui, a societatii, a literaturii. Viata conjugala
capatd forma directetei dezarmante care nu
are nimic cu indecenta. Asistdm la o reluare



creativa a motivelor din Cantarea Cantdrilor.
Ritualica Cantare a lui Solomon da tonul
existentei fara batranete, vocalizeaza bucuria
de a trai ca suflete ingeménate in orice sau
in pofida oricdrui impediment al realitéti.
Sulamita cu telefon mobil este aceeasi femeie
arhetipala cu substantd eroticd catalizatoare.

pupa russa

»ivan gogh ma leagind noapte de noapte

imi spune povesti la ureche ma alind ma alinta
md culcd alaturi de el ca pe copila lui

asa de parca la oficiul starii civile

i-au eliberat un certificat de adoptie

uneori scancesc in somn ca un prunc fliméand
ivan gogh ca un tatd bun ma leagana pana cand
md satur de scincit ziua cand sunt suparata
din cauza cd mi-am pierdut pdpusile

ivan gogh md sdrutd mult si ele vin inapoi
doar matrioska nu pleaca nicaieri

ea std ca un lar la colful patului”

Spontand si sincerd, confesiunea nu iz-
bucneste expresionist, nu este intens ironica
sau excesiv dulceagd. Poeta patineaza calm
si cu ingeniozitate prin literaturile lumii,
experimenteazd cuvinte uzitate in realitatea
evocatd, profita tematic de trecutul sau de
copil in URSS si adolescent in anii tranzitiei.
Totusi iubirea nu este motiv de evaziune
totald intr-un univers compensatoriu re-
confortant. Uneori realitatea destabilizeaza,
provoaca rasturnare dramatica a stdrii de
spirit. Doborarea avionului de-asupra zonei
de conflict din Ucraina motiveaza tasniri de
durere apocaliptici. ,Invataturile amoroa-
se” ale lui Solomon sunt solutie si pentru
evitarea disensiunilor etnice.

* % %

Refuzénd dezechilibrul social si eco-
nomic al timpului in care ii este dat sa
traiasca, poetul este tentat sa-si confec-
tioneze spatii simbolice ale rezistentei.
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Refugiul intr-o lume ideala ii mai tra-
duce nevoia vitala de proiectare in scris
a aspiratiilor artistice sau de rezolvare
terapeuticd a fantasmelor. Maria Au-
gustina Hancu si-a cautat addpostul
salvator in dublu sens: fizico-geografic
si spiritual. Originara unui sat din Orhei
cu un nume exotic Berezlogi, poeta a
ajuns intr-o buna zi studenta la Litere
in Aix-en-Provence, Franta. Desi are
un destin ceva mai fericit decat al altor
basarabeni luand cu disperare drumul
strainatatii, sensibilitatea-i exacerbata
i-a dictat reactii mai acute, manifestate
in citeva volume cu poezie mai mult
sau mai putin tranzitiva.

Destul de transparenta in luarile de
atitudine in primele carti, Maria propu-
ne in acest volum o altfel de poezie, cu
mult mai convingdtoare, in care drama
dezrddacinarii se topeste pentru a lua
formele sublime ale melancoliei viziona-
re si reflectiei existentiale. Sentimentul
expatrierii marcheaza profund pe ori-
cine, cu atat mai mult pe un poet, ale
carui febrilitate emotiva si imaginatie
artistica poate genera lumi salvatoare tot
mai expresiv surprinzitoare. Metafora
»Scranciob pe mare” care a dat titlul
noului ei volum de poezie, Scrdanciob
pe mare, intruneste tulburator dispe-
rarea alienantd a desprinderii de solul
familial, dar si recompensa spirituald pe
care a adus-o cu sine comuniunea cu
marea culturd francezd. In felul acesta
elegant Maria reia motivul existentei
intre doud lumi si intre doud culturi,
pe care il desfisoard, de buna seamad,
in versuri excelente.

Odaté rupt de casa parinteascd, de
»centrul si miezul periferiei’, spiritul
cauta alte ,,puncte de echilibru” pentru
definirea identitatii sale. Reperele Mari-



ei sunt singurdtatea favorabila reflectiei
asupra infinitului brancusian, pe care
spatiul strdin i-o oferd cu generozitate,
sau refugiul in contemplarea apelor man-
gaioase si indltatoare ale Mediteranei:

Scranciob pe mare

»Ani in sir,

adolescenta in exil,

cand auzul imi convertea

lumea in tdceri taioase

si aproape ca nu rostii un cuvant

in primii ani de exil

veneam duminicé in zori pe malul Mediteranei
cu inima plind cu cioburi de sticld

marea prima mea liturghie duminicald
marea altar
md inchinam cu pietate”

in leaganul reveriei, imensele si
insolvabilele semne de intrebare asupra
destinului, iata cd deja secular, al
basarabenilor se transforma in zbatere
launtrica, ,aschiile de sticld ale inimii’,
»sagetile de foc ale sangelui” cerand cu
presiune rdspunsuri si trdagand in jos
iremediabil, spre pamant:

»atirn sus legata de cer. Coloana infinitului
isi continud drumul iar zborul e un ecou
insangerat:

inimile noastre corali rosii

milenari pe apa Mediteranei

Cobor in lume din fuscel in fuscel
ca o prelungire de aburi

din spatele meu creste infinit
vertebra cu vertebra coloana”

Spre deosebire de muntii ostil-intepa-
tori cu toate prapastiile lui, apa legananda a
marii, albastrul cerului si freamatul reveriei
alcatuiesc repere mult mai sigure pentru
exercitiile de imaginatie si reflexivitate.
Aceasta atmosferd imblanzitoare asigura
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poemelor marturisitoare, care au abandonat
versificatia traditionald, tonalitai fara aspe-
ritati si muzicalitate launtrica. Filtrata prin
oglinda propriei interioritdti, trecuta prin
rostirea delicat-unduitoare si nostalgic-re-
semnatd, strainatatea devine ram crescut
din memoria rddacinilor de care poeta isi
atarna, iata, scranciobul intre doud lumi.

* % %

Vocile, fireste, sunt mai multe si mai di-
verse stilistic; numitorul comun fiindu-le
dezamagirea sociala, revolta si sentimentul
esecului, gasirea salvérii in actul scriptural
care devine un fortificator existential. Te-
mele predilecte sunt pribusirea idealurilor
revolutiei moldovenesti, lipsa perspectivei de
realizare acasd, drama migratiei in masa si
incapacitatea de depdsire a limitelor existen-
tiale. Steliana Grama isi proiecteaza existenta
amenintatd de moartea apropiata intr-un
viitor imponderabil cu insemne de science
fiction. Cuminte si decentd, Ana Rapcea
tese visatoare o poezie a iluziilor erotice
compensatorii:

elegie

»mi-e amar de parcd m-ar fi sorbit

o gutuie din podul a doua palme triste
ca doud sticle de pelin -

curand ai sd pleci si tu

md epuizez in mesaje de dragoste
semnate de fiecare datd cu un alt nume

pentru dragostea mea
cu o miscare echivoca
Dumnezeu réstoarnd clepsidrele

Doamne este aproape imposibil
(desi asta vrei s ne faci a crede)
sd ne intorci paradisul

dupi ce l-am pierdut o datd”

Un capitol aparte deschid poetele care au
beneficiat de frontierele deschise si bursele
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oferite de Occident. Este generatia.net, cres-
cuta intr-o lume digitalizata, generatia in-
teractiunii prin intermediul mesengger-ului,
skype-ului si smartphone-ului. Ecaterina
Bargan se revolta impotriva stereotipiilor
in care se inscrie existenta omului actual,
careia ii opune inaltarea prin purificare si
prin iubire pentru celélalt.

Faci pluta, umplu cada cu apa

»Pot sd iti vorbesc despre pixeli. Sau venele mele.
Niste

sdrme cuprate, ascunse in piele, sd nu le vada
ceilalti.

Ori nichel inoxidabil. Inoxul din furculite. Sunt
iadul.

11 scapi. Iti scapa. Mereu am fost sensul pe care
l-am crezut,

il cred adevarat. Usa asta nu o cunosc. Muzica asta
imi

zgarie umerii. Prea tare fanfara. Inibusirea
instinctelor.

Zaharul impietrit in lingurita umedi de ceai. Sa
fie ca

si cel de data trecuta. Un pliculet la doi. Dinti
clantanind,

gura pungd. Pot sa vorbesc despre dragoste. Nu te
baga in

posteritdti astronomice. Vocea ta este indeajuns.
Mor

prea multi. O sa trdim in cimitire. Nu e bine.
Traiasca noroiul”

Cu un ochi proaspit si pragmatic, deci
care percepe lumea fard iluzii se impune
poezia Aurei Maru. Poeta exteriorizeazd o
sensibilitate care isi cere dreptul sa-si scrie
in voie reactiile fata de ratarea varstnicilor
de a se fixa intr-o identitate onoranta, dar
si beneficiul de a depasi frontierele culturii
nationale.
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nunti

»vin placinte sarmale si porci

autobuze cu invitafi si orchestre si dansuri extatice
pentru 24 h +

ei nu sunt oamenii care au trecut prin

ei sunt oameni care imbdatranesc siarbatorind
nimic nu conteazd

doar sé incapa pe vhs-ul de aur

peste ani se amuzd privind

casetele macerate

unul se smulge brusc

din dans cu toatd puterea

si cineva il {ine atat de strans incat

ii rupe cdmaga

altul dansand la masd cu tofi

cu paharele in mand

nu-se-stie-cum isi varsd votca din pahar

pe chelie

apoi sterge cu palma

si bea din palma

razand”

La acestea se adaugd poetele in curs de
afirmare cu poeme in reviste si antologii,
debutate editorial sau ba, al caror discurs
urmeaza a se configura. De regula, poezia
semnatd de Tania Dumbrava, Citalina
Bilan, Ana Dontu, Doina Bulat, Daria
Vlas, Paula Erizeanu, Zina Bivol iau for-
ma indrazneata si ingenioasd a mesajelor
transmise prin mijloacele de comunicare in
masd. Bataioase, crude, depresive sau insoli-
te, eliberate de prejudecati si beneficiind de
alte oportunitati ale globalizarii, versurile
tinerelor compun fragmentele unui univers
adolescentin bombardat de problemele ac-
tualitaii.
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a la Sextus Empiricus.

-ag putea nega chicotul rautdacios al

unor bérbati cind vine vorba despre

literatura femeilor. Asta s-a intam-
plat de cand lumea. Foarte rapid imi vine
in minte manevra lui Mary Anne Evans
de a-si lua ca nume de scend masculinul
George Eliot. Existd mai multe explicatii,
insa doua mi se par interesante: 1. romanele
unei femei, fie ele si foarte sobre, nu ar fi
fost luate in serios de criticii victorieni; 2.
autoarea insasi nu voia sa fie alipita la plu-
tonul de scriitoare care producea literatura
lacrimogena. Cum se striavede, ea insdsi era
intrucdtva misogina...

Probabil cd fiecare val feminist si-a pus
amprenta pe literatura produsi de femei. In
plus, din experienta mea, chiar se observa
cand fictiunea este scrisa de femei. Zic fe-

ABSTRACT

The suspicion surrounding the feminine literature refers to several of its dimensions,
of which the most often invoked can be the sentimentality, considered belonging to
the literature written by women. But there were a lot of writers who have written as if
they were women writers. We can say the female temperament is more patient, more
inclined towards the developed writing (loquacious for some people) and massive
volumes. But Mircea Cartirescu some what in Marcel Prousts approach cultivates
the detail and the insistence on certain visions, on nostalgia and details. Seeing how
many forms of literature written by women or feminine literatures exist, how could
be taken seriously the men who express their opinions about the literature written
by women? It would be a Pyrrhic victory, so I recommend a suspension of judgment

Keywords: Feminism, women’s literature, suspicion, interpretation, digression.

mei, nu o femeie, pentru ci si femeile diferd
intre ele, asa cum si printre béarbati sunt
destui indivizi cu caracteristici feminine
ale scrisului. Deci nu s-ar putea spune ca
femeile - cel putin in epoca noastrd - ar
evita subiecte ca sexul, barurile, sporturile,
calétoriile etc. Posibil ca in cazul literaturii
produse de ele sd fie mai usor decelabile
emotia, intimitdtile, sensibilitatea, artele
»minore”, analiza psihologicd de o anumi-
ta facturd, atentia exageratd la detalii i un
narcisism decorativ. Posibil!

Pe de alta parte, in intervalele in care
critica genetica nu a fost indbusita de valva
formalismelor si a Noului Criticism, biogra-
fia autorului a contat aproape la fel de mult
ca opera. Georges Sand célarea ca un tétar,
se imbraca a la d’Artagnan si fuma trabuc



ca Winston Churchill (ceva mai tarziu, dar
nu importd). Literatura ei insa, reflectd prea
putin din aceste fandacsii masculine.

Suspiciunea din jurul literaturii femini-
ne se referd — inca - la unele trdsaturi ale
medievalului Dolce Stil Nuovo. Dulcegéria
- care a bantuit si neoanacreontismul nostru
— este stampila cel mai des aplicata literaturii
scrise de femei. Dar, cum ziceam, au existat
destui scriitori ce au scris ca si cum ar fi
fost scriitoare. Bunioari, nuvela lui Matteo
Bandello, care 1-a inspirat pe Shakespeare
sa scrie Romeo si Julieta, propune infocari
politicoase si pretioase de felul acesteia: ,Ben
vi dico che, se la mia mano vi scalda, che
voi con il fuoco dei begli occhi vostri tutto
mi ardete, assicurandovi che, se aita non mi
porgete, accid possa tanto incendio soffrire,
non passera troppo che mi vedrete tutto
abbruciare e divenir cenere”. Incendiu ab-
solut, neronian - totul numai din dragoste!
Si apoi sd nu-l uitam pe efeminatul Proust,
cel al carui narator avea ca modele in viata
pe mama si bunica lui.

Cred cd foarte bine se poate observa ati-
tudinea unor bérbati fata de scrisul feminin
in romanul lui Nicolae Breban, Panda si
seductie. Acolo, un scriitor faimos le in-
curaja pe tinerele scriitoare sa fie cat mai
prolifice si se ardta dispus sa le ghideze in
ideea ca in felul acesta le va suci capul si
le va poseda. In realitate, scrisul lor nu il
interesa nici cit negru sub unghie.

Pana la urma, in dozaje destepte, sensi-
bilitatea feminina se impleteste perfect cu o
intrigd dinamica, actionand contrapunctic.
Asa se intampld in cartea lui Lisbeth Pahnke,
Brittas Herz gehort den Pferden (Inima
Hertei apatine cailor, traducerea mea), in
care o adolescenta refuza sa-si vanda poneiul
pentru o suma apetisantd. Dar exprimarea
emotiei fara prea multe zdgazuri le sta bine
femeilor si personajelor feminine. Cu barbatii
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e mai dificil la acest capitol. Recitind la matu-
ritate cartea lui Edmondo de Amicis, Cuore.
Inimd de copil, parca ma incearca oaresce
jena. Heidi, fetita muntilor insd, de Johanna
Spyri, nu-mi provoaca nici acum arsuri.

Drept e cd existd o literatura scrisa de femei
care nu este atat intelectualizata, ca la Gertru-
de Stein, ori ca la Doris Lessing (in maniere
diferite), ci masculinizati si cinica. Dar sunt si
barbati foarte generosi cu literatura scrisa de
femei. Un exemplu este Al. Cistelecan, care nu
conteneste sa laude tinerele poete. Stiu ca-si
planuieste o carte despre zece dintre acestea.
Ce poate fi mai frumos?

As risca o teorie: temperamentul feminin
este mai rabdétor, mai inclinat catre scriitura
elaborata (locvace ar zice unii) si volume
masive. Mircea Cartarescu insusi, oarecum
in linia lui Marcel Proust, beneficiaza intru-
catva de aceastd efeminare ce cultiva detaliul
si insistenta pe anumite viziuni, nostalgii
si detalii. In aceasta directie, dar fird su-
pra-gama fantastica, se inscrie si recentul
roman al Doinei Jela, Villa Margareta, in
care aluziile, gesturile, ticurile si detaliile
constituie armatura unui roman de nu mai
putin de 530 de pagini. Adesea scriitura fe-
minina suplineste fantezia ori fantasmagoria
cu analiza psihologica, in buna traditie a
romanului neoclasicist francez produs de
madamele salonarde, ce nu se sfiau deloc sa
monteze romane in citeva zeci de volume.

Dar important era ce cred barbatii despre
literatura scrisd de femei si mai putin descri-
erea caracteristicilor literaturii feminine ori
masculine. Da, dar nu se putea fird divagatii,
caci vazand cate feluri de literaturi scrise
de femei, or literaturi feminine exista, cum
ar mai putea fi luati in serios barbatii care
isi dau cu pérerea despre literatura scrisa
de femei? Ar fi o victorie a la Pirus, asa
ca recomand o suspendare a judecatii a la
Sextus Empiricus.

— 28 —



EXERCITII DE ADMIRATIE
ADMIRATION EXERCISES

RAZVAN VONCU
Universitatea din Bucuresti

NICHITA IMBRACAT IN STOFA.
O EVOCARE IN FARAME

ABSTRACT

This is an evocation sketch of the poet Nichita Stanescu and it is also a presenta-
tion of his work from a new perspective, as an expression of respect for this writer, a
trainer in culture. This article intends to analyze a segment of poetry less accessed by
exegetes: the occasional poem richly represented in the works of Nichita and wide-
spread throughout his period of creation. From our point of view, the function of
the occasional in the Nichita’s poetic is a proof of postmodern vision.

Keywords: Nichita Stanescu, occasional poetry, postmodern vision.

»Sd nu cerem mai mult oamenilor Atdta sd nu uitati

decat simpla lor viatd, cd el a baut cu gura lui, -

sd nu cerem mai mult plopilor cd avea piele imbrdcatd in stofd.
decat lungimile umbrelor. Atdta sd nu uitati, -

Sa nu cerem mai mult cerului cd ar fi putut sd stea

decdt neputinta stelelor la masd cu noi,

sd nu-i cerem mai mult ochiului la masa cinei celei de taind.

decit orbirea”
Atat sd uitati! Numai atdt, -
(Nichita Stanescu Intru cuvantare, din cd El a trdit inaintea noastrd...
vol. Fel de scriere, ed. a II-a, 1998.) Numai atat,
in genunchi vd rog, sd uitati!”
»Atdta sa nu uitati:
cd el a fost om viu (Nichita Stanescu, Eminescu, din vol.
viu Belgradul in cinci prieteni, 1971.)
pipaibil cu mana.
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Simt nevoia sd incep aceastd schitda de
evocare a poetului Nichita Stdnescu cu o
vorba de spirit a neuitatului Serban Ciocu-
lescu. Acesta spunea, in atmosfera cenusie,
de rescriere ceausista a istoriei, din anii ’80,
ca ,;,O evocare se poate face numai privind
de jos in sus, niciodata de la egal la egal si,
cu atit mai putin, de sus in jos”

O asemenea privire, de jos in sus (in
sens pedagogic, iar nu cazon), este expresia
respectului pe care ni-1 purtam noud insine,
pe care il purtam ideii de formare in cultura,
iar nu a unei constiinte idolatre. Caci sun-
tem, vorba lui Nichita Stinescu insusi, nu-
mai in mdsura in care am fost. Adica avem
valoare - si, implicit, ne putem exercita in
mod legitim spiritul critic asupra valorilor
culturii - numai dacd in spatele nostru se
aseaza, temeinic si organic, o traditie. Caci
una dintre definitiile cele mai insolite, dar si
mai interesante ale conceptului de valoare,
este urmdtoarea: valoarea este ceva in spatele
caruia se afla o structura deja validata. A
evoca demoland, a evoca reducand totul
la masura modestd a prezentului, asa cum
s-a intamplat uneori in literatura romana,
trecutd si prezentd, este un procedeu specific
mentalitatii bananiere: al acelei mentalitati
in care cea mai inalta expresie a spiritului
critic este urcarea batranilor in pom si
scuturarea lor entuziasta, spre a li se verifica,
nu-i aga?, rezistenta. Nu stiu dacd ne putem
asuma acest model cultural.

In ceea ce mi priveste, recunosc cd am
avut dintotdeauna considerabil mai multe
indoieli asupra prezentului decat asupra
trecutului nostru literar. Nu pentru cd as
fi un iconodul - cum, gentil si voalat, ma
categorisea candva Dan C. Mihiilescu -,
ci pentru ca, fiind un spirit practic, dintr-o
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generatie functionalistd, stiu cd numai
asupra prezentului imi pot exercita actiunea
formativa si corectiva. Trecutul este factum,
este definitiv. De noi depinde doar dacd, din
»cardmizile” numite Alecsandri, Hasdeu,
Eminescu, Macedonski, Arghezi, Blaga,
Barbu, Bacovia, Nichita Stinescu, Marin
Sorescu, Leonid Dimov, Virgil Mazilescu
s.a., construim Marele Zid Chinezesc sau
o cocioabad sordida.

Felul in care {i citim pe inaintasi, asadar,
e numai si numai raspunderea noastrd. E
numai si numai neputinta noastrd dacé in
menbhirele misterioase ale operei lor vedem
doar cariile si fisurile, ignorand sageata gén-
dului, indreptata spre Absolut.

* % %

Pe Nichita Stdnescu I-am vézut o singura
data in carne si oase, de la o oarecare dis-
tantd si absolut intamplator. Eram, evident,
la o vérsta la care nu puteam avea decét o
perceptie epidermicd e poeziei lui si, ferme-
cat, cum eram, de mitul Jules Verne, eram
complet imun la mitul Nichita Stanescu. Po-
ezia Noi, din manualul de literaturd de clasa
a VIII-a, desi purta vizibil sigiliul geniului,
era totusi un text patriotic, iar patriotismul
nu suna prea bine, in atmosfera apasdtoare
a ultimului deceniu ceausist. Nu mitul m-a
atras, asadar, ci fiinta poetului in carne si
oase, imbracata — cum zicea el insusi, intr-un
poem alegoric despre scriitura publicd si
scriitura taciturnd — ,,in stofd”.

Oricum, primul scriitor pe care il vazu-
sem de aproape, ba chiar didusem mana cu
el, fusese ,,rivalul” Marin Sorescu si, trebuie
sd recunosc, acesta lasase in mintea mea o
impresie foarte puternica. Sorescu se ,,co-
pilarise” cu noi, elevii clasei a V-a a unui



mare liceu de provincie, si, ,,copil” fiind,
ca si noi, ne fermecase cu inteligenta sa si
cu firea sa jucdusa, despre care mai tarziu
aveam sa aflu cd se numeste spirit ludic.

LIntalnirea” cu Nichita — sau, mai corect
spus, surprinderea poetului in timp ce executa
actul banal al mersului ,,pe popularele picioa-
re’, cum, iardsi, spunea el insusi - se intampla
in interiorul ,sferei de influentd” nichitiene,
din centrul Capitalei. Poetul trecea agale pe
Calea Victoriei, pe partea opusa intrdrii spre
Piata Amzei, chiar prin dreptul blocului in care
aveam si citesc, peste ani si ani (in ’96), cd
locuise, in timpul razboiului, Mihail Sebastian.
Venea dinspre Athenée Palace (... ,,care mult
ne place!”; ca sa rimanem in atmosfera) si se
indrepta, probabil, citre Uniunea Scriitorilor,
eventual catre restaurantul aflat la parterul
acestei institutii. Era, sd nu uit, in primévara
lui 1983, ultima primavara a lui Nichita, si, de
ce sa mint, se cam vedea - fie si de pe cealalta
parte a Cdii Victoriei - ca era ultima. Nichita
pérea obosit, avea cearcine adanci sub ochi si
era nebarbierit, cu un barbison care ii venea
bine insd, suprapus pozei discret-zambitoare
si spilcuite din manualul de literatura de clasa
a VIII-a, ardta, nu stiu de ce, neconvingitor.
Era imbracat intr-un pulovir tricotat, dintr-o
lana de o culoare nedefinita, care ii venea larg,
si pasea de parca ar fi calcat pe nori. Sau in
strachini, ceea ce se stie cd Nichita nu prea
ficea. Nu arata deloc senin, nici solar, nici
angelic. Parea cumva intunecat, ingreunat,
stingher. Zambea cordial niménui, dar mie
mi s-a parut un om foarte singur, nelalocul
lui printre pietonii care mergeau cu capul
plecat, grabiti, apasati de banalul cotidian.
Nu era cu Dora lui si, poate de aceea, dadea
sentimentul unui om care si-a uitat ,,carjele
sufletesti” acasi.
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Pe scurt, era aparte: nu superior, ci altfel.
Prea t4nar, atunci, pentru a putea defini
acest altfel, m-am mulfumit sd stochez pe
discheta memoriei mele afective acest por-
tret al lui Nichita Stanescu, viu. Nu are nici
un rost sa glosez retrospectiv pe marginea
lui, céci nu poarta nicio alta semnificatie
ascunsa.

* % ok

S-au publicat destul de multe eseuri
docte despre poezia lui Nichita Stanescu,
osciland, de reguld, intre aglutinarea de
metafore in jurul metaforelor poetului si
discursul universitar pedant, abundand de
termeni ,,tehnici” S$i opiniile despre gandirea
sa poetica oscileazi la fel de larg, intre cei
care cauta cu tot dinadinsul sa il transforme
pe poet intr-un guru al teoriei poetice si cei
care neaga cu vehementa posibilitatea ca
Nichita Stanescu sd fi avut vreo idee oarecare
de poetica sau teorie literara.

De aceea, v-as propune un mic exercifiu
de libertate critica. Sd abandondm potecile
batdtorite si, mai ales, s abandondm poeziile
si volumele canonizate, cum ar fi O viziune
a sentimentelor, 11 elegii sau In dulcele stil
clasic. S& ne ocupam de ceea ce scapa, de
reguld, criticilor si chiar cititorului obisnuit.

Ma gandesc la poezia ocazionald, bogat
reprezentatd in ansamblul operei lui Nichita
Stdnescu si raspanditd pe toatd perioada
sa de creatie. Cici, dacd nu identificdm, in
aceste poezii ignorate, nimic semnificativ,
putem trage mécar concluzia cd e cazul sa
le uitam, ca pe niste filade intamplatoare, si
sd ne concentram asupra volumelor antume
cunoscute.

Insd, de vom reusi sd identificam, in
acest morman de poezii mai mult sau
mai putin intampldtoare, coerente si



continuitdfi, cu atat mai mult va trebui
sa acceptam ca in spatele experimentelor
nichitiene se afli nu numai inspiratia
naturald a ,,matului de zeu”, ci si o gandire
poetica articulata.

x* ok %k

Se stie, asadar, ca, productiv in volume,
Nichita Stdnescu a fost totodatd si un mare
risipitor de ocazionale. Isi risipea, se spune,
manuscrisele, asa cum isi risipea pasii pe
asfaltul Caii Victoriei. Totusi, as face obser-
vatia cd, scrise pe coltul mesei sau dictate
fidelilor ascultitori, ocazionalele lui Nichita
nu sunt decat rareori simple fulguratii ale
unei inspiratii efemere. Desi se cunosc -
curios, nu? — putine detalii despre proce-
sul de elaborare a volumelor poetului, se
poate deduce, din existenta unor structuri
recurente, cd acesta isi ,gandea” creatiile,
procesul de dictare fiind doar un act de
performare a unui text deja ,scris’, chiar
dacd ,,pe aer”, adica virtual. Editiile critice,
realizate in ultimul deceniu de catre Mircea
Colosenco si, respectiv, de cétre regretatul
Alexandru Condeescu, au mai evidentiat o
certitudine: ca multe dintre ,,ocazionale” vor
trece, dupd un timp mai lung sau mai scurt
de la performarea lor orald, in volume, in
cicluri precis inchegate. De asemenea, cd
multe ,,inedite” oferite postum spre publi-
care de cétre amici ai poetului nu sunt, in
realitate, decat transcrieri sau dictari fidele
ale unor poeme deja publicate. De altfel,
intr-un interviu mai pufin cunoscut, insusi
Nichita Stanescu lasa sa se inteleaga ca isi
lucreaza indelung in minte poemele, inainte
de a le da drumul sa circule in lume, prin
rostire. Teatrul itinerant, asa cum se definea
el pe sine, nu functiona fard ,text” prealabil
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si, in orice caz, nu fard ,regie’..

Asezat la 0 masa, la madam Candrea
- intr-o traducere pentru uzul tinerilor
din Chisindu, de azi, la restaurantul Casei
Scriitorilor - sau la Salonul Spaniol, la re-
staurantul Opera sau din nou la Athenée
Palace, Nichita nu daruia, de fapt, manuscri-
se. Ci ipostaze, scene, fragmente din marea
piesa de teatru care era insdsi existenta sa
artistica. Cei care vad in ele risipirea scapa
din vedere tocmai regia, care este esentiala.
Ca orice mare poet, si Nichita scrie pentru
mai tarziu.

O dovedeste intamplarea fabuloasa,
chiar neverosimild, prin care a trecut
manuscrisul poemului Fiind si strigand.
Acest poem a fost scris la Belgrad, in 1976,
si daruit poetului Adam Pusloji¢ in doud
exemplare. De-abia dupd doua decenii,
aducidnd poemul la Bucuresti, spre a-1
darui, la rAndul siu, Academiei Romane,
prietenul sarb a inteles de ce. Imediat ce a
anuntat donatia, primul dintre manuscrise
i-a disparut din map4, parcd evaporandu-se
de sub ochii sdi, nici azi nu se stie cum.
Noroc cu cel de-al doilea manuscris, care
a salvat pentru posteritate poemul. Sund a
povestire paranormald, dar depun mérturie
ca este strictul adevar.

In acest sens, as avansa ipoteza ca Nichita
Stanescu, tenace risipitor de ocazionale, nu
a scris de fapt niciodatd ocazionale. Toate
poemele scrise pe colful unui servetel, pe
peretii unor hetaire sau dictate mesenilor
sunt ebose, schite, fragmente ale unui mereu
reluat si niciodatd incheiat Discurs despre
Poezie. Despre Ars scribendi, care, se stie
inca din Antichitate, nu este altceva decat
Ars amandi, care, la rAndul ei, nu este altceva
decat Ars moriendi.
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* ok %

Mi se pare evident faptul g, incepand cu
»poemele scrise in aer”, din volumul Belgra-
dul in cinci prieteni (1971), Nichita incepe sd
reconsidere spontaneitatea ca modalitate de
creatie si, totodata, contrapunct al poeziei
elaborate (dupa dogma lui Valéry), specifice
modernitétii.

Poemele din Oase plangand (1982), bu-
ndoard, sunt, toate, ,,ocazionale” (voi expli-
ca imediat contextul in care a fost elaborat
volumul si ratiunile interesului meu pentru
el). Insi se simte imediat miza de adancime
a cartii, care nu mai este o intdmplare mira-
culoasa - cum poate cd va fi fost Belgradul
in cinci prieteni —, ci o demonstratie apasatd
a fortei creatoare a spontaneitatii, a poeziei
»heelaborate”

Acest demers intra, desigur, in paradig-
ma intoarcerii poeziei la origini, in conse-
cutia demersurilor artistice din In dulcele
stil clasic (in care, cum arata Eugen Simion,
sunt ,,reciclate” stiluri poetice din perioada
clasica a literaturii noastre, de la Vacaresti,
la Eminescu) si, respectiv, Epica magna
(prin care, dupa cum denota, cét se poate
de transparent, insusi titlul, poezia nichiti-
and abandoneaza lirismul si se intoarce la
vechea ei conditie, care este — vezi epopeile
antice — epica).

In Oase plangand, aceste demersuri sunt
reunite. Poeziei i se redd inocenta primei ei
conditii, care a fost 1) spontana si 2) orala.
Cai asa stau lucrurile, ne convinge unul din-
tre ,testamentele” inchipuite de poet, prin
care el cerea — conform mdrturiei prietenului
Gheorghe Tomozei - ca, dupd moarte, sd
nu-i mai fie tiparit nici un volum, iar numai
cteva poezii sd poatd fi copiate de mana.
Circulatia orala era singura forma sub care
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poetul (postmodern) isi accepta posteritatea.

Nu vad decat o jumatate de cochetarie
in acest testament. Cealaltd jumatate este
o tulburdtoare asumare a funciarei nede-
savdrsiri a poeziei postmoderne.

* % %

Dar sa revenim la materia volumului
Oase plangand, asupra cdruia m-am oprit
intentionat, intrucat este volumul cel mai
slab receptat, atat de catre critica de in-
tampinare, cat si de cdtre exegetii operei
lui Nichita Stanescu. Un volum mai bizar,
scris relativ repede, in cele zece zile pe
care poetul le-a petrecut la Belgrad, in
toamna lui 1982, dupa ce fusese incunu-
nat cu lauri la Struga. Un volum care-ar
putea pdrea, la o lectura superficiala, in
intregime ocazional.

Este vorba totodata, sa nu uitdm, si
despre ultimul volum antum al lui Nichita
Stanescu, caci a aparut in toamna lui 1982,
la Pancevo, in Serbia, in colectia revistei
romanesti ,,Lumina”. Reluat in editia anto-
logica Ordinea cuvintelor, aparuta in 1985 si
ingrijitd, cu acordul autorului, de regretatul
Alexandru Condeescu, volumul este si astdzi
putin frecventat de cititori, cu toate cd adu-
na, as spune, testamentar, fatetele ultimului
portret sub care Nichita a inteles sd ni se
infatiseze.

Citit azi, acest volum socheazd prin ca-
racterul premonitoriu, ca si prin cuprinderea
mai tuturor inovatiilor ce vor fi acreditate,
ulterior, ca un nou cod poetic, de catre poetii
generatiei ’80.

* ok %

Sa urmarim, in aceasta ordine de idei,
ce se intdmpld cu una dintre constantele



poeziei stanesciene, $i anume raportarea
la modelul Eminescu. In O cdldrire in zori,
din volumul Sensul iubirii (1960), Nichita
Stanescu tréieste raportarea la modelul emi-
nescian sub semnul jubilatiei in fata unui
spirit tutelar al constiintei romanesti si, de-
opotriva, al fericirii juvenile provocate de
revenirea poeziei noastre, dupa un deceniu
de intoarcere realist-socialista, fortata, la
modelul Bolintineanu, la poezia adevérata,
la lirism, emotie si intimitate.

Mai tarziu, in volumul In dulcele stil
clasic (1970), Eminescu este supus, cu ace-
easi afectuoasa veneratie, unei operatiuni
postmoderne de reciclare. Stilul, eufoniile,
muzicalitatea si delicatetea tragica a ver-
sului eminescian sunt pastisate de Nichita
Stanescu, si este de discutat daca epitetul
»dulce”, din titlul volumului, trimite la Dante
si la al sdu il dolce stil nuovo, sau la ,,dulce”-le
eminescian, caracteristic primei etape a lui
Mihai Eminescu.

In ambele ipostaze de mai sus, Eminescu
este un zeu ocrotitor al poeziei stanesciene,
iar raportarea la el se produce sub zodia
unei veneratii creatoare.

In anii ’80 insa, in literatura noastrd
are loc, dupd cum a aratat Iulian Costache
intr-o recenta cercetare, o renegociere a
imaginii eminesciene. Regimul ceausist
intra in ultima sa faza, marcatia de un
nationalism delirant, in care abuzul de
Eminescu a determinat o reactie critica.
Eminescu n-a fost detronat, dar modelului
Eminescu i-a fost adaugat, ca a doua fateta
a spiritului romanesc, modelul Caragiale.
Caci, nu-i asa?, dupd cum spune Dumitru
Radu Popescu, nenorocirea lui Eminescu
este cd s-a ndscut in tara lui Caragiale.

In al doilea rand, s-a produs, sub
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influenta editiei Cretia - Vatamaniuc,
si o reasezare internd a receptdrii operei
eminesciene. Teatrul a devenit segmentul
cel mai interesant pentru exegeti, iar Oda
in metrul antic, Rugdciunea unui dac sau Se
bate ceasul noptii... au trecut in prim-plan,
in detrimentul Scrisorilor, al Luceafdrului
sau al marilor poeme romantice, ca Floare
albastra. Tragicul si profeticul Eminescu il
inlocuiesc, incet-incet, in anii ,80, pe ,ul-
timul mare romantic european”

Tntémplétor sau nu, de-cligseizarea
receptarii lui Eminescu in congtiinta literara
romaneascd se produce concomitent cu o
modificare a felului in care Nichita Stanescu
se raporteaza la modelul poetic eminescian.
Nu cdldrirea in zori, nici dulcele nu il mai
intereseazd acum, iar dialogul nu se mai
instituie cu magia versului eminescian, ci
cu concretetea existentiala a Odei in metru
antic: ,Cea mai mare pedeapsa a noastra,/ a
noud, cei care suntem/ e lumina prin care
fluierd un rasucit de inger/ tulburator,/ halu-
cinanta naturd,/ timpul absorbitor,/ mirosul
de viata pe care il are secunda,/ mancarea
cumplitd la Cina cea de taind cand/ vom
reusi, in fine, pe lisus/ il vom si mancénd./
Ah, ce intdmplare si viata noastrd!/ Ce in-
tamplare verdele de pe iarba./ Ce accident
de suflet calul alb pe colina.// Supusi cu-
vantului, de verb ma rog,/ du-ma odatd din
groaza vietii,/ du-ma, du-ma,/ si nu ma mai
pedepsi/ si mie nu ma mai reda-ma!” (Dialog
cu Oda in metru antic).

Odaté cu aceasta reasezare a relatiei cu
modelul eminescian, se produce insd, dupa
cum ati putut observa, si o reasezare a rela-
tiei cu propria poeticd de pana la volumul
In dulcele stil clasic. Constatand ca si necu-
vintele sunt tot cuvinte, poetul incearca s se
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elibereze de limbajul ,,poetic” si sd intoarca
poezia la limbajul natural: ,,Ne sufocam de
cuvinte/ cum pestele de aer,/ cum mama
mea de tatdl meu,/ cum timpul de natura
lucrurilor” (De rerum).

Optzecistii ii vor spune acestui procedeu
poezia realului.

* % %

Prezenta mortii, a unei ciudate atmosfere
de final de lume, pe de alta parte, este frec-
ventd in Oase plangdnd. Nu atat moartea
biologicd, pe care inclin sa cred ca, in ciuda
intuitiilor pe care le au marii poeti, Nichita
Stanescu nu a simtit-o venind, in insoritul
Belgrad in care si-a scris, in numai zece
zile, ultimul volum antum. Ci moartea ca
prezentd cotidiand, ca limita a poeziei si,
deopotriva, a existentei sociale.

Cine il acuza pe Nichita ca a ramas in-
sensibil la dezastrul social inconjurator, tot
mai vizibil, in ultimul deceniu ceausist, sd
faca bine sa citeascd aceste poeme tragice.
De ce altceva sa fi fost trist, in anii "80, acest
mare poet, aflat la apogeul unei cariere de
exceptie, caruia nu i-a lipsit nici un semn
al recunoasterii publice, cu exceptia unui
formal premiu Nobel (pe care, oricum, spun
apropiatii, nu punea mare pret)? Nu cumva
pentru cd realizase care sunt limitele poeziei?
Nu cumva pentru cd proiectul sdu, de a se
opune Raului prin Binele invesméntat in
hainele poeziei, esuase, si el stia mai bine
decit oricine cd esuase?

Sa urmarim, 1n acest sens, rescrierea
postmodernd a temei patriotice, tema pe
care o intalnisem in volumul Un pamadnt
numit Romania (1969): ,,Eu sunt soldatul
unui stat mic/ Victoria mea este moartea
mea/ Nu pot sd inving decat dacd mor,/
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iar cand se lasd seara/ imi pangaresc tru-
pul/ numai sa ramana virgin/ trupul tarii
mele.../ iar cAnd ciudate lumini/ iau loc pe
cerul cu stele putine,/ latru, marai si latru/
si simt mana patriei pe zgarda mea/ cum
md azmute/ si ma retrage/ si ma azmute”
(Soldat, curva si cdine, din volumul postum
Fel de scriere, ed. a II-a, 1998).

Poemele din ultimul volum antum, si, in
general, din anii ’80, transcriu liric experi-
enta tragicd a acestui esec, a acestei limite a
poeziei, care este Raul. Se mai poate scrie
poezie dupa Auschwitz, ca sd-1 parafrazez
pe Adorno, insa poezia este din ce in ce mai
putin putincioasa impotriva mortii. Poezia
poate exorciza, dar nu mai poate méntui.
Nichita Sténescu isi risipea manuscrisele
ca sa le daruiasca prietenilor — citeodata si
convivilor cu totul intdmplétori — un mo-
ment de liniste a spiritului in fata mortii. O
bucurie purd, cam spunea Brancusi.

* ok %

Pana si temele postmoderne, din volu-
mele Miretia frigului (1972), Epica magna
(1978) si Operele imperfecte (1979) sunt
reinterpretate, acum, in spirit sumbru, tra-
gic, dand ocol in fel si chip mortii. Tocirea,
splendida parabold a vietii care urmeaza
mortii, a sarpelui Uroboros reprezentat de
ciclurile naturii, devine in Oase pldngind
o alegorie a extinctiei universale, a mortii
Cuvantului: ,,La inceput generalul/ numit in
limba latina Imperator/ mai apoi capitanii/
numiti in limba latina centurioni/ dupa ei
ranile in defilare/ dupa ranile in defilare/
prada de razboi:// timpul ucis in sufletul
barbarilor/ dupéd timpul ucis in sufletul
barbarilor/ insisi barbarii/ dupé barbari,
barbarele/ dupa barbare, plozii/ dupa plozi,
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jucdriile/ dupad jucdrii, jocul/ dupd joc, iluzia
timpului/ dupa timp, iluzia iluziei timpului/
cuvantul cu belciug in bot” (Cum se sfirseste
0 armatd).

x* Ok %

Nu numai prezentfa apasatoare a mortii
socheazd in aceste ultime antume, ci si o
anume tendin{a recesiva a lirismului, care
se intoarce obsesiv la origini. Ca si Emi-
nescu in Mai am un singur dor, Nichita
simte nevoia sa se dizolve, de data asta
nu in elemente, ci in stramosi: ,,Dacd scu-
turi din mine/ toti stramosii mei,/ pana la
urma,/ pana la urmé/ va cadea din mine/
o stea!/ Ce viatd, doamne, se mai inghe-
suie/ sd curga/ printre doi stalpi!” (Oase
plangdand). Aceasta detasare a poetului de
propria-i existenta biologica se plaseaza in
vadit contrast cu mitizarea la care aceasta
fusese supusd, in poemele deceniului ’60-
’70, cand totul, de la glezne, la umeri, de
la ochi, la gurd, putea deveni un element
de mitologie lirica personala.

Nichita, in Oase plangand, nu mai cre-
de in Amphion, cel care ridica cetati cu
cantecul sdu, si se desparte de el. Piatra in
sine, in materialitatea ei, i se pare mai vie
decat cantecul, iar Ideea platoniciana, aflatd,
cum spune Noica, dincoace de lume, mai
autenticd decat poezia, aflatd dincolo. ,Nu
cantecul privighetorii,/ Aaadame,/ ci inele-
sul cantecului ei!”; spune el in Autobiografie
la Belgrad.

Poezia abandoneaza, astfel, metafora si
stilul inalt si ia in primire realul.

* % %

Surprinde, de asemenea, si insistenta
cu care poetul se cautd pe sine in acest
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volum, care se deschide cu un Autopor-
tret si se incheie cu acea Autobiografie la
Belgrad, citata mai devreme. Toate aceste
cautari poetice sunt, de prisos sd adaug,
tragice si lipsite jubilatia din prima etapd a
creatiei sale. Lipseste lumina, lipseste acea
bucurie a existentei naturale, adolescentine,
care caracterizeaza poemele din O viziune a
sentimentelor (1964) sau din Dreptul la timp
(1965). Existenta a devenit o povara pentru
poet, iar limbajul, o ,,burtd a chitului”

Iata cum isi deseneaza Autoportret-ul:
»Ca si cum ochiul meu drept/ s-ar certa
cu/ ochiul meu stang, -/ pe cine sd planga
omul/ care din pricina nasterii moare./ Hai,
uitati-va si voi:/ eu sunt singurul vultur/
cdruia i-a fost cusut la loc/ capul, dupa/
retezare.// Numai cd mie/ mi s-a cusut/
retezatul cap/ cu un ac de cort/ pe un trup/
de om”

Tata si tusa finala, care incheie Autobi-
ografia...: ,, Ma leagan ca un/ elefant/ spre
cimitirul elefantilor!/ nu gand,/ ci fildes!”
Banuiesc ca refuzul metafizicului si intoar-
cerea la real sunt cat se poate de explicite.

* % %

Dar sa ne intoarcem la prezenta si functia
ocazionalului in poetica ,,ultimului Nichita”
Un nou demers de factura postmodernd
péatrunde, pe aceasta cale, in poezie. Este
vorba de insertia propriei biografii sau, mai
pretentios spus, de aparitia textului auto-
referential. Nu numai reperele reale care
marcheazd biografic aparitia poemului, ci
insusi procesul de creatie a textului devi-
ne materie legitima a poeziei stdnesciene:
»Neintrebat,/ de-odatd m-am nascut./ Nein-
trebat,/ de-odata voi muri.// Eu sunt/ ce {in
minte despre mine/ ca sunt.// La Belgrad/



pe aiasta piatra/ sezum si plansem/ cum zice
cronicarul/ Tot neintrebat/ la inceput/ Tot
neintrebat la sfarsit” (Belgradul de piatra).

Poemul se transforma, uneori, intr-un
dialog cu alte arte, o interogatie si o reflec-
tare a acestora, fireasca pentru un scriitor
care trdia, ca Nichita Stanescu, inconjurat de
artele plastice si de plasticieni: ,,Homer te-a
vazut/ imbragisandu-te/ cu grecii mortii lui!/
Privirea mea vazandu-te/ e gatul retezat/
al Mariei de Stuart.// Ce Serbie, Doamne,/
intr-un singur muritor!” (Hai ku, hai pietre,
hai kameni, hai Petre!).

* % %

Daca, in primele volume ale poetului,
aflam mitul cAntecului ziditor si al cuvintelor
care ,atrag” realul, in acest ultim volum an-
tum (si, repet, ,,ocazional”), Nichita Stanescu
ni se infafiseazd mirat de concretetea lumii
obiectuale, de materie si de elemente. Marile
sculpturi in piatra ale lui Bogdan Bogdano-
vi¢, vizute din intamplare in pietele publice
ale capitalei Serbiei, ii releva nu viziunea
artisticd a sculptorului, ci uluitoarea fortd
denotativa a elementelor, pe care aceastd
viziune o descatuseaza: ,,Mama pietrii/ ti-
nea piatra nascutd de ea/ si pietrificatd,/ in
bratele ei o tinea/ si plangea, plangea// Au tu
munte/ lacrimd de piatra/ a inimii mele de
piatrd” (Bocet). Recurenta vocabulei piatr
trddeazd nu numai o tarzie reminiscenta
bacoviana, ci si fascinatia obsesiva a unui
cuvant care, prin concomitenta sa bogatie de
conotatii si, totodatd, concretete obiectiva,
duce poezia la limita.

Rasturnarea ecuatiei moderniste, in
care poezia-cunoastere strapunge Fizicul,
in cdutarea Metafizicului, si revenirea la
poezia realului aparusera ceva mai devreme
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in constiinta poetica a lui Nichita Stanescu,
si anume in volumul Mdrefia frigului (1972).
»Strivirea” Metafizicii de catre Fizica este
figurata explicit in poemul Prinful cizind de
pe cal: ,,Printul cazand de pe cal/ striveste-n
cadere un inger./ E sentimentul total/ pentru
care azi sanger.// E steaua cea rea, e steaua
cea gri,/ e steaua cea verde/ marele A si ma-
rele I/ azi ma vor pierde.// Insd spun totul,
astazi, chiar totul,/ sira cea rece de ciine,/
uratele labe si botul/ lui Astdzi latrandu-1 pe
Maine”. Cu alte cuvinte, diafanul inger (sub a
carui infatisare putem vedea poetul, gandul
sdu, sau insasi poezia) nu are sanse in fata
masivei caderi de pe cal a printului (alter
ego al puterii sau al realitdtii fizice), dupa
cum nici Maine (visarea sau abstractiunea)
nu poate trece de barajul coltos si latrator
al lui Azi (adica al concretului).

Vizionara estetic este in acest poem si
autoreferentialitatea, semn cd experienta
postmoderna nu este intdmplatoare, ci ca-
utata si chiar programatica: A si I apar si in
Necuvintele, ingerul il viziteaza pe poet si in
poezia Al meu suflet, Psyhée din In dulcele
stil clasic, iar un latrat celebru intalnim si
in poemul Cdntec, din volumul Dreptul la
timp (,,Iristetea mea aude nenascutii ciini/
pe nendscutii oameni cum ii latrd”). In po-
ezia din Mdrefia frigului insa, aceste obiecte
ce populeaza mitologia poetica stanesciana
primesc o altd functie decét in poezia mai
veche. A si I, inceputurile unui limbaj al
necuvintelor, nu mai reprezintd, in Mdre-
tia frigului, un nou orizont al lirismului,
ci esecul lui, ingerul este strivit penibil de
concretul masiv si trivial, in timp ce latratul
si-a pierdut aura metafizic, devenind simpla
metonimie a unei ,sire reci’, a ,uratelor
labe” si a ,,botului”.



Poetica ,,ultimului Nichita” este, asadar,
si o lichidare programatica — urmdrita obsti-
nat, chiar si in poemele dictate pe un colf de
masa belgradeand - a artei poetice moder-
niste, consacrate de Testament-ul arghezian.
Nimic nu este interzis pentru poezie, dar
poetul, ca un alchimist al limbajului, trebuie
sa lucreze cu esentele nobile, cu cuvintele
»gravide” de sensuri.

* % %

La un singur mit nu renuntd Nichita
Stanescu, din recuzita primei sale mitolo-
gii poetice: la mitul poetului insusi. Natura
are propriul ei univers semantic, care, la
limitd, nu poate fi patruns sau cuprins prin
poezie. Dar poetului ii revine sd dea seama
de ,natura lucrurilor”, si, prin aceasta, sd
existe el insusi: ,,Singur, sau din durere,/ de
n-as gandi/ vreo secunda, -/ te-ai spulbe-
ra,/ naturd a lucrurilor!// Exista-ma si ne
exista-ma!/ Canta-ma si tace-ma!” (Pasdrea
Phoenix a Serbiei).

Natura ambivalenta a relatiei creator-real
este insd, rasturnatd in raport cu perioada
mitului amfionic. Poetul este doar un inter-
pret al naturii, care, la randul ei, existd nu-
mai in masura in care este gandita de poet:
metafora vie a aceluiasi Sarpe Uroboros (de-
senat de Nichita Stanescu pe copertaaIV-a
a volumului) si, in acelasi timp, inchipuire
poeticd a lantului nesfarsit al interpretarii.

* % %

Si mai socant este caracterul definitiv,
parca sdpat in piatra, al altor ,ocazionale’,
de data aceasta al unora care nici médcar nu
au patruns intr-un volum antum. Este vorba
de cele editate in 1997, de catre Anghel
Dumbréveanu, sub titlul Fel de scriere (editie
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reluata, intr-o forma mult amplificata, in
anul urmator, si din care am mai citat pe
parcursul acestei expuneri).

Critica a semnalat prezenta, intre ,,oca-
zionalele” antologate de Anghel Dumbra-
veanu, a numeroase poeme de anvergurd,
apte a figura alaturi de marile poeme inedite,
ca si a unor texte cu evidentd incdrcatura
programatica, in masurd sa sublinieze anu-
miti vectori ideatici ai creatiei nichitiene,
poeme ce se interfateaza in chip natural
cu cele deja cunoscute. As cita, in prima
categorie, texte ca Fiind si strigdnd, Deco-
pitarea unui verb, Fiintd sensibild si relativ
ganditoare, Mame sau Doind, iar in cea de-a
doua, Fel de scriere, Cantecul, Viscol peste
capite, Cantec, Descifrarea unei pietre scrisd
cu rune, Visul unui cal, Imi cizuse ochiul.

Prezenta si ponderea acestor texte in cu-
prinsul unui volum alcdtuit totusi postum
— de cétre un prieten apropiat, de acord, dar
nu de poetul insusi — vorbesc de la sine des-
pre unitatea structurii lirice nichitiene si de
fidelitatea poetului fata de propriul proiect
liric. Nichita Stanescu a fost, cu alte cuvinte,
un risipitor ,,cu program” si un spontan care
isi premedita reprezentatiile... Ceea ce face
ca si aceastd culegere postuma sa se ridice
la un nivel poetic inalt, la fel de inalt ca al
multor volume antume.

* ok %

Chiar si cand poetul se afla - la propriu
— in vacanta, spiritul lui riméne treaz, atent
la semnificatiile realului si la sensurile ce se
ascund (sau se nasc) in spatele cuvintelor.

La nunta unui prieten, bundoara, cu doar
doua zile inainte de prematura lui dispari-
tie, Nichita alcatuieste o tragicd oratie ma-
trimoniald, intr-un stil diafan-intunecat,



care evoca acea categorie estetica numita
rasu’plansu’, pe care poetul a identificat-o
in celebrele cruci pictate din Cimitirul Ve-
sel de la Sapanta (de altfel, isi propusese
sa scrie, impreuna cu Adam Pusloji¢, un
volum cu acest titlu): ,,S4 ningad peste noi
cu miei doar astdzi/ Sa ninga inima din noi/
Noi niciodata nu am fost noroi/ O spun si
mieii care ning pe noi/ O, dulce, mult prea
dulce tu, fecioard,/ Care mi l-ai facut pe
Iezus chiar din flori/ Ce zici ca ninge mieii
peste seard/ $i pe zdpadd cd noi ningem
amandoi..” (Catre ...).

Sensibilitatea sa reactioneazd, asadar,
la sintagme fericite sau numai curioase,
la nume, la taina prieteniei, la aspectele
banale ale existentei, sub care curiozitatea
si, as zice, uimirea lui poetica scotocesc in
cdutarea emotiei, a starii de poezie. Nichita
Stanescu este, se vede din aceste ocazionale,
un inocent insetat de poezie, pe care o cautd
febril, dintr-o recunoscutd nevoie de puri-
tate, de innobilare a clipei bicisnice, dintr-o
neaderenta funciara la cotidianul trivial al
perioadei de final a regimului comunist.

Calea lui de evaziune nu este insa, nici
reveria romanticd, nici cultivarea starilor
incerte si nici scufundarea in fantasmele
obscure ale sinelui. Poetul fuge in real, cum
spuneam, innobildndu-l, ridicandu-I adica la
demnitatea poeziei. latd, spre exemplificare,
Intoarcerea bricului Mircea in larg: ,Ma,
tu esti un pescarus roman./ Te-am ghicit
dupa felul in care zbori,/ dupa strigat si dupa
cum/ reinvii cdnd mori.// Si tu, ma, esti
un val de-al nostru./ Te-am mirosit dupa
goana/ cu care-{i azvarli pestii, izbind/ in
aripa toamnei, cu coama.// Iard tu, scindurd
sarata si/ coaja de nuca vopsita —/ du-te,
fard, in Bardgan/ si te marital”
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* % %

E de notat aceasta permanentd evaziune
liricd, desi e greu de spus daca Nichita fuge
de realitatea politicd, ideologizatd, prin in-
toarcerea la realitatea propriu-zisa. Cert este
doar cd poetul proiecteaza asupra realului
fantastica sa capacitate de dilatare si de su-
blimare. El sarmeazi clipa, prin poezie, si
o determina sa se deschida cétre eternitate.

Cei care incd mai cred ca manifestarile
postmoderne sunt, in poezia lui Nichita Sta-
nescu, niste aparitii intamplatoare, rezultand
din jocul numerelor mari sau din hazardul
experimentelor pe care Nichita le scornea
cu usurinta (de pilda, Mircea Cartarescu,
in Postmodernismul romdnesc), ar face bine
sa citeasca ocazionalele din Fel de scriere.

Semnalez, de pilda, un poem in care
intdlnim simultan, constient si cu multd
maiestrie utilizate, parodia, reciclarea sti-
lurilor desuete si autoreferentialitatea: ,,Se
inmuiase si se indulcise/ hrana vacilor uci-
se/ si cu care se-ncordase/ cand ningeau a
mele oase/ de-mi cadeau de la stramosi/
doar vopsitii de cocosi/ sparti in cioburi si
dantele/ prin sita de stele rele/ de cerneau
doar fulgii albi/ pe cerneala celor dragi/
care-asteaptd lungi scrisori/ din argintul de
ninsori/ care vin, daca poftesc,/ sau nu vin
si se-nverzesc/ prin lapovita,/ prin topire,/
prin infrangere” (Viscolul peste capite).

Exemple de acest fel sunt insa multe
in opera lui Nichita Stanescu de dupa In
dulcele stil clasic (1970), semn cé poetul
nu era un intrus pe teritoriul peste care va
pasi, un deceniu si ceva mai tarziu, poezia
optzecistd, ci un precursor. Nichita Sta-
nescu nu si-a propus niciodatd si devind
un bun epigon al lui Ginsberg, Kerouac
sau Ferlinghetti (poeti care cred ca nici

—39



nu l-au interesat, de fapt: in orice caz, nu
marturiseste nicaieri ca le-ar fi cunoscut
scrierile). El si-a construit propria poeticd
postmoderna, pe care a exploatat-o cu o
evidenta indemanare, purtat de setea sa
de poezie, de frumusete, de cuvant. Si de
o constiintd sacrificiald pe care multi i-o
ignora: aceea c4, in ultimii ani ai regimului
comunist, nu se mai putea salva tara, dar se
puteau salva mécar cateva suflete. Poezia si
poetul personal deveniserd materia prima
a acestei salvari.

* % %

Sunt constient, in concluzie, ci, pentru
amatorii de prozodie clasica, de lirism, de
structuri clare si de versuri memorabile
(in intelesul propriu al termenului), poe-
zia din Oase plangdnd si din ocazionalele
postume este ceva mai greu de acceptat, in
ciuda evidentei ca poeme cu prozodie clasica
sau cu structuri limpezi si, de asemenea,
versuri ce se pot tine minte cu usurinta,
nu lipsesc. Insd poezia postmoderna nu-si
propune nici sa fie cantabild, nici sa aiba
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o poetica ordonatd. Ea e insasi expresia
dezordinii axiologice a lumii in care traim,
a incomunicabilitatii omului contemporan,
a impenetrabilitatii jargoanelor personale
din care se alcatuieste astazi limbajul.
Nemaiputand cénta zeii absenti (caci nu
mai vede finalitatea auto-iluziei), poetul
postmodern se multumeste sa denunte
absenta zeilor. De aceea, el renunta la
metafore, la figurile ornamentale si, in
general, la stilul solemn-scrobit, metaford
devenind de-abia poemul intreg: o
metaford, se-ntelege, vaga si nedefinita
referential, aga cum se cade intr-o lume
a relativismelor si simulacrelor. Limbajul
cotidian devine limbajul poeziei si invers,
intr-un permanent transfer, menit sd
detabuizeze si sd demitizeze totul, realitatea
ca si arta. De-liricizarea poeziei e, prin
urmare, un fenomen implacabil intr-o
poeticd postmodernd, ceea ce face ca marii
postmoderni sd nu fie poeti din cale-afara
de populari. Poezia postmoderna nu se
mai adreseaza ,,sufletului” cititorului, ci in
primul rand intelectului.
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ABSTRACT

Arcadie Suceveanu creates an own poetic system through an art which combines
“the words that call him”. He operates with mythems, characters and archetypal sym-
bols but invents and many imaginary figures, he builds a myth with a protagonist
in a continuous identity crisis moving in biblical times and spaces, real and virtual,
updating them. Being a professional of chimeras the poet “draws” portraits and
self-portraits with palimpsests, presenting a fictional ordinary world or sometimes
bizarre. He has the inspiration that Revelation passes through the mirror. Suceveanu
is a poet of the linguistic refinement, a bookish artist. He cultivates programmati-
cally a poem of the “dictatorship fantasy”, of the unpredictable ludic, of the volatile
imaginary, transfiguring subtly the higher consciousness of a Narcis “lost” in different
literary epochs. The poet modernizes “The night-club Middle Age”, “Café Nevermore”,
he puts up “The apocalyptic machine” of manufacturing postmodern existences of
chaos and absurdity.

Keywords: modernism, postmodernism, ars combinatoria, own poetic myth.

rcadie Suceveanu isi creeazd un sis-
tem poetic personal printr-o artd
combinatorie a ,,cuvintelor care il
cheama”, opereaza cu miteme, personaje,
simboluri arhetipale, dar inventeaza si multe
figuri imaginare, edifica un mit cu un pro-
tagonist in continua crizd de identitate care

se miscd in spatii si timpuri biblice, reale
si virtuale, actualizdndu-le. Profesionist de
himere, poetul face portrete si autoportrete
cu palimpseste, cu o lume fictivd uneori
comuna, alteori bizara, avand revelatia ca
Apocalipsa trece prin oglinda. Suceveanu
e un poet al rafinamentului lingvistic, un



artist livresc. Cultiva programatic o poezie
a ,dictaturii fanteziei’, a ludicului impredic-
tibil, a imaginarului volatil, transfigurand
cu delicatete constiinta superioard a unui
Narcis ,ratacit” in epoci literare diferite,
modernizeaza ,,Barul Evul Mediu”, ,,Cafe-
neaua Nevermore”, pune in functiune ,,Ma-
sina apocalipticd” de fabricat texistente ale
haosului si absurdului postmodern.

1. Placheta Ma cheama cuvintele, Uj-
gorod (1979) poetizeaza intr-o viziune
panteista incandescenta florala a teilor lui
Eminescu. ,,Protagonistul” spectacolului
liric, programat cu porniri orfice, este mo-
delat dupa elementele lumii inconjuratoare,
a exuberantei vegetale, urmand o ceremonie
a feeriei cosmice: ,,Sa-{i tragi pe simturi
starea unui tei/ Si sa privesti prin prisma
lui de floare,/ Sa ari lumina cu statui de zei/
peste campii si mituri necesare.// Sa-mbraci
viziunea ierbii si sa vezi/ Ca-ti da in spic de
dragoste chitara./ Sa arzi ca roua si sa n-ai
dovezi,/ De glasul tau sa creasca-n camp
secara.// Clepsidra zilei s-o incarci cu crini
—/ Inalt acord al muzicii din sfere./ Cand
vei canta — in pomii anonimi/ Sa se aprinda
muguri de-nviere,// Sa tipe fructul, ca un
prunc in flori/ $i-n somnul pietrei iarba vi-
itoare,/ Sa planga magii-n patul lor de nori/
Si steaua-n tronul ei de lacrimare” (Poemul
de trecere). Poemul e reprezentativ pentru
modul de rostire al celui care vorbeste in
poezie (chiar si la varsta iubirilor candide),
ale eului poetic.

Universul exterior, la care se raporteaza,
e dominat de o atmosfera festiva, de o beati-
tudine generald, prefigurand insemnele unui
sistem poetic coerent, ale unui mit personal:
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,,Aseara vesnicia a-nflorit/ Si teii-s catedrale
de lumina/ De parca zeii-au coborat din mit/
Si-nflacarat le sufla-n radacina”. Teii lui
Eminescu ,,au inceput cu floare sa respire,/
Duhul Poetului s-aude-n ei/ Ca un izvor de
dincolo de fire// ...O nostalgie cosmica i-a
nins/ Cu colb de aur peste ochi si tampla,/
Sau Demiurgul lampile-aprins/ Sa vada pe
Pamant ce se Intampla” (4notimpul secret).
Peisajul mirific al infloririi teilor, ciresi-
lor, salcamilor restructureaza spatiul imagi-
nar, 1i aprinde fantezia si sensibilitatea, iar
teiul, ciresul, chiar si poezia se exprima
in locul protagonistului care se confunda,
intr-un spatiu feeric, cu ,trandafirul de
geniu™: ,,In seara aceasta poezia/ scrie cu
mine lozinci pentru lebede,/ ma confunda cu
trandafirul de geniu/ céruia i s-a transplantat
parfumul in unghii/ si-mi recomanda iarba
in loc de lecturd” (Constiinta ciresului).
Cu glasul poetului vorbeste tot ce-1
inconjoara: salcamul in floare, plopul,
,Jarba asta verde”; in armonie cu natura,
iubita e infatisata dupa ,,starea unui crin”,
e pierdutd ,,dupa vointa unui nufar”. To-
tul se desfagoara intr-o ,,geografie mitica”
dupa o ,,sfanta randuiala”. Exercitiile pen-
tru coloana vertebrala, pentru echilibrul
dintre eu si lume se fac si ele dupa firea
lucrurilor si a fenomenelor naturale. Este
adevarat, acest echilibru este primejduit
uneori de personaje malefice, eventual
de ghilotina din privirea Salomeei sau de
,»Vocea din spatele oglinzii” apostrofand:
,»0, tu, nevrednicule,/ ce te oglindesti/ in
propria-ti moarte!”. Alteori eul poetic 1si
simte ,,limba amara in gurd/ ca pe o cri-
salida din care au zburat/ toate cuvintele”,
iar ,,roua cade pe flori/ fara a fi invocata”
(Constiinta ciresului). Placheta de debut



contureaza profilul unui eu poetic iesit
din comun, anticipand, in esenta, structura
imaginarului de mai tarziu (limbajul, m-
binarile insolite dintre cuvinte, recurenta
imaginilor, a metaforelor care construiesc
acest imaginar).

Si in Tarmul de echilibru (1982) aflam
aceiasi lume stapanita de farmecul armoniei,
a candorii vegetale, a calofiliei seducatoa-
re; echilibrul e mentinut deocamdata prin
cantecul florilor de salcam, fara a sti ce
vestesc, dar mesajele ametitoare indeamna
la meditatii. Si desi una e realitatea, altce-
va vede si zice Poetul: ,,Ave Maria,/ canta
floarea-n salcami de aseara/ fara sa-si dea
seama bine/ ce spune./ (,,Salcami cu gandire
abstracta,/ va zice Poetul,/ hai sa extragem
din ei/ transcendenta’).// Zeul din ei e pa-
gan/ si trimite-n afara tulburdtoare mesaje/
(,,O iliada de floare,/ o balbaiala profetica”,
va zice/ acelasi Poet).// Pitita-ntre flori,/
moartea-i siraci si plansi./ In preajma
salcamilor acum/ Poetului s-ar putea sa-i
cada/ Coroana” (Ce se poate intampla cu
Poetul cand infloresc salcamii).

Mesajele zeului pagan ar fi, pe intelesul
Poetului, o balbaiala profeticd. In cauta-
rea echilibrului, metaforele il compromit,
fapt care I-ar lipsi de puterea lui magica.
Prin urmare, Poetul si poezia sunt pandite
de moarte, iar confruntarea adevarului cu
realitatea devine acum un motiv central.
Eul poetic se identifica rand pe rand cu un
hidalgo, cu ucenicul lui Homer, cu scribul
indragostit, cu cavalerul florii de maces,
cu figuri livresti. In genere, Suceveanu
scrie poezii cu personaje, uneori ciudate,
inventate Tn conventia poeziei lingvistice,
a artei combinatorii. Poezia poeziei devine
un rasfat, un joc sublim al imaginarului, al
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libertatii pe calea fanteziei.

In anii '80 poezia trece, eufemistic spus,
prin ,,epidemia artelor poetice” (M. Cim-
poi), fenomen deloc reprobabil in cazul in
care moda poetica nu e decat o consecin-
ta a constiintei atitudinale, de boicotare a
asa-zisei ,,poezii sociale”, a ,,temelor majo-
re”. In contextul ,,delirului colectiv”, e una
dintre formele de evaziune, de neangajare
in corul aezilor de curte. Cotrobaind prin
»garderoba literaturii”, Suceveanu 1si ca-
utd modelul ,,scrierii de sine”. Exemplar
nu numai pentru scrisul lui de la Inceput,
dar si de mai tarziu e poemul Ucenicul lui
Homer (I)pe care il reproducem integral:

»Eram o ceatd de insi transparenti,
un fel de visatori de profesie,
avangardisti miopi

cotrobdind prin garderoba literaturii,
scribi jerpeliti lucrand

la Cartea Nimicului.

Batranul sedea la un pupitru de lemn,
ca Senior al Ordinului lezuitii Poeziei.
»Zgarie cu unghia peretele acesta,
mi-a zis. Acum, spune: ce vezi?”

,Vad infernul, am raspuns. Da, nu ma insel:
vad chiar fata infernului”

Bétranul a surds misterios

si, luminat la fatd, i-a soptit Marelui Scrib:
»Poate sd rimana: baiatul are

simtul realitétii”.

A avea simtul realitatii insemna, in
conditiile regimului totalitar, sa-{i asumi
un mare risc. E tocmai timpul in care ia
amploare literatura exilului, fenomenul
disidentei. Unica legaturd cu Occidentul
era posibila intr-o singurd directie, pe calea
yundelor scurte”. In principiu, unica salvare
de supravietuire, mai mult sau mai putin



onorabild, putea fi gasitd in poezia ca joc
superior al intelectului. Suceveanu alege
jocul fanteziei, actualizand Antichitatea,
istoria mai recenta. Variatiuni pe aceiasi
tema a uceniciei mult mai dure descoperim
in Ucenicul lui Homer (1I):

,»1ata ghilotina,

zise Profesorul.

Totul e sd poti sd-ti {ii cu 0 mana capul
si cu cealaltd sa actionezi manivela,
sd fii in acelasi timp

si victima, si calau.

Ia aminte, viata depinde

de cantitatea de sange

ce alimenteaza neclintit ghilotina,

iar sdngele nu poate fi pus in miscare
decit de acest sarguincios mecanism,
e un fel de circuit inchis -

mai multd sperantd si curaj,

curaj si sperantd...

La urma, Profesorul

imi culese capul de jos,

mi-1 puse la loc

si-mi zise:

»Acum descrie tot ce-ai simtit!”

E, de altfel, dezviluirea unui imperativ
intern de convertire a trairilor in imagini,
de sondare si transfigurare a lumii inte-
rioare, cu cenzorul sau intim, personal.
A descrie tot ce ai sim{it e un deziderat
acceptat doar intr-o lume imaginara, con-
struitd printr-o artd combinatorie capa-
bila sa purifice la modul ipotetic:,,Lasati
licornul noptilor sa treaca/ Cu pasi de
aur dinspre lumea greaca.// Sa-mi pasca
iambii ca pe-o iarba rara/ Salbaticind
pe gura mea amara’. Tentatia frumusetii
atice i este specifica reveriilor la varsta
adolescentind. Céldtorind in vis in spa-
tii mitice, poetul, identificat cu poezia,
incearcd sa ,invingd” un ,fel de boald™
,FlamaAnd de reveriile-mi naive,/ Sa vina
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dinspre Memphis si Ninive,// Sa-mi pasca
ochii de visari si forme/ Si palmele de
scrieri cuneiforme.// Sa lase-apoi pe limba
mea, complice,/ Sigilii mici de fragezimi
atice.// Sa mor imbatranit de fericire,/ Pas-
cut pana-n campiile asire...//Céci, uite,
ma cuprinde-un fel de boald,/ Domnule
Iamb, doamna Vocald! (Catharsis (II)).
O alta cale de neglijare sau boicotare a
Lliteraturii de comandd” o constituie exer-
citiile ludice ale fanteziei debordante speci-
fice asianismului. E o modalitate eficace de
eschivare a mesajelor codificate in parabole
si alegorii ambigue. Pelerinul, ,vestit amator
de fregate imaginare”, ,,cu Canaanul sunan-

!)7

du-i in oase!”, ciruia ,,adevarul ii arde in
maini/ ca o spada infloritd”, locuieste de o
vesnicie si deloc intamplator: ,,in Turnul
Grotescului,/ scrie Cartea clarului de luna/
si viseazd lumea de parcé/ ar inventa-o” (Ca-
valerul florii de mdces).

Poezia purd e scrisd cu ,personaje de
hartie”, pe care le trage la linotip. Autopor-
tretul de sclav, scrib si inginer al trupului
(deci nu al sufletului) tau este identificat,
in ultima instanta, cu poezia: ,Sclav, scrib
si inginer al trupului tau,/ o viatd, doud
sau trei voi munci/ la transpunerea ta in
imagini./ Iji voi caligrafia visele, unghiile,
dintii,/ iti voi traduce genunchii/ in doud
lebede albe,/ din amprentele tale digitale
voi face/ icoane naive pe sticld.// Ifi voi
trage la linotip/ cu litere rosii de plumb,
sperantele,/ iti voi copia cu scris de mana
mdrunt, tremurat,/ saruturile,/ din gura
ta voi face/ psalmi si proverbe...// Sclav,
scrib si inginer al trupului tau” (Scrib in-
dragostit).

In pofida statutului siu proteic, al
intentiilor declarate, poetul raméne totusi



cu congstiinta cd nu depéseste decat conditia
de scrib indragostit: ,,Oricat te-ai stradui/
limba ta inca nu produce curent electric,/
starea ta de gratie n-a emotionat incd/ nici
un pom pana la floare,/ nobilul tiu risc
incd nu creste/ sfecld de zahar./ De cand
ti s-a ingaduit aceasta cantare,/ n-ai re-
usit incd sd opresti/ o frunza macar din
cadere,/ de cand trudesti la catarge,/ nu
ti-a reusit nici o expeditie/ in interiorul
pietrelor./ Endecasilabica ta iubire/ incd
nu poate grabi nasterea pruncilor,/ sugestia
ta incd nu-i safioasd/ ca, sd zicem,/ painea
cea de secard” (Incd nu). La urma urme-
lor, personajul din poezie are constiina
»operei imperfecte”, a insuficientei starii ei
de gratie. Ucenicul lui Homer descopera
chiar si in rai infernul.

2. Mesaje la sfarsit de mileniu (1987) si
Arhivele Golgotei (1990) sunt expresia unui
spectacol ontologic, al unui act clar de nar-
cisism superior. Elementul autobiografic
este transfigurat si ,,purificat” in Poem cu
mama (,Mama, te respira sarea unei mari
cu malu-n ceatd”), in Plimbare de seard
(»Prin vene-mi trec acari cu felinare/ Si
ma trezesc pe linii mai subtiri./ Urcati cét
inca-s marile de sare/ $i n-a suit petrolu-n
trandafiri.// Eu duc april in fragede vagoa-
ne,/ Eu duc prin gari cisterne de azur,/ Pe
caile conditiei umane/ Vreau sa va plimb
pe sentimentul pur”), in Miorita, ,unul din
cele mai frapante texte din cate s-au scris pe
tema Mioritei”, o ,mitologie personald” de
o0 ,cuceritoare forta expresiva” (Constantin
Ciopraga): ,Acel cioban din culme de Car-
pati/ Ce-a curs in stea, cu nunta fulgerata,/
Acel cioban ucis de cei doi frati,/ Prin jertfa
lui de sdnge, mi-este tata.// Cum coboram
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din noi, prin timp, mereu/ Pe firul ce ne
leaga si ne strange./ El trece-acum doinind
prin trupul meu,/ Manandu-si, iatd, turme-
le de sange.// $i doua umbre-apar in calea
mea./ Si doud umbre, pe la apus de soare,/
Lovindu-ma in feastd - vai, ar vrea/ prin
mine, inca-odaté sa-1 omoare!// Si-n timp
ce mor sub luna plina eu,/ Scurt fulgerat de
umbrele natange,/ Acel cioban, ajuns la fiul
meu,/ Prin el isi mana turmele de sdnge.//
L-aud acum trecand prin ali barbati,/ Nimic
de turma lui nu-l mai desparte./ Prin jertfa
lui, ne stim cu totii frati/ Legati de-un dor
ce-i mai presus de moarte!”.

Imaginea lumii sta sub semnul vremel-
niciei, a fluxurilor si refluxurilor unei con-
stiinte dominate de imposibilitatea depasirii
conditiei de fiinta ,trecitoare” :

,In ornicul lumii cel mare
Mai arde, ldsand pe traseu
O dara amara de sare,
Secunda care sunt eu.
(Secunda care sunt eu)

Reconsiderarea poeziei ca pe o ,mea
culpa” este intreprinsd dintr-o perspectiva
a artei eterne: ,,Cuvintelor li-i iarasi dor de
Homer si Dante’, iata de ce, ,,Degeaba-ngrasi
in sild estetica cu flori”: ,,Din pietre si din
arbori mai poate curge sange/ Si luna pes-
te ape mai are ideal,/ Si Pan, zeul salbatic,
mai poate, iata, plange/ O lacrima cura-
ta arzand primordial.// Materia mai rade
cu ochii ei albastri,/ Orasul mai incape in
gura unei flori,/ Si sufletul mai umbla cu
cheia pe la astri/ Si sta deasupra lumii in
scranciob de ninsori.// Deci poarta-ti rana
blondé prin scoli si-asezaminte,/ Pe-unde
misterul umbld-n cdmasé de copil,/ Si ea,
Enigma blonds, si-i fie diriginte,/ Colegi de
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clasa - plopii si vantul de april.// Caci iatd
mor imagini prin aerul de farsa/ Si timpul te
tinteste din turnurile-i reci,/ Iar pe cAmpia
zilei, de aspre muzici arsa,/ In mici calesti
de purpur se plimba vechii greci” (Umbra
vechilor greci).

Chiar dacd declara cd estetica nu o in-
grasi in sila cu flori, poetul se intreabd: ,,De
ce nu am destinul unui nufar,/ Un ornic
vegetal sa fiu pe ape,/ Si clipa lacului din
arc sa-mi scape,/ Si-n albe infloriri sa-nvé
sa sufar.// Si sa strecor prin orfice supape/
Impuritati, noroaie fard numar,/ Pe apa rea
sd nu pot sa md supdr,/ Sa scot din mlastini
perle-ntre pleoape.// Un turn sa fiu, cirunt
de insomnie,/ Pe care luna l-a pictat cu var./
Innamolit in vis si armonie,// S& luminez
adancuri reci de plaur/ Si sd transform, sub
magic ochi de far,/ Tntreg noroiul - intr-un
prund de aur!”(Nufdrul magic).

La sfarsit de mileniu, forta taumaturgica
din poveste pierde din intensitate. Arcadie
Suceveanu cultiva programatic o poezie a
~dictaturii fanteziei’, a ludicului impredicti-
bil, a imaginarului volatil, transfigurand cu
delicatete constiina unui Narcis ,,ritacit” in
epoci literare diferite: ,,lertati-ma, bunii mei
Frati Grimm,/ si dumneata, batrane Hans
Christian Andersen,/ dar iatd sunt nevoit
sa va spun/ ca povestile voastre s-au cam
invechit,/ haina miracolelor s-a rarit pe la
coate,/ nici o curdtdtorie chimici nu i-ar
mai putea scoate/ slinul si petele.// Vedeti
dumneavoastra,/ vine o zi cand descoperi
dintr-odatd uimit/ ca Regina fulgilor de nea
poartd blugi/ si frecventeaza sdptamanal
discoteca,/ ca lampa lui Aladin a fost arun-
cata la lucruri vechi,/ iar copilul a devenit
si el mai prudent,/ nu se grabeste sd strige
»dar regele-i gol”// Zadarnic ne facem iluzii:

1”
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intre un antrecot/ si un covor zburator/ se
alege, intotdeauna, primul.// Da, bunii mei
Frati Grimm,/ si dumneata, batrane Hans
Christian Andersen,/ vine o zi cAnd z4nele
imbatranesc/ vine o zi cand casuta de turtd
dulce e demolaté/ si haina miracolelor tre-
buie datd/ la intors” (Povestile nerentabile).

Nerentabild, se pare, devine insasi arta
convertirii biografiei intr-un mit poetic.
Trecutul e cantat in elegii: ,, Trandafir cu
guturai,/ Trandafir transfigurat,/ Ai miros
scazut si, vai,/ Te-ai in-dus-tri-a-li-zat!//
Azi mai mult proprietar/ De parfumuri,
traficant,/ Mai visezi in nopti de jar/ Floa-
rea-cea-de-diamant?// Cand in véantul de
april/ Te-mbdtai de ideal/ Si erai cel mai
fragil/ In tot regnul vegetal;// Si visai s fii, s3
fii/ Numai cosmos, numai duh,/ Sa-{i inalti,
in reverii,/ Carnea toata in vazduh!// Erai
Printul-din-candori,/ Cam romantic si naiv,/
C4 si iarna uneori/ Infloreai demonstrativ.//
Oh, pe-atunci te destramai/ In mici flacari
de mister!/ Te purta in seri de mai/ Poezia
la rever...// Azi, de sfere vindecat,/ Stai in-
tr-un peisaj de var/ De un alb improvizat,/ Si
cu ghimpii in sertar.// Distilat in amintiri,/
Cu miros schimbat si tuns,/ Nu te-ntrebi,
nici nu te miri,/ I{i esti sie indeajuns.// Pus
sub sticla si beton,/ Esti exotic si util,/ Esti
concret si esti cazon.../ Oh, si-ai fost fra-
gil-fragil!” (Elegia trandafirului urbanizat).

Locul poeziei marcata de ,,fastul baroc”
si »spectacolul de gald” (Alex. Stefanescu),
il ia previziunea apocaliptica a sfarsitului
de mileniu, viziunea apolinicé e substituitd
treptat de portretul grotesc al sfarsitului de
veac: ,Se-aude-n orologii cifra sapte/ Fos-
nind ciudat ca viermele in miez,/ Hazardul
scuipd-n noi cu dude coapte/ Si moartea
face salturi la trapez.// Se-aplauda virtuti
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inexistente,/ Se-obtine transcendenta din
porumb,/ Savantii inventeaza sentimen-
te/ Pentru roboti cu sufletul de plumb.//
Da, panta rhei! O, da! Si se transforma/ $i
minusul se pomeneste plus,/ Minciuna-si
pune alta uniforma/ $i vinde adevir la pret
redus.// Trdim in minte lucruri ne-ntdmpla-
te/ Si nu stim teii ce gandesc pe deal,/ Un
ceas grabit iubirea ne-o socoate,/ Dar nu-i
ajunge timp si ideal.// Se-ngrasa-n pomii
raiului omida,// Albinele administreaza flo-
ri,/ Rechinii {in in gura Atlantida/ La circul
lor de farse si erori.// La cota bursei pretul
vietii scade,/ Orga lui Bach bolnava-i de pla-
mani,/ Iar pacea sta mai mult pe baricade/
Cu o garoafa-nsangerata-n maini” (Portret
de sfarsit de veac). Reprezentdrile sfarsitu-
lui istoriei in lumea citadind, industriala,
artificiala sunt amplificate prin inserarea
simptomatica a satului, de data aceasta vazut
ca un ,rai carpit cu iad”.

Metamorfoze substantiale sufera si sen-
timentul erotic sublimat in Miraj, Infern
divin, Vanat de gald, Ea, dragostea, Pod viu,
Bolnav de boala dragostei. In acelasi timp,
statutul proteic al eului poetic se modificd
si el, alternind intre ipostazele focalizate
antagonic, intre ,Vezuviu” si ,nufar ma-
gic”; in planul expresiei poetice, metafora e
substituita de metonimie, de oximoron. Tot
mai frecvent locul metaforelor vegetale, al
viziunilor de iarbi il iau metabolele ,,omului
mecanic’, a ,trandafirului industrializat”;
insusi eul poetic pare a fi o ,industrie purd’,
0 ,masind de vise”. Dar adevarata recreare a
lumii o produce Femeia care trezeste lei in
sufletu-i de miel: ,Surdsul tau mai sapa-n
mine gropi,/ Si carnii mele i se face frica/
De sangele ce parcd o despica,/ Iar mainile
imi hohotesc prin plopi.// Dar cum Narcis
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se oglindeste-n el -/ Tu ningi in sine, ca
polenu-n plante;/ Si-orgoliul tau cel blond
cu turle-nalte/ Trezeste lei in sufletu-mi de
miel.// Atunci, magma de fulger parcd-as
bea:/ M-avant pe marea dragostei tardivd/
Cu nava beati-a sangelui-n deriva,// Infiorat
de-o ne-nteleasa brizd/ Si-ademenit mereu
de-aceeasi stea:/ [luzia cu chip de Monalisd”
(Miraj). Acum inocenta e tulburata de che-
marea instinctelor primare, turnate intr-un
imaginar al unei noi, moderne, ,,cantari a
cantarilor”. Simturile de alcov, tdinuite cu
delicatete, ispititoarele desfatari ,in vara
coapta-a trupului mieriu” sau ,in raiu-ti
dulce, plin de baricade” sunt desteptate de
Ea, ,nufar-pasare-femeie”. Dragostea e o
religie ,,plind toata de pacate”.

Revelatiile vin la 0 noud varsta a poe-
tului, ajuns la constiin{a trairii dramei vé-
natorului de himere, a narcisilor moderni
ce abia isi simt inecul. Cu Arhivele Golgotei
Arcadie Suceveanu isi ia definitiv adio de
la modelul idilic al lumii: raiul ,,duhneste a
infern”, descoperind ca pustiul ,,ne-a inghitit
definitiv’, ca ,mirosim parca-a Pompei si
lava”; ca ,arhivele Golgotei sunt la un pas
de noi” ,,Aici, in Fanar” totul e fals, corupt,
minciuna: ,,...ochiul e corupt si vorba min-
te/ Si steaua noastra e de lut si var,/ Si, vai,
povestea cea cu-n blid de linte/ E veche ca
minciuna in Fanar”.

Imaginarul geografic se extinde peste
Sahara unde ,,Se vede inca Turnul Babilon:/
Un cap de monstru mort, dospind la soa-
re’, peste ,imperiul raului’: ,....Si-atuncea
a venit un peste mare/ Si ne-a-nghitit pe
noi, pestii cei mici./ Si iata-ne de veacuri
stand aici,/ In burta lui, si nu avem scapa-
re.// E mare, Doamne, pestele cel mare!/ O
fi din stirpea biblicului Chit/ Ce pe Iona,



bietul, I-a-nghitit/ In pantecele lui de peste
mare?// Ce generos e pestele cel mare!/ Nu
ne mai lasa-n grija nimanui,/ Ne-ofera tot
confortul burtii lui,/ Cum se cuvine unui
peste mare.// Viziunea lui si ea-i de peste
mare:/ Viziune-gura si viziune-hau;/ El n-a-
re crize sau pdreri de rau/ Ca-n burta lui
se descompun popoare.// Cumplita-i pofta
pestelui cel mare./ Dar nu ne poate mistui
pe toti,/ Cdci, iata, ni se nasc copii, nepoti,/
Si are crampe pestele cel mare.// Doamne
al pestilor, tu cel mai mare,/ Ce dormi in
jiltul propriului mit,/ Te intrebam: cu ce
sa-{i fi gresit/ Noi, care-am plans - spre tine
- munti de sare?// Doamne, iti cerem mild
si-ndurare:/ Dacd mai tii la ale noastre sorti/
Si nu vrei sa murim prin sufocare,/ Nici sa
traim pe jumatate morti —// Fd pestele ca sa
ne verse-n mare/ Si naste-ne din nou, dacd
mai poti!” (Neamul lui Iona).
Intertextualizand intertexte, A. Suce-
veanu vede lumea cu semne emblemati-
ce, scriitura-i pare un palimpsest, lumea,
o Danemarci, ,raiul e un rai specific, ce
duhneste a infern” si ,,miroase-a Danemar-
ca orisiunde te intorci”. Imaginarul lui e
construit dupa o geometrie de arta combi-
natorie cu toteme, monade, cifre, personaje
bizare, sdrite de pe fix, repere din spatii
mitice, livresti, cu alte cuvinte, ,,un semn
al degradarii e in toate”, o ,inchidere in
cercuri’, insusi Dumnezeu ,,renunta, trist,
la propria zidire”. In Arhivele Golgotei dim
de ,Corabia lui Sebastian’, o altd sugestie a
préabusirii imperiului, de ,,inchizitorii mo-
rilor de vant”, pentru care ,tarasul e chiar
starea lor de zbor”, de ultimul Babilon, ,,un
fals proiect de rai”, un greier pe ghilotina,
albatrosul lui Baudelaire, Barul Evul Mediu,
Cafeneaua Nevermore, Noe, Morarul Don

METALITERATURA « Nr. 1 « 2016

Quijote, de o scrisoare adresatd mamei, in
care poetul se confeseazd cd invatd arta
mortii: ,Tot mai straind-i carnea mea de
tine,/ Tot mai al mortii mele sant”

Insdsi poezia devine ,,fiold cu cianura”:
,»0, veac bolnav murind cu noi in gura!/
O, ingeri ficsi si fara de mister!/ Si totusi,
eu mai sufar si mai sper,// Si moara mea
de vant e cea mai pura,/ Iar poezia prinsa
la rever/ Mi-e poate chiar fiola cu cianu-
rd”. Poezia isi lasa podoabele de metafore
somptuoase, devenind tot mai ludica. Eul
poetic e mai dezinvolt si liber in aventurile
onirice: ,,In cafeneaua zisi Nevermore/ De
doua zile beau cu Edgar Poe/ Un vin ciudat
de rosu-indigo,/ Si mirosim a ceata si a
nor.// Danseaza umbre-n ritm de rococo/
Plutind prin metafizicul decor./ Noi stam
la masa si flirtdm usor/ Si cochetam cu
Dama de Caro.// O, Doamnd, ce super-
ba esti!/ — Hi-hi.../ — Ce ochi de-abis, ce
coapse de neant!/ Poate dansdm?/ - Pii,
vom dansa, oricum.// Si veseli bem din
vinul tot mai gri/ Pe care-1 toarna c-un
suras galant/ Batranul Corb, in cupele de
fum” (Cafeneaua Nevermore).

Cultivand programatic un imaginar fluid,
insdsi protagonistul texistentelor devine o
figura imaginard, batuta la masina de scris:

»Acesta-i Tngerul - orb si proscris,
Ma bate la masina lui de scris,
Trecandu-ma din ciorne pe curat:

Copil, adolescent, barbat,

Ca pe-un poem fira figuri de stil,

Pur si frumos, dar parca volatil”.
(Volatil)

3. Cu Eterna Danemarcd, Bucuresti
(1995), Marul indragostit de vierme (1999),
Cavalerul In zadar (2001), Zaruri pictate
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(2003), Fiinte, umbre, epifanii (2011) Ar-
cadie Suceveanu revine pe spirald la ace-
leasi subiecte, la mitemele sale obsedante,
tratandu-le la alt nivel, intr-un sistem de
conventii individuale si inedite. Locul so-
netului il preia versul liber, limbajul tran-
zitiv, poezia se prozaizeazd, metaforele, tot
mai sincopate, cedeaza in fata metonimiei,
imaginarul, tot mai volatil. Imaginea lumii
devine mai fluida, mai ireald, in oglinda
ei trece omniprezenta Apocalipsa. Poemul
Pisicile Apocalipsei este simptomatic pentru
metamorfozele de mai incoace: ,,Primava-
ra cand Dumnezeu se lasd/ electrocutat de
seve/ se aud in nopti pisicile Apocalipsei:/
miau-miau realitatea prasindu-se pe acope-
risuri,/ miau-miau dezastrele cu mustati de
pisicd// Pe strazi, printre ldzile de gunoaie/
bate un vénticel subtire/ dinspre Vechiul
Testament/ aducand miros de geneza pu-
trezita,/ din infern razbate pana la noi/ du-
duitul aproape familiar al cazanelor incinse/
Flacari albe, rosii, portocalii —/ pisicile par
ingeri veniti/ din lumea de sus sau de jos,/
de la fosforul din ochii lor/ in curidnd ne
vom aprinde {igarile,/ nu va dura mult/ si
ele ne vor lepada puii in prag/ ca pe-o me-
ritatd ofranda// Cu binecuvantata emotie de
dinaintea evenimentului,/ din marul biblic/
va iesi fermecatorul vierme de-argint/ anun-
tand sdrbatoarea,/ noi vom fi veseli, aproape
fericiti/ adormind cu Apocalipsa in brate,/
miorlauuu” Innoirea fundamentald este
anuntata intr-o serie de poeme pe tematica
poetul si poezia. Masina apocalipticd de o
putere de expresivitate extraordinard are
caracterul unui nou manifest poetic:

»La drept vorbind, iubit cetitor, ma si tem
sd te invit in atelierul mecanic
al acestui poem
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pe cat de lucid pe-atat de halucinant

céci aici §i acum, Domnul Abis si Prinful Neant
vor pune in functiune,

dupi un scurt repaos,

magina de fabricat absurd,

magina de fabricat haos”

Viziunea fundamental ineditd asupra
artei poetice e centrata pe aceleasi teme,
personaje, abstractizate intr-un dialog in
care i se face loc si cititorului. Asa cum
s-a mai observat, cu Masina apocalipticd,
Arcadie Suceveanu isi creeaza ,,un mit poe-
tic personal”. Drept material de constructie
serveste imaginarul arhicunoscut (,,Apo-
calipsa”, ,,Babilon”, ,,Oedip”, ,Sebastian”,
»semne obsedante si imagini concentrice,
dar accentuat intelectualizate, spiritualizate,
Nevermore” etc.) sau inventat: ,Domnul
Abis”, ,, Printul Neant”, ,,Cavalerul Inzadar’,
»Batranul Neofit”, ,Cavalerul Dada’,,, Magni-
ficul Vierme” sau ,,Domnul Vierme”, ,,Turnul
Silogismelor” etc.

Imaginea concentricd a apocalipsei re-
vine obsesiv: ,,Intr-o zi de joi sau de luni/
cand Apocalipsa trecea prin oglinda/ cei
mai curajosi dintre noi/ si cei mai nebuni/
s-au aruncat in apele ei ca s-o prinda/ -
Uite-o cum trece acum prin dreptul lunii/
strigam, are forma unei piramide,/ legati-o si
coboréti-o pe funii./ - Ne scapa, are forme
fluide// Uite-o acum stind ca un zeppe-
lin/ agatata-n copac/ dati mai iute o cange,/
acum e-o balena — n-o ldsati sd treaca-n
alt veac// acuma-i in Nil,/ oho, acuma-i in
Gange// Iat-o pe mare,/ ba iat-o in soare/
iat-o la gatul secundei/ strigam, alergand
pe-o dunga de zare:/ unde-i ea? unde-i?/
Grabiti-va, n-o lasati prea departe sd treaca/
sd nu suparam lumea greaca/ fiti atenti la
harpoane/ copii ai lumii contemporane//

— 49 —



S-o prindem degraba/ sa-i punem belciug/
sa-i scoatem laptii, s-o ardem pe rug/ s-o
imprejmuim iute cu garduri/ sa-i confiscam
locomotiva cu aburi/ s-o intrebam cine e
si ce vrea/ huo, mama ei de catea/ sd ne
spund ceva despre zei/ sd-i scoatem din
burta orasul Pompei/ sd-i fluturdm usor
din batista/ sa ne spuna daca exista/ sa-i
masuram coada cu-o rigla/ sa facem din ea
tigla/ s-o afumam cu ceard si par de caine/
s-o intrebam daca azi/ dacd maine...// Dar
ea trecea calma si ireald/ jumdtate Dinco-
lo jumatate aici/ multiplicatd-n oglinda cu
apa de smoald/ in miriade de-apocalipse
mai mici// Trecea indiferenta si-aproape
romantica/ prin lumea moderna prin lumea
antica/ prin usi deschise prin usi inchise/
trecea prin mere si prin caise// trecea prin
frunze trecea pe ape/ trecea prin zodii si
horoscoape/ trecea pe sine trecea pe roti/
trecea prin mine trecea prin toti/ trecea ori-
unde trecea oricum...// Priviti-o, mai trece
si-acum/ ca o cometa pe-un cer de noroi/
intr-o zi de luni/ intr-o zi de joi” (Apocalipsa
trecea prin oglindd).

»Sfanta randuiald” e pangaritd defi-
nitiv. In noua ,,ordine” totul e bulversat,
demonizat. Maleficul devine valoare, are
statut de herald. Minusul devine plus,
plusul - minus. Quijote modern, ne-
convertit la nicio religie, incepe si el sd
prospere (Ultima moard de vant). Mitu-
rile de altd datd nu sunt altceva ,,decat
dulci pastile pentru cei care sufera de
insomnie si plictiseald”: ,Oedip poate fi
vazut/ in curtea azilului de batrani” (Spli-
na porcului de Crdciun). Poetul declara
ca se desparte de trecut, dar imaginarul
modernist nu e lepddat, el e incorporat in
sistemul poetic, lumea e reontologizata:
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»Obsedat de aceleasi cuvinte/ cercetat de
aceleasi stdri/ eram acum personajul carei
intampldri?/ Jumadtate in aceasta viata,
jumatate postum/ lunecam pe ferdstra-
iele secundei de-acum/ si ma intrebam,
inecat in fumul subtire:/ unde-ti sunt,
sire,/ muschetarii sentimentelor de iu-
bire?/ ce-amurguri si-au subtiat trena/
peste zilele tale stralucitoare/ ca trdsurile
de Viena?/ in care piete, la care tarabe/
ti se impart oasele pe silabe?” (Ingerul
de circumstanta).

Ordinea fireasca nu mai poate fi
schimbata, orice tentativa e in zadar.
Poemele cu nucleu narativ, cu parabole
si cugetari schimba vertiginos curgerea
»apelor postmoderniste”. Virtutea esen-
tiala a poeziei lui Arcadie Suceveanu e
una a intelectului inventiv, in care senti-
mentele si ratiunea se manifesta libere si
in toatd plinatatea lor. Realul, de regula,
e trecut prin filiera spectacularului li-
vresc. Debusolarea generala a societatii
in tranzitie isi afla expresia potrivitd in
»corabia nebunilor”, o alegorie satiricd a
lumii, etaland viciile si prostiile umane in
cladirea neterminatd a rajului pe pamant.
Intr-o varianti noud, Corabia lui Sebasti-
an Brant intrd ,,in apele postmoderniste”,
textul poemului si lumea proiectata de el
se deosebesc fundamental de texistentele
de pand la Eterna Danemarcd, volumul
ce anunta radicalizarea atitudinilor lirice:
»Cand secara madrile in Levant/ aparu
la orizont/ corabia lui Sebastian Brant/
intrand in apele post-moderniste/ ale
acestor versuri/ mai mult vesele decét
triste// (Ca sd spulberam, iubit cetitor,
orice tabu/ iti voi spune cd pe corabie
eram eu, el si tu/ sau, dacd-{i convine,



noi, voi si ei/ cate persoane are pronume-
le?/ trei...)// Iar cum trei ori doi fac sase/
Apocalipsa avea picioare frumoase/ si noi
o urmdream prin lunetd/ cu o bucurie
aproape secretd/ cum urca puntea din-
spre laguna/ pe corabia noastrd nebund/
ce pluteste, de veacuri, in voie...// - Ah,
striga Noe,/ aprindeti o luménare sau o
lanternd/ cd-i bezna in lumea moderna/
autorul acesta cu epitetul bufant/ pare
sa-ascunda ceva important/ invaluind
tot ce exista (sau nu existd)/ intr-o cea-
ta manieristd// Cand scapara chibritul,/
mari, ce se vazu?/ Un Turn Babel plutitor,
in care/ eu, el si tu/ eram deopotriva
noi, voi si ei =/ unul tinea discursuri in
groapa cu lei/ altul decapita bisericile de
turle/ acoperit de tobe si surle/ unul facea
harta petelor din soare/ altul deschidea
madcelarii in altare/ unul gadila corabia
la pupé/ altul punea ingerul sa fiarba in
supd/ unul isi manca unghiile, altul isi
radea spranceana/ altul lua probe direct
din Nirvana/ unul confectiona batiste
din vele/ altul se decreta personaj din
vietile paralele/ unul confectiona capestre
si botnite/ pentru ingerii prinsi in clo-
potnite/ unul isi vopsea chelia jumadtate
verde jumitate gri/ altul se intreba patetic
a fi sau a nu fi/ unul era bield altul era
manivela/ unul se inchina la zeul din ga-
meld/ altul la steaua sa verde de tinichea
—// iar corabia, glorioasa si sfidatoare,
plutea/ pe valurile de sticla si de beton/
ale Noului Babilon/ pe talazuri de muzica
si de gunoaie/ pe crucea ferestrei, prin
lucrurile din odaie/ in cercuri inchise,
in zig-zag ori saltand/ dinspre Niciunde
céitre Nicicdnd/ prin aceste versuri dina-
dins rimate frumos/ sd nu cadem - eu,
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el si tu -/ din corabie jos”.

Corabia lui Sebastian Brant mai este si
o parodie a unui ,,paradis infernal”, in care
haosul si ordinea se manifestd simultan,
dupa o logica total paradoxala si absurda.
Prin deconstruirea, abstractizarea si artifi-
cializarea realitdtii, a timpului si spatiului
concret se evadeaza intr-o irealitate a unui
mit poetic al ,,inzadarului”, al ,,Noului Ba-
bilon”, simbol al noilor esecuri.

Tot imaginarul e postmodernizat, rapor-
tul dintre valori trece prin turbulentd. Mdrul
indrdagostit de vierme este pus programatic
in relatii antitetice, lumea e mereu schim-
batoare, iar poetul nu e, la urma urmelor,
decit un vanator de himere, inrudit genetic
cu ,,printul din Levant” al lui Stefan Au-
gustin Doinas:

... Veteran al dezastrului — semédnam ridiche si
gulii

dar recoltam grecie antica: cate-o tona si ceva
la hectar

Intr-un cuvant, mi-o ficusem cu mana mea —
nu eram decat o canalie, o lichea,

omul din umbri, eminenta cenusie, cavalerul
cu tava

aducandu-si singur pumnalul si-otrava

Imi sipasem singur groapa — una in tavan

si alta-n podea

Imprejur - fete de nichel, inimi de carpi,
sentimente de tinichea -

aceeasi lume pragmaticd holbandu-se

la inima mea incd intreagd

din care in curand

se va rostogoli bila neagra

la inima mea de regn necunoscut

la inima mea séritd de pe fix

la inima mea aproape nebund —

mereu dorind ah! ceva
ce nu stie s spund”
(Profesionist al Himerei)
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O istorie de dragoste inedita are farme-
cul revelatiilor zguduitoare a cotidianului
banal, in care saldsluiesc in ,,farmec inedit”
frumosul si oribilul: ,,In marul rosu/ doar-
me viermele alb// In mirul alb/ doarme
viermele rosu// Inca de la nastere viermele
alb/ s-a indragostit de marul rosu - / fapt
ce mi se pare aproape normal// La fel si
viermele rosu: inca din prima zi/ s-a in-
dragostit numaidecat de marul alb -/ ceea
ce de asemenea mi se pare/ cit se poate
de firesc// Farmecul inedit al acestei dulci
povesti/ de sfarsit de mileniu/ este cd intr-o
zi marul rosu/ se pomeni si el indragostit
de viermele alb/ dupa cum marul alb se
vazu indragostit si el/ de viermele rosu
-/ intamplare ce ne face sd ne gandim/ la
armonia contrariilor in naturd: / concordia
discors// Asta e toatd povestea marului/
indragostit de propriul vierme —/ mdr care
poate fi vazut/ chiar la dumneavoastra pe
masa” (Love story).

Manualul de supravietuire a batranului
Neofit proclama drepturile ragiunii in creatie
in alternantd cu fantezia dezlantuita: , Pentru
a supravietui ca poet/ la sfarsitul secolului
XX/ trebuie sa fii profund antiliric/ ori sa
faci ceva trasnit de tot/ de exemplu, sa-ti
cumperi o ghilotind// Numai asa, capul iti
va sdri/ tot mai spectaculos in poeme/ san-
gele scurs se va inchega intr-un text/ rosu
postmodernist// Ajuns rudd apropiata cu
Revolutia francezd// poate vei putea casti-
ga ingdduinta/ generatiilor tinere/ (nu uita
sd le spui de trei ori pe zi/ cd oul de sub
limba lor e chiar oul lui Columb)/ si astfel
te vei putea vindeca definitiv/ de roman-
tismul tdu desuet/ de nociva floare albastra
a lui Novalis/ care de atata timp impiedica
noua arta/ sa se dezvolte// Fiindca dau s
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rimeze—vei demonta/ sinele de tramvai/ vei
arde public pelerina lui Byron/ ca pe cimasa
ciumatului -/ si deodatd vei ajunge si tu
celebru/ criticii te vor baga in toate/ istoriile
deschise ale literaturii// In sfarsit, vei putea
bea si tu linistit/ cafea neagra cu mici doze
de avangardism/ la barul Teatrului Eugene
Ionesco din Chisinau/ confundat desigur cu
Cabaretul Voltaire/ printre artisti chelbosi
si iacobini/ (un fel de miliardari de carton)/
cufundat intr-o dulce contemplare oculta//
Asa va fi bine. Va fi tot mai bine/ Ghilotina
va lucra necontenit/ tu ifi vei uita trecutul
ca pe o valizd/ in statia de tramvai/ iti vei
alcdtui din nou fata/ fara mild vei ascuti cu
inima cutitele/ plin de speranta vei astepta/
resurectia sangelui pe lama albastra” (Ma-
nualul batranului Neofit).

Viziunea ironica asupra trecutului sau
literar este o forma de afirmatie prin ne-
gatie.: ,,Si nimic. Nimic nu faceam./ Stam
inchis in odaie. Mancam. Dormeam./ Dar
mai cu seamd muream// Ma stingeam incet
in biblioteca aceasta de oase/ cu ferestrele
oarbe si fumegoase/ zidita pe dindauntru
in chip de minaret// ...Sihdstrit, fara-a sti
care-i azi care-i maine/ rupeam acum din
desertaciunea/ desertdciunilor ca din paine/
cu fata vopsitd-ntr-o culoare pal-suferinda/
surpat in mine ca-ntr-o oglinda..” (Oriunde
se poate muri glorios).

Conceptia lui Suceveanu despre poet si
poezie devine un subiect predilect in scrisul
de ultimd ord (Poezie, lux al desdartdciunii,
Cavalerul Dada, Sobolanul metafizic, Aurul
intunecat al nimicului, Mortul de fericire
etc.) pune in lumind arta combinatorie in
constructia lumii virtuale: ,,Ah, poezie, tarfa
de lux ce-ai dormit/ cu Baudelaire in pat
de absint si/ te-ai tavalit cu Apollinaire pe
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sub podul Mirabeau/ si/ te-ai {inut de saua
lui Pet6fi in razboaie si/ te-ai iubit in blocul
din Piata Amzei cu Nichita/ Stanescu si -/
de ce mi-ai otravit ca o scorpie viata/ de ce
m-ai ales pe mine ca sd-mi pierzi/ iubirea
si tineretile?” (Poezie, lux al desertdciunii);
sau: ,,In seara aceasta/ s-ar putea si apara
Cavalerul Dada/ cadavrul literaturii a in-
ceput sd miroasd”. (Cavalerul Dada); sau:
»Pentru ca nu mai avea cine sa ma inte-
leagd/ pentru ca nu mai aveam cui sd-mi
daruiesc/ dragostea si fericirea/ aproape am
ajuns sa-l iubesc/ pe sobolanul de sub po-
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dea” (Sobolanul metafizic); sau: ,,De fiecare
data armatele mele/ s-au intors infrante de
sub Metafizicul Zid// Fericirea n-am putut
s-o culeg// decéat de pe buzele filozofilor/
din toate ah! n-am putut sd extrag/ decat
aurul intunecat al Nimicului” (Aurul intu-
necat al nimicului); sau: ,,Oricat ai lustrui/
oudle de diamant ale poeziei/ nu-I vei putea
extrage pe Dumnezeu” (Mortul de fericire).
Cu adevarat, ,,frumusetea” din care a mus-
cat ,,ca din mdr a putrezit’, iar poetul e in
cdutarea unei noi ordini in haosul lumii
postmoderne.

— 53—



LUCIA TURCANU

REPREZENTARI ALE EULUI IN POEZIA
FRACTURISTA: DUMITRU CRUDU

reintegrated self.

N
ntr-un studiu despre trasaturile definito-

rii ale eului liric caracteristice generatiei

’80, Grigore Chiper se refera si la poezia
lui Dumitru Crudu - un scriitor mai mult
nouizecist decat optzecist sau, poate, un
autor care anunta, in primele volume, rupe-
rea de paradigma optzecista —, indeosebi la
volumul de debut al acestuia, Falsul Dimitrie
(1994), si constatd prezenta unei ,,infinitati
de masti false, intre care isi pierde urma
cea adevarata”: ,Toate aceste identitafi false
sunt plasate intr-un anturaj sarac, elementar,
detestabil. Multiplele identitdti, inclusiv de
vietuitoare in aer, de pe pamant sau din apa,
proiectate in mod obligatoriu pe fundalul
unui peisaj natural sau artificial, tind sa se
contopeasca cu mediul, uniformizator si
egalizator, in comedia umand a absurditatii.

ABSTRACT

This article refers to the poetry of Dumitru Crudu. There are analyzed hyposta-
sis of the poetic self (hitrionic self, frenetic self, reintegrated self) in relation to the
fracturism and, at the same time, to the poetry of 80s and late 2000s. The author is
interested in changes that occur from one volume of Dumitru Crudu to another in
terms of the representations of the poetic ego. There is made reference to the impact
that might these representations have on the evolution of Romanian poetry.

Keywords: poetic self, representation, fracturism, histrionic self, frenetic self,

Destinul sau hazardul se situeaza undeva
deasupra elementelor primordiale ale natu-
rii. Falsul Dimitrie (Crudu) este sosia unui
joc, o imagine mai adevarata si poetica a
eului liric ascuns sub coconul de protectie”
[1, p. LIII]. Intr-adevir, in primele carti de
poezie ale lui Dumitru Crudu ia contur un
eu ce pare sd insumeze mai multe identitati
si care isi schimba fatetele in functie de si-
tuatia/trdirea evocata.

Dupa ce optzecistii aduceau in literatu-
ra romana poezia antropocentrica si bio-
grafistd, redescoperind ,valoarea propriei
biografii, a micilor intampléri cotidiene,
a sentimentelor nesofisticate, a senzatiilor
nemediate, a privirii directe” 2], declaran-
du-se adepti ai principiului poetic eu sunt
eu, noudzecistii — iar Dumitru Crudu este



unul dintre capii generatiei —, chiar daca
insista pe biografism si cotidian, ba mai
mult, imping banalul spre mizerabilism, lasa
sa se insinueze in poeziile lor sentimente
profunde, trdiri ale unui eu marcat de tragis-
mul existential. Doar ca, in cdrtile de debut
acest eu disimuleaza nepasarea, punandu-si
masca jemanfisistului si jucand spectaco-
lul angajarii superficiale in existential. Ur-
marind evolutia eului in poemele acestei
generafii, putem distinge cateva ipostaze,
toate prezente si in volumele de poezie ale
lui Dumitru Crudu.

Eul histrionic

In volumele care apar pana la publicarea
Primului manifest al fracturismului (1998)
— Falsul Dimitrie (1994), E inchis, vd rugdam
nu insistati (1994), Sase canturi pentru cei
care vor sd inchirieze apartamente (1996)
- Dumitru Crudu exploreaza din plin tema
singuratatii: ,,sd fii singur singur/ si sd scrii
poemul acesta” este un vers programatic.
Singuratatea este determinata indeosebi de
neputinta deschiderii sinelui catre lume,
dar si a deschiderii eului citre sine. In ace-
lasi timp, eul e plasat intr-un spatiu golit
de lucruri (,,mesele l-au parasit/ scaunele
l-au parasit/ lingurele paharele/ toate toate/
l-au parasit pe dimitrie/ cdnile méturile/ si
becul din tavan”) sau dimpotrivd, intr-un
univers excesiv de reificat dar golit de tran-
scendenta (ca in anti-geneza urmatoare:
»am apasat intrerupatorul/ si deodatd s-a
facut/ lumind/ si deodata am viazut/ sca-
unele am vdzut/ masa/ am apasat/ intre-
rupdtorul/ si deodatd am vazut/ patul am
vazut/ cearceaful am apésat/ intrerupatorul
si deodatd/ s-a facut lumina si nu te-am mai
vizut”. In aceastd lume obiectualizatd pani
la refuz dar golitd de esentd, eul nu poate
exista decat disimulandu-si triirile autenti-
ce, dedublandu-se, inventandu-si sosii sau
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punandu-si masti - altfel zis, implicindu-se
intr-un spectacol pe cat de comic, pe atat
de absurd: ,,dar lui dimitrie nu-i pasa nu-i
pasd/ el regretd ca nu are/ o cravata neagra/
sa si-o lege la gat noaptea” (Dimitrie); ,ea
venea célare pe o musca pe un fluture/ prin
camerd 1i cildrea 1i batea cu biciusca” (ce
mai faci dimitrie).,Metoda Crudu, constata
Bogdan Alexandru-Stinescu intr-o cronica
la antologia Falsul Dimitrie (Cartier, 2014)
este cea a dramatizarii, histrionismul: sce-
nariile acestor scurtmetraje pleaca de la
evenimente reale, exorcizate prin punerea
lor intr-un abis rizibil. Iar scenografia este
realizatd printr-o decupare a realului, in
special a elementelor care tin de locul co-
mun, de cliseu. Dumitru Crudu rade de
suferinta din dragoste, rade de mizerie, de
saracie, rade de poezie, dar o face purtand
madstile celor care suferd. Iatd un poem de
dragoste, de exemplu: «cdnd ma calcai in/
picioare intr-o carciuma/ unde toata lumea
manca/ cartofi fierti rotunzi si/ de ce nu
mad/ jubesti de ce naiba nu/ ma iubesti de ce
nu ai/ ochi sa mé vezi mie mi/ se intdmpla
lucruri/ foarte nasoale ma bucur/ ca nu am
sa te mai vad/ ma bucur ma bucur» etc” [3].
Daca in Falsul Dimitrie se scrie la persoa-
na a treia despre personajul care reprezinta
o alta fata (alter ego-ul) a eului liric, in E
inchis, vd rugdam nu insistati apare si un tu
ale cdrui stari/trdiri sunt surprinse de autor.
Totodatd, poate fi observata o apropiere a
eurilor, o inlaturare a mastilor, gest care va
duce ulterior la aparitia unei alte ipostaze
a eului poetic: ,prietenul meu dimitrie/
aceasta a fost demult/ mi-a citit un poem
nou/ sambatd ma voi intalni cu el/ numele
lui dormea langd mine” (cel mai greu).
Poemele din Sase cénturi pentru cei
care vor s inchirieze apartamente (titlu
ce descinde in mod evident din The dream
songs - Cdantece vis — de John Berryman)



sunt deja populate de un eu bine conturat
si care raporteaza lumea la propriul sine, fie
ca e vorba de derizoriu si insignifiant (,n-a
incercat niciun/ sentiment de regret/ cand
omorai/ gdndacii/ de colorado/ pe terasa din
fata/ casei/ doar un fel de/ spaima/ cand/
ii vedeai/ cum se tarau pe beton/ din ce in
ce mai incet/ nici mdcar nu ajungeau pana
la/ m/ i/ n/ €”), fie cd este evocata Tran-
scendenta (,,de unde aceasta frici Doamne/
cand te invoc/ in intunericul care creste
in mine/ Doamne Isuse Hristoase eu/ stau
beat pe pat si mi-e fricd/ mi-e frica/ capul
mi se invarte pe pat ca pe/ valuri/ si nu pot
sa adorm/ in camera vecina cineva rade/
de mine/ poate esti tu/ Doamne/ Doamne
Isuse Hristoase/ in camera vecind/ nu esti
oare tu”). Poemele, scrise in continuare in
stil minimalist, iau forma incantatiilor. Da-
toritad repetitiilor (inclusiv polisindetului),
enumeratiilor, versurilor dintr-un cuvént,
acestea sund asemeni formulelor magice
rostite de eul poetic pentru a se elibera de
anumite temeri, nelinisti etc. [a contur astfel
un eu care isi va trdi/exterioriza la modul
stihial nelinistile.

Eul stihial

Titlul Pooooooate (2004) pare sa anun-
te o poezie de naturd (neo)expresionista.
Multe poeme se referd la distorsiondri ale
realului, indeosebi ale corporalului, sau la
trairea freneticd/extaticd a emotiilor. Doar
ca expresionismul lui Dumitru Crudu a
cunoscut etapa/ experienta Allen Gins-
berg (cu precddere, poemul Howl - un
urlet din strafundurile fiintei): ,,...eu am/
sa-mi/ spal dintii doar cu/ scrum iar fata
am sa mi-o/ sterg cu/ chibritele/ aprinse
pand am/ sa te/ vad cum rézi in hohote si
cum/ ii implanti mainile in gatul/ tot mai
tare si mai/ tare acum sunt un om fericit
si/ as putea chiar sa spun/ bancuri in fata
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unor haine/ atarnate in cuier sunt chiar/
hainele tale am/ si-ti iau toate hainele pe
care/ am sa le imbrac toate deodata si/ am
sd urlu/ cu mainile lipite de gura”. Este un
urlet interior, care nu se vrea sau nu poate
sa fie auzit. Si la nivel de scriiturd se ob-
serva starea freneticd a eului, paroxismul
cu care isi traieste emotiile, unele cuvinte
tiind scrise impreund, ca si cum ar fi rostite
dintr-o suflare, altele fiind ,,strigate”, de par-
cd toate trairile eului ar fi descétusate: ,,...
de astdzi pana/ maine se pooate/ schimba/
totuuuuuuuuuuuy/ vUUUUUUUUUUUUUUY/
uuuuuuuuuuuuuuuulll”, Astfel, se poate ob-
serva, in poemele din acest volum, dar si
in cartile publicate mai tarziu, cd autorul se
distanteaza de eul optzecist care evita sa-si
madrturiseascd/ exteriorizeze sentimentele
profunde. Dispar, totodatd, mastile eului
histrionic din cartile anterioare ale lui Du-
mitru Crudu. Mai asistam si la procesul de
visceralizare a biograficului, imaginea con-
torsiondrii, a deformarii corporale, provoca-
ta de fricd, durere, sentimentul neputintei,
aparand destul de frecvent.

In acelasi context poate fi citat si poemul
strigatele de sub apd, aparut in volum in
2015, care are in centru un eu dornic sa
exprime si sa se exprime: ,eu {i-am vorbit/
in pumni’, ,eu tot timpul incepeam/ pri-
mul sd vorbesc”, ,,eu am vrut sd strig/ si am
strigat’, ,,si eu ti-am atins sanii/ cu buricele
degetelor// si am urlat/ de frica.// am urlat
cu toatd vocea/ de pe varful dealului acela
de deasupra brasovului.// am strigat.// te-am
strigat.// am strigat ca un om/ care a gasit/
un chistoc/ pe stradd./ sau care a pierdut/
un dinte/ din gurd” In ultimul fragment
citat se pune accentul pe reactiile eului pro-
vocate de contactul cu lumea obiectiva, cu
realul. Este o tendinta anuntatd de fapt incd
in 1998, atunci cand apdrea, in Monitorul
de Brasov, Primul manifest al fracturismu-



lui: ,,Fracturismul reclama o subiectivitate
necontraficuta, noud, care sd poatd institui
puncte de vedere necunoscute asupra reali-
tatii. Poetii fracturisti pornesc de la ceea ce
le este caracteristic doar lor” [4]. Ideea de
subiectivitate necontrafacuta este dezvoltata
apoi in Prima anexd la Manifest, semnatd
de Dumitru Crudu: ,,Fracturismul propune
o solutie: transferul atentiei dinspre obiec-
tul/obiectele decupate asupra subiectului
emitator/receptor. Fracturismul a inteles
cd obiectul/obiectele decupate trebuie sa
treacd in plan secund, iar odaté cu aceasta si
tehnica aparatului de filmat, hiperutilizata.
De asemenea, fracturismul renunti la a-si
adjudeca niste perspective neutre, obiective
si exterioare asupra realitdtii. Fracturismul
revendica reaparitia in prim-plan a subiec-
tului Real al poetului, in detrimentul obiec-
tului prezentat sau al (prezentrii) tehnicilor
poetice, pentru ca numai in acesta am mai
putea surprinde nuditatea fragila a realu-
lui. /.../ In afara de reactiile noastre strict
personale intr-o poezie nu ar trebui sa mai
existe nimic altceva. Autenticitatea poate
exista numai la nivelul de reactii. Toate, in
rest, sunt false. Obiectele rdman aceleasi,
numai reactiile noastre se schimbd” [5, p.
193-194]. In A doua anexd, Marius Ianus, la
randul sdu, declarad: ,,A venit vremea poeziei
trdite, asumate, adevirate” [4]. Asadar, se
tinde catre o poezie autenticd, o poezie care
sd aibd in centru un eu ce nu se mai teme/
sfieste sd-si arate reactiile la lumea din jur.
Este un eu care nu-si mai cauta refugiu in
textualism, metaforizare, faptul de cultura
pentru a-si disimula trairile.

Eul reintegrat

Este eul care are curajul sd spuna eu, care
nu mai simte nevoia sa-si camufleze trdirile,
atribuindu-le alter ego-urilor sale, nici nu
mai tinde sd-si manifeste la modul stihial
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aceste trairi. El doar constatd reactiile pe
care le are in momentul in care descopera
adevaruri existentiale. Iar una dintre marile
descoperiri pe care le face eul din poezia lui
Dumitru Crudu si care ii atenueazd senti-
mentul de revolta prezent pind acum este
moartea.

Eul reintegrat isi exprima cu multd cu-
mintenie si sinceritate sentimentele, in fata
marii treceri el devine neputincios. Cele mai
reprezentative sunt doua volume recente
in care tanaticul este temad centrala: Esarfe
in cer (2012) si La revedere, tatd (2015),
ambele cronici ale unor morti.

In Esarfe in cer — Maria Sleahtitchi nu-
meste aceasta carte ,,poemul unei stiri” [6]
- poetul insistd asupra stérii de frica pe care
i-o provoaca eului apropierea de fiinta in
agonie: ,,cu o pastila de validol sub limba/ si
cu inima in gurd/ stau in fata patului ei/ si
ea imi cere sd-i dau mainile/ si eu i le intind/
si ea ma insfaca de maini strins-strans/ si
nu ma lasi sa plec// in timp ce eu tremur
de frica/ niciodatd nu mi-a fost atéat de fri-
cd/ asa cum imi este acum/ imi cldntdnesc
dintii in gurd/ ea se incleasta mai strans de
mainile mele/ si incepe s plangd”. Observam
ca intensificarea emotiei eului este sugeratd
cu ajutorul polisindetului, textul consonéand
astfel cu trairea personajului poetic.

In alte poeme, Dumitru Crudu foloseste
comparatia dezvoltatd pentru a pune accent
pe trdirea eului prin reactiile provocate de
realitatea agresiva: ,,md uit la ea/ si inima imi
bate tot mai tare/ in piept/ de parca/ m-ar fi
incoltit din toate pértile/ o haitd de maida-
nezi”. Paralelismul este utilizat de asemenea
pentru a prezenta cit mai elocvent starea
eului: ,,$i mi-e fricd/ as vrea sa pot sd nu-mi
fie/ frica/ dar imi este/ siroaie de lacrimi/
imi intra in gurd/ nu-mi pot scoate mainile
din buzunare/ un porumbel da buzna in
casd/ inima imi iese din piept/ se izbeste
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de pereti/ se pocneste de fereastrd/ vrea sa
zboare afard si nu gaseste iesirea”. Scriitura
minimalista este cea mai adecvata pentru a
prezenta tribulatiile acestui eu eliberat de
mastile conventiei: ,,altdidatd deschideam
ochii/ si-1 vedeam pe tatal meu/ inaintea
mea/ inchideam ochii si nu-1 mai vedeam/
acum/ inchid ochii si-1 vad/ ii deschid si
nu/ mai €.

Urmadrind reprezentarile eului in poezia
fracturistului Dumitru Crudu, putem con-
stata ca autorul invinuit de mai multe ori
de mizerabilism face de fapt o poezie a unei
profunde nelinisti existentiale. Iar aceasta
neliniste, incordarea interioara este sugerata
si cu ajutorul ipostazelor eului poetic.

Ce impact ar avea aceastd aplecare a
poetului catre un eu personalizat, intere-
sat sa-si exprime, intr-un limbaj tranzi-
tiv-minimalist, reactiile, si deci senzatiile,
provocate de relatia cu lumea din afara? Se
pare ca se produce ruptura de optzecism si
se (re)aduce necontraficutul in poezie. In
consecintd, sporeste autenticitatea poeziei,
Dumitru Crudu manifestandu-se ca unul
dintre cei mai autentici poeti romani de la
inceputul secolului al XXI-lea. Totodata,
este anticipata poezia douamiista si post-
doudmiista, care, dupa Claudiu Komartin,
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s-a alimentat din versurile lui Dumitru Cru-
du: ,,0 parte importanta a liricii de dupd
2000 pare acum influentata de acest spirit
deziluzionat, de disperarea existentiald, de
febricitatea si pregnanta imagistica a poeziei
falsului dimitrie” [7].
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ABSTRACT

In this article are differentiated the terms: dialogue and monologue as composi-
tional- stylistic notions with respect to dialogism and monologism as epistemological
notions. There is specified their conceptual content within the triadic dynamic
unity term/ general notion/ conceptual content changeable depending on the specific
contexts. The paper focuses on the dialogical concept of “context’, as an unlimited
space-temporality (chronotop) of becoming of the being’s whole in the “big time”,
by distinguishing it from the linguistic-stylistic notion of “given context” and from
the informatic one of “code” The present research reveals the correlation between
the ontological level of Bakhtin s “new thinking” and the surface structure of the
specific language of his dialogism in the context of the dialogic existentialism.

Keywords: the terminological ensemble given — created - creation — becoming; (se-
miotic, informatic) code; context (of ontic becoming), dialogic contrariety; (thinking)
self-awareness; dialogue, dialogism, dialogicality, dialogisation; heterophony, hetero-
glossia, heterology, hetero-mundanity, existence, existentialism; being; intentionality;
(ontic, existential) whole; the triad term/ general notion / concept.

u numai in teoria literard, ci si in
N filosofia stiinfei in tratarea acestor
doua perechi de termeni ne lovim
de interpretari contradictorii care sunt atri-

buite dialogismului bahtinian. De exemplu,
in studiul Omul dialogal de Vasile Tonoiu,

un nume de autoritate, céstigat prin stu-
dii de ontologie si epistemologie, citim: ,,I
s-a reprosat si i se poate reprosa lui Bahtin
(...) tocmai carenta excesului: faptul de a fi
supraevoluat importanta teoretica si me-
todologicd a dialogismului [subl. n.], de



a fi facut din ea o supra- sau meta- cate-
gorie autoexplicativa, de a fi facut din el o
cheie universald capabild sa deschida toate
misterele vorbirii si artelor cuvantului, ale
omului si culturii, ba chiar ale vietii naturii,
ale structurilor universale [1, p. 128].
Acest repros i-l facuse lui Bahtin regre-
tatul teoretician literar Marian Vasile in me-
rituosul sdu studiu M. Bahtin - estetician
si filosof: ,Conceptul sau fundamental este
dialogul [subl. n.], o supracategorie cu va-
loare estetica si cognitiva: mai intai, dialogic
este limbajul romanului dostoievskian, apoi
romanul in general, iar mai tarziu orice text
poetic, deci toate genurile, [?!] dialogica e
constiinta umand. (...) dialogica e cultura
universald, (...) dialogica sau ambivalenta
e viata naturii insesi. (...) Debutand prin
a caracteriza specificul genului romanesc,
dialogul devine cu timpul, in conceptia
lui Bahtin, o cheie universala, capabila sd
rezolve nu numai problemele culturii, ci
si structurile cosmosului”, adica a devenit
0 exagerare cosmica. Aceastd tiradd ironi-
cd, exprimata printr-o perioada stilistica
cu o tonalitate exasperanta, sugera ideea
ca ,dialogul” ar fi fost expresia unui cogi-
to (...) propriu personalitatii intelectuale a
lui Bahtin” [2, p. 25], adica o obsesie per-
sonald. Or, dialogul devenise, anume un
asemenea concept fundamental (ontologic,
antropologic si culturologic), inca inainte
de publicarea primei editii a monografiei
Problemele creatiei lui Dostoievski (1929), al
unei directii magistrale in existentialismul
german si european [3, p. 314] botezatd de
Gadamer , filosofia dialogului”
Comparand terminologia din aceste
doua texte, constatam doar o singurd de-
osebire: la teoreticianul literar Vasile Ma-
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rian caracterizdrile polemice ale ,carentei
excesului” se referd la termenul dialog, iar
la filosoful Vasile Tonoiu - la termenul dia-
logism. De fapt, nu este o deosebire concep-
tuald principald, deoarece in alte contexte
ale acestor doud texte termenii in cauza sunt
utilizati ca sinonime intersanjabile, fard a
se face o distinctie clara dintre forma dia-
logului (dialogicul) si forma monologului
(monologicul), pe de o parte, dialogismul
si monologismul, pe de altd parte. Rapor-
turile dintre fondul conceptual al acestora
se extind asupra notiunilor stilistice dialog
si monolog confundandu-se doud niveluri
(straturi) ale structurii teoriei dialogice
bahtiniene a textului romanului polifonic,
Vasile Tonoiu fiacand concluzia generali-
zatoare: ,Tendinta de a face din dialogism
[dialog la Vasile Marian] o categorie uni-
versald se soldeazd cu sdracirea progresiva
a monologicului (din vorbirea si gandirea
in si cu sine obisnuite zise monologice,
din literatura (...), din discursul filosofic
monovocal etc.) pana la anihilarea lui [a
monologului] completd, si deci si a opozitiei
in care functiona ca termen” [1, p. 128].
Aceastd tendintd ,,excesivd’ ar avea ca revers
al medaliei: ,, Tendinta opusd de a rezerva
dialogicul prin excelenta unor domenii si
forme privilegiate ale manifestdrii si creatiei
umane” care ,ar pacdtui prin restrdngerea
lui [monologului] arbitrard” [Ibidem].
Oporzitia ,,monologic/ dialogic”, atribuita
lui Bahtin, Vasile Tonoiu o proiecteaza pe
planul epistemologic mai larg al filosofiei
stiinfei: ,In anumite contexte, Bahtin opune
cunoasterii din stiintele exacte (ale naturii)
cunoasterea din disciplinele umaniste, sub
cuvant ca prima ar fi monologica, iar cea de
a doua dialogica prin excelenta” [1, p. 128].



E adevirat ca in ,,anumite contexte” (,,pe
alocuri’, ,iarasi numai pe alocuri’, face de
fiecare data Vasile Tonoiu aceste precizari
atenuante privind ,obiectiile la adresa
unor inconsecvente de la o lucrare la alta
sau inauntrul aceleiasi lucréri in raport cu
distinctiile metodologice introduse contex-
tual”], Bahtin utilizeaza termenii dialog si
dialogism, respectiv monolog si monologism
ca sinonime, iar in alte contexte — ca no-
tiuni polar opuse, insd atat apropierea, cat
si opunerea lor el o face consecvent anu-
me din punctul de vedere al distinctiilor
metodologice necesare pentru delimitarea
si precizarea continutului conceptual, dia-
logistic sau monologistic, pe care formele
compozitional-stilistice ale dialogului si mo-
nologului le capatd in contextele respective.

Dar ce inseamnad un ,,anumit context”?
Sd zdbovim la aceastd intrebare sugerata de
observatiile lui Vasile Tonoiu. A descom-
pune textul (textele) unui autor in anumite
contexte izolate si a le insira pe firul unei
interpretari generalizatoare proprii este o
procedurd hermeneutica ce riscd sa rateze
tocmai unitatea intrinseca a textului care se
gaseste in structurile profunde ale gandirii
autorului, mai cu seama cand e vorba de un
ganditor de talia lui Bahtin, nu exponent
original al ,,noii gandiri” [4, p. 24]. Tocmai
noutatea gandirii sale i-a frapat pe tinerii
savanti de la Institutul de Literatura Univer-
sald din Moscova V. Kojinov, S. Bocearov, G.
Gacev, P. Palievski s. a., coautori ai Teoriei
literaturii academice in trei volume, care din
1961 incep sa-l viziteze la Saransk, unde se
prelungea exilul lui dupa expirarea terme-
nului oficial (a fost reabilitat abia in 1967),
astfel constituindu-se noul cerc bahtinian
din anii 1960-1970. V. Turbin, tdnér profesor
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de la Universitatea de la Moscova, alaturat
la acest grup, multi ani dupd moartea lui
Bahtin cauta sa explice magia magnetismu-
lui personalitatii intelectuale si spirituale a
Maestrului. Dupd fiecare convorbire el isi
nota gandurile cele mai originale si impre-
sionante ale acestuia, ca sd ajunga in cele
din urma la convingerea ca Bahtin nu este
in anumite ganduri, ci in insasi gandirea
lui (,,B ero mbi-e-HuM”) care nu poate fi
captata si redata prin citate [5, p. 11].

Una din trasaturile esentiale ale noii gan-
diri este aceea cd ea nu opereaza cu notiuni
izolate in cercuri inchise, ci cu ansambluri de
termeni si constelatii de idei ce graviteaza in
jurul unui concept central, constituindu-se
unitati triadice dinamice cuvantul-termen/
notiunea generald/ continutul conceptual al
acesteia. O asemenea triada este si ,,contex-
tul”. Ignorarea noului continut conceptual,
dialogistic, pe care Bahtin l-a inoculat in acest
termen, se soldeazd cu substituirea acestui
concept, si a altor concepte bahtiniene, cu
concepte straine, monologistice nu numai
de citre adversarii fatisi ai dialogismului, ci
si de cétre ,,modernizatorii” lui.

Conceptul sdu de context Bahtin l-a
definit transant prin delimitarea lui de
»cod”, prin care promotorii ,,moderniza-
rii” semiologice a terminologiei literare
incercau sa inlocuiasca categoriile ,,vechi”
»continut estetic” si ,,formd artisticd” cu no-
tiunile ,,mesaj” si ,cod” imprumutate din
lingvistica structurala si teoria informatica
a comunicarii. ,Semiotica este preocupatd
de transmiterea unui mesaj dat printr-un
cod dat. Strict vorbind, in comunicarea vie
mesajul se creeaza pentru prima data abia in
procesul comunicdrii, in care esentialmente
nu existd niciun cod dat (...).
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Contextul insa este potential infinit, in
timp ce codul trebuie sa fie un sistem de
semne finit dinainte dat. Codul nu este decat
un mijloc de transmitere a unei informatii,
datd si ea dinainte, el nu are nicio valoare
[6, p. 352]. Spre deosebire de con-
textul cronotopic (spatio-temporal) cultural

v

creativa

viu, in care se creeaza unitatea unicd din-
tre continutul estetic si forma lui artistica,
»codul nu este decat un context conventi-
onal artificial prestabilit, deci mortificat”
[Ibidem].

Spre deosebire de ,,contextul” lingvosti-
listic sau cel lingvopragmatic conceptul dia-
logistic de context nu preconizeaza stabilirea
conventionald a unor hotare fixe ale enun-
tului intre hotarele fixe ale unui text — scrii-
turd codata care are dimensiuni masurabile
cu exactitate (un numar de versete sau de
pagini), un inceput si un sfarsit, chiar daca
din opera nu s-a pastrat decat un fragment.
Dimpotriv, el orienteaza lectura si interpre-
tarea spre includerea enuntului-opera creats,
ca o verigd intermediard in lantul nesfarsit
al comunicarii dialogice dintre texte (sau
dintre contextele unui text), lant in care nu
exista nici primul cuvant-enunt (al ,,miti-
cului Adam”), nici ultimul cuvant-verdict
al autorului unui roman monologic. Orice
cuvént plenipotentiar (care exprima un nou
sens valoric) se naste si existd numai intre
cuvintele strdine a doi interlocutori eu si
tu (alt eu).

Contextul bahtinian, metalingvistic,
nu este nici unul , intratextual”, nici unul
»intertextual” (in sensul ingust al ,,intertex-
tualitatii” de componenta a unui text-sin-
teza a tuturor textelor), ci este un context
cronotopic, istoric-cultural al dialogului
existential, ce se desfasoara in ,,timpul mare”,
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in principiu nelimitat, fiind mereu deschis
pentru o noud comunicare dialogicd dintre
enunturi-texte individuale. Dialogul auten-
tic (dialogistic) ,,nu constituie un procedeu
pentru a dezvilui, a da la iveald un caracter
uman gata inchegat; omul nu se rezumad aici
[in romanul polifonic] la a-si manifesta, a-si
caracteriza eul, ci pentru intaia oard devine
ceea ce este, nu numai pentru altii, dar si
pentru el insusi. A fi inseamna a veni in
contact dialogal [subl. n.]. Cand dialogul ia
sfarsit, sfarseste totul. De aceea dialogul, in
fond, nu poate si nu trebuie si sfarseascd”
(8, p. 356].

Contextul dialogului autentic nu este
inchis nici in cadrul replicii unui participant
la dialog, nici in replica-raspuns al celuilalt
participant, ci cuprinde si posibila replica
(nelimitata in timp si spatiu) a terfului, care
nu participa la dialog, dar a carui pozitie
conteaza mult pentru participantii la dialog,
ca un potential autor al unui nou cuvant ple-
nipotentiar in care ,,masa de sensuri uitate
ce subzista in orice moment al dezvoltarii
dialogului (...) vor fi reamintite si vor renaste
intr-un chip nou (intr-un context nou). Nu
existd moarte absoluti: fiecare sens isi va
sarbatori renasterea sa. Aceasta-i problema
timpului mare” [6, p. 373].

»Contextul” bahtinian al dialogului exis-
tential nedesavarsibil, este intr-o legdtura
conceptuald cu acea latura ontologica si
epistemologica a noii gandiri in filosofia
dialogului, care a fost formulata prin ra-
porturile dintre doua categorii ce definesc
douad poluri opuse ale structurii originare a
fiintei (,contrarietatea ei dialogica” intrin-
seca nerezolvabild): datul fenomenologic
al Dasein-ului (adicd al fiinfei prezente aici
si acum) si devenirea continud, nonfinita
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a intregului fiintial (ontic) ca ,miscare de
la polul negativ [moartea] la polul pozitiv
[renasterea]” [8, p. 449].

Vizavi de contradictiile in discursul lui
Bahtin constatate in anumite contexte pre-
zintd interes opinia lui despre contradictiile
lui Goethe, expusd intr-o scrisoare cétre
biologul I. I. Kanaev, fost membru al Cer-
cului lui Bahtin, autor a doud cérti despre
Goethe - savantul naturalist: ,Reflectiile
estetice ale lui Goethe sunt foarte contra-
dictorii, inclusiv cele expuse nu numai in
perioade diferite ale creatiei sale, ci si in
contextul aceleiasi perioade. Este remarcabil
ca Goethe niciodata n-a incercat sd le eli-
mine sau macar sa le atenueze (in contrast
cu Schiller), pentru a-si aduce opiniile sale
estetice intr-un sistem unificat. Cercetatorii
sdi, care incearca sa faca acest lucru,incalca
intr-un fel vointa lui Goethe” [6, p. 396].

Numele lui Schiller nu este pomenit,
credem, intdmplitor. Se stie ca problema
specificului romanului in raporturile cu
poezia, a fost un subiect frecvent in cores-
pondenta dintre acesti doi mari poeti, insa
mare romancier, si anume creatorul Bildun-
gsromanului (romanului devenirii), a fost
Goethe, ci nu Schiller, care era preocupat
de sistematizarea unificatoare a ideilor sale
(or, unitatea limbajului absolut este, dupa
Bahtin, principiul fondator al poeziei, care
in roman a fost inlocuit cu principiul in-
terferentei limbajelor). De notat ca si Karl
Jaspers, unul din primii fondatori ai filoso-
fiei dialogului existential, definea maretia
lui Goethe ca om, scriitor si savant prin
faptul ca ,viata lui Goethe s-a desfasurat
ca un proces ce a strabdtut toate contrarii-
le, polaritatile si opozitiile (...) Bogatia lui
Goethe consta tocmai in faptul cd a fost
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un om care a trdit tensiunea contrariilor.
El se inalta din astfel de contrarii” [10, p.
333]. Cercetatorii din diferite tari ai operei
lui Jaspers au definit drept o caracteristica
principala a gandirii si stilului filosofarii
lui aceeasi tendinta de a potenta tensiunea
contrariilor, a ,paradoxurilor existentiale”

Si acest refuz de a rezolva prin unificare
contradictiile existentei (,paradoxurile
existentiale”), constiintei §i gandirii
intr-o ,sintezd utopicd a unei armonii
universale”, cum a definit ironic K. Jaspers
sinteza dialecticd a contrariilor, este o
caracteristica esentiald a gandirii filosofilor
dialogului existential. Aceasta caracteristica
se manifesta la toate nivelurile gandirii,
incepand cu nivelul ontologic si terminand
cu nivelul ei de suprafata (sau prim) al
unitatii triadice cuvant-termen/ notiune
generald/ confinut conceptual. Inca in 1924
filosoful L. Pumpianski, un organizator activ
al discutiilor filosofice in Cercul lui Bahtin,
a observat pasiunea filologicd a lui Bahtin
pentru varierea expresiei terminologice
a aceleiagi notiuni, fara a cauta rostul ei.
Aceastd caracteristica stilisticd a gandirii
lui Bahtin a fost remarcatd de mai multi
bahtinologi, unii vazind in ea o manifestare
a contradictiilor ei, intrucat notiunea era
exprimata prin siruri si de sinonime si de
antonime. Acestui fenomen stilistic Bahtin i
va acorda mult loc in caracterizarea filosofiei
limbajului in romanul rabelaisian, iar intr-un
fragment de manuscris gasit in arhiva sa se
va referi si la propria ,,sldbiciune” a gandirii
si scriiturii sale. Este vorba de o schitd de
prefata la o culegere de articole, unul din
proiectele anilor 1970-1971 rdmase nerea-
lizate. In ea el isi avertiza cititorul asupra
unor deficiente ale articolelor din aceastd
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culegere si asupra unor dificultdti cu care
se va confrunta lectura lor. Toate articolele,
releva el, ,,au o singura tema tratatd la dife-
rite etape ale dezvoltarii ei — unitatea ideii in
devenire”. De aici provine si ,,0 imperfectiune
interioard a multora din gandurile mele”,
totodata si ,,0 imperfectiune exterioard, nu
a ideii insesi, ci a exprimarii si expunerii ef’,
precum: ,slabiciunea mea pentru variativi-
tatea si diversitatea termenilor ce se refera la
acelasi fenomen’, ,,pluralitatea racursiurilor”,
»apropierea contrariilor prin salturi peste
etapele intermediare” [6, p. 360].

Solicitind clementa cititorului fata de
aceste imperfectiuni de fond si de forma,
din punctul de vedere al unui discurs logic
clasic, Bahtin ii oferea cititorului de atunci si
de astazi cheia pentru lectura tuturor texte-
lor sale — perseverenta in urmarirea unitatii
ideii de fiint3 in devenire. Intr-un alt frag-
ment de manuscris Cu privire la problemele
congtiintei de sine si ale evaludrii de sine el
formulase raspicat subtextul conceptual al
»slabiciunii” sale pentru variabilizarea ex-
primarii terminologice a notiunilor: ,Gan-
direa greaca (filosofica si stiinifica) nu avea
termeni (cu radacini straine), cuvinte cu
etimon strdin si necunoscut. Concluziile
ce decurg din acest fapt deschid posibilitati
imense.

In termen, ,,chiar daci el nu provine
dintr-o limba stridini, are loc stabilizarea
semnificatiilor, slabirea energiei metaforice,
se pierde multitudinea sensurilor si jocul
semnificatiilor. Unificarea tonului in termen”
[10, p. 79], adica claustrarea cAmpului
semantic al cuvantului viu din limbajul
comun intr-o singura semnificatie. Acesta
era proiectul unei terminologii stiintifice
riguroase al ,,semanticii structurale” care
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a esuat. Or, filosofia dialogului existential
pornise inca din anii 1920 pe calea opusa
- »decarcerarea cuvantului” din claustrarea
lui intr-un termen imobilizat. O pledoarie
pentru ,.creatia metaforica in limbaj” o gasim
in ,,lingvistica integrald” a lui Eugen Coseriu
si la alti filosofi formati intr-o epistemologie
stiintifica: de la fizicianul Blais Pascal la
Albert Einstein, Ferdinand Conzeth, eroul
principal din studiul epistemologic al lui
Vasile Tonoiu Dialog filosofic si filozofie a
dialogului (1997), studiu ce impresioneaza
prin amploarea fundalului filosofiilor si
filosofiilor pe care este prezentatd filoso-
fia dialogului a fizicianului si filosofului
elvetian.

Problema cuvéantului-termen consta deci
nu in fixarea monosemantica a notiunii, ci
dimpotrivd, in largirea cdmpului de joc me-
taforic al semnificatiilor si sensurilor in an-
sambluri de termeni interferente. In limbajul
lui Bahtin aceastd problemad terminologica in
triada termen/ notiune/ concept isi gaseste
cheia rezolvirii in conceptul dialogistic al
contextului devenirii fiintei. Vom incerca sd
ilustram eficienta acestei chei metodologice
prin comparafia a trei contexte.

In primele doud contexte ne izbim de
afirmatii contradictorii ce se refera la aceeasi
opera (Oameni sdrmani) si la acelasi per-
sonaj (Makar Devuskin).

»Cu privire la chipul social-stilistic al
functionarului sarman (al lui Makar Devus-
kin). Desi este prezentat prin modalitatea
autodezvaluirii, este un el, ci nu un tu. Este
un chip obiectual, un exemplar” [10, p. 318].

»Incd de la debut, din «perioada gogoli-
ana» a creatiei sale, Dostoievski nu-1 zugra-
veste pe slujbasul sairman’, ci congtiinfa de
sine a acestuia (Devuskin, Goleadkin, chiar
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Proharcin), ceea ce apérea in orizontul lui
Gogol ca ansamblul trasaturilor obiective
care alcituiesc fizionomia social-caractero-
logica bine statornicita a eroului, la Dosto-
ievski intrd in orizontul eroului insusi, unde
devine obiectul chinuitoarei sale constiinte
de sine. (...) Dar datorita acestui fapt [,al
revolutiei lui Copernic” in reprezentarea
rasturnarii raportului dintre existentd si
constiinta de sine n. n.] toate trdsaturile
constante ale eroului, desi rimén aceleasi in
continut [continutul social-stilistic al tipului
sau caracterului literar], trecind dintr-un
plan de reprezentare in altul, dobandesc o
semnificatie artisticd diferitd: ele nu mai
pot implini si inchide figura eroului, nu
pot constitui un chip monolitic si nici sa
dea raspunsul artistic la intrebarea: ,cine
este el?”. Ca rezultat al faptului ca acelasi
tip social gogolian (al intregului curent al
»realismului naturalist” postgogolian) este
intruchipat intr-o structurd noud a imagi-
nii lui artistice, una care are ca dominanta
constiina de sine a omului, s-a produs o
rasturnare revolutionard a modului artistic
de a vedea omul, implicit si a modului de
a-l percepe si interpreta. ,Viziunea noastra
artisticd [a cititorului si a criticului] nu are
ca obiect realitatea eroului, ci numai func-
tia perceperii acestei realitati de catre erou.
Eroul gogolian devine [ subl. n.] in acest fel
eroul lui Dostoievski” [8, p. 66-67].

Dacéd vom cita aceste doua contexte
izolate, punandu-le cap la cap, cititorul
se va intreba, fireste, nedumerit daca Ma-
kar Devuskin este un personaj-obiect sau
nu personaj-subiect, pe care autorul 1-a
inzestrat cu propria-i constiinta de sine si
cu propriul cuvant despre sine si viata sa,
deoarece constiinta de sine nu poate fi, in
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conceptia lui Bahtin, obiect al reprezentarii
exotopice a cuvantului strain al autorului
situat pe pozitia terfului neangajat in dialog.
Insd aparenta unei contradictii logice fla-
grante intre aceste doud contexte separate
devine evidenta, daca le reincadram in cel
de-al treilea context, in contextul mare al
devenirii eroului dostoievskian din eroul
gogolian — obiectul principal al gandirii
filosofice-estetice si teoretico-literare a
lui Bahtin in studiile sale asupra roma-
nului polifonic. ,, Intreaga operd [Dublul]
e construita (...) ca un neintrerupt dialog
interior a trei voci in limitele unei consti-
inte disociate. Fiecare element esential al
acesteia se afla in punctul unde cele trei
voci se intersecteaza si se interfereaza intre
ele brutal si chinuitor. Ca sa folosim figu-
ra noastra de stil [,,metafora polifoniei”],
vom spune cd incd nu e polifonie, dar nu
mai este nici omofonie [ subl. n.]. Acelasi
cuvant, gand, fenomen evolueazd acum
pe trei voci, dobandind in fiecare din ele
rezonante diferite. (...) Cele trei voci cAnti
aceeasi melodie dar nu la unison, ci fiecare
din ele executand partea sa” [7, p. 309]. In
operele de debut ale lui Dostoievski nu
este inca polifonie, pentru ca, precizeazd
Bahtin, ,,aceste voci ,,nu s-au afirmat deo-
camdatd ca perfect independente si reale,
nu au devenit incd trei constiinte egale in
drepturi. (...) Fiecare cuvant sufera o diso-
ciere dialogala, in fiecare cuvant distingem
o interferenta de glasuri, nu un dialog
autentic intre constiinte necontopite |
subl. n.], fenomen care-si va face aparitia
mai tarziu, in romane, ce-i drept, gasim
aici un germen de contrapunct, care se
contureazd in structura cuvantului. (...)
Totusi aceste noi conexiuni nu au depasit



inca hotarele unui material monologic”
(7, p. 309].

In vorbirea lui Devuskin si a lui
Goleadkin a inceput dialogizarea interioara
a »cuvantului monologic al eroului” despre
sine si lumea sa, care pierde unitatea
monologica sub influenta deformanta a
cuvéantului strain activ (tipul III. 3. al cu-
vantului bivoc), dar acest cuvant strain este
inca al unui personaj mai mult anticipat si
imaginar decat al unui om ,,in carne si oase”
ce existd in acelasi plan al realitatii obiective
cu eroul-povestitor, investit cu prerogativa
autorului-monologist. Spre deosebire de mo-
nologul interior dialogizat al lui Paskolnikov,
un dialog dintre vocile unor personaje reale,
dialogul lui Devuskin, Goleadkin si al ,,pa-
radoxalistului” din Insemnari din subterana
este inca un ,,microdialog” imaginar: ,, Acest
dialog imaginar (intr-o singurd voce dedu-
blatd) este incé foarte primitiv, dupa cum
si constiinta eroului este inca primitiva. La
urma urmei Devuskin nu-i decat un Akaki
Akakievici luminat de constiinta propriei
fiinte, un Akaki Akakievici care a prins grai
si ,isi formeaza stilul’, dar incd ,,un stil umil’,
precizeazi Bahtin [7, p. 293-294]. In operele
de debut strainul , figureaza doar in forma
generald si abstracta a conflictului dintre
«eu si ei ceilalti». Or, dialogul esential, au-
tentic nu se poate realiza decat in relatiile
dialogice dintre «Eu si Tu» (M. Buber), intre
«personalitafi existentiale», fiecare fiind un
«eu insumi” autonom, ( Karl Jaspers) cu
idei proprii despre lumea sa, adica un «erou
ideolog» (M. Bahtin), altfel are loc «de-rea-
lizarea Eului» (M. Buber), care nu cunoaste
incd un Tu real», intruchipare personalizatd
a unei realitdti obiective absolute.

In toate aceste trei contexte Bahtin
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defineste caracterul incd tranzitoriu al
tipului nou de personaj din operele de
debut ale scriitorului. Nici Devuskin, nici
Goleadkin, nici ,,paradoxalistul’, niciunul nu
este incd eroul dostoievskian, ci devine, fie-
care reprezentand inca doar o noua etapa de
trecere de la tipul gogolian, de la omofonie
la polifonie, dupa cum nici autorul lor nu
este incd, ci abia devine viitorul creator al
romanului polifonic. In aceste opere nu este
incd nici ,,realismul in sens superior” in re-
prezentarea artistica aprofundata a ,,omului
in om’, ci un melanj de realism social gogo-
lian si de sentimentalism, o forma minord a
umanismului care transforma personajul in
obiectul compatimirii, deci obiectualizeazi
intr-o anumitd mdsura imaginea artistica a
omului (in marile romane eroul sentimen-
talismului apare doar ca personaj secundar,
de fundal social).

Deci caracterizarile contradictorii din
primele doud contexte definesc trasaturi
contradictorii ale structurii unui tip soci-
al si literar tranzitoriu inerente procesu-
lui devenirii eroului dostoievskian odatd
cu devenirea conceptiei despre lume a lui
Dostoievski si a metodei lui noi de creatie
- ,dialogologia artisticd”

In spatiotemporalitatea nelimitatd a
conceptului dialogistic de context al de-
venirii fiintei omului si lumii lui este clar
ca ,opozitia dialogic/ monologic” tratatd
ca o antiteza aut-aut, cu toate concluziile
nihiliste deduse din ea, nu sunt in spiritul
gandirii filosofice si teoretico-literare a lui
Bahtin, care se misca intotdeauna pe terenul
concret al istoriei literaturii, $i a romanului
in special, ci nu prin constructii aprioris-
te ale ,teoretismului abstract”, un obiect
permanent al criticii lui ca produs al unui



deficit de traire existentiald plenard. Necesi-
tatea raportdrii autocritice a generalizéarilor
gandirii teoretice la fenomenele artistice
concrete, care sunt, releva el mereu, mult
mai complexe si mai contradictorii decat pot
fi definite prin notiuni si termeni generali,
era pentru Bahtin un principiu epistemo-
logic-metodologic primordial. Textele lui
ne ofera numeroase exemple de aplicare a
acestui principiu.

Astfel, in Discursul in roman in care a
studiat un imens material faptologic al evo-
lutiei multiseculare a romanului european
pe douad linii stilistice principale (una mo-
nolingva, monologica, iar alta plurilingva,
polifonica), el releva in concluzie caracterul
teoretic conventional al definirii puritatii
lor tipologice: ,,Atat prima, cat si cea de-a
doua linie stilisticd a romanului se impart
la randul lor intr-o serie de variante sti-
listice specifice. In sfarsit, ambele linii se
intersecteazd si se impletesc variat, cu alte
cuvinte, stilizarea materialului [tipul III. 1 al
cuvantului bivoc] se imbina cu orchestrarea
lui plurilingvd” [2, p. 240]. Astfel incat ,,catre
inceputul secolului al XIX-lea opozitia dintre
cele doua linii stilistice (...) ia sfarsit. Toate
variantele cat de cat importante ale roma-
nului secolelor XIX si XX au un caracter
mixt, predominand, fireste, linia a doua”
[2, p. 282]. Aceasta a doua linie si-a gasit
forma cea mai plenard in romanul polifonic
dostoievskian, ceea ce nu inseamna totodatd
cé celelalte variante stilistice mixte au fost
condamnate la disparitie, nici cd romanul
dostoievskian nu ar con{ine elemente mono-
logistice mai mult sau mai putin manifeste.

In Incheiere din Problemele poeticii lui
Dostoievski (1963; 1972; 1979) este reluata
aceastd idee: ,,un nou gen literar, luand nas-
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tere, nu anihileazi si nu inlocuieste niciodat
genurile existente. Orice nou gen vine numai
sa completeze pe cele vechi, sa largeasca
cercul lor. Fiecare gen are sfera sa perfecta
de existenta si este neinlocuibil in cadrul ei.
Aparitia romanului polifonic nu anihileaza
si nu limiteaza catusi de putin dezvoltarea
continud §i productiva a formelor mono-
logice ale romanului (biografic, istoric, de
moravuri, romanul-epopee etc.), deoare-
ce vor ramane si se vor extinde totdeauna
sfere din existenta omului si a naturii care
sd impuna prin excelenta formele obiectu-
ale si complinitorii, adica monologice, ale
cunoasterii artistice. Dar constiinfa umand
care gandeste si sfera dialogicd din existenfa
acestei constiinfe sunt inaccesibile in toata
profunzimea lor abordarii artistice mono-
logice” [7, p. 379].

Deci, nu poate fi vorba in dialogism de
o tendintd subiectiva de ,restrangere arbi-
trard” si de anihilare a formei monologice
de cunoastere teoretica si de reprezentare
artistica, deoarece coexistenta si interactiu-
nea dintre genuri au loc, conform filosofiei
dialogului existential, in sfera evolutiei lor
istorice obiective. Marile descoperiri artis-
tice, ca si cele stiintifice, se impun prin ele
insele cunoasterii si ,,constiinfei umane care
gandeste”: ,Oameni cu ideologii complet
diferite, adeseori profund ostile ideologiei
lui Dostoievski, calca pe urmele artistului,
captivati de vointa lui artisticd, de noutatea
principiului polifonic al gandirii artistice,
descoperit de el” [7, p. 378]. Aceasta cres-
tere a influentei ,,principiului dialogic” al
polifoniei nu a fost nicidecum o ,,sédrédcire a
monologicului” ca forma compozitional-sti-
listicd de construire a enuntului-soliloc (care
este, releva Bahtin in repetate randuri, o
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necesitate obiectiva a comunicarii in diverse
sfere ale existentei sociale), ci dimpotriva,
a insemnat o depdsire a limitelor naivitatii
monologismului ideologic care postulea-
za suprematia incontestabila a cuvantului
autoritar absolutist care nu aude sau nu re-
cunoaste existenta ,,cuvantului ce exprima
adevirul” al celuilalt subiect al vorbirii.
Teoria literara poate sd contribuie la in-
susirea principiului dialogic al polifoniei (al
eterofoniei, mai exact) numai prin studierea
experientei dialogale artistice acumulate in
evoluia prozei de gen romanesc, dar ea poa-
te si sd franeze inovarea poeticii romanului
atunci, cand critica, rdmasa in captivitatea
monologismului ideologic, monologizeaza
romanul dialogic, exagerand rolul valoric al
reminiscentelor lui monologistice. In critica
sovieticd din anii 1960-1970 monologismul
ca principiu de creatie era considerat su-
perior dialogismului nu numai de criticii
ideologici de duzind, ci si de teoreticieni
si istorici literari cu o solida autoritate sti-
intifica castigatd prin lucrari fundamentale
inalt apreciate de Bahtin. ,,In pasiunea sa
exagerata M. Bahtin a pus «polifonismul»
ca principiu artistic mai presus de «<monolo-
gism». Este o eroare: realismul rus datorea-
za indltarea sa in secolul XIX principiului
monologic, ca prima metoda de creatie”, iar
»polifonismul s-a format ca metoda secun-
dard pe temeiul estetic general al primei
metode de creatie”, - scria, de exemplu D.
S. Lihaciov. O pozitie critica similard au
ocupat academicianul V. V. Vinogradov, G.
M. Fridlender s. a. [Apud: 11, p. 500 infra].
Lupta filosofica si teoretico-literara a lui
Bahtin a avut ca obiect principal ,,monolo-
gismul ideologic” (filosofic) si ,teoretismul
abstract”. Ea a fost o pledoarie pentru largi-
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rea si aprofundarea viziunii filosofico-artis-
tice a omului si lumii lui in toate genurile
literare. Una din contributiile principale ale
acestei pledoarii a fost delimitarea concep-
tuala a termenilor dialog, dialogism, mo-
nolog si monologism, si demonstrarea prin
analize stilistice, a variativitatii contextuale
a corelatiilor dintre ei. Aceasta contributie
multiaspectuald va constitui obiectul ur-
matorului articol.
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Trebuie sd facem doud preciziri referitor la
douad afirmatii din fragmentul citat din prefata. Pri-
ma afirmatie privind exagerarea rolului dialogului
de citre Bahtin este o reiterare a opiniei critice care
a devenit dominanta in critica sovieticd dupa ree-
ditarea monografiei despre Dostoievski, formulata
chiar in titlul articolului lui G. Pospelov Preuveli-
cenia iz-za uvlecenia, ea era forma cea mai blanda,
amicala chiar, a reprosului care in recenziile altor
critici confinea acuzatii dure de caracter ideologic
si politic. Afirmatia prefatatorului precum ca acest
repros ar proveni ,de la Lunacearski, comentator al
primei editii” nu este corect faptologic. In recenzia
lui Lunacearski, in contrast cu criticii din anii 1960,
care atacau polifonismul, printre meritele remar-
cabile ale primei monografii era considerat tocmai
faptul ca Bahtin a reusit sa demonstreze, mai con-
vingdtor si cu mai multd claritate decét au facut-o
altii, ,imensa importanta a polifoniei in romanul
lui Dostoievski’, cd ,vocile reprezintd convingeri
si puncte de vedere indisolubile de chipurile firesti
ale eroilor autonomi fatd de autorul lor”, cé , idei-
le eroilor nu sunt teorii abstracte”, ci sunt ,forte
motrice ale actiunilor lor” [A. B. Jlynauapckuit. O
MHororonococtu Jlocroesckoro. ITo moBopy KHUTH
M. M. baxtmna// M. M. baxtun: Pro et contra.
Jluunocmov u meopuecmeo M. M. BaxmuHa 6 oyenxe
pycckoil u muposoti eymanumaproti moicau. Tom. I,
CII6: PXT1, 2001, c. 161-184].

A doua precizare se refera la afirmatia precum
cd, dupd Bahtin, ,dialogic ar fi orice text poetic”
Este o exagerare polemica ce contrazice teoria ba-
htiniand a genurilor literare. Aceasta eroare poate fi
explicatd oarecum prin confundarea a doi termeni:



dialog si dialogitate (mmanormanocts). Din cauza
lipsei ultimului cuvant-termen in terminologia lim-
bii romane de atunci, acesta a fost tradus in toate
versiunile romanesti prin dialog (profund, esential),
dialogizare, dialogism, termeni utiliza{i de Bahtin,
dar care au alt con{inut conceptual.

Iata, de exemplu, un fragment din Discursul in
roman care ar fi putut alimenta confuzia conceptu-
ald a termenilor in cauzd: ,,Fenomenul dialogizdrii
interioare [BHYTpeHHAA AMAJIOTMYHOCTD] este, cum
am spus, prezent intr-o masurd mai mare sau mai
mica in toate domeniile vietii cuvantului [subl. n.].
Dar dacd in proza extraliterard (familiara, retorica,
stiintifica), de obicei dialogizarea [dialogicitatea] se
izoleazd intr-un act special desinestatator si se ma-
nifestd in dialogul direct sau in alte forme distincte,
exprimate compozitional, ale delimitarii si polemicii
cu cuvantul strdin, al altuia, apoi in proza artisticd,
mai cu seama in roman, dialogizarea [dialogicitatea]
strapunge din interior insdsi conceperea de catre
discurs a obiectului sdu si a expresiei lui, transfor-
ménd semantica §i structura sintactici a discursu-
lui” [2, p. 139].

In dialogismul lui Bahtin (ca si in cel al altor
filosofiai dialogului) ,,dialogicitatea fireascd” (onticd)
isi are originea in structura bipolarad (identitatea-
alteritatea) fiinfei lumii (incepand cu structurile
ei cosmice, Bahtin considerAnd ,cosmismul
conflictelor” o particularitate esentiala a polifoniei
autentice), a fiintei omului si vorbirii lui, de aceea
ea se manifestd fenomenologic (,sBsgeTcs’, ,se
iveste’, ,apare”) in toate formele generice ale creatiei
verbale, fird a fi numaidecat produsul dialogizarii
intentionale (in sensul husserlian de orientare a
constiintei subiectului cétre obiect). Aceasta nu vrea
sd zicd ca orice cuvant-renunt, orice gen de vorbire
ar fl, implicit, dialogic, adica ar exprima o relatie
dialogica cu cuvantul-enun{ strdin, al altui subiect
al vorbirii. §i ,cuvantul la Tolstoi se deosebeste
printr-o dialogizare [dialogicitate] intensd” [2,
p. 138], dar romanul tolstoian este in ansamblul
lui, demonstreaza Bahtin, un roman monologic, in
care, in pofida dialogurilor profunde dintre eroii
principali, lipseste ,,marele dialog” dintre cuvantul
ideologic autoritar al autorului si cuvantul ideologic
lduntric convingitor al eului, toate orizonturile ero-
ilor sunt cuprinse in orizontul unic al ,constiintei
in general (Bewusstsein iiberhaupt)” al autorului,
adica se produce ,fuziunea orizonturilor”, expri-
mandu-ne printr-un concept gadamerian fondat in
spiritul ,,marelui monolog” al dialecticii lui Hegel.

Cu atit mai putin se poate vorbi, dupa Bahtin, de
un confinut dialogic si de un cuvant bivoc plenipo-
tentiar (care contine nu numai doud voci, ci si doud
accente axiologice, creatoare de sensuri contrare) in
genurile poetice (epos, poezie lirica, poezie dramati-
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cd), in care ,,dialogicitatea nu este utilizatd din punct
de vedere artistic” si ,,nu intrd in «obiectul estetic» al
operei, ea se stinge conventional in cuvantul poetic”
care ,,isi este siesi suficient si nu presupune in afa-
ra cadrului sdu, enunfuri strdine. Stilul poetic este
izolat, in mod conventional, de orice interactiune cu
discursul strain...” [2, p. 140], adica este monologic,
sustine Bahtin.

Trebuie spus totodata cd aceste lacune si inter-
pretéri eronate nu minimalizeazd valoarea studiu-
lui lui Marian Vasile ca o contributie importanti a
bahtinologiei roméne. Este prima lucrare din tarile
socialiste in care a fost recunoscuta talia filosofica a
operei lui Bahtin. In patria sa aceasta recunoastere
s-a produs cu sapte ani mai tarziu.

3.  Existentialismul, in care a fost fondata filosofia
dialogului, era supus in ,critica marxist-leni-
nistd” (mai exact leninist-stalinistd) unei in-
terpretari tendentioase ca ,,un curent filosofic
idealist-subiectiv care neagéd caracterul obiec-
tiv al existentei, crezand reald doar existenta
umanai, triirea afectiva a existentei de catre
individ” [3. Dictionarul explicativ al limbii
roméne, Bucuresti. Editura Academiei RSR,
p. 314]. In pofida faptului ci in filosofia roma-
neasca s-a afirmat, incd in anii 1980, o con-
ceptie mai obiectivd si cuprinzitoare asupra
existentialismului, in editiile mai noi ale DEX-
ului a fost eliminata doar prima parte a defini-
tiei politizate, lasand intactd partea a doua (cea
subliniatd) care este de asemenea falsificatoa-
re, caci filosofii dialogului existential au negat
tocmai realitatea existentei individului izolat
(a ,,miticului Adam’, ,iluzia robinsonadei”)
promovand ideea cd reald este numai comuni-
carea evenimential-dialogica dintre existente
individuale constiente de sine, ca ea este ,,ori-
ginea mereu prezentd” (K. Jaspers) a socialitatii
intrinseci a fiinei umane. Ei au respins ca false
atat desocializarea, cét si depersonalizarea in-
dividului uman.

4. Conceptul ,noua gandire” a fost lansat progra-
matic in eseul lui Franz Rosenzveig Das neue
Denken (1921). Apud: Guy Petitdemange, Filo-
sofi si filosofii ale secolului al XX-lea. Traducere
de Victor Durnea. Chisindu: Cartier, 2003, p.
24.

5.  Buranun Typ61/1H, baxtun cerogHsa. -
JIutepaTtypHasd ragera, 6. 03.91, c. 11.

6. M. II. Dbaxtmn, OcTeTMKa CIOBECHOTO
tBopuectBa. Cocrasurenb C. I. Bowapos.
ITpumevannsa C. C. Apepunuesa u C. L
Bouaposa. - Mocksa: VickycTBo, 1979.

7. M. Bahtin, Problemele poeticii lui Dostoievski.
In roméneste de S. Recevski. — Bucuresti: Uni-
vers, 1970.
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ADRIAN CIUBOTARU

ARTA POETICA IN LITERATURA
UNIVERSALA SI ROMANA

Definitii de dictionar

Sintagma ,artd poeticd” desemneaza,
concomitent, citeva concepte si fenomene
literare. Fapt inregistrat nu numai de dictio-
narele de specialitate, ci si de cele explicative.
In dictionarele mai vechi, de reguld, intilnim
cel putin doua interpretari ale termenului:
1. Tratat care cuprinde regulile de urmat la
alcdtuirea operelor literare; 2. Poem in care un
scriitor 1si expune conceptia asupra creatiei
poetice (vezi, de pildd: DLRLC, 1955-1957),
dar nu si o diferentiere clard intre ,,arta po-
eticd” si ,poeticd”. Dictionarele mai noi sunt
ceva mai explicite. Dictionarul de neologisme
(1986) topeste sensurile de mai sus intr-o

ABSTRACT

The article offers several definitions for “poetic art”, formulated in various diction-
aries of literary terminology. There are reviewed the important moments of poetic
arts from universal and Romanian literature. The article points out the delimitation
of the concepts of “poetry” and “poetic art’, the last one representing the expression
of the conception of literature through artistic means of a literary work.

Keywords: poetic art, poetry, universal literature, Romanian literature.

singura definitie (,Tratat scris de obicei
in versuri, poem care exprimd conceptia,
convingerile despre menirea artei si despre
idealul poetic al autorului”), addugand un
nou inteles: ,,Disciplind a criticii literare
care studiazd regulile de urmat la alcatuirea
operelor literare”. La capitolul precizari, ex-
celeaza DEXI (2007), care delimiteaza ,,arta

w» A

de ,,poeticd” in maniera dictiona-

v

poetica
relor de termeni literari: ,,Artd poeticd =
totalitatea de reguli, principii despre natura
si functia poeziei al carei scop diferd de la
o epoci la alta in functie de perioadele in
care s-au fixat regulile conform preferinte-
lor, gusturilor etc”; ,,Poeticd = tratat despre
creatia poetica; ramurd a teoriei literare care



se ocupa de creatia poetica. Sistem de forme
si de principii poetice specifice unei epoci,
unui curent literar etc. Ansamblul trasétu-
rilor definitorii pentru creatia unui poet;
maniera de creatie caracteristica unui poet.
Parte constitutiva a lingvisticii care se ocupa
cu raporturile dintre functia poetica si cele-
lalte functii ale limbajului. Categorie estetica
desemnand genul poetic” Totusi, chiar si
DEXI evitd, pe urmele altor dictionare de
ultima ora, sensul in uz al ,artei poetice”
in scoala, cel de operd literard in care scri-
itorul 1si formuleazd viziunea si idealurile
poetice, prezintd modul in care isi concepe
propria experientd esteticd si atitudinea fatd
de aceasta.

Omisiunea e caracteristicd insd nu numai
DEX-urilor romanesti, ci si unor lucrari de
referintd importante din Occident (v. Le Petit
Robert). In cazul in care ne incipitindm si
gasim o definitie mai apropiata de adevar a
»artei poetice” in alte dictionare decat cele
de specialitate, trebuie sd apeldm doar la
dictionarele enciclopedice. De exemplu, la
Enciclopedia Universalis, opera lexicogra-
fica francezd de amploare, comparabild cu
Larousse-ul si accesibila online. Universalis
ofera poate cea mai concisa si, totodata,
exacta distinctie intre ,,poeticd” si ,,arta poe-
ticd” O distinctie pe intelesul tuturor. Astfel,
dupé Alain Michel, autorul articolului din
enciclopedia pomenita mai sus, ,,poetica’ e
»un discurs asupra literaturii si deci o stiinta
a literaturii, vadind o vocatie descriptivd’,
pe cand ,,arta poetica” desemneaza, inainte
de toate, ,tratatele practice [de literatura],
manuale in prozd sau in versuri”.

Nici dictionarele specializate, alcituite
de profesionisti (teoreticieni ai literaturii si
critici literari), nu sunt intotdeauna de folos.
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Cele concepute pentru scoald pécatuiesc,
de reguld, prin generalizdri si aproximdri,
ce conduc la confuzii terminologice. Cele
academice, precum excelentul dictionar de
Terminologie poeticd si retoricd (coord. Val.
Panaitescu, Iasi, Editura Universitatii Al. L.
Cuza, 1994), sunt prea complicate pentru
elevi si chiar pentru studenti si de aceea
inoperabile in scoala.

Tata un exemplu de definitie, extrasd din-
tr-un dictionar scolar, care se vrea simpla si
accesibila, dar care contine mai multe piste
gresite, inducand in eroare atat elevul, cat si
profesorul: ,,Ars poetica, sau arta poeticd, ori
poetica — un concept cu normativ caracter,
specific esteticii - desemneaza un ansam-
blu de norme/ reguli privind ,nasterea®/
»facerea® poeziei, ori, in general, tehnica
literaturii — cu abordéri dinspre genuri/
specii literare, dinspre prozodie, figuri de
stil, compozitie, stilistica —, in functie de
doctrinele/ dogmele curentelor inregistrate
in plan diacronic (...)” (Ion Pachia-Tatomi-
rescu, Dictionarul estetico-literar, lingvistic,
religios, de teoria comunicatiei,Timisoara,
Editura Aethicus, 2003). Nocivitatea acestui
tip de definitii rezida nu numai in erorile
pe care le comit autorii (in cazul de fata,
identificarea fard niciun fel de rezerve a artei
poetice cu poetica; accentuarea caracterului
exclusiv normativ al artei poetice?/ poeticii?;
anexarea conceptului bicefal de artd poe-
tica=poeticd la domeniul esteticului, fard
parantezele si precizarile de rigoare), cét si
in accesibilitatea acestora: sursa citata mai
sus poate fi descdrcatd gratuit din Internet,
spre deosebire de dictionarele de calitate.

Cét despre dictionarele de calitate, merita
citate cateva definitii, pe cat de succinte, pe
atit de complete, vadind o buna cunoastere



a obiectului definit si pliindu-se perfect pe
strategiile didactice ale profesorului, dar
si pe capacitatile de asimilare ale elevului:

»ARTA POETICA (fr. art poétique). Ter-
men in mare parte sinonim cu cel de poe-
ticd, cu deosebirea ca se refera de obicei la
exprimarea conceptiei despre literatura prin
mijloacele artistice ale unei opere literare,
in timp ce poetica desemneaza de reguld
un text teoretic. Arte poetice au scris, in
literatura romand, M. Eminescu (Epigonii,
Criticilor mei), G. Cosbuc (Poetul), L. Blaga
(Eu nu strivesc corola de minuni a lumii),
T. Arghezi (Testament), s.a. In literatura
universald au realizat arte poetice Horatiu,
Boileau, Verlaine etc. (G.L.)” Sursa: Mircea
Anghelescu, Cristina Ionescu, Gheorghe
Lazdrescu, Dictionar de termeni literari
(Bucuresti, Editura Garamond, f.a., p.26).

~ARTA POETICA (fr. art poétique). Ter-
men in mare parte sinonim cu cel de poe-
tica, cu deosebirea ca se refera de obicei la
exprimarea conceptiei despre literatura prin
mijloacele artistice ale unei opere literare,
in timp ce poetica desemneaza de reguld
un text teoretic. Arte poetice au scris, in
literatura romand, M. Eminescu (Epigonii,
Criticilor mei), G. Cosbuc (Poetul), L. Blaga
(Eu nu strivesc corola de minuni a lumii),
T. Arghezi (Testament), s.a. In literatura
universala au realizat arte poetice Horatiu,
Boileau, Verlaine etc. (G.L.)”

ARS POETICA (literalmente, ,,arta po-
eticd”). Descriere sumara, in versuri, rea-
lizatd de un poet, a modului in care sunt
sau ar trebui sa fie construite poemele si,
implicit, a poemului ca atare. (...) O artd
poeticd poate fi scurta si densa, ca la Ar-
chibald MacLeish (,,Poemul nu trebuie
sd-nsemne/ Ci sd existe”), sau desfasuratd,
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ca la Wallace Stevens, in Insemndri despre
fictiunea supremd” Sursa: David Mikics,
A New Handbook of Literary Terms (Yale
University Press, 2007, p.27).

Scurt istoric al artelor poetice

Se spune ca prima artad poetica a fost
scrisa de poetul latin Quintus Horatius
Flaccus (Horatiu) in jurul anului 15 i.H..
Poemul pe care il cunoastem drept Arta
poeticad are, in realitate, un alt titlu: Epistold
catre Pisoni. Denumirea de ,,arta poeticd”
i-a fost datd de Quintilian si utilizata ca
atare de primul sdu comentator, Porphyrio.
Textul propriu-zis nu este atat un tratat de
poetica versificat, cat un scurt ghid pentru
cei ce fac primii pasi pe taramul poeziei
dramatice. Mai exact, pentru unul dintre
cei trei Pisoni (tatal si fiii - specialistii nu
au izbutit sd stabileasca destinatarul), care
cuteazd sa compuna o piesa de teatru si
care este indrumat, in acest proiect, de
»scrisoarea” lui Flaccus.

Istoria literaturii a demonstrat cd Hora-
tiu, strain de poezia dramatica, s-a inspirat
in scrierea sa din lucrdrile predecesorilor:
Neoptolem din Parion, dar si Herakleides
din Pont, Areios Didymos, Filodem din
Gadara. Unele idei importante vin insa di-
rect din Poetica lui Aristotel, un nume de
referinta pentru toti autorii antici. Desi nu
este original, Horatiu lasd posteritatii, prin
Epistola cdtre Pisoni, cea mai reprezentativa
arta poeticd a epocii. Anume acest poem al
autorului latin si nu Poetica lui Aristotel va
servi drept temelie pentru opera teoreticd a
clasicismului european, care isi va extrage
mai toate ideile ,poetice” din meditatiile
horatiene asupra artei scrise.



In viziunea lui Horatiu, poemul are
nevoie de unitate, trebuie sa se caracterizeze
prin armonie §i proportie, iar metrul si stilul
sa se potriveasca subiectului si tipului de
personaj ales. Autorul trebuie sd manifesta
o grija deosebitd pentru modul in care
prezintd personajul, pentru durata actiunii,
numadrul de actori, functiile indeplinite de
cor. Totodata, poetul trebuie sa dea dovada
de bun-simf, sd-si cunoasca personajul, sa
promoveze idealuri inalte, sd imbine utilul
(cultivarea morala a publicului) cu placutul
(delectarea estetica a publicului), sa fie
impartial, sd fie congtient de misiunea si
de nobletea actului creator. De la Horatiu
ne-au rdmas nu numai ideile sale poetice,
care sunt, de fapt, un rezumat in versuri al
gandirii estetice de pana la el, ci si o serie
de expresii care au intrat atat in uzul tra-
tatelor de poetica, cat si in limbajul curent:
ob ovo si in medias res (ambele desemnénd,
la poetul latin, moduri diferite de intrare
in actiune) sau ut pictura poesis (renumi-
ta analogie intre poezie si pictura care va
starni, mult mai tarziu, polemici aprinse in
gandirea esteticd europeand).

In epoca medievald, gdsim pufine texte
literare cu aspect sau parfum de arte poetice.
Exista multe incercari (inclusiv in scrierile
patristice) de a teoretiza actul de creatie
literar, raportul dintre fictiune si realitate
sau forma si confinut intr-o opera literara,
dar numai in cadrul unor tratate filozofice/
teologice sau estetice (de exemplu, Dante
Alighieri, De vulgari eloquentia, lucrérile
unor Vendome, Vinsauf, Melkley). Edmond
Faral, in Les Arts Poétiques du XII° et du
XIIF siécle (1923), si Ernst Robert Curtius,
in Stiinta literard in secolele al XII-lea si al
XIII-lea, capitol din Literatura si Evul Mediu
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latin, citeaza numele unor autori medievali
care au incercat sa teoretizeze poezia in ver-
suri (in general) latine. Randuri demne de
ars poetica identificam in poezia stilnovista
italiana si chiar in lirica unor trubaduri, dar
nicdieri nu vom gdsi un text izolat care sd
se constituie intr-o arta poeticd autonoma.
Singura lucrare care exprima, da capo al
fino, ,,idei poetice prin mijloace literare” in
Evul Mediu este, probabil, partea a patra din
Edda lui Snorri Sturluson, intitulata Hdttatal
(sau: Versificatia).

Desi Renasterea se va intoarce si mai
mult cu fata spre clasicismul greco-latin,
aceasta va revigora mai curand traditia aris-
totelicd a tratatelor de poetica (Robortelli,
Segni, Castelvetro, Piccolomini, Scaliger,
Vida, Robortelli, du Bellay, Ronsard, Philip
Sidney, Opitz etc.), decat pe cea horatiand, a
artelor poetice. Abia odaté cu neoclasicismul
european, se va reveni la formula exersata
de Horatiu in Epistola cdtre Pisoni. In 1674,
Nicolas Boileau publica tratatul in versuri
LArt poétique, un poem didactic in fond,
inteles de contemporani, dar si de urmasi,
drept sinteza cea mai ampla si mai deplind
a principiilor literaturii neoclasice franceze.
Ca si Horatiu, Boileau pune accentul pe re-
toricd, pe capacitatea poetului de a convinge
si educa cititorul in spiritul frumosului si
al ratiunii, prin utilizarea chibzuita a lim-
bajului poetic si prin respectarea regulilor
compozitionale. Pentru aceasta, autorul re-
comanda discursul clar, sobru si armonios.
Claritatea (versului) si puritatea (formei,
genului literar abordat) sunt, dupa Boileau,
rodul vocatiei/ talentului (ale carui limite
poetul este obligat sa le cunoasca), dar si
al travaliului poetic. Respectarea regulilor
este conditia necesard, dar nu si suficientd



pentru realizarea unei lucrari de calitate.
Niciun scriitor, oricat de bun, nu este in stare
sd-si dea seama singur de valoarea textului
sdu. Pentru aceasta, el are nevoie de instanta
criticd: doar specialistul in stiinta literard
il poate ajuta sd ajunga la rezultatul dorit.
Boileau raméane omul epocii sale, de ace-
ea in Arta poeticd se spune, de exemplu, ca
in literatura existd genuri majore (tragedia,
epopeea, comedia), unde se pot produce
capodopere, si genuri minore (idila, elegia,
madrigalul, epigrama, oda, sonetul), care
dau nastere exclusiv unor opere de valoare
redusa. Dupd cum existd si subiecte repre-
zentabile sau indezirabile pentru scriitori.
Desi ideea coboara din Aristotel, la Boileau,
ca si la alti contemporani ai sai, aceasta este
interpretata eronat, reflectand in schimb ma-
niera categoricd, discriminatorie de a judeca
literatura a neoclasicismului. Deosebit de
importante sunt, la autorul francez, reflec-
tiile asupra modului de a construi, dezvolta
si dezlega intriga intr-o lucrare dramatica,
dar si reafirmarea, pe urmele predecesorilor
(d’Aubignac, Scaliger, Chapelain), a regulii
celor trei unitati, de loc, de timp si de actiune,
ce va exercita o influenta enorma asupra
teatrului european in secolele XVII-XIX.
Dupad Boileau, numarul artelor poetice
creste considerabil, fara ca acestea sa tind4,
totusi, spre un set fix de trasituri formale
si sa se structureze, in cele din urm4, intr-o
specie literara aparte. Libertdtile formale si
speculative ale romantismului au solicitat
intr-o mdsura mai mare gandirea esteticd a
scriitorilor, de aceea multe arte poetice pot
fi gdsite anume in aceastd epoca literara.
Printre artele poetice notabile ale roman-
tismului inalt, enumerdm poemul satiric
al lui Byron Barzi englezi si critici scotieni
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(1809) si Palatul artelor de Alfred Tennyson
(1832), 0 odd inchinaté estetismului.
Postromantismul si prima modernitate
(Art poétique de Paul Verlaine) inaugureaza
ars poetica scurta, in limitele unui poem
de cateva strofe, foarte diferit nu numai ca
factura, dar si ca miza estetica de textele de
acelasi tip din epocile anterioare. Poemul
modern, oricare ar fi acesta, fie elegie, fie
oda, fie artd poeticd, nu mai e ce a fost in
clasicism. Artele poetice isi pierd, inca din
epoca romantismului, caracterul didactic
si instructiv. Ele nu mai sunt manuale si
nici tratate versificate despre prozodie si
compozitie, actiune si dictiune s.a.m.d..
Majoritatea artelor poetice nu se mai nu-
mesc... ,,arte poetice’, purtand titluri uneori
surprinzatoare pentru creatii de acest gen. O
ars poetica postclasicista (tardiv romantica,
dar mai cu seama modernad) se rezuma, de
reguld, la expunerea unui crez poetic perso-
nal, amalgamat cu autoportretul creatorului
sau cu portretul generic al creatorului de
poezie. Nu de putine ori, artele poetice {in-
tesc un singur aspect al poeticului (Stéphane
Mallarmé, Evantai), o singurd idee sau ideal/
concept estetic (Charles Baudelaire, Cores-
pondente), pe care le trec prin filtrul unor
experienfe intime generate de dramaticul
raport al creatorului cu propria lui creatie
(Arthur Rimbaud, Un anotimp in infern).
Crezul generationist, idealurile estetice ale
generatfiei, viziunile teoretice care i reunesc
pe creatori in grupdri, curente si miscdri nu
se mai expun in arte poetice, ci in manifes-
te literare sau, ca si mai inainte, in tratate
(eseuri, varii articole) asupra poeziei. Ast-
fel, se dilueaza importanta teoretico-literara
si valoarea apodictica a artelor poetice, in
schimb, se diversifica forma si continutul
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acestora, permitdnd o mai buna incadrare
estetica a creatiei auctoriale.

Integrarea reflectiei asupra poeziei si
actului poetic in creatia poetica insdsi (nu
neapdrat in texte cu statut explicit sau im-
plicit de ,arte poetice”) sau, in termeni
mai tehnici, metatextualizarea poeziei, e si
una dintre cele mai pregnante trasaturi ale
liricii postmoderne. Obscura si ambigua,
la modernisti (Eugenio Montale spunea ca
»himeni nu ar scrie versuri dacd problema
poeziei ar fi sd te faci inteles”, iar Mallarmé
cd poezia este ,,crearea conceptului unui lu-
cru inexistent”), aceasta reflectie devine, la
postmodernisti, mai obiectuald, mai ,tran-
zitiva”
dar si ironica sau autoironicd, deseori paro-
dica (John Ashberry, Autoportret in oglinda
convexd). Dincolo de aceasta deosebire, de
fond, in artele poetice ale postmodernitatii
vom intélni aceleasi tendinte si abordari ca
la modernisti. Si aceeasi atitudine fata de
conceptul insusi de artd poeticd, intrucat si
»anahoretul” poet modern (Gottfred Benn),
si aparent colocvialul poet postmodern
vad in discursul monologal, liric, unica
epifanie a poeticului. Dupa cum afirma
Hugo Friedrich in Structura liricii moderne:
»Aproape toti marii lirici ai secolului al
XX-lea au propus o artd poeticd proprie,
un fel de sistem al poeziei lor sau al poeziei
in genere. Aceste poetici nu sunt mai pufin
elocvente, in ce priveste lirica moderna,
decét poemele insesi. De altfel, ele au in-
tarit conceptia (fira circulatie in teoriile
anterioare ale genurilor), aparutd inca de la
inceputul secolului al XIX-lea si sustinuta
mai tarziu de Verlaine si Mallarmé, dupa
care lirica ar fi cea mai pura si mai inaltd
manifestare a poeticului.”

(in acceptia lui Gheorghe Craciun),
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Artele poetice in literatura romana

Literatura roména nu duce lipsa de arte
poetice. Reflectia asupra poeziei a insoftit
mereu productia lirica de la inceputurile
acesteia. Costache Conachi si Ion Heliade
Rédulescu alcatuiesc primele lucrari de po-
etica de la noi. Primul traduce si adapteaza
tratatul de versificatie al grecului Hristopu-
los, pe care il intituleazd Mestesugul stihuri-
lor romanesti (182...). Scopul lui Conachi
este sa identifice ,regulile de bazd pentru
constituirea sistemului versificatiei noastre”
(Mihai Zamfir), pe care {ine sa le ilustreze
cu exemple proprii. Al doilea scrie, in 1831,
studiul Regulile sau gramatica poeziei, in
care ne invatd cd ,poezia poseda o limba
proprie, superioara limbii vulgului, si ca
poezia intreprinde in societate o operatiune
de esenta civilizatorie” (Mihai Zamfir).

In aceeasi perioada, apar si primele
texte lirice ce pot fi considerate, cu anumite
rezerve, arte poetice: Testament de Ienachita
Vicarescu si Poetul de Gheorghe Asachi.
Epoca declamativ-sentimentald, ,,matinald’,
ar spune Eugen Simion, a poeziei roménesti
preda curand stafeta pasoptistilor, care nu
exceleazd nici ei printr-un numar mare de
arte poetice. De refinut partea introducti-
va din Serile de la Mircesti, de Vasile Alec-
sandri. Dar mai ales poemul Unor critici,
unde purtdtorul ,,santei scantei” (Gheorghe
Asachi), autodefinindu-se drept cantaret al
naturii in floare, al ,,simtirii omenesti” si al
»Patriei marire”, se supara pe ,.criticii” care
ii neaga valoarea numai pentru cd ,altul
vine-n urma-i cu glas mai nimerit”. ,,Rege-
lui poeziei” ii succede ,,poezia neagrd’, ,,de
granit” a lui Bogdan Petriceicu Hasdeu, cel
care surprinde in inima sfasiata a creatorului
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stirania” {dranei si ,,ecoul departat” al cerului
(Adevdratul poet). Mai unitar, dar nu mai
putin complex este si eul liric eminescian.
Nostalgic si apologetic in Epigonii, ,,masu-
rat” si cuminte in Iambul, idealist in Numai
poetul, feroce cu falsele modele estetice si
umane ale epocii in Criticilor mei, dar mai
cu seama in Scrisoarea II, Mihai Eminescu
este creatorul primelor arte poetice de va-
loare din literatura romana.

Dupa moartea lui Eminescu, o genera-
tie intreagd de creatori e marcata de geniul
poetic si de sensibilitatea romanticd a aces-
tuia. Crezul poetic al lui Vlahutd, expus in
Lui Eminescu, devine arta poeticd cea mai
reprezentativa pentru epigonismul sincer,
necamuflat al acestei generatii de sacrificiu
estetic. Abia George Cosbuc si Octavian
Goga, ramanand in siajul aceleiasi traditii
post(eminescian)romantice, se desprind
de sub tutela modelului, creand o poezie
originald. Inclusiv o serie de arte poetice
remarcabile: Poet si critic de Cosbuc, Ru-
gdaciune de Goga s.a..

Adevarata rupturd esteticd se produce
insa odatd cu simbolistii (primii moder-
nisti). Alexandru Macedonski promoveaza
un program de viatd romantic, tratand dur
si implacabil, in tonalitdti aproape hasdee-
ne, relatia geniului cu ,,pigmeii” invidiosi si
hulitori ce nu-i inteleg maretia (Geniurilor,
Noapte de decemvrie). Aceasta nu il impiedi-
cd insd sa fie si autorul primelor arte poetice
simboliste (Rondelul apei din grddina japo-
nezului), instrumentaliste (Inmormantarea si
toate sunetele clopotului. Armonie imitativa)
si parnasiene (Rondelul cupei de Murano) in
literatura romand. O nota goliardesc-villo-
nescd introduce in simbolismul romanesc
Ion Minulescu, prin Romanta noului-venit,
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artd poeticd ce ,,prefateaza” primul volum
de versuri al poetului (Romante pentru mai
tarziu, 1908). Alta grava, psihedelica, ii apar-
tine lui George Bacovia, ale carui poezii pot
fi citite si ca niste arte poetice, veritabile
»poeme in oglindd”

Tranzitia de la postromantism si simbo-
lism la modernismul interbelic e marcata
de poeti importanti ca George Toparceanu,
autor al primei arte poetice scrise in che-
ie parodica (Poetul) si Ion Pillat, cel care
alcdtuia prima artd poeticd dintr-un singur
vers in literatura romana: Nu vorbele, tdcerea
da cantecului glas.

Marii poeti moderni interbelici consti-
tuie intotdeauna nucleul oricdrei antologii
de liricd romaneascd. Tudor Arghezi, Ion
Barbu si Lucian Blaga raman cei mai buni
inclusiv la capitolul arte poetice. Mai mult,
in cazul lui Tudor Arghezi sau al lui Lu-
cian Blaga, se poate spune cd arta poeticd
e tocmai genul de poezie care i-a consa-
crat. Testament, Din ceas, dedus... si Eu
nu strivesc corola de minuni a lumii sunt si
azi textele cu ajutorul cirora patrundem
in universul poetic arghezian, barbian si,
respectiv, blagian. La niciun poet de pand
la ei ideile despre poezie, viziunea asupra
propriei creatii, traduse in limbajul specific
al artelor poetice, nu coincid intr-o méasura
mai mare cu praxis-ul poetic. Nici macar
la Eminescu, care isi limiteazd, de cele mai
multe ori, reflectia asupra poeziei doar la
raportul poet/ Eu-Celilalt, la destinul cre-
atorului neinteles, ratacit printre oameni,
la strddania lui zadarnica de a readuce
Frumosul in lume. Eu nu strivesc corola de
minuni a lumii, de exemplu, nu este o di-
vagatie asupra unor realitdti socioculturale
sau abstractiuni estetice, ca la romantici, ci



o cheie pentru descifrarea modului con-
cret in care functioneaza metafora si tipul
de cunoastere poeticd pentru care opteaza
Lucian Blaga.

Am gresi insa dacd am crede ca arte po-
etice importante au scris, in epoca, doar
Ion Barbu, Lucian Blaga si Tudor Arghezi.
Asupra destinului poetului si al poeziei au
reflectat, in versuri, Cincinat Pavelescu si
Alexandru A. Philippide, Vasile Voiculescu
si Nichifor Crainic. Unii au trecut aceastd
meditatie nu numai prin filtrele diafane ale
poeticului, ci si prin tragica lor experienta
de viatd, precum Radu Gyr. O contributie
aparte sunt artele poetice ale avangardei,
chiar daci aceasta este (desi, in cazul avan-
gardismului roménesc, mai mult se declard
decat este) anti(ars)poeticd prin definitie.
Astfel, descoperim arte poetice, pe cit de
surprinzdtoare, pe atat de subtile, la Ton
Vinea (Velut somnia), Ilarie Voronca (Pe-
ter Schlemihl, XIV) si Benjamin Fundoianu
(Corespondente). Un alt fel de “gramatica” a
poeziei ofera cititorului si inegalabilul Gellu
Naum (De gramatica).

Perioada postbelica se distinge printr-o
mult mai bogatd si variatd productie de arte
poetice. ,Renéscatorul imbold” al ,,razvra-
tirii” (Frangois Villon)estetice prin poezie
in plin proletcultism este redescoperit de
Nicolae Labissi desdvarsit, mai apoi, de
Stefan Augustin Doinas, Marin Sorescu,
Ana Blandiana s.a.. Dar mai ales de Ni-
chita Stanescu, cel care isi invédta cuvintele
»8a iubeascd” si se impunea, probabil, prin
cel mai elaborat sistem de gandire poeticd
(in si inafara poeziei) in modernismul ro-
manesc. Adevdrate tratate in versuri gdsim
si la asa-numitii ,,saptezecisti’, maestri ai
»artei combinatorii’, poeti care au deplasat
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accentul de pe continutul pe forma poeziei,
de pe incarcatura semantica a verbului pe
alchimia acestuia, de pe edificiul poetic pe
caramizile sale. Exemple griitoare in acest
sens sunt artele poetice semnate de Mihai
Ursachi (Tripticul termenilor sau incercare
asupra cuvintelor), Daniel Turcea (Metamor-
fozd), Adrian Popescu (Imago)etc.

,Optzecistii’, echivalentul romanesc al
postmodernismului in literaturd, au vadit
o pasiune la fel de mare ca si ,saizecistii”
sau ,saptezecistii” pentru studiului ,,poeti-
cului’, pentru descoperirea mecanismelor
sale intime, pentru des- si re- compunerea
poetica a realitatii. Metafizic sau antropo-
logic, livresc sau ludic, identificat intr-o
referintd culturala sau intr-o ,epifanie” a
cotidianului, poeticul optzecist indeamna
spre explorari infinit mai complexe si se rea-
lizeazd in forme dintre cele mai neobisnuite.
Nonelitistd, ceva mai relaxatd sub aspect
formal si axiologic, lirica postmodernistilor
alcatuieste, astfel, un peisaj mult mai atractiv
pentru cititorul contemporan, propunandu-i
modalitati neasteptate de realizare a artelor
poetice. Cum ar fi autoportretul poetic Arta
Popescu de Cristian Popescu, eposul ludic
si parodic Levantul de Mircea Cartarescu,
exercitiile metatextuale ale lui Bogdan Ghiu
s.a.m.d.

Un loc aparte in istoria liricii romanesti il
ocupd artele poetice scrise de autorii basara-
beni. Siliti de imprejurari sa-si adaposteasca
propria identitate poetica sub aripa ocroti-
toare a unor modele estetice acceptate de
regim (Legdamant si Ars poetica de Grigore
Vieru), acestia ignora sau se prefac cd ignord
natura proteica, variabild, in permanentd
schimbare a poeticului. Astfel, apar arte
poetice memorabile, valoroase (Metaford
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de Anatol Codru), dar dintr-o epoci literard
cu certitudine anterioara celei in care au fost
scrise. Prin (auto)ironicul Aureliu Busuioc,
dar mai ales prin lirica unor reprezentanti
ai generatiei ,Ochiului al treilea” (Nicolae
Dabija, Arcadie Suceveanu), are loc o re-
vigorare, dar si o actualizare a actului de
reflectie poetica in si prin poezie. Tendinta
incununata de lirica optzecistilor basara-
beni (Nicolae Popa, Emilian Galaicu-Paun,
Nicolae Leahu etc.), prima generatie sin-
cronizata perfect cu literatura romand din
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Tara. Si care isi scrie manifestul prin Eugen
Cioclea, probabil cel mai bun autor de arte
poetice dintre basarabeni (La persoana a
treia, Regula jocului, Apel).

Anii 2000-2010, teritoriul unor experi-
mente lirice si mai mari, dar si mai contro-
versate decit cele ,,optzeciste”, au promovat
cu aceeasi vigoare reflectia asupra poeziei,
doar cd de pe o treaptd esteticd mai jos, in
cheia unui ,autenticism” si ,,minimalism”
uneori prea simplist pentru reflectia pe care
o presupun artele poetice.
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that are placed in a Big Circle.

deea europeana e indispensabila, la
Eminescu, de conceperea unei unitati a
culturii europene si universale. Aceastd
unitate l-a preocupat in articolele cu tema-
tica culturala publicate in Curierul de Iasi,
precum si in ,,studiile asupra situatiei” si in
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mai multe texte din Timpul.

Indicii ale unei asemenea preocupari
atestdm si in insemnarile manuscrise din
anii studentiei adunate sub genericul Frag-
mentarium, in care gasim reflectii asupra
»asocierii stiintei si ratiunii” si asupra unui



sistem complex ,de cercuri concentrice
inscrise organic intr-un Mare cerc”. Emi-
nescologul Mihai Cimpoi constata cd mai cu
seama in publicistica sa culturald si poetica
se contureazd o conceptie unicd specificd
modului de a intelege lucrurile a poetului:
cea organicistd, cultura fiind in reprezenta-
rea sa un organism. E o conceptie devenitd
doctrinara in cadrul filosofiei naturii, temei-
nic insusita de romantismul german luat
in ansamblu. Culturile s-ar baza, astfel, pe
un fond general uman comun i, asa cum
precizeaza insusi poetul, pe ,,simpatii” de
naturd intelectuald, etnica, lingvistica.

Cel mai elocvent caz e acela al artei
dramatice care infdtiseaza prioritar in
toate timpurile aceleasi caractere, aceleasi
fizionomii sociale si morale, acelasi fond
sufletesc si acelasi sistem nervos omenesc.
Scriitorii populari - de la anticul Homer
si pana la cei contemporani cronicarului
dramatic (Reuter, Gogol, Creanga, Slavici)
— constituie o categorie tipologica unitara,
care se caracterizeaza prin accentul pus pe
epic si pe generalul uman.

In insemndrile din Fragmentarium fon-
dul general uman e constatat la Heine, Sha-
kespeare si la poetii romantici. Istoria este
vazutd cultural ca opera a vointei, scrisa
»cu o stare de bucurie sau neplicere a unei
epoci”: ,Cum cd oamenii stiu istoria fara sa
invete nimic de la ea e un semn ci istoria
este vointd si nu teorie, ce se poate invata
si — alee non discutur. Inteligenta este con-
damnata a juca rolul de salahor al vointei,
cum se vede aceasta in jurnale si in opinia
publica in genere. Ea este l[avocat de diable,
pe cand toati filosofia istoriei e concentrata
in fraza latina: Stat pro ratione voluntas.
De aceea in genere toata literatura politica,
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toata istoria optimistd, toatd, toata filosofia,
care rezumad in sine starea de bucurie sau
neplacere a unei epoci si expresia, fiziono-
mia ei, nu sunt decat toate atatea pagini ale
opului lavocat de diable. De aceea si este
de un timp zisa, de altul dezisd - este vina
in ele, este interes, este vointd” [ 1, p. 427].

Cei care analizeazd procesele de con-
stituire a unitatii culturale a Europei si ale
unificarii europene accentueazd anume rolul
abordarii normative a faptelor istorice. Nu
se poate face abstractie, prin urmare, de
conceptul de historia al lui Kant, care, asa
cum o denotd si insemnarile manuscrise
si articolele publicistice ale lui Eminescu,
trebuie sa valorizeze experienta fiecdruia.
»Nu este filosofie fara lacune esentiale, re-
marcd profesorul Andrei Marga, acolo unde
istoria este ignoratd. Kant, se poate spune,
considera goald filosofia fara cunoasterea
istoriei” [4, p. 97].

Eminescu s-a referit adesea la constituen-
tele identitétii nationale, alcituindu-si chiar
un program doctrinar: in afara de istorie,
limba, unitatea (etnica, politica, economica,
culturald), suveranitatea, aspiratia la uni-
versalitate.

Dezbaterile curente despre raporturile
dintre identitatea nationala si europenita-
te, universalitate confirma viabilitatea ideii
nationale eminesciene. Referindu-se la ele,
acad. Eugen Simion stabilea urmatorul ta-
blou fenomenologic:

1) universalismul nu-i o trasiturd do-
minantd a spiritului roméanesc, cum este la
francezi; romanii au alta filosofie de viata:
ei vor sé fie, cum spune Maiorescu, nationali
cu fata spre universalitate sau, in limbajul de
azi, sa fie romani-europeni. Nu ambitioneaza
sd fie dirijorii concertului universal. Vor ca

— 81 —



vocea lor sd nu fie suprimatd sau acoperitd
de altii. E bine, e rdau? Reusesc sd se impund
in lume, individual, prin creatorii lor (ca
Bréancusi sau ca scepticul Cioran);

2) exista mai multe complexe ale spiritului
romanesc, cel mai puternic fiind acela care
porneste din sentimentul ca valorile noastre
nu sunt cunoscute si, mai ales, nu sunt
recunoscute. O veritabild obsesie. Atat de
puternicd incat a fi roméan inseamna a te
plange mereu de faptul cd nu suntem béagati
in seama, cd fiul risipitor din Occident nu
se mai intoarce si, cand se intoarce, nu-si
mai recunoaste fratele ramas acasd, langa
parinti. Si fratele fratelui risipitor n-a stat aici
degeaba, a creat o civilizatie tot asteptand in-
toarcerea fratelui plecat in Occident (opera
lui Sadoveanu sugereaza aceasta relatie si
acest sentiment de asteptare in ecuatia lati-
nitafii noastre oriental-europene). Fantasma
recunoasterii si sentimentul uitdrii noastre,
aici, in rasaritul european sunt, repet, recu-
rente in culturd si obsedante in viata de toate
zilele. De aici spaima noastra de ce va zice
Europa de noi, grija de a nu ramane in urma
Europei... Preocupare jumatate indreptatita
(provocati de ceea ce E. Lovinescu numea
intunericul spiritual al rdsaritului), jumatate
neserioasi, teatrala, pentru cd Europa n-a
fost multd vreme cu ochii pe noi si, chiar
de ar fi fost, nu Europa face si desface in
locul nostru;

3) ce inseamnd, asadar, a fi romén in
epoca postmodernitatii si in plind crizd
economica si morald? Caci mai puternica
decat criza economica, mi se pare a fi criza
morala. Poate insemna multe lucruri. Mie
mi se pare cd a fi romén in 2011 este a fi
un individ, dacd nu politizat, un individ
strivit de politicd. Politica a devenit preo-
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cupatiunea principald a romanilor. Media
romaneascd este acaparata completamente
de tema politica. Ceea ce inseamna: o reto-
ricd intolerabila, personaje caragialesti si, ca
efect, un sentiment compact de cddere in
istoria maruntd, anecdotica, un sentiment
de exasperare... A fi romén inseamna, in
aceste circumstante, ca el se afld cu adevarat
in urma Europei si ca a ajuns sa fie modelul
negativ (,,barbar”) al comunitétii europene.

Eminescu vorbea si despre solidaritatea
nationala, printr-o prisma istoricista. Coezi-
unea nationald slabitd a dus la rdpirea Buco-
vinei, invrdjbirea neputand asigura trdinicia
statului. ,Ideea unui stat a carui misiune sa
fie definitd in functie de un unic criteriu
- interesul romanesc —, consemneazad un
exeget al imaginarului politic eminescian,
fusese avansati de Eminescu care preciza,
fard a lasa spatiu pentru nuantare: «Statul
nostru nu are altd ratiune de a fi decit aceea
ca e stat romanesc; deci dezvoltarea elemen-
tului roménesc este si cata si fie {inta noastra
de capetenie. Oricat ar fi masurile - fie cat
de frumoase si mari - cari ar impiedica
dezvoltarea acestui element, [...] ele sunt
a se privi ca stricacioase si contrarii ideii
statului nostru»” [5, p. 305].

Ideea europeand a fost abordatd in pu-
blicistica eminesciand intr-un timp ciand
s-a conturat o noud epocd istorica: aceea a
formarii statelor nationale. S-a inregistrat
si un proces aferent la consolidarea poli-
tica, economica si spirituald a unor atari
state. Procesul acesta, inceput in secolul al
XIX-lea, secolul lui Eminescu, a continuat
dupa Primul Rézboi Mondial prin dispa-
ritia statelor multinationale (Rusia taris-
ta, Austro-Ungaria ) si formarea statelor
nationale. S-a impus, in acest proces, un
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mod de a infelege persoana umand, despre
valoarea cdreia vorbea mereu Eminescu, si,
bineinteles, s-a constituit ,,spiritul european,
care a conditionat mereu istoria europeand™:
»Pe cat acest spirit a fost viguros, remarca
profesorul Andrei Marga, identitatea cul-
turala a Europei si-a gasit corespondentul
in factualitatea ei istorica. Atunci cand el a
slabit aceasta factualitate, a intrat in criza,
inclusiv o crizd de identitate” [4, p. 143].

Eminescu a considerat istoria ca o stiinta
purd (teoretica) si ca o stiinfd practica ce
presupune experienta de viatd, tréire, captare
in ,,cugetari sintetice” a intamplarilor ce au
loc in diferite epoci.

Capitalul intelectual se transmite de la
inaintasi la urmasi, de la parinti la copii,
de la o generatie la alta. Cultura apare, bi-
neinteles, ca o sumd a intregii viefi a unui
popor; cultura omenirii se insuseste pe un
teren individual si national.

»Universul cunostintelor omenesti si al
elementelor vietii spirituale, remarcd Mihai
Cimpoi, este privit ca un cerc imens, cu parfi
mai apropiate sau mai departate de centru.
Cercurile se constituie intr-un ansamblu
de cercuri concentrate, mai mari sau mai
mici, din care catre unul se aratd nu ca un
cerc simplu, ci ca un cerc de cercuri. Istoria
— ar putea fi reprezentatd schematic ca un
cerc format din diferite cercuri configurand
istoria politicii, culturii, literaturii, religiei
sam.d” [ 6, p. 7].

Poetul nostru are convingerea fermd,
mentioneaza criticul, ca in fiecare organism
omenesc sunt ,,potentia” coardele omenirii
intregi, ceea ce explica si prezenta la ma-
rii autori a unor pasaje comune care par
plagiate, dar care atesta un fond general al
cugetarii umane. Dezvoltarea umanitatii se
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caracterizeaza prin ,,multiplicitatea popoa-
relor prin culturd si civilizatie care formeaza
orizontul individului in jurul unui centru
specific, acesta urménd sa se inscrie intr-o
circumferinta nationala si universala.

Unitatea se bizuie nu doar pe asemenea
»Simpatii i asemandri organice, ci si pe deo-
sebirile care dau specificitatea, personalitatea
unei nationalitati. Totul se aseaza intr-o ecu-
atie sui generis individualitate/universalitate.
Apare, in articolul [,,Foile noastre oficioase”]
chiar un portret fenomenologic al spiritului
romanesc si al limbii romane:

»Natura analiticd a limbii, deci si a spi-
ritului nostru, deosebitd de cea germana,
ungureascd, slava; o inteligenta mai pufin
abstracta dar mai limpede; un bun simt,
falsificat poate in parte, dar inndscut rasei
romane, o elasticitate mai mare a puterii
musculare si a celei intelectuale; iata note
care disting in mod esential rasa romand de
cele ce-o inconjoara. Dacd mai {inem seama
de unitatea aproape absoluti a limbii vorbite
de romani precum si de unitatea datinilor,
amandoua preexistente formatiunii statelor
romane chiar, am aratat in totalitate cauzele
ce se opun in mod constant deznationalizérii
roméanilor” [3, V, p. 799].

Mihai Cimpoi conchide ca:

— Eminescu are asupra culturii universale
o perspectivd globala, holista;

- asemenea lui Goethe, el gandeste po-
ezia ca un bun al intregii omeniri si este
convins cd se instaureazd o epocd a unei
Weltliteraturi; a literaturii universale care
e pregatita de cosmopolitismul crestin si
cavaleresc al Evului Mediu, de cel umanist
al Renasterii, de cel clasic si filosofic al ilu-
minismului si de cosmopolitismul romantic;

— cultura universald se constituie in te-
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meiul culturii grecesti;

- gandirea poeticd este prin excelenta
legatd de mit;

- Eminescu e un poet al Fiintei, jocul
acesteia fiind reprezentat pe marea scend a
lumii, privite ca teatru (theatrum mundi);

- omul eminescian apare de obicei in
ipostaza de ,,om etern” care apare ca un
punctum salions in mii de oameni, dezbrécat
de timp si spatiu, ca un Ahosver al formelor;

- cultura se constituie pe baza unor
influente ale unei literaturi asupra altei li-
teraturi;

- prezenta unor personaje-cheie ale lite-
raturii universale (Orfeu, Hyperion, Regele
Lear);
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— la macrotextul culturii universale
contribuie microtextele lui Homer, Dante,
Shakespeare [6, p. 9-10].
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CONCEPTUALIZAREA CONSTITUENTELOR
ETNOFOLCLORICE DIN PERSPECTIVA
ETNOLOGICA

ABSTRACT

The examining ethnological studies about the conceptualization of ethnofolkloric
constituents provides us with a vast hermeneutical repertoire initiated from different
perspectives: historical and geographical, structuralist, functional/morphological,
aesthetic, semiological, phenomenological. Starting from the folkloristical inter-
pretations by B.P. Hasdeu and up to the evocations of cutting edge, the subject of
defining constituents belonging to the oral popular creations reveals an increased
scientific interest, but also an interdisciplinary approach, reaching to the attention
of linguistics, theory of literature, folkloristics, ethnology, cultural anthropology and
archetypology, psychoanalytics etc. The formalization involves the establishment of a
code, a system of signs, underlying oral literary communication, in which the func-
tional syncretism captures by combining various languages of expression of folklore
creation: oral, music, dance, theater etc.

Keywords: ethnofolkloric constituents, archetype, model prim, prototype, simple
forms, motiv, motivem, etnological research.

reatia orald a unui popor, la modul

ei sincretic, opereazd cu procedee

artistice asemeni celei literare, ma-
nifestand totusi o diferentd care constd nu
atat in ,,gradul de realizare artistica (de fapt,
in densitatea si perfectiunea figurilor de
stil), cat in faptul cd — avdnd o alta origine
si un alt mod de existentd - se realizeaza
cu alte mijloace artistice decat literatura,
respectiv cu mijloace care derivd din in-

susirea specifica de a fi o arta orald” [I,
p. 17]. In aceastd ordine de idei, exegetul
Silviu Angelescu distinge ,,modele repeti-
tive ce presupun valorizarea traditiei” de
»modele cumulative ce presupun valorizarea
inovatiei” [2, p. 6]. In Studii de tipologie a
culturii Turie M. Lotman vorbeste despre
un sistem cultural transmis din generatie in
generatie, care nu este un dat genetic, dar
o ,totalitate a informatiei nonereditare, ca



memorie generala a umanitétii sau a unor
colectivitati mai restranse: nationale, de
clasa si altele” [3]. Sistemul culturii nu este
un mod static de stocare a informatiilor:
cultura pastreaza informatiile si primeste
altele noi printr-un proces continuu de
codare si decodare de text, mesaje, obiecte,
practici provenind din alte culturi. Prin ur-
mare, rolul dominant in precizarea sistemu-
lui de simboluri codificate cu caracter de
canon il are fenomenul social conditionat
de timp si spatiu. In acest context teoretic,
investigarea constituentelor etnofolclorice
in co-textualitatea literaturii culte va urmari
semnificatiile categoriilor/speciilor folclorice
(poezia si proza populara etc.), structura lor
morfologicd, continutul alegoriei, metafo-
rei si simbolului, precum si subordonarea
valorilor venite din mitologie, din cultura
populara materiala, din anumite structuri
comportamentale sau din istorie.
Inventariind repertoriul elementelor care
formeazéd fondul traditional al folclorului
vom observa cd acestea sunt deosebit de
variate si productive nefiind o simpla inma-
nunchere aditionald, ci o structurd carac-
terizatda de interrelationalitatea tensionala,
dinamica, a constituentilor in imanenta con-
textelor etnofolclorice: sisteme de semne
si simboluri, tipare structurale (sistemului
relational intern al basmelor), limbaj si mij-
loace specifice de expresie, metafore, motive,
imagini, clisee, grupuri de rime, formule
magice, reprezentdri mitice, un ansamblu
de orientari si prohibitii comportamentale, o
succesiune a executarii riturilor, secventelor
obiceiurilor, o conceptie colectiva asupra
vietii si existentei umane etc. [4, p. 43].
Examinarea parcursului istoric al fun-
damentarii teoretice a constituentelor etno-
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folclorice va incepe cu termenii propusi de
redutabilul etnolog B. P. Hasdeu. Initiatorul
scolii stiintifice folcloristice roméanesti aplica
si impune o serie de concepte specializate,
precum varianta, tip, prototip, arhetip (si
subdiviziuni ale acestora: subtip, subvariant,
subarhetip). In sistemul conceptual hasdeian,
prin varianturi [sau variatiuni - A se vedea:
5, p. 243] ,,in literatura poporana ca si-n
linguistica, se inteleg exemplare diferite in
forma, in accidente, in punturi secundare,
dar identice in toate elementele fondului,
iar nu numai in unele din ele” [Apud: 6, p.
225]. Subvariantele reprezinta variantele cele
mai apropiate intre ele. Totalitatea tuturor
variantelor va alcatui tipul. Referindu-se la
tip, savantul il percepea compus din motive,
care fiind incarcate cu elemente secundare,
alcatuiesc subtipuri ale unui tip materiali-
zat in specii diferite. Alteori B. P. Hasdeu
mentioneaza cd suma variantelor nationale
alcatuiesc subtipul sau versiunea (termen
actual in folcloristica contemporand). Cat
priveste arhetipul sau prototipul, acesta re-
prezinta forma de bazd, germenele origi-
nar, de la care provin variantele remarcate
in circulatie. Prototipul, in conceptia lui
Hasdeu denumeste atat o forma primara
raportata la patrimoniul national, cat si la
cel universal (de confruntat generalizarea
Scolii Finlandeze asupra arhetipului). Drept
trepte intermediare spre arhetip distinge
uneori si subarhetipuri [6, p. 225]. Provenind
din greaca, apxétumog reprezintd ,,primul
de felul sdu”; desemneazd o notiune abs-
tractad si deconteaza ,,un gen de «matrita»
sau prototip al unei intregi serii de obiecte,
persoane sau concepte care sunt, in esen-
ta, derivate, modelate sau generate pe baza
acestor arhetipuri” [7].



Metoda istorico-geografica de identifi-
care a arhetipului a dobandit rezonanta in
folcloristica europeand prin studiile cerce-
tatorului Iulius Krohn, devenind esentiala
pentru investigarea geneticd a oricarui su-
biect special din folclor, urmérind reconsti-
tuirea arhetipului, a spatiului si a itinerariilor
urmate in difuzare, precum si a perioadei
temporale de elaborare. Cea mai cunos-
cuta realizare a metodei de reconstruire a
arhetipurilor, din punct de vedere istoric
si geografic, o constituie catalogul de sis-
tematizare si clasificare tipologica a prozei
populare, in baza indicelui de motive si a
indicelui tematic, elaborat de A. Aarne, com-
pletat de S. Thompson si extins in 2004 de
Hans-Jorg Uther (Aarne-Thompson-Uther
Classification of Folk Tales)[8]. Prin aceste
cataloage tematice ale basmelor umanita-
tii, s-a urmarit, gratie studiului comparat
al diferitor actualizari, variante ale speciei,
comprimarea diversitdtii tipurilor la un
prototip, arhetip initial. Ulterior, termenul
de arhetip a fost insusit si de alte domenii.
Psihanalistul elvetian C. G. Jung considera
ca arhetipurile tin de fondul antropologic
al imaginarului, ,,derivind din observatia
repetata adeseori cd miturile si povestile
literaturii universale contin teme bine defi-
nite care reapar pretutindeni si intotdeauna”
[9]. Spre deosebire de Jung, Mircea Eliade
percepe arhetipul nu ca pe o structurd a
subconstientului colectiv, ci ca pe un pro-
totip, o imagine de baza, un plan, o forma,
care actioneaza ca un model pentru imitatie
si fiind inzestrat cu o profunda semnifica-
tie sacra. Omul repetd ceea ce a fost deja
consacrat la origine (ab origine) de zei, eroi,
stramosi [10, p. 13]. Si in terminologia
moderna arhetipul reprezintd o structurd
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primard de unde incep toate, tiparul unor
serii de fenomene; o esenta ontologicd - din
punct de vedere metafizic; niste categorii
ale reprezentarii mentale (constiente sau
inconstiente) — din perspectiva psihologicd;
o esentd parmenidiana imuabild, planind
de la cadrul ontologic la cel psihologic, in
acest fel, decontand acceptiunea culturald
[11, p. 273-287]; ,,semnificatia de bazd, si a
urca la arhetip (= prototipi mitici, simbolici,
teorii arhaice etc.) inseamnd a gési «che-
ia», «explicatia», «interpretarea» esentiald”
(12, p. 163]; un ,,primum movens care ar fi
germenele tuturor” [13, p. 137]. Instituita
actualmente ca fiind cea mai plauzibila me-
toda de cercetare, arhetipologia culturald
are drept scop identificarea si evidentierea
formelor prin care se manifesta arhetipurile,
adicd a simbolurilor arhetipale si a miturilor
colective ale fiecarei culturi si curent artistic,
si, in ultima instantd, ale umanitatii.
Analizand din perspectiva structurald
arhetipul si anarhetipul literar, Corin Braga
va contrapune cele doua concepte: ,,intr-o
operad arhetipald, episoadele, scenele, imagi-
nile se articuleaza una dupa alta, tintind spre
un sens total; o operd anarhetipicd evita la
fiecare noud articulare, scena sau imaginea
care ar face sens cu cea anterioara si alege o
continuare imprevizibild” [11, p. 273]. Prin
urmare,arhetipul indicd ,textul prim de la
care pleaca o intreagd stema de copii, este
raddcina arborelui genealogic alcatuit din
toate derivatele sale”, ,,un fel de osatura, un
tipar genetic al intregului grup de opere”,
care functioneazd dupa un scenariu cuan-
tificabil, iar anarhetipul (,model anarhic”,
»antiarhetip”) e un fel de ,,arhetip sfaramat,
un arhetip in care centrul de sens, logosul
operei, a fost pulverizat, asemenea unei su-

— 87 —



pernove (soarele vizibil sau invizibil in jurul
cdruia graviteaza materia) care explodeaza
intr-un nor galactic de sensuri’[11, p. 273].
Drept exemple anarhetipice servesc operele
literare create in afara logosului, care, fiind
lipsite de un scenariu, sparg toate tipolo-
giile existente si se incadreaza in limitele
unui anticanon. Anarhetipul nu e o latura
distructivd a arhetipului, ci, mai degraba,
»un instrument de deconstructie si dislo-
care a modelelor arhetipale” [11, p. 276].
Pe langd cei doi termeni necesari descri-
erii macrostructurilor si a arhischemelor
in creatia literara, cercetdtorul propune un
al treilea concept tipologic: eschatip, care
se manifesta asemeni arhetipului dupa
scenarii unificatoare, menite sa impiedice
dezagregarea substantei epice. Deosebirea
e totusi in ,,punctul ocupat, in evolutia in-
terioard a acestor opere sau corpusuri de
opere, de citre scenariul organizator. Cand
acest scenariu se situeazd in momentul
originar, generator, corpusul respectiv se
dezvolta arhetipal, cand el rezultd abia in
final, rezumator si teleologic, corpusul este
eschatipic” [11, p. 284]. Schema arhetipala
»nu este data de la inceput, sustinand ge-
nerarea avatarurilor, ci se construieste si
se finalizeaza pe parcurs” [11, p. 285]. In
concluzie, diferentierea celor trei structuri
se contureaza astfel: ,,daca structura arheti-
pala descrie un ansamblu depinzidnd de un
model unic si central, eventual preexistent si
generator, iar structura anarhetipald descrie
un ansamblu care evita patternul si evolu-
eazd liber, aparent haotic, atunci mai exista,
iatd, un al treilea tip de structuri, in care
componentele se misca schitdnd treptat un
pattern. Aceste structuri ar avea o orientare
teleologica, ele nu pornesc de la un arhetip,
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ci tind sa se organizeze abia catre sfarsitul
existentei lor” [11, p. 286].

E necesar in demersul nostru stiintific
sa stabilim in mod precis, pentru a evita
confuziile, diferenta intre motivul folcloric si
arhetip: motivul fiind doar o reflectare infi-
deld a realitatii (a arhetipului). Semnificatia
unui produs folcloric vine dintr-o realitate
istoricd sau arhetip. Arhetipul (realitatea
istorica) devine motiv folcloric atunci cand
este reinterpretat creativ, prin simboluri,
intr-o operd artisticd. Pentru o cercetare
folcloristicd este necesar de a cunoaste atat
istoria pentru a putea identifica arhetipul,
cat si folclorul pentru a elucida reflectarea
virtuald a arhetipului (ca motiv folcloric)
in literaturd: ,Creatorul mitului care se va
identifica mai tarziu in decursul evolutiei
culturale istorice cu creatorul de folclor,
porneste in creafia sa mitica sau folclori-
céd de la un model istoric bine determinat.
Acest model este efectiv o intdmplare, care
prin dimensiunile sale si impactul sau psi-
hologic, a impresionat puternic o anumita
comunitate culturald. Un razboi, poate re-
prezenta un arhetip. De la acest razboi se
poate porni citre un model realizat artistic
care nu se mai cheama arhetip, ci motiv
folcloric. Deci orice arhetip este istorie, iar
prelucrarea evenimentului devine un motiv
folcloric” [14].

Extinzand subiectul vom preciza cd moti-
vul este perceput de o serie de cercetdtori ca
un element al codului folcloric, apartinand
lexicului cultural si distinct pentru varian-
td: ,motivul se dovedeste a fi un sistem de
valori contractuale, bazat pe relatii obliga-
torii intre termeni pertinenti, cu valoare
institutionalizatd [...], o entitate abstractd,
cu calitatea de norma, nelegata de individ,



constituind un ansamblu de tipuri esentiale,
care se manifesta prin intermediul varianter’,
perceputa la rdndul ei ca o ,,materializare
individuala a motivului, implicAnd un act de
selectie si de actualizare bazat pe un proces
complex psihologic” [15, p. 115]. Pentru
exegetul prozei populare Stith Thompson
motivul este ,,the smallest element in a tale
having the power to persist in tradition.
In order to have this power it must have
something unusual and striking about it”
(cel mai mic element al unei povesti avand
forta sd persiste in traditie. Pentru a putea
avea aceastd putere, trebuie sa aiba ceva
neobisnuit si frapant cu privire la aceasta
- trad. n.) [16, p. 416], iar pentru Dumi-
tru Caracostea reprezinta ,toti acei factori
care duc actiunea mai departe; cum arata
si etimologia cuvantului, motivul este un
factor dinamic” [17, p. 32]. Prin aceastd
dinamicitate este explicat principiul varierii
creatiilor in literatura populara. Referin-
du-se la acelasi aspect, Alan Dundes va
evidentia diferenta dintre motifem (,mo-
tifeme”, termen propus pentru functia lui
Propp) si alomotif (,allomotif”). Testarea
personajului principal prin diferite probe
reprezintd un motifem. Sarcinile impuse
eroului pot varia de la o inregistrare la alta.
Fiecare dintre aceste variante ale motife-
mului se numeste alomotif [18, p. 97. De
confruntat: 19; 20].

Revenind la valoarea de semnificatie
universald a constituentelor, vom observa
céd utilizarea lor excesivd in cadrul unor
rituri si credinte cu valente culturale di-
ferite se va solda cu transformarea lor in
arhetipuri culturale. Prin urmare, exemple
de arhetipuri culturale sau arhi-simboluri
pot fi considerate: crucea sau semnul crucii,
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busuiocul, bradul, pomul cunoasterii, luna,
soarele, Luceafdirul, arborele lumii, apa, focul,
aerul, pamantul, arhetipul matern sau Mater
Magna, copilul sau infans, eroul civilizator,
batranul intelept, androginul, Don Juan, Fa-
ust, Adam, Eva, Diavolul, mormantul, casa,
labirintul, animalul, pasdrea, sufletul, divi-
nitatea, moartea etc. In aceastd ordine de
idei, simbolurile i arhetipurile culturale care
isi gasesc rezonantd sau implementare in
cultura spirituald si materiala a unui popor
pot servi cercetitorului-folclorist, etnolog,
istoric, la identificarea unor repere ale evo-
lutiei diacronice a evenimentelor, obiectelor,
ideilor, elementelor de culturi etc.
Analiza functionald interna a faptelor
de folclor (obiceiuri, credinte, obiecte, idei)
demonstreaza vitalitatea functiei exercitate,
imposibilitatea separdrii de mediul care o
integreaza: ,,studiul unei formule magice
sau gest, [...] nu trebuie sa fie rupt de con-
text, dar raportat la functia sa” [21, p. 157].
In studiul Forme simple (Einfache Formen,
1929) André Jolles identifica formele simple,
categorii ale folclorului literar, cu expresiile
unor atitudini cognitive elementare (dispo-
zitie mentald, moduri de gandire) care dau
nastere diverselor genuri verbale folclorice
si apar in mod firesc din necesitatea de a
organiza lingvistic lumea inconjurétoare,
rezultand din niste tipare prestabilite (unitéti
primare si specifice de eveniment — gesturi
verbale). Formele simple sunt niste matrici,
forme preliterare, in baza carora se dezvolta
genurile literare, sunt productii ale com-
ponentelor psihomentale si ale limbajului
uman firesc, necontrolat. Orice interventie
bazata pe analogia, proiectia sau imitarea
»formelor simple pure” (fenomenul ,,fabrica-
tiei poetice”) va avea drept rezultat ,,formele



simple facute constient” - relative, culte,
literare [22, p. 142, 218, 328].

In studiul Mitul si literatura Silviu Ange-
lescu, examinand procesul literar in raport
cu mitul, constatd cd ,,pentru a ob{ine o anu-
mita viziune si efectul estetic corespunzitor,
literatura imprumuta tipuri de personaje,
teme, motive, imagini, simboluri proprii
mitului, imprumuta o datd cu acestea, ceva
din dimensiunea sacrului acreditatd de mit”
[2, p. 32]. Respectivele ,,forme de articulare
ale mitului in universul literaturii” [2, p. 32]
se produc printr-o modificare a paradig-
mei: transferuri de substantd, de forme, de
procedee. Transferul de substantd presupune
preluarea constientd a temei, conflictului,
subiectului, personajelor proprii creatiei fol-
clorice de catre scriitor si supunerea acestora
mijloacelor artistice literare. Prin actiunea
constienta a scriitorului este pastrat ,,etimo-
nul” folcloric, incercandu-se o solidarizare
a viziunii artistice individuale cu o valoare
a ,,culturii minore”. Bunioara, tema condi-
tiei creatiei si a creatorului din capodopera
folclorica Monastirea Argesului nu ramane
in circulatia orald a culturii traditionale, ci
gratie solidarizarii autorului Lucian Blaga cu
aceasta valoare, este restituita/restabilita prin
drama Mesterul Manole, intrand in procesul
giratoriu continuu al culturii majore.

Transferul de forme ilustreaza actualiza-
rea formelor simple, dupd cum am reusit
s observam in exegezele lui A. Jolles. Prin
urmare, si Angelescu consemneazd apari-
tia unor ,dublete” in sistemul literaturii,
generate din formele de organizare proprii
creatiei folclorice. Transferul de forme pre-
supune si multiplicarea ,,formelor savan-
te”. Dislocarea formelor simple in sistemul
individual implica o reordonare infinita

METALITERATURA « Nr. 1 « 2016

a »atributelor” acestora prin concurenta
mijloacelor literare. Prin urmare, la o in-
talnire a modelului repetitiv al basmului
popular cu cel cumulativ al literaturii are
loc multiplicarea formei ,,princeps” intr-o
serie de forme relative, culte: basmul-fee-
rie (Sdnziana si Pepelea de V. Alecsandri),
basmul-poem (Fat-frumos din lacrimd de
M. Eminescu), basmul-nuvela (Soacra cu
trei nurori de I. Creanga), basmul-paro-
die (Fat-Frumos cu mot in frunte de 1. L.
Caragiale), basmul-idila (Crdiasa zdanelor
de G. Cosbuc), basmul stiintifico-fantastic
(Ber-Ciciula de 1. C. Vissarion).

Transferul de procedee presupune trans-
figurarea cauzei in efect. Ceea ce in fol-
clor reprezinta un mod de comunicare si
de creatie, referindu-ne la cauza-oralitate,
dobandeste in cultura majora valoarea unui
efect estetic, ilustrand stilul oral al unor
creatii literare.

Pentru a intelege dislocarea si absorbtia
formelor simple, recurente, in forme relative,
cumulative, R. Jakobson si P. G. Bogatyrev
au purces la investigarea procesului de gra-
maticalizare a limbajului in forme simple
din perspectiva structuralismului saussurian
asupra limbii (langue) si vorbirii (parole).
Fiecare categorie folclorica este perceputd ca
sistem in care interrelationeazi elementele
functionale atat intre ele, cat si cu intregul,
adica la nivelul structurii: ,,Gramatica nara-
tiunii este un sistem corelat de invariante,
de elemente pertinente existente in nara-
tiunile aceleiasi categorii, care se gasesc,
fata de realizarile concrete (variante) ale
fiecarei narafiuni, in relatii similare celor
din limba (langue) si vorbire (parole), in
acceptia lui Saussure. Opera folclorica are,
in sistemul categoriei cdreia ii apartine, o



existentd virtuald, obiectivata de interpret
in forme variate” [23, p. 39].

In Morfologia basmului V. 1. Propp, ac-
centuand caracterului formalizat al creatiei
orale spre deosebire de cea scrisa, ajunge sa
studieze corelatia motivemelor pe plan sin-
tagmatic si pe plan paradigmatic, desprin-
derea modelului constituind deci obiectul
cercetarii structuraliste: ,Ca in orice sistem
structural si in naratiunile populare, moti-
vemele, ca elemente semnificative cu functie
proprie, se coreleaza intre ele si, dincolo de
subiecte, constituie tiparele, modelele cu
care opereaza genul” [24, p. 152].

Etnologul Stender Peeterson in studiul
Schita unei teorii structurale a literaturii va
institui dihotomia terminologica: elemente
dinamice si elemente labile. Elementele di-
namice sunt invariante sau imuabile, avand
functii de organizare a naratiunii §i sunt
specifice unui anumit tip, cele labile — va-
riabile, nefunctionale, care apartin stilu-
lui. Elementele dinamice sunt inlocuite de
Propp prin termenul de functie: ,,Functia,
unitate de bazd a basmului, nu reprezinta
faptul concret, schematizat, ci rostul acestui
fapt in corelatie cu alte fapte, un act al unui
personaj faptuitor; este elementul stabil si
component fundamental al basmului” [23,
p. 41]. Prin urmare, ordonarea pe diverse
planuri a faptelor de folclor in baza functio-
nalitaii interne a operei ca sistem de semne,
creeaza limbajul, codul creatiei orale. Codul
poetic al folclorului se realizeaza in planul
sistemului de versificatie, al formulelor ex-
presive, structurilor arhitectonice, al formu-
lelor stereotipe in proces de reproducere
schematica a sistemului, de modelare [25,
p. 163], al sistemului recurentelor cu functie
mnemotehnici si artistica.
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Formulele stereotipe si asa-numitele lo-
curi comune alcituiesc modele verbalizate,
constituite la o etapa distinctd in evolutia
procesului de creare a literaturii populare,
si care in urma cristalizdrii sunt transmise
mai departe. Alaturi de aceste modele con-
crete existd modele abstracte, virtuale, cu
rol de invariantd, care se concretizeazd in
fiecare creatie individual. Modelele abstracte
reprezinta prototipurile sau arhetipurile care
in procesul de metaforizare obtin uneori
valoare de simbol.

Nu mai pufin importanta e si valoarea
artistica pe care o poate genera functia fap-
telor de folclor, integrarea acestor fapte in
contextul altor arii culturale, inclusiv in an-
samblul general al celei populare, in mediul
social de manifestare si conexiunile dintre
creatiile populare si creatorii/performerii
ei [23, p. 81].

Prin urmare, aflati in impas scriitorii au
recurs la creatia populara orald, deoarece
aceasta, reludnd conceptiile lui Ch. Bally,
»este cu mult mai bogatd in «material ex-
presiv» decét limba «scrisd» a intelectua-
lilor” [26, p. 17]. La necesitate, scriitorii
preiau aceste modalitati de comunicare
ale limbajului poetic specific unei specii
folclorice, incat la o hermeuticd a creatiei
lor artistice constatim valente de baladesc,
lirism, metaforic, simbolistic, sententios etc.
Prin urmare, opera folclorica drept filon de
inspiratie pentru literatura e o ,.expresie a
unor realitafi de viatd (fiind impuse odaté
cu obiceiuri si practici)” [26, p. 21], dar si
un ,.etimon spiritual” (termen de Leo Spit-
zer), ,un produs literar decantat cu totul
de biografism” [26, p. 21]. Ceea ce conferd
un statut de clasicitate creatiei folclorice e
relatia functionald prin care se conditio-
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neazd constituentele ei stilistice, mai exact,
acest procedeu demonstreaza interactiunea
dintre cauzi si efect, la care s-a referit Silviu
Angelescu in examinarea transferului de
procedee.

Fiecare produs folcloric este caracterizat
de anumite constante sau trasaturi specifice,
insusite din mediul in care au fost create,
avand si anumite semnificatii si structurari
artistice dictate de mentalitatea colectivitatii,
si functia pe care o indeplineste. Actualiza-
rea acestuia intr-un alt mediu declanseaza
procesual o alta functionalitate. Bundoard
o balada poate fi interpretata in calitate de
colinda, bocet sau cantec liric. In functie
de mediul si cadrul in care este performata,
obtine o nuantd dominanta: de la caracter
eroic la unul festiv sau de jale, emotiv. Acest
transfer de la un gen sau categorie la altul/
alta, implica si obtinerea de noi semne ling-
vistice specifice situatiei, chiar daca, in linii
mari, produsul rezultat este dependent de
forma sau genul primar. Evident ca atunci
cand o creatie folclorica sau un anumit ele-
ment al ei ajunge in mediul literaturii are de
infruntat de asemenea transformari dictate
deja de contextul in care este incadrat, dar
si de intentia autorului.

Examinarea mijloacelor stilistice i a lim-
bajului poetic impun perceperea lor nu doar
ca forme (stratul extern al operei), dar si
drept continut (substanta a operei). De aceea
vom analiza tema, ideea, motivele si spiritul
compozitional. Chiar daca in privinta ghici-
torii, proverbului, doinei e dificil de a vorbi
despre un anume caracter compozitional,
in ele manifestindu-se mai degraba niste
insusiri ale discursului metaforic, sententi-
0s sau emotiv, atunci pentru balada, epicd,
colinda etc., compozitia este definitorie.
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Realizarea discursului baladesc are niste
trasaturi esentiale. Creatorul anonim va
tine cont de anumite aspecte ale modului
de organizare a baladei: ,de o idee epica
(motivem - n. n.) ce urmeaza sa fie intro-
dusa in planul eroic, de personaje ce au o
dialecticd a lor, de portretizari, caracteriziri
si tablouri ce urmeaza a fi imbinate” [26, p.
25] pentru a putea fi receptatd adecvat de
cétre ascultatori.

Procedeele retorice ale discursului folclo-
ric se bazeaza pe examinarea citorva con-
stituente: modele, clisee si functia esteticd
a cliseului. Gh. Vrabie va stabili, in acest
sens, cateva tipare folclorice care stau la
baza plasmuirii unor categorii folclorice,
subsumand si sfera lor formala: modelul
metaforic — in cimilitura; modelul sintactic
eliptic — in paremii; modelul versului — in
poezia folcloricd de 4-6 silabe trohaice; mo-
delul silabic — vizeazi eufonia din colinde;
modelul executiei — in balada s.a.

Modelul, prototipul, arhetipul (factor
stimulator de noi structuri) este format din
clisee — sabloane memorizabile, sintagme,
propozitii, fraze standarde, stereotipii —
Frunza/Foaie verde...; Florile dalbe, flori de
mdr, Leru-i ler; Paparudd-rudd; Ene-caloiene;
formulele initiale si finale.

Functia estetica a sablonului, sublini-
aza Gh. Vrabie, se bazeazd nu doar pe un
principiul mnemotehnic. Esentiale pentru
realizarea artistica a creatiilor folclorice
fiind: sistemul repetitiv sau recurent (care
ajuta la traditionalizarea unor elemente noi,
prin recuperarea unor traiecte anterioare, si
inscrierea lor ca forme particulare, proprii
[27, p. 126]), figurile eufonice si fenomene-
le stilistice, utilizate pentru a crea un strat
sonor plicut, sistemul enigmistic — pentru
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formarea unor imagini mimetice, figurile
retorice — pentru a realiza imagini quine-
stezice, limbajul semiotic — pentru dezvolta-
rea unor imagini ideografice semnificative.
Concluzionand asupra procedeelor reto-
rice necesare expresivitafii limbii cotidie-
ne ca poezie va insista asupra urmatoarei
delimitéri: elemente fono-stilistice, virtuti
discursive ale lexicului, sintaxa poeticd. Re-
alizarea poeticd a folclorului se datoreaza
si limbajului figurat format din procedee si
imagini stilistice/plastice. Dacd in cantecul
liric predomina imaginile impresive, atunci
in colinda - imaginea simbolic-mitologicd, in
poezia riturilor agrare — imaginile analogice
din cadrul acestor practici, in cantecele de
ceremonial familial - imaginile alegorice etc.

Folcloristul Balazs Lajos, identificd drept
modele specifice de constituire a fiecarei
specii folclorice structurile compozitiona-
le, cu statut de invariante, determinate de
functia categoriei in care se produc si de
tematica. Prin urmare, la baza constructiei
formale a colindelor observam o structurd
ternara: partea initiala — punerea in situatie,
mediand - nucleul alegoric al poeziei de
urare, finald - urarea alegoricd, indirecta
[4, p. 53]. Cu referire la proza folclorica, pe
langa subiecte concrete, functioneaz si niste
clisee specifice categoriei respective: formule
de inceput care dicteazd o situatie initiald
echilibratd; formule interne sau mediane:
un eveniment sau o serie de evenimente
care ruineazd echilibrul initial si actiunile
de reconstituire a echilibrului, care evoca,
deseori, o aventurd amoroasa; formule de
sfarsit — caracterizate de revenirea la nor-
malitate a echilibrului si rasplata protagonis-
tului naratiunii. Aceste formule, precum si
constituentele codului (functii sau motiveme
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- secvente narative), grupate pe un prin-
cipiu de opozitie (interdictie/ nerspectarea
interdictiei, incercéri/anularea incercarilor;
blestem/lichidarea blestemului, lupté/vic-
torie), dar si personajele care reflectd niste
tipare universale sau tipice, asigura structura
compozitionald a naratiunilor populare. In
concluzie, etnologul atrage atentia asupra
semanticii creatiei orale pentru a desprinde
cu usurintd sistemul semiotic al acesteia.
In felul acesta, investigarea structurald
a faptelor de folclor se va realiza din
perspectiva a citorva niveluri: categorial,
reprezentational si cel al varierii. O variantd
este un fapt folcloric independent in
conformitate cu nivelul categorial. Corelat cu
nivelul de redare a unui text in cadrul unui
rit, ceremonial, devine secventd a acestuia.
Prin urmare, faptul folcloric va include atét
textul folcloric simplu si sincretic, dar si
actul folcloric (redarea textului). Preluarea
faptului folcloric in contextul literar va
urmdri §i functionalitatea acestuia dictata de
context si de interiorul lui. Functia interna
spre deosebire de cea contextuala poate fi:
ceremoniald, sacrald, estetica, educativa
sau moral, stiintifici etc. In cadrul unor
manifestdri complexe, un fapt folcloric poate
cumula mai multe functii, iar daca este
inclus in cadrul unui proces poate genera
mutatii functionale (cand un text de balada
sau epos voinicesc ajunge a fi performat in
mediul obiceiurilor calendaristice, functia
moralizatoare, social-educativa, eroica,
coercitiva, formald, este inlocuita cu cea
magicd sau spectaculara si invers). Prin
urmare si elementul mitic sau folcloric
preluat de literatura va suferi aceeasi mutatie
de la functia sacra sau ceremoniald etc. - la
cea profang, literara, imbogatindu-se evident
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prin transsubstantiere esteticd cu viziunea
si interpretarea individuala a scriitorului.
La analiza interactiunilor folclor-literatura
vom tine cont, neapdrat, atat de functia
obtinutd, cat si de reminiscentele celei
anterioare. Prin urmare, noua structura va
demonstra ,a system of transformations.
Inasmuch as it is a system and not a mere
collection of elements and their properties,
these transformations involve lows, which
never yield results external to the system nor
employ elements that are external to it. In
short, the notion of structure is comprised of
three ideas: the idea of wholeness, the idea
of transformation, and the idea of self-re-
gulation” (un sistem transformational. In
masura in care acesta este un sistem s inu
o simpla colectie de elemente si proprieta-
tile lor, aceste transformari implica valori
scazute, care nu dau rezultate externe in
sistem si nici nu utilizeaza elemente care
sunt exterioare pentru ea. Deci, nofiunea
de structurd se caracterizeaza prin trei idei:
ideea de integritate, ideea de transformare
si ideea de autoreglare - trad. n.) [28, p. 5].

In aceasti ordine de idei, Pavel
Ruxdndoiu va sublinia existenta unui
model structural al categoriei folclorice
si a unor structuri specifice fiecdrei specii
care apartine acestei categorii [23, p. 183].
Fiecare variantd a unui fapt folcloric preia
o structura constituitd din teme, subiecte,
motive, mijloace expresive, intre care existd
o corelare. Aceste constituente, avand o
existentd aproximativ independents, pot fi
interpretate, din perspectiva apartenentei
unui cod (cod folcloric), drept semne
cu sensuri relativ determinate. Incluse
in contextul unui produs folcloric, obtin
caracteristicile si valorile contextului.
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Aceastd interdependentd consensuala dintre
structurad si constituente este, in primul rand,
dictatd de traditie, dar, in aceeasi masurd,
poate permite i transformari generate de
improvizatia colportorului. Prin aceasta se
explicé principiul varierii creatiilor folclori-
ce. Particularitatea respectiva demonstreaza
ca intre categorie, temd si subiect nu existd
o interdependenta categoricd. De exemplu,
dacd colinda sau o alta categorie isi insuseste
o serie de teme specifice, atunci o temd poate
apartine si colindei, dar si baladei (Miori-
ta). Incestul ca temd se poate materializa in
mai multe subiecte: Soarele si luna, Iovan
Iorgovan, Sora Teodosia, iar subiectul poate
ingloba mai multe teme: incestul, dar si lupta
cu monstrul (Iovan Iorgovan). In acest sens
aprioric fixe pot fi considerate doar functia
si structura, deorece acestea contribuie la
identificarea ,marcilor formale neambigue”
ale categoriilor si subcategoriilor folclori-
ce, celelalte constituente: tema, subiectul,
mijloacele de exprimare, sunt mobile, desi
exista o serie care aparfin exclusiv unei ca-
tegorii folclorice. Cat priveste constituentele
adaptate si corelate de o categorie folclorica,
acestea obtin prin raportare la contextul
functional semnificatiile si trasaturile ca-
tegoriei integratoare.

Investigand formele de interactiune a
literaturii culte si a celei populare, Delia
Suiogan va sublinia ca elementele folclo-
rice nu reprezinta doar niste surse de in-
spiratie pentru literaturd, ci servesc drept
modele (prototipuri, arhetipuri) incércate
de structuri semantice (simboluri). In vi-
ziunea exegetei, literatura culta uziteazd
de simbolurile folclorice ca instrumente
de cunoastere, subliniind ca prin acestea
se creeazd punti comunicante intre omul
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individual si cel universal, deoarece simbolul
a permis umanitatii atingerea profunzimii
in actul cunoasterii si a existentei ca parte
a universului [29, p. 22].

In virtutea celor expuse mai sus, vom
concluziona cd din punct de vedere teoretic,
demersul analitic inifiat presupune un prim
nivel, la care se contureaza elementele
valorice ale creatiei populare si integrarea
acestora in creatia originala, si un al doilea
nivel, unul aplicativ, cu referire la relatiile
dintre elementele constitutive ale culturii
populare spirituale si transcenderea lor in
literatura cultd.

Precizdm cateva momente relevante
pentru demersul initiat de noi cu referire
la interpretarea constituentelor etnofol-
clorice contextualizate in creatiile literare
ale scriitorilor. Din perspectiva abordarii
sincretice, nu vom putea sa ne referim la
toate limbajele participante in performarea
unei creatii folclorice si aceasta datoritd mai
multor factori. Fiecare element preluat de
scriitor din cadrul genuin este intertextuali-
zat intr-un alt mediu, cel al cuvantului scris.
La acest nivel opereaza alte legitati, dictate
nemijlocit de caracterul scriptural al litera-
turii. Aici nu vom putea investiga limbajul
muzical, gestic sau mimic, in schimb, vom
incerca raportarea constituentelor folclorice
la cadrul sau atmosfera folclorica specifica
naratiunilor populare sau a altei categorii. In
examinarea unor elemente ale obiceiurilor
din cadrul sarbétorilor calendaristice sau de
familie vom urmari executarea succesiva
a componentelor cutumiare in corespun-
dere cu cadrul ritualic, magic, respectarea
repertoriului de obiecte etc. In demersul
hermeneutic al motivelor, imaginilor si
simbolurilor folclorice vom atrage atentie
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asupra semnificatiilor mitico-folclorice pre-
luate de scriitori si transfigurdrile generate
de creativitatea fiecaruia. De asemenea, ne
vom referi si la fenomenul devenirii istorice
a operei literare in urma valorificarii con-
stituentelor creatiilor orale in corespundere
cu tehnicile discursive ale textului folclo-
ric: metaforic, emotiv, simbolic, ideografic,
baladesc, sententios sau gnomic, invocativ,
imperativ, fabulativ etc.

In momentele de crizi ale creatiei
literare, asa cum ne atentioneazd si
criticul Ferdinand Baldensperger, scriitorii
s-au orientat, mai ales, spre modalitatile
productive ale creatiei populare orale, care
exprimd un gust estetic deja constituit:
»Degeaba se plictiseste artistul adevarat,
pana la dezgust, de banalitdtile formei, ale
imaginilor, ale sugestiilor, ale calificarilor,
care au avut poate clipa lor de noutate, dar
care s-au osificat, [...] si orice s-ar zice, ii
vine totusi greu sd nu aiba o mie de legaturi
cu banalul, cu conventionalul, cu acel «deja
vazut»; $i mai ales, dacd vrea sa gaseascd un
public, trebuie sa tind seama de formulele
secrete de care niciodata nu-i lipsit, in mod
obscur, un grup de oameni” [30, p. 35]. In
mod firesc, scriitorii preludnd modalitatile
de creatie ale folclorului, adica a modelului
sau tiparului colectiv de o existenta virtuald,
vor contribui la dezvoltarea variantelor con-
crete, chiar daca nici unul din ei nu a avut
vreodata pretentia asupra infiltrarii varian-
telor lor in circuitul viu al creatiei populare.
Altceva e ca unele din creatiile literare care
au respectat cel mai reusit forma virtuald,
in urma procesului de folclorizare (actua-
lizare, daca am vorbi de folclor), au ajuns a
fi variante concrete a unui prototip. Forma
virtuald a unei creatii folclorice datoritd ora-



litatii reprezintd un prototip bine conservat
in memoria colectivitatii. Permanenta lui
actualizare prin interpretarea formei virtuale
determina aparitia unor variante succesive,
care contribuie, intr-un final, la evolutia
prototipului [31, p. 48].
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INTERVIU
INTERVIEW

CARTEA DIN MANA LUI HAMLET (IV)

NINA CORCINSCHI IN DIALOG CU ANDREI TURCANU

ABSTRACT

The artistic investigations and representations of Romanian literature of 60s from
Bessarabia are developed into two fundamental existential levels, materialized in two
basic aesthetics: the aesthetics of supportand the aesthetics of ontological confusions.
The both aesthetics have emerged of human confrontation (and of literature) with
the burdens of the totalitarian system. In the works of Grigore Vieru we find for
example an essentialized environment, permeated by a mysterious energy and purity,
a support evoked with the piety provoked by a sacral power. In “Broken flight” of
Vladimir Besleagd and, especially, in “The life and the death of Philemon” the frac-
tures of the human consciousness announced in the first novel, take the forms of an
ontological catastrophe in the last mentioned writing. The 70s require an ambience
of calm and tamed energies, of reconciled antitheses. A feeling of mild resignation
and an obscure brightness, like a breath of dizziness and self forgetfulness, take hold
of all. The ontological deviation become widen in literature.

Keywords: literature of 60s, aesthetics of support, aesthetics of ontological con-
fusions, totalitarian system, ontological catastrophe.

N.C.: Domnule profesor, nu vi se pare ca
in romanele lui Vladimir Besleaga si Aureliu
Busuioc modalititile de abordare a naturii
reprezinta estetici diferite? Cel putin, mie
mi se creeaza impresia ca la mijloc nu sunt
doar niste diferente stilistice de suprafata.
E vorba de modalitati artistice principial
diferite, de viziuni distincte. Si iar n-as vrea
sa simplific, n-as vrea sd impar{im scriitorii

in traditionalisti si modernisti si sa termi-
nam povestea. E ceva mai mult, imi pare
mie, aici. Ceva care imi scapa unei definiri
clare. Poate incercati D-voastra o explicitare.
Ar fi interesant.

A.T.: Aici as veni cu o precizare im-
portantd. Literatura romana saizecistd din
Basarabia a mers in investigatiile si reprezen-



tarile ei artistice pe doua paliere existentiale
fundamentale, concretizate in doua estetici
de baza: estetica reazemului si estetica bul-
versdrilor ontologice. Ambele estetici au
luat fiintd din confruntarea omului (si a
literaturii) cu poverile sistemului totalitar.
Antinational si antiuman, sistemul a resus-
citat si a stimulat, prin ricoseul refuzului si
al sfidarii, o atractie vie, plind de o calda
afectiune fata de tot ce {ine de Centrul gra-
vitational ,,de-acasd”. De altfel saizecistii rusi,
ma refer la cei trei reprezentanti de frunte,
Voznesenski, Evtusenko si Rojdestvenski,
s-au impus prin infruntarea tuturor fortelor
gravitaionale si situarea in grandilocventa
»mijlocului de secol” (,,seredina veka”). Era
un fel de ,,luptd cu inertia” labisiana, dar in
sensul regdsirii intr-o simultaneitate istorica
mondiala si asumarii totale a acestei istori-
citati. A te situa in miezul veacului insemna,
in aceasta acceptie, sa locuiesti in Centrul
temporalitatii lumii, dar si sd fii egalul aces-
tuia. Era o viziune de un romantism plin de
emfazd, cu o deschidere planetard, avand in
subsidiar o tentd accentuat ,imperialistd’,
sovietica. Centrul URSS nu mai era ,,steluta
din Kremlin” ca altadata. El se identifica prin
puterea de iradiere pretutindeni, pe intreg
globul pamantesc, iar odatd cu zborurile in
cosmos, se extindea, nesatios si entropic, in
nesfarsitul galactic. Pe aceste ,magistrale” ale
secolului au célcat si unii poeti de la periferia
imperiului. I-ag aminti pe Andrei Lupan,
autorul unui ciclu de versuri Magistrale,
pentru care a luat Premiul de Stat al URSS,
si Eduardas Mejelaitis, din Lituania, un alt
laureat, al Premiului ,,Lenin”. Cu Eduardas
Mejelaitis am si o pozd din 1968, pe Aleea
Clasicilor. A fost oaspete la Zilele Poeziei din
acel an. Poate pentru cé nordicul calaret de
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globuri stelare era un pic cherchelit, ca, de
altfel, si ceilalti confrati de condei, Grigore
Vieru mi-a scris atunci un autograf pe cartea
Numele tdu, mirandu-se tare: ,,Ca sa vezi,
avem si oameni neturmentati toamna!”. Pana
la urma nu acest autor din Tarile Baltice,
tradus la noi, a influentat literatura roma-
na din Basarabia. Mai aproape de spiritul
innoirilor estetice ce au urmat s-au dovedit
poetii letoni, in special Imants Ziedonis, care
a legat o prietenie strdnsd cu Liviu Damian,
dar si Ojars Vacietis, Maris Ciaclais s.a.,
tradusi de Victor Teleuca.

In antiteza acestor deschideri spatiale
si dezmarginiri de orizonturi in poezia
rusd vine Nicolai Rubtov, cantaretul liric al
fundaturilor rurale, al micilor ordsele rusesti,
al omului acestora si, in proza, o pleiada de
talente viguroase, Valentin Rasputin, Vasily
Sucsin, Victor Astafiev, Vasily Belov, iar
in dramaturgie Alecsandr Vampilov, toti
scriitori din provincie, cu viziunea unei Rusii
autentice, tragice, pe cale de disparitie. In
literatura din Basarabia, dupa Costenco, si
alti poeti isi exprima atagsamentul fata de
tdrana de-acasd si fatd de pamantul natal
cu toate ,,uriasele lucruri mici” ale sale, ca
sd folosesc o vorbd a lui Laszlo Alexandru.
S-a tot spus si se mai afirmd cd aceastd
literatura este funciar simanatorista, are
un caracter pasunist anacronic. Intr-o mare
masura asertiunea ramane in picioare daca
ne referim la cantitatea enorma de macu-
latura din anii 70 - 80 care a preluat epi-
gonic si a cliseizat datele unor creatii ce
tin de o estetici moderna a rezistentei,
pe care am numit-o estetica reazemului.
Doar cand aceste oglinzi de profunzime ale
Centrului gravitaional unic s-au banalizat
printr-un exces de utilizare, cdnd in ele nu



se mai scaldd lumina unui sens primordial
afectiv, moral, spiritual, simbolic, si ele nu
mai emand forta vitald ce purifica si inaltd,
putem vorbi de simptomul artistic al retar-
darii pasuniste, de retragere in idilism, de
un comportament artistic anacronic. Desi
s-ar cuveni de subliniat si faptul ca perioada
de glorie a esteticii reazemului n-a fost de
lunga durata. Spre mijlocul deceniului opt
deja, mai exact, dupa 1974-1975, autopastisa
literara, lustruitd si obosita, i-a luat oficial
locul. Strigatul meu dintr-un articol al vre-
mii ,,poefi nu cantati trandafirul!” a ramas o
vorbd in pustiu, iar incercarea lui Vladimir
Besleagd de a initia in anii 1979-1980, in
paginile revistei Nistru, o discutie pe mar-
ginea prozei a terminat lamentabil prin a
fi blamata si calificata drept diversionista.

N.C.: Aceasta ,estetici a reazemului’,
face din lucrurile mici ,,buricul paméntului’,
asa cum e calidorul la Paul Goma. E, cum
bine spuneti, un mers pe muchie: fie cazi
in mimetism stors de esente primordiale
sau concentrezi o lume mare intr-un bob
de roud. As vrea, pe acest palier al discu-
tiei, sa operati mai larg cu nume si titluri
de poezii sau chiar carti, care credeti cd se
inscriu intr-o poetica a reazemului.

A.T.: De la primele manifestdri de la
sfarsitul anilor ’50 si continuand cu afir-
madrile ei energice de-a lungul deceniului
urmator estetica reazemului a insemnat un
atasament fata de esente, o cautare a lor si,
mai ales, o continud, neintrerupta apropi-
ere lirica si identificare cu ele. Spatiul lor
imaginar e unul al restrangerii, cum a spus
Liviu Damian despre lirica lui Gr. Vieru,
indicd mereu reintoarcerea, revenirea, in-

METALITERATURA « Nr. 1 « 2016

chiderea, coborarea, adancirea, reculegerea
si, ca urmare a acestor miscari implozive,
redescoperirea de sine, confirmarea unui
ax, sentimentul interiorizat al regenerarii si
al plenitudinii. Niciun fel de nostalgii sau
porniri spatiale, in lumea larga ori in inal-
tul cerului! Aripile la Gheorghe Voda sunt
pentru cidere, Campia Sorocii din romanul
lui Ton Drutd, cutreierata de stihiile naturii
si ale mitului originar al Moldei, se inchide
incet spre Ciutura, Dumitru Matcovschi
isi face casa ,intr-un strop de roua mic,
acolo unde se regédseste intr-o intimitate
desavarsitd cu intreg orizontul (,numai eu si
numai cerul intr-un strop de roua mic”), iar
Grigore Vieru se intoarce c-un sentiment de
culpa si pietate feciorelnicd la ,,casa vaduva
si tristd de pe margine de Prut”. Nu vom
afla aici nimic din retragerea ofioasd ,la
tard” a scriitorilor bucolici sau din inclinarea
samanatorista spre imaginile pline de luciu
ale unei rusticitati utopice. Doar un mediu
esentializat, patruns de o energie tainica si
puritate, un reazem evocat cu schimnicia
si evlavia starnite de o putere sacrala sau,
vorba lui Dan Manuci, ,,sentimentul meta-
fizic al originilor” intr-o impotrivire tacitd
si intr-o polemicéd permanenta cu vointa de
fier a unei istorii suprapuse si cu neasezarea
unei lumi tulburate, zapicite, distorsionate!

Sub carapacea grea a acestei istorii se
naste o demnitate aparte, pateticd sau de-
licata, a omului marunt, anonim, a viefu-
itoarelor firave, fragile, a lucrurilor mici,
constituite intr-un univers minuscul, cald,
aproape, ca o placentd maternd, unde toa-
te sunt ,rude” si comunici intre ele intr-o
necontenitd germinare. Din cdutarea ele-
mentelor lumii ,,ca neamuri, ca neamuri”
a iesit o carte exceptionald, romaneascd, de

— 100 —



o modernitate limpede, profunda, Aproape
(1974) de Grigore Vieru, o ultima si mag-
nificd rdbufnire a saizecismului basara-
bean. Si poezia unor saptezecisti a reluat
aceastd inclinatie pentru materiile simple
si temeiurile secundare, dar, fard suportul
de demnitate si valoare existentiald, s-a
impotmolit repede, precum era si de pre-
vazut, in gesturi de umilinta si induiosare,
terminind cu un paradis rustic cuprins de
moleseli autumnale, incovoiat in anemie si
insignifianta. As remarca totusi o exceptie,
Valeria Grosu, poeta cu o sensibilitate de
o acuitate la limita, care a venit cu o alta
abordare a acestui univers al miniaturalului.
Ea a substituit elogiul esentelor tari ale vietii,
evocarea temeiurilor vitale fundamentale,
sentimentul reazemului - toate acestea re-
gasite de autorii saizecisti in mediul rural,
in cadrul anonim al gazelor, in universul
elementar al germinarilor vegetale — cu
sentimentul ascutit al echilibrului fragil si
al vulnerabilitatii acestei lumi. Balansarea
eului printre elementele ei plapande, firave,
asociata cu un concert la minor de Vivaldi,
anuntd intrucitva ,,abia tangibilul” lui Gri-
gore Chiper: ,Vivaldi, concert la minor -/
balansez, invat sa merg usor,/ sa ma ridic
in spicul ierbii/ si iarba — sa nu se indoaie,/
si nu e in vis./ Iata fluturii, gazele, nourii,
umbra mea/ si cea de o clipa a pasarii -/
fiecare duce cu sine un glob de pamanturi,/
ape, vazduhuri,/ fiecare tine pe umerii sai
nemdrginirea/ si iarba nu se indoaie. In-
seamna/ cd as putea si eu sa merg usor,/ sd
mad destram pand la transparenta/ si sa ma
adun intr-o rocd,/ prin care nu se vede,/ si,
totusi,/ iarba ar ramane neclintita sub pasii
mei./ Vivaldi, concert la minor -/ balan-
sez, invat sa merg,/ istovitoare pregatiri de
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zbor fara aripi,/ zbor pe spicul ierbii,/ zbor
de polen din stamind in stamind/ pana la
radacina din care am inflorit -/ vreau s-o
vad, sd md aplec peste tentaculele/ ei albe,
nestiutoare,/ sa cobor si sa n-o ating,/ s-o
las netulburata in implinirea ei,/ in trecerea
ei de miraj prin toate timpurile./ Vivaldi,
concert la minor -/ balansez, inva{ sd merg
usor,/ deprind echilibrul” (Vivaldi, concert
la mi-nor). Dar o constiintd treazd inca si
un ochi scormonitor, pe care nu le vom mai
intalni la optzecisti, sugereaza atitudinea
unei infinite delicateti si o usoara neliniste
fata de viul neajutorat, trimite la ,lectia”
necesara de gingdsie pe care o da natura
primard omului. O simpla inversare a ,,va-
zului’, o privire dinspre armonia pldpanda
a elementelor viului spre om e in stare sd
provoace o puternicd tulburare. Hiperbola
»colosului” uman vine din insinuarea pri-
mejdiei unui dezechilibru major pe care
il poate provoca el in imanenta lumii, din
sentimentul acut cd prezenta sa aici {ine
de un antropocentrism egolatru, nesébuit:
»sunt un colos aici,/ si talpa mea — prabusire
de munti/ peste aceste intinse imperii de
gaze,/ si usoara mea respiratie -/ niste ura-
gane dezastruoase,/ care smulg acoperisuri
si aripi,/ si orase cladite de veacuri./ Dar
mad aplec peste tufa de lucernd,/ o resfir cu
maéinile mele/ de monstruoasa fiintd,/ ma
uit cu ochiul meu de ciclop:/ vaca domnului
trece,/ leganandu-se sub povara/ chipului
calm in rosu-negru/ de pe spinarea ei,/ bu-
buruzele nasc mereu/ randuri de aripioa-
re stravezii,/ furnica rostogoleste/ dintr-o
prapastie in alta/ pietroiul unei fardmituri,/
cardbusul dormiteaza in pragul casei sale.//
Nu s-a intdmplat nimic,/ e mijloc de vard,/ e
pace” (Sunt un colos aici). Ce diferenta intre
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ambientul reazemului de altadata si acest
univers minuscul si fragil in refractia unui
ochi rece de Gulliver insensibil!

N.C.: As vrea sa va referiti si la cealaltd
dimensiune ce contrabalanseazd estetica
reazemului: cea a bulversarilor ontologice.
Acesti doi piloni uriasi (estetica reazemu-
lui si estetica bulversarilor ontologice) cred
ca sunt singurul suport artistic posibil din
punct de vedere istoric si singurul nutrient
autentic a viabilitatii literaturii anilor "60-
’70. Si, desigur, al primenirilor ei vizionare
si stilistice.

A.T.: Aceasta metamorfozad n-ar fi fost
posibild fara tensiunile celeilalte estetici,
aceea a bulversarilor ontologice. ,, Absurdul
se naste din confruntarea dintre chemarea
omului si tacerea irationald a lumii’, sustine
Albert Camus in Mitul lui Sisif. In interiorul
unui sistem totalitar interogatia existentiala
era alta: din confruntarea dintre chemarea
omului si vociferarea irationald a istoriei
ce ia fiin{d? Pe parcursul anilor, literatura
romand din Basarabia a venit, sporadic, pe
aceste paliere interogative cu niste marturii,
niste frinturi de raspunsuri, din care se si
incheaga cealalta estetica.

Autorul care a tras intajul scaunul na-
ratiunii la marginea préapastiei si a initiat
seria altor ,,povestiri despre om”, vorba lui
Noica, decat cele cu care era obisnuit ci-
titorul autohton a fost Vladimir Besleaga
in Zbor frant si, mai cu seama, in Viata si
moartea lui Filimon. Fracturile constiintei
umane anunfate in primul roman, iau in
scrierea din urmd formele unei catastrofe
ontologice. Personajul principal e cu ,,nervul
rupt’, tatal sdu nici nu mai are constiinta de
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sine, intelegerea cd poate sd existe un ,nerv’,
0 axa existentiald, identificAndu-se total, in
idealuri, credinte si in comportament, cu
idolul sau de piatra, Stalin. In numai 10 ani
proza a facut un salt uimitor, vadindu-se in
aceasta evolutie a personajului literar de la
Gheorghe Doinaru la Filimon, dar si in sur-
prinderea faliilor teribile produse in realita-
tea Basarabiei si in constiinta basarabeanului
pe parcursul celor doua decenii de dupa
razboi. Colapsul gravitational este total. In
lipsa tatalui ridicat intr-o noapte, copilaria
lui Isai din Zbor frant mai e sprijinitd si
ocrotitd de un bunel, un spirit originar al
locului cu simturile ascutite la maximum,
si de un baiat, un copil care il asteapta si il
cheamd de pe malul apei. Filimon e un ins
absolut singur, un der Unberhauste ratacind
intr-un univers si el fara asezare, in galeriile
care se surpa sau sunt gata sd se prabuseasca,
un univers ostil, incrincenat, un adevarat
labirint al Minotaurului, cutremurat din
temelii de seisme, amenintdnd sa inghita
satul de deasupra impreuna cu locuitorii
sdi. $i firul narativ aminteste de un ghem
incélcit cu o mie de capete la vedere, in-
cercate cu febrilitate pe rdnd, in urmarirea
unor génduri obsesive, tatonarea si refacerea
unor trasee de viatd si verificarea cdilor de
dezlegare a unor dileme, de clarificare a
unor confuzii si depdsire a unui tragic impas
existential. Impactul entropic al disiparii
centrului de gravitatie se rasfrange si asu-
pra naratorului, narafiunea fiind reluata, ca
intr-un nesfarsit joc de oglinzi, de personaj,
de un martor-narator neutru, un fel de ve-
dere purd, sau de vocea autorului intr-un
flux caleidoscopic al rememordrilor-inre-
gistrarilor-relatdrilor-precizarilor-specifi-
carilor-explicarilor-explicitarilor.
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Suntem, ar spune Nicolae Manolescu,
in corinticul pur. Dar mai intai suntem in
faza ,biruintei depline si definitive a soci-
alismului”, cum scriau manualele de istorie
a URSS, avand in urma doua ,,obsedante
decenii” (spre deosebire de Roménia, unde
a fost numai unul) si in fata inca doudzeci
de ani de orbecaire prin labirintul stagnarii
»socialismului multilateral dezvoltat” Mai
exact, in urma o tiranie cruntd, sangeroasa
si inainte un ,lagar” de oameni slobozi, dar
nu liberi, cum zicea odata Nicolae Sulac,
lipsa de libertate fiind acceptata benevol de
majoritatea in schimbul acestei slobozenii
ambigui.

Esenta primei faze a fost surprinsd ma-
gistral de Aureliu Busuioc in poezia Nero,
o parabola sarcastica a tiraniei totalitare
cu postulatul ei literar, de principiu, ,viata
trebuie sa inspire scriitorii’, vdzut ca anti-
teza a literaturii decadente. La mijloc era
o cacealma, o corupere uzuald a sensului
cuvintelor, prin ,viad” infelegandu-se reali-
tatea asa cum era vazuta de partid, iar prin
»decadentism” — tot ce tinea de libertatea
imaginarului. Busuioc reface drumul invers,
catre intelesul primar, originar al postula-
tului artei ca mimesis, mutand accentul, cu
o perfidie sarcastica, aluziva, pe o istorie
abuzivd, atroce. El invoca figura tiranului
Nero, imparatul roman cu pretentii literare,
despre care traditia spune ci a dat foc Romei
ca sd se inspire, si pune in gura acestuia
dezideratul oficial al literaturii sovietice:
»Arde cetatea eternd. Coboara/ Harul pe lira
incendiara.// Saltd dactilii. Fruntea augusta/
Nu se mai pare atat de ingustd.// Iambii
inalta regale povete:/ Viata, doar viata in-
spird poetii!// Iatd ce fldcéri reale, ce jerbe,/
Tatd mulfimea in forum cum fierbe!// Bravo
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multimea! Bravo romanii!/ Jocul acesta e
demn de romane.// Totusi miscarile-mi par
cam incete:/ Caius, arunca-le-un pumn de
monete,// Versul meu cere manie, rascoala,/
Caius,mai pune pe foc o vestala!// Fa-le sd
geama, sd urle demente,/ Nu pot sd scriu
poezii decadente...// Caius, deschide, te rog,
biblioteca,/ Adu-1 pe bunul meu dascal Se-
neca,// Adu-l sd vaza miselul, sa stie:/ Arta
nu-nseamnd filozofie!// Arta e viata! Fii bun
si-o trdieste./ Caius, Senatul abia mai moc-
neste...// Cum? L-am ucis pe Seneca? Ma
mird./ Moartea aceasta de fapt ma inspira,//
Iatd si maxima: moartea-i fireascd,/ Arza
Imperiul! Arta traiascd!// Caius, si tu arzi,
copile? Ma iarta:/ Moartea, in fond, e si ea
tot o artd...”. Poezia, dupa cum se observa,
are efectul-ricoseu, subversiv, al unei salve
de adevir despre ,,dogma setoasa de sange’,
ca sa-| citez pe Blaga.

Faza a doua se defineste printr-un sen-
timent de abulie colectivd, o ,,baltd” ce im-
paca exigentele tot mai marunte si-i {ine
pe toti strans gramada. E un sentiment pe
care il anunta Povestea cu cucosul rosu in
peregrinarile ,,seraficului” Serafim cuprins
parcé de insolatie si care il tortureazd, an-
goasant, pe invdtatorul Meier din Singur
in fata dragostei de Aureliu Busuioc. Ca-
tastrofa ontologicd este aici de altd natura.
In locul ,vociferirii irationale a istoriei” se
aude doar irationala ei mormadiald sau, cum
am scris intr-o poezie de atunci, rumegatul
dobitocului cu capul in traistd. Si, uneori,
tot mai rar, chemarea omului, impercepti-
bild, tragica, nevolnicd, infundatd in aceastd
istorie intr-un mod nestiut si fara glorie,
ca ,munca’ lui Simionel din Clopotnita lui
Ton Drutd, care ziua, la ordinul directorului
scolii, bate scanduri pe fatada clopotnitei, iar
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noaptea, canonit de obligatiile sale diurne,
le scoate. O chemare-stafie, fantomatica, a
omului dedublat, docil, ,,imblanzit”, aplecat
cu o revolta neputincioasd in fata vicleniilor
istoriei pradalnice. Aceastd preschimbare a
omului-ax3, omul-silas-al-valorilor, intr-un
»strigoi’, in omul-neant a carui chemare se
consuma3 in tumultul unui vid, a fost sur-
prinsa in poezia Sub laude de Liviu Damian
publicata in Cartea Poeziei — 69: ,Tot ce-i
atins de laudd - dispare./ Am ldudat cetatile
- si nu-s./ Paduri am laudat cu disperare -/
Pidurile de pe la noi s-au dus.// Incat ma
tem sd laud astd paine/ Si apa de la gura a
lor mei,/ Parfumul sfant al florilor de tei/
Si tot ce-n noi statornic mai rimane.// In-
tre cuvant si grele necuvinte/ m-am rétacit
ca-n plase un strigoi/ si, sfasiat, de-acolo
iau aminte/ la foametea de lauda din noi”
Poetul nu a mai reluat-o in volumele ulte-
rioare. Intimplitor?...

Cert e cd in locul fracturilor violen-
te, ndprasnice, dureroase acum se preferé
anestezia uitarii, a omiterii, a scoaterii din
memorie. Personajele atroce, imaginile apa-
satoare, de cosmar, simbolurile obsedante
ale raului absolut presupuneau, mai devre-
me, o replica adecvatd, rezistentd, tenaci-
tate, si, respectiv, atasamentul declarat la o
ambianta de valori pe potriva, necesitatea
reazemului. Aldturi de forta obscurd, bru-
tald, salbatica, distructiva insinuati in acest
univers era prezentd si o putere luminoasa
care incerca sd le stranga, sa le coaguleze, sa
le adune pe toate in jurul unei axe, a unor
valori, a unor sensuri. Noua ambianta este
una a energiilor domolite, imbléanzite, a an-
titezelor anemiate, impacate. Un sentiment
de molcoma resemnare si o luminozitate
usor incetosatd, ca o boare de ameteald si
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uitare de sine, pun stdpanire pe toate. E
cazul sa ne intrebam care e pretul acestei
impacari si pe ce se tine aceastd blanda
armonie? Cu o singura fraza, beneficiind
de o idee a lui Paul Goma, as putea spu-
ne cd, in RSSM, socialismul multilateral
dezvoltat este confortul plus pitestizarea
intregii fdri, inclusiv a umilei, oportunistei
»republici a literelor”. Pitestizarea benevold,
fireste! Intr-o intelegere taciti dintre pu-
terea totalitard si scriitori, oportunismul
este sustinut, conformismul sprijinit, lipsa
de fermitate protejata si stimulatd. Treptat,
catre sfarsitul anilor ,,Absurdul se naste din
confruntarea dintre chemarea omului si
tdcerea irationald a lumii’, sustine Albert
Camus 70 universul rezistentei domesticite
substituie in intregime universul bipolar
al antitezelor ireconciliabile, al rezistentei
pur si simplu. Numai din exasperarea pro-
vocata de paclele acestei mlastini — aceeasi
in URSS si in Romania socialista! — putea
sa ia fiintd o exclamatie ca aceea a lui I.D.
Sarbu: ,,Doamne, cat de liber si cinstit eram
in puscérie!”

N.C.: Ceea ce afirmati nu mai intrd in
categoria ontologicului bulversat. La mijloc
sunt procese clare de dezontologizare a con-
stiintei sociale. Nu credeti? Si, m-ar interesa,
cum a reactionat literatura la aceste procese,
atat cat a mai ramas in spatiul reactiilor si
nu s-a asternut la picioarele Puterii?

A.T.: Reactiile literaturii la aceste reali-
tati, putine de tot in comparatie cu abun-
denta productiei literare, au fost diferite.
Una dintre cele mai neasteptate, poate, a
fost aceea a lui Pavel Botu. Ani buni la rand
fiind presedinte al Uniunii Scriitorilor, avind
mereu si alte functii publice si multe onoruri

— 104 —



oficiale, in poezie el a mers cu prudenta, pe-
destru, fara sa facd dovada unui prea vizibil
curaj de creatie, dar si fara sa se avante la
temele profitabile, unde era festinul cel mare
al onorariilor grase garantate. Si brusc, in
1978, scoate cartea Ornic cu cateva poezii
care l-au pus imediat la treaba pe cel care
era ochiul veghetor al CC-lui. La Vasile Stati
ma refer. In mod deosebit, stabii partidului
au fost indignati de poezia Leul la circ, o
alegorie a ,,domesticitului’, care intr-o bund
zi se satura de situatia sa anormala si revi-
ne la instinctele naturale, originare. Ceva
incredibil pentru o tara de fiinte ,,dresate”!
Tar pentru ,,dresori” — un act de nesupunere
inadmisibil care imediat a si fost sanctionat.
Si Liviu Damian a scris in acesti ani o serie
de ,arte poetice” din care strabate un simt
ascutit, dramatic al impasului. Arte poetice!
Numai pentru genul acesta de nelinisti a mai
ramas cutezantd. Dar poetul care vine cu o
replica aparte, indrazneata atat cat s-a putut
in mediul supraetajat al cenzurdrilor edito-
riale, a fost Nicolae Esinencu. In 1979 apare
cartea sa Copilul teribil. Célcand pe urmele
sfidarilor lui Marin Sorescu, el actualizeaza
fronda, pisdlogeala ludicd, gestul teribilist,
ostentatia in maniera zarvei continue, re-
usind sd impund, intr-o ambianta cuprinsa
de ramolisment, o atitudine estetica revigo-
ratoare, o notd de prospetime si un timbru
de libertate care amintesc de fundamentala
chemare a omului. Luand in discutie logica
mecanica, mortificatoare a sistemului tota-
litar, Noica scria in Rugati-vd pentru fratele
Alexandru: ,Daca vrei s arafi ca esti o fiintd
rationald, trebuie si dovedesti cd nu stai
sub o necesitate mecanica. Prima afirmare
de rationalitate este, atunci, libertatea de
a nu fi rational; sau prima manifestare a
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logicului ar fi iesirea din logica strictd a
mecanismelor, fantezia, intr-un sens lipsa
de logica” Clovneria gestului lui Nicolae
Esinencu numai in aparentd e gratuitd. In
realitate, absurdul trucat ce iese din penita
acestui mim slobod de gura se insinueaza
in lentoarea Marelui Absurd ambiental si-i
injecteaza o doza bund de ... realitate si
sens. Astfel, absurdul se nega prin absurd.
Cam asta ar fi lectia etica a acestei estetici
de ,,copil teribil”

As vrea sa mai mentionez interioarele de
sticld ale Lorinei Balteanu, cu inchiderile lor
succesive si trecerea realitatii in purd virtu-
alitate. Dar, am convingerea, momentul de
varf al esteticii bulversdrilor ontologice, atat
pe axa valorilor, cit si pe cea a cuprinderii
si reprezentarii fenomenelor de cadere a
realului in disolutie, in derizoriu si neant,
in transcendenta goala, este Cervus divinus
de Ion Druta, o farsd tragicd ce ar putea
lesne purta si subtitlul O fantomd zburdd
prin codrii Basarabiei — mitul ei national
mort. Incd putin si, parea, rumegatul istoriei
irationale sovietice deasupra Basarabiei va
risipi aici orice urma de temei ontologic si
va lasa doar un deluviu de nonsensuri. Si,
neaparat! — niste fiinfe fard de grai si fard
congstiinta de sine, ,,0 zdreanta de neam’,
am scris undeva, intr-o indolentd deriva
existentiald.

N.C.: Ceea ce spuneti Dvs despre ultimii
’20 de ani de comunism, de felul cum a
»raspuns” republica literelor la ,,comanda-
mentele” timpului, dar si de reactiile sepa-
rate, concludente, ale unor scriitori care nu
s-au prins in hora oportunismului colectiv,
contrasteazd net cu imaginea pe care ne-o
oferd despre anii ,,cand era sa moard Bre-
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jnev” scrierile de dupd 1990. Ma refer la
,Niscut in URSS” de Vasile Ernu, ,,Cind era
sa moard Brejnev” de Iulian Ciocan si chiar
»lepurii nu mor” de Savatie Bastovoi. Stiu
cd in postmodernism accentul se pune mai
mult pe libertatea opiniei decat pe validitatea
adevarului. Si totusi... Si totusi, zic, care-i
adevarul? Va intreb eu, care am prins chiar
numai ultimii ani de comunism. Iar acestia
se identifica, in memoria mea, cu rafturile
pline de carti din biblioteca din satul natal
si chipul mamei mele alunecand printre ele,
cu o grija infinita pentru volumele insiruite
frumos si atentd la cititorii inca destul de
numerosi pe atunci.

A.T.: Realitatile basarabene in comu-
nismul ultimilor doua decenii si imaginea
lor literard, dupa cum era si firesc, au su-
portat prefaceri, deplasari de accente, reactii
diverse. Intr-o carte din 2002 Irina Petras
pomenea de o publicatie aparuta in Franta
cu un titlu paradoxal: ,,Nici viitorul nu mai
e ce-a fost candva”. Daca intr-o societate
normala (si) viitorul se poate modifica,
atunci sd ne imagindm ce schimbdri se
pot produce intr-o societate totalitard cu
mase standardizate de oameni sprijinite
pe relatii de frica si ipocrizie, obisnuita sa
se miste cu directive politice voluntariste,
arbitrare. Anuntul la cel de-al 24-lea Con-
gres al PCUS a ideii-program ,de creare
a unei comunitati noi, poporul sovietic”
a inchis definitiv viitorul identitar pentru
fratii/surorile mai mici ale ,,marelui popor
rus”. Dupa ingrozitoarele suplicii si hemo-
ragii sociale, culturale, spirituale de dupa
rdzboi, perspectiva revigorarii constiintei si
culturii nationale prin programul saizecist
al revenirii la izvoare devine in fata noului
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tavalug istoric tot mai iluzorie. Romanul
lui Besleaga ,Viata si moartea lui Filimon”
nu este publicat, piesa lui Drutd ,,Semana-
torii de zdpada” nu se joaca la Chisinau,
spectacolul dupa piesa lui Aureliu Busuioc
»Radu Stefan intaiul si ultimul’, o parabola
comicd a setei de putere si a provizoratului
puterii, se suspenda, ansamblul ,,Noroc” este
desfiintat. Peste romanul ,,Povara bunatatii
noastre” se pune stigmatul negatiunii - ,,0
Ciuturd amard’, iar Ion Ciocanu, care a in-
dréznit sa murmure altceva, niste adevaruri
de bun-simf, a fost alungat de la Univer-
sitate. Aici raméne Ivan Racul sa demon-
streze cu inversunare studentilor ca unicul
alineat al romanului, in care se ficea doar o
usoard aluzie la foamea organizata din 1946
din Basarabia, nu corespunde ,adevarului
istoric”> Monumentul lui Stefan cel Mare
din centrul Chisindului este mutat mai in
fundul parcului, ca sd nu para cuiva cd e
pe aceeasi linie de vizibilitate cu Lenin. In
literatura, simbolurile ,,radicinilor’, in temei
de sorginte rustica, se cliseizeaza, iar este-
tica reazemului esueazd intr-un hieratism
anacronic, degenerand cu timpul, in slavos-
lovii searbade, insipide, oficioase cantéri ale
pamantului si ale plugarului si prosternari
gesticulare agasante. Cu atat mai agasante
cu cét realitatea acestor ,,repere” ia cu totul
alte forme, induc ideea altor semnificatii,
necesitd o cu totul alta abordare.

in volumul »Aproape” Grigore Vieru are
0 poezie, ,,Intr-o paine mierla cinta”: ,,Intr-o
paine/ Mierla canta -/ In miezul ei./ Afard
cantecul/ Nu razbatea.// Sa canti intr-o paine/
Nu e usor. Nu e usor/ Sa canti,/ In ceata ei
albd,/ ,,Ah, unde e marginea?!” Cantecul
in miezul unei péini, cantecul care nu mai
razbate afard? Iatd o metafora neasteptatd a
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satiului care limiteazd, constrange, inghite
impulsul superior, spiritual. i, de aici, cazna,
,»S$a canti intr-o pain€’, tortura mediului opac,
refractar activitatii creatoare. Una era mediul
ostil, periculos, al ,,zborului printre cutite” si
alta e aceasta pagubitoare ,,ceatd” a miezului,
aceste lanturi de paine, in care rezonanta,
adica sensul originar al actului de creatie, al
poeziei, al cantecului, se infunda, se pierde.
Dupa privatiunile cumplite a celor douazeci
de ani de dupa rizboi, la care i-a supus co-
munismul pe tarani, deceniul urmator, care a
coincis cu o crestere economica mondiala, a
insemnat si o oarecare pricopseala generald,
un gust al belsugului, mai exact, al satu-
lui. De acolo, din aceea perioada, cred, vin
nostalgiile moldovenilor dupa painea de 16
kop. si salamul ,,Ceainaia” de 1 rub. 60 cop.
Atunci au fost stabilite aceste preturi, care
au fost mentinute pana la disparitia URSS.
Desi ar trebui de precizat cé prefurile au fost
pastrate, dar fara ca, ulterior, sd fie asigurate
si produsele care sd le acopere. Prosperita-
tea acestui deceniu ii prinde si pe taranii
»proletarizati’, trecuti acum de-a valma de
la forma colectivé de organizare (colhozuri),
ce le oferea o aparenta de autogestiune si
de stapani ai bunurilor lor colective, la for-
ma standardizatd de organizare sovieticd a
intreprinderilor de stat (sovhozuri), care
i-a transformat automat pe toti in salariati
agricoli. La elementara bunéstare materiald
a celor ramasi la tara se adauga si confortul
umil, de calici parveniti, al celor care in anii
acestia au umplut caminele muncitoresti
de la orase si care fac eforturi disperate
»sa fie in rdnd cu lumea’, adica s pastreze
aparentele exigentelor veleitare de clasa de
mijloc. Un detaliu din romanul lui Iulian
Ciocan ,,Cind era sa moara Brejnev” mi-a
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atras, in acest sens, cu deosebire atentia.
Périntii micului Iulian, inghesuiti intr-un
apartament minuscul, sunt mereu indatorati,
fiind nevoiti sa tot adauge ceva la mobilierul
casei ori sd-1 schimbe ca sa-1 innoiascd pe cel
vechi. Este in aceste apucaturi de parveniti
ceva din pornirea irationald de acumulare
de obiecte din romanul lui Georges Perec
»Lucrurile” aparut in 1965. Deci un pic mai
inainte ca fenomenul sa se extind3, in forme
caricaturale din cauza penuriei bunurilor
de consum si a unui nivel de viatd cu mult
mai scazut, si in tdrile din Est. Astfel, peste
restrictiile si inchingarile sistemului totalitar
se suprapune, in acesti ani ai comunismu-
lui tarziu, si ciderea in materialismul unui
confort primar, in ,,ceata albd” a satiului de
péinea cea fira de duh.

N.C.: ,Piinea cea fara de duh” e chiar
o formuld de exceptie, rezonand perfect cu
sensul de mai dincoace a péinii de 16 kop.,
invocata cu o jale agresivda de nostalgicii
dupa URSS. Cred ca efectele felului in care
a fost ,asimilatd” acea paine se resimte in
special in mediul ,,intelectualilor”, pentru ca
taranii aveau péinea lor, coaptd in cuptor.
Cum a plitit clasa de mijloc opulenta painii
de 16 kop.? Inclusiv in literatura.

A.T.: Inaintea tdranilor proletarizafi
care constituiau grosul populatiei indigene,
elitele, mai ales functionarii de stat si de
partid (putini cati erau, majoritatea fiind
alogeni, totusi), elitele agrare si cele care
faceau parte din frontul ideologic, unde
automat intra si sistemul de invatamant,
au fost cel mai tare atacate de filistinismul
sovietic. Prin natura veniturilor si standardul
lor de viata toti acestia se incadrau perfect in
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categoria de clasa de mijloc. Era un standard
care trebuia platit, desigur. Si plata nu putea
fi alta decat renuntarea la orice alte pretentii
decét cele biologice ale ,stomacului’,
acceptarea benevola a unei scari de necesitafi
in care sd se regaseascd doar ,nevoile
materiale” cu efectele lor benefice pentru
regim — mancurtizare si docilitate. Sistemul
functiona printr-o perfectd autoselectie si
cu excluderi dure. In colectivul de invatatori
din romanul ,,Singur in fata dragostei”
numai doua personaje, Radu Negrescu
si invatdtorul de matematicd Meier, dacd
nu o ludm in calcul pe Viorica Vrabie, un
personaj actionand mai mult pe post de
martor-narator, nu se identifica in nici
un fel cu solidaritatea colectiva a corpului
pedagogic. Dar unul e pe cale sd plece,
iar altul este un instrainat, un autoexclus,
aga ca problema coeziunii colective nu se
pune in discutie. In confruntarea cu Balta,
Horia din ,,Clopotnita” lui Druta e si mai
singur, ceilalti, inclusiv elevii sai, aflandu-
se, de fricd, din lasitate, sub vraja hipnotica
a puterii. Iar la Savatie Bastovoi colectivul
de invétatori este deja unul monolit, avand,
parca, o sarcind comuna - sa caliceasca
printr-un comportament de brute primare
micile fiinte inocente incredintate lor pen-
tru ,educatie”. Cine sa reziste acestei puteri
malefice, acestui ,,demonism comunist’, cum
i-a zis Ion Druta mai incoace intr-un articol
din ,,Moldova Suverand” din 25 septembrie
1993? Frica biciului si ispita covrigului ac-
tionau impreund impecabil asupra ,,bine
credincioasei turme a moldovenescului niam’,
vorba prinfului Cantemir. in »Clopotnita’,
scrisa pe cand Brejnev era incd in forta,
elevii nu se solidarizeaza cu invatatorul lor
de istorie din teama de puterea vindicativa,
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necrutitoare a lui Baltd. In romanul lui Tuli-
an Ciocan, care cuprinde anii de crepuscul,
»cand era sa moara Brejnev’, micul Iulian
deja asteapta cu infrigurare de la colegul sau
de joaca verdictul daci e ,,bac” sau nu e. Nu
vrea sa fie ,bac’, adicd moldovean, desi cel
care umbla cu catalogarile nu este nici el
rus, ci evreu. Se pare ca plamada ,,poporu-
lui sovietic” este gata in acest ,,comunism
domestic”, cum l-a numit Vitalie Ciobanu
intr-un titlu de recenzie la cartea lui Iulian
Ciocan. La fel si personajul lui Savatie Bas-
tovoi din ,,lepurii nu mor”, Sasa Vaculovski,
alaturi de visele sale cu un Dumnezeu ur-
cand sau coborand pe o scard miraculoasa
din padure, cele mai mari preocupiri inte-
rioare sunt cele legate de gandul-obsesie: ce
pionier-erou ar putea deveni el! De altfel,
autorul recunostea intr-un interviu: ,,Eu fac
parte dintr-o generatie neoprimatd, nedu-
sd in lagare. Generatia mea era rezultatul
unei puternice §i nemaipomenite manipu-
lari. Personajul meu nu este un disident,
el crede in Uniunea Sovietica si il iubeste
pe Lenin, iar atunci cand nu intelege ceva,
se indoieste de sine, nu de sistem.” Cliseul
»omului sovietic” se recunoaste plenar pe
intreg spectrul de véarste umane si pe toa-
te gamele ambientale sociale. Din aceste
blocari de orizonturi ribufneau, uneori ca
o sansd suprema de a spune si a ramane,
poeziile mele neoexpresioniste din cartea
care trebuia si se numeasca ,,Interior in
rosu aprins”. Aceleasi agonii prelungite ale
spiritului stau la baza neoavangardismului
sfidator al lui Cioclea. Cam pe atunci, cand
un copil de la Ciocana se temea tare ca nu
cumva colegul sdu de joaca si-l includa
printre ,,boi”, adici acei care la origine au
stema bourului, scriam cu disperarea celui
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gata sd arunce lumea in aer, aceasta poe-
zie: ,,Catu-i devreme, cit n-a-nserat/ fine-te,
fratele meu luminat/ strange cu dintii ranile
toate/ iesi din cetate, calca pre moarte!//
Vezi, din pustie, iar legiunea/ vine cu nume-
le-i si cu genunea/ vine s-amestece semnele,
cheagul/ vine s strambe in verb zodiacul.//
Scoald din secolii lancezi norodul/ pune-i in
fata stirpea, izvodul!/ Bata chimvale!... Sur-
le rasune!.../ Dreapta solie porneasci-se-n
lume!// Sus peste arbori se zbuciumé-un
nour-/ aura sfantd in mijloc c-un bour./ Tar
ne incearca destinul cu lama.../ Gata esti,
frate?/ Vamesul... vama..” Nu mai era un
cantec intr-o paine. Era un strigat (neauzit)
din underground. Un strigat, care in tacerea
flascd a prudentei generale, nu putea sd vada
lumina tiparului. Un ochi circumspect si
vigilent stitea mereu neadormit in preajma
peste tot.

N.C.: De aceea poetul Andrei Turcanu
a debutat atét de tarziu?

A.T.: Mi-amintesc de un caz un pic poa-
te hazliu, daca n-ar fi fost trist. Prin 1984
scrisesem o poezie. Ca orice autor, m-am
bucurat sa-1 intalnesc la statia de troleibu-
ze de langd Academie pe un amic, care pe
atunci comitea si niste recenzioare critice.
Fara prea multe introduceri, am inceput a-i
citi, chiar acolo, direct in strada, proaspitul
meu op. Eram atent la ceea ce citesc, dar
trageam cu ochiul si la amicul meu. Pe la
jumatatea lecturii, parcd-1 vad, a inceput a
se foi si a cauta cu privirile furis primprejur.
Eram la ultima strofa: ,,Iar de-ai sd-ajungi
cumva, nemernic/ sa pui cuviincios fruntea
pe trunchi/ sa stii — un stranepot vistiernic/
necrutator te-afuriseste in genunchi” Cum
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numai am terminat, a béiguit ceva a scuze
si a luat-o din loc. A dat bir cu fugitii. Asta
am inteles-o clar. Si el a inteles, sunt sigur.
Mai mult, precum eu n-am uitat acest gest
de lasitate, nici el n-a uitat, incercand, mai
tarziu, cdnd in anumite cercuri a devenit
o autoritate criticd cvasioficiald, un fel de
»boier al mintii’, sa si-1 scoatd de pe con-
stiinta prin altd miselie — omiterea oricarei
mentiuni cu privire la existenta poeziei mele.
Noroc cé eu nu tin la dusmaénie si numai
tinere de minte am. Si inca una de elefant!
In stare si scoale mortii care nu au triit
vreodata pe lumea asta si care, ridicati din
morméantul lor inexistent, sa dea niste palme
zdravene, reale, direct, pe un obraz, pe altul,
apoi pe amandoi odata.

Atunci, in acel crepuscul general, in
aceea inchidere de orizonturi (din vremea
»cand era sa moard Brejnev”) am scris si
poezia ,,Optiuni inutile’, cu un semnifica-
tiv vers final: ,Gonas in hazard ori gornist
sideral, acum e totuna”. Intr-o asemenea
situatie, povestea cu ,,intoarcerea la izvoare”
nu mai prindea. Inconsistenta si indoielnicul
se insinueazd in toate si, in mod deosebit,
in temeiurile fundamentale, tot mai utopice
in irealitatea lor de Eden artificial. Pana
si Leonida Lari, care a tot ratacit printre
pilastrii gigantici ai unor constructii poe-
matice romantice de genul ,,Marelui Vant’,
simte impasul si opteaza pentru gestul su-
prem. O nostalgie a ticerii si a disparitiei,
a scufundarii in apele infinitului, in noapte
se regaseste in sentimentul de comuniu-
ne stransd, mistica, dintre poeta si faptura
apelor, delfinul: ,,De parca-un prunc se
naste si plange scuturat,/ De parca-apasd
soarta-mi pe ultima ei clapa,/ Cand eu, o
prea legatd fapturd de uscat,/ Md vad cu prea
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legata faptura-a lui de apa.// Soarele-apune
singur pe ape sangerand,/ Cerul nu mai in-
cearcd-nserarii sd reziste/ si-n valurile care
de tdrm se-aud izbind/ eu si delfinul parem
doua-animale triste.// Un salt, al doilea, iata
si rasuflarea lui/ Dulcie si saratd imi naviles-
te chipul,/ Nu spun nimic, el stie tot ce voi
sd spui,/ Doar apa se prelinge lingand incet
nisipul.// Nici el nimic nu spune, pentru
cd stiu si eu/ Ce ar voi sa spuna... Técere,
nemiscare.../ Un pescdrus cu-aripa atinge
bratul meu,/ Crezand ca e o punte intre uscat
si mare.// Dar nu-i asa, o Doamne, chiar
astazi pe-acest mal/ Delfinu-o sa-se arunce
nemaioprit de nime,/ Caci si pe mine astdzi
cel mai temeinic val/ Ma va lua cu dansul
la mare ad4ncime.// O luna cu securea se
va ivi apoi/ Si va tdia hotarul ce astdzi ne
desparte,/ Si noaptea cu un lacét s-a-nchide
peste noi,/ Dar n-o sa ne mai pese, cici noi
vom fi departe” (,,Delfinul”).

De notat si altceva, acest comunism de
sfarsit a coincis, in planul desfasuririlor fa-
zelor vaste de istorie universald, cu trecerea
de la modernitate la postmodernitate. Fires-
te, intr-o Basarabie bulversata de ravagiile
voluntarismului si manipulérilor totalitaris-
te, nu putem vorbi de o postmodernitate
in intelesul real al cuvantului, ci doar de
niste indici abia vizibili de postmodernism,
niste semnale de parasire a viziunii antro-
pocentrice, simbolice a lumii in favoarea
unei atitudini deschise pentru egalarea si
receptarea elementelor ei disperse intr-un
flux ,,iconic” unic de ,litanii pentru valorile
simple”. Acesta era titlul unui articol al meu
din , Literatura si Arta” (1981, 2 aprilie), care
initia o discutie despre poezie, cu sigla inca
neomodernista a valorii. Mai tarziu am mai
regasit niste dovezi ale unei altfel de litera-
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turi (nu puteam bénui in inchiderea in care
ne aflam ci e vorba de o noua paradigma
literard) la Lorina Bélteanu, Grigore Chiper
s.a. Dar mi-a atras atentia si ,Martorul”
de Vasile Garnet, o scriere de tranzitie, cu
semne de tajere hotdrata a legaturilor om-
bilicale de viziunea ,,metafizici” a valorilor
si cu accentul deplasat pe patosul dubitativ,
pe interogatie. La vremea aparitiei, in 1988,
romanul avea un caracter declarat polemic
de replica literara. O spune, si nu o singu-
rd datd, pe parcursul naratiunii personajul
principal Ilarion pornit impotriva teoriei
»intoarcerii la izvoare” a profesorului de
estetica Bulgaru (numele personajelor,llari-
on si Bulgaru, sé fie oare o replica onomasti-
ca alui llarie Turcu din ,,Clopotnita” lui Ion
Druta?). ,Izvoarele’, asa cum se dezviluie ele
printre contorsiunile marturiilor sale febrile
nu au nimic comun cu hieratismul statuar
al reprezentarilor obisnuite din literatura
si arta timpului. Rememorarile persona-
jului romanului, un ,sudic” hipersensibil
»din cei cu nervii descoperiti’, parcd lovit
de toate damblalele insolatiei, aduc in prim
plan un altfel mod de viaté si o altd lume
decat cea molcoma si poetica din Campia
Sorocii a ,,nordicului” Ion Drutd. Istorisi-
rile sale cuprind povestea spectaculoasd,
deconcertanta a patru generatii dintr-un
neam cuprins de o cumplitd demonie inte-
rioard a autodistrugerii. Un ,castel” in deal
izolat de restul lumii (o banala casa de la
tard, de fapt!), fantastic in singuratatea sa
fabuloasa, in forta stihiald a Fulgeroaiei -
stapana absoluta cu legile aspre ale unui
matriarhat despotic, cu forta caracterului
ei impulsiv, violent, cu energia debordanta
a vointei sale acaparatoare, torturante. Si o
casa in vale, la marginea satului, martord a
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unor vechi si tulburi drame umane, in care
Stanca, cealaltd bunica a lui Ilarion, isi tra-
ieste batranetea intr-o incrancenare launtrica
si cu o urd impotriva tuturor — impotriva
tatdlui ei mort, impetuosul ,,fariseu” Rodion,
impotriva ginerelui, tatal lui Ilarion, care si-a
parasit sotia, pe fiicd-sa, impotriva intregului
neam al celor din deal, impotriva propriului
caracter neinduplecat. In ambele bunici si,
prin ,,reculul” genetic, in intregul lor neam
clocoteste agonic o forta primard, cosmi-
ca, mistuitoare. O colosald energie umana
se cheltuie in van printr-o vointa oarba de
autoanihilare si un sentiment néprasnic de
dusmanie reciproca, printr-un fel de hibrys
fatal, o lipsa de masura si o inconstientd de
sine egala cu puterea predestinarii unui esec
ancestral. Ce e aici: o alegorie a Basarabiei
sau doar o viziune literara a singuratatii
metafizice a omului, o replicd marquezi-
and la conceptia saizecistd a solidarizarii
cu ,izvoarele’? Un raspuns univoc e greu
de formulat. Scrierea mizeazd exclusiv
pe valentele rememorarii psihologice, pe
sondarea unor laturi abisale ale mentalului
colectiv, lasand la vedere putine semne ale
istoriei, ale unei istorii straine, in trecere
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pe aceste locuri. Cele doud bunici evocate
de nepotul lor Ilarion, firi tari, indératnice,
instinctuale, supravietuind barbatilor, dar
si copiilor, sunt niste batrane ,,cumplite” in
insensibilitatea lor fatd de propriul ,,sange’,
in rafinamentul - aproape vicios - cu care
fiecare isi aduna neamul gramada intr-un
sir simetric de cruci negre si unul de lespezi
de marmura. E firesc ca nordicul Marcu
s vada in ele niste ,,fantome sadiste”, care
i-au picurat si lui Ilarion ,in sangele din
vine neastimpar”. Un neastimpdr bene-
fic, nu unul oarecare si, mai ales, nu unul
distructiv, o forta volitiva care erupe, din
strafunduri ancestrale parca, in accesele sale
de rememorare. Accese ale unei memorii
in transd, care, pe parcursul romanului, iau
conturul unor mdrturii intr-un proces al rd-
ddcinilor. Un proces al rdddcinilor, acesta
era (ar fi trebuit sa fie!) imperativul anilor
de desteptare nationala, cind a fost scris
si publicat romanul lui Vasile Garnet! O
rdscolire a adancurilor pentru identificarea
in singuratatile si insingurarile dramatice
ale neamului, in fracturdrile si lepadarile
sale de sine a mladitei revigoratoare, a unui
sens de viitor.
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RAZVAN VONCU. LA RAMPA:
POETI ROMANI DE AZI

ABSTRACT

In Romanian poets of today Razvan Voncu intends to clearly revaluate the Ro-
manian postwar poetry, beginning with that one written after 1948. In this way the
“Romanian poets of today” are those poets who can say something to the sensitivity
of the present-day reader, and those analysed from the actuality’s critical point of
view. The analysis begins with a tragic event, as the author calls it, ,the case Labis”
and continues with the analysis of the poetics of Nicolae Stanescu, Marin Sorescu
and other poets of this generation. Razvan Voncu is one of some Romanian critics,
which integrates organically, without prejudice or free superbity, the literature from

of creation.

bine cunoscut faptul cd in epoca
E moderna, istoriile literare (de la Ca-

linescu, Lovinescu etc.) erau prepon-
derent efort recuperatoriu si contineau miza
validdrii literare, pe cAnd in postmodernitate
istoriile literare presupun efortul decon-
structiilor, al rasturnarilor de axiologie
literara si reevaludrii mostenirii culturale
din perspectivele inedite ale zilei.

Bessarabia in the context of that general - Romanian one.
Keywords: literary history, imaginative poetry, proletcultist poetry, generations

Poeti romani de azi 1 (Bucuresti, Editura
Muzeul Literaturii Roméane, 2015) de Razvan
Voncu isi propune tocmai aceastd intentie de
reevaluare lucidd a poeziei romane postbe-
lice, incepand cu cea de dupa 1948. Asadar,
»poeti romani de azi” ar fi poetii care mai
pot spune ceva sensibilitatii cititorului de
acum, dar si poeti analizati din optica criticd
a actualitatii. Miza este majora si efortul
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- masiv, intrucat presupun turul de forta
in ceea ce priveste receptarea integrald a
operei, a dosarului critic antum si postum
si cunoasterea in detaliu a contextului so-
cial-politic care a marcat parcursul literar
al scriitorului vizat. In principal, scriitorii
care au scris in perioada realismului-so-
cialist necesitd o investigare contextuala a
unei evolutii de cele mai multe ori viciate
de cenzura.

Dupa Secvente literare contemporane
(2001 si 2010 ed. a II-a), Zece studii litera-
re (2010), O istorie a vinului in Romdnia
(2013), dar si alte cérti de istorie literard,
Rézvan Voncu are confirmatd vocatia sin-
tezelor pentru a onora un proiect atat de
ambitios. Analiza debuteaza cu un caz tragic,
cum il numeste autorul, ,,cazul Labis”. Pentru
cd evolutia poeticii sale nu poate fi inteleasa
in afara regimului comunist, care si-a dorit
acreditarea lui Labis drept mascota a ideo-
logiei dominante, autorul analizeaza cu pre-
cizie raportul sinuos al poetului cu Puterea.
Mai intéi, Rdzvan Voncu demonteaza rand
pe rand poncifele receptérii lui Labis drept
un poet contaminat puternic de ideologie
comunistd si demonstreaza acribios cum un
poet aflat in vizorul puterii reuseste sa se
opund acesteia printr-o insurgenta inerenta
unui destin de creator autentic, dar si prin
datele autentice ale poeticii sale. Labis, inifial
un idolatru al sistemului (idolatrie provenita
dintr-o inocenta si lipsd de experienta a
varstei), pe parcursul evolutiei sale poetice
este cel care a sabotat ideologia sistemului
tocmai prin faptul cd a reabilitat modelul
poetic eminescian, a impus sentimentul
intens al naturii, lirismul adanc, reflectia
filosoficd, visul romantic etc. Ce ar fi putut
deveni acest poet, dacd s-ar fi nascut si ar
fi scris in timpuri mai prielnice creatiei si
existentei in general? Pentru un poet de
talentul lui Labis, raspunsul nu e greu de
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banuit. Tocmai potentialul urias al acestui
poet este ceea ce-] caracterizeaza drept un
caz exceptional de creatie si respectiv un
mare rateu al sistemului politic. ,,Un pre-
cursor, dar nu un poet actual prin toate
segmentele operei sale, un talent viguros,
dar mai putin un model de urmat, un in-
surgent, dar in interiorul comunismului,
Labis va ramane mai mult prin ceea ce ar
fi putut fi decét prin ceea ce a fost cu ade-
varat’, scrie Razvan Voncu, subliniind ca
ceea ce a fost Labis cu adevdrat, poate fi
inteles doar la o lecturd atenta a creatiei
sale, fard prejudecati si pripeli axiologice.
Pentru a redimensiona receptarea poetului,
R. Voncu propune spre lectura si delectare
poezii noi, cum ar fi poezia Am iubit... sau
Dans, mai putin cunoscute cititorului obis-
nuit doar cu Moartea cdprioarei si Albatrosul
ucis, dar inregimentabile in ordinea esteti-
cului. Criticul recupereaza achizitia poetica
labisiana dintr-o perspectiva a interogatiei,
anticipand cu precizie asteptarile pe care le
suscita sensibilitatea cititorului grabit de
azi. Cum mai poate fi citit acum Labis, ce
rdmane viabil din creatia lui, care sunt cele
mai frumoase poezii ale sale, sunt intrebari
pe care le impune optica cititorului actual
si la care Rdzvan Voncu raspunde nuantat
si cu putere de convingere. Partea cea mai
incitanta si inovativd a acestui studiu despre
Labis este sinteza care-si sustine ipotezele
printr-o raportare vie si dilematicd la abor-
dérile precedente ale creatiei poetului, si
care lanseazd noi puncte de vedere.

La fel de polemic si sclipitor in nuante
e si textul despre Nichita Stanescu, vazut in
aspectele cele mai relevante ale creatiei sale.
»Poetica confuzd’, asa cum o califica Nico-
lae Manolescu, motivand-o preponderent
prin forta intuitiei, in detrimentul formati-
ei culturale ,,destul de precare” a poetului,
este elucidata punctual de Razvan Voncu.
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De fapt, poezia justifica poetica, nu invers,
sustine criticul. La o analizd atentd devine
clar faptul cd poezia lui Stanescu denotd
multéd elaborare drapatd de spontaneitatea
care i-a indus in eroare pe critici, grabiti
s-o considere lejeritate si lipsd de program
artistic. ,,In realitate, spune Rdzvan Voncu,
Nichita Stanescu a fost de la bun inceput
un poet «programatic», un «mestesugar» al
versului, al carui discurs a implicat in egald
masurd «poezia si reflectia despre poezie». In
contextul acestor aplecari metapoetice ale
lui Stinescu se inscrie si dorinta lui de a
intoarce poezia la originile ei epice, Rdzvan
Voncu atrdgand atentia la aluzia epica care
se confine in subtitlul volumului Mdretia
frigului. Romanul unui sentiment. Exem-
plele din poeziile Prinful cizand de pe cal
sau Creste altd iarbd sunt o demonstratie
a felului in care poetul se indeparteaza de
metaford si incearcd o ,,strivire a metafizi-
cii de catre fizicd” Precizdrile lui Rizvan
Voncu vin in rdspdr cu unele consideratii
ale criticii, cum ar fi asa-zisele discrepan-
te valorice sau eterogenitatea disonantd a
formulei de creatie stinesciene. Cert e cd,
dincolo de ,ruperile de ritm”, Stanescu n-a
fost niciodata derapant cu el insusi, nu si-a
dezmintit pragul valoric, iar pluralitatea de
formule, considerd Razvan Voncu, ii asigura
forta de fascinatie si durabilitatea in timp.
Cunoasterea in detaliu a creatiei poetice si
a contextului critic, ii permite exegetului
sd se dedea cu succes intr-un spectacol al
speculatiei inteligente de subtilita{i si nuan-
te. Asadar, polemizeazd dezinvolt cu opinii
critice care nu-i convin, rastoarna unele per-
spective de interpretare si propune inedite
si pertinente constatari.

Rédzvan Voncu este unul dintre putinii
critici de peste Prut, care integreaza orga-
nic, fara prejudecati sau superbie gratuita,
literatura din Basarabia in contextul celei
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general-romanesti. In fata criteriului valo-
ric, factorul geografic este irelevant. Poeti
ca Arcadie Suceveanu, Cilina Trifan, Leo
Butnaru, Nicolae Spataru sau din generati-
ile mai vechi - Dumitru Matcovschi, Liviu
Deleanu fac parte in mod firesc din tabloul
istoriei literare a lui Rdzvan Voncu. Dat fiind
faptul c@ volumele de poezie basarabeana
sunt aproape lipsa in librariile de peste Prut,
criticul apeleaza de reguld la antologiile de
autor, care ofera un profil general de crea-
tie, cu intreg traseul evolutiei sale. Asadar,
surprinde privirea piezisd, ,,pe dedesubt” in
poezia Cilinei Trifan, legatura simbolicd pe
care o stabileste Arcadie Suceveanu in poezie
cu mama, o legdtura care pune intr-un altfel
de circuit de sensuri, decat cel vierean, cita-
dinitatea poetului cu universul matricial si
maternizat al lumii rurale; verniseaza mastile
ironice, jucduse, triste, care ascund »Spai-
ma tragica” din poezia lui Nicolae Spétaru.
Analizeazd, cu deosebitd apreciere, poezia
Armelor grditoare si ajunge la concluzii intere-
sante, cum ar fi cd Emilian Galaicu-Piun, desi
intertextualizant si textualist, ,,este probabil
cel mai devotat procedeelor suprarealiste,
dintre postmodernii nostri”.

Textele din partea a doua a cartii au
structura si formatia cronicii literare, de-
pasind-o insd prin ambifia autorului de a
stabili profilul integral, dimpreund cu datele
definitorii ale poeticii fiecarui autor analizat
si cu fixarea locului acestuia in rdndurile
congenerilor de creatie. Razvan Voncu scrie
cu placerea jubitorului de literatura, care se
lasd captat de vibratia textului, care empa-
tizeazd, incantat, cu poezia buna. Cititor
atent, de fiecare data propune spre lectu-
ra poeme mai pufin cunoscute, dar de o
deosebitd relevanta estetica. Scrie despre
ele cu bucuria descoperirii si cu un soi de
voluptate a gurmandului de literatura, care
il contamineaza si pe cititor.
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De fiecare data releva aspecte mai putin
cercetare de exegeza literard si rdstoarnd
polemic unele opinii generalizate. O lectura
atentd la capcanele auctoriale descopera in
cazul lui Paul Vinicius, dincolo de aparen-
tele provocatoare (imaginea de pe copertd,
cuvinte licentioase, care l-au catalogat rapid
si nejustificat pe poet drept ,,mizerabilist”)
o atmosferd de puritate si o sete de sublim.
Atrage atentia si asupra sexualitatii din po-
ezia lui Daniel Banulescu, care nu e decat
0 miza falsd, buna de derutat critica. ,,In
realitate, poemele sale nu sunt sexiste. E
vorba, mai degraba, de o tematicé laborioasa
a anatomiei poetice feminine si de un mixaj
savuros intre livresc si carnal, asociativitatea
deosebitd a lui Daniel Binulescu punand
in relatie elemente din paradigme foarte
indepértate”. Interesat sa caute, sa descope-
re dincolo de aparente, criticul surprinde
»poetul ascuns” din teoreticianul literar Ion
Vasile Serban sau cel din cronicarul literar
Valentin F. Mihaescu, si focalizeaza atentia
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cititorului asupra poetilor tineri ,,de mai-
ne’, cum sunt Dan Mircea Cipariu, Cosmin
Perta, Vlad A. Gheorghiu. Constatarile sale
vin intotdeauna din interiorul poeziei, din-
tr-o poezie nu doar cititd, ci si traita/simgita
pe viu, de aici si suflul foarte personal al
scriiturii lui Rdzvan Voncu.

Poezia adevirata este intotdeauna aceea
scrisd ,,pentru mai tarziu’, opineazd autorul,
constient si de faptul ca hermeneutul literar
scrie pentru buna intelegere si orientare a
cititorului de acum. Asadar, e interesat sa
exprime subtilita{i si nuante intr-un limbaj
cat mai limpede, coerent, explicitat si cat
mai antrenant la lecturd. Camufleazd bine
aparatul critic pentru a nu-si stresa cititorul
cu implatosari teoretice si pentru a face din
cititor complicele sau la savurarea poeziei
comentate. In Rizvan Voncu, poezia buna
are nu doar un hermeneut temeinic, ci si
un prieten, care empatizeaza cu ea pand in
ultimele nuante.
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artea de apd. Cu Borges, privind raul

(Cartea Roméaneasca, 2016), semnata

de scriitorul brasovean Adrian Lesen-
ciuc, nici nu stiu ce este mai mult, o carte
de poeme sau de mici proze ganditoare, mai
ales ca Borges spunea ca acestea se deose-
besc mai degraba tipografic. Cu siguranta
putem afirma cd este un volum inedit prin
felul de receptare a unui scriitor in fata caru-
ia mai degraba mutesti. Or, volumul este si
un exercitiu de curaj poetic, unul care mi-i
cunoscut, unul pe care l-am trdit eretic in
nenumarate randuri.

Trebuie sa marturisesc cd pe mine si pe
Adrian Lesenciuc ,,ne-a intalnit” Borges,
acest nume ne-a adunat, ne-a ficut si ne
cautam in ,,raul” literaturii romane. Cartea
aceasta pe langa fascinatia in fata paginii

ABSTRACT

Adrian Lesenciuc returns to Borges’ texts intending to write his own texts. His aim
is to write a book on two hands with an author already dis appeared, but still prolific
of what he left in the world literature. Contaminated by Borges, the poet realizes his
poetical project. The epigraphs, the intertext, the dialogues in opposite and in the same
directions, the proximity to the writings of the Argentinean and the detaching from
these ones are actually the processes of this book of poetry. This poetical experiment
with the literary time and space, with the volume of its ideas represents The Book of
Water which has passed through the “dust” of The Book of Sand.

Keywords: Borgesian writing, intertext, epigraph, xenology of the writing, reception.

borgesiene presupune si multd erezie, de-
sacralizare, produsa la indemnul maestrului
insusi care a inmultit literatura universald
cu exercitii de acest fel. Adrian Lesenciuc
se apropie de Borges cu respect si totusi cu
tentatia interventiei. Cunosc aceastd stare
de spirit, o practic (in multele mele deme-
rsuri literare).

Adrian Lesenciuc isi anunta drept ax
poetic un precursor, aga cum ,,Borges, odata
citit, patrunde in tine si te schimba radical”.
Astfel literatura, omul care scrie este ,,locul
intalnirii lui Borges cu Borges” si al tdu cu
Borges si cu tine altul, o experientd xenolo-
gicd a regdsirii unui sine devenit, modificat.
Astfel apare, se naste acel personaj colectiv
cu numele Borges, e un personaj cumulativ
in care incape Adrian Lesenciuc, eu si toti
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cei care citesc macar un rand borgesian.
Dar aici vine avertismentul: ,,Nu poti citi de
doua ori acelasi lucru”, cum nu poti intra in
apa heraclitiand de doua ori, este o poveste
si de ,joc secund” Obsesia borgesiana este
una fireasca, dar inexplicabild, cum nu poti
explica firescul.

Apa si textul, ca un panta rhei, sunt o
constanta a acestor pagini: ,,Cand inot intre
pagini, raul se-ntoarce/ dar nicidecum cu
atata putere/ ca atunci cand privirea mea
se pleaca/ intalnind-o pe a ta”. Este privirea
lui Borges, deloc oarba lui privire, cici noi
»suntem orbi cu iluzia vederii’, este si pri-
virea cititorului (a ta). In cronotopul aces-
tor pagini timpul si spatiul sufera o trans-
formare fundamentala: ,,In vis, timpul si
spatiul, cauza si efectul nu exista. Nimic din
logica noastrd binard nu se petrece. Nimic
din explicatiile firave ale fiintei obisnuite
cu excluderea tertului’

»Anii mei nu mai ajung la carti./ Bi-
blioteca e deschisd ca un parc/ in care, cu
coltul umezit al ochiului,/ mangéi culoarea”
— opera aperta e mai mult decat o biblioteca
ce si-a deschis usile, este textul care devine
mai mult decat o pagind scrisd. ,,Dungile sale
sunt gratii tigrului lui Borges/ cum versurile
astea gratii poemului meu sunt’, or, poezia
este mai mult decat doar versuri si doar
cuvinte, este dincolo de toate aceste cali-
grame banale, ,,iar ogorul paginii, aparent
plan, colcdind de cuvinte/ ascunde de trei
ori numele si doar o data in vileag il d&,/
numele celui ce a numit ogorul biblioteca”
Si aceasta fiara literaturizata este una omni-
prezenta: ,ascuns candva in samanta litere-
lor/ de pe Tampa/ tigrul lui Borges aluneca
printre toamne”. Asistim la o ,localizare”
borgesiang, la o asimilare cultural-literara a
unui nume-marca. ,,Scriu acest poem tdcut
intr-o dupa-amiaza de august,/ in visul lui
Borges” - o rasturnare temporala in maniera
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argentinianului. Posteritatea revine in opera
borgesiana, cum, de altfel, argentinianul si-a
dorit-o: ,Recunosc, I-am rugat pe Borges/
sa-mi scrie memoriile/ si mi le-a scris, sunt
eliberat./ Poate nu mi-as tortura cititorii/
daca cineva fara nume, din amonte,/ n-ar
face semne disperate sa scriu”

In aceasti aproape o sacralizare a
literaturii, a predecesorilor exista si o
subversiune, un antidot: ,,Singurul cal troian/
e hértia aceasta/ in care se ingramadesc/
literele”. Dialogul cu Borges, cu textele lui
scoase in epigrafe sau inserate intertextual
in poeme este pe atdt o revenire, cat si o
devenire, un cal troian trimis spre Biblioteca
Babel.

»Se-adund-n cddere in albia-n spume/
paraie de sange, de neamuri si nume,/
se-mpletesc deopotriva speranta si-obida,/
Acevedo, Lazar, Golembiovshi, Laprida”. Ci-
testi in aceste versuri pe stramosii, eroi de
arme ai lui Borges si formarea de militar a
scriitorului Adrian Lesenciuc care isi con-
struieste un propriu arbore genealogic, o
proprie proiectie in lume: ,,In apele carui
rau md scald/ coborand din apele baltite ale
mamei mele?/ Cine-as fi fost daci o alta/
confluenta ar fi ficut scurgerea de ape/ cu
torentul Heraclit?”.

»Tasnesc ca-ntr-un havuz toate dimi-
netile mele’, raul sangelui, al timpului si al
literaturii se amestecd stereometric in aceste
pagini: ,,Cand am iesit din apa am simfit
botezul/ cum senzatia de ud n-o simti/ de-
cat atunci cand apa siroieste/ de pe tors si
coapse/ pe pietrisul malului./ Am aflat cine
sunt si mai ales/ de ce m-am aruncat in rau”
Astfel, cel care scrie sau proiectia lui lirica
a intrat in raul lui Heraclit ca un intrebator
si a iesit cu certitudinea unui Heracle: ,eu
insumi ma incumet si m-arunc/ intrand in
lume, deopotriva-n apa”

Cu sigurantd raul este un cronotop po-
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ematic, el este spatiu si timp totodata: ,,Cu-
vantul rdu cuprinde raul, nu si curgerea/
precum cuvantul curgere cuprinde/ zba-
terea-ntre maluri cu un sens/ i sugereaza
umplerea cu timp/ ca umplerea reprezentarii
cu-nteles,/ far’ ca vreodata sa cuprinda raul./
Cuvantul timp cuprinde céteva/ sutimi de
secundd in rostire,/ cuprinde destrimarea
toatd,/ far’ ca vreodata si cuprinda timpul”.
Tar ,,cuvantul e doar o unealti cu care/ bati
sacadat apa raului/ spre-a nu deveni laolalta
cu ea” si totodatd o tintd, céci ,,Nimic din
ce e scris/ si raméne/ nu e altceva decét/ o
bizard navigare/ spre cuvant”.

Autorul ne anunta: ,Stiinta imparte
privirea in unghiuri egale./ Poemul acesta
nu-1 poti citi cu privirea’, doar poate cu o
privire sferica, rotundd, una care poate fi
formata, antrenatd, intr-o sala de forta vi-
zionard, asa incét ochii si fie altii, nu cei
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pe care ii vedem: ,,Apoi ochii au inceput
sd cada, unul dupd altul/ dezbracati de pri-
vire, dar privirea a ramas, totusi, in ciuda
ochilor cézuti”.

Aceste ,erezii” poetice, aceste incercéri
dialogale de a (re)trdi literatura lui Borges,
anunta cu siguran{d o mana literard dex-
terioasd care este condusa de o minte mai
mult decit lectural, abilitatea analizei si
competenta sintezelor - iatd asul literar si
de specimen al lui Adrian Lesenciuc. Poezia
presupune o cultura si o traditie umanista,
iatd un alt concept central al acestui volum,
unul care vine intr-o lume mai putin uma-
nista. Astfel, accesoriile estetice ale acestei
carti, tradeazd cu sigurantd si un poet ade-
vdrat care stie sa topeascd luciditatea strate-
gului in organica trdire a lumii si a poeziei,
Borges fiind un pretext, si ce pretext!
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