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EDITORIAL
EDITORIAL

ALIONA GRATI
Institutul de Filologie al ASM

DESPRE O VOCE REFORMATOARE
iN CRITICA SI CERCETAREA AUTOHTONA,
CU ADMIRATIE

ABSTRACT

This section, dedicated to the Professor Alexandru Burlacu, does not intend and
does not mean the official record of a round number of years. Far from our intention
is the homage with Soviet flavor. What we aim is closer to the idea of a mirror that
his colleagues and followers decided to place in front of him to provide his authen-
tic professional image. Especially that the time has come for what is said to be an
occasion for a philologist to quantify his achievements and success.

The project aims therefore, first of all, at drawing a distinct profile in the local
literary criticism. It is known that before being recorded in literary history, the activity
of a critic goes through a gear of professional opinions. Then, the series Alexander
Burlacu’s articles creates a new parallel form of communication with peers from
ghetto, providing him a kind of feedback that gives further motivation for writing.

Keywords: Alexandru Burlacu, homage, literary critic, criticism form, poetica,
polemicist.

a 60 de ani este fara doar si poate un omagiu adus criticului si istoricului literar,
fondatorului revistei Metalteraturd. Acest gest s-a vrut insd diferit de nefericita traditie
autohtona, de aceea am incercat sa evitim, pe cat este posibil, tonul si limbajul discursului
exaltat, care mai degraba l-ar stanjeni decat I-ar bucura pe protagonist. Ceea ce s-a urmarit
este mai aproape de ideea unui portret colectiv, creatorii cdrora, colegi si discipoli ai sai,
au dorit astfel sa-i furnizeze o autentica si cuprinzitoare imagine profesionala.

Rubrica dedicatd domnului profesor, doctor habilitat Alexandru Burlacu la implinirea
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Prin concursul mai multor articole de substanta, semnate de Alina Tofan-Ciobanu,
Andrei Turcanu, Maria Sleahtifchi, Nina Corcinschi, Diana Vrabie, Grigore Chiper,
Dumitru Apetri, Ludmila Simanschi, Victoria Fonari, Maria Pilchin, se proiecteaza
profilul distinct al unuia dintre cei mai inteligenti si originali critici si istorici literari
din campul autohton. In virtutea unei vecinitati existentiale si activititi comune, acesti
universitari, critici si istorici literari din Republica Moldova dovedesc o cvasitotald
cunoastere a creatiei lui Alexandru Burlacu. Pe de o parte, empatizdnd cu distinsul lor
coleg de catedra si de proiecte de cercetare, ei ii trec totusi cartile prin exigentele unui
angrenaj de péreri profesioniste. Se aduna astfel o suma de argumente credibile pentru
consacrarea sa ca instantd criticd formatoare si se pun accentele necesare unui complex
portret de istorie literara. Pe de alta parte, serialul de articole ii creeaza conditii pentru
o noud formd, paralela de comunicare, care ii asigura un fel de feadback si ii motiveaza
scrisul in continuare.

Voi intra in acest dialog cu exprimarea convingerii mele ca cea mai importanta con-
tributie a domnului Alexandru Burlacu in critica din spatiul nostru constd in colportarea
terminologiei moderne de sorginte structuralista, fenomenologic-existentialistd sau din
psihanaliza. Pe langa faptul ca a micsorat oarecum abisul dintre cercetérile noastre si
cele de peste Prut, gestul a creat premize pentru configurarea unui sistem coerent de
legitimare si de valorizare a literaturii romane de aici in functie de structura ei interna.
Daca la inceput insistenta de a introduce concepte ,extraterestre” a starnit scepticism
si nedumerire, mai apoi, usor-usor, acestea au devenit obisnuinte de limbaj nu doar in
discursurile discipolilor, dar si ale comilitonilor sai. Cat despre efectul stimulativ si rolul
de catalizator al cercetarii academic-universitare, pe care le-au avut aceste demersuri
innoitoare, vorbesc evidentiat mai multe studii si teme de doctorat, scrise in ultimele
doua decenii.

Cand Alexandru Burlacu incepea sd se afirme ca cercetator literar (inceputul anilor
’80) tranzitia de la desertul realism-socialismului la o catusi de cat normalitate se ficea
obositor si dezolant. Dupa atita tratament dogmatic, dopaj cu sabloane ideologice si
de-romanizare, critica si istoria literard din acesti ani mai péstra inertial nivelul rudimen-
tar al limbajului de lemn si sdracia ideaticd a ,,gloriosului” trecut. Pentru ca experienta
participarii la proiectul academic ,Istoria literaturii moldovenesti” cu cele cateva texte
doldora de clisee politice despre ,inceputurile criticii literare sovietice moldovenesti”
i-a displacut rapid si l-a facut sa inteleaga pericolul perseverarii cu un asemenea discurs
ratacit in candoarea junetii si dorintd de rapidd afirmare academicd, pe seama cdruia
astazi obisnuieste sa facd glume, Alexandru Burlacu isi reorienteazi atentia in cu totul
alta directie, optand ireversibil pentru lecturile in cheie modernista.

Isi incepe pledoaria in favoarea paradigmei moderniste, instrumentelor de analizd
si ideilor estetice ale acesteia printr-o schimbare de accent in chiar interiorul studiilor
sale despre fenomenul literar interbelic. Dupa o scurta perioadd de tacere articolele ii
denotd un cu totul alt obiect de cercetare. ,,Platforma ideologicd”, problemele actualitatii
si alte sintagme din recuzita criticii oficiale dispar definitiv, fiind inlocuite cu un limbaj
menit sa expliciteze forma si structurile traditionale sau moderniste ale scriitorilor.
De aici inainte Alexandru Burlacu devine tot mai preocupat de procedeele si tehnicile
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poetice in defavoarea mesajului si a realita{ii din spatele textelor. Monografia Criticd in
labirint. Studii si eseuri (1997) nu mai invocd deja decét accidental argumente extrali-
terare, determindri politice, ,,atitudini ideologice si aspiratii colective” si pune sub lupa
valorificatoare ,,structura modernd” a romanelor basarabene si modele lor ,,constructive”

Din mormanul de literatura preponderent traditionalista criticul alege un material de
lucru care sd-i permita constatarea emergentei unor experimente literare moderniste in
Basarabia interbelica. Relevante pentru exeget devin probleme precum forma artistica,
constructia, maniera stilistica, perspectiva narativa, tehnica (pasilor mici, punerii in abis,
retrospetiva etc.) Romancieri ca Ioan Sulacov, Alexandru Robot, Constantin Stere sau
Leon Donici (ultimii doi constituind axul celei de-al doilea volum, Proza basarabeand:
fascinatia modelelor, 1999) sunt valorificati in capacitatea lor de a asimila ,,noua struc-
turd, inovatiile referitoare la tehnica narativa si ontologia romanului romanesc”. Deloc
intamplatoare sunt modelele la care este raportata productia romanescd a basarabenilor,
acestea constituind scriitorii care au consacrat experienfa modernismului romanesc: Liviu
Rebreanu, Camil Petrescu, Mircea Eliade, Hortensia Papadat-Bengescu sau Anton Holban.

Orientarea a lui Alexandru Burlacu spre valorile formale oferd la inceputul anilor
’90 o solutie de alternativa la revalorificérile ,,fira discerndmént” ale mostenirii literare
interbelice, prejudiciate de ,admiratia oarbd”, pe de o parte, si o propunere productiva
de adaptare a terminologiei critice la ritmul trepidant al epocii, pe de alta parte. In con-
textul unor imense tensiuni si asteptdri, adeziunea sa la practicile interpretative formale
descoperd moldovenilor o strategie de valorificare adecvata a interbelicului romanesc,
dar si de normalizare a actului critic, chemat sd se aplece asupra procedeelor literaru-
lui. Atét studiile despre proza, cét si cele asupra poeziei urmeazd un sistem coerent de
reabilitare a interbelicilor prin prisma faptelor intrinseci. ,Suntem mai mult tentati de
relatiile ei (poeziei, n.n.) cu sine, decat de raportul dintre poezie si dialectica viefii, subiect
decelat deja in exegeza anilor ’60-’80” - isi argumenteaza exegetul alegerea obiectului de
cercetare in studiul monografic Poezia basarabeand si antinomiile ei, 2001. Judecata de
valoare este dominant esteticd, productia liricd este tratata ca fapt artistic, importante
tiind particularitatile imaginarului, metamorfozele lui interioare, orizontul simbolic,
modalitatile artistice, subtilitatile de constructie sau unitatea stilisticd. Scufundarea in
imaginarul poetilor are ca finalitate definirea originalitatii, dar si gruparea lor in functie
de forma de exprimare (,,Apolinici si dionisiaci”).

De remarcat faptul cd in aceste prime volume Alexandru Burlacu pune in discutie
autorii si experientele lor literare moderniste (simboliste, expresioniste sau parnasiene),
respinse odinioara de traditia criticii sovietice drept problematice si reactionare. Anume
aceasta literaturd, alcatuind ,,orientarea reformatoare” este considerata forta progresiva
a sincronizarii. Componenta tradifionalista, alimentatd de ,catehismul simanatorist’,
ajunge dimpotriva finta sdgetilor de scepticism al exegetului. Dincolo de recunoasterea
enormelor contributii la pastrarea ,roméanismului si a sufletului national’, a ,.etosului
basarabean’, a ,trecutului istoric, a fondului originar, a spatiului si timpului dacic”, pe care
le-au adus adeptii ,,conventiei clasicizante” in sanul unei culturi asediate de o ideologie
strdind, necesitatea infuziilor ,,modelatoare si catalitice” de ,,modele superioare, avansate”
este mereu invocatd. De aceea fericitele experiente de ,,autohtonizare a conventiilor”

—8—



METALITERATURA « Nr. 1 « 2014

moderniste constituie prilejuri pentru putinele concluzii optimiste ale exegetului care,
in urmatoarele volume, lasd tot mai mult loc exprimérii rezervelor si nemultumirilor
in ceea ce priveste lipsa materialului de lucru ce ar confirma o evolutie fireascd in acest
sens. Chit ca dupa cel de-al doilea razboi mondial intervin anii negri ai dogmatismului
»heprietenos’, ca sa folosim un eufemism, literaturii de calitate, apoi lunga, contradictoria
si amestecata tranzitie de la iluzoria liberalizare la halucinanta perestroika.

Revizuirea instrumentelor de lucru, favorabile specificului estetic, se datoreaza lectu-
rilor din monogratiile reprezentative ale ,,noii critici” din Romania, si ea zbatandu-se in
anii ’70-’80 in tentative de dedogmatizare a limbajului, dar si remarcabilei documentéri
din opurile occidentalilor, de la formalismul rus pana la structuralismul francez. Ana-
lizele lui Alexandru Burlacu uziteazd de repertoriul de concepte elaborate de Nicolae
Manolescu (in special din studiul de poeticd a romanului, Arca lui Noe), Adrian Marino,
Matei Calinescu, Eugen Simion, Romul Munteanu, Ion Simuf sau Hugo Friedrich, Marcel
Raymond, Mihail Bahtin, Ernest R. Curtius, Jaap Lintvelt, Gérard Genette etc. Fiecare
studiu al sau inregistreaza castiguri de limbaj critic si chiar revelatii teoretice facilitate
de vreo lecturd formatoare. Interesant este cd exegetul preia doar conceptele care i se
par potrivite pentru a le adapta la nevoile textelor, nu si postulatele in intregime ale
vreunui model stiintific. Neconvingator ar suna eventuala catalogare a lui Alexandru
Bulacu drept critic cu metodd, cici analizele sale ies din sfera oricarei teorii stiintifice,
ale carei concepte le considera utile la un moment dat.

Serialul Textistente-lor (2007, 2008, 2012) consacra deja o critica cu drept legitim la
propriul stil si originalitate. Subtilele analize formale, judecatile de valoare balansand
pe muchia neutralitatii academice, a atitudinilor subiective indraznete si a persiflirilor
inteligente compun un stil deosebit si o nota personala in cdmpul criticii autohtone. Mai
mult decét atat, critica, cu preponderenta cea formala, a lui Alexandru Burlacu incepe s
produca emulatie, proliferand printr-un numar apreciabil de teze de doctorat dedicate
literaturii interbelice.

Atunci cand vizeazd fenomenul postbelic Alexandru Burlacu refuza sd intretina
glorii artificiale, acordand spatiu extins si revenire multipld doar unor autori impor-
tanti ai literaturii roméane din Basarabia, precum Vladimir Besleagd, Paul Goma, Vasile
Vasilache, Aureliu Busuioc, Vlad Iovitd, Leon Donici, Vasile Coroban, Mihai Cimpoi,
Dumitru Matcovschi, Grigore Vieru, Andrei Turcanu, Nicolae Dabija, Vasile Romanciuc
etc. Se va concentra cu predilectie asupra acelor destine care au rezistat degringoladei
euforiilor si utopiilor socialiste cu pretul frangerii interioare si a reculului in subteranele
timpului istoric. Potrivit exegetului, romanele lui Vladimir Besleagd sunt reprezentative
prin lumea si personajele lui bizare, introvertite, reflexive si obsedate de necesitatea re-
cuperdrii identitatii pierdute, exprimata printr-o scriiturd experimentala (discontinuitati
narative, perspectivism, monolog interior, soliloc), preferinta pentru formele simbolice
si mit, apetenta pentru ermetism, fantastic, poetic si estomparea contururilor realitatii.

Importante pentru a fi puse in evidenta sunt prozele care experimenteaza multipli-
carea viziunilor subiective, de aceea teoria dialogica a savantului rus Bahtin se face tot
mai des aplicabila pe textele lui Busuioc, Besleagd si Goma. Naratiunea dialogizata arata
cé personajul romanului modern capéta tot mai multd autonomie fata de autor, avand
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o constiinta distincta de cea a autorului si vorbind in numele sau cu celelalte personaje
si chiar cu autorul. Nu se va vorbi in acest caz de personaje care ilustreaza tipuri de
caractere, ci de personaje care profileaza niste constiinte-voci. Aceste constiinte-voci
distrug unitatea monologicd a romanului si se compun intr-o alta unitate — dialogicd si
polifonicd. Pluriperspectiva este deci perspectiva multipla asupra acelorasi situatii din
mai multe puncte de vedere, iar plurivocitatea — prezenta mai multor voci narative.
Desi intervin si alte ,,deosebiri de tehnica si ontologie romanescd’, plasate mai tarziu
sub umbrela paradigmei postmoderniste, romanul Povestea cu cocosul rosu de Vasile
Vasilache persevereaza subversiv in multiplicarea ,yviziunilor ce imbogatesc mozaicul
lumii imaginare” si fragmentarism plin de intelesuri, care disperseazd utopia afisata.
Naratiune dialogizatd este considerata si cea a lui Goma despre care totusi se stie cd nu
negociat cu sistemul comunist. Dialogismul scriitorului de la Mana tine de un alt nivel
al explorarilor ,,cuvantului bivoc, al constructiilor hibride, al plurilingvismului”

Trebuie mentionatd si atentia exegetului, sustinuta de-a lungul anilor, pentru incar-
catura existentiala a operelor literare. De la romanul lui Constantin Stere si pana la cel
al lui Vladimir Besleagd, de la poezia Magdei Isanos pana la cea a lui Andrei Turcanu
nu se intdmpla ca Alexandru Burlacu sd nu puna in discutie acea experientd unicd, ire-
ductibila a autorului prin opera sa care se prezintd ca un cosmos autonom cu legile lui
interioare. Urmadrirea si refacerea aventurii labirintice existentiale, a ,odiseei fiintiale”,
care traduce traseul de cautare a identitatii creatorului, valorile lui intime, obsesiile,
faptele de constiinta, viziunea asupra lumii se fac alternativ cu metodele descriptive
fenomenologice si cu mijloacele tehnice ale psihanalizei.

In mod progresiv, de la o publicatie la alta, Alexandru Burlacu isi insoteste inter-
pretarile aplecate narcisiac asupra expresiei cu tot mai radicale formulari de atitudini
extraliterare, care vizeaza comportamente amorale sau lipsa de profesionalism al scri-
itorilor. La inceput sub aparent inofensive sicane cu sensuri ambivalente, ascunzand
reprosuri serioase la adresa unor nume ce dobandisera aurid intangibila, apoi in idei
tot mai transparente despre intelectualii care au dus-o bine cu regimul sau l-au ciupit
ocazional si doar cu voie de la centru, criticul loveste impostura. Aceasta suscita tra-
tamentul sarcastic al autorului, pentru care dovedeste pricepere deosebitd atunci cand
vine vorba de trecutul nostru ,,glorios™: ,,Oricum, azi cu totii sunt ,,disidenti”. Disidenti,
pentru cd au locuit in ,,mlastind”, pe ,,insula lui Circe”, pedepsiti sau nepedepsiti. Hraniti
cu torocald, unii au ajuns sa meargd in patru labe. Altii cum au pornit a ,,grohai”, nu mai
contenesc. Dar pazea! In ,ceafa tranzitiei” un alt lot a inceput s se aplece inainte ,cu
toate extremele anterioare”. Doamne, mult prea mari sunt farmecele Puterii. Incredibil,
dar istoria preacurviei Literaturii cu Puterea se repetd ca in toate utopiile si antiutopiile,
mereu in contratimp”. Inainte de a intra pe filele istoriei literaturii scriitorii dau seama de
pécatele lor pe ,,Scara lui Osiris” in varianta revizionista a lui Alexandru Burlacu care isi
exprimd deschis simpatiile, dar mai si denuntd tertipurile cameleonilor si grafomanilor
cu subtilitatea pamfletarului talentat. In orice caz, discursul critic nu urmeaza invariabil
strategia admiratiei confortabile si profitabile in toate timpurile pe care au adoptat-o
unii colegi de ai sdi.

Depisind varsta investigatiilor (mai mult sau mai pufin) formale sau psihanalitice,

— 10 —
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in recentul sau volum antologic aparut la Iasi, Refractii in clepsidrd, 2013, Alexandru
Burlacu isi echilibreazd metodologia critica. Scriitorii vizitati si cu alte ocazii sunt ana-
lizati acum fara tagada prin raportarea lor la spiritul vremii. Poemele Magdei Isanos au
»un puternic substrat autobiografic si rezultd din metamorfoza unor trairi empirice”
Ion Buzdugan e un ,poet basarabean”, in a cdrui lird nu lipseste coarda patriotica. Sub
presiunea comandamentelor realitatii nationale Grigore Vieru simte datoria unei poezii
mesianice. Dupa ’86 cetateanul Dumitru Matcovschi ,,0 ia inaintea poetului’, iar Nicolae
Dabija se declara din neam de clopotari, pledand in ipostaza ,,poetului luptator pe me-
tereze intr-o cetate asediatd” Intr-un regim autoritar poezia lui Andrei Turcanu nu ar fi
putut trece de ingradirile cenzurii din cauza complexitatii imaginarului care ,,puncteaza
o adevaratd odisee initiaticd, o calatorie prin labirinturile unei lumi naufragiate, fard un
ax interior, pandita de pretutindeni de agresivitatea unor forte malefice, cazutd in vid sau
risipitd in neant” Un poet incomod prin cantonarea intr-o ,est-etica” salvatoare, dupa
un debut cu cantece de slava, este saizecistul Vasile Romanciuc. Consideratiile legate de
poetica operei literare sau de straturile ei de profunzime nu dispar nicdieri, doar cé sunt
dizolvate intr-o retoricé care micsoreazd distanta de la ele pana la abordarile istoricitatii.

Dat fiind perfectionate instrumentele care detin virtual tehnicile mai multor meto-
de, discursul critic al Iui Alexandru Burlacu castiga enorm in nuante, demonstrand o
capacitate aparte de patrundere in individualitatea operei si, deopotriva, de sintezi a
fenomenului literar basarabean, despre care se va vorbi mult intr-o eventuala istorie a
criticii de la noi. Dar pana atunci, va propunem sa urmariti consideratiile adunate in
revista noastrd. Lectura placuta!
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ciale a unui text pot fi diverse. Cercetatorii contemporani ai istoriei cartilor interzise
Nicholas J. Karolides, Margaret Bald & Dawn B. Sova indica 4 categorii de motive,
considerate de-a lungul timpului mai mult sau mai putin suficiente pentru a supune
oprobiului o carte sau autorul ei: sociale, politice, religioase si sexuale/etice [1, p.14].
Indiferent Tnsa de motivele interzicerii totale sau partiale a unui text, a unui scriitor
ori chiar a unei intregi comunitati sau perioade literare, plasarea In zona tabu a discur-
sului public a unui fapt sau fenomen literar isi lasa amprenta, In mod implacabil, nu
doar pe obiectul ostracizarii. [zolarea fortata a unor texte si autori in conul de umbra al
uitdrii publice dirijate marcheaza atét biografiile individuale ale operei si autorului, cat

I storia literaturii este indisolubila de istoria cenzurii literare. Motivele interzicerii ofi-
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si traiectoriile discursului public si ale memoriei colective. Consecintele unei asemenea
»tabuizari” pot fi exacerbate de durata si dimensiunile restrictiilor impuse de cerberii
vietii literare, ajungandu-se, in cazurile cronice, chiar la ,,scoaterea din istorie” a ,,con-
travenientului cultural”. Reversul medaliei este, iIn mod paradoxal, preocuparea absolut
predictibila si tradifional constantd a istoricilor si exegetilor literari de a recupera si
(re)valorifica retrospectiv piesa lipsa din puzzle-ul cultural al vremurilor de odinioara.

Relatia literaturii romane cu institutia cenzurii a fost condimentata intens in epoca
moderna de confruntarile ideologice din interiorul societatii romanesti, dar si de inter-
ventiile politice si militare ,,din afara” (secundate inclusiv de modificarea frontierelor
si, respectiv, de schimbarea apartenentei statale a regiunilor de granitd). Apogeul imix-
tiunii, care devine quasi-institutionalizata, a cenzurii politice in literatura nationala este
inregistrat In anii comunismului. Din perspectiva zilei de azi, tocmai ,,impunerea ideo-
logiei cenzurii ca forma a controlului prezentului si trecutului si a reducerii rezistentei
tesutului social si national in raport cu ideologia ocupantului imperial” [2, p. 10] era o
prioritate a schemei de actiune in domeniul culturii si constructiei identitare a regimului
comunist de inspiratie sovietica.

Cenzura stalinista a operat cu aceeasi intransigenta ideologica pe ambele maluri ale
Prutului, reusind sd inchida pentru mai bine de jumatate de secol in fondurile speciale
ale arhivelor, practic inaccesibile publicului larg, tipariturile care au supravietuit ultima-
tumului din iunie 1940 si razboiului. Recroirea granitelor a insemnat pentru literatura
romana (,,moldoveneascd”) din RSSM si recroirea prin amputare a procesului literar
autohton si, implicit, a istoriei literaturii ,,(sovietice) moldovenesti”, subordonata fara
alternativa , hiatusului proletkultist™ [3, p.1] postbelic.

in perioada de dupa 1989/1990 regimul de functionare, scopurile, dar si efectele
cenzurii oficiale asupra procesului literar si a actorilor acestuia capteazd tot mai mult
atentia cercetatorilor, analiza fenomenului presupunand per se o sisificd munca de cer-
cetare a arhivelor, de comparare a editiilor, de consemnare si sistematizare a celor mai
diverse marturii. Dimensiunile, modalitatile de operare, dar mai ales impactul controlului
ideologic quasi-total asupra vietii literare ofera un material bogat pentru cercetare sti-
intelor umaniste. Din punct de vedere strict istorico-literar, intereseaza mai ales textele
literare, de la manuscrise pana la tipariturile supuse redactarilor si revizuirilor ulterioare,
biografiile autorilor supusi interdictiilor oficiale, dar si publicatiile literare, In general
tot ceea ce numim azi mass-media §i in trecut a servit contactului cu potentialul public
cititor. Efectele directe ale interzicerii — din motive de natura ideologica — a unor cu-
vinte, fragmente de text, texte, autori, publicatii culturale sau grupari literare prezinta
doar varful aisbergului, daca ne gadndim la consecintele in timp ale tentativei de radiere
din spatiul public a anumitor fapte de cultura. Indiferent de gradul de subversivitate
atribuit faptelor supuse cenzurii intr-un moment sau altul, dar si de limitele restrictio-
narilor impuse (de la omisiuni i substitutii ale unor sintagme declarate non-grata pana
la stigmatizarea si tabuizarea operei sau a autorului), eliminarea artificiala din spatiul
vietii culturale a unui text sau a operei intregi a unui autor inseamna, pe termen lung,
subminarea, prin denaturare, a memoriei culturale colective. Cu referire la realitatile
spatiului limbii romane, Rodica Zafiu puncteaza in mod exemplar in remarcabilul
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studiu Limbaj si politica (2007) efectele cenzurii la nivelul limbajului textului literar,
constatand ca Intr-un text cenzurat chiar si omisiunile sau substitutiile aparent minore
afecteaza iremediabil integritatea originalului: ,,Semnificatia globald a unui text e pro-
fund modificata de disparitia sau substituirea unor cuvinte si secvente izolate.” [4, p.
64]. Astfel, diferentele minimale — inclusiv ,,simplele” omisiuni ale toponimelor-tabu in
epocd Bucovina sau Bal{i — dintre ,,editia definitivd” din 1943 si editia ,,revizuita” din
1953 a romanului [ntunecare al lui Cezar Petrescu ,,reusesc si schimbe fundamental
tonul cartii” [4, p. 65] . Urmand logica relatiei cauza-efect, este oarecum previzibil ce
se poate intampla cu o literatura, cu istoria ei, daca omisiunile operate de cenzura sunt
totale si vizeaza nu doar un text aparte, ci creatia integrald a mai multor autori, cum ar
fi, bundoara, cazul intrarii fortate in anonimat in perioada sovietica a majoritatii scrii-
torilor romani din Basarabia interbelica, cu precadere colaboratori ai revistei culturale
,»Viata Basarabiei” (Chisinau, Bucuresti, 1932-1944).

In iunie 1989 saptaménalul Literatura si arta, care tocmai trecuse la grafia latina si
ajunsese la tiraje (inimaginabile azi pentru o asemenea publicatie periodica) de peste 200
000 de exemplare, publica articolul lui Alexandru Burlacu Revista ,,Viata Basarabiei”:
Promovarea spiritului autohton. Acest text este prima pledoarie publica in favoarea
recuperarii integrale, fard crosete si substitutii, fard faimoasele modificari punctuale
sau rectificari discursive, a mostenirii literare interbelice:

,,Literatura basarabeana intre cele doud razboaie ramane sa fie un continent necu-
noscut. Spatiile albe de pe harta noastra spirituala isi asteapta argonautii. Doar se stie
ca societatea scriitorilor basarabeni reunea in randurile ei peste 120 de literati — poeti,
prozatori, eseisti, carturari, publicisti, critici literari. Creatiile lor foarte contradictorii si
inegale ca valoare artisticd, pentru unii dintre noi, vigilentii, semnifica ba un Vezuviu,
ba o vandee autohtond, dar numai ele, luate Tmpreuna cu ceea ce avem deja valorificat,
intregesc imaginea continuitatii §i complexitatii noastre literare.

In ce masurd cunoastem opera lui Constantin Stere, lon Buzdugan, Gheorghe V.
Madan, Magda Isanos, Lotis Dolenga, Mihail Curicheru, Iacob Slavov, Theofil Simen-
schy, Emil Gane, Vladimir Cavarnali, Alexandru David, loan Sulacov, Stefan Ciobanu,
Petre V. Hanes, Gheorghe Bezviconi, Pan Halippa, Vasile Lutcan, Petre Stefanuca s. a.

Ce reprezinta revistele literare si de cultura generald «Viata Basarabiei», «Cuget
moldovenescy», «Bugeacul», «Generatia nouay, «Pagini basarabene», «Poetul», «ltine-
rar» §. a. — iatd o altd intrebare pe cat de fireasca si legitima, pe atat de preconceput
reprobatd sau absolut neglijata si data, intentionat, uitarii.” [5, p. 3].

Problema restabilirii, reintregirii ,,imaginii continuitatii si complexitatii noastre li-
terare” este punctatd metodic si doct, exemplele coplesind prin acumularea de nume
si titluri ce justificd o retorica voit exploziva. Al. Burlacu formuleaza astfel, in 1989,
directii si teme de cercetare ce vor defini pana in prezent un domeniu important de
activitate al unui institut al ASM, dar si preocuparile stiintifice ale multor discipoli si
colegi de breasla. Este semnificativa insistenta de a invedera conexiunile firesti dintre
faptul literar, istoria si critica literard, conexiuni dinamitate in perioada sovietica de
politizare abuziva a ,,reconsiderarii mostenirii literare” in spirit realist-socialist:

,Literatura basarabeana e un cal de bataie a criticii din primul deceniu postbelic.
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Emilian Bucov, Andrei Lupan, Bogdan Istru, George Meniuc, Liviu Deleanu abia dupa
anii 1956 Incep sa-si aduca aminte de «pacatele tineretii», punand in lumina cate ceva
din poezia lor de pana la 1940. Astazi, se pare, s-au deschis alte perspective la editurile
noastre, cand se depaseste atitudinea politizanta fatd de mostenirea literara.” [5, p. 3].

Prezentarea succinta a activitatii revistei culturale interbelice ,,Viata Basarabiei”
(eliminata in perioada sovietica din schitele de istorie literara sau taxata expeditiv ca
,burgezo-mosiereasca” si depreciata astfel iremediabil) are ca leitmotiv ideea conti-
nuitatii spirituale roméanesti in spatiul dintre Prut si Nistru. Astfel, ,,Viata Basarabiei”
»scoate de sub spuza veacurilor comoara sufletului moldoveanului basarabean”, sustine
»lmaginea continuitatii noastre spirituale... prin evocarea, valorificarea si popularizarea
operei scriitorilor de origine basarabeand sau a celora legati sufleteste de acest tinut:
Constantin Stamati, Alexandru Donici, Alexandru Hijdau, Alecu Russo, Zamfir Arbure,
Bogdan Petriceicu-Hasdeu, Teodor Virnav, lon Sirbu, Constantin Stamati-Ciurea, Dimitrie
Moruzi, Victor Crasescu, Alexei Mateevici, Tudose Roman, Vasile Lascov, Constantin
Stere, Sergiu Victor Cujba, lon Buzdugan, Gheorghe V. Madan s. a.”, pune in lumina
»aportul literaturii basarabene in tezaurul general al culturii nationale”. Simptomatica
pentru ,stilistica” timpului este substitutia cuvantului considerat inca tabu ,,roman/
romanesc” cu relativ neutralul ,,national” , preluatd de altfel si in varianta revazuta
a articolului, publicat sub titlul Atlantida literara ca studiu introductiv al antologiei
Scriitori de la ,,Viata Basarabiei” (pregatitd pentru tipar Impreund cu subsemnata
si editata in 1990 la editura Hyperion). Recuperarea Atlantidei literare, repunerea in
circulatia publica a literaturii romane din Basarabia interbelica este conceputd nu doar
ca o actiune de reabilitare istorica, necesara, dar intotdeauna intarziata, a unor texte si
cazuri literare nedreptatite pand la neantizare de cenzura comunista. Pentru istoricul
si criticul literar Alexandru Burlacu cercetarea mostenirii literare interbelice constituie
premiza intrinseca a decodificarii sensurilor (con)textului literar din epoca, dar si a
realitatilor literare de mai tarziu.

Constant si prolific in reevaluarea criticd a textelor literare, cunoscator fin si com-
petent al ideilor, tendintelor si evenimentelor cercetate, Alexandru Burlacu este astazi
autorul cu un portofoliu impunator de studii si articole despre literatura romana dintre
cele doui rizboaie, pe de o parte, si despre literatura contemporana, pe de alta. in vir-
tutea formatiei sale filologice, marcata de istoria célinesciana, scoala semiotica culturala
ruseasca si teoria bahtiniand, Alexandru Burlacu este predispus mai mult spre critica
decat spre istorie literard, textul sdu imbinand intr-un mod fericit exegeza teoretica si
analiza criticd. Volumele Critica in labirint (1997), Miscarea literara din Basarabia
anilor ,30: atitudini i polemici (1999), Proza basarabeana: fascinatia modelelor (1999),
Poezia basarabeana si antinomiile ei (2001), Literatura romana din Basarabia. Anii
"20-30 (2002) si Tentatia sincronizarii (2002), Texistente I-111 (2007-2012), Viadimir
Besleaga. Po(i)etica romanului (2009), variate prin tematica si instrumentele critice
aplicate, au, indubitabil, un moment comun — sensibilitatea cercetatorului pentru multi-
plele aspecte ale continuitatii spirituale reperabile la nivelul textului literar. ,,De numele
lui Alexandru Burlacu este legata etapa cea mai importantd de reevaluare a literaturii
romane din Basarabia si a literaturii romane in ansamblu survenitd dupa 1990 in con-

— 15—



METALITERATURA « Nr. 1 « 2014

ditiile impunerii autoritare a criteriului valoric si etic-cultural. Critic de solida formatie
academic-universitard, Tmbinand verificata formulad de investigatie pozitivista, lanso-
niana cu strategiile de analiza ale criticii noi, preponderent de orientare structuralista,
el radiografiaza obstinat fenomenul cultural basarabean sub semnul unei restitutio in
integrum $i a unei necesare relecturdri, impuse de un nou unghi de vedere, cu adevarat
critic si atent-valorificator, de a vedea lucrurile.” [7, p. 8]. Un autentic §i inspirat ,,critic
al revizuirilor” [6, p. 157], Alexandru Burlacu a animat, intr-o maniera unica, temeinica
si de duratd, prin investigatiile sale din ultimii 25 de ani, o adevérata fenomenologie a
continuitatii reale, cu inevitabilele sincope si fracturi semantice caracteristice zbuciu-
matului secol XX, a procesului literar in spatiul dintre Prut si Nistru.
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stalator cu o valiza plind de ,,instrumente”. ,,Labirint, cantar, aparat Rontgen,

ba chiar laserul, avionul care asigurd privirea cea mai cuprinzatoare §i «cea
mai de sus», bisturiul chirurgical — iatd «instrumentele» manuite de critic, uneori — s-0
recunoastem! — pe un obiect friabil, inconsistent, usor predispus la dezmembrare rapi-
da”. Sa te apropii de un material friabil cu un cantar, cu un bisturiu chirurgical sau cu
un laser mai treacd-mearga. Dar sa-l iei la dramaluit cu un ,.labirint”, si incd dintr-un
avion, ca un oligarh moldav de ultima ora, nu mai stim daca acesta rezista (materialul,
cel ,,predispus la dezmembrare rapida”, ca autorul are suficientd robustete). Mai mult
sau mai putin inconsistenta, literatura cazuta sub ,,dalta si blitzul” acestui critic (ca sa
adaug 1nca doua scule, pe care Alexandru Burlacu le declara in titlul unui compartiment
din ,,Texistente 1) poarta adesea, In urma comentariilor sale, pecetea cu inscrisul ,,mene,
tekel, fares (cantarit, numarat, impartit)” (Daniel 5,25). Ma refer, fireste, la literatura
basarabeana. Si cea interbelica, si cea sovieticd, dar si productia literara de dupa 1990,
in urma exigentelor inexorabile ale ,,cantaritului” si ,,numaratului” de rigoare, isi arata
nu atat friabilitatea, cat, mai ales, caracterul iluzoriu. lata finalul unui articol despre

M ihai Cimpoi 1l vedea pe Alexandru Burlacu intr-o prefatd ca un maistru in-
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starea poeziei basarabene din anii *90: ,,in inertia unor opinii ne mangaiem cu ideea
sincronizarii. Sincronizarile prozei sunt niste blufuri. 3-4 romane nu fac o literatura.
Suntem la varsta Tnsusirii unui nou alfabet al prozei. (...) Care e vina criticii... de ce
Godot n-a mai venit? Poate a trecut pe alaturi? Poate ca... va veni? Oricum, noul val
nu credem si fie ,,al nouilea val”. Care e starea prozei basarabene? Ea se scrie. In ce
constd absurditatea situatiei? Nota bene! Proza nu exist, dar discutii putem face.” In
acest jucaus (parca) ,,proza nu existd, dar discutii putem face” este un fel de a glumi
al lui Alexandru Burlacu din perspectiva unei fatalitati prin care se vad grimasele ne-
antului (fares?), un mod de raportare a punctului de vedere absolut la Nimic. Mai ales
la nimicul evghenisit cu aparentele valorii si ale prestigiului infailibil. Aici, as spune,
nu-i mai este de folos nici chiar dalta. Criticul roteste cu o haiducie zglobie cele mai
locul slab, facand ca de sub fardul himerelor de tot soiul sa sara in toate partile pu-
tregaiul, sd iasa la iveald falsul si minciuna. In acest forum cu pretinse valori si figuri
fantomatice Alexandru Burlacu glumeste brutal si sinistru, cu hohotele unui zeu pagan
care 1si pedepseste intrusii ce s-au strecurat ilicit in templu. E un fel de a face dreptate
si curat, chiar dacd 1n urma acestui mod de a scrie fara menajamente forumul literar
aratd jalnic, ca un cimitir al himerelor.

Critica lui Alexandru Burlacu este una funciar normativa. ,,Norma” atitudinilor sale
pamfletare este literatura romdnd raportatad la unele marghioleli ale literaturii basarabene
care, in anii *30, incorporeaza samanatorismul ,,disciplinat pana la sfarseala” si sprifus
loci ,,mult In voga la prozatorii regionalisti”, iar in RSSM de dupa razboi, ,,creatori de
mituri i fantezii ideologice, oportunisti, afaceristi care gandesc mai mult la profitul
lor personal si iau parte la tot felul de scenarii, cautand chichite cu voie sau fara voie
de la partid”. Efectul fatal al acestor ,,normari” axiologice nu e altul decat ,,impartitul”
biblic — ,,moartea fireasca a literaturii moldovenesti”.

Dar cu mult mai pregnanta este cealaltd seductie normativa, modul de a diseca cu
uneltele doctorale opere literare sau a se apropia cu o metoda ex cathedra de creatia unor
autori importanti ai literaturii roméane din Basarabia precum Vladimir Besleaga, Paul
Goma, Vasile Vasilache, Aureliu Busuioc, Vlad lovita, Leon Donici, Vasile Coroban,
Mihai Cimpoi, Dumitru Matcovschi etc. Aici Alexandru Burlacu e glacial, doct, intr-o
febrila echilibristica cu un instrumentar teoretic cu care masoara si apreciaza virtutile
ascunse ale operelor literare si chiar ingaduitor, cu intelegerea cauzelor secunde ce tin
de context ori de inexorabila fatalitate a statutului de scriitor basarabean. Desi, evident,
optiunea merge catre autorii si cartile care se integreaza firesc in literatura romana. Una
din aceste rara avis, asupra careia nu pregeta a reveni iar $i iar, cu nuante noi sau, pur
si simplu, cu verificari ale vechilor asertiuni, este Vladimir Besleaga. ,,Ce e cu acest
scriitor atat de putin liric, dificil si tragic, Intr-o proza lirica sau mioritico-baladesca?”,
se intreaba criticul la Inceputul unui studiu. E un tic retoric tipic profesoral si camer-
tonul cu care incepe o ampla demonstratie, cu decelarile respective pe compartimente
tematice si problematice ale romanelor ,,Zbor frant” si ,,Viata si moartea nefericitului
Filimon™ si cu necesarele exhibari ale unui bogat aparat teoretic normatoriu, cu ajutorul
caruia acestea isi dezvaluie, treapta cu treapta, originalitatea si rezistenta.
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Remarcand ,,strategii si tehnici narative neobisnuit de complexe”, excursul criticului
noteaza si faptul ca personajele sunt ,,niste introvertiti si reflexivi” si ca ,,traiesc in sub-
teranele timpului istoric” concluzionand: ,,Complexitatea tehnicilor narative e conditio-
natd 1n cazul lui Besleaga (...) de o intuitie exacta — dacd e sa ne referim la contextul
social-politic — a microcosmosului uman, a sufletelor unor invinsi, ratati, dezradacinati.”
Cu cat demonstratia inainteaza, cu atat discursul critic capata o alura tot mai teoretizanta.
Réspunsul la ,,ce e cu acest scriitor?” se extinde intr-o teorie aplicata si sistematica a pro-
zei lui Vladimir Besleaga, intr-o operatie meticuloasa de disectie, cercetare, catalogare si
ordonare a factorilor ei interni, a aspectelor ei ascunse care 1i asigura puterea interioara,
ineditul, iar acolo unde se impun, care 1i determind si scaderile. Radicalizarea scriiturii,
poetica de tranzitie de la doric la ionic 1n ,,Zbor frant”, apoi ionicul ,,pur” in al doilea
roman, utilizarea contrapunctului compozitional si stilistic, a unui arsenal foarte bogat de
perspective temporale si naratoriale in abordarea evenimentelor, polifonia si dialogismul,
alternanta naratiunii ca expunere cu naratiunea ca reprezentare, structura inelara a su-
biectului, gradatia ascendenta a simbolurilor cu diverse conotatii (malul, Nistru, lastunii
etc.), procedeele de anticipare si de sugestie a timpului subiectiv, punerea in abis a unor
lumi diverse prin proiectii si suprapuneri a cadrului real cu datele profund interiorizate
ale rememordrii, a limbajului tranzitiv cu limbajul reflexiv implica inevitabil concluzia
unor structuri artistice deschise cu multiple posibilitati de interpretare si diverse revelari
de sensuri subiacente dar si cu sugestia unui inteles fundamental, destinal, singurul ca-
pabil sa sustind in timp vigoarea (si grandoarea) acestor creatii. O pilda: romanul «Viata
si moartea nefericitului Filimony ... 1n latentele sale esentiale, ¢ o opera de anticipatie, o
anticipare a filimonizarii neamului, aflat in cautarea identitatii, a istoriei sale adevarate,
o punere in abis a destinului nostru de Instrainati.”

Insolitul si vitalitatea unei opere au in critica lui Alexandru Burlacu un ,,masura-
riu” teoretic care se verifica pe o analiza la obiect, dar si se confirma printr-o regasire
in evolutia de mai departe a literaturii. ,,Procedeele utilizate de Vasilache sunt foarte
frecvente si 1n proza noastra din anii *90”, remarca el, adaugand: ,,0 noua utilizare «a
perspectivismului narativ»; dublare si multiplicarea inceputurilor, finalurilor si actiunilor
narate; tematizarea parodicad a autorului; tematizarea nu mai putin parodica, dar mult
mai deconcentranta a cititorului; tratarea pe picior de egalitate a actiunii si fictiunii, a
realitatii si mitului, a adevarului si minciunii, a originalului si imitatiei, ca mijloc de a
accentua imprecizia; autoreferentialitatea si «metafictiunea» ca mijloace de dramatizare
a inevitabilei Invartiri in cerc; versiunile extreme ale «naratorului indoielnicy, utilizate
uneori, paradoxal, pentru a obtine o constructie riguroasa s.a.” Exemplul cel mai percutant
al acestei continuitati este dialogismul prozei lui Paul Goma si ,.,tehnica poliecranului”
din ,,Hronicul Gainarilor” de Aureliu Busuioc. Caderile din aceste inaltimi/adancimi
ale ,,ionicului” atins de saizecistii nostri si fixat printr-o grild teoretica naratorologica
structuratd riguros si cu precizie nu pot fi decat niste deviatii simplificatoare ori, spus
mai pe de-a dreptul, maculatura. Textul isi pierde existenta de literaturd romana, deve-
nind simpla insailare (autohtond) de cuvinte, veleitarism retardat si exotic, iar criticul
incepe a (se) juca cu topoarele si a ingana: ,, ne mangaiem cu ideea sincronizarii, (...)
discutii putem face...”.
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literara (printre care mentionam Critica in labirint (1997), Miscarea literard din

Basarabia anilor ,30: atitudini si polemici (1999), Proza basarabeand; fascinatia
modelelor (1999), Proza basarabeand si antinomiile ei (2001), Literatura romdnd din
Basarabia. Anii ,20-°30 (2002); Tentatia sincronizdrii (2002), Texistente. Vol.1 Drama
zborului frint (2007), Texistente. Vol. II Scara lui Osiris (2008), Vladimir Besleagd: Po(i)
etica romanului (2009) etc.), Alexandru Burlacu face bilanful unei activitatii de exeget
desfasurate pe intinderea a aproximativ patru decenii.

Dedicat in perioada stagiului doctoral studierii functiilor simbolului in lirica moldo-
veneascd, dupa obtinerea gradului de doctor in filologie, tanarul critic literar se indreapta
spre un domeniu aproape necunoscut pentru cititorul de la inceputul anilor ,90 din
Basarabia - literatura romAana din Basarabia interbelicd, mai cu seama, scriitorii basara-
beni care au activat in perioada dintre cele doud razboaie mondiale. Astfel, Alexandru
Burlacu aduce o contributie importanta la descoperirea si promovarea fenomenului
basarabean prin publicarea antologiei Scriitori de la ,Viata Basarabiei” (1990, in cola-
borarea cu Alina Tofan), iar ulterior — a studiului Miscarea literard din Basarabia anilor
,30: atitudini si polemici (1999). Aceste lucrari au constituit, putem spune acum dupa ce
autorul a semnat un sir de studii, nucleul dur, determinant in evolutia de mai departe

Autor a unui impresionant numar de studii monografice si volume de criticd
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a exegetului. Desi a semnat studii si articole in care a emis judecati de valoare asupra
poeziei, a publicisticii si a altor genuri literare, Alexandru Burlacu trece astazi drept unul
din cei mai avizati critici ai fenomenului prozei, al prozei basarabene, privita in context
literar roménesc, dar stabilindu-i si conexiunile organice fie cu literatura occidentala,
fie cu literatura estului, in mod special, cu cea rusa. Prin urmare, exegetul s-a consacrat
studiului sistematic al prozei, in general, si al romanului, in special.

De la romanul-fluviu In preajma revolutiei de Constantin Stere pana la Hronicul Gdi-
narilor de Aureliu Busuioc — acesta ar fi segmentul literar de care s-a ocupat cu asiduitate
exegetul in cartile sale. Elaborandu-si discursul critic prin utilizarea unui procedeu propriu
artei narative si dramatice — tehnica bulgdrelui de zdpadd, Alexandru Burlacu construieste
povestea romanului basarabean pe straturi. El revine cu intermitente la operele analizate,
addugandu-le felii exegetice noi, din care au rezultat adevarate clustere ideatice, ingemanari
de leitmotive peregrinate dintr-o carte in alta: de la Critica in labirint spre Texistente si de
aici spre abordarile monografice, precum ar fi Vladimir Besleagd: Po(i)etica romanului.

Din studiile de naratologie desprindem céteva idei magistrale care s-au articulat, cu
timpul, intr-o conceptie despre arta romanului in Basarabia. Modernist prin formatie si
postmodern prin raportare la timpul pe care il trdim, Alexandru Burlacu isi elaboreaza
o grila de lecturd echilibratd, indreptatd mai cu seama spre construc{ia romanescad, or
»[...] romanul se face notabil, atirma el, printr-o psihologie si filozofie a vietii. El devine
important prin personaje, intriga si constructie*” [1, p.5]. De aici descind si reticentele
criticului fata de experimentdrile textualist-publicistice ale romanelor din ultimele de-
cenii, care au erodat anume aceste ,elemente intrinseci ale genului”.

Studiile de caz, cum ar fi romanul lui Constantin Stere, cel al lui Leon Donici sau
cele semnate de Vladimir Besleagd, Vasile Vasilache, Aureliu Busuioc, Vlad Iovitd, Paul
Goma sunt utile traversate pentru eventuale dezbateri despre starea romanului. Autorul
face uz de ustensilele din trusa profesionistului, iar terminologia — seaca si destul de
abstracta in abordarile teoretice ale unor autori occidentali - in studiile semnate de Al
Burlacu isi alimenteazd substanta din textele vii ale unor romane de referinta pentru
literatura romana din Basarabia.

Alexandru Burlacu, situat de mai multi ani intre texte si existentd (texte a caror existentd
a devenit modul sdu de viatd - aceasta ar fi o posibild decodare a sensului texistentei,
inventie lexicala care a dat titlu mai multor volume), prin studiile sale acopera destul de
intinsele pete albe al istoriei literaturii romane din stanga Prutului. Omologarea valorilor
literare produse de esantionul prozatorilor basarabeni are semnificatia gestului recuperator
(acolo unde autorii abia intra in circuitul valorilor nationale), dar si intelesul reinterpretarii
unor texte cunoscute publicului - fie cd au fost citite trunchiat la momentul aparitiei,
fie ca au trebuit sd zaca in sertare timp de decenii - sau aducerea acasd a operei unui
autor tabuizat indelung pentru cititorul basarabean. Alexandru Burlacu incepe validarea
valorica a tabelului literaturii din Basarabia si completarea acestuia cu nume noi prin
descoperirea si promovarea scriitorilor de la revista Viata Basarabiei, prin comentarea
romanului-fluviu In preajma revoluiei al ilustrului basarabean Constantin Stere (studiul
Bildungsromanul lui Stere: univers artistic, personaje, tehnici narative este impdanat cu un
cat se poate de clarificator dosar critic), prin asezarea in paradigma narativa autohtona
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a ,antiutopiei” lui Leon Donici Marele Archimedes si se incheie prin aducerea acasa a
romanului Din calidor al lui Paul Goma.

Desi o evaluare istorica si culturald ar fi fost deja suficienta si si-ar fi gasit explicatia
in cazul cand autorul parcurge secolul XX basarabean prin unele din cele mai importante
romane, judecatile de valoare sunt cat se poate de elocvente. Bundoard, citim ca ,,Stere
pune inceputul unui model al romanului basarabean care astazi isi defineste structura”
[1, p.20], iar ,,Leon Donici, fascinat de modelul romanului rusesc, reprezinta in proza
noastra o figura deosebita, poate cea mai stralucita prin calitatea esteticd a scriiturii, dar
si neordinara prin verticalitatea sa” [1, p. 31].

Alexandru Burlacu prin exegezele sale urmdreste indeaproape si dd coerenta evolutiei
speciei romanesti in literatura romand din stanga Prutului, observand o anumita conti-
nuitate in manifestarile atat de diverse ca inventivitate narativa si scriitura. Un alt exeget
al prozei basarabene, congenerul Micea V. Ciobanu, considerd in altd ordine de idei ca
proza din Basarabia parcurge ,,0 evolutie sincopatd” In discursul sdu panoramat M. V.
Ciobanu este de-a dreptul radical, anuldnd ideea de paradigma a prozei din Basarabia:
»-Nu putem insd vorbi de anumite paradigme ale prozei din Basarabia. Avand o evolu-
tie sincopata, cu vectori de dezvoltare haotici si discontinui, care amintesc mai curand
formula graficd a unei miscari browniene, proza din Basarabia nu exista” [2, p.316].

Desi susceptibila de declansarea unor contestari sau polemici, continuitatea depistata de
Alexandru Burlacu are drept repere cele mai importante romane din secolul XX. El reciteste
cu acribie romanele scriitorilor saizecisti, fiind exegetul ce depisteazd, analizeaza si motivea-
za prezenta in romanul lui Vasile Vasilache a ,,logicii” unui model narativ postmodernist.
»~Romanul lui V. Vasilache este primul intre foarte putinele modele ... postmoderniste” [1,
p-32], afirma criticul. li ddm pe de-a-ntregul dreptate, deoarece precum observasem si noi
in unul din studiile publicate recent 3, pp.54-64], textul este perfect sincronizat cu latentele
postmoderniste ruse, bundoard, despre care vorbeste in cartea sa Irina Scoropanova [4].
Articolul Scara lui Osiris sau despre boutul lui Vasile Vasilache ramdne un exemplar studiu
naratologic, chiar dacd in mijlocul discursului analitic este inserat un inedit fragment epistolar.
Intr-un alt fragment exegetic, la fel de valoros prin prospetimea viziunii si a ideilor, autorul
construieste cu migald biografia dramaticd a romanului lui Vladimir Besleagd Viata si moartea
nefericitului Filimon sau anevoioasa cale a cunoasterii de sine — unica sau un din putinele
opere din literatura Basarabiei oprite de cenzura pentru 18 ani. Vladimir Besleaga i apare
exegetului in ipostaza unui scriitor despre care s-a scris in context mult, dar care a putut fi
inteles relativ tarziu. Romanelor lui V. Besleagd naratologul le aplica o lectura ghidatd de
semnificatia simbolurilor i arhetipurilor. Judecitile de valoare emise pe parcursul analizei
ridica studiile lui Alexandru Burlacu in categoria lucrarilor de referintd in domeniul exegezei
romanului. El afirma, bunaoara, cd Noaptea a treia ramdne pentru cititorul basarabean ,,un
roman deosebit”, deoarece ,.e cel mai reprezentativ dintre toate romanele noastre de rezistentd
si mai putin afectat de compromisuri, dar mai ales de provincialism, pdcatul fundamental
al literaturii romdne din Basarabia” [1, p.61]. Desi nu recurge la stabilirea unor topuri ad-
hoc ale preferintelor personale, este evident ca Vasile Vasilache si Vladimir Besleaga fac
parte din autorii care i-ai picat exegetului la inimd. Asta in contextul in care romanelor
lui Aureliu Busuioc criticul le imputa aerul de lejeritate, penalizandu-I pe romancier fara



METALITERATURA « Nr. 1 « 2014

rezerve: ,Chiar si in pofida unor adevaruri sociale, un aer de lejeritate si superficialitate
persista in textele sale, pana si in transfigurarea realitatilor crancene” [1, p.130]. Se stie ca
romanul parodic, discursul ludic si ironic sunt specialitatea lui Aureliu Busuioc. El insusi ne
marturisea cd romanul Singur in fata dragostei a fost gandit nu atat ca o lucrare cu ,,figura
gravd’, cit ca o parodie la romanele utopice ale realismului socialist, sub greutatea cdrora
se rupeau rafturile in primii ani postproletcultisti din Basarabia. Venind in continuitatea
ideii de aplicare a strategiei de spargere a canonului realist-socialist, elaborata si dezvoltata
de Aureliu Busuioc inca la inceputurile activitatii sale (1966), Alexandru Burlacu considera
ca si penultimul roman al scriitorului Hronicul Gdinarilor, definit de mai multe voci ale
criticii literare drept capodopera autorului, este tot o antiutopie, tot un roman parodic, un
roman-polemicd. ,,Nu am mai intalnit, conchide Alexandru Burlacu, altundeva in spatiul
basarabean o viata sociald mai intensa, mai ticaloasa, josnica si abjectd, mai nenorocita si
mai dezabuzata, mai absurda si mai brutald decét in paginile documentare si naturaliste
ale acestui hronic. Este un roman care polemizeazd nu numai cu «Biserica alba» a lui Ion
Druta, ci si cu o intreaga literaturd despre trecutul nostru” [1, p.138].

Prozatorul Ton Druta este cel de-al patrulea autor saizecist care a impus, de rand cu
Aureliu Busuioc, Vasile Vasilache si Vladimir Besleagd, schimbarea esentiala a romanului
basarabean. Alexandru Burlacu, urmérind in de aproape modul in care au crescut bio-
grafiile de romancieri ale celor patru corifei, constata ca cel mai pufin concludenta este
proza lui Ion Druta. Oricat ar parea de paradoxal, autorul, ,disident” pentru literatura
moldoveneascd, dar imbratisat cu mare dragoste de politica imperiala a Moscovei, prin
politica sa versatila fata de destinul Basarabiei de dupa 1990, si-a minat propria opera. Fiind
in perioada sovietica unul din cei mai apreciati reprezentanti ai literaturilor minoritatilor
nationale, orice s-ar fi spus, Ion Druta a fost pana si, partial, dupa 1989 unul din cei mai
prezenti autori in manualele scolare si in curriculumurile disciplinare ale facultatilor de
filologie. Chiar daca s-au intreprins cateva memorabile tentative de reevaluare a operei lui
Ion Drutd in conditiile unei noi exegeze (ne-am referit si noi la natura manipulatoare a
publicisticii drutiene [5, pp.19-34]), Alexandru Burlacu separa valoric fetele prozei drufi-
ene cu o transanta unici, deocamdatd, in exegeza roméneasca. Astfel, autorul texistentelor
constatd cd Ion Druta simultan a facut ,,sluj” si a fost ,,un fel de disident” [1, p. 159], pe
cand de fapt ,literatura sovietica moldoveneascd” nu a avut ,,nici disidenti, nici macar
literatura de sertar” [1, p.160], cd ,,oportunistul Druta, ca omul, sub vremi totdeauna a
stiut pe cine si pe ce sd pund miza” [1, p.162]. Reevaludndu-i activitatea literard, dar si im-
plicarea politicd, prin prisma evolutiei generatiei sale, Alexandru Burlacu afirmd franc, fard
menajamente cd Ion Drufd ar trebui sd-si redacteze opera, desi, constatd resemnat cd si in
acest caz ar avea ,,foarte putine sanse de a supraviefui intr-o lume noud, mult mai barbard
decat regimul totalitar” [1, pp. 160-161]. Asta in conditiile cand ,,un alt octogenar, Aureliu
Busuioc, da in ultimii ani romane care demascd regimul de ocupatie cum a facut-o numai
Paul Goma in romanele «Basarabia» sau «Din calidor». Remarcabile in acest sens sunt
romanele lui Vasule Vasilache sau Vladimir Besleagd” 1, p.161]. Cu toatd acribia critica
aplicatd relecturii romanelor lui Druta, Alexandru Burlacu deschide viitoarelor exegeze o
cat se poate de interesantd pista de lecturd, care ar pune in valoare schimbarea paradig-
matica (pe care o anuleaza deliberat Mircea V. Ciobanu) a prozei basarabene. Ion Druta,
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constient sau mai degraba prin forta instinctului creator, inventeazd o inedita arcada in
constructia narativa, aruncatd de pe un zid edificat cu instrumente traditionale si pe pilastri
stramosesti spre celdlalt care are evidente trdsaturi proprii arhitecturii postmoderne. Aici
ar sta, in viziunea autorului texistenfelor, partea ineditd a prozei drutiene. Afirmatia lui
Alexandru Burlacu meritd toata atentia specialistilor si a celor inifia{i in arta romanului. ,,.E
adevdrat, mentioneaza criticul, naratorul omniscient in proza lui Ion Drutd e concurat, pe
alocuri, de naratorul indoielnic (o contradictie subtild a poeticii sale). Naratorul indoielnic
submineazd autoritatea naratorului omniscient. Este cel mai modern element in poetica
romanului drutian, de altfel bine cunoscut romanului postmodern” [1, p.161]. Ramane de
vazut cum si prin ce se edificd si se verificd aceastd ipoteza in contextul analizei pe texte
si daca corpusul de texte o va putea tine vertical.

Dincolo de analizele punctuale, pistele si partiile naratologice inedite pe care se miscd
alteritatea exegeticd a lui Alexandru Burlacu, criticul fara a insista prea mult, propune o grila
proprie de intelegere a reperelor estetice in care s-au manifestat prozatorii basarabeni din
secolul XX. Prin urmare, Constantin Stere este cel care impune primul model al romanului
basarabean (in romanul-fluviu se imbina tehnica romanului balzacian, cu diversele forme
ale prozei autenticiste si ale structurii bildungsromanului), Leon Donici propune modelul
romanului antiutopie, antiutopii sunt si romanele prozatorilor saizecisti, dar fiecare intro-
duce propriul model narativ: Vasile Vasilache — romanul-parabold, postmodernist in esenta;
Vladimir Besleaga — romanul modernist; Aureliu Busuioc — romanul parodic, modernist/
postmodernist; Vlad Iovita — antiutopia neorealista, Paul Goma - romanul de ,fictiune a
biograficului’, Ion Druta - intdrit §i mai bine in sintagma lui Ion Simut — raméne ,,sovie-
ticul romanului basarabean” [1, p. 158]. Clasificarea dedusé din exegezele lui Alexandru
Burlacu este raportata mereu la complexa retea a dialogismului bahtinian. Remarcam ca
la Institutul de Filologe al A.S.M. s-a format o adevdrata scoald postbahtiniana. Canonul
romanului din Basarabia, curdtat de balastul inerent unui proces literar viu si foarte di-
vers, ordonand pe verticala timpului cele mai reusite experiente ale genului manifestate
pe intinderea unui veac, poate fi preluat de cei interesati si impresionati de argumentele
criticului, dar tot asa de bine poate suscita polemici. Cel mai important este tocmai faptul
cd autorul lui si-a asumat consecintele provocarii, iar discutiile si polemicile ne-ar aseza
firesc in cadrul unei lumi ce tréieste atat din, cat si prin miscarea literelor si a ideilor...
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chilibristica adesea, critica literard e un gen pe muchie. Criticul trebuie si-si duca

existenta sub semnul unei ,independente morale absolute”, decreta incd Eugen

Lovinescu, avertizandu-si colegii despre riscul alunecdrii in elogiul imposturii sau
a devierii in resentimentul tendentios. Dar nici evazionismul de tip eseistic (manieristic
si artificios, de multe ori) nu poate fi decat o alternativd molcuta, lipsita de personalitate
si eficientd, intr-o literatura ce necesitad legitimare axiologica. Expertii genului sustin
cé riscurile meseriei se anuleaza prin caracter si atitudine, dar si prin cultura solida,
flexibilitate creativa, ce ,topeste”, prin ,imaginatia ideilor” (Eugen Simion) rigiditatea
si exclusivismul, incurajand aprecierea inteligentd, argumentatd si echilibrata emotio-
nal. Aceastd ,reteta” fericitd, mai ales in ceea ce priveste caracterul si exegentele ei de
triere, de impunere a valorilor, de anulare a maculaturii, e rarisima in meniul local.
Putine aprecieri, revizuistice in primul rand, se executa cu luciditate si curaj asumat in
literatura din Basarabia. Observ ci tot un necunoscut ramane Paul Goma, un scriitor
»national” la cel mai de cinste loc in manuale este invariabil Ion Drutd, iar despre as-
pectele ticaloase sau/si subversive ale literaturii din perioada sovieticd inca se vorbeste
in doi peri. Suspiciunea si interogatia intarzie sa substituie exclamatia de baba surdd a
demersului critic de cdndva. Mai ales cand e vorba de a surpa peste noapte adevarate
statui impodobite cu distinctii literare, detindtoare de posturi si functii, care inca iti mai
pot periclita existenta cu o incruntaturd de sprancene. Iatd de ce exegezele lui Alexandru
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Burlacu, cu nonconformismul fluierdturilor in templul sacru al literaturii moldovenesti,
se parcurg cu voluptate si incantare. Autorul studiilor consistente (unele si inovatoare)
despre ,,greii” Vladimir Besleagd, Aureliu Busuioc, Paul Goma, Andrei Turcanu, Vasile
Vasilache, Vlad Iovitd, Constantin Stere etc. nu evitd nici cealaltd categorie de maxima
greutate, cea sovieticd, medaliatd pe la ceremonii sforditoare si cincinaluri ,literare”
Om al catedrei, Alexandru Burlacu e cu precupiri axiologice firesti. Trebuie sd stie
studentii ce e literatura si ce e subliteratura si kitsch. Iata de ce articolele Domniei Sale
sunt de fapt studii cu aparat metodologic, sustinute de pilonii istoriei si teoriei literare, dar
si pamflete pline de verva, de un scepticism biciuitor si cu aprecieri faird menajamente. A.
Burlacu mai e si un revizitator feroce al cailor literare batétorite, care, dupa ,,plimbarile”
dansului, arata defrisate de tufari sterpi si ierburi toxice. Criticul se apropie de un text cu
febrilitatea ,vesnicei reintoarceri’, in exercitiu nietzscheean, si demoleaza, inverseaz, rés-
toarna optici expirate sau gresite, propunand alte interpretari, de care nu poti face abstractie.

Literatura si buduarurile puterii

Literatura sovietica il preocupd pe Alexandru Burlacu in aspectele ei neconventionale, in
relatiile obscure, de supusenie si servilism cu puterea. Sistemul totalitar a dat destule specimene,
vorba criticului, ,,hranite cu torcald’, gata s facd aport la primul semn de ,,bunavointa” Unul
din cei pe care distanta temporald si psihologica il descopera ca un constant ,,sincronist” cu
vanturile Puterii este Andrei Lupan. La o analiza a creatiei acestui ,,supraviefuitor pe insula
lui Circe’, verdictul lui A. Burlacu este nemilos: ,,La portile lui Cronos poezia sa raméane
ilizibild. Ilizibild ca orice maculaturd”. Atitudine vehementa si biciuitoare, cand parci-parca
tot s-ar alege ceva din ,,caracterul autohton” (Ion Ciocanu) al creatiei sale de pana la 1940,
cu ,poezii pe cat de sincere, pe atat de dureroase, in sensul ca te pitrund pana la inima
si te indeamna la atitudine” [1, p. P. 244]. Si dacd e sa vorbim de sinceritate, in lipsa altor
criterii estetice, trebuie s se stie ca venerabilul poet nu e pur si simplu sincer, ci, vorba lui
H. Corbu, e ,sincer pana la autodezgolire, ancorat in cuvant pand la autosacrificare” [2, p.
251]. Parca nimic de obiectat. Dar, in regimul acestor sinceritdti, observa autorul Texistente-
lor, Lupan juca cu naivitatea cititorului, dedandu-se la tot felul de mistificéri ale propriilor
scrieri, datate cu un an, publicate cu altul si revizuite dupa noi si noi comandamente ale
timpului. Nu altfel decat penibile apar sinceritatile confesive ale lui Lupan din ultimii sii ani
de viatd, despre cum, spre exemplu, a scris, in timpul foametei, Olimp dispretuit. Acestea,
comenteazd Burlacu, ,,sunt spovedaniile amare ale celui care a ocupat mai multe functii
oficiale (presedinte si loctiitor de presedinte al Sovietului Suprem al R.S.S.M., presedinte al
Uniunii Scriitorilor). Sunt declaratiile celui care a fost academician, scriitor al poporului, Erou
al Muncii Socialiste, deputat al Sovietului Suprem al R.S.S.M. si UR.S.S. Sunt destdinuirile
celui care a fost «constiinta» si «méandria» noastra, celui care a fost detindtor al Premiului de
Stat al URSS (1975) si RSSM (1967), a doud ordine Lenin si a altor ordine” [3, p. 143]. Dar
s nu exagerdm, ii spunem criticului. In pofida atitor distinctii sovietice, Lupan era de fapt
un ,,disident” in plin regim totalitar. H. Corbu, de altfel, o declara fira echivoc: ,La o privire
retrospectivd, calma si obiectivd, s-ar putea constata ca A. Lupan s-a aflat intr-o permanenta
confruntare cu Puterea. Si tocmai de aceea ci apéra pozitiile si principiile despre care am
vorbit mai sus, in faimosul articol Sd dezrdddcindm pand la capdt nationalismul burghez
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din «Sovetscaia Moldavia» (1948), precum si in lunga si necrutatoarea «disputa», timp de
doud decenii, cu I. I. Bodiul - acest «filozof» cu apucituri de dictator, A. Lupan era fais
sau in surdina calificat drept un nationalist burghez inveterat si un sustindtor indubitabil al
antosovietismului. Prestigiul lui A. Lupan in ochii opiniei publice din Republica Moldova
si din afara ei era atat de mare si de general recunoscut, incit reprezentantii Puterii, oricat
de mult ar fi dorit-o, nu puteau sa recurga la metode de rafuiala publica; ba, din cand in
cand, erau nevoiti sd-i decerneze chiar premii sau inalte distinctii de stat” [2, p. 253]. Ce se
intdmpla cu cei care se aflau ,,intr-o permanenta confruntare cu Puterea” se stie prea bine.
Sistemul n-a crutat pe nimeni. Dar dincolo de aceste perceptii atat de diferentiate, credem ca
Lupan raméne un fenomen sovietic psihanalizabil. In atitudinile lui flexibil-duplicitare este
ceva ,pervers si somptuos’, un obiect de cercetare interesant pentru psihologia sociald. Daca
echilibristica lui literara, corectérile, deplasarile de accente, plierile si renuntarile in functie
de momentul zilei ar fi un pur joc artistic, Lupan ar fi fost un postmodernist avant la lettre.
Altfel insa actiunea lui nu e decat o manevra de supravietuire, dar, mai ales, convietuire in
cadrele puterii totalitare.

Un alt ,,gigant” al poeziei sovietice, care, spune criticul, da ,lectii de sinceritate
poetica’, este Bucov. Si cu el s-a incercat slefuirea imaginii unui poet cu ceva sanse
de supravietuire. Nu e totul pierdut in poezia lui Bucov, crede Mihail Dolgan. Ba mai
mult chiar, ,,In partea ei rezistentd (dupi o buni «cernere» estetici si ideatici) poezia
lui Emilian Bucov se impune prin viziuni originale care organizeaza socialul si eticul
intr-un tot estetic emotionant, printr-un sistem de metafore si simboluri profund in-
draznete si bogate in latente sugestive” [4, p. 274]. il »impresioneazd” intr-un anumit fel
si pe A. Burlacu metaforele si simbolurile de ,fantezie halucinantd”, ba chiar gaseste si
un ,,curent” in care s-ar incadra acestea: ,,neoprimitivism” si ,,neogongorism’, cdrora le
sunt proprii megalomania patologicd, violenta, amenintarea, hiperbolismul, infernalul,
imprecatiile diabolice. Curentul {ine si de un anumit context social-istoric: ,,neogon-
gorismul este o hiperealitate, adica un futurism de gradul al doilea, o literatura a ab-
surdului. Neogongorismul e o spiritualitate medievala a secolului al XX-lea, o expresie
artistica a totalitarismului de ieri” [3, p. 129]. Mai ramane, sugereaza sarcastic criticul,
ca avangarda europeand sd-1 recupereze pe ilustrul nostru deschizator de nise literare
(neo)teribiliste, de mare fronda.

In farmecele lui Circe

Pe cei prafuiti de uitare sau intepeniti intr-un regim inflexibil de aprecieri exagerate,
Alexandru Burlacu ii scuturd de naftalind, desumflandu-i litotic prin inscenarea unor
reprezentatii de sporturi extreme care sa le testeze si sa le arate forta morala si cea scri-
itoriceasca adevarata. O runda spectaculoasd se joacd pe terenul mit(ic)ului Ion Druta.
Ajuns la festinul critic in ciruta cu cerbus divinus, scriitorul pleacd de acolo cu vehiculul
condus de o mértoaga. A. Burlacu il trece, cu tot cu jurnalul sau de spovedanii, prin
probele de foc ale unei evaluari atente, desprinse de orice prejudecéti de adulatii colec-
tiviste. In aceastd viziune treaza, incercirile prozatorului de a-si slefui imaginea sifonata
de ,,scriitor national” nu rezista testelor unei evaluari severe. Rezultatul este imaginea
unui scriitor hiperbolizat de niste circumstante biografice echivoce, de un cititor cu un
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organ de receptare a literaturii extrem de primitiv, de interese ascunse ale structurilor
de putere si, nu in ultima instantd, de talentele lui personale de marketing.

Oricum ai intoarce-o, imaginea de martir si disident anticomunist pe care Drud incearca
s-0 impuna in Ingerul supravietuirii, e incompatibild cu opera lui misunand de activisti
de partid si ostasi sovietici devotati patriei socialismului. Jurnalul lui se vrea o pledoarie
in numele adevérului. Un adevdr insd care convine diaristului, care lustruieste meticulos
o imagine excesiva. latd de ce ,memoriile” lui, afirma A. Burlacu, sunt ingeresti, niciun
pécat (politic sau de alta natura) nu umbreste biografia sa de scriitor si cetatean impecabil.
Interesant, se intreabd criticul, cum se face cd un scriitor national, scriitor al poporului,
si incd disident, din traumatizantul moment al ocupdrii Basarabiei in 1940 retine doar
un fragment autobiografic, de o inocentd (sau o perfidie) nducitoare, cum ar fi faptul ca
el ,si vitelul” pe care-1 péstea atunci, au aflat intimplator acea veste? ,Nu suntem tentati
de «speculatii, denaturdri si de-a dreptul falsificari in jurul numelui, scrierilor si vietii» lui
Drutd’, insista Burlacu, dar ,,cum se explica, la urma urmelor, modul in care e vizut raptul
Basarabiei intr-o operd intreaga, pe de o parte, de catre Druta si Goma, pe de altd parte,
la acea vreme, in cdrufa natiunii, unul de 12 ani, altul de 5 ani. Cum e vazutd ocuparea
Basarabiei de citre disidentul Druf si de citre razvrititul Goma. In spiritul jurnalului, am
spune «Va rugam frumos» sa nu ne intrebati. Cu cértile pe masa, totusi, cate speculatii,
denaturari si falsificari gasiti in «calidorul» lui Goma si «biserica» lui Drutd numai unul
Dumnezeu stie” [5, p. 179]. Comparat cu un alt mare basarabean, Leon Donici, autorul
cartii de proza scurtd Marele Archimedes si a romanului publicistic Revolufia rusd, figura
disidenta a lui Druta paleste si mai grav. Ca prozatorul are ce are cu puterea e clar, afirma
criticul, culmea e insd ca jurnalul insistd sa slefuiascd din Druta un Soljenitin. De aici,
si impresia de ridicol fortat. Scriitorul se complace, adauga el, la fel ca in anii de glorie
de candva, in rol de propovaduitor national, de Mesia care are in fata o turma de suflete
ratdcite, numai bune pentru a fi aduse la lumina, desigur, cea de la rasarit, cum ni se
sugereazd printre randuri. Jatd de ce la nedumerirea criticului se asociazi si alte multiple
nedumeriri ale cititorului de rand. Oricat de iubitor de metafore ar fi stimabilul cititor,
tot nu poate sa nu se intrebe de ce notiunile de limba maternd, popor roman si altele din
uzul obligatoriu al unui scriitor national, in publicistica lui Drutd sunt utilizate ambiguu.
Operand o analiza subtila a publicisticii lui Ion Druta, Maria Sleahtifchi remarca echivocul
semantic, ca strategie de manipulare [6]. Cu aceastd ambiguitate bine jonglatd, oricand
capabild de-a invoca alteritatea sensului, disidentului Ion Druta in plin regim totalitar, i
s-au prezentat la Moscova mai toate omagiile cuvenite unui scriitor loial. A si suferit, nu-i
vorba. Asaltul lui Bodiul asupra lui Druta se cunoaste bine. Dar se mai stie si cd disiden-
ta scriitorului la Chisindu nu era fira voia Moscovei. De departe, traseul de evolutie al
creatiei lui Drutd nu contine indicatoare insirate arbitrar. Scriitorul nici azi nu lasa nimic
la intdmplare, nici rolul lui in politica R. Moldovei si nici felul in care e receptata creatia
sa, indicand cu nonsalanta directiile ,,corecte’, cind ceva nu-i convine. Druta, observa
A. Burlacu, se face exegetul propriei opere, prea complexa pentru organul critic local. In
viziunea sa, Ruxanda din Frunse de dor este nici mai mult nici mai putin decat ,.expresia
parvenirii si afirmarii intelectualitatii si birocratiei autohtone”. Ideea e foarte tentantd, dar
pentru alt roman, {i face cu ochiul Burlacu, concluzionidnd cd Druta a fost si a ramas un

— 28 —



METALITERATURA « Nr. 1 « 2014

»scriitor sovietic”, unul important, foarte talentat, dar sovietic, cu multd ambitie si tentatie
de manipulare si putine texte care mai pot impresiona azi.

Un alt dialog intertextual, intr-o traditie satiricd savuros-picanta, e desfasurat cu aca-
demicianul H. Corbu. Dupa ce a scris zelos despre literatura proletcultista promovandu-i
febril comandamentele, Corbu surprinde, incoace, dupa 1990, prin articolele sale despre
Constantin Stere. Cum distanta de la promotorii ideologiei moldovenesti la Stere e cam
de la cer la pamant, apar, firesc, ,,mirarile” criticului. De unde la un neobosit moldo-
venist ,atata grija parinteascad si atita tremur patriotic” pentru ,,romanul” Constantin
Stere? Conflictul dintre Stere si oponentii lui, observa in continuare, este, in conceptia
academicianului, iscat de diferentele mental-psihologice, de imposibilitatea ,,subordonarii
imediate a celui venit de pe meleagurile spirituale si geografice basarabeano-ruso-slave
in mediul national-autohton”. Diferen{d e mare si ireconciliabild! - iata semnalul lui
H. Corbu la adresa ,mentalitatilor” de pe ambele maluri ale Prutului. Nimic nou deci!
Aceleasi configuratii ,,mental-psihologice”, ideologice adica, sunt aplicate de-a valma fie
pe un Lupan, fie pe un Stere sau Goma.

Nici colegii mai tineri, care comit texte dubioase, nu sunt scutiti de rechizitoriul acid al
criticului. Multa nedumerire si prilejuri de persiflare caustica ii provoaca cartea Anei Bantos
Reabilitarea autenticului. Trecand cu greu peste indeciziile si inadecvarile terminologice
ale conceptului de ,,autenticitate”, cu care opereaza autoarea pentru a analiza literatura din
Basarabia, dezamagirea lui Burlacu se amplifica la analizele pe text. Portretele scriitorilor
Ion Vatamanu, Liviu Damian, Vladimir Besleaga, Grigore Vieru, Victor Teleuca, Gheor-
ghe Voda, Arcadie Suceveanu, Ion Hadérca, Anatol Codru, executate din ,perspectiva
autenticitatii’, il coplesesc cu ,,un sentiment al unei superficialita{i a scriiturii”. Aceste
portrete agaseaza si prin ,,logica demonstratiei’, ,afirmatii abracadabrate”. Textele abunda
in ,,aproximari, imprecizii in analize, in utilizarea limbajului, a conceptelor”. Exemplele
extrase din cartea Anei Bantos se dovedesc cat se poate de convingitoare, demonstrand
ca obiectiile criticului nu lunecé din realitatile textului in idiosincrazii personale.

O literatura sub zero grade

In proza de pani la 1989, dar nici in cea de dupd, (mai) nimic nu pare si-l incnte pe
critic. Un scepticism funciar ii insoteste comentariul. Cu exceptia citorva nume, printre
care Constantin Stere, Paul Goma, Vladimir Besleagd, Aureliu Busuioc, Vlad Iovita,
Vasile Vasilache, Leon Donici - cérora le dedicd exegeze ample — proza noastrd asa si
nu reuseste s se ridice ,,la rigorile genului”. Constatérile criticului nu pica bine mai ales
autorilor de romane basarabene, cdrora li se sugereaza ca anacronismul este un ,,pacat
capital” al prozei noastre. Proza adevaratd s-o fi aflaind incd prin sertare, si, de vreme ce
roman nu avem, poate doar memoriile, jurnalele, ca document de rezistentd spirituala
intr-un mediu tragic, pot prezenta interes si pot ,,salva’ aparentele unei (sub)literaturi,
opineaza criticul. Trist e ca nici dupa 1989, in pofida publicatiilor care apar si a cronici-
lor pozitive de care acestea au parte, in literatura de la noi domina aceeasi impécare de
morgd. 2-3 romane, cu modeste ,incercari de sincronizare” nu fac o literatura. Si aici,
replica care urmeazi e una de colectie: ,,Care e starea prozei basarabene? Ea se scrie. In
ce consta absurditatea situatiei? Nota Bene! Proza nu exista, dar discutii putem face!”.
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Dar si un ,tsunami’...
Scepticismul, punerea la indoiald, privirea iscoditoare se imblanzesc cand criticul
se apropie de autorii care s-au distins prin talent si verticalitate morald. Acelasi curaj si
spirit polemic se afla si aici in aplicare. Daca a vorbi despre romanele consacrate ale lui
Paul Goma, cele care incet-incet incep sa-si facd loc prin programele universitare e un
act de curaj impotriva curentului antigomist, a vorbi despre Sdptdmana rosie in termeni
pozitivi e un act de curaj cu totul neordinar. Putini care se incumeta sa atinga un subiect
atat de ,,delicat”. Cartea lui Paul Goma Sdptdmana rosie, tinta a ,,holocaustologilor” in-
versunati, a scos la iveald dimensiuni paroxistice ale unei furibunde uri de rasa intr-un
moment crucial pentru istoria Basarabiei. Alexandru Burlacu remarca: ,Criticii lui
Goma se fac a uita faptele dezonorante ale evreilor pe timpul comunistilor, invinuindu-1
de antisemetism, fard drept de apel. E o poveste veche. Ce e mai grav pentru oricine
e ispitit sa ia in discutie subiectele Holocaustului e tocmai isteria, fanatismul atunci
cand cineva se apropie de tot ce e legat de evrei si restul lumii. Saptdmadna rosie este, de
fapt, si un demers politic si publicistic al unui disident de mare autoritate morala, este
cea mai proaspatd si serioasd tentativd de investigare si popularizare a unor fenomene
istorice, sociale si politice, centrate pe reflectarea deformata, subiectivd si subversiva a
holocaustologilor evrei. Pentru a explica atitudinea evreilor in timpul ocupatiei rusesti a
Basarabiei, Goma, apeland la marii inaintasi, cauta sa aduca argumente noi din istoria de
creare a unui Israel european. Volumul trebuie lecturat si conceput si ca un rechizitoriu al
evreilor rdi, vinovati de farddelegile comuniste. La urma urmelor, ,,Sdptdmana rosie este
negresit un argument in plus in condamnarea comunismului si la noi in Basarabia” [5, p.
165]. O explicatie pe cat de simpla, pe atat de plauzibila, care amendeaza generalizarile
si deplaseaza accentele pe nuanta, pe detaliul concret, pe faptul istoric, pe document.
Cu exceptia lui Bucov si Lupan, celelalte ,,personaje” pe care le-a luat in colimatorul critic
A. Burlacu sunt vii, detin ,,capital” ierarhic si (mai) pot riposta. A scrie despre ele obiectiv
si la cota maxima a curajului e o proba de profesionalism, caracter, dar si un semn de ma-
turizare a genului critic. Parafrazandu-1 pe Alexandru Burlacu, am putea exclama si noi: o
fi (sub)literatura sau nu, dar discutii obiective, cu toate riscurile asumate, trebuie si facem!
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ABSTRACT

The author of numerous studies devoted to interwar Arcadia, Al. Burlacu strongly
contributes to the recovery and rehabilitation of a segment in the history of Romanian
culture and literature from Bessarabia, which seemed forever lost. The studies The
Writers of The Viata Basarabiei, Bessarabia Literary Movement of the 1930s: Attitudes
and Polemics, Romanian Literature of Bessarabia. The 1920s-1930s are books neces-
sary for configuration of Bessarabian interwar Romanian literature. The critic with
academic-university background, Al. Burlacu accurately investigates the consumed
literary processes of the Bessarabian area which he naturally reports to the general
Romanian cultural context. The defining attributes of his critical and historical-liter-
ary approach prove constancy and consistency accompanied by well defined critical
sense and a certain preference for synthesis.

Keywords: literature anatomy, recapitalization of the past, rehabilitation of literature.

N
n contextul secolului al XX-lea, declarat ,,al fizicii si al criticii literare” (Th. Codreanu)

asistdm la o explozie a metodelor critice de abordare a textului literar, angajate intr-o

veritabild competitie de asimilare a noilor orientéri. Lasand in urma modelul Sain-
te-Beuve, criticii se grabesc sd adopte noile directii din sociologia literaturii, tendintele
recente ale structuralismului sau ale criticii imaginarului, trecand textele supuse analizei
fie prin scanerul tematist al lui G. Bachelard, J.-P. Richard, R. Caillois, fie prin cel miti-
co-arhetipal al lui Gilbert Durand sau, si mai pitoresc, prin cel al batranului Freud sau
al mai ,noului” Ch. Mauron. Discursul critic se corporalizeazd, se intoarce asupra siesi,
captand complicatiile semantice si dezlegandu-le in acelasi timp. Daca altadata orientarea
preferentiala spre propria tehnicé putea fi identificatd in picturd, cinematografie, drama-
turgie, ulterior gustul baroc al jocurilor speculare fiind descoperit si de prozatorii care
vor exploata formula romanelor despre romane (Gide, Huxley, Unamuno), astdzi asistam
la specularitatea actului critic. Alaturi de dramatizarea spectacolelor despre spectacole
(Pirandello, Anouilh), montarea filmelor despre creatia unui film (Triffaut, Fellini, Allen),
scrierea unor romane despre alte romane, en train de se faire, discursul critic actual se
vede si el contaminat de maladia gidiana, devenind un text care vorbeste despre sine in
timp ce se face. Mai mult, actul critic devine unul specular, identificindu-si propriul chip
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in analizarea celuilalt, prin interogarea acestuia ca pe ,,un alt eu insumi”. Tocmai acest
gust baroc pentru jocurile speculare, autoreflexive face din critic un potential creator.

Fara a face parada din stiinta exegezei si fara a se angaja intr-o ostentativa lupta
anticanonica, montand sau demoland corifei, de dragul unei impuneri eclatante, Ale-
xandru Burlacu face parte din tagma criticilor creatori in cel mai bun inteles traditional
al cuvantului, pentru care unica relatie ce conteaza cu adevdrat este cea cu cartea aleasa
drept obiect de investigatie. Rationalist si dialectic, aplecat asupra proceselor literare
consumate in spatiul basarabean, pe care le raporteazd in chip firesc la contextul cul-
tural general romanesc, criticul reconstituie circumstante, genealogii, directii, tendinte,
dar si ,,personaje” fard de care literatura nu ar prinde niciodaté chip. Preferintele sale se
indreaptd spre Nicolai Costenco, ,,poet al imaginarului edenic’, AL. Robot, Magda Isanos,
George Meniuc, Gr. Vieru, Andrei Turcanu, iar in materie de proza, Leon Donici, care
cultiva o proza de factura modernd, Constantin Stere, Gheorghe V. Madan, Vladimir
Besleagd, Vlad Iovita, Aureliu Busuioc, Paul Goma s.a.

Atent deopotriva la strategiile de analiza ale criticii noi, Alexandru Burlacu nu re-
nuntd nici la grila lansoniand, tonul fiind dictat de natura obiectului lectoral. Preocupat
de fenomenul cultural basarabean in devenire si in continud primenire, autorul Criticii
in labirint ramane unul dintre criticii literari din Basarabia consecvent cu pasiunile sale
literare din debut, chiar daca discursul sau obtine in timp inflexiunile specifice unei
maturitd{i inerente.

Ceea ce defineste demersul critic si cel istorico-literar al lui Alexandru Burlacu este,
prin urmare, constanta si consecventa, doud atribute definitorii care se intrevad atat la
nivelul interpretativ, al principiilor critice, cat si la nivelul alegerii obiectelor analizate.
Totodata, el ramane adeptul unui ,sistem” de criticd deschisd, ce vizeaza recompune-
rea si regandirea actului critic ca proces eminamente creativ. Refuzdnd adoptarea unei
metode critice inchise, care, inevitabil, trunchiaza textul si lasd neatinse multe zone de
indeterminare, Alexandru Burlacu opteaza pentru intelegerea actului critic drept unul
de comunicare. Aceasta intelegere a actului critic ii faciliteaza patrunderea in intimitatea
operei si a personalitdtii scriitorului, eliberandu-1 de orice automatism al gandirii si de
orice sablon interpretativ.

Critic de formatie academic-universitara, Alexandru Burlacu isi incepe activitatea
stiintifica intr-un context nu tocmai favorabil exprimarii devoalate a autonomiei este-
ticului, dar cu toate acestea gaseste un refugiu onorabil in cercetarea fenomenului sim-
bolizdrii in poezia moldoveneasci contemporand, sustinandu-si teza de doctor cu titlu
omonim, in 1986. Dupd o perioada de tatonare necesard de cativa ani, in care scriitorul
publica activ in presa autohtond, are loc o promptd impunere in viata literara din Basa-
rabia prin publicarea numeroaselor studii, care apar cu o ritmicitate metodica demna
de toatd aprecierea. In 1997 vede lumina tiparului volumul de studii si eseuri, Critica
in labirint, urmat la doi ani de volumele Miscarea literard din Basarabia anilor °30: ati-
tudini si polemici si Proza basarabeand: fascinatia modelelor. Conectat in de aproape la
anatomia literaturii roméane din Basarabia, Alexandru Burlacu publica in 2001 volumul
Poezia basarabeand si antinomiile ei, iar la un an dupa aceasta aparitie editoriala iese de
sub tipar studiul Literatura romand din Basarabia. Anii "20-°30, publicat in acelasi an si
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la editura ,,Augusta” din Timisoara, cu o prefatd de Mihai Cimpoi. Din 2007 apare un
proiect editorial conceput in mai multe volume, din care un prim op intitulat Texistente.
Drama zborului frant, apare in 2007, fiind secondat la doar un an de volumul al doilea
Texistente. Scara lui Osiris. Predilectia sa pentru proza lui V1.Besleaga, deductibila si din
volumele anterioare, obtine un nou chip editorial in 2009 prin publicarea studiului Via-
dimir Besleagd. Po(i)etica romanului.

Din acest traiect scriptural si editorial desprindem o multilateralitate in lecturi, mai mult
decat necesara unui critic, care se doreste implicat in trecutul si prezentul vietii literare,
dar si vointa de a demonstra cé literatura locala existd si are personalitate. Asa se explica
si colaborarea cu Alina Ciobanu la realizarea antologiei Scriitori de la Viata Basarabiei,
in care, printr-un efort tenace sunt adunate contributiile in materie de poezie, proza,
critica si publicisticd literara ale scriitorilor de la ,Viata Basarabiei”. De remarcat cd este
una din primele antologii scuturate de reminiscentele realismului socialist si conceputa
pe ideea asigurarii unei imagini autentice a continuitatii noastre spirituale. Aparutd in
1990, antologia anunta preocuparile criticului Alexandru Burlacu de mai tarziu, care se
vor concentra in jurul Arcadiei interbelice din Basarabia. Antologia profileaza directia
specifica literaturii romane din Basarabia anilor 30 - autohtonismul, promovat in par-
ticular de revista ,,Viata Basarabiei”. Predilectia pentru valorificarea acestei reviste va fi
preluata cu diverse prilejuri de critic, atat prin interventiile sale din presa de specialitate,
dar si prin noile aparitii editoriale. Intr-o incercare de a inregistra fisa de temperatura a
climatului literar interbelic basarabean, in studiul Literatura romdand din Basarabia. Anii
’20-°30, Alexandru Burlacu reia discutia referitoare la directia autohtonistd impusa prin
contributia mai multor reviste (Cuget moldovenesc, Bugeacul, Itinerarul), al carui cap
de afis este reprezentat de scriitorii de la ,Viata Basarabiei” Desi a conceput numeroase
articole despre literatura contemporana, care i-a rimas o preocupare statornica, criticul
pare tot mai interesat de perspectiva istoricului literar. Cultiva o pasiune pentru sinteze,
indiferent daca obiectul lor vizeaza o generatie, un curent sau un autor anume.

Din aceasta perspectiva, Alexandru Burlacu trateazd Arcadia interbelici a Basarabiei
culturale in studiul Literatura romand din Basarabia. Anii 20-°30, in care, in urma unei
selectii riguroase, ghidate de un simf critic si analitic bine conturate, este oferit tabloul
complex al personalitatii literaturii romane in Basarabia. Contrazicand cu fermitate
ideea tendentioasd cum cd peste poetii romani din Basarabia a trecut Neantul, criticul
radiografiaza climatul literar interbelic scindat intre Orient si Occident, pe care il ra-
porteaza, fara false concesii, la contextul cultural general romanesc. Este reluatd vechea
disputd dintre ,,moderni” si ,,antici’, abordata sub semnul luptei dintre vechi si nou, care
in Basarabia are specificul ei. Atunci cand abordeazd poezia interbelica din Basarabia,
criticul precizeaza ca structura acesteia este esenfialmente una eminesciand. Observatiile
cele mai originale privesc lucrurile in plan mare. Situand poezia interbelicd din Basarabia
sub bandiera metamorfozei, criticul releva noile zone de poezie: ,,Poezia basarabeana de
inspiratie istorica va cduta si ea Insula lui Euthanasius, va incerca sd exploreze mitul dacic,
reconstituind o Arcadie autohtond” (p. 76). Fara false reticente urmeazd ,,modele-cliseu
daco-roménesti in clasificarea literatilor de peste Prut” (Dan Manucd), operind cu o serie
de delimitéri ce respecta autonomia esteticului: Mesianicii si ,dezraddcinatii”; Apolinicii
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si dionisiacii; Simbolistii intdrziati etc. Revalorificarea trecutului literar pe baze strict
estetice, neideologizate, ii faciliteaza surprinderea miezului poeziei basarabene, centrata
pe cele trei mari doctrine, ilustrate excelent de Matei Calinescu: mimetica, expresiva,
imaginativa. Pentru a-si certifica asertiunile, Al. Burlacu biografiazd, gloseaza, adnoteaza
agreabil pentru cel implicat si interesat de ,,schimbarea la fad” a literaturii romane din
Basarabia. In panteonul sdu literar regdsim figurile notorii ale literaturii noastre, dar si
altele mai putin cunoscute, avind insa meritul lor in restructurarea mentalitatii literare
si renasterea liricii basarabene (Robert Cahuleanu, Sergiu Victor Cujbd, Arcadie Donos,
Ion Buzdugan, Iacob Slavov s.a.). Criticul subliniaza faptul ca literatura noastra a topit
intr-o simbioza extrem de eterogend diversele etape ale evolufiei poeziei romanesti:
»Este discutabild teza conform céreia scriitorul basarabean trebuie sa parcurga etapele
succesive ale poeziei romane incepand de la iluministi, pasoptisti pana la samanatoristi
sau simbolisti. Dar realitatea e cd in poezia basarabeana coexistau intr-o simbioza foarte
eterogena mai multe tendinte ce reflectau diferite etape ale evolutiei poeziei romdnesti”
(p- 72).

Cu instrumentele criticului, dar si istoricului literar, Al. Burlacu prezintd ,,dosarele”
existentiale si literare ale Magdei Isanos, Pan. Halippa, George Meniuc, alaturi de cele
ale Olgai Vrabie, Al. Robot, Andrei Lupan, Emilian Bucov s.a. prin ceea ce au acestea
mai relevant din punct de vedere estetic, biografic, psihologic, sociologic, plasandu-le
in contextul in care s-au produs si urmarind influenta ulterioara asupra spiritului si li-
teraturii locale. Critica ia forma eseului aplicat, completat cu sugestii comparatiste, care
sugereaza sincronizarea cu contextul general romanesc. Astfel, in partea a treia a studiu-
lui, dedicat prozei basarabene, criticul cerceteaza contributiile prozatorilor basarabeni
prin raportarea la marile modele epice romanesti: Creangd, Rebreanu, Camil Petrescu.
Refuzénd excentricitatea pentru ca tine seama de un anume lector care trebuie informat
si sensibilizat, exegetul angajeazd in vederea unei contextualizdri adecvate comparatis-
mul intern si extern. Astfel, atunci cind abordeazd romanele de factura citadina ale lui
L. Sulacov (Insemndrile unui fldmand), L. Dolénga (In ghearele Vulturului), Al. Robot
(Music-hall) nu uita sa le raporteze la ,,insemnele noi ale romanului modern” teoreti-
zate atat de convingitor de Camil Petrescu. Raportarea la autorul Tezelor si antitezelor
e justificata prin faptul cd el este cel care ,a instituit, la noi, un cult al autenticitatii, a
autorizat un scris anticalofil, bazat exclusiv pe exprimarea experientei personale” (p. 191).

Interesul pentru literatura din Basarabia anilor "20-’30 este firesc si derivd din ten-
dinta de a recupera un segment care parea definitiv pierdut al istoriei literare romanesti,
contributiile lui Alexandru Burlacu in acest sens inscriindu-se in seria actiunilor recupe-
ratorii si reparatorii ale fondului nostru cultural-literar. Scriitori de la ,Viata Basarabiei”,
Miscarea literard din Basarabia anilor ’30: atitudini si polemici, Literatura romadnd din
Basarabia. Anii "20-°30 reprezintd tot atatea cdrti necesare configurdrii literaturii romane
din Basarabia interbelica.

Iradiantd i asimilantd, personalitatea literaturii roméne din Basarabia e definita,
finalmente, printr-un sistem propriu de functionare, ce stideaza inefabilul actului critic.
Avocat nedeclarat al literaturii romane din Basarabia, Al. Burlacu contribuie in masura
decisiva la reabilitarea si revalorificarea ei, facilitindu-i inscrierea in matricea originara.
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ABSTRACT

The literary critic Alexandru Burlacu proves, in terms of literary analysis, in ma-
terie de comentariu literar, very broad and diverse interest: un interes foarte larg si
divers: poetry and prose of Bessarabia from the 1920s-1930s, fundamental novels of
Soviet literature placed under the sign of reinterpretations; trends in contemporary
literary criticism; explorations of new paradigms within the post-Soviet poetry, etc.
His major work to date consists of those three volumes of Texistences (2007, 2008,
2012), in which each writer is revealed from a perspective that is considered impor-
tant by the critic to set their profile in contemporaneity.
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symbol, anti-Utopia.

umele lui Alexandru Burlacu incepe sé se impuna in critica literara romaneascé de

pe la sfarsitul anilor "90. Campul de interes al criticului este foarte larg si divers.

O simpla enumerare a titlurilor de cérti si articole o dovedeste cu prisosinta, iar
marea majoritate poartd un caracter recuperator. Acest conglomerat de interese iradiaza
citre urmatoarele zone: poezia si proza din Basarabia anilor *20-’30, cérora le-a dedicat
mai multe studii consistente; romanele fundamentale din literatura sovietica plasate sub
semnul unor reinterpretari; tendintele criticii literare contemporane; tatondri in sfera
noilor paradigme poetice postsovietice s.a.

Autorul publicd volume care il lanseazd definitiv in peisajul criticii, iar opera sa capitald de
pand acum o formeaza cele trei volume de Texistente (2007, 2008, 2012), adevérata hartie de
turnesol a manierei sale critice. Astfel, este impus un sistem propriu de selectare, comentare
si evaluare a literaturii roméne din Basarabia, dar si din intregul areal romanesc. Desi criticul
isi indreapta atentia in toate directiile creatiei literare — proza, poezie si critica literara —, se pot
observa anumite preferine si tendinte in discursul critic din acesti ani. Alexandru Burlacu se
intereseazd in primul rand de numele consacrate ale literaturii romane din Basarabia. Interesul
sdu capital este exercitat deopotrivd asupra prozei si poeziei, dar si asupra unui segment al cri-
ticii literare profesate in Basarabia din perioada interbelica pana in prezent. Nu este vorba atét
de o problema de gust, cat de un rol pe care criticul si-1 asuma in aceste momente cruciale in
destinul nu numai literar al acestui {inut. Criticul cunoaste foarte bine obiectele sale de cercetare
si isi poate permite sa le judece in deplind cunostinta de cauza, el intrd la esente, punandu-i pe
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autorii vizati intr-un context social, politic si literar cat mai larg cu putintd, asa incat dimensiunea
autorilor comentati sa fie mai aproape de realitatea de astdzi. Printre rAnduri se poate deduce
ca tandrul stat Republica Moldova a traversat mai multe epoci, fiecare fiind caracterizata prin
trasaturi dramatice specifice, si se afld in pragul unor bilanfuri. Discutarea problemelor de ordin
major, fundamental va ajuta literatura care se scrie actualmente sd scape de anumite clisee si
anchiloze, sa traverseze mai usor un timp erodat de propriile greutati.

In scrisul lui Alexandru Burlacu se intrevede o anumiti specializare pentru proza, dar
specializarile criticului literar poarta un caracter relativ. Sirul de autori pusi sub obiectiv incepe
cu un patriarh. In cazul prozatorilor este vorba de Constantin Stere. Apoi lista e continuati
cu prozatorii care au facut epoca literard in perioada sovietica: Ion Druta, Vladimir Besleaga,
Vasile Vasilache si Aureliu Busuioc (Ultimul s-a produs din plin ca prozator si in perioada
post-sovieticd). Nu e trecutd cu vederea diaspora reprezentatd bineinteles de Paul Goma. Mai
trebuie addugat si elementul surpriza: creatia lui Leon Donici-Dobronravov, indeosebi cel din
Revolutia rusa si Marele Archimedes. Dar exista si o coadd a cometei: proza lui Vlad Iovita.
Donici si Goma ii vor fi necesari si atunci cand va trebui sd apeleze la repere de comparatie.

In mai multe locuri, criticul face o contabilitate rece a romanelor rezistente din trecut
(interesante ca lectura si variate din punct de vedere hermeneutic), si de fiecare data
ylista lui Schindler” rimane aceeasi. In 20 de ani de democratie, starea de lucruri nu s-a
schimbat esential, demonstrand ca romanul nu se poate dezvolta nici intr-o societate
constransa ideologic, dar nici intr-una lipsita funciarmente de piata, de mecanismul ce-
rerii si ofertei. In asa fel ajungem la o situatie paradoxald, cind demersul critic depaseste
cantitativ si calitativ productia de romane.

Romanele sovietice cele mai reusite sunt analizate de Alexandru Burlacu mai mult
in latenta lor, in forta lor anticipativa decat in materia propriu-zisa.

Fiecare scriitor este dezviluit dintr-o perspectiva pe care criticul o considera im-
portantd pentru a fixa profilul acestuia in contemporaneitate. De fiecare datd, autorul
Texistentelor incearcd sd prinda creatia unui autor in datele sale fundamentale. Criteriul
axiologic este aplicat cdnd intrinsec, cdnd extrinsec. Gestul recuperator e cu atat mai
relevant, cu cat unii autori au o opera incheiata.

Bundoard, Ion Drufd este evaluat atat sub aspectul operei literare, cét si sub cel al
memorialisticii si publicisticii sale publicate in ultimii ani. Ion Druta nu poate fi analizat
in afara ideologiei de care e saturatd opera sa: fie ci e vorba de ideologia pe care o sustine
sau o combate deschis in articole, fie ca e vorba de o ideologie imanenta, strecurata abil
in opera. In plan literar, Alexandru Burlacu remarca just: ,Cea mai rezistenta creatie a
scriitorului, mai exact, ceea ce ramane mai putin afectat de timp este proza scurtd” [2,
p. 157]. Proza sa scurtd etaleazd un lirism fin, avand si o dubla conotatie ideologica:
lirismul ca formd de boicotare a istoriei si de imbratisare a unor idealuri paseiste. Nu
altfel stau lucrurile cu romanul lui Druta si cu romanul in general. Vorbind intr-un alt
capitol despre proza lui Vlad Iovita, criticul il citeaza pe acesta subscriind si urmarind
in fond aceeasi demonstratie: ,,Deocamdata, vad in romanul contemporan moldovenesc
un conglomerat de nuvele, mai reusit sau mai pufin reusit, unite printr-o atmosfera
poetica, si nu printr-o structurd romanescd’ (Serafim Saka, Aici si acum, 1973, p. 43).

In publicistica scriitorului stabilit la Moscova, publicata in ultimii ani pe paginile re-
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vistei chisinduiene Sdptdmadna, Alexandru Burlacu vede o incercare perpetud a autorului
Poverii bunatatii noastre de a trage jaraticul la turta sa, mutdnd accentele infdtisate ironic
de critic prin doud simboluri: carul cu boi si caruta (natiunii). Parabola criticului cu carul
cu boi si cu caruta poate fi rezumata astfel: Ion Druta a fost scriitorul care a cochetat in
permanentd cu puterea (,cdruta’), etaland o falsa disidentd. El nu si-a pus problema in
perioada sovietica de a lupta cu sistemul si nu a incercat nici dupd disparitia URSS-lui
de a lua atitudine, asa cum au dovedit adevaratii intelectuali: ,,Drutd a fost si rimane un
scriitor sovietic, un reprezentant important al realismului socialist, unul care alaturi de
alti corifei de la periferiile imperiului au umplut vidul spiritual dupa strangularea revistei
Novai mir, dupa expulzarea lui Soljenitan” [2, p. 27]. Procesul demitologizarii literaturii
sovietice este foarte important in contextul europenizérii tarii noastre.

Alexandru Burlacu incearca sa reabiliteze romanul lui Vasile Vasilache, Povestea cu
cocosul rosu (1966), utilizand o grila postmodernistd. Unii critici mai in varstd s-au aratat
surprinsi de grila de lectura aplicatd unui roman din perioada sovietica, adica de posibilitatea
de-a ageza un roman proteic, logoreic, populat de o lume colhoznicé adeseori tembeld, un
roman caracterizat printr-o lipsa programaticd a subiectului, pe patul - e adevirat, spatios,
generos — al posmodernismului aparut la noi peste ani si epoci. Criticul constientizeaza,
din start, riscurile, dar nu renuntéd la demonstratie, lasand totodatd usile deschise unor
noi interpretari. In efortul aproape disperat al lui Alexandru Burlacu conteaz nu atat ar-
gumentele sale, care nu sunt irefutabile (criticul invocd, in primul rand, fragmentarismul
propagat de autorul romanului la toate nivelurile, in special deconcertarea vocilor narative,
scotand astfel naratorul principal de sub incidenta unor judecati aspre, detaliu de care
autorul Povestii... a fost acuzat in epoca; invoca crearea unui univers antiutopic, in spiritul
literaturii ruse; disertatiile interminabile ale Academicianului imprima operei un caracter
de metaroman, propriu literaturii postmoderniste; apoi enumera trasaturi marunte, dar
nu mai putin relevante: ludicul, ironia, parodicul, simulacrul, ambiguitatea), pentru ca
nu discutd totusi despre Numele trandafirului. Este mai important faptul cd Alexandru
Burlacu largeste orizontul de receptare a unor opere sovietice aproape proscrise, le scoate
din anonimatul indiferent pentru a le readuce la suprafata zilei.

Mobilurile care il determina pe critic sa ia proza lui Leon Donici in colimator sunt doua:

1. In 1997 a fost editat la Bucuresti un volum antologic, Marele Archmedes, care
a putut sd puna in lumina personalitatea multilaterala si creatia originala a lui Leon
Donici. Cu toate acestea, opera literara a scriitorului, remarci criticul, este incd putin
analizata de exegetii literari.

2. Leon Donici a trait in Rusia, la Sanct-Petersburg, tocmai in perioada marilor cataclisme
politice, sociale si culturale petrecute in Imperiul Tarist, care au afectat volens-nolens si
provincia Basarabia. A fost membru al unor grupiri literare frecventate de Alexei Remizov,
Leonid Andreev, Evgheni Zamiatin s. a. Intors acasi a scris cuvinte memorabile, care nu
si-au pierdut actualitatea: ,,Din toate puterile trebuie sa va adunati in jurul Roméniei. Afara
de datoria cetdteneascd e o chestie de bun simt §i — daca doriti — de bun gust. Am vazut
si am cunoscut pe cei ce pretind Basarabia. Sa ne fereascd Dumnezeu de ei!” [2, p. 22].
O paralela cu Ion Drutd, care se afla si el in inima Rusiei, se impune. Nu in zadar criticul
noteaza ca figura lui Donici raméne azi ,neordinara prin verticalitatea sa” [2, p. 31].
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Dar noutatea lui Donici nu este doar de naturd patriotica sau pur exoticd. Romanul
sau Marele Archmedes (1922) ,anticipeaza o intreagd literatura a antiutopiilor, centrate
pe critica totalitarismului comunist in secolul al XX-lea” [2, p. 22]. Este poate si o in-
fluentd a romanului Noi (1920) al lui Zamiatin, tradus in Occident si care a influentat
o intreagad literaturd de la Orwell la Huxley si altii. Analiza romanului este cu atat mai
semnificativa, cu cat acest tip de prozd nu a avut continuare nici in literatura interbelica,
nemaivorbind de literatura sovietici ce amendase in buna parte experimentul. In asa fel,
literatura a fost vaduvita de o traditie care a proliferat in Occident.

Dintre toti prozatorii basarabeni, Alexandru Burlacu se pare cd il privilegiazd pe Vla-
dimir Besleaga, cdruia i-a dedicat o lucrare aparte, un studiu monografic. A publicat si o
carte de dialoguri literare ale maestrului. Acest interes sporit si neprefacut este explicabil:

Besleagd a fost si raiméne in continuare o prezen{d activa a manifestarilor culturale
din Republica Moldova.

Scriitorul reprezinta modelul unei personalitati multilaterale, capabila si ofere ras-
punsuri in materie de cultura si politicd, istorie si religie (dar si sa formuleze intrebéri
dintre cele mai inteligente).

Proza sa (nu numai romanele care l-au lansat: Zbor frant si Viata si moartea neferi-
citului Filimon) se distinge prin complexitate, lirism si profunzime.

Besleaga este unul din putinii scriitori cu opere scrise pentru sertar.

Toate aceste motive reprezinta suficiente provocdri carora un critic de talia lui Ale-
xandru Burlacu s-a simtit obligat sé le raspunda.

Romanul lui Besleagd este analizat prin prisma paradoxurilor identificate in materia
epicd. Chiar daca despre Zbor frant s-a scris enorm de la 1966 incoace (anul aparitiei
acestuia), Alexandru Burlacu nu ezitd sa-1 mai treacd o data prin furcile caudine ale ana-
lizei, utilizand noi procedee de cercetare a artei narative si noi criterii axiologice - toate
inaccesibile pentru criticii din regimul totalitar. Demersul sdu e cu atat mai oportun in
noul context al sincronizérii cu literatura romand, cand critici recunoscuti din dreapta
Prutului au situat romanul lui Vladimir Besleagd in aceeasi galerie cu operele unor ro-
mancieri de primd mand, precum D. R. Popescu, Nicolae Breban, Augustin Buzura (a
se vedea eseurile lui Ion Simut consacrate prozei basarabene de azi).

Romanul este disecat pe panze largi si este inscris fie in formula faulkneriana, fie in
tipul de romane dorice din triada lui Nicolae Manolescu. ,,Structura dialogicd” a criticului
vizeaza si modalitatea de investigare a fatetelor exterioare ale cartii (genezd, context, mizd
etc.), care alterneazd cu confesiunile scriitorului Besleaga, publicate in presa — uneori in
termeni contradictorii — pe parcursul carierei sale, incat demersul criticului Burlacu, astfel
condimentat, devine de-a dreptul incitant. Partizan al claritatii, Alexandru Burlacu denunts,
ori de cate ori are ocazia, pasajele obscure, ermetice din comentariile lui Besleaga, facute
la solicitarea interlocutorilor pe marginea cartilor sale. Bundoara, fragmentul in care Bes-
leaga spune ca Zbor frant ar reprezenta un roman-disputa ,,intre lumea dreptatii, lumea
adevarului si lumea mortii, lumea crimelor” este sanctionat de critic drept ,.evaziv” (p. 16).

Metodele de lucru ale lui Alexandru Burlacu sunt simple, stilul este lejer, spontan,
nefortat, cuceritor. Criticul se misca cu dexteritate si usurintd printre meandrele poeziei,
dar si printre resorturile prozei, inclusiv prin scriitura arborescenta a lui Besleaga. Ceea
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ce Alexandru Burlacu spune despre Besleagd, poate fi referit si la el: ,,...in plan narativ,
discursul monologic e inlocuit cu structura dialogicd” [1, p. 8].

Observam cd grila aplicata prozei de varf a literaturii scrise intre Prut si Nistru va fi
aplicatd si poeziei. Magda Isanos, poeta interbelica, este cea care tuteleaza de departe poezia
basarabeand. Apoi sunt prinse cu clame numele emblematice ale liricii postbelice: Grigore
Vieru si Dumitru Matcovschi. Mica pleiada este incheiata de Andrei Turcanu, a carui poezie
rotunjeste o bucla importantd a liricii basarabene situate intre traditie si modernitate. Prin
Cdmasa lui Nessos (1988), Alexandru Burlacu se apropie de Besleaga (sau invers), cu romanul
sau Viata si moartea nefericitului Filimon, ,ambele fiind cam toata zestrea noastra literara de
sertar” [2, p. 197]. Paralelismul dintre Andrei Turcanu, poetul, si Vladimir Besleagd nu se
incheie aici: ,,...labirintul si indérétnicia, asumatd cu luciditate, oarba raticire prin beznele
sale sunt caracteristice in egald masura pentru ambii autori” [2, p. 198].

Daca scrie despre Matcovschi sau Vieru, cautd sa ajungd la radécinile cele mai sa-
ndtoase: ,,Poetul, in cele mai bune poeme, polemizeaza cu spanii regimului totalitar, in
mod ostentativ isi etaleaza identitatea romaneasca, are un nedisimulat respect pentru
cultura clasicd, scrie simplu si stilizeazd folcloric bucuria de a fi” [3, p. 70]. Desi aceasta
formuld inaugurald poate fi aplicata ambilor poeti (dar si altora din aceeasi perioada),
criticul introduce, ca intr-o veritabild analiza semioticd, semele diferentiatoare:

Pentru Matcovschi ,versul sdu devine in permanentd un descantec de alb si negru’,
care evolueazd spre final in blestem.

Pentru Vieru se evidentiaza dragostea ca cel mai pur sentiment si tdnguirile lui Orfeu
ca cel mai pur cantec.

Criticul identificd un loc foarte apropiat unde se pot intalni cei doi poeti: scena pentru
Matcovschi si estrada pentru Vieru.

In poezia lui Andrei Turcanu criticul determina cele doud maluri: ,,constiinfa tra-
gica” si ,,destinul intors”, intre care se situeaza o lungd ,odisee initiaticd’, ,o0 calitorie
prin labirinturile unei lumi naufragiate, fard un ax interior, pandita de pretutindeni de
agresivitatea unor forte malefice omniprezente”, o céldtorie incheiata cu un ,estuar’, ,,0
regasire in fata infinitului, a mortii, a lui Dumnezeu” ” [2, p. 198].

In poezie si prozi, Alexandru Burlacu porneste dintr-un traditionalism si exotism
literar (Stere si Isanos), in care e cautata un fel de legitimitate, merge spre o literatura
cu varfurile ramase in epoca socialistd, unde e de cdutat mai degrabd cheia insucceselor
literare extinse in timp, si se opreste exact unde incepe (dacd incepe) literatura noua.

Discursul critic al lui Alexandru Burlacu contine o componenta didactica, ceea ce
il face accesibil, asimilabil si stimulator. El isi construieste demersul critic gravitand
in jurul catorva idei-piloni, formulate la inceputul studiului si asupra cdrora revine in
permanentd pand la epuizarea temei. Este o tehnica elaboratd de multd experienta si
munca ce stau in spatele unor exprimari simple si clare.
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ABSTRACT

The study intends to create a fortified profile of Alexandru Burlacu’s critical tex-
istence mode. The author attempted to expand and positively exploit the conceptual
significance of ,the textiad” that is put into circulation in the native space by the
critic Alexandru Burlacu. The author insists on the originality of this distinctive and
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critical epic of national textual wholeness, on dynamic and dialogic postmodern
bases, having a new hybrid, labyrinthine coherence.
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N
n realizarea studiului dat, care isi propune sé creeze un profil fortificant al modului de

texistenfd criticd al lui Alexandru Burlacu, ne-am permis s extindem si sa exploatam

restaurator pozitiv semnificatia conceptuala a ,,textiadei’, pusa in circulatie in spatiul
autohton de criticul Alexandu Burlacu in revista Basarabia, anul 1997, nr. 9-10, atunci
cand examina deconstructiv starea prozei contemporane basarabene si isi subintitula un
punct de vedere asupra bicentrismului romanului basarabean: ,,Din textiada ultimului
timp” [1, p. 95]. Incercand sa readucem in atentia ,,vigilentului cititor” [3, p. 151] formula
metacriticd a lui Alexandru Burlacu, care a impulsionat reconsiderarea actului critic in
sine, vrem sa insistim asupra originalitatii acestei scriituri pregnante si recognoscibile
datorita luérilor de pozitie temerare ale criticului, care rescrie, pe baze dinamice si dia-
logice postmoderne, intr-o noua coerenta labirinticd hibrida, eposul critic al totalitatii
textuale: Texistente, volumele I (2007), II (2008), III ( 2012), Refractii in clepsidrd (2013).

Alexandru Burlacu postuleaza sistematic in volumele din seria Texistenfe criza literaturii
basarabene, dar si ,,mizeria criticii noastre” [1, p. 241] si orienteazd spre renuntarea la
conceptul criticii ,osciland intre dogme ca o giruetd sub inflenta vantului politic” [3, p.
30] intr-o noud lume postmodernd, care si-a schimbat criterile de producere si evaluare,
indemnénd la reabilitarea si interpretarea valorica a operelor judecate nedrept, unilateral
sau tendentios, care astizi ,,trebuie relecturate si reinterpretate intr-un nou context, in-
tr-o noud lumind” [1, p. 89]. Criticul perfectioneazd domeniul criticii, redand demnitate
criticii valorizante, incercAndu-si puterile in constructia ampla metacriticd si complexa
texistential, demonstrand pe deplin disponibilitatea si maiestria in proba realizarii unei
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trieri a valorilor, uzdnd de ,retetd fenomenologicd’, in unele cazuri (concludenta este
autoreferinfa demascatoare de metoda critica plasata intre paranteze: ,,Este greu si in
fond inutil (intr-o lectura fenomenologica) de demonstrat daca epicul deseneaza o con-
structie imaginard sau calchiazd experienta reald..” [2, p. 9] ), de critica ,,practicd” orien-
tatd spre obiect, respingand orice fel de gratuitate literard, in favoarea ,vindecarii” unei
literaturi care a suferit traume puternice. Fundamentale pentru demersul critic asumat
sunt principiul adecvarii limbajului critic la opera in defavoarea inchiderii autiste asupra
lui insusi, nazuinta catre un sistem analitic, care contestd vechile prejudecati literare,
si »obiectivitatea” indispensabila conservarii ,,putinului ce mai ramane din literatura/
maculatura noastra de ieri” [1, p. 82] in fata disolutiilor ideologice.

Operele sunt apreciate sub unghi axiologic, descoperind, de multe ori in acelasi alineat
sau chiar aceeasi frazd, punctele forte si scaderile lor, prin intermediul discerndmantului
solid si acuitatii critice: ,,E adevérat, in receptarea unor figuri, Suceveanu idolatrizeaza
in spiritul modei basarabene. Interesante ca intentie, dar nu si ca realizare sunt eseurile
Nichita Stanescu si avatarurile poeziei basarabene sau Posteritatea lui George Meniuc, dar
si George Meniuc sau intoarcerea in Itaca. Uneori in lucruri ordinare poetul vede numai
minuni banale” [1, p. 187]. Supralicitarea unui sistem de lectura limitat la relevarea unor
experimente supratehnicizate este reprobata intr-un joc ironic subversiv: ,,Identificarea
noilor tehnici e instructivd, iar un esec artistic incontestabil este dat ca o mare achizitie”
[1, p. 239]. De multe ori, criticul cultiva o neincredere programatica fad de valorile con-
sacrate, insinuand ca modelele trebuie supuse permanent unei probe severe, readucand
in actualitate opere intrate in somnul admiratiei generale: ,Nu putem nega stilul elegant,
ironicul select, in genere limbajul elevat si variat, in regim ludic, al lui Busuioc, care
fac tot deliciul prozelor si romanelor sale. Dar toate acestea pentru un roman nu sunt
destule. Chiar si in pofida unor adevaruri sociale, un aer de lejeritate si superficialitate
persista in textele sale, pana si in transfigurarea realitdtii crancene.” [2, p. 130].

Batilia riscanta merge in sensul deconstructiv-reconstructiv al postmodernitatii,
propunind o deschidere provocatoare si un program radical de revalorizare a literatu-
rii prin anularea oricdrui fel de curtoazie fatd de valorile estetice, cristalizate in critica
idolatrizantd: ,,Desi originalitatea pe care critica o proclamd, nu tine nici de revoluti-
onalizarea limbajului poetic, nici de modificarea fundamentala a poeticii insasi, totusi
individualitatea sa se impune mai intai prin modul de dialogare a poetului cu inaitasii,
cu contemporanii sai” [2, p. 188].

Scriitura literard este cercetata ca o devenire care isi gaseste propria sa constiinta si
finalitate specificd, fiind determinata de contextul social respectiv si insuméand o anumita
ideologie: ,,Numai raportat la epoca redactarii, romanul lui Besleaga devine mai limpede
in structura lui intima, mai usor accesibil in explicarea performantelor tehnice, in (re)
ontologizarea discursului narativ si a imaginii societatii in deriva” [1, p. 7]. Critica lui
Alexandru Burlacu impune un nivel amplu de explicare si inlesneste deseori accederea
la regiunea semnificatiilor textelor literare si critice, propunand, in cazul reconsiderarii,
inainte sa se ajunga la paradigma inteligibila a operei, sa fie gandita ocurenta ei istorica
intr-un fel de autolegitimare credibild (,,Chiar unele inertii si ineptii, neghiobii iminente
isi gasesc explicatia in spiritul vremii, care trebuie luat in calcul la o relecturd si o ree-
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valuare”. [1, p.79] Sau ,,lata de ce din perspectiva zilei de astdzi multe idei si atitudini
grandomane pot fi concepute doar intr-un context istoric.” [1, p. 128), atunci cénd a
fost edificatd pe o esteticd sau pe o poetica mai mult ori mai putin explicite, mai mult
ori mai putin inedite pentru ,cititorul de astazi” [2, p. 9]: ,Din perspectiva zilei de as-
tazi multe afirmatii ale prozatorului trebuie relecturate in contextul jocului cu cenzura
vigilenta” [2, p. 9].

Propriile priviri estimative la miscarea si evolutia literaturii contemporane descope-
ra stringenta logica a argumentelor, sinceritatea opiniilor si consecventa in expunerea
ideilor. Eliberand spatiul analitic de prejudecati, criticul afirma transant: ,,Noutatea ro-
manelor (desigur, cu o anumita defazare temporala) e reductibila , intr-o ultima analiz,
la evitarea mai multor clisee, poncifuri ale literaturii oficiale. [1, p. 11] Indepartand clar
neadevarurile: ,,Romane veritabile, pana la anii ’60, nu am avut in Basarabia. Defectul
lor esential std in constructia, arhitectonica lor” [1, p. 75], consuma energiile spiritului
pentru a combate interpretarea ingustd, facand analiza doveditoare: ,Moartea fireasca
a literaturii moldovenesti la sfarsitul deceniului al noualea e un eveniment care riméane
a fi constientizat” [1, p. 94] Discursul demolator, cu o fraza rapida, penetrantd convin-
gitor, este coerent: ,,Toate aceste romane, foarte bune in intentii, sunt, in fond ratate.
Peste timp nimeni nu are sd-si aminteasca de ele, dar si mai proaste sunt romanele si
prozele pe care nu le-am numit” [1, p. 98], descoperind o agerime a gandului si un curaj
de a spune totul, avand oroarea de a fi solemn, in remarci foarte usturatoare: ,Ceea ce
lipseste, fundamental, romanelor din Basarabia, cu foarte multe exceptii, e constructia,
iar romanul fard constructii n-are sanse de existenta.” [2, p. 131]

Imprevizibile rasturndri de perspectiva sunt conjugate cu modul glumet de a discredita
pretentii literare: ,,Deocamdata insa avem o imagine foarte deformata despre disidenta
noastrd, asa lesinatd cum a fost , dar a fost si despre ea se scrie neiertat de putin” [1, p. 67]

Un caz interesant de dialogism intratextual cu efecte subversive descoperim in tex-
tualizarea la distanta a (auto)aprecierilor si a (auto)defaimarilor procesului de scriere
autohton: ,,Proza noastra are de trecut peste mai multe handicapuri”” [1, p. 98] Ln inertia
unor opinii ne mangaiem cu ideea sincronizarii. Sincronizarile prozei sunt niste blufuri.

v »

3-4 romane nu fac o literaturd.” [1, p. 110] Secventa autoreferentiald ,,3-4 romane nu fac
o literaturd” circula in textele critice, este semnul autotextualitatii, regdsit, cu aproape
usoare nuantari, in tesdtura textanalitica generala, fluid curgand in jurul unui nucleu
de semnificatie: ,,In a doua jumitate a secolului trecut te-ai mira si gisesti trei-patru
romane mai mult sau mai putin remarcabile, iar trei-patru romane (si acestea cu multe
semiadevéruri) nu fa c o literaturd.” [2, p. 129]

Intoleranta generald fatd de existentele glorioase, sacralizate este extinsa si asupra
genului istoriei literare, declarat gen de mult finit si totodata profund invechit, incercarile
de remodelare a formulei sale in noi contexte literare moderne este desconsideratd prin
argumente de felul: ,,Orice istorie literara si-a pierdut sensul, mai exact organicitatea,
calitatea fundamentala si cea mai de pret a Istoriei... lui George Calinescu.” [3, p. 102]

Meditatia asupra sensurilor istorice ale scriiturii anunta sistemul de lectura dialogic
prin care se cerceteaza atent detaliile specifice fiecdrei opere si se integreaza intr-un
context spiritual de ansamblu, care permite descoperirea centrului vital al operei. Fiecare
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text propune o anumita atitudine proprie, o metoda specifica, Alexandru Burlacu nu se
apropie de opera literara in functie de un anumit sistem critic prestabilit, metodologia
sa critica se compune dintr-o suita de elemente ce se pot constitui intr-un sistem rezul-
tat din lectura ansamblului Texistengelor sale. Volumul al II-lea cu subtitlul mitocritic
Scara lui Osiris programeaza un nou sistem de lectura a revizuirii prin intermediul unei
imaginatii profund ordonatoare, criticul devenind un arhitect spiritual al prospectiei poli-
fonice. Asemeni lui Isis, Alexandru Burlacu adund bucatile diseminate (operele nesondate
corect de criticd) care aveau drept nucleu cdte o parte din mostenirea literard, reficiand
prin alchimia criticii unitatea traditiei primordiale emanatd de la Centru, elementul coa-
gulant al marii opere nationale. Operele literare trec pe scara valorilor, urcand din lumea
inturnericului, accedand la taramul luminilor, deci reinviind prin transfigurarea integrald
pentru a asigura simbolic continuitatea. Schema criticd suferd o mutare de accent, o
deplasare a interesului de la ideologie la originalitatea intertextuald in cazul romanului
In preajma revolutiei de Constantin Stere: ,,Anume intertextualitatea, in cazul dat, ne
pune in evidentd abundenta modelelor, adica memoria epica, dar si maniera scriiturii
unui mare artist cu o puternica forta de creatie” [2, p. 20]

Schimbarea perspectivei analitice spre problema influentei, orientatd spre fenome-
nologia relatiei intertextuale este ficuta evidenta metacritic: ,,Sondarea modelelor se va
efectua nu atét in directia relatiei textului cu realitatea, cat in planul relatiei textului cu
alte texte” [2, p. 11]

O viziune mai precisd asupra fenomenului literar Leon Donici este asigurata de
realizarea unui portret prin prinderea reliefurilor si pulsatiilor operei: ,,0 figurd deo-
sebitd, poate cea mai stralucitd prin calitatea estetica a scriiturii, dai si neordinara prin
verticalitatea sa.” [2, p. 31]

Puternic individualizat este romanul lui Vasile Vasilache Povestea cu cocosul rosu,
supus unei analize si ,tentative de clasare discutabild” (,,Primul roman postmodernist
scris in Basarabia” [2, p. 40]), probandu-se insemnele postmodernismului. Coeziunea
ideilor nu sparge unitatea demonstratiei, menita sd justifice singularitatea romanului.

In cazul romanului Viafa si moartea nefericitului Filimon... de Besleaga, criticul insistd
asupra ineficientei criticii anterioare, care n-a elucidat latentele si nebdnuitele infelesuri
ale operei, si incearca sa faca tangibil haosul existential fictionalizat ,cititorului, mai mult
sau mai putin avizat, care, deocamdatd, intarzie in lecturi comode.” 2, p. 49] Criticul
nu este inspdiméntat de abisurile operei si nici de reputatia autorului, judecatile clare
memorabile ne dau siguranta ca subiectele mari si mici i se supun cu egald docilitate.
Diagrama criticd se invarte in jurul atitudinii si stilului, cu preocuparea de a merge la
esenta fenomenului fard nicio ezitare de alt ordin. Spiritul critic se fixeazd in interiorul
creatiei si apoi se misca pe raze intinse de probleme in jurul unei notiuni-cheie cu in-
tentia de aprinde nota unica originala: ,,Noutatea esentiald a poeticii romanului std in
bogitia relatiilor dialogale, in explorarea abila a cuvantului bivoc, a jocului de alteritati,
a ciocnirilor punctelor de vedere, a constructiilor hibride, a plurilingvismului, toate -
luate in ansamblu - constituind o polifonie rar intalnita in romanul romanesc.” [2, p. 96]

In analiza romanului total [2, p. 136] Hronicul gdinarilor de Aureliu Busuioc, criticul
renunta la biruinte dialectice usoare pe chestiuni secundare si merge direct spre ideea
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creatoare: ,Inedita e si structura lui neordinara, cu o incdrcatura de mesaj exprimata in
stiluri diferentiate, realizind, intr-un fel, relatari simultane, pe potriva timpurilor noastre”
[2, p. 131] In jurul ideii centrale apare o retea de imagini explicatoare si apreciative, dar
fantezia critica se pliazd si revine la punctul de la care a pornit, durata navetei marcheaza
ritmul si simetria textului critic.

In reconsiderarea axiologica a lui Vlad Iovitd, Paul Goma, Magda Isanos, demersul
critic concentreaza timbrul particular si dimensiunile uneori vaste ale spiritului crea-
tor, repertoriul criticului cuprinde formula plurilingvismului si a constructiei hibride,
limbajul inedit si materialul (tematica). Dupa ce acest cerc de probleme a fost epuizat,
analiza evadeazd in alte directii: definirea naturii originale, rar intalnite in literatura
basarabeand. ,,Noutatea st mai cu seama in modul a vorbi simplu despre sine si despre
lume.” [2, p. 170]

Alexandru Burlacu pune un mare semn de intrebare in fafa talentului drutian: ,,In
acest context si intrebarea: ce raimane actual si durabil din scrisul lui Druta?” [2, p. 157]
Stilul ironic vehement ii ajutd sa demonteze cu abilitate, aratand impostura: ,,Scrisul lui
Drutd e stirbit rau de adevar, a pierdut , enorm de mult, din stralucirea de alta data” [2,
p. 158]. Strategia critica e evidenta: se atacd rapid pe fata cu toate armele, fara menaja-
mente, avind placerea s ,,dezumfle” marele talent: ,In momentele ei esentiale, proza si
dramaturgia scriitorului e atat de anacronicd, incat te-ai mira sa-1 mai considere cineva un
gigant pe picioare de lut” [2, p. 159] Articolul polemic coboara sau urca pana la stridenta
vocea, cu 0 excesiva severitate, lovind necrutator: ,,Dar asa cum este, el exprimd intr-un
mod esentializat lumpenizarea si degradarea fizionomiei noastre nationale” [2, p. 160]

Aceeasi atitudine combativa a vanitatii grosolane si revendicative e dusa pana la pleni-
tudinea sarcasmului in studiul Haralambie Corbu, la timona datoriei in Texistente. Umbra
lui Ulysse: ,Onoratul academician, méd gandeam, si-a schimbat instrumentele, vine cu o
deschidere, cu o orientare ineditd, cu un program de reinterpretare, pe potriva timpului,
fara desfigurarile de odinioard la care a contribuit masiv in virtutea inaltelor functii pe
care le-a detinut timp de aproape cincizeci de ani” [3, p. 146], concluzionidndu-se: ,,Doar
o intelegere dogmaticd si putin stranie a actualitdtii lui C. Stere” [3, p. 147], ,,0 lunga
ineptie despre Constantin Stere.” [3, p. 150-151] Alexandru Burlacu loveste intransigent
(»ca sa nu fiu veninos”) cand vanitatea fruntasului realismului socialist devine grosolana
si revendicativd. Figureaza in studiu ideea mediocritatii savante, a vidului solemn al
omului fard operd, recompensat pentru aceasta prin promovarea lui in sferele academice,
demascat de ,hipervigilenta” critica. Indignarea ia forma sarcasmului superior, vizand
individul, dar si stilul insuportabil: ,,Si domnul academic/ian, cu sigurantd, trebuie sa-
si schimbe calculatorul, pentru ca acesta admite/comite prea mute erori. (La o varsta
venerabila, mentalitatea sa t{i-o schimbi e mult prea dificil” [3, p. 152]

Stilul antiseptic este exersat si in denuntarea la rece a anomaliilor critice ale Anei
Bantos, citatele ce urmeaza sunt elocvente pentru avalansa distructiva: ,,logicd intorto-
cheata, neordonatd” [3, p. 132], ,,fenomenul este abordat de mai multe ori cu concepte
confuze si inadecvate” [3, p. 133], ,,un sentiment al unei superficialitati a scriiturii te
copleseste de la un portret la altul” [3, p. 134], ,afirmatii abracadabrante” 3, p. 139].

Criticul isi problematizeaza sistematic observatiile, fuge de facilitdti impresioniste,
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sim{ind nevoia imperioasd de structurare, dar uneori nu exclude necesitatea reactiei
spontane in fafa operei literare, detectata atat in Texistenge. Vol 1: ,,Ni se intAmpla sa citim
o carte si sa descoperim intr-un moment ca ne-a luat sorbul cotidianului si ne poarta
intr-un spatiu labirintic si imaginar” [1, p. 204], cét si in Texistente. Vol 3: ,Recunosc
cé lectura acestei carti mi-a produs mai mute satisfactii, dar mi-a starnit, din pécate, si
mai multe tristefi si regrete cand ma gandesc nu numai la evenimentele si cdrtile care
m-au marcat, dar si la propriile mele ambitii, neputinte, experiente si sperante.” [3, p.
87] Reactiile sale se pun totusi in subordinea unui principiu de ordin estetic, al releva-
rii factorului reprezentativ si scoaterii in lumind a simetriilor nevizute ale operei, care
conditioneaza originalitatea de existenta textuald.

Un sistem de lecturd presupune in afara criteriilor estetice generale si o serie de
elemente care determind judecata de gust, sistemul unei sensibilitafi critice prin care
optiunile intime, gustul criticului se exprima. Vom incerca sa sintetizim semnele la
care reactioneaza criticul Alexandru Burlacu. Gustul este satisfacut cand textul epic
oferd garantii de complexitate tehnicd si ontologica: , mai variatd, mai nuantata si mai
profunda’” [2, p. 129] Este greu de stabilit o ierarhie a semnelor privilegiate, proza este
apreciatd pentru tehnica simultaneitaii, bogatia dialogismului care ajuti la salvare de
provincialism, structura dialogicd, plurilingvismul polifoniei, ,,dialogism intens in interi-
orul cuvintelor, a citatelor in citate si alte structuri dialogice” [2, p. 155]: ,,Ca orice proza
de calitate, constructiile hibride, cuvintele bivoce, atat de frecvente in discursul narativ
sporesc incarcdtura relatdrii dialogice”” [2, p. 153] Plurilingvismul este marca unui roman
autentic. Originalitatea in proza inseamna bogatia relatiilor dialogale, ,,explorarea abild a
cuvantului bivoc, a jocului de alteritati, a ciocnirilor punctelor de vedere, a constructiilor
hibride, a plurilingvismului” [2, p. 96] Sunt respinse textele care manifesta ,,procesul de
hibridare a romanului, in cazul dat e un rezultat al intarzierii genului in evolutia sa in
spatiul basarabean” [1, p. 45]

Mai greu atarna in balanta critica criteriul originalitatii in poezie. Textul liric este
pretuit pentru structurd lirica polifonica, ,,schimbarea contrapuncticé a vocilor” [2, p.
199], limbaj extraordinar de concentrat, transfigurarea unei lumi complexe, dar ramane
a fi dezamagitor nivelul de receptare actual: ,Pacat ca aceasta densd, aceasta mare poezie
vine prea incet, din viitor, cdtre noi ori, mai exact spus, pacat ca noi venim prea incet
azi catre ea” [2, p. 229]

In cazul criticii, Alexandru Burlacu este impécat cand descoperi echilibrul metodo-
logic modern si profunzimea analizei, documentarea serioasa, faptul de a ,,nu cade in
lesin la exprimarea unor atitudini pur admirative, cu care ne plictisesc scriitorii eseisti”
[1, p. 184], exactitatea observatiilor si a diagnosticului critic, luciditatea la interpretarea
literaturii, dar respinge gravitatea calificarilor in ,spiritul si stilul academicienilor de
ieri” [1, p. 68], maniera grandilocventa: ,,gradatie ascendentd de definitii metaforice

v

care sfarseste intr-un elogiu buf si grotesc ca aceastd mostra” [1, p. 186], pierderea
gustului pentru ,colationarea teoriei cu practica artistica” [1, p. 176] Nu e acceptata
critica autopromovantd de generatie: ,,Este un fel de critica la noi care priveste lumea
de pe bisericuta ei. Cu atdt mai normal e pentru un poet sa tragd jaratic la turta post-

modernistd” [1, p. 213] sau cea conservatoare anacronica: ,Splendoarea, dar mai ales
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mizeria criticii noastre, se afla intr-un cerc vicios de teme si probleme depasite, de figuri,
tigurine, figuranti care mai pot interesa doar anacronicele istorii literare” [1, p. 241] E
limpede ca lui Alexandru Burlacu nu-i plac excesele, lipsa adancimii si amplitudinii, nu
accepta idiosincraziile, exagerarea importantei unor opere ,in maculatura realismului
socialist” [3, p. 143]

Alexandru Burlacu nu vrea sd facd abstractie in criticd de el insusi si impune un
nou tip de angajare repersonalizata a criticului, alegand strategiile autoreferintei con-
stitutive a textului ca expresie a policentrismului discursiv. Autoreflexivitatea apare in
intreg discursul critic, devenind complexa si cuprinzand toate aspectele si nivelurile
metadiegetice. Exegetul tatoneaza raportul sdu cu textul, introducand distanta critica
fatd de propriile strategii: ,Recunosc. Dacd am citit o critica durd al vreunui scriitor,
totdeauna am avut presentimentul reveldrii intarziate, a descoperii unei capodopere
marginalizate sau, cel putin, a unui text care nu se integra in ideologia si propaganda
sistemului totalitar” [1, p. 69] In intreaga textiadd descoperim o dinamica productiva
a eului critic de la vocea metatextuala impersonal-canonica (,,aducem aceste explicatii”
(2, p- 190]); ,,Sé recunoastem, usor asincron cu canonul postmodernist dominant...” [1,
p- 9]) la autoreferinta egologica ca necesitate vitald, care poate atinge si nivelul (auto)
biografic: ,,Eu unul, spre exemplu, eram curios s aflu ce spune Druta despre profesorul
nostru Ion Ciocanu, care a fost expulzat din invatamantul superior doar pentru o nevi-
novata recenzie publicata intr-o fifuicd universitard...” 3, p. 8] Autoreferentialitatea nu
trebuie inteleasd ca o poza discursiva, dar ca o stare a fiintei organice. De multe ori in
textul critic Alexandru Burlaci vine cu explicatii de rigoare pentru a stimula in{elegerea
adecvata a unui material poetic complex, preintimpinand judecarea eronata: ,,Aducem
aceste explicatii pentru a intelege o metafora care pare lipsitd de sens, sau mai bine zis
pentru a elucida procesul de redimensionare si reinterpretare a unui repertoriu tematic
mostenit, ce tine de viziunile consacrate asupra creatorului si creatiei” [2, p. 190] sau
dezvaluie sistemul de lecturd aplicat: ,,Pentru a infelege mai bine, mai nuantat cosmogonia
acestei poezii a imaginarului, trebuie sa reluam de la inceput cdldtoria inifiaticd, altfel
poti cadea in ridicol, caci fiece poem trebuie lecturat si inteles nu numai in contextul
unui ciclu, dar si in contextul volumului sau, uneori, in contextul intregii sale creatii,
alteori, in contextul poeziei basarabene” [2, p. 206] Schema de lectura este divulgata
uneori si indirect, in paranteza, in diegeza critica.

Virulenta combaterii unor atitudini de angajare politici compromitatoare descopera
verticalitatea morala a criticului in studiul Drufad si cdruta natiunii: ,Nu avem nimic
de impartit cu Druta, dar nu putem imparti «adevarul adevarat», nici sa impértasim
viziunea lui cu iz de profund rasdritean...” [3, p. 18] Autosubminarea propriilor elanuri
abuzive intrd in jocul simularii unei revizuiri estetice serioase, dar care, de fapt, are
forma persiflantd si intensitatea sporit denuntétoare a subiectului ironizat: ,,Prin aceasta
mult prea intinsa spovedanie am vrea si reconstituim scene din mizeria unui destin de
scriitor, aprig aparator al moldovenismului..” [3, p. 16]

Criticul isi asuma mai multe perspective de evaluare a propriei creatii, isi denunta
frecvent divagatiile, autocenzurandu-se cand simte ca discursul devine prea extensiv in
cazul detaliilor nesemnificative: ,, Aceasta mult prea intinsd spicuire din dosarul recep-
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tarii si explicdrii unui roman ar trebui inteleasd ca o incercare de a ilustra nu numai
geneza unei opere, dar si anevoioasa cale de cunoastere a sinelui scriitorului, cu intuitii
extraordinar de revelatorii chiar si din perspectiva zilei de azi” [1, p. 21]

Exemple interesante de autotextualizare criticd intalnim in retrovizarea etapelor
anterioare, conferindu-i autoreferintei la propriile texte (intratextualitétii critice) miza
adancirii problemelor estetice: ,,La analiza romanului Zbor frdnt am incercat sa surprind
cateva linii de organizare, citeva centre narative in jurul cdrora se ordoneaza si se coa-
guleaza semnifica{ii nebanuite..” [2, p. 47], a nuantarii unor criterii exegetice, optiuni
ale judecatii de valoare: ,Se asimileaza o tehnica noua, care presupune si o ontologie
bund. Am incercat sa demonstrez aceasta in articolul Tehnica narativi in «Povestea...» lui
Vasile Vasilache (Contrafort, 1997, nr 8)” [1, p. 99] sau subordondrii anumitor finalitdti
subversive: ,Drutd ar putea fi gésit in proza scurta. Am spus aceasta si nu mai stiu cui
apartine afirmatia” [1, p. 241]

Un caz interesant de reprobare a propriei nesabuinte este deconspirat in procesul
argumentdrii mortii genului istoriei literare in postmodernitate: ,, Fenomenul mortii
genului istorie literard (chiar si autorul acestor randuri, in iner{ia unei mode, a incercat
si el o istorie a literaturii romane din Basarabia, anii 20- ’30)...” [3, p. 101]. Criticul
comunica sincer regretul erorii de a-si consuma energiile intr-un proiect compormitator,
autocondamnandu-se: ,,Ultima tentativd a sucombat la al treilea volum, partea intéi (la
care, din pécate, a ratacit si ostenit in zadar si subsemnatul), Istoria literaturii moldove-
nesti promovand cu servilitate conceptia oficiala a realismului de comandd.” [3, p. 102]
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ABSTRACT

The article is an investigation of Victor Teleuca’s works in the monads of an off-
beat context; the specific aspect of his poetry and stylistics, his incomparable manner
of self expressiveness, his individual poetical vision that creates the integral image
of time and contemporary world. On the basis of his multiple aspectual analysis
of prose and lyric poetry, the correlation of esthetic conceptions — both local and
global in the context of General Romanian and partly world literature, is presented.
The interpretation of the writer’s creative activity is carried out both analytically and
synthetically, correlative to the author’s text and reasons of criticism, syncopated in
philosophical, psychological, linguistics and literary theories.
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ctivitatea de cercetare a profesorului universitar Alexandru Burlacu, dr. hab., este

concentrata in cértile pe care le-a scris. De ce concentratd? Pentru cd volumele

sale contin esente din multe carti. Desi nu mai suntem in epoca romanticd al
lui Dilthey, secolul nostru nu se proclama unul sentimental, totusi gratie psihalanizei,
teoriei relativitatii, teoriei haosului, accentueazi o doza de subiectivism. Incep cu su-
biectivismul meu, predispus la argumentul selectiei cartii Critica in labirint. Ma leaga de
aceasta carte anii de doctotrat. Sunt anii mei, in care investigatia mea lucra in favoarea
unei performante de a face un studiu inscris in rigorile unei teze de doctorat. De aceea
fiecare carte in care se putea gasi mdcar vreo tangentd cu scrierea lui Aureliu Busuioc
era recrutatd in biblioteca mea personald. Astfel a ajuns pe raft cartea aceasta. Raftul
permite revenirea la carte intr-o memorie care ne propulseaza. Desi astdzi am alte lecturi,
amintirea imi stdruie la cuvintele sefului de Catedra Literatura Romand si Comparata
de la UPS ,I. Creangd” Alexandru Burlacu (care in 2001 m-a recomandat conducand
institutia de profil, prin aviz favorabil pentru sustinerea lucrarii Intelectual si sentimental
in creatia lui Aureliu Busuioc, pe care urmam sa o sustin): ,,Cei care nu au scris nicio
carte se fac cei mai destepti”. Si intr-adevar sugestiile persoanelor care cunosc munca de
investigare duse pand la capatul tuturor comisiilor, intrunirea gandurilor intr-o carte,
sunt, de obicei, de curaj. Observa carentele, le despicd cu migala, cu corectitudine. Nu
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distruge intregul din cauza unei parti. Or, partea, dupa legile sinecdocai, caracterizeaza
intregul, dar nu-1 inlocuieste. Fragmentarismul in critica literara poate distruge opera,
de la adevarul hermeneutic are toate sansele sa migreze spre falsitate. Si atunci poate
distruge. De aceea opinia criticului literar accentueaza parerile celor care au experienta
in a scrie, a investiga, a interpreta.

Cartea isi incepe viata ei odata cu aparitia editoriala. Si azi consider ca titlul Critica
in labirint se cere investigata dupa cerinfele semiotice ale altei carti De la arbore la la-
birint, o exegeza ampla a lui Umberto Eco. Cercetarea vine sa se bazeze pe coordonate
paralele: naturalul si artificalul, creatia lui Dumnezeu si creatia omului, explozia vietii
si rationamentul sec. Dar apare si elementul de mimezis, imitarea coroanei copacului,
elogiul vidului, cdutarea fructului, a miezului. In aria labirintului lui Alexandru Burlacu
se include ,,disputa dintre traditionalisti si modernisti”, cu marca spatiului: ,,Desi in mo-
mentele de rascruce ale fenomenului basarabean polemica ia, de obicei, dimensuni de
amploare, uneori etaldnd un spirit extrem de voilent, totusi, pe masurd ce practica artistica
avanseazd, extremistii, treptat, se tempereaza, iar cei mai aprigi «furiosi» se clasicizeaza.
Este o legitate prin care trec mai toate generatiile si promotiile literare ale veacului al
XX-lea, legitate ce fine mai mult de aparentele, de gestica si mimica fenomenului sau de
fanfaronada lui, dar care releva mult mai putin complexitatea si esenta metamorfozelor
artistice” [1, p. 7]. Astfel percepem un labirint din texte artistice, concepte critice si
evocari ale timpului din jurnale, din consemnarile revistelor literare.

Urcarea si coborarea din arbore este o paraleld cu intrarea si iesirea din labirint.
Desi localizarea punctului prim coincide, acesta nu concentreaza o experienta similara.
Transcende perspectiva cunoasterii, a initierii unei experiente de a simti labirintul, de a
trai rigoarea timpului activ, unde inteligenta nu vegeteaza, este intr-o cdutare continua.
Din multimea de exegeze semioticianul Umberto Eco enumerd din Arborele stiintei,
cultivat de Raimundus Lullus, Arbor elementalis, Arbor sensualis, Arbor moralis, Arbor
imperialis, Arbor aposticalis, Arbor celestialis, Arbor angelicalis, Arbor quaestionalis [vezi:
2, p. 34]. Sirul lor este destul de impunator, am inregistrat doar cativa din arborii stilizati,
care prezinta, de fapt, o clasificare, o evolutie, o concluzie dintr-o mare de interpretari,
o consecinta a efectului tulpinii anterioare, care si ea la randul ei este o ramuréd. Din
aceasta perspectiva copacul se distinge din tipul naturalului, stilizarea il aranjeaza dupa
calapodul arhitectonic al celui care vrea s ofere o forma propriilor observatii, chiar si
daca sunt verificate anterior tezist. Sinteza determind reprezentarea graficd de arbore,
pe care il industrilizeazd. Arborele devine o matrita a unei scheme de computer, care
interactioneaza in noduri: ,,O refea este un arbore plus infinite coridoare care-i leaga
nodurile unele de altele. Arborele poade deveni (in plan multidimensional) un poligon,
un sistem de poligoane interconexe, un imens megaedru” [2, p. 52]. Perceptia tridime-
sionala este redusa la un plan. Liniile geometrice traseazd viaducte in comprehensiunea
unui secol tehnicizat.

Problema intrdrii in labirint este paralela cu urcarea in copac. Labirintul ofera omului o
evolutie interioard, o incercare in care trebuie sa te depasesti. Consitentizarea labirintului
e deja o asamblare a cunostintelor intr-un cadru structurat. Nu putem nega ca Umberto
Eco prezinta varii forme de labirint, totusi axati pe creatia criticd al lui Alexandru Bur-
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lacu e de mentionat cd lucreaza cu repere bine organizate. Simte necesitatea colaborarii
dintre mai multi factori: opinia personala - textul investigat — viziunea timpului in care
a trdit scriitorul — opinia artistului din dialoguri.

In favoarea investigatiei criticul literar abordeaza texte diferite in raport cu deschi-
derea lor spre cititori. Este interesat sa interpreteze atit opere care au supravietuit in
timp, cat si cele zavorate in gloria ad hoc, la fel si cele uitate in pagini devenite arhive
editoriale. Abordarea labirintului literaturii basarabene prin firul ariadnic al Momentului
Rebreanu i-a oferit posibilitatea sd aminteasca de Constantin Stere, Dominte Timonu,
Mihail Curicheru, B. Jordan, Sabin Velican, Nicolae Gh. Spataru, loan Sulacov, Alexan-
dru Robot. Tilurile, fragmentele prezentate, unele remarci ale autorilor, le gasim si in
subtanta din Camil Petrescu si insemndrile noi ale romanului basarabean, care traverseaza
teoriile ce au determinat conceptul artistc al scriitorului-aviator Camil Petrescu pentru
a perseverain interpretarea unui ,boom al modelelor literare care se razvratresc” [1, p.
27] din proza din spatiul nostru.

Si dacd Umberto Eco a valorificat arborele ca un alt spectru al labirintului, Alexandru
Burlacu investigheazd Rezonantele artistice ale unui motiv autohton — fantana. Perceptia
italiand a labirintului subpamantean este una nocivé, tine de fortele tenebre, stipulatd inca
de Dante Alighieri prin Divina comedie. Sesizam ca atitudinea labirintului din interior
in conceptul nostru popular este alta. Posibil cd pesterele au servit un loc de ocrotire
pentru localnici de la diferite invazii si napaste naturale, posibil cd izvorul din labirintu-
rile subterane contine acea forta dititoare de energie vitald, de purificare, de sacralitate.

Este inifierea in relativismul pe care o acceptau romanii. Adjectivul altus, -a, -um in
limba latind cadreazd pe axa verticald, indl{ime si adancime. In limbile romanice sunt
conotatii antitetice, dar notional limba latina a sincopat importanta inal{imii si coborarii.
Valorificand coborarea, fie prin constructie, fie prin apropierea de izvor, fie prin singura-
tatea creatiei, fie prin sacrificiu, criticul literar Alexandru Burlacu coreleazd comuniunea
dintre interior si exterior. Constituie corelatia dintre textul lucrat in laboratorul creatiei
si textul lecturat, exteriorizat pentru cei care sorb din literele izoterice ale cunoscatorului
de adancimi. Pozitia data poate fi difinitivata de misterele orfice, care sondeaza spatii in
care nu a reusit nimeni sa imbuneze tiramurile inhumarii. In mitologia roména cealalta
lume nu conincide intru totul cu lumea mortilor. Apa curgatoare preia rolul de legatura
dintre cei vii si cei din altd lume, dintre trecut si prezent spre viitor, apa devine una din
particulele de memorie ale neamului.

Criticul literar relevd importanta fantanarului: ,,Se zice ca sapa fantani oameni care
vor sd-si ispaseascd un oarecare pacat, sapa acei care sunt dornci de a se face un lucru
bun si astfel sa-si satisfacd, mdcar in parte, cerintele sufletului omenesc - a savarsi o
fapta mareatd in numele binelui pentru cei multi. Si daca apa se aratd repede, inseamna
cd Dumnezeu a primit ofranda cu placere si a iertat pacatele”[1, p. 167]. Evocarea fan-
tanii vine in concordanta cu campul semantic: sete, fAntanar, apd, lacrima, adancime,
muncd, interior, stele, cer, singurdtate, identitate, datina, cautare. Investigarea liricd din
optica acestui motiv a diferitor autori: Andrei Lupan, Vitalie Tulnic, Grigore Vieru, Arhip
Cibotaru, Victor Teleucd, Vasile Levitchi, Gheorghe Voda, Pavel Botu, Anatol Ciocanu,
Ion Gheorghita, Ion Vieru, Iulian Filip, Nicolae Dabija, Anatol Codru, Liviu Damian,
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Valentin Rosca, Alexandru Negris (din fiecare argumenteaza, cel putin, cu cate un vers),
demonstreaza capacitatea criticului de a percepe individualitatea fiecdrui autor, de a de-
termina capacitatile creative in raport cu conceptele folclorice, cu legenda ,,Monastirea
Argesului”. Spiritul sau analitic lucreaza in diferite dioptrii, de aceea si reusese sa adune
in paginile sale interpretative scriitori din diferite generatii, ce prefera diferite stiluri, de
diferite temperamente, cu perceptii acute in descifrarea propriului labirint.

Daca Umberto Eco parcurge spatiul extrapolar in analiza semioticd, conectand uzu-
alul cu stiintificul, atunci criticul literar Alexandru Burlacu traseaza fantdni subterane
pentru a scoate la lumind esente artistice. Evantaiul din care isi face vant, propus noua
pentru lecturd, contine in paginile sale tabluoizi ce determina scarile parcursului literar
si ale criticii literare. Cercetatorul stiintific savureaza textul si oferd aceastd posibilitate si
cititorilor. Versul selectat in interpretarea sa incepe sd scaneze lumina poeziei, pentru a fi
valorificat in antiteza sau in paralelism.Intrand in labirintul criticii lui Alexandru Burlacu,
sim{i lumina care propulseaza claritate in obscuritatea timpului social, in uitarea editoriala,
in arhivele clandestine din foile ingélbenite din revistele timpului. Exactitatea cifrelor
si alegerea fluentd a versurilor citate conjuga fericit cu interpretarea proprie, montand
cu bagheta de laser asupra valorii si automatizarii creative, asupra falsitatii si mimarii.

Referinte bibliografice:

1. Alexandru Burlacu, Critica in labirint. Chisindu: ARC, 1997.

2. Umberto Eco,De la arbore spre labirint. Studii istorice despre semn si interpretare, trad. de Stefania
Mincu. Iagi: Polirom, 2009.

— 51 —



DUMITRU APETRI
Institutul de Filologie al ASM

EXEGEZA LITERARA, VOCATIE
SI PASTIUNE CONSTANTA

ABSTRACT
The protagonist’s activity as a literary interpreter is elucidated in terms of vocation.
This ability of the critic, being in constant progress and ascension, has resulted in a
rich book production, in numerous studies, articles, literary portraits and reviews
that take into discussion the literary process of the twentieth century Bessarabia.
Keywords: literary interpreter, vocation, literary process.

ctualul sexagenar, profesorul universitar Alexandru Burlacu isi desfdsoara acti-

vitatea in cateva directii: cercetarea literara, munca de predare, dirijarea catedrei

»Istorie si Teorie Literara” a Universitatii Pedagogice de Stat ,Ion Creangd” si
indrumarea tinerilor filologi in aventura cercetdrii. In cele ce urmeaza ne vom referi
expeditiv doar la domeniul investigatiei literare care constituie pentru protagonist o
vocatie si 0 pasiune constanta.

In anii de doctoranturi, tAnirul filolog a explorat subiectul ,,Simbolul si simbolizarea
in poezia moldoveneasca din anii 60-80”. Dupd sustinerea cu succes a tezei de doctor
in filologie la aceastd temd, a continuat investigarea literaturii basarabene din perioada
interbelica editind impunatorul si necesarul volum Scriitori de la ,Viata Basarabiei”
(Chisinau, 1990, coautor Alina Ciobanu). Volumul a fost si este actual si valoros, deoa-
rece, in anii de dupd razboi, creatia pe care o promova revista nominalizata era lasata
sd zaca in anonimat. Acest debut editorial este succedat de culegerea de studii si eseuri
»Critica in labirint” (Chisinau, Arc, 1997), care s-a invrednicit de Premiul pentru debut
al Uniunii Scriitorilor din Moldova conferindu-i autorului un nume.

Cartea se impunea prin actualitatea subiectelor abordate. Daca in a doua jumatate
a secolulul al XX-lea, critica de la noi cduta mereu sa depisteze influenta literelor slave
asupra celor basarabene, temerarul cercetitor a venit cu meditatii consistente asupra
momentelor Liviu Rebreanu si Camil Petrescu in spatiul literar basarabean.

Dintre scriitorii contemporani de la est de Prut au fost alesi pentru investigare trei
dintre cei cu talent incontestabil: Vasile Vasilache, Grigore Vieru si Vlad Ionitd. E de
mentionat, de asemenea, cutezanta autorului de a scoate in eviden{d creatia inegala si
impregnatd de molima proletcultistd a lui Emilian Bucov si Andrei Lupan. Pe buna drep-
tate a constatat eminentul critic Mihal Cimpoi ca Alexandru Burlacu este un cercetator
orientat polemic (ct.:Mihai Cimpoi, O istorie deschisd a literaturii romdne din Basarabia,
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Chisindu, 1997, pag.276)

Pe parcurs, perseverenta si spiritul critic al cercetdtorului capatia amploare mate-
rializAndu-se in citeva volume: Miscarea literard din Basarabia anilor ,30: atitudini si
polemici (1999), Proza basarabeand: fascinatia modelelor (1999), Poezia basarabeand si
antinomiile ei (2001), Tentatia sincronizdrii. Eseu despre literatura romdnd din Basarabia.
Anii ,20-°30 (2002), Literatura romdnd din Basarabia (2002).

Toate aceste volume au avut o prizd favorabild la critica de specialitate din republicd
si din tard, cercetarea dedicatd prozei fiind distinsa cu Premiul pentru criticd si istorie
literara acordat de Uniunea Scriitorilor din Moldova. Academicianul M. Cimpoi l-a cali-
ficat pe autorul volumelor nominalizate ca fenomenolog al procesului literar basarabean
din perioada interbelica. O marturie certa a valorii investigatiilor sale este si faptul c4,
in anul 2000, Alexandru Burlacu a sustinut cu brio teza de doctor habilitat in filologie
cu tema Literatura romdand. Fenomenul literar barasabean din anii ,20-°30: traditionalism
si modernitate.

De remarcat cd, in ultimii ani, distinsul filolog isi concentreazd cercetarile asupra
literaturii basarabene actuale, manifestand si aici simtul valorii si spiritul polemic ce-1
caracterizeaza.

Dupa cele doud volume, editate in 2002, cercetdtorul face un respiro de scurta
durata: alcatuieste, ingrijeste si scrie o voluminoasa si consistentd postfatd la cartea
Vladimir Besleagd. Dialoguri literare (Chisindu, 2006). Scriitorul intervievat, pe drept,
califica raspunsurile la intrebari ca fairame de viatd si, in acelasi timp, ca documente de
epocd. Impresionantul si bogatul dialog care finalizeaza volumul tulbura prin ostilitatea
dramelor din perioada traita. Autorul zice: ,Atatea carti frumoase, visate de mine au
fost asasinate de vitregiile timpului” (p.230).

In postfata, Alexandru Burlacu constatd ci multe din marturisirile domnului Besleagd
»socheazd cititorul de azi neinitiat cu mecanismul de reprimare a sistemului tortionar,
dar de cele mai multe ori lumineaza adevaruri...” (p.255). In aceasta consti, bineinteles,
netagdduita lor valoare.

Preferinta literatului omagiat pentru spatiul cultural interriveran e determinata de un
act de constiinta. Transcriem o constatare elocventa a cercetitorului: ,,Teroarea istoriei,
att de complicatd in Basarabia, a avut in plan artistic un impact decisiv si a marcat
profund profilul ontologic al scriitorului basarabean” (Alexandru Burlacu. Proza basa-
rabeand: fascinatia modelelor. Chisinau, 1999, p.11).

Intre anii 2007 si 2013, A. Burlacu editeazi inca cinci carti: trei volume denumite
Texistente (2007, 2008, 2012), unul intitulat Vladimir Beselagd. Po(i)etica romanului
(Chisinau, 2009) si solidul opus Refractii in clepsidrd care a vazut lumina tiparului anul
trecut, la Iasi, in colectia Opera Omnia. Cu privire la exegeza despre panzele epice ale
lui Vladimir Besleagi, criticul Ion Ciocanu constata: ,, Aparitia cartii [...] constituie un
argument serios in favoarea consistentei, diversitdtii necesare si realizarii exemplare a
colectiei de cercetari critico-literare ,,Proza basarabeand din sec. al XX-lea. Text. Context.
Intertext” (Refractii in clepsidrd, p. 356).

O larga cuprindere de domenii literare si personalitati de creatie denota demersul
investigativ din cartile nominalizate: creatia scriitorilor Constantin Stere, Leon Donici,
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Mircea Eliade, Paul Goma, Ion Drutd, Vladimir Besleaga, Magda Isanos, Grigore Vieru,
Vlad Iovita, Aureliu Busuioc, Spiridon Vangheli, Ion Buzdugan, Vladimir Cavarnali, Ion
Barbu, Radu Petrescu, Ioan Sulacov, Dumitru Matcovschi, Arcadie Suceveanu, s.a., lucri-
rile istoricilor si criticilor literari Vasile Coroban, Mihai Cimpoi, Ion Simuf, Haralambie
Corbu, Sava Pinzaru, Ton Ciocanu, Nicolae Biletchi, Anatol Gavrilov, Ana Bantos, Iurie
Colesnic, Todor Nedelcea, Andrei Turcanu, Sergiu Pavlicencu, Emil Iordache, Mihai
Dolgan, Eugen Lungu, Maria Sleahtitchi, Pavel Balmos, subsemnatul si altii, cateva dintre
investigatiile si cugetarile savantilor Gabriel Liiceanu si Andrei Plesu.

Operele marilor clasici Ion Creangd si Mihai Eminescu sunt prezentate ca modele
fascinante pentru anumiti scriitori din spatiul romanesc interriveran, iar panzele epice
ale lui Liviu Rebreanu - ca mostre de constructie romanesca.

Cercetatorul scrie cu patrundere si discerndmant despre: creatii ce apartin diverse-
lor genuri literare, scriitori diferifi ca viziune si stil, istorici si critici literari deosebiti
ca preferinta si nivel interpretativ. De exemplu, Spiridon Vangheli este apreciat ca: ,,un
scriitor din familia nobila a lui Ion Creanga care a oferit cititorilor un mit al paradisului
pierdut, protagonistul sdu manifestindu-se ca un descoperitor al ,,{arii minunilor”, Va-
sile Coroban - personalitate singulara si singuratica, Vlad Iovita — neorealist, Vladimir
Besleaga - figura reprezentativd pentru scrisul roméanesc din Basarabia.

Este impresionantad lista de profiluri literare si recenzii scrise de persoana celebrata
despre activitatea colegilor de breasld. Cred cd nu exista in Republica Moldova vreun
istoric si critic literar care sd lipseasca din vizorul actualului sexagenar. Cu toatd aceasta
deschidere spre colegii de breasld, atunci cind situatia o cere, fiorul polemic e prezent.
In acest sens sunt graitoare articolele: ,, Ion Dru{d intre cervus divinus si mirfoaga”,
»Drutd si caruta natiunii’, ,,Haralambie Corbu, la timona datoriei’, ,,Strategia admiratiei
in creatia lui Mihail Dolgan’, ,,Ana Bantos, cu evantaiul autenticitaii”.

Fard teama de exagerare putem conchide: in persoana domnului Alexandru Burlacu
filologia romana a acreditat un cercetator literar cu un sim{ acut al valorii artistice, cu
evidente capacitati analitice si o dexteritate aparte de a opera generalizari importante
si valoroase.
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PO(I)ETICA ROMANULUI ,ZBOR FRANT”

ABSTRACT

In this article the author refers to a critical text about the novel ,,The Broken
Flight” by Vladimir Besleaga. That is one of the studies that are included in Alex-
ander Burlacu’s book “Vladimir Besleaga: The Po(i)ethics of the novel” The author
tries to follow some metatextual methods, to identify the conceptual and structural
register of interpretations made by the critic after reading this novel. The author is
also interested in the openings to comparative studies, Bakhtins perspectives and
particularly his approaches to the novel. There are to appreciate the distance from
the text and author and to evaluate those objective intentions. However, the author
liked the organization and organicity of the writing that often avoids unnecessary
incisiveness which is so popular today.

Keywords: Doric and Ionic novel, poetics of transition, criticism and literary
»transiency’, genetic criticism, comparative reading, literary history.

scrie despre romanul ,,Zbor frant” de Vladimir Besleaga este o experienta aparte,
inedita chiar. E ca si cum ai avea in fatd o sticld de vin vechi si bun. In paginile de
mai jos ne vom referi la un metatext al acestui roman, ca si cum am cere pdrerea
unui somelier inainte de a deschide licoarea. Este vorba de cartea scrisa de Alexandru
Burlacu ,.Vladimir Besleaga: Po(i)etica romanului” (Chisindu, Gunivas, 2009. 124 p.) si in
mod special de studiul despre romanul ,,Zbor frant”, care constituie prima parte a cartii.

In primul rand, nu poti si nu observi structura fractalici (departe, ins3, de o expu-
nere fragmentard) a acestui studiu pe care autorul il intituleaza eseu, cdci e vorba de o
scriiturd in maniera pupa rusa: toate converg in una si toate sunt una, fiind, totodata,
entitati aparte, un fel de (des)compuneri textuale si metatextuale. Introducerea in acest
studiu, ,,Drama Zborului frant’, ne prezinta ,,0 lume artistica noud” [2, p. 7], care confirma
ideea promovata de Daniel-Henri Pageaux precum cd lumea creeaza cartile si acestea o
produc la randul ei (asta daca, in conditii ideale, sd facem abstractie de viziunea precara
si incompleta a indivizilor dintotdeauna despre lume).

Paragraful ,,Zborul frant fata in fatd cu dogma” contextualizeaza aparitia acestui roman,
deschizand viitoarele poteci (ce se ,,bifurcd” borgesian) de interpretare. In ,,Despre geneza
romanului” descoperim cateva pagini de criticd genetica, metoda de care se cam uitd in
ultimul timp, fapt ce anunta o crizd in acest sens, asa cum paradigma a ceea ce numim



METALITERATURA « Nr. 1 « 2014

cu totii (de cele mai multe ori, conventional) postmodernitate nu este preocupatd de
»c€” (fel de aluat) suntem, din ,,ce” ne-am produs, (inclusiv si ca texte), ci mai degraba
de ,,cum’, cici show must go on. Astfel, Alexandru Burlacu readuce geneza scriiturii
romanesti in actualitatea cercetdrilor literare si ii ddm dreptate in aceasta intentie.

»O operd deschisd’, un titlu a la Umberto Eco, ne pune fatd in fata cu ,structura
deschisd a romanului”, chiar daca ,Vladimir Besleaga deschide si inchide, adeseori,
anumite perspective, orientdnd/ dezorientind critica/ cenzura” [2, p. 18],. ,,Subiectul si
fabula” continud aceeasi traiectorie (ne gandim aici si la studiul aceluiasi semiotician
italian ,Lector in fabula”), dar propune si o abordare mai aplicata, din care aflam ca
»fabula romanului (adica inldntuirea cauzal-temporald a evenimentelor) este o forma
a tragediei unei parti a neamului, ilustratd prin destinul unei familii’, §i ca ,autorul
incurcd intentionat liniile de subiect si din ratiuni extraliterare, pentru a ingela cenzura”

Paragraful ,,Personajele” prezintd mai mult decat o simpld reproducere a galeriei de perso-
naje produse de mintea si mana auctoriala, gdsim aici o analiza metodica, aplicata, personaj
cu personaj. Criticul pare sa spuna ca si astdzi e important sa crezi in personaje, acei actanti
ai naratiunii, atunci cand scrii in proza sau scrii despre proza. O observatie mai mult decét
adevarata este cea cd Isai este ,,personajul fabulos cu destin pe potriva numelui” [2, p. 33].

»Poetica de tranzitie de la doric la ionic” [2, p. 34], anuntd o critica de o extraordi-
nara performantd, ce se explicd prin faptul cd exegetul nu se limiteaza la preluarea unor
paternuri monumental-statice si la aplicarea lor cuminte asupra unui text (cum o fac de
multe ori profesorii de liceu clasificand drept clasicist sau romantic un text asa cum ai
agata in cui un tablou). Textul romanesc este interpretat intr-o forma liberd, chiar lejera
si apoi iarasi teoretizat: ,,Evenimentul este relatat de un narator extradiegetic, cu frecvente
schimbiri de perspective, dar care nu este unul omniscient. In cazul cu patania aceea,
nici protagonistul nu stie prea bine ce i s-a intamplat, cum de a scapat, cum de l-au
impins apele la mal” [2, p. 38]. E anuntata aici si o viziune dialecticé asupra literaturii si
asupra devenirii ei continui: ,,Zbor frant este un roman de tranzitie de la forma dorica
la cea ionica, un roman cu o poeticd hibridd (Mihail Bahtin)” [2, p. 42]. Or, e vorba de
o apropiere si din perspectiva morfologiei romanesti (doricul si ionicul): ,sondarile
psihologice in romanul ionic, preocupat de cazuri, in raport cu romanul doric, interesat
de personaje tipice in situatii tipice [...]. Ionicul romanului, subliniem, sta tocmai in
interioritatea si dimensiunea metafizicd a timpului, a prezentei lui in experienta umand,
avand in atentie legatura dintre eu si realitatea pe care aceasta o determind” 2, p. 56-57].
Astfel, acest eseu si, prin extensie, aceasta carte nu este doar un studiu despre romanele
unui autor concret, ci si o cercetare aplicatd despre roman si evolutiile acestuia. Terme-
nul de tranzitie (care ne trimite si la studiile profesorului Sergiu Pavlicencu) anuntd o
conceptualizare mobild a literaturii, ceea ce explica de ce criticul Alexandru Burlacu isi
ancoreazd in prezent studiile literare, asa cum acestea nu pot (incd) imbréca forme de
science-fiction, desi se pot proiecta si futurologic. Aici ne-am amintit si de felul in care
este prezentat conceptul de tranzitie de catre scriitorul si futurologul american Alvin
Toffler: ,,Dacé acceleratia este o noua fortd sociald, tranzienta este echivalentul ei pe plan
psihologic; atdta timp cat nu vom intelege rolul pe care aceasta il joaca in comportarea
omului contemporan, toate teoriile noastre despre personalitate, toatd psihologia noas-
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tra vor ramane premoderne. Lipsitd de conceptul tranzitiei, psihologia nu va putea tine
seama de fenomenele specific contemporane” [3, p, 30].

Alexandru Burlacu e si un creator de limbaj si de stil (fara a produce insa acele excese
retorice luate de cele mai multe ori drept stil), limbajul si stilul sunt aici in primul rdnd un
travaliu de forme si continuturi, exegeza produsa de aceasta mana nu se limiteaza la registrul
pur teoretic al metatextului, cici ceea ce citesti in aceste pagini e si o facere a textualitatii si
acest lucru nu poate s nu placi cel putin celor care cred ca si critica este scriiturd, astazi
printre atatea alte scriituri. Reproducem aici un fragment pentru a ilustra cele spuse mai
sus: ,Chiar in fata unui rau, ce e paradoxal, lumea nu e conceputd in devenire, in miscare
heraclitiana, ci ca o manifestare a continuturilor ei intr-un anumit segment de timp. Pre-
zentul, trecutul si viitorul, in viziunea lui Besleagd, se intrepatrund si se permanentizeaza
hic et nunc. In plan narativ, discursul monologic e inlocuit cu structura dialogici. Toate
acestea fac farmecul noutétii fiintiale in romanul modern” [2, p. 10].

Descoperi aici scriitura in crescendo, in care un concept este dezvaluit treptat, intr-o
forma gradantd, ceea ce anuntd o abilitate a aprofundarilor textuale si ideatice. Sa ludm
drept exemplu fragmentul: ,,La inceput acesta este privit din perspectiva poeticii vazului
(in mal isi fac cuiburi lastunii), exprimat in limbaj tranzitiv, ulterior malul este interpretat
in limbaj reflexiv, supus poeticii viziunii”. Or, e o ascendenta de la vdz la viziune, una ce
tine de ochiul focusant al criticului.

O critica apropiata si de hermeneutica ontologica a lui Heidegger, asa cum existenta
(lumii romanesti, a personajelor) e perceputd ca timp si istoricitate, ca posibilitate, even-
tualitate. Asa cum la Heidegger adevarul este un rezultat al disputei dintre cer si pimant,
la Besleagd, considera criticul Alexandru Burlacu, disputa se intampla intre malul drept
si stang al Nistrului, de parca cerul si paméntul s-au rasturnat pe orizontald. Un fel de
ascendenta plana: ,Malul, dintr-un element topografic, se metamorfozeaza in gradatie
ascendentd, intr-un simbol cu diverse conotatii’.

Intr-o manieri structuralisti, exegetul practica o forma de ,,statistica” textuald, una care
elucideaza structuri semantice reiterante: ,,Dar si aceste fragmente abunda in incertitudini de
felul: parcd, pdrea sau poate, dacd asa a fost, auzise cdte ceva, dupd cum vorbeau unii din sat,
nu stiu cum, nu se stie, se ndzare etc. care alimenteazd o oarecare teama, mai multe dubii in
privinta exteriorizdrii sau interiorizdrii lumii” [2, p. 42]. Aceeasi metoda (a gandirii critice) e
si aici: ,,Aceasta punere in abis se efectueaza in oglinzi paralele, avand si functie arhitectonica.
Romanul este structurat in nuvele, care ar putea fi intitulate ,Bunicul’, ,,Nistrul” s.a.m.d” [2,
p. 45]. Structurile sunt observate atat la nivel formal, cét si la cel conceptual. In acest sens,
criticul observa pe bund dreptate anticipatia si presentimentul ca tehnici literare (lastunii).

O abordare antropologico-literard, venita pe filonul biblic este aceasta: ,,Nu intamplator
relatiile dintre Isai si Ile pot fi lecturate si ca o noua varianta de raporturi dintre un Abel
si un Cain, tensiunile amplificandu-se si men{inandu-se la diferite niveluri ale structurii,
ale straturilor romanului, de suprafata si de adancime” [2, p. 45]. Sau pe filon mitologic:
»Zborul frant e o expresie simbolica a realitatii traite , a esecurilor, a posibilitatilor ratate.
Isai e un fel de Icar care a incercat sa se inalte peste prejudecatile comunitétii” [2, p. 58].

Tot cumva poststructuralist, la Alexandru Burlacu, sincronia e primordiald fata de diacro-
nie, caci diacronia si sincronia se amesteca intr-o lectura a prezentului de ieri ce converge in
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cel de azi. In acest sens, e vorba de o apropiere, o actualizare a textului lui Vladimir Begleaga
prin contextualizare istorico-literara. De aici vine poate si dexterioasa flexibilitate a adaptarii
la uzantele glotice ale timpului. Ne referim la acceptarea fara resentimente si reticente de
orice fel a termenilor ce vin din limba engleza, ca o marca a epocii si a culturii globalizante
pe care o trdim. Pentru generatia mai tanard e un semn de ,tinerete” stiintifica, de lecturi
stonifiante” din care vine o calma acceptare a ticurilor verbale pe care le posedd o epoca
cu bunele si relele ei. Spre exemplu, citim la pagina 48 a studiului: ,Naratiunea ca expunere
(telling-ul) e inlocuita prin naratiunea ca reprezentare (prin showing)”. Am putea reprosa
prezenta acestor anglicisme, anuntandu-le pretioase si pretentioase, doar cé venind dintr-o
lume in care showul este o imanenta, nu avem decat s constatim oportunitatea acestora.
Or, Alexandru Burlacu este un exeget cu vaste lecturi teoretice si literar-artistice. Ui-
meste la el documentarea aproape exhaustiva (interviuri si alte texte de istorie si criticd
literard). Identifici aici un vocabular terminologic (neabuziv) care tradeaza cu usurinta pe
teoreticianul literaturii si vastele-i cunostinte de naratologie, dar nici pe departe nu este
vorba de acea parada de termeni abstracti pe care o poti intalni in multele studii literare
de azi. Teoria este pliata pe text, la modul cel mai organic si cu argumentele pe masa de
scris: ,,Ceea ce trebuie reinut din acest fragment, in primul rand este polisindetul, un
mijloc eficient de expresie a insistentei, reiterarea contrapuncticd a mai multor motive,
a mai multor perspective temporale si naratoriale in abordarea pétaniei” [2, p. 38].
Totodatd, aplicarea metodica a teoriei asupra unui text si asupra unui autor concret si
mai ales maniera in care se face ne spune cd avem in fatd si pe profesorul de literatura,
fapt ce anuntd cd aceasta carte despre cele doua romane ale lui Besleaga este una utila
si in scopuri didactice (in scoald si la facultate). Toate acestea cumuleazd in ideea cd in
cazul lui Alexandru Burlacu exegeza este in primul rand un act de comprehensiune.
Gdsesti aici o capacitate performanta de lecturd comparativa, de identificare a izomor-
fismelor si constantelor literare, facdnd trimiteri la originile romanului care ar fi de
speta faulkneriana, sadoveniana si rebreriana, pe de o parte, si la sincronizari cu proza
lui Camil Petrescu, Anton Holban si Hortensia Papadat-Bengescu, pe de altd parte.
Astfel, constati o fireasca apelare la alti autori si alte texte. Criticul, aplicAnd exercitiul
comparativ, mentioneaza faptul ca ,romanul lui Besleaga este unul experimental si se
sincronizeazd cu noul roman francez, aspect despre care va reflecta, mult mai tarziu,
scriitorul insusi” [2, p. 9], sau ca ,,bunicul este un personaj tipic prozei rurale, o figura
pitoreasca, un personaj inrudit cu batranii sadovenieni” [2, p. 31], sau ,,Malul, intocmai
ca spanzuratoarea din Pddurea spanzuratilor de Liviu Rebreanu, este asadar privit din
diferite perspective, de diferite personaje cu ochiul liber, cu binoclul, avind in lumea
personajelor diferite proiectii fiintiale si mai multe relatii dialogale” [2, p. 50].
Alexandru Burlacu a observat situatia bipolara a acestui roman prin abordarea te-
mei relatiei dialogale, a plurivocitatii textuale si prin deschiderea pe care o are fata de
initiativele semantice ale autorului acestui roman. Dialogismul, considera criticul, tine
in primul rand de ,personajul central al romanului (aflat mereu intr-un dialog intre
Eu-Acesta cu Eu-Acela)” [2, p. 28], de unde si starea lui de ,vinovat fard vind” [2, p. 29].
Stim ca la Bahtin ,,hibridul romanesc” tine de un sistem de combinare a limbajelor or-
ganizat intr-o maniera artisticd, sistem care pune in lumind un limbaj cu ajutorul altui
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limbaj si modeleaza imaginea vie a altui limbaj [1, p. 224]. Astfel, acest eseu metatextual
ne prezinta bahtinian romanul ca pe ,un permanent dialog de voci ale locutorilor” [2,
p- 40]. Din acest metatext reiese cé ,,Zbor frant” este un roman amplu, un text plural.

Alexandru Burlacu observé reusit ca romanul nu ne prezinta proiectiile lui Isai in
lumea ce il inconjoard, ci mai degraba introiectiile ei in interiorul lui, cici Isai este omul
in devenirea sa istorica si geografica, omul care vrea sa strige: ,,Istoria e un cogsmar din
care vreau sd ma trezesc” (J. Joyce), iar criticul sa constate: ,cartile sunt niste oglinzi
infinite ale istoriei”. De aici si explicatia de ce lumea acestui roman este cea a unor
~ciudati si suciti” [2, p. 7], céci este vorba despre ,,ontologia complexa a unei drame cu
valoare de simbol, a unui destin de instrainati, de coborare intr-un infern al existentei in
contratimp, trdind intens in subteranele unui timp istoric” [2, p. 46]. Or, istoria noastra,
chiar dacé la unii aceasta de mult s-a sfarsit (Fukuyama), dupd ce Dumnezeu a murit
(Nietzsche), oricum ramane a fi o tema literara majora.

Acest eseu nu este nici pe departe un fel de oda inflacarata autorului sau romanului.
O vedem si din cele ce urmeaza: ,Desigur Zbor frant este, din perspectiva zilei de astazi,
un roman vulnerabil, cu mici neadevaruri sau minciuni cu care Besleaga a incercat pe
ici, pe colo sa-i faca mai «rationali» pe ai nostri, de pe malul nostru” [2, p. 9]. Or, ,a
critica inseamna a-1 intelege pe un autor mai bine decat s-a inteles el insusi” (Friedrich
Schlegel). Si gasesti in aceastd carte observatii de exeget obiectiv.

Critica literard romaneasca ultra Tigrum et Efratum, adica dincolo de spatiul interri-
veran pe care il populdm, ar putea gasi si azi in romanul lui Vladimir Besleagd o carte
demna de toatd atentia. Asa cum zborul e aproape mereu o bund metaford, incercarea
de a integra in spatiul roménesc a acestei cdrti ar imbogati literatura romand in sens
geografic, chiar daca aparent fiind vorba de o geografie ,,sdlbaticd’, strdind, mai bine zis,
instrainata de citeva secole deja. Un ,,ghid” in acest sens ar fi pentru cititorul si criticul de
peste Prut romanul ,,Rusoaica” de Gib Mihaiescu, cartea care te pozitioneaza pe Nistru,
cu fata spre un spatiu tot mai sperietor in ultimul timp. Trdind cu prejudecata receptarii
literare, credem ca un text poate fi receptat diferit, fara a-i fi alterate structurile de baza.
Ceea ce ne demonstreaza Alexandru Burlacu incd o data este faptul ca e posibil s faci
literatura in adevaratul sens al cuvantului si acesta este cazul scriitorului Besleaga.

Alexandru Burlacu nu se anunta si nu se pretinde un judecator literar, dar are darul
miraculos de a te castiga de partea judecatii sale printr-un propriu ansamblu de con-
vingeri si argumentari ferme, dar deloc tiranice si unele, si altele. Cu textele critice ale
lui Alexandru Burlacu intelegi cé istoria literara (cea mai recentd si cea mai veche) nu
este si nu poate fi o promenadé de divertisment istorico-literar, cum ar dori sd creada
sau sd afirme unii care vin din zona globalizdrii anihilatoare de valori istorice.
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In this essay the author attempts to outline the impact of Eminescu’s poetry on the
Bessarabia Romanian poetry of the last century. The author assumes that there are
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Mn
I n poezia sec. XX modelul eminescian std la baza unei noi imagini a lumii. Toti

marii poeti - Arghezi, Blaga, Barbu, Bacovia, Stefan Augustin Doinas, Sorescu sau

Stanescu - l-au rescris in felul lor pe Eminescu, pentru ca Eminescu nu e doar ,,un
etalon al poeticitatii” (Ioana Em. Petrescu), dar si un model catalitic si stimulator in cele
mai importante metamorfoze si batalii canonice.

Poetii din generatia Unirii

Versurile semnate de un Ion Buzdugan, Pan Halippa, Sergiu Victor Cujba, Iorgu
Tudor, Dumitru Iov, Olga Crusevan-Florescu, Elena Dobrosinschi-Malai, Lotis Dolenga
etc. Se fac remarcabile prin caracterul lor documentar, prin stabilirea, fie si elementara,
a unor relatii intertextuale cu Eminescu. (Nu mai putin relevanta, in acest sens, ramane
si poezia sacra a acestora).

Pentru inceput, Eminescu este, in lectura celor din generatia Unirii, un model de
poezie social-politica. ,Viata Basarabiei” (1932-1944), cea mai importanta revista din
tinut, debuteaza emblematic cu un fragment programatic:
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»Auzi... Departe striga slabii
Si asupritii catre noi:
E glasul blandei Basarabii
Ajunsa-n ziua de apoi.
E sora noastra cea mezina,
Gemand sub cnutul de calmuc,
Legatd-n lanturi e-a ei méana,
De streang tarand-o ei o duc.
Murit-au? Poate numai doarme
S-asteapta moartea de la cani?
La arme,
La arme, dar Roméani!”

(,La arme”

Generatia Unirii si-a asumat modelul eminescian cu preciadere in poezia de facturad
publicisticd, ocazionala. Mai multe imnuri, consacrate Unirii si semnate de Sergiu
Victor Cujbd, Pan. Halippa, Ion Buzdugan, Elena Dobrosinschi-Malai s.a., se inscriu pe
linia ,,Doinei” lui Eminescu.

Caracterul ocazional al sursei de inspiratie il intoarce pe versificatorul basarabean la
un Eminescu lecturat cu ochii lui Octavian Goga. Poezia ocazionald (adica nu valabild
pentru toate timpurile) este, de fapt, o cAntare a patimirii noastre. Este timpul cind este
reactivat si redevine foarte popular statutul poetului mesianic.

De remarcat cd in cintarea patimirii noastre, tiparul folcloric, de reguld, se interfe-
reaza cu formula eminesciand. E cazul mai multor anonimi: ,,De la Nistru pan-la Prut
/ Moldovanu-i trist, tacut. / De la Reni pan-la Hotin / Numai lacrimi si suspin” (Al L.
Usurelul. ,,Doina Basarabiei”). Exemplele pot fi usor multiplicate.

Un impact puternic exercita poezia lui Eminescu asupra saimanatoristilor basarabeni.
Animat de Nicolae Iorga, samandtorismul are o rezonanta extraordinara in perioada in-
terbelicd. Exaltarea ideii nationale, eticismul programatic, poezia populard si Eminescu,
ca modele ,,institutionalizate”, constituie criteriile de bazd ale conventiei unei poeticitati
asincrone cu poezia de peste Prut.

Cel putin doua perspective, total adverse, caracterizeaza Arcadia autohtona in poezia
de la noi. Sdmanatoristii o vad la sat, simbolistii la oras. Aceasta ,matrice imaginard”
(Alexandru Musina) structureaza fie utopia simanatoristilor sau contrautopia simbolis-
tilor. In jurul acestei ,,matrice imaginare” se ierarhizeaza celelalte relatii antitetice, foarte
complexe si bizare in manifestarea lor.

Ion Buzdugan reclamd ,,omul arcadic”, edificand o lume imaginara pe doud mituri
fundamentale. Arcadia lui este a unui timp originar si situata intr-un spatiu dacic in
care muntii sunt pdstori de timpuri, iar universul noii Arcadii este populata de baci si
mioare. ,,Pastori de timpuri” este alcdtuit dintr-o suitd de balade despre ctitorii de tard.
In viziunea lui Buzdugan Regele Daciei este cel mai vechi, dintre baci, stapan si cel mai
mare peste ciobanii daci, care vrea si infriteascd in juru-i tofi ortacii: ,Colibi langa
coliba, vor aseza ciobanii, / Vor trece-n fuga veacuri, cum trec in goana anii, / Si fi-va
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peste Tard-o turma si-un Pastor: / Din Nistru pan-la Tisa, din Dunare-n Bihor!.. / Asa
curand voi face dintr-o campie-o Tard: / Voi pune lege-n tarcuri si straja la hotara..”
(,Ctitori de fard”). In spiritul gandiristilor, I. Buzdugan canta vremi frumoase, departate
a unui stat etnocratic populat de péstori giganti, pascand turme albe, de miori.

Finalul nostalgic al baladei, cu obsesia pentru timpurile de aur, cand pe aceste plaiuri a
domnit strdbunul rege, Decebal, este contrapus prezentului infam. In aerul rustic pluteste
sunet de talangd si dangdt de vecerne si orice taur poarta in coarne un glob de soare.

Lumea care populeaza Dacia lui Buzdugan e intr-o solidaritate cosmica. Oricare ar fi
subiectul abordat, inceputul apolinic al conditiei existentiale domina Arcadia lui Buzdu-
gan, iar dacd poetul este un nou Mesia, atunci ,,mesianismul sdu e bland, «basarabean»,
redus la evocarea vremurilor de odinioara, la ruga si invocarea lui Christos..”(1, p. 120).

Poetii noii generatii

Arcadia autohtond pentru poetii tinerei generatii are alte dimensiuni. Acestia se in-
dreapta catre un trecut apropiat. Spatiul arcadic il descoperd in satul natal, iar calitoria
se proiecteazd, de obicei, intr-o copilarie ferice.

Magda Isanos preia gestica ceremoniald a indragostitilor, imita patrunderea cu-
plului intr-un spatiu securizant, transfigureaza insula lui Euthanasius, muntele sacru,
reinterpreteazd simbolurile eminesciene, asimileaza tehnici poetice noi, osciland intre
mari structuri ale liricii moderne, deprinde constructia in stilul lumii-gradind, modul
prin care spatiul mitic se instaureazd in locul spatiului real al cotidianului contingent.

Nicolai Costenco exceleaza intr-o evocare a trecutului istoric, reconstituie mitologia
autohtond, valorifica, in special, schemele spatiului mitic, erosul eminescian, peisajul
cu latente vizionare.

Elementele caracteristice codului romantic impregneaza poezia lui Robert Cahuleanu,
care in placheta de debut da numeroase pastise ale idilei eminesciene. Preluate sunt
imaginile lacului, padurii, ceremonialul iubirii, versul si ritmul eminescian. Volumele
urmatoare, cu toate riscurile pe care le comportd, creeazd expresia unui eminescianism
care-si cautd puncte de reper in sfera experientei senzoriale, specificd unei alte epoci in
tara lui Ros impdrat. Poetul incearcd sd asimileze mai multe elemente constitutive ale
paradigmei eminesciene, dar miza pe poetica ,,vizului” si nu pe poetica ,viziuni”, utilizarea
unui limbaj preponderent ,,tranzitiv” in defavoarea celui ,,reflexiv” ilustreazd mai degraba
modelul pasoptist al poeticitdtii, caracteristic liricii eminesciene din etapa inceputurilor.

In controversele lor atat traditionalistii, cat si modernistii il revendica in permanentd
pe Eminescu. Astfel, reflexele parnasiene in poezia lui Petru Stati, Nicolae V. Coban,
Olga Vrabie, Alfred Tibereanu s.a. sunt concepute ca o replica la poezia subiectivistd,
egocentristd a simbolistilor. Lirismului eminescian din poezia simbolistilor i se con-
trapune o poezie obiectivd, centratd pe ideea ,artei pentru arti’ In legiturd cu aceste
orientdri se fac remarcabile zonele noi de inspiratie ale poeziei. Basarabenii incearcd si
ei nostalgia ,,varstei de aur”, relanseazd idealul voievodal, cdntd societatea ideald bazatd
pe legile pamantului etc.

Parnasianismul, ca o replicd la poezia romanticd, a apelat la trecutul grec si latin,
dand o osmoza de mitologii, arhetipurile carora le identificim in poezia lui Eminescu.
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Remarcabila in acest sens e frecventarea de catre P. Stati, A. Tibereanu, N. V. Coban a
poeziei cu forma fixd (sonet, rondel).

Parnasienii se intalnesc intr-un plan al constructiilor imaginare cu saimandtoristii
care in preocupdrile grave au si ei un sentiment exagerat de admiratie pentru trecutul
voievodal.

Arhetipul spiritului angajat, care la Eminescu il alcituieste orfismul, este un element
structurant in versurile lui Vladimir Cavarnali, care (la prima vedere e un eseninian) std in
umbra lui Eminescu. El cantd la ,,0 lira nebund” sau ,,suavd’, rascolind energii nebanuite:

»Eu voi umbri albastra nevinovatie a cerului,

Cénd vor porni sd chiuie poemele pamanturilor,

sd-mi odihnesc lira suavd-n margaritare,

Pe jaratecul potolit si uman al tuturor stelelor”
(,,In slovele mele”).

Orfismul, ca dimensiune esentiald, isi gaseste o reinterpretare individuald la Vladi-
mir Cavarnali, Orfeul lui e si un profet, iar pe aceeasi linie a metamorfozelor poetice
identificim mai multe ipostaze ale eului.

De la Narcis la Hyperion ar fi, dupa M. Cimpoi, doud ipostaze extreme ale statutului
eului eminescian. De remarcat cd metamorfozele poeziei basarabene {in preponderent
de statutul eului poetic si, paradoxal, mai putin de sistemul de imagini. O tipologie a
eului poetic include in primul rand pe mesianicii, instrainatii, dezradacinatii, apoli-
nicii, dionisiacii, orficii foarte la moda in anii "20-’30, chiar daca nu sunt rare cazurile
wdisparitiei locutorii” (Mallarmé) a eului.

Poezia basarabeana merge pe ,,linia” Eminescu-Goga, Eminescu-Blaga, Eminescu-Ar-
ghezi, Eminescu-Barbu, Eminescu-Bacovia (mult mai tarziu la optzecisti). Chiar si
modelele consacrate Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud, Stephane Mallarmé, Walt
Whitman, Guillaume Apollinaire, Rainer Maria Rilke, Paul Valéry s.a. sunt acreditate
prin modelele Arghezi, Blaga, Barbu etc. Exceptie fac modelele Maiakovski si Esenin,
ultimul dominant la poetii de la revista bolgradeand ,,Bugeac”

Modelul eminescian, total dominant in poezia interbelicd, isi are nu numai prozeliti
sau ucenici, dar si nihilisti inveterati. Atitudini antieminesciene aflim la tinerii in afir-
mare, cu orientari proletcultiste sau avangardiste.

In ,,obsedantul deceniu” (Marin Preda) numele lui Eminescu e tabuizat, dar unele
reminiscenfe ale poeticii sale se disting chiar si la proletcultistii kominternisti, bine
vazuti ,la palat”.

Un Eminescu al saizecistilor
Poetica eminesciana constituie un model care da curaj saizecistilor. ,,Intoarcerea la
izvoare” (M. Cimpoi) este anuntata in artele lor poetice, in poeziile consacrate mamei,
femeii, iubitei, dar stimuleaza si reinterpretarea mitului Zburatorului, exaltarea dacis-
mului. Saizecistii sunt cei care proclama sorescian o admiratie frenetica, un adevarat

— 63 —



METALITERATURA « Nr. 1 « 2014

cult pentru Eminescu, ca o recompensa indreptétitd a spiritului national ultragiat aici,
in spatiul dintre Prut si Nistru, timp de de cateva decenii. In ambitiosul volum ,,Mihai
Eminescu. Dictionar enciclopedic” (Ch.: Gunivas, 2013), M. Cimpoi accentueaza cu
ton polemic: ,La poetii basarabeni ai anilor ,60-’70, marcati de mesianism si patosul
reintoarcerii la izvoare, Eminescu este steaua plecaté de-acasi ce urmeazai si se intoarca,
este redesteptatorul codrului si neamului (L. Damian, Gr. Vieru, I. Vatamanu, L. Lari,
V. Matei, V. Romanciuc, Iul. Filip, R. Verejanu). Un poem original semneaza V. Teleuca
(»Résarit de Luceafdr, 2010”)” (2, p. 365-366). Emergenta modelului poetic eminescian
instituie un fenomen foarte complex, din care considerente ne referim aici doar la niste
generalitati, citeva evidente incontestabile.

Odata cu revenirea la modernismul interbelic, cind se impune autoritar si cu voluptate
statutul eminescian al poetului si al poeziei, obsesia perfectiunii, chiar daca, astazi,
se mai discuti intr-o manierd delicati despre anacronismul poeziei noastre. In euforia
redescoperirii esteticului neomodernist, poetul basarabean intarzie in unele teme anterior
tabuizate, intr-un imaginar si limaj cliseizat. Remarcele lui Eugen Simion reconfirma
intarzierea diferitelor limbaje poetice in istoricitatea unor raspantii de veacuri. Exegetul,
un bun sustinator al scriitorilor basarabeni, afirmd pe dreptate ca dupd Arghezi, Bacovia,
Blaga, Barbu este greu si iesi din timp si sa intorci roata poeziei romanesti. Grigore
Vieru si generatia sa, considera reputatul critic, ,reprezintd pentru aceastd provincie
romaneascd napastuita mereu de istorie ceea ce a fost, la inceputul secolului, generatia
lui Goga pentru Transilvania. Similitudinea de destin are si o prelungire in plan poetic.
Sub presiunea circumstantelor, poezia se intoarce la un limbaj mai simplu si isi asuma
in chip deliberat un mecanism national pe care, in conditii normale, lirismul pur il
evitd” (3, p. 21).

Grigore Vieru se resimte mai reconfortant in ipostaza orfica. E tocmai ceea ce Emi-
nescu valorifica in una din variantele poemei ,,Gemenii” sau in ,, Memento mori’, e, cum
observa Ioana Em. Petrescu, ,ipostaza orficd cea mai tulburdtoare in poezia eminesci-
ana’(4. p. 10).

Unul dintre cele mai frumoase poeme ale lui Gr. Vieru - ,,Poetul” - este verificabild in
mai multe planuri: ,,Ciudata - alcétuire -/ Tribunul si ascetul- / Acest, ah, duh al vietii./
Ce il numim poetul.// El are-un fel de arfa/ Cu strune luminoase/ Din raza diminetii/ Si
din strabune oase.// $i-o mangéie-n iubire/ Cu degete ce-i sanger,/ ori zice ca de ziduri/
Va sparge-o el singur// (...) la suflet si-adevdruri/ imi umbla, la mistere,/ La moarte
dansul umbla,/ Dar zice ca la miere”.

Estetica lui Dumitru Matcovschi este, intr-o expresie la zi, o est-eticd, o etica a
scrisului post-sovietic, a scrisului scdpat la libertate, eliberat din menghina cenzurii.
D. Matcovschi are o admiratie aparte pentru Eminescu, dar se fac foarte riscante unele
dialoguri de texte, experimente intertextuale in poeme ca acestea: ,,Ce-ti doresc eu tie,
maica Romanie,/ dorul si nadejdea sufletului meu?/ Sd ramai aceeasi veche ctitorie/ unde
face slujba insusi Dumnezeu.//...Ce-ti doresc eu {ie, maica Romanie?/ Niciodata sclava,
roaba sd nu fii./ Iar pe mucenica fata Basaraba,/ suparare, rog-te-rog, sa nu mai {ii.// A
vandut-o cine, cd-i si azi vanduta?/ La strdini vandutd, slugd a ramas./ Umbla sdracuta,
umbld abatuta,/ umbla singuricd, plind de necaz” (,,Ce-ti doresc eu {ie, maica Romanie..”).
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Mult mai inspirat in asimilarea modelului eminescian este ,,Neamul Cain” (cu un
moto din Eminescu, ,incd nu s-a stins”), poem care da si titlul unuia dintre ultimele
sale volume.

Cu tanguiald si tagada, cu durere si ,,blasfemii”, se redimensioneaza poetic degradarea
continua a piciorului de plai, unde incd mai riméne stipan ,omul negru’, lumina se
intuneca, lacrima se ,,stricd”. Acest poem, plin de foc, este ilustrativ nu numai ca arta
poetica, dar si ca expresie in linia ,,poeziei de granit”, si ar putea fi considerat esential
pentru lirica tribunului.

Poetul crede cd poate schimba lumea unui ,,eden sinistru”, deci existenta noastra,
oricat de trist ar fi, a unui ,,popor bastard”, ,,popor proscris’, ,popor infrant’, ,,popor
ingrat”, ,popor nitang”. Tntémplétor, »baltd” e poanta acestui virulent poem? Simbolic
sfarsit!? Nimic de zis.

Patosul satiric din ,,Junii corupti’, ,,Ai nostri tineri...” revine in batalia canonica dintre
modernisti si postmodernisti. Postmodernistii sunt mult mai inventivi in transfigurarile
lor erotizante. Dar nu de aici provin si animozitétile dintre saizecisti si optzecistii, dintre
modernisti si postmodernisti.

Si aceasta, in pofida faptului ca atat unii, cat si altii isi revendicd modelul de la acelasi
mare inaintas. Este vorba nu numai de o altd sensibilitate sau mentalitate, de o disputa
de creatie dintre ,,parinti” si ,,copii’, ci, mai curind, de o criza profunda a artelor poetice,
de lipsa unor idei clare si idealuri noi pe potriva unei societati deschise, intr-un alt secol
si mileniu. Discursul lui Matcovschi, eminescian in esentd, e de o mare virulenta: ,,Ca
o cohortd, un nou, un val./ Un front, o fronda, dezmadt fatal.// Laieti de serie, poeti in
grup./ Scriu cu mizerie, sub// orisice limitd, orice nivel,/ orisice critica, orice drapel.//
Oameni de ceard, un calapod./ Fac de ocard Parnasul tot.// Oameni de paie, fira de
rost./ Barzoi, barzoaie. Restant, un post.// Mustesc de ura: ,,Suntem, vom fi!”/ O lume
surd, o ceata gri.// N-au nici criterii, nici simfdmant./ Nu cd ma sperii, ma inspaimant.//
Nicio morald, nici un temei./ Se bat, se-mbali, ei inde ei.// Baute mutre de parpaleci./ In
suflet - cutre, in veac - beslegi.// Cuvinte sterpe insird sterp./ Venin de sarpe, clocesc si
fierb.// Pe doud maluri, cu nu si da,/ mari idealuri nu vor dura.// Féra virtute pe buza,
dar/ cu altd muza si cu alt har.// Le dete soarta putin noroc/ si spurca arca orice flaimoc”
(,Parnas de ocard”). Nu cunosc la noi un poem satiric mai dur.

Generatia ,,ochiului al treilea”

Ceea ce sare in ochi la saptezecisti este modelul idilic, un construct imaginar, am
putea spune, coplesitor, daca n-ar fi derodat (la inceput poetizat iar apoi depoetizat) tot
de ei. Astfel in inertia saizecistilor, ei continua ,,stilistica eminesciana” (Tudor Vianu),
elogierea ,,omul arcadic” intr-un spatiu bucolic utopizat e insotita de descoperirea codi-
tiei tragice a fiintei. Treptat sensibilitatea lor se subtilizeazd descoperind criza identitétii
eului poetic sub semnul versului din Oda: ,suferinta, tu, dureros de dulce...”. In locul
pastiselor de alta data, saptezecistii dau dovezi de relecturi eminesciene prin filiera lui
Lucian Blaga.

Iata, de exemplu, o intertextualizare dupa ,,0da (in metru antic)”, unde personajul
liric incepe sd invete a muri:
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»Fost-am, Doamne, tinar foarte
si nu md gandeam la moarte,

si nu ma gdndeam la moarte,
cd-mi pérea asa departe.

Cand rédea cu gura trista
si-mi facea semn din batista,
imi ziceam cd nu exista,

imi ziceam: ea nu exista.

...Rau-si poartd valul lin,
si-astept zile cu senin,
si-astept zile cu pelin,

le astept si nu mai vin.

Da-n acele vremi cu soare
Nu stiam c-atunci cand moare
Singur, Doamne,-i fiecare.
Ce-i de singur fiecare!”.
(N. Dabija, ,Doina”).

Majoritatea textelor din ,,Cdmasa lui Nessos” de Andrei Turcanu sunt construite
conform unor ecuatii, in cautarea unui ,,numitor comun’, dupa anumite legi. Este arta
transfigurarii unei lumi complexe, cand la fiece pas ,viul’, ,binele’, ,,umanul’, ,,sacrul”
se afla sub amenintarea directa a ,raului’, a ,viermelui’, a fortelor demonice. Totul
parci s-ar zbate in chingile unei magii negre. In raspar cu imaginea senini si idilica a
unei ,,guri de rai” din poezia saptezecista, Andrei Turcanu recurge la toposul ,,lumii pe
dos”, dand o antiutopie cu o lume imaginara in care pana si ,,fructul” poetului e ,,otrava
rumend’, ,,oglinzile” sunt opaline, iar fagurii amestecati cu fiere. E o poezie a unui timp
crepuscular, a unui timp ,,intors pe dos™:

De regula, Andrei Turcanu scrie un text cu alte texte sau, mai exact, da un text in alt
text. Exemplar e poemul ,,Sara pe deal”, unde stingerea, putrefactia, vestezirea, pierderea
in smarcuri, intr-un cuvant, demonicul se insinueazd cu o putere coplesitoare in toate
formele vietii:

»Cocosi ragusiti se arunca in cenusa apusului
pe dealuri nourii dospesc un gri fara capat
ochiul lunii sasiu se pierde in smarcuri
lumina e vesteda pe fetele pruncilor

prin ceruri se plimba pauni fara coadd
fructul rumen paleste

mana plaiului piere suptd de o tulbure vraja.
Invizibilul vierme
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isi pune coroana de aur
pe o gura de rai nunta incepe”.

Spatiul sacru, frumusetea divind, dar nu numai din ,,sara” eminesciand, sunt amenin-
tate de fortele malefice, omniprezente nu numai in peisajul terifiant. Un ,,rau” ontologic,
simbolizat printr-o ,tulbure vrajd’, se intinde ca o caracatitd, acoperind, inghitind mana,
puterea vitald a acestui ,,picior de plai”. Viermele, creatura departatd de regalitate, isi
pune... coroana de aur. El este mirele, nu Poetul, nu Eroul din basm, nu Voievodul, nu
Ciobénelul.

Un Eminescu al optzecistilor

Cu referire la faimosul numar din ,,Dilema”(1998), intr-un dialog indirect cu junii
conestatari, Nicolae Manolescu vine cu o remarca indiscutabild, care nu poate fi com-
batuta: ,,Surprinzéitor cu adevirat, in raport cu imaginea consacrata, este Eminescu in
cateva poeme ludic-echivoce, din care invata multe lucruri postmodernistii. Cum ar fi
«Din Berlin la Potsdam», «M-ai chinuit atata cu vorbe de iubire», «De pe ochi ridici...»,
«Stau in cerdacul tau» (in varianta lui Petru Cretia si nu in versiunea de la Perpessicius),
«Gazel» S.a.

«Zice Darwin, tata Darwin,
Cum c3 omul e-o maimuta -
Am umdr de maimutoi,
Milly-nsa de pisicuta.

Si ma urc in tren cu graba
Cu o foame de balaur.
Intre dinti o pipa lungs,
Subsuori pe Schopenhauer.

Si-acum suiera masina.

Fumul pipei lin miroasa,

Sticla Kummel ma invita,
Milly-m réde. - Ce-mi mai pasal»

Este demult relevat curajul artistic din «Antropomorfism», unde ludicul e pus in
slujba catorva foarte tari imagini ale sexualitatii” (5, p. 394):

»Cand o-acopdr a lui aripi, cand il simte pe-a ei sele,
Inocenta-i sdngereazd, i se-ntunecd-mprejur.

Tine mult aceasta dulce, amoroasa nerozie.

Al ei suflet se topeste de-ntunericul molatic,

Simte pare c-o patrunde un piron ros de jeratec,
Ce-0 omoari s-o turbeaza, o-ndelira s-o sfasie”
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Tata cit de postmodern este Eminescu in poeme ca acesta: ,,Ametiti de limbe moarte,
de planeti, de colbul scolii,/ Confundam pe bietul dascél cu un crai mancat de molii/ Si
privind painjenisul din tavan, de pe pilastri,/ Ascultam pe craiul Ramses si visam la ochi
albastri/ $i pe margini de caiete scriam versuri dulci, de pildd/ Catre vreo trandafirie si
salbatica Clotild4./ Imi plutea pe dinainte cu al timpului amestec/ Ba un soare, ba un
rege, ba alt animal domestic./ Scartéirea de condeie dadea farmec astei linisti,/ Vedeam
valuri verzi de gréne, undoirea unei linisti,/ Capul greu cddea pe banca, pareau toate-n
infinit,/ Cand suna, stiam ca Ramses trebuia si fi murit”.

In replica la sentimentul religios al saizecistilor si saptezecistilor pentru Eminescu,
cu deformari regretabile (,Eminescu sd ne judece”), optzecistii dau rescrieri necanonice,
»heinspirate” ,,Dupa cum sirul anilor/ in doud siruri se imparte,/ impetuos,/ istoria
noastrd de pand la Eminescu si dupa/ e o realitate,/ reincarnatd mereu pe al siu o0s.//
O madsurd-etalon, Eminescu,/ va trebui sd adoptdm in curind,/ caci de la sine putere se
calculeaza in Eminescu/ vederea frunzelor, cu privirile lui seménand”

Eminescu, in viziunea ironica a lui Eugen Cioclea, e ,,planeta cu un singur pol/ spre
care universul inclind,/ cand mai iute, cand mai domol,/ bantuit de mari furtuni de
lumind./ Orice am face, orice am scrie,/ stim sub semnul zodiei dumisale/ si asta ar
fi de-ajuns pentru a/ ma mandri,/ chiar daca viata-mi, adesea, o ia la vale.// Tineri pe
motociclete,/ batrani senili, ramoliti,/ vAnzatori de bilete de loterie/ sau de oua de vrabie,/
bisnitari, traficanti de iluzii,/ maturdtorii strazilor -/ toti/ micar o data la numele lui/
ati fost cuprinsi/ de evlavie!” (Eugen Cioclea, ,,Poemul apocrif”).

Elemente de biografie intr-o ,ironie eminesciand” (Alexandru Musina) atestim la
Em. Galaicu-Paun, foarte inventiv in stabilirea relatiilor intertextuale cu ,textul lumii’:

»«... sarmana Yorika!» - in ména {in craniul ranjind al ma-

sinii de scris clopotelu-i de clown amintindu-mi de Alma

Mater pedanti profesori recitind: «cand suna (fonograma!)
[stiam ca

Ramses (sd-i fie tdrana usoara - n.-n.) trebuia sa fi...»
[de pe banca

grea capatana ca litera Q (cu barbutd) sdrea sa anunte
[cd «is!»

panglica neagra (de doliu) - a masinii de scris

noi eram clapele - mainile cui pana la epoleti suflecate

ne combinau dupa bunul lor plac in lozinci si citate?!

noi suntem clapele (- acum mai degraba-ale unei masini
[de spalat!)

- rufele rancede stoarse-si zic creier dezavuat -

noi ne-am tocit caracterele cum alta datd dantura

Yorik al printului Hamlet

«.. sarmana mea Yorika!» - gura
asta ranjind pansund clopotelul (si - pauzd mare - alt rand)



METALITERATURA « Nr. 1 « 2014

e Coliseum e Capistea gard din povesti mai curand:

treizeci si unu de pari cu cite un craniu-n protap

unul doar nu are craniu si striga-n uitare de sine: cap! Cap!

«sdraca Yorika me/ fost-am la mester cu é...»

mesterul (rus) imi vorbea: «eu am fost pentru trecerea

la alfabetul latin printre primii nu printre s.a.m.d. sau
[etcetera

desi istoria voastrd-a fost scrisd-n slavona tot timp de

secole (pd’zeci si sase de litere-asemeni cu pa’zeci si
[sase de tigve,

una pe jos cotilindu-se prin piramida domneasca-a

lui Lapusneanu-ntr-un curs prescurtat de istorie, cap. I -
[Fereasca

sfantu!) - dar mesterul are umor - dom’poet, vezi de nu
[erau anii de perestroika

béteai la masina cu pa’zeci si sase de cranii

cari mai de care si chiar de dddeai pe alocuri in hopuri e

limpede: literalmente-ai fi scris CAPodopere!»

noaptea ma prinde (a cata la rand?) lustruindu-mi cu palma

(«...mana mea Yorika!») craniul rinjind al ma- ..”

(Em. Galaicu-Paun, Capistea mdndstirii neamt, vazutd de ziua lui Eminescu

A.D.MCMXCI).

Nu sunt lipsite de inventivitate si versurile semnate de Vsevolod Ciornei ,,De din
vale de Rovine’, o parodie la un fragment din ,,Scrisoarea III”. Permanenta modelului
structurant este parodiata si de alti postmodernisti, la care subiectele, temele si motivele
eminesciene sunt pastisate, intertextualizate, rescrise in maniera lui Mircea Cartirescu
din ,,Poema chiuvetei’, ca sa ne limitam la un experiment mai mult sau mai putin cu-
noscut. Uneori insa blasfemiile intrec orice fantezii bolnave, alteori Eminescu este tratat
nihilist si cu urd patologica; de exemplu, intr-un text incalificabil, din preconizatul volum
»Poezie rock”, de Alexandru Vakulovski (,,Tiuk!”, 2014, 7 februarie).

Desigur, in poezia lui Eminescu existd mai mul‘;i Eminescu, mai multe viziuni, sti-
luri etc., etc., din care basarabenii au preluat, reinterpretat, in functie de temperament,
mentalitate, gust, sensibilitate, principii canonice etc., diferite structuri eminesciene, cu
adevdrat, avem atatia Eminescu, cite generatii atestim in poezia secolului XX.
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osteritatea cu orizonturile sale receptoare, adesea conjuncturale si partizanale,

i-a supralicitat literatura considerand-o ca Discurs fondator, consecinta fiind,

asa cum observa Monica Spiridon ,,quasi-institutionalizarea scriitorului drept
anonimie genericd, de la care pana astazi se revendica in politica, ideologie, morala
etc. aproape oricine”.

Scrisul eminescian e ,,abstras din mediul sdu amniotic”, alimentand ,,optiuni de toate
culorile, cand nu de-a dreptul incompatibile”. ,,Gratie unor persistente iluzii retroactive,
care au repercutat asupra discursului sau, standardele valorice si reperele semantice
ale contemporaneitatii, Eminescu a devenit succesiv sau simultan-protocronist si pro-
tolegionar, prototracolog, protomarxist, protoceausist, proto-etc., precursor de serviciu
si argument legitimant al celor mai eclectice directii de gandire. O asemenea situatie
paradoxala 1si are sursa in grave derapaje de nivel ale interpretarii, confundand ideolo-
gicul cu simbolicul sau, mai precis, reducandu-l pe cel de-al doilea la primul” [1, p. 9].

Un imperativ al timpurilor noastre este receptarea intregii sale creatii — poezie,
dramaturgie, jurnalistica, proza -, intr-un corpus integrator ,,al unei opere unice si mai
ales al unor serii literare constituite”.

Studierea in paralel a unor sectoare ale operei eminesciene a luat amploare odata cu
impunerea constiintei receptoare a intregului ei, a unitatii sale holografice.

Maiorescu este criticul autoritar care in studiul Eminescu si poeziile lui a conturat
o efigie de poet liric cu o personalitate europeana de sorginte platoniciano-shopenhau-
eriand, pe care posteritatea i-a confirmat-o.

Ipostaza Eminescu-gazetarul apare in cAmpul atentiei datoritd pledoariilor-militante,
marcant-ardente ale lui Nicolae lorga, facute intr-un articol devenit celebru Un nou
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Eminescu aparu... Astfel il gasim pe Eminescu, dupa cum s-a mai constatat, impus in
domeniul mai special al ideologiei si practicii politice.

Receptarea operei jurnalistice sau etico-sociale, a publicisticii in genere, céci se
cad luate in consideratie si iInsemnarile manuscrise din Fragmentarium, s-a facut cu o
anumita trecere sub tdcere sau chiar desconsiderare a valorii ei literare, complementara
valorii intregii opere, evaluate in unitatea ei, fapt semnalat de Perpessicius: ,,Fara sa
subscrie la parerea lui Rousseau despre zadarnicia periodicelor si a muncii ziaristice
(«regret cand vad oamenii facuti sa ridice monumente multumindu-se s care materiale
si arhitecti transformati in lucratori manuali»), adnotatorii ziaristului Eminescu n-au
rostit, totusi, mai nimic despre valoarea literara a ziarismului sau si mai ales de valoarea
complimentard a acestei opere”.

»Noul Eminescu” al lui Nicolae lorga se indlta pe viziunile sale de om superior,
genial, pe perspectivele noi din care privea prezentul si trecutul, pe vigoarea spiritului
si darul exceptional de a stapani subiectul abordat. Despre toate aceste calitati scria
in Oameni care au fost. ,,E o uimire cata bogatie, noutate, logica, prevedere, caldura,
cata mare si curatd intelepciune de om superior, genial se cuprinde in acele buletine
politice, dari de seama teatrale, notite dupa carti, care aveau singura menire de a umple
coloanele goale ale bietei foiti iesene. La fiecare moment, marea lui putere de intuitie
fixeaza puncte sau deschide perspective cu totul noi. Din viata de mai Tnainte cunostea
tot prezentul romanilor, in cativa ani capatase o vedere clarad asupra trecutului lor intreg,
pastrase toatd vigoarea spiritului sau filozofic si, oricand, el stipanea subiectul sau, fie
si atins in treacat, de la o uimitoare inaltime.”

Exegezele de azi abordeaza staruitor problema conexiunilor problematice, tematice,
structurale dintre publicistica si poezia sa.

Monica Spiridon afirma ca avem de-a face cu ,,0 Intdlnire epidermica” a lor, ca dam
de acelasi ,,calapod retoric” al discursului:

,»Pe un palier superior se afla poemele in care Eminescu se lanseaza in compuneri
discursive elaborate amplu si articulate savant, punand la bataie artileria retorica grea.
Junii corupti, Scrisorile, Impdrat si proletar - spre a cita toate titlurile foarte cunoscute -
sunt show-uri demonstrative, mulandu-se emfatic uneori pe canonul oprobriului retoric”.
Despre una dintre versiunile pregatitoare ale poemului /mpdrat si proletar, Dimitrie Po-
povici scria: ,,Proletarul primei variante a invatat arta retorica de la Cicero” [1, p. 192].

Cercetatoarea remarca dispunerea poematicd a unor texte publicistice eminesciene, care
este declamativa, cu cadente ritmice perceptibile, semanand cu ticaitul regulat al ceasorni-
cului ,,din repetitie in repetitie”: ,,Din multele ce nu le-am facut citam cateva numai. De
pilda, nu noi am dat concesie Stroussberg,// nu noi am aplicat-o fara votul Senatului si fara
sa fi devenit lege;// nu noi am format bande bulgare,// nici am célatorit la Livadia,// nici am
intrat in razboi fara zapis si chezasie;// nu noi am lasat sa cada coltul valului pe scarboasele
alegeri a caraturilor facute pind dincolo de Balcani,// nu noi am rascumparat drumurile
de fier, platind 60% pe hartii in timp ce faceau doar 20 %;// nu noi ne-am imbogatit din
afacerea aceasta ca cistitele Caradale de toatd mana,// nici ne-am creat vreodata lefuri de
30-40 mii de franci ca aceleasi Caradale, Costinesti, Statesti s.a.// nu noi am facut la Ploiesti
cinstita Republicd// nici n-am fost puri in slujba pentru acest merit,// nici am scris poezii
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asupra “zarlei” nici am luat medalia Bene-Merende,// nici n-am scris brosura despre spionul
prusian,// nici n-am numit pe Maria sa agent de-a lui Bismark;// n-am introdus rubla pe
patru franci,// n-am propus categorii de Impamantenire,// n-am facut din advocati directori
de drum de fier,// nici din Caradale directori de banca,// n-am numit pe Pietraru functionar
la Ministerul de Finante,// nici pe Sihleanu prezident al Comisiei financiare, c-un cuvant,//
n-am cautat nicicand a deplasa ilustratiunile Academiei de la Marcuta, de la Vacaresti,
punandu-le indemnizatiile statului,// n-am ridicat in patru ani bugetul cheltuielilor ordinare
cu 34% s.a.m.d./ iarta-ne Dumnezeule, din toate acestea nu le-am facut nimic” [2, p. 456].

Realitatile politice, economice si culturale sunt expuse intr-un discurs publicistic
comun poeziei de inspiratie nationala si sociala si articolelor gazetaresti. Vizionaris-
mul poetic si discursivismul conlucreaza, generand aceleasi expresii verbale, imagini,
metafore, procedee retorice.

Problemele care framanta societatea, inclusiv cele privind economia sunt abordate
in fraze ritmate, avand obisnuitul farmec eminescian al rostirii:

»Odinioard, o clasa dominantd putin numeroasa incoruptibila si pastratoare a tra-
ditiilor tarii; / azi, asupra, oameni imbogatiti prin camete, prin specule, prin ruina al-
tora./ Odinioard, o organizatie a muncii putand a rezista strainilor;/ astdzi acea munca
descompusa breasla cu breasla, sterilizata prin navalirile negotului strain./ Odinioara,
legi rasarite din insusi datinile si traditiile poporului:/ azi, condici intregi tradusi din
frantuzeste./ Odinioard, o dreapta cumpanire intre mijloace si trebuinte,/ azi, deprinderea
de mii de trebuinte straine, in disproportie cu puterea de producere a tarii./ ,,Odinioarad,
populatia crestea si se inmultea;/ azi se Tnmultesc strainii, iar populatia straveche se
stinge pe zi ce merge. Din oasele macinate de greutatile impuse de acesti feneanti rasar
si se hranesc Caradalele, Costinestii, Pherekyzii si cum i-o mai fi chemand” [3, p. 346].

Publicistica si poezia eminesciana 1si dovedesc o inrudire structurala daca privim
prin prisma identitatii/alteritatii, relatie atat de mult discutata azi de filosofi, filosofi ai
culturii, sociologi, fenomenologi.

Eul se vede confruntat cu momentele negativitatii, fiind acelasi, dar proiectat, dupa
cum spunea Hegel, intr-o identificare cu momentele sale esentiale (corpul, posesia, casa,
economia etc.). ,,Asa cum afirma Derrida, simpla constiintd internd nu ar putea, fara
irumperea total-altului sa-si dea timpul si alteritatea absoluta a clipelor, tot asa nici eul
nu poate sa dea nastere, in sine insusi, alteritatii, fara intalnirea aproapelui” [4, p. 16].

Eul sau se angajeaza in dezbateri, preocupat de a-si pastra fermitatea si verticalitatea
morala, de a-si expune in modul cel mai obiectiv problemele dezbatute: ,,Publicistica
si Scrisorile ne ofera numeroase exemple de respingere a alteritatii, poetul vorbind,
bunaoara, in cazul omului imoral, de o «fugd de dansul», «de o propensiune de el:
adversiune»” [4, p. 17] (ibidem, p. 17).
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sa zicem, 2003 sau anul literar 2002. Demult nu am mai avut aceasta practicd

impoviérdtoare a cititului de-a valma a tot ce se scrie si se publica. Dacé o carte
nu-mi trezeste interesul la primele zece pagini o arunc. Nu-mi mai permit, ca altddata,
luxul pierderii de timp in cautarea grauntelui de aur in muntii de moloz. Varsta!

Ce am remarcat in vrafurile de carti ale anului literar precedent pe care, din obliga-
tiile ce-mi revin in calitate de presedinte al juriului pentru premiile Uniunii Scriitorilor
le-am trecut constiincios pe toate cu creionul in mana?

Am sa omit stihia maculaturii, debordanta si suparitoare poate, dar pe care ar trebui
s-0 tratdm calm, ca pe o fatalitate a scrisului in genere. Unde se scrie mult, se scrie si
multd maculatura. Problema e alta: in acest multscris regasim ceva care sa se constituie
intr-un temei literar clar, o promisiune artistica de perspectiva, o tendinta interesanta?

N u pot sd stiu cum aratd anul literar 2013 fatd de precedentul 2012 ori fatd de,
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Si mai e o intrebare: langa liniile de forta pozitive distincte care sunt tarele (mai vechi
sau mai noi) ce trag (ori continud sa traga) literatura roména din Basarabia in fundacul
esecurilor si a provincialismului?

Voi incepe cu o constatare: ponderea vidit considerabild in contextul publicatiilor din
2013 a criticii si istoriei literare, a eseului culturologic si a publicisticii memoralistice.
Acest lucru nu poate decat sa ne bucure, daca ne gandim cé stigmatul unui lautarism
pe dupd ureche apasa greu asupra literaturii romane din Basarabia, ca, de altfel, si asu-
pra cititorului nostru, indiferent cé-i elev de liceu, academician sau ministru. Intr-un
studiu critic mai vechi Dan Manucd spunea despre prozatorul antepasoptist: ,,mintea
ii e incetosata de narghileaua prea aromata, limba inclestatd de dulceturi” N-am sa
exagerez daca am sa afirm cd mintea scriitorului basarabean (si a cititorului sdu) este
(inca) puternic incetosatd de o retorica liricoidd (mai zgomotoasa sau mai molcomitd),
iar limba e inclestata de rudimentele incremenirii in pitoresc si anecdota. Credeti oare
ca intamplator a fost nevoie sa ne facem urgent in locul lui Urschi, cel amutit de boals,
un cetatean ,,moldovean” (cu actele in reguld), care sd ne ameteasca publicul cu aceleasi
vesele bagatele si ciumbuslucuri?... Asa cd un plus de spirit critic si de introspectie sunt
aici mereu binevenite si mereu salutabile.

Registrul tematic al criticii, ca si cel hermeneutic, este foarte larg. Intre ,,Dictiona-
rul enciclopedic. Mihai Eminescu” de Mihai Cimpoi, proiect cu o alura liber-eseistica
si academica totodatd, si comentariile lui Marcel Gherman din ,,Generatia MATRIX,
vizand intr-o opticd de puzzle cele mai diverse fenomene ale culturii contemporane, se
asaza organic studiul dens al lui Grigore Chiper despre poezia optzecista basarabeana,
dar si cartea Anei Bantos ,Literatura basarabeana si modelele literare europene”. Aceeasi
editura ,,TipoMoldova” ne ofera si alte aparitii de critica literard: Vitalie Raileanu ,,Exo-
dul din labirint”, Maria Pilchin ,,Praguri critice” (la care se adauga ,,De méand cu Marele
Joker” aparutd la Chisinau), Vlad Zbarciog ,,Sinteze de luciditate si rafinament’, dar si
Alexandru Burlacu ,,Umbra lui Ulisse” si Andrei Turcanu ,,Arheul marginii si alte figuri”.

Desi au in obiectiv o tematicd ingust bibliografica ori un scop strict didactic, nu pot
sd nu mentionez aici ,Revista Din trecutul nostru (1933-1939). Cercetiri bibliografice
si informative” semnatd de harnicul bibliograf Ion Spac, micromonogratiile ,,Vladimir
Besleaga: Cronotopul zborului frant” de Aliona Grati si ,, Aureliu Busuioc: poetul, pro-
zatorul, dramaturgul” de Mircea V. Ciobanu.

Imi este greu si definesc genul cartii ,ROCKul, «NOROC»-ul & NOI” de Mihai Stefan
Poiatd, un volum-sintezd, cuprinzind interviuri, reflectii, amintiri, garnisit din belsug
cu imagini de epocd ale protagonistilor, avand in final efectul unei ample rememorari
si redefiniri critice a fenomenului ,,Noroc” in contextul saizecismului basarabean.

»Pe mine mie redd-ma’, semnat de regretatul Serafim Saka si etichetat de editura drept
~roman-fapt’, este mai degraba o memoralistica percutanta, in genul ,,Scrisuri’-lor lui Paul
Goma, cu multiple blocuri ,.epice”, de evocare a unor evenimente, intamplari, personaje
literare de la noi, dar si din Roménia, din care transpare caracterul epocii, niravurile
oamenilor si, nu in ultima instanta, umorile si deziluziile autorului. In aceeasi specie s-ar
incadra si ,Evadarea in exil” de Gheorghe Cutasevici, o autobiografie cuprinzand imagini
interesante de epoca. Momentul insolit al cértii {ine insa de intdmplarile si consecintele
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legate de tiparirea si interzicerea cartii sale ,Hora luminii”. Titlul ,,Ramurea de iasomie”
si coperta volumului lui Ion Ciocanu trimit doar la evocarea sotiei, Raisa Ciocanu, dar
autorul, pe parcurs, largeste cadrul rememorarilor. Si aici momentul-surprizd central
este cel legat de relatdrile urmarilor publicérii articolului sdu despre Ion Druta din
ziarul ,,Kisiniovski Universitet”. Toate aceste aparitii, la care s-ar ralia si ,,Petru Cérare
nonconformist” (alcdtuitor Vitalie Raileanu) prezinta un interes deosebit pentru orice
doritor de a scrie pe viitor o istorie a literaturii romane din Basarabia in comunism.

Abundenta de literaturd publicisticd indicd un interes sporit fata de problemele cu-
rente, pasagere, ale vietii noastre politice, sociale si culturale, interes explicabil in foile
unui ziar si mai putin in paginile unei carti. Mai multe aparitii din 2013 insd denota si
un interes documentar fata de evenimente cardinale din istoria noastra recenta, fatd de
personalitati marcante pe care le-a dat pamantul Basarabiei. Am remarcat printre aceste
carti ,,Maresalii si generalii Basarabiei de Sud” de Mihai Babele. Detalii inedite privind
razboiul din 1992 se regasesc si in ,,Brigada cu destinatie speciald” a aceluiasi autor.

Am staruit asupra publicisticii, fiindca ea debordeaz si in scrierile de fictiune. Ma
refer, in primul rand, la ,Viata ca amintire” de Ion Anton, scriere axata pe un subiect
parabolic care initial promite mult, dar care pe parcurs degenereaza intr-o fabulatie fara
pic de verosimilitate, cu intruziuni istorice si publicistice nesustinute de un elementar
suport narativ. Nicoae Rusu parcd ar fi mai aproape de o naratiune epica in ,,Al saptelea
simt’, dar, din pécate, nu mai regdsim in aceasta carte nici dexteritatea stilisticd, nici
umorul din cirtile sale anterioare. In plus, subiectul sau despre tranzitia moldoveneasci
se preschimbd pe parcurs intr-un subiect al tranzitiei rusesti, cu neasteptate intorsaturi
spre o utopica ,,Rusie profundd’, generoasa si ocrotitoare cu fiii (fiicele) Moldovei rétacite
pe acolo. Tanarul Teodor Bordeianu este, evident, in cautarea propriului stil, deocamdata
aflandu-se intr-un stadiu de incertitudine, dibuind intre Kafka, genul science fiction si
scriitura realistd (nuveleta ,,Sarghi”, poate cea mai reusitd bucata a volumasului sdu).
»Confidenta unui loser” de Anatol Moraru e alcatuitd din niste patdranii, cu rictusuri
de umor cam silit, dar numai patiranii si atat. Mi s-ar putea imputa cé si capodopera
lui Ion Creangd ,Mos Nichifor Cotcarul” este o pataranie. De acord, dar la Creanga
accentul cade pe zicere, nu pe subiect.

Un cuvant aparte ar merita ,,Un american la Chisindu” de Dumitru Crudu, exem-
plu unui altfel de lautarism decat cel liricoid si etnografic, unul de extractie mai noua,
minimalista, mimetic, cu trimiteri la marginalitatea unei subculturi cu intentii (as zice,
mai degraba pretentii) de autenticitate. Dumitru Crudu scrie usor, iar in primele 70
de pagini se intrezdreste chiar lectia bine asimilata a prozei lui Joyce. Mai departe insa
naratiunea o ia razna in urma intamplarilor, tot mai penibile si mai aleatorii: sex, beii,
vome fara de capit, care spre sfarsit devin un fel de tic al cartii, personajul vomita deja
si dupa méancare. Vagabondajul, care la Jack Kerouac, maestrul nedeclarat al lui Dumitru
Crudu si al altor autori contemporani (a se vedea romanul acestuia ,,Drumul”) insemna
expresia unei eliberari de etichetele sociale inchistatoare, aici e doar un motiv de a rasuci
intr-o veseld somnambulie un fir narativ pestrit, cu noduri si carcei la tot pasul, fard
cap si fard coada. Autorul trage mereu un fir din mai multe caiere odatd, parandu-i-se
cé imbina materiile fine cu cele grosiere intr-o torsatura autenticd, fara sa observe cd el
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trage fard intrerupere, pana la satietate, doar scame si fum.

Nu am putut face rost de romanul Lilianei Corobca ,,Kinderland”, de aceea pot si
afirm deocamdatd cd surpriza prozei anului 2013 este ,,Elegia unui picaj” de Ghenadie
Postolache. Autor al unei scriituri dense, e drept, cu unele pretiozitati neologistice pe
alocuri, care la o redactie mai atentd ar fi putut fi suprimate, Ghenadie Postolache pre-
zintd o intreaga galerie de personaje elitiste, evident, venind in traditia dandysmului
matein. Este, cred, in aceasta accentuatd tentd aristocratica a personajelor sale o replica
la varianta grobiand a ,,noilor moldoveni”. Nimic nu e lasat de autor la voia intamplarii.
De la frazarea larg-cadentata a sintaxei la constructia contrapunctica a subiectului, de la
cuceririle (erotice si politice) ale personajului principal la dozarea graduala a ,,picajului”
sdu, totul este trasat cu rabdarea si profesionalismul unei constiinte artistice care stie
ce vrea de la scris.

Genul poeziei are cateva reusite de exceptie, constituind, de fapt, partea cea mai
consistenta a acestui an literar: Nicolae Popa ,,Elegiile Casei Scriitorilor”, Silvia Caloianu
»Narcotango’, Margareta Curtescu ,,Iubirea altfel” si Alexandru Cosmescu ,,Un spatiu
bland care ma primeste cum m-ar imbratisa”

Poezia lui Nicolae Popa pulseazd vascos si contorsionat intre regresiunea obiectelor si
intamplérilor lumii spre o materialitate primard (semn al mortificarii si neantizarii lor) si
febrile tentative de recuperare a unor pierdute momente de plinatate interioara si fericire
umand. [ata o replica postmoderna la poemul lui Nicolae Labis ,,Moartea caprioarei’,
unde candoarea si suferinta sunt substituite de agresiunea ,,masei de carne’, aici - o forta
primard neantizantd, care dislocd provocator si cu brutalitate spatiul alb al zapezii, spatiu
al puritétii, lasand in prim-plan doar obiectul crescand al unor pofte atavice: ,Tin minte,
jupuiam ceva in padure/ trigeam de zapada cu ambele miini/ ca de o bland a niméanui.
Manusile, nasturii,/ coatele si genunchii se niclaiau promitator/ de un seu mult mai alb
decit zapada./ adevérat, ne ma ajuta si vantul,/ vantul sufla si sufla viforos/ manéand troienile
spre marginea padurii,/ largind spatiul destinat jupuirii,// siar sub mainile si sub picioarele
noastre/ continua sa se lateasca o masé de carne/ cam vreo doujd de metri pétrati de sold/
sau poate grumaz,/ sau muschi cardiac, sau splind, nu conteazd!// /in minte, jupuiam ceva
in padure...” (,Carne”). Aceleasi trepidatii si rasuciri le regdsim si la Silvia Caloianu, cu
diferenta cd poezia sa are un caracter mai pronuntat confesiv, cu o introspectie si o direc-
titate a discursului liric mai evidente. In acest context identificarea cu liliacul ,,zburand/
emonionat/ prin grotele/ propriului/ sau/ singe” este cét se poate de graitoare. Partea de
stranietate si dramatism a ,narcotangoului” viefii nu-i decit expresia unui ,narcotangou”
interior, al unei feminitdti care se confeseaza mereu printr-o incontinua sondare si o rascolire
a adancurilor proprii. Pe virtufile confesiunii mizeaza si Margareta Curtescu. Tonalitatile
poeziei sale sunt mai suave si mai fragile, iar trepidatiile, resimtite totusi dincolo de dictia
de un calm aparent al poetei, au aerul unor tensiuni molcomite in sine.

Despre ,,Un spatiu bland care ma primeste cum m-ar imbratisa” de Alexandru Cos-
mescu putem spune ca e o carte elaboratd indelung si o poezie care poate insela o
lectura superficiala printr-un ton intimist de suprafatd. Or, ,spatiul bland” céruia i se
abandoneazi poetul nu este nici pe departe o cochilie ocrotitoare. ,,Imbritisarea” nu
inseamna salvare, uitare de sine, ci, dimpotriva, e actul rezonarii in exterior a unor stéri
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native de anxietate ale eului. Alexandru Cosmescu este un fel de Kafka in poezie. In
friabilitatea si transparenta ,,spatiul bland” se intrevad clar angoasele poetului, numai in
acest context de maxima rezonanta, ca intr-o obsesiva oglinda a propriei fragilitati, ele
se arata pregnant cu tremurul indecis al ,,imbratisérii” ca luare in posesiune si inchidere
intr-o fatald captivitate.

Nu pot sa termin comentariul asupra poeziei fard o referin{d speciald asupra cartii
lui Ton Hadarca ,,Sonetariu”. Exista mult joc, mult exercitiu pur in aceste sonete, care,
trebuie sa remarc, nu toate respecta rigorile speciei. Important insd e cd volumul m-a
facut sa inteleg de ce pe timpuri, la inceputurile sale literare, 1-am calificat pe Ion Hadér-
céd ,cioplitorul in bazalt”, formuld care de la o vreme mi se parea cu totul deplasata.
»Sonetariu”-1 mi-a spulberat indoielile. In ceea ce are cartea mai bun descoperim niste
sonoritati limpezi si profunde, cu rezonari de mineral trecut prin stihia primard a unor
inalte incandescente.

E mult? E putin? Parafrazand sfarsitul unui articol mai vechi al lui Alexandru Burlacu,
deocamdatd as spune ca avem suficient material pentru discutie.
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IERARHIILE SI OSTEOPORIZA TEORETICA

ABSTRACT

In young literary criticism there can be distinguished two types of critics: central
and marginal, peripheral. Central critics are usually critics of published works, they
are postdoctoral fellows, and eternal students till they enter the academy. They have
to write only about GREAT writers about GREAT books and demolish everything that
is not GREAT. They are gregarious, they know how to stay in history and are admired
for this skill. Marginal critics perform translation, interpretation, communication,
etc., anything that can provide freedom from palavering cultural nomenclaturists.
Energetic, creative and non-conformist, they could encourage innovation, intelligence
and elegance, destabilizing the wonderful literary and cultural system as a whole. The
canon would thus become a receptacle of vivid works, popular with vivid audience.

Keywords: central and marginal criticism, culture, creativity, audience, literature.

in ce in ce mai mult se contureazd doud categorii in contingentul criticilor (inca)
tineri. Cei de mainstream, centrali, si cei periferici, contraculturali, revendican-
du-se de la contraculturd. Primii se indarjesc sd trdiasca, daca se poate cat mai
bine, din ,,uzufructul” literaturii. Cum acest lucru este practic imposibil, uzufructul se
deduce oblic: critici de editurd, bursieri postdoctorali si, apoi, bursieri eterni pana la
intrarea in academie. Foarte utili in viata cetétii, criticii de mainstream (CM) se axeaza
pe producerea de instrumente de lucru: lucrari cu caracter didactic, corecte si discipli-
nate ca poporul chinez pe vremea lui Mao. Nu aceasta este insd prima faza a evolutiei
lor. Mai intai, CM cresc in sanul familiilor respectabile, care le rasplitesc rezultatele la
invéititura cu excursii la mare si la munte, unde pot citi in liniste cartile obtinute ca
premiu+coronitd. Junetea acestor viitori stalpi ai societaii este cat mai bine izolata de
scandaluri, confruntéri deschise, haine rupte, sporturi oarecum extreme si, in general,
de instabilitate si esecuri. Cu timpul, exemplarele castiga o mare incredere in posibi-
litatile proprii, dat fiind cd obstacolele le sunt inlaturate metodic din cale. Cand ajung
sa fie criticati, mai tirziu, nu mai sunt afectati in niciun fel, intrucat relatiile pe care si
le-au facut inca din adolescenta ii pun la adapost de orice cutremur serios. Din frageda
tinerete ei sunt invatati sa mearga exact la {intd, asa cum un copil de manager stie de
pe la 8 ani spre ce pozitie sa tinda in ierarhia corporatista.
Odati robotelul bine uns, urmeaza etapa ducerii servietei. Cativa ani se cuvine sa
fie oamenii de casa ai unor personalitdti in domeniu, gen Dinu Paturicd la Andronache
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Tuzluc. Aici se bifeazd articole-oda la adresa binefacatorilor. Imediat ce sunt adoptati
de categoria pe care vor sa o penetreze, CM declanseazad razboiul pentru spatiul vital:
doborarea competitorilor sau a adversarilor binefacétorilor. Simultan, ei incheie aliante
cu ciracii de aceeasi speta care au reusit sa patrunda pana la acest nivel, cat si cu aliatii
binefdcétorilor. Studenti-model in facultate, eventual sefi de promotie, CM primesc
curand investirea: rubrica la una sau mai multe reviste de mainstream+consilier la o
editura+o asistentd la facultate+aparitii in media+postura de co-lansatori ai volumelor
unor intelectuali de sticla, adica intens promovati.

Post-post-post doctoralii

Situatia materiald stabilizata, ea poate fi impinsa spre inflorire de un mariaj cu un
pesonaj oarecum similar: robotel la costum sau deux-piéce, destul de talamb fizic etc. Este
momentul revelatiei — CM incep sd fie sarcastici, adesea chiar si isi conteste binefdcétorii
(dar nu foarte serios), sa nu accepte decat adresarea cu dumneavoastrd si sa absoarba
cu marinimie complimentele sulemenite ale unori curteni veleitari. O bursd postdocto-
rala gras platitd, in vederea unei cercetdri suficient de terne, pica numai bine. Dupa ce
aceasta se epuizeaza, CM se misca rapid, executand pressing constant pentru inhdtarea
altei burse a vreunui institut, inaintea implinirii fatidicei varste de 45 de ani. Tel quel!

Sa nu fim superficiali totusi! Meritd mers mai in addncime. Cum recunoastem exact
CM? In primul rand, dupi reactia la critici. Pe care o pot primi: 1. cu mare filogenie,
ca pe o lauda cuvenitd; 2. cu condescendenta, ardtand tuturor veleitarilor-vasali cat de
vulgari sunt cei care indraznesc si le facd asa ceva; 3. cu dispret olimpian, declardndu-i
public pe contestatari niste amdarasteni frustrafi. Si oricum, in momentul in care te-ai
aventurat cu o critica la adresa CM esti un ciudos pe realizarile profesionale si sociale
fulminante ale acestora. Traim intr-o lume care apreciazd succesul, orisicit. Intelectu-
alismul moral s-a dus de mult pe garla sambetei. Nu degeaba il cionddnea Xantipa pe
Socrate pentru defectul asta.

Areopagul culturalnicilor

In plus, CM au preferinte serioase, geriatrice. De la haine pana la chestiuni estetice
- totul trebuie sa fie catinel, stufos, imbérligat, sec — batranicios, asa. Neabatut cultural-
nici, CM nu pot fi tulburati cu solicitari stupide, gen unde se poate gasi o brutarie mai
ca lumea in zona lor. Orice intrebare care li se adreseaza se cuvine sa aiba minimum
patru referinte si deschideri culturale. La fel, orice manifestare publicd ferma, orice di-
zidenta li se pare dezgustitoare dacd nu se intrevad perspective clare de reusita obtinuta
fara riscuri stomatologice. Totul trebuie sa fie lin si cdt mai pufin contondent. A nu se
intelege ca lipsa de conditie fizicd a CM ii transforma in fiinte blajine. Din contrd, CM
au o inepuizabild capacitate de a jigni public (atata timp cat sunt siguri cd pufoasa lor
integralitate corporala nu este in pericol). A te atinge de ei este ca si cum ai profana
o floare, ca si cum ai lovi o femeie in fata Operei din Paris. Fiinte gregare, CM stiu sa
persiste in istorie si sunt de admirat pentru aceastd stiinta. Cine nu persistd si nu se
ciorchinizeaza, kaputt acces istoria literaturii! Or, o societate cu printip carevazicd nu
poate propasi fira posteritate patentata.
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Caracuda

Criticii periferici (CP), de reguld, nu se rasfatd in confort intelectual. In cazul in care
activeazd in invatdmant ori cercetare, acestia nu vizeaza uzufructul literaturii roméne.
De cele mai multe ori preferad limbile strdine si pot fi implicati in tot felul de activitati
neincadrabile in cultura de mainstream, dar specifice intelegerii postindustriale a culturii:
traduceri, interpretariat, comunicare, medicind, inginerie, muzicd, constructii etc. Orice
le poate asigura libertatea de a nu lingusi nomenclaturistii culturali.

Pentru a-si spori vitalitatea, CP frecventeazd sdli de sport, parcuri si medii sociale
cat mai diverse. Intrucat se vor intelectuali, nu culturalnici, implicarea lor sociald este
curajoasd, lipsitd de menajamente si fandacsii. O ciocnire cu jandarmeria scut pentru
politicienii corupti nu-i deranjeaza in niciun fel. CP sunt fiinte singuratice, mentalitate
care le reduce substantial sansele de supravietuire, precum si de posteritate.

Dat fiind ca CP merg cu precddere in Vama Veche, nu la Mamaia, nici la Eforie Nord,
ei nici nu prea sunt invita{i in juriile literare mainstream. Gusturile lor conservatoare,
iar nu gerontofile, pot crea probleme ierarhiilor deja impuse. Din nesdbuint, ei ar pu-
tea incuraja inovatia, inteligenta si eleganta. Canonul ar deveni, astfel, un receptacul al
operelor vii, cu priza la publicul viu si el. Situatie extrem de neplicuta pentru o literatura
fabricatd de cétre si pentru scriitorii reali si veleitari. Si da, da! conservatorismul accepta
noutatea cu temei, adica nu teribilismele caznite.

Dar repet si la final — CP destabilizeaza minunatul sistem literar si cultural, in ansam-
blu. O culturd respectabila este nitel plicticoasd, ce mama saraciei! Dacd ne-am lua dupa
capetele CP, cultura ar deveni ceva foarte ager si provocator. Ar concura cu mall-urile si
cu fotbalul. Nu adaug in competitie si biserica, caci literatura deja a imprumutat mare
parte din structurile bisericesti. Daca ne dorim ca o cravatd sa se aseze bine, atunci
trebuie sd o ajutam cu ceva burtica.

Optimizarea optimismului

Datoria noastra cetafeneasca este s incurajam munca in echipd, asa cum se ficea
pe timpul comunismului si asa cum se face si in capitalism. Or, criticii periferici sunt
incapabili de efort colectiv constant din cauza creativitatii excesive — o boala care sta
sa fie eradicata. CP sufera si de mania de a scrie despre carti ale unor autori talentati,
dar putin cunoscuti, care nici nu publicd la editurile mari. Semnalarea talentelor mar-
ginale, fara conexiuni in politica culturald, aduce din nou confuzie si supraaglomerare
in campul cristalin al literaturii. Criticii de mainstream nu pot da randament in atari
conditii de inghesuiala creativd. CM trebuie sa scrie doar despre MARI scriitori, despre
MARI carti si sa facd piftie tot ceea ce nu este MARE. Tot in vederea crearii unui climat
balneo-climateric pentru activitatea susinuta a CM, statul alocd fonduri semnificative,
in lipsa cédrora viata culturii de mainstream ar sucomba instantaneu. Fondurile bugetare
sunt binevenite si in ograda editurilor private, coplesite insd de datorii pe care nu le vor
achita in veci. Prezenta criticului mainstream fluidizeaza circuitul culturii in natura si
asigurd indepdrtarea viitoarelor generatii de arealul sacrosanct al elitelor mai mult sau
mai putin creative. Datoria fiecdrui activist cultural este, asadar sa...
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IN CAUTAREA IDENTITATII SAU REVENIREA
LUI IVAN TURBINCA

(Traducere de Nicolae Rusu)

ABSTRACT

The present article is devoted to the main character of Ion Creangas fairy tale “Ivan
Turbinca”. The author focuses on Ivan’s ethnic background. She surveys researches of
Romanian, Russian, French and German scientists concerning this issue and offers
her own opinions. The author draws our attention to the fact that the main character
of Creanga’s tale came from archaic European plot, but has national peculiarities. In
her opinion, he could be a soldier of the Russian Army, Moldovan by nationality.
The author argues that Creanga’s fairy tale “Ivan Turbinca” displays a combination

of myth and realism.

Keywords: Ion Creanga, Ivan Turbinca, ethnic background, European plot.

aBepHOe, HU OJHO IpOU3BefleHIe
H Vona KpsiHI He BBI3BIBAJIO CTOBKO
BOIIPOCOB 1 TOJIKOBAHMIA, KaK CKa3-
ka «/IBan Typ6unka». [Ipudyem B pasHble
UCTOpMYeCKIe IIePMOAbl OHA MMeJIa CaMble
HEeOXXMJaHHble TOJNKOBAaHUA M IIPUBSI3KIL.

Kaxk mmret B cBoeit pabore «HesameueHHBI
(b ONPKIOPHBIIT MOTUB B Y4ePHOBOM HAabpOCKe

e pare, nicio lucrare de-a lui Ion
SCreangi n-a declansat atatea discu-

tii si interpretdri, precum povestea
Ivan Turbincd. De altfel, in diferite perioade
istorice ea a avut cele mai surprinzatoare
talcuiri si comentarii. Acest lucru il confirma
in lucrarea Motiv folcloric, intr-o ciornd de-a
lui Pugkin, trecut cu vederea si M.P. Alexeev:
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VI MHOTOSI3bIYHA; B MHOTOYMC/IEHHBIX VICCITe-
TOBaTeNbCKUX TPYAAX, EMY IOCBAIEHHbIX,
€CTeCTBEHHO, He MOT OBbITh 000JifIEH BOIIPOC
0 QOIBKIOPHBIX (B YACTHOCTMU, PYCCKUX WU
YKPanHCKUX (OIbKIOPHBIX) ICTOYHMKAX €T0
TBOpPYECTBA, OJHAKO VMCCIENOBATEe/LAM JONI-
IO He Y[aBajloCh HaOpecTy Ha C/IaBsHCKUE
ucToyHMKM ckasku V. Kpaura o pycckom
conpate VIBaHe u mogo6paHHble UMM MaTe-
MBI OKa3bIBAINCD CTyYaifHBIMU M MajIOy-
OeuTenbHbIMIA. B KOHIIE KOHIIOB BBICKa3aHO
OBIIO TIPEJIIONIOXKEH e, YTO aHEKJOTIYeCKIe
pacckaspl 0 conjilaTeé BpeMEH CYBOPOBCKUX
BOJH MoITN Hoitu no roHoro VM. Kpsaurs
yepe3 PYCCKUX U YKPaMHCKMX MOHAXO0B, Oe-
JKaBILNX BCIEICTBYE PYCCKO-TYPELKNX BOIH
1768—1774 rT. u3 BykoBuHbI, BMecTe €O CBO-
uMmy urymeHom Ilamcuem Benmuxosckum,
u oceBux B MoHacTeipAx Cexky n Hawm,
PacIIONIO>KeHHBIX B POHBIX MeCTax IycaTess
(pommBierocs B HsamerkoM yesze)» [1]*.

OpHako cienyeT 3HaTh, 4TO, HAIIPUMED,
«ckaska «VIBan TypOuHKa» BIOXHOB/IEHA He
TO/BKO CTaBIHCKUM (PONBKIOPHBIM MOTH-
BOM, KaK YTBEPKAIOT HEKOTOPbIE MCCTIENO-
BaTe/N», — MICAN YK€ B CEMUMIECATDIE TOfIbI
IIPOLIJIOTO BeKa B CBOEM IIPeVICTIOBUY K Hell
Bacwne Kopobas [2, 15].

B 6e3pIMAHHOM ITPeRMCIOBIUM K M3TAHMIO
1966 ropia ckazok KpsAHTs Mbl HaXOiMM Crie-
nytoiee: «HenocpencTBeHHBIM CTOYHUKOM
ckasku «VIBan TypOuHka» mocmyxui, 6es
COMHEHM, MOJI/IaBCKMI1 BapUaHT, yC/IbIIIAH-
HBIII IucaTeneM B Haponie». Ho pmanee uget
criennuuecknii Habop 3amyTaHHBIX (pas
UI€0JIOr0-MICTOPMYECKOTO XapaKTepa: «<...>
KaK y»e ToBOpiioch, KpsiHrs cyry6o TBOpue-
CKJI TIOZXOIWII K (POIbKTIOPHOMY MaTepuaiy,
oboraijasi ero HaOMIOREHNAMY, IOYePIIHY-
TBIMIU V3 KU3HU. BpsAf mu caydaitHo To, 4TO
«VIBan TypOunka» Hanucan B 1877-1878 rr.,
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»Despre creatia lui Ion Creanga exista destul
de multd literatura, ea fiind apdruta si in
diferite limbi; in numeroasele studii stiinti-
fice, dedicate lui nu putea fi evitata, fireste,
chestiunea despre sursele folclorice de inspi-
ratie (in special, cele rusesti si ucrainene),
insd destul de multd vreme cercetatorilor
nu le reusea sa dea de urma surselor slave
in povestea lui Ion Creanga despre soldatul
rus Ivan, iar materialele acumulate se dove-
disera a fi ocazionale si neconcludente. In
cele din urma, a fost exprimatd opinia cd
pataraniile despre soldatii rusi, participanti
la razboaiele duse de Suvorov, ar fi putut
ajunge la urechile tanarului I. Creangd gratie
calugdrilor ucraineni si rusi care in urma
razboaielor ruso-turcesti din anii 1768-1774
s-au refugiat impreuna cu staretul lor Paisie
Velicikovski din Bucovina in mandstirile
Secu si Neamt, nu departe de locurile de
bastina ale scriitorului (nascut in judetul
Neamt)” [1]*.

Totusi e necesar sd se stie ca ,,povestea
Ivan Turbincd, de exemplu, are ca sursd de
inspiratie nu doar motive folclorice rusesti,
precum sus{in unii cercetatori’, scria deja
prin anii saptezeci ai secolului trecut Vasile
Coroban in prefata sa la editia rusa a crea-
tiei scriitorului [2, p.15]. Iar intr-o prefatd
nesemnatd de autorul ei, la editia din 1966
in limba rusa a povestilor lui Ion Creanga,
sunt ficute urmatoarele specificari: ,,Sursa
nemijlocita a povestii Ivan Turbincd a fost,
fard indoiald, o variantd moldoveneasca,
auzita de scriitor de la oamenii simpli, din
popor”. In continuare ins3, urmeazi un asor-
timent specific de fraze incalcite cu caracter
istorico-ideologic: ,,...precum s-a mai spus,
materialul folcloric a fost folosit de Creanga
prin excelenta in spirit creativ, fortifican-
du-l cu informatii din viata curentd. Nu
poate fi intamplator faptul ca povestea Ivan
Turbincd a fost scrisa in anii 1877-1878,
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KOTZa JeCATKM TBICSAY PYCCKUX KPeCTbsH,
OJIEeTBIX B BOCHHBIE IIMHE/N, CPAXKA/INCh Ha
bankanax, moMmoras MO/IIaBaHaM U BaJlaxaM
0CBOOOUTBCS OT TYPELIKOTO MIa, a PSAROM
C HUMU BO€BAJIM MOJIJJaBCKMe COMAAThL. ITO
ettie 6071ee CIOCOOCTBOBAIO COMVKEHIIO MOTI-
IABCKOT'O U PyCCKOTO HapofioB. <...> Cka3ka
«VIBan TypOuHKa» sBIsETCS BBIpaKEHMEM
ropsAdeil CMMIIATUM MOJIAABCKOTO Hapozja K
IIPOCTOMY PYCCKOMY Y€/TOBEKY, BOCXVIICHIIA
€T0 BBICOKMMY MOPATbHBIMU JOCTOMHCTBA-
Mu» [3, 8-9].

A BOT ellle HECKOJIBKO CEHTEHLUI B
TPaANLIMAX COIMAMUCTIYECKOTO peann3Ma
U MJEOJIOTMYECKX YCTAHOBOK U3 paboTh
H.I. Kopnarsany «CKpuuTOopuu MoOmjioBeHb
bIH 1Koand. Kpeanusa nyit M. Kpsaura bin
mkoano): «[Ipoussenenns Kpsaurs nepexnu-
KaIOTCSA C BOCTOYHBIMM MOTMBaMU, MO0 4TO
MOXeT OBITh 60/lee KPaCHOPEUMBBIM, YeM
nepcoHax «VIBana Typ6unka». Monmasckme
muteparyposens! (K.ITonmosuy, B.Ilypkany u
Ip.) YCTAaHOBM/IM B3aMIMOCBA3b HEKOTOPBIX
cka3ok KpsiHra ¢ GponpKIopHbIMH ITpOK3Be-
TeHMSMM BOCTOUYHBIX C/IaBsH. VIHTepeCHBIM ¢
3TOV TOUKY 3pEHN ABJIACTCA, HAlIpUMep, Ha-
3BaHJE OTHOV CKa3KII, IPUBEJeHHOE M3BEeCT-
HBIM PYCCKMM ICaTeNeM U IeKCUKorpagom
B.M.Oanem (1801 — 1872) «Cuna Kanuubly,
Iylla ropeMbIYHast, Wiy Pyccknit conpaT Hu
B ajly, HM B paio». BceM cBOMM cylecTBOM
ViBan Typ61HKS HallOMMHAET HaM O IPYTOM
conpare, obpase BOMHA C IVIAMEHHBIM CepJi-
1leM COBETCKUX BpeMeH, Bacunmun Tepkune
TBappoBckoro. bonee Toro, Mbl 3HaeM, 4To
PYCCKIIT aBTOP OITyO/IMKOBATI U IIPOJO/DKEHE
«Tepkun Ha TOM cBeTe». [TTyOOKMIT CMBICT
Ha3BaHHOII II03MBI COCTaB/IsAET O/IarOpOIHas
1Ie7Tb 3aIUTHl POIVMHEL, TOp)KecTBa Ha 3eMJIe
MIpa 1 671ar0COCTOSIHMS TPYAOBOIO Hapoza.
OrTcrofia MICXOIMUT MOIHBII ONTYMU3M COBET-
CKOTO cojjjara, kak un y Vsana TypOuHKo.
Tpuymd >kusHm — rmaBHas Lenb, KOTOpas
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cand zeci de mii de tdrani rusi in unifor-
me militare luptau pe frontul ruso-turc din
Balcani, ajutandu-i pe moldoveni si valahi
sd se elibereze de jugul otoman, alaturi de
ei avandu-i si pe ostasii moldoveni. Acest
lucru a contribuit si mai mult la prietenia
popoarelor moldovenesc si rus. Povestea
Ivan Turbincd este exemplul unui extrem
de cald sentiment de prietenie al poporului
moldovenesc fatd de simplul si modestul
om rus §i de admiratie pentru deosebitele
sale valori morale” [3, p. 8-9].

SiN. G. Corléteanu in lucrarea sa Crea-
tia lui I. Creangd in scoald vine cu anumite
constatdri, prima fiind urmétoarea: ,,Opera
crengiana se imbina cu ecouri, in special cu
cele rdsaritene, caci ce poate fi mai grditor
in aceasta privintd, decat figura lui Ivan Tur-
binca. Cercetétorii literari moldoveni (C.
Popovici, V. Turcanu s.a.) au stabilit tangen-
te intre unele povesti crengiene si creatiile
folclorice ale slavilor de rasdrit. Interesant
din acest punct de vedere este chiar titlul
unei povesti, redate de cunoscutul scriitor
si lexicograf rus V1. I. Dal (1801 - 1872)
Cuna Kanumvru, Oywia 20pemuldHAs, UIU
Pycckuii conoam Hu 6 ady, Hu 6 pato (Sila
Kalinaci, suflet necdjit sau soldatul rus nici
in infern si nici in paradis). Prin toata firea
lui, Ivan Turbincd ne aminteste de un alt
soldat, chipul ostasului cu inima inflacarata
din timpurile sovietice, Vasili Tiorkin al
lui Tvardovskii. Si acesta cu atat mai mult,
cu cat stim, ca autorul rus a publicat si un
Tiorkin pe lumea cealaltd. Sensul profund
al poemului in cauza il constituie nobilul
imbold de a-si apara Patria, de a face s
triumfe pe pdmant cauza pacii si a bunastarii
poporului truditor. De aici si puternicul
optimism al soldatului sovietic, precum e
si cel al lui Ivan Turbinca. Triumful vietii
este scopul suprem care-i insufleteste pe

»

ostasii sovietici...”[4, p. 48].
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BOOJYILIEB/IAET COBETCKUX conpar» [4, 48].
Tort >xe ML.II. Anexcees B CBoeM MCCIIENO-
BaHNM BCe Xe 3amMedaeT: «B donpknope Bcex
3aI1a/THOEBPOIIEIICKIX HAPOIOB OBUT IINPOKO
PacIIpocTpaHeH CKa304HBIN CIOKET O KapTo4-
HOM UTPOKe, OpaKHIKe, MeJIbHIUKE U T. ., HO
Jalle BCEro O COJfiaTe, KOTOPBII Urpaer B
KapThI ¢ YepTsamy 1w co CMepThIo, ToTaaeT
B aji, 6;arofaps cBoeit XpabpocTu 1 Ipu-
POMHOI CMEKaJIKe He TOJIBKO 6/1arooNyYHO
BO3BpalllaeTCA OTTY/a, HO JlaKe BBIBOJUT C
co00J1 1 IIOMeIIAeT B pail MHOXKeCTBO Ipel-
HBIX [V, BBIMTPAaHHbIX UM B KapThl B afiy ¥
JepTell MM y caMoro bABOJA. B psje Bapu-
aHTOB BMECTO [IbABOJMA BhICTyNaeT CMepTs,
KOTOPYIO CONAAT He TONBKO OOBITPbIBAET, HO
U 3aCTaB/AeT 3a/Ie3Th B MEIIOK, 13 KOTO-
POro Henb3sl BBIOPATHCS, MM B30OPATHCS
Ha JlepeBo, ¢ KOTOPOro Henlb3s conTu» [1].
Azexcees HalIOMMHAET, YTO BO (PPAHIY3CKOM
¢ onbKIOpe MBI BCTpeYaeM UIPy Ha AYLIN B
dabmo «Cs. ITetp u sxourep» («Saint-Pierre
et le jongleur»); B HeMeLKMX CKa3Kax Bechb
LIVIKJI CKa30K 00 yHayHOl Urpe B KapThl CO
CMepTbIo U3BeCTeH I10J] Ha3BaHMeM CKa30kK
o Inunvransene (Spielhansel) n uccnepo-
BaH elle OparpsiMu [puMmMaMu B UX CBOZie
(II1, 131—143); B Vitamuu aTOT >Ke CIOKET
CTasl O4eHb HONY/IpeH 61arofaps HoBeIe
IIpocniepa Mepume «Defepuro», mpefcTas-
JsIoIIeNt co60l0, TI0 CI0BaM aBTOpa, 0bOpa-
60TKy HeanonMTaHCcKoit ckasku [1]. Ckasku
o conpare 1 CMepTV MOMYYIVMIN IINPOKOe
pacIpocTpaHeHNe Y BOCTOYHOCIaBAHCKIX
HapozoB U y MX cocefiell. B pycckom, ykpa-
MHCKOM, 6eIopycckoM (OIbKIope yxe ¢
IaBHUX IIOP Jie/Ia/IACh 3aIIMCH CKa30K 3TOTO
LIMK/Ia, OJIHAKO IIepBbIe cOOMparenm 1 ucce-
TOBaTe/N 3THUX CKa30K B Poccun B mporom
BeKe He CMOITIM U3JaTh BCe CHeTTaHHbIEe IMU
3aICH, TaK KaK HaTaJIKMBa/INCh Ha cepbes-
Hble 3aTPY[HEHUA [[eH3YPHOTO XapaKTepa.
Opysbs Jana pagoBamich, 4To B COOPHMK
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Acelasi M.P. Alexeev in lucrarea deja
mentionatd remarci: ,,In folclorul popoa-
relor din Europa occidentala este raspandit
pe larg fabulosul subiect despre un carto-
for, un chefliu, un morar etc., dar cel mai
raspandit e cel despre un soldat care joaca
in carti cu diavolii sau cu Moartea, dupa
care ajunge in infern si gratie vitejiei si a
istetimii sale firesti nu doar cd evadeazd de
acolo, ci, castigand in cérti de la cornorati
si chiar de la insusi Scaraotchi, le ajuta si
altor suflete de pacatosi sa scape de chi-
nurile iadului, stramutandu-le in paradis.
Intr-o serie de variante, in locul diavolului
figureaza Moartea care-i pierde soldatului
in cérti si este nevoitd sa se bage intr-un sac
din care nu mai poate iesi sau sa se catire
intr-un copac de unde nu este in stare sd
coboare. In folclorul francez se intalneste
jocul in care miza este sufletul, mai ales in
scenete, precum e Sfantul Petru si jonglerul
(Saint-Pierre et le jongleur); in cel german
intreaga serie de povesti despre jocul reusit
in carti cu Moartea este cunoscuta cu denu-
mirea de Povesti despre Spielhansel, ele fiind
studiate de fratii Grimm in cadrul operei
lor; in Italia acelasi subiect a devenit popular
gratie nuvelei Federico de Prosper Mérimée,
aceasta fiind dupa pdarerea autorului o re-
dactare a unei povesti neapoletane. Poves-
tile despre soldat si Moarte au avut o larga
raspandire si la popoarele slavilor de est,
dar si la vecinii acestora. in folclorul rus,
ucrainean, bielorus se inregistrau din tim-
puri stravechi subiecte din acest ciclu, dar
primii culegatori si cercetdtori ale acestor
povesti din Rusia secolului XIX, nu reusira
si editeze rezultatul muncii lor, deoarece se
ciocniserd de serioase impedimente ale cen-
zurii <...>. Prietenii lui V1. Dal se bucurau
ca in culegerea de povesti Prima cincime
(IIamoxk nepeviit) n-a fost inclusa povestea
Sila Kalinaci, suflet necdjit, sau soldatul rus
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«IIsTOK TIEpBBI» He ToMaa ckaska «Cna
Kanmupry, fynia ropeMbranas, wim Pycckmii
CONJAT HU B aJiy, HU B paio»: «XOpOIlo, 4TO
He HalleyaTaHa, KaK CHayasIa IIpefio/araaoch,
cKkaska o KanmHbIue, KOTOPBI TY3UT U CBA-
TBIX U TPELIHbIX. bbuta 6 TOrMa BO3HSA elile
U ¢ moraMu». [103ToMy MBI cCunTaeM BecbMa
COMHUTENbHBI 3HAKOMCTBO Vona KpAnrs ¢
9TuM, JlaneBCcKnM, BapuaHTOM OpoJsIIero
eBPOIIEIICKOTO CIOXKeTa, KaK U ¢ BapMaHTOM
M3BECTHOTO cobuparens PycCKUX CKa3oK
A(baHaCBeBa, M3JaHHBIX TOAbKO B 1914 1.
Cxkaskn o Conpare 1 CmepT ObUIM 13-
BeCTHBI U Y OPYIMX Hapo[OB B IIpefenax
Poccunm unm B coceficTBe C PycCKUM To-
CYJApCTBOM, U MeYaTaauch OHM Jierde Ha
MHOCTPAHHBIX A3bIKaX, YeM Ha PYCCKOM,
TaK Kak He BCeryja MojjIeXKany pa3pelieHnio
IOBYX LIEH3YPHBIX MHCTAHIMII — CBETCKOI U
nyxoBHOI. Cpeay CKasOYHBIX COOPHUKOB
1of106HOT0 poa BHUMaHMe GOIbKIOPUCTOB
obpaTtnia Ha ceba kuura Mute M. Kpem-
Hut (Mite Kremnitz) «PyMbiHCKHMe cka3km»
(Ruménische Marchen. Leipzig, 1882). ITog Ne
IX aToro cbopHMKa HarleyaTaH HEMELIKNII Ie-
PEBOl PyMBIHCKOI CKa3Ku «V/[BaH ¢ paHIieM»
(Iwan mit dem Rénzel), npepcrasnsiomeit
6/1113KyI0 apajIIeNb K HaredataHHou AdaHa-
CbeBBbIM cKasKke o conpare 1 Cmeptu. O peak-
L[VIJ PYCCKOU TUTepaTyPHOI KPUTHUKI Ha 5TOT
CKA30YHBIN TEKCT IUIIET TOT ke AJIeKCeeB
[1]. OH ynomuHaeT, B YaCTHOCTH, O PeLieH31N
A.H. Becenosckoro na xaury M. Kpemnur.
Il BecemoBcKoro He ObIIO COMHEHIIT B TOM,
YTO 9Ta CKa3Ka PYCCKOTO IMPOUCXOXKIEHUA:
repoeM ee ABMAETCA pycckuil conpar Vpan
(«rak u B ucmanckoii — Juan Soldado, B cuin-
nmuaHckol — Giugannuni u T. f.», — 3aMedaeT
norryTHO BecenoBckmit); aTot ViBaH yroma-
eT yepTeil «PyCCKMMM UMM MOCKOBUTCKUMMU
yoapamm» 1 Kpuaut um: «Ilomen B panery»
(«Paschol, hinein in das Ranzel!»). Cunras
3Ty CKa3Ky PYCCKON IO MPOMUCXOXIEHNIO,
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nici in infern si nici in paradis: ,,E bine cd
n-a fost publicatd, precum fusese prevazuta,
povestea despre Kalinaci care-i méceldreste
deopotrivd, atit pe pacdtosi, cat si pe sfinti.
Popimea ar fi declansat o zarvd nemaipo-
menitad” [1].

Din aceste considerente, e cu totul in-
doielnic faptul cd Ion Creangd a cunoscut
varianta a pribeagului subiect european a lui
VL. Dal, dar si pe cea a cunoscutului cule-
gitor de povesti populare rusesti Afanasiev,
editie apdrutd abia in 1914. Povestile despre
Soldat si Moarte erau cunoscute si de alte
popoare din Rusia farista sau de cele din
vecindtatea statului rus. Ele se tipareau mai
usor in alte limbi decét cea rusd, din sim-
plul motiv ca nu depindeau de permisiunea
celor doud instante ale cenzurii — cea laica
si cea clericala. Astfel, in atentia folcloristi-
lor a ajuns si culegerile de povesti de acest
gen ale nemtoaicei Mite Kremnitz, Povesti
romanesti (Rumanische Marchen. Leipzig,
1882). A noua poveste din sumarul cartii
este traducerea in germana a subiectului
cu titlul Ivan cu ranitd (Iwan mit dem Ran-
zel), ea fiind o variantd aproape similara
cu povestea publicata de Afanasiev despre
soldat si Moarte. Asupra acestui text de fac-
turd fantasticd si-a indreptat atentia si A.
N. Veselovski intr-o recenzie a sa la cartea
autoarei germane. El nu avea nicio indoiala
ca povestea e de origine ruseasca: mai intai
pentru ca personajul principal este soldatul
rus Ivan (,,precum in spaniold ar fi Juan
Soldado, in italiana din Sicilia — Giugannuni
etc’, observa colateral Veselovski); acest Ivan
ii bruftuluieste pe diavoli, aplicindu-le ,,lovi-
turi rusesti sau moscalesti” si poruncindu-le
Pasol in ranitd! (Paschol, hinein in das Ran-
zel!). Considerand ca povestea in cauza este
cu sigurantd de origine ruseasca, Veselovski
gaseste si o paraleld cu alta poveste, similara,
una de origine letona si publicata in limba



BecenoBckuii ykasas Tak>Ke Ha Iapajiefb K
Hell B IMTOBCKOV CKa3Ke. EqHCTBEHHO, 4ero
He 3Han A. H. Becenosckuil, 3To KTO aBTOp
TEKCTa PyMBIHCKOJI CKasKu. B mpenncnosun
K CBOeMYy COOpHMKY IepeBopgumua Mute
KpeMHu1l ykasasna, 4TO HEKOTOpbIE TEKCThI
HepeBefieHbl €10 C PYMBIHCKMX OPUTUHAJIOB,
ony6/nMKoBaHHbBIX B >KypHane «Convorbiri
Literare» (t. e. «/IutepaTypHble Oecefbl»);
TPU CKa3KH, IlepeBefileHHbIE U3 3TOTO XYp-
HaJla 1 Hane4yaTaHHble efo 1mox NeNe IV, IX
XIX, npunagnexar nepy VMona Kpsurs (J.
Creangg). VIms 370 ellle HUYEro He TOBOPUJIO
BecenosckoMmy, 11 OH He 0OpaTiI BHUMAHNS
Ha TO, YTO Ha HEMELKUI sS3bIK OKa3anach
IIepeBefiecHHOI He 3amnch (OIbKIOPHOTO
CIOXKeTa, HO ero JITeparypHas obpadoTka.

PaccmarpuBas MHOTOYMCIEHHbIE IIe-
PUIIETUN C IIPOUCXOX/CHMEM CIOKeTa 00
VBane TypOuHK3, BOIPOC 06 3THUYECKOM
MIPOMCXOXKJEHNM TePOs CKA3KM 3aCTaBJIAET
YCOMHUTBCS B OOLIEIIPUHATOM €r0 IIOHMMa-
Hun. CyuTaeTcs akCMOMOI TO, YTO yKasa-
HO B CKa3Ke C caMoro Havasa: «CKa3bIBaloT,
JKIJI KOTZIa-TO PYCCKUIL Ye/IOBeK 110 MMEHN
ViBaH. CpI3Ma/IbCTBa OKA3a/ICA 3TOT PYCCKUIA
B apMum». VI cpasy >ke BO3SHMKAET HECKOIBKO
BOIIPOCOB. BO-TIepBbIX, OH He BO3BPAIIAETCA
C BOJIHBI, a OTIIYI[eH 110 CTApOCTH JIeT Ha
BOJIIO TTOCTIE HECKOJIBKUX CPOKOB CITY>KOBL.
Bo-BTOpBIX, 0OBIYHO YeTI0BEK BO3BPAILIAETCS
B pojHbIe MecTa. UTo >Ke OH MIIET, II0YeMY
OmyxJaeT B MOTIABCKIX Kpasx? B-TpeTbux,
KaK OH O0IIaeTcsl ¢ MECTHBIMMU XXUTEIAMU?L
3a Yy’>KOTro OHU ero He mpuHUMalT. Hao-
60pOT, OH /151 MECTHBIX IIOYTH CBOII, HO 3a-
HUMAIOWNI B COLMAIbHOM IIJTaHE YPOBEHD
BbIIIe OOBIYHOI'O KPECTbSIHNHA, IOTOMY
4TO OH 4Y€JIOBEK ObIBA/IbI, BOCHHBII, XOTb
Y BOJIbHOOTIYIIEHHBII, TOCY/JapCTBEHHBII
- CONMAaT PycCKOM Ljapckoil apMun. A To,
YTO OH BKJIMHUBAET B CBOI0 Peyb PyCCKue
C/I0BA, HA TO OH M COMAAT PYCCKOI apMUIL.
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germana de Leskien si Brugmann (Leskien
und Brugmann, Litauische Marchen, Nr.17,
1922, p.561). Unicul lucru pe care Veselo-
vski nu-l stia atunci a fost faptul ca textul
povestii roménesti despre Ivan avea autor.
In prefata la culegerea sa de povesti roma-
nesti, traducatoarea Mite Kremnitz preciza
ca unele texte traduse de ea sunt originale,
fiind publicate in revista Convorbiri literare
din TIasi, iar trei povesti care figureaza in
cuprinsul cartii cu numerele IV, IX si XIX
apartin lui Ion Creangg, el publicandu-le in
paginile revistei respective. Numele acestui
autor insa nu-i era cunoscut lui Veselovski
si nu-i trezise niciun fel de dubii faptul ca
in limba germand nu fusese tradus doar un
simplu subiect folcloric, ci o stilizare a lui.

Analizdnd numeroasele ipoteze cu pri-
vire la provenienta subiectului despre Ivan
Turbincd, chestiunea originii etnice a fabulo-
sului personaj creeaza anumite incertitudini
care pun la indoiald pérerile acceptate de
toti. E consideratd deja o axioma parerea
cd in poveste este indicat din capul locului:
,»Era odatd un rus, pe care il chema Ivan. Si
rusul acela din copilérie se trezise la oas-
te...” Dar apar imediat citeva nedumeriri.
Mai intai, Ivan Turbinci nu se intoarce de
la razboi, ci ,,slujind el cateva soroace de-a
randul <...> mai-marii lui, vizdndu-1 ca si-a
facut datoria de ostas, 1-au slobozit din oaste,
cu arme cu tot, sa se duca unde-o vrea...”
Apoi, in asemenea cazuri, un ostas slobozit
se intoarce la bastina sa, de unde se mai isca
o nedumerire: de ce hoindreste si ce cauta
Ivan Turbinca pe plaiurile moldovene? Dupa
care devine curios si comportamentul sau
fatd de oamenii locului. Acestia nu-I consi-
dera un strdin, ci, dimpotriva, Ivan Turbincd
pentru ei este un om de-al lor. Desi in plan
social el este intr-un fel superior fata de
un taran obisnuit, fiind considerat de toata
lumea un om umblat, un militar, chiar daca



Bcs ero >XKM3Hb C paHHETO I€TCTBA IIPOILJIA B
YC/IOBUAX OTPBIBAa OT CEMbH, OT KopHeii. Ha
3TO 06paru BHUMaHMe Bacuie JloBuHecky.
B cBoeit pabote «Interpretarea ezoterica a
unor basme si balade populare roméanegti»
JloBuHecKy mocpaAmaeT ckaske «Vsan Typ-
OMHK9» oThenbHbll paspen. Ocoboe BHU-
MaHMe OH yfienun uccienosanmo OBuany
Beipnsa «Povestile lui Ion Creangé». «boiprs
TaKe He MPeACTaB/AET, Ha KaKMX MHTepec-
HBIX MOMEHTAX OH OCTaHABIMBAETCH...» —
nopuyepkuBaet JlouHecky [5, 13] u manee
mtnpyer: «VIBaH TypOMHKS — eMHCTBEHHASN
U3 CKa3oK KpsAHIa ¢ STHMYECKMM NTPUBKYCOM
<...>. OTHUYECKUI OTTEHOK CKa3Ke IpusiaeT
¢axT, 4To VIBaH AB/IAETCS BONBHOOTIIYIIICH-
HBIM PYCCKMM CONFATOM» [6, 48].

«IIpexxze Bcero oOpaTuM BHMMAaHMe Ha
samevanusa O. Bripin», - npopomxkaer Jlo-
BMHeCKY. «Bapuant KpsAnrs cogep>xut MmHo-
IO PyCCKNX 3JIEMEHTOB: UMA repos, Vsan
Typbunks, komauga «ITowen Ha mypOuH-
Ka», 3aTeM HeCKOJIbKO CJIOB: Ma0a40K, 600K,
xapawio, wimomul, Buoma, 2yniii, Ha3BaHUA
TaHLEB X0POOUHKA U Kasauuxka. Ilpenmo-
noxxenue, 4ro Vsan TypOuHK® pycckoro
IPOMCXOXK/ICHNSI COOTa3HUTENbHO, HO TaK
VIV VIHa4e MICXONUT U3 CaMoro cebs, 1 He
BBIIEP’KMBaeT HUKAKOI KpUTUKH. TOYHO Tak
Ke MOXXHO TOBOPUTD, 4To VIBaH TypOMHK
IPOMCXOAUT 13 60JIee CTaporo MONIABCKOTO
BapUaHTa, B KOTOPOM PYCCKMe CI0Ba ObIIN
BHECEHBl HA PYMBIHCKYIO TEPPUTOPUIO Ka-
KIM-TO MOJIJABaHMHOM, 3HABLIMM B KaKOJI-TO
CTeIleH) PYCCKYIO JIEKCUKY» [5, 13].

M BOT TYT MbI HAXOJMM IIOJIEPXKKY Ha-
HIEMY ITPEJIIONOKEHNIO O TIPOMCXOXK/EHUN
caMoro repos ckasku. Haunem c Toro, uro
BCe IIepedVCIeHHbIe SKOOBI PYCcCKIe CI0Ba
Ha CaMOM Jiefie AABJIAIOTCA BCEro NMUIIb UX
OIIpeIEeNIEHHO MMUTALIVEN UM TIOfPaykaHu-
eM. CaMo CI0BO mMypOUHKS He CYIL|eCTBYET B
pycckoM ssbike. EcTb cnoBo mop6a, kotopoe
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e liber de slujba militara, un om de stat,
cici e soldat al armatei tariste. Iar faptul ca
amestecd vorba sa cu expresii rusesti nu e
de mirare, doar e soldat din armata rusa si
din fragedd copilarie si-a trdit viata depar-
te de familie, de vatra natala. Acest aspect
a fost remarcat si de Vasile Lovinescu in
lucrarea sa Interpretarea ezotericd a unor
basme si balade populare romdnesti, in care
autorul dedica povestii Ivan Turbincd un
capitol aparte. ,,Coloratura ruseasca este o
pojghita, o subtire suprastructura pe oglinda
mitului, foarte vechi si raspandit in toatd
lumea’, precizeazd autorul [5, p.14]. Tot
aici el acorda o atentie deosebita studiului
Povestile lui Ion Creangd de Ovidiu Barlea:
“Barlea nu stie cit de bine zice, remarcd
Lovinescu, atentionand, ca Ivan Turbincd,
e singura dintre povestile lui Creanga cu un
iz de caracterologie etnica, pe langa alte in-
terese. Sensul etnic al basmului il constituie
faptul ca Ivan este un soldat rus slobozit”
[5, p-13]. ,Mai intai sd urmarim observati-
ile lui O. Birlea: ,Varianta Creangd contine
multe elemente rusesti: numele eroului, Ivan
Turbinca, comanda Pasol na turbinca, apoi
céteva cuvinte: tabacioc, vodchi, haraso, stoti,
Vidma, guleai, numele dansurilor horodinca
si cazacinca. Supozitia ca Ivan Turbinca ar fi
de provenientd ruseasca este ispititoare, se
ofera oarecum de la sine, dar ea nu rezista
criticii <...>. Se poate spune atat despre Ivan
Turbincd, ca el provine dintr-o variantd mai
veche moldoveneascd, cuvintele rusesti fiind
introduse pe teritoriul romanesc de cdtre un
moldovean care cunostea intrucétva lexicul
rusesc” [5, p. 13].

Anume aceste detalii confirma si sustin
ipoteza despre originea etnica a personaju-
lui in cauzd. Mai intai de toate este clar ca
pomenitele cuvinte considerate rusesti in
realitate nu sunt altceva decat niste imita-
tii sau pastise. Chiar termenul turbincd in
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no TonkoBoMy cnosapio O>keroBa o3HayaeT
cyma, Meuiox, komomxa. JIo TIoC/IeqHero Bpe-
MEHU K aMyHUIVN II€EX0TbI OTHOCUTCSA MEULOK,
BepHee — seuymeniok. CIoBO mopba JOBONb-
HO PeJIKO YIIOTpeO6/IATI0oCh U YIOTpebnaeTcs
B PYCCKOIl peuy, pa3Be 4TO 3aKpPeNunoch B
UIVIOME «HOCUMbCS, KAK € NUCAHOTE opooii».
CoBo myp6uHk3s 06pa3oBaHO SBHO 110 IpaM-
MaTM4€CKMM MIpaBiIaM PYMbBIHCKOI'O A3bIKa.
Yro MI060NBITHO, YTO PYCCKOE OKOHYaHUE
«a» B CTIOBE «TYPOMHKa» JaHO TONBKO B IIe-
peBojie CKa3Ku MepeBOAYMKOM IlepoBbiM,
BU/MMO, [/IS1 TOTO, YTOOBI ITUM IOTIEPKHY Th
PYCCKOCTDb IIepCOHaXKA. A Belb B OpUTHHATIe
Bce-Taky Typounka. Kpome Toro y Hero, y
3TOTO C/IOBA B TEKCTE JIBOMHOE Ha3HAYeHMe:
BO-IIEPBbIX, OHO ABJIAETCA IIPO3BUILEM I7IaB-
HOTo repos — Mean Typ6unks ¢ OKOHIaHUEM
«3» ; BO-BTOPBIX — VICIIOJIHAET CBOIO IIPAMYIO
ponb — 0603HAYACT CYyMY, MEULOK,KOMOMKY,
HO B PYMbIHCKOM I'PaMMaTN49€CKOM O(I)OPM-
JIEHNH, TIPABJa B 9TOM CTy4yae C OKOHYaHMEM
«an.

BeIpakeHue «nouien Ha mypOuHKa» mpo-
M3HOCUTCA He HOCUTETEeM PYCCKOTO A3BIKa,
T.K. IIPaBIIbHO OBIIO OBI «Mapul B TOpOy»,
«CTyHall B TOPOY», «IIOLIeN B MeIok». [Tourn
TO K€ CaMOe CO BCEeMU PYCCKUMMU, SIKOOBI,
cnosamu. Jla, OHM PyCCKOTO MPOMCXOXKIEHNA,
HO IIPOM3HOCATCSA He PYCCKMM Y€/IOBEKOM.

JIoBMHECKY OIIATDH IPUBOJUT PACCy>Ke-
HuA Bpipmn: «9To nMpousouno, BO3MOXHO,
BO BTOPOJ TONOBKHE 18-T0, Mau B mepBoi
IIOJIOBMHE 19-T0 BeKa, KOIZla Ha TEPPUTOPUA
MonIoBbI MHOT/IA OCTaHAB/IMBAINCH PYCCKIE
YJacTy B CBA3Y C IPOJO/DKUTEIbHBIMI BOJIHA-
MU MEXJY TYPKaMU U PYCCKUMU. DTO I€Tasb
BHEIIIHETO BO3/eIICTBIA 3TIOXI, He HACTOIBKO
IIy6OKOe 1 IpeBHee, YTO MOIJIO ObI IyCTUTD
B oOpalleHye CKasKy 13 PyCCKOTO perepTyapa
y Hac. KpsIHTa OCTaBuU/I 9TH [leTany UMEHHO
IULAL TOTO, YTOOBI TOYHO TIepefaTh aTMochepy
BpeMeHM, IPUATh KPacKM 3110Xe, TUIU3NU-

METALITERATURA « Nr. 1 « 2014

limba rusd nici nu este identificat. Exista
cuvantul torbd care, conform Dictionarului
explicativ al lui Ojegov, semnifica traistd,
desagd, sac, rucsac. Pana in prezent echi-
pamentul infanteristilor inca mai include
rucsacul, iar cuvantul torbd este foarte rar
utilizat in limba vorbitd din Rusia, dar si
atunci doar in expresii idiomatice. Cuvantul
turbincd este, evident, format sub influenta
normelor gramaticale ale limbii romane.
Un lucru curios e si faptul cd terminatia
a din cuvantul turbinca e intalnita doar in
traducerea in limba rusa a povestii, talmécire
facuta de Gr. Perov care a {inut s sublinieze
prin acest gest originea rusa a personajului.
In original e totusi Turbinci si nu altfel. In
plus, acest cuvant are in text o semnificatie
dubla: mai intéi el este numele sau porecla
personajului — Ivan Turbincd, avandu-1 in
final pe d, abia dupa care el isi exercita ro-
lul sau principal, in sens de rucsac, desags,
traistd, doar ci intr-o prezentare gramaticalé
roméneascd si in aceste cazuri, e adevirat,
cu terminatia a. Expresia pasol na turbinca
nu este rostitd de un vorbitor de limba rusa,
deoarece, corect, ar fi fost mapws 6 mop6y
(mars in traistd, desagd, rucsac), cmynarii
6 mop6y (pleacd, sai, bagd-te in traistd...),
sau nowén 6 mewiox (mergi in sac ori ruc-
sac). Acest fenomen e specific pentru toate
cuvintele rusesti utilizate in poveste, ceea
ce confirma cd ele, desi-s de origine ruseas-
ci, nu sunt rostite de un rus. V. Lovinescu
apeleaza iardsi la rafionamentele lui O.Bar-
lea: ,,Aceasta s-a intamplat probabil in a
doua jumatate a secolului al XVIII-lea, sau
in prima jumatate a secolului trecut, cind
pe teritoriul Moldovei au stationat deseori
trupele rusesti cu ocazia razboaielor lungi
dintre turci si rusi. Este o influenta exte-
rioard de detaliu de epoca, nu adanca si
veche, care ar fi vehiculat insusi basmul din
repertoriul rusesc la noi. Creanga tocmai



pOBaTb PYCCKOTO CONATa, HO HE PyCCKOTO
STHMYECKN» [6, 48].

Ho npexjie ocTaHOBMMCSA Ha TOM, 4TO CO-
CTaBJIAET OCHOBY TBOPYECKOI MaHephl VoHa
Kpsiura. Bot uro mumier Bacune Kopobau B
CBOEeM IIpeaucioByy K usganuio Kpsanra 1977
ropa: «O mMaHepe ucrnonb3oBanusa KpsHrs
(ONBKIIOPHBIX MOTMBOB BBICKA3bIBA/IOCH
MHO)XecTBO MHeHuiL. [. VIbpaunsiny nopuep-
KIBaeT, YTO OPUIMHAIbHOCTD CKa30K KpsHra
00yCTIOBTIEHA €T0 HETPEB30JIeHHBIM Ta/laH-
tom: «[IpuTya, cKaska mpencTaBsieT cOO0
LIEHHOCTD B TOJ MePE, B KAKOIl IIPECTaB/IAET
LIEHHOCTD Ta/JIaHT CKa3o4HMKa. A y Kpanrs
ObIT TAKOII BEJIMKUIT TATTAHT, YTO BO BCEX €T0
CKa3Kax JII0JY OTINYAIOTCA YAUBUTETbHONM
VIHIVIBUJTya/IbHOCTBIO M YKM3HEHHOM CUJION».
HecomuenHo, TananT penraromniuii Gpakrop, HO
Hac MHTepecyeT MHTYMULIMA MICATeNLA, KOTO-
past II03BO/IWIIA €My OBITb B CBOEM TBOPUYECTBE
U PEaCTOM, ¥ SIIMKOM, CO3/laBaTh IPOU3-
BEJIEHVA HEIIOBTOPYMOVI OPUIVIHAIBHOCTY He
TOJIPKO B Halllell, HO VI B MMPOBOJ JINTEPAaType
[2, 13]. 3oe ymutrpecky-byurynenra B cBoeM
MICC/IEIOBAHNN TINIITET: «MHOTO TOBOPUIOCH
0 peanmsMe CKa3OK M pacckasoB KpsAHra.
Jla>ke B TaKoli cTeleHY, B Kakol V6pans-
Hy Ha3bIBaJI UX «IIOJJIHHBIMI HOBE/ITIAMU
U3 CeNIbCKOI KU3Hm» [7, 49].

Bacune KopobaH BBICOKO OlLieHMBaeT
MHeHMe QppaHIy3cKoro uccnenoparens yKana
Byrbepa, ry60Ko M3y4MBIIETO TBOPYECTBO
Kpsnrs. ToT nuiet, 9To B OT/IM4ME OT APY-
rUxX mucareneyi, obpamaBumxcs K ¢omnb-
KJIOPHBIM CIo)KeTaM, Y KpsAHra «okasancs
TaJIaHT BBOJIUTb B CBOM HAapOJHbIE CKA3KU
OTCYTCTBOBAaBIINI B HUX OCHOBHOII 9/IEMEHT
— >)KU3HD, I B 3TOM 3aK/II0YAETCs ero IIy6o-
Kasl OpUTVMHAJIBHOCTB». B €ro ckaskax, B TOM
uycne u B «VIBane TypOuHKa» coXpaHseT-
51 TOMBKO cXeMa (POTIbKIOPHOTO CIOXKETa, a
XYL0>KECTBEHHOE COJIeP>KaHMe OTHOCUTCA K
HOJIMHHOI HOBe/UIMCTHKe. [2, 14]. «B TBOp-
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le-a pdstrat pentru cd sugereazad, cu putere,
atmosfera, dau culoare de epocd, tipizeaza
soldatul rus” [6, p. 48].

Mai intai insd e imperios de precizat
care-i esenta manierei artistice de creatie
a lui Ton Creanga. A fost si preocuparea
lui Vasile Coroban care scria in prefata la
editia rusd a volumului Ion Creangd. Opere
alese: ,,Despre felul in care Creanga utiliza
motivele folclorice existd mai multe pareri.
G. Ibraileanu precizeazd ca originalitatea
povestilor lui Creanga este determinata de
inegalabilul sdu talent: «Parabola, povestea
are pe atdta valoare, pe cat de mare este
talentul povestitorului. Iar Creangé a fost
un talent atit de mare, incit oameni din
toate povestile sale se remarca printr-o ex-
traordinara si, totodata, individuala sete de
viata». Indiscutabil, talentul este un factor
decisiv, dar pe noi ne intereseaza intuitia
scriitorului, cea care i-a permis in creatia
sa s ramand si realist, si epic, si sa lase atét
in literatura noastrd, cét si in cea universalad
lucrari de o incomparabild originalitate” 2,
p. 13]. Zoe Dumitrescu-Busulenga in mo-
nografia sa Ion Creangd scrie: ,S-a vorbit
mereu despre realizmul basmelor si poves-
tilor lui Creanga. Chiar in aga masura, incit
Ibrdileanu le numea ,,adevarate nuvele din
viata satului” [7, p. 49].

Din acest punct de vedere, valoroasi e
si opinia cercetdtorului francez Jan Butie-
re, care a studiat in profunzime creatia lui
Creangd. Spre deosebire de alfi scriitori, care
au practicat in creatia lor subiecte folclorice,
gratie talentului sau Creanga a reusit ,,sa
includd in povestile sale elementul cel mai
important — viata, acest aspect determinand
profunda lor originalitate.<...> In povestile
sale, inclusiv in Ivan Turbinca este pastratd
doar schema subiectului folcloric, conti-
nutul artistic insa referindu-se la cea mai

veritabild nuvelistica” [2, p. 14]. In creatia



yecTBe KpsAHIS coyeTarTcs caMblil TPe3BbIi
peanusM u camast HeoOysaHHast paHTa3MA.
Peannctuyeckoe onycaHue obecrneyysaer
ILOCTOBEPHOCTD, YOeX/jasi HaC B HeCTBU-
TeIbHOM CYI[eCTBOBAHMM OINMCBIBAEMBIX
Bewiei» [2, 16].

YauBuTenbHa cioco6HOCTb KpstHra orpa-
HIYCHHBIM KOJIMYECTBOM CJIOB HE TOJIBKO
IIpefiCTaBUTb CaMOT0 I'epOosl, HO U ero Yeno-
BeYeCKyI0 CyTb. OTATb BepHEMCs K Hadary
ckasky: «CKas3bIBAIOT, KIJI KOIZIa-TO PYCCKMIt
JerToBeK 110 yMeHn VBaH. CpI3Ma/IbCTBa OKa-
3aJICsl 9TOT PyccKuil B apmyn. IIpocmyxns
HECKOJIBKO CPOKOB Kpsify, cocTapwics oH. M
Ha4a/IbCTBO, BUJiS, YTO BBIIOIHWI OH CBOIL
BOMHCKUII O/, OTIIYCTU/IO €rO IIPK BCeM
OPY>KIU Ha BCe YeTbIpe CTOPOHBI, /IaB ellle
IBa pyO6/Is Ha JOPOTY».

O6paryuMcs 1 MBI CHOBA K 9TUM HavaJIb-
HBIM CTPOKaM CKa3KUL. 3/1eCh KaXIbIil IITPUX
becrieHeH cBouM cofepyxanyeM. Hugero
JIMIIHETO — Y BCe BBIBEPEHO. V1, moguepku-
BaeM, HMKAKVX JJOMBICTIOB. JITaK, «CbI3MarIb-
CTBA OKA3aJICS 3TOT PyccKumit B apMum». Kro
Ke MOT OKa3aTbCsl B PYCCKON apMUU ChI3-
MaJIbCTBA, TO €CTh C CAMBIX PaHHMX JIeT?
O6patumcs k ucropuu. Bor uro paer Ham
SHLUK/IONeNs B pasaene «KaHTOHNMCTDI»:

«KaHTOHMCTBI — MajIofieTHIE M HeCOBEP-
IIeHHO/IETHHUE CbIHOBDA HYDKHUX BOMHCKIX
4I[HOB, KOTOPbIe 00pa3oBam Kak 6bI ocoboe
COCTOSIHME WIU COC/IOBYIE JINL, IpUHAJJIe-
XKAIIMX CO THA POXJEHNUSA K BOCHHOMY Be-
TOMCTBY U B CU/Iy CBOETO IIPOVCXOXK/IEHMSA
00s13aHHBIX BOEHHOI! cyx60it (B Poccun);
IIOCTYIABIINe Ha CTY>KO0Y 13 kanmoros (oco-
ObIX ITO/IKOBBIX OKPYT'OB), CYI|eCTBOBABIINX
IJI YKOMIUIEKTOBAHMS Ka)KJOrO IIOJIKA B
IIpyccum B XVIII Beke. B Poccun Hamme-
HOBaHJIe «KaHTOHMCTBI» BIIEPBBIE OSIBIUIOCDH
B 1805 1 coxpansanocs go 1856. Hauasno xe
6p1710 monmoxeHo ewé ITerpom Benukum ¢
yupexxpenueM (B 1721) rapHU3OHHBIX LIKOJ
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lui Creanga se imbina reusit cel mai sanatos
realism cu cea mai neinfranata imaginatie.
Descrierea realista asigurd autenticitatea,
convingadndu-ne in existenta reala a celor
descrise” [2, p. 16].

Este surprinzatoare capacitatea lui I.
Creanga de a-si prezenta, in doar cateva cu-
vinte, personajul, inclusiv esenta lui umana.
Pentru exemplificare, e de ajuns de revenit
la inceputul povestii: ,,Era odatéd un rus, pe
care il chema Ivan. Si rusul acela din copi-
larie se trezise la oaste. Si slujind el cateva
soroace de-a randul, acum era batran. $i
mai-marii lui, vizindu-1 ¢4 si-a facut datoria
de ostas, I-au slobozit din oaste, cu arme
cu tot, sd se ducd unde-a vrea, dindu-i si
doud carboave de cheltuiald”

Revenind la primele propozitii ale poves-
tii e lesne de remarcat cd fiecare sintagma
din continutul lor e de nepretuit. Totul este
calculat si nimic nu pare sa fie in plus, ba
mai mult, nu exista niciun fel de scorniri.
Asadar, rusul Ivan ,,din copildrie se trezise
la oaste”. Cine putea sd ajunga soldat in ar-
mata farista din ,,frageda copildrie”? Dacd se
apeleazd la dictionarul enciclopedic poate
fi gasitd urmatoarea informatie:

»Cantonistii — fiii minori si cei care n-au
atins varsta majoratului ai functionarilor mi-
litari de rang inferior, care formau o patura
sociald deosebitd, copii care odata ndscuti
apartineau Departamentului militar si gratie
originii lor fiind obligati sa facd serviciu
militar in armata tarista. Ei erau recrutati,
fiind adusi in cantoane, acestea fiind niste
districte militare speciale, dupa exemplul
celor din Prusia secolului XVIII, instituite
cu scopul de completare cu recruti a fieca-
rei unititi militare. In Rusia denumirea de
«cantonist» a aparut pentru prima data in
1805 si s-a pastrat pAnd-n 1856. Inceputul
acestui fenomen a fost initiat inca de Petru
cel Mare prin intemeierea in 1721, cu un



Py KaKIOM rapHU30He (II0/IKy) Ha 50 ge-
JIOBEK COMJATCKUX JIeTeil, IyIsi 00ydeHms uxX
rpamMoTe 11 peMeciaM. Y1ciIo UX 3HaYUTETbHO
YBEIMYUIOCH IO OKOHYaHMM OTedeCTBEHHO
BOJIHBI, Korga B Hux CY 06poBOIbHO IIOCTY-
M0 MHOXKECTBO Ma/Ibi/KOB, OCTaBIINXCS
TI0C/Ie YOUTBIX B 9TON BOITHE, 6e3 IPU3PeHNIs.
Ocoboro pacipeTa «<MHCTUTYT» KAHTOHVCTOB
mocrur npu Hukonae I. VI3 xpuctuaH B 6a-
Ta7bOHbl KAHTOHMCTOB BXO[M/IA MU3€PHas
4acTb JOOPOBO/IbLIEB — €TV YMHOBHIKOB,
obenneBuMX ABOpsiH. OCHOBHAS K€ 4acTh
dbopmMupoBamack IPUHYFUTENBHO. DTO OBIIN
JETY COMJIAT, IbITaH, MOIbCKUX MATEKHUKOB,
PACKONbHUKOB 1 YKa3oM 1827 ropa — eBpen.
Bospact KaHTOHMCTOB yKasbiBajicsa OT 12 10
18 nert, mpuyeM 25-IETHUIL CPOK CITY>KOBI
HauylMHaI OTCYNTBIBAThCA ¢ 18. Kpome Toro
ObITa BBelleHa YCUIEHHAsI paciuiata peKpy-
TaMM 32 TIOJJaTHbIE HEJOUMKI 1 33 OTK/IOHE-
HYS OTZCIBHBIX JIML OT CIY>KObL. C ILiebio
YBEIUYUTD YMC/IO KAHTOHMCTOB JIOMYCKAINCh
pasnuYHbIe 370yNOTpeOnIeH s, BIVIOTb [0
NOXUIIIEeHUS JeTel».

ManpIMKOB YTOHSIIN 32 THICSYU BEPCT OT
noma. B kaure bemnbr Arpanosckoit «MepHoe
Mope» [8] mpuBOAUTCA CIefyIoliee CBUJiE-
TeNbCTBO AJleKcaHppa leplieHa M3 KHUTU
«bpI710€ M JyMbl», BCTPETUBILETO HA MYyTU
B BsTKy ManeHbkyx KaHTOHUCTOB. OH 6bLI
MOTPsCEeH YBUAEHHBIM. [IpuBeieM OTpBIBOK
U3 IMajiora myucaTens ¢ KOHBOMPOM — rap-
HU30HHBIM OQUIIEPOM.

«— Koro u kypna Benere?

- W He cripammBaiiTe, MHAO cepplie Ha-
OpbIBaeTcd, HY, fja PO TO 3HAIOT MeplIne,
Hallle JIeJI0 MCIOMHATD IPUKa3aHusA, He MbI
B OTBETE, a I10-Y€/I0BEYECKM HEKPACKBO.

- Jla B yeM f1e/10-T0?

- Bupure, Habpanu opaBy MPOKJIATHIX
JKUJIEHAT C BOCbMU-/IeBATUNIETHErO BO3pac-
ta. Bo ¢rrot, uto 11, HabUpaoT — He 3HA.
CHavana ObUIO X BeJIey THaTh B Ilepmb,
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contingent de pana la 50 de copii ai militari-
lor, a scolilor de garnizoana pe lang fiecare
unitate militard cu scopul de a-i invata carte
si o meserie oarecare. Dupa Razboiul de
apdrare a Patriei din 1812, au dorit, benevol,
sd invete o multime de béieti-orfani ai caror
tati cazusera in luptele cu armata franceza,
din care motiv numarul acestor scoli s-a
marit considerabil. O importanta deosebita
acest «institut» al cantonistilor a atins in
timpul domniei tarului Nicolai I. Dintre
crestini in aceste regimente de cantonisti
ajungeau pe baza de voluntariat un numar
foarte mare de copii. Oricum, majoritatea
dintre ei era formatd prin constrangere.
Acestia erau copiii soldatilor, a tiganilor,
a razvratitilor polonezi, a sectantilor, iar
prin decretul din 1827 si a evreilor. Varsta
cantonistilor varia dintre 12 pana la 18 ani,
iar termenul de serviciu militar de 25 de
ani incepea sd fie calculat de la varsta de
18 ani. In plus, a fost introdusa pedeapsa
sporitd a recrutilor pentru restante fiscale si
pentru refuzul de a sluji in armata. Pentru
a majora numdrul cantonistilor se recurgea
de multe ori la diverse abuzuri, inclusiv la
rapiri de copii care erau dusi de acasd la
mii de verste”.

In cartea Marea de aramd, semnata
de Bella Agranovskaia [8], este relatatd o
marturie a clasicului literaturii ruse Alek-
sandr Herten, extrasd din volumul acestuia
Vremuri de altdadatd si cugetdri (bvinoe u
Oymur). Scriitorul fusese zguduit de micii
cantonisti pe care-i intalnise in drumul sau
spre Veatka. Jata un fragment din dialogul
cu ofiterul care-i escorta intr-o garnizoana:

,»— Cine-s si unde-i duceti?

- Nici nu ma intrebati, cdci mi se rupe
inima. .. Toate le stiu doar ce-i cu mot, treaba
noastra e sd le executam ordonantele, noi
nu avem nicio raspundere, dar, omeneste,
e urat ce se face...
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Ia BbIIIJIa IlepeMeHa, ToHuM B Kaszanb. I nx
IPUHSI BEPCT 3a CTO; ouIiep, YTO CAaBall,
rosopw: «befia ja 1 TONBKO, TPETh OCTANIACh
Ha fopore» (1 oduLep IOKasasl MajblieM B
3emo). [TooBuHa He HOJZeT O HasHayde-
HUS, TPUOABUIT OH.

[TpuBenu MamOTOK ¥ IOCTPOWIN B IIpa-
BUJIbHBI (PPOHT: 3TO OBUIO OJJHO U3 CAMbBIX
CTpAILHBIX 3PeJINLL, KOTOPbIe 5 BUJAT, — Oeli-
Hble, Oeguble feTn! Manbuuku fBeHanua-
TY-TPYHAJLATY JIET ellle KOJ-KaK Jep>Kalich,
HO MaJIIOTKV BOCbMU, IeBATH JeT... Hu ogna
YepHas KUCTb He BBI30BET TAKOTO y>Kaca Ha
XoJICcT. [9, 235-236].

W tak 6110 ¢ GONBUIMHCTBOM MajleHb-
KIIX PEeKPYTOB Pa3sHOI'0 STHUYECKOTO IIPOYIC-
xoxpeHys. OnATb Ke BepHeMCA K CKYIIbIM
CTPOYKaM UCTOPUML: «ITO OBUIM AETHU COTAAT,
LbITaH, OTbCKUX MATEKHIKOB, PACKOIbHU-
KOB 1 T.1L.». IopfuepkHeM c/10BO ypiear. U1o 3a
HJM CKPBIBA€TCSI, MO>KHO TOJIBKO IIPEfIIIONa-
ratb. Ho HU /)14 KOTO He CeKpeT, 4YTO CTPOKM
Anexcanppa Cepreenya [IynkuHa «1ipiraHe
LIYMHOIO TOJION 110 Beccapabuu KouyoT»
CBITPaI OIPEMie/IEeHHYIO POJIb, MATKO TOBOPA,
B He COBCEM BEPHOM IIpefiCTaBIEeHNN PyC-
CKOT'O YMTaTe/Isl O HApOJOHACETIEHUN 3TOIO
I0)KHOTO Kpas.

CHoBa BepHeMcA K ckaske. «[Ipocmyxns
HECKOJIbKO CPOKOB KPSy, COCTApUJICS OH», —
nuueT Benukuii peanuct Von Kpanrs. Yro
roBopuT HaM uctopusi? Kakosbl ObUIM CPOKI
CITy>KE€HMA B IapCKoI pycckoit apmuu? V BoT
YTO MBI y3HaeM:

«...3a monydeHHoe 06pa3oBaHye, KaH-
TOHMCTBI-BBIITYCKHMKI ObIIN 00513aHBI IPO-
CITY>KUTb:

IBOpsAHE — 3 TOfa;

obep-oduiepckue et — 6 1eT;

HeTH LYXOBHBIX NI — 8 jieT;

npoune — 25 et (Moru 6bITh IpOU3Be-
IeHbl B YMHOBHUKMU, I OCTABUTb BOCHHYIO
cnyx0y: 3a oTmmune - 4depes 12 jet, mo
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- Dar despre ce-i vorba?

- Au recrutat o droaie de nenorociti
ovreiasi, pustani de 8-9 ani. Pentru flota,
pare-mi-se, nu stiu. Mai intai ne-au porun-
cit sd-i mandm in orasul Perm, dar s-au
schimbat vanturile si acum {inem calea spre
Kazan. Cand i-am luat, o suta de verste in
urmd, ofiterul de la care i-am luat mi-a spus:
«Nevoie mare cu dénsii, o treime dintre ei
au ramas pe drum (si ofiterul a aratat cu
degetul in pamant), dupa care a mai ada-
ugat, o jumdtate dintre ei nu vor ajunge la
destinatie».

I-au ridicat pe coplesi si i-au incolonat in
linie dreapta: era cea mai strasnica priveliste
din cate-mi fusese dat sa vad vreodata - sar-
manii, necdjitii copii! Baietandrii de 12-13
ani cum-necum se mai tineau pe picioare,
dar pustanii de 8-9... Nici chiar cea mai
neagra pensuld nu ar fi in stare sa puna pe
panza atata grozavie” [9, p. 235-236]. Aces-
ta era destinul micilor recruti, majoritatea
dintre ei fiind de diverse origini etnice.

Revenind la zgarcitele randuri ale tex-
tului istoric (,,Acestia erau copiii soldatilor,
tiganilor, razvratitilor polonezi, sectanti-
lor etc”) e necesar de remarcat cuvantul
tigan, deoarece e usor de gasit semnificatia
acestuia. Nu e pentru nimeni un secret, cd
expresia poetici a lui Puskin: ,,In bulucuri
zgomotoase hoindresc prin Basarabia tiga-
nii...” a avut in imaginatia cititorului rus,
delicat vorbind, un rasunet nu chiar favo-
rabil pentru basarabeni, locuitorii acestui
meleag din sud-estul fostului imperiu sovie-
tic. Marele realist Ion Creangd mentioneaza
in debutul povestii sale Ivan Turbincd: ,,Si
slujind el cateva soroace de-a randul, acum
era batran...”. Dar ce spune istoria? Care
erau termenele de slujba in armata tarista?
Iata si raspunsul:

»Dupa finalizarea studiilor, cantonistii
erau obligati sd slujeasca:
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BBIC/TyTe JIeT — depe3 20 jieT)», mucan B. H.
Huxnutyn B nosectu «MHOrocrpajgaabHpie»
[10]*.

Nrak, «IIpocmy>XuB HECKONBKO CPOKOB
KPAZY, COCTapU/ICsA OH», — C/I0OBa CKa3KIU.
Kro >xe MOT IpOC/Ty>KUTb HECKOTIbKO CPOKOB
KpAny? O6paTuMcs K CINCKY, I7ie YKa3aHbI
IBOpsiHe (MM3epHOE KOINYeCTBO) — 3 ropa,
obep-oduriepckue fet — 6 €T, eTU AY-
XOBHBIX /NI — 8 JIeT, OCTa/JIbHble — 25 JIET.
TakuM 06pasoM, OTCITY>KUB HECKOIBKO CPO-
KOB KpAHY, Hall repoit ViBan Typ61HKs Mor
OTHOCUTBCH TONIBKO K OJIHOV 13 TIEPBBIX TPEX
KaTerOpuii 1, 110 HallleMy MHEHUIO, K TPETheI,
T.e. OBITH U3 JeTell LYXOBHBIX NI, A ecn
MBI TIpeJIIoIaraeM 0KHOe BOCTOYHO-EBPO-
IEJICKOE 3THMYECKO€e IIPOVCXOXKIEeHNE TIep-
coHaka KpsHra, To 0HO 6b1710, CKaXKeM Tak,
Mmornpasckoe. Tem 6osiee, 4TO jake B Ue0-
JIOTM3MPOBAaHHOM O€3BIMSHHOM IIPEMVICIIO-
BV K M3aHMIO 1966 TOofa yKa3bIBaeTCH, YTO
«...B VIBaHe yraibIBaloTCsl HEKOTOpbIE YEPTHI
xapakTepa camoro KpsHrs, ocob6eHHo OyH-
TapCTBO NMPOTUB LIePKOBHIKOB 1 UX 06pasa
>xmsHu. Hemapom Tocnions ynpexaer VBana
B BOJIbHOIYMCTB€ I HEMIOKOpHOCTI: «YepTe
B GapaHMil por CKpyTuI. B agy Takoro rymss
3aJiaI, 4TO CIaBa o Tebe IOLIa, KaK O MoIle
pacctpure» [3, 9]. MbI ke mpepmonaraem,
uyro VIBaH TypOMHKS ABIAETCA ONHON 13
UIIOCTAacell mucarens, ero «alter ego», Tem
6oree, 4YTO 1 IO BO3PACTY OHM ABJIAOTCA
CBEPCTHMKAMM, U, EC/IV BEPHYTHCA K BOIIPOCY
0 COLMAbHBIX KOPHAX IIEPCOHAXKA CKAa3KM, TO
U 10 TIPOVICXOXK/ICHUIO OHM BecbMa OTIM3KIL.

Tenepp 06paTyMCs K IMEHU HAILIIETO Iep-
conaxa «V/Ban». OIATb-TaKM He CEKPET, 4To,
IIONIaB B PYCCKYIO Cpefy C MaJIoNIeTCTBa U
IPOBEZiA B HEll BCIO CO3HATENbHYIO )KU3HD,
Hall 0OpyCeBIINII COMAAT BIIOJIHE MOT IIO-
JIy4nTb M PycCKoe MM, TeM 6osiee, 4To 06
3TOM TOBOPAT M UCTOPUYECKIE ICTOYHMKIA:
«...IeTsIM MEHsUII VIMEeHa U jaBam paMymm
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copiii nobilimii - 3 ani;

copiii ober-ofiterilor - 6 ani;

copiii clericilor - 8 ani;

ceilalti - 25 de ani (avind sansa s fie
avansati in categoria functionarilor de stat
si sd pdrdseascd armata: pentru serviciu
merituos — dupa 12 ani, pentru limita de
varsta — peste 20 de ani)” [10]*.

Asadar, povestea spune ca ,,slujind el
cateva soroace de-a rAndul, acum era ba-
tran..”. Cine deci ar fi putut sa slujeasca
2-3-4 soroace de-a randul? Indiscutabil, nu
cei din categoria de 25 de ani. Astfel, cd
,»slujind cateva soroace de-a randul” Ivan
Turbinca putea sd apartina doar uneia dintre
primele trei categorii, iar mai degraba (si cu
cea mai mare probabilitate) ar fi fost copi-
lul vreunui cleric. Iar dacd originea etnica
a personajului crengian se presupune a fi
una sud-est europeand, atunci mai degraba,
precum e si autorul, el ar putea fi moldo-
vean. In confirmarea acestei ipoteze poate
fi adusa si specificarea din deja pomenita
prefata anonimad la editia din 1966, unde se
mentioneazd cd ,,in felul de a fi al lui Ivan
se regasesc unele trasdturi de caracter ale lui
Ion Creanga, in special spiritul de revolta
impotriva clericilor si a modului lor de viata.
Nu in zadar Dumnezeu il mustrd pe Ivan
pentru atitudinea sa de liber-cugetator si de
nesupunere: ,,Cu dracii de la boierul acela
ai facut hara-para. La iad ai tras un guleai
de ti s-a dus vestea ca de popa tuns...” [3,
p- 9]. De aici si presupunerea ca Ivan Tur-
binca este o parte a firii autorului, un alter
ego al sau, mai ales cd ambii sunt de aceeasi
varsta si, revenind la radacinile sociale ale
personajului, chiar si acestea sunt foarte
apropiate de ale scriitorului.

In cazul prenumelui personajului, cel
de Ivan, e un lucru cu totul firesc faptul c4,
ajuns din fragedd copilarie intr-un mediu
rusesc si traind acolo o viatd intreaga, ru-
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II0 IMeHY KpecTHoro oTia (Makcnmos, Bra-
IVMUPOB), Mepest WK ero npuxopa...» [10].

ITa TpaJuLMA CYIIeCTBOBANa U Cylle-
cTByeT 1 noHbIHe. B pomane Huxomae [Jabu-
Ka «/loMallHee 3aflaHMe» eCTb 3MU30f, Tie
repoil TOBOPUT O cBoeM MMeHU: «VIMeHHO
31ech, B HagpeuHnom, Korja MHe UCIIOTHU-
70Ch 12 7n1eT, A BrEpBbIE Y3HAI CBOE HACTO-
amee uMsA. Jlo Tex nop MeHs 3panu ViBan
VBaHOoB-15, Kak ecimu OBl 51 ObLT apecom,
a He yenmoBekoM. [Touemy 15?7 Bee metn us3
Happevnoro, 1o pemeHnio Kakoro-To fa-
JIEKOTO HA4ya/JbCTBA, HOCU/IM OJJHO U TO K€
ums: VBan VIBanoB. Ho Hamm yunrers, 4ro-
ObI pasnuyarh Hac, JOOABIIN ellle M HOMep:
ViBanoB.l. - 1, ViBanos . - 2... U Tak mo
300. Cronpko 6Ob1I0 Hac, feteii, B Hagpeu-
HoM» [11, 8].

Ckaska 3Ta faneKo He Tak 6e306/maqHa 1
He HaCTOJIbKO IIOJTHA BECETIbs, KaK KaXKeTCA
MHOTUM. JIBOJICTBEHHOCTD, pucymias Visany
TypOMHKS, UCXOOUT OT BHYTPEHHETO HEIIOKOs
9TOTO OMTYXK/AIOLIEro yXa, OTOPBAHHOTO He
II0 CBO€JI BOJIE OT KOPHEIl 11 He HaIIe/ILIETo
cebst HM Ha YYXKOIl CTOPOHE, OXBAaTUBIIEIT
BCI0 €r0 MUPCKYI0, HO HE MUPHYIO )KU3Hb
Ha apMeTiCKoil ciyx0e, HU B ITOMCKaX TOTO,
YTO y>Ke He BEpHENIb Ha 3aKaTe KU3HM, TaK
U He TOJy4MUBIIel CBOEro eCTeCTBEHHOTO
IPUPOJHOTO 3aBEPIIEHNA.

W pycckuit KOMOPUT 3TOM CKa3Ky — «BCe-
IO JIMIIb TOHKAA IUIEHKA Ha IIOBEPXHOCTU
M1ua, 09eHb CTAPOTrO U PACIPOCTPAHEHHOTO
BO BceM mupe» [2, 14].

JInteparypa:
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HblTi MOMUE 6 HepHOB8oM Habpocke ITyuikuma.
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http://febweb.ru/feb/pushkin/serial/im9/im9-
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2. Von Kpsaura, Msbpannoe. Ilpenucnosue
B. Kopob6an. Kumnnes, JIuteparypa aptu-

CTUK3, 1977.
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sificatul soldat moldovean putea lesne sa-si
accepte un prenume pe potrivd, mai ales cd
acest lucru este confirmat si de sursele do-
cumentare istorice: ,,copiilor li se schimbau
numele , dandu-li-se pe cele ale nasilor de
botez (Maximov, Vladimirov), ale preotului
sau ale parohiei” [10]. Aceastd traditie mai
exista si in prezent. In romanul lui Nico-
lae Dabija Temad pentru acasd se gaseste un
episod in care personajul relateaza istoria
numelui sdu: ,,Aici, la Nadrecinoe, atunci
cand implinisem vérsta de 12 ani, mi-am
aflat pentru prima data numele meu cel
adevarat. Ma numisem pand atunci Ivan
Ivanov-15, ca si cum as fi fost o adresa, si
nu o persoand. De ce 15? Toti copiii de la
Nadrecinoe, la sugestia unui sef de departe,
purtau unul si acelasi nume: Ivan Ivanov.
Dar profesorii nostri, ca sd ne deosebeascd,
ne adaugasera si cate un numar: Ivanov I.-
1, Ivanov L.- 2... Si asa pana la 300. Atatia
copii eram la Nadrecinoe” [11, p. 8].

Povestea lui Creanga e departe de a fi
senind si plind de veselie precum pare la
prima vedere. Dualismul care-l caracteri-
zeaza pe Ivan Turbincd isi are obarsia in
nelinistea interioard a unui spirit rdtdcitor,
smuls cu forta din solul matern, dar fara a
prinde radacini in alta parte, a unui spirit
ce-i copleseste intreaga sa viatd mireana,
dedicata slujbei militare, deloc pasnice, spi-
rit antrenat in cdutarea fireascd si naturald
a uni rost, ramas insa nerealizat pana la
apusul vietii sale.
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IICUXOJ/JIOTU3M B IT'PY3MHCKOM
JIMTEPATYPE BTOPOII I1IOJIOBVHBI
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ABSTRACT

The problem of psychological analysis became the main theme in the Georgian
literature of the XIX century. The description of complicated inner world of the
individual is now the main purpose of the literature discourse. Therefore, an indi-
vidual is understood not only as a simple entity of a society, but also as a bearer of
his own unique soul and world-outlook. The author examines a number of literary
works to prove this statement.

Keywords: Georgian literature, psychological analysis, literature discourse.

JOHOJM 13 OCHOBHBIX T€M B IPY3MHCKON JMTEpPaType BTOPOI MOMOBMHBI 19

BeKa CTajTa mpobema ncuxonornsma. IIoMnmo colmanbHOlM 1 HAaIMOHATBHOM

Ipo6IeMaTVKY, I7ie IJTaBHOEe BHYMAaHNE YAeNAI0Ch TeMaTU4eCcKoll U UeHOM
CTOPOHE, B IUTepaType OO/IbIIOe MECTO HaYMHAET 3aHMMATh OTPaKeHNe U VICC/Ie[IOBaHNe
C/IOYKHOTO BHYTPEHHET0 MUPa MHAMBU/A. B IIeHTpe nTepaTyphbl OKa3bIBA€TCA IMYHOCTD,
VHJVBNA, He TONBKO KaK COLMajIbHAsA, OOLeCTBeHHAsl eIMHUIIA, HO M KaK HOCUTENIb
HE3aBJCUMOTO COJlep>)KaHNUsA, MUPOBO33peHNus. YImyouncs «VIHTepec K CIOKHOCTU
BHYTPEHHETO MUPA YETI0BEKA, K TIEPENJIETEHNIO Pas/IMYHbIX YMOHACTPOEHMIA ¥ IMITY/ILCOB,
K CMeHe JYIIeBHBIX COCTOSAHUI YIIPOUYM/ICA Ha IPOTKEHUM 3TOTO IIepHojia — MO0OHOTO
pofia XyZO>KeCTBEHHOE OCBOEHNE Ye/I0OBEYeCKOIO CO3HAHMA IPUHATO 0003HAYMTD
TepMMHOM IICUXONIOTU3M». [1, cTp. 173]

Korga MbI TOBOpMM O IICMXO/IOTM3Me, MBI, TEM CaMbIM, TOBOPUM 00 OTpa)KeHUN B
JMTepaType MppalyoOHaTbHOTO, MpaBWIbHO 3aMedaeT JI. A. [MH36ypr: «Ilcuxomornsm
KaK TaKOBOJ HECOBMECTUM C PALMOHAJMCTUYECKON CXeMaTHu3alyell BHyTPEHHEro
MUDA... TUTEPATYPHBIII IICUXONIOTM3M HAUMHAETCA C HECOBIIAZIEHNI, C HEIIPEIBUALEHHOCTI
HoBefieHus reposi». [2, cTp. 300].

PasBuTne mncmxonorusMa B TPYSMHCKON JUTEpaType BTOPOJN IONIOBMHBI 19 Beka
CBA3aHHO CO CTpeMJ/IEHMEM 4YeIOBEKA TOrO MEPUOA K CAMOIIO3HAHMIO, XOTS OCHOBA
3TOro Ipolecca OblIa 3a/I0>KeHa TPYSMHCKMMY POMAHTVKaMM IepBOil IOMOBMHBI 19
BeKka. B mepsyro odepenp, TBopyecTBoM Hukonosa baparamsuim, KOTOPbI CTaBUT
BOIIPOC O CMBIC/IE VI Ha3HAYEHMY Ye/I0BEYeCKOI )KM3HU U pacCyKziaeT 06 3TOM B CBOEM
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BBICOKOXY/J0’KECTBEHHOM TBOpPYeCTBe Ha (POHe ITTyOOKMX AYILIEBHBIX I€PEKMUBAHNIL U
KPU3COB.

«CoBpeMeHHas pymocodus pasnmyaeT CO3HAHME, ,KOTOPOE CaMo ce0sI OCYIIeCTBIseT
U ,,CO3HaHMe, usyJamiiee cebs”. [TocnenHee 1 MMeHyI0T camoco3HanueM. CaMOCO3HaHIe
peanuayeTcs ITTaBHBIM 00pa3oM B Bupie pediexcum» [1, ctp.177].

B maHHOIT cTaThe 51 KPaTKO KOCHYCh HEKOTOPBIX IIPOM3BENIEHNUIT 13 TBOPUYECTBA ABYX
K/TaCCYKOB I'PY3MHCKO JIMTepaTypbl BTOPOII 1monoBuHbI 19 Beka Akaku Ilepetenu u
Vnus YaBuaBazise, B KOTOPBIX JJaHHAsI MPOOIeMaTKa Y€TKO MPOSBUIACH BO BCEM
cBoeM MHOroo6pasmuu. [Toama Axaxn Leperenn «HacraBuuk» (Tam3ppenn) HaunHaeTcst
C OIMCaHMA XIINIIA [IaBHOTO Tepos abxasa bary.

«Ha rope, Haj o6makamuy,
Pasmuaumoe ¢ Tpygom,

YT0-TO TEMHOE HaJ| HAMMI

C NTHYBUM CXOXKee C THe3[,0M»

baty >xuBeT yeiMHEHHO, BIaneKe OT CTPACTHOIO MUPA JIIOfEN, OT MeTOYel TPO3aldyHOro
MMpa, OT 3a00T U BOJTHEHMII Ka>KIOZHEBHOI XVU3HM. VI pasyM ero mpocT 1 HecyeTeH.
Tak >xe KaK ero MMyIeCTBO.

«ITpocrora emy mpustHa, CyeTHbII He HY)XeH B30Op
ObUIN OBI py>Kbe fa cabd,

OypKa Jja XOpouInii KOHb, ia Toper 65 HeOCTabHO
HOOPBIIL B 04are OrOHb».

[TpocroTa, KaK OT/IVYNTEIbHAS YepPTa, KaK ero esATeIbHOCTY, TaK 1 €T0 XKVJINIIA,
HO[[YepKUBAETCS ABTOPOM:

«3TO MaIxa, 4To K Ieliepe
HAKPeInKo MpUIIIETEeHay.

ITpocToTa ¥ IPUMMUTMBHOCTD XXV/INILA Ye/IOBEKa CBUJIETEIbCTBYET He O 6eCIIeYHOCTH
€ro BJIafIeTIbLia, @ O ero cBoOO/e U rapMOHNYHOCTH. [109T TOBOPUT HaM, YTO IIPOCTOTA He
TOJIBKO JIMIIAET Yer0-TO ICTUHHOE OBITHE Ye/I0BeKa, HO Jie/laeT ero 6ojiee COBEpPIICHHbIM,
¥l 9Ta UCTUHA IIOCTOSIHHA BO BPEeMEHN ¥ IPOCTPAHCTBE.

Takum 06pasom, MOIT pUCyeT HaM IJIABHOTO ITePCOHAKA COBEPIIEHHBIM Y€/I0BEKOM.
[TpocToTa 1 TapMOHNYIHOCTH ObITHS BaTy He ecTh cBOOO/A, HOCTUTHYTAsI B Pe3y/IbTaTe
PALMOHAIMCTUYECKOI AeATeTbHOCTU WIN PAllOHaNIbHOrO nopxona. CaMo ero Obitue
OT/IMYaeTcs NpocToroil. OH rapMOHNMYEH, OCKO/IbKY He NPOTUBOCTOUT YeMy-1bo,
NPUHMMAET MUP TaKUM, KaKOJ OH €CTb, B CBOEN I€PBO3JaHHOCTH.

[naBHBIT Tepoit moaMbl Vinby YaBuaBasize, OTIIENBHNK, TAK)XXe >KUBET BN OT
00111eCTBa, B Ieliepe BHICOKO B TOpax.

«CITy4mnnoch Tak, 4TO B PEBHIOI 0OUTEND,
B HOKMHYTBII U TI03a0bITBIN XpaM,

U3 JAJIbHUX MECT IPUIIeN IYCTHIHHOXWUTEIIb,
MO HSJICS BBEPX U TTOCETIMTICS TaMy.
VHTepecHa mpuYMHA €r0 YXOfa OT JIofiel:
«PeBHYy# K TIpaBpie, Opocyt OeHbI CBET

I'me yemoBeK >KMBET BO ThMe KPOMEIIHO,

—97 —



METALITERATURA « Nr. 1 « 2014

I'me oT co6ma3HOB M30aB/IeHNs HET
I'me HOX Ha 6paTa MogHMMaeT Opar, Ifje KJIeBeTa, KOBapCTBO U M3MeHa
BsameH m06B1 BpaXay 60TOTBOPAT. ..»

OTIIeNbHIYeCTBO ITTABHOTO Teposi MeeT pasyMHOe 000CHOBaHIE, €CThb IIPOLYKT €ro
aro. Cxoxxmit moctynok cosepuaer Creman Kacarckuit B mponssenenun J1. Toncroro
«Orten; Cepruit». Pasmyansl b n3obpasurtenbHbie GopMel. ToncToit n3bupaeT MeTox,
KOTOpBIII oIlpefieNiAeTcsA KaK «IICUXO/IOTY3M SABHBIN, OTKPBITBIN, «IeMOHCTPAaTUBHBII».

OH OTKpBITO NMUIIET O IPUYMHE U Lleny oTiienbHUYecTBa Cremana Kacarckoro:
«OpHa cecTpa, Takas >Ke ropfas U 4ecTono6mBas noHnMana ero. OHa IOHNMAJIA, YTO
OH CTaJl MOHAXOM, Y4TOObI CTaTh BBIIIE T€X, KOTOPbIe XOTE/M IIOKAa3aTh €My, YTO OHI
CTOSIT BbIllle HETO» [3, cTp. 447].

Tak >xe IPsAMO IMIIIET O IIPUYMHE OTIIETIbHIYECTBA CBOETO repost 1 Torctoit. Pasmransa
JIMIIb B IIe/IN: OTIIENbHMK XO4eT JOCTIYb AYLIeBHOTO CIIOKONCTBIA 1 61msoctu ¢ borom,
XOYeT TOTrO, 4TO Ha (rI0coPpCKOM fA3bIKe, Ha3bIBAETCHA «aKT BO3BpAIlleHNA K ceber.
PeanbHble nofico3HaTeIbHbIE KeJTAHNA 1 MIePEeXUBAHUA OCTAIOTCA HepasraJaHHBIMIUL.
[Tono6Hast hopma BbIpaXKeHNs HAa3bIBAETCSI «HESIBHBII», «IIOJTEKCTOBBIN» IICUXOIOTH3M,
KOI7Ia IMITY/IbCBI U 9yBCTBA TepOEB JINIIb yragblBaloTcsa» [1, cTp. 175].

OTuenbHUK OTPULIA€T 3TOT MUP, PE3KO CYOUT €r0 ¥ NPOTUBOCTOUT €MY, €ro
AyIla TOPIOET U MYYaeTCA M 3TO COCTOSIHME TPEBOXKHOCTY IPOAB/IAETCA U B Iellepe,
B OJJMHOYECTBE. bary, HaNpOTUB, HE IPOTMBOCTOUT HUYEMY 1 IIOTOMY €My Hedero
oTpuLaTh. ET0 rapMOHMYHOCTD OIIpefie/isAeTCsl TeM, 4YTO OH IIOJTHOCTBIO IIpMeMIeT 3TOT
MIUP, CTAHOBUTCS YaCTbIO OBITHA.

BayTpeHHee gyXoBHOE CIOKONCTBMEe bary m cMmsATeHMe OTLIEbHMKA XOPOULIO
IPOSIB/IAETCS B CIEAYIOLIMX ITACCaXKaX 13 000X IPON3BeEeHMIL.

OpHaXx/[bl Be4epOM, B YKaCHYI0 IIOTOy, Y XV>KMHBI baTy okasajcsa HesHaKoMel;:

«Xewer JOXAb KaK U3 KYBILIJHA,
Betep BOET B 4epHOII XMYpH,
Bsropbs, ckanbl 1 fonnHa
Copporarorcs ot 6ypn

W B Takyto nopy KTo-TO
[Toporren K iBepsiM abxasija»

YcnbllaB ronoc He3sHAKOMITa, baTy TyT ske HadnHaeT 3a60TUThHCA 0 ero TpueMe. Bompoc
«KTO OBI 3TO MOT OBITH?» BBI3BAH He CTPAXOM WM Pas[gpakeHHOCTHIO, a YAUBICHIEM
BbI3BaHHBIM HEOXXMJaHHOCTbIO. baTy He 3alaeTcsl BOIPOCOM, Bpar 3TO MU IPUATEND,
KaK 3TO JleflafoT oTmenbHMK v otel, Cepruii. OH fieficTByeT 10 cuTyanuu. ViMeHHO
mevictByeT. HaunHaeT 3a00TUTCA O IIpueMe rocTs.

[TocMOTpUM, KaK B JaHHOJ CUTyanyu BefieT ce6s OTIIeNbHIK:

«V BApYyT, KOrja Bce He6O PACKONIONOCH
W mMonmHuA ypapuna U3 MIJbI,

MoHax ycbInIan 4ef-To poOKumiit ronoc,
30ByLINII y TIOHOXKUSA CKaIbl».
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Kaxk Bupum, cutyanus cxoxa ¢ curyanneil B «HactaBHuKe», HO pa3HHUIA B TOM, YTO
OTILEIbHUK HauyMHaeT CYJUTDb U OLleHMBaTh:

«Kornb BIpaBy ObUI OH CBIHOM 4e/IOBeKa,
YTO IpuUBeNo ero HeCYACTHOTO CIOfIa?»

OH B cTpaxe clIpalinBaer:

«TBI 4enmoBek MIb eMOH IPEVCIIOffHETI»
— Copocni MOHax 1 yC/IbIXaa B OTBET:
«1 4emoBeK 10 MUIOCTYU TOCIOTHEI,
Cracy MeHs, CBATOM aHAXOPeT».

OT11e/IbHUK NOAXOANT K CUTYallMM PACCY[04YHO, OH PasMBbIILULIET, OLeHNUBAET, JyMaeT
0 TOM, HaCKOJIbKO 60royrogHoit OyzeT aTa momolulb. Bo3Hukaer maysa, oToMy 4TO
pasyMy Hy>KHO BpeMs IS BbIHeCeHN: BepauKTa. Hakonel, oH pemraer:

«Tel mpaB npumrenen;! CesleHHas 0OUTeNb criaceT Tebs1, KOMb Thl He 37TI00HBII TaTh.

Ho ecnmu TbI — MyKaBblil COO/Ia3HNTEND, -

3HaTtb, cam locnopb...»

AmnanorndHo paccyxjaet u orer; Cepruii, KOIjia y ero KeJiby OKa3blBaeTCsl SKeHIIIHA
Y IPOCUT ITIOMOLIN:

«boxke moii! [la Hey»Kemny ITpaBfia TO, YTO A YUTAJT B KUTUAX, YTO [bABOJ IPMHUMAET
BIJ, JKEHIIVHBI ...

Ha, aTo romoc »xeHmuHsbL. VI ronoc HexxHbIt, pookmit u Munslit! Tedy! — oH mroHYyI.
Hert, mHe KaxeTCa».

Or1enbHMK yOeKast OT 3/71a 3TOr0 Mupa. I30TepudecKast MCTIHA JKe TaKoBa: TO, 4eMY
THI COIIPOTUBJISACIIBCS, BCET/iA CIEAyeT 3a TOOOIL, IIOCKOIbKY BCEIia HAXOAUTCS € TOOOI!
B KOHTakTe. OHa CTAaHOBUTCA TBOEN HEOThEM/IEMOII YacTbI0. MucTIYecKas MypoCTb
r1acut: «Jlpyra 3a0bITh MOXHO, HO Bpara HUKOIfa». /s OTIIeNbHUKA 0CBOOOX/IeHNe,
CIlaceHye YL CTAHOBUTCA PUKC-npeeit. B 60pb0y BKIOUMICA pasyM, M OTIIETTbHUK
0Ka3aJICs B APYToil KpaitHOCTH. B KpaitHOCTsAX U 60pbOe HEeT MecTa CIIOKOMCTBHS.

B Hauasie IO3MBI ITO3T MUIIET:

«IIOCeUICS OeHBIIT )KUTEb TOP,
J mo3abbu1 0 IpeXXHMX OH CobIa3Hax,
W He crpeMmiica K NMIOAM € 3TUX ITOP».
Ha Borpoc »KeHIIMHBIL: «ThI fyMaJl, s pa30OHUK VIV AbABOJI?» OTILIENIbHYIK OTBEYaeT:
«B Takyto 6ypro K10 6 cebs 3acTaBuUI
3a0BITOTO OTIIETIbHUKA MCKATh
— Tak, 3HaUNUT, HET B MUPY HAM UCKYIICHbA?
— CracTuch-T0 MOXKHO. TO/IbKO IyTh K CIIACEHNIO
JlocTanca MHe, HeCYaCTHOMY, B CKUTY».

BupHo, 4To oTmIeNbHMK HMYero He 3abbUl. OH IepeXMBAET, YTO €ro HUKTO He
BCIIOMIHAET U YTO €My «HeCYaCTHOMY» BBIIa/l TaKOI Iy Tb.

C 930TepuvecKoil TOYKY 3PeHMsI YCTPAHUTD WY 3a0BITh HEYTO HEBO3MOXKHO, OHO
HIePeXOMUT B 6eCCO3HATETbHOE 1 BCET/Ia TOTOBO BBIPBATHCS HAPYXKY. OTIIENbHUK — SIPKIIT
ToMy IpuMep. HoBbIlT 3aBeT y4uT HAC, YTO HUYETO Heb3sA M3MEHUTD IPOTVUBOCTOSHUEM.
CrnemyeT MMIIb IPUHATD PEaTbHOCTD ¥ TPAHC(HOPMUPOBATD €ro.
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bary auyemy He mpotuBocTtout. OH HECTBYeT MO 30By cepAaua. Ecnum Hy>kHa
HIOMOIIb, OH IToMoraeT. Hy>kHa 3a60Ta, oH 3ab6oTtutcs. Hukakoro ocyx/jjeHus, HUKaKoin
npucrpactHocT. OTCIOfa €10 OPraHNMYHOCTb ¥ TAPMOHMYHOCTD. OH ITpueMIET JAHHOCTD U
€CTeCTBEHHBIM 00pa3oM OTBevaeT. 371eCh HeT MeCTa CY>KIEHIAM, KaK IIPOAYKTaM pasyMa,
KOTOpbIe XapaKTepU3YIOTCs CyObeKTUBM3MOM ¥ IIPAarMaTU3MOM U HeOOXOAMMOCTHIO
BpI6opa. Korga Mbl BbIOMpaeM OffHO, MbI TeM CaMbIM OTpUL[aeM Apyroe. Mup ke efuH.
bor eguu. Henb3a mo yacTu mo3HaTh Iiefioe.

B aToM 6bL/1a Tpareays OTIIENTbHUKA, KOTOPBIN TEPINUT MOPaKEHME.

«/1 Bosonmn oH K bory, monox crpaxa,
V1 6e3pbIXaHHBIII 1A/ epef] TyIOM»

ITogo6HOro poa ABYDKEHUAMMY AyLIM BaXTUH Ha3bIBaJl «IIepeKMBaHNs 00/Ie3HEHHBIE,
BefIylIVe Yel0BeKa B TYIMK Pa3gBOSHHOCTI», KOTOPbIe OH Ha3bIBaJI «CaMOpeIeKCOM».
ITOT caMopedeKc MOPOXK/IAET TO, «9eTO OBITh He HO/DKHOY»: «[YPHYIO ¥ Pa30PBaHHYIO
CyOBEKTUBHOCTD», KOTOPas CBA3aHHA C 60/Ie3HEHHO XKaX/J0ll «CaMOBO3BBIIIEHNA» U
00s3/IMBOI «OITIAAKON» Ha MHEHMe O cebe okpyxatomux» [1, cTp. 179].

«AKTVMBM3aLMA TOJOOHOrO pojia IICUXOMOTMYECKNX IepPeXXMBAHUI I HapacTaHue
pedrexcnu y mofieit. .. CBsI3aHHbIe C HeOBIBAIO OCTPBIM IIepe)XXVBAHVEM pasiajia YeloBeKa
¢ caM1M co00¥1 ¥ BCeM OKPY)KAIOIVIM, a TO ¥ TOTA/IbHBIM OTYY K/JeHIeM OT Hero» [1, cTp.
179] — CTaHOBATCS I7IaBHOJ TeMOJI IPY3MHCKO IMTePATyphbl BTOPOII ITONIOBMHBI 19 Beka.
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TEORIE LITERARA
LITERARY THEORY

CRISTINA ROBU
Institutul de Filologie al ASM

RELATIA ,,EU—DUBLU”
DIN PERSPECTIVA STRUCTURALA

ABSTRACT

L’histoire litteraire is a pertinent study on problems of literary theory, as well as
an approach to the literary history with a complex analysis: to treat the phenomenon
through the nature of object, literary function, literarity, literary practice; to resume
the problem of the expectations, aesthetic taste and propagation conditions of the
poetic act; to set the functions of an artistic work, intertextuality, sociological Marxist
criticism, sociology of literature, social criticism. This book is a brief presentation
of literary history, insisting on the relevant aspects, achieving a study able to inform
and to make any reader familiar with the main events that marked literary history
and with the author’s fears and contradictions. Jean Rohou doesn’t hesitate to take
action even in opposition with the great theorists of literature, keeping his critical
note throughout the book. The relevance of this study in terms of the rehabilitation of
intersubjectivity and of the approach to social criticism perspective is overwhelming.

Keywords: literary history, sociological Marxist criticism, sociology of literature,
social criticism, literarity, social discourse.

»$i soapta lui stranie ajunse ecoul insusi al glasului meu” [1, p. 6]

Doppelginger sau Un pic de istorie
acd analizdm cu atentie romanul ultimilor cateva secole, romantismul german a
fost acela care a explorat si promovat in mod special tema ,eului” si al proiec-
tiei acestuia — dublul. Pentru a putea prezenta in cel mai elocvent mod aceastd

entitate produsa de psihicul ,,eului’, scriitorul romantic Jean Paul [Richter] a conceput
in 1796 prin romanul sdu Siebenkds [2] un termen nou, care s-a stabilit in textele de
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critica literara si a devenit un termen de referinta: doppelginger, desemnand fenomenul
dedublarii, pe care se va axa studiul de fata. Aceastd entitate imaginara, produsul unei
minti fie prea agitate, fie bolnave, a fost utilizata de-a lungul anilor in numeroase texte
literare pentru a reflecta natura duald a omului si fraimantarile acestuia, dar si ambigu-
itatea textuala. Pentru ca, in mai multe cazuri, dedublarea personajului este un labirint
din care cititorul trebuie sa giseasca iesirea singur. Pentru a exemplifica acest fenomen,
vom examina unul dintre textele de referinta care exploreazd aceasta tema — William
Wilson de Edgar Allan Poe, incercand sa punem in evidentd acele fatete ale textului care
se preteazd unei grile de analizd structurala.

Personajul dublu in creatia lui Edgar Allan Poe

William Wilson de Edgar Allan Poe este o povestire care cuprinde, prin forma si fond,
temele clasice ale literaturii genului gotic — romantismul macabru, tensiunea interioara
care sufoca personajele, situatiile fantastice etc. Dar pe langa acestea, autorul introduce
un element novator pentru literatura americana — dedublarea personajului principal.
Acest amestec produce intensificarea emotiilor personajului sporind intriga si prezinta
un personaj cu adevarat istovit de propriile trairi, ceea ce-i confera acestuia credibilitate si
pondere. Vom incerca sd ne axam pe tehnicile utilizate de autor la crearea personajului/
personajelor si pe modul in care, in acest text, cititorul, urmarind naratorul, proiecteaza
imaginea a doud personaje distincte pentru ca, in final, sa se aleaga cu o singura referinta
adevirata, cealaltd fiind o himera.

- Disimularea identitarii. Chiar din prima fraza a textului, identitatea personajului
narator este incertd, enigmaticd. Prin fraza ,,Fie-mi ingdduit si ma numesc deocamdata
William Wilson” [1, p. 1] naratorul isi voaleaza in mod deschis identitatea si recunoaste c
preferi si se ascundi dupa acest nume fals pe care si-1 atribuie. In aceeasi fraza, naratorul
cere insa ingaduinta cititorului parca pregétind-1 pentru naratiunea care urmeaza s fie
insolitd. Aceastda mascare voluntard a numelui este de fapt o primd incursiune in lumea
duald a personajului narator. Pe tot parcursul textului, acesta parcd incearca s ascunda
evidente despre constientizarea propriei sale dedublari. In realitate, disimularea dedublarii
este una din trdsaturile caracteristice pentru o multitudine de personaje care sunt mistuite
de suferintele dedublarii. Aici i putem aminti pe doi din actantii principali: lakov Petrovici
Goliadkin din romanul Dublul de Feodor Dostoievski care pe tot parcursul romanului
repetd fraza ,,Nu-i nimic” [3, p. 54] pentru a fugi de realitatea in care s-a pomenit §i na-
ratorul din romanul Fight club de Chuck Palahniuck [4] care nu-si divulgd numele pe tot
parcursul textului. Aceasta eschivare a personajelor de la anumite elemente ce construiesc
insesi identitatea lor fortifica sentimentul de nesiguranta al cititorului in discursul lor si,
in consecintd, confera textului o notd de mister in timpul lecturii dar si preteaza textul la
diverse tipuri de analize prin prisma dialogistica, stilisticd, psihologica etc.

- Dualitatea enunfului. Misterul identitatii despre care vorbim mai sus se mentine
din plin in textul pe care il examinam si, pentru a exemplifica acest fapt, este de ajuns
sa urmdrim modul in care naratorul intrigd cititorul prin autoflagelare, element care
puncteaza diferenta dintre ,,eul” narator si dublul sau. Acesta nu ezita sd ascunda anumite
informatii ,,Chiar dacd as fi in stare, si tot n-as vrea sa dau grai, astazi, aici, [...]” [1, p.
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1], sa-si gdseasca scuze ,,Mi-ar placea sd cred cd am fost in oarecare masura robul unor
imprejurari mai presus de voinfa omeneasca” [1, p. 1] sau sa cerseasca iertare ,tanjesc
dupé compdtimirea, as putea spune, dupa mila semenilor mei” [1, p. 1] - fapte care nu
descriu veritabila gravitate a evenimentelor, ci doar dau o insemnatate maxima acestor
necunoscute de care cititorul nu dispune. Acest efect, comparabil cu efectul numit in
grafica clar-obscur, plaseaza cititorul in mai multe dimensiuni: extrinsecd - cea a per-
sonajului (istoriei vietii lui si trdirilor lui, atat din timpul din istorie cét si in timpul din
discurs etc.) cét si una intrinseca — relativa textului si jocului autorului cu cititorul sau
(accentuarea exacerbata a disperarii personajului, patetismul etc.). Suntem de pérere ca
aceste efecte (de altfel, adesea imputate autorului [5]) redau nu doar starea personajului
derutat sau calitatile literare ale autorului, ci mai reprezintd si o marca a vremurilor
redactarii acestui text, si cd ele pregdtesc cititorul, situandu-1 intr-o dimensiune tempo-
ral-emotionald deosebita.

— Eu - dublu. Aceasta relatie o observam in imaginea pe care o avea naratorul, fi-
ind copil, despre directorul scolii sale, imagine care, reprezenta o prima manifestare a
dedublarii in acest text :

»Oare omul acesta vrednic de respect, cu o infafisare atat de blanda si smeritd, in
fluturarea strélucitului sau vesmant preotesc, cu peruca lui uriasa, neclintita si pudrata
cu atata grija, poate fi acelasi care mai adineauri, cu 0 mutrd ursuza, cu un surtuc soios
pe el si cu nuiaua in ména pazea legile draconice ale scolii? O, urias paradox, prea din
cale afara de monstruos ca sa-i poti afla dezlegarea!” [1, p. 2].

Acest citat contine prima observatie de citre William a dualitatii firii omenesti, a
schimbarii omului in functie de un set de conditii. Pentru ca o modificare similard, dar
mult mai profundd, va surveni si in el, acest citat pare a fi profetic pentru ca dezlegarea,
dupa cum vom afla la finalul textului, rezida in fiecare om sau, de fapt, in echilibrul din
interiorul fiecaruia. Pentru ca atita timp cit ambele elemente ale acestui ,urias para-
dox” exista, viata poate exista iar moartea unuia dintre ele il antreneazd inevitabil si pe
celdlalt. Aceasta complementaritate constituie insesi forta constructoare a lumii - asa
cum albul are nevoie de negru pentru a exista si disparitia unuia diminueaza perceperea
celui de-al doilea. Acest principiu este aplicabil multor al{i dubli literari: il putem gasi de
exemplu in romanul Fight club (de Chuck Palahniuck) la finalul caruia naratorul, chiar
dacd pare sa povesteascd despre o viatd post-mortem (sau o viata intr-o institutie pentru
persoane cu dezabilitati mintale), admite c@ prin incercarea sa de a-si omori dublul,
moare si el: ,,Evident, cand am apdsat pe trdgaci, am murit.” [4, p. 252] In acelasi mod
va descoperi si William cum moartea dublului sdu ii va aduce propria sucombare. Pana
insd ca personajul-narator sa piard de propria lui sabie, putem urmari pe tot parcursul
textului modul in care acesta interfereaza cu sosia sa. Acesta este descris ca un adversar
inversunat, gata sa-l infrunte pe narator si sa-i uzurpeze autoritatea:

»lizul meu era singurul ins care, dintre toti cei ce ficeau parte din «clica noastri»(asa
cum 1i ziceam noi in limbajul scoldresc), cuteza sd se masoare cu mine in ceea ce privea
studiile scolare, jocurile si intrecerile din recreatie si refuza sa creada orbeste in tot ce
spuneam si si se supuni vointei mele. Intr-un cuvant, se impotrivea samavolniciei mele
in toate privintele” [1, p. 4]
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Aceasta opozitie generald a dublului fata de ,,eu” reprezinta nu doar lupta exterioara
dintre forte, dar si una interioard: dintre constientizare si catalogare a faptelor drept
bune sau rele. Interesul acestui text este esalonarea faptelor infame pe care naratorul le
admite i care sunt contrastate cu regularitate de povete si indrumdri contrarii, bune,
de la dublul sdu. Dublul joaca aici rolul unui sfetnic binevoitor care este o umbra (ca o
referire la Chamisso si romanul sdu Istoria stranie a lui Peter Schlemihl in care personajul
ramane fira umbra), care incearca sa-l salveze de la propriul sau infern.

Un element interesant prezent in acest text este acea ,,orbire de neinteles” [1, p. 4]
prin care doar ,eul” pare sd observe asemdnarile prezente intre el si sosia sa. Aceeasi
orbire generald o regasim si la Dostoievski in Dublul unde Goliadkin este torturat de
faptul ca nimeni nu observa acea asemanare si chinul sau atinge punctul de a avea dublii
in raport cu lucrurile care ar putea pérea la prima abordare cele mai evidente: ,,Apoi
incepu sd aibd indoieli chiar si asupra propriei sale existente” [3, p. 76]. Dublarea pro-
priei persoane aduce deci personajele acestor doua scrieri (am fost cat pe ce sa-i numesc
»eroi” desi am putea sd-i consideram mai cu seama ca fiind niste ,,antieroi”) sd devina
semi dementi, paranoici si complet alienati de la realitatea asa cum este ea perceputd de
celelalte personaje. Incercind sd giseascd punctele care-i diverg, acestia revin mereu la
asemandrile dintre ,eu” si ,,dublu”; un exemplu poate servi aceasta fraza de acceptare
a asemdnarilor: ,,Existau totusi in firea noastrd multe puncte de asemanare deplind” [1,
p. 5], in care personajul pare sa tradeze o resemnare post-factum, iar relatiile acestora
evolueazd de la urd la dragoste si viceversa:

»Ele alcatuiau un amestec pestrif si felurit: un fel de dusmanie neimpécata, care nu era
propriu-zis urd, o oarecare stima si mai mult respect, multa teama, o data cu o imensa
si nepotolita curiozitate. Pentru psihologi va fi de prisos sa mai spun ca Wilson si cu
mine eram prietenii cei mai nedespartiti” [1, p. 5]

Procesul de evolutie a conexiunilor dintre ,,dublu” si ,,eu” in acest text difera de alti
dubli insesi prin intalnirea timpurie, in perioada studiilor, a acestor doud entitati de
unde ar putea survine o intelegere mai profundd a dependentei primului William fata
de tizul sdu (sau dacd vrem sa consideram, prin prisma psihologicd, aceasta interpretare
a realitafii ca una patologicd, putem conchide ca maladia personajului principal este
precoce si cd, din aceste considerente, toatd viata lui nu a fost decat o iluzie creata de
afectiunea acestuia). La nivel de coerenta a realitatilor, aceasta asemdnare nu pare sa-i
trezeascd dubii personajului narator. Acesta considerd ca tizul sdu poseda niste aptitudini
extraordinare in a-l imita si aceste aptitudini sunt cele care par si-1 uimeasca:

»Acelasi nume, aceeasi infitisare, aceeasi zi a sosirii la scoala... si apoi, acea imitatie
staruitoare si de neinteles a mersului meu, a glasului, a vesmintelor si a purtarilor mele.
Intr-adevir, era oare omeneste cu putin{d ca ceea ce vedeam acum si nu fi fost decat
urmarea obiceiului sau de a ma lua in ras imitindu-ma?” [1, p. 7]

In acest mod William-dublul ar putea fi vizut, din perspectiva infiltrarii timpurii
in viata tdnarului William-eul, ca un avatar mai evoluat, o sosie mai perfectionata a
personajului. Acesta sumeaza multe din calitdtile care ar vrea si personajul-narator sd le
posede, in special unele care {in de morala sau de corectitudine: ,,Sim{ul moral cel putin,
dacd nu si toate celelalte daruri ale sale, precum si cunoasterea vietii, erau cu mult mai

— 104 —



METALITERATURA « Nr. 1 « 2014

ascutite decat al meu” [1, p. 6] si, prin urmare, poate fi considerat fie ca o reprezentare a
simtului moral al personajului, al constiintei sale dezaxate, fie ca imaginea pe care o are
despre morala o entitate exterioara textului, cum ar fi autorul sau chiar intreaga societate.

Privit prin aceasta prismd, textul ar putea fi considerat o predica despre modul in care
dualitatea face in asa fel incat pentru fiece om ce comite nelegiuiri sd existe un antipod
al sdu care sa-1 indrume sau sd vrea sd-1 ajute. Aceastd conditie pare a fi clasica pentru
dublu: in orice text care contine dedublarea personajului gasim nu doar opozitia si lup-
ta dintre aceste doua forte, ci si reflexiunile morale inevitabile, intrinseci, ce tradeaza
preconceptii despre personaj/text/societate.

Personajul dublu intr-o viziune transversala

Examinand textele clasice prin aceeasi grila, putem conchide ci la Poe, dupa cum am
mai mentionat, personajul principal este cel negativ si dublul sau incearca sa-1 ,salveze’,
la Chuck Palahniuk este exact opusul (naratorul este personajul pozitiv iar dublul aces-
tuia Tyler Durden este entitatea negativa); la Dostoievski — personajul principal nu are
o factura clar definita, el este de-o potriva personaj pozitiv, in inocenta si naivitatea sa
nebuna, dar si negativ prin sldbiciune si incoerenta comportamentald, pe cand dublul
fals, de care face uz Vladimir Nabokov in Disperare [6], este disonant. Prin aceasta mica
analizd comparativa a tipurilor de dubli vedem cd autorii aleg tema dublului si o pre-
teaza diverselor modele sociale si morale, transmitand prin ei anumite mesaje ale unei
»constiinte morale” [7, p. 19], dar si creand o traire esteticd speciald. In studiul siu Don
Juan si Dublul, Otto Rank vorbeste despre evolutia tipului de personajul dublu si, mai cu
seama, de transformarea acestuia in element preponderent negativ, care importuneaza
personajul principal: ,,D’ange gardien de ’homme lui assurant 'immortalité, le Double est
peu a peu devenu la conscience persécutrice et martyrisante de ’homme, le Diable” [8,
p- 48] (noi traducem: ,,De la inger pézitor al omului care-i asigura imortalitatea, Dublul
devine treptat constiinta persecutoare si martirizantd a omului, Diavolul”).

Asadar, modelul de reprezentare a personajului prin sosia sa este unul recurent nu
doar pentru ca este lesne de abordat, ci si pentru ca reprezinta ilustrarea indisociabilitatii
tirii duale care constituie fiinfa umana. Dublul este vazut, in literatura, ca o stare norma-
13 a lucrurilor, o conditie esentiala de la care eroul (sau antieroul) isi incepe parcursul
initiatic. In cilatoria aceasta de descoperire a propriului ,,eu”, toate personajele literare
care sunt dotate de un dublu trec de la simpatie la ura (si uneori invers). Acestea vad in
dublul lor elementul care fie cé ii impiedica sd-si construiasca existenta fie cd - asa cum
este cazul la Chuck Palahniuk - le-o distruge.

In textul lui Poe, William Wilson inceteazi si-1 vadd pe dublul siu in calitate de
prieten si ajunge, in finalul textului, sa-1 vada in chipul unui ,célau” [1, p. 12] care ,,po-
trivise in asa fel lucrurile, cind urmarea in fel si chip sa pund piedicd vointei mele” [1,
p. 11]. Aceastd schimbare il face pe personaj, in chipul lui Cain care I-a omorat pe Abel,
sd vrea sa scape de ,,umbra” sa si sa-l asasineze. Dar pentru cd disocierea acestor doud
entita{i este, in marea parte a textelor, imposibild, cei doi mor impreund, fiindu-le ursita
aceeasi soartd: ,,Al trdit doar prin mine, iar acum vezi in moartea mea, vezi in aceastd
intruchipare, care e a ta proprie, cat de deplin te-ai omorat pe tine insuti!” [1, p. 13]
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Finalul acesta este unul comun marii majoritatii a personajelor care trec prin dedu-
blare. In lupta lor nu invinge nimeni pentru ci moartea care-1 loveste pe unul, il trage
si pe cel de al doilea in jos. Doar in viatd exista posibilitatea echilibrarii fortelor, in felul
in care tabloul lui Dorian Grey [9] transpunea rezultatele exceselor sale fira a le ardta
pe fata personajului. In moarte insa (sau in nebunie, cici mai multe texte lasi o umbra
de neclaritate la capitolul final) personajele nu pot avea decét o soarta similara, pentru
céd sunt fuzionati, pentru ca unul nu poate exista fira de celélalt.

Concluzie

In textul sdu Un roman francez autorul contemporan Frédéric Beigbeder defineste
literatura si, mai sau seama, functia ei, ca fiind una de a discerne o voce - vocea au-
torului sau a entitdtilor care locuiesc in acesta - si care vrea sd fie auzita: ,A ce jour
je mai pas trouvé de meilleure définition de ce quapporte la littérature : entendre une
voix humaine. Raconter une aventure nest pas le but, les personnages aident a écouter
quelqu’un d’autre, qui est peut-étre mon frere, mon prochain, mon ami, mon ancétre,
mon double” (noi traducem: ,,Inci nu am gasit o definitie mai buna a valorii literaturii
: auzul (deslusirea) unei voci umane. Scopul nu este povestirea unei aventuri, persona-
jele ajutd la ascultarea unei alte voci care ar putea fi cea a fratelui meu, a unei persoane
apropiate mie, a unui prieten, a unui stramos de-al meu, a dublului meu?”) [10, p. 146]

Dublul devine, prin urmare, o modalitate de a pune in valoare o fateta distinctivd a
literaturii — cea a multiplicérii vocilor unui singur individ, a dedublarii personajului - si
care ofera cititorului prilejul de a auzi mai multe povesti simultan, povesti care, in final,
nu fac decit sé creeze o poveste noud. Preluatd de toti autorii care si-au aratat maiestria pe
terenul dat, aceastd manevra abila de activizarea unei voci interioare care capatd autono-
mie si care se materializeazd, devine in textele literare una curentd: intélnirea celor doua
entitdti std la baza divergentelor mintale din romane si texte fantastice, creand doud lumi
intrigante — cea a misterului functionarii fiintei umane si, deopotrivé, cea a creatiei literare.
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PERSPECTIVA SOCIOLOGICA

ABSTRACT

L’histoire litteraire is a pertinent study on problems of literary theory, as far as
approach the history of literary history with the solidity of a complex analysis: treat
the phenomenon through the nature of object, of literary function, of literalness, of
literary practice, resume the problem of the horizon of waiting, the aesthetic taste
and the conditions of propagation of the poetic act, the function of the artistic work,
the intertextuality, the sociological critique of Marxist, the sociology of literature, the
social criticism. This book is a brief presentation of literary history, insisting on the
relevant aspects, achieving a study able to inform and to make familiar any reader
with the main events that marked the literary history and with the fears and contra-
dictions that collides the author. Jean Rohou doesn’t hesitate to take action even in
opposition with the great theorists of literature, keeping the critical note throughout
the book. The relevance of this study in terms of the rehabilitation of intersubjec-
tivity and of the approach of social criticism perspective of literary in hermeneutic
becomes one overwhelming.

Keywords: literary history, sociological critique of Marxist, sociology of literature,
social criticism, literalness, social discourse.

profesor Jean Rohou, apéruta in 1996, la editura Nathan, difera de lucririle de
acest gen care, de cele mai multe ori, prezinta fenomenul literar dupd principiul
diacronic. Studiul dat dezviluie modul de existenta si de functionalitate a istoriei literaturii
sub raportul literaritatii si a actului de producere/difuzare/receptare a operei literare.
Dupa Rohou, istoria literard (si nu a literaturii!) debuteaza cu destuld nesigurantd, abia
spre secolul XVIII, si numai in secolul XIX se fundamenteaza ca stiinta. Ca disciplina
autonoma, ea este interesatd de opera literara vizutd ca rezultat al ,,imaginatiei, compozitiei
si stilului” (p. 31). Ulterior, Georg Lukacs, Lucien Goldmann, Pierre Bourdieu impun o
alta importanta forma de prezentare a istoriei literare — sociologia literaturii, completata
mai apoi de sociocriticd, sociopoetica si pragmatica literard. Aceste figuri emblematice
consolideazd pentru mult timp ideea ca literatura este, intai de toate, expresie a societatii.
Interactiunea dintre societate si opera literara este semnalata inca din antichitate, dar

Avénd un titlu comun - Lhistoire littéraire (Istoria literard), cartea emeritului
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wveritabilele” studii care trateazd corelatia datd se impun mult mai tarziu. Cu adevarat,
deplasarea accentului pe studiul sociologic se produce odata cu afirmatiile lui Taine si
ale discipolului sdu, Hennequin, conform cérora, atunci cand se creeaza sistemul isto-
riei literare, ,,...este cazul sa incepem cu analiza estetica a operei, din care sa deducem
psihologia autorului, dupa care sa o explicam printr-un studiu sociologic” (p. 9). Acest
studiu presupune analiza naturii intrinseci a autorului, determinarea confluentelor de
ordin psihologic care condifioneazd materializarea gandurilor in fapte de limbaj. H. Taine
si Renan pledeaza, in repetate randuri pentru o analizd din perspectivd sociologicd, iar
ca argument le servesc considerentele: ,Operele desavirsite sunt acelea create in mod
colectiv de umanitate, fara ca un nume concret sé le poata fi atasat. Geniile nu sunt decat
redactorii inspiratiilor multimii (Renan) (p. 9). Prin urmare, opera este vizuta ca produs
colectiv, iar reabilitarea autorului are loc doar odatad cu contemporanii lui Sainte-Beuve
care pozitioneaza opera si autorul ei in mediul sociocultural.

O schimbare mai sesizabila se produce odatd cu ideile lui Gustave Lanson care este
considerat unul dintre marii teoreticieni ai istoriei literare. Prin analogie cu teoria evo-
lutiei speciilor la Darwin, Lanson trece de la istoria naturala la istoria societdtilor si a
sociologiei. Rohou apreciaza atat contributiile lui in calitate de istoric al literaturii, cat si
cele de sociolog, intrucat: ,,Orice opera literara nu este un act individual, ci un act social
al individului. Ceea ce geniul are mai valoros nu consistd in unicitatea care il distinge”,
dar in ,,capacitatea de a ingloba si simboliza viata colectiva a unei epoci si a unui grup”
(p.12). Se instituie, astfel, un raport de proportionalitate intre ei: geniul este mesagerul
colectivitatii in care traieste, iar societatea alimenteaza sursele lui de inspiratie, care se
reflectd in operd. Aceasta interdependenta devine inerentd si indisolubild pe masura ce
incercam sa intelegem interactiunea complexd dintre literatura si societate: ,literatura,
deseori, este complementara societatii: ea exprima regretele, visele, aspiratiile. Geniul
apartine secolului sdu, dar pe care intotdeauna il depaseste, mediocritétile apartin in
totalitate veacului lor” (p. 12). Marele merit al lui Lanson rezida in tentativa de a in-
stitui noi concepte hermeneutice, reluate o jumatate de secol mai tarziu sub termenii
»receptie” si ,,orizont de asteptare”

Proust continud directia initiatd de Lanson, explicAnd opera prin prisma omului social.
Eul operei literare este o alteritate suprapusa omului social, devenind, in cele mai dese ca-
zuri, un etalon al maselor: ,, O carte este produsul unui alt eu, decat cel care se manifesta
in obisnuintele noastre, in societate, in viciile noastre”(p.15)

Ulterior, un alt teoretician, Lucien Febvre, aduce in prim-plan aspecte complementare
celor emise anterior de Mornet sau Lanson. Relevanta afirmatiilor sale este una majora
in contextul in care se impunea revizuirea raportului dintre autor-societate-receptor
pentru a asigura viabilitatea operei literare. ,,Ar fi necesar sd reconstituim mediul, s ne
intrebam cine scrie §i pentru cine, cine citeste si de ce, ar trebui sa cunoastem ce educatia
au primit scriitorii si, in paralel, cititorii acestora, ar trebui sa realizim legatura dintre
schimbarile de obiceiuri, gusturi, scriiturd si preocupdrile scriitorilor cu vicisitudinile
politicii, mentalitatii religioase, vietii sociale, stilului” (p.16). Jean Rohou considera ca
tezele lui Lucien Febvre, René Bray, Antoine Adam, Paul Bénichou nu au avut nici un
ecou in epoca, intrucat au tratat subiecte comune si nu au pus in valoare nicio forma
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de literaritate. Si asta in vreme ce au facut tentativa de substituire a istoriei literaturii
prin cea a ideilor si a vietii sociale.

Noi reinterpretédri se impun incepand cu anii 1920, odata cu activitatea formalistilor
rusi si a Cercului de la Praga, care promoveaza insistent reevaluarea conceptului de
literatura si, implicit, schimbarea de optica asupra istoriei literare. De asemenea, New
Criticism-ul si Noua Critica francezd afiseaza o pozitie contra istoriei literare. Istoria lite-
rara isi gaseste un bun suport in contributiile lor, desi, in aparenta, pretindeau abandonul
ei (Saussure si Lévi-Strauss). Cu toate acestea, Barthes si Genette opteazd, mai curind,
pentru reinterpretarea istoriei, decat pentru renuntarea la ea. Primul se centreazd pe
perspectiva sociologicd care, la el, nu doar devine inerenta istoriei, ci define intaietatea:
»Istoria literara este posibild doar in cazul in care se bazeaza pe sociologie, interesan-
du-se de activitati si institutii, nu de indivizi” (p.18). Gerard Genette, de asemenea,
pledeaza pentru o reinventariere a sociologiei. Potrivit lui, atentia istoricului ar trebui
sa se orienteze nu pe influentele exterioare ale literaturii, ci pe faptele care se produc in
interiorul ei: ,,...o istorie a literaturii axatd pe ea insasi (nu pe circumstante exterioare)
si pentru ea insdsi (nu in calitate de document istoric)” (p.18). Aspectele tratabile in
cadrul unei istorii literare sunt: ,,formele: de exemplu codurile retorice, tehnicile narative,
structurile poetice” (p.18) si nu autorul sau textele concrete.

Conceptul de istorie literara se extinde si la nivel de comprehensibilitate a textului.
In absenta unei culturi istorice asupra textului ne va fi imposibil si sustragem fondul de
idei: ,,Fira un minumum de informatii despre context, tradifia literara, intertextualita-
te, ele [textele] pierd o buna parte din interes” (p. 20-21). Chiar si cele mai elementare
deprinderi au la bazd un fundament socio-istoric: ,, Nimeni nu stie sa citeasca si sa scrie
din obisnuinte inndscute, ci prin deprinderi socioculturale, marcate istoric.” (p. 21). Prin
analogie, genurile, temele, stilurile, etc. se conformeaza tendintelor sociale contemporane,
pastrind, in esenta, genul hipotextului.

Ideea de ,,camp literar’, lansata de Bourdieu, este prezentatd in mod concis, cu toate
acestea, sintetizarea respectiva ne permite si deducem cele mai importante aspecte pe
care le implica complexitatea relatiilor textuale. Menita sd solutioneze dezacordul dintre
structuralisti (care postuleazd o autonomie a operei) si marxisti (care explicd relatia ei
directd cu spatiul social), teoria campurilor literare pare si prezinte interactiunile com-
plexe, directe, centrate pe opera literara: adica, focusarea pe actul producerii, difuzarii si
consumului operei literare. Profesorul sustine ca o ampld manifestare a campului literar o
identificim la mijlocul secolului al XIX-lea, cand atestim un grad mai mare de difuzare a
cartii. Acest fapt se datoreaza editdrii unui tiraj impunator de carti, inclusiv publicirea de
romane in foiletoane in presa). Jean Rohou mentioneaza si influentele exterioare care au
marcat in mod direct campul literar: rolul inovatiilor artistice si literare, evolutia norme-
lor etc. Insolitul in teoria lui Bourdieu o reprezintd punerea accentului pe ,tripla analiza
sociologicd: «pozitia campului literar in campul puterii», «structura interna a campului
literar», adica raporturile dintre poziiile diverselor grupuri sau indivizi, si, in sfarsit, «ge-
neza habitusului celor care au ocupat aceste pozitii» — culminand cu sociocritica” (p.84).
Dupa aceasta faza de constituire a primului cdmp literar urmeaza faza de consolidare si
de mutatie care cuprinde principalele directii ce au marcat literatura contemporaneitatii.
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Jean Rohou considerd cé obiectul istoriei literare rezida in ideile continute in postu-
latele Iui Lanson: ,,Obiectul nostru’, ca si al oricarui istoric, apartine trecutului, spunea
Lanson, dar contrar altora, este ,,un trecut care persista», (p. 86). Lanson considera ca
»problemele cele mai importante ale istoriei literare sunt cele sociologice”, intrucat , fe-
nomenul literar [...] este, in esenta, un fapt social”(p.79).

O serie de concepte fundamentale ale teoriei literare sunt reluate de cétre Rohou,
care incearca sa prezinte fenomenele literare, insd nu inainte de a familiariza cititorul cu
notiunile-cheie cu care urmeazi sd opereze in studiul sdu. Astfel, folosirea conceptului
»teoria receptdrii” in acest context nu este accidentald, in mdsura in care ea prezintd o
coordonata indispensabila istoricitdtii. Disciplina readuce in discutie raporturile dintre
autor, text si cititor, care au fost fie uitate, fie ignorate: ,,Doar in procesul scriiturii textul
este opera: si redevine la lectura lui” (p.87). $i conceptul ,,orizont de asteptare” este adaptat
perspectivei socio-istorice de abordare a textului. In afara celor trei criterii impuse de
Hans Robert Jauss: ,experienta prealabild a publicului in privinta genului [...], forma si
tematica operelor anterioare a cdror cunostinta o presupune, opozitia dintre limbajul
poetic si cel uzual, dintre lumea imaginara si realitatea cotidiand” (p.87), teoreticianul
german atribuie si dimensiunea istoricd raportata la ,,interesele, dorintele, necesitatile si
experientele conditionate de societate [...], cat si la istoria sa individuald” (p.87). In acest
context, Rohou conchide cé considerentele lui H.R. Jauss asupra orizontului de asteptare,
cit si notele aluziv-ironice sunt justificabile in mdsura in care: ,,...un anumit tip de lectura
produce anumite efecte (W. Iser). Opera mediocra e conformista. Adevérata operd este
originala: orizontul sdu de asteptare nu corespunde cu a celui care lectureaza” (p.87-88).

La aceasta etapa survine si contestatia autorului cartii: gradul de aplicabilitate redusa
in detrimentul studiilor erudite, profund ideologice de pina acum. Rohou remarca, si
pe buna dreptate, cd ,,istoria literara se face pe teren (...), o istorie care reia patrimoniul
si obiceiurile, evitind scleroza ideologicd. Orizontul de asteptare al operelor cu adevarat
originale suscita noi aspiratii ,anticipeaza posibilitati irealizate incad” in viata sociald si
»deschide, astfel, noi experiente”(p.88)

Constiinta auctoriala poarta, inevitabil, amprenta socialitatii. Autorul pune in scend
experienta existentiald a umanitatii. El cumuleaza diverse practici de viata, competente
de ordin cultural, social, lingvistic, etc., si, cu toate astea, este creator de fictiune artistica.
Reflectiile asupra societdtii, exprimate cu ajutorul materiei lingvistice, fac din scriitor
»agentul temelor, schemelor, traditiei, tendintei contemporane, refractate prin pozitia
socio-ideologicd” (p.94). In consecintd, Rohou conchide: ,,autorul este un agent istoric,
sociocultural, la intersectia necesitatilor care il motiveaza — mijloace care i constituie
talentul - si satisfactia pe care o aduce unui grup social” (p.94) Prin urmare, un maestru
al condeiului este influentat, dar si influenteazd, in egala masura, actul poetic.

De asemenea, autorul mai considera ca diferentele legate de abordarea auctoriald
se datoreazd, in mare parte, interpretarii intr-un mod distinct, de la o epoca la alta, a
atributelor acesteia: ,Cu sigurantd, se constata ca originea si statutul social al scriitorilor
al aceleiasi epoci sunt relativ apropiate si diferite de cele ale epocilor vecine, deoarece
tiecare defineste diferit functia autorului, statutul sau, gradul sau de valorificare”(p.99).

Momentele zilnice pun scriitorul in situatia reexamindrii mijloacelor limbajului si
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valorificarii fondului artistic. Cuvintele nu sunt plasate in stare bruta, imateriala, ele devin
reflectia constiintei si a experientei umane. Uzitarea lor in anumite situatii marcheza
o proiectie  ,asupra realitatii, asupra viziunilor conditiei noastre, asupra expresiei si
aspiratiilor noastre, organizarii gindirii si afectivitatii” (p.101) . Ele actioneaza implicit
asupra faptelor de limbaj in masura in care ,deprinderile sociale mobilizeaza limbajul,
valorificind si devalorizind anumite forme”(p.101).

Toate fenomenele literare trec, in viziunea lui Rohou, prin filiera istorica: ,,Este insu-
ficient sd spui cd functia literara depinde de conditia noastra istoricd, ca practica literard
este facutd din acte sociale, ca o operd este luarea unei atitudini intr-o problematica
istorica. Este cazul sd demonstram includerea acestora in texte, prin o sociocritica is-
torica, si in formele de literaritate, prin o sociopoetica istoricd” (p.107). In acest mod,
se realizeaza trecerea la niste concepte-cheie caracteristice perioadei poststructuraliste,
printre care referirea la redescoperirea subiectivitdtii umane si a conditiilor socio-istorice
in care este angrenat intregul circuit al instantelor narative. Cel care propune abordarea
din acest punct de vedere este Claude Duchet care instituie §i un termen definitoriu al
noilor realitati literare — cel de ,,sociocriticd”. El realizeaza aceastd ,,manevrad” pentru a
restabili dimensiunea sociald a textului, la extensia céreia asistim ulterior. Perspectiva
socio-istorica regrupeaza si se defineste ca fiind ,viziunea raporturilor a propriului eu
cu lumea, cu altii, cu valorile si cu sine insusi” (p.107). Legatura dintre sociocritica si
sociopoetica este una de strinsa interdependenta si asta pentru cd ,,sociocritica textelor
trebuie sd se bazeze pe o istorie a formelor de literaritate [...] — si pe o sociopoetica,
studiul variatiei acestor forme in functie de cele ale societitii, si a diverselor pozitii in
aceeasi societate” (p. 108). Aceste notiuni-cheie, la rindul lor, servesc ca fundament pentru
pragmatica literara ,,care demonstreaza cum utilizeaza si modifica scriitorul discursurile
sociale si formele de literaritate, pentru a produce anumite efecte si a angrena lectorul
in producerea lor” Astfel, istoria literard devine purtdtoarea acestor variatii: sociocritica,
sociopoetica, pragmatica.

Desi istoria literara se dezvolta abia odatd cu secolul XIX, in mod paradoxal Jean
Rohou apeleazi la exemplificéri din perioada Clasicismului §i [luminismului francez.
O multitudine de fenomene literare converg, in mod suprinzdtor din / prin creatia lui
Racine, care, in opinia sa, este autorul tragic absolut. Predilectia pentru creatia raciniana
s-a cristalizat si in alte volume precum: ,,[évolution du tragique racinien” (Evolutia tragi-
cului racinian), ,,Jean Racine entre sa carriére, son oeuvre et son dieu” (Jean Racine intre
carierd, opera si Dumnezeu), ,,Jean Racine: bilan critique” (Jean Racine: examen critic)
etc. Profesorul de literatura la Universitatea din Rennes trateaza si alte probleme de fac-
turd literard, spirituald, civica in: , Liberté? Fraternité? Inégalités!” (Libertate? Fraternite?
Inegalititi!), ,Le Crist sest arrété 2 Rome, Reflexion sur I'Eglise et I'Evangile” (Hristos
poposit la Roma, Reflectii asupra Bisericii si Evagheliei), sau cu note autobiografice
»Fils de ploucs” (Fiu de tarani), in 2 volume, in care isi infatiseaza provenienta modesta.

Revenind la ,,Histoire littéraire”, observam, in subtextul cirtii afirmatii relevante,
dar uneori contradictorii. Fenomenul literar este unul complex ce presupune multiple
interpretari, fapt ce determina si prezenta unor discordante. Astfel, autorul considera
contributiile literare anterioare superficiale, motiv pentru care le discrediteazd, in analogie
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cu Baudelaire care ,arunca la gunoi toata traditia literara”. Fiind de pérerea ca ,,majo-
ritatea manualelor ramin a fi o juxtapunere de capitole ale autorilor” (p. 22). J. Rohou
depreciaza lucrarile respective considerind ci ele reprezintd doar o expunere a traditiei
literare, fdra a explica cauzalitatea schimbarilor din practica literara. Suntem de parerea,
totusi, cd nu putem ,neutraliza” literatura de pina acum sau sa o acuzam de superfici-
alitate, din cauza ca nu toti cercetétorii adopta acelasi principiu in actul hermeneutic.

O revedere a contributiilor aduse de critici, teoreticieni, istorici literari va scoate in
evidenta studii care marcheaza tentative pe alocuri vagi, pe alocuri expuse cu temeritate
care incearcd sd patrunda in chintesenta lucrurilor. Rezumativ vorbind, istoria literara
este construitd, in opinia lui Rohou, aidoma unui puzzle, fiind o reconstituire a unor
date, in care se ignora receptirile si interconditionarile ulterioare. In aceeasi ordine de
idei, aspectul searbad al istoriei literare rezida in superficialitatea cu care sunt trecute
in revistd miscdrile literare, subsumate etapelor din literatura, dar care nu explica real-
mente interactiunile pe care le implica. Suita de intrebari care si le pune autorul sunt
justificabile pentru orice cercetator, dar, cu regret, el insusi, desi remarca aceasta lacuna,
nu contribuie substantial la umplerea golului.

Cu toate astea, Lhistoire littéraire de Jean Rohou reprezinta un studiu pertinent
asupra unor probleme de teorie literard, in pofida titlului care ne determina sa intuim
alt gen de scriiturd. Acest fapt se datoreazd abordarii istoriei istoriei literare cu temeini-
cia unei analize complexe: trateaza fenomenele literare prin prisma naturii obiectului,
functiei literare, a literaritatii, a practicii literare, reia in discutie problema orizontului
de asteptare, a gustului estetic si a conditiilor de propagare a actului poetic, a fictiunii
operei artistice, a intertextualitétii etc. Ideile expuse de autor au tangenta cu cele lansate
de formalismul rus privind literaritatea. Aceasta carte se vrea o prezentare concisa a
istoriei literare, care insista asupra aspectelor relevante, astfel realizindu-se un studiu
capabil sd informeze si sd-1 familiarizeze pe cititor cu principalele evenimente ce au
marcat istoria literard, dar si cu temerile si contradictiile cu care se ciocneste autorul.
Jean Rohou nu ezita sa ia atitudine, chiar si in opozitie cu marii teoreticieni ai literaturii,
pastrind nota critica aproape pe tot parcursul cartii: ,....imi pare ca H.R. Jauss acorda
prea multd autonomie literaturii: in principiu pentru a face fatd necesitétilor datorate
transformarilor sociale sau ideologice care genereaza marile schimbiri literare” (p.88).
Relevanta studiului, in conditiile reabilitarii intersubiectivitatii si abordarii perspectivei
sociocritice in hermeneutica literara, devine una covirsitoare.
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ABSTRACT

The article describes the features of the journalistic work of Vasile Alexandrescu
Urechia who played an important role, as far as Romanian press is concerned, in the
second part of XIX century. The Romanian scholar inferred, since university years, in
the pre-Unionist period, the importance of press in public opinion formation, therefore
he founded, at the beginning of his activity, the most important Unionist newspaper
in Paris and remained faithful to his vocation throughout life, being the founder and
member of the editorial boards of many periodicals in Romania. In V.A. Urechia’s
publicistic activity several stages can be distinguished, mainly, in terms of political
involvement. His publicistics claimed the unification of Principalities and Romanian
patriotism. Believed as the parent of ,Romanism” (concept built in 1858), Urechia
emphasizes in his publicistics the national feeling of Romanian people, the Roma-
nian ethnogenesis, Latin descend, Romanian territorial continuity and permanence.
Even if his literary and historic work was questioned and relatively forgotten by his
successors, Urechia proved through his vast journalistic activity, genuine journalistic
qualities. He published a vast range of materials: articles, informative materials, official
discourses, university courses, historical, literary and didactic writings and studies,
translations, etc. In the present article the authors demonstrated the contribution of
V. A. Urechia’s political-patriotic publicistics and his role in the development of the
Romanian press.
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aloarea unui scriitor este determinata, conform unei acceptii general recunoscute,

de categoria si de nivelul problemelor pe care le reflecta opera sa. Abordarea

unor astfel de probleme, in anumite circumstante, poate s se producd nu atat
si nu doar prin recurgere la mijloace propriu-zis artistice, dar si utilizind potentialul
unor forme de interventie scriitoriceascd directd in realitate. Tocmai publicistica, fira a
o contrapune, bineinteles, abordarii artistice (prin intermediul romanului, nuvelei sau
textului poetic), ofera scriitorului posibilitatea manifestarii prompte si hotarate a pro-
priei pozitii in raport cu evenimentele, situatiile, fenomenele care declanseazd, intr-un
anumit moment, frimantdrile opiniei publice. Publicistica, cu acea operativitate care-i
este caracteristica (pldsmuirea operelor artistice de proportii, reflectand si ele, indu-
bitabil, in propria manierd, fraimantarile respective, necesitd, oricum, o perioada mai
mare de timp), dispune de avantajul de a prezenta neintarziat o reactie la problemele
actualitatii, de a proiecta, fara conventionalisme, atitudinea scriitorului, de a-i marca,
in definitiv, implicarea reald in dezbaterea publica a chestiunilor principiale, de interes
general. ,Reactie, atitudine, angajare si participare directa sunt, de fapt, notiunile-cheie
care exprima esenta actului publicistic” [1, p. 345].

Filonul publicistic in literatura roménd reprezinta o traditie constanta si durabila.
Existd o multitudine de mirturii si exemple confirméand netdgaduit acest lucru. In fond,
demersul propriu-zis publicistic, cu o intensitate, evident, diferita in fiecare caz aparte,
este nelipsit, practic, in experienta artistica a oricarui scriitor, marea majoritate dintre
maiestrii cuvantului artistic constientizand, la diferite etape ale activitatii de creatie, ne-
cesitatea fireasca de a se include in mod deliberat in viata publica, de a-si spune propriul
cuvant in conjunctura social-politicd a vremii.

Sunt cunoscute, in evolutia publicisticii, faze de o efervescentd deosebita. Astfel, o fild
aparte a procesului literar-publicistic roméanesc o constituie publicistica scriitoriceasca
din a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Avantul acesteia in anii de luptd pentru
idealurile nobile de independentd si unitate politicd a romanilor a reprezentat un feno-
men marcant al vietii spirituale, condensind contributia substantiala a intelectualitatii
la ,trezirea” constiintei sociale si efortul scriitorilor - recunoscuti lideri de opinie, -
orientat spre eliberarea energiei civice a maselor. Unul din acesti lideri de opinie a fost
Vasile Alexandrescu Urechia, ,agitator pentru binele si mérirea neamului roménesc...
un arhanghel al entuziasmului’, cum I-a calificat Bogdan Petriceicu Hasdeu [2, p. 9].

Componenta publicisticd marcheaza de la un capit la altul opera lui Urechia, pentru
ca presa era locul unde isi putea exprima preocuparile legate de actualitatea politica,
aborda subiecte de maxim interes public, chiar daca forma sau fondul nu erau intotdeau-
na in cel mai bun echilibru. Antrenarea scriitorului in activitatea publicistica, astfel, era
o manifestare a sensibilitatii lui in raport cu problemele majore ale timpului. Si daca,
adunat sub acelasi steag poporul romén, dupa multe zbateri istorice, avea nevoie, pen-
tru a se consolida, de exemplu, de o istorie unitard, Urechia, alaturi de alfii, a incercat
sd implineascd aceasta necesitate, elaborand ,Istoria romanilor”, in 14 volume. La fel,
scrierile sale literare, deseori, tratau probleme vitale din punct de vedere social cu care
se confrunta societatea. Iar publicistica propriu-zisd, incepand din perioada pariziana si
terminand cu memoriile si amintirile, era axata pe temele majore ale timpului.
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In general, opiniile exegetilor converg in recunoasterea faptului ci scrierile lui V. A.
Urechia ,,sunt gandite din perspectiva omului actiunii, a partizanului propasirii prin
culturd” [3, p. 166]. Contemporanii au remarcat actiunea drept o pornire fireascd a lui:
»actiune, iardsi actiune, iardsi actiune, neintrerupta actiune, o fortd gigantica de actiune
pe aceeasi intinsd sferd a nationalitatii romane in toate raporturile ei” [4, p. 65].

Aceasta energie nestavilita si-a gasit reflectare, in special, in activitatea lui V.A.Urechid
in domeniul publicisticii, numele sau fiind prezent in paginile unui numér impresionant
de publicatii ale vremii. A colaborat la diverse ziare si reviste (,,Romania literard”, ,,Con-
vorbiri literare”, ,,Roménul’, , Literatorul’”, ,,Apararea Nationald” ,,Analele Academiei”
etc.), a fost si initiator al catorva publicatii (,,Opiniunea’, ,,Zimbrul si Vulturul’, ,,Dacia’,
»Adunarea Nationald”, ,,Informatiunile bucurestene”), a condus publicatii periodice
specializate: (,,Ateneul roman’, ,,Buletinul instructiunii publice”, ,,Anuarul general al
instructiunii publice din Roménia”).

Cercetatorii au constatat spectrul larg de probleme abordate de V. A. Urechia in
paginile presei, in vizorul lui gasindu-si loc diferite aspecte ale istoriei si arheologiei,
literaturii si criticii literare, dezvoltarii culturii si invatamantului. Interventiile lui Urechia
atrageau atentia opiniei publice din tard si din straindtate asupra unor chestiuni sociale,
politice, spirituale de interes major. O parte insemnata a publicisticii sale {ine nemijlocit
de problematica politicd, autorul studiilor si articolelor manifestindu-se ca un hotérat
promotor si sustindtor al cauzei naionale. Dupd cum marturisea insusi scriitorul intr-una
din scrisorile trimise in tara poetului George Sion, in numele cauzei nationale ,n-am
dat inapoi de la niciun mijloc” [5, p. 206]. O atare pozitie, de fapt, exprima convingerea
fermd pe care o avea cu privire la rolul jurnalismului in viata social-politicd (expusa
pentru prima datd in paginile ziarului ,,Opiniunea’, editat la Paris in 1857), pe care-1
considera drept un mijloc pentru realizarea Unirii si obfinerea suveranitatii nationale. In
indeplinirea acestor conditii vedea, de fapt, V. A. Urechea premisele succesului in lupta
pentru adevdrata modernizare a {drii, atunci cdnd se pronunta cu fermitate: ,Unirea
este sentinela cea mai tare §i care singura va putea pdzi pentru viitor depozitul ce ni-i
incredintat de strabunii nostri: suveranitatea romand” [6].

Cu spiritul national mereu treaz, Urechia reusea si mobilizeze audienta la consti-
entizarea importantei miscarii unioniste. Riman dovezi de patriotism interventiile sale
publicistice, inserate in paginile cotidienelor franceze ,,Le Constitutionnel’, ,Gazette de
France’, ,Le Siécle”, ,,La Patrie”, prin care informa publicul din strdinétate despre felul
in care era privitd in tard ideea unirii [7], o sursd sigura de informatii fiindu-i bogata
corespondenta pe care o intrefinea cu prietenii si colegii din tara [8, p. 270]. In mai multe
publicatii din acea perioada a sustinut ferm aspiratiile conationalilor sdi din Bucovina,
Basarabia, Transilvania, Bulgaria etc.

In articolul »Situatiunea’, aparut in hebdomadarul politic ,,Opiniunea’, ,,organ al
romanilor din strainatate”, sintetizand ideile vehiculate in spatiul public, V. A. Urechia
constata: ,,suveranitatea si unirea au umplut desigur toata existenta acestui popor; istoria
romanilor este numai o istorie a acestor doud principii nationale nascute deodata cu
primile manifestari politice ale romanismului..” [9].

Antrenat, in perioada aflarii la Paris, in actiunile propagandistice in vederea sustinerii
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cauzei romanesti, desfasurate de emigrantii romani pentru a castiga diplomatii europeni
si opinia publica straina in favoarea poporului roman, V. A. Urechia recurgea la cele
mai diverse modalita{i: publicatii, conferinte, dialoguri purtate in mediul universitar
si cultural-academic, organizarea mitingurilor, formularea scrisorilor de mulfumire si
recunostintd, adresate personalitatilor solidare cu patriotii romani.

Un fapt remarcabil ramane sensibilizarea parlamentarilor romani, pentru a con-
tracara mobilizarea masiva din partea partii maghiare ce avea ca obiectiv influentarea
prin vot a hotarérilor Conferintei a VI-a a Uniunii Interparlamentare de la Bruxelles.
Urechia a scris fiecarui parlamentar in parte, convingandu-i pe colegii sai sd participe
la lucrérile Conferintei. Raportul, publicat de cérturar, evoca atmosfera epocii: ,,Cunos-
cand inca de la Haga din anul trecut dispozitiunile colegilor mei strdini din Conferinta
interparlamentard, si neindoindu-ma cd domnii colegi unguri, dupd ce n-au reusit in
anul trecut in planul lor de campanie, de a dobandi votul conferintei de la Haga pentru
tinerea conferintei din 1896 la Budapesta, am luat hotérarea, ca presedinte al grupului
parlamentar roman, sd convoc pe colegii mei deputati si senatori in adunare, sa decida
dumnealor: ce este de facut?

Asemenea convocarea adundrii era cu atat mai urgentd, cu cét jurnalele unguresti
incepusera a scrie cd grupul parlamentar maghiar s-a pus serios pe lucru si au hotarat
sd mearga in numar cat mai mare la Bruxell ca sd majorizeze Conferinta interparlamen-
tard. Am avut deci onoarea sd adresez la fiecare din colegii mei, urmétoarea scrisoare,
din 10 mai 1895:

Conferinta interparlamentara pentru arbitraj si pace. Bucuresti, luna Mai 16, 1895.

Domnilor, jurnalele unguresti ale zilei sunt pline de informatiuni, care de care mai
bétatoare la ochi, cu referinta la proxima conferinta interparlamentara ce este sd se {ind
la Bruxell... Este absoluta necesitate, ca grupul parlamentar romanesc sa se intruneasca
de urgenta, spre a lua o deciziune, fata cu manoperele grupului maghiar. Ar fi foarte
nepotrivit, ca dupd ce in anul 1894 reprezentanta noastrd in Conferinta interparlamentara
de la Haga si-a facut atit de roméanesc datoria, in anul acesta s lipsim cu totii de la post.
Nu md indoiesc ca apreciati ca si mine gravitatea situatiunii si ca dar veti face sacrificiul
de a va afla la Bucuresti, in ziua de 26 mai, cand in localul Ligii, la orele 3 p. m., vom
avea sa ne intrunim ca grup interparlamentar roman, pentru a ne infelege asupra actiunii
noastre in Conferinta interparlamentard de la Bruxelles din 1895. Vi rog mult a nu lipsi,
caci asupra umerilor noastre apasa raspundere mare fata cu natiunea romana...” [10].

Neobositul carturar si patriot a scris fiecarui coleg in parte, desi putea sa dea o cir-
culara comund, cum se mai obisnuia. Ravna lui de a sluji tara, prin toate mijloacele care
i-au stat la indeména, nu este de neglijat. A fost doar una din multele actiuni ale lui V.
A. Urechia, indreptate spre propdsirea neamului romanesc, spre intregirea si apoi spre
péstrarea fruntariilor {arii.

V. A. Urechia a considerat necesar a scrie fiecarui reprezentant al Frantei cite o
scrisoare in care explica situaia internationald, dovedind o buna cunoastere a vectorilor
miscarii politice, rugandu-i pe acestia sa {ina cont de interesele generale si apoi de cele
ale Romaniei si ale vecinilor ei. Datorita abilitatii grupului coordonat de Urechia, inter-
parlamentarii europeni au fost informati despre circumstantele si optiunile concrete ale
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realitdtii politice. Astfel, Urechia a reusit sa atraga atentia Europei asupra problemelor
politice importante pentru cetdtenii romani. Eforturile patriotului au fost consemnate in
ziarul ,, Iribuna’, fiind apreciata inalt prestatia lui Urechia la Conferinta interparlamentara
de la Bruxelles: ,,Nu putem lipsi de a face omagiile noastre respectuoase venerabilului d.
Urechia, care a reprezentat pe Romani cu atata demnitate, curaj si energie, atrégéndu-gi
admiratiunea tuturor celorlalti membri ai congresului, bine inteles afard de Unguri, care
s-au sim{it foarte jenati de cuvantarea d-sale”.

Azi aceste manifestari ar putea pirea modeste, dar pentru acele vremuri, in care inte-
resele nationale se céstigau, de obicei, in urma razboaielor, o interventie reusita intr-un
for international insemna o sperantd in solutionarea pasnicd a unor probleme cu care
se confrunta populatia tarii in acea perioada.

In aceeasi albie a contributiilor de ordin politico-patriotic in sprijinul Unirii din 1859
se inscrie, intocmirea de V. A. Urechia, pe baza consultarilor avute cu Paul Bataillard [11],
a unui ,Memoriu” pentru Congresul de Pace de la Paris si a altuia, destinat imparatului
Frantei, Napoleon al III-lea, in care urmarea sa demonstreze, pe baza unor temeinice
argumente, caracterul obiectiv al luptei romanilor pentru fdurirea statului national unitar
modern. Cercetdtorii au menfionat ca aceste actiuni ,au prefigurat virtutile sale de om
politic lucid” si si-au pus amprenta pe intreaga sa personalitate, in epoca ce va urma
[12, p. 269]. Anume, in perioada aflarii sale la Paris [13] omul politic in devenire V. A.
Urechia, secretar al Comisiei organizate aici pentru propaganda intereselor roménesti,
activist, publicist si editor, si-a format ,,constiinfa comunitatii natiunilor latine” [14, p.
898], ideal caruia i-a ramas fidel pe parcursul intregii sale vieti. Prin urmare, patriotismul,
in acceptia cuprinzatoare a lui V.A.Urechia, asa cum transpare si din faetele multiple ale
activitatilor sale, se configureaza nu numai ca angajare ferma in lupta pentru implinirea
idealului national, ci se manifesta plenar si prin promovarea respectului pentru valorile
nationale, pentru trecutul straimosesc.

Astfel de atitudini erau cu atat mai semnificative cu cat momentul istoric necesita
promovarea unei atare stiri de spirit, contrapuse imperativ unui ,,patriotism de un carac-
ter particular si straniu’, practicat de o parte a boierimii timpului, in opinia scriitorului
Anghel Demetriescu (de altfel, un admirator al lui V. A. Urechia, remarcandu-i, cu multe
argumente, ,energia extraordinard”). Acestia, constata Demetriescu, ,,ne invata pe noi
indiferenta, pe strdin — dispretul pentru noi... A fi patriot, pentru democratii nostri,
insemneaza a fi contra trecutului nostru. Patriotismul lor consta in a detesta aristocratia
si toate asezdmintele trecutului nostru. Acest patriotism este, in fond, ura contra a tot ce
este romanesc. El ne insufld numai neincredere si nedisciplina. In loc de a ne uni contra
strainilor, el ne impinge spre razboiul civil! Adevaratul patriotism nu este iubirea de pa-
mant, ci iubirea de trecut, respectul pentru generatiile ce ne-au precedat..” [15, p. 400].

Reintors in tard, in 1858, Urechia va sustine transant in presd ideea latinitatii roma-
nilor si a continuitatii constiintei latine. Aici, continud ca gazetar activitatea editoriala
inceputd in Paris, demarand editarea, la 9 martie 1861, la Iasi, a gazetei politice ,Dacia’,
publicatie in paginile careia va promova idealul unitatii nationale, va efectua o campa-
nie de sprijinire a ideii ,,Unirii definitive”, lansatd de domnitorul Alexandru Ioan Cuza,
orientata si spre solidarizarea cu ,actiunile de protest ale fratilor de dincolo de Carpati

— 117 —



METALITERATURA « Nr. 1 « 2014

impotriva rezolutiei imperiale din 27 decembrie 1860 prin care se decreta incorporarea
Banatului la Ungaria” [16].

Aparitia ziarului, al carui nume reusea sa sugereze direct intentia editorilor, a avut o
rezonanta favorabild in societate. Programul anuntat al publicatiei era exprimat clar si
stimulator: ,,Stindardul nostru este acela al romanismului, in jurul cdruia noi facem apel
cu totii, fara distinctiune de credintele lor politice, de opiniunile lor. Dinaintea noastra
casta dispare ca sa facem loc la tot romanul, fie basarabean, transilvean, muntean ori
valean... Noi nu ne vom crede fericiti, pand cand tramba Carpatilor nu se va netezi di-
naintea noastra; pana cand vérfurile cele marete nu vor subzista decat ca sa ne recheme
faptele nemuritoare ale stramosilor nostri” [17, p. 1].

Considerat a fi parintele ,,romanismului” (un concept lansat si promovat incd din
1858, inteles de carturar drept un concept cuprinzdtor, ,,nu cauza de partid, ci cauzd
nationald”, dupa cum a afirmat intr-un articol, publicat in gazeta , Adunarea nationald”
[18, p. 1]), Urechia accentua, in publicistica sa, acel element al sentimentului national
al romanilor, care se referea la etnogeneza poporului roman, la descendenta lui latind,
la continuitatea si permanenta romanilor in teritoriile locuite de ei. In fond, destinul
neamului roméanesc a fost determinat de-a lungul secolelor de ideea originii romane.
Ideea romanitatii, in acceptia lui Serban Papacostea, a fost ,,0 convingere care, mai mult
poate decét oricare alt factor, explica ,enigma si miracolul istoric” al supravietuirii po-
porului roman [19, p. 5].

Tocmai in acest context, se profileaza, ca o ,suprasarcind” a operei sale, misiunea
asumata de ,,a destepta pe toate caile constiinta nationald”; or, pentru Urechia, constiinta
nationald era singura cetate in care tara sa putea dainui, ca o insula latind, inconjurata
de atatea neamuri eteroetnice [20, p. 28].

De-a lungul anilor, in centrul atentiei sale s-a plasat meditatia asupra destinului
romanilor ca nationalitate in legdturd cu miscarea largd, panlatina, reflectia asupra mo-
dalitatilor de a-1 influenta si a rolului pe care argumentele de ordin istoric il pot avea in
noile reasezéri de pe continent si in marile decizii europene [21, p. 164].

Urechia acorda presei o insemnatate aparte in viata politicd a tarii, in realizarea ,,con-
cordiei nationale”, fapt ce poate fi constatat si din lucrarile publicistice in care accentua
importanta impécarii intre diversele tabere politice, ,,intre toti barbatii nostri de stat si
intre ziarele politice pe terenul national si in fata neamicilor care ne bat la usd”. Punand,
ca de obicei, accent pe spiritul national, V. A. Urechia lansa un apel pentru presa roma-
neascd, ,,presa, care apara interesele adevérat nationale, s dea semnalul incetarii focului
dintre noi, ca cu totii sd ne indreptim spre apararea fruntariilor noastre amenintate.
Face-va mai putin presa romana decét facura cei doi dulai ai lui Orole, regele dacilor,
care incetara a se sfasia intre dansii cdnd lupul li se aratd in apropiere? Aceia se ndpus-
tira asupra lupului inamic comun cu unite puteri si lupul fu doborat la pamant” [22].

Nicolae Torga a apreciat efortul depus de V. A. Urechia in activitatea politicd, de-
scriindu-1 drept unul din ,,ajutatorii in ziaristica ai miscarii pentru Unire” [23, p. 121].
Fidel acestui spirit, Urechia, la revenirea in patrie, dupd perioada pariziana, a editat la
Iasi, impreuna cu Iancu Codrescu, ziarul unionist ,,Zimbrul si Vulturul”. Mai apoi, s-a
produs fuziunea acestei publicatii cu ,,Steaua Dundrii’, editata de Mihail Kogalniceanu.
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»La scoala de la ,,Steaua Dunarii” si-a perfectat V. A. Urechia cunostintele de ziaristica
pe care si le insusise incd de pe cand invata la Paris... Nu dupa mult timp, imprejurarile
au facut sa ramana in seama lui redactia ,,Stelei” [24, p. 164]. Fiintarea noii publicatii,
care-] avea ca redactor pe Kogalniceanu intre 1856-1860, dar si pe V. A. Urechia, pe
V. Malinescu si I. Codrescu, se va desfasura in intervalul de timp dominat de pregati-
rea §i desfasurarea Unirii Principatelor, eveniment la care Urechia s-a angajat plenar.
Desi e considerata gazetd a Unirii, aceasta se va asocia cu opiniile si tendintele literare
pasoptiste si va contribui la perpetuarea spiritului critic promovat anterior de ,,Dacia
Literard” V. Alexandrescu Urechia a semnat aici, printre altele, un important studiu,
»Schitdri ale Literaturii roméne”, precum si capitole din cursurile destinate studentilor
sdi de la Facultatea de Litere din Iasi, in consens cu aprofundarea intelegerii de catre
neobositul carturar a faptului cd pe langa scopul politic, revistele trebuie sa raspunda
si nevoilor de invatatura, de educatie. Poate de aceea, in activitatea ziaristica ulterioara,
Urechia, constient de menirea civica si educativa a presei, fard a renunta la stimularea
sentimentelor nationale, a popularizat miscarea literara autohtond, a exploatat inspira-
tia din istoria nationald sau din realitatile societdtii romanesti. S-a produs, respectiv,
incercarea de a inculca patriotismul prin sensibilizarea audientei in raport cu lucruri si
valori simple, cotidiene.

Astfel, plecand tot de la documentul istoric, V. A. Urechia consemneaza istoria unor
locuri ce par banale, dar care fac parte din istoria Bucurestilor de altddatd. El evoca nu
numai oameni si obiceiuri demult apuse, dar si palate, hanuri, targuri, pravilii, des-
pre care mai vorbesc doar cronicile. Materialele publicate in paginile ,, Informatiunilor
bucurescene’, ,organ al faptelor politice, comerciale, industriale, profesionale, literare,
bibliografice si artistice”, animat de Urechia, relatau istoria primelor pavele cu piatra,
primei berdrii din Bucuresti. Oricum, multe din articole aveau tenta politica si Urechia,
relua aici difuzarea unor viziuni politice, atunci cind le considera valabile in cadrul
climatului si conjuncturii politice generale si europene. Tradiional, materialele nu erau
semnate, dar o buna parte dintre acestea, ca si in cazul altor publicatii, in care a colaborat
ori le-a gestionat, au fost scrise de Urechia.

In opinia lui Vistian Goia, principalul siu biograf, incepand din perioada unionistd
si pand in 1873, Urechia a fost unul dintre cei mai activi gazetari roméni. Cu toata
dispersarea energiei, ilustratd prin amplul spectru de preocupari, Urechia a stiut mereu
sa-si pastreze trasaturile statornice ale firii, care nu intérzia s se reflecte in creatie. Un
comentariu al activitdtii sale la publicatia ,Romanul’, de exemplu, arata cd scriitorul a
avut meritul de ,,a deprinde publicul romanesc cu problemele constitutionale [...] prin
polemica lui politicd, prin felul de a ataca problemele, prin entuziasmul retoric cu care
a apdrat ideea libertatii, a facut pedagogia politica a corpului electoral” [25, p. 204].

O axa esentiald a preocupdrilor carturarului era formarea culturald a concetétenilor,
considerata drept o conditie primordiala pentru dezvoltarea si progresul tarii. ,Cultura
este arma cea mai puternicd, scria, in 1870, V. A. Urechia. - O natiune incapabild de
a se putea dezvolta, este incapabila de a-si apara existenta. De aceea, toate natiunile,
recunoscind cultura de primd conditie a existentei si maririlor, s-au straduit si-si in-
trebuinteze toate fortele spre a inainta in culturd” [26, p. 1].
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Devine, astfel, explicabil, de ce publicistica lui Urechia era impregnata de o atentie
insemnata fata de istoria nationala, arheologie, etnografie, heraldicd, semnaland in
paginile publicatiilor pe care le edita sau la care colabora, numeroase informatii despre
istoria romanilor, despre originea lor latina, probate cu dovezi bibliografice, arheologice,
lingvistice s.a.

Din aceasta categorie fac parte, de exemplu, publicatiile ce tin de etapa bucures-
teana a activitatii sale. Ciclul denumit ,,Potriviri de vremi. Viata in trecut” include fie
intamplari imaginate de scriitor si asezate in cadru istoric, fie naratiuni pe care autorul
le construieste pornind de la fapte reale, petrecute in trecutul mai mult sau mai putin
indepartat (,,Scandalul din 18007, ,,Cu de-a sila la biseric”, ,,Petrecere la curte’, ,,O si-
nucidere in 1817” etc.). Fin observator al oamenilor si obiceiurilor timpului, inzestrat
cu evidente calitdti de reconstituire a mediilor umane, a atmosferei ce domina cultura
romaneasca la sfarsitul veacului al XIX-lea, V. A. Urechia a lasat pagini ce atestd calitatile
sale de ,,cronicar” al unor situatii si manifestiri morale de mare interes documentar si
potential educativ.

Lucririle de memorialistica propriu-zisd, adunate sub titlul ,,Oameni si fapte din
trecutul de ieri”, au fost publicate, in parte, in volumul de ,,Legende romane” (1896). Ele
prezinta intamplari interesante legate de unele personalitati din vremea sa. Memorialistul,
pastrand toatd viata un cult pentru cei inglobati generic la ,,generatia pasoptista’, rela-
teaza, cu umoru-i caracteristic, intamplari din viata acestora, salvand din uitare chipuri
reprezentative: M. Kogalniceanu, V. Alecsandri, C. A. Rosetti, . a. (,,Cum am cunoscut
pe Alecsandri’, ,,Sunteti toti vagabonzi!”, ,,Suba lui V. Alecsandri” s. a.).

O alta parte a memorialisticii a fost publicata in paginile ziarului ,,Apararea Nati-
onald” sub titlul ,,Din tainele vietii si Amintiri contimporane”. Avind un caracter mai
mult autobiografic, in aceste schite este reinviatd copildria scriitorului, anii de scoala,
dar si evenimente si personalitafi ale vietii sociale, politice, culturale ale timpului. Se
desprinde, si din aceste pagini, un sentiment de atasare patriotica pentru valorile tarii
si ale neamului, care a reprezentat o constanta a activitatii lui V. A. Urechia.

Scrierile sale publicistice au fost o expresie a angajarii, desfasurate mai mult pe terenul
sustinerii, militante si combative, a valorilor pe care le-a promovat cu maxima consec-
venta. De exemplu, in anul 1869, academicianul a publicat, in paginile gazetei ,, Adunarea
Nationald”, o scrisoare prin care populariza si sustinea principiile roméanismului [27,
p. 1]. In alte circumstante, in 1870, prin intermediul foii ,,Informatiuni bucurestene”,
scriitorul aducea la cunostinta opiniei publica efaptul ci la Vat a fost inchis ,,demnul si
zelosul aparator al roménilor si independentei Transilvaniei”. Cu aceastd ocazie Urechia
facea apel si la sufletul romanilor rugandu-i sd ajute familia fostului redactor de la ,,Fe-
deratiunea’, care luptase pentru cauza unitatii romanesti [28, p. 1].

Comentédnd, in mod detaliat, cu amédnunte elocvente, incercand sa inregistreze
cat mai precis diapazonul interventiilor publicistice si initiativelor editoriale din ca-
drul prodigioasei activitd{i publicistice a lui V. A. Urechia, Remus Zastroiu, autorul
unui important studiu in domeniu, constata: ,NicicAnd dupd 1870, publicistica lui
nu va mai regasi inflacararea si disponibilitatea pentru lupta prin scris pe care le
manifestase in anii ,60. Se incheiase atunci o epocad...”, surprinzdnd metamorfozele
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presei, tributare circumstantelor timpului, cdrora nu puteau sa nu se conformeze
si oamenii de creatie: ,,in locul idealurilor pasoptiste si unioniste se afirmau acum
comandamente politice si sociale, si in noile imprejurari era nevoie de alte mijloace
gazetaresti...” [29, p. 173].

Transformadrile sociale influentau modalitétile de exprimare, nu si substanta inter-
ventiilor scriitoricesti. Totodatd, in cazul operei lui V. A. Urechia, mai ales, consideram
oportun a adopta o abordare extinsé a conceptului in cauza, intrucat elementul publicistic
s-a profilat, cu toatd ponderea, nu doar in bucatile publicistice propriu-zise, destinate
paginilor de ziar sau revistd, ci in intreaga multitudine de forme, incluzand discursuri,
conferinte si prelegeri, luari de poziie, prefete, insemnari, brosuri, sinteze (in acest con-
text ar fi incorect a nu aminti astfel de lucrari — marcate de un intens mesaj mobilizator
ca albumul ,\Voci latine. De la frati la frati (prima culegere de adeziuni a gintei latine la
miscarea nationala din Transilvania si Banat)”, aparut in 1894 si difuzat in toatd Europa,
tiind inchinat ,,marilor apostoli ai natiunii romane”, care include 147 de adeziuni ale
unor personalitdti si institutii din {drile latine, sau ,,Albumul Macedo-Roman’, o alta
lucrare de referintd si de rezonantd, un ,real simbol de pace, de adevarata infrétire,
prin reciproca respectare a drepturilor’, dupa cum e mentionat in prefata, semnata de
Urechia, un album alcatuit prin colaborarea a 173 de scriitori si artisti, ,,un monument
de simpatie pentru cultura romanilor din Peninsula Balcanicd” reunind studii istorice,
lingvistice, etnografice, geografice, de folclor, versuri, proza semnate de cei mai ,ilustri
scriitori ai Europei si ai romanilor”). Aceste lucréri au fost si ele o expresie a angajérii
ferme in luptd pentru afirmarea nobilelor principii.

Preocuparile lui Urechia pentru istoria si intregirea neamului roméanesc transpar si
din corespondenta sa cu importanti oameni de culturd si patrioti ai acelor vremuri, si
din ludrile de cuvant la numeroase colocvii si simpozioane internationale. Adoptind,
de multe ori, modalitatea unui discurs direct, patrunzator si emotionant, interventiile
scriitorului au suplimentat publicistica sa si s-au inscris firesc in contextul palpitant al
evenimentelor. O parte din corespondenta intretinutd de Urechia cu inaintasii vremii
ar putea constitui o sursd importanta, cel putin la fel de valoroasi ca si unele articole
ale sale din presd sau unele prelegeri, pentru reconstituirea climatului social-cultural si
politic al acelor timpuri in care se hotara soarta roménilor pentru multe decenii inainte.
Si in scrisori, predomina patriotismul si preocupdrile publicistului pentru tara.

Publicistica lui V. A. Urechia, dar si cea apartinand celorlalti mari inaintasi, nu
poate fi inteleasd dacd se face abstractie de intensitatea sentimentelor si actiunilor
patriotice, de energia si de timpul acordat de acestia problemelor cu care se confrunta
tara, atat politice, cat si economice si de cristalizare social-culturala. De fapt, aceasta
publicisticd, in ansamblu, poate fi asemuitd cu o radiogramd, asa cum a scris acad.
Alexandru Zub, referindu-se la evolutia in timp a unei reviste: ,intreaga miscare
culturald (si social-politicd - n.n.) a epocii poate fi urmarita in cuprinsul revistei, ca
intr-o radiogramd” [30].

Cuprinsul operei lui V. A. Urechia configureaza o astfel de radiograma, caci, risipite
prin publicatiile vremii - iar ele au fost, cel putin, doudzeci de periodice fondate si
redactate, tribune ale exprimarii pozitiei, atitudinii, pledoariei, alte, nu mai putin de
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doudzeci, marturii ale colabordrii, si inca vreo zece titluri de ziare in alte ari - scrierile
publicistice ale lui V. A. Urechia, fiind, in totalitatea lor, expresie plenard a fenomenului
»gazetarie-apostolat”, despre care scria Octavian Goga [31, p. 128], si-au adus contributia
la conturarea portretului epocii, cdreia V. A. Urechia s-a straduit sa-i fie pe masura.
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Alex GOLDIS
Critica in trangee

De la realismul socialist

1a autonomia esteticului

8 carria RomANEASCA

Alex Goldis, Critica in transee. De la realis-
mul socialist la autonomia esteticului, Cartea
romaneascd, Bucuresti, 2011.

Noile concepte ,.critica in transee’, ,,cri-
tica suspicioasd’, impreuna cu derivatele sau
sinonimele lor, introduse de tanarul cerce-
tator de la Bucuresti in campul cercetarii
criticii romanesti postbelice, constituie ade-
varate atuuri care ii pun in evidenta origi-
nalitatea contributiei, avind si un rol sti-
mulator in sensul revitalizarii metodologice
continue. Rezultat al analogiei cu o strategie
militard, primul concept se vrea si chiar
este relevant in ceea ce priveste articularea
identitétii criticii romanesti din intervalul
1948-1971. El transpune simbolic evolutia
zigzagata de la critica ostatica ideologiei
marxist-leniniste, debitand zelos in susti-
nerea realismului socialist, la cea favorabila
autonomiei esteticului. ,,Lupta corp la corp
a fortelor politicului cu fortele esteticului,
asa cum ne-o inchipuim azi, n-a avut de
fapt loc niciodatd’, sustine din start Alex
Goldis, Pentru a amagi vigilenta cenzurii,
scriitorii, dar si criticii, cum bine se stie, erau
nevoifi sd-si ambiguizeze limbajul, sé evite

CARTI DE ACCES
BOOKS OF ACCESS

a-si comunica clar si autentic atitudinile. In
mod deosebit, la inceputul anilor ’50 cri-
ticul profesionist nu putea afirma aproape
nimic despre literaturd fard a fi legitimat
de institutia partidului, devenind un fel de
»~dama de companie” al acestuia. ,,Atacurile’,
timide la inceput, tot mai descétusate cétre
anii 70, niciodata extrem de indraznete, ale
celor care, influentati de critica interbelica,
dar si de paradigmele occidentale, promo-
vau esteticul erau deseori duplicitare. De
frica invinuirilor, precum abdicarea de la
problemele actualitétii sau evaziunea in eru-
ditie, acestia inaintau in campul disocierilor
publice cu precautie, in fluxuri si refluxuri,
platind pentru orice gest innoitor printr-o
serie de conformisme. De aceea, refacerea
istoriei criticii sub acest aspect presupune
un tip de criticd, la randul ei, ,,suspicioasd’,
ce cautd a percepe sensurile de substrat, ce
inlatura valul bavardajului ideologic pentru
a descoperi intentiile autentice ale autorilor.
Interesant e cd Alex Goldis explicé si metoda
de baza a acestei critici ca fiind identifica-
rea unei ,serii de figuri ale ambiguitatii,
care dramatizeaza in grade diferite raportul
dintre combativitate si pasivitate: «rdzboi in
transee», «greva japonezd», «razboi rece»,
«dezbatere cu manusi»”.

Se intelege ca o astfel de cercetare va
pune in functiune un mecanism interdisci-
plinar, situat la intersectia sferelor de discurs,
ca la reconstructia traseului se va {ine mereu
cont de relatia criticii literare cu ideologia,
de contextul social-istoric si politic. Insa
faptele extraliterare nu sunt un motiv pentru
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a pardsi obiectul nemijlocit al cercetdrii, iar
exegetul nu se abate niciodatd prea mult de
la viata formelor criticii roménesti, urma-
rindu-le modificarile de structura survenite
sub influenta limbajelor occidentale, dar si
a liberalizarii.

Revelatoare este anuntarea cartii lui Ro-
ger Garady, ,,Despre un realism netarmuit”
ca avand pentru critica romaneascd semnifi-
catia cotiturii spre liberalizarea discursului.
Potrivit exegetului, discutiile in jurul acestei
cdrti, apdrute in Franta in 1963 si primite
cu entuziasm in mediul stangist occiden-
tal, au constituit primele brese in carapacea
realismul socialist. Colportarea conceptu-
lui ,,realism netdrmuit” in campul literelor
romanesti a permis adeptilor estetismului
sd acorde inifiativd multiplicitatii de forme
si modalitati noi care, de fapt, dinamiteaza
si erodeaza cuminte preceptele realismului.

Pentru ca nu as putea descrie aici intrea-
ga paleta de idei, nuantele de atitudine si
implicatiile teoretice ale studiului lui Alex
Goldis, md limitez in a constata scrupulo-
zitatea cercetarii, excelenta documentare
si nu in ultimul rand caracterul ,,seduca-
tor” al scriiturii. Capacitatea de a inainta
cu indemnare pe muchia de cutit a unei
epoci problematice a criticii romanesti, cu
un discurs in stare sd exprime fluent trece-
rile imperceptibile de la distanta obiectiva a
cercetdtorului neutru la abordarile ironice si
atitudinile taioase, face studiul competitiv cu
cele mai de referintd contributii in cAmpul
genului. Si, de ce nu, pentru unii cartea ar
putea fi mai interesanta decat altele pe care
obisnuieste sa le citeascd in timpul liber.

ALIONA GRATI
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Poetici ale
romanului european
reflectate
in ctitica romaneasca
postbelici

Serban Octavian Axinte, Poetici ale roma-
nului european reflectare in critica romdneascd,
Editura muzeului National al Limbii Romane,
Tasi, 2013.

Dupa pertinentul studiu Definifiile roma-
nului. De la Dimitrie Cantemir la G. Cali-
nescu, Editura Timpul, 2011, in care inventa-
ria explicatiile criticilor roméni (mai deseori
ei insisi autori de romane) pe marginea celui
mai complex gen literar, Serban Axinte se
grabeste sa-si nuanteze cercetarea. De data
aceasta accentele se pun pe translatia poeti-
cilor europene in interiorul culturii roméne
si remodelarile lor innoitoare. Si dacd in
prima lucrare interesau ,,definitiile” scrise
in perioada lungd de timp de la ,,absorbtia”
ideii de roman in literatura romana (puntatd
intre paratextele Istoriei ieroglifice, in care
Dimitrie Cantemir isi comunica opiniile
referitoare la arta romanului, si specula-
tiile din presa vremii asupra ,,romanului
precanonic” de dinaintea Ciocoilor... lui Fi-
limon) pana la afirmarea interbelica, dato-
ratd criticilor si scriitorilor: Radu Ionescu,
Titu Maiorescu, Duiliu Zamfirescu, Nicolae
Iorga, Garabet Ibraileanu, Eugen Lovinescu,
George Cilinescu, atunci de aceasta datd
sub lupa este pus intervalul dintre sfarsitul
celui de-al doilea Rdzboi Mondial si anii "80.
Mai corect, e vorba de poeticile generatiilor
’60-’80, cdci cea apartinand ,,obsedantului
deceniu” a avut rolul nefast de a declansa
faza de ,criza a genului” Dependenta de
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politic, reducerea la cele cateva principii
ale realismului socialist proscrie deopotriva
romanul si teoria acestuia.

lesirea din crizd are loc la mijlocul anilor
’60, cand discursul critic asupra romanului
se reconecteazd substantial la dinamica si
plurivalenta interbelicului, pe de o parte,
si la cea a Occidentului, pe de altd parte.
Critica literara saizecistd, reprezentata de
personalitifi precum Nicolae Manolescu,
Eugen Simion, Lucian Raicu, Adrian Ma-
rino, Paul Cornea, Matei Célinescu, Toma
Pavel, Mircea Martin s.a., este nevoitd sa o ia
de la capat. ,,De la capat, dar nu din acelasi
punct’, constata exegetul, datd fiind lectia
interbelica. Absorbtia teoriilor, metodelor si
sistemelor europene asigura reconfigurarea
treptata a conceptului ,,critica a romanului’,
asigurandu-i ,,un nou camp de constituire si
validitate”. In ceea ce urmeazi Serban aduni
cu meticulozitate din publicatiile vremii date
ce confirma asimilarea ideilor innoitoare
occidentale in discursul criticilor si scri-
itorilor Silvian Iosifescu, Ov. S. Crohmal-
niceanu, Irina Mavrodin, S$t. Aug. Doinas,
Nicolae Balota, Emil Cioran, atitudinile lor
pro si contra autohtonizarii Noului Roman
Francez, numit si ,,roman experimental”. in
mod special sunt prizate dezbaterile asupra
romanului in cadrul unor anchete onorate
de George Baliita, Nicolae Breban, Livius
Ciocarlie, Gheorghe Craciun, Maria Luiza
Cristescu, Gabriel Dimiseanu, Mircea Ior-
gulescu, Norman Manea, Mircea Nedelciu,
Bujor Nedelcovici, Alexandru Paleologu,
Mircea Horia Simionescu, Alex Stefanescu,
Mihai Zamfir, Radu Petrescu si de alte nume
cunoscute si credibile pentru a demonstra
multitudinea si complementaritatea punc-
telor de vedere. In sustinerea directiilor in-
noitoare se inscriu cunoscutele studii des-
pre poetica romanului contemporan ale lui
Nicolae Manolescu, Eugen Simion, Lucian
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Raicu, Mirela Roznoveanu, Paul Cornea,
Nicolae Breban sau Dumitru Tepeneag,
pe care Serban le analizeaza cu admirabila
dexteritate profesionala, punctandu-le ideile
esentiale cu efect stimulator.

Concluzia la care ajunge exegetul e miri-
fica. Dupd realmente antrenanta lecturd a
studiului suntem adusi spre concluzia cé
saizecistii si, dupd ei, optzecistii, desi s-au
format in conditiile ,,crizei realist socialiste”,
»dialogheazd in deplind constiinta de cau-
74, dar fara fanatism” cu numeroasele teorii
novatoare, obfinand prin solutia unanima a
medierii estetice acea stare de ,,babilonie feri-
citd” care acumuleazd netulburatd ,particule
disidente”. Un pic de provocare la polemica
si dezbateri nu-i strica lui Serban Axinte.

ALIONA GRATI

Felix Nicolau Fluturele-Curcan

Specti ameninjatoare

ESTETICA INUMANA

De la postmodernism la Facebook

Felix Nicolau, Estetica inumand. De la post-
modernism la facebook. Tracus Arte, Bucuresti,
2013; Fluturele-Curcan. Specii ameninfdtoare
(roman critic), Karth, Bucuresti, 2013.

»Scriu, deci enervez si seduc” ar fi un
moto al cdrtilor lui Felix Nicolau Estetica
inumand. De la postmodernism la facebook
si Fluturele-Curcan. Specii ameninfdtoare
(roman critic). Criticul enerveaza pentru
ca vorbeste deschis despre pacatele main-
stream-ului, a parti-pris-urilor si a litera-
turii parvenite sau a literaturii aflate ,in
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moarte cerebrald” si cucereste/seduce prin
umor, dezinvoltura, ironie, originalitate —
componente mixate cu multa eruditie. In
Estetica inumand dezbaterile se axeazd mai
intéi pe ,beizadelele postmodernismului’,
vizdnd ciudateniile spectacolului cultural
si noile strategii de atac a cititorului/spec-
tatorului. De aceasta data, in rol de actor
principal e criticul literar. Criticul-moasa,
criticul-ursitoare, criticul solitar vs criticul
de pluton, criticul fard Eva etc. sunt alteri-
tatile pe care le pot adopta criticii si care,
mediteaza autorul, la intrarea in scard pot fi
usor impartifi in 2 categorii: prima categorie
urcd mereu cu liftul desi locuieste la et. 1 si
a doua urcd pe scéri chiar si cand ,,scriitorul
le tine deschisd usa de la cabina liftului, unde
ii asteaptd o canapea din piele si o frapierd
cu sampanie”. Cum poate rata un critic sau
cum poate rata un scriitor pur-sange sau
un universitar — sunt subiecte pe care Fe-
lix Nicolau le dezvolta cu dexteritatea celui
care-si cunoaste perfect breasla si meseria.
Dovezile clare cd suntem in plin tempo al
efectelor speciale si a show-lui (castigatoa-
rea din acest an a Eurovisionului e cea mai
recentd demonstratie) se dezviluie in ga-
leria de manifeste literare noudzeciste si
postdoudmiiste: delirionismul, himerismul,
deprimismul, fracturismul, utilitarismul,
performatismul, chiar si boierismul sau NU-
NU-ismul, postmortimismul, noua since-
ritate etc. Tel inalt si bataie scurta in unele
dintre ele, dar, principalul, nerv si atitudine
fatd de actul scrisului si de contextul cultu-
ral. Conectatd la postmodernism, aceastd
retea de link-uri transcende sau aboleste
sursa de curent, impulsionand noi circuite
de idei. In fruntea cortegiului de mani-
feste se afld caravana muzelor, uimind si
ea prin diversitate: muze teroriste si muze
terorizate, muze de casd, muze compensatorii,
arhimuze si antimuze, muze victimd, muze
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familiale, muze conventionale, pragmatice
etc. - acestea demonstrand personali-
tate si eficien{d cdnd nu sunt doar clisee
muzeistice. De la muzele textuale, criticul
trece la cele paratextuale si organizatorice
(coperta, titlu, prefata, postfatd), cotizdnd
fiecare dintre ele ,la bursa poeticd”. Cu cat
inspiratia e mai cu vlaga, cu atéat fluxul
creativ de pe copertd e mai puternic si mai
in rezonantd cu produsul dintre coperti. $i
cu cat infatuarea criticului e mai aprigd, cu
atat blurb-urile (textuletele de prezentare de
pe coperta a patra) devin o mai stralucita
strategie de ,fraierire/derutare a cititorului/
spectatorului tenace”.

Dupia iesirile pe podiumul critic, achi-
zitiile postmodernitatii sunt ciuruite de
gloantele dubiilor: ,Dar oare a fost post-
modernismul pe bune postmodernism? nu
a fost el cumva un modernism in haine de
scandal? Un binge night de week-end, iar
in timpul saptdimanii acelasi modernism
tafnos si nedigerabil?”. Dincolo de dez-
baterile teoretice despre reprezentarile si
consecintele postmodernismului, pledoa-
riile care se impun {in de originalitatea dar
si firescul literaturii, autorul incurajand
miscarile energiei bio prin textele confrati-
lor scriitori. Pe dimensiunea virtuald este
aplaudat blogul, cu puterea lui de inventi-
vitate, libertate si crearea circuitului liber
de idei de la bloger la cititor si vicevérsa.
Aceeasi capacitate de antrenare a cititorului
in spatiul interactiv de receptare a operei
literare e la indemaéna fictiunii hipertextu-
ale siin final - a facebookului: ,Niciodata
nu s-a observat mai bine ca pe FB lipsa de
spectaculozitate a literaturii, ba si a culturii
canonice”. Spectaculozitatea literaturii se
cultiva si prin exercitii de creativitate, cum
ar fi Poetry slam - o punere in aplicare a
credintei lui Felix Nicolau ca scriitorul tre-
buie ,,umanizat” si cititorul captivat, sedus
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prin colaborarea directd dintre ei. Compe-
titia in care autorii isi citesc operele (lor sau
straine) apoi sunt evaluati de un juriu ales
de public e descendenta din Occident si a
cunoscut o traditie si in Romania. Astfel
de performance-uri a moderat chiar Felix
Nicolau (in colaborare cu Andrei Ruse si
Gelu Vlasin), iar imaginile de la Ringul de
vorbe se mai pot gasi si acum pe youtube.
com. Ultima propunere a cartii — strate-
giile de creative writing sunt o provocare
pentru insusirea meseriei in aspectele ei
fundamentale: creativitate, improvizatie,
spontaneitate, fantezie — criterii esentiale
pentru o literaturd umand. Cand insd o
literatura devine inumana? Cand este su-
pusa ,sldbiciunilor de caracter ale speciei
noastre”.

Discutia despre cit de amenintitoare sunt
slabiciunile speciei, transformand-o intr-o
fauna hibrida si ridicola (de fluturi si curcani
sau fluturi-curcani) continud in urmatoarea
carte a lui Felix Nicolau Fluturele-Curcan.
Specii amenindtoare. Figurile sunt usor depis-
tabile, iar definitiile — de un deliciu rarisim:
~Curcanul este o pasare de talie mare, ori-
ginara din America, domesticitd cu premii
literare incd din timpul aztecilor. In timpul
impérecherii, in vederea formarii gastilor lite-
rare, culoarea pielii capului si gatului devine
albastru si rosu aprins, masculul desfasurand
coada in forma de evantai. Femelele desfa-
soara doar sunete guturale: glu-glu-glu! $i
recita cu gravitate ce le vine la indemana,
pe sub aripi. Specie hipersensibila, curcanii
pot sa sufere atacuri de cord sau de panica.
In timpul unor teste ale avioanelor U.S. Air
Force, s-a constatat decesul a mai multor cur-
cani din zon3, din cauza atacurilor cardiace.
Remediul este aplicarea de laude si aplauze
in zonele tumefiate” Daca curcanul este o
fiinta atat de fragild, in cazul fluturelui situatia
e si mai delicatd. Pentru ca aceste vietati sd
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nu ajunga in lista pasarilor rare, pe cale de
disparitie, Felix Nicolau propune abordarea
lor cu umor si ironie, fird pic de malitiozitate
si violentd. Si cred cd are dreptate.

NINA CORCINSCHI

ELENA UNGUREANU

' DINCOLO DE TEXT:
HYPERTEXTUL

-

Elena Ungureanu, Dincolo de text: hyper-
textul, Arc, Chisinau, 2014.

Acum cateva luni faiceam prezentarea
unei cérti de istorie si culturd americana,
intitulatd provocator A New Literary His-
tory of America. Aceasta lucrare a aparut
in 2009 sub coordonarea criticului de artd
Greil Marcus si a profesorului de literatura
afro-americand Werner Sollors. Precizarea
»noua istorie” nu e deloc intamplitoare,
tinand cont de faptul ci e o cercetare atipica
pentru Havard University Press, una care
sfideaza definitiile-standard ale disciplinei.
Autorii au inteles cd textul literar, scris
candva, nu-i ceva fixat pentru totdeauna
(R. Barthes) si ca istoria literaturii are o
structura flexibila, susceptibild pentru ada-
ugiri, modificari, permutari si legaturi cu
alte domenii ale culturii. De aceea ei si-au
conceput proiectul in ideea de facilitare, pe
toate caile, a dialogului si a interactivitatii,
care pun in functiune mecanismul inter-
textualitatii/hypertextualititii. In rezultat,
lucrarea apare in doud variante: de text ti-
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parit intr-o carte si de text online. Cartea
e instructiva, naucitoare si distractivd in
acelasi timp, propunand un material, pe
mai multe voci, de o incredibild bogitie si
diversitate, cu fapte dispuse nonliniar, cu
autori grupati asociativ. Interdisciplinari-
tatea este asiguratd de insotirea textelor de
istorie literare cu imagini, fotogratii, colaje,
reclame, afise cinematografice, benzi de-
senate etc. ale epocii. Pentru cd autorii nu
au ignorat posibilitatile oferite de internet,
lucrarea are si varianta digitald (http://www.
newliteraryhistory.com), capitolele luand
forma unor imagini plasate in meniul de
bazd, care functioneaza ca butoane-link
pentru navigare in refeaua de texte la tema.

Istoria literaturii a devenit prin aceastd
contributie ,,excentrica” teritoriu fascinant
atat pentru alcdtuitori, cat si pentru con-
sumatori. Ma intrebam atunci de cati ani
lumind am mai avea nevoie ca sa orientdm
si cercetdrile noastre pe un asemenea fa-
gas. Nu-i vorba, stiam de mai mult timp
de preocuparile doamnei doctor in filologie
Elena Ungureanu, dar ceea ce mi s-a infai-
sat acum intre copertile unei carti mi-a dat
multa incredere intr-un onorant prezent
si viitor al cercetarii in domeniul literelor.
Pe buna dreptate, ,,E-mailurile, blogurile,
chaturile, retelele de socializare, mesageria
instantanee, camerele discutii etc. inlocu-
iesc formele traditionale de transmitere a
mesajelor; comentariile postate de catre in-
ternauti (utilizatorii de net) in continuarea
textelor online fac din ele un fenomen nu
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doar informativ, ci si interactiv, dinamic,
ylichid” si vizibil. Suntem, citim, vietuim
intr-un paingenis sau intr-o tesaturd hyper-
moderna, in care fire invizibile din reteaua
Internetului leaga textul individual de textele
tuturor vorbitorilor lumii”. Ca si autorii is-
toriei literare pomenite mai sus, lingvistul
Elena Ungureanu a infeles aceasta esen{d a
lui ,,homo informaticus” si a optat pentru
un necesar si de mare viitor domeniu de
cercetare ,,dincolo de text”: intertextul si,
mai ales, hypertextul - (inter)textul elec-
tronic sau mediat de computer si de alte
tehnologii informationale.

Cartea oferd introduceri in domeniul
hypertextului, utile deopotriva lingvisti-
lor, literatilor, semioticienilor, biblioteca-
rilor, specialistilor in teoria comunicdrii,
in domeniul tehnologiilor informationale
si dezvoltarii societdtii informationale etc.
Zic ,introduceri” pentru ca fiecare compar-
timent al cértii este structurat diferit: fie in
forma studiului traditional, fie ca un mini-
dictionar de concepte sau un colaj alcatuit
din texte obisnuite, alternate de imagini de
pe calculator (fotografii, icoane, linkuri si
emoticoane), asigurand un multiperspecti-
vism al abordarilor. Structura rizomatica a
cartii mimeaza intr-un fel natura obiectul
de cercetare, impunandu-se ca un hypertext
cu multiple link-uri.

ALIONA GRATI
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