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ESEU

ALIONA GRATI | NjOLDOVENII iN OCHII OCCIDENTALILOR.

Institutul de Filologie EXERCITIU IMAGOLOGIC I)

Abstract

Those who wrote about their trips to Moldova, the Englishman Tony Hawks, the Italian
journalist Nicola Baldassare and the Canadian writer Stephen Heninghan, literature is a sensible
way of knowledge and representation. This kind of literature fits inters — and transdisciplinary
approach, therefore, it takes advantage of new theoretical openings. We tried to put in question
the most important concepts which are being operated by the promoters of Cultural studies
such as representation of ethnic otherness, identity and globalization. That is why we do not
lay great emphasis on aesthetics, but we will analyze texts in the context of mentality external
factors. Our interest is focused mainly on images which make up the portrait of Moldovan
society members, a portrait seen from the outside and it includes temporal sequence of the
last 20 years.

Keywords: imagology, otherness, foreign writers, ethnographic portrait, image of
Moldovans, identity, globalization.

»Pentru a-1 intelege pe Celalalt, nu trebuie
sa-1 anexezi, ci sa-i fii gazda”
Louis Massignon

Optica acestui studiu imagologic nu este una confortabil-magulitoare pentru noi,
cetatenii statului de pe Nistru si Prut, pentru ca ne-am pomenit a fi un Celalalt, ,,strainul”
plasat in obiectivul unor observatori si scriitori nuantati. In calitate de culturd observata
ne vedem obiectul unor apropieri sau respingeri, a unor agreabile recunoasteri, dar
si a unor acerbe critici. Codul deontologic le dicteazad celora care vor sd ne cunoasca
o atitudine toleranti si respect pentru diferenta noastra. In acelasi timp, trebuie sa admitem
ca acestia devin necrutatori si sarcastici atunci cand semnaleaza in habitus-ul nostru semne
de imaturitate si derapaje grave de la modelul de civilizatie contemporana. E adevarat,
oricat ar fi de obiectivi, reprezentantii culturii de origine (cultura cunoscatoare) ne vor
percepe si prin prisma unor clisee formate in epoca tensiunilor si confruntarilor politice
dintre cele doud mari puteri — Uniunea Sovieticd i Occidentul capitalist. Cu toate acestea,
sprijinul imagologic al occidentalilor, punctat cu reprezentari literare, interogatii, marturii
artistice si importante teme de meditatie, este de neignorat si trebuie perceput ca jucand
un rol important in crearea unei viziuni despuiate de iluzii asupra fizionomiei noastre
social-culturale. O opera artistica poate adeseori sa spund mai mult in ceea ce ne priveste
decat rafturi intregi de scrieri stiintifice.
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Studiul de fatd continud cercetarea imaginilor si simbolurilor reprezentand
moldovenii, pe care scriitorii straini le proiecteaza in texte lor literare la scurt timp dupa
vizita lor in Republica Moldova. In prima parte (vezi Metaliteratura, nr. 3-4, 2012) am
comentat ansamblul de impresii i observatii, transfigurate de englezul Tony Hawks
intr-un roman Tenis cu moldoveni (2003, in romana) si de italianul Nicola Baldassare in
doua carti cu veleitati literare, ti explic eu ce-i asta Moldova (2008) si Un an in Moldova.
Jurnalul semiserios al aflarii mele in tara dulcilor coline (2011). Al treilea autor vizat este
scriitorul canadian Stephen Heininghan care, in anul 1994, munceste timp de cateva luni la
Chisinau in calitate de profesor de engleza, iar mai tarziu are ideea de a-si Inregistra scurta
sa coexistentd cu moldovenii Intr-un roman-eseu intitulat Provincia pierdutd. Aventuri
intr-o familie moldoveneasca (2005, In romana).

Ne-am fi dorit totusi sa nu ignoram atitudinile altor intelectuali strdini care s-au
expus in presd pe marginea caldtoriei lor pe meleagurile noastre. De aceea ne grabim
sd valorificam ocazia fericitd de a avea la Indemand un material semnificativ in acest
sens al unui jurnalist german. In noiembrie 2002 editia internationala a ziarul german
»Zeitbilder” publicd un reportaj semnat de jurnalista Irena Brezna, intitulat ,,Abgesédgter
obstgarten. Eine Reportage aus Moldawien und Transnisrien von Irena Brezna und Laurent
Stoop (Bilder)” (Livezi taiate. Un reportaj despre Moldova si Transnistria realizat de
Irena Brezna si Laurent Stoop (fotografii)) [p. 61]. Articulat metaforic, titlul se justifica
ca o reactie la stereotipul ,,Solnecinaia Moldavia”, trecut de autoare in fraza introductiva,
pentru ca peisajul descris in continuare e mai mult decat dezolant, contrazicand magica
formula de sorginte sovietici. In scurt timp, acest spatiu geografic se invredniceste de
o0 altd emblema — de cel mai sarac stat din Europa.

Tema saraciei constant ignorate ce 1si face loc in proximitatea Uniunii Europene
structureazd demersul Irenei Brezna. Metafora ,,Livezi tdiate” emerge din spatiul unor
meditatii istorice, sociale, culturale, economice legate de situatia Republicii Moldova
de dupa zece ani de independenti si este cat se poate de expresiva. IntAmplitor sau nu,
aceasta consuna cu titlul romanului lui Vladimir Besleagd — Zbor fidnt, pentru a confirma
fractura sociala si geografica care se tine fatalmente de acest pamant revendicat periodic
de vreo putere a timpului, a carui locuitori s-au Tmpécat cu inexorabila ocluziune a tuturor
proiectelor existentiale, sociale sau politice, care ar promite o realizare in beneficiul lor.
In urma unei investigatii, Irena Brezna gaseste ca aceasta stare de lucruri se datoreaza in
mare parte inactivitatii moldovenilor insisi si ancordrii lor definitive intr-o mentalitate
orientald, generatoare de resemnare fatalistd. Spre exemplu, pe un pamant fertil, negru la
doi metri adancime, roada agricultorilor depinde totalmente de capriciile meteorologice.
Cu fantani avand apa la doar 8 metri adancime, taranii ajung neputinciosi in fata secetei,
singura reactie fiindu-le repetarea formulei eliberatoare de responsabilitate: ,,Dumnezeu
ne pedepseste si nu ne trimite ploaie de doud luni”. Si asta in pofida faptului ca
,,La fiecare intrare in sat este ridicat cate un Dumnezeu cu mainile in sus, avand barba
si parul Tmprastiat, care isi priveste fiul rastignit si parasit”. Un eroism de neinteles
demonstreaza femeile care, desi trdiesc 1n case cu aspect deplorabil, au parul bine aranjat
si figura serioasd atunci cand merg la serviciu, de unde vor ridica ,,salarii care isi bat joc
de ele”. Si asta pentru ca, ajungand la batranete, sa-si astepte ,,pensia de 10 dolari” ca
,,Acei batrani, carora le este rusine de saracia lor, se ascund si mor ca niste animale”.

Intrebati despre cauzele nivelului scizut al vietii, cativa intelectuali dau vina pe
nedorinta moldovenilor de a se solidariza in momentele-cheie ale istoriei. Astfel au
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ramas in zona unor incertitudini insurmontabile aspecte importante pentru coagularea
unei comunitdti ca identitatea, limba nationald, strategiile economice si politice etc.
Pe de o parte, ,,profesorii cer patimas limba romana in stradd, impotrivindu-se cu
vehementa rusilor”, iar pe de altd parte, std o lume indiferenta ,,surda si tradatoare, care
de doui ori deja si-a dat votul comunistilor”. Intr-un oras in care domina minoritatea,
o manad de intelectuali se ambitioneaza sa tind reviste, concepandu-le ca pe niste citadele
ale culturii romanesti. Intervievat fiind referitor la identitatea sa, Grigore Chiper raspunde
categoric: «Limba mea este romana». El adora bogata literatura de dincolo de Prut,
in special pe cea semnata de Mircea Cartarescu”.

In acest stat firav unii viseazi integrarea rapidi in comunitatea occidentala
(,,Cuprins de scarba, redactorul-sef (al revistei ,,Contrafort”) se intreaba retoric: «Daca
ne-ar vedea presedintele Bush, ne-ar elibera de comunisti?!»”), altii spera sd supravietuiasca
timpurilor (,,Taranii ingheata iarna si sunt nevoiti sa taie merii, iar trunchiurile ramase
arata ca mormintele intr-un cimitir de soldati. «Aceasta este democratia, sustine cu ironie
un padurar, se salveaza cine poate de acest experiment»”. Incertitudinea alimenteaza
nostalgii naive: ,,«Pe timpul sovietelor totul era bine: colhoz, siguranta, ordine»,
se tanguiesc cateva femei istovite cu sapa pe umar”’. Copii acestora insd, studenti la
Chisinau si Balti, in fiecare sambata si duminica isi pun tricolorul in spate si, In loc sa
mearga la discoteca, pornesc pe strazile principale pentru a cere pastrarea limbii romane
ca unica limba de stat si integrarea in Europa.

Nuantele ironice ale jurnalistei nu ne scapa atunci cand aceasta ajunge sa creeze
portretul celor doi reprezentanti ai opozitiei Vlad Cubreacov si Iurie Rosca. In legitura
cu primul, nemtoaica relateaza celebra poveste cu rapitul: ,,a stat patru zile fard mancare,
iar dupa patru zile i s-a dat in sfargit de mancare si, pentru iluminare, Biblia. Din punct de
vedere politic, acest barbat a atins cele mai inalte trepte, a stralucit si a devenit un adevarat
Democrat, un om implinit de o valoare rara. Totusi ceea ce a facut l-a dus la pierzanie”.
Comportamentul democratului pare s urmeze indemnurile cantecului sdu preferat, ascultat
cu insistentd, in care interpretul se roaga de iubita sa ,,sd-1 calce in picioare, sa-1 faca una
cu pamantul, sa-l sfasie, dar sd nu-i ia niciodatd dragostea”. Carismaticul sef de partid
lurie Rosca ,,a Impletit rugaciunea si crucea cu politica, crestinismul cu nationalismul si
a adaugat la acestea o emotionantd emblema a partidului — o inima albastra cu 12 stelute
europene”. Liderul opozant indeamna tinerii sd ia Europa drept model ideal de viata:
»Imaturd din punct de vedere politic, nefiind in stare a fi stdpana pe sine, aceasta tara se
vrea integratd in UE”. Fragmentul urmator are toate calitatile sarjei: ,,Pe panoul publicitar
al partidului std imprimata o imagine cu o studentd frumoasa privind spre indepartata
Europa. O panglicd 1n culori nationale i infasoara fruntea frumoasa. Aceste fete sunt
cautate in Occident atat pentru inimile, cat si pentru rinichii lor sanatosi, organe solicitate
pe piata de transplant. Singura bogdtie a tarii este corpul femeilor tinere. Privelistea fetelor
ma bucura pe strazile Chisinaului sau ale Tiraspolului, dar ma intristeaza gandul ca in
Balcani doua treimi din sclavele sexului isi au originea iIn Moldova si Transnistria. La fel,
barbatii din Cosovo prefera aceasta apropiere Estica.” Referitor la femei, Irena Brezna
mai adauga faptul ca adevarata lor frumusete constd in demnitatea de a-si purta saracia
cu stoicism, adoptand o masca serioasa, in acelasi timp, tradand disperarea care le face
sd-si ia lumea in cap si sa plece peste hotare unde vor schimba o sclavie cu alta. Jurnalista
constata cu amaraciune ca hainele inguste ale femeilor au valoare de simbol, indicand spre
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puternicele constrangeri si privatiuni (,,de parca sunt inhdmate la stat”) la care ele sunt
supuse 1n familie si Tn aceasta societate ,,stampilata”.

Plus la toate, In 1990 Moldovei i s-a ,,amputat” un brat. in scurt timp aceasta
fasie de pamant a devenit o scend pe care ,,hoti mari si mici danseaza intr-o veselie”.
La o zvarlitura de bat, in Tiraspol nu gasesti nici un panou de publicitate sau vreun alt
insemn al capitalismului ce a luat cu asalt Chisindul. In schimb, riman neatinse lozincile
comuniste si monumentele lui Lenin sau Karl Marx. Nerecunoscuta nicaieri in lume,
cu o economie ca si inexistenta, teritoriul de dincolo de Nistru i se arata jurnalistei ca
o fantoma a fostului stat unional: ,, Transnistria ¢ un fel de uniune sovietica cu vama si
valuta proprie care e rubla ruseasca cu capul lui Suvorov imprimata pe ea”. Desi in calitate
de oficiale apar si limbile ,,moldoveneasca” si ucraineand, limba rusd domina toate sferele.
Este limba in care se arunca praf in ochi. Pe un fundal in care rata de somaj ajunge la
o cifrd inspaimantatoare, un profesor de economie din Tiraspol isi prezinta in limba rusa
cartea ,,Economia Pridnestroviei in perioada de tranzitie”, editatd de firma Sheriff care
e proprietatea presedintelui Smirnov si a clanului sdu mafiot.

Reprezentarile furnizate de Irena Brezna completeaza imagologia moldoveanului
sdrac, hartuit de indecizie intr-o lume semiorientala, semieuropeana, osciland intr-o cultura
supusa tuturor influentelor. Liminalitatea si saracia moldovenilor Imbraca cele mai multe
metafore in textele vizitatorilor strdini.

Scriitorul canadian Stephen Henighan ajunge In Republica Moldova intamplator,
programandu-si de fapt un stagiu in Romania. Pentru ca fosta republica a URSS,
pe atunci intrand in al patrulea an de ,,desprindere aparenta”, se afla in afara perimetrului
sdu imaginar, scriitorul a cautat sa se informeze 1n prealabil cu privire la istoria §i cultura
populatiei pe care urma sa o viziteze. Cartea Provincia pierduta. Aventuri intr-o familie
moldoveneasca (Editura Arc, 2005) se deschide cu o excursiune concentratd, dar elocventa
in sensul ca autorul avea destule cunostinte pentru a judeca adecvat situatia istorica si
culturald a moldovenilor. De-a lungul a catorva pagini Henighan isi exprima convingerile
ca ,,Moldova reprezinta doar o fasie dintr-o entitate mai mare. Ea ficea parte din
Moldova, una dintre cele trei regiuni constituente ale Romaniei, celelalte doua fiind Tara
Romaneasca si Transilvania”. Istoria perioadei interbelice este relatatd pana la amanunte
statistice, care vorbesc despre politica de deznationalizare a rusilor, despre anexari, despre
lupta de recuperare a teritoriului basarabean dusa de generalul Antonescu: ,,Din 1941
pana in 1944, Basarabia s-a Intors intre granitele Romaniei, credndu-le moldovenilor de
astazi sentimentul paradoxal de a fi una din putinele comunitati ale lumii ce se considera
eliberata de un fascist”.

Scriitorul surprinde prin observatii subtile legate de cultura, in special de literatura
romand a moldovenilor: ,,Cu exceptia spiritualului dramaturg 1. L. Caragiale, precursor
al literaturii absurdului, nascut in Tara Romaneasca, pilonii literaturii romane de la
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea — clasicii tarii — erau cu totii
moldoveni: Vasile Alecsandri, poetul romantic din perioada timpurie, extrem de important
in dezvoltarea unei traditii autohtone a teatrului roménesc, poetul Mihai Eminescu,
Mihail Sadoveanu, romancierul de tip balzacian, cu o energie gargantesca, ale carui zeci de
volume sunt inspirate din istoria, limba si natura atat de bogata a Moldovei, lon Creanga,
povestitorul taran care a transformat in mit viata roméaneasca traditionala”. Este citat Mircea
Eliade si disidentul roman Paul Goma care e considerat una din personalitatile eminente
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pe care le-a dat Basarabia. De acum incolo nimic insd nu-i va mai crea canadianului
ambianta prielnica exaltarii intelectuale.

Heninghan calca pamantul moldav cu certitudinea ca va descoperi aici ,,0 republica
micd si compactd, ca o fagie de pamant strecuratd intre Ucraina si Romania, ce-si
recupereaza cu curaj specificitatea culturala dupa mai mult de cincizeci de ani de ocupatie
sovietica”, specificitate necesara pentru a se reintegra prin diferenta in cultura Europei
Centrale (Mitteleuropa), céareia 1i apartine geografic. Nu a gasit insd ceea ce cauta, mai
exact, a constatat cu mirare ca cele mai izbitoare diferente ale acestei comunitati rimaneau
afi ,,obedienta fata de normele birocratice sovietice pe care Moscova nu mai avea puterea
sd le impuna, si saracia”. Spre deosebire de Polonia (pe care a traversat-o inainte de
a intra in fostul teritoriu al imperiului), republica ,,nu reusise sd treacd peste zidul
est-european”. Si asta in pofida faptului ca radacinile balcanice a facut-o inadecvata pentru
mixtura postsovietica in care a fost Impinsa cu insistentd dupa ce-si recapata speranta
apropierii de civilizatia moderna. Canadianul a surprins imediat contrastele si paradoxurile
postsovietismului: ,,Abia trecusem de granita, cand a si aparut in fata noastra primul dom
argintiu sub forma de bulb. Drumul prost intretinut serpuia printre ferme mici, inconjurate
de ziduri joase de piatrd. Femei cu batic, copii fara camasi sau desculti se vedeau prin
curti, iar praful se ridica pretutindeni in jurul lor. Numeroase biserici ortodoxe ofereau
singura stralucire de eleganta acestui peisaj dezolant”.

Caracterul puternic polarizat al reprezentarilor Tmpartasite de moldoveni este
identificat de scriitor atat in familia in care este plasat sa locuiasca, cat si in salile de curs
(Heninghan se angajeaza sa tind cursuri de engleza unor profesoare de scoald pe perioada
de vara a anului 1994). Spre deosebire de Irena Brezna, scriitorul nu are ocazia sa cunoasca
vreun alt intelectual decat elevele sale temporare, profesoare de engleza la locul lor de
munca. Periodic orele lui se transformau intr-o arena a dezbaterilor ideologice si politice,
reproducand in miniaturd convulsiile lingvistice si identitare din societatea moldava.
In mod paradoxal, perfectionarea englezei se ficea pe fundalul unor ireconciabile
confruntari lingvistice intre elevele vorbitoare de limba roménd si rusda. Pozitiile
antagoniste, reprezentate, pe de o parte, de ,nationalistele slavofile devotate”, rusi,
ucraineni $i evrei vorbitori de rusa, si, pe de alta parte, de exponentele tinerei generatii de
romani scoliti de provenienta rurala, privind denumirea limbii pe care o vorbesc bastinasii
dinamiteaza rarele momente de echilibru existential, dandu-le conotatii politice. Totusi
invinuite de primele de intoleranta, vorbitoarele de limba roména schimbau fara regrete
limba de adresare daca printre cei prezenti vorbitorii In rusa erau in minoritate: ,,Daca trei
persoane intr-un grup de cincisprezece nu intelegeau roméana, discutiile se purtau in rusa.
Chiar si nationalistii romani ferventi se conformau la acest obicei”.

Reprimarea constanta a limbii majoritdtii a avut efecte dezastruoase. Pentru ca
familia la care locuia Heninghan ,,nu stia ca vorbeste romaneste”, pentru ca tinerii pe
care 1i intdlneste nu au o certitudine in ceea ce le priveste identitatea, pentru ca dupa
declararea independentei ,,vechile ierarhii si figuri se implicasera deja in conducerea tarii
in aceleasi moduri vechi, dar sub lozinci noi” etc. Cauzele trecute reies dintr-o cultura
hartuita, umilita de-a lungul a douad secole, perfect interpretate de canadianul venit dintr-un
spatiu cu probleme similare: ,,Faptul ca au fost privati de propria lor cultura a intarit apoi
argumentul ca vorbitorii limbii «moldovenesti» fusesera niste salbatici ignoranti inainte sa
li se impuna cultura rusa”. In doar trei luni canadianul devine nu numai un martor solidar si
simpatizant, ci si un adevarat partizan al cauzei nationale a basarabenilor si a limbii roméne
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literare: ,,Ce anume ma facuse sa adopt cauza moldovenilor care vorbeau romaneste de
parca ar fi fost propria mea cauza? Aceste idei contraziceau multe alte credinte ale mele”.
Foarte putini dintre jurnalistii nostri ar fi avut atunci curajul lui Heninghan, cele afirmate
de el nu prea pot fi contestate: ,,Cea mai revolutionara prevedere a noilor legi lingvistice
era aceea ca pana in 1994 toti functionarii civili erau obligati sd demonstreze capacitatea
de a folosi fluent limba romana. Acesta a fost un atac direct la adresa administratiei ruse
importate incepand cu 1940: cea mai mare parte a serviciului civil era rusesc §i putini
rusi puteau demonstra o astfel de capacitate de a vorbi fluent romana. In momentul sosirii
mele la Chiginau termenul-limitd prevazut de legile lingvistice se apropia de ultimele
sale zile. Dupa razboiul civil din vara anului 1992, cand generalul Lebed’ si-a demonstrat
zelul in folosirea Armatei a 14-a sovietice in slujba nationalismului slav, o concediere
in masa a functionarilor civili era exclusa. Simpla mentionare a ideii ar fi adus tancurile
lui Lebed’ pe bulevardul Stefan cel Mare. Chiar si vechea viclenie a politicienilor de
a extinde termenul-limita ar fi fost considerata un act de agresiune de catre functionarii
civili rusi si de catre sustindtorii lor de la Tiraspol si de la Moscova. Alegerile care au
avut loc sub amenintarea atacurilor Iui Lebed’ garantasera controlul Parlamentului acelor
partide ostile reunificarii. Noul presedinte al Parlamentului, Petru Lucinschi, era un etnic
roman care se ridicase la o indltime ametitoare in Partidul Comunist sovietic, avand rolul
de sef ideologic al Kremlinului pana in 1991. El a introdus o noua lege a limbii, renegand
rolul limbii romane de limba oficiala a tarii; Snegur, extrem de adaptabil, s-a supus. Noua
limba oficiala a tarii urma sa fie... moldoveneasca. Noua lege a limbii nu mai preciza insa
ca moldoveneasca si romana erau aceeasi limba sau macar erau Inrudite.

Semnalul dat populatiei rusesti era clar: situatia de fapt dinainte revenise; pozitia
stalinistd conform céreia populatia republicii vorbea un dialect Tnapoiat si nu putea
intelege roména devenea din nou politica oficiala. Legaturile cu Moscova erau din nou
naturale. Relatiile comerciale si culturale abia renascute cu Romania aveau sa fie lasate sa
dispara. Majoritatea romanilor, locuind la tara, au acceptat fatalist reintoarcerea politicii
sovietice; ei nu se asteptasera niciodata ca ceva sa se schimbe. Vorbitorii de limba romana
de la orage, de genul Natagei, erau furiosi.” Reflectind pe marginea impunerii ideii de
limba moldoveneasca chiar si dupd dizolvarea formald a imperiului, autorul descopera
efectele altui gen de ,,multiculturalism” si ,,globalism”, care, acoperindu-se cu retorica
sustinerii diferentelor, a dus la indbusirea specificului national autentic, la surparea limbii
romane literare si a impiedicat potentialul de renastere si de integrare a moldovenilor in
lumea civilizata: ,,Cultura globalizanta era, dincolo de orice altceva, o parghie Impotriva
democratizarii. (...) Impactul crucial al culturii globalizante fusese sa secatuiasca energiile
colective necesare pentru ca indivizi de genul Natasei sau al lui Pavel sa se impace cu
identitatile lor incarcate intr-un context care sa imprumute culturii — in orice limba — un
sentiment al valorii” (a se vedea ca intr-o oglinda pozitia italianului Nicola Baldassare!).

Globalizarea postmoderna are la moldoveni culorile celor doua mari puteri impacate
dupa caderea Cortinei de Fier: ,,Lidia statea in dormitor citind Tragedia americand in rusa;
Pavel, in camera de cusut, se uita la MTV, care prezenta melodii americane prin reteaua
rusa”. Plutind ,,in deriva pe perna electronica a planetei” moldovenii raman a fi locuitorii
unei culturi incerte. Pentru ca ,,Pavel vorbea trei limbi, dar, spre deosebire de strabunicii
sdi ucraineni sau romani, nu avea nicio traditie culturala bine definita”.

Intimidarea democratiei prin chiar armele pe care sustindtorii acesteia le-au castigat
cu eforturi uriase i se pare canadianului un abuz. Manifestarile procomuniste in perimetrul
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intre statuia lui Stefan cel Mare si Arcul de Triumf sfideaza si predispune la un imaginar
apocaliptic, zugravind o lume cu alienati: ,,Marsul anual al victoriei, ce avea loc in perioada
sovietica, pornea din nou cu vigoare renascuta in acest an, cand populatia slava se bucura
de retragerea legii limbii romane. Romanii furiosi murmurau la baza statuii lui Stefan cel
Mare. Ii huiduiau pe slavii care treceau schiopatand: batrani care ridicau cu mandrie secera
si ciocanul, tineri care scuturau steaguri rusesti si ucrainene deasupra capetelor. Privindu-i
cum trec pe langa curbele gratioase ale Arcului de Triumf ridicat la intrarea din parcul de
peste drum, am fost cuprins de sentimentul cé aici se comite un abuz, temerile mele de
occidental fiind resuscitate de imaginea acestei multimi eurasiatice marsaluind in decorul
ca de gradina realizat 1n jurul unuia dintre simbolurile centrale ale culturii occidentale”.
La vederea acestei ,,privelisti” dezolante, occidentalul concluzioneaza: ,,Am simtit o mare
tristete fata de soarta acestei provincii pierdute si a tuturor cetatenilor ei Indurerati”.

Ca si Tony Hawks sau Irena Brezna, Heninghan merge sd vada regiunea
transnistreanda, pe care o boteazd in corespunzitor — ,,Regatul lui Lebed’”. Potrivit
scriitorului, excursia care, dupa toate aparentele, promitea a fi o plimbare in Rusia, s-a
dovedit a fi o calatorie in timp. Regiunea i se aratd ca un mixaj absurd: o Uniune Sovietica,
pastrandu-si vestigiile intacte: monumentele Lenin, pancartele rosii etc., peste care se
astern unele noutdti cum e spre exemplu vama, moneda si mafia proprie. Pentru cei care
cunosc putind istorie nemasluita este evident faptul ca moneda separatistilor are ca simbol
fondator o enormitate: ,, Transnistria il adoptase pe Suvorov, un general rus din secolul al
XVIII-lea care ucisese romani cu o teribild cruzime, ca simbol fondator. in 1790, Suvorov
devastase orasul moldovenesc [smail, masacrandu-ipe locuitori. Statuia generalului strajuia
deasupra raului Nistru. Mesajul adresat Chisindului nu putea fi mai clar de atat. Singurul
echivalent imaginabil al alegerii generalului Suvorov de catre transnistreni ca emblema ar
fi circulatia unor bancnote cu chipul lui Adolf Hitler in fasia Gaza.” Izolationismul fanatic
al transnistrenilor devine si mai aberant in momentul in care Garda Nistreana 1i declara
pasaportul ilegal doar pentru cd acesta nu e redactat in limba rusa.

,,Nimic nu s-a schimbat in bine in Moldova dupa plecarea mea. (...) Costul pierderii
respectului de sine fusese foarte mare”, constatd Heninghan cu amaraciune dupa ce iarasi,
in 2001, viziteaza republica noastrd. Pentru cd proiectele ideologice generatoare de
in afara civilizatiei moderne atat ,,Regatul Iui Lebed’”, cat si ,,Provincia pierduta”.

lata cateva feluri ale scriitorilor strdini de a pune in forme impresiile legate de
cultura si existenta moldovenilor. Chiar daca aceste forme subordoneaza interesul literar
pentru reprezentarea Celuilalt, este cazul s le acordam un credit estetic pentru prezenta
metaforelor inspirate in ceea ce ne priveste.

Note

1. Irena Brezna, Abgesdgter obstgarten. Eine Reportage aus Moldawien und
Transnisrien von Irena Breznd und Laurent Stoop (Bilder), in ,,Zeitbilder”, 16/17 november
2002, nr. 267, p. 61-63.

2. Heningham, Stephen. Provincia pierdutd. Aventuri intr-o familie moldoveneasca.
Traducere din franceza de Diana Stanciu, Cuvant inainte de Constantin Cheianu. Chisinau:
Arc, 2005.
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EVA IN AGORA

TATIANA CIOCOL | pyA iNAGORA. SCURT ISTORIC AL GANDIRII

USM, Chisinau CRITICE FEMINISTE DIN SECOLUL AL XX-LEA

Abstract

This article is a summary of the main trends in feminist critical thinking of the 20™
century. The causes of reductionism in evaluation of feminine artistic works are explained
and the debates initiated by promoters of feminist/feminine theory and criticism are reviewed.
Via resourced research and valuing of a considerable number of feminine texts there were
highlighted ,,special features” offemale writing. Namely this allowed the author to take into
consideration a continuity of tradition in feminine writing in terms ofthematic and formal-
stylistic components and therefore the to claim the existence of a ,,feminine aesthetics.”

Keywords: feminist theory, feminist criticism, canon fights, feminine specificity.

Inca din Antichitate, filosofia si literatura au fost considerate, in cultura occidentala,
doud modalitati discursive implicate indirect in procesul de reglare a vietii practice.
Indiferent catd pondere i-a fost acordatd fiecaruia dintre aceste doua tipuri de discurs
(dupa Platon, filosofia ar avea o valoare superioara, dupa Nietzsche — literatura, iar in
traditia kantiana ele au o valoare complementara), filosofia si literatura s-au dezvoltat
ca doud institutii culturale cu intentii diferite si orizonturi de asteptare distincte, care
au interactionat dupa principiul vaselor comunicante. Mai exact, discursul filosofic,
in care predomind simbolizarea denotativa si structurarea argumentativa, a fost un soi
de ,,platforma teoretica” pentru intelegerea corecta a vietii §i a lumii, iar literatura, cu
limbajul ei metaforic si figurativ, a ,.,exemplificat”, e adevarat, fara pretentia de adevar
(fictionalitatea), valoarea cognitiva a conceptelor si teoriilor filosofice. In ansamblul ei de
notiuni, de idei, enunturi, categorii, teze si principii, in conceptiile ei generale despre lume
si viatd, precum si in totalitatea functiilor ei (ontologica, gnoseologica, metodologica,
axiologica, praxiologica), filosofia s-a constituit ca o cunoastere a general-umanului,
adicd a Omului, pe care 1-a simbolizat intr-un limbaj neutru. Dar afirmarea unei umanitati
generice, neutrd si universald, nu a putut exclude, in plan material si simbolic, diferenta
dintre sexe (si nu numai) pentru simplul motiv ca identitatea presupune diferentierea de
un altul, iar subiectul uman, ca fiinta constienta, rationala si libera, a putut fi articulat doar
in opozitie cu materia indistinctd, cu natura, cu instinctele corporale incontrolabile si cu
haosul anterior creatiei.

In felul acesta, problema fundamentald a filosofiei — raportul dintre existenta
obiectiva (materia, natura) si cea subiectiva (spiritul, constiinta, gandirea) — a fost
rezolvata printr-o serie de opozitii binare, In care masculinului i-a fost atribuita partea
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spiritului (cultura), iar femininului — partea trupului (natura). Chiar daca, in intentie,
filosofia a urmarit clarificarea pozitiei si a conditiei omului in lume, in practica ea s-a
referit, prin transfer metonimic (om = barbat), doar la barbat, femeia fiind conceputa ca
termen negativ de confruntare care 1i garanteazd barbatului identitatea (cea mai banala
operatiune speculativa, in acest sens, este urmatoarea: ce este barbatul? barbatul nu
este femeie).

Consecintele acestui reductionism filosofic asupra literaturii sunt urmétoarele:
neutralitatea limbajului critic (estetica a fost, vreme indelungatd, parte integranta
a filosofiei), in categoriile caruia femininul nu-si gaseste corespondentul lexical si nu
e prevazut ca realitate de simbolizat; repartitia disproportionatd a rolurilor celor doua
sexe in cultura: barbatul este subiectul reprezentarii, femeia — obiectul reprezentat;
in totalitatea ei, literatura s-a constituit ca un corpus de texte elaborate de barbati si destinate
intereselor barbatilor, iar sistemul academic, dominat si el de barbati, a tratat scriitura
masculind ca model estetic universal; creatia feminina este privita ca o realitate minora
care, lipsita ,,in esentd” de capacitati productive, nu poate decat imita arta masculind fara
a atinge 1nsa vreodatd adancimea lucrurilor; producerea unui imens panopticum de figuri
feminine, in care femeia este obiectul privirii, gustului, dorintelor, intentiilor, simpatiilor
sau idiosincraziilor artistului-barbat si introiectia acestor modele in cadrul proceselor
cognitive si de identificare.

Cat de multe au In comun filosofia si literatura s-a vazut la inceputul secolului
al XX-lea, cand Ludwig Wittgenstein si-a elaborat metoda criticii limbajului (Logisch-
philosophische Abhandlung (1912)). Meritul lui Wittgenstein este de a scoate in evidenta
ca sensul unui cuvant (concept) nu este altceva decat sensul pe care i l-a acordat sistemul
lingvistic in procesul utilizarii lui culturale si sociale. Cum filosofia si literatura lucreaza
cu acelasi instrument — limbajul — ele se fac responsabile de transformarea vointei de
asemnifica (puterea) in adevar. Criza reprezentarii in filosofie si criza subiectului rational si
universal (in literatura — neincrederea in totalitatea imaginilor despre lume create de marile
romane din secolul al XIX-lea sau in autenticitatea sentimentelor exprimate in poezia
romanticd; reactia iconoclastd a modernistilor fatd de trecut; orientarea avangardistilor
spre imagism, a futuristilor si suprarealistilor spre dicteul automat, necontrolat de logica,
deci, dezinteresat ideologic etc.) se instaureaza in urma acestui ,,seism” wittgensteinian.
Criza vaevolua progresiv si, careactie la caracterul relativ al rezultatelor obtinute, discursul
filosofic se va apropia de metodele stiintelor exacte (in literaturd — structuralismul),
ca sa atinga punctul culminant in perioada postmodernista, cand deconstructia derridiana
si analiza discursului efectuatd de Foucault au scos in evidenta jocurile de semnificare
ale limbajului si dispozitivul puterii ascuns 1n spatele fiecarui segment anterior
al cunoasterii.

De pe aceasta pozitie, textele filosofice si textele literare sunt considerate niste
constructii lingvistice (fictiuni), ale caror semnificatii doctrinare nu pot fi proferate decat
cu riscul asumarii intentiei de a manipula ideologic. Intreaga paradigma post-structuralista
se construieste pe aceastd neincredere in adevarul reprezentarilor canonice ale culturii
occidentale. Pentru prima oara de la inceputurile timpurilor moderne si cel putin la nivel
teoretic, gandirea occidentald a capatat ,,libertatea de a spune ce crede”, libertate pe care
o consideram drept punct de plecare pentru gandirea feministd. Felul in care aceasta
gandire a evoluat si s-a distantat de ,.eliberatorii” sai, in varietatea ei de contexte si de
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preocupari, se refera la raportul dintre studiile feministe (Women’s Studies) si studiile
genuriale (Gender Studies).

Aparitia teoriei si criticii literare feministe (Women’s Studies) este legata in mod
nemijlocit de evenimentele din mai 1968. Tensiunea egalitaristd care propulsa revolutiile
studentesti spre revendicarea realizarilor democratice prin accesul cetdteanului la
plenitudinea drepturilor ,,universale” reprezinta, in egald masura, o motivatie politica si
ideologica pentru miscarile feministe din acea perioada care, pe parcursul anilor *70 si
’80, vor fi institutionalizate in diverse sfere ale polisului modern, inclusiv, in academii
si universitati. Retroactiv, se poate afirma ca intreg cadrul de strategii i practici puse in
actiune de studiile feministe (vom utiliza acest termen 1n absenta unuia mai adecvat pentru
denumirea teoriei si criticii literare feministe, asa cum exista in alte limbi: Frauenforschung
sau Frauenliteraturwissenschaft in germana, recherche littéraire féminist sau études
femmes in franceza, studi delle donne sau scienza letteraria femminile in italiand) sta sub
semnul egalitarismului, adica al includerii femeilor In universalitatea generica a valorilor
umane. Optiunea femeilor in favoarea stergerii diferentelor sexuale nu este surprinzatoare
dacd o confruntam cu situatia democratiei occidentale din perioada respectiva: femeile
franceze capata dreptul la vot in 1944, cele italiene in 1945, in Germania si Austria, dreptul
femeilor la vot existd din 1918, dar e suspendat pe perioada guverndrii naziste, in Elvetia
din 1971, iar in Liechtenstein, abia din 1984.

Prin analogie cu istoria sociopoliticd, istoria literaturii universale e judecata drept
un sector al monopolului masculin asupra culturii, a carui dialectica in timp a uzat de
criterii selective, restrictive si partinitoare de institutionalizare a proceselor literare. in faza
incipientd, studiile feministe se concentreaza asupra descoperirii, arhivarii §i cercetarii
sistemice a literaturii scrise de femei. Autoarele ,,uitate” trebuiau integrate in asa-zisul
canon literar universal. Anii *70 sunt marcati de orientarea pozitivista a cercetarii literare
care s-a soldat cu un numar considerabil de lucrari de pionierat — monografii, biografii,
culegeri, antologii, teze, proiecte editoriale — scrise de femei si focusate asupra introducerii
femeilor 1n discursul literar, care va face sa se vorbeasca despre un boom editorial feminist
institutionalizat cu denumirea de Women’s Studies. Pentru exemplificare, iata doar cateva
titluri, dintre cele mai reprezentative: Deutsche Literatur von Frauen (1988), doua volume
coordonate de Gisela Brinker-Gabler, British Women Writers. A Critical Reference Guide
(1989), de Janet Todd, Scottish Women Writers to 1987. A Select Guide and Bibliography
(1987), de Karen Stewart, American Women Writers. A Critical Reference Guid from
Colonial Times to the Present (1979-82), patru volume coordonate de Lina Mainiero,
Donne scrittrici nella letteratura italiana. Un percorso critico (1970-1993), de Laura
Fortini, Dictionaire littéraire des femmes de langue francaise. De Marie de France
a Marie Ndiaye (1996), de Christiane Makward si Madelaine Cottenet-Hage.

Dar pe mésurd ce munca de ,,excavare” a scriitoarelor punea la dispozitie un numar
din ce 1n ce mai mare de texte, se conturau cateva postulate determinante pentru evolutia
ulterioara a studiilor feministe: 1) existd un raport intre genul literar si genul scriitorului:
eposul si drama au constituit un teritoriu inexpugnabil pentru femei, in timp ce scrisorile,
jurnalul intim, jurnalul de calatorie, autobiografia si romanul, specii mai putin nobile,
au fost mai usor cucerite de femei §i chiar negativ ,,colorate” prin practicarea lor de
catre femei; 2) strategiile si mecanismele marketingului cultural (codul moral, imaginile
si rolurile sexuale, drepturile femeilor, cenzura etc.) au defavorizat accesul femeilor
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la ,,marea literaturd”; 3) analiza textelor scrise de femei in diverse secole si in spatii
geografice diferite a relevat recurenta tipologica a temelor, imaginilor si simbolurilor
legate de ceea ce veacuri dea randul a fost considerat ,,univers tipic feminin” (familia,
»focul din vatrd,” claustrarea domestica, ,,fazele” vietii feminine etc.); 4) strategiile de
adaptare (mimetizarea) a scriitoarelor la o societate si la o culturd dominata de barbati
a lasat, In textele acestora, urme evidente de dedublare auctoriala: tensiunea de a se afla
inauntrul lumii dominate de barbati, de a corespunde normelor acesteia, si, totodata,
de a se exprima pe sine ca punct de vedere, act prin care se situeaza in afara normelor
curente; 5) descoperirea si inventarierea scriitoarelor din epoci si tari diferite a scos 1n
evidentd faptul ca femeile n-au Incetat niciodatd sa contribuie la producerea literaturii
si cd unele texte sunt conforme criteriilor estetice care determind statutul operei,
iar excluderea lor din procesul constituirii canonului nu poate fi explicata altfel decat prin
sexismul criticii literare.

Toate aceste postulate au determinat paradigma studiilor feministe din anii ’80.
Reconstructia sistemicd a istoriei literaturii feminine a impus revizuirea canonului
literar si revizuirea preceptelor criticii literare traditionale. Conceptul central este
»re-viziunea,” adica, ,,actul de re-vedere, de vedere cu ochi noi, de privire a unui text
vechi dintr-o perspectiva criticd noud”, pe care cercetatoareca americand Adrienne Rich
il subliniaza drept strategie comuna de lecturd feministd in studiul When We Dead
Awaken: Writing as Re-Vision (1973). O altd cercetdtoare americand, Kate Millet,
propune in Sexual Politics (1970) termenul de misreading, prin care intelege ,.citirea
in raspar” a ,,operelor canonice,” in care stereotipul femeii degradate la obiect sexual,
fiinta irationald si lubrica, este dovada misoginiei culturii occidentale patriarhale si
falocentrice. Practica revizuirii (relecturii) se va realiza astfel, chiar de la inceput, dea
lungul a trei traiectorii: 1) relectura (dezlectura) textelor scrise de barbati; 2) lectura/
relectura textelor (citite prejudicios sau necitite) scrise de femei; 3) relectura critica
a textelor de critica literara masculina, care vede criticul barbat ca un Narcis sau un
Teseu al culturii.

Unadintre primele tentative de conjugare a procesului de revizuire a opiniilor culturii
patriarhale despre femei cu reevaluarea culturii feminine este The Madwoman in the Attic
(1979) de Sandra Gilbert si Susan Gubar. Studiul Feminist Criticism in the Wilderness
(1985) de Elaine Showalter este o replica data ,,Jamentatiilor” criticii masculine (Criticism
in the Wilderness (1980) de Geoffrey Hartmann) referitor la ,,desertul” (wilderness) si
dezorientarea provocatd de criza metodologiilor, prin care critica literara feminista isi
exprima vointa explicitd de a ,,construi noi canoane estetice.” Pornind 1nsa de la ideea
extinderii canonului traditional se ajunge la un ,,canon de alternativa” ca, in cele din urma,
sd se renunte la orice formula centralizatoare, ierarhizantd, piramidala si inchisa, care ar
reproduce sistemul valoric masculin. Date fiind provizorietatea, contingenta si mutatiile
continui ale panoramei literare, partialitatea discursului critic si multiplicarea locurilor
lui de enuntare, literatura e vazuta ca un ,,spatiu cultural lichid” in continua transformare
si Tnnoire a mapelor fiecdrei traditii literare in parte, respectiv, a imaginii intregului.
In aceste conditii, fenomenul canonizirii devine obsolét si marcat ideologic.

Ceea ce apare insd clar in urma ,batiliei pentru canon” este necesitatea
reconstruirii unei traditii literare feminine. Prin cercetarile sursologice si valorizarea
unui numar considerabil de texte feminine s-au putut evidentia ,trasdturile specifice”
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ale scriiturii feminine. Anume aceasta a permis sd se vorbeascd despre o continuitate
a traditiei scriitoricesti feminine sub aspectul componentelor tematice i formal-stilistice
si, In consecintd, despre existenta unei ,,estetici feminine”. Unul dintre aspectele trans-
istorice ale ,,specificitatii” feminine se refera la conditia auctoriala, adica la felul in care
femeile si-au constientizat rolul de ,,purtitoare de cuvant” ale sexului sau si diversele
conditii socioculturale, socioeconomice si socio-politice care si-au lasat amprenta pe
configuratia individualitatii lor. Daca barbatii sunt marcati de angoasa influentei (anxiety
of influence), care in opinia lui Harold Bloom este motorul inovatiilor estetice si schema
quasi-parabolica a opozitiei dintre ,,antici” si ,,moderni” (The Anxiety of Influence (1973)),
atunci femeile, carora pana in secolul al XX-lea le-a fost interzis accesul la cuvantul
public, sunt marcate de angoasa auctoriald (anxiety of authorship), adica de complexul
»inadvertentei” lor pentru creatie, de ,,vinovatia” patrunderii ilicite, prin efractie, intr-un
domeniu nepermis (S. Gilbert, S. Gubar, The Madwoman in the Attic (1979)). Virginia
Woolf va fi considerata, in acest sens, o mater fondatrice a acestei directii de cercetare.
In eseul O camerd doar pentru sine (1929), Woolf anticipeaza scopul principal si directiile
de cercetare ale studiilor feministe: contextul istoric si sociocultural in care scriitoarele au
putut participa la emiterea discursului literar i prin acesta, la istoria literaturii, raportul
text/context ramanand panad in prezent un punct nodal al criticii literare feministe; diferenta
dintre scriitura masculind si scriitura feminind; inevitabila si frustranta complicitate cu
imaginile/rolurile feminine existente deja 1n cultura masculina.

Pornind insa de la presupozitia formulata de Woolf ca ar exista un ,,mod feminin”
de a scrie, un ,,stil” sau o ,,constiinta feminina”, critica literard feminista se vede nevoita sa
defineasca atributele caracteristice ale acestor concepte. Elaine Showalter este prima care
propune conceptul de gynocriticism (A Literature of Their Own: British Women Novelists
from Bronté to Lessing (1979)), prin care intelege o critica literard feminista focusata
asupra delimitarii unei estetici particulare, ,,specific feminine”. Criteriile de care trebuie
sd tind cont exegeza numita de Showalter gynocriticism vor fi precizate de cercetatoare in
Feminist Criticism in the Wilderness (1985): 1) faptul ca principalul indiciu al scriiturii
feminine este intertextualitatea, discursul cel putin bivocal (double-voiced discourse),
in care coexistd ceea ce a fost tacut in culturd (nenumitul) si ceea ce a fost dominant in aceeasi
cultura (reprezentatul), 1i impune criticului femeie o cercetare specificd a modalitatilor
prin care scriitura feminina si cea a altor grupuri marginale a melanjat variantele existente
ale tipurilor discursive, ceea ce presupune o operatiune de comparatism intertextual;
2) orice analiza valorica feminista trebuie s instaureze un dialog cu critica masculina
pentru a-si verifica si corecta evaludrile pe baza experientei oferite de receptorul masculin
asupra diferentelor sexuale din literatura.

Pornind de la sugestiile teoretice enuntate anterior, studiile feministe se vor concentra
asupra analizei imanente a imaginilor feminine si a formelor de reprezentare a feminitatii
in textele masculine si n cele feminine. Considerand ca structura sociald conditioneaza
generarea si fixarea fenomenelor constiintei, analiza corpusului tematic va fi corelata cu
cercetarea relatiilor de putere masculina pe care se bazeaza societatea patriarhala si cea
capitalista. In acest scop, textele masculine sunt comparate cu cele feminine si evidentiate
diferentele sexuale codificate n literatura.

Doualucrariaparutein Germaniaaproape concomitentpotficonsiderate programatice
pentru aceastd evolutie a discursului critic: Fanteziile masculine (Mdnnerphantasien
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(1977)), de Klaus Theweleit si Feminitatea imaginata (Die imaginierte Weiblichkeit
(1979)), de Silvia Bovenschen. Ambele studii diagnosticheaza societatea si literatura
ca ,fenomene deraiate” de omniprezenta singulard a privirii masculine. Concluzia la
care ajung cercetatorii respectivi este urmatoarea: in calitate de subiect al reprezentarii
(autoare, filosoafe, protagoniste active pe scena culturald, politica sau sociald), femeile
sunt ,,subreprezentate” (aproape inexistente); in calitate de obiect al reprezentarii (imagini,
motive, figuri, simboluri, portrete), femeile sunt ,,suprareprezentate” (madona, prostituata,
inger, vrajitoare, muza, pacatoasd — misterul feminin). Aceasta discrepantd intre ,,inflatia
de reprezentari” si ,,existenta ocultatd” a femeilor constituie baza pentru un complex de
cercetari tematologice (neotematologia) care cuprinde urmatoarele politici de relectura:
1) demonstrarea constructiei stereotipurilor feminine care oscileazd intre idealizarea
Lingerului pazitor al caminului conjugal” (mater gloriosa) si demonizarea ,,diferitului
periculos” (vrdjitoarea, nebuna, prostituata) drept proiectii ale dorintei erotice masculine;
2) relectura intregului repertoriu al vechilor mituri clasice sau crestine si rasturnarea,
in favoarea femeilor, a simbolurilor care conotau pozitiv barbatii (de ex., ciclul Graal-
ului); 3) demitizarea si resemnificarea figurilor mitologice feminine (Eva, Lillith, Gorgona,
Antigona, Medeea, Melusina); 4) convertirea unor figuri mitologice feminine ,uitate”
in figuri ale memoriei violentei istorice suportate de femei (Aracne, Ariadna, Filomela).

Daca in spatiul anglo-saxon, studiile feministe au pus in discutie conditia auctoriala
feminind si strategiile de adaptare a scriitoarelor la normele masculine dominante pentru
a descoperi urmele subversive ldsate 1n text ca reactie Tmpotriva acestor constrangeri,
atunci 1n Franta, unde greutatea teoreticd a psihanalizei si a lingvisticii structurale inclina
balanta spre cercetarea dimensiunii simbolice a limbajului, chestiunea esteticii feminine
isi gdseste o anumitd poetica Tn conceptul de écriture féminine. Pus in circulatie de
Héléne Cixous, termenul este preluat si aprofundat teoretic de un grup de cercetitoare
si scriitoare (L. Irigaray, M. Wittig, Ch. Chawaf, A. Leclerc, M. Duras, J. Hyvrard) care
opun fallogocentrismului culturii occidentale (opozitiile binare barbat/ femeie, activ/
pasiv, cultura/ natura, falic/ castrat etc.) o ,,economie a dorintei” explicit feminina, care se
bazeaza pe energia vitald a corpului matern (juisarea, daruirea, vocea, ritmurile, omofoniile,
ecolaliile, secretiile generative si nutritive etc.), rasturnand in felul acesta logica masculina
a concurentei si a mortii intr-o logica feminina a generozitatii si a vietii.

Etica scriiturii nu va mai presupune, din aceastd perspectiva, angoasa influentei
Htatilor fondatori” (anxiety of influence) si nici angoasa auctoriala (absenta traditiei
literare feminine e compensatd prin diada mama-prunc), ,.etica juisarii” instituind un
model nonierarhic al valorilor literare. Criticat pentru aceastd periculoasd, din punctul
de vedere al cercetatoarelor anglo-americane, esentializare a scriiturii prin raportarea
ei la biologia corpului feminin, corpusul teoretic francez (French Feminism) a oferit
o solida contributie filosofica la cunoasterea originii simbolice a proceselor de semnificatie.
Pozitiile diametral opuse si divergentele, uneori radicale, dintre feminismul francez si
cel anglo-american vor putea fi depdsite abia la inceputul anilor *90, cand conceptul de
gender va elimina logica rigida a binarismelor, oferind paradigma epistemologica pentru
cercetarea diferentelor.

Pentru a sintetiza, vom spune ca principalele directii ale studiilor feministe au fost
urmatoarele: descoperirea i cercetarea scriitoarelor uitate (arheologia literara i revizuirea
canonului); cercetarea specificitatii genurilor literare feminine (scrisori, jurnale, confesiuni,
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autobiografii); cercetarearolului particular al femeilor in istorie, politica si cultura. Cele mai
mari dificultati si divergente care au provocat criza studiilor feministe de la sfarsitul anilor
’80 s-au referit la: 1) necesitatea definirii identitatii (subiectul) feminine in urma operarii
cu notiunea de ,,stil feminin”, ,,mod feminin”, ,,estetica feminina” etc.; 2) imposibilitatea
de a defini femininul fara a risca neoesentializarea femeii, adica reproducerea logicii
binare a patriarhatului pe care o criticau; 3) riscul de a crea un alt ,,mit” al feminitatii
prin includerea intregii colectivitati feminine in parametrii ,,specificitatii” feminine;
4) reactiile venite din partea feminismului post-colonialist care 1i imputa ,,feminismului
alb” reproducerea schemei centru/margine, alb/negru, puternic/slab; 5) concentrarea
Women’s Studies asupra literaturii feminine si segregarea critica rezultata de aici.

Luand in calcul aceste dificultiti si limite metodologice, studiile feministe vor
inregistra, la Tnceputul anilor *90, o vizibila mutatie a problematicii investigatiilor, bazata
pe conceptul de gender. Teza centrald din A/ doilea sex (1949) de Simone de Beauvoir
— nu ne nastem femei, ci devenim — este 0 maxima fundamentald pentru Gender Studies.
Rezervele exprimate aici fatd de determinismul biologic al sexului par evidente: identitatea
sexualad a femeii, ca si cea a barbatului, este o constructie culturald social variabila si
istoric modificabila. In aceasti enuntare postulativa, categoriile de sex, gen si natura
sunt re-citite ca produse ale structurilor puterii care influenteaza constant cunoasterea si
constructia identitara. Caracterul conventional al identitatii implica, alaturi de procesele
sociale si simbolice, parametrii indispensabili ai rasei, etniei, clasei sociale, varstei,
religiei, orientarii politice etc. Altfel spus, binomul sex masculin/sex feminin, inteles ca
retea de reprezentari, imagini si senzatii corporale, nu are nimic originar, el este integral
construit ca norma prin intermediul capacitatii performative a limbajului.

Termenul gender este folosit pentru prima oara de filosoafa si teoreticiana americana
Judith Butler in lucrarea Gender Trouble (1990). Barbatul si femeia sunt, pentru Butler,
efecte ale unei serii neintrerupte de acte performative (performance, inscenare, teatralitate,
mimicrie) si stilizari ale corpului. In opinia lui Butler, corpul nu este un fenomen
,hatural”, adica pre-cultural, pre-discursiv, ci un fenomen cultural pentru studierea caruia
diferentele biologice sunt inutile. Matrita heterosexuala a civilizatiei occidentale incepe
cu tabuul incestului i poate fi urmarita in ,,teatrul naturalizarii cauzalitdtilor”, asa cum au
fost acestea Inscenate in familia patriarhald, schimbul de femei intre barbati, legaturile de
rudenie, diviziunea sexuala a muncii, In mituri, ritualuri i institutii, precum si in intreg
sistemul de norme si roluri cu valoare simbolica.

Corpul a avut deci dintotdeauna o istorie culturala care l-a ,,incorporat” in cultura
si societate, de aceea, ,,intre sex si gender nu este nicio diferentd, pentru ca sexul a fost
dintotdeauna gender”. Aceasta este o incercare radicald de a distruge structurile binare
de gandire care opereaza in continuare cu opozitia intre barbat si femeie, cultura si
naturd, centru si periferie etc. Diferenta e problematizata ca ,,diferentd de experienta”
si argumentatd ca posibilitate de afirmare a unei culturi specific feminine si/sau a unor
culturi considerate marginale, inferioare, exotice, sterile, recipiente etc.

Odatd cu Gender Studies se va trece, asadar, la o abordare interdisciplinara
(transdisciplinara) si exterioard imanentei textului literar, focusatd asupra contextului si
a circumstantelor producerii discursului, care examineaza diferite forme de marginalizare
culturala (a persoanelor de culoare, identitati coloniale, postcomuniste, liminale, gueer
etc.). Intrucat masculinul si femininul sunt identitati formate in baza diferentelor produse si
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reproduse in culturd, teza programatica a studiilor genuriale este deconstructia discursurilor
care se refera si definesc opozitiile binare 1n sistemul cultural dat.

In cadrul acestor cercetari au fost puse urmitoarele probleme: 1) analiza rolului pe
care il joacd textul literar in generarea stereotipiilor culturale; 2) abordarea sexualitatii
ca artefactualitate culturala produsd in interiorul unui sistem social ideologic si politic
determinat. Atat femininul, cat si masculinul, nu pot fi cercetate ca fenomene autonome,
cirelationale. Programul integrarii analizei constructiilor literare cu investigatia aspectelor
culturale, politice, economice, sociale, religioase etc., a justificat directionarea studiilor
genuriale spre transdisciplinaritate §i recunoasterea lor drept noua stiintd a culturii;
3) categoria gender e folosita pentru deconstructia opozitiilor dualiste corelative binomului
barbat/femeie. Daca Women’s Studies erau preocupate de reprezentarea diferentiatd
a sexelor, Gender Studies formuleaza intrebari referitor la cauzele sociale si culturale
responsabile de o asemenea constructie opozitionala.

O problema stiintifica distinctd o constituie asa-zisa ,.filosofie sexuald” pe care se
bazeaza ,,evolutionismul” cultural si aparatul normativ al heterosexualitatii: identificarea
dintre femei si natura, feminitate si pasivitate, isterie, casa, invidie etc., sau dintre barbati
si cultura, masculinitate si rationalitate, deschidere, stiintd, moralitate; 4) relatia dintre
sexe e descrisa ca teatru al ,,reprezentarii sistemului de reguli culturale” (Lauretis), ceea
ce inseamna ca prin conceptul de gender poate fi studiata societatea in general si individul/
individa in relatie cu aceastd societate. Postulatul de baza al studiilor genuriale este ca
diferenta sexuala st in centrul principiului structurant al societatii. Inca din Antichitate,
masculinitatea, corpul masculin, au fost investite cu valoare de norma si, ca atare,
cu functii normative. Ordinea simbolica a centralitatii paradigmei masculine este rezultatul
puterii performative a limbajului, iar limbajul, la randul sau, este un dispozitiv al puterii
sociale detinute de barbati, de aceea, orice conceptualizare a masculinitatii sau feminitatii
nu poate evita corelarea cu tehnologiile puterii care fac posibila trecerea discursului de la
nivelul pur descriptiv la cel normativ; 5) demonstrarea faptului ca sexul si corpul nu sunt
fenomene originare, ci produse, ridicd o intrebare referitor la autenticitatea limbajului
scriitoarelor si a modalitatilor de a reprezenta corpul si sexualitatea feminina.

Scriitura feminina nu apare in vitro, practicile ei semnificante se confrunta inevitabil
cu inflatia de reprezentéri ale femininului existente deja in cultura patriarhald, capitalista
sau de masa. Politica reprezentarii corpului si a dorintelor feminine devine o problema:
a) exista riscul reproducerii stereotipurilor feminine derogate pe care scriitoarele si le
pot asuma, prin identificare cu idealurile universaliste ale artei cu majuscula, ca refuz
de a impartasi conditia unei categorii umane descrisd ca pasiva, lascivd, dominata,
subalternd (sindromul grupurilor opresate); b) tentativa de a provoca imaginarul erotic
masculin, interesat doar de forma exterioara a corpului femeii, reprezentand suferinta,
dolorismele, vulnerabilitatea, handicapurile biologiei feminine, poate intari in cultura
o asemenea conventie a corpului feminin ,,defectuos”; c) rezultata din absorbtia indelungata
a experientelor unei culturi fundamental straine si pradatoare, senzualitatea feminina este
reprezentatd, in textele scrise de femei, prin structuri esential tragice (cosmaruri, dezastre
mentale, dureri inconceptibile, sentimentul de frica, de culpabilitate, incertitudini,
incapacitatea de a ,,recita” partea subiectului fericit etc.).

In contextul variatelor reflectii teoretice cu privire la problemele enuntate anterior,
s-au intreprins incercari sistematice de a defini subiectul feminin al scriiturii, respectiv,

Metaliteraturd, anul XII, nr. 5-6 (31),2012 17




al lecturii si al cunoagterii. Conceptele de subiect si subiectivitate sunt fundamentale atat
pentru dezbaterile poststructuraliste, cat si pentru Gender Studies. Trasatura lor comuna
este deconstructia idealului umanist al individului ca subiect unitar, insd abordarea
cognitiva a acestei problematici delimiteaza practicile exegetice in doua tabere distincte.
Diferenta principald dintre aceste doua curente critice constd in inflexibilitatea pozitiei
studiilor genuriale referitor la abolirea autorului/autoarei ca parte a procesului de producere
si consum a textului.

Teoria deconstructiei sustine cd nimeni nu este liber sa citeasca ,,dupa bunul sau
plac” pentru ca, pe de o parte, cititorul este conditionat de apartenenta sa la o ordine
cultural-istoricad, iar pe de alta, el este prins in reteaua de relatii semantice pe care textul le
activeaza. Studiile genuriale pledeazé in favoarea concretetii empirice a subiectului care
scrie/citeste si relativa libertate de alegere pe care deconstructia i-o neaga. In afara textului
existd experienta autonoma a cititorului/cititoarei, de aceea, subiectul (care scrie sau
citeste) este ineluctabil, pentru ca el aduce propriul bagaj de experientd extra-scriitoriceasca
si/ sau extra-lectoriald in actul scriiturii/lecturii. Pentru a sintetiza, vom spune ca
modalitatile de lecturd genuriala se situeaza la polul extrem al poststructuralismului,
printre teoriile interpretative de facturd pragmatica focusate asupra contextului istoric si
sociocultural variabil in care este plasat consumatorul textului.

In folosirea modalitatilor critice de lecturd era necesara insd o anumitd prudenta
metodologicd, ntrucat prima sarcind a criticii este aceea de a conferi un sens §i un
semnificat, act prin care lectura feministd risca reproducerea logicii logocentrismului
(impunerea stereotipurilor i a miturilor literare drept pozitii culturale ,naturale” si
incontestabile). Evitarea acestei capcane a fost posibild datoritd postuldrii pluralismului
maxim de diferente. Establishment-ul critic feminist nu se prezintd ca un bloc monolit
si inchis ermetic, n grad sd ofere un unic parcurs de urmat, ,,neutru” si ,,obiectiv”, ci ca
0 cunoastere partiald, pozitionatd, situatd, o dezbatere continud, un work in-progress,
deschis vocilor polemice si revizuirii premiselor precedente.

Anume de pe aceste pozitii este deconstruit mitul identitdtii feminine colective,
adica ideea ca toate femeile ar fi egale doar pentru simplul fapt cad sunt, din punct de
vedere biologic, femei, fara a lua in calcul diferentele de rasd, clasa, culturd, religie,
varsta, preferinte.

Cele mai importante incercéri de a postula identitatea feminind, in conditionarile
ei materiale si culturale care 1i alcatuiesc subiectivitatea, sunt urmatoarele: politica
pozitionarii, adica a locului de unde se emite discursul, care impune recunoasterea seriei
de contingente implicate 1n actul semnificarii, formulata de Adrienne Rich in Notes toward
a Politics of Location (1986); cunoasterea situatd, argumentatd de Donna Haraway
(Situated Knowledges: The Science Question in Feminism and the Privilege of Partial
Perspective (1988)) drept ,,epistemologie legatd de un loc, o pozitie si 0 amplasare, in care
partialitatea, si nu universalitatea este conditia pentru ca propunerile noastre de cunoastere
rationala sa fie ascultate.”; subiectul cyborg, teoretizat de aceeasi Donna Haraway (Primate
Visions. Gender, Race and Nature in the World of Modern Science (1989) si Simians,
Cyborgs, and Women. The Reinvention of Nature (1991)) care utilizeaza termenul cyborg
ca metaford pentru omul ameliorat (cyborgul se autogenereaza in spatiu si nu are nevoie
de un altul pentru a se defini pe sine, fiind o figurd care depaseste traditionala opozitie
naturd/cultura, barbat/femeie, om/animal, alb/negru); subiectul excentric, teoretizat de
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Teresa de Lauretis (Eccentric Subjects: Feminist Theory and Historical Consciousness
(1990)), care este subiectul necontemplat de discursul hegemonic; subiectul mixat, prin
care Gloria Anzaldua (Borderlands (1987)) intelege o personalitate plurald, contradictorie
si ambigud, care nimic nu refuza si nimic nu abandoneaza; subiectul nomad e propus de
Rosi Braidotti (Nomadic Subjects (1994)) ca model de identitate transgresiva, a carei
naturd tranzitorie nu-i permite fixarea intr-un loc, ci doar miscarea, in procesul careia
stabileste legaturi, conexiuni, coalitii etc.; subiectul liminal si hibrid pe care cercetdtoarea
(regizoarea) vietnameza Trinh T. Minh-ha 1l exprima prin metafora ,,vertijurilor orizontale”
(Horizontal Vertigo: The Politics of Identity and Difference (1992)) a unui proces infinit
in care categoriile de gen, rasa, clasa, varsta, preferintd sexuald se combina in situatii
mereu diferite si creeaza o identitate mereu in devenire. Studiile genuriale incearca astfel
sd realizeze un echilibru dificil intre o conceptie materialista a corpului si o conceptie
care fondeaza diferenta sexuala pe chestiuni legate de ordinea simbolica a limbajului si
a identitatii.
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Abstract

The present study examines some of the most popular debates on feminist literary
theories and feminine aesthetics, which were held in German area in the 70s. Distinct
peculiarities of these debates, held by Silvia Bovenschen (On the question: is there feminine
aesthetics? (,,Uber die Frage: gibt es eine *weibliche” Asthetik?”, 1976) and Elisabeth Lenk
(A woman who duplicates herself (Die sebst sich verdoppelnde Frau, 1976)) are positivist
interpretations of femininity and, at the same time, they express concern for asserting
a autonomous feminine forms of expression, different (and independent) from the male one.
Positivist interpretation mainly aimed ,,feminist” femininity that defies hierarchies and roles
characteristics for patriarchal(ist) thinking and especially the imprisonment of the creative
woman (,,a person of art”) in androcentrist canon.

Keywords: feminist literary theories, feminine aesthetics, andocentrist canon.

In spatiul german teoriile literare feministe au capatat contururi clare in anii >70,
in dezbaterea despre estetica ,,feminind”. Pentru stiinta literaturii, tributara in general
unei vaste traditii hermeneutice, feminismul a insemnat mai intdi de toate o provocare
a fundamentelor teoretice existente, descoperirea si aplicarea unor modele noi, adecvate
etalarii programatice a femininului, de scriere, lectura si interpretare a textului. De regula,
cursurile de literatura feministd din cadrul institutiilor academice germane erau orientate
in mod excesiv spre literatura propriei experiente (Selbsterfahrungsliteratur), si mult
mai putin spre critica teoretizantd. Exceptii importante prezinta textele Cu privire la
intrebarea: existd oare o esteticd feminina? (,,Uber die Frage: gibt es eine *weibliche’
Asthetik?”, 1976) de Silvia Bovenschen si Femeia care se autodedubleazi (Die sich
sebst verdoppelnde Frau, 1976) de Elisabeth Lenk. Particularitatile distincte ale acestei
dezbateri sunt interpretarea pozitivistd a feminitatii si preocuparea pentru afirmarea unei
forme de exprimare feminind autonome, diferite (si independente) de cea masculina.
Interpretarea pozitivista viza cu precadere o feminitate ,,feminista”, care sfideaza ierarhiile
si rolurile specifice gandirii patriarchal(ist)e, in mod special prizonieratul femeii creatoare
(,,om de artd”) in canonul androcentrist.
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Reprezentarea pozitiva a feminitatii este fundamentul pe care isi plaseaza
constructiile teoretice §i pe care concomitent il edifica in continuare Silvia Bovenschen
si Elisabeth Lenk. Perspectiva cercetatoarelor germane este caracterizata in ansamblu de
o interpretare gynocentristd moderata. ,,Feminitatea”, definita drept un rol sociocultural,
este interpretatd n acest context ca o entitate flexibild, in permanenta transformare si
aflatd intr-o continua ,,cautare de sine”, de reguld intotdeauna tinzand sa depaseasca
limitele normei socioculturale. Dintr-un punct de vedere postfeminist, tocmai aceasta ar
fi ,,valoarea adaugata” [8, p. 34] a contributiei artistice a femeilor, care este necesar sa fie
recunoscuta si care este atat de neglijata de critica androcentrista.

Silvia Bovenschen are meritul de a fi declansat in mediul academic german o discutie
filosofica de amploare, cu ecouri §i in spatiul angloamerican [13, p. 146], contribuind
astfel la crearea premiselor necesare pentru receptarea si aprofundarea teoriilor literare
feministe. Eseul Cu privire la intrebarea: exista oare o esteticd ,feminina”? abordeaza
intr-o maniera retorica un subiect complicat si controversat per se. Constatarea absentei
impuse a femininului din actul creator este piatra de temelie a discursului teoretic
al autoarei germane, care evitd in mod fericit atat lamentarile (oarecum banale deja)
privind marginalizarea pana la excludere a femeii din domeniul artei, cat si acuzarea sau
demascarea dominatiei masculine, concluzionand lapidar: ,, Trebuie sa renuntam la ideea
unei contraculturi feminine permanent existente de-a lungul istoriei.” [2, p. 65]. Lipsa
unei traditii culturale a prezentei reale a femeilor in domeniul artei este considerata drept
un factor emancipator, oferind posibilitati unice pentru autodefinirea i autoafirmarea unei
estetici feminine, in conformitate cu sensibilitatea, experienta si trdirile sentimentale ale
femeilor, care intr-un univers traditional androcentrist reprezintd alteritatea. De altfel,
tocmai alteritatea, mai bine zis recunoasterea valabilitatii acesteia ca potential creator,
legitimeaza intrebarea privind existenta unei estetici feminine, dar nu confirma in mod
obligator si existenta de facto a acesteia, in absenta unei contributii culturale convingatoare
si permanente.

Recunoasterea diferentei determinate de sex/gen vizeaza in mod explicit ,,constiinta
apartenentei sexuale” (das Bewusstsein der Geschlechtszugehdrigkeit), care determina
modul de pozitionare si comportamentul persoanei [2, p. 60]. Imaginea de sine a femeii
a fost Tnsa de-a lungul secolelor subordonata imaginii barbatului despre femeie, prin
urmare imaginile feminine dominante nu reprezintd in totalitate experienta feminina
ca atare, ci doar o adaptare/subordonare a (reprezentarii) existentei feminine anumitor
norme/canoane socioculturale. Potentialul femeii creatoare rezida in asumarea si afirmarea
propriei alteritati, deoarece tocmai trairile si experientele femeii fac posibila elaborarea
altor imagini si altor forme de exprimare decat cele deja existente. De o sugestivitate
remarcabild este in acest context indemnul metaforic de a transforma retetele de pregatit
bucate in versuri. Bovenschen opteazd pentru aplicarea pe larg a unei strategii deja
verificate de acces a femeii in domeniul creatiei artistice (pe care o va cerceta in profunzime
in studiul Feminitatea imaginata (1979)) — valorificarea spatiilor preestetice traditional
feminine 1n scopul crearii unor noi forme si valori estetice, un exemplu edificator in acest
sens fiind transmutatia estetica a corespondentei feminine in romanul european din secolul
al XVIIl-lea. in acelasi timp, nu orice ,,inovatie” feminina prezintd o valoare estetica,
desi ,,feminizarea” creatiei/artei ar fi doar un castig pentru arta contemporana. Corolarul
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acestei constructii teoretizante este definirea punctului de vedere al autoarei cu privire la
subiectul dezbaterii: ,,Exista o estetica feminind? Absolut sigur ca existd, daca intrebarea
se refera la sensoriumul estetic si la formele de cunoastere senzoriald; cu sigurantd nu
existd, daca prin aceasta se subintelege o variantd aparte a productiei artistice sau o teorie
artistica sofisticata.” [2, p. 74]. Alteritatea la nivelul cunoasterii senzoriale (pe care Kant
o defineste drept prima treapta a cunoasterii, numind-o si ,,intuitie sensibila”) are la baza
diferentierea socioculturala, care a lasat amprente adanci 1n structurile si formele de (auto)
reprezentare a femeilor. Traditia esteticd masculina este in relatie directd cu dominatia
barbatilor in societate, care acorda perceptiei barbatului un statut decisiv: ,,Deja de mult
timp Simone de Beauvoir a stabilit ca barbatii confunda perspectiva lor de descriere cu
adevarul absolut. Este scandalos: identificarea adevarului cu optica masculind, cu ceea ce
este vazut, cercetat si prezentat prin ochelarii barbatului, pe care de altfel si noi ni i-am
asumat foarte devreme, a dominat nu doar productia si receptarea artistica, ci, mai mult
decat atat, a si servit drept garantie ca noud, femeilor, acest domeniu in mod frecvent ne-a
ramas exterior, strain §i indepartat in pofida eforturilor intense, a fost un motiv pentru
excluderea noastra, pe langa strategiile directe si lucide de impiedimentare din partea
barbatilor, care intervin intotdeauna acolo unde acuitatea noastrd vizuald nu a fost inca
suficient obnubilatd” [2, p. 74].

Bovenschen declara cd influenta decisivd a opticii masculine asupra creatiei
literare a facut imposibila consolidarea unor traditii literare feminine, de aceea ea nu
este preocupatd de cercetarea textelor scrise de femei-autoare, ci investigheaza modul
de perceptie feminind a realitdtii i transmutatia esteticd a acestor perceptii, postuland
autonomia creativitatii feminine. Cercetatoarea refuza sa reconstruiasca o traditie feminind
in artd (care nici nu existd), pentru cd aceasta ar insemna un recurs la o istorie a suferintei
si subordonarii sociale a femeii. Afirmarea autonomiei creativitatii feminine presupune nu
negarea radicald a traditiei culturale In ansamblu, ci ,,un proces complicat de (re)cucerire,
asumare si prelucrare, dar si de uitare si subversiune” [2, p. 73]. O estetica feminina trebuie
sd se confrunte cu ,,ceea ce este posibil estetic, cu rezistenta materialului, cu tehnica,
cu dinamica interna a materiei” i cu ,,raportul intre artd si feminism”. Altfel zis, pentru
o estetica feminina in sensul conceput de Bovenschen are o importanta majora reflectarea
asupra propriilor perceptii feminine, transfigurarea literara a acestora si influenta traditiei
existente. In principiu, conteaza nu inventarea unei teorii artistice sofisticate, ci articularea
unei conceptii radicale si cuprinzatoare despre practica esteticd a femeilor, axatd pe
constiinta apartenentei sexuale/genuriale.

Creativitatea feminind este examinata de Silvia Bovenschen prin prisma
contributiilor artistice ale femeilor in secolul al XVII-lea in studiul Feminitatea imaginata
(Die imaginierte Weiblichkeit, 1979), considerat pe buna dreptate drept schita unei noi
istorii culturale. Autoarea sondeaza critic discrepanta dintre panopticumul enorm al
figurilor feminine ,,imaginate” si numarul extrem de redus, aproape infim al femeilor
reale, creatoare de texte literare. Fara a fi obsedata de inventarierea deficitelor existentei
feminine, fard a deplange patetic (si inutil) destinul cultural feminin, handicapat de
canonul patriarhalist, Bovenschen deceleaza problema structurii duble a femininului:
pe de o parte, simbolul quasi-fetisizat al dorintelor si pasiunilor barbatului, pe de alta
parte, material ilustrativ plasat in afara istoriei, in mod principial in afara dinamicii si
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a progresului. Aceastd dihotomie este explicata de autoare printr-o asa-zisa dialectica
negativa in actiune — prezenta amorfa a femeii reale permite imaginatiei androcentriste
sa-1 atribuie in limitele operei artistice cele mai diverse trasaturi si particularitati. Altfel
zis, absenta de facto este valorificatd de imaginatia creatoare, in continua conformitate cu
aceleasi sublime si statornice gusturi, norme si canoane patriarhaliste, drept omnipotenta
si omniprezenta in textul literar. Permanenta istorico-culturala a figurilor feminine in
textul literar este nsd secundatd cu obstinatie, cel putin pana in secolul al XVIII-lea,
de neparticiparea femeilor reale la crearea propriei imagini in literaturd. Bovenschen
evidentiaza contributia emancipatoare a iluminismului timpuriu in context european
— apologia eruditiei i a sensibilitatii in epoca iluministd a facut posibild intrarea in
literatura a femeilor-scriitoare, dar si a unor noi figuri feminine oarecum contrastante,
care reabiliteaza femininul devalorizat de-a lungul secolelor: femeia savanta, pusa in mod
unic aproape pe picior de egalitate cu figurile masculine (dar fara un echivalent feminin
al lui Nathan inteleptul) si femeia sensibild (a carei fortd de actiune se manifesta doar
in fictiune).

In Feminitatea imaginati Bovenschen nu este preocupati de eliminarea ,,petelor
albe” din istoria culturald germana, nici de scoaterea din neant a unor forme uitate de
feminitate creatoare. Dimpotriva, este evidentiatd n mod repetat lipsa femeilor din istoria
culturii, eliminarea lor din istoria ideilor si a filosofiei. ,,Natura feminina” lipseste aproape
cu desavarsire din constructiile filosofico-teoretice ale ganditorilor antici: ,,Femininul
lipseste din genealogia istorica a umanitatii” [3, p. 9]. Aparent, aceasta afirmatie ar viza
mai putin discursul literar, in literatura femininul a avut intotdeauna o prezenta aparte. in
Feminitatea imaginata se constata insd cu intransigentd acida ca existd doar un singur
moment al discursului literar, In care femininul a avut o importanta considerabild: doar
in fictiune, ca rezultat al fanteziei, al imaginatiei, ca tema: ,Istoria imaginilor, schitelor,
dotarile metaforice ale feminitatii este la fel de bogata in material, pe cat de saraca este in
marturii pastrate istoria femeilor reale.” [3, p. 11].

Eseul Femeia care se autodedubleaza (1976) de Elisabeth Lenk, pentru care
autonomia creativitatii este de asemenea o premisa a autoafirmarii femeii n arta, are la baza
0 receptare timpurie a scriiturii feminine franceze. Lenk considera femininul drept non-
echivocul, care nu poate fi redus la opozitii binare. Metafora oglinzii se preteaza perfect
conceptului feminist al diferentei: ,,Oglinda, acestea sunt privirile celorlalti, privirile
anticipate ale celorlalti. Si de cand lumea femeia o intreabd cu vocea anxioasa a mamei
vitrege din poveste: «Oglinjoara, oglinjoara, cine e cea mai frumoasa in tara?» Si chiar
daca in locul mai multor Celorlalti apare un singur Celalalt, barbatul, iubitul, intrebarea
obsedanta nu dispare. Imaginea din oglinda a femeii a disparut undeva, privirea barbatului
nu i-o restituie.” [9, p. 87]. Noua feminitate inseamna multiplicarea rolurilor femeii, in
locul identitatii prestabilite de tiparul androcentrist apare un Eu dinamic, miscator, care
trebuie sa solutioneze sau sa accepte in continuare autodedublarea.

Elisabeth Lenk investigheaza relatia femeii cu sine insasi si constatd ca o forma
noua de existentd sociald poate aparea numai prin intermediul sexualitatii identice:
»Femeia devine femeii oglinda vie, in care ea se pierde si se regiseste. Relatia femeii
cu sine insdsi care apare in acest mod este atat de noud, incat nu poate fi inca definita.
(...) Nu mai exista nici un fel de forme sculptate, vechi, nici In plan erotic, nici in plan
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estetic. In mod imperceptibil se trece de la o forma la alta, (...) sexele isi vad fiecare de
drumul lor. Nu mai trdiesc impreuna, se disloca reciproc, in sfarsit. Pentru ca femeile au
nevoie de spatiu pentru ceea ce exista doar in fantezia lor.” [9, p. 84-85]. Lenk extinde
metafora descoperirii identitatii femeii in imaginea in oglinda a altei femeii asupra unei
noi conceptualizari estetice. Determinantd este nu norma canonica, ci glisarea si mixajul,
esenta activitatii artistice a femeii constdnd in miscarea permanenta de la o forma la alta.
Aceastad transgresare anarhicd, aceastd practica a diferentelor indica afinitati clare cu
dezbaterile feministe din spatiul francez (Cixous). Prezenta femeii ca subiect in literatura
si arta (si nu doar ca obiect al reprezentarii artistice) ar anihila caracterul androgin al artei.
Premisa elaborarii unor noi forme estetice este schimbarea relatiei femeii cu sine insasi:
,,In noua relatie a femeii cu sine ea este mai multe sau mai mult: ea se dizolvda momentan
in miscarea pura. Feminitatea 1i este astfel la fel de straina ca si masculinitatea si intreaga
lume traversata de particularitati. Este o miscare, care mult timp a fost visatoare, dar
care in momentul cand a devenit constienta s-a multiplicat; este o actiune din exterior
spre interior si astfel inversatda lateral, ca imaginea in oglindd — actiunea estetica.”
[9, p. 85]. Autodedublarea femeii in oglinda metaforica, calitatea ei de ,,0oglinda vie
a Sinelui”, a femininului ca Sine colectiv ilustreaza in argumentarea lui Lenk procesul
de constientizare identitara a femeii, care se (re)gdseste nu in imaginea din oglinda reala,
in care ea anticipeaza privirile barbatului, ci in oglinda/ochii/privirile altor femei. Doar
reflectarea in ochii femeilor permite (re)descoperirea perceperii Sinelui feminin.

Cu intentii vadit polemice, Hiltrud Gniig, autoarea eseului Exista oare o estetica
feminina? (Gibt es eine weibliche Asthetik?, 1978) critic cu duritate insisi ideea existentei
unei feminitati ,,genuine”, pe care o atribuie tuturor celor care pledeaza pentru o ,,estetica
feminina”, considerand o asemenea definitie principial falsa, formulata in spiritul miturilor
genuriale iluministe. Gniig isi construieste discursul pe teza ,,inventarii” celor doua sexe
diferite care au fost ,,ndscocite” in cadrul victoriei stiintelor naturale si a micii burghezii.
Aceasta autoare afirma cd orice tentativa de explicare (esentialistd sau socioculturald)
a feminitatii are ca finalitate inevitabild dualismul sexelor. ,,Opunerea esteticii masculine
si a celei feminine (...) presupune diferenta fundamentala a sexelor”, care nu exista in
realitate: ,,Atunci cand femeia evadeaza din ghetoul ei feminin n oceanul posibilitatilor
umane, ea nuuzurpeaza astfel domeniile masculine, mici nu le masculinizeaza, ea descopera
ca de fapt umane calitatile prezentate drept masculine. Intelectualitatea, productivitatea,
spiritul combativ nu sunt nicidecum fenomene originar masculine, iar barbatul emancipat
de asemenea refuza sd renege emotionalitatea, sensibilitatea, gentiletea ca trasaturi
feminine.” [5, p. 132]. Analiza comparatista a unor texte lirice semnate de Ursula Krechel
si Ludwig Fels finalizeaza cu o concluzie mai putin categorica: ,,Este adevarat, au fost
stabilite noi forme estetice, dar nicidecum o noud estetica feminina. O viziune despre
lume specifica unui anumit sex nu poate fi stabilita.” [5, p. 140].

Intrebarea (retorica in esenta ei) despre existenta unei estetici feminine a fost
generata de eforturile de cautare a unor noi forme de exprimare feminina in anii ’70.
Un raspuns apodictic, ,,Da, exista” sau ,,Nu, nu exista.”, presupunea, chiar si in cazul celei
mai solide argumentari, un punct de vedere oarecum dogmatic, cu pretentia adevarului
absolut. Formularea oricarui raspuns revendicd clarificarea relatiilor (si, eventual,
a determinarilor) existente intre sexul biologic si creativitate, ceea ce ar fi degenerat in
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formularea unor definitii fundamentale (si deterministe) cu privire la apartenenta sexuala/
genuriala si artd. Caracterul retoric al interogatiei privind existenta unei estetici feminine
a stimulat gandirea critica si schimbul de idei, elaborarea unor noi concepte si categorii
teoretice, fara a pretinde Insa adevaruri absolute. ,Intrebarea formulata de Bovenschen
defineste in anii ’70, in principiu, preocuparea pentru o traditie esteticd feminind, in
primul rand literard. La nivel practic si teoretic conceptul unei estetici feminine ocupa
locul vacant rezervat artei realizate de femei, precum si reflectarii artistice feminine. Este
un loc vacant, deoarece o anumita productie artistica feminina exista in mod indiscutabil,
dar presupozitia unei continuitati este eronatda” [4, p. 39].
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ION PLAMADEALA CRITICA LITERARA FEMINISTA

Institutul de Filologie SI TENTATIILE IDEOLOGIEI

Abstract

The article discusses some political and ideological assumptions of recent
feminist literary theory and criticism and their interpretative and conceptual outcomes.
The methodological and ideological radicalism are treated as expressions of hermeneutical
hubris that, in ,,approaching” the recalcitrant modernist texts, like Lolita by V. Nabokov,
display a tendency to subsume the experience of reading to the theoretical and ideological
frameworks, thus overlooking the subversive potential of literature, its ability to transform
all forms of ideology and doxical thinking. The Nabokovian novel is construed as a site of
radical indecidability, ethical and language aporias, and double binds that are irreducible to
oppositional and totalizing interpretative schemes. Instead, such stubborn texts prompt us to
consider a type of reflexive dialogical criticism whose truth derives from inter-relating and
overlapping methods and discourses.

Keywords: ideology, feminism, hermeneutics, hubris, gender reading, literary
modernism, Nabokov, deconstruction, indecidability, double bind, transcendence.

Studiile literare feministe au devenit in Occident un domeniu consacrat si influent
de cercetare si educatie academica, ale caror efecte incep sa se resimta si in spatiile
culturale postsovietice si postsocialiste, revigorand benefic practicile de interpretare si de
simbolizare anchilozate, in multe privinte, in proceduri discursive atent restrictionate si
controlate de normele institutionale dominante.

Cagtigarea autoritatii Tnduntrul ,,campurilor culturale” (P. Bourdieu), prin care
feminismul a ocupat, pe drept, un rol de partener egal pe piata distributiei simbolice
a puterii, a insemnat si un proces de recanonizare a traditiei literare. O lista de scriitoare,
de opere iconice obligatorii In orice curs de literatura, completatd cu o bibliografie critica
feminista difuzata si recomandatd in reviste sau colectii feministe etc. —, iata un efect
complementar succesului si puterii institutionale [1, p. 162]. In subsidiar, noua stare
de lucruri a generat §i o anxietate teoreticd privind potentialul opozitional si subversiv
al feminismului si modurile prin care operele si discursurile cele mai revolutionare si
transgresive ajung sa fie comodificate si asimilate de mecanismele pietei si sistemele
academice. Chestiunea priveste deci direct filosofia politica a feminismului, inclusiv in
ceea ce priveste (in)capacitatea sa de a prezerva alteritatea si singularitatea fenomenelor
in circuitele institutionalizate de educatie si cercetare concepute ca negociere si transfer
de putere, simbolica in primul rand. De unde, feministele regrupate azi sub aga-numitul
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,»al treilea val” [2] sunt preocupate de reconsiderarea valorilor in raport cu structurile
sociopolitice, pornind chiar de la istoria dramatica a identitatii ,,femeii” 1n interiorul
politicii si teoriilor feministe, care la Inceputurile miscarii, in graba de a umple ,,diferenta
feminind” cu un continut esentialist si universal, excludeau anumite minoritati feminine
rasiale, sociale sau sexuale. Desi orice generalizare in acest domeniu e pandita de
riscuri, feminismul fiind extrem de eterogen si divers 1n toate manifestarile sale, semn de
vitalitate si viabilitate, se poate observa in ultimul val o abdicare tot mai frecventa de la
metanaratiunile emancipatoare si categoriile universalizante, incepand cu cea de ,,femeie”
(,,femei”), ,,barbat” etc.

In campul practicilor estetice si literare, dereificarea conceptuali a mers pe un traiect
sinuos de la Women Studies, centrate pe recuperarea ,,pozitiva”, sexuald si biologica,
a ,diferentei feminine”, la Gender Studies, inspirate de ,,performativitatea discursiva”
a lui J. Butler [3]. Ca exemple: in ultimele sale lucrari, Rita Felski isi propune sa edifice
un model al practicii literare feministe pundnd in discutie pretentiile de a stabili relatii
necesare si privilegiate Intre genul feminin si un tip specific de forma, stil sau structura
literara. Analizand in extenso feminismul francez, ce promoveaza o estetica si o textualitate
experimentald, de avangarda, si feminismul american, preocupat mai ales de continutul
ideologico-tematic al literaturii, ea sustine cd ambele ignora straturile mediatoare dintre
domeniile sociale si literare, acele forte ideologice si culturale contradictorii ce modeleaza
procesele de producere si receptare literara. De aceea, o ,,estetica feminista” dedusa din
omologii liniare dintre text si gen nu este decat o himera ce oculteaza prin metafore
naturalizante mecanismele acestor forte ideologice. Concluziile sale reconfirma ca este
imposibil de a vorbi cu vreun inteles oarecare de ,,masculin” si ,,feminin” in analiza
formala, esteticd a textului; cd nu existd temeiuri legitime pentru a clasifica o scriere sau
un stil particular ca specific feminin, ca nu este posibil a justifica o clasificare a formelor
literare conform trasaturilor de gen si nici scrierea feminina ca un corp estetic autosuficient
[4]. In acelasi sens, propunandu-si sa elaboreze o stilistica feminista, la nivelul lexical, al
frazei, al discursului si la nivelul comunicarii literare, Sara Mills procedeaza in studiile
sale prin criticd a esentialismului, a tendintelor de a reduce subiectivitatea feminina la
0 ,.esentd feminind” apriorica i imuabild definitd cu ajutorul diferentelor biologice si
sexuale. Caci atunci cand definim o scriere, un text sau o fraza ca feminina noi nu definim
un text sau fraza, ci definim femeile 1n practicile reprezentationale, efectudm deci o actiune
ideologica prin care ajungem sa acordam femeilor un loc in lume, fie unul dominant, fie
subaltern. Dintr-o viziune multilaterala asupra limbajului si negénd opozitiile binare, Sara
Mills trateaza notiunile de ,,stil feminin”, ,,text feminin” ca desemnand anumite pozitii
discursive pe care scriitoarea (sau scriitorul) le adoptd in campul valorilor si care, sub
acest raport, nu sunt neutre genurial. Criticind distinctiile biologizante, ea conchide
ca orice barbat care si-a insusit conventiile asa-numitei écriture feminine poate realiza
o carte ,,feminina”, la fel cum orice femeie poate scrie o fraza sau o carte masculina si la
fel cum oricine poate citi aplicand o critica feminista [5, p. 40; 46].

Preocupatd de aceleasi reconsiderari terminologice, Elizabeth Grosz delimiteaza
intre ,texte ale femeilor” (women’s texts) — scrise de femei si adresate in primul rand
femeilor, ,,texte feminine” (elaborate din punctul de vedere al experientei feminine) si
,texte feministe” (acelea care submineaza programatic metodele, obiectivele si valorile
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canoanelor patriarhale) [6, p. 11]. Dupa analiza prezumtivelor trasaturi ale textualitatii
genuriale (sexul autorului, continutul textului, sexul cititorului si stilul textului), concluzia
sa este ca ,,nu existd un set special de obiecte sau teme care sd defineascad interesele
sau scrierile femeilor; orice obiect sau continut, pornind de la fizica nucleard si pana
la fluctuatia bursei, poate fi tratat intr-o maniera feminista” [6, p. 15]. La fel, nu exista
niciun criteriu suficient si autonom de delimitare a unui text feminin de altul masculin.
Din momentul in care un obiect are o existentd textuald sau materiald, el nu este ceva
sacru la care sa aiba acces doar un grup sau sex, ci devine disponibil oricui si in limite
foarte largi [6, p. 16].

Aceste asertiuni reactualizeaza trangant dimensiunea ideologica si politica
aliteraturii si interpretarii: de vreme ce ,,feminitatea” estetico-literara nu poate fi intemeiata
nemijlocit pe criterii textuale, stilistice, formale se impune o abordare pragmatica si istorica
a mecanismelor de producere si receptare-interpretare, in care sensurile sunt generate
si evaluate in functie de interesele politice ale ,,comunitatilor interpretative” (S. Fish)
feministe. Alaturi de aceasta directie ,,constructivista” predominanta in cel de-al treilea val
se evidentiaza un feminism ,,materialist” preocupat de fundamentarea ontologica a fiintei
sexuate dihotomic, de relatia materiald dintre discurs si un corp sexual prediscursiv si
transcultural. Cuvintele de ordine sunt in acest context teoretic ,,realul”, ,,viata femeilor”,
»conditiile materiale” s. a. contrapuse polemic dematerializarii, idealizarii si anistoricitatii
incriminate feminismului quietist si apolitic de orientare academica” [7, p. 86]'.

Trebuie remarcat ca respectivul trend al criticii literare feministe se inscrie intr-o
mutatie mai generald a umanioarelor, produsd dupa anii ’80 ai secolului trecut, spre
dimensiunile socio-politice, materiale, istorice ale culturii, mutatie perceputa ca o abdicare
de la Teorie [9] 1n favoarea Lucrului [10], a faptelor verificabile empiric. Noul istorism
(New Historicism), studiile culturale, sociocritica si studiile empirice ale raspunsului de
lecturd (empirical reader response criticism) sunt doar cateva directii ale acestei turnuri
spre istoria materiala, ,,spre context si cauzalitate ca temeiuri pentru analiza si interpretare”
[10, p. 644]. Insa, precum ne confirma chiar alegatiile directive ale acestora, inspre zona
filosofiei analitice si intentionalismului radical, ceea ce a fost declarat ca sfarsit al teoriei si
eliberare a practicii interpretarii de orice fundament teoretic s-a dovedit a fi tot un discurs
teoretic, atat in sensul de reflectare a practicii, cat si de orientare reglatoare a acesteia.
In aceastd paradigma constructivista si antifundationalistd, studiile literare feministe se
disting prin patosul politic pronuntat, prin agenda sociald mai explicitd in care cercetarea
si evaluarea sunt puse in slujba transformarii si echitatii sociale. Pornind de la premisa
de ,,sens comun” ca politica feminista si teoria feminista sunt intim corelate, iar ,,munca
intelectuald de revizuire a canoanelor traditionale, criticand conceptia «falica» ce le-a
elaborat, demistificand ideologia sexista dinauntrul literaturii”, constituie o ,reflectie
a muncii politice concrete efectuate altundeva, in strazi, in organizatiile feminine...”,
Ellen Rooney deduce concluzia: ,,studiile literare feministe si teoriile literare feministe nu
sunt decat produsul politicii feministe, rodul sau” [7, p. 80]. De unde si pozitia ambigua
a feministelor in raport cu strategiile poststructuraliste de a submina naratiunile legitimante
si fatd de eforturile deconstructiei de a depasi dihotomia transcendentald identitate-
diferenti in conceptualizarea subiectivitatii genuriale. In preferintele politice, feminismul
se apropie de acele doctrine leftiste in care inca palpita viguros ,,nervul politic”, amortit
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in eticile poststructuraliste si postmoderniste, dupad cum pretinde un critic al acestora
T. Eagleton [11, p. 233]. In general, feminismul a recurs la deconstructia lui J. Derrida
pentru a surpa diferentele sexuale si culturale postulate in falogocentrism ca opozitii binare
universale investite axiologic, deconspirand ca ele functioneaza dupa o logica a excluderii
si subordondrii femeii. De aceea, bunaoara, notiunea ,diferentei” a fost inlocuita cu
ndi-ferentd/ différance”, decaland iInghetarea si reificarea esentializatd a ,,femeii”
induntrul diviziunii sex/gen. Totodata, ceea ce ,,feministele materialiste” nu pot accepta
este ca deconstructia nu le oferd suficiente argumente pentru ,,analiza si actiune politica”,
intrucat ar disemina subiectivitatea feminina in jocul liber al semnificantilor [12, p. 61].
In replica, Derrida a subliniat in mai multe randuri ca atat insistenta pe alteritatea absoluta
si ,,pozitivitatea” diferentei, cat si substituirea opozitiei barbat/femeie prin altele, cum ar
fi falocentrism/ feminism, nu fac decat sa reproduca aceeasi logica dialectica eliminatoare
a puterii, care nu poate fi subminata decat prin deplasarea intregului sistem structural din
care emerge [13, p. 114-115].

In campul literaturii, dislocarea semnificatelor transcendentale poate fi atinsa
prin ,,dubla lecturd”, primul gest al céreia este sa releve natura indecidabild a sensului
si caracterul ilizibil/ilegibil al textului in termenii unui adevar hegelian; este experienta
specificd a unei tensiuni aporetice dintre sensuri contrare si chiasmatice, a unei alteritati
radicale care, in faza a doua, urmeaza a fi reinscrisa intr-un sistem textual mai larg in
care apare deja nu ca lipsa, supliment sau esec al unei plenitudini semantice ravnite
(femeia fatd de barbat, figuralul fatd de literal), ci ca insasi conditia de posibilitate
a oricdrei identitati conceptuale. Indecidabilitatea, precizeaza Derrida, pe care a preluat-o
prin transfer metaforic de la Godel, nu este indeterminare a sensului, precum postuleaza
0 ,,critica deconstructionista” (ca cea a lui Paul de Man), ci o competitie nestinsa dintre mai
multe optiuni sau datorii determinate, o premisa etica prin care sinele, pentru a-1 intdmpina
pe celdlalt, trebuie sa se divizeze si sa se intrerupd intr-o ospitalitate neconditionata
[14, p. 81].

Este evident ca nici ,,indecidablitatea”, nici reducerea cunoasterii la statutul unor
naratiuni legitimante nu au trezit simpatia criticii feministe, care, ,,inainte de toate, este
o ideologie personald si politica, precum si o pozitie teoretica induntrul academiei, ceea
ce presupune cd, pentru feministe, unele explicatii vor fi intotdeauna mai credibile decat
altele, anumite principii si judecati de valoare vor fi mai valide” [15, p. 43].

Recuperarea ideologiei este un fenomen comun intregului poststructuralism si
postmodernism, incununand un indelungat si sinuos proces de la o tematizare negativa
a conceptului, in traditia iluminismului critic $i a marxismului, ca falsd constiinta
a intereselor de clasd, la o revalorizare pozitiva ca instrument al cunoasterii sociale si
politice, ca forma a imaginarului social, un sistem de credinte ce asigura identitatea si
integrarea indivizilor in diverse comunitati, implicit o forma de subordonare a vointei
individuale fata de vointa colectivitatii [16].

In studiile literare, sub influenta covarsitoare a unor figuri precum Volosinov,
Adorno, Barthes, Althusser sau Foucault, ideologia este asimilatda frecvent cu intregul
praxis al semnificdrii semiotice si simbolice, astfel ca nici o teorie literara, fie semiotica,
feministd sau marxistd, nu poate functiona farda o anumitd angajare ideologica.
Deci e vorba de mentalitatile, viziunile lumii, sistemele de idei, de valori $i comportamente,
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imaginarul simbolic, miturile si credintele unui popor, sensul comun al vietii cotidiene
si care toate formeaza acel context ideologic ce infuzeaza orice tip de discurs, literar
sau nu, incarcandu-l de un sens al valorilor ce 1l modeleaza intr-o structurd narativa
prin optiunile axiologice si semantice ale subiectului enuntarii. Numai In acest orizont
ideologic se si produce lectura, aproprierea estetica, hermeneutica si critica a operelor
literare, o interpretare insemnand sd impui un tipar, o structurd sau organizare asupra
personajelor, actiunilor si imaginilor reprezentate. Deja studiile semiotice si structurale
din prima jumatate a secolului trecut au evidentiat in mod programatic politica si relatiile
de putere implicite in procesul de forjare a unor conexiuni dintre semnificant si semnificat,
proces cunoscut ca ,,luptd asupra sensului”, ca arena in care diverse grupuri sociale si
comunitdti interpretative concureaza in a face textul sd semnifice.

Problema cu aceasta intelegere este cd, daca totul tine de ideologie, de reprezentare si
simulacre, aceasta fiind de fapt ,,realitatea” in care se formeaza subiectivitatea si experienta
personald, cum mai poate fi conceputa o teorie a ideologiei care sa nu fie ideologica, cum
incd putem vorbi, in demersul interpretarii literare, despre adevar si valori, din moment ce
»esenta” literaturii nu este decat un construct functional intr-o nesfarsita batalie ideologica
pentru validarea formelor de putere sociald, cum sustine Eagleton [17, p. 24-31]?

Atat Eagleton, cat si feministele ,,materialiste” raspund ca acest lucru nu este
posibil decat prin implicarea mai activa in razboiul ideologic, cu munitie furnizata
de politici emancipatoare, melioriste, respectiv, feminismul identitar si marxismul
reformat, care le pot asigura subiectilor angajati iesirea din ,,inchisoarea limbajului”
(Fr. Jameson), din retorica si figural in real si istorie. Desigur, ceea ce se omite 1n
asemenea intreprinderi, care insistad pe urgenta transferului limbajului in realitate,
adica un act metaforic prin definitie (nu exista limbajul deja in lume?), este caracterul
retoric al oricarui discurs politic, din vocabularul tropologic al caruia sunt extrase,
in functie de interesele politice de moment, diversele sensuri si distinctii de ,,bun
simt”, ,,subintelese” sau ,,naturale” intre figural si real, femeie si barbat, normalitate
si deviere etc.

Procesul de dilatare expansiva a ideologiilor in campul stiintelor sociale a fost
unul din preturile platite pentru ,,dezvrdjirea lumii”, in ritmuri tot mai accelerate din
secolul al XIX-lea incoace, ducand la inlocuirea hermeneuticii de credinta si restaurare
cu ,.hermeneutici ale suspiciunii” (P. Ricoeur) si la triumful cititorului suspicios manat
de daimonul demistificarii ideologiilor ascunse in interstitiile textului. Insi ceea ce
s-a ndscut initial ca instrument util si liberator al indoielii carteziene si-a aratat fata
sa distructiva atunci cand a fost absolutizat, impins la extrem. Cand privesti totul cu
suspiciune si respingi orice alternativd ajungi, prin ciudatd inversiune/perversiune
a ratiunii, s@ crezi cu tarie in superioritatea propriului adevar si pozitie morala si devii
refractar la opinia celuilalt, deci suspiciunea se preface in credinta dogmatica. Precum
au aratat un P. Ricoeur sau H.-G. Gadamer, aceastd vanitate excesiva s-a manifestat
intr-o forma bizara de hybris hermeneutic, care isi supune intuitia nedeterminata a unor
sensuri antinomice §i inepuizabile unei constiinte metodologice, iluziei certitudinii
epistemologice. Am putea considera ca, In acest caz, hybrisul dogmatic si Instapanitor al
criticii hermeneutice intra in conflict cu hybrisul cathartic, dionisiac-eliberator al artei,
cu nemadsurata dezlantuire de energii primordiale, htonice ale spectacolului tragediei —
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acest ,,cantec demonic” din al carui abis nelinistitor rasuna ,,tipatul sfasietor de bucurie,
de durere si de cunoastere” [18, p. 194].

Julia Kristeva, in special, pe urmele ,,genealogiei” lui M. Foucault, retoricii lui
P. Zumthor, ale semioticii lui V. Volosinov si textualitatii avangardistilor, a dezvoltat
ideea ca toate formele de limbaj sunt spatii de confruntiri agoniste, extinsd de
Héllene Cixous si urmasele la intreaga arena culturald si simbolica in care se da o lupta
pe viata si pe moarte pentru suprematia asupra sensului textual. Dar si aici critica literara
feministd e marcatda de ambiguitati ireductibile generate de abordarile contradictorii fata
de estetica si canonul traditional, osciland intre polul acceptarilor revizioniste si cel al
demolarilor nihiliste [19, p. 103-110].

Ramanand 1n planul hermeneuticii si criticii literare, pe care o sa insist
in continuare, intrebarca magistrala este: ce inseamna a citi ca o femeie? Dintre
multitudinea de raspunsuri, au facut carierd cele oferite de Jonathan Culler in Reading
as a Woman, ca ecou la un articol anterior de Peggy Kamuf Reading Like a Woman.
Prezumand niste experiente de lectura ale romanului Primarul din Casterbridge de
Th. Hardy, pe care le sprijina si pe marturii critice feministe, Culler sustine ipoteza ca
o femeie va reactiona intotdeauna dezaprobator, indiferent de convingerile sale rationale,
la scena in care Michael Henchard 1si vinde sotia si copila pentru cinci guinee, pe cand
publicul cititor masculin nu isi poate reprima pacatul privirii. Totodata, el pretinde in
continuare ca, pe parcursul istoriei, femeile au citit ,,ca barbatii”, Intr-o stare de mistificare
si dezavuare a propriilor identitati in fata valorilor si atitudinilor patriarhale, aliendndu-si
nevoile particulare si identificindu-se cu interesele ,,opresorilor”. Respectiv, ca reactie
la falsul concept de ,,cititor universal”, critica feminista are obiectivul ca, pornind de la
»postulatul cititorului femeie, sa constituie o noua experienta de lectura si sa determine
cititorii — barbati si femei —, sa-si interogheze asumptiile literare i politice pe care
si-au Intemeiat lectura” [20, p. 51]. Dificultatile cu acest postulat de ,,cititoare” promovat
de Culler sunt aceleasi ca si In cazul ,.cititorului universal”, intrucat nu da seama de
experientele concrete ale cititoarelor de culoare, ale imigrantelor, lesbienelor, ale grupurilor
de varsta etc. Mai mult, socotind ca ,,experienta” nu este un dat aprioric, ci o0 competenta
invatata si refractatd prin codurile de sex si gen, Culler declard ci o ,,noua experienta
de lecturd” feminista poate fi ,,desteptatd” constient, prin strategii lectoriale active care
sd contracareze influenta insidioasa a ideologiei fictiunilor literare. Bundoara, ,,a citi ca
femeie Inseamna a evita sa citesti ca barbat, a identifica partinirile specifice si distorsiunile
lecturilor masculine si a oferi corective” [20, p. 54]; iar acest lucru este posibil ,,prin
formularea unor chestiuni si perspective care sa permita femeii sa lectureze ca femeie,
adica, nu «ca barbat»” etc. [20, p. 58]. Sa retinem scheletul logic al urmatoarelor propozitii
discutabile: a) teoria, ideologia si politica sunt decisive pentru interpretare si evaluare,
ele ghideaza nu doar reactia intelectuald la continutul romanului, ci pot determina si
experienta lecturii, idiosincratica prin definitie si situata la nivelurile profunde ale eului;
b) totodata, experienta de lectura a femeilor este una specifica si omogena, diferita de cea
a barbatilor in cazul unor scene ca cea reprezentatd de Hardy, in ciuda faptului ca
¢) femeile pot citi ca barbatii, dar pot citi (si trebuie sa citeasca!) si ca femei. Ultimele
inflexiuni deontice rezoneaza la unison cu pragmatismul ,,instrumentalist” al feminismului
anglo-american renegat cu vehementa de R. Felski. In fine, dupi ce si-a insusit sociolectul
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feminist prin care isi construieste identitatea si se delimiteaza corespunzator de celalalt,
recunoscandu-si interesele si scopurile politice, femeia se pozitioneazd corect genurial
fata cu interpelarile textului, ea devine o cititoare potrivnica si ,,rezistentd” (J. Fetterley)
desfasurand o dubld hermeneutica: negativa fata de ideologia patriarhald, fata de literatura
scrisad de barbati si pozitiva, recuperatoare in raport cu textele scrise de femei si ,,cultura
feminind” [1, p. 165].

Este important de mentionat ca, dupa Culler, acest model orienteaza faza mai
avansata a criticii feministe, ce actioneaza in deplina constiinta a identitatii sale politice,
pe cand intr-o faza precedentd, femeile ,,ajung sa se identifice cu personajele masculine,
contrar propriilor interese in calitate de femei” [20, p. 51]. Culler invoca o traditie
,misogind” (,,sovinism masculin”) a literaturii americane pentru a ilustra procedeele
prin care cititoarele ,,sunt constranse de structurile romanului de a se identifica cu
un erou care face din femei dusmanul” [20, p. 52]. Evident, o asemenea conceptie
simplificatoare a lecturii si exagerarea nepermisd a rolului identificarii, privitad prin
prisma introiectiei emotionale, este curioasd la acest aristocrat al teoriei literare si fin
cunoscator al lui Proust.

Ne amintim ca, in Timpul regasit, acesta a descris amanuntit cele doua faze
intricate ale oricarei receptari corespunzand, grosso modo, nivelului narativ al fictiunii
literare, cel al istoriei, actiunii si personajelor, si nivelului discursiv — totalitatea
actelor de limbaj prin care instantele enuntatoare ale discursului transmit aceasta
istorie cititorului cu ajutorul viziunilor naratiunii si registrelor vorbirii. Teoretic, putem
afirma cd in prima fazd predomind introiectia emotionald cu personajele, o dorintd de
fuziune voluptuoasa si totald a sinelui cu obiectele reprezentate sub impulsul fanteziilor
emotionale inconstiente, deci ceea ce caracterizeazd mai ales ,lectura escapista”
[21, p. XIV], iar In faza a doua identificarea interfereazd cu pozitia reflexiva
a cititorului, care se detageaza de personajele si conduitele morale contrare propriilor
convingeri. Complicitatea cu personajele nu implica neaparat identificarea empatica, ci
poate starni si oprobriu fatd de personaje ca Henchard, doar cd in lipsa complicitatii,
inteleasa ca subscriere la contractul de ,suspendare voluntard a incredulitatii”
(S. T. Coleridge), experienta operei nu se produce. Raspunsul de lecturd este
o constructie subiectiva si imaginativd de corelare a experientei emotiilor cu sensul
acestora in planul valorilor, efort stimulat de scriitori prin diverse procedee de
»distantare esteticd”. Ironia, paradoxul, contrastul, reflexia, intreaga gama de procese
psihologice ce variaza de la introiectie, empatie pana la repulsie etc., sunt obtinute de
marii scriitori modernisti, in frunte cu Flaubert si Proust, prin interpuneri dialogice
ale nivelului narativ cu cel discursiv, juxtapunerea/ intreteserea diverselor elemente,
prin rupturi si goluri” ce solicitd enorm competenta cititorului in configurarea
gestaltistd a operei. Studiile empirice ale raspunsului de lecturd au evidentiat la fel
un nivel preliminar de emotii narative, in care predomind relatiile de identificare prin
similaritati Intre memoria si trdirile personale si aspectele lumii/ personajele textului,
urmat de un nivel de identificare asimetricd, metaforicd, unde investitia afectiva
e dublatd de una reflexivdi si expresivd cumuland reactii afective estetice la
»prim-planul” estetic'™, susceptibile sd modifice dispozitiile afective anterioare si prima
comprehensiune ale cititorilor [23]. Doua concluzii sunt importante pentru discutia noastra.
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Prima este ca lectura se desfasoara ca ,,deschidere”, in sensul heideggerian de intelegere
preconceptuald a fiintei, ca ,,expresie afectivd deschizatoare” [24, p. 65] a unor stari
emotionale complexe, deopotriva ,,corporale”, in sensul lui Merleau-Ponty, si reflexive,
interioare §i exterioare, deschidere estetic dezinteresata prin care ne autosuspendam voirea
inteligibilitatii de a fixa aceste simtiri fenomenologice ambivalente si ,,excesul” indicibil
si ilizibil al operei in prezenta reconfortanta a unor notiuni teoretice. Cealaltd concluzie
zdruncind si mai mult reductionismul ideologic al literaturii in varianta lui Eagleton,
deoarece ,,punerea in evidentd” estetica, provocand in cititor dispozitii afective ce ii
ghideaza lectura indiferent de competenta sa literara, sprijina argumentul unor calitati de
literaritate intrinseca [23, p. 405].

Critica feminista si, in general, directiile pragmatice si institutionale amintite au
dreptate sa respinga esentialismul si textualismul semiotic pe temeiul ca orice interpretare
constituie un act performativ de inscriere subiectiva intr-o practica discursiva, prin care
sensul semiotic general al textului se configureaza intr-un sens particular conform unei
identitati de sine a cititorului, unui weltanschauung partajat intersubiectiv intr-o comunitate
interpretativ s. a. In functie de aceste rationalitati, de orizonturile ideologice si conotative
se si efectueaza instaurarea coerentei enuntului discursiv §i a textului de catre actorii
comunicarii literare aflati in complexe relatii de putere. Dar casiinalte cazuri, odata cuapase
arunca si copilul din albie, iar o seama din excese si inconsistente pot fi explicate in parte prin
ignorarea acelor proprietati textuale ce disting un obiect textual, care este pentru cititor doar
o promisiune sau virtualitate infinitd a unui text, de un text (texte) instaurat in urma lecturii.
,Fiecare uz, fiecare «practica discursivay, subliniaza J. Geninasca, are ca efect actualizarea
anumitor virtualitati ale acestui obiect textual, prin actualizarea simultana a unui subiect
(o instanta enuntiativad) si a unui obiect (textul propriu-zis)” [25, p. 86]. Respectiv, unele
»scrieri” pot genera o pluralitate de ,,texte”, in functie de o pluralitate de competente si
practici discursive, in timp ce altele, in virtutea proprietatilor lor textuale si poietice, sunt
considerate pur si simplu ,,ilizibile” sau ,,incoerente”, in functie de tipul de lectura si
competenta discursiva la care sunt supuse [25, p. 86-87].

Fie ca numim acest raport coercitiv dintre critica si opera prin ,,sumisiune”
sau ,,conformitate” etc., este vorba de vointa funciard a oricarui efort hermeneutic de
a dezvalui sensul ,,adevarat” al scrierii, de aspiratia inexorabild a criticii literare,
ca institutie culturald, spre decidabilitatea sensului, spre o lizibilitate totalizatoare ce ii
tradeaza impulsul irepresibil de centrare, de inghetare a ,,jocului si ordinii semnului”
(Derrida), de care nu au fost strdini nici cei mai deconstructionisti critici, precum
R. Barthes sau J. Hillis Miller. Se reconfirma a cata oard statutul retoric si institutional
al criticii, care nu-si declina decat aparent prerogativa de a decreta ceea ce este literatura
si ce nu, deceland noumenul literaritatii, in-sine-le neconditionat al fenomenului literar
dincolo de configuratiile textuale si fenomenologice ale scrierii. Criticile angajate,
de la marxism la feminism, doar exacerbeaza acest hybris metafizic de certitudine
si comprehensiune ontologicd atunci cand, ,,abordand” anumite texte recalcitrante,
subordoneaza experienta concreta a lecturii fatd de o interpretare tematica in termeni de
coerenta si opozitii valorice.

In categoria acestor texte literare obstinat recalcitrante la stridania articulirii
comprehensive a criticii se inscrie si Lolita de Vladimir Nabokov, roman ce nu conteneste
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sd inflameze imaginarul cultural-artistic, simbolicul de tip hollywoodian si disputele
hermeneutice. In opozitie fatd de traditia incetitenitd de Lionel Trilling ca Lolita este
,0 poveste de dragoste”, si nu despre sex [26, p. 11], critica feministd a tematizat tot
mai insistent importanta sociald a incestului si abuzului asupra copiilor. In 1989
Linda Kauffman a consacrat aceastd rasturnare de opticd in calitatea sa de ,,feminista
materialistd” convinsd ca obiectivul criticii feministe este ,,nu doar de a interpreta
literatura in diferite moduri, ci de a schimba lumea” [27, p. 149] si In consecintd
ea ataca in primul rand narcisismul estetic al autorului si naratorului care oblitereaza
suferintele ,,reale” indurate de Lolita si care impun cititoarele sa contribuie la propria
lor ,,emasculare” prin consimtirea la ,,desfatarea estetica” [Ibidem, p. 135]. Lectura pe
care ea o desfasoara ,,impotriva textului” [Ibidem, p. 133] porneste de la postulatul ca
,Lolita nu este despre dragoste, ci despre incest, ce constituie o tradare a increderii,
o violare a dragostei” [Ibidem, p. 131] si demistificarea sa in cheie psihanalitica urmareste
sd deconspire toate capcanele in care cad cititoarele neavizate.

In anii urmatori au aparut mai multe studii care si-au propus, din perspective
psihanalitice, etico-politice si altele, sa extraga pe Lolita din Lolita: ,,vocea” si ,,imaginea
specularda” a Lolitei [28; 29], ,,corpul ei real” [30], pe Dolly ,,ca persoana realda” [31] care
a fost obliteratd atat de nimfoleptul pradator, cat si de o criticd falocentrica sau de un
academism ,,abstract”.

Mai recent, argumentul incestului este reluat de Mihaela Ursa, intr-o carte superba
despre fictiunea erotica occidentala. Apreciind faimoasa ,,scend de pe canapea” pentru
o ,incredibild frumusete” artisticd, pe care o trdieste de altfel ca un adevarat cititor
nabokovian — ,,prin toti receptorii artistici subtili care ne sunt la indemana” [32, p. 156],
ea totusi nu-si poate infrana repugnanta la reactia autoerotica ,,abjectd” a lui Humbert fata
de gesturile fizice de tandrete filiala ale Lolitei, care ajunge sa fie, ,,fara s-o stie, violata si
violentata prin excluderea ei din transfigurarea voluptatii” [32, p. 158]. In fine, protagonistul
e dublu condamnat: pentru ca savarseste, in fantezia sa bolnava de nimfolepsie, un viol
violent al unei nimfete inchipuite si pentru cd, in egoismul sau autist, nu-si Impartaseste
»deliciul desfatarii” autoerotice cu prototipul ,,real” si nestiutor de alaturi’". Chiar daca
acceptam termenii discutiei, cruzimea si monstruozitatea lui Humbert protagonistul
nu se manifesta atunci cand el o ,,solipsizeaza™ pe Dolores Haze intr-un obiect estetic
a carui magie o invocd In mantre incantatorii i prin care isi autosatisface pulsiunile
aberante, ci ultragiul moral e comis incepand cu episodul de la Vanatorii Vrdjiti, cand el
transgreseaza limitele inchipuirii artistice implementand fantasma obsesiei nimfoleptice
prin actiunile sale fatd de fetita ,,reala” Dolores, iar de aici si una din ,lectiile” etice
ale romanului.

Versiunea cu incestul este fortata prin lectura literald i nu rezista nici ,,legal”,
daca acceptam ca dupa moartea Charlottei Humbert a devenit tutorele Lolitei, iar acuza
»tradarii” nu functioneaza decat in ipoteza cd Lolita ar fi nutrit oarecare sentimente de
iubire fatd de Humbert, ceea ce nu este cazul. Aceasta nu inseamna ca astfel faptele
ultimului ar fi mai putin monstruoase, ci cd modelul relatiilor de putere — intelectuala,
fizica si economica — se dovedeste mai adecvat decat cel parental impus de Kauffman
cu argumente din psihanaliza lacaniana. Excesele de acest gen au fost
demontate metodic atdt de feministe mai angajate [35; 36], cat si de critici barbati
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simpatizanti ai migcarii [37]¥%. Concluzia pe care vreau sd o subliniez si s-o formulez
altfel aici este ca, in urma acestor demersuri recuperatorii, in cele mai dese cazuri,
efectul este invers decét cel urmairit: ,realitatea” Lolitei este iardsi solipsizata, de
aceastd datd in hybrisul metodologic si ideologic al criticii. Lolita, personaj fictiv
complex si contradictoriu, cu viatad interioard impartita intre ndzuinte mai spirituale
si altele nedepasind consumerismul si imaginarul hollywoodian al momentului,
cu psihic scrijelit de experiente traumatizante, zeflemisind fanfaronadele lui Humbert,
dezvoltand tactici de evaziune si disuadare pentru a supravietui, e transformata de
Kauffman in semnificant cu rol pur instrumental intr-o structura psihanalitica incestuala.
Din cealalta tabara, Sarah Herbold, desi reabiliteaza convingétor si cu numeroase
exemple individualitatea si rolul activ al Lolitei in jocurile duplicitare ale seductiei,
savarseste in cele din urma aceeasi proiectie extratextuala”: ,,Se pare cd Humbert nu
este singura persoana care isi oferd placere aici. Este probabil ca Lolita nu doar ca are
un orgasm, ci si orchestreaza stimularea lor reciproca” [38, p. 82].

Toate aceste preocupari insistente de a extrage o esentd ascunsa a ,,realitatii” dintr-o
fictiune ce isi denunta propria fictionalitate tradeaza deopotriva o iluzie ontologica si
vesnica frustrare a spectatorului perplex nevoit sa raspunda la injonctiunea paradoxala
a artei, adica sa se bucure la estetizarea unor acute suferinte umane si fapte degradante
moral. Intr-un timp care, mai mult decat la Shakespeare, ,,e sarit din tatani”, sub presiunea
crescanda a ideologiei productiviste si a marsandizarii generale, ne intrebam ca si vechii
greci dacd frumusetea ce ni se prezinta sub formele atat de sensibile si atrdgatoare ale artei,
daca frumusetea daimonica a erosului ar mai fi o cale sd ne duca spre binele faptei, spre
o viata morala*". Ne ajuta cumva in actiunile noastre morale, politice si sociale faptul
ca citim fictiune literard, cu deosebire romane transgresive precum Lolita, n care erosul
daimonic ni se Infatiseaza prin impulsurile sale dionisiace, htonice si distructive si fiind
intruchipat in formele cele mai promiscue de frumusete sensibila a lucrurilor, trupurilor
si limbajului? In majoritatea cazurilor, rispunsul este unul afirmativ, fie ci parvine din
directie filosofica [40] sau politica [41]. Insi criticul angajat in luptele politico-ideologice
pentru putere este Intotdeauna grabit sa anuleze dialectic contradictiile, sa depaseasca
tensiunea ambivalentd dintre cunoastere (artisticd) si puterea cunoasterii, dintre morala
artei si morala ,,lumii vietii”, tensiune pe care acest enunt adornian o expune magistral:
,Fiecare opera de arta este o crima necomisa” [42, p. 111].

Anxietatea se intensifica la receptarea artei si literaturii moderne, ce impun niste
forme de comunicare schizofrenice, sparg structurile reprezentationale clasice si odata
cu ele Intregul set de norme §i conventii socioculturale naturalizate. Plasand in tensiuni
para/doxale (in afara doxei) experienta comund a lumii si lumea limbajului, exacerband
hiatul dintre semnificat si semnificant, scriitorii de la Nietzsche, Holderlin, Kafka, Celan,
Mallarmé, pana la Joyce, Artaud, Bataille si toti exponentii avangardelor situeaza cititorul
intr-o dubla legaturd cu textul, trimitandu-i semnale contradictorii si aporetice prin care
sd-1 zdruncine propriile credinte si preconceptii §i sa-i releve aspecte insolite, inefabile
sau transcendente ale celor mai comune experiente, traditii si idei.

Romanul lui Nabokov este exemplar pentru aceasta poetica si in ceea ce priveste
identificarile i distantele estetice reflexive prin care artistii modernisti si postmodernisti
creeaza si concomitent submineaza iluzia mediatoare a fictiunii intre principii contrare.
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Ei se opun, antinomic, realitatii tocmai prin identificarea cu lucrul contra caruia se
ridicé (Th. Adorno), prin simulacre de lumi armonioase pe care imediat le pun in abisul
unor artificii metafictionale si intertextuale creand texte pe care Paul de Man le-a numit
»autodeconstructive”: ,textul literar simultan isi aserteaza si isi neagd autoritatea
propriului sau discurs retoric” [43, p. 17]. Uneori chiar mai provocator decat J. Joyce,
bundoard, Nabokov radicalizeaza modelul ,,chaosmic” prin melanj paralogic si parodic
de lumi posibile, de discursuri (romantic, modernist, publicitar, de arta pop) si niveluri
narative, de afecte confuze si compulsiuni obsesive, de imagini, motive si subiecte
grefate intertextual si care se torsioneaza si se intrepatrund ca intr-o banda Mdbius
pretandu-se concomitent lecturii in cateva coduri culturale. Ca si in cazul lui Ulise al lui
Joyce, structura exfoliantd a ,,metaprozei” nabokoviene si indeterminarile ireductibile
in planul modalitatilor deictice si discursive sunt produsele vointei de supradeterminare
artistica din partea autorului avand ca rezultate paradoxale o imprevizibilitate semantica
neingradita si acele dislocari si disonante atribuite de catre W. Iser si altii literaturii
moderne [44, p. 135-138]. Referitor la arhitectonica sa baroca, exegetii ajung la
concluzia ca enigma Lolitei incd nu a fost dezlegata [45, p. 922], iar referitor la receptare
evidentiazd numeroase reactii afective, estetice si reflexive antitetice, ireconciliabile
si ireductibile la o comprehensiune intelectiva. S. Herbold, desi exagereaza rolul
identificarii prin care cititorul cade prada seductiei manipulatoare a maiestriei
scriitoricesti, are intuitia remarcabila a ,,dublelor legaturi” care 1l interpeleaza pe cititor
sd se acomodeze subit la seturi de imperative etice si conventii estetice incompatibile,
el jucand pe rand rolul de inculpat si de procuror, de victima si de agresor, de estet
si tutore al moralitatii [35, p. 147]. Aceastd intuitie se reconfirmad si daca acceptim
sa intram 1in ,,jocul re-lecturii” indicat de Nabokov"™ si teoretizat de admiratorul sau,
Matei Cilinescu. In procesul acestui joc cu marile cirti se produce o reconversiune
a relatiilor temporale din prima lectura, centratd predilect pe seductie si placere, in
relatii spatiale pe parcursul recitirilor ulterioare, in care se prefigureaza simultaneitatea
formelor spatiale, gestaltiste ale naratiunilor [47, p. 35-38]. Dar nicirelecturile romanului
nabokovian nu disipeaza dilema interpretativa si nu-i oferd cititorului o confortabila
perspectiva panoptica, si aceasta nu din cauza transpunerii mimetice si complicitatii
secrete la tribulatiile bizare ale naratorului, ci datoritd spatiului de indecidabilitate si
di-ferentd/ différance in care Nabokov isi situeaza fictiunea™. Formele artistice pe care
aceasta le livreaza receptarii perceptiv-cognitive inaugureaza niste lumi posibile in
care se dezlantuie forte, energii stihiale si transgresive pe care le resimti cu emotii vii
si amestecate de uimire, placere, respingere si neliniste in nemijlocirea lor sensibilad
(aesthesis) si mereu cu o enorma rezerva de sustragere in fata logicii noncontradictiei.
Romanele sale deconstruiesc si contrariaza tot ceea ce tine de simt comun §i opozitii
,haturale”, consfintite intre normalitate si deviere, femeie-barbat, adult-copil, dragoste-
vointd de posesiune si dominare, virgina-prostituatd etc., pe care le defamiliarizeaza
estetic si parodic si le expune in registre si perspective ce se anuleazad reciproc.
Cititorul se regdseste mereu in fata unor decizii aporetice la aceste intersectari fluide
dintre estetic si etic, carora incearcd, descumpanit, sd le raspunda printr-o constiinta
clivatd intre simturi morale si valori internalizate social si o sensibilitate afectiva
ireductibild la motivatii rationale si etice. Marcat de aceeasi perplexitate, Humbert
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nu a putut realiza infaptuirea unui lucru absolut imposibil in conceptia sa, ca si
in cea a publicului american al vremii: o nimfeta decazuta iremediabil se transformase
in casnica dna Schiller, femeie maritata, insdrcinata si ducand o viata tipicad de
provincial american.

Dramaticele ciocniri polifonice dintre planurile narative si discursive ce rescriu, in
maniera consacrata de Beckett si Joyce, o istorie a Turnului Babel; presiunea, resimtita
corporal, a unei polifonii ciudate, din incantatii si ritmuri ale caror sonoritati in cadente
aliterative creeaza mirifice sinestezii i chiasme sonore pe cat de perfecte pe atit de
atent deconstruite [48, p. 103] pentru a evoca fascinatia mesmerica a protagonistului
pentru fiinta metamorfica si intangibila a nimfetei*, contradictiile insurmontabile ale
unei naratiuni necreditabile la persoana intdi ce induce in cititori ,,un vertij mintal”
[49, p. 118] 5. a. —, toate acestea mentin romanul in dehiscenta perpetud dintre
»spunere” si ,,spusa” din care indicibilul licareste. Este acea ontologie stranie a unor
fiintari imaginare opalescente si sensuri difuze prin care esteticul si arta (inca) reusesc
sd declanseze experiente ale sublimului si epifanii ale transcendentei, facand si pe un
sceptic de talia lui Wittgenstein sd recunoasca: ,,Existd, bineinteles, inexprimabilul.
Este ceea ce se aratd, este misticul” [50, p. 159]. Sa@ retinem cd nu este vorba de
o transcendentd mistica, ci de una imanenta care ,,se aratd” 1n structurile operelor de
artd, ca enigma prin care palpaie promisiunea unui continut de adevér liber de orice
conditionare §i relationalitate. Cu toate ca fiinta sa nu poate ajunge in prezentd decat
a gestaltului nostru pe care le activam in evenimentul de lecturd/ interpretare, totusi ea
excede orice vointa subiectiva determinata. Enigma si indecidabilitatea nu trebuie reduse
la ambiguitatea si figuralitatea limbajului literar, surmontate de naratologie si semiotica,
ci corelate cu vocatia literaturii ,,de a spune totul”. Ca institutie publica a democratiei,
inseparabild de drepturile umane si de libertatea de expresie, literatura, sustine Derrida,
este ,,dreptul in principiu de a spune totul” sub pretextul fictiunii, de a pune intrebarile
inabusite 1n alte contexte politice sau filosofice, dar si dreptul absolut de a pastra secretul
unei singularitati ireductibile la domeniul public [51, p. 82].

Nu sugerez ca ar trebui sa revenim la vechile mistificari ale artei sau ca hybrisul
iconoclast al criticii nu ar fi stimulativ pentru noi interpretari ce mentin viu interesul
pentru opere. Fiind adevarat ca nu putem iesi din ideologie decat tragdndu-ne singuri de
par asemenea baronului Miinchhausen, ar fi totusi posibil sa evitam hybrisul ideologic
procedand dupa cum ne sfatuia Sofocle in povestea sa despre trufasul Oedip, adica
in virtutea unei modestii incurajatoare de dialog. Criticul poate alege sa determine
semnificatia si utilitatea operei sau sd decida asupra fiintei sale, sd interpreteze textul
pornind de la intelegerea deschizatoare intuitiva sau sa proclame adevarul tematizator
si sintetic, sa accepte cd opera conteaza prin propria existentd si valoare sau sa insiste
pe forta ilocutorie a enuntului sau judicativ. Ceea ce deosebeste autorul unui discurs
teoretic de subiectul ideologic este ca primul substituie gandirea monologica si
dualista printr-o gandire ambivalenta si reflexiva asupra propriilor limite, recunoaste
din start eroarea ca fiind complementara adevarului si ca discursul sau reprezinta
o constructie ideologicd, contingenta si supusa failibilititii epistemice. In acest fel
el evita deopotriva universale conceptuale croite dupa logica sau/ sau, precum si
iluzia unei reconcilieri finale a tuturor diferentelor si contradictiilor intr-o identitate
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logocentrica, acea iluzie care face pe criticul ideolog sa identifice obiectul, textul
literar, cu propria sa metoda.

Un efect ingrijorator al cruciadelor ideologice este ca descurajeaza pe cititori
sd se Increadd 1n judecata operei, sa-i accepte provocarile. Colleen Kennedy, dupa
ce elogiaza contributia feministd a lui Kauffman, constatd cu neascuns regret ca, in
activitatea sa de predare a romanului nabokovian, putine au fost acele studente care
au renuntat s mai citeasca dupa primele capitole lasand cartea din mana [28, p. 46].
Referitor la situatii de acest gen, Elaine Marks, fosta feminista cu indelungata cariera
academica, constata ca tot mai multi studenti citesc doar in scopuri informative, ei nu
mai reactioneaza cu surprindere la discrepantele dintre propriile asteptari si lumile
textului, ci cu ostilitate, atunci cand nu gasesc ceea ce cauta. in cazul unui roman ca
Dust Tracks on a Road, bunaoara, scris de autoarea afroamericana Zora Neale Hurston,
studentii de culoare citesc doar n termeni de rasism si sexism; ei reactioneaza negativ
la ironiile si glumele pe seama afroamericanilor respingand astfel dreptul scriitorului
de a compune intr-un anumit stil, de a tagadui credintele colective si prin urmare isi
deneaga placerea de a descoperi un text diferit $i moduri inedite de creatie si traire.
Toate acestea, crede ea, ,,sunt cateva efecte perverse ale feminismului i avertismente
la adresa acestuia in noul mileniu” [52, p. 423].

Poate ar fi mai potrivit ca, Tnainte de a ne intreba: ,,cum sa citesc ca un barbat?” sau
,»cum sa citesc ca o femeie?”, sa raspundem la intrebarea: ,,ce este citirea?”.
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ironice si parodice de infatuarile sale intelectuale si fizice, dezavuandu-i impotenta si cecitatea
in raport cu gesturile si actiunile Lolitei. Humbert protagonistul se amageste cand refuza sa
vada acele semnale ce arata ca Lolita este o fiinta reala, ca sufera, 1l uraste si il insalad cu Quilty
etc., tocmai pentru cd acceptarea i-ar fi ruinat imediat teoria sa despre nimfete. Humbert
naratorul, in ciuda epifaniei sale morale si remuscarilor chinuitoare din final, pe alocuri cu
rezonante de un autentic tragism (tdnguire exasperata de satir), se amageste crezand ca arta sa
verbala exceptionald prin care el imortalizeaza chipul Lolitei ar putea aduce cuiva mantuire:
semnele mortii sunt imprastiate peste tot in roman, iar dincolo se cascd doar imensitatea muta
a haului. Intrebandu-se deconcertati de ce naratorul »in incheiere nu-i raporteaza juriului ceea
ce Lolita spune, ci doar ceea ce ea sugereaza?” [Ibidem, p. 921, Patnoe 1si tradeaza disconfortul
de a ramane in aceste spatii stresante ale indecidabilitatii structurale a fictiunii nabokoviene si
se grabeste sa depaseasca dilemele la nivelul metacomunicarii sale hermeneutice.

V Pretinzénd ca a reusit sd o protejeze pe Lolita de vapaia animalitatii sale dezlantuite
prin paliative masturbatoare si transferuri imaginative si poeticesti, Humbert enunta emfatic ca
,»Lolita had been safely solipsized” [34, p. 112], deci comite si aici cu buna stiinta un solecism
cu numeroase reverberatii etimologice si aliterative pentru a exprima anularea subiectivitatii
celuilalt prin obiectualizare in exercitiul vointei sale absorbante. Cu regret, spre deosebire
de variantele in franceza si italiana, bundoard, in traducerea romana respectivul solecism
a fost ,,corectat” printr-o parafraza, la fel cum au fost ,,corectate” sau chiar omise alte unitati
lingvistice si semnificatii ce nu prezintd oarecare probleme de translare, dar in lipsa carora
dispare aura de fascinatie a acestei opere excedente in toate privintele.

VI Divizarea in tabere beligerante de ,.critici barbati” si ,.critici femei” devine un
procedeu curent in bibliografia unor studii feministe si genuriale.

VIl Ca de obicei, Platon reprezinta aceasta intelegere extrem de intuitiv si dialectic, totusi
el pune discursul despre erosul daimonic ca mijlocire sensibild spre idealitatea anamnetica
a frumosului 1n gura Diotimei, in vreme ce Socrate sustine ideea unei frumuseti spirituale pure
[39, p. 118-133]. Filosoful ne se poate abtine sa nu strecoare invataminte ce ar folosi si poetului:
arta fiind, ca si scrierea, un pharmakon, efectele sale otravitoare trebuie preintampinate.

VIl Tn mod paradoxal, o carte nu poate fi cititd: poate fi doar recititd. Un bun cititor, un
cititor matur, un cititor activ si creativ este un recititor” [46, p. 19].

X Aplicarea unor concepte derridiene la creatia lui Nabokov, care in cazul meu deriva
din preocuparea de poststructuralism si deconstructie, a fost efectuata multilateral de catre
Jacquelin Hamrit in monografia sa Frontieres et limites dans I’ceuvre de Valdimir Nabokov,
2003, care, cu regret, mi-a ramas inaccesibila.
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X Este probabil cel mai disputat aspect al artei nabokoviene, mai ales dupa
ce o seric de lecturi in cheie psihanaliticd initiate, cu stralucire de altfel, de catre
M. Couturier [in capitolul 5 din monografia sa Roman et censure, ou, La mauvaise foi d’Eros,
1996, disponibila in eng. (The Poerotic Novel: Nabokov’s Lolita and Ada) pe site-ul Zembla:
http://www.libraries.psu.edu/nabokov/couturl.htm.] au clasificat-o la un gen de “poerotica”.
In ciuda argumentatiei subtile a lui Couturier, pot fi aduse tot atitea argumente care s plaseze
romanele nabokoviene in interstitiul dintre registrul ,,ironic” al lui Flaubert si Joyce si cel
»poe(tico)rotic”, pornind de la parodiile constitutive la toate nivelurile, de la numeroasele
procedee de reflexivitate literara ce 1i releva cititorului constiinta despicatd a naratorului
si 1l mentine la distantd fatd de erotomania romanticd a acestuia etc. Glosind pe tema artei
proustiene, Nabokov pledeaza pentru o literatura a simturilor, care izvoraste din simfuri si
a carei placere artistica trebuie traita cu toate simturile: nu cu creierul, ci cu ,,ira spinarii”,
si aceasta ,.chiar daca pastram o oarecare distantd, chiar dacd suntem oarecum detasati de
lecturd” [46, p. 22]. A cocheta in acest context cu termenul ,,pornografie”, precum unii
comentatori nabokovieni care au retinut din Couturier doar alegatiile privind identificarea
cititorilor cu protagonistul, traideaza un gen de rea-credinta specifica lui Humbert insusi, adica
presupune ,,solipsizarea” backgroundului estetic si cultural prezent in toate scenele de intensa
erotizare esteticd prin limbaj, precum aceasta: ,,She diagnosed bronchitis, patted Lo on the
back (all its bloom erect because of the fever) and put her to bed for a week or longer. At first
she ,,ran a temperature” in American parlance, and I could not resist the exquisite caloricity
of unexpected delights — Venus febriculosa—though it was a very languid Lolita that moaned
and coughed and shivered in my embrace. And as soon as she was well again, I threw a Party
with Boys” [34, p. 223]. Promiscuitatea indecidabila intre polul ,,senzitiv/sensibil” al lecturii
si cel ,,senzual” In asemenea cazuri nu poate fi redus la ,,adevarul” pornografic sau ,,visceral”
decit prin depasire/sublimare dialectica a tuturor conventiilor de literaritate prin care scriitorii
isi ,,tradeaza” pofta neostoita pentru cuvintul artistic. Iatd un alt pasaj sclipitor, din ,,Ada...”,
in care Van Veen se inflameazd de pe urma virtuozitatii/perversitatii stilistice a partenerei:
»Her spectacular handling of subordinate clauses, her parenthetic asides, her sensual stressing
of adjacent monosyllables (’Idiot Elsie simply can’t read’) — all this somehow finished by
acting upon Van, as artificial excitements and exotic torture-caresses might have done, in an
aphrodisiac sinistral direction that he both resented and perversely enjoyed” [Nabokov VI,
Ada, London, Duckworth, 1989, p. 69].
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Abstract

The concern of this article is part of the critical discussion about feminine criticism.
Three women-critics analyze the lyrical imagery and feminine representations of several
contemporary poetesses from the Republic of Moldova. Attention is focused on the worldview
of women-authors, how they interpret events, actions, conditions, gestures, sounds, colors,
signs of the great text of the universe.
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Descoperirea identitatii femeii prin actul de interpretare reprezinta unul din cele
mai interesante aspecte pe care le imbraca teoria si critica feminista. In acest articol trei
critici-femei analizeaza imaginarul liric, reprezentarile si formele artistice feminine ale
catorva poete contemporane din R. Moldova. Atentia se centreaza pe modul de perceptie
feminind a realitdtii — evenimente, fapte, stari, gesturi, sunete, culori, semne ale
marelui text al universului — si transmutatia estetica a acestor perceptii.

Margareta Curtescu cu ale ei bluesuri complexe

Ar fi prea usor daca, analizand volumul de poeme Simple bluesuri (2003), semnat
de Margareta Curtescu, am aprecia doar capacitatea autoarei de a se adapta, dupa
exemplul poetilor lunedisti din Bucuresti, la programul estetic de origine americana.
E adevarat, prin anii ’50 cantarea insufletitd a negrilor in ritmuri de jazz i blues a cdzut bine
pe dorinta poetilor newyorkezi (Beat Generation) de a descoperi zone mai putin cunoscute
ale limbajului poetic, iar, peste aproape doua decenii, tehnicile lor au servit drept model
pentru optzecistii romani. Faptul ca Margareta nu a experimentat doar retorica beatnicilor,
dar a fost cucerita de fondul uman, de starea emotionala si tempourile specifice ale ceea
ce s-a numit negro spirituals este cert chiar daca te limitezi numai la a lectura poemele ei,
ascultdnd pe fundal interpretarea, sa zicem, a negresei Dinah Washington (youtube este
generos in acest sens).

Simplitatea anuntatd sugereaza, de fapt, numarul restrans al acordurilor fundamentale
care sustin edificiul acestui volum — tristefile feminine §i transpunerea lor in cuvintele
poemului (,,jocuri tactile’”). Atat tematic, cat si prosodic-muzical, lucrarea se desfasoara
pe baza catorva teme 1n aparenta de extractie livresca, dar care, dupa relecturi, descopera
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»reguli personale” ale reflectiei si trairii intense, expuse in cadente obsedante de blues.
O tema nostalgica, dirijata de ritmul amintirilor, a doua — sacadata, alternand impliniri si
neimpliniri feminine, dar care va fi imbogatita cu sonuri melancolice, confesiuni voalate,
mesaje senzuale doar pentru cel care are urechi sa auda. A treia tema este maternitatea
inregistrata intr-un,,jurnal” cu specificarea intregii genealogii pe linie materna (,,autoportret
cumama’; ,,irine zenobii marii amintiri dintr-un alt mileniu”), acompaniata cu apogiaturi
de iubire nemarginita, pana la desfiintare de sine, fatd de copil. Urmeaza firesc o a patra
tema, interpretatd piano, a singuratatii $i nimicniciei omului In univers (aici contribuie
metafora lui Pascal din textul-incipit: ,,omul nu e decat o trestie, cea mai slaba trestie
din natura”), contrapunctatd de recunoasterea privilegiului aceluiasi om de a fi ,,0 trestie
cugetatoare”, care isi cunoaste starea de nenorocire. Printre acestia, poetul are avantajul
de a-si ,replia tristetile” in poem. Dar si in terenul poeziei nu e simplu, cici ,,nou nu
e nimic totul s-a spus demult”, crizele de creatie sunt inevitabile, generand ,,deficit de
conotatii”. ,,Numadrarea viselor” este preferatd margaritarelor artiste (,,florilor de vasc”),
tulburatoarea si haotica ,,ispitire a originilor” in calétorii spirituale cu itinerare concentrice
triumfa asupra armoniei versurilor asemanatoare ,,fibrelor de bumbac apretat™.

Dar sa lasam poemul Mariei/,,marinei” sa vorbeasca: ,,cand te intorci unde credeai
ca nu vei reveni vreodatad ce lacoma ti-e inima si ochii ce adanci incat bradetul e prins in
vartejul nesatios al retinei lunca florile iarba se scurg si ele in grotele inimii si nu-ti mai
ramane vreo celuld nelocuita de bucuria verzuie de aburul iesind calm din siret de aerul
fraged al verii. (...) aici e cuibul timpului si al gandurilor eterate aici parfumul de molid
iti umple memoria si te revezi batand la poarta palatului in noaptea cu ploaie. amintirile
despre tine te refac. nu-ti mai urasti ca ieri bunaoara tacerea spiralata nici linistea flegmei.
esti apa nerabdatoare din preajma vrejului de iedera inlantuind copacul”.

Invitatie la jocul banchizelor

Prin volumul Pe banchizele din cer (2004) Calina Trifan nu se vrea o rostitoare
de esente si definitii ale adevarurilor general valabile. Tendinta detotalizatoare, absenta
atitudinii de veneratie fata de trecutul statuar, imprecizia si ambiguitatea, structura trucata
ne determind sd consideram ca sensibilitatea acestei poezii este una postmoderna.

Titlurile de compartimente, dar si Intreaga structura a cartii se scalda in ambiguitati.
Pare a fi o structura scapatd de sub control, cici are tendinta de a se elibera de orice rigori
formale sau de continut. Poeta abordeaza ludic, deconstructivist una cate una icoanele
ideologice si textuale ale umanitatii: discursul biblic, basmul vietii de dupd moarte,
categoriile etice si estetice, viziunile standardizate asupra actului poetic etc. Mitul biblic
al rasplatii pentru pacate este o ,,antica poveste” depasita, in care ,,creada altii”; cerul
— un ,,rival” provocat temerar la un duel pentru castigarea dreptului la viziune; rima —
o constrangere ca multe altele in calea manifestarii libere a gandului; iar frumusetea,
(,,0 narcisa scaldata in soare”), are nevoie de ,,formol” ca sa dureze.

Traseul romantic de initiere cosmica devine la Calina Trifan un ,,drum si cale/ pe
care/ mergi si nu Tnaintezi”. Demersul ei se structureazad pe coordonatele unui neant al
semnificatiilor grave: ,,S-a prefacut cad pleaca/ dar nesperat/ de-a curmezisul pieptului/
adevarul si-adevaratul/ s-au lasat/ dulce pe inima” (Compozitie la neant). ,,Adevarul
si-adevaratul” nu sunt categorii transcendentale, provocatoare de tristete sfasietoare, ele
tin de imanenta si capata acreditare daca sunt ,,dulci”. Daca la moderni obiectul poeziei
devine propria ei creatie ca tensiune spre absolutul obiectiv si inaccesibil, la Calina Trifan
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reflectia urmeaza ritmul indeterminat al inimii/ vietii/ structurii individuale: ,,Exista tipete
care te bat 1n cuie/ §i tipete care te tarasc/ de coada lor de cal nardvas/ pana-n lumea de
apoi.// De nimic nu mi-i teama azi/ ca de suspinul acumulat/ traducerea acestui poem/ mi
l-am asumat/ programatic”.

Poemul Manual de invatatura este scris in maniera sfatoasa a poeziei gnomice,
totusi formularea vreunui adevar sau precept moral ezitd sd prinda configuratie. Singura
realitate a textului va ramane reflectia inchisd in ea nsasi (,,umbra nodului in gand”).
Chiar daca poemul se anuntd drept o gramatica, aceasta nu se vrea normativa, absolut
valabila, ci o variantd de formulare subiectiva a propriului cod creativ. Calina Trifan are
destule replici la structura poeziei moderne. Spre exemplu poemul Gol/ este o parodie la
mitul trecerii individului spre o altd viata — ,,adevarata” — printr-o ,,poarta-simbol”, care
face figuratia multor poezii moderne. Cel care a optat pentru un traseu initiatic in abstract
sucomba in fata unei ,,porti pustii”, pentru ca: ,,Poate dimineata-i un copil rasfatat/ care
de interdictii nu vrea sa stie/ mi-a smuls inima din piept/ si fara sa sparga ceva/ ca pe-o
minge/ o bate in poarta pustie” (Gol).

Autoarea isi permite sd se joace cu textele canonice ale literaturii romane,
facand asta cu caldurd, dar bruind ironic orice posibila aureolare mitica: ,,...ti-am
trimis In lumea de apoi/ si-un trifoi cu patru foi”, sau ,,cand s-a aratat Capul Bunei
Sperante/ eram nici pe drum, nici pe carare”. Meditatia grava asupra problemei
ce a preocupat mereu omenirea — moartea — se estompeaza: ,,dar toate prognozele
sunt optimiste”. In iuresul vietii postindustriale, la capatul istoriei, unde apocalipsa
spirituala distruge orice reazem, omului ii scapa ,,semnul unei decizii eterne”. Ramane
insa energia 1n desfasurare cu multiple directii. Poezia — manifestare a vietii — e si ,,un
soi de angoasa”, si ,,oboseald cronicad”, si ,,fulgere de pe hartie”, si ,,tunet”, si ,tipat”,
si,,rasuflarea condamnatilor”, si,,ultimul icnet”, si ,,cercuri largi ca pietrele-n apa/ care
facandu-se tandari/ nu elibereaza vreodata”. Alegerea unghiului de abordare 1i revine,
in cele din urma, cititorului. Cu acesta autoarea cocheteaza pe alocuri, sugerandu-i
caracterul ambiguu al poeziei sale: ,,Uneori e-nviluit in ceatd/ asemeni cerului si
creierului meu/ o mie de voci vibrdnde-mi oferd/ o deviere de la traseu” (Slalom).
Fragmente de universuri virtuale se afld in asteptarea momentului in care lectorul va
accesa site-ul dorit si: ,,Vieti scurte ca fulgerul/ aici se opresc in asteptarea/ ochilor
tai, cititorule,/ ce le redau suflarea”.

In Amintiri de diamant poeta se axeaza pe simturile fizice: ,,Cand nu ma gandesc
la Dumnezeu/ ma gandesc la tine/ cand/ ma gandesc la Dumnezeu,/ de fapt,/ tot la tine
ma gandesc” (Marturisire). Placerea si dorinta neostoita de a trai, fara restrictii dezviluie
o senzualitate debordanta: ,,O datd cu-amurgul setosi de soare/ bucuriile noastre devin
mai nerusinate/ si singele poate face ravagii/ ca apele revarsate”. Universul se injecteaza
cu doze puternice de vitalism. Dionysos ,,in plina zi ridica fuste”, Inmugureste sani,
ingélbeneste fructe, strange in brate, hipnotizeaza extatic, dezleaga ochii de obisnuinta,
porneste puhoaiele-n vene... Poezia se dezlantuie in figuratii de ,,oftaturi, rasete si
vise”, ,,miros de aripi parlite” de focul fericirii, ,,durere si exaltare”, mirare, sete si pofta
nelimitatd de viata.

Purii ghetari ai esteticii mallarmeéene scapa in lumea Calinei Trifan de imuabilitate,
incremenire apollinicd. Cu mozaicul lor de oglinzi reflectandu-se jucdus, ,,Banchizele”
Cilinei Trifan incita fantezia cititorului la noi relecturi.
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Lidia Codreanca cu o poetica a ticerii

Inrudita cu arta picturii, poezia Lidiei Codreanca cauti desivarsirea in notatiile
»tacerii”, in pensulatiile lirice evanescente. Ale ei ,,Naturi statice cu taceri” (2012) sunt in
cautarea desenului artistic ce va surprinde esente misterioase, stari nepamantene: ,,Sunt/ un
explorator/ de taceri/ si trec prin cuvinte/ ca vazduhul/ printre morminte” (Panta Rhei).

De frica confesiunii cu priza directd a Intdmplarilor, Lidia Codreanca alege fie
sd taca sublim, fie sd cante prea-plin miracolul ceresc, ,,precum pasarile/ slavoslovesc/
precum florile ingenuncheaza”. Fiecare poem al se vrea o fulguratie plastico-poetica
a inefabilului, o apropiere/departare de frumusetea ,,Verbului divin”. Predispozitia
pentru psalmodiere, adoptarea unui codex liric liturgic, duhul davidic al versurilor ne
fac participanti la o lume dematerializata, schitata prin instantanee poetice. Lidia stie ca
poezia a fost mereu limbajul privilegiat in dialogul cu divinitatea si alege sa ramana, in
pofida tendintei moderne de desacralizare, in esentialitatea relatiei ,,Eu/ Tu” care, potrivit
lui Martin Buber, constituie resursa arhetipald a lumii. Poetii bizantini, dar si romani, care
au continuat linia veche patristica, 1i vor servi drept model pentru structurarea expresiilor
de fraimantare interioara.

Credinta este un antidot Impotriva desfiintarii: ,,Nu ma ascund in dosul cuvintelor/
masca evlaviei/ n-o mai port/ tresar/ ori de cate ori/ coboara raza Luminii/ sa deschida
ochiul/ unui suflet/ mort! (Divinitate), poezia constituind un refugiu, o ,,ascundere comoda
in psalmi”. Explorarea psalmului presupune o gama largd de stari interioare rugatoare ale
eului uman: de la recunostinta si smerenie la revolta impotriva indiferentei umane, de la
infiorarea in fata lui Dumnezeu la disperarea singuratatii i la constientizarea nimicniciei
umane. Rugaciunea poeticd reverbercaza extaze, beatitudini, stari paradiziace, dar si
cainta, frangere, cadere, totul convertindu-se intr-un sentiment de admiratie nemarginita a
lui Dumnezeu, datatoare de pace sufleteasca.

In acelasi registru psalmic, al poeziei ca jelanie dupa un ,,paradis pierdut”, sunt
realizate tablourile lirice ,,cu amintiri”. Intoarcerea imaginara in copilarie, la mama, la
tata, la papusi e o revenire la cele ,,sinesti”. Privirea indarat echivaleaza cu gestul de
reintregire primordiald si revenire in gradina adamica, de aceea ,,peisajele” incap doar
culori luminoase: ,,fulgi mitosi”, ,,pace/ picuratd/ ca un amurg/ incet/ prin clepsidra de
nisip/ a lunii”, ,,ieduta fumurie”. Aceste reconstituiri ale auroralului sunt atinse pe alocuri
de umbra indoielilor si a desertaciunii. Totusi reverberatiile tristetii nu declangeaza furtuni
dramatice insurmontabile si nu Imping decat arareori in haul angoasei: ,,Fara de rost pic
cu pic/ mistui cerneala-n nimic” (4rgitd). De regula, golul existential se umple delicat cu
tremurul nedefinit al lucrurilor.

Singuratatea poate deveni si claustrare, replierea in spatiul sinelui presupune
exorcizarea celuilalt. Racirea fiintei iubite 1i intoarce privirea spre propria reducere,
inspirdnd-o la ,,autoportrete incolore”, dezolante. Cantecul iubirii trecute persistd in
ritmul desertului inghetat si nimic pe aceasta lume, se pare, nu-l poate scoate din impasul
deznadejdii. Tocmai aceastd tanguire mocnitd a imposibilitatii de a atinge fericirea prin
celalalt creeaza axul poeziei semnate de Lidia Codreanca.

Radmila Popovici-Paraschiv. intre pamflet si reverie
Prinzandu-ne cu volumul de debut Mi-s (2008) 1n zigzagul tensionant al intrebarilor

fundamentale —,,mi-s” ori n,,...uusss”’, Radmila Popovici-Paraschiv ne bucura cu o noua
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initiativa creativa prin volumul EvAdam (2012). Poeta nu a spus totul despre sine si insista
sd ne plimbe 1n universul framantarilor ei feminine, oferindu-ne noi spectacole imagistice
despre jocul intre certitudini si nesigurante. Ansamblul volumului sustine deci o eficienta
dualitate, sugerata si de cele doud parti tematic simetrice, care jaloneaza doud atitudini
lirice mai vizibile. ,,Femeia de zi”, ,,Femeia de noapte” trimit involuntar la o perspectiva
antropologica si nu oricare, ci la cea expusd de Gilbert Durand in Structurile..., initiind
discutia in jurul celor doud regimuri ale imaginilor — ,,diurn” si ,,nocturn” — ce le genereaza
simbolismul si retorica.

Cel putin doua acceptii are, spre exemplu, imaginea centrala a musuroiului-insectar,
care a dat titlul cartii. Mai aproape de traditie, aceasta trimite la existenta sociala si aduna
atitudini, convictiuni, valori morale ale autoarei. E vorba de o existenta asumata structural,
»caratd in spate” si gazduind in imaginar ,,gdndacii” acesteia. Imaginarul Radmilei este
un musuroi suprapopulat de reprezentari ale pulsiunilor, gandurilor si emotiilor ei, cu un
interior plin de trasee, ,,labirinte si sarade”, ce se pot deschide in multiple i surprinzatoare
irizari si umbre. In lumina difuzi si feerica a noptii contrastele se amelioreaza si burta
musuroiului devine un refugiu. In claritatea zilei realitatea isi expune aspectele si grimada
de pamant aminteste, iata, un cimitir multicolor: ,,Musuroiul asta incaltat vrea firimituri
de primavara/ care pe un nor s-a cocotat si-1 presara doar cu ploaie rard/ Obosit de mers
si de carat gandacii grei de pe spinare/ se retrage-n noapte supdarat fara-a se-ntreba de ce
nu are/ N-are timp de teatru si lecturi ca-1 mananca viermii daca sade/ musuroi captiv in
sapaturi negre labirinte de sarade” (,,Insectar”). in acelasi timp, creatia poetici e un album
in care autoarea poate fixa cu ace de sigurantd colectii de bijuterii imagistice, asociatii
imprevizibile, ilumindri verbale, adunate de ea in starile de reverie.

Asimiland lectia poeticii blagiene, Radmila i pastreaza ,,luminii” semnificatiile
revelatorii. Setea de ,,alb”, de ,mister” se transpune in scenarii multiple, mai ales in
a doua parte a cartii. Chiar daca poeta nu-si face program ,,sd ucida (...) cu mintea tainele”
semnelor transcedentale n concret, ipostaza telurica isi va revendica oricum drepturile:
,Uneori intdlneam o femeie de zi.../ Albul ei tdnar mire zbura peste tot/ sd ma ascund de
ispitd stiam ca nu pot/ de lumina lui ochii cercam a-i pazi// Dar femeia geloasa spre sine-1
tragea/ cu instinct ascutit si profund pamantesc/ il facea tot mai alb vrand ca eu sa orbesc/
si-n memoria mea sa ramana doar ea”. Pendularea intre puritatea ideii si soliditatea senzatiei
constituie echivocul care insoteste fiecare poem al volumului. Aceasta ambiguitate de tip
modernist contrabalanseaza impartirea rezonabila in doud parti si nuanteaza exprimarea
asaltatd de capriciile imaginatiei.

Mai aproape structural de poezia visdrii cu ochii deschisi, poeta reactioneaza
totusi la semnele venite din exterior. Constiinta de zi decripteazd misterele, lumina
mintii descopera in istorie ,,evidente” stridente, ce trebuie neaparat spuse, strigate chiar
si astfel exorcizate. Strambatatile lumii genereaza adeseori frustrari si depresii spirituale
ireprimabile, transpuse in gesturi de abandon de sine in nebunie si atunci ni se astern
in fatd viziuni in convulsie expresionistd despre un timp care ,,std demult cu streangul
pus”. In aceste momente de autoscopie grotescul se ridici la cote maxime, frizand
explozii de angoase. Oceane de sange, schelete ,,ambulante”, avioane burdusite cu trotil,
plante mutante, oameni care seamana cu niste cari ce ,,umblad cu cerutul intr-un putred
mar de cimitir” ii decoreaza acum universul apocaliptic. Te prinzi involuntar in aceste
previziuni de Casandra ca intr-o ,,hora de fluturi” (4uzi?), te lasi inghitit pe neobservate
de tranchilizantele ,,cu efect de felina” (Diazepam). Si doar senzatiile acute de durere
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te pot trezi din transa sadica: ,,Tu nu stii ce e nebunie/ cum pune lame pe pereti/ sa urle
cordul de manie...” (Coridor), si atunci poti alege daca te faci coparticipant la scenele de
autosupliciu : ,, Tai parul cu rau de cadere/ Pierd dintii scragnind de tacere/ Viars teama din
ochi cu putere/ Scuip ura din piept cu placere...” (Sindroame). Alteori racilele secolului
al XXI-lea impulsioneaza eruptii de suparare, pe care autoarea le orienteaza in albia unor
pamflete. In aceste momente lirica resentimentului, causticitatea si sarcasmul are un rol
curativ. Tratamentul este ,,innobilat” poetic prin experimentarea ingenioasa a monorimei,
loc al versului in care sunt plaste ,,medicatiile”.

De la un timp insa retorica se schimba, modelata fiind de o infuzie neasteptata de
nostalgie, care ne aduce un dorit deja confort psihic. Nostalgia este poezia dorului dupa
un timp ideal. Ruptura legaturilor fundamentale ale fiintei cu mediul familial determina
o reactie de inadaptare visatoare. Recuperarea imaginilor copilariei cu parinti dragi, dar
obositi, alimenteaza frisonul emotional de paradis retrait: ,,Inchid ochii pana sa rasara/
soarele din negrul in declin/ si te vad cu mainile de ceard/ peste un butoi ce fierbe plin”
(Cana). Cele cateva ,,fotografii de familie” au un usor parfum elegiac. Contrastand cu
deficientele cotidianului, amintirile afective sunt o forma de depasire a prezentului. Dupa
Gaston Bachelard, ,,...copilaria dureaza toata viata. Ea se intoarce ca sa insufleteasca
fasii intinse din viata noastra de adult”.

O alta grefa peste exasperarea produsa de cotidianul spasmodic o constituie lirica
erotica. Dezabuzarea se travesteste aici in atentia acordata involburarilor afective feminine.
Figuratiile sunt un fel de somatii sociofuge, ardatand preferinte pentru placerile senzoriale,
micile comori domestice si clipele de intimitate cu eul personal. Merita atentia o splendida
expresie a iscusintei femeii de a cocheta profitabil cu timpul: ,,De vineri dimineata/ traiesc
in garderobd/ nu e un stil de viatd/ fac anilor mei proba// Nici molia nu poate/ sa-mi
roada tineretea/ Imi este ruptd-n coate/ dar ferma frumusetea...” (Esarfa). Vaporoasa si
fina, amintind prima tinerete, esarfa din dulap se ncadreaza fericit Tn seria simbolica
a feminitatii-fara-batranete. Prins in volutele acestei ,,esarfe” iubitul nu mai are sanse de
scapare. Jocul erotic porneste tot arsenalul de rotunjimi si curbe ademenitoare. Miscarea
oscilatorie cu fluxuri i refluxuri pasionale constituie structura mai multor poeme, dovada
ca Radmila a citit mult din Cdntarea cdntarilor. Mareea anihileaza polaritatile, rezolvand
o comuniune deplind intre indragostiti: ,,Sa-ti spun acum/ cand pielea de pe mine/ e chiar
nisipul marii din Egipt/ gustdnd refluxul spumelor saline/ iar tu coral in maduva infipt”
(Flux)”. Pe valuri de Salsa senzorialitatea femeii este impinsa la limita debordantului ca
mai apoi sd se verse intreagd in sentiment: ,,Voi fi/ anotimp pentru tine/ rdmane s-adun
intr-o zi/ elemente componente:/ soare, nori cu vant/ apa si pamant” (Anotimp). Volutele
verbale sunt la fel de bune pentru a seduce: ,,— Ce ai zice de un ceai?/ — Dar apa nu ai?/
Sau... poate ti-e sete/ de vorbe cochete?/ Lamai, iasomie/ sd-mi lasi apoi mie/ tacerea pe
care/ o beau ca pe oare/ cand arsita frige/ si dorul ma-ncinge”. Nu lipseste nici insertul
ironic. Alternarea Intre ironie si melancolie confera versurilor nerv si delicatete.

Partea a doua aduce o schimbare de registru liric, consemnata de splendida clepsidra
textuald, ce tine loc de ,,poartd”. Compartimentul se deschide promitator spre o poetica
a reveriei si a metamorfozelor onirice, ce urmareste restabilirea unui echilibru psihic.
Intr-un topos al crepusculului demonii sunt anihilati si uitati, iar sentimentele ajung si
zaca diafane. Epicul si referintele la istorie sunt abolite, poezia se elibereaza de real, de
timp, vrandu-se notatie a unor stari naucitoare: ,,O aroma de puf zborul are/ de otel rafinat
pan’la strop/ alungindu-se in decolare/ cand terestrul rdméane pe «stop»/ se confunda
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mirific cu zarea/ tot ce-a fost dor un pazzle perfect/ desluseste pustiul si marea/ ca un
pictor miop dar select/ in materii de ultrasenzatii/ iar Tn limfa pilot iscusit/ se hraneste-n
avant cu vibratii...” (Nirvana).

Regimul nocturn desface contururi, sterge certitudini, stimuleazd imaginatia.
Fenomene incredibile se astern in fata noastra, greu de relatat si imposibil de adunat
intr-o poveste coerentd. Imaginile prind viata si se ingird sub dicteul mai multor stari,
de regula reconfortante. Eul liric se vrea in varii ipostaze si, cufundandu-se in tot
felul de elemente, ia mereu alta infatisare. Stabilitatea este resimtita ca impovaratoare,
dinamismul imaginar asigura vitalitatea poeziei.

Magnifica este tocmai acea constiintd a visdtoarei de incantare in fata
spectacolelor de irealitate, care se exprima printr-o frumoasa emulatie de imagini si
metafore: ,,Eram chitdri/ cu strune reci cuvintele/ veneau din cer ca stropii/ care bat
in geamuri seci/ i tu le-ai imbracat atat de cert/ un dor curat ne-a mbatat/ un alt fel
de concert” (Boschetarului V. B.)”. Aceste elanuri de imaginatie sunt alimentate de
contemplatia fericitd a universului. Nimic sau aproape nimic din convulsiile emotive
din prima parte a cartii nu mai ramane. Avem acum 1in fatd un album feminin de
privelisti frumoase, vibrand la perfectiune departe de griji, de ambitii si proiecte, care
reprezintd reversul la pornirile ,,eroice” din primul compartiment. Reveria tese legaturi
insolite Intre comenzile pe calculator si mecanismul inspiratiei poetice: ,,Mapele pline
de orice auz/ «enter» asteapta apas si ma las/ (...) Ritmul in puls ciocdneste la nerv/
timp de-o secunda tablouri rasar/ picturi-fantome cu barba observ/ muzicieni cu talen
legendar” (Ultrasonor), intre ritmurile unui tangou si nervul poeziei (Noud) sau intre
misiunea clopotarului si cea a poetului care destupa poezia intru liniste si ,,seninatate”
(Clopotarul), cautand ora plenitudinii sufletului.

Volumul EvAdam este un frumos joc poetic incrucisand gandirea si reveria, ratiunea
si imaginatia, sensibilitatea onirica si cea a limbajului.

ALIONA GRATI

Gratia si rigoarea poeziei

Exista poeti pe care-i citesti cu placere constanta chiar daca fiecare volum aparut,
de la debutul lor incoace, nu te surprinde prin nimic nou. Calina Trifan este una
dintre poetele care rdmane fidela acelorasi traiecte lirice ale Inceputului, fara a plictisi
insa cititorul. Femeile iubesc cum respira (2011) e o carte de duminica, care, la fel ca
precedentele, te predispune la contemplare si meditatie. O feminitate calma, inteleapta
si tandra 1n acelasi timp iti destdinuie trairi i reflectii care, te miri de-si mai pot face loc
intr-un veac consumist i grabit. Trebuie sa-si faca loc, pentru ca, afirma poeta: ,,Nu avem
o destinatie precisa/ conteaza calatoria in sine/ fard carma in deriva/ dinspre fraza spre
nemarturisire”. Asadar, tot la valorile sufletesti, sustinute de batranii clasici, ajungem.
Replierea interioara, expeditiile in sine sunt catalizatorul acestor ,respiratii” lirice.
De aici deriva poetica dragostei si a mortii, adica temele predilecte ale Calinei Trifan, dar
si reflectiile sale despre artd, timp, destin, existenta etc. Marca acestor meditatii-reflectii-
atitudini sunt concentrarea si decenta. Versurile scurte, condensate evitd discursivitatea,
fiind rostite potolit, cu jumatate de voce. Sonorizarile interioare curg in soapta, pe note
joase, rasucite intr-un registru scriptorial specific.
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Existd in poezia Calinei Trifan o pendulare intre trairea prezentd si reflectia
detasata, povestita (viziune din spate, in termeni naratologici) si rezultatd din situarea
eului liric in afara timpului cronologic: ,,Acum sunt o femeie fara varsta/ am foamea
potolitd/ odata am tinut in brate intreg universul/ acum doar il observ”. lesirea din
timpul imediat are drept efect revelatia esentialului, regasit in spatiul interioritatii ,,de
pergament mesopotamian”, purtdtor de mesaje care au trecut proba timpului. Consecinta
acestui mod de a vedea lucrurile, ,,observandu-le” dintr-o parte, sunt constatarile, pline
de relevanta existentiala, prin care se descopera nobletea normalitatii si firescul vietii:
,»ce noroc cad de prisos e totul/ n afara febrei ce ne da dureri de cap/ si oarba credinta
ca exista fericire/ pe lumea asta/ daca nu-ti iei zi de odihnd/ i nu stai cu mainile 1n san/
e ca si in mainile tale” (Dureri de cap).

Efectele ochiului inzestrat cu ratiune sunt multiple si acopera toate ariile tematice.
Acesta controleaza pana si efervescentele trairii erotice. Poemul voluptatii e surprins dintr-
un arrere-plan reproductiv si potolit: ,,Voluptatea de la unul la altul/ a trecut/ ca un pahar
de vin/ era cazul sa o sorbim pe-ndelete/ cu paiul/ dar inecandu-ne cu extaz/ am epuizat
intreg raiul si iadul/ dintr-o unica-inghititura/ si intr-o singura clipa”. Schimbarile rare de
registru asigura vocii lirice discrete variatii de ton. Cand poeta vede si simte acum, este
fermecatoare prin temperatura si pulsatie liricd, cand evoca - se impune prin tonurile de
consolare cuminte cu experientele traite si prin rezonanta reflexiva a adevarurilor asumate.
In majoritatea cazurilor tensiunea afectiva, regizata cu pricepere, razbate discret din lirica
Cilinei Trifan, indicand o constiinta a maturitatii lucide si increzatoare 1n ,,primavara din
inima”.

Refractard la experiente poetice de ultimd ora, la pretiozitati stilistice, Calina
Trifan risca ,,jucand” vechi teme si folosind formule lirice directe. Miza salvatoare este
semnificatia, dar si briza de feminitate care, cu eleganta si discretia specifica ,,speciei”,
asigura firescul si vitalitatea spunerii.

Poezia-femeie

Cartea EvAdam (2012) de Radmila Popovici-Paraschiv are o tinuta sarbatoreasca,
pornind de la coperta elegantd, prefata semnatd de Aliona Grati si picturile lui Teodor
Buzu inserate in interior. Toate acestea, pand a ajunge la poezie, anunta o autoare rafinata
care si-a pregatit foarte bine repertoriul, atenta la fiecare detaliu al cartii. Citindu-i si
poemele, te prinzi involuntar intr-un spectacol reconfortant de sincretism al artelor, pentru
care mana poetului, cea a criticului si cea a pictorului au lucrat Intr-un deplin consens.

Faptul ca si in EvAdam poeta urmeaza aceeasi linie estetica a debutului, ma face sa
cred ca Radmila se vrea cu incdpatanare ea nsasi si a inteles ca poezia trebuie sa porneasca
din interior si nu din criterii de gasca, grupare literara sau din mode ale ,,ismelor”. Imi
place curajul autoarei de a-si pastra unicitatea printre atatea tentatii ,,generationiste”,
dorinte de epatare si imbolduri de a patrunde cu orice pret In manuale sau in liste
privilegiate de topuri, vipuri etc. E un risc sa fii pe cont propriu in scris, sd deviezi de la
trendul momentului. Dar Radmila si I-a asumat, reusind sa convinga si sa aduca un aer de
prospetime in peisajul literar al zilei.

Mai intai de toate, EvAdam e o carte despre arta de a fi femeie. Adica, de a-ti trai
senzualitatea la maxima intensitate, de a simti cum rabufneste toata forta feminitatii din
pliurile unei esarfe uitate in dulap, de a cocheta cu iarba si frunzele, de a te bucura de
fleacurile frumoase ale vietii, de a trai miracolul maternitatii, in fine, de a fi Nebunia
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»fardata cu gust imbracata/ in rochie verde decent decoltatd/ c-un dulce J’adore de Dior la
urechi parfumata/ purtand pe sub poalele lungi jartiera de-atlas dantelata/ ciudata, stilata,
sarmanta, picantd si m-m-m... excitata”. Organica si naturald, aceasta poezie-femeie nu
exclude stangaciile si nicio buna doza de kitch, cucerind tocmai prin faptul cé e sincera,
proaspata si nuantatd. Nimic fals, mimat sau copiat 1n versurile de o ingenuitate aproape
juvenila ale Radmilei. Sinceritatea izbucneste, cu naivitate, direct, din toate arterele
poeziei, marturisind nelinisti sau dimpotriva bucurii, vibrand la orice dovadd de sens
a celor ce ne Inconjoard. Poeta evita stridentele si undele de soc, chiar si atunci cand
e agasata de superficialitatile si asprimile zilei. O sensibilitate aristocratica o fereste de
pretiozitate retorica si declarativisme. Cuminte si discretd, poezia ei urmeaza linia estetica
a simplitatii de expresie. Autoarea nu cauta cu orice pret sd socheze cititorul cu cine stie
ce acrobatii lingvistice sau exercitii imagistice excentrice. Intentia ei este sa-si exprime
cat mai autentic i mai nuantat palpitatiile de adancime ale eului. De unde si predilectia
pentru metafora topitd in acordurile muzicale largi ale versului. Sentimentalismul
lipseste. Nu lipseste insd emotia care acutizeaza vederea ochilor deschisi ai femeii de zi
si Insufleteste reveria ochilor inchisi ai femeii de noapte. Mie imi plac mai mult reveriile
care se tes din sclipirile imprevizibile ale imaginatiei, care se prind in regim de dicteu
automat din reverberatiile contorsionate ale inconstientului. Sau care aduc in prim-plan
gratia juvenilitatii feminine, suprapusa pe modulatiile vocii de femeie adulta.

Departe de tehnici si conventii literare, pe care poeta are a le cunoaste incd, ea
trdieste poezia ca pe un zbor ,,cu aroma de puf”. Suspectata de simplitate si neracordare la
exigentele postmodernismului, poezia Radmilei are totusi personalitate si viitor. Adancind
si rafinand vibratia esteticd a feminitatii, ea poate da o replica dura poeziei ,,facute iar nu
nascute” a unui anumit mainstream literar basarabean.

»Eu ma credeam wanda jackson...”

Basarabeanca noastrd, Diana Iepure, desi este stabilitd de mai multi ani la Bucuresti,
nu este o poeta a citadinului. De acolo ne transmite, prin cartea O sutd cincizeci de mii
la peluze (2011), nostalgia copilariei petrecute in satul Cosauti, localitatea ei de bastina.
Surpriza acestei copilarii, lipsite de evenimente tari, neobisnuite, este tocmai tipicul.
Poeta dezvoltd o poetica a detaliului, ridicand la rang de spectacol evenimente marunte
ca: urcatul prin copaci, discutii si certuri intre fetite si alte ,,nimicuri”, care au constituit
fundalul pentru constructia identitard a eului liric. Micile fragmente biografice exprima
si un ADN al timpului, facand sa transpard atmosfera anilor 70, cu miros de sampon
crea-crea, cu gust de seliodkd ivasy si populatd cu viermi de matase. In peisajul vegetal al
poeziei lipsesc doar frunzele de tutun, al caror miros se mai pastreaza in porii din mainile
bunicilor noastre.

Aplecata pe elementaritate, pe joc, poezia Dianei lepure se articuleaza simplu,
neconditionata de sofisticarii ale limbajului si de tehnici de ambiguizare. Rememorarile
fascineaza insd anume prin firescul §i sinceritatea scriiturii. Momentele din trecut capata
in memoria afectiva a autoarei irizari magice. Inzestrata cu o sensibilitate deosebita, poeta
stie sa surprindd miraculosul varstei si sa creeze imagini artistice, incarcate cu mare forta
de sugestie: ,,mama face fete de pernd/ din camasile vechi ale tatei/ scoate gulerul manecile
lasa doar/ nasturii la mijloc/ sidefati/ toata copilaria am dormit pe perna/ ca pe pieptul lui
tata” (ca pe pieptul lui tata). Nu lipseste nici umorul cu care copilul percepe teatrul grav
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si ridicol al adultilor: ,,ia-ma si pe mine/ bocea cate o rudd/ dar se speria/ cand 1i luneca
piciorul/ pe marginea gropii” (fanfara).

O miza lirica a poetei o reprezintd exuberanta si naturaletea infantila, pe care le
capteaza in formidabile micronaratiuni poetice: ,,bobocii nostri erau insemnati/ s nu se
piardd/ asa gri si pufosi/ Imi lipeam céte unul de piept/ i ma incalzeam/ si simteam cum i
se zbate inima/ atunci imi venea sa 1i pup labele gaurite/de la stadion la biserica/ cresteau
doar aguzi/ cu fructele mustoase de la care/ ni se innegreau dintii si limba/ si rochitele de
cit/ nu manca agude ca o sa-ti fie a f.../ Incercam sa inteleg sensul cuvintelor strigate/ din
varful pomului/ aruncam agude coapte nimerea pe cate cineva dupa guler/ chicoteam cu
olica/ imparteam drumul in jumatate/ acesta e drumul meu/ si ne certam pana raguseam
(...)” (sa le fie a). Agudul are o dubla semnificatie. Reprezinta altitudinea de unde ,,eu
si olica” contempla lumea intr-o superioritate si detasare, pe care doar copildria ti-o
ofera. Tot el e si copacul in care se produce maturizarea sexuald: ,,dupd o sa mergem la
ea/ sd mancam agude/ si sd vorbim/ despre baieti”. Alt loc care declangeaza perceperea
feminitatii in datele ei biologice este baia comunald din sat, unde ,,sfarcurile/ ardeau in
ceatd ca beculetele pe brad”.

De la baia comunala cu miros de sampon crea-crea, poeta trece intr-o incépere
noud ,,ce miroase a vopsea si a nevea for men after shave”. Desi gandurile ei se indreapta
spre ,,geamuri albe termopan si grilaje frumoase...”, poeta constientizeaza ca inca nu
si-a scos ,.eticheta”, amintirile copilariei continuand s-o copleseasca. Si pe buna dreptate,
deoarece, in noua dimensiune a prezentului de femeie matura ,,nu se mai intAmpla nimic”,
nimic din vremurile miraculoase, cand ,,eu ma credeam wanda jackson...”.

NINA CORCINSCHI

Ofensiva liricii feminine

La o incercare de a defini printr-o sintagma cartea Copilul din masina galbena
(2010) a Irinei Nechit, prima expresie care imi vine In minte este ,,poezie de notatie”.
Nu pentru ca ar fi o poezie realista, golita de afectivitate, ci pentru ca autoarea inregistreaza
scene, impresii, senzatii, imagini, evitand, pe cat e posibil, confesiunea. Daca in volumele
anterioare (Sarpele ma recunoaste, 1992; Cartea rece, 1996; Un viitor obosit, 1999;
Gheara, 2003; Un fel de liniste, 2006) se impunea un discurs egocentric §i o poezie
a arhetipurilor, in Copilul din masina galbend primeaza exprimarea neafectatd si
0 poezie a situatiei banale. Irina Nechit renunta la livresc in favoarea dictusului natural,
se detaseaza de biografia mitica a eternului eu feminin (vezi volumul de debut) si adopta,
pe anumite segmente, biografismul, poezia cotidianului sau poezia corporalitatii, toate,
se pare, pentru a spori autenticitatea.

Cartea (compusa din trei cicluri: Calimara, Masina galbena, Cine va latra dupa) se
axeazd pe motivul célatoriei. Impresiile dintr-o célatorie propriu-zisa, prin orasele Europei,
sunt reconstituite Tn poemele cu subtitlul Baltice (Calimara, Acoperis, Rudis), dar si in
Viena, Parcul Tivoli, Golf. Notatiile se fac la modul impresionist, detaliul nesemnificativ,
banal fiind poetizat: ,,trei ciori se uitd in aceeasi directie/ pe tulpina coboara veverita/ cu
capul in jos/ o fetitd o ia Tnaintea bunicii/ tine pietricelele Tn pumni le loveste una de alta/
parcul Tivoli rasuna de ciocanituri/ pachetul cu alune trece dintr-o/ mana batrana in una
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de copil/ ai grija sa nu-ti muste degetul!/ strigd doamna tunsa scurt/ pantalonii ei vernil se
contopesc cu natura” (Parcul Tivoli).

Un alt tip de calatorie este cea imaginara, spre lumea protectoare a copilariei (masina
galbena, de altfel, este o metafora a acestei lumi). Sunt mai multe poeme in care autoarea
evoca nostalgic universul varstei inocente, trdind un acut sentiment al irecuperabilului:
,doar magina galbena inainteaza/ pe soseaua pustie/ copilul se culca pe bancheta din
spate/ isi atinge obrazul rumen/ de perna mirosind a benzind// rotile se rostogolesc fara
zgomot/ copacii dispar in ninsoare/ magina Tnainteazd pe drumul acela neted —/ e atat
de departe ca nu i se mai vad/ stopurile rosii din urma” (Copilul din magsina galbena).
(La optzecistii basarabeni, ludici, ironici si intertextualizanti in primele carti, aceasta
tendinta pare sa fie tot mai intalnitd in ultimul timp, si as mentiona in acest context cel
putin doud nume: Maria Sleahtitchi, cu Oleandrii ma striga roz, si Nicolae Leahu, cu
Nenumitul.) Mai multe poeme au in centru figura mamei (Vino mai des, Drumul sangelui,
Evantaiul cartilor de joc, Aeronava), $i acestea sunt printre cele mai bune texte din volum.
Uneori, amintirea ia forma unui scenariu ludic (,,in ochi revine culoarea de altadata/
aproape ca uitasem nuanta aceea/ (castane in soare)/ Nici mama nu trigeaza/ Asul de coz/
craiul de coz/ dama si valetul de coz/ au ajuns in palmele ei/ Nu ma crutd joaca cinstit/
isi misca bratul incet-incet ca in vis”, Evantaiul cartilor de joc), alteori se transforma in
bocet-incantatie (,,scoala mama scoald/ daca ajungi pana la usa apuca-te de razele soarelui/
si scoate-ti afard mai intai capul/ apoi un picior si inca un picior/ mergi de la pragul
casei pana la salcam/ de la stogul de fan pana la poartd”, Drumul sdngelui). In astfel de
versuri, detagarea sentimentala nu mai este proprie eului, Irina Nechit permitand regretelor
(si unui usor patetism) sa se insinueze 1n interstitiile textului. Foarte repede se revine insa
la tonalitatile firesti, orice sentiment fiind atenuat prin raportarea la cotidian.

Cel de-al treilea aspect al calatoriei il constituie calatorirea, sau calatoria ireversibila
prin timp. In poemele din aceasti categorie (Grasd in birou, Dupa disparitie nu dispar,
O lingurita de apa, Expresionista, Cine va ldatra dupa), ca in celelalte cazuri de altfel,
dictusul natural este forma de exprimare. Parte obligatorie a existentei, moartea este un
fapt firesc. Uneori, autoarea adopta discursul gnomic pentru a defini ceea ce pare indefinibil
(,,moartea e viata fara mine fard casa alor mei si fara cainele asta”, Cine va latra dupa),
alteori face uz de limbajul necrologic (,,adio lucia adio mariana adio gheorghe adio dan
adio iustin/ nu ne vine sa credem ca ati plecat/ de-acum fnainte ne veti privi cu ochii larg
deschisi/ din cerurile ingropate in troiene/ din nou pamantul zanganeste/ sub taisurile de
hérlete/ eu stau si scriu «lacrimi de gheata pentru steliana»”, Grasa in birou). in ambele
cazuri, dramatismul este discret mascat in prozaismul aparent.

Cartea Copilul din magina galbena este o incercare (reusitd) de a transpune in poezie
existenta de zi cu zi, cu ajutorul unui limbaj firesc, foarte apropiat de limbajul diaristic.
De cele mai multe ori, metafora se naste din contactul cu realul prozaic, cu banalul. Irina
Nechit practicd minimalismul expresiei si apeleaza la detaliul nesemnificativ (,,scap stiloul
made in china pe podea”, ,,cu degetele manjite de vopsea supraten”) sau la vocabularul
vestimentar (pantofii lui, puloverul care se destrama, geaca ,,in care imi ingrop fata de
atatea ori”) pentru a crea impresia de firesc. Lexicul somatic este explorat din plin (iata
doar cateva titluri: Venele tale, Gdatul meu parfumat, Amigdale, Degetele, dar si Palmuita
dar mereu calma, O sa iute vantul, o sa uite ploaia, Viscol, De jos in sus), iar referinta
la corporalitate devine formad de manifestare a antropocentrismului. Comunicarea cu
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propriul corp este asemenea unui ritual magic ce asigurd protectia impotriva stihiilor:
,»ca pe un copil imi voi mangdia capul,/ o sa-1 leagan pana se opreste vantul,/ o sa-1 incélzesc
cu mainile,/ capul meu cuminte/ se va odihni pe pernd” (O sa iute vantul, o sd uite ploaia).
Chiar si cei mai pudici sau puritani consumatori de poezie pot sd citeasca aceste poeme
ale corporalului fara frisoane, caci limbajul nu depaseste ceea ce, canonic, s-ar considera
limita a decentei. O singura exceptie ar fi poemul Palmuita dar mereu calma, in care
senzualitatea devine debordanta: ,,Peretii Tnalti/ si-au adus aminte de temelia Ingropata in
pamant/ un barbat scrie: imi place sa vad/ lacrimi pe umerii tai, lacrimi pe sanii tdi/ lacrimi
pe fesele tale rupte de realitate/ nu-mi pot dezlipi fata de pantecul tau/ indulcit cu lumina/
iubita mea palmuita dar mereu calma,/ lasa-ma sa putrezesc/ in umezeala ta fierbinte/ sa
lunec in palnia neagra a sexului tdu/ imi place sa vad cum intra soarele/ in deschizatura de
catifea/ din nou pasarile canta si se imperecheaza iubita mea/ din nou mana mea miroase
a sange”. In acest caz, nu putem vorbi totusi de tendinta de a sfida ,,normele”, de a soca
si, respectiv, de a transforma poezia intr-un produs comercial, cum se intampla frecvent
in literatura ultimilor ani. Utilizand lexicul corporalului, autoarea urmareste un alt scop —
sporirea autenticitatii.

Irina Nechit nu face o poezie intelectualizatd si nici nu cade in confesiuni
sentimentaliste. Ea alege tonalitatea fireascd a limbajului si creeazd o imagistica
de o simplitate necautatd. De obicei nostalgicd, uneori ludicd si ironicd, autoarea
volumului Copilul din masina galbend scrie o poezie care nu tine neaparat sa se inscrie in
rigorile vreunui -ism literar. Textele ei sunt mai degraba marturia dorintei de a surprinde
frumusetea cotidianului si de a crea un univers poetic din imagini ,,naturale”.

*

Dupa Osaptamana de poeme nescrise (1998) sidoisprezece ani de poeme nepublicate
intr-o carte, Maria Sleahtitchi revine cu un volum de poezie al cérei titlu anuntd un
lirism de tip subiectiv — Oleandrii ma striga roz. Grupate in cinci cicluri, cele 25 de
poeme alcatuiesc biografia lirica a unui eu feminin prins intre doua lumi: aici si acum — un
univers al intimitatii literaturizate, ,,dincolo” — un univers pastoralizat al trairilor/ fiintelor
de altadata. Apocrife-le contin versuri de un lirism cu discrete accente senzuale, in care se
urmareste refacerea cuplului primordial (eu-tu; el-ea): ,,el/ 1i face loc sub plapuma/ o lasa
sd-i intre sub piele/ sa-si incalzeasca picioarele reci de gambele sale fierbinti// ea/ se subtie
pana devine un abur/ un fum un fir de cenusd/ pornita alandala pe-o coama de vant”. Poeme-
le in vernil surprind, uneori la modul impresionist, cu ajutorul imaginilor cromatice sau
al metaforei stihialului, ,,peisaje” din imediat: ,,plopoaicele hermafrodite/ cu ugere pline
de laptele/ verdelui crud/ si poale zdrentuite-n rafale/ isi smulg despletite chica/ dand pe
vant clabuci rasuciti/ in volane dantelate de puf”. Textele din ciclul Oleandrii ma striga
roz invoca faptura mamei, trecutd dincolo; sunt, de fapt, mesaje onirice venite de la cea
pentru care ,,lipsa trupului” e ,,pierderea mea cea mare” (,,draga mea/ a ma reintrupa nu
pot/ inconsistenta e/ singura mea povara”). /2 este un poem in care descrierea unei scene
din banalul cotidian trece in rugdciune pentru mantuirea trupului lui Tuda: ,,11. iarta-i
regretul si teama/ si-alegerea/ franghie trainica copac viguros// 12. indura-te doamne ca
doar nu mai e nevoie de el/ scoate-i din streang trupul uscat”. In final, in poemele din
ciclul Dincolo, autoarea iarasi evoca, narativizand lirismul, fiinta mamei, plasand-o in
universul rustic al copilariei, un univers al puritatii si al statorniciei: ,,seard de vara la noi
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acasd/ in gradina greieri si simfonii erotice/ in aer miros de mamaligd/ coapta la foc de
ogrinji// linistea std pe pragul casei/ ca intr-o scoica a vesniciei”.

Poezia Mariei Sleahtitchi, cu toate cd mai contine referinte culturale si porniri
textualiste, este traversata de un lirism genuin intens i emotionant. Prospetimea imaginilor
rezultd din Tmbinarea sinestezica a senzatiilor (,,verde uscat”, ,alb tabacit”, ,rosu
acrilic”, ,,verde vascos”, ,,vocale rujate”) sau din poetizarea limbajului regional (rustic,
in general), usor arhaizat (,,velistea vanturilor”, ,,nu pot croseta lantusele semantice”).
Scrise cu migala, poemele din aceasta carte se citesc totusi dintr-o suflare, pentru ca ating
o coarda sensibild a fiecaruia dintre noi — relatia cu cei de odinioard, legatura cu lumea
»oleandrilor roz” (imaginea simbolizdnd universul idilic al copilariei), cu ,,eternul ieri/
cu mainile calde ale mamei/ si sapca tatei saltatd pe frunte”. Este poezia unui eu care
cautd confirmarea propriei identitati in idee, in cuvant, in amintire, in ticere: ,,sunt brazda
mov/ ce-si muleaza culoarea pe/ vartejul de aer zvelt// sunt fluviul de miere/ de tei si de
salcam/ ce se revarsa lin/ peste ochiul nesomnului// sunt gand reintors/ in lacasul cu aura/
de smoala grizonata// sunt abur ce se resoarbe/ in vocale rujate in lantul/ cuvintelor legate
de plamani// sunt tacerea/ vantoaicelor cu rani/ abia timaduite”.

*

Liliana Armasu debuta editorial (obtinand Marele Premiu la Festivalul National
de Literatura ,,Tudor Arghezi” din Targu-Jiu) in 2001, cu volumul de poezie Eu scriu...
Tu scrii... El este. In 2010, publica a doua sa carte de poezie, Singurdtatea de miercuri,
in care nu mai pastreaza aproape nimic din textualismul, metatextualitatea si atitudinea de
revoltd proprie versurilor anterioare. De aceasta data, autoarea adopta lirismul confesiv
ca mijloc de defulare a trairilor interioare provocate de un acut (si dramatic) sentiment al
singuratatii si incomunicarii. Criticul Eugen Lungu constata, pe buna dreptate, in prefata
cartii, ca Liliana Armasu inclind spre o singuratate molcoma, ,,care isi accepta ursita,
dacad nu ca pe un datum, atunci cel putin ca pe o fatalitate” [1, p. 5]. Nu stiu dacd mai
gasim 1n poezia contemporana o astfel de atitudine literar-existentiala. Poeta 1si accepta
singuratatea ca pe o conditie sine qua non si, se pare, se obisnuieste cu (sau poate chiar
se complace 1n) ipostaza de locuitor de la o ,,margine a marginii”. Eul poeziei sale, de
o sensibilitate (neo)romantica, este prins intre doud lumi: cea reald, o lume reificata,
a conventiilor, a obiectelor efemere, a banalului, si cea imaginata-visata-asteptata, o lume
a esentelor, a autenticului, a adevarului. Chiar daca nu este un revoltat, acest eu asteapta
— beckettian? (,,De cand astept am si uitat ce anume astept,/ dar astept cu siguranta ceva./
Cand se va ivi, voi sti precis cd anume asta e.”) — ,,cd poate mdine se va Intdmpla ceva/
nesperat de frumos”.

Retras in singuratate ca In propria moarte (,,Cel mai mare eveniment din viata ta/
e atunci cand (nu) ti e intampla nimic —/ cand te afli intr-o camera, singur,/ nesigur de ceea
ce esti,/ iar ceilalti te-au uitat”), ,,personajul” Singuratatii de miercuri are totusi cativa
confesori (prietenul Cips, papusa Williams, ,,pe care am gasit-o intr-o cutie de la/ ajutoare
umanitare (aruncatd undeva pe stradd)”, si un ,,tu” abstract, ,,singurul care stii/ cum sa
deschizi usa™), dar si un ,,colocatar” (Lulu, un ,,animal salbatic” din casd) — acestia fiind,
de fapt alter ego-uri ale aceluiasi eu claustrat. Nu are loc decat o comunicare cu sine, caci
lumea din afard e pe cat de falsa pe atat de ostila. latd o subtila metafora ce sugereaza
refuzul (frica?) de a comunica: ,,...atunci cand sunt plecata la serviciu, la piatd sau — in/
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cazuri exceptionale — la inmormantari, am grija sa-i asigur Iui/ Lulu maxima securitate.
Inchid ermetic ferestrele, trag bine/ perdelele mov la geamuri, incui casa cu cteva perechi
de chei,/ iar pe el 1l pun Intr-o cutie neagra, asemanatoare cu un mic/ cavou. Asta pentru
cazurile cand, Doamne fereste, poate sa se/ napusteasca vreun hot in casa”.

Motivul incomunicarii sau al falsei comunicari apare frecvent in carte, autoarea
referindu-se, in poeme ca Sub pleoape, Ceva important..., Hai sa vorbim..., la starea de
apatie generala si de supunere in fata conventiilor. Insingurarea eului (ca forma de protectie)
este cauzata, se pare, de viziunea hamletiand asupra lumii: ,,Prea cumplitd incercare de
a ramane tu insuti/ in aceasta inchisoare muta de viermi albi,/ cand fiecare vrea sa soarba
din tine tot ce ai mai bun,/ sa-ti tulbure linistea, iar apoi sa-ti strecoare n vene/ un alt om
care si le semene,/ adica sa pari a fi un vierme”. In Singurdtatea de miercuri ar putea fi
gasite cel putin trei cuvinte care definesc exact conditia eului poetic: doud verbe, livresti
prin excelentd — ,,sd hamletizdm” si ,,upanigdm”, care exprima tendinta eului de a face din
orice lucru o dilema si de a se pierde in meditatii filosofice despre fiinta — si un toponim
inventat de autoare — Gingador, desemnand locul (sau poate starea?) ravnit(d), in care
,,S€ poarta obligatoriu voia buna si/ e timp doldora de trdit”. Ar fi vorba de o continua
cautare-asteptare a autenticului, a ceea ce este adevarat, netrucat si esential (,,Atunci,
am tdiat si am taiat in cuvinte/ pana am ajuns la cel care dezvaluie esentialul”, declara
stanescian autoarea in Ceva important...).

Réamanand ea insdsi (ca s-o parafrazez), Liliana Armasu nu se supune modei si
tendintelor poetice. Nimic din visceralitatea §i sexualitatea poeziei contemporane nu
patrunde in versurile sale. Atunci cand scrie poezie de dragoste (indeosebi in ciclul
M-as preface in propria ta singurdtate), autoarea evoca, foarte discret, clipele in care
(ca in celebrul Un homme et une femme al lui Claude Lelouche) ,,privim prostiti inainte/
cautand nu stiu ce Tnapoi/ i asa stam unul langa altul/ pana ne plictisim de stat/ si de noi./ Apoi
ne ridicam,/ ne scuturam ugurel de praf,/ facem cate-o reverenta si plecam./ Tu — inspre anii
tai, / eu — inspre anii mei”. Nu se urmareste (cum des se intampla in poezia de azi) socarea
prin limbaj sau imagine. Dimpotriva, se opereaza cu arhetipuri pentru a crea o poezie
a trairii profunde: ,,Tandretea ne-a Insotit mereu, pasiunea,/ florile si Incantarea./ Suntem
perechea eternd. Nu ai fricad de moarte./ Dormi linigtit.”

In general detasandu-se prin ironie, Liliana Armasu rimane totusi uneori foarte
implicatd in demersul poetic, cum ar fi in cazul acestei definitii usor patetice a iubirii,
din poemul Despre cea care te lasa fara: ,Ea te scoate in stradd/ zdrentuit, flamand,
obosit,/ te arata cu degetul/ ca pe un retardat mintal,/ ca pe un cersetor imputit,/ iti stoarce
toate rezervele/ de calciu si magneziu din organism,/ toti banii din buzunare,/ te lasa fara
dinti,/ fara par pe cap,/ fara unghii la maini/ si la picioare./ Te innebuneste!”. La fel de
implicatd este si in poezia conditiei feminine (Ce-au facut, roabo, cu viata ta?, Vreau
sd te tin in bratele mele, mama, Bunica scrie poeme): ,,E infricosator sa fii femeie/ si sa
auzi cum iti clantanesc dintii In gurd/ de teama sd nu sfarsesti urat”. De cele mai multe
ori 1nsd adevarata traire nu e la suprafata, ci se strecoard pe nesimtite printre versuri, se
acumuleaza treptat, pentru a se configura intr-o mare drama a Insingurarii.

Prozaizarea devine o forma de diluare a dramatismului. Mai multe poeme incep
cu un verb care denotd tendinta de narativizare: ,,...se facea cad mergeam prin Degertul
Tatarilor” (La intoarcere), ,,...sd va povestesc acum despre papusa mea” (Williams).
Astfel, scenariul vietii de zi cu zi se suprapune experientei sufletesti, avand o functie
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disimulatoare. Versurile cu caracter de sentintd readuc insa, de fiecare datd, n prim-plan
viziunea dramatica asupra lumii: ,,visele, gropari de oameni vii,/ te tin cu voluptate in ele/
ca intr-un mormant de cristal/ de unde nu se vede nimic”; ,,lumea e un tablou de mult uitat/
intr-un colt de cer rasturnat”.

De un dramatism netrucat, poezia Lilianei Armasu poate descumpani si
fascina totodata prin directetea si simplitatea marturisirii, poate deprima la nivel
conceptual si bucura prin ineditul imaginii poetice. E o poezie care te rascoleste,
lucru rar Intélnit astazi.

LUCIA TURCANU

Note

1. Eugen Lungu, Jurnal de singuratate, in: Liliana Armasu ,,Singuratatea de miercuri”,
Editura Arc, Chisinau, 2010, p. 5-7.
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Abstract

The novel On women's hand by Felix Nicolau is a burlesque parody of contemporary
Romanian society. The author mercilessly parodies demagogues; he ridicules bovarism,
stupidity, airs and graces. He is bothered by mortification and stiff thinking. He generally
attacks all that is kitsch, literary produce that is culturally ankylosed. And, in order not to
threaten his reader, he covers them with a halo of comic, crazy and devastating that is designed
to awaken the most dormant critical spirits.

Keywords: humour, performance, burlesque, carnivalesque gallery, stylistic diversity.

Pe mdna femeilor (Editura Cartea Romaneasca, 2011) de Felix Nicolau este cel mai
sprinten roman pe care l-am citit vreodata. Atat de sprinten, incat trebuie sa ai ,,muschii”
lectoriali bine antrenati ca sd nu-ti scape de sub nas acest roman, despre care Insusi autorul
a afirmat cd e un decapotabil cu 20 de capote.

Lumea romanului se lasa recunoscutd prin manelismul si tabloidizarea de esenta
romaneasca, cu superba ei capacitate de a produce, prin absurdul care o caracterizeaza,
comedii in lant. Inteligent, nonconformist si bine scolit in mecanismele si strategiile
romanesti contemporane, autorul face tot posibilul ca sa nu plictiseasca sau sa oboseasca
cititorul. Realitatea postmodernitatii noastre hilare este trecutd prin proba de foc
a diverselor regimuri narative, e filtratd prin grile culturale si literare complexe si
recompusd printr-o sumedenie de tehnici si limbaje. lar in acest malaxor burlesc,
spectaculos si postmodernist, mai adaugd condimentul retro al satirei si neaparat al
umorului liric. Rezultatul e o reprezentare narativa in derulari si viraje fulgeratoare, in
care datele unui realism dur executa un raliu halucinant prin spatii culturale, anticulturale
si imaginare dintre cele mai incompatibile. Daca esti cu nervii slabi, mai bine renunti la
aceasta aventurd cinematografica 5 D.

In timp ce romanul siu precedent Tandru si rece are linii clare de subiect, Pe mdna
femeilor nu se lasd rezumat epic. Realitatea bruta este livrata cititorului in palimpsest,
printr-o caricaturizare si parodie cu totul specifice. Autorul parodiaza fara crutare
demagogii, pune in ridicol bovarismul, prostia si fitele (cu referire in special la mediile
culturale si literare pe care le cunoaste din interior) il deranjeaza mortificarea, intepenirea
in gandire, ataca 1n general tot ce este kitsch, produs literar, cultural anchilozat. lar ca sa
nu-si piarda cititorul mai putin obisnuit cu duritatile dezgolite, le acopera pe acestea in
haloul unui comic nebun, devastator, menit sa trezeasca cele mai adormite spirite critice.
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Modalitatile epice traditionale sunt abolite Tn favoarea unui discurs flexibil,
in care se impletesc organic registre stilistice variate: de la cel scriptural, la cel
argotic, regional. Existd un fenomen al ambivalentei, pastrat la nivelul intregului text.
Planul artistic se intercaleaza cu altul comercial, de trend, combinatie aparent imposibila,
dar care aici se justifica printr-o originalitate si credibilitate paradoxale. Dincolo
de lucrurile recognoscibile de peste geam, tarani, ,tigani spondilotici”, intelectuali
(toti acestia divizati in ,,cancerosii, paraliticii, ciupercosii sau pur si simplu grasii”’) cu nume
ciudate: Itibagdoud, Decedaiba, Nuibai etc. naratiunea e inundati de linckuri intertextuale
care 1i aduc pe Caragiale, Joice sau Tristan Tzara Intr-o singurd partiturd narativa.
In aceasta galerie carnavalesci, nu e de mirare ci si brendul Arnold Schwarzenegger si
Stallone se regéseste alaturi de Heidegger.

La a doua lecturd, lucrurile se mai limpezesc si dintre paginile/peisajele pe care
le traverseaza decapotabila naratiune naravasa transpare clar imaginea unei societati in
care, pe de o parte, elitismul exacerbat, hiperspecializarea devin reperele obsedante ale
supravietuirii intelectualului in plan social, fara a mai lasa loc umanului cu autenticitatea
lui policroma, si, pe de alté parte, degradarea, saracia si manelismul spald de orice continut
spiritual lumea de la periferie. In acest context, totul, inclusiv sentimentele, devine retoric
goald, conventie verbald, din care dispare comunicarea autentica: ,,scoate pieptul de pui
si-1 intinde pe fundul de lemn de nuc. il bate cu gatul unei sticle. Il taie usor si presara
curry si delikat. Caldura devine tot mai Inabusitoare. Ma iubesti? De ce nu mi-o spui mai
des? Ti-ai gasit pe alta? Ce naiba tot vorbesti acolo? lar ma taci la cap? Vrei sau nu sa
frigem odata carnea asta? Vreau, vreau, hai nu te supara” (Capota VIII, Rude de sange
si carne). In acest spectacol al absurdului in amestec cu ridicolul si emfaza, personajele
fac gesturi grotesti pozand gravitatea, provoaca prin ilaritatea unor declaratii caragialesti,
ca, de exemplu, jurdmantul pe ceea ,,ce au mai sfant”, pe Stella Artois.

Astfel, spectacolul de limbaj, exploziile de burlesc se suprapun peste un strat
de profunzime, in care regasim personaje dedublate, cu personalitatea fisuratd, in
cautarea febrild a identitatii. Identitatea lor fracturatd (Graalul interior) se lasa greu
descoperita intr-un mediu al celor mai socante contradictii. Remarcam si faptul ca
aceleasi personaje se perinda de la un roman la altul. Adelina din Tandru si rece revine in
Pe mdna femeilor, ipostaziatd multiplu in mama, vecind, amicd. Reapare complexa,
tandrd, rece, salbatica sinobila, tAndra si batrana. Desi lipsita de gratiile Afroditei, puterea
ei de seductie si dominare este nelimitatd. Matusa Cucu, aici Piratu, revine si ea in forta,
la fel de desfigurata, cu un ochi lipsa si cu pieptanaturd gen Mike Tyson. ,,Am scris
Pe médna femeilor ca sa creez o lume mai inteligentd si mai libera decat cea in care
traim. Atat de libera, Incat mi-a fost teama sd n-o scap din mana si atunci am dat-o pe
mana femeilor, s-o struneasca ele cu tandrete si nerv. A iesit un razboi de gherila intre
sexe, 0 vanatoare cu panda si salturi din personaj in personaj” afirma autorul despre
statutul femeilor din cartea sa. In aceasta lupta de ,,gherila”, pe cat de ridicold, in lipsa
unei mize autentice, pe atat de fascinantd in energia si manifestarile sale, personajele
se dedubleaza 1n mare viteza, planul realului se confunda cu virtualul si iluzoriul.
Contradictiile de gen, sugerate prin imaginea hermafroditului cu un cap de femeie si
altul de barbat, din romanul Tandru si rece revin si aici. In planul imagistic, absurditatea
relatiilor dintre sexe este prezentata de siamezii frate si sord din capota 21 de pozitii de
amor propriu. Incapacitatea lor de coabitare Tn aceeasi capsuld existentiala pare explicata
in Capota IV (Lumea e dusa cu capul): ,,Adesea ma uit la un tip misto pe strada si imi
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spun ca deja camasa aia std de doud ore pe el, ca a plecat la serviciu de dimineata in
aceiasi chiloti. Imi dau seama ci nu ne suportim decat transpiratia proprie. Alteritatea
e o utopie crestind. Mereu m-am intrebat cum de aia din filme sar direct in toale dupa
un sex vartos sau cum isi schimba hainele asa de usor intre ei. Fetele mai practica
chestia asta. Si colegele mele de gimnaziu isi schimbau intre ele pana si chilotii. Brrr!
Mai stiu doua surori — Cornelia si Varana — care de mici stiteau impreuna pe buda, ca
siamezele, si povesteau”. Si totusi, razboiul continua, pentru ca ,,siamezii”’ se enerveaza
reciproc, dar nu pot unul fard altul. lar vanzoleala lor sustine miscarile nevrotice de
tastatura. Registrele narative se schimba fulgerator. Surprizele nu mai contenesc intr-un
cadru narativ in care nimic nu e previzibil dinainte. Cum spuneam, totul e Inregistrat
si prezentat din mers, mersul cu decapotabila sau pe jos, dar un mers continuu. in felul
acesta, autorul sugereaza capacitatea omului de a deveni, de a se autodescoperi de la
o experienta la alta, de a se reinventa. Si toate acestea, printr-o perpetua miscare.

Viziunea autorului este una barocd, integratoare, in care nimic nu poate fi exclus
si elementele eterogene surprinse din mers servesc unitatii spectacolului. Felix Nicolau
evita patetismele, retorismul, lacrimogenul, oferind surpriza electrosocului narativ gandit
ca terapie antiiluzionista.

Care-i miza acestei carti? Autorul ne spune ca e cititorul. Cartea ne invita la un joc
de rodeo, in care trebuie sa ai curaj, dar si sa inveti regulile jocului, pentru a nu cadea
in gol. Prin ceea ce scrie Felix Nicolau face o cursa pe contrasens, mizand pe un cititor
deschis la experimente de lecturd, capabil sa digereze noutatea colajului scriptic, dar si
sd traiasca intens si profund. Sa-si asume nu doar deliciul unei lecturi comode, dar si
nervii unei lecturi complexe si derutante pe alocuri, care te izbeste dintr-o extrema 1n alta.
Acestei lecturi trebuie sd poti sa-i rezisti.
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ALIONA GRATI
TRASAND HARTA FEMINITATII
Institutul de Filologie

Abstract

Flori Balanescu provides us with a dialogue about femininity in its various forms in
abook entitled /n your hands. Designed on the background of post-Decembrist epoch, the novel
is built as a personal and poetic retrospective diary, with psychological and psychoanalytic
resorts announcing from the start the author’s intention to trace a personal route on a femininity
map. The article aims at pursuing representations of femininity and the author’s ideas about
womanhood.

Keywords: novel-diary, femininity, communism, post-communism, Romania.

Dintr-o intAmplare fericitd, am citit cartea In madinile tale de Flori Bilinescu
(Ed. Blumenthal, Bucuresti, 2012) la o distanta temporald mica fata de lectura altelor
doud, care s-au dovedit inrudite tematic cu aceasta, chiar daca s-au produs in genul
meditatiei teoretice: teza de habilitat a Tatianei Ciocoi Romanul feminin din secolul al
XX-lea, al carei capitol introductiv aseaza intr-un echilibru al bunului-simt varii teorii,
de la feminismul radical la Gender Studies, autoarea adunand un complex instrumentar
aplicat mai apoi cu suplete pe productiile romanesti ale italiencelor, si fascinantul studiu
de literaturd comparata al Mihaelei Ursa, Eroticon. Tratat despre fictiunea amoroasa
(Cartea Romaneascd, 2012), una din achizitiile mele de la Targul de carte Gaudeamus
din anul curent. Aceste carti au rezonat imediat cu orizontul meu de asteptare, mai intai,
pentru cd mi-au reactivat o mai veche preocupare privind reprezentarile feminitatii,
proiectate de scriitoare in cultura modernitatii i, mai ales, pentru placerea de a descoperi
in ele un discurs al feminitatii elegant si infinit nuantat. Le-am véazut inrudite nu neaparat
pe motiv ca ultimele doud mi-ar oferi sugestii metodologice de lecturd pentru prima,
desi nu le pot nega influenta. Eu le percep intr-un perimetru comun din considerentul ca
autoarele au gasit cele mai convingatoare si lipsite de ostentatie modalitati de expresie
a feminitatii lor, pe care o transpun pluridimensional in text, prin concursul a cel putin trei
calitati mai evidente: capacitatea deductiva legata in mod inexorabil de subiectivitatea
lor, care presupune ca femeile trdiesc experiente cultural-antropologice diferite fata de
cele ale barbatilor, eruditia si, In mod sigur, talentul de scriitor cu gust si cultura aparte.
Fertilizandu-se reciproc in gandirea mea, un roman-jurnal, o lucrare teoretica despre
critica feministd/feminind si alta ce tine de poetica istorico-comparativa profileaza,
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estetica nu gaseste un loc pentru categoria femininului si ca diferenta sexuala la nivel
epistemologic nu e vazutd cu ochi buni peste tot nu le sperie, cum nu le preocupa
nici pericolul marginalizarii. Nu trebuie sd ne mire nici potentialitatea subversiva
a discursului pozitionat, cel putin bivocal al autoarelor intretindnd un dialog-confruntare
cu traditia occidentala patriarhala. Prejudecatile culturii misogine dupa care imagologia
feminind s-ar reduce la doud etichete subordonatoare: de mater gloriosa (femeia
,purd”) sau de vampa diabolica (,,eternul rau feminin’) sunt spulberate, trecute din start
drept manifestari ale ,,multiplelor angoase legate de alteritate, de Celalalt” (Mihaela
Ursa) care se vor depasite in postmodernitatea culturald. Cu fiecare enunt inregistrat
de ele, spatiul gol dintre cele doud abuzuri se umple dezinvolt si progresiv cu un bogat
patrimoniu simbolic feminin.

Un dialog despre feminitate in variile ei ipostaze ne pune la dispozitie Flori
Balanescu, la(n)sandu-se indraznet ,,in mainile noastre”. Gestul 1si gdseste reciprocitate,
caci dupa cateva zeci de pagini realizdm ca noi Ingine ne-am lasat prinsi in ,,mainile”
autoarei. Fara a fi menajati cu vreun preambul pregatitor, ne pomenim martori fascinati
ai unui lung si sustinut ,,dialog in monolog”, realizat dupa modelul narativ al maestrului
sdu Paul Goma si, din proprie dorintd, devenim receptorii empatici ai unei depozitii
privind conditia de a fi femeie intr-un context social-politic generator de fracturi
ontologice si sfasieri de identitate.

Proiectat pe fundalul epocii postdecembriste, romanul se construieste ca un jurnal
intim si poetic retrospectiv, cu resorturi psihologice si psihanalitice, anuntand chiar de la
inceput intentia autoarei de a jalona pe harta feminitatii un traseu personal: ,,am agteptat
atata sa va spun cum este femeia, cat de complicata si de tandra este harta ei”. Un obiectiv
dificil pentru cé ea nu are de gand sa se instaleze confortabil intr-o inventie literara,
uzurpand femeia reala, chiar daca tentatia de a o rescrie si a o recompune fictiv este foarte
mare. Ceea ce se cautd este expresia cea mai autentica a femeii in cautarea identitatii
fiintiale, ancestrale, personale si culturale. In acelasi timp, femeia proiectati ar trebui si
aibd o acuta congstiintd eticd, pozitionatd asupra unui sir de probleme umane contemporane.
Intr-o scriiturd personala cu referentialitate la propria-i temelie in fiinta, Flori proiecteaza
un personaj plamadit din dramele vii ale biografiei umane si ale autobiografiei personale:
»asa m-am trezit intr-o zi spunandu-mi: sunt femeie. Si am inteles ce Tnseamna asta.
Si m-am cam speriat. Ma bosumflu, cu noduri in gat, cand sunt certatd, ma imbotichez,
ma revolt in mine, ma cert, ma automutilez — simbolic, insd ma intorc mereu, tot eu, chiar
atunci cand am dreptate”. Devoalarea femeii din sine ia forma succesiunii mozaicale de
jurnal, specie eminamente confesiva, acumuland sub presiunea impulsurilor constiintei
o suma de experiente, autoevaluari si reflectii personale aparent nesistematizate.

Dupa cum am mai spus, cel mai viguros parcurs al cartii este cel psihanalitic,
atunci cand investigarea feminitatii se produce intr-un exercitiu de anamneza, prin
parcurgerea unui excurs psihanalitic complet, cu excavéri in sine pana la dimensiunea
originald, nemistificata: ,, Trebuie mai intdi sd o scriu (harta-carte a feminitatii, nota
mea), sa hasurez, sa defrisez ar cu ar, sa sap adanc, in trepte, pand dau de apa limpede
si calma”. Chiar de la inceput ni se afiseaza o identitate teribild, construitd necrutator
pe fundatia unui sacrificiu uman — fratiorul nenascut, ,,antedus”, pe care il prelungeste
in existentd, purtdnd, pe de o parte, stigmatul celor ,,nedoritii, chinuitii, crescuti de
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mild, numai si numai din voia Domnului, nu a omului” si mostenind implacabil, pe de
alta parte, renuntarile, culpele, dramele si visele mamei sale. Este o conditie ereditara
trditd ca un supliciu asumat, ca o autoexilare in suferinta devastatoare (,,automutilarea
simbolica”), dar necesara pentru salvarea propriului destin. Volantul confesiunii il
constituie tocmai disolutia acestei crize prin reiterarea unei existente suspendate
intre diferite ipostaze paradoxale: ,,Fiinta mea este veseld, trista, bucuroasa, crispata,
depresiva, uneori nevrotica si iar fericitd”. Ceea ce-i reuseste scriitoarei cel mai bine
este descrierea concisd, dar in infinite nuante ale propriilor angoase ontologice, 1n
special ale celor legate de relatia mama-fiicd. De remarcat capacitatea de a surprinde
cele mai subtile mecanisme psihologice, aflate ,,pe muchie”: durerea de a se sti un
»accident”, un rezultat al interventiei strdine (,,aia care atunci ne-au nascut fortat”),
dar si bucuria de a ajunge o ,,nesperatd compensatie” pentru mama, frica viscerald de
a-si continua viata dupa separarea de mama disparuta si responsabilitatea in raport cu
fiinta procreatd, tristetea greu stdpanitd in evocdrile despre mama, dar si voluptatea
peregrindrilor imaginare 1n paradisul copilériei etc.

Harta lui Flori surprinde cu fidelitate spectacolul fenomenelor variabile ale
sensibilitatii sale interioare. Dezideratul nefalsificarii o determind pe diaristd sd nu
menajeze nici expresiile, nici conventiile pentru a da lumii un autentic jurnal existential
al femeii contemporane. in scen este pusa si joace o ,,suceald de fiinta”, ciudata sinteza
dintre femeie si copild, emancipata si fecioara, eretica si evlavioasd, amanta §i sora
sau fatd neprihanita etc. Femeia din ea are momente de oboseala paralizanta, stari de
inhibitie, de excluziune, dar si momente de ancorare activd in migcarea umanitatii,
afigand atitudini etice intransigente si jucand rolul femeii libere, emancipate, puternice.
In acelasi timp, ea poate trdi inocenta unei fecioare si poate adopta ,seriozitatea de
jivina sociald”, poate fi ,,intr-o zi femeie si a doua zi barbat”, poate ,,iubi toata viata un
singur barbat, sd nasca, sa faca avorturi”, dar poate fi si ,,sexoasa, alunecoasa”.

Configurat ca produs autobiografic, jurnalului nu-i lipsesc momentele de
contextualizare si ancorare 1n realitatea imediata. Constiinta-i treaza scruteaza cu atentie
o societate alienatd, inchisa intr-o ordine imposibil de transgresat. Nemultumirile ii
hranesc ludrile de atitudine, indarjirile zilnice. Responsabilitatea cetdteneasca {i
porunceste sa convoace tribunalul istoriei in care se va delibera asupra strdmbatatilor
operate de epoca comunistd si postcomunistd in tagma intelectualilor, In randurile
,baietilor si fetelor vesele, dezinhibate”, cdpatand ,.bilet de voie” deopotriva pentru
a se ,,salva prin culturd” in epoca ceausistd si pentru a se autointitula ,,victime ale
comunismului” ulterior. Cu o vointd de nestramutat, cercetitoarea de la Institutul
National pentru Studiul Totalitarismului cere exhibarea compromisurilor, culpelor si
amneziilor comode.

Lumea exterioard 1i daruieste momente de elevatie, dar 1i genereaza si suparari.
Sunt descrise locuri §i evenimente, se fac comentarii pe marginea unor publicatii,
emisiuni tv si radio. Pe alocuri, ni se furnizeaza franturi dintr-un jurnal al lecturilor
recente in care se regasesc reflectii asupra unor carti scrise de femei ca Herta Miiller
sau Gabriela Adamesteanu. Evocarea unor femei reale cu roluri deosebite in viata ei,
cum sunt mama, Ana-Maria Goma, sora Aurelia, 1i modeleaza discursul in expresii
calde, rafinat-nostalgice. Se pun intrebari, se fac analize, se formuleaza diagnostice in
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compozitii eseistice memorabile despre iubire, barbat, divinitate, adevar, virtute etc.,
cum este si acest excurs pe tema existentei marginale: ,,Ma intreb daca nu sunt fericiti cu
adevarat numai aceia care traiesc in marginea milei pentru aproapele, in miezul dorului
fierbinte si irational pentru cel dorit, mamele, femeile simple care gresesc deseori —
raportat la moravurile imburghezite ale bunei false educatii —, dar numai alaturi de care
simti cdldura vie a fiintei umane, tatii care se fac luntre si punte, sotiile care rabda si
infruntd mizeriile etc., etc. si daca nu cumva aceia care au pretentia ca vor sa lase ceva
de nesters, de neevitat in istoria omenirii, sunt cele mai jalnice fiinte, asa febrile, cum
jinduiesc ele perfectissim dupa perfectiune”.

Cand Artemis isi tempereaza avanturile, ni se aratd o Floare-Albastrd in
momentele-i artistice productive, eliberate de fidelitatea devoratoare fata de adevar.
Estomparea amintirilor si escapadele in imaginar 1i dau posibilitate diaristei sa-si
prelungeascd existenta in fictiune, sd o ,retuseze” dupd bunul sau plac. Si atunci
ne odihnim urmaérind-o in momentele de gratie ale poeziei sau ale reflectiei asupra
poeziei, o privim cum se plimba imaginar in curtea mamei sau se scalda in ,,Oceanul
[luziilor tremurand valuri spre Golful Femeii”, o admiram in curajul de a reinterpreta
mitul Facerii Femeii: ,,Nu stiu cum sunt altele, dar eu n-am prins viata dintr-o coasta,
dintr-un os. Sunt ce are Dumnezeu mai moale, mai catifelat, mai parfumat. Coboratoare
directd din El, doar tu esti din lut. Te-a facut pe tine pentru ca se plictisea. Lumea 1i va
fi parand prea incremenitd, pe nemasura Lui. A suflat si ti-a dat viatd. L-or fi cuprins
regretele la un moment dat, si-o fi zicand: ma plictisesc, dar n-am dreptul, chiar daca
are cine sda ma judece, sa fac fiinte vii din apa si pdmant si sa spun cd sunt asemeni
mie. Trebuie sa-i dau barbatului ceva din mine, sd nu se poata desparti niciodatd de
farama aceasta, sa-si aminteasca in veci de Mine, impreunandu-se intru Mine. Asa imi
imaginez eu Facerea Femeii. AtoateStapanitorul si-a infipt mana in vintre si a scos
o scanteioara sangerie. Peste care a suflat, a preschimbat-o in ce avea mai frumos si
mai ispititor Gradina Sa. I-a asezat sub mar si le-a spus: cinstiti-va intru Mine, dupa
mintea §i sufletul pe care 1l veti putea duce. De atunci eu nasc pui vii Intru Domnul,
Il cinstesc pe El si te iubesc pe tine, Barbatul meu, nu ma despart de tine”. Iati un alt
Dumnezeu, mai viu, intr-un scenariu de atragere magica a spiritului de partea materiei,
ferit de interpretarile apocaliptice ale culturii patriarhale: ,,Iubirea... firisorul straveziu.
il vad pe zeul meu, pe care il simt cu pacat, pentru ci nu intru prea des in biserica,
nu ma spovedesc, nu pup mana popii... neingaduitd de om voi fi, caci eu nu-1 vad cu
plete lungi si albe. Adesea 1i ghicesc virilitatea cu greu stapanita, lucratd, o sfiosenie
indelung jucati, de mii de ani, de cdnd e lumea. El vrea si fie Inteleptul inteleptilor.
De multe ori il cert in gand: pe cine duci Tu? Daca nu clocotesti de senzualitate,
noi ai cui copii suntem?”’.

E nevoie de o hartd cu valoare compensatorie, care sa proiecteze in literatura, in
termeni pozitivi, corpul si sexualitatea femeii vii, simtindu-se bine in pielea ei. Arta lui
Flori consta in capacitatea de a transforma in cuvinte magma psihica si fizicé a unei femei
vii si de a oglindi in limbaj orgoliul propriei culturi sexuale, care a depasit fantasmele
mythosului arhaic: ,,Nu sunt nici habotnica, nici bigoto-burghezo-rurala etc. sunt femeie
si ma simt bine in pielea mea atunci cand sunt dulce, rea, tandra, aspra, desfacuta ca
0 petunie, stransa ca o agurida, atunci cand te iubesc-gi-te-urasc din rarunchi”.
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Fiind expresia fugii de ideile fixe, parcursul lui Flori Béldnescu in cautarea
feminitatii se aratd a fi neregulat, cu discontinuitéti si reintoarceri obsesive, serpuind
pe panta abrupta a starilor sufletesti schimbatoare si al reflectiilor libere, nedogmatice.
Spatiul cartografiat de ea aratd ca un peisaj tratat alternativ de vanturi uraganice si brize
reconfortante, primenit cu singerdande magme vulcanice sau albastre rauri toropitoare.
Libertatea succedarii cromatice si termice a lumii interioare este sustinutd si de
o scriiturd neingradita de canoane literare si norme, spre exemplu de punctuatie, cu lungi
cascade de cuvine sau cu elipse, suspansuri, intervale si jonctiuni neasteptate, cu glisari
in diferite modalitati de transpunere a subiectului: naratiune, descriere, poezie, eseu,
litanie, reflectie teoretica. Drept liant al fulminantelor ipostaze ontologice sau artistice
apare autenticitatea si originalitatea desenului estetic ale acestei ,,timide uraganice”
(vorba lui Paul Goma) care este Flori Balanescu.
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PROCESUL LITERAR CONTEMPORAN

ALEXANDRU BURLACU | \npyppy TURCANU, O CONSTIINTA TRAGICA

Institutul de Filologie A ADEVARULUI

Abstract

The article highlights the work of a postmodern Ulysses on Circe’s island. Besides
ardency of a temperament that is totally committed in what he is writing and his analytical
spirit, which is lucid and sharp, any genre that is practiced by Andrei Turcanu is felt consistent
of an overall civic concept and of a constant intransigence and a moral uprightness. His
comments, either lyrical or critical, always prove a fundamental truth.

Keywords: Andrei Turcanu, poetry, fundamental truth, analytical spirit, tragic
consciousness.

Aparitia, in prestigioasa colectie ,,Opera omnia” a Editurii TipoMoldova,
a antologiei lui Andrei Turcanu ,,Interior in rosu aprins”, lasi, 2012 (506 p.), este un bun
prilej sd ne aplecam inca o datd asupra creatiei polifonice si, cu trecerea anilor, tot mai
incitantd a acestui ,,poet urias” (vorba lui Adrian Dinu Racheru) si publicist redutabil.
Titlul, neobisnuit si sugestiv, era anuntat in 1983 de regretatul Gh. Malarciuc in prefata
la prima carte de critica a lui Andrei Turcanu ,,Martor ocular”. Dar culegerea de versuri
semnalatd va apare abia in 1988 si se va numi ,,Camasa lui Nessos”. Dupa ,,Camasa
lui Nessos” a urmat o bogata activitate politica, dublata in paralel de volume de critica
literara, eseuri si poezie, definitorii pentru constituirea unei biografii literare fascinante:
»Bunul simt” (1996), ,,Sabatul sau noaptea vrajitoarelor politicii moldovenesti” (2000),
,»Elegii pentru mintea cea de pe urma” (2000), ,,Destin intors” (2005), ,,lisus prin mirigti”
(2006), ,,Estuar” (2008), ,,Plansul centaurului” (2008).

Orice gen ar profesa Andrei Turcanu, dincolo de ardenta unui temperament total
angajat in ceea ce scrie si de un spirit analitic, lucid si taios, in toate se resimte consecventa
unei conceptii civice de ansamblu si o constantd intransigenta, o verticalitate morala. Prin
aceste calitati definitorii el continua in literatura, credem noi, traditia unui Vasile Coroban,
despre care de altfel a si scris un studiu, ,,Vasile Coroban — un justitiar intr-o lume
a arbitrarului”, si i-a consacrat poezia antologica ,,Mosneagul”. Semnificative, dincolo
de caracteristicile precise si memorabile ale redutabilului luptator si spirit nonconformist
care a fost Vasile Coroban, accentul pus pe actiunea sa civica-justitiard, pe efortul tenace
de readucere a literaturii (si nu numai!) in albia fireasca a lucrurilor, pe miza acestuia pe
adevaratele valori si esente ale neamului (,,a pastrat radacinile sfinte”). E un ,,program”
de angajament literar, sunt luari de atitudine transante, pe care le descoperim si in ceea
ce scrie Andrei Turcanu, fie ca e vorba de poezie, de critica literara sau de publicistica.

66 Metaliteraturd, anul XII, nr. 5-6 (31),2012




Tot aici mai adaugam si faptul ca interventiile sale, lirice, critice sau jurnalistice, au
intotdeauna proba unui adevar fundamental. Nu tinte false, cu efect de moment, cauta
Andrei Turcanu, si nu trageri (spectaculoase) cu tunul in vrabii sunt poeziile, articolele
sale de critica literara sau de analiza a proceselor politice din R. Moldova.

Autorul surprinde problemele realitatilor noastre in punctele lor nevralgice, merge
direct, cu precizia bisturiului, la radacina raului social, politic sau... literar. De altfel,
o delimitare a acestora In segmente deosebite de realitate el nu o face in creatia sa.
Literatura, inclusiv poezia pe care o scrie, ca si politica ori ca alte genuri de activitate
umana, sociald, toate converg in scrisul lui Andrei Turcanu spre un sens adanc de destin
istoric comun, de adevér care ne priveste pe toti, pe cei de ieri si de azi, dar mai ales pe cei
de maine. Demersul publicistic al acestei opere, in care colcdie o mare durere colectiva,
este unul de verticalitate si de adancime, nu tine de autosuficienta si reclama ieftina. El nu
cautd sa zgandareasca orgolii i sd gadile vanitati, nu menajeaza cu ipocrizie si nu trece
cu vederea mizeriile noastre, fiind un autor care refuza cu indaratnicie sa stea sprijinit —
cum spune chiar dansul — ,,in coada oii” si sd planga ,,in géleata cu lapte”. Creatia sa nu
se limiteaza la ridicole lamentatii, la interminabile ,,oh™-uri §i ,,ah”-uri fara obiect si fara
adresa, care ar putea sa sensibilizeze un cititor mai de suprafata, dar sa lase intr-o parte
maladiile endemice ale realitatilor noastre si, mai ales, adevaratele lor cauze. ,,S1 veti
cunoaste adevarul, iar adevarul va va face liberi”. Acest citat din Evanghelia lui loan,
pus in fruntea ,,Sabatului...”(volumul sau de eseuri politice) este concludent prin mesajul
de program al unei opere intregi. Caracteristic in acelasi sens este si poemul-autoportret
»Andrei Turcanu”, de un narcisim manifest, din care am sa citez cateva versuri:

,.In fond, cine este el si care-i sunt meritele,

daca singur nu-si aroga niciunul?

Printre merituosii, marii patrioti ai acestei fasii de pamant,

gata oricand sd-si rosteasca de la orice tribund discursul de jertfa,
nu se vede (si nici el, personal, nu se recunoaste);

nu este nici sfant, e plin de pacate,

si, dacd nu ar avea obligatiuni sociale, In genunchi s-ar duce
pana la Sfantul Mormant,

pentru linistirea sufletului si apropierea de Domnul, fireste,

nu ca sa ia vreo medalie.

Nu are inima-n piept, ci un pietroi necioplit,

altfel de unde atata insensibilitate la el

fata de vorba mestesugitd frumos

care pe istilalti ne induiogeaza pana la lacrimi?

Si de unde atata incapatanare de a desfiinta cu o vorba de duh
pe oricine care incearca marea cu degetul,

ca-1 «om de culturdy, ca-i «dat cu politica»

ori e un tura-vura care fluiera vant si ploaie nu-aduce?...

Si de ce se inversuneaza pana la voma si nu gusta, impreuna cu toti,
posirca servita cu frunze de varza,

umorul cam clapaug al lui Urschi

si cuvantarile patriotice dupa sapte pahare?...

Nu are inima-n el, si nici merite deosebite nu are,

doar niste ochi care fixeaza cu necrutare
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tot ce-i diform si urat printre noi,

are un creier ca un bisturiu in stare sa despice firul in patru
si doi plamani care, in loc de aer, trag fara oprire

din pacla mizeriei, din norii grei ai suferintei care ne tine,
din ceturile groase ale minciunii si din reziduurile prostiei,
apoi arunca afara, tot fara oprire, sacadat,

ca tirul unei baterii de artilerie,

salve de adevar”.

Asupra acestui aspect al creatiei lui Andrei Turcanu s-au aplecat pe indelete critici
precum lon Ciocanu (,,Poetice salve de adevar trase de Andrei Turcanu”, in: ,,Dincolo
de litera”, Editura Augusta, 2002, p. 150-155) si Theodor Codreanu ( ,,Andrei Turcanu
— luciditate si tragism”, in ,,Viata Romaneasca”, 2002, nr. 8-9, p. 220-224). Ambii au
remarcat cd paradigma adevarului tine la Andrei Turcanu de ,,0 constiinta tragica”.

Adevirul pus in lumind de el sta pe muchia dintre fiintare si nonfiintare, mai exact,
un adevar al unui ,,destin intors”. De aceea patosul operei sale este unul care refuza din start
jocul facil, bagatela, metafora comuna, efuziunile banale, tintind trirea totala, intransigenta
si combustia absolutd. Admiratia sa este una de adeziune deplind, iar ironia, de obicei,
e coroziva, nimicitoare, fara drept de apel. ,,Aurea mediocritas” nu-si are locul in aceasta
viziune a atitudinilor si a simtirii extreme: ,,O ploaie agteptdm, o ploaie, sa tune/ Ilie proorocul
si sa ne razbune/ de jegul ce-acopera tara, norocul./ S& zburde, sa zburde 1n noi inorogul!...//
— O ploaie, o ploaie! Si vina proorocul!/ In gurd — zabala, in limba-i carciocul./ Din strane
se-inaltd cantari cepelege,/ llie le-aude si nu le-ntelege.”

Probleme de limba si alfabet, chestiuni de educatie sau de morald, subiecte ce tin de
politica imediata sau de consecintele ei geopolitice, fenomene literare prin care se releva
procese sociale si istorice, simboluri ale unei tari ,,vraiste”, toate sunt vazute si prezentate
cu durere. ,,Celula suferinda” a neamului, ca sa folosim metafora extraordinara din titlul
unui eseu al lui Andrei Turcanu, si-a gasit Tn persoana sa o antena de receptie perfecta.
De altfel, autorul ne ofera un exemplu viu, exceptional, de functionare a acestui ,,dialog”
dintre eul sau devenit ,,cutie de rezonantd” si datele fundamentale ale fiintarii noastre.
E vorba de poezia ,,Claca lui Dumnezeu”, analizata pe larg de Vladimir Besleaga (,,Andrei
Turcanu: imperativul tragic al luciditatii”, in: ,,Metaliteratura”, 2008, nr. 1-2, p. 44-84),
care devine un model de dialog existential:

68

,» latal meu frate-i mai mult c-un prigor
tipand intre maluri de toamna. Mereu
cu gandul la Oderul clocotitor:

— Acolo a fost claca lui Dumnezeu.

Acolo a fost claca lui Dumnezeu.
La Odra, in noapte, sub ploaie de-obuze
tarani din Moldova — fragil minereu —

cu singurul scut — un ,,mama-a-a” pe buze.

Si raul acela de sange-nsetat

si tinerii, Doamne, flacai de la coase
din moarte pre moarte calcand tremurat
c-un soare in crestet, cu bruma in oase:

Ion, Neculae, Ifrim, Pintilie
Gheorghe, Arion, Dumitru, Andrei
Petre, Grigore, Vasile, Ilie...

Si cumpana sortii in cuiul de tei.

Memoria, tata, se-mbraca pe trup
camasa in flacari. ,,Opreste-1!” —
ma-ndeamna o lacrima sa-1 intrerup.
Dar gura o ia fnainte: ,, Vorbeste™.

Tatal meu frate-i mai mult c-un prigor
pribeag pe sub brazde in toamna. E greu
o viata-ntre maluri sa fii zburator.
,Acolo a fost claca lui Dumnezeu...”
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Cum bine se poate observa din acest exemplu, patosul publicistic se ridica,
prin ardenta sentimentului si tragismul viziunii, la Tndltimea unei atitudini de viata
fundamentale. Fie cé parcurge, ca un martor lucid si incoruptibil, ,,noaptea vrajitoarelor
politicii moldovenesti”, fie ca face o radiografie a ,,cobaiului” din noi (,,Jumatate-n stea,
jumatate-n trup/ jumatate om, jumatate lup// jumatate somn, jumatate-ndemn/ jumatate
pom, jumatate lemn”), fie ca analizeaza atent si migalos felul cum ,,salierismul” poate
deveni ,,0 politicd literara sau cum un popor se transforma intr-o multime de ,,captivi ai
semianalfabetismului”, scrisul lui Andrei Turcanu exprimé cu acuitate un sentiment unic
al dreptatii si adevarului.
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MARIA PILCHIN OMUL-PRICOLICI: LECTURI LICANTROPICE

USM, Chisiniu CU ANDREI TURCANU SI VICTOR MUNTEANU

Abstract

The present article is an example of a usual — comparative — approach to the text.
The comparative method gives the researcher a great opportunity to rediscover a text through
the other one, to see behind a literary image (e.g. the wolf) a certain poetical perspective that
descends from the common myth of lycanthropy. Andrei Turcanu and Victor Munteanu in
their poems propose a world of the turnskin, the mythical spirit of liberty and revolt, which
represents an escape from the depressing existence. The writers build the stories from memories
of their childhood and harsh realities of the Present. The wolf, the werewolf, denotes a plural
metaphor of the human, which was metamorphosized into an animal in a bestial kingdom (an
apostate world of political and spiritual crash). The wolf symbolizes the initiating knowledge,
the desire to exceed the limits but also is the Dacian symbol of courage.

Keywords: double reading, poetical isomorphism, the Other, homo domesticus / homo
animalis, the werewolf, the lycanthropy.

,»Copiii sunt perfect constienti de acest lucru
atunci cand insistd sa li se repete aceeasi poveste
mereu si mereu, cu aceleasi cuvinte. Ei vor sa mai
traiasca o datd ,,surpriza”, de a descoperi ca cea pe
care o credeau bunicuta Scufitei Rosii este, de fapt,
lupul. Si e mai placut cand stii ce vine: neamenintat
de socul surprizei adevarate, te poti ocupa mai bine
de efectul intrinsec de surprindere”.

C. S. Lewis, On Stories

Ernst Cassirer in al sau Eseu despre om vine cu ,,definirea omului ca un animal
symbolicum”™ [1, p. 46], adica ca o fiinta care (se) imagineaza si (se) proiecteaza in semne
de grad secund. Azi Intr-o lume a semnului multiplicat si dialogant, punctul de pornire al
lecturii unui text poate fi (si este) un alt text. A ajunge la aceleasi idei pe cont propriu duce
la crearea de izomorfisme artistice unice, pe care, cel care le descopera, nu poate sa nu
le savureze din plin. Am invatat sa citesc comparat literatura, succesiv §i uneori recurent,
e un pacat profesional si o plicere intelectuald. Lecturile binare iti ofera exercitiul
receptarii polifonice a cartilor si autorilor, un exercitiu al ,,intalnirilor de grup” cu Celalalt.
Am citit recent doud excelente volume de poeme semnate de scriitorul basarabean
Andrei Turcanu (/nterior in rosu aprins, Tipo Moldova, lasi, 2012) si de scriitorul roman
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Victor Munteanu (Rdanirea vederii, Editura Fundatiei Culturale Cancicov, Bacau, 2010),
texte ce evita intonatia pastelatd a celor mai multe carti. Unul din ,,procedeele” imagistice
preferate ale acestor carti este lupul, ca o metafora plurald, initiatica, cumva ciudata, dar
frumoasd, ce tine de forta inventiva a literaturii si de acele mecanisme de interferenta si
consonanta textuala.

In Ranirea vederii, in poemul-prefata, citim un incipit definitoriu al cartii: ,,a fost
odatd un tanar care eram eu”, un tandr ce mereu pare sa tinda spre increatul blagian: ,,Sarut
mana pentru nastere, mama!/ Ca nu m-ai intrebat daca sunt si eu de acord/ nici daca ma
primeste lumina”. Observam ca acest ,,a fost odatd” contureaza o microlume prototipica
de basm. Tentatia inéltimilor: ,,0, Doamne, da-mi si mie o adeverinta de pasdre”, anuntata
de ,,pasdrarul Victor Munteanu” sugereazd aspiratia spre inalt sau spre un illo tempore
al acelui ,,a fost odata”. In contrast cu lumina initiald si cu zborul apare esenta umana
configurata intr-o ,,noapte lupeasca”, un temporal de varcolac cu inima pe care ,,s-0 pasca
lupii tarzii”. Imaginea acestui bestiar lupesc e una metafizica: ,,Din gandurile mele s-au
otravit toti lupii” — nelinisti firesti ale gdndului producatoare ale lui /upus in fabula, acel
lup 1nrait, werewolf, pe de o parte, dar si curajos si victorios, pe de alta parte, in poemele
marca Victor Munteanu.

Or, istoria e facuta si ea din arhetipuri (inclusiv, din arhetipul imposibilului), acest
adevar 1l confirma si Andrei Turcanu in Interior in rosu aprins, unde prezenta lui Harap
Alb anunta, la fel, o dimensiune a basmului, ca si prezenta lupului §i a mitului initierii
(lupul ca simbol al cunoasterii prin incercare) la ,,raspantii de drumuri cu o nunta-n final”,
o descriere atemporala a zilei celei de ,,ieri” ce se repeta nu o data in prezent. Autorul
basarabean produce o rasturnare a lumii de basm in care gasesti ,,cdini vagabonzi, cai de
pripas si oameni fara asezare”, imagini ce tin de lumea pe care o populam azi. Calul si
drumul contureazi spatiul textual de poveste. Intoarcerea, drumul acasa facut de Harap
Alb, de Fat-Frumos nu e echivalenta insa cu fericirea. Asistdm in Interior in rosu aprins la
o spargere a canonului morfologiei unui basm: ,,in Ithaka importanti sunt doar cresctorii
de porci”. ,,In fata nemarginirii pline de vrajba”, cel intors nu isi are locul. Eroul, pe cal,
dupa un drum dus-intors in (ne)moarte, printre ,,cai de gumiplastic” si ,,haitasi mascarici
ce iau lumea cu asalt din toate partile” se simte dintr-o alta poveste. Acelasi motiv al
calului 1l gasim si la Victor Munteanu: ,,mi-e cainele singur pe o vreme de cai impuscati”,
un motiv al unei povesti moderne in care accesoriile de basm sunt anihilate, rasturnate.
Interiorul rosu basarabean e plin de sange, e unul al revoltei si al resentimentului, acolo
se naste varcolacul, in ,temeiul launtric”, in ,,adanca tacere a beznei” din jurul nostru
si din noi, gura lupului fiind si abisul intunecat in care se cade. Lupul umanizat si omul
varcolac (lupul in piele de miel, falsul prooroc), iatd cumplita fabuld ascunsa a acestei
carti. Poetul basarabean anuntd o optica a ochiului de lup, o optica a singuraticului,
care detagat vede lumea din jurul sau. Eul poetic monologheaza: ,trist si singuratic”,
»~inmolesealarumorilor”, parca ar fi,,un lup de omat”. Lupul in poemele lui Andrei Turcanu,
de cele mai multe ori, este metonimic sentimentului de singuratate, resentimentelor si
regretelor, o fortd malefica, dar si benefica, un simbol dacic al absolutului, al curateniei
(lupul nu mananca mortaciuni), al vitalitatii primare si inteligentei initiatice, al razbunarii
si nesupunerii (lupul dacic, lupul-ndluca din padurea de la Hansca, vechea localitate tracica
din Basarabia), dar si al noptii strigoilor din noaptea de Sfantul Andrei. E si ipostaza
libertatii nietzschiene, caci ,,cel pe care poporul il uraste e ca un lup 1n haita cainilor:
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el este spiritul cel liber, dugman al lanturilor, necredinciosul care locuieste in paduri”
[2, p. 167].

Victor Munteanu duce mai departe acelasi gand poetic (desi cei doi autori nu se
cunosc). ,,Lupii ascultau la usa”, versul ce anunta faptul cd bacauanul vede lupul ca pe
o latenta a existentei poetice, alternativa ei, chiar daca ,,nu in cuvintele mele isi hraneste
puii lupoaica”, caci ea ii hraneste cu taceri, acele grele linisti ale poeziei. Citim la autorul
de peste Prut si o poezie despre aparentele umanului: ,,hai sd ne prefacem ca nu ne e frig,
nu ne e moarte” intr-o dimensiune in care ,,frigul este ochiul de lup” ca o deliberata (i)
realitate a unei lumi failibile. ,,Tu cresti un lup Impotriva inimii mele” — nimic mai simplu
de exprimat un sentiment atat de controversat ca neintelegerea, dar si simbolul rasturnat
al unei dorinte erotice. Ca un prometeic, eul liric constata: ,,stau pe o stanca descult si
pier” intr-o singuratate in mijlocul celorlalti. ,,Fireste, este periculos s fii in opozitie
cu multimea, §i pentru a-si asigura securitatea, fiecare n-are decat sa urmeze exemplul
pe care il vede in jurul lui, sa ,,urle impreuna cu lupii” [3, p. 36] sau sa nu o faca, caci
libertatea e un fapt de alegere.

Imaginea lupului constituie o adevéarata parabola transparenta in cartea Iui Victor
Munteanu: ,,Din lipsa de bani,/ tata n-a mai avut cu ce sa numeasca salcimul./ Cand
l-au chemat sa dea socoteald, a aratat un lup,/ ca si cum numele lui ar fi iesit din urletul
fiarei” — aceeasi revoltd, aceeasi stare a celui exclus si nedreptatit, a unui homo domesticus
metamorfozat in fiara, dar si o fiard cumintitd pana la o fiinta a casei, lupul fiind un animal
al familiei. Doar ca drumul lupesc, itinerarul psihopomp este unul de neintoarcere:
,»pe cérarea asta nu se mai poate iesi nicdieri —/ oameni si lupi au mers pe ea i nu au mai
iesit” sau e un itinerar de trecere dincolo in care fiara e un animal-cdlauza din bocetele
folclorului romanesc.

LaAndrei Turcanu citim: ,,urlam la lund aidoma lupilor iarna”. Exista aici o dualitate
ce corespunde unui eu de varcolac, care este in fiecare din noi, cel pe ,,jumatate om si
jumatate lup”, una ce cauta fuga de bestia din sine, dar carnasierul ,,lup se boncaluieste-n
stomac”, caci ,,painea cea de toate zilele nu satura, nu!”, ,,pantecele vrea dumnezei”,
adica o depasire a propriilor limite. Aceasta stare ne copleseste fiinta, care fuge in ,,vis cu
extazele unei cicatrice de lup”. Astfel, ,,ziua de maine se furiseaza spre noi... cu pasi de
lup”, cu incertitudinea unei realitati imposibile, cu sfarsitul pe care il departezi ,,ca si cum
moartea ti-ai sorbi-o cu o lacomie de lup”.

Animalul ce ncolteste si ,,se boncaluieste” in miezul ideatic al cartii e un simbol al
maleficului (auto)purificator. Omul zoomorf, omul interregn din familia canidelor si din
cea umana, iatd un leitmotiv al acestor poezii, cu o rezonantd poetica majora peste care
nu poti sa treci. Canis lupus este fiinta din interiorul rosului aprins in care apare ,,lupul
intr-un vis cu o lupoaica roscata”, poate o canida alaptand pe Romulus si Remus, o Lupa
sacra. Poetul Andrei Turcanu imi marturisea intr-o discutie privatd cd o sete de Absolut
e cu sigurantd in ,,Moartea lupului” (un absolut imposibil, proiectat, prin moarte, in
nalucirile unei Lupoaice). Lupul este si putere si vitalitate, in viermuiala cuminte, lanceda
a unei existente de ,,baltd”. Dar, e si o vitalitate, o putere malefica, anarhica, distrugatoare.
De altfel, este in aceste poezii ,,0 sete de ruind” pozitiva, benefica, o pornire de a distruge
aceastd lume falsd, a inchiderilor si a ,,cuminteniei” comode, dar si fortd malefica,
a ruindrii $i neantizarii lumii.

Citind ajungi sa gandesti si tu ca ,,animalul de prada este forma cea mai inalta
a vietii capabile de miscare libera. Aceasta inseamna maximumul de libertate fata de altii
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si fatd de sine, de raspundere proprie si de singuratate, necesitatea extrema de a te afirma
luptand, cucerind, distrugand. A fi un animal de prada confera tipului reprezentat de om
o semnificatie deosebitd. Un erbivor este, conform destinului sdu, o prada si cauta sa se
sustragd acestei fatalitati prin fuga, fara lupta. Un carnivor trdieste din prada. Una dintre
aceste forme de viata este, in esenta, defensiva, cealalta ofensiva, cruda, distructiva. Pana
si tactica miscarii le deosebeste: pe de o parte obisnuinta de a se refugia, alergarea rapida,
goana in linii frante, ocolul si ascunderea, pe de alta miscarea in linie dreapta a atacului”
[4, p. 24].

Exista o lume a goticului intunecat si insdngerat in aceste texte, care se lumineaza
cu ,,intdiul cantat al cocosului” la care acel Wolfiman traieste revenirea la lumina. Un gotic
al unui Ev (Mass)Mediu actual, dar recognoscibil si in crepusculul unei Basarabii ce se
infunda in neant, e timpul in care apar si dispar nalucile, cand omul parcurge metamorfoza
licantropica, e si un lup ce simbolizeaza proiectia in viitor, un Chronos cu chip de lup (una
din ipostazele lui mitologice) si un lup singuratic, dar vigilent, transformarea in care era
considerata drept o onoare la indieni.

,Langa noptatice tarmuri/ Tmi sfasii carnea, ies din pielea de lup, ma mut intr-o
piatrd/ si strig in gura genunii:/ Lasati-ma sa urlu si sa uit”. Acest ,.licantrop” este mereu
prezent, obsesiv, pe tot parcursul lecturii. Padurea copildriei in care se rataceste eul liric
basarabean, copil fiind, invocd imaginea romantica a padurii. Tieck are o naratiune unde
padurea este spatiul in care te intalnesti cu esentele, cu Celalalt, dar si cu tine, caci nu
exista o esentd mai mare pentru fiecare din noi decat noi insine.

Umberto Eco se refera si el la dimensiunea basmului: ,,Ce se intdmpla nsa cand
schitez o lume fantastica, cum este aceea a unei povesti ? Povestind basmul cu Scufita
Rosie, imi mobilez lumea narativa cu un numar limitat de indivizi (fetita, mama, bunica,
lupul, vanatorul, doua colibe, o padure, o pusca, un cos) dotati cu un numar limitat de
proprietati. Unele dintre atribuirile de proprietati indivizilor urmeaza aceleasi reguli
ale lumii experientei mele (de exemplu si pddurea din basm este alcatuita din copaci),
cateva alte atribuiri sunt valabile doar pentru acea lume, de exemplu in acest basm lupii
au proprietatea de a vorbi, bunicile si nepotelele de a supravietui inghitirii de catre lup
[5,p. 178-179]. Or, lupii din cele doua volume de poezie au proprietatea de a simboliza,
de a transpune acea stare poeticd, de neexprimat, un fel de latentd a poeziei si
a existentei, un interstitiu al convietuirii dintre Bine si Rau, o idee bogomilica, mult
mai viabild si functionald intr-o lume complexa in care purismele sunt mai degraba
niste ideologii utopice.

Aventura imaginii lupesti, acest exercitiu imaginativ, ne duce la ideea de libertate si
independenta, dar si de licantropie ca un tip de melancolie poetica intr-o lume a arhetipurilor
dacice. Or, tema este de ascendenta dacica, popor ce traia sub semnul lupului. E lupoaica
romana si lupul dacic, dar e si cdinele, de ascendenta lupeasca, prietenul nostru cel mai
fidel, dulaul care vine din ,,daoi” numele lupesc al dacilor.

Gandesc oniricul si ca pe o activitate estetica. Infioritoarea forta de convingere
a unui cosmar, a unei imagini halucinante, iata ce este acest lup citit in paginile semnate
de cei doi scriitori dupa o lectura succesiva a cartilor acestora. Interpretarile teziste fiind
evitate de noi, teorema licantropica reciproca in cazul celor doi autori reiese dintr-o lectura
simetrica fireascd, un exercitiu adoptat de noi doar dupa ce am constatat o similitudine
de neevitat. Lupul ca topoi poetic, ca un mit colectiv auctorial constituie o lume aparte
a poemelor lui Andrei Turcanu si Victor Munteanu. Cartile acestora constituie un
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licantropic corpus poeticum care ar putea fi completat si de alte titluri, ale altor autori,
textele fiind instanta de decizie intr-o apropiere comparata de un autor.

Stim ca ,,Nicolas Abraham si Maria Torok, autorii studiului The WolfMan’s Magic
Word: A Cryptonymy, au recitit mereu, timp de cativa ani, celebrul studiu de caz al lui Freud
despre Omul-Lup, precum si relatarea autobiografica a Omului-Lup despre relatiile sale
cu Freud si cu alti psihanalisti, Tnainte de a conchide ca adevaratul secret, ,,criptograma”
sau ,,cuvantul magic” al Omului-Lup 1i scapase lui Freud” [6, p. 272]. Or, acest studiu
comparat nici pe departe nu se vrea a fi unul exhaustiv si definitiv, e doar o Incercare de
apropiere de doi autori printr-o prisma comuna de lectura.

Victor Munteanu si Andrei Turcanu sunt scriitorii care fac parte din tot ce scriu,
autorii care sunt intr-o permanenta cautare a unui Lupus metallorum, acel antimoniu
alchimic utilizat pentru purificarea aurului (poetic).
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ANATOL GAVRILOV | CUVANT PROPRIU, CUVANT STRAIN,
CUVANT BIVOC IN AMINTIRI
Institutul de Filologie DIN COPILARIE (1)

Abstract

The article attempts a re-reading of a masterpiece of Romanian literature through
notions developed by M. Bakhtin in his metalinguistics. These notions direct to the
text analysis as a network of dialogical relations between the own word and the foreign
word. In these relations the ,,bivocal word” as well as its inner dialogism is born. In
Memories, an autobiographical narrative, a duplication of the self occurs, often leading
to the confusion between the word of the self-author with the foreign word of the self-
character, implicitly to the inappropriate interpretation of the author’s message. In the
analysis of some episodes, in which the author of the ,,Memories” observes the stages of
human personality formation in theconsciousness and speech of the self-child there are
found germs of a bildungsroman. The charm of the normality in which the universality
of the human being spontaneously manifests in the mentality and actions of the self-child
origins mainly from the truth that the self-author’s word shapes the artistic image of the
child’s foreign word.

Keywords: autobiographical narrative, duplication of self, own word, foreign word,
bivocal word, dissimulated dialogue, stylistic hybrids, artistic chronotope.

Capitolul IV se deosebeste net de cele anterioare prin caracterul corelatiei dintre
cuvantul autorului si cuvantul eroului. Aici distantarea autorului pare sa lipseasca cu totul,
dimpotriva predomina o apropiere pana la o contopire a eului-autor cu eul-erou care, desi
formal sunt doi, vorbesc la unison printr-un cuvant omofon, univoc ca un eu liric, naratorul
si eroul fiind dominati de aceeasi stare sufleteasca — nostalgia despartirii de locurile natale
care se indeparteaza tot mai mult in urma carutei cu ,,zmeii lui mos Luca™:

,— Ei, eil mai Zaharie, zic eu, coborandu-ne la vale spre Pascani; de-acum si muntii
i-am pierdut din vedere si Instrainarea noastra este hotarata cine stie pentru cata vreme!

— Cum ne-a fi scris de la Dumnezeu sfantul, zise Zaharia cu glasul aproape stins,
s-apoi ramase dus pe ganduri tot drumul...”.

Le tine isonul tinerilor si mos Luca:

»— Asa-1 viata cAmpeneascd, zise mos Luca ciogsmalindu-se si Tnvartindu-se ca pe
jaratic de raul tantarimei. Cum treci Siretul, apa-i rea si lemnele pe sponci; iar vara te
inadusi de caldura si tantarii te chinuiesc amarnic. N-ag tréi la cAmp, Doamne fereste!”.

Si naratiunea auctoriald in care predomina accente lirice, si schimbul de replici
critice despre locurile strdine ale drumetilor consuna in a sustine aceeasi dominanta
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minora — nostalgia. Jean Starobinski, cunoscut teoretician si critic literar, a fost, cum
ne-a adus la cunostintd Mircea Martin, si om de stiintd, medic si istoric al medicinii.
El a studiat si istoria conceptului de ,,nostalgie” in psihologia si psihiatria europeana.
Nostalgia e un neologism pe care l-a creat la sfarsitul sec. XVII psihologul elvetian
Johannes Hofer din doud cuvinte grecesti: ,,intoarcere” si ,,durere”, care poate fi tradus
si ca dor de casd, de bastina. Prin aceastd notiune era definitd o maladie sufleteasca
de care sufereau tinerii elvetieni luati la armata, mai ales cei din tinuturile alpine.
Aceastd maladie lua adeseori forme grave care provocau suiciduri, accese de epilepsie
si alte boli mentale si somatice mortale. Pe parcursul sec. XVIII, odata cu dezvoltarea
revolutiei industriale, ea a cuprins mai multe tari europene, fiind consideratd ca un rau
mortal de toti medicii timpului. ,,Notiunea de nostalgie s-a dezvoltat in Europa, scrie
J. Starobinski, in momentul cand au luat avant marile orase (...). Dar in acea vreme celula
sociald a satului, particularitatile provinciale, obiceiurile locale, dialectele isi pastrau
intreaga importanta. Variatia diferentiald era mare intre mediul sdtesc si conditiile cu care
se Intdlnea un adolescent in marile orage sau la armata”. De aceea nostalgia mai era numita
si ,,rau provincial”. in secolele urmatoare ,,declinul notiunii de nostalgie coincide cu
declinul particularismului provincial: ritualurile locale, structurile ,,arierate” au disparut,
practic, in Europa occidentald” [1, p. 146, 148].

Or, in tarile Europei de Est, inclusiv in principatele roméanesti, acest proces de
migrare de la sate la orase a Inceput de pe la mijlocul sec. XIX si a luat amploare in
sec. 20. In acest timp istoric tumultuos s-a inscris si timpul biografic al autorului si al
eroului Amintirilor. Daca eroul este cuprins de banuiala cad ,Instriinarea noastra este
hotarata cine stie pentru catd vreme!”, autorul stie prea bine, din experienta vietii deja
triite, ca ea va dura un veac de om si mai bine, pentru ca de la sf. sec. XIX —incep. sec. XX
ea devine destinul catorva generatii de scriitori de origine rurald, care, ca si Creanga, vor
pune aproape de inima dramele taranilor dezradacinati si inadaptati la civilizatia urbana,
vitregd pentru ei. Asemenea lui Nica, amarat de staruinta neinduplecata a mamei de a-1
trimite hat departe la seminarul de la Socola, eul liric al Iui Octavian Goga isi intreaba
indurerat bunii sai batrani: ,,De ce m-ati dus de langa voi,/ De ce m-ati dus de-acasa?/ Sa fi
ramas fecior la plug,/ Sa fi ramas la coasa./ (...) Atunci eu nu mai rataceam/ Pe-atatea cai
razlete...”. Aceasta stare generala de ratacire si nesigurantd in ajungerea la un mal fusese
anticipata si de M. Eminescu prin versurile atat de sugestive onomatopeic: ,,Dintre sute de
catarge/ Care lasa malurile/ Cate oare le vor sparge/ Vanturile, valurile?”.

Prin tonalitatea de teama si nesiguranta in viitor, in finalul Amintirilor se anunta
o intreagd epocd de tranzitie criticd de la copilaria istorica a civilizatiei naturale,
a micii comunitati sociale In care omul are impresia ca ,,parca toatd lumea e a mea” la
»Civilizatia batrancioasa” (L. Blaga), care-1 scoate si pe copil prematur din copilarie.
Aceastad epocaistoricd va genera sio largd miscare literara in perioada interbelicd numita
ironic de unii ,,taranofilism”, programatic de altii ,,sdmanatorism”, ,,poporanism”,
»gandirism”, 1n care inadaptatul devine un personaj central [2]. Aceastd miscare isi va
gasi ecouri prelungi in ,,literatura ruralistd” din anii *60-’70 din RSSM [3].

Totusi dupa cum s-a observat pe bund dreptate de mai multi autori, valoarea clasica
a operei lui Creangd nu poate fi masuratd exclusiv in cadrul acestei miscari literare.
Tonalitatea nostalgica din ultimul capitol nu este dominanta in intreaga povestire. Dupa
cum cautdm sa demonstram, naratiunea in Amintiri nu se desfasoard dintr-o singura
perspectiva, a autorului, sau a personajului autobiografic, sau a altui personaj, central
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intr-un anume episod, ci printr-o continud interferentd a doud perspective polare.
De exemplu, in episodul ,La scildat” din perspectiva copilului, a placerii lui
(,,Mai frumos lucru nici cé se putea!”), dar si din perspectiva opusa a mamei: ,,toate acestea
le privea biata mama, uitatd cu mainile subsuoara, cum e omul necéjit, de dupa damb, din
prund, aproape de mine. Dar eu nu o vedem pe dansa, caci eram in treaba [acelasi ,,caci”
ce introduce accentul ironic al cuvantului auctorial din incheierea descrierii simpatetice
a starii de fericire totala a copilului (,,insa eu, ... fiind cuprins de fericire uitasem ca mai
triiesc pe lume!”) — n. n.]. Insa aceste doua perspective nu sunt incluse intr-o perspectiva
a unei singure ,,constiinte in general” a autorului monologist in care ambele polaritati sa
se Inglobeze intr-un ,,adevér absolut” , ca in sinteza negatiilor din dialectica lui Hegel
sau cea a lui Marx, sinteza care ar fi solutia definitiva a luptei contrariilor ,,intr-o viziune
total armonioasa universala care Insa este subminata de razvratirea existentei fata de acest
neadevar” [4, p. 121]. Principiul exotopiei autorului stipuleaza numai situarea autorului
in afara lumii fictive din opera creata de el, nu insa si in afara lumii istorice reale in care
trdieste si creeaza artistul, caci In lumea istorica reald, cum releva K. Jaspers, nu exista
,un punct arhimedic” din care lumea ca intreg ar putea fi cuprinsa intr-o singura viziune,
conceptie, teorie [4, p. 334-335]. Filosofia dialogului a preluat si dezvoltat in filosofia
existentei omului ideea fundamentald din teoria relativitatii lui Einstein: in univers nu
existd un centru unic, un sistem de coordonate privilegiat, respectiv nici un observator
privilegiat. Bahtin a demonstrat cd in asemenea model policentric al lumii si-a gasit
intruchipare in tabloul artistic al lumii din romanul polifonic al lui Dostoievski. Iata de ce,
probabil, Einstein l-a pus pe marele romancier rus in fruntea predecesorilor sai, iar Jaspers
— printre predecesorii directi ai existentialismului.

Fara a sugera unele analogii directe, vom observa ca pozitia autorului in Amintiri
nu e in niciuna din cele doud perspective: a fiului sau a mamei, nici deasupra lor,
ci,,intre” (zwischen, un concept buberian preluat de Bahtin), ci la granita, unde se intalnesc
doua pozitii in viatd, doua situatii-limita: fericirea copilului care intr-o zi de vara cu un
cer senin si frumos fuge la scaldat si tologit cu piclea goala pe nisipul cald de pe malul
stioalnei, admirand pe furis ,,cum se joaca apa cu piciorusele cele mandre ale unor fete ce
ghileau panza”, cuprins de beatitudinea contopirii cu natura incat uitad de lumea grijilor
vietii cotidiene, pe de o parte, si viata mamei pentru care acea zi e o zi obisnuitd cand
,»se Ingramadise ca mai totdeauna o multime de trebi pe capul mamei”, pe de alta parte.

Mama vine in fuga dupa Nica, rau supdratd, cu intentia de a-1 pedepsi pentru cd nu
a dat ascultare rugdmintii ei de a nu pleca de acasa si de avea grija de copilul din leagén,
insd ... ,,0 fi trecut la mijloc vro jumatate de ceas” de cand mama isi urmareste feciorul de
dupa damb pana isi pierduse rabdarea si 1i ia hainele, lasandu-1 cu pielea goala in balta, ne
relateaza autorul. E un amanunt semnificativ pe care I-a trecut cu vederea G. Célinescu in
interpretarea expeditiva a acestui episod, facand unele observatii generalizatoare despre
comportamentul mamei, striine de continutul contextului. In baza unor surse biografice
conform carora ,,Nastasia infatiseaza un caz de cadere nervoasa” si ,,fata Nastasiei [adica
Smaranda — n. n.] pare sa fi avut o oarecare ereditate nervoasa”, autorul solid documentatei
monografii despre viata si opera lui Ion Creanga o caracterizeazd pe mama lui Nica ca
»pe o femeie guraliva, plina de superstitii patriarhale, care pana si celorlalti li se pareau
nazdravanii ”, cu ,,un temperament autoritar, care preface iubirea in idee fixa si trage si pe
altul 1n aceasta pasiune. Ea trece de la amenintarea cu varga si pedeapsa pripita (dacd nu
ne lasam furati de farmecul Amintirilor) a lasarii lui lon pe afara, la mangaieri si imbunari
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cu placinte” [5, p. 27]. Exegetul indeamna cititorul sa perceapa critic imaginea mamei asa
cum este ea reprezentatd de autor in textul operei literare, pentru ca ,,sentimentalismele
despre mama si toate consideratiile filosofice asupra trecerii vremii (...) sunt de cele mai
prost gust.” [5, p. 338].

Daca recitim mai atent acest episod vedem ca in comportamentul mamei nu e nimic
pripit si trecerile de la pedeapsa la mangaieri nu vorbesc despre o versatilitate psihica
maladiva, ci de o tactica pedagogica taraneasca consecventa, promovata cu succes §i in
alte episoade, in care blandetea se imbind cu exigenta: ,,Hai, na mananca, dar sa stii ca
mi te-ai lehamatuit de la inima; doar sa te porti de-acum bine sa mau fiu ceea ce am fost
pentru tine; dar nu stiu zau!”. Abia dupa ce feciorul isi ,,recastiga” dragostea mamei cu
fapte de lauda, dupa multe zile vin mangdierile ei: ,,Si-ntr-o zi o vad cd ma saruta:

— Dumnezeu sa te inzileasca, lonica, dragul mamei, si sa-ti deie toate darurile sale
cele bogate daca te-i purta cum vad ca te porti de-o bucatd de vreme Incoace!” Nu cu
placinte, nici cu mangaieli sentimentale deplasate este imbunat copilul, ci cu iertare si cu
lauda a faptelor bune. Nimic anormal, nevrotic nu este nici in reactia emotiva a copilului
la spusa mamei, reactie insotitd de o mustrare a constiintei. ,,Atunci eu, pe loc am inceput
a plange si bucuria mea n-a fost proasta, si mai multa mustrare am simtit in cugetul meu
decat oricand.”

Toate datele despre comportamentul in viata reald a scriitorului, presupunerile
ca scriitorul a mostenit epilepsia pe linia geneticd a mamei si a bunicii Nastasia tin de
studiul biografist al vietii omului Creanga, dar ele nu sunt relevante pentru interpretarea
personajelor in contextul operei literare. Opera literara, scria Bahtin, este destinatd in
primul rand cititorului, ci nu cercetatorului literar perceptia caruia este adeseori afectata
de tendinta de a-si sustine anumite conceptii teoretice. Plecand de la teoria ca in nuvela
traditionala eroii sunt oameni comuni, in comportamentul carora dominad automatismul
actiunilor si, incluzand Amintirile si Povestile lui Creangd 1n acest gen de povestire
traditionala, G. Calinescu se intreba retoric: ,,Se poate vorbi de un suflet al Smarandei?
Aceastd eroind spune cdteva ocdri obisnuite la tard si atat. Ii lipseste desfasurarea
psihologica trebuitoare spre a trai ca o creatie de adancime” [5, p. 331]. Or, sufletul
personajului se reveleazd nu numaidecat prin sondaj psihologic, prin introspectia
auctoriala sau autoscopia personajului. De ce mama ajunsa la fata locului zaboveste cu
pedeapsa urmarind ca vrdjitd, impreuna cu autorul, privelistea scaldatului copilului care
de fericire a uitat ca mai traieste pe lume? La ce se gandeste, ce sentimente 1i rascolesc
sufletul in acest rastimp, in care ea ingasi se pare cd a uitat de ce a venit? Autorul nu ne
comunica gandurile si emotiile mamei printr-un monolog interior sau printr-o altd forma
de redare a vorbirii interioare a personajului, insd ne dam lesne seama ca, urmarindu-si
feciorul in acea stare de multamire pe care numai libertatea de grijile vietii robace ti-o
da, zabovea cu pedeapsa pentru ca era Incercatd de sentimente opuse: de manie, dar
si de mild pentru feciorul sdu mai mare pe seama cdruia in familiile taranesti cu multi
copii cadeau mai multe obligatii, el avand mai putine ore libere de joaca In comparatie
cu fratiorii mai mici. Nu Intamplator Nica isi meritase porecla ,,lon Torcalau”. Poate
ca Intr-o asemenea situatie mama a si luat hotdrarea nestramutata de a-1 face pe Nica
pop4, caci o alta viatd mai usoara si mai prospera in comparatie cu cea taraneasca ea
nici nu-si putea imagina, ca si ceilalti parinti ce-si trimiteau copiii la ,,fabrica de popi”:
»-.. s& va vedeti popi odata; si atunci ati scapat si voi deasupra nevoii: bir n-aveti a da si
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hainele nu le faceti; la mese sedeti in capul cinstei, $i mancati placinte si gaini fripte”,
ii Indeamna mos Vasile pe fiul sau si pe colegii de gazda.

Astfel, naratiunea auctoriala din doud perspective nu conduce la o antiteza dintre rau
si bine, dintre, ,,Principiul placerii” si,,Principiul realitatii”, ci la dezvaluirea ambivalentei
fiecaruia din contrarii. In stiruinta mamei de a-I trimite pe Nica la seminarul de la Socola
auzim pentru prima datd cum suna autoritar, cu asprime categorica cuvantul mamei: ,,—
loane, catd sa nu dam cinstea pe rusine si pacea pe galceava!... Ai sa pleci unde zic eu.”
Sitocmai de aceasta data autorul este mai aproape sentimental fata de impotrivirea copilului
fatd de aceastd decizie autoritard a mamei. Dar §i aceastd asprime este ambivalentd,
fiindca ea ascunde si totodata este intensificata de sentimentul contrar: dragostea materna
si jalea despartirii pe care vrea s-o Indbuse si In fecior si in sinea sa. Prin frumoasa intentie
a mamei iubitoare a Inceput acea cale fara intoarcere a ratacirii ,,fiului risipitor” ,,pe atatea
cai razlete”, cale a carei bilant facut de eu- autorul este departe de a fi cel scontat de
mama. A fost decizia mamei eronata? Nu gasim niciun rand in Amintiri care sa rasune
ca un contracuvant al autorului la cuvantul autoritar al mamei. Pozitia autorului este,
cum am spus, echidistanta intre ambele pozitii, el dezvaluind cu intelegere legitimitatea
existentiala a fiecareia din ele. Prin asprimea cuvantului matern 1si gdsea glas o necesitate
istorica durd a epocii, asa cum 1i spunea un personaj altuia in cronica dramatica a lui
Shakespeare Henric al [V-lea: ,,Ci desluseste stransa legatura/ A vremii cu nevoia!
Vei vedea/ Ca vremea, nu coroana, v-asupreste”. Si daca nici adultul nu intotdeauna
poate Intelege aceasta ,,legatura a vremii cu nevoia”, cu atat mai putin se poate astepta
aceasta intelegere de la un adolescent care nu se poate desparti de copilaria sa si de casa
parinteasca. Aceasta intelegere este datoria mamei care, cu cat mai melodramatic se opune
feciorul, cu atat mai durd devine rostirea sa:

,»—Numa duc, mama, nu ma duc la Socola, mécar sa ma omori! ziceam eu, plangand
cu zece randuri de lacrimi. Mai traiesc ei oamenii si fara popie.

— Degeaba te sclifosesti, loane, raspunde mama cu nepasare! la mine nu se trece
cu astea... Sa nu ma faci, ia acus, sd ieu culeserul din ocnita si sa te dezmierd, cat esti
de mare!”.

Pe vremuri s-a discutat mult despre relatia operei lui Creanga cu ,realismul
critic”, o notiune gorkiana folosita in teoria realismului socialist ca termen de opozitie
cu patosul afirmativ al ,,realismului socialist”, dar totodatd si ca criteriu de valorificare
justificatoare a scriitorilor din societatea burgheza: cu cat mai multd criticd in operele
lor fatd de realitatile feudale si burgheze cu atit mai folositoare erau considerate acestea
pentru construirea societatii comuniste. Daca revenim si sub acest aspect la comparatia
facutd de T. Vianu intre opera lui Creanga si opera lui Caragiale, opera acestuia din
urma aparea mai avantajatd, caci era in afard de orice indoiala: ,,cuvintele, formele,
expresiile si constructiile puse in gura oamenilor sdi [care reprezentau burghezia parvenita
n. n.] caracterizeaza nu numai pe acesti oameni ci si atitudinea criticd a scriitorului
fatd de ei. Limba folosita de Caragiale, conchide savantul, este limba realismului critic
[6, p. 500]. Incercirile de a ,,ridica” si opera lui Creanga la nivelul ,,realismului critic”,
descoperind lupta de clasa in Capra cu trei iezi, Soacra cu trei nurori §. a., pareau mai
putin concludente, caci in ideologia proletard tardnimea, ca o clasa mic-burgheza, nu
era capabild de o luptd consecventa cu oranduirea capitalista fara alianta cu proletariatul
condus de avangarda lui comunista. Opera lui Creanga intr-adevar nu oferea exemple
convingatoare de criticd a limitelor mic-burgheze ale taranimii In constiinta eroilor
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sdi. Singura alternativa judicioasd a fost relevarea in scrierile lui a manifestarilor de
,realism folcloric”, clasicul nostru fiind pus in randurile clasicilor literaturi universale
ale caror opere vadeau legaturi profunde cu creatia populara orala: Rabelais, La Fontaine,
Ch. Perrault, Swift s. a. Unele trasaturi comune, care au fost stabilite, se datoreaza nu
atat relatiilor literare directe sau indirecte, ci provin din anumite trasaturi comune ale
folclorului de pretutindeni, din care s-au inspirat marii scriitori ai literaturii universale.
Astfel G. Calinescu observa: ,,... atat antonpannismul cat si humulestinismul sunt
varietati de rabelaisianism, adica de savoare a eruditiei joviale. (...) Si Anton Pann si
Creanga sunt si ei niste mari eruditi si niste umanisti in materie de stiintd si literatura
rurald. Desi citatele lor nu sunt scoase din carti, ci din traditia orald, (...) structura
scrierilor lor fiind aceeasi ca in opera lui Rabelais: adica o jovialitate enorma ...”
[5, p- 350] Si rabelaisianismul, ca fenomen cultural si literar, a fost nu numai un produs
al eruditiei carturaresti umaniste, ci si al creatiei populare orale din Evul Mediu tarziu,
prerenascentist. Identificand Bazele folclorice ale cronotopului rabelaisian, Bahtin
preciza: ,,principalele forme ale timpului productiv, eficient, isi au obarsiile in stadiul
agricol primitiv al evolutiei societatii umane. Stadiile precedente au fost putin favorabile
evolutiei sentimentului diferentiat al timpului si reflectarii lui in rituri si imagini ale
limbajului (...), tocmai aici s-a format acel sentiment al timpului care a stat la originea
divizarii si formarii timpului social, al vietii cotidiene, al sdrbatorilor, al riturilor legate
de ciclul muncilor agricole, de anotimpuri, de perioadele zilei, de stadiile cresterii
plantelor si animalelor. Tot aici 1si are obarsia si reflectarea acestui timp in limbaj,
in cele mai vechi teme si subiecte care releva relatiile temporale ale cresterii si ale
vecinatatii temporale a unor fenomene felurite (vecinatatii pe baza unitatii timpului)”
[7, p-435]. Odata cu afirmarea milenara a acestui tip cultural de timp s-a format si notiunea
de ,,metamorfoza”, adicd a cunoasterii, devenirii fiintei prin transformarea formelor
aceluiasi lucru, deci au fost create premisele culturale ale romanului ,,metamorfozelor”,
iar mai tarziu si ale Bildungsromanului (romanul devenirii).

Prezinta un interes deosebit pentru tema noastra acele traditii arhaice ale folclorului
carnavalesc care au dat nastere Inca in Antichitate unui gen de literatura a hilaro-seriosului
cu multiple specii mixte in care isi gaseau reflectare ambivalenta fenomenelor naturii
si ale vietii umane prin tipurile de cuvant cu dubld orientare. Anume acestea au fost
asimilate si dezvoltate in tipologia cuvantului din romanul polifonic si In proza de gen
romanesc. Bahtin a urmarit in studiile sale despre Dostoievski, Rabelais, Gogol, pecum si
in studiile de poetica istoricd a romanului (Cuvantul in roman, Din preistoria cuvantului
romanesc, Eposul si romanul, Romanul de educatie si importanta lui in istoria realismului)
perpetuarea multiseculara in timp si spatiu a traditiilor carnavalesti In forme modernizate
ale literaturii culte.

Traditiile umaniste si democratice ale folclorului carnavalesc de inscenare a unor
rasturndri, metamorfoze ale oranduirii sociale bazate pe impartirea comunitatii umane
in clase superioare si inferioare, pe privilegii personale impuse cu forta, in scene cu
metamorfoze in care bogatul si saracul, inteleptul si prostul, binele si raul, frumosul si
uratul etc. se schimba cu locul. Aceste traditii au creat premise pentru afirmarea idealului
egalititii in drepturi a tuturor oamenilor in toate domeniile activitatii umane. In albia
acestei evolutii istorice s-a format noua structura cronotopica a tabloului artistic al lumii in
Bildungsroman, indeosebi in forma lui superioara a romanului polifonic. In acest gen nou
de roman autorul renuntd la privilegiile subiectului absolut, omniscient si omniprezent,
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respectiv si la cuvantul sau autoritar care exprima adevarul unic posibil despre obiectul
sdu, si recunoaste existenta si altui cuvant, strain, care exprima un alt adevar despre obiect,
cuvantul personajului —,,personalitate existentiala” (K. Jaspers), om intreg, ,,erou ideolog”
(M. Bahtin), adicd om cu idee proprie despre lume formata in cronotopul lui existential.
Astfel, se savarseste in structura cronotopicd a romanului mutatia paradigmatica de la
raportul monologic subiect/obiect la raportul dialogic subiect 1/subiect 2, adica mutatia la
comunicarea dintre cuvantul autorului-subiect si cuvantul eroului-subiect despre obiectul
comunicdrii, care obiect poate deveni cel de al treilea subiect (el sau ea), eroul principal
al naratiunii [8].

In structura cronotopicd a povestirii autobiografice Amintiri din copilarie, specie
egonarativa 1n care autorul si eroul sunt aceeasi persoand biografica, eul-autor si eul-
erou au cronotopi polar opusi: maturitate/copilarie in timpul biografic, civilizatie citadind/
civilizatie rurala traditionald in timpul istoric. Structura cronotopica bipolard a naratiunii ne
ajuta sa diferentiem cuvantul eului-copil de cuvantul autorului in constructiile stilistice Tn
care lipsesc indicatori formali ai proprietatii/alteritatii cuvantului rostit la forma persoanei
I. Farmecul acestei povestiri consta inainte de toate in faptul ca autorul a izbutit, ca putini
altii, sa reprezinte devenirea personalititii umane in formele firesti ale universalitatii
fiintei umane in copildrie. Farmecul copilarescului personajului sau autorul a izbutit sa
ni-1 transmitd cu atata adevar nu 1n ultimul rand datorita atentiei si tactului cu care a stiut
s dea cuvant copilului insusi sau sa modeleze prin cuvantul auctorial nedirect, refractat
structura logica, intonationala si sintactica in asa mod ca sa se faca auzita vocea copilului
in situatia si starea lui sufleteasca din episodul respectiv.

Astfel ca si autorul Amintirilor isi individualizeaza eroul nu numai prin actiunile
eroului, cum afirma Vianu, ci si prin cuvantul lui propriu. S& compardm in acest sens
urmatoarele doua fragmente: ,,Copilul, incélecat pe batul sau, gandeste ca se afla calare pe
un cal de cei mai stragnici, pe care alearga, cu voie buna, si-1 bate cu biciul si-1 starneste cu tot
dinadinsul, si ricneste la el din toata inima, de-ti i¢ auzul; si de cade jos, crede ca l-a trantit
calul, si pe bat isi descarcd mania in toatd puterea cuvantului...”. Si al doilea fragment:
.. n lipsa parintelui si a dascalului intram in tinterim, tineam ceaslovul deschis, si, cum
erau filele cam unse, trageau mustele si bondarii la ele, si, cand clampaneam ceaslovul,
cate zece-doudzeci de suflete prapadeam deodata; potop era pe capul mustelor!”.

Ambele sunt fragmente din naratiunea autorului (nu a vreunui personaj narant),
insd structura lor difera prin caracterul relatiilor dintre cuvintele intretesute. In primul
fragment textul se constituie din relatiile dintre cuvantul direct al autorului despre
personaj, chipul cdruia este figurat prin observatiile exacte si sugestive ale naratorului
despre comportamentul caracteristic al copilului de varsta respectiva: personajul este aici
doar obiectul descrierii i caracterizarii exclusiv prin cuvantul auctorial. Nu este aici nici
un cuvant care sa fie perceput ca fiind rostit de personajul insusi (,,... 1si descarcad mania
in toata puterea cuvantului...” — incheie naratorul acest fragment fard a reproduce insasi
expresia verbald a copilului rostitd cu manie), nici tonalitatea manioasa a rostirii nu-si
gaseste vreo reflectare 1n structura sintactica si intonationald a naratiunii auctoriale, care
intr-o forma pur monologica ne da o descriere sugestiva a actiunilor copilului ce ne face
sd ne Inchipuim viu scena ,,calaretului” pe bat din jocul imaginatiei puerile.

Si in cel de al doilea fragment naratiunea e realizatd prin cuvantul autorului, dar
aici, desi nu avem o reproducere directd sau indirectd a cuvantului eului-copil, niciun
schimb de replici intre baieti, expresiile ,,cate zece-doudzeci de suflete prapadeam deodata;
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potop era pe capul mustelor!” introduc 1n naratiunea auctoriald o accentuare intonationala
diferita, prin care actiunea nu mai este relatatd din perspectiva adultului, ci uciderea
mustelor este traita triumfator de catre eul-copil cépatand in imaginatia lui dimensiunea
hiperbolicd a izbanzii intr-un rdzboi homeric. Tesatura de cuvinte in acest fragment
capatd o constructie stilistica hibridd; prin incorporarea intonatiei cuvantului copilului,
a ,,zonei speciale a personajului” (Bahtin), naratiunea se polarizeaza, apar doua centre de
enuntare, doud orizonturi axiologice, doud atitudini opuse (una usor ironica a adultului,
cealalta, triumfatoare, care da actiunii caracterul unui eveniment memorabil care merita
a fi istorisit cu distantarea corespunzatoare diferentei de varsta). Totusi aceasta distantare
axiologicd a cuvantului auctorial de cuvantul personajului nu urmareste de a-1 desfiinta
satiric pe acesta din urma, ca in opera satiricd a lui Caragiale, ci dimpotriva, de a-i spori
farmecul copilaresc prin tensiunea polaritatii, eu-adultul si eu-copilul, in care contrariile
se intensifica reciproc, revelandu-si fiecare specificitatea individualitatii ireductibile.

Aceste doua fragmente demonstreaza faptul ca lon Creangd in Amintiri stie
sa valorifice cu succes potentele expresive si plasticizante atat ale cuvantului direct
despre actiunile caracteristice ale personajului, cat si pe cele ale cuvantului strdin prin
care personajul se autoexprima, fiind nu numai obiect al viziunii si figurarii autorului,
ci manifestandu-se ca subiect al cuvantului propriu despre sine si lumea sa. Farmecul
copilarescului in copil poate fi redat, cum vedem, si prin cuvantul autorului despre dansul,
dar reprezentarea artistica a procesului devenirii personalitatii umane a copilului in
constiinta lui de sine nu poate fi realizata in deplind masura decat prin cuvantul lui propriu
prin care el ocupa o pozitie constienta activa in lume, in relatiile existentiale cu semenii.
Desigur cuvantul strain al personajului nu poate exista 1n textul literar decat impreuna cu
cuvantul autorului care fiind de asemenea, functional si structural diferit, nu este neaparat
un cuvant monologic.

In Amintiri corelatia dintre cuvantul direct al autorului, cuvantul personajului,
naratiunea auctoriald si dialogul dintre personaje este cum vedem mult mai complexa
si variata decat cum a fost prezentatd de G. Cilinescu in monografia si in Istoria... sa
titanicd. Insistand pe Inrudirea artei lui Creangd cu aceea a lui Caragiale, pe faptul ca
ambele ar avea un caracter preponderent dramatic si ,,0 puternica structura dialogica”
(in sensul rolului principal atribuit structurii compozitionale a ,,dialogului dramatic”),
autorul monografiei sustine categoric: ,,Ca si Caragiale, Creanga alterneaza dialogul
cu partile sale, care nu sunt simple comunicéri de fapte, ci un monolog al autorului”
[5, p. 304], ca ,tot textul Amintirilor este distribuit monologic si dialogic la povestitor
ca erou subiectiv §i la personaje ca eroi obiectivi jucati insa de povestitorul insusi (...)
Deosebirea de structura nu existd” [5, p. 334], ca, prin urmare, ,,nici Amintirile, cu atat
mai putin Povestile, nu sunt opere propriu-zis de prozator, (...) ci parti narate dintr-o
intocmire dramaticd cu un singur actor, monologica” [5, p. 297]. Aceastd impartire
transantd, n spiritul stilisticii traditionale, a textului Amintirilor in cuvantul monologic al
autorului si in forma compozitionald a dialogului dramatic nu corespunde 1nsa varietatii
tipologice reale a cuvantului si dinamicii trecerii reciproce a categoriilor lui stilistice in
structurile narative din Amintiri, care sunt mult mai diverse decat le-am putut prezenta
in acest articol. Insd si exemplele aduse sunt suficiente, credem, pentru a demonstra ci
naratiunea in Amintiri nu se reduce la cuvantul monologic al autorului, ci are o structurad
stilisticd mult mai complexa, ea continand tipuri de constructii stilistice hibride in care
un loc insemnat ii revine ,,zonei speciale a eroilor”. Or, ,,aceasta intotdeauna este, intr-o
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masura sau alta, dialogizata; in ea se desfasoara dialogul dintre autor si personajele sale,
nu un dialog dramatic, divizat in replici, ci dialogul romanesc specific [subl. n.], realizat
in cadrul constructiilor aparent monologice. Posibilitatea unui asemenea dialog este unul
dintre privilegiile esentiale ale prozei romanesti, inaccesibil atat genurilor dramatice, cat
si celor pur poetice” [7, p. 180]. De aceea credem ca Amintirile, care ofera exemple de
dialog romanesc specific, are certe calitati de proza de gen romanesc, iar hibrizii stilistici
in naratiunea auctoriald ,,aruncd o lumind cu totul noua asupra problemelor sintaxei si
stilisticii” [ibidem].

Note

1. J. Starobinsky. Melancolie, nostalgie, ironie. Trad., selectia textelor si prefatd
de M. Martin. Bucuresti: Meridiane, 1993.

2. G. Anitoi. Inadaptatul in proza romdneasca interbelica (Structura tipologica §i
valoarea ei estetica). Chisinau: 2007.

3. L. Ciocanu. Rigorile si splendorile prozei ,jrurale”. Studiu asupra creatiei literare
a lui V. Vasilache. Chiginau: Tipografia centrala, 2000.

4. K. Jaspers. Texte filosofice. Prefata de D. Ghise, G. Purdea. Trad. si note de
G. Purdea. Bucuresti: Editura politica, 1986.

5. G. Calinescu. lon Creanga (Viata si opera). Editie noua revazuta. Bucuresti: EPL,
1964.

6. T. Vianu Opere. 5. Studii stilistice. Antologie, note si postfata de Sorin Alexandrescu,
text stabilit de Cornelia Botez, Bucuresti: Minerva, 1975.

7. M. Bahtin. Probleme de literatura si estetica. Traducere de Nicolae Iliescu. Prefata
de Marian Vasile. Bucuresti: Univers, 1982.

8. Vezi mai concret despre aceastd mutatie paradigmaticd in lucrarea noastra Criterii
de stiintificitate a terminologiei literare 1. Principiul obiectivitatii. Eseu de epistemologie
literara. Chisinau: Elan-Poligraf, 2007.

Metaliteraturd, anul XII, nr. 5-6 (31),2012 83




POETICA
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POETICA DISCURSIVITATII AUTOIRONICE
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Abstract

The article analyzes various discursive implications of self-irony paradigm, the
invidualised form of irony that requires a modernized criticism, recycled and adjusted to self-
referential and pluralistic literary discourse. Historical vision shall enable the firmly tracing
of the self-irony profile and finally the obtaining of a complete vision of main mutations that
self-irony supported over time in space of literary science, focusing the analytical discourse
on relevant aspects and subsequent crystallizations. Reconstitution of historic route of
self-irony affirmation in contemporary Romanian literature was necessary for broadening of
the perspective on this creative method, which clearly and restroratively manifested in poetic
texts and for enabling of a profound understanding of its Romanian variants.

Keywords: self-ironic form, self-ironisant speaker, self-derision/self-persiflage, ironical
self centered exercise, subtextual self-irony, systemic self-irony, self-ironical postmodern
ethos, anti-mystical ego.

Diversificarea strategiilor si perspectivelor de enuntare in discursul literar a dus
la instituirea autoironiei ca forma individualizanta a ironiei, finalitatea careia a devenit
»echilibrarea tensiunii existentiale si a caracterului artificios al scriiturii” [1, p. 67].
Pornind de la aceasta precizare teoretica si preludnd pertinenta definitie a autoironiei
semnatd de autorul Figurilor: ,jautoironia este expresia unei personalitati si este
proteiformd” [2, p. 213]. ne propunem sa surprindem variatele implicatii discursive
care ar explicita §i completa studiul conceptului in discutie, nedefinit intr-o perspectiva
unitard, valorificat n cercetarile de pana azi doar partial, si deci neasezat bine pe pozitii
teoretice si poetice.

Interesul sporit pentru poetica discursivd autoironicd ca formd de enuntare
autoreferentiala este atestat abia 1n perioada de maxima densitate a cercetarii pragmatice
proteice. Incorporarea autoironiei in formele enuntirii polifonice, intreprinsa de lingvistul
Oswald Ducrot in 1984, reprezintd o prima contributie de examinare praxiologica
a mecanismelor formei autoironice i de rezolvare a dilemei instantelor de enuntare:
»Fenomenul autoironiei aduce in discutie o problema majora: daca locutorul unui enunt
ironic pune in scend un enuntiator de care se distanteaza pentru cd exprima un punct
de vedere absurd si daca acest punct absurd este prezentat ca fiind sustinut anterior de
subiectul vorbitor al enuntului ironic Tnsusi, cum se poate ca enuntiatorul sa nu fi fost
asimilat de locutor?” [3, p. 213]. Ducrot rezolva problema prin distingerea locutorului
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ca atare $i a locutorului ca fiinta intru lume, susceptibil sa-si revizuiasca particularitatile
caracteristice.

Prezentat ca responsabil de enuntarea unde punctele de vedere nu sunt atribuite
niciuneia dintre instantele textuale, locutorul autoironizant pare a fi exterior situatiei
discursive: ,,definit prin simpla distanta pe care el o stabileste intre el si propria enuntare,
el se plaseaza in afara contextului si obtine o aparentd detasare si dezinvoltura”
[4, p. 202]. Romancierul francez Romain Gary, atunci cand riposteazd apostrofarii
de exces de autoironie, invoca un argument forte: ,,Eu nu relatez faptele impotriva
mea Insumi, ci impotriva unui eu, un mic regat al «eului»”. [4, p. 203]. Astfel se face
diferentierea intre sinele ca obiect al propriei scrieri si eul subiect, care nu este de
aceeasi naturd, aceasta fiind si o legitate a gramaticii narative a umorului.

Realizand un studiu despre ironia literard ca formad a scrierii oblice, Philippe
Hamon a individualizat, pe linia enuntarii polifonice teoretizate de Ducrot, enuntiatorul
ridiculizant, disociat de locutorul narator, reliefand astfel noi dimensiuni ale autoironiei in
interactiunea comunicativa: ,,Focalizandu-se asupra enuntiatorului care este un personaj
puternic individualizat si o interferenta de voci: enuntiatorul este el insusi o instanta
polifonicd, cutie de rezonantd a multiplelor discursuri ironice pe care le preia fara a tine
cont de mesajul lor. Aceasta situatie paradoxala care rezultd constd in a asocia o forta
identitara individuala, factorul de simpatie si de identificare, cu un caracter anonim al
discursurilor reproduse sau reprezentate, confirmand faptul ca nu este vorba atat de
autoderiziune cat de auto-ironie.” [5, p. 143].

Pe un fundal de constientizare a faptului ca paradigma autoironica reclama
o exegeza modernizatd revalorificatd si ajustatd caracterului autoreferential si pluralist al
discursului literar, apar viziuni critice susceptibile sd indice noi abordari ale conceptului.
Pe deoparte, 1n unele studii se afirma polemic ca: ,,autopersiflarea, aparenta distantare
ironicd, demitizarea nu sunt niciodatd adevarate eliberdri, ci doar repere, puncte ale
perpetuei, sisificei reludri ale aceluiasi demers esuat” [6], In acelasi timp, dintr-o
perspectiva diferitd, se insista asupra faptului ca autoironia salveaza textele si le duce
intr-o zond a poeticului asumat cu luciditate. Dedublarea enuntiativa proprie scrierii de
sine oferd fara indoiald conditii speciale propice de introducere in text a acestei distante
constiente de sine si de lume prin care se poate defini autoironia.

Astfel cum statutul scriitorului in textul contemporan e foarte fluid, autoironia vine
sd ajute la demistificarea jocului conventiilor identitare: ,,Autoironia postmodernista va
dejuca nonsalant jocul ambiguizarii transtextuale si va rezolva indeterminarile scribului
ca personaj de/din poezie.” [7, p. 234]. Realizand un amplu studiu asupra paradoxului
enuntiativ al ironiei lronie aujourd’hui: lectures d’un discours oblique, criticul algerian
Mustapha Trabelsi formuleaza ipoteza ca autoironia se impune ca ,,0 reactie in fata puterii
dizolvante a ironiei, ca o revansa ludica Tmpotriva dezmembrarii iluziilor.” [8, p. 153].
Studiind 1n aceeasi cheie a subversivitatii estetice discursul ambiguu, oblic al ironiei,
cercetatoarea italiand Marisa Forcina a situat autoironia intre formele oblice de comunicare
ca o solutie partiala a conflictului, ca ,,aparenta acceptare partiala a altui domeniu, dar in
realitate ca un raspuns liber si o reafirmare a stapanirii de sine.” [9, p. 71]. In Scriiturile
diferentei Carmen Pascu vorbeste de functia de exorcizare si distantare a autoironiei
discursului in care sentimentalismul e in mod deliberat excesiv, impins la absurd, ,,ironia
si autoironia apar agadar ca regulatori ai textelor” [10]. Observatiile cercetatoarei Gabriela
Gherman-Ghibuldansisif se inscriu in limitele si angrenajele de functionare ale autoironiei
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redimensionate atunci cand analizeaza o tipologie distinctd a comicului la Kundera:
»hu comicul ilaritatii, ci acela al autoironiei, al observatiei fine a sinelui in raport cu
ceilalti” [11] si emite asertiunea cu valoarea axiomatica despre autoironie: ,,joc al probarii
racordului identitatii la propria proiectie a sinelui”.

O noud atitudine asupra literaturii anticanonice salvatoare contemporane este
promovata de Elisa Bricco si Christine Jérusalem, care considera ca naratorul se poate
penaliza punandu-si n evidentad ignoranta, dar si subliniind ,,datoria sa fatd de un alt
scriitor prin minimalizarea valorii propriilor rezultate.” [12, p. 74]. Totusi in acest caz
naratorul nu e tinta ironiei, ci e complicele ironizantului, cici nu se autodistruge, el se
plaseaza pe locul secund, care urmeaza celui al autorilor reputati, demersul avand un
caracter ludic.

Examinarea conceptului in ocurentele variabilelor istorice ne va oferi o considerare
diferita a faptelor, viziunea istoricd va permite obtinerea spre sfarsit a unui tablou complet
al principalelor mutatii pe care formula autoironicad le suporta de-a lungul timpului in
spatiul stiintei literare. Pentru a reusi sa trasam in linii ferme profilul autoironiei, in toata
amploarea dezvoltarii sale la care a ajuns in momentul de fata, dupa parcurgerea diverselor
etape si prin cristalizari succesive, vom focaliza discursul analitic pe aspectele relevante.

Pentru inceput, urmarim iminenta intretinerii raportului intrinsec al simularii ironice
cu dimensiunea autoironica la Socrate. Ironistul incepe a-si recunoaste o inferioritate
simulatd, dar care exprima ceva din fondul sau profund si are un anumit coeficient de
sinceritate. Autoironia intoarce in folosul sau fortele distructive ale erorii. Filosoful
grec uza de exercitiul ironic autocentrat ca solutie terapeutica de uz personal, ca tehnica
purificatoare, dar si ca simulare a nestiintei printr-o falsd autoironie.

Evul Mediu ignora total notiunea teoretica de ironie socratica, dar totusi poate fi
constatatd, destul de rara, dar nicidecum absenta, prezenta disimuldrii ironice. Istoricul
literar francez Bernand Ribémont, analizand emergenta si mecanismele auto-ironiei in
literatura medievald, puse In actiune de dispozitive enuntiative ironice, depisteaza in
scrierile franceze din secolul XIlI-lea ,,jocul cu imaginea de sine a autorului, ironizarea
propriei vocatii, practicarea unei autoironii prin ricoseu in fabliaux — cantecele de
gesturi” [13, p. 233]. Practica ironica reflexiva afirma superioritatea enuntiatorului in
raport cu propria conditie, dar nu cu cea a interlocutorului. Poetii urbani mai putin atasati
de canoanele estetice ale romanelor cavaleresti, practica discursul umoristic §i reusesc
sd-si asume o detasare care 1i va duce spre autoironie. Initial in texte se va introduce
autoironia internd la nivelul personajului emblematic, eponim, dar apoi este asimilata si
autoderiziunea veritabila, raportarea poetului la el insusi. Autoironia medievala trebuie
interpretatd in relatie cu tendinta de accentuare a subiectivitatii literare si a separarii
progresive a poeziei, care contribuie la formarea unei imagini a poetului ce se descrie
plasat intr-un spatiu istoric inferior, deficient, ratat. Elementele crizei constiente sunt
reflexe ale esecului generalizant al cruciadelor, ale interogatiilor religioase depresive,
precum si ale persistentei moralei sufocante. Autoironia este un mijloc literar si estetic de
a iesi din impas: afisdnd tensiunile evocate, se provoaca caracterul polemic revendicator
de identitate forte. Imaginea peiorativa a eului care nu ezitd a se expune in disperare
absoluta este semnul elementului critic social.

Autoironia romanticd mutad accentul de pe simulare pe asumare §i este mai
mult centratd metafizic, caci denota starea conflictuald a fiintei, Tn raport cu lumea si
cu ea Insdsi, examenul autocritic de complezentd vizeaza aspiratiile sale idealiste,
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dar pastreaza constanta, in acelasi timp, prin autoironie distanta intre eu si lumea careia
vrea sa se asimileze. Expresie a jocului fascinant al spiritului si atitudine ludica expansiva
ce acorda libertate maxima neantizarii, autoironia anuleaza refugiul in rolul jucat de
eul-poet ca spectator al propriei persoane, care isi anihileaza propria creatie, pe sine,
relativizandu-si propriile iluzii, cici este manifestare de ,,constiintd de sine a spiritului
creator care, neincdtusat de o singurd forma, se joacd cu toate intr-o libertate suverana.
Ea exprima totodatd faptul psihologic al constiintei de sine care evita creatia si se deda
contemplarii propriei sale activitati esuate.” [14, p. 333].

Autoironia modernd va fi semnalul ,,despartirii de lumea conventionald lanceda”
[15, p. 96] siobtine valente inefabile de la blanda autoironie a sentimentalismului disimulat
la autoironia subtextuald, uneori chiar enuntata, care ,,mentine discursul la notatia severa
a faptului tragic”. [16, p. 148], ,,0 autoironie inofensiva, mai ales, discret amara, mod,
de fapt, al « tristetii» ” [17, p. 154]. Autoironia e deseori vaga, cenzureaza elanurile, dar
nu merge pana acolo incat sa altereze gravitatea profunda si autenticitatea elanului liric:
un examen autoironic i ingenios din care sa se vada ca starile de beatitudine comporta
periodic revizuiri.

Autoironia postmoderna pledeaza in favoarea tendintei autodefinirii emice ca
»afirmatie constientd, contradictorie si autosubminatorie” [18, p. 135], dar isi poate
co-indexa ,problematica notiunii de sine” [19, p.74], cdci zona controversata
a autoreprezentdrii ironice e o provocare a textualitatii. Analizdnd coordonatele definitorii
ale autoironiei postmoderne, teoreticianul literar francez Roland Barthes nuanteaza faptul
ca ea apare in discursul literar in consecinta procesului renuntarii de a mai face din propria
persoand a autorului sursa, autoritatea, din care operasa derive, si a procesului reconsiderarii
lui cape o fiintd de hartie, iar a vietii lui ca ,,0 biografie” (in sensul etimologic al termenului),
astfel ,,transforméand figura documentara a autorului in figura romanesca, prinsa in pluralul
propriului text” [19, p.75]. In aceeasi ordine de idei, lingvistul si teoreticianul argumentarii
Christian Plantin dezvolta schema de definire a autoritatii locutorului-autor introducand
un element discursiv prin care se tematizeaza ironic persoana ce enunta si se evidentiaza
importanta reprezentarii sinelui si a celuilalt in interlocutie. [20, p. 94-95]. Directiile
schitate de Plantin vor fi extinse de stilisticiana romana Emilia Parpala la imaginea pe care
enuntiatorul o ofera despre sine sau ethos, componentd a medierii de la sine la sine sau la
altii, sondand reconfigurrile ei in discursurile literare postmoderne: ,,in postmodernism,
autorul se intoarce, dar in pozitia «slaba» a unui ethos autoironic si parodic.” [21, p. 34].
Desi imparte aceeasi opinie, cercetatoarea franceza Dominique Vaugeois pune in discutie
conceptul autoironiei din perspectiva narcisismului ca semn al deprecierii postmoderne.
Atunci cand testeaza literatura postmoderna de prezenta unui sistem de valori, precizeaza
ca nu se semnaleaza lipsa valorilor, ci confuzia de valori, determinatd de protectia de
care beneficiaza literatura narcisista si autosuficientd din partea autenticitatii pentru care
se pledeaza insistent: ,,Narcisismul se manifesta printr-o literaturd care se afiseaza ca
«imagine a literaturii», $i nu ca «act literar», o literatura in care ironia, figura esentiald
a discursului literar, este inlocuita cu o atitudine «autoironica» care nu e decat grimasa si
semnul absentei.” [22].

Reconstituirea traseului istoric al afirmarii autoironiei era necesard pentru a largi
perspectiva asupra acestei metode creative care s-a afirmat clar si fortificant in literatura si
pentru a oferi posibilitatea unei intelegeri mai profunde in variantele sale romanesti.
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Insolitd apare in contextul modernist autoironia stanesciand intr-un discurs
care reface propriile resorturi, ,,ontosul lui caricat, aestesisi-ul deviat din pornire,
procesul insusi de productie al acestui discurs, dus pand la ultimele consecinte.”
[23, p. 194]. Stefania Mincu semnaleazd in volumul Opere imperfecte intentia de
a viza neingradit prin ironie si autoironie multimea de ridicole ale artei nivelatoare,
aflate 1n circuit, astfel autoironia fiind inclusd ingenios in arsenalul criticii radicale
a artei oficiale a vremii. Estetica curentd e blamata, dar nu de tot, poetul se include si
pe sine in ea, experimentind cu sine canoanele date. In ciuda emergentei demascate si
a revelatiei negative, Stdnescu reuseste sd pastreze un rafinament al poeziei autentice:
,uUneori culmea paradoxului, acolo unde ironia subtextuala (dirijatd de autoironie)
e mai ucigatoare, efectul de poezie grava si ingenua, involuntar-inspirata e mai revelator.”
[23, p. 191]. Elocventa pentru exemplificarea acestui efect discursiv este autoblamarea
pentru rastalmacirea estetica data realului, dar si deplangerea de sine in postura de victima
aunui discurs care impune inversiuni si asocieri automate de sensuri. Obligand la confuzie
totald in textul Oificarea caprelor, autoironia perpetueaza constiintd alienarii sale fata de
propriul discurs in care nu se mai recunoaste.

Prezenta undei autoironice in poezia promotiei *70, detectatd de Laurentiu Ulici,
denotd ,,0 inclinatie masochista si o parere despre sine extrem de modesta, conoteaza
si o exactd evaluare a sinelui §i o considerabila cantitate de simt al umorului.”
[24, p. 186]. Autoironia sistemica devine apanajul unor discursuri lirice, iar caracterul
metodic al autoironiei se observd mai cu seama in textele in care confesiunea lirica
tinteste identitatea insasi: ,,Bagatelizarea de sine are un sens dramatic pe care seninatatea
deriziunii si lipsa de afectare a gravitatii il pun mai bine in evidenta. Consecventa metodei
autoironice 1n gesticulatia liricd subliniaza inconfortul acesteia. Gestul autoironic nu
e decat forma obstinatd a Tmpotrivirii, aventurd liricd intru abolirea nepotrivirii.”
[24, p. 187]. Prin frazeologia autoironica se ocoleste afectarea gravititii, nu gravitatea
sentimentald, interpretatd ca sursa de ridicol.

Postmodernismul roménesc va sta sub semnul unor gesturi autoironice polimorfe.
La optzecisti autoironia devine tehnicd a unei interpretdri textuale care pune in balanta
realizarea poeticd, compozitia $i constructia romanesca si instituie perspectivarelativizanta
autopersiflanta a discursului metapoetic care trebuie sa fie apreciata ca un mod de producere
a spectacolului textual. Radu G. Teposu descopera fenomenul frecvent in textele poetice
prin care aldturi de ironie, autoironia ajunge a fi ,tutela suverana in aceasta insolita
intalnire a totului literar cu totul existential”. [25, p. 72] Recurgerea la tehnicile aluzive
autoironice ramane a fi caracteristica dominanta poeticd, una din cauzele careia poate fi
considerata ,,sufocarea de cotidian si, in consecintd, nevoia inlaturarii acestei vehemente
a imediatului”. [26, p. 18] Reprezentarea sinelui in fotografie, precum si in actul scrierii
instituie dubla viziune la care se adauga acea sciziune ironica dintre imaginea de sine si
sinele pus in imagine. Mircea A. Diaconu va declara inovatoare ,,actiunea de a plasa prin
autoironie eul biografic in contextul cartii”. [27, p. 39] si va descoperi functionalitatea ei
textuald in Levantul lui Mircea Cartarescu. Prin autoironie autorul isi struneste elanurile
absolutizante sau utopice, ,,domind orgoliul statuarii unice a poetului in personaj”.
Deaceea personajul se livreaza ludic textului si nu uitd sa ridiculizeze limitele autopoetizarii
si pragurile fiintarii textuale. Initial in epopeea orientala se surprind ipostazele autoironice
ale enuntarii auctoriale care ridiculizeaza propriile divagatii: ,,Dar, efendi narator, cam
grabisi cu diegesis/ Si te lud gura-nainte”, ,,Dar lungii prea mult pelteaua”. Autoironia
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atinge ceea ce Borges numea ,,constanta aluzie la exercitiul literar, atdt de mestesugit
intretesutd cu povestirea care in spatiul sau include si propriul metatext”. [28, p. 38].
Se simuleazad jocul captivului umilit, dominat de complexul inferioritatii: ,,De-as
versifica Levantul, umilitul lor discipul,/ Eu, un scrib ce nici o raza nu-mi incordeaza
chipul [...]/ Dar nu poci. E umbra umbrei scrisu-mi si n-am cui sa cer.” [29, p. 31].
Folosind aceeasi masca burlescd in care se complacea ironizand, autorul impune
caracterul de teatralitate disperarii in procesul scrierii, ajungand pana la desertaciune:
»De-ar fi universul nostru un atom dintr-o caldare/ Unde creste-un leandru, poate un
atom dintr-un gandac/ Ce aleargd intr-o lume ce-i atom intr-un arac/ Deci, la ce sa
scriu cand scrisa-mi §i asa desarta este/Si nicicand eu pre acestia n-oi putea egala.”
[29, p. 31].

Textul e Tmpanzit regulat de reflectii asupra conditiei scrierii, retorismul
interogativ borneaza polemico-autoironic inutilitatea scrierii in epoca postmoderna:
,»Da ce lupta s-o-nchei, cand poate nu-i decat o nalucire;/ Nici glorie-mi aduce, nici
bani si nici marire/ Si nu stiu , nu stiu, ma crede, daca duce undeva.” [29, p. 114],
,La ce bun? Doi ani din viatd pentru asta jucarea .../ Uneori imi pare vana, alteori mi-e
dor de ea./ Nu stiu, nu stiu ce sa spui.”. [29, p. 123]. Autorul ,,ravnind la tron” realizeaza
o dubla transgresare: fiind creatorul unei carti generatoare de o alta realitate, este el
insusi produsul realitdtii create de el: creator si creatie, producator, produs generator
si rezultat totodata: ,,S& ma scriu pe mine insumi.” [29, p. 31]. Deliciile ludice domina
autoreflexivitatea care scapa de complexul inferioritdtii si descopera ceea ce Cristina
Haulica numea ,,complacerea confundarii lumii scrierii cu lumea cartii, transgresiune
fascinanta si obsesivd — reflex de duplicare a artei” [30, p. 133]. Motivarea scrierii
epopeii prin intentia ferma de a obtine un prinos de specificitate si de diferentiere de
actualitatea literarad este pusa si ea la indoiala, strunind orgoliul unicitatii si al grandorii
trucate postmodern: ,Jla te uitd, poetul, visatorul, Doamne, de ce m-am apucat de
povestea asta, ce m-o fi gasit, cand toti sunt Tnnebuniti de actualitate, cand toatd lumea
s-a plictisit de metafora, stil incarcat, drace, numai o epopee orientald imi mai lipsea,
da, si care o sd-mi aduca, daca o sa se publice vreodatd, numai ironii.” [29, p. 128].
Cu pregnantele note de autoironie, Cartarescu 1si asuma biografismul deopotriva cu actul
de producere, conciliind lumea cu textul, impunand un eu lucid in asamblarea viziunii
mobile. Poetul se aventureaza sa-si divulge identitatea biografica, pe care o exploreaza
instaurand un aer de autenticitate proaspatd, epuratd de supratehnicizarea discursiva.
Eul auctorial se denudeaza pana la nivelul autobiografic cu grave tonalitati ale fatalitatii,
care sunt anulate treptat prin comentariile aluzive autoironice: ,,in opul ista ca de bande
desenate/ Ce trudesc de-un an mai bine si gravez in musama/ Insa dar cu mine insumi
ce-o si fac, ce duc o viatd/ Intre casa si serviciu rasipitd ca o ceatd/ Intr-un secul fard
aripi, in odaie fara foc?/ Ma apuca desperarea cand gandesc ca-i ora unu/si trebuie s-ajung
indata la cea scoala 41,/ S& ma-nghesui prin tramvaie, sa citesc intr-un picior [...]/
Insa taci, tu, auctore, si urmeazi-a povesti.”/ [29, p. 59].

Ironia si autoironia sunt declarate procedee de reformare a viziunii poetice in lumea
post-comunista prin care autorul se simte liber de a inova si a-si denuda autozeflemitor
complexul marginalizdrii i deculturalizarii. Analizand creatia basarabeanului
Leo Butnaru, Gheorghe Grigurcu gaseste de cuviinta s convinga ca in contextul ,,vointei
de emancipare a poeziei basarabene de sub tutela cliseelor traditionaliste” [31], intoarcerea
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impotriva propriei persoane ia forma unei antimistici a eului prin care se manifestd
democratizarea eului.

Provocati de a se da cu parerea asupra desantului noudzecist, cei care se considera
optzecisti, pe de o parte, si nouazecistii, pe de alta, vor recunoaste fiecare in dreptul si
adevarul sau, fie ca diferentele sunt sensibil mai mici, fie cd exista un discurs literar
clar delimitat al altei generatii prin felul in care ,,si-a asumat si a sublimat experientele
exterioare si interioare, personalizandu-le cu maximum de folos estetic” [32]. Pierzand
umorul si ironia care 1i caracteriza pe optzecisti, noudzecistii devin mai sumbri $i mai
violenti. loan Es. Pop incearca sa stabileasca diferentele specifice fata de optzecisti prin
indicarea faptului determinant al inlocuirii ironiei cu autoironia in substanta textelor, la fel
cum se produce si substituirea ,,maretiei mizeriei” prin ,,mizeria de dragul mizeriei” [32],
ambele fiind consecvente lepadarii de livresc.

Declarata poetica douamiistd, sau cum ii spune Daniel Cristea-Enache ,,milenarista”,
si-a trasat si ea cateva linii de forta: ,hiperautenticismul, cultivarea valorilor «tari» ale
biograficului (optzecistii cultivand valorile slabe), predilectia pentru morbid si pentru zonele
psihedelice si infraumane, deviante, refuzul livrescului si parodicului, spiritul «comunitary,
combinatia de cinism, dezabuzare si disperare apocaliptica. [33, p. 5]. Refuzand trangant
retorica inaltd, programul minimal si minimalist al poeziei doudmiiste, «antitropiste»,
narcisiste preferd inteligenta oarecum masochista a sarjelor si a exercitiilor autoironice.
Autoironia reuseste sa detagseze autorul de sterilitate autodivulgata si exasperanta si nu
tine de retorica, ci este un mijloc de absorbtie si de interiorizare a dimensiunii tragice.
Autoironia lucida, pana la acutizare, una foarte inteligenta, cat si cea ,,calind, perfida,
biruitoare” [34, p. 125]. serpuiesc prin poezia lui Dan Coman, Claudiu Komartin si
Dan Sociu, unde se conjuga cu violenta fracturista si ,,biografismul autenticist, atat de
diferit, in esentd, de cel optzecist, in sensul sinceritatii cu sine, al coincidentei dintre eul
real si eul auctorial.” [33, p. 7].

Centrand cu predilectie interesul pe poetica autoironiei, analiza intreprinsa
a formulelor poetice viu afirmate in spatiul literar romanesc actual nu staruie asupra citirii
si evaludrii operelor intr-o grild generationista, ci doar nuanteaza varietatea practicilor
textuale autoironice si salturile ei calitative decelate: de la procedeu tehnic la impact,
de la noutate incipienta la tendinta vizibila, de la directie abia schitatd pana la cea mai
importanta linie de forta pe care se bazeaza discursul poetic.
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DIANA VRABIE

PROZA SCURTA PENTRU COPII INTRE
Universitatea de Stat CONVENTIONALITATE SI ORIGINALITATE
»Alecu Russo”, Balti

Abstract

Bessarabian short stories for children traveled from 1924 to the present in a tortuous
manner, pigmented by rudimentary ,,moldovenism”, but also by notable attempts to overcome
conventionality. Designed during the existence of RASSM (1924-1940) on a common pattern
of artificiality and banality, short stories for children in postwar decade will remain constrained
by proletcult pattern, a monstrous ,,Procustian bed.” At the same time with the 1960s desant
there will be noticed some aesthetic rehabilitation, febrile trying at the level of restructuring of
the formulas, themes, etc., a process consistently continued by next generations.

Keywords: short stories for children, bessarabia, refuge.

In cea de-a doua jumitate a secolului al XX-lea si inceputul secolului al
XXl-lea, literatura romana din perimetrul basarabean se contureaza pe un fundal
proteic, animat de contradictii si reconcilieri atat social-politice, cat si cultural-artistice.
Ne aflam la confluenta a doua veacuri refractare la procesele si curentele epocii, In care
evenimentele literare plutesc intr-o deriva descurajanti. in interiorul unei culturi hartuite
de vicisitudinile timpului si Incorsetata in doctrine, literatura raimane ostaticé ideologizarii,
aderand, previzibil, la criteriile sociopolitice si etice 1n detrimentul celor estetice.
Este chiar destinul literaturii romane din Basarabia, ,,ce nu apuca nicidecum sa se
maturizeze i sa se cristalizeze, ci mai degraba se cicatrizeaza” (Grigore Chiper).
scriitorilor din Basarabia a constituit-o refugiul in spatiul ocrotitor al literaturii pentru
copii, chiar dacd reminiscentele balastului ideologic isi vor face simtitd prezenta si
aici. Intuitia geniald pe care a avut-o Spiridon Vangheli, spre exemplu, consacrandu-se
exclusiv carierei de scriitor pentru copii, i-a asigurat un loc meritoriu in literatura romana,
in conditiile ofensivei proletcultismului acerb. Asa se face ca segmentul literaturii
pentru copii va obtine un profil distinct in raport cu alte arii literare, devenind ,,unul din
prestigioasele compartimente ale literaturii basarabene” (Mihai Cimpoi).

Dincolo de statutul controversat si apartenenta mereu suspectata, literatura pentru
copii din Basarabia va obtine treptat pretuirea binemeritatd. Stangace la Inceput, situata
in imediata vecindtate a pedagogiei prin continutul ostentativ moralizator, conceputa
intr-unregistrustilistical ,,moldovenismului” rudimentar, ea va tatona toate genurile literare.
Cu o eficienta reprezentare in genul liric, literatura pentru copii obtine un profil distinct in
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genul epic, cu precadere la nivelul prozei scurte. Concizia, flexibilitatea, caracterul alert,
disponibilitatea, operativitatea, motiveaza succesul ei in lectura copiilor.

Nutrita din esenta galanta a epicii, proza scurtd isi intarzie, indecisa, pasii in fata
unei palete complexe si ambigue — cu definitii incerte si glisante — de specii epice, cum ar
fi nuvela, povestirea, povestea, schita, miniatura. Ferm Incetatenite in literatura romana,
acestea 1si continua traiectoria cu bogate traditii, dacd tinem cont de faptul cd proza
romaneasca a stat, la debutul ei si pand la inceputul secolului al XX-lea, sub dominatia
textului scurt. Prezente active, speciile prozei scurte isi vor consolida ulterior statutul de
categorii esentiale 1n cadrul unei literaturi, care are pretentia de a fi luatd in seama. Proza
scurta pentru copii va fi recunoscutd, indeosebi, datoritd specificitatii sale — dimensiunea
redusa, limbajul simplu, actiunea trepidanta, secventialitatea, temele predilecte, existenta
implicitd a unei scheme morale, optimismul, elementele fantastice, evitarea subiectelor
»fierbinti”, perspectiva umoristico-ludica etc.

Impunerea prozei scurte in spatiul literaturii din Basarabia se produce anemic, fiind
marcata de diletantism in perioada de existentd a RASSM (1924-1940), cand e conceputa/
valorificatd, in general, de autodidacti. Doar fortdnd nota, vom putea extrage cateva
secvente incorporabile domeniului, ilustrat modest de Gheorghe V. Madan (Ciubotelele
lui lonel), Sergiu V. Cujba (Povestiri din copilarie), Vera Bantalovschi (Fiul campului,
Doi prieteni mici), dar i de unii regateni, cum ar fi cazul lui Boris Jordan (Vitrina cu
papusi de portelan) s.a. Scriitorii se orienteaza spre tema copildriei nefericite, pe urmele
lui Victor Hugo, care a creat in veacul al XIX-lea o adevarata ,,moda” a prozei universului
copilériei dramatice. Daca Gheorghe V. Madan surprinde povestea tragicd a unui baiat
basarabean, calit in mediul pastorilor, ce viseaza la niste ciubotele noi, pe care nu ajunge
sd le incalte intrucat, umbland descult, se imbolnaveste si moare, Vera Bantalovschi isi
imbraca naratiunea intr-un final ceva mai luminos, datorita relatiilor copiilor vitregiti de
soartd cu micile vietuitoare. Asa cum limitele, in general, incorseteaza, vom inregistra in
aceste productii analize stangace, personaje cu individualitate precara, elementarizate n
exces, pe un tipar comun al artificialitatii, claustrarii, falsitatii, banalitatii etc.

Deceniul postbelic (1945-1955) 1si consuma in mod nefericit destinul, in detrimentul
valorii estetice, pe calapodul proletcultist, monstruos ,,pat procustian”. Vor circula, mai
ales, traduceri din literatura rusa, dar si din cea a popoarelor URSS, care elogiau ,,marea
prietenie”, dupa ,;moda ideologici a timpului”, in lumina unui fals optimism. Inca in anii
razboiului, partidul comunist se angajase ferm in actiunea de ,,indrumare” a procesului de
creatie artistica, adoptand hotarari si legi speciale. Acestea aveau drept scop canalizarea
atentiei oamenilor de artd spre ilustrarea prieteniei ,,de nezdruncinat” dintre popoarele
URSS, a recunostintei tuturor popoarelor incorporate in necuprinsul imperiu rasaritean
fata de ,,marele” popor rus, a luptei Tarii Sovietice pentru pace etc.

Instrdinati de matricea spirituali, in urma rupturii transante cu traditia,
condamnati sd se nutreasca dintr-o pseudoliteraturd, pe un fond marcat puternic de
vigilenta inversunatd a organelor represive ale statului sovietic, autorii de literaturad
»moldoveneasca” din Transnistria vor promova, inevitabil, arta de propaganda,
inclusiv in literatura pentru copii. Povestirile lui David Vetrov, lacob Cutcovetchi,
Nichita Marcov, Ion Canna si, din pacate, multe altele vor reprezenta marca absoluta
a neantizarii constiintei estetice.

Rudimentare, usor teziste, 1Inscrise in linia unui sentimentalism rustic,
dar comportind avantajul unei unduiri de frazd romaneascd sunt povestirile lui
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Grigore Adam (O serbare) si Alexandru Cosmescu (Dealul viei). Protagonistul Gheorghita
din O serbare intruchipeaza visul copilului de la tard, dornic sd urmeze studiile in
circumstante prea putin favorabile. Amprentele razboiului in destinele umane, copilaria
mutilatd de evenimentele istorice vor retine atentia multor scriitori. Acestia Tmbind, in
mod paradoxal, sentimentalismul cu un anumit eroism al rezistentei in fata terorii istorice
dupa al Doilea Razboi Mondial.

In aceasti perioada, incep sa se produci unii autori formati in contextul interbelic,
cum este cazul lui George Meniuc, care ne va ldsa cateva sclipiri ale prozei scurte
abia peste un deceniu (Delfinul, 1969). Desantul dat reuneste, In principiu,
scriitori care au debutat pe parcursul deceniului 1955-1965: Valentin Rosca
(1954), Aureliu Busuioc (1955), Vladimir Besleagd (1956), Gr. Vieru (1957),
Alexandru Gromov (1957), Gheorghe Gheorghiu (1958), Vitalie Filip (1959),
Gheorghe Dimitriu  (1960), Vasile Vasilache (1960), Ion Druta (1962),
Spiridon Vangheli (1962), Anatol Gujel (1962), Raisa Lungu-Ploaie (1962),
Liviu Damian (1964). Acestora li se vor asocia ceva mai tarziu scriitorii
Ion Vatamanu (1966), Mihail Garaz (1966), Lidia Hlib (1967), Mihail Gheorghe
Cibotaru (1969), Victor Prohin (1969), Iuliu Carchelan (1969), Aurel Ciocanu
(1970), Dumitru Matcovschi (1971), Vasile Galaicu (1971), lon Gheorghita (1971),
Nicolae Esinencu (1972), Sanda Lesnea (1972), Stefan Tudor (Melnic) (1973),
Aurel Scobioala (1974), Nicolae Vieru (1974), Victor Dumbraveanu (1975),
Anatol Ciocanu (1977), Gheorghe Voda (1979) s. a.

In tentativa de evitare a ,croielii” ideologice, acesti autori, refugiati in mantia
literaturii pentru copii, vor tatona reabilitarea esteticului, scriind deopotrivd pentru
cei ,,mari” si cei ,,mici”, fard false prejudecati. inregistrénd un salt calitativ fatd de
»era” anterioard, aceastd generatie isi va unifica efortul in ,,imbogéatirea diapazonului
de cautari creatoare” (Eliza Botezatu), ceea ce va duce la diversificarea genurilor si
speciilor literare. Alaturi de parabolele in proza, cultivate cu succes de Aureliu Busuioc,
o pagind splendidd o vor constitui miniaturile pentru prescolari si scolarii mici, semnate
de Spiridon Vangheli (In Tara fluturilor, 1962; Bdaietelul din coliba albastrd, 1964),
Gr. Vieru (Fagurasii, 1963), Nicolae Esinencu (Harbuzul lui Fanel, 1972) s. a.

Placheta In tara fluturilor lasi si se subinteleagd ca si fluturii, ca si copiii,
au o tara a lor — Tara Fluturilor. Protagonistul nuveletelor este Radu, bun prieten cu Salcia
si Padurea, cu Strugurii si Fulgusorii. Personificarea elementelor naturii si ale cosmosului
in intregime se produce pe un fundal lirico-poetic, din care strabate viziunea inventiva
a copilului ce ,,decodifica” lumea intr-un mod inconfundabil. In micropoemele din
Baietelul din coliba albastra, acelasi Radu descopera universul ,,colibei albastre”, pornind
de la propria sa experienta de viata si de gandire: fulgusorii sunt harnici, toatd iarna cara
omit din cer (Fulgusorii), copacii s-au strans in codru, ca li-i urat cate unul (In codru),
drumul traieste culcat, dar pe deal se scoald in picioare si se uitd daca nu vine Ploaia
(Drumul). Descoperirea acestor raporturi si explicarea lor sta sub semnul poeziei sublime,
surprinse la varsta inocentei. Miniaturile lui Spiridon Vangheli devin un mijloc eficient de
aprofundare a adevarului conceptual, teoretic, verificabil, experimental.

Universul miraculos al copilului este redat delicat de catre Gr. Vieru in miniaturile
sale — sensibile pagini evocatoare, calde, duioase, fara zbaterile de mai tarziu. Copilaria
la Gr. Vieru este solara, un tiram al primilor fiori de scolar, al zilelor neumbrite de niciun
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nor, un continent al jocului, al placerilor pure. Simple doar in aparenta, miniaturile sale
ascund profunzimi nebanuite, reclamand, de cele multe ori, noi explorari.

Situatd descendent intre roman si schitd, nuvela pentru copii va spori calitativ
prin creatiile lui V1. Besleagd (Buftea, 1962, Galusca lui llusca, 1963), lon Druta, care
valorifica nuvela alegorica (Cenusica, 1962; Povestea furnicii, 1963), Vasile Vasilache
(Trisca, 1960), Raisa Lungu-Ploaie (Martisoare, 1964) s. a.

Forma esentiala si arhetipala a epicului, povestirea isi va diversifica continutul.
Paleta tematica renunta treptat, dar nesigur la tenta sociologizanta. Este perpetuatad
tema naturii, inspiratd din universul micilor vietuitoare, a copilariei, care, detasata de
dimensiunea suferintei si Instrdindrii din creatiile generatiei anterioare, imbracad nuante
luminoase. Proza lui lon Druta anunta reabilitarea sacrului prin valorificarea unei tematici
specifice (graiul matern, vatra stramogseasca), izvorand din matca folclorului national.
Derivata din acestea, tema familiei, asa cum apare in Gramdjoard de lon Druta, este axata
pe modelul patriarhal al convietuirii intr-un context de afectivitate si respect reciproc.
Atat Ion Druta, cat si Spiridon Vangheli transmit viguros sentimentul familiei. Pentru
Spiridon Vangheli, casa pdrinteasca devine cetate de basm, iar mama si tata — zeitatile
protectoare ale copildriei. Tema mamei, fundamentala in povestirile pentru copii, este
conceputa ,,ca un principiu cosmic, ca o Magna Mater, ca un simbol al continuitatii”
(Mihai Cimpoi). Astfel, din perspectiva tematica, proza pentru copii va fi reprezentata de
o schema narativa recurenta (aventura, cunoasterea de sine), o imagine (imaginea copilariei
(ne)fericite), un concept (dreptatea, libertatea, razboiul) etc.

Prin povestirile O vacanta in Cosmos (1962), Stefan de pe linia 22 (1964),
Expeditia ,,Penelopa” (1964), Alexandru Gromov va cultiva, in premiera, genul literaturii
de anticipatie, care constituia ,,0 terra incognita” pentru o societate dominata de spiritul
proletcultist. La inceputul anilor ’70, in cadrul revistei ,,Moldova”, infiinteaza clubul
»Solaris”, unde au trecut scoala literaturii de anticipatie loan Manascurta, Nicolae Dabija,
Leonida Lari, Alexandru Rosu s.a. Sustinand tAnara generatie in aspiratiile ei de a transcende
dincolo de realitdtile identificabile, scriitorul a mentinut treaz interesul pentru fantastic si
insolit. Din pacate, aceasta literaturd n-a inregistrat in epoca ponderea scontata, intrucat. ..
ea pune sub semnul intrebarii lumea reald. In contextul realismului socialist, literatura
pentru copii este perceputd mai degraba ca o oglindd a realitatii. Aceastd perspectiva
investigheaza modalitatea in care structura sociala este reprezentata in literatura, precum
si forma 1n care operele reflecta timpul si mediul social in care au fost create.

Variatd tematic, proza acestui deceniu surprinde placut prin tatondrile febrile la
nivelul restructurarii formulelor — ,,se modifica, cum bine observa Eliza Botezatu, unele
elemente ce tin de tehnica poetica, de formele de expresie, pot fi Inregistrate schimbari
din interiorul speciilor — in coraportul elementelor”, mai ales, in ceea ce priveste raportul
dintre liric si epic.

Miniaturalul si antropomorfizarea vor fi cultivate acum in proza scurtd despre
necuvantatoare, in traditia Iui Lev Tolstoi (Leul si cdtelusa; Cei trei ursuleti);
A. P. Cehov (Kastanka); Ernest Thomson Seton (Povestiri despre animale), Jules Renard,
Histoires naturelles s. a. Pe urmele acestora, Valentin Rosca (Nuvele. Insemndri din
naturd, 1954), Aureliu Busuioc (Cizmele cocostdrcului, 1967) lon Druta (Cenusica, 1962;
Povestea furnicii, 1963; Balada celor cinci motanagi, 1972) s. a. vor crea adevarate lumi,
ce devin cuvantatoare, facandu-se purtatoarele unor trasaturi umane. Daca povestirile
lui Valentin Rogca comportd un obiectiv instructiv, ostentativ in incercarea de a-1 apropia
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pe copil de natura si de a-l familiariza cu miracolele acesteia, Aureliu Busuioc, in
parabolele sale, dovedeste un mod propriu de transfigurare artistica a realitatii evocate
pe traiectoria unui psihologism ironic. Domnita, Negustorul, Razbunarea, Cufundarul si
motanul, Rochia cotofenei constituie niste parabole de moravuri inspirate din universul
pasarilor si animalelor. Ludicul, paralela subtextuala, aluzia subtila, echivocul, absurdul,
bufoneria, parodierea cu subtext ambiguu vor reprezenta coordonatele ,,povestioarei cu
talc” Marele ratoi Max, conceputa pentru a satisface apetitul copiilor pentru actiunile
iesite din comun.

Vasile Vasilache ramane inconfundabil prin carnavalescul articulat al nuvelelor sale.
Explorand pitorescul si neverosimilul, creeazd impresia de semifolcloric, semifantastic
in care plonjeaza eroii sai: Brandusa, ,,uriesii”, Mosu-Codrului, Vrabete, Cotofana, din
nuveleta Vrabete pe motocicletda. Autorul vadeste o cunoastere impecabild a psihologiei
umane, avand un spirit extrem de inventiv, care tese o proza parabolica elevata.

Ion Druta instituie directia lirica in proza pentru copii odata cu publicarea celor trei
nuvele din lumea necuvantitoarelor. In schita Cenusica este vizibil intertextul folcloric,
pe canavaua caruia se profileaza povestea unei ratuste salbatice, nimerita din intdmplare
in casa unor tarani. Povestea furnicii, splendida parabola a conditiei umane, a carei esenta
o constituie daruirea prin munca, urmeaza legile unui discurs eminamente liric, de factura
accentuat poeticd. Cultivand o tonalitate elegiaca intr-o atmosfera candida, Balada celor
cinci motanasi devine simbolul sacrificiului matern.

Mitul zeului-copil a inspirat condeiul scriitorilor de-a lungul timpului, care s-au
aplecat, cu intelegere si dragoste, asupra unui univers cu bogate rezonante afective si
morale in planul expresiei artistice. Astfel, in proza din Basarabia anilor *60, copilul devine
actorul esential. Evocatori prin excelentd ai universului copilariei, saizecistii basarabeni
reconfigureaza acest tdram al primordiilor printr-un act compensativ nealterat. Eroul
acestui paradis pierdut este Copilul, candid si curios sd patrunda misterele universului,
avand deplind suveranitate in hotarele lui. Galeria personajelor-copii va fi completata
necontenit cu exponenti ingenui ai lumii rurale (Trofimas, Bobocel, Mitruta, Ionicd), ai
urbei (Natafleata, Silica, Emilas) sau cu cei adusi din mediul rural doar pentru scurt timp
la oras in vacanta (cazul lui Guguta sau al lui Silica din Peripetiile celor doi verisori de
Vasile Vasilache).

Eroul lui Aureliu Busuioc din Aventurile [ui Natdfleata (1961) si Noile aventuri
ale lui Natdfleata (1978) este un copil din mediul urban, faimos prin predilectia sa
pentru lucrurile facute pe dos, dupa o logica cunoscutad numai lui. Veritabil descendent
spiritual al lui Nica, prin setea pentru strengarii, acesta mosteneste de la Guguta dorinta de
a cunoaste si intelege lumea. Vladimir Besleagd imbogateste galeria cosmocentrica
cu tipul copilului degajat, cu simtul replicii, inocent prin naturaletea gesturilor sale,
identificabil Tn Zbantuila (Zbdntuila, 1956), Buftea (Buftea, 1962) si llusca (Galusca lui
Ilusca, 1963). Acestuia i se asociaza tipul copilului bastard din proza lui Vasile Vasilache,
cel ,,din stirpea lui Tom Sawyer sau a lui Oliver Twist, adica a copilului gasit sau a celuia
din flori” (M. Cimpoi). Mitrutd din nuvela 7risca traieste drama copilului fard tata,
intr-un context al vremurilor vitrege de dupa razboi. Alexandru Gromov ne propune
imaginea copilului trist, marcat de ororile razboiului, intr-o carte mai degraba despre copii,
decat pentru ei, Copii inainte de razboi (1975). Cei doi protagonisti, Valcu si Dragomir,
reanimd in memorie efectele traumatizante ale razboiului. intr-un alt deceniu, volumul
de proza Peripetiile celor doi verigori (1981) al lui Vasile Vasilache va proiecta chipurile
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unor copiii luminosi, Silicd si Nica, verisori de aceeasi varsta, care ne poarta prin labirintul
copilariei, consumate in mediul rural, cu tot ce presupune aceasta: savurarea ,,harbujilor
manastiresti cat gavanosul”, agezarea gherghinelor sub minge, plecatul la cireada de pe la
,.chindiul cel mare”, ca sa aiba timp pentru a trece pe la iaz etc. In ambele nuvele ale lui
Vasile Vasilache, chipul mamei, creionat in culori calde, duioase, apare ca al unei zeite
ocrotitoare a copildriei. In descendenta Smarandei din Amintiri din copildrie, mama lui
Nica, ,,buna la inima si moale”, chiar atunci cand il mustra, are o voce ,,atat de blanda si
binevoitoare, Incat 1i pacat sa n-o asculti”.

Spiridon Vangheli reugeste sa creeze un memorabil reprezentant al paradisului
pierdut. ,,Micul demiurg”, la trei ani, se numeste Radu, noaptea doarme in casa, iar ziua
se adaposteste in Coliba Albastra (Coliba Albastrd). Cand mai creste putin, raspunde la
numele Guguta, fiind autorul unor ispravi extraordinare (Ispravile lui Guguta): el este
ministrul bunelului (Ministrul bunelului), apoi capitan de corabie (Guguta — capitan de
corabie). El are un sat, o tard, un univers intreg de prieteni (Guguta si prietenii sai). Mitul
poetic vanghelian, rezultat din proiectia imaginara a unor lumi posibile pe un fond de mister
universal, creeaza diverse ipostaze de homo: cogitans, care ,,ocheste” adevarul (Ocheanul
lui Guguta); aestheticus, in aspiratia spre frumos (Bdietelul din Coliba Albastra), juris,
prin spiritul justitiar (Ispravile lui Gugutd) etc. Totodatd Spiridon Vangheli implica
personajele sale in procesul de cunoastere a istoriei, trecutului (Copii in catusele Siberiei,
Tatal lui Guguta cand era mic).

Omologul lui Gugutda este Ciubotel (Steaua Ilui Ciubotel), care face parte din
aceeasi familie, a copiilor universali. Ei parcurg traseul initiatic plini de curiozitatea si
altruismul specific varstei. Depun eforturi sa cunoasca lumea in toatd complexitatea ei si
vor sa o Inteleagd, dandu-si explicatii de-a dreptul bizare, dar pline de misterul poeziei.
Abordand o viziune stenica, senin-nostalgica, Vangheli trateaza copildria ca pe o apoteoza
a universului.

Pe urmele Iui Guguta, Emilag al lui Vasile Galaicu va completa ulterior
caleidoscopul copildriei prin esenta sa luminoasd, identificabild in cele trei carti de
miniaturd in proza, Duminica din mijlocul saptamanii (1976), Clopoteii dorului (1978),
Sapte ani de-acasa (1982).

Din aceeasi echipd, Bobocel al lui lon Drutd (Daruri, 1969, Bobocel cu ale
lui, 1972) reprezintd farama sapientiald, de o naivitate dezarmantd, memorabild prin
nemarginita dragoste pentru oameni. Fire contemplativd, acesta descopera misterul
universului familial, ,,cAnd oamenii traiesc asa, gramajoara” (Gramdjoard), intrand in
viatad cu lectia invatata. Idealitatea acestei lumi se bazeaza pe generozitate (Buzunarele),
posibilitatea confesiunii (Destdinuire), sustinerea morala (Pdrtia), toate povestioarele
formand o originala suita ritmica. Prin intermediul prozei sale, lon Druta i familiarizeaza
pe copii cu institutiile societdtii si normele acesteia. Familia, gradinita, scoala devin un
cadru predilect de desfasurare evenimentiala. Memorabile sunt in acest sens nuveletele
Bunelul, Sora, Pistruii, Propozitia, care subliniaza faptul ca literatura reprezintd o sursa
inepuizabila de experimentare nemijlocita a realitatii.

Tema copildriei apare reflectata in mod sensibil si in alte scrieri drutiene: Frunze
de dor, Zece ani pistruieti, Balade din cdmpie, Ardtura de primdavard, Problema
vietii etc., ultimele doua ramanand, intr-o oarecare masura, tributare spiritului realist-
socialist. Soapte de nuc constituie un poem despre copildrie (re)trdit din perspectiva
adultului nostalgic. Eroii-copii ai lui lon Druta nu mai sunt niste martori pasivi ai vietii

Metaliteraturd, anul XII, nr. 5-6 (31),2012 97




pe care o inregistreaza cu detasare, ci cauta sa patrunda in esenta acestui univers, uneori,
cu gravitatea omului matur.

Consacrati aproape in intregime scrisului pentru copii, Gheorghe Gheorghiu (/nceput
de primavard, 1955; Cdntec de leagan, 1958; Buna dimineata, 1961; Strengarita, 1963;
Poarta spre lume, 1965), Gheorghe Dimitriu (Scarita fermecata, 1962; Tic-tac, 1966)
investigheaza cu daruire universul copilariei, modeland tipare candide ale acelui homo
ludens, care este copilul. Dragostea, prietenia, valorile spirituale si morale, deghizate
intr-un cod accesibil, cu unele irizari umoristice constituie substanta acestor volume.

In acelasi timp, lectorul rimane coplesit de pitorescul si expresivitatea unor scene
de autentica traire emotionald, desprinse din proza scurta pentru copii a lui Victor Prohin
(Puiul de stea, 1969). Antrenante si educative, simple, dar nu simpliste, povestirile se
incheaga intr-un registru al umorului bonom, echilibrat, in care poanta reusita coabiteaza
cu nuantele subtextuale savuroase.

nIntarziatii” Aurel Ciocanu, Ion Gheorghitd, Aurel Scobioala, poeti prin
excelenta ai universului copilariei, apeleaza la miniaturd, parabola si alegorie. Aurel
Ciocanu debuteaza cu volumul Bdaietelul din geamul albastru (1970), aderand Ia
registrul ludico-parabolic, pigmentat cu structuri gnomice, pe care il va mentine, in
proportii oscilante in Corabioare (1972); Trenul 61-B (1975). lon Gheorghita, ,fire
copilareasca”, cultivd programatic ,,simplitatea, candoarea, «primitivitatea», iar 1n
expresie, firescul, necontrafacerea” (M. Cimpoi). Aurel Scobioala ramane un excelent
valorificator al miniaturii (La menajerie, 1974), in interiorul careia va trata aventuri
inspirate din universul necuvantatoarelor, pretext pentru a oferi micilor cititori lectii de
conduita. Impresia de didacticism steril va fi diluata de ,,spiritul caustic, gluma, bancul
bine potrivit, nongalanta si accentul comic spontan” (Anatol Ciocanu). O fascinanta
calatorie in lumea elementelor chimice §i in cea a stiintei o intreprinde eroul lui
Ion Vatamanu din povestirea Aventurile lui Atomica (1966). Unele creatii ale lui Anatol
Ciocanu (Diminetile Patriei: oameni si locuri din Extremul Orient, 1976; Departe, la
soare-rasare, 1980) retin cu precadere atentia preadolescentilor, care, despartiti de
lumea basmului, cauta intamplari extraordinare in masura sa dovedeasca triumful omului
in naturd. in cel din urma volum, autorul escaladeazi universul marilor navigatori si
descoperitori de pdméanturi indepartate. Cunoscut scenarist si regizor, Gheorghe Voda
obtine, In 1983, Premiul Uniunii Scriitorilor din Moldova pentru volumul de povestiri
pentru copii, Bunicii mei, in care imagineaza o autentica lectie de initiere pentru cei
mici, alaturi de Bunicul Cires, Bunicul Prun, Bunicul Nuc etc.

Desantul saptezecist, cunoscut sub genericul generatiei ,,ochiului al treilea”, este
reprezentat de proza scurta a lui Constantin Dragomir (1977), Nicolae Rusu (1978), loan
Manascurta (1979), Iulian Filip (1980), Nicolae Dabija (1980), Claudia Partole (1982),
Valeria Grosu (1982), Aurelian Silvestru (1983), Lidia Codreanca (1984), Leonida Lari
(1988), Leo Butnaru (1989) s.a. Acumularea cantitativa, dar si calitativa a productiilor
pentru copii in generatiile anterioare faciliteaza ,,cochetarea” cu registre tehnice mai
evoluate, capabile sa reflecte tendintele dominante ale momentului. Daca la scriitorii
din generatia precedentd epicul prevaleaza, in general, asupra tehnicilor narative, la
saptezecisti Inregistram interesul pentru tehnicile moderne. Iulian Filip, spre exemplu,
,,S€ joaca” intertextualizand, schimband temele si registrele, speciile si domeniile artei, cu
o nonsalanta ce vine dintr-o predispozitie accentuata spre ludic. Calamburizeaza ironic,
barochizeaza savuros, pigmentandu-i textele cu aldine, majuscule, desene, autografe
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etc. Dialogul intre scriptural si registrul pictural ne releva spectacolul unei mobilitati
intelectuale impresionante. Discretia, colocvialitatea, ironia luminoasa convietuiesc
alaturi de nota grava, carnavalescul si filonul liric, inclusiv in teatru si proza. Nucul cu
o singurd nuca (2004) va confirma ulterior ,,darul poetului de a se copilari nu in sens
mimetic si conventional, ci in sens serios, el fiind participantul sincer, necontrafacut la
joc” (Mihai Cimpoi). Pelerinajul lui Titi in Regatul Radacinilor prin deschiderea unei nuci,
pe care a sadit-o langa un nuc mai batran, este una de factura initiatica: micul personaj
afla de la un bunic plecat n acea imparatie ca sunt radacini care viseaza si radacini care
nu viseaza din cauza cd oamenii rup fructele cand sunt inca verzi. Autorul 1si cucereste
micii cititori prin umorul duios, echilibrat, poanta reusita, care deschide portita in lumea
jocului. Spectrul stilistic uziteaza frecvent de parabola si alegorie, care exprima cu finete
fondul moralizator, evitand declarativismul si ostentatia tonului.

Nicolae Dabija va alterna genurile literare chiar in interiorul aceluiasi text (Povesti
de cand Pasarel era mic, 1980; Alte povesti de cand Pasarel era mic, 1984), desi
fuziunea genului liric cu cel epic apare inclusiv la Aureliu Busuioc, in ciclul sau despre
Natafleatd. Personajul- copil al Iui Dabija se plimba dezinvolt in lumea basmelor, de unde
iese nsotit de zana cea bund, cu care trece in spatiul copilariei, populat de Sosonica,
Mos Asmatuchi. Traversarea ,,Tarii florilor” impreund cu acestia aminteste de célatoria
Lizucdi prin Dumbrava minunatd. Conjugand registrele narative, ironizdnd, dar si
copildrindu-se, autorul se face participant necontrafacut la jocul copilariei.

Valeria Grosu, in Casuta de miere (1982) adopta ,,haina” epistolara pentru povestile
sale, conventie mai putin specifica prozei pentru copii. Facand echipa comuna cu naratoarea
din Intampldri din gradina mea de Ana Blandiana, care isi scrie mesajele pe frunze
(5,...pentru ca sunt extraordinar/ De ocupatd/ Si nu-mi mai vad capul de treaba,/ Va scriu
in graba,/ Pe o frunza de marar (presata)), Spiridusul, personajul narator din povestile
Valeriei Grosu, 1si lasd mesajele pe frunzele padurii, prilej pentru divagatii initiatice in
»lumea” naturii. Datoritd plasticitatii $i mijloacelor artistice utilizate, discursul literar
creeaza o impresie vizuala puternica, cu accente lirice, un vizual al naratiunii.

Continentul literar al prozei pentru copii este completat de autorul unor minunate
enciclopedii si antologii mitologice pentru copii, Constantin Dragomir, ,,bun povestitor,
cu harul improvizatiei intelepte” (Vasile Romanciuc), caruia i se raliaza Nicolae Rusu,
ce experimenteaza diverse specii ale genului epic, de la formula mixta a povestirii-basm,
Alunel (1980) pana la povestirea atat de populara in literatura pentru copii (Palarie pentru
bunel, 1986). Adoptand conventia infantila, asa cum o adoptam pe cea a basmului, Claudia
Partole releva minunata arta de a se metamorfoza in copil si de a privi ,,copilarindu-se”
universul (Mahalaua vesela, 1982). Autoarea 1si retrdieste copilaria cu sentimentele si
reveriile inerente. Creatia ei destinatd copiilor inspira simpatie si incredere, trecand cu
succes deplin proba recitirii.

Saltul calitativ realizat de saptezecistii basarabeni, tine, in primul rand, de perspectiva
abordarii textului — arhitectura stilisticd variatd, evoluarea modalitatilor narative, care
demareaza de la deconstructia formei, principiul libertatii creatoare, jocul ironic, spiritul
fantezist etc., elemente care vor fi solicitate de adeptii postmodernismului.

Orientati spre alte coduri estetice, optzecistii nu vor manifesta acelasi entuziasm
fata de perimetrul literaturii pentru copii, poate si pentru ca ,,fascinatia vietii (necunoscute)
este Inlocuitd prin fascinatia mortii” (cunoscute) (M. Cimpoi). Continua sa-si dedice
scrisul celor mici scriitorii din generatiile anterioare, Constantin Dragomir, Nicolae Rusu,
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Ioan Manascurta, lulian Filip, Claudia Partole, lanos Turcanu, febrili purtatori ai culturii
pentru micii cititori in cadrul saloanelor de carte pentru copii sau cu prilejul lansarilor.

Claudia Partole isi rezerva disponibilitatea de a reveni in ambianta puritatii
desavarsite a varstei dintai. Aflati la varsta frageda a multor Intrebari, personajele-copii
din proza Claudei Partole sunt purtati prin universul naturii, pentru a Invéta de la aceasta
(Invatd de la toate, 2002). Altadati devin imaginativi, ficand pasul din lumea reali in cea
fictionald (Tara mea privita din stele, 2008).

Chiar daca mentine traiectoria traditionalista, atat din perspectiva temelor abordate,
cat si a mijloacelor artistice, Nicolae Rusu se dovedeste un patrunzator povestitor in
proza scurta pentru copii (Meri salbatici, 1987; Unde creste ploaia?, 1990; Fara antract,
povestire, 1996; Ploaia de aur, 1997; Sa fim privighetori, povestiri, 2000). Optand pentru
un discurs epic echilibrat, impregnat, pe alocuri, de ironia subsidiara, ce imprima epicului
culoarea viziunii realiste, Nicolae Rusu 1si manifesta atasamentul pentru eternele valori
umane, ramanand, dincolo de tentatiile estetice ale epocii, un fidel prieten al copiilor.
Cele mai recente contributii ale sale certifica daruirea deplina pentru lumea copilariei.
Astfel, Coada iepurasului (2010) 1i aduce premiul ,,Cartea anului” in cadrul Salonului
International de Carte pentru Copii si Tineret, iar Fratii de stele (2011) este considerata
cartea-surpriza la editia a XV-a a Salonului.

Intr-un stil cuminte, pe un portativ narativ simplu, din care rizbate umorul binevoitor,
isi continua itinerariul povestirilor pentru copii Lidia Hlib (Fetifa din televizor, 1988;
Zana celor micuti, 1990). Copildria i-a fost o permanenta sursa de inspiratie. Povestirile
sale fascineaza prin miracolul descoperirii naturii si armonia stérilor in care plonjeaza
protagonistii. in Zdna celor micuti, autoarea radiografiaza, prin Fulguta si Danut, universul
copildriei, reusind sa contureze, doar din cateva tuse de condei, portretul personajelor.
Acestea fac echipa buna cu protagonistii Iui Tudor Arghezi, Mitu si Barutu. Fulguta
este o fetita echilibrata, sensibila la universul micilor vietuitoare (motiv pentru care este
supranumita Zana celor micuti), pe cand Danut este strengarul nemilos cu fiintele naturii,
fapt pentru care este adeseori pedepsit de catre cei pe care-i chinuie. Povestirea devine,
astfel, o sursa de exemple/contraexemple care pot fi valorificate in scopul educatiei morale
a copiilor.

Codul esteticii postmoderniste e mai vizibil in poezie decat in proza. Desi exceptii
notabile vin dinspre Leo Butnaru, bunioara. Volumul de proza scurtd pentru copii
Cu ce seamana norii? (2003) valorifica livrescul, intertextul, intr-un registru ludico-
ironic, din care transpare inventivitatea lingvistica neostoita a scriitorului. Tautologia
obtine la Leo Butnaru valente stilistice de o productivitate impresionanta. Protagonistii
nuvelelor lui Leo Butnaru sunt scriitorul Gelu-de-Trei-Ani (care vrea sa scrie Punguta
cu... patru bani), Cialin (baiatul care are un mar cu ceasornic), fratii Stelian si Steluta
(mesteri neintrecuti la facut cuvinte: mielul mieluieste, iedutul ieduieste, bobocelul
boboceste etc.). Autorul reuseste sa promoveze un dialog permanent cu textualitatea
culturala si sociald pe care construieste.

O incercare de racordare la noile realitati ale epocii este probata de Nicolae Popa,
care intra foarte sigur in literatura pentru copii cu volumul Balcoane cu elefanti, obtinand,
in 2011, premiul ,,Cartea anului” la Salonul International de Carte pentru Copii si Tineret.
Epopeea editoriala va fi continuatd de Marele Ciulica (2012), in care autorul descrie istoria
unui copil, ai cdror parinti sunt plecati la munci in Italia. Ciulica completeaza galeria lui
Trofimas si Guguta, triind insa drama copiilor ramasi in grija rudelor. In singuritatea sa,
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el aude cum apare un tren dincolo de cateva dealuri, cum trece granita pe la Ungheni, in
acest tren aflandu-se un cadou (un magnet miraculos) trimis lui Ciulica de parintii sai
din Italia s.a. Sugestia stilistica este densa, subtila, naratiunea — fluida. Se pare ca acest
domeniu l-a cucerit pe autor irecuperabil, intrucat se afla pe cale de aparitie volumul
Fetita cu ghiozdanul zburdtor.

E de remarcat cd in aceasta perioada se contureaza constiinta estetica a scriitorilor
fatd de domeniul literaturii pentru copii. Actiunii de valorificare a potentialului literaturii
pentru copii s-au consacrat, cu o daruire deosebita, manifestata si in scrierea si intocmirea de
manuale, carti de citire, antologii, culegeri tematice, Constantin Dragomir, Anatol Ciocanu,
Galina Furdui, Nicolae Dabija. In acest context, vom retine numele Lidiei Codreanca,
scriitoare si antologatoare de literaturd pentru copii (Pagini alese din literatura pentru
copii, 1993; Crestomatie pentru institutiile prescolare, 1994), al lui Vasile Romanciuc,
autorul antologiei Bucurii pentru copii (poeti contemporani din Basarabia, 2010), al lui
Aurelian Silvestru, autorul ciclului de manuale de istorie pentru clasele primare Daciada
(1991, 1n colaborare cu Nicolae Dabija) s. a. Se remarca un sustinut dialog al scriitorilor
cu lumea copiilor: Tulian Filip este animatorul proiectului Academiei Duminicale pentru
Copii si Parinti 2 ore + 3 iezi, Lidia Hlib activeaza in calitate de moderatoare a cenaclului
Mugurel, care aduna copiii in jurul noilor aparitii editoriale, 1i indeamna si-i incurajeaza
la primele incercari literare s. a.

Scriitori din toate generatiile si miscarile, avand fiecare timbrul si sensibilitatea
sa, au fost tentati de paradisul copilariei, amintindu-si de uimitoarea stare de libertate
supremd. Se vor lansa 1n abordarea marilor teme ale literaturii pentru copii, de la cele
estetice si etice, la cele cognitive, psihologice, istorice sau sociale. Arealul variat al
literaturii pentru copii, surprins intre coordonatele unui secol, denotd faptul ca aceasta
este departe de a reprezenta un domeniu uniform, ci, mai degraba, o categorie eterogena,
ce cuprinde o varietate de genuri §i specii literare, Intre care unele, cu caracter simplu,
orientate spre actiune, cu un ton educativ ostentativ, avanseaza un spirit optimist, iar altele
vizeaza coduri estetice mai evoluate.

In prezent, cand se vorbeste tot mai intens despre formarea unor cititori activi,
cooperanti, prin trecerea de la lectura referentiala la cea estetica, mizam pe noi tendinte
in materie de literaturd pentru copii. Constientizarea cd micul cititor de astazi este
personalitatea creatoare de maine impune implicarea responsabild in actul trierii cartilor
pentru copii si in tentativele de ,,recuperare” a genului. Specificitatea infantila a textului
pentru copii nu anuleaza validitatea lui ca text literar de calitate, or proba ,calficarii”
revine scriitorilor.
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FLORI BALANESCU
ION DEZIDERIU SiRBU (1919-1989) —
Institutul National pentru Studiul ACASA, IN EXIL*
Totalitarismului, Bucuresti

Abstract

The writer lon D. Sirbu (1919-1989), the closest disciple of the philosopher Lucian
Blaga, he fought in the Second World War on the Eastern Front and during 1957-1964 he
was even a political prisoner. After his release, he worked as a miner, then he was sent
to compulsory residence in Craiova, where he remained for the rest of his life. He was
supervised by Security until his death. After 1989 it was discovered that Ion D. Sirbu had
manuscripts (novels and diaries) in his drawer. These manuscripts would have brought
a lot of trouble if they had been discovered by security.

Keywords: Ion D. Sirbu, political prisoner, obligatory abode, repressive
communist regime.

~Eu scriu la persoana intdia, din fronda; nu vreau sa

Jiu banuit ca schimb paralaxa povestitorului, ca as compune,

des-compune, amestecand planurile. Intr-o lume hipersatula

de proza, pot aparea §i experiente, dar in lumea noastra (in

care umbla pe strazi urland adevarurile nebdagate in seama)

excesul de stil e sinonim cu excesul de prudenta, mitocoseald,

ploiestism. Ambalam in vata un tren de vorbe, ca sa ascundem,
in ultimul vagon, un ac cu gamdalie ironica.”

(Ion D. Sirbu, intr-o scrisoare catre Virgil Nemoianu,

volumul Travesarea cortiner)

Esenta omului si personajului tragic Ion Dezideriu Sirbu 1si hraneste radacinile din
biografia marcata ireversibil de regimul represiv comunist, din puscariile si domiciliul
obligatoriu trdite cu demnitate, din asumarea unei ,,acase” ce l-a respins 1n datele istorico-
politice. Pentru c¢d nu a putut sa traiasca departe de aceasta acasa ingrata, in exilul clasic,
s-a cuibarit 1n exilul interior.

De aici vine marea fortd morala si creatoare a lui Ion D. Sirbu — din Intelegerea
profunda si din asumarea neconditionata a exilului interior. Scriitorul a inteles care fi
este menirea. In cazul siu — si, din pacate, nu avem in trecutul nostru recent prea multe
exemple — ,,viata §i opera” Inseamnd ,martiriu $i marturisire”. Reflexul conditionat
creat de lanturile ideologice are in cazul lui Sirbu finalitatea fericitd a marturisirii — sub
forma jurnalului, a corespondentei §i a romanului. El nu mai poate fi intreg, integru,
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decat astfel: ,,nu pot gandi decat in lanturi, prin lanturi, contra lanturilor”. Este un reflex
dobandit printr-o asidud incrancenare cu sine impotriva nedreptitilor pe care a inteles
s le analizeze si sa le numeasca: fie mai codificat, in limbaj literar, in opera antuma —
as da exemplu nuvela Soarecele B, fie fara oprelisti In opera de sertar, editatd postum.
Las specialistilor n ale literaturii privilegiul — caci privilegiu este sa te poti apleca asupra
unui asemenea creator, fie si tarziu — de a studia cu tehnicile specifice opera lui Ion D. Sirbu,
insd ag vrea sd spun ceva despre pomenita Soarecele B. Mergand pe firul consecintei finale,
este de mirare ca un asemenea text a putut fi publicat inainte de 1989. Tine probabil de
inertiile inevitabile ale oricarui sistem. Vad 1n experimentul imaginat de Sirbu, in aceasta
,»colaborare fortata la mediu” a celor doi soareci — A si B, o paradigma a experimentului
reeducarii. In 1956, cand a scris prima varianta, la Bucuresti, reeducarea violentd din
puscariile roméanesti fusese deja stopata, iar scriitorul arestat aflase din inchisorile prin care
a trecut despre neverosimilul experiment carceral. La inceputul anilor 1960, in inchisori
precum Aiud si Ocnele Mari, s-a aplicat asa-numita reeducare nonviolenta sau reeducarea
prin autoanaliza. Nu cred sa fie intamplator ca Sirbu a finalizat povestirea in 1966, la
Craiova, 10 ani mai tarziu. Tot ca detinut politic a aflat si s-a documentat despre reeducare
si scriitorul Paul Goma, care avea sa scrie romanul Patimile dupa Pitesti. lon D. Sirbu
a lasat aceastd povestire-parabola despre un experiment esuat in varianta lui totald. A
esuat pentru ca majoritatea s-au ,,intors” din el. insia reusit in varianta lui mai moderata,
extinsd. O parte a lumii istoriografice se intreabd incd dacé reeducarea ca proiect ideologic
a izbandit in inchisori. Raspunsul nu poate fi dat prin da sau nu. Discutia este mult mai
ampla si implica efectele experimentului asupra Intregii romanitati, ceea ce Goma a numit
,reeducarea la scara nationalda”. Putem considera ca si Sirbu a ajuns la aceeasi concluzie si
este de ajuns pentru exemplificare sa dam un singur citat din Jurnalul unui jurnalist fara
Jjurnal,unul scurt gi aparent mai putin impresionant decat altele: ,,Din istorie si politica, raul
se muta in sufletele sclavilor si, de-acolo, in soarta si naturd. Omul devine total neputincios,
e randul apelor, uscatului, cerului si se revolte si sd isi arate mania.” In aceasta idee a
lipsei de incredere 1n puterea de regenerare a unei intregi comunitati nationale, cristalizata
dupa decenii de exil craiovean, concluziile povestirii Soarecele B ne imping la meditatie
serioasa si nu ne oferd raspunsuri imuabile. Sigur ca putem ageza povestirea langa Ferma
animalelor a lui Orwell, Insd lon D. Sirbu este mult mai aproape de ce s-a scris 1n spatiul
controlat ideologic de sovietici, dintr-un motiv evident: Sirbu, ca si Goma sau Soljenitin,
a scris din experienta directa, din inima terorii penitenciare. Descrierile lor sunt nu doar
verosimile, ci si adevarate. Pe scurt, natura umana buna, oricat de traumatizata, invinge
in cele din urma, cu riscul de a fi perceputa ca naiva, fraiera, slaba, perdanta. Soarecele B,
spre deosebire de soarecele A, cedeaza torturii Tn detrimentul propriei pofte de mancare, el
gandeste, nu are doar instincte. Stiind cd infometarea i poate aduce moartea, putem spune
chiar ca el are constiinta, spre deosebire de celdlalt care nu are decat reflexul animalic al
conservarii si ghiftuirii cu orice pret. Soarecele B (ii putem spune Domnul X, Y sau Z)
renunta mai intdi la demnitate. Este prima care se pierde, pentru a lasa loc unor senzatii
si instincte controlate in conditii normale de ,,piesa” numita constiintd (umana, culturala,
istoricd). Unul dintre personaje, profesorul de psihologie experimentald Fronius, spune:
,»Nu existd diferentieri fatale intre indivizi, exista numai forme de foame diferite.” Ceea
ce se leaga cu o expresie a altui detinut politic, Emil Capraru, medic pediatru, care mi-a
spus candva: ,,Atunci — adicd 1n lagarele de munca fortata din Balta Brailei — mi-am
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impus s nu devin niciodatd robul blidului”. Un asemenea om, si el terorizat si infometat
—un tip generic, Soarecele B — nu va deveni niciodata colaborator. Se intelege, al politiei
politice.

Lucrurile, cuvintele, expresiile au intelesuri i greutati diferite in functie de context.
Cand contextul este susceptibil de a reda realitati avem de a face cu o literatura vie.
Povestirea se incheie precum experimentul reeducdrii de tip Pitesti: vinovati sunt tapii
ispasitori, In cazul de fatda Hermann, fidelul servitor al lui Fronius. Plecat la Congresul de
psihologie de la Strasbourg, Fronius lasase soarecii in grija lui Hermann, adica gardianul
— caraliul — in limbaj penitenciar. Interpretarea povestirii trece din cazuistica literard in
cea istorica si psihomorala. Nu este deloc intamplatoare remarca din final: ,, Trebuie uitat,
trebuie ignorat tot ce s-a intdmplat post-Strasbourg. Fiindca pentru contradictiile ce au
aparut dupa ce noi ne traseseram concluziile (in modul cel mai riguros si stiintific, nu?) de
vina este numai Hermann. Cretinul si imbecilul de Hermann...”. Sustragerea artizanilor
proiectului de la responsabilitate pe seama tovarasilor de drum este relevanta, pe fondul
numirii exprese a unui oras strategic din Europa Occidentald, deoarece este sediul
Consiliului Europei inca de la infiintarea organismului, in 1949. Trimiterea la drepturile
omului mi se pare clard. Experimentul reeducarii a incetat numai dupa ce secretul a fost
deconspirat si facut public in lumea libera.

Nu mi-am propus o abordare literara a tematicii Sirbu. Istoriografia a incetat de
multd vreme sd mai fie o culegere de date i informatii, uneori extrem de circumstantiale.
In zilele noastre, tributare excesului, istoriografia este nevoita sa se plaseze la confluenta
interpretarilor si teoriilor propuse de stiintele auxiliare si de domenii complementare. Unul
dintre aceste domenii este istoria literaturii. Locul lui Ion D. Sirbu nu este fixat credibil in
istoria literaturii. Poate din cauza osificarii criticii literare in curentele critice traditionale.
O atare afirmatie are o dozd prea mare de generalitate, ceea ce frizeaza eufemismul.
Literatura victimelor directe ale regimului comunist — ma refer la manuscrisele de sertar
si la cele trimise in lumea liberd de cenzura, ceea ce inseamna tot ,,sertar”, Insa unul
eliberat mai devreme — a fost si este marcata de aceastd experientd. Adica de o componenta
implicita, organicd, naturald a eticului, a principiului moral. Scoala literara romaneasca
inca pune accentul pe estetica-pur-si-simplu. Cenzura de dupa Razboi, devenind cu timpul
autocenzura, avea sa ridice estetismul — lasand la un moment dat realism-socialismul
in surdind — la rang de ,rezistenta prin culturd”. Pentru dezambiguizarea eufemismului
trebuie spus ca nu doar considerente de natura tehnica a criticii literare 1i tin Tn margine
pe scriitori ca Sirbu, Goma, Steinhardt, Herta Miiller sau Norman Manea, ci si vanitati
grefate pe un complex al vinovatiei nerecunoscute de citre comunitatea literara. Primul
indiciu este numitorul comun al acestor putini scriitori: experienta traumatizanta in relatie
cu ideologicul si cu contextul social si profesional.

Ca o ironie, Sirbu a murit cu doua luni inainte de caderea regimului comunist.
Intelegem de ce a preferat si rimana in Romania: era ombilical legat de tara, prin datele
strict personale, prin formarea sa ca om de litere in preajma unor personalititi precum
Lucian Blaga, era legat de putinii prieteni fideli — a se vedea corespondenta —, care, mai
mult ca sigur, l-au ajutat sa supravietuiasca in acest exil interior. Era legat, mai ales, de
sotia sa, ,,delegatd de Limba Romana sa-mi tind de urat i sd ma pazeasca de sinucidere
sau, mai rau, de urlet sau nebunire”. Mai ales, nu fusese fortat sa plece.

Este greu de explicat de ce o literaturd, o scriitura asa cum ne-a lasat Sirbu nu
a produs dupa 1989 daca nu o ,,scoala”, micar o dezbatere adevarata. Antonio Patrag
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si Daniel Cristea-Enache sunt doua exemple™ de tineri literati care s-au preocupat de
scriitorul Ion D. Sirbu. Trebuie amintiti si mai maturii Nicolae Oprea, Mihai Barbu sau
Ioan Lascu si Nicolae Coande, cei doi craioveni care isi dau silinta sd mentind un interes
pentru opera $i memoria scriitorului, atat in constiinta literara, cat si in cea publica. Ca si
Toma Velici, pentru osardia cu care se ingrijeste de editarea operei scriitorului.

IonD. Sirbu a trecut de cenzura scrieri fard o miza subliniata, la limita supravietuirilor
de tot felul, Insa asigurandu-si in acest chip exilul interior in care nu au patruns tentaculele
subliminale ale regimului si ideologiei. Era constient de precaritatea gesticii de solidarizare
a contemporanilor, convins ca adevarul trebuie lasat, macar in scris, ascuns deocamdata.
Dar era constient si de consecintele aflarii acestor scrieri de catre Securitate. Daca Goma
a avut vocatia atitudinii fatise si curajul publicarii romanelor sale necenzurate in Occident,
Sirbu a avut vocatia scrierii libere cu gandul conservarii pentru vremea in care unii dintre
noi — cu precadere cei ndscuti in a doua jumatate a secolului XX —aveau sa se Intrebe cum
au rezistat romanii ofensivei ideologice. Sirbu, Steinhardt, Goma sunt exemple relevante
de rezistenta. Dintr-un motiv clar: a rezista ideologizarii, comunizarii inseamna a nu ceda.
Si nu — dupa cum transmit mentorii §i simpatizantii ,,rezistentei prin culturd” — a ceda.
Suntem constienti ca desi nu dorim sa polemizam, in materie de istorie-politicd-moralitate
nu exista discurs neutru pur si simplu.

Sirbu este perceput si cultivat mai degraba ca scriitor de jurnal i corespondenta.
Desi este prizat, simpatizat de o parte relevanta a lumii literare si a publicului, chiar fanii
sai il deporteaza, accelerand pe paradigma eticului. Acelasi lucru este valabil si pentru felul
in care este perceput Paul Goma. Eroarea de interpretare se datoreaza privirii disonante ce
separa eticul de estetic, in detrimentul literaturii si al unei sanse la o perceptie echilibrata,
la care cei doi scriitori au dreptul. Gresesc atat cei care accelereaza pe etic, precum si cei
care cred in estetic pur si simplu, ca intr-o imagine perfectd generata de computer, insa
rupta de realitate.

Este menirea literatilor sd ne vorbeasca despre valentele literare ale unei scrieri,
dar nimeni nu are dreptul moral sd pund literatura de dragul literaturii mai presus de
orice. De ce un scriitor care 1n timpul regimului comunist a fost altfel decat majoritatea
cobreslasilor, prin atitudinea fata de scris si fatd de ce se Intdmpla 1n jurul lui, este tratat
minimalizator de critica literard? Cine dacd nu cunoscatorii si degustatorii de literatura
trebuie si educe potentialii cititori? Insa nu aruncand in aer suportul realitatii.

Iata un pasaj scris parcd azi de dimineatd — 16 iunie 2009 —, scriam eu cu doi
ani §i jumatate In urma, pentru Colocviul national ,,Jon D. Sirbu” — un text de trimis la
,»Romania literara”, unde, fara dubiu, ar fi fost respins la vremea scrierii, dar am temeri ca
ar fi respins i azi:

Wi spun foarte invatatului critic si istoric literar:

«Prea suntem cunoscatori §i prudentissimi: prea am trecut usor peste asa-zisul
obsedant deceniu. Termenul acesta eufemistic a fost inventat de cineva care nu a patimit
si nu a fost sacrificat in acei ani. Este cat se poate de trist si descurajant faptul ca despre un
asemenea deceniu, de intuneric si moarte, scriu tot cei cu acces la tribune si microfon...»

Ar trebui — i-am spus — scrisd o foarte documentata istorie a nonliteraturii: cu
biografii precise si detaliate, cu drepturi de autor Incasate, cu vile si cadlatorii: cu case de
odihnd, case de oaspeti, case de creatie: cu multe citate din acele opere pe care nu noi, ci
istoria le-a aruncat la cos. Cu critici si autocritici, cu mascari si demascari, denunturi si
turnatorii benevole etc.
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Nu avem voie sa uitdm nimic din ce s-a putut face si spune in acei ani: o data pentru
totdeauna, trebuie sa devenim constienti ca sursa tuturor relelor romanesti de astazi consta
in imensa noastra greseald de a nu fi procedat, public, la o destalinizare zgomotoasa, totala
si fard mild, atunci cand a inceput dezghetul acela scurt.

Nu ma intereseaza disparitia din opinia publica a Europei a unor scriitori ca Fadeev,
Ehrenburg, Gladkov; Aragon, Eluard, Sartre; dar teribil ma arde, inca, generatia Vitner,
Roller, Jar, Petru Dumitriu, Nagy Istvan, Baconski, Crohmalniceanu, Siité Andras, Beniuc,
Banus etc. (epoca in care Baranga, cu cinism, Tmi spunea: «In cultura, domnule, noi nu
admitem decat romani prosti sau foarte prosti, cu conditia sa fie cat mai mari lichele!»)

Admit spalarea mainilor, ras-gandirea, pocdinta: asist cu bucurie la schimbarea la
fata, la schimbarea fete-fete chiar, ale numerosilor politruci aruncati la margine. Dar nu pot
sd uit ca am trdit cea mai frumoasa varsta a barbatiei mele sub imperiul ucigator si barbar
a trei lozinci care, din pacate, functioneaza si astazi: «Lumina vine de la Rasarit!», «Arta
este reflectarea artistica a realitétii!», «Cine nu e cu noi este impotriva noastra!»...”.

In exilul postum, lon D. Sirbu este o constiinta vie, una transcendenta, care ne arata
ceea ce rareori suntem dispusi sa acceptam despre noi insine, anume c¢a nu am supravietuit
cu adevarat ideologiei comuniste pentru cd nu am fost capabili sa 1i rezistdim. Scriitorii
nu au primit in puscaria politica hartie si creion ca sa-si scrie cartile, deoarece pedeapsa
nu a fost doar privarea de libertate, ci s-a incercat distrugerea lor ca fiinte morale. Sirbu
a preferat, dupa liberare, inchisoarea din libertate, exilul interior. Astfel a inteles sa fie
consecvent cu sine, responsabil cu un bun care nu era doar al lui, sd nu dezerteze din
conditia normalitatii scriitorului — de a scrie-rosti adevarul.

Nu o uit 1n incheiere pe jumatatea fideld a lui Ion D. Sirbu, femeia care i-a facut
exilul craiovean vietuibil. O femeie care iInseamnad mai mult decat un maldar de romane
avizate de cenzura — Doamna Elisabeta Sirbu. Un popor nu se salveaza prin falsa rezistenta,
ci prin demnitate — inclusiv prin demnitate in literatura.

Note

* Text prezentat la Colocviul ,,Jon D. Sirbu”, organizat la Casa memoriala ,, Traian
Demetrescu”, Craiova, 10 noiembrie 2011.

*% Recent (2011) a aparut la Curtea Veche cartea Clarei Mares, Zidul de sticla.
lon D. Sirbu in arhivele Securitatii, Prefatd de Antonio Patras.
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FOLCLORISTICA

OCTAVIAN GAIVAS CONFLUENTE ROMANO-UCRAINENE
iN FOLCLORUL DE NUNTA
Institutul de Filologie DIN NORDUL REPUBLICII MOLDOVA
Abstract

The existence of different ethnicities has contributed to the development of family
folklore in all its aspects on the Moldova territory. It happened due to the cohabitation between
the Ukrainians and the Bessarabians, their culture influenced each other and generated
a cultural feedback. All these have left their marks especially on wedding folklore. Thus, in this
article there are discussed Romanian-Ukrainian confluences of structural wedding customs.

Keywords: wedding folklore, structural level, groom, bride, father-in-law, mother-in-
law, wedding stages, round trip, great table, ethnic confluences.

Pe langa aspectele etimologice ale vocabularului nuptial al romanilor din nordul
Republicii Moldova, am depistat si confluente romano-ucrainene in structura nuntii la
ambele etnii din aceeasi zona. Atat la ucraineni, cat si la romanii basarabeni structura
nuntii este tripartitd. La basarabeni nunta se constituie din trei etape:

1. Etapa prenuptiala

2. Etapa nuptiala

3. Etapa postnuptiala

La ucraineni aceste etape se numesc ,,yuxau”, adica cicluri, sau ,,emanu”, adica
etape. Deci, nunta la ucraineni se constituie la fel din trei etape:

1. Ilepedsecinvuuil (etapa prenuptiald)

2. Brnacne secinna (etapa nuptiald)

3. Hicassecinvuuii (etapa postnuptiald)

Ca si basarabenii, ucrainenii sunt de confesiune crestin-ortodoxa. De aceea nuntile
la ei erau interzise in cele patru posturi de peste an. Tanarul hotarat sa se casatoreasca,
anunta parintii despre intentia sa si-i informa initial despre viitoarea mireasa. Din acest
moment incepea realizarea etapei [lepedsecinvnuii (etapa prenuptiald), care includea
obiceiul ceamanns ce echivaleaza in folclorul basarabean cu obiceiul petitului. Dupa ce
si-a anuntat parintii, urmatorul pas al tanarului era alegerea unui staroste (céam), care
era un unchi, un frate mai mare sau mai rar o matusa de a mirelui. Starostele trebuia sa
cunoasca bine acest obicei, sa posede un limbaj frumos si adecvat in timpul discutiei cu
parintii miresei. Discutia dintre staroste si parintii miresei se desfasura in baza unui dialog
in proza:
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— Jlobpuseuip sam! Tym Oecv nawa aucuuka (ab6o KyHuyst) 3a0iena 0o eac y 08ip,
mpeba nouLykamo.

— 300posu, uykaiime!

(trad. — Buna seara la Dumneavoastra! Aici a intrat in curtea voastra vulpea
(caprioara) noastra, trebuie s-o cautam.— Sa fiti sanatosi, cautati-o! )

Deseori succesul acestui obicei depindea anume de calitdtile enumerate ale
starostelui. In ziua stabilita starostele si mirele se duceau in petit la mireasa acasi. El lua
cu sine o paine si o sticld de vin sau rachiu (eopinka) si sosind la casa miresei Incepea
realizarea acestui obicei.

Painea si sticla de vin apar aici in calitate de elemente materiale care contribuie la
realizarea obiceiului respectiv. Intrand in casa, starostele incepea istorisirea vanatorii unei
caprioare (kynuys). In calitate de vanator era mirele care, urmarind-o prin padure, a ajuns
la casa miresei si s-a ascuns 1n ea. Prin caprioara se subintelegea mireasa.

Apoi starostele Incepea s laude mirele, spunand cat de frumos, cat de harnic, cat
de bun la suflet este. In timpul acestui discurs mireasa stitea in picioare, langa soba, si
o zgaraia cu unghia. Daca petitul se sfarsea cu succes, atunci starostele diadea painea
socrului mic si punea sticla de vin pe masa. Tandra, la randul sau, dadea starostelui o paine
pe prosop (pyunux). Tatdl sdu o binecuvanta, dupa care mireasa trebuia sa lege starostele
peste umar cu prosopul respectiv. Mirele primea de la mireasda o basma cu care era legat
la mana dreaptd. Dupd aceasta se asezau cu totii la masa si, cinstind din sticla de vin,
sarbatoreau realizarea petitului.

Daca tanara nu era de acord sa se casatoreasca cu tanarul care a venit sa o peteasca,
ea restituia starostelui painea sau colacul adus, iar mirelui 1i dddea un harbuz sau bostan.
Aceasta Tnsemna refuz din partea ei si 0 mare rugine pentru tanar.

Obiceiul respectiv face parte din etapa prenuptiala in ambele culturi, insa in folclorul
ucrainean ceamanns este tratat ca obicei prenuptial si ca subetapa prenuptiald fara a fi
divizat in subetape mai mici.

La basarabeni obiceiul petitului se desfasura cam in aceeasi maniera. Dacd un tanar
se hotara sd se casatoreascd, el anunta parintii despre aceasta, vorbindu-le initial despre
viitoarea sotie. Pentru a o cere in cdsatorie, mirele trebuia sd gaseasca un staroste. Acesta
putea fi un frate mai mare al mirelui sau un unchi de al sdu. In competenta sa era si posede
un limbaj frumos, sd cunoasca bine obiceiul petitului, sd Intretind un discurs cu parintii
miresei in baza oratiei de petit pentru a obtine un rezultat eficient in timpul realizarii
acestui obicei.

Oratie de petit Bine sama sa ne dati!
Starostele: Starostele:

— Buna ziua, — Noi ce-mblam

Buna ziua Ce cautdm

Boieri, mari lumesti, Ori incotro ne-nturndm
Boieri pamantesti! Bine sama cd ne dam.
Tatal fetei: A nostru tanar imparat

— Multdmim Dumneavoastra, Dimineata s-a sculat
Sfetnici mari imparatesti! Pe ochi s-a spalat
Dace-mblati
Ce cautati? Mandre haine a-mbracat
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Pe cal negru a-ncalecat
Mandra oaste a ridicat —

Tot boieri batrani
Si feciori tineri
Si-a plecat

La vanat:

Si-a vanat

Campii cu florile,
Luncile

Cu frunzele,
Viile cu apele,
Vai adanci

Cu ape reci,
Satele

Cu fetele

Si codrii cu fiarele;
S-a vanat

Cat a vanat

Si nimica n-a aflat

Si vanara

Cat vanara

Zi de vara

Péana-n sara

Si nimica nu aflara.

Dar colea de catre sara

Dau peste o urma de fiara

Sta oastea-n loc si se miara, —
Sa fie urma de fiara

Ori poate de zanigoara?
Unu-a zis, ca-i floare-aleasa,
Sa fie de mireasa

Cu-mparatu la masa

Altul: ca-i floare de rai,

Sd fie intru multi ai
Cu-mparatu de bun trai

Si iar-altii-au zis ca-i fecioara
Sa fie din asta sara
La-mparatu sotioara! ...

La basarabeni obiceiul petitului contine trei subetape:

1. Starostia

2. Logodna

3. Raspunsul

Consimtdmantul miresei se exprima intr-o forma alegoricd in cadrul subetapei
logodna. Aceasta avea loc dupa ce starostele si parintii fetei stabileau ziua logodnei.
Elementele comune 1n obiceiul petitul pentru ambele etnii sunt: painea, sticla de vin si
harbuzul (bostanul la basarabeni in cazul unui refuz din partea miresei). Unica deosebire
la basarabeni este cd tandra nu leaga starostele cu prosop si tanarul cu basma in cazul
consimtdmantului la casatorie.

Urmatorul obicei prenuptial in folclorul ucrainean se numeste ozzszounu. El era
realizat peste o saptamana dupa ceamanns. Acest obicei consta in cunoasterea gospodariei
si a zestrei tandrului si a tinerei. Mai intdi veneau parintii miresei la mire acasa ca sa
cerceteze gospodaria sa si sa se asigure ca fiica lor va locui intre oameni gospodari si va
fi protejata de catre mire. Tot in cadrul acestui obicei parintii vorbeau despre zestrea fetei
si a mirelui, se intelegeau fiecare ce va da la nunta si stabileau ziua nuntii. Tot in aceasta
zi ,,se bea raspunsul” (nizu c1060).

La basarabeni acest obicei coincide cu rdspunsul, care este a treia subetapa din
cadrul obiceiului petitul. in timpul raspunsului se luau deciziile finale cu privire la nunta:
zestrea mirelui si a miresei, stabilirea zilei nuntii.

Ultimul obicei prenuptial in folclorul ucrainean se numeste sapyuunu (3apyuenus).
El se desfasura in casa miresei. Aici tinerii primeau binecuvantare de la parinti si de la
rudele prezente la ceremonial. Avea loc schimbul inelelor tinerilor si din ziua respectiva ei
erau considerati logodnici. Tanarul avea deja dreptul s locuiasca la mireasa. Tot in cadrul
acestui obicei se mai discutau intrebdrile nerezolvate cu privire la nunti. In acest moment
drustele interpretau un cantec popular caracteristic acestui obicei:
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3apyuena Xumouka, 1a 3apyyeHas!
3apyuena XuMmouka, 1a 3apydeHas!
[Tonoxwuina 01y pyKy Ha 3apyKy:

,,PyKa ) Most mpebinas

V 6areHbKO MOTO,

A uu Oyne na, enopko,

Taxa i B TBOro?” —

,,OH sk Oyzenn 1a, XMMOYKO, MMOKipHimas, —
Byne pyka B 0aTbka MOTO I1ie i Oiimas.
Ofi six Oyment 1a, XUMOYKO, Jia i yrpsima, —
Byse TBOsI TOJIOBOHBKA MIOMHS MbsHA.

Oii six Oynenn, XMMOYKO, TOPJOBUTAs, —
Byne TBosI TOJIOBOHBKA MIOHS OUTAS.

In folclorul basarabean sapyuunu coincide cu logodna, unde mireasa isi exprima
consimtamantul la césatorie prin luarea inelului mirelui din farfuria cu grau. Logodna
se desfasura in felul urmator: pe masa se punea o farfurie cu grau. Mirele §i mireasa isi
ascundeau inelele in boabele de grau. Daca tanara accepta casatoria, ea lua din farfurie
inelul mirelui. Elementele comune pentru ambele culturi sunt: farfuria cu grau si inelele
tinerilor.

Cu aceste trei obiceiuri, ceamanns, oensounu $i 3apyuunu, finalizeaza etapa
prenuptiald in folclorul ucrainean. In folclorul basarabean insi, etapa prenuptialad mai
include 1nca cinci obiceiuri: ziua cernutului, claca lemnelor, croitul camasii, lautoarea
miresei si barbieritul mirelui. Obiceiurile enumerate sunt caracteristice doar folclorului
basarabean si in cadrul lor nu putem depista confluente interetnice cu folclorul
ucrainean.

A doua etapa din cadrul folclorului nuptial ucrainean se numeste giacre gecinis,
care in folclorul basarabean coincide cu efapa nuptiald (nunta propriu-zisd). Durata
acestei etape era de la trei zile pana la o saptamand. De obicei, nunta incepea de vineri.
Etapa enacue eecinnsi continea urmatoarele obiceiuri: cnaimanns einka (impletirea
coroanei miresei), 3anpouiernts na eeciiis (poftirea la nuntd), disuu-eeuip (serata mirelui
si a miresei, un fel de fedeles roméanesc), sunikanna wuwiox u koposaro (coacerea painii
ritualice), sinuanus (cununia), nocad morodux (masa mare in variantd basarabeand),
nepegesenns npudannoco (aducerea zestrei miresei la casa mirelui), nponii (pripoiul —
ospatul la casa mirelui).

Dupa cum am afirmat, nunta la ucraineni incepea vineri. Primul obicei din cadrul
etapei nuptiale era cmiimannusa einxa (impletirea coroanei miresei). La acest obicei
participau drustele din partea mirelui §i nevestele care erau fericite in casatorie. Primind
binecuvantare de la mama miresei, ele plecau in padure dupa o floare pe nume ,,6apBiHOK”
(floare cu petalele de culoare albastra si cu frunzele de culoare verde-inchis) din care
impleteau coroana miresei. bapsinoxk este in cultura ucraineand simbolul vietii si tineretii.
Intregul obicei era insotit de cantece dedicate acestei flori:

,Jlexkarb HaMm OapBU OAPBIHKOBI,
bnarocnosu, boxe,

Bbiarocnosu, boske, 1 orerp, 1 maTw,
CBoeMy quTATH,
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CBoeMy TUTSTH BIHOYOK IIOUHMHATH.

OOpuBaru 6apBiHOK,

OO0puBaru 6apBiHOK, TO AHHHYII HA BiHOK.
Jlexxars Ham OapBU OapBIHKOBII,

3iiau, boxxeHbky, /10 Hac,

3iiinu, boxxenpky, 10 Hac, 60 y Hac Tenep rapasi.
Biiian boxas Maru,

3iiau boxxas Matu, 3111t 671ar0CIOBIATH.
ITocsT GapBiHOUOK,

ITocBsTi 6GapBiHOUOK AHHMYIII Ha BIHOYOK.

B cepeny y ITHUHOHBKY,

B cepeny y THUHOHBKY, B IIIACIIABY TOAHHOHBKY,
[[loOM BIIMTH KBITOYKY.

[[oOW BIIMTH KBITOYKY 3 3€JICHOTO OapBiHOUKY,
[I{o6u KBITOUKY BIIUTH,

[{o6u KBiTOUKY BIINTH, AHHUYKY IPUKPACUTH.”

Seara avea loc obiceiul odisuu-geuip (serata mirelui §i a miresei, un fel de
fedeles romanesc). Acest obicei se desfasura concomitent la mire i la mireasa. Jisuu-
6euip avea mai multe semnificatii. El simboliza despartirea mirelui de viata de holtei,
pe care o sarbitorea impreund cu prietenii sai, viitorii vornicei. In acelasi timp, acest
obicei simboliza si despartirea miresei de viata de domnigoard, pe care o sarbatorea cu
prietenele sale, eventualele druste. Tot la mireasa acasa, in cadrul acestui obicei, avea loc
impodobirea pomului nuptial care se numea cizbye. Acesta reprezenta o ramurd de mar
sau de visin pe care drustele si mireasa o Tmpodobeau cu diferite panglici multicolore,
cu bomboane si covrigi. [ irbye simboliza crearea unei familii noi, castitatea miresei, dar
si despartirea ei de viata de fecioara. Ulterior pomul acesta era pus pe masa tinerilor in
timpul ospatului mare nuptial. Acest mic ritual de impodobire a pomului nuptial era la fel
insotit de interpretarea de catre druste a cantecului respectiv:

,»A JIe Tee Tijeuko BUIocs?
Ta Busocs rinedko B 60py,

Ta npuBesnu 60sipu 10 ABOPY.
Buiinum npysxeuku, y3aiu,

Y HOBY CBITJIOHBKY BHECIIH,
ITocraBuau TiJIEYKO HA CTOII,
Oii Ha cTOIMI, HA IPeCTOoNi...”

In aceeasi seard mirele, impreuna cu vorniceii sdi, venea la mireasa acasi si participa
la un mic ceremonial din cadrul lui disuu-seuip, numit despletirea parului miresei. Mirele,
impreuna cu drustele miresei, despletea parul miresei, dupa care punea pe capul ei coroana
impletita din floarea 6apsinox. in acest moment se interpreta cantecul respectiv:

,Hacisiia HopHoOpuBLiB

Byno nito, Oyino niTo, — Ta i cTana 3uma,
Hacisuta 4opHOOPHBIIIB — a Tenep HeMa.

A BXe ) MOT YOPHOOPHBIII TPOIIBITAIOTh, —
A BXe K MO KOCY PO3ILTITAIOTh.
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«Yu s 3% T0O1, MOSI IOHIO, HE Ka3aja,

Yu TBOEMY Ta CEPIACHBKY HE MPHsLIa:

Oi1 He xomu Ta 10 6pOY paHo MO BOAY

Ta He cryxaii ronyOOHKIB, Jie 1Ba 3aryayTh.
Ta He ciyxaii royOOHKIB, Jie 1Ba 3aryAyTh,
Ta He GepH TOIAPOYKIB, IO JapMa Jaf0Th:
TebGe x Til MOJapOUYKH 3 PO3yMY 3BEIyTh».”

Dupa acest mic ceremonial avea loc schimbul darurilor dintre mire §i mireasa.
Mirele ii daruia alesei sale o pereche de pantofi si o basma, pe care le avea cumpdrate din
timp. Mireasa, la rAndul sau, 1i daruia mirelui o cdmasa cusuta din timp §i o basma.

A doua zi, sambata, in prima jumatate a zilei, avea loc obiceiul sanpowenns na
secinna (poftirea la nuntd). Mirele cu vorniceii poftea la nunta oaspeti din partea sa, iar
mireasa cu drustele poftea oaspeti din partea sa, rostind urmatoarea formula in proza de
invitatie la nunta:

LwIIpocunu mamo i mamu, i mu éac npocumo npuiimu 00 Hac Ha eeciiis’(trad. V-a
rugat tata §i mama, si va rugdm si noi sa veniti la nunta noastra.)

Dupa-masa se desfasura obiceiul sunixanus wuwox u xoposaro (coacerea painii
ritualice) la mire acasa. La acest obicei participau doar femeile care aveau o casdtorie
fericita. Participau atat rude din partea mirelui, cat si din partea miresei pentru a consolida
relatiile dintre ambele familii. Mai intai se cocea colacul mare care se numea xoposatl
(paine), apoi se coceau coldcei mai mici care se numeau wuwxu. Acesti colacei erau
utilizati in timpul mesei mari. Cand soseau oaspetii la nuntd, ei primeau cate un colacel
de la tineri in semn de multumire din partea lor. Colacii mari erau utilizati la aducerea
miresei in casa mirelui, la cununie si in timpul mesei mari, cand erau inchinati nunilor
mari. intregul proces de coacere a painii ritualice era insotit de diferite cAntece populare
ucrainene pe aceasta tema:

,, Ol paro xk Miii, paio
Oii paro x Miii, pato,
[Mmennanmii kKopoBato!
3 cemMu KUPHUITb BOJHIIS
3 ceEMH CTOTIB IIIEHUIIS.
A B Hamoi neui

30110Til TIIei,

A cpiOHii kpuIa,

11106 xopoBaii rHiTHIA”

Urmatorul obicei era ¢inuannsa (cununia). El se desfasura duminica. Dimineata, atat
la mire cat si la mireasa, aveau loc pregatirile necesare pentru nunta. Mirele trimitea, in
ziua nuntii propriu-zise, vorniceii i drustele dupa mireasa. Ei aduceau mireasa la mire si
inainte de a intra in casa vorniceii si drustele treceau de trei ori pe sub colacul tinut de doi
prieteni ai mirelui, care se aflau pe pragul casei. Dupa aceasta colacul era rupt Tn bucéti
si era impartit tuturor celor prezenti. Apoi mirele, mireasa, nanasii §i restul oaspetilor se
asezau la masa. Dupa cateva dansuri, alaiul nuptial, care se numea gecintbHuii noi30, se
ducea la cununie.
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Dupa cununie, nuntasii se indreptau spre casa miresei, unde se realiza obiceiul
nocad monooux (masa mare in variantd basarabeana). Sositi de la cununie, mirele si
mireasa erau intalniti la poartd cu paine si cu sare de catre socrii mici. Dupa aceasta
se agezau cu totii la masa sub acordurile diferitor cantece populare ucrainene. Oaspetii
felicitau tinerii, dorindu-le sandtate, noroc, dragoste si casnicie fericita, si, bineinteles,
le daruiau bani sau daruri materiale precum: un pud de grau sau de porumb, animale
domestice, pasari domestice etc. Putin mai tarziu, n timpul acestui obicei, se desfasura
un ritual mai mic care consta in inchinarea colacilor de nunta nunilor mari. Aceasta se
intampla dupa ce nandseii anuntau ce daruiau tinerilor, bani sau ceva in valoare materiala.
Totul se desfasura intr-o atmosfera vesela cu bautura si mancaruri, cu cantece si dansuri.

Peste un timp, tinerii erau petrecuti la odihnd, unde isi petreceau prima lor noapte
conjugald. Controlul asupra castitatii miresei era facut de catre asa-numitele svaste. Ele
determinau daca mireasa era fecioara dupa plapuma din patul tinerilor. Daca mireasa era
fecioara, atunci svastele anuntau despre aceasta nuntasilor, spunand ca noaptea conjugala
a avut un final fericit. Daca mireasa nu era fecioara, atunci Incepeau sa se cante diferite
cantece cu caracter ironic, care faceau de rusine intregul neam al miresei. Parintii miresei
erau legati la gat cu haturi de paie si nunta se strica.

Intorcandu-se la nuntasi, mirii mai dansau cateva dansuri. Dupa aceasta se desfasura
cel mai emotionant ritual din cadrul obiceiului nocad monooux, care se numea posguganmsi
monoooi (dezbracarea, legatoarea miresei in variantd basarabeand) sau suamms 6inka.
Acest obicei era realizat de nuna mare. Mireasa se ageza pe pernd, pe scaun, nanasa fi
lua de pe cap coronita si vilul si le punea pe capul drustei mari. in continuare, ninisica
despletea parul finei si-1 lega cu o basma, ceea ce simboliza ca tdnara a trecut in starea
femeilor casatorite. Acest ritual era Insotit de cantecul nuptial ,,Ta sik y HOYH COHIIa HIXTO
He Oauny™:

,,Ja K y HOYM COHIIa HIXTO He Oa4ny,

Ta sk y HOUM COHIIa HIXTO HE Oauny,

Ta six yxe Mapycst i Mostozia i1 MOJIOZeHbKa
V xari xnomnua i He rodave.

Ta Tak yxe i1 Mapycs Monoga-mMoJI0IeHbKa
V xari xnomma i He rmodave.

Wa y Henimo paHo-paHo

o Mapycu Monmonei-mMoiaoa0i
VKe NoAPYKKHU ca MOCXOAUIIH,
VYxKe MoApy»KKH ca MOCXOIMIH. ..”

Dupa aceasta drugca mare si restul tinerilor necasatoriti plecau de la nunta acasa.

In continuare se trecea la realizarea urmitorului obicei care se numea nepesesenns
npuoanHoeo, care insemna aducerea zestrei miresei §i a miresei la casa mirelui. Acest
obicei se desfagura dupa legatoarea tinerei. Mireasa isi lua ramas bun de la parinti, de la
frati si surori, de la rude si se Indrepta cu mirele spre casa lui.

La poarti, soacra mare intAmpina tinerii cu paine si cu sare. In acest moment era
interpretat cantecul popular ucrainean destinat aducerii zestrei miresei:
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,,BUIIM, CBaTy, TOIUBUCH
o mMu TOOI TpUBE3IIH:

He xopoBsy, He Teis,

Ho HeBicTKy-KpyTens.

He xoposy, He Tens,

Ho HeBicTKy-KpyTes.
Buiinu, ['puiito, Ha gopory,
Kazap 6aTbko — 1acT KOpPOBY.
— A saxyro?

— Kpyropory.

— Ian, T'puwto, Ha nopory.

— Kpyropory.

— Inn, T'puttio, Ha mopory...”

Mirele pasea peste prag cu mireasa in brate sau soacra o tragea de brau pe nora,
conducand-o 1n casa. Mireasa la randul sau daruia cadouri soacrei si socrului mare. Dupa
aceasta soacra conducea tinerii catre patul conjugal, special pregatit de ea, care era facut
din snopi de grau sau de ovas. Deasupra acestui agternut era pusa o paine speciald, care
se numea méwun nupie, adica pdinea soacrei. Aici mirii, deja sot si sotie, dormeau pana
dupa-amiaza.

Obiceiul aducerii zestrei miresei uneori se desfisura in alt moment al nuntii. in
unele sate zestrea era adusa odata cu mireasa, cand vorniceii mirelui veneau dupa ea ca
s-0 aducd la mire inainte de a pleca la cununie. Aceasta era o particularitate zonald in
folclorul ucrainean.

Pe la orele trei se organiza deja ospatul la mire, care se numea nponiii, adica pripoiul.
Totul se desfasura intr-un anturaj vesel, cu bauturd, mancare, cantece si dansuri. Cu acest
ultim obicei se sfarsea etapa nuptiald in folclorul ucrainean.

in folclorul basarabean unele obiceiuri din cadrul etapei nuptiale au tangente cu
cele ucrainene. De exemplu, poftirea la nunta este prezenta la ambele etnii. Acest obicei se
desfasura sambata dimineata. Participantii la obicei erau vorniceii mirelui si miresei care
pofteau la nuntd din partea tinerilor. Drept element ajutator in realizarea acestui obicei
era plosca de vin, din care erau serviti cei invitati. In folclorul ucrainean insi la acest
obicei participau mirele, mireasa vorniceii si drustele. Fiecare isi poftea la nunta invitatii
sdi. Elementul comun in acest obicei este plosca de vin, din care erau serviti nuntasii
invitati la nuntd. La basarabeni poftirea la nunta se realiza in baza formulelor si oratiilor
respective:

,,V-a poftit cuconul mire

Si cucoana mireasa,
Cuconul nun

Si cucoana nuna,

Sa faceti un drum s-o carare
Pan’la nunta cea mare!”

Un alt obicei comun este coacerea colectiva a colacilor de nunta. La acest obicei
participau rude din partea mirelui si a miresei. Se coceau colaci cu destinatie diferita:

colaci pentru nuni, colaci pentru parinti, coldcei pentru oaspeti care se numeau ,,jemne”.
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La ucraineni ,,jemnele” echivaleaza cu wuwxu si erau daruite oaspetilor in timpul mesei
mari. In ambele culturi obiceiul respectiv era insotit de cantece dedicate intregului proces
de coacere a colacilor.

Obiceiul ruperea colacului este comun pentru ambele etnii, numai ca el se desfasura
in momente si locuri diferite in cadrul etapei nuptiale.

In folclorul basarabean ruperea colacului se desfasura la mireasd acasa si era
precedat de declamarea conocariei de catre conocar:

,,Buna ziua,

Buna ziua

La dumneavoastra,

Stetnici imparatesti!

Care este sfetnic imparatesc,
Pana la noi 1l poftesc,

Ca suntem soli Imparatesti
De la al nostru tanar imparat.
Ca al nostru tandr imparat
Pe aicia s-au primblat

Si au strans toata oastea la vanat,
Sa vaneze codrii cu ursii,
Muntii cu ragii...”

Apoi urma schimbul colacilor dintre vorniceii mirelui si vorniceii miresei. Mirele
trebuia sa treacd de trei ori pe sub colacul tinut deasupra capului sau de catre vorniceii
miresei. Apoi colacul era rupt in bucdti si impartit la oaspeti. Se credea ca tinerii care vor
manca din colacul mirilor se vor casatori in curand.

La ucraineni insa acest obicei se desfasura la mire acasd. Dupa ce vorniceii si
drustele aduceau mireasa la casa mirelui, doi dintre prietenii mirelui tineau in mana un
colac cu panglica rosie, pe pragul casei, sub care treceau de trei ori vorniceii si drustele.
Colacul era rupt n bucati si impartit celor prezenti, iar panglica rosie se credea ca avea
o valoare magica cu efect lecuitor.

Alt obicei care are tangente cu folclorul ucrainean este obiceiul pocloanele.
La basarabeni acest obicei se desfasura duminica, in a doua jumatate a zilei. Vorniceii,
fiind delegati de mire, soseau cu daruri pentru mireasa la ea acasd. Darurile erau
inmanate pe o tava speciald si constau din: doi colaci-,,jemne”, o pereche de pantofi,
broboada miresei. Mireasa la randul sau le dddea vorniceilor doi colaci si cimasa
mirelui, obiceiul fiind Tnsotit de formula respectiva:

»Mult stimati frati cinstiti,

In curtile dumneavoastra

sd ne poftiti!

Ni-ti pofti,

Nu ni-ti pofti,

Noi avem cale de-a indrazni.

Sa ne faceti cale si carare

Péna la aceasta scumpa, cinstita floare!
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Poftim de primeste

Acest salisor de tocat

Sa-ti fie de cununat

Si aceastd casancuta de matasa!

Sa-ti fie de stat in acest capdt de masa!”

Dupa aceasta, cand mirele se apropia de casa miresei, ea 1l intampina stropindu-i
calea cu apa. La ucraineni acest obicei se numea diguu-geuip (serata tinerilor, fedelesul).
Diferenta e ci el se desfasura vineri seara si nu duminica precum la basarabeni. in timpul
acestui obicei mirele daruia miresei pantofi si broboada, iar ea ii daruia cdmasa si basma.
Obiceiul cununia este comun ambelor etnii, intrucat basarabenii §i ucrainenii sunt crestini-
ortodocsi. Obiceiul respectiv se desfasura in mod obligatoriu, numai ca in diferite momente
ale etapei nuptiale. La basarabeni el se desfasura dupa obiceiul iertdciunea, cand mirele,
cu intregul alai nuptial, stand la masa micd in casa miresei, trebuia s ia binecuvantare de
la parintii miresei si sa plece la cununie.

La ucraineni insa cununia se desfagura dupa ce mireasa era adusa de vornicei la mire.
Dupa care mergeau cu totii la cununie. Dupa cununie se trecea la realizarea urmatorului
obicei care se numea masa mare, iar la ucraineni nocao monooux. Existau doud variante
de desfasurare a acestui obicei in folclorul ucrainean. Dupa ce ieseau de la cununie, mirele
si mireasa, impreuna cu alaiul nuptial, se indreptau fie spre casa mirelui, fie spre casa
miresei, unde se desfasura masa mare. Indiferent de locul desfasurarii acestui obicei,
tinerii sositi de la cununie erau Intdmpinati de parinti cu paine si cu sare, binecuvantandu-i
si dorindu-le drum bun in viata.

In cadrul acestui obicei avea loc inchinatul colacilor la nuni, ca act obligatoriu,
daruirea de colacei invitatilor, luarea paharelor in momentul felicitarilor adresate tinerilor,
controlul castitatii de catre svaste, scoaterea coronitei si valului miresei, legarea miresei
cu broboada daruita de mire.

La basarabeni obiceiul masa mare se desfasura la mire acasad. Erau prezente
urmatoarele momente-obiceiuri comune cu folclorul ucrainean: inchinatul colacilor la
nuni, daruirea colaceilor invitatilor, luarea paharelor in momentul felicitarilor adresate
tinerilor, oferirea darurilor socrilor, controlul castitatii miresei de catre nuna mare. Si
aceste momente nu erau lipsite de formulele si oratiile respective.

Celelalte momente-obiceiuri din cadrul mesei mari precum: ,,scoaterea valului
miresei” si ,,legarea miresei cu batista” sunt tratate in folclorul basarabean ca un singur
obicei care se numeste legdtoarea, dezhobotatul, dezbracatul miresei. El se desfagura
ca obicei aparte si ultimul din cadrul etapei nuptiale, fiind insotit de interpretarea
cantecului miresei:

,la-ti mireasa, ziua buna, inﬂori‘gi, flori, infloriti,
De la tata, de la muma, Ca mie nu-mi trebuiti,
De la gradina cu flori, Mie cand imi trebuiati,
De la frati de la surori, Voi atunci imboboceati.
De la flori de busuioc, Infloriti §i stati marete,
De la fete, de 1a joc. Ca ecu am iesit din fete.
De la fir de pelinita. Azi mai sunt cu fetele,
[De la baieti si fetite]. Maine cu nevestele.
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Mai fetitd cu parinti, C-atunci ai sa te vezi fata,

De ce vrei sa te mariti? Cand a canta stiuca-n balta
Ce te tragi la maritat, Si cocostarcul pe corlata,
Ca frunza la scuturat? Dar atunci si nici atunci,
Floarea mai infloreste-odata, Cand a face salba nuci...”

Da tu nu te mai vezi fata.

In ambele culturi obiceiul era realizat de nuna mare, care scotea valul miresei si o
imbrobodea cu basmaua. Obiceiul respectiv simboliza trecerea miresei in randul femeilor
casatorite. Ultima secventa nuptiald se numeste efapa postnuptiald. in folclorul basarabean
aceasta etapa contine un singur obicei care se numeste calea primarda. Obiceiul respectiv
se desfasura la o saptamana dupa nunta. Tinerii vizitau rudele, ducandu-le diferite daruri.
Mai intai ei vizitau nunii, ducandu-le in calitate de daruri colaci si naframa. Apoi ei vizitau
parintii.

Scopul realizarii acestui obicei era consolidarea relatiilor de rudenie intre tanara
familie si celelalte familii. In folclorul ucrainean etapa postnuptiald la fel include un
singur obicei care are diferite denumiri regionale: nouedinrkysanns, nouenunu, nponii.
Acest obicei consta in organizarea unui ospat cu bauturd si muzicd la casa mirelui.
El se desfasura la trei zile sau la o saptdmana dupa nuntd. Oaspetii invitati la aceasta
ceremonie se mascau in tigani, Tn mire $i mireasd, in nunii mari, umblau prin sat si pofteau
la nunta, ficand diferite glume pe seama mirilor. In timpul ospatului invitatii beau in
cinstea tinerilor, dorindu-le sanatate, fericire in casnicie, copii multi si sanatosi. Obiceiul
respectiv era insotit de muzica si dansuri §i pana cand nu se bea si nu se manca totul de pe
masa, nimeni nu pleca acasa.

Acestea sunt confluentele interetnice care se manifestd in folclorul nuptial al
romanilor basarabeni si al ucrainenilor din nordul Republicii Moldova.

Observam ca folclorul ucrainean n-a influentat total folclorul basarabean. Unele
nuante din diferite obiceiuri de nuntd au fost imprumutate de la ucraineni si adaptate
la nivelul gandirii poporului basarabean. La fel nu putem afirma ca folclorul nuptial al
ambelor etnii este identic total, caci fiecare popor poseda un specific national al sdu care
il caracterizeaza si il diferentiaza de celelalte popoare.
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Abstract

It is easy to observe that the idolatry of the ,,monitor culture”, which attracts ,,the small
screenfans” through TV seduction, promotes a new modus vivendi equivalent to a religious
ritual both fantastic and time-consuming. Apart from the addiction syndrome, psychologically
speaking, this ,ritual” generates, on a sociological level, a rich social pathology which has
been irresponsibly ignored so far. So much so that the repeatedly acclaimed media pedagogy
becomes a stringent necessity of our epoch/ age, decreeing a ,hygienic distance” from
the invasion of the media culture which stupefies the public. Just how efficient could this
critical examination be? — is a fair enough question; could it ensure the immunity of the
social organism? Especially now when even politics is made via mass-media; ,,the magic
state” activating teletropism (the spectator’s condition) at the expense of civics, calls for and
imposes a new concept: videocracy which degrades and discredits the political discourse
through populism and exhibitionism.

Keywords: teletropism, hyperconsumism, TV ritual, ,,the magic state”, videocracy.

,,Cu siguranta ca politica se face prin
intermediul mass-media”, R. Silverstone

Sestiepreabine calumeadeazi, materialistd, achizitiva, individualista, concurentiala,
multipolard, asezatd sub eticheta globalitatii si cultivand divertismentul sans rivages este
o civilizatie cladita pe imagine (eidolon). Raticind in labirintul informational, sedusi
de ,,mentalitatea confortului”, terorizati de obsesia securitara si, mai nou, de avalansa
crizelor, avem obligatia de a ne smulge din robia senzationalului efemer, impusa de
puterea mediatica. Or, avand menirea de a oglindi realitatea, informandu-ne, mass-media
sfarsesc prin a o inlocui, influentand masiv, contagios, gandirea si comportamentul maselor
si controland ,,mintile”. Fundamentalismul de piatd, in tesatura acestor dependente
reciproce, alert ritmate, sub presiunea conformismului si gregarizarii risca sa ,,disloce”
individul, acesta devenind, spunea Paul Virilio, ,,un nimeni de nicdieri”. Tele-planeta,
propunand rocada catedrala/ mall a asigurat suprematia ,,imaginii de piatd”. Intretinute
de suvoiul viselor publicitare, confortul, reusita, fericirea, bunastarea depind de un stil de
viata ca ,,spatiu perceptual” (produse, preturi, reputatie si, desigur, continutul emotional),
respectand o moda dictatd de ,,piata imaginii”, prin ingenioase strategii promotionale.
lar consumul mediatic procura o satisfactie substitutiva. in fond, judecand sociologic,
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publicitatea nu promoveaza un anumit produs (sau o gama de produse), ci consumul ca
mod de viata (C. Lasch, 2000). Asistam astfel, in plin ,,carnaval al postmodernismului”
(cum ar zice Douglas Kellner), la o veritabild mutatie identitard, omul postmodern traind,
sub miraj publicitar, la conjunctia culturii de masd cu fluctuatiile modei si a ideologiei
divertismentului. Frustrat, individul resimte nevoia de produs ca nevoie sociala (de
prestigiu), vrea s achizitioneze marci competitive (asigurandu-i putere si influentd), in
fine, accepta invitatia de a pasi intr-o lume paradiziaca, vazuta ca o vacanta eterna.

Or, existenta mediatica este noul mod de viatd. Expunerea la mass-media
a devenit o necesitate, fiecare dintre noi asigurdndu-si, astfel, portia cotidiana de
informatie. Alertd, superficiald, totalizantd, cronofaga, aceasta cultura a imaginii ne
remodeleaza. De un recunoscut impact, cu certe sau banuite efecte manipulatorii, ea
s-a instituit ca o noud forma mentis. O putem refuza? Complexul mediatic (devenit
»religie”) impune dogma imediatului. Reactivd §i emotivd, aceastd culturd naste
,0 dependenta puternic contradictorie” [1, p. 10], cu indiscutabile castiguri si grave
pierderi. Ne raportam la real prin intermediul imaginii; ,,efectul de real”, s-a observat, este
o descriere cu rol prescriptiv. Dependenta Intretinutd prin aceastd brangare nu Tnseamna
o existentd plenara dupa cum, plonjand in lumea fictionald (noua ,realitate”), acuzam
stresul de adaptare, un deficit de viata care, in spatiul public, se manifesta prin dezinteres.
O astfel de cultura incurajeaza consumismul §i conformismul, nu civismul. Accelerarea
istoriei, bombardamentul informational, tirania fantasmelor publicitare, ritmul epuizant si
comportamentul inertial atenteazd asupra sistemului ,,imunitar” al individului. Mai este
posibila decuplarea?

Fiind o cultura a provocarii (Pascal Bruckner), publicitatea ne face captivii
ideologiei consumiste. Aceasta invizibila plasa (a realitatii mediatice), anesteziind
simtul realitatii, intretine — prin substitutie — ,,ofensiva magicului” [2, p. 339]. In
spatiul iluzoriului, populat cu naluci mediatice, ego-ul, prins de ,,legaturile dorintei”
in construirea identitatii, pleaca, in dialogul comercial, de la o frustrare ,,de fond”,
propunandu-si relansarea cdutarii (nevoia unui nou produs, obiectul dorintei devenind
o dorintd devenita obiect). Sa recunoastem, e vorba de o dulce captivitate, cautata,
nicidecum impusa. Sau subtil impusa prin tehnologia video, penetrand subconstientul si
ocolind, printr-o ,,magie moderna” (a mesajelor subliminale) tocmai cenzura rationala.
religios. El raspunde nevoii ontologice de religios (cf. Virgiliu Gheorghe) si ofera ritualic
un ,,surogat de religie”; convertirea, aflam, ar fi avut loc. lar ideologia consumismului
aduce 1n scend un Mesia reificat [3, p. 84], eroul salvator de altddata devenind, pe platoul
de frustrare intretinut, obiectul salvator. Indreptitit, Vance Packard denunta fenomenul
de persuasiune clandestind. Fiindca seductia publicitara inseamna, in primul rand,
o slabire a rationalitatii. Si daca piramida lui Maslow propunea o bine cunoscuta
ierarhie a nevoilor (de la supravietuire la satisfactie), suportand prefaceri (impuse
de agresivitate, insecuritate etc.), Tmplinirea prin consum a imbolnavit azi mentalul
colectiv, sedus de industria divertismentului. Publicitatea ,,functioneaza” ca afrodiziac
intretinand ,,libidoul public” [4, p. 225]. Prin aceastd plasd de imagini aruncata peste
lume de cultura media (video-cultura) se naste publicultura, o noud culturda mondiala,
penetrantd si persuasiva fiindca nu apeleaza rationalul, reusind o ,,influentare magica
a mintii” [2, p. 9]. Capcanele consumatorismului viruseaza spiritul critic si induc o
alarmantd patologie sociald. Homo Zappiens este robul ideologiei mediatice. El, omul/
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mediatic, are o identitate fluida, cu o agenda mentald confiscatd de tirul mediatic,
excitand — prin ,,zapare” — imaginatia. Ca masinarie planetard, mass-media au devenit
un fenomen autoreferential (Jean-Claude Guillebaud) néscand o realitate proteiforma,
multiplicand nevoile si dorintele, ,,colonizdnd” timpul liber, infantilizand publicul. Si
cerand, datoritd ,,efectului gravitational” al expunerii mediatice, o activare a pedagogiei
media, cum recomanda staruitor Douglas Kellner [5].

In spatiul mass-media (datasfera), atotputernica publicultura exerciti o seductie de
tip magic, evidenta prin mentalititi, atitudini, comportamente. indemnul la reflexie, lansat
vigil-alarmist de unii specialisti media in ideea resuscitarii filtrului critic atrage atentia
asupra existentei statului magic, ,,stat” care, pe suport mediatic, nu activeaza spiritul civic
ci teletropismul. Or, privitul la TV, eliberandu-ne de constrangeri, procura ,,intervale de
liminalitate” (V. Turner, 1968), ofera un ,,spatiu interstitiar” (dupa H. Newcomb) si este
considerat de R. Silverstone (1988) un ,rit de trecere”. Altfel spus, este un act de factura
rituald, televizorul fiind ,,expresia contemporanad a mitului”. Consumul cultural cotidian
nu poate ignora aceasta ,,masina de privit” care, prin prelucrare mediatica (bricolaj), ofera
un ,,plus-sens” evenimentelor din media world. lar mass-media, pensand evenimente,
raman o ,,masina de construit realitate”, aprecia Mihai Coman [6, p. 44], mobilizand — cu
forta ritualistica — sacrul, narativitatea, matricea mitologica si, fireste, codul cultural al
epocii, asaltand acea ordinary world in care ne miscam haotic, prinsi in plasa fantasticului
sub vraja lumii media, penduland intre suprainformare si dezinformare. Publicitatea, cu
deosebire, este un act de magie, aureoland banalul, propunand o avalansa de ,,ispitiri”.
Cultura hedonista face din consum un substitut al dezvoltarii eului, mutand accentul de
la a fi la a avea. Sa asigure oare impulsul achizitiv plinatatea fiintei? Evident, sub robia
senzationalului efemer ,,bunul” cel nou cheama alte produse de ultima ora, impregnand
cotidianul si flatand populismul. Totul devine accesibil si permis. Certamente cultura de
consum, cultura media promite paradisul terestru si impune, prin mitologie publicitara
si Incredere in imagine, modele de comportament. Am putea scapa de aceste ,,patimi”
moderne care, prin asalt mediatic, ,,imprastie mintea”? (cf. Virgiliu Gheorghe).

Sé observam ca pe acest fundal (problematizant, tensional), publicitatea a invadat
decorul si a creat, prin ,,plasa imagologica”, un sistem persuasiv la scard planetara,
impunand o dominatie silentioasa. Se afirmd, poate excesiv, cd publicitatea ar fi noua
fatd a totalitarismului. Oricum, asaltul mediatic ,,lucreazd” in favoarea integrarii prin
pasivizare, inducand — In masa publivorilor — un comportament de consum. Mediata de
imagine, cum sustine cu temei Douglas Kellner [5, p. 279], societatea 1si submineaza
resursele de identitate. Candva fixa (precum in societatile traditionale), identitatea
a devenit fragild si instabild, multipld, supusa innoirilor intr-o epoca fluida, necesarmente
insa si autoreflexiva.

*

Paradoxal, Omul digital, desi dependent de tehnologia de ultima ora, supus
conectivitatii (memory stick, telefoane inteligente, invazia gadgeturilor portabile) acuza
dificultati de comunicare. Folosirea excesiva a acestor mijloace conduce la izolare si
insingurare. Inconjurat de monitoare, asistind la ,,proliferarea ecranelor” si suportind
acel hulit mecanisme d’oblitération (construind, conform tezei uniformizarii, o totalitate
omogena in societatea manipulatd de mass-media), omul de azi, desi conectat ritmului
Planetei, traieste in solitudine, acuzand plasticitatea identitard si ,,amorul lichid”.



Deloc intamplator, Zygmunt Bauman, autorul Trilogiei lichide (2002-2006), denunta
in Singurdtatea cetdateanului global tocmai societatea individualistd cu ai sdi nomazi
globali, tranzitorietatea, nesiguranta pe fundalul mobilitatii §i precaritatii, nascand
incertitudine. Si agravand falia public/privat. Altfel spus, cresterea libertatii individuale
conduce la amplificarea impotentei colective, tdiind — intr-o lume ,,lichida” — puntile dintre
sfera privata si cea sociald. In era ecranului si in epoca postideologica, omul globalizat/
delocalizat traieste ,,prin delegatie”, captiv al video-culturii, satisfaicandu-si, astfel, prin
zapare, curiozitatea si nevoia de putere (idoli). Incat incercarea de a ,,dezvriji” televiziunea
invocand filtrul critic, discernamantul, libertatea de gandire etc., desi indreptatita, nu prea
are sorti de izbanda. Mai mult, manipularea politica prin mass-media, hipnoza mediatica
si, nu in ultimul rand, strategiile de personalizare excesiva a puterii il indreptiteau
pe Olivier Duhamel, profesor francez de drept si stiinte politice sa propunda un nou
concept: videocratia. Cel vizat era presedintele Sarkozy dar e la indeména constatarea
ca exhibition people s-a raspandit iute, degradand si discreditdnd discursul politic.
Populismul, ,,prezidentializarea” unor institutii, atrofierea instinctului civic (paradoxal,
pe fundalul politizarii agresive) cad in farsa, constata George Apostoiu [7, p. 4-5]. Si cer,
corectiv, intrarea 1n rol, adica ,reprezidentializarea”, in limbajul lui Olivier Duhamel.
Ceea ce, regretabil, e cu atat mai valabil in context romanesc unde primitivismul politic si
democratia fragild, invadata de vulgaritate, intretin un jalnic spectacol, tara fiind condusa
prin TV, iar consecintele anuntandu-se dezastruoase. Consideram ca adevarata criza este
criza de normalitate. Grav e ca in anii postdecembristi, statul cinic a reusit ,,performanta”
de a submina tocmai increderea in viitor.
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CRONICA

NINA CORCINSCHI
CAND DOLIUL ESTE DE CULOAREA ROSIE...
Institutul de Filologie

Abstract

Scarves in the sky (Cartier, 2012) by Dumitru Crudu is a thrilling book about life and
death. The poem was born from personal experience: the agony and death of his mother-
in-law, at whose head even the author and his wife watched. The poet becomes a witness
of life passing into death. He is shaken and made to bring out his trance condition that is
turned completely into his writing. The poet is likely to programmatically refuse the use of
poetic conventions. The phrase in the poem is made spontaneously and freely in an avalanche
of confessions-scenes-thoughts-direct associations which follow only the internal rhythm of
living. The hope of life is hardly seen; it happens only after the death experience is assumed
and lived with the character’s each pore.

Keywords: life, death, delirium, suffering, hope, paroxysmal experience.

Esarfe in cer (Cartier, 2012) de Dumitru Crudu este o carte-marturie a unei
acesteia. Poemul s-a ndscut dintr-o experienta personald: agonia si moartea soacrei sale,
la capataiul careia a vegheat chiar autorul Impreuna cu sotia. Statutul de martor al vietii
cuprinse lent si progresiv in chingile mortii, impreund cu intreaga gama a delirului si
suferintei, 1l cutremura visceral pe poet, acutizandu-i la limita simturile si constiinta.
Zbaterea fiintei umane intre viatd si moarte, groaza provocatid de prezenta iminenta
a neantului declangeaza o stare de transa, din care, prin dicteul automat al trairii, se naste
poate cel mai tulburdtor poem despre moarte, scris vreodata in literatura din Basarabia.
Nu e nimic aici ceva ce ar tine de premeditare, de osteneli scripurale ori de epatari
auctoriale. Poetul refuza parca programatic recurgerea la conventiile poetice. Frazarea
poemului se desfigoara spontan si liber intr-o avalansd de confesiuni-scene-ganduri-
asocieri nemijlocite, urmand doar ritmul interior al trairii. In fata mortii, personajul siu
liric recunoaste ca tremura de frica: ,,niciodatd nu mi-a fost atat de frica/ asa cum imi
este acum/ imi clantanesc dintii in gurd/ ea se incleasta si mai strans de mainile mele/ si
incepe sa planga”. La capataiul muribundei, viata, realitatea in genere capata contururi
halucinante, datele ei, lipsite de semnificatie pana atunci, devin torturante reprezentari
psihologice si chiar semne escatologice, cu multiple ipostazieri si sensuri ascunse.
Pendularile intre ieri i azi, acum si atunci dilatd si acutizeaza la maximum viziunea
eului aflat in imediata prezenta a inclestarilor mortii: ,,Pe scaunul pe care eu stau acum/
a stat atatia ani ea/ pe acest scaun”. Aceasta constatare extrem de simpld, iar scoasa din
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context — banala chiar — capatd in contextul poemului rezonantele profunde ale conditiei
fragile a omului. In circuitul cotidian al vietii si al mortii, fiinta umana, perisabila, apare
lipsita de aparare, asistand, oficiind dintr-o parte ori fiind ea insasi supusa vesnicului ritual
al disparitiei: ,,IN TROLEIBUSUL 23 peste care ploaia ripdia/ repede/ mergeam ieri/
spre strada armeneasca/ la fabrica de paine/ in troleibusul 23 peste care ploaia rapdia
asurzitor/ facand geamurile opace incat/ nu mai vedeai nimic afard/ mergeam ieri/ ca
sd comand 30 de colaci/ am coborat i am vrut s-o iau pe jos spre/ fabrica de paine/ dar
brusc/ m-am intors si am alergat prin flescaiald/ dupa troleibusul 23/ in care pe 19 ianuarie
2011/ calatorea Zoia Gheorghievna/ stand agezata pe scaunul din spatele soferului/ ca sa
comande/ la fabrica de paine de pe strada armeneasca/ 30 de colaci”.

Suferinta femeii cu care empatizeaza vocea liricd a autorului trezeste viziunea
maracinilor christici, simbol al eternului supliciu uman: ,,ma apropii in varful picioarelor/
de usa ei impodobita de sus pana jos cu spini/ Intr-adevar ea sta pe pat/ culcata pe o saltea
de maracini”. Rosul hainelor, al florilor, la fel ca si galbenul masinii sunt culorile vestitoare
ale mortii si au aici o semnificatie funerara. Sangele pe care-1 scuipa Zoia Gheorghievna
se asociaza cu ,,petale de maci inrositi”, iar ,,dupa moartea ei/ cerul se umplu cu/ esarfe
rosii”. Totul se amesteca intr-o avalansa halucinanta: convulsiile nemijlocite sub privirea
neputincioasa a autorului, patimile si sangele christic, imaginea trandafirului rosu cazut
de sub perna muribundei. Pana si un batran care vine la cimitir pare, privit de departe,
o garoafa sangerie la mormantul defunctei. De aceeasi simbolistica a mortii tine si
spargerea oglinzii: ,,doar oglinda in care foarte mult ii placea sa se uite/ acuma iata, na,
a plesnit in zeci de cioburi, in sute”.

Asocierile imaginare se deruleaza halucinant intr-un registru suprarealist cu vadite
rezonante psihanalitice. Trupul uman se lichifiaza, ,,seamdnd cu o dard de apd plata/
pe care o torni intr-o cand spartd” sugerand, intr-un elan poetic de conciliere a contrariilor
existentiale, lichidul amniotic nédscator de viatd si dorinta de intoarcere la ,,fuziunea
preoedipala” (J. Lacan) cu uterul matern: ,,am luat-o in brate si am mutat-o pe-o perna
mai sus/ e ca si cum as fi tinut in brate o/ picatura de apa”.

La temperaturile Tnalte ale trairii si ale constientizarii acute a mortii, hotarele care
separa contrariile se destrama, realul interfereaza cu imaginarul, lasand cale libera pentru
diferite. Dupa ce priveste fotografiile rudelor moarte, in care acestea alergau candva
fericite pe plaja, registrele temporale se modifica, transgreseaza consecutivitatea timpului
fizic, se contopesc amalgamate in sentimentul stuporii in fata mortii: ,,cu 0 mana de
nisip (subl. — n. n.) ies In ninsoarea/ in care iesise si Evghenii Ivanovici/ in 1973/ fara
fular si caciuld”. Emotia declanseazd mecanismele imaginatiei, ascute simturile pana la
paroxism. Memoria involuntard, sustinuta de fluxul constiintei, aduna in acelasi recipient
liric amintirea, visul i perceptia directd. Toate mortile celor dragi sunt re-traite in aceasta
moarte a mamei sotiei sale. Eul liric constientizeaza ca moartea nu-i o joacd cum si-ar dori
sa fie si cum o percepea la varsta de 3 ani, cand ,,taicd-meu 1si punea mainile pe piept, isi
intindea/ picioarele spre usa, le lipea unul de altul/ cu degetele in sus, 1si inchidea ochii,
si nu / mai respira/ statea teapan teapan si eu il zgaltaiam dar el/ statea teapan teapan/ si
nu mai respira/ zilele acestea, Zoia Gheorghievna si-a pus mainile pe/ piept si a incetat sa
mai respire/ dar eu, vorba lui Berryman, de mult nu mai aveam trei ani”’. Moartea pandeste
de pretutindeni cu multiplele ei ipostaze si cu o multime de aratari. Perceptia se dilata
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la maximum, viziunea se amplifica: ,,Ma invarteam prin curtea inghetata si lunecoasa/
a spitalului asteptdnd-o sa iasd/ cand am vazut o haitd de maidanezi Inconjurand/
o veveritd, cand am vazut o veveritd/ topaind Tn mijlocul unei haite de caini/ turbati care
strangeau cercul/ care clantaneau /si latrau de mama focului si se repezeasu/ s-o inhate de
piept sau de picioare (...). Imaginile se suprapun si se repeta obsedant, ca Intr-un carusel
halucinant: ,,ma uit la ea/ si inima Imi bate tot mai tare si mai tare/ in piept/ de parcd/
m-ar fi incoltit din toate partile/o haitd de maidanezi”.

Ceremonialul mortii capatd puterea unui ritual fantasmagoric: ,,l-au scos afard pe
targd/ trupul ei scund/ si au vrut mainile in tandari sa-i spargd/ si sa-i arunce ochii in
prund”. In gama Do major al acestui poem, eul liric se pulverizeaza, nu se mai disociaza
de intdmplari, de lucruri, devine voce nuda a suferintei: ,,un porumbel da busna in casd/
inima imi iese din piept/se izbeste de pereti/se pocneste de fereastrd/vrea sa zboare afara si
nu gaseste iesirea (...)”. lesirea din transa echivaleaza cu un chatarsis. Odata trait, asumat
cu toate simturile, pana la capat, sentimentul tanatic iese din captivitatea deznadejdii. In
urma acestei experiente-limita, moartea trece din ,,realitate pentru altcineva”, din simpla
virtualitate 1n realitate traitd nemijlocit. Astfel, ea se Incarca de sens existential, deschide
portile spre o subitd si profunda intelegere a vietii. Din magma de stari paroxiste ale
suferintei umane razbate speranta vietii, frumusetea ei: ,,$i atunci/ porumbelul tasneste pe
fereastra afara/ si eu incep din nou sa sper”.
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