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ESEU

ALIONA GRATI MOLDOVENII iN OCHII OCCIDENTALILOR.

Institutul de Filologie EXERCITIU IMAGOLOGIC

Abstract

Those who wrote about their trips to Moldova, the Englishman Tony Hawks, the Italian
journalist Nicola Baldassare and the Canadian writer Stephen Heninghan, literature is a sensible
way of knowledge and representation. This kind of literature fits inters — and transdisciplinary
approach, therefore, it takes advantage of new theoretical openings. We tried to put in question
the most important concepts which are being operated by the promoters of Cultural studies
such as representation of ethnic otherness, identity and globalization. That is why we do not
lay great emphasis on aesthetics, but we will analyze texts in the context of mentality external
factors. Our interest is focused mainly on images which make up the portrait of Moldovan
society members, a portrait seen from the outside and it includes temporal sequence of the
last 20 years.

Keywords: imagology, otherness, foreign writers, ethnographic portrait, image of
Moldovans, identity, globalization.

De la intemeierea Moldovei medievale incoace, pe distanta cuprinsa intre Ceahlau
si Cetatea Alba s-au perindat diversi céldtori, soli in trecere sau in misiune, iezuiti,
misionari catolici, eruditi In cautarea vestigiilor romane, diplomati aventurieri, negustori
sau martori ocazionali veniti din Vest. Am putea spune ca, Inregistrandu-si in scris
impresiile i marturiile despre acest pamant situat la intersectia sferelor de influenta ale
Ungariei, Poloniei si Hoardei de Aur, toti acestia au pus inceputurile unei elementare
imagologii a moldoveanului. In drum spre Constantinopol sau spre alte artere importante
ale regiunii, un Francois de la Pavie, Jacques Bongars sau Pierre Lescalopier (francezi),
John Newberie (englez), Alessandro Guagnini (italian), Erasm Otwinowski si Bartolomeo
Paprocki (polonezi), Ivan Peresvetov sau un Trifon Korobeinikov (rusi) vor aduna, in
caiete si jurnale de calatorie, elementele unui prim portret etnic al romanilor din Viahia
minor vazuti din exterior. La un loc cu datele cronicarilor nostri, in primul rand, cu cele
adunate n Descriptio Moldaviae de Dimitrie Cantemir pentru Academia de la Berlin, acest
repertoriu de imagini a crescut tulpina pe care de-a lungul anilor se vor altoi fantasme,
proiectii, investiri simbolice sau stereotipuri mentale legate de moldoveni.

Evul Mediu, presupus glorios, a fost poate singura perioada cand moldoveanul este
vazut in linii mari viteaz, razboinic, onest, strateg, cutezator, increzator in sine §i tenace,
caci in epocile care urmeaza imaginea lui lent va retrograda. Aparandu-si independenta
in fata marilor puteri politice ale timpului, Moldova lui Bogdan si a succesorilor sai,
mai cu seama cea a lui Stefan cel Mare, alimenteazd imaginarul exaltat al artistilor.
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In secolele urmitoare istoria este necrutitoare cu moldovenii, impusi sd misoare mereu
camasa de fortd a vecinilor ostili. Aceasta precumpanitoare stare de lucruri se rasfrange
asupra sufletului etnic, cultivandu-i In timp pasivitatea, rezistenta defensiva, resemnata,
pasiva, supusa, infrantd, lipsa de energie. In 1848, calitorul francez Hippolyte Desprez
mentioneaza in articolul La Moldo-Valachie et le mouvement roumain urmatoarele:
,, Taranul roman nu este rautacios, nici pizmas; el n-are simtamantul razbunarii si in epocile
in care ar fi fost in stare sa-si razbune pe boierii lui — ca in 1821, el s-a multumit sa-i ia
in bataie de joc, imitand purtarea si portul lor, limba lor, expunand molesirea lor pentru
batjocura obsteasca”. Profesorul german Klaus Heitman, fin cunoscator al firii romanilor,
remarca o anumita impregnare de melancolie care se exprima i In muzica populara, dar
si 0 anumitd nepasare stoica, oriental-fatalista fatd de viata, care determina increderea si
supunerea neconditionata 1n fata destinului.

Basarabenii constituie un caz reprezentativ in acest sens. In sirul de inoportunitati
istorice acestia s-au modelat departe de avanturile inaltatoare, indraznete, pe care le
vedem la alte popoare din Occident, ei neavand parte nici macar de acele sufluri de
libertate pe care Bratianu, Rosetti sau Kogélniceanu le-au importat din Franta in celelalte
regiuni populate cu romani. Toate cate s-au Intdmplat, incepand cu anexarea din 1812 si
incheind cu opresiunea regimului totalitar din URSS, dau o culoare particulara infatisarii
moldovenilor basarabeni. Tocmai acest specific circumscris resemnarii, pesimismului si
inactivitatii le sare in ochi calatorilor din Vest chiar si dupa neasteptata, si s-ar parea
definitiva pentru reabilitarea demnitatii nationale, rupere de imperiul sovietic, soldata cu
instituirea unei formatiuni statale independente.

Poate pentru ca mai intotdeauna Moldova dintre Nistru si Prut a fost un tinut de
margine, o provincie sdracd, aceasta a avut parte de mai putini vizitatori entuziasmati si de
foarte putini dintre cei care au scris despre aceste calatorii. Cele cateva nume memorabile
de autori care si-au Inregistrat pe hartie impresiile despre acest spatiu tin de perioada
interbelicd si sunt ale unor scriitori romani din Regat: Mihai Sadoveanu (Drumuri
basarabene), Geo Bogza (Basarabia, tarda de pamdnt), lonel Teodoreanu (La Medeleni),
Gib Mihdiescu (Rusoaica). La contributiile acestora se adaugd, desigur, lucrarile mai
putin literare ale unor publicisti, geografi sau militari'. In perioada postbelicd ar trebui
sd cautam date despre «CoBetckas MongaBus» prin notitele unor vecini din interiorul
uniunii sovietice, mai ales printre cei care au gustat din deliciile bahice ale cramelor din
Cricova. Se pare ca doar dupa destramarea imperiului occidentalii au prins curiozitate
pentru aceasta margine a fostului spatiu totalitar, fiind atrasi de ineditul realitatilor de aici,
inaccesibile pana nu demult.

In acest studiu va fi vorba de trei autori strdini care, dupd ce au vizitat Republica
Moldova, au scris despre aceasta. Englezul Tony Hawks face cunostintd cu proaspata
republica independenta n 1998, doi ani mai tarziu ii apare romanul 7enis cu moldoveni. Nicola
Baldassare, publicist italian, sta la Chisindu putin timp prin 2007 si apoi un an intreg in 2010.
In rezultatul acestei experiente ii apar mai multe note de cilitorie, memorii, reportaje, mici
povestiri, portrete etnografice, publicate de-a lungul a catorva ani pe un site italian dedicat
Moldovei dintre Prut si Nistru. Toate aceste materiale sunt adunate in doud carti: [i explic
eu ce-i asta Moldova, 2008 si Un an in Moldova. Jurnalul semiserios al aflarii mele in tara
dulcilor coline, 2011. Al treilea autor vizat este scriitorul canadian Stephen Heininghan care,
in anul 1994, munceste timp de cateva luni la Chisinau in calitate de profesor de engleza,
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mai tarziu inregistrandu-si impresiile intr-un roman-eseu intitulat Provincia pierdutd. Aventuri
intr-o familie moldoveneasca, 2005.

Toti trei scriitori adopta un gen de literaturd de frontierd, cu numeroase valente, de
la cele literare la cele etnografice. Pentru acesti calatori eruditi literatura este o modalitate
sensibild de cunoastere si reprezentare. Datele observate de ei nu sunt descrise cu detagare
si neutralitate, autorii se implica emotional, in felul acesta apropiind cunoasterea alteritatii
de literatura. Acestui gen de literatura i se potriveste o abordare inter- si transdisciplinara,
de aceea profitand de noile deschideri teoretice, am incercat sa punem in discutie cele mai
importante concepte cu care opereaza promotorii Cultural studies cum sunt reprezentarea
alteritatii etnice, identitate $i globalizare. lata de ce nu vom insista mult asupra aspectului
estetic, ci vom analiza textele in contextul factorilor de mentalitate externi. In demersul
nostru de investigare a situatiilor, emotiilor, ideilor ne va preocupa, in mod firesc, si
relevanta literara.

Chiar dacd nu-si propun neaparat si faca asta, scriitorii reusesc sa contureze o
etnoimagine a locuitorilor R. Moldova, analizdndu-le, mai mult sau mai putin, originea
etnicd, trasaturile psihosomatice, vestimentatia, arhitectura ambientului, credintele
si obiceiurile etc. Se poate spune cd acesti scriitori strdini definesc specificul local si
national al moldovenilor intr-un exercitiu de experimentare a alteritatii. Interesul nostru
se orienteaza 1n special asupra imaginilor care alcdtuiesc portretul membrilor societatii
moldovenesti, un portret vazut din exterior ce cuprinde secventa temporala din ultimii
20 de ani.

* * *

Tony Hawks este primul scriitor englez care isi propune sa exploreze proaspata
republica suverand si independenta Moldova, diagnosticand, intr-un roman-relatari de
calatorie intitulat Tenis cu moldoveni, inclinatia catre pesimism, lipsa de perspectiva
si pasivitatea inertd a unei covarsitoare parti a cetatenilor ei. Pe fundalul unei aparente
euforii nationale generale, strainul invoca reticenta ca fiind ,,0 caracteristica nationala”
amoldovenilor. Chiar daca calatoria englezului nu mai este determinatd, ca pe timpuri, de
interesul cultural sau economic, si nici macar de obiectivele geopoliticii contemporane,
acesta nu poate sa faca abstractie de realitatea ,,suspendata”, n care se pomeneste In urma
unei intreprinderi excentrice, realitate ostild atat pentru el, cat si pentru moldovenii sortiti,
irevocabil la acel moment, sd-si duca existenta in cusca noii formatiuni politice. Impresiile
de moment se dezvoltd intr-o constructie literard de sens care descopera, dincolo de
predispozitia spre gluma anuntatd de titlu, drama moldovenilor de etnie roména aruncati
mereu in tot felul de evenimente distrugatoare.

Trama romanului porneste de la un pariu incheiat de Tony Hawks cu amicii sai
prin care el 1si propune sd joace si sd castige cate o partida de tenis cu fiecare din cei
unsprezece fotbalisti moldoveni care tocmai ratasera un meci in fata Angliei. In cazul
pierderii pariului, Hawks se obliga sa interpreteze, gol-pusca, imnul national al Moldovei
pe una din strazile centrale ale Londrei. Intentia initiala de a tine un jurnal care sd puncteze
traseul realizarii pariului recidiveaza, pe parcurs Hawks reusind sa configureze o anumita
etnoimagine a celor cu care patania l-a facut sa convietuiasca un numar de zile. Rezultatul
a atras atentia europenilor, orientati de ceva timp spre térile din fostul spatiu totalitar,
cu atat mai mult ca, in situatia data, curiozitatea lor era inlesnita de o naratiune antrenanta
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cu caracter de roman de aventuri. Transmisa mai intéi in serial la radio, apoi aparand intr-o
carte in 2000, romanul a devenit indatd un bestseller, nominalizat la premiul Samuel
Jonhnson pentru nonfictiune.

Aparitia romanului in variantd roméana in 2003, datoratd editurii Cartier,
nu a starnitreactii similare din partea moldovenilor. Contributia englezului nu poate fi totusi
subestimata, mai ales daca tii cont de faptul ca este unul din foarte putinele texte literare,
semnat de un strain, despre aproximativ primii cinci ani de independentd moldoveneasca
(Hawks a vizitat R.M. in 1998). Imaginea creatd de occidental prezinta interes si pentru
ca exprimd in mentalitatea colectiva si interesele poporului din care acesta face parte,
plasandu-ne in orizontul lor de interpretare. Moldoveanul se poate vedea dintr-o parte in
toata splendoarea si mizeria sa, cu diferentele si asemanarile sale, cu ceea ce 1i este intim
si distant, Intrevazand, la randul lui, in imaginea propusa, splendoarea si mizeria vecinului
sdu din alte zone ale continentului european.

De mentionat cd Hawks nu abordeaza identitatea de moldovean din perspectiva
unei viziuni traditionale ,.tari”, ca un dat esential, absolut, dar nici nu o extrapoleaza in
domeniul propagandei politice, ci o reconstituie la nivelul vietii cotidiene in aspectele ei
diferite, determinate contextual: modurile dominante de gandire, simtire $i comportament,
obiceiurile, vestimentatia, gastronomia, practicile religioase etc. in acelasi timp, acesta
nu face abstractie de cliseele ramase din deceniile de confruntare politica dintre lumea
capitalista si lagarul sovietic. De cealalta parte, moldovenii, cu exceptia unor intelectuali,
de regula cred despre vizitatorii occidentali ca sunt neaparat niste saci plini cu bani, numai
buni sd dea de pomana celor oropsiti de saracie sovietica si dornici sa prospere economic
dupa modelul capitalistilor. ,,«Da-mi bani — e tot ce vreau», mi s-a parut ca acesta ar
putea fi imnul moldovenilor”, 1si noteaza Hawks. Din acest joc comparativ echilibrat al
autoimaginilor si heteroimaginilor s-ar desprinde euristic reprezentarile identitare ale
europeanului contemporan, dar si retelele posibile de interconectare a marginii la culturile
care fac civilizatia europeana in conditiile integrarii si globalizarii postmoderne.

Experimentul cunoasterii reciproce este pe atat de interesant pe cat in momentul in
care Hawks 1si propune sa-si realizeze planul nastrusnic, Republica Moldova este pentru
a juca tenis acolo, despre situatia ei politica, despre cerintele legate de obtinerea vizei,
despre moneda, limba, componenta etnica sau daca locuitorii sdi se vor purta frumos
cu un burghez decadent venit din Vest, agitdnd o rachetd de tenis in fata fotbalistilor
sai”. Tot ce stie la inceput Hawks despre Moldova erau ,,numele celor unsprezece barbati
notate pe coperta ziarului meu”. Dupa o succintd documentare in biblioteca britanicul
cunoaste mai multe informatii credibile decat majoritatea celor vizati in aproape zece ani
de independenta. El afla ca Moldova este o ,.tara inghesuita intre Romania si Ucraina”
in care se vorbesc doud limbi: roména si rusa. Aceasta, ,,ca multe dintre alte parti ale
Europei de Est, se pare ca a fost unul dintre acele teritorii ale caror popoare au fost usor de
subjugat de catre o anumita putere dominanta a zilei. Pana la constituirea sa ca Republica
Moldova independentd, in 1991, controlul politic asupra acestui pamant s-a schimbat
dupa fiecare conflict european major. Principalii jucatori au fost Imperiul Otoman si cel
Rusesc. Dupa Primul Razboi Mondial, teritoriul cunoscut in acea vreme drept Basarabia
a votat sd devind parte a Romaniei, dar a fost luata Tnapoi de rusi dupa cel de-al Doilea
Rizboi Mondial, devenind «Republica Sovietica Socialisti Moldoveneasca». In aceasta
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perioada, majoritatea etnica a moldovenilor vorbitori de romdnd a cunoscut un mare
aflux de rusi si ucraineni, care au sosit aici pentru a industrializa orasele, pentru a intari
puterea comunismului ca mod de viata si, in general, pentru a face ca totul sa fie mizerabil
(subl. n.)”.

Depasind prima impresie despre moldoveni ca ,,monstri” birocratici care ,,nu ma
lasau fara o invitatie”, cu putine cunostinte de limba romana si cu o vagad promisiune
cd va fi ghidat in preria societatii moldave de cineva pe nume Corina, Hawks purcede
la drum. Trece rapid peste teama fireasca in fata unui viitor incert si poate amenintator,
inarmandu-se cu autoironie si tupeu, sugerandu-si, pe deasupra, ca reitereaza experienta
de un secol In urma a emigrantilor britanici in cdutarea unei vieti mai interesante in
Lumea Noua. Odata formulate aspectele filosofic i axiologic ale experimentului ajustat
la imperativele postmodernitatii de respect fata de alteritatea celuilalt, nimic nu ar mai
puteaclatinaincrederea,,colonialistului soft”, mairafinat culturaliceste simaidezinteresat
economic decat predecesorii sdi sa lumineze, ca ,,unul dintre pionierii lumii”, colturile
mai intunecate ale Europei: ,,Intentia mea era sa dovedesc ca o atitudine pozitiva si un
aspect optimist vor da rezultate, cu conditia ca increderea sa fie sustinuta”. Insa aceasti
»tard estica stranie” se va supune mai greu gesturilor filantropice ale occidentalului.

Primul contact cu ,,aborigenii” are loc chiar In aeroport si, ca un semn rau pentru
intreaga intreprindere, nu este unul agreabil. Un individ in salopetd patatd cu ulei il
admonesteaza pentru ,,cutezanta” de a filma un avion vechi ca imperiul tarist, aruncandu-i
oprivire,,severd”,  fioroasa”,,,infricosatoare”, iInsotitd de gesturi exagerat,,demonstrative”.
Comportamentul taximetristului care 1i solicitd o taxa dubla pentru serviciul sdu, primirea
»iritatei” de la receptia hotelului, camera care arata ca o ,,celuld” 1l determina sa exclame:
»Doamne! Ce mi-am luat pe cap!”. Dacad pe un moldovean imaginea Chisindului anilor
’90 vazut de la etajul unsprezece in lumina clara a diminetii 1-ar provoca sa fredoneze
melodia apologetica «Moii GenbIit TOpoa, THI IIBETOK U3 KaMHs» (,,Orasul meu alb, esti o
floare din piatra” — un fragment dintr-un hit al anilor *60-’70), pe englez cadrul urban lipsit
in totalitate de pitoresc l-a lasat... ,,surprinzator de optimist”. Descrierea e neindurator de
exactd: ,,Imediat sub mine era o piatd, in centrul careia se afla statuia unui soldat eroic
intr-o poza triumfala: maxilare patrate si un pumn gata de lupta, un simbol anacronic
al puterii disciplinate. Troleibuze supraaglomerate si masini Lada, prost echipate din
punct de vedere mecanic, se chinuiau sa inainteze cu zgomot. Pe latura indepartatd a
pietei era o cladire guvernamentala sau vreun sediu de invatamant, in spatele caruia se
ridica un dom azuriu al unei biserici ortodoxe. Crucea de aur si varful faceau sa-ti muti
privirea de la panorama gri alcatuita din blocuri de apartamente neinsufletite si monotone,
raspandite dedesubtul ei”. In altd parte: ,,un oras cu o arhitecturd amestecat, eclectica.
Cladiri minunate cu doua etaje din secolele XIX-XX, infrumusetate cu porticuri ornate,
flancate de structuri din anii ’60, asemandtoare unor cutii”. Vestigiile socialismului
anacronic se fac vizibile oriunde, fie in proiectarea cladirilor social-culturale (,,Opera,
manifestare stupida a arhitecturii sovietice a anilor 60”; ,,Filarmonica era un alt exemplu
de arhitectura sovietica austera. (...) Singura concesie estetica erau candelabrul imens
ce atarna din tavan si cateva portrete de mana a doua ale unor compozitori faimosi,
atarnate de pereti”), fie in abordarea monumentelor (,,In stinga am vizut o statuie mare
in stilul artei socialist-realiste — un barbat urias, ce semana cu un grec semiimbracat, tinea
o racheta de tenis in mana, sugerand parca faptul ca acesta era un lucru care va oferi solutia
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la toate problemele umanitatii”’). Transportul public — microbuzele si troleibuzele ,,pline
ochi cu pasageri contorsionati”, nevoiti sa asculte muzica pop ruseasca — tradeaza saracia
lucie, dar si indiferenta autoritatilor fata de cetateni. Oamenii care populeaza acest peisaj
dezolant se integreaza perfect in el: incruntati, posaci, grabiti, nervosi, invinsi, epuizati de
viata, aratand ,,de parca ar vrea sa se sinucida”, in discutii preferand o ,,abordare precauta
a oricarei efuziuni emotionale”.

in cateva zile, Hawks are posibilitatea sa viziteze Chisinaul, Soroca, situl Orheiul
Vechi si chiar regiunea transnistreand, surprinzand instantaneu aspecte din viata cotidiana
a moldovenilor de diferite etnii: romana, rusa, roma. Drept moldoveni de etnie romana
tipici sunt prezentati membrii familiei-gazda: ,,I-am indragit imediat foarte mult. Grigore
avea cam patruzeci de ani, era brunet, grasut si purta o mustata bine Ingrijita. Sotia lui,
Dina, avea o frumusete eleganta, care, credeam eu, trebuia s-o fi facut o adevarata prada
pentru ochii trecatorilor. Bunatatea i se citea pe fatd. M-au salutat cu caldura si, desi
obositi, ochii lor straluceau intr-o lumina vie, lucru absent de pe fetele multora dintre cei
pe care i-am intalnit pe parcursul intregii zile. (...) Copiii lor stiteau mandri langa ei:
Adrian, de 17 ani, si cea mai dulce fetitd, de 11 ani, Elena”. Gazdele, doi medici muncind
intr-un spital pentru copii in stare deplorabild si slab dotat tehnic, pastreaza datele unei
generatii nascute in fosta URSS. Ei reprezinta o parte a societatii de cea mai buna calitate,
caci provin din satele moldovenesti in care codul moral s-a respectat in ciuda hibridizarii
ideologice si identitare. Grigore si Dina sunt afectuosi, ospitalieri, familisti, prietenosi,
participativi, saritori la nevoie chiar dacd sunt mereu obositi, epuizati de problemele
cotidiene si activitatea la spital. Printre putinele lor ,,vicii” se numara necunoasterea limbii
engleze si, mai ales, resemnarea lor descurajantd. De altfel, in treacat fie spus, cu fiecare
noud cunostintd, Hawks reitereaza problema deficientei de comunicare, punand pe seama
celuilalt vina de a nu cunoaste limba engleza. Refrenul care trebuie cu adevarat luat in
seama, cdci sustine una din semnificatiile importante ale romanului, constituie reflectiile
englezului cu implicatii profunde in istorie privind pesimismul §i resemnarea fatalista,
timiditatea si inertia ca iInsemne mai ales ale majoritatii romanesti din R. Moldova.

Suspiciunea o caracterizeaza pe Corina care, desi a calatorit mult in Vest, raimane,
»irevocabil, o moldoveanca autentica! Grijulie, circumspecta, controland totul”. Tulian,
traducatorul si ghidul lui Hawks pe perioada aflarii acestuia in R. Moldova, este catalogat
drept un ,,sfert de barbat”, muncind pentru excentricul comanditar fara implicare, fara
tragere de inima. Mereu posac, negativist, neincrezator in reusita unei actiuni mai
indraznete, acesta 1si proiecteaza viitorul in altd parte decét tara sa, cumuland datele unui
autostereotip al moldoveanului tanar contemporan: ,,Cred ca visul lui Iulian nu este sa
caute frumusetea in tara sa, ci sd facd tot posibilul sa scape de ea”. Tinerii nu-si gasesc
menirea intr-un stat ce se mentine in structurile comuniste, unde mafia si politia (fard mari
deosebiri intre acestea) ,,controleaza totul”, unde coruptia si sistemul birocratic blocheaza
initiativele private cu exceptia celor favorizate de clasa politica aflatd la conducere. Pana
si fotbalistii calatorind mereu pe alte meridiane nu aratd mai plini de viata, ,,spatele
tricourilor lor 1i reducea la simple numere”.

Credibilitatea filosofiei pozitive a occidentalului este pusd la indoiald si de
adolescentul gazdelor, Adrian, care 1i traduce englezului balada Mioritfa . La remarca
celuia din urma privitor la cele relatate ca fiind o ,,poveste foarte negativista”, tanarul
invoca invatimintele ortodoxismului care recomanda acceptarea fara rezerve a sortii.
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Mai tarziu, o alta informatie despre faptul ca dacii, traitori candva pe aceste meleaguri,
considerau moartea cea mai mare onoare pentru ei, completeaza aceastd subliminald
acceptare neconditionata a sfarsitului. Adept al hedonismului, Hawks se opune ori de
cate ori se ciocneste de asemenea manifestari de stoicism irational: ,,Doisprezece calugari
trdiau acolo in cele mai aspre conditii. Fiecare avea doar o celula ingusta, in care dormea.
Ca sa alegi de buna stiintd asemenea mod de viata, fie cd ai o credintd exceptionala, fie
ca esti prost, fie ca amandoud. Zi dupa zi, noapte dupa noapte, se rugau cu fervoare,
incercand sa comunice cu Dumnezeu si sa-i auda vocea, o voce care, cu certitudine, ar fi
spus: «Uite ce e, nu trebuie sa treceti prin toate necazurile astea! Mai bine mancati o pizza
si va veti simti mai bine!»”. Acest scepticism general — ,.felul de viata moldovenesc” —
suscita revolta occidentalului care simte necesitatea pozitionarii pe contrasens: ,,Cand eu
nu eram asa! Cat de mult tAnjeam dupa un respiro din acest decor ordonat si disciplinat!
Vroiam o scanteie de pasiune, vroiam sid cunosc un temperament expansiv sau sa fiu
martorul unei joie de vivre.” Prin revolta sa strainul denuntd obisnuinta moldovenilor cu
starea proasta a lucrurilor, instalarea lor confortabila in disconfort.

In programul de orientare pozitivd se inscriu probabil si practicile dionisiace
ale naratorului. Pe placul ambelor parti, bautura lui Bahus apropie spiritele diferite si
faciliteazd comunicarea. Dar chiar si atitudinea fatd de actul de imbatare este un prilej
de a evidentia diferentele. Din reflectiile englezului ar reiesi cd pentru el consumul de
alcool e un pur parti-pris hedonist, iar la estici Imbétarea indicd dorinta disperatd de
a depdsi conditia de membru al unei societati care conserva un mod de viata deplorabil.
Toti moldovenii varstnici intalniti de Hawks isi poarta viciul ca pe un stigmat: ,,Moldova a
fost crama fostului stat comunist, iar Cricova a fost pivnita. Dupa cate se zice, luri Gagarin,
legendarul prim om 1n spatiu, a scris in Cartea vizitatorilor, dupa ce a vizitat Cricova, in
1966: «E mai usor sa infrangi puterea gravitatiei decat atractia acestor pivnite cu viny»”.
In casa austera a medicului Grigore se giseau mai intotdeauna tot felul de bauturi, de la
vin si sampanie la tarie si coniac. Tiganii din Soroca isi etaleaza ospitalitatea servindu-i
strainului o ,,gama impresionanta de sampanie si coniac”. Protestul impotriva depozitelor
personale impunatoare de bautura atinge cote maxime atunci cand englezul se pomeneste
in pivnita odiosului transnistrean, proprietar al F. C. Tiligul din Tiraspol, bandit si totodata
persoand in functie administrativa, poreclit de Hawks ,,Fundul universului”.

Bautura se configureaza ca o justificare a vietii politice si morale din societatea
moldoveneasca. Cetateanului roman turmentat de la Caragiale i se suprapune cetdateanul
moldovean alcoolizat al lui Hawks care ingurgiteaza cantitati mari de bauturd ca un
condamnat la moarte, amintind fatalismul anihilant din renumitul tablou brugelian:
»M-am asezat la una dintre cele patru mese libere. Celalalt consumator, un batran ghemuit
peste o votca, la celdlalt capat al barului, a ridicat ochii si m-a privit cu suspiciune. S-a
adunat, apoi a aruncat pe gat votca cu o miscare rapidd si a marsaluit afara (...) peste
cateva minute a intrat agale un alt barbat. (...) A apucat paharul, si-a turnat bautura pe gat,
s-a intors si a iesit afard. Toatd tranzactia nu a durat mai mult de treizeci de secunde. Alti
bautori au urmat la intervale regulate. Timpul cel mai scurt 1-a detinut un individ mare, cu
o haina din piele, care a reusit s comande, sa dea pe gat bautura si sa iasa din bar exact
in saptesprezece secunde. Eu eram acolo de cincisprezece minute §i mai aveam jumatate
de halba de bere. (...) Bautura lor nu era una sociald. Nu era nicio placere in ea. Oamenii
intrau 1n acest bar ca sa demoleze bauturile. Nu ca sa treaca timpul. Nici macar un semn
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din cap, cu care sa evidentieze recunoasterea prezentei unei alte persoane. Doar o fixare
rapida si, apoi, iar afara. Sora, dd-mi ceva sd-mi alin durerea!” Pasajul concureaza cu cele
mai expresive momente ale teatrului epic brechtian, proiectand o umanitate alienata.

In schimb, pe fundalul resemnirii devorante, manifestirile de vulgaritate
energicad a banditului-mafiot, un alt personaj cu care Hawks se ciocneste n aventura sa
rmoldoveneasca, se evidentiaza oripilant. Romanul ofera o intreaga galerie de banditi,
portretele lor, alcatuite din succinte, dar relevante observatii caracterologice, fiind demne de
pana unui artist al orgoliilor provinciale. Pe alocuri, autorul face spectacol din infirmitatile
fizice si sufletesti ale acestor pseudooameni. Omniprezenti, vulgari, impunatori, stapani
pe situatie, traind in belsug, fard nici un scrupul, banditii anilor 90 sunt adevaratii
beneficiari ai independentei. De retinut, acestia apar la Hawks ca avand origine rusa sau,
cel putin, utilizdnd ca limba de comunicare limba rusa. In felul acesta, vecinatatea cu
Puterea de la Rasarit este demonizata. Primul contact cu lumea interlopa are loc chiar la
intrarea in Chisindu, pe soseaua care duce in directia impozantului edificiul arhitectural
,Portile orasului”. Paralela nu pare a fi intamplatoare, iesirea furioasa a banditului pe
nume Televizorul avand semnificatia unei carti de vizitd in aceastd lume noud pentru
straini. E o lume abandonata derivei in care mafia detine cele mai profitabile afaceri, iar
cei mai orgoliosi dintre ei patroneaza echipe de fotbal. Cum e Zelenai, unul dintre cei mai
cunoscuti mafioti moldoveni si presedintele F. C. Constructorul. Ambitionat sa-si duca
planul pana la capat, Hawks 1si propune sa-i vorbeasca acestei autorititi de renume in
cercurile care stapaneau noul stat. Vizita la el e mai degraba un bun prilej de documentare
in vederea realizarii artistice a portretului de bandit postsovietic. lata cateva repere ,,Acest
barbat avea o mare reputatie. Afacerile sale colaterale. In lumea fotbalului se spune ca
i-a batut pe toti arbitrii ale caror decizii nu i-au placut. (...) In mod clar, Zelionai avea
un eu enorm. Era deci ceea ce cdutam (...) un barbat imens, Impatimit dupa bere. Avea
in jur de cincizeci de ani si o fatd ridatd si aproape stramba. (...) Ne-am dat mdinile si
am unit asa doua stiluri de viata diferite. Al meu, amabil si creativ; al sdu, poruncitor si
agresiv. Simtindu-ma groaznic, am incercat din greu sa-i strang mana cu tarie. Rezultatul
a fost o contorsionare a muschilor mei faciali, care m-a facut sa seman cu cineva care se
apropie de o criza de apoplexie”. La intrebarea pe ce bani 1i plateste pe fotbalisti, Zelenai
raspunde fard menajamentele pe care un om normal le-ar avea in fata camerei de luat
vederi ce inregistreazd pentru telespectatorii din Regatul Unit: ,,Raspunsul lui Zelionai
era nerusinat de cinstit. El ii plitea cu banii spalati din propriile buzunare: «in aceasta
tara, a continuat, nu poti face bani in mod oficial, pentru ca i-ai pierde pe toti pe taxe».
(...) Avea sarm. Dupa ce a inceput sa se relaxeze, a fost o gazda geniala si imi era greu sa-
mi imaginez ca ar putea avea si o latura cruda sau violentd. Am realizat apoi ca sarmul era
arma esentiala pentru a atinge puterea adevarata. Dictatorul fara scrupule trebuie sa stie
sd manipuleze, sa duca de nas pe potentialul sdu adversar intr-o falsa idee de securitate.
O poate face foarte usor din spatele ecranului de fum al cordialitatii politicoase”.

Focar adevarat de raspandire a banditismului i se pare lui Hawks regiunea
transnistreand, un peisaj demonizat, marcat de conflicte, unde e nevoit sa se deplaseze
pentru a juca cu doi dintre fotbalistii selectionatei Moldovei. Aceasta ,,gura a iadului”, loc
eficient pentru spalare a banilor si de pastrare a structurii KGB, pazit de gardieni imbréacati
in uniforme sovietice, unde ,,nimeni nu are nimic bun sa transmita cuiva”, este reprezentata
de abominabilul Grigori Korzun, un soi de Ostap Bender autohton, supranumit de Hawks
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»Fundul universului”. Siacesta este patronul unei echipe de fotbal, F. C. Tiligul din Tiraspol,
dar si proprietarul unui hotel de prost gust, ,,stil gotic, cu turnulete si capete ciudate de
balauri”, edificat in mijlocul unei pustietati dezolante, avand la subsol un ,,paradis bahic”
in care adund mai tot patrimoniul regiunii, in timp ce concetatenii lui trdiesc in saracie:
,Unii monstri egoisti depoziteaza totul in pivnitele lor”. Transnistria lui Korzun i se arata
englezului ca un film de groaza, starnind imaginarul cel mai sumbru: ,,Era locul in care
nici micar Scooby Doo nu ar fi intrat, oricate «Scooby Snack»-uri ar fi primit”.

In fine, lui Hawks fi reuseste nu doar un jurnal de calatorii, interesant att pentru
un studiu de imagologie stricto senso, de reprezentare a moldovenilor ca alteritate
noneuropeana pentru englezi, cat si din perspectiva literara, dat fiind faptul ca proiectiile
au fost traite. Estompandu-si orgoliul de occidental prin sdgeti autoironice, Hawks
percepe resemnarea ca diferenta prin grila valorilor etice si chiar sentimentale, dar nu le
ignora pe cele estetice. Autorul concepe textul sau si ca pe un roman al firii romanului
basarabean si, prin extensie, europeanului sud-estic asa cum se manifesta aceasta In primii
ani de cadere a Cortinei de fier si de destramare a monoliticului bloc comunist. Manuitorul
condeiului gaseste in formula memorabilda a romanului de aventuri modalitatea de
a inregistra rezultatul Intalnirii lui cu ciudatul tiram, asigurdndu-si un loc deosebit printre
ceilalti vizitatori.

* * *

Italianul Nicola Baldassare semneaza doud carti despre Republica Moldova in
care aduna mai multe materiale: note de célatorie, memorii, reportaje, povestiri, portrete
etnografice, publicate de-a lungul a catorva ani pe un site italian dedicat Republicii
Moldova. Titlurile 7e la do io la Moldova (Iti explic eu ce-i asta Moldova, Pescara, 2008)
si Un anno in Moldova. Diario semiserio di un italiano nel paese delle dolci colline
(Un an in Moldova. Jurnalul semiserios al aflarii mele in tara dulcilor coline, Chisindu,
2011)** anunta predispozitia spre jovialitate a autorului care a ales sd cartografieze
,0 limba de pamant strivitd intre Romania si Ucraina”, situatd la marginea Europei si
necunoscutd de nimeni. Dupa toate probabilitatile, relatia sentimentala (de cativa ani
Baldassare convietuieste cu 0o moldoveanca) 1i determina atitudinea si spectrul descrierilor,
nici pe departe amintind, spre exemplu, Basarabia barbara si terifianta a lui Geo Bogza.
Simtindu-se oarecum un om al casei, legat prin rubedenie de acest tinut, italianul creioneaza
un tablou poetic familiar, cu o tard extraordinard a ,,dulcilor coline” si ,,populatia sa,
harnica si cordiald”. In plus, aceasta parte a lumii interzisa, ascunsd pana nu demult in
spatele Cortinei de fier, promite publicistului exotism ideologic, noi teme de dezbatere si
valori alternative: ,,A fost o alegere bizara, dar in acelasi timp interesanta si stimulatoare.
In acest jurnal imi notez consideratiunile, impresiile, observatiile asupra stilului de viat al
moldovenilor si a felului lor de a se imbrica. In decursul unui an am contactat cu oamenii
din orasele si satele lor, le-am ascultat povestile si aspiratiile, le-am admirat proiectele.
Unele episoade au fost povestite cu un pic de umor, in altele insa am subliniat seriozitatea
si dramatismul ce le caracterizeaza. In acest jurnal este deci toatd Moldova in aspectele
ei cele mai curioase si ascunse, el fiind §i marturia unui respect pentru aceasta tard cu
adevarat extraordinara”.

Cartile scriitorului se constituie din constelatii de observatii personale de ordin
politic, istoric, ideologic, economic sau etnic, mai mult sau mai putin literaturizate, in care
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inocenta si entuziasmul descoperirilor sunt subordonate scopului pragmatic de a prezenta
publicului italian o alferitate: ,,Céti italieni stiu unde se afla Moldova? As zice ca putini...
Multi asociazd Moldova cu «badantele» dacd nu cu ceva si mai dezavantajos”. Pentru
a reconstitui naratiunea moldovenilor, acesta nu merge la bibliotecd, nu (doar) studiul
academic unilateral 1l intereseaza (documentarea nelipsind), ci povestile personale ale
indivizilor si istoriile grupurilor, din care va aduna o suma de reprezentari despre sine
ale acestora. Pe alocuri el improvizeaza mici povestiri autonome cu personaje antologice
expresive, dovedind, pe langd entuziasmul empatic, o perceptie estetizantd. Astfel ca
imaginea moldovenilor se constituie multireferential, intr-un dialog permanent dintre
impresiile, memoria, imaginatia italianului si proiectiile localnicilor.

Baldassare anuntd o noud sensibilitate si o altd etapa de percepere de catre
straini a realitatii de aici. Contributia sa diferd de traditia textuald la aceastd tema prin
modul de abordare alimentat de discutiile actuale referitoare la globalizare si cooperare
transfrontaliera, proband cunostinte in varii domenii ce au ca obiectiv de cercetare spatiile
de frontierd: limologie, border studies, imagologie, etnopsihologie etc. Avand acest
esafodaj teoretic postmodern, Domnia sa are tot temeiul sa creada ca aduce aici o politica
civilizatoare atunci cand se expune cu indrazneala asupra celor mai bolndvicioase aspecte
din viata si cultura acestui stat.

De mentionat, calatorul nu circumscrie tinutul interriveran in geografia imaginara
romaneasca, ci Intr-una marcata de o hibridizare a culturilor. Potrivit italianului, conditia
istorica de a avea o topografie incertd cu frontiere permeabile mai ales pentru slavii care
au gasit aici In toate timpurile o ,,punte de acces spre Europa continentald” a determinat
mozaicul etnic si cultural al R. Moldova. Evenimentele din secolul trecut au fost definitive
pentru portretul etnografic al moldovenilor, caci noul stat ramane inca, zice Baldassare,
0 mica parte din fosta ,,galaxie sovietica”, care s-a trezit ,,dintr-odatd ruptd de la sanul
manos al Rusiei”, de a cdrei materie prima ramane total dependenta, astfel constransa
sd cdlatoreasca n noua lume capitalistd aidoma unui ,,vas de lut” alaturi de ,,alte vase,
dar de fier”. In ,,vasul de lut” apar fisuri imediat, criza economica din anii *90 duce la
o migratie biblica spre Rusia si Ucraina, pe de o parte, si spre Occident, pe de alta. Totusi
frecventarea unor alte culturi si mentalitati, crede italianul, constituie fenomene benefice,
caci sute de mii de moldoveni, care la moment traiesc si muncesc peste hotare, spera ca
va veni ziua cand vor putea sa se intoarca acasa, unde isi vor putea porni propria afacere
si creste copii in liniste si pace. Chiar daca, mentioneaza publicistul, ndzuintele lor raiman
incé prizonierele ,,coruptiei locale si a clasei conducatoare batrane si incapabile de a se
reinnoi”, moldovenii au sansa sa iasa din starea actuala de convalescenta.

Baldassare se straduieste sa evite stereotipurile negative si sa proiecteze portretul,
dacd nu simpatic, cel putin convenabil al Celuilalt, Insa acest portret ramane tributar
gandirii traditionale. Imaginea moldoveanului autentic este preponderent folclorizanta,
incadrata in ruralitate. Adevaratul spirit al moldovenilor poate fi cunoscut, sustine
occidentalul nedesprins de prejudecatile comune, la sat, acolo unde s-au pastrat traditiile si
deprinderile care ii caracterizeaza. in mediu mirific desfasurat intre casa si satul socrilor sai
el urmareste traditii, obiceiuri, bucataria cu hedonismul unui calator dezinteresat economic
sau politic, pornit la o varsta respectabild (,,in ajunul batranetii”’) in cautarea unor noi
surse de adrenalina. In traditia deja cunoscuta Baldassare descrie obiceiuri de nunti, botez
si iInmormantare, adaugand abundente comentarii subiective. Se mird, se entuziasmeaza,
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admira, rade. Il atrag mai ales momentele pe care le percepe drept ciudatenii. Il amuza,
spre exemplu, faptul ca la botez preotul ciupeste suvite de par din capul copilului, arzandu-
le la focul unei lumanari, ceea ce i se pare un obicei barbar. Nu intelege de ce dupa nastere
mamele sunt neapdrat bantuite de diavolul care ar trebui alungat. Se distreaza analizand
semnificatiile scuipatului la moldoveni, in special, este mentionat cel pentru dezlegare
,,de deochi” al cumetrelor. Vorbeste despre straniile ritualuri ale inmormantarilor, despre
multimea de mese de pomenire ce i sardcesc pe cei ramasi in viatd. Se amuza pe seama
numarului mare de sarbatori de iarnd, pe care le descrie cu ironie, in special pe cele legate
de numele sfintilor. Descrie un fapt curios pentru el, constituind un adevarat eveniment al
satelor moldovenesti, despre carutele cu evreii care ofereau sineald, fluiere pentru copii si
apa gazata (,,carutele cu minuni”’) in schimbul unor haine vechi. Radmane uimit de faptul
ca moldovenii de la sate sunt mereu gata sa imprumute bani rudelor lor, niciodata cu gand
de a cere o dobanda.

Oragul este reprezentat ca un spatiu hibrid, incremenit intre formele de viata
rurald si innoirile civilizatiei. Dincolo de predispozitia binevoitoare §i empatia vizibila,
Baldassare percepe existenta de aici in raport cu o lume consideratd de el normala, cea a
civilizatiei europene. El semnaleaza mai multe abateri, dar adesea face asta cu un aer de
gluma, evitdnd condamnarile. Situatiile batatoare la ochi prin stupiditatea lor i starnesc
comentarii umoristice. Pomeneste incovenientele calatoriei sale in renumitele ,,marsrutce”
din Chisinau Inghesuind oameni ca intr-o cutie. I se pare caraghios si necivilizat ca in
troleibuze si autobuze sa existe persoane speciale care sa alerge dupa fiecare pasager
pentru a-i percepe taxa de cildtorie, iar cand e rugat in maxi-taxi sd transmitd banii
catre sofer, crede ca vecinii sdi pasageri vor sa-i dea pomana. Descrie cu haz mai ales
comportamentul soferilor din traficul urban: ,,Moldoveanul, de obicei linistit si pasnic,
la volan devine agresiv si lipsit de bunele maniere”, iar conducatorii ,,marsrutcilor” sunt
in genere un fel de agenti 007 care au permisiunea sa distrugd pe oricine s-ar afla in
calea lor. Astfel ca a participa la traficul chisinduean inseamna a-ti proba capacitatile de
supravietuire in jocul infernal al ,,ruletei rusesti”.

Un leitmotiv ce structureaza acest discurs bipolar pornind chiar de la titlul uneia din
carti este expresia ,,Moldova — tara dulcilor coline”, cdreia i se asociaza alte teme. lata un
exemplu: ,,Moldova este tara dulcilor coline si a divorturilor”. Publicistul analizeaza acest
fenomen si ajunge la concluzia ca principala cauza sunt casatoriile precoce. Desi sunt
sdraci, moldovenii se casatoresc la 20-30 de ani. De aici si numarul mare de divorturi. lata
inca un exemplu: ,,Moldova este tara dulcilor coline si a strabuneilor”, pentru ca foarte
multi batrani au strdnepoti. Un alt aspect care 1l impresioneaza este capacitatea de a se
sacrifica a femeilor moldovence. A vazut deseori parcul plin de copii Insotiti de mamici de
20-22 de ani. Intrebarea imediatd a occidentalului a fost: ,,Dar unde le sunt tatii?”.

Un subiect de glume si ironii constituie retorica nationald si demagogia construita
in jurul monumentului lui Stefan cel Mare: ,,Moldovenii 1l venereaza pe Stefan cel Mare.
La monumentul Iui vin aproape zilnic delegatii care depun flori. Motive pentru asta se
gasesc: a) ziua lui de nastere; b) ziua mortii lui; 3) ziua casatoriei lui; 4) ziua in care
a cazut de pe cal; 5) ziua in care s-a vindecat; 6) ziua in care fiului sdu i-a aparut primul
dinte; 7) ziua in care si-a cunoscut sotia; 8) ziua In care a mancat pentru prima data sarmale
etc. In fiecare zi, vreun canal de televiziune transmite reportaje despre diferitele ceremonii
de comemorare a «Sfantului»”. Ironia italianului se amplificd povestind un semibanc/
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semilegenda despre ,,Blestemul lui Stefan cel Mare”. Potrivit acestei povesti orice strain
care vine in Moldova are probleme de digestie. Cauza acestei incomoditati se trage Inca
de pe timpul lui Stefan cel Mare care, fiind pe patul de moarte, o fi pronuntat un blestem la
adresa strainilor. Legenda zice, potrivit variantei italianului, ca ,,Orice strdin care pe viitor
va cilca sfantul pamant al Moldovei sa fie lovit de blestem si constrans sa traiasca Intr-un
spatiu stramt cu pantalonii in mana”. Povestii haioase i se adaugd un comentariu aproape
sarcastic, Baldassare impartasindu-si gandul nastrusnic ce 1l bantuie de fiecare data cand
trece pe langd monumentul respectiv: ,,Ar fi bine sd se puna in spada lui Stefan un sul de
hartie igienica care sa le aminteasca strainilor ca au venit in Moldova”.

Eroul moldav a avut o spada ,forfe cu care i-a infrant pe turci, dar se pare ca
demagogia politicienilor moldavi e mai puternica decat spada domnitorului”, in timp ce
pensionarii ,,nu-si pot cumpdra o tigaie antiaderentd” dupa o viatd de munca, in vreme ce
tinerii pleaca la munca peste hotare in conditii primejdioase, in paralel cu faptul cresterii
enorme a preturilor la marfurile de prima necesitate, care depasesc cu mult capacitatea de
cumpdrare a salariatilor bugetari. Italianul este stupefiat de privelistea vilelor de lux in care
traiesc politistii platiti cu salariul lunar de o mie de lei. Desi mereu este intrebat in legatura
cu mafia italiana judecata n spiritul renumitului serial, Baldassare considera ca adevaratul
banditism e in Moldova: ,,0 castd de oameni smecheri si fard onestitate prospera, restul
populatiei este saraca si lipsita de drepturile ei”.

Evenimentele zbuciumate care s-au produs de-a lungul a doud secole au facut ca
acest pamant sa fie locuit de mai multe etnii. Cu toate acestea nu se poate spune despre
R. Moldova ca ar fi un ,,paradis interetnic”. Potrivit italianului, in Moldova reprezentantii
diferitor etnii isi duc existenta incapsulati in propria lor lume. Mai ales rusii traiesc
ca o lume in interiorul altei lumi, inchisi intr-o insularitate familiara: vorbesc ruseste,
mananca specialitati rusesti, isi duc copii la scoala rusa. Fiind invitat la pranz de o familie
de rusi, Baldassare constatd uimit cd gazdele lui isi percep apartamentul ca pe ,,0 limba
din pamantul rusesc sau ca pe o nava de razboi in mijlocul apelor inamice, dupa modelul
ambasadei ruse din centrul Chisindului”. Rusii locuiesc si muncesc in Moldova, dar
se simt ,,de parca s-ar afla In Novosibirsk. Traiesc intr-o realitate virtuala, se cred inca
parte din fost URSS. Sunt ca japonezii descoperiti in anii *60 in padurile din Borneo care
mai luptau Tncd impotriva SUA. Nimeni nu-i anuntase ca razboiul s-a terminat demult”.
Semnificativa in acest sens este povestirea, intitulata Cosmarul lui Boris, care descopera
complexele etnicilor rusi instalati cu traiul in R. Moldova:

,,Boris Sergheievici se simtea rus din cap pana-n picioare, pand in maduva oaselor.
Familia lui s-a transferat in Chisindu din Rostov 1n indepartatul an 1950 pentru a moderniza
reteaua telefonica din Moldova. Parintii, proaspeti absolventi ai institutului, au primit
indata un apartament de la stat. Peste cativa ani s-a nascut Boris. A fost crescut si educat
ca un rus adevarat, raimanand asa tot timpul. De-a lungul anilor a refuzat cu Incapatinare
sd Invete macar un cuvant in limba localnicilor, considerand-o inferioara, de necomparat
cu limba Iui Puskin si Tolstoi. Isi considera aparitia sa la Chisindu o intimplare, simtindu-se
de facto un fiu al maretei Rusii. Si-a luat nevasta rusoaica, avea prieteni doar rusi, manca
bors acru, pelmeni si blini. Era un rus cu toate actele in regula! Peste cativa ani a divortat,
iar copii i-au plecat in Rusia, 1dsandu-1 de unul singur in vechiul apartament de la Botanica.
Acum Boris ducea o viatd monotona, asteptand rabdator pensionarea.
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Intr-o dimineata, ascultand ca de obicei radioul, constatd mirat cd limba in care
vorbea crainicul era romana. Nu-si facu griji si deschise televizorul la obisnuitul Canal
I rusesc. Dar mare 1i fu mirarea cand apéru postul Romdnia I, iar crainicul vorbea tot
romana. Cautd cu frenezie alte posturi de televiziune rusesti, dar dadea doar de cele
romanesti. «Ce dracu se intampla?», 1si zise, gandind ca e o defectiune la distribuitor. Se
spala, isi bau ceaiul obignuit si iesi din casa. Afara observa cu mirare ca toate denumirile
de firme, magazine si baruri nu sunt scrise in doud limbi: rusd si romana, ci doar 1n
romand. Au disparut informatiile scrise cu caractere chirilice! Descoperi ca si barul in
care obisnuia sd bea o bere-doud se chema ,,0 cafea sau o bere cu Igor”. La intrebarea
privind cauza disparitiei caracterelor chirilice, barmanul Igor 1i raspunse intr-o romana
impecabila: «Inscriptia in chirilice? Care inscriptie?» lesi pusca afara si cauta stupefiat un
telefon public. O telefona pe Tatiana, noua sa prietena, de la care se astepta sa auda replica
obisnuita: «Privet, Boricica, moi liubimii», dar auzi «Alo, Boris, ce faci, dragul meu?».
«O Gospodi! (Doamne Dumnezeule!)», strigd Boris disperat, agatdnd receptorul cu
senzatia tot mai clard ca si-a iesit din minti. Se indrepta cu pasi nehotarati spre chioscul de
unde cumpara de obicei Komcomonwckas npasoa, dar si acolo vazu doar reviste romanesti:
Romania libera, Evenimentul zilei s.a. Ceru revista. «Komsomoliskaia pravda? Nu avem!
Plecati la Moscova daca vreti s-o cititi», 1i raspunse chicotind vanzatorul. Atunci el a
decis sa cumpere Jurnal de Chisindau, dar, cand incerca sa achite banii, auzi ceva ce il
inspaimanta: «Nu aveti lei romanesti? Leii moldovenesti nu mai sunt in circulatie». Boris
deschise revista si vazu scris cu litere mari: «Moldova agteapta cu mare nerabdare sosirea
presedintelui Roméaniei». In altd parte: «Azi la Chisindu a sosit Presedintele Romaniei
intr-o vizita de lucru. A fost intdmpinat la aeroport de catre reprezentantii Moldovei de la
Bucuresti». Ametit si transpirat de tot, se indrepta spre serviciu, dar acolo fu intampinat
de un coleg care 1l anunta ca directorul doreste sa-ti vorbeascd imediat. Seful 1i zise cu
repros: «Ooo, Boris Sergheevici! Chiar pe dumneavoastra va cautam. De la sediul nostru
din Bucuresti ne-a parvenit o circulard conform céreia dumneavoastra sunteti singurul
moldovean din Moldova care nu vorbeste romana! E o rusine pentru dumneavoastra,
pentru departamentul nostru si pentru tara! La sfarsitul acestei luni va trebui sa sustineti
un examen la limba romana in fata unei comisii care va veni de la Bucuresti. Va avertizam
cd, In cazul 1n care nu sustineti proba, veti fi concediat si veti pierde orice drept la banii
pentru pensie». Era prea de tot pentru sarmanul Boris care a inceput sa urle cu disperare
«N00000000000!!!». Si 1n acest moment el se trezi. Plangea si se holba la pijamaua uda
leoarca. i veni gandul salvator: «A fost un cosmar tampit!». Saltd din pat, alergd spre
fereastra, deschise larg geamurile si privi in jos. Denumirile firmelor scrise in rusa erau
la locul lor. Trase aer 1n piept adanc, apoi pleca la baie. De acolo razbatu prin clipocitul
apei o melodie care se raspandi indatd in intreaga casa: «Ne slagni v sadu daje sorohi...
podmoscovnae vecera...»”

Promotor al unui nou discurs, Baldassare are o solutie pentru restabilirea relatiilor
interetnice din R. Moldova. Potrivit lui, Moldova este o zona de granita, impregnand acest
specific comunitatii locale, care e multietnica si multiculturala. Argumentele nu intarzie sa
apara: fiind prinsa intre radacinile sale romanesti si trecutul sovietic, comunitatea de aici
constituie un popor, dar nu si o natiune din simplul motiv ca aceasta ,,nu si-ar fi dezvoltat
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o identitate nationala independenta de acesti doi poli, rimanand implacabil o tara de granita
in cadrul altei granite. Este un loc al influentelor strdine, venite din toate partile”. Autorul
il citeaza in acest sens pe George Friedman: , Existd natiuni farad stat, cum ar fi curzii.
Moldova este un stat fara natiune”. Concluzia italianului eliberat de ideologia nationalista
este ca ,,atdta timp cat exista aceastd anomalie culturala si etnica din care cauza populatia
nu se simte pe deplin moldava, renuntand la o anacronica si inutild apartenenta etnica,
Moldova nu va fi o natiune”. Intamplator sau nu, numele de moldovean dat de european
identitatii noastre liminare coincide cu cel din proiectul sovieticilor, actualizat de mai noii
moldovenisti autohtoni.

Insistam asupra faptului cd aceastd perspectiva apartine unui promotor al refetei
eurointegrarii, diferitd de cea a moldovenilor de etnie romana care cunosc implicatiile
bolsevico-sovietice la construirea identitatii imperialiste de moldovean interpretata ca
etapa de trecere la cea de homo sovieticus si prevad capcanele implantarii agresive ale
multiculturalismului si globalismului in R. Moldova. Mai mult, 1i putem reprosa lui
Baldassare ca a evitat sa se expuna referitor la artele de aici. Un minimum exercitiu
de cunoastere a literaturii, spre exemplu, i-ar aduce strainului dovada cad cele mai
valoroase contributii au tinut legétura cu traditia literaturi nationale. Certitudinea unei
literaturi constituite istoric este garantul dialogului egal cu alte culturi. Ce sanse are
literatura unui Cutcovetchi, Bucov sau Lupan sa reziste unui exercitiu dialogic onorant
pentru moldoveni?

Avand experienta coabitarii cu moldovenii, caldtorul italian 1si asuma
responsabilitatea de a da sfaturi conationalilor sai dornici a se transfera cu traiul in
aceastd parte a lumii. Pentru acestia are cel putin zece sfaturi: ,,1. Sa invete cat mai
repede limba localnicilor, altfel se vor simti izolati; 2. Sa se integreze in comunitate, sa
nu sa se izoleze frecventand doar italienii; 3. Sa se apropie cu mult respect de traditiile si
deprinderile de viata ale moldovenilor. Sa evite atitudinea de «italian superior» proprie
multor conationali; 4. Sa nu critice totul si pe toti, odatd ce s-a decis sa traiasca aici;
5. Sa nu incerce sa 1i «italienizeze» pe moldoveni, ci sé-i inteleagd asa cum sunt ei; 6.
Sa tind minte cd punctul slab al moldovenilor este suspiciunea. Ei nu prea sunt capabili
sd rada de ei nsisi, autoironia in Moldova e o materie necunoscuta; 7. Sa tind cont de
faptul ca moldovenii sunt foarte seriosi si formali, uneori intrec orice masura in acest
sens. Dar acesta este modul lor de a fi. Trebuie sd fim constienti de faptul ca regulile
de bon ton sunt diferite la popoare diferite”. Cea ce urmeaza este in acelasi registru:
nimeni nu are temei sa se considere centrul universului si, respectiv sa se masoare cu
ceilalti in ciocniri rebele. Intalnirea cu o fiintd deosebita de tine sau cu o alta culturd
este un pretext pentru imbogatire spirituala. Ceva mai tarziu, fiind mirat de faptul ca
tinerii moldoveni considera benefica si justd orice influentd occidentald, Baldassare
concluzioneaza: ,,Unde e scris ca stilul de viata, cultura si valorile occidentale sunt cele
mai bune din lume? Cultura moldovenilor e, bineinteles, diferita de a noastra, dar nu e
inferioara ei, ei nu au un Dumnezeu inferior Dumnezeului nostru. Ei au trait evenimente
istorice si politice diferite, prin urmare prezinta interes. Societatea moldava constituie
un magnific laborator social de care eu sunt fascinat, gasind in fiecare zi ceva nou s§i
interesant”. Citatul lui Cicerone se potriveste cat se poate mai bine discursului: ,,Patria
ta e acolo unde te simti bine”.
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LITERATURA ROMANA DIN BASARABIA

ALEXANDRU BURLACU .
GUGUTA, EMULUL LUI VANGHELI
Institutul de Filologie

Abstract

Gifted with a special grace and a rare sensitivity, Spiridon Vangheli gave us the most
beautiful and complex ,,myth of childlhood”. It was called by Mihai Cimpoi a great myth of
the Bessarabian literature, a myth of the paradise lost. Spiridon Vangheli’s child, as a homo
ludens, as it was noticed, is a ,,complete person”, he is innocent and ingenuous; he is an
essential expression of ardent ethicism. In a world of estrangement Vangheli’s child is not an
aboulic, even if he lives in a virtual life, in a miraculous and secured space with a tale name
like: Three lambs, Pitpalac, Cucuieti, etc.

Keywords: Spiridon Vangheli, the child, the myth of the paradise lost, homo
ludens

In literatura, din punctul de vedere al omului, s-a spus totul sau aproape totul.
De-a lungul secolelor lumea e vazuta si interpretata cu ochiul si cu mintea, de obicei,
a scriitorului impovarat de experienta vietii, de barbatul cu autoritate de stapan si
detinator al adevarului absolut; nu rareori, din perspectiva unor utopii ce prevestesc
raiul pe paméant. Viziunea barbatului e dominanta in filozofie, literatura, arte plastice
etc. pe timp de sute si sute de ani.

De la metamorfoza binecunoscutd din Mdagarul de aur de Apuleius pana la
transformarea socanta a lui Gregor Samsa, dezumanizat intr-o ganganie inspaimantatoare,
tot universul existential este tratat cu ochiul de expert al barbatului. Cu cat mai bogata
ar fi fost literatura, cultura universala, daca s-ar fi impus si punctul de vedere al femeii,
al copilului, este greu de imaginat. Nu vrem sa facem o apologie a punctului de vedere,
dar astazi intereseaza in mod deosebit viziunea noud asupra lumii.

In proza lui Vangheli lumea maturului, viziunea omului atoatestiutor este
rasturnata si rivalizata de perspectivele copilului descoperitor al ,,tarii minunilor”. Ca
niste Columbi ai unor spatii neexplorate, Radu, Guguta sau Ciubotel devin cercetatorii
inocenti ai unei lumi de poveste. Prozatorul e fascinat de noul punct de vedere, ludnd de
manutd mai intdi pe baietelul din coliba albastra, primul emul al lui Vangheli, care, ca
orice romanas, e nascut poet. Ce prospetime si cat farmec emand aceste micropoeme:

»Rodica e noud, nu demult am adus-o acasa. Am dat pe dansa flori. Eu un brat si
tata un brat. Rodica e mica, dar poate s rada singura. Are si doud urechi. Cu dansele
incalzeste perna”, sau: ,,Rodico, ia ce-i bine! Cand eu sunt langa tine - si tu esti langa
mine!”, sau un alt poem intr-un vers: ,,lazul sta toata ziua in apa si se scalda”.
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Intr-o lume total animati, viziunile copilului, de obicei, sunt concurate polifonic de
vocile si perspectivele omului de zdpada, a manzului, a cocostarcilor, a Gugutei, a stelei,
a piticilor, a lui Graia — Singur, a lui Titirica, a Matusei Dalba si a lui Mos Dalbu, a morarilor
de-o schioapa, a Ghiocicdi, a canelui Faraon, a mamei pe care o priveste din turnul dorului si a
tatei pe care 1l ia cu ciuboplanul, dar despre care gazeta din Balti scria (un alt punct de vedere)
ca deasupra orasului a trecut o farfurie zburatoare si asa mai departe.

Jocul perspectivelor e dominat insd de privirea naratorului omniscient $i omniprezent
care se identifica intr-un contemplativ hulpav de aventuri si ispravi. Lumea e scrutata
din ciuboplan, din turnul dorului, cu binoclul, de unde si nenumarate scene memorabile.
Toate acestea ilustreazd o exemplard ars combinatoria a naratiunii ca reprezentare §i a
naratiunii ca expunere, a analepsei cu prolepsa, a elipsei, a dilatarii, a rezumatului narativ
etc., alcatuind un amplu registru al tehnicilor moderne.

Dar dincolo de acestea, anume in rasturnarea viziunilor sta tot farmecul prozei
lui Spiridon Vangheli, care, centratd pe deformadrile realitatii In sens hiperbolic sau
litotic, probeazd insemne certe ale unei transfigurdri poetice. Vangheli recunoaste o
singura dictatura, dictatura frumosului, a autenticului 1n fantastic. in elogiul frumosului
se afld particularitatea fundamentala a prozei sale, de altfel, o calitate ce sare in ochi la
prima vedere. Literatura vremii, suprapopulatd de octombrei si pioneri, care trebuiau sa
credibilizeze dogmele regimului, se complacea 1n subiecte si precepte realist-socialiste.
Cu rusine ne amintim aici de vigilentul si faimosul Fofo, de celebra nepotica invatand
carte pe bunica, de ,,Moscova iubitd, mandra capitald” etc., din care am putea reconstitui
o adevarata arheologie a deviantului, a anihilarii metodice a identitatii nationale.

Lumea fictiva a unei asemenea literaturi e dominata de niste venetici (de alde Tania
Ivanova), de niste mici si adevarati ,,comisari’/ politruci ai literaturii oficiale (de genul lui
Pavlic Morozov), eroi si exponenti ai unei vieti ,,noi”, educati nociv in spiritul ,,fratelui
mai mare”: moldovanul trebuie sa fie ascultitor, inert, si-si stie bine locul. In contextul
unei literaturi oportuniste, un Guguta sau un Ciubotel, dar si alti prieteni ai lor sunt, Intr-
un fel, niste intrusi care compromit sau, mai degraba, ar incerca sa prosteasca sistemul.
De remarcat ca, desi era de al nostru, Guguta, cu sau fara voia lui Vangheli, arata ca un
cretin care terorizeaza lumea totalitara cu felul sau de a fi, cu frumosul si bunatatea sa
proverbiala. Gugutad ajunge, in ultima instanta, purtatorul firesc al specificului national,
iar intr-un regim totalitar tocmai nationalul necontraficut devine, din oficiu, un element
subversiv. latd de ce Guguta si prietenii sdi vor razbate cu greu in viata literard si n
manualele scolare, cici ei isi ,,oficializeaza” existenta fie dintr-o inertie, fie in urma unor
metamorfoze si destinderi ale sistemului.

Oricum, in zadar ati cauta in opera sa octombrei, pioneri si partizani. Guguta ramane
neam cu Trofimas al lui Druta, cu Isai al lui Besleaga, e un fel de Serafim al Iui Vasilache
la varsta inocentei, de altfel, toti acestia inruditi genealogic cu Nica al lui Stefan a Petrei.

Inzestrat cu un har deosebit si o sensibilitate rard, Domnia Sa ne-a dat cel mai
frumos i complex ,,mit al copildriei”, pe care Mihai Cimpoi il califica drept un mare mit
al literaturii basarabene, un mit al paradisului pierdut. Copilul lui Spiridon Vangheli
ca homo ludens, cum s-a observat, este ,,un om deplin”, el este candidul, ingenuul, o
expresie esentializatd a unui eticism ardent. Intr-un univers al instriinirii, copilul lui
Vangheli nu e un abulic chiar daca se misca intr-o lume virtuald, intr-un spatiu miraculos
si securizant, cu nume de poveste: Trei lezi, Pitpalac, Cucuieti etc.
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E o mare taini cum Guguta a ,,cucerit” Europa, alte continente. Intr-un interviu,
acordat unei reviste daneze, la Intrebarea — ,,Care e secretul ca Gugutd a devenit atét de
popular in lume?” — scriitorul se destainuia: ,,Gugutd nu-mi spune nici mie toate secretele
sale. M bucur, desigur, ci el vorbeste astizi peste 30 de limbi. Insa, vi rog sia ma credeti,
daca as fi stiut dinainte ca el va apare in America, va fi tdlmacit In Japonia — asta, se prea
poate, m-ar fi incatusat intrucatva in lucru. Atunci nu ma gandeam ce interese au copii de
pe un continent si care sunt problemele lor pe alt continent. Am scris, pur si simplu, despre
copilul care salasluia in sufletul meu. Drept cd la Guguta am lucrat ani de zile si m-am
deprins cu el intr-atat ca mai apoi nu puteam iesi de sub caciula sa. Cand am scris Steaua
lui Ciubotel, abia atunci mi se pare cd am iesit din acel cdmp de gravitate”.

Astazi Guguta si Ciubotel au castigat o faima fara precedent. Ispravile lui Guguta
si Steaua [lui Ciubotel sunt traduse in engleza, franceza, germana, rusi, ucraineana,
ceha, slovaca, japoneza, chineza, armeana, letona, maghiara, bielorusa, turca, lituaniana,
bulgard, finlandeza, estona, arabd, georgiand, hindi, italiand §. a. in tiraje de ordinul
milioanelor. Anume prin Gugutd, sustinea Grigore Vieru, obtinem cea mai stralucitd
izbanda a scrisului nostru pentru copii. ,,Gugutd e un Fat-Frumos al nostru. Ciubotel,
Graia-Singur, Titirica... sunt ca si Gugutd expresia copilariei adevarate, nefalsificate
literar, purtatoare a frumosului si a libertatii interioare... latd de ce opera acestui mare
scriitor pentru copii va fi mereu si cu acelasi interes citita si de copii, si de omul matur”.
E ceea ce remarca si academicianul Eugen Simion, ,,prozatorul are fantezie, are o limba
frumoasa si umor de buna calitate. Spiridon Vangheli e un scriitor din familia nobila a
lui Ton Creanga ivit prin partile Baltilor, acolo unde miturile vechii lumi rurale lupta cu
tragediile unei istorii salbaticite”. In acest sens, mult regretatul Grigore Vieru sublinia:
,TATAL lui GUGUTA...” e o carte de zile mari. Te cuceresc peripetiile pline de haz, ca
sd te surprindd apoi pagini de tulburatoare durere si mobilizare interioara. Atras ingenios
in adancurile cartii, copilul numaidecat se va intreba: «Eu si relatiile mele cu Mama?
Eu si relatiile mele cu Tata, cu Bunicii, cu Neamul?» Ei, BUNICII lui, sunt chiar eroii
acestei carti cand au fost odata mici. IdentificAindu-se cu dansii, trecand prin cumpenele
lor, copilul va primi mari lectiide caracter, verticalitate si optimism.
Are Vangheli un farmec deosebit, pe care il confirma si in cartea noua: el stie, ca nimeni
altul, sa se apropie de sufletul copilului. Irepetabila sa viziune artistica I-a facut cunoscut
in lume. Si apoi cartile sale sunt o imbogatire a Limbii Romane, pe care marele nostru
scriitor o slujeste admirabil”.

Prozatorul are in palmaresul sdu mai multe distinctii nationale si internationale:
Diploma Internationald de Onoare ,,Andersen” (1974), Premiul de Stat al RSSM (1980),
Premiul Ministerului Invatimantului (1982), Maestru Emerit al Artei din RSSM (1982),
Premiul de Stat din URSS (1988), Scriitor al Poporului (1992), Premiul ,,lon Creanga”
al Academiei Romane (1996), Premiul special al Uniunii Scriitorilor din Romania
(2002) s. a.

Fie ca modestul omagiu pe care il aducem, in preajma rotunjirii unei varste
onorabile, sa reprezinte nu doar un binemeritat semn de admiratie si de recunostinta fata
de marea personalitate artistica si culturald care este Spiridon Vangheli, dar si un indemn
spre o mai buna cunoastere a operei Domniei Sale.
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ANDREITURCANU | pARADIGMA” SCRIITORULUI BASARABEAN
Institutul de Filologie | 1N REFUGIU

Abstract

The tradition of a century proves that Bessarabia gave Romanian literature and culture
a number of personalities who took refuge across the Prut and revenged the ,,inner exile”
from home by the paroxysmal creative exuberance. They were not too many in number, but
thanks to the grandeur and the specifity of the masterpiece and socio-cultural activity that
clearly evokes the geological gigantism in its manifestations of unleashed specter, they form
a distinct, unmistakable group. Bogdan Petriceicu Hasdeu, Constantin Stere, Paul Goma,
together with the predecessor Alecu Russo, who is the first in that paradigmatic series of men
of letters with his poem ,,The Song of Romania”. There should also be mentioned Antonie
Plamadeala — a Bessarabian who left behind him an impressive library of historical studies
and ecclesiastical researches, and as a great bishop of the Romanian Orthodox Church,
a huge cultural-household work made by erecting or restoration of churches, monasteries
and historical buildings. Their great contribution to Romanian culture and literature is the
character and openness to universality.

Keywords: Bogdan Petriceicu Hasdeu, Constantin Stere, Paul Goma, Alecu Russo,
Antonie Plamadeala.

Incercand in O istorie deschisd a literaturii romdne din Basarabia sa schiteze
o tipologie a scriitorului din partea stdnga a Prutului, Mihai Cimpoi sustine: ,,De fapt,
regimul sufletesc al literatorului basarabean este unul paradoxal, imbinand tipul naiv,
corespunzator unui homo naturalis (sau homo folcloricus in plan artistic), cu tipul
paroxistic al exilatului care se afli mereu intr-o situatie limita...”. In continuare mai
constatd i existenta unui al treilea tip, caruia 1i spune ,,homo naturaliter christianus”.
Voi lasa la o parte pe acest de la urma homo naturaliter christianus, el necesitand o altfel
de incadrare si 0 abordare aparte, si mai departe voi starui asupra primelor doua tipologii,
cel al scriitorului naiv-folcloric si cel ,,paroxistic”, ,,al exilatului care se afla mereu intr-o
situatie limita”. Voi mentiona ca ,,naivitatea” si ,,folclorismul” adesea nu sunt decat semne
ale unei intuitii artistice rudimentare, aceste caracteristici proband foarte rar un gust estetic
rafinat §i o sincronizare cu o constiintd literard superioard de performantd. Exceptiile
fericite (Grigore Vieru 1n poezie sau lon Druta si Vasile Vasilache 1n proza, ca sa folosim
doar aceste exemple din literatura basarabeana postbelica) au demonstrat un remarcabil
talent nativ si o intuitie extraordinara a esteticului, care le-a ajutat sa invinga inertiile unui
localism etnografic vetust si si devanseze conditia banala de cliseu literar. in mare ins3,
tipul naiv de scriitor sau de homo naturalis atestd mai degraba, dincolo de putinatatea
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vocatiei, o insuficienta de caracter si o lipsa de orizont, vegetarea comoda fiind deopotriva
lene intelectuald, conformism, supunere meschina ,,fericelor” delicii conjuncturiste, dintre
care — nu in ultimul rand — adulatia unui public cu o educatie esteticd elementara. De aici
si alternanta sa — profitabild — intre o falsa traditie, o uzanta a umilintei si a vaietelor n
surdina, si caderile frecvente in retorisme patriotice de circumstanta.

Celalalt, ,tipul paroxistic al exilatului care se afla mereu intr-o situatie limita”,
este accidental, Tnsa unul de exceptie, mai putin sau deloc inteles si gustat, o rara avis
de care, parcd, Basarabia nu are nevoie §i la care, la o adica, ar putea usor si fara regrete
sd renunte. Exemplul cel mai concludent este romanul lui Vladimir Besleaga Viata si
moartea nefericitului Filimon, care, In ciuda unor incercari disperate ale unor cercetatori
(Alexandru Burlacu, intai de toate) de a-1 readuce si a-1 impune 1n actualitate, rimane inca,
pentru literatura romana din Basarabia, un corp strdin, un roman nespecific si neinteles.

Aceasta nu inseamna, insd, ca paradigma ,,paroxistica” nu are radacini basarabene
si cd la baza conditiei de scriitor ,,exilat” nu se afla un specific al locului. O traditie de
un veac si ceva demonstreaza ca Basarabia a dat literaturii si culturii romane un sir de
personalitati, care, refugiate peste Prut, au razbunat ,,exilul interior” de acasa printr-o
exuberanta creatoare paroxistica, de o uriesenie ,,monstruoasa”. ,,O masa de creativitate”,
ca sd folosesc formula lui Constantin Stere dintr-un comentariu pe marginea creatiei lui
Tolstoi, vine sa suplineasca inchiderile ramase in urma, marcate de prezenta covarsitoare
a Leviathanului imperial rusesc, si sa raspunda provocarilor unui refugiu cu necontenite
ambiguitati si dramatisme fara de sfarsit.

Nu prea multi ca numar, dar venind cu grandoarea si cu specificul unei opere si al
unei activitati socioculturale care evoca limpede gigantismul geologic in manifestarile
sale de stihie dezlantuita, ei formeaza un grup distinct, inconfundabil. Bogdan Petriceicu
Hasdeu, Constantin Stere, Paul Goma, langa care ar trebui sa-i agezam pe Alecu Russo,
un precursor care, cu poemul ,,Cantarea Romaniei”, da startul acestei serii paradigmatice
de creatori, si pe Antonie Plamadeala, basarabeanul care a lasat in urma sa o biblioteca
intreagd de studii istorico-literare si cercetari ecleziastice, iar, in calitate de mare ierarh
al Bisericii Ortodoxe Romane, o uriasd opera culturald-gospodareasca, prin ridicarea sau
restaurarea unor biserici, manastiri si cladiri istorice. Marea lor contributie la cultura si
literatura romana este caracterul si deschiderea spre universalitate.

Nu mi se pare deloc intamplator faptul ca un scriitor originar din Basarabia este,
inaintea lui Mihai Eminescu din ,,Ce-si doresc eu tie, dulce Romanie”, primul autor care
dedica Romaniei un poem patetic, plin de ,,blesteme de profet fanatic impotriva ticalosilor
timpului de fatd si cu perspective limpezi deschise asupra viitorului” (Nicolae lorga).
Intransigenta de atitudine si mesianismul national expres al tuturor acestor basarabeni
»in refugiu”, este, am putea spune, replica definitorie si inevitabild a marginii. E, mai intai,
un fel de a riposta al autorilor, in libertatea patriei regasite, la strangularile si inchiderile
de-acasa, o defulare a sentimentului national interzis, suprimat acolo de puterea inexorabila
aunui imperiu. Dar e si reactia de o violenta vitriolata a marginii recalcitrante, magmatice,
reactie exprimata, de obicei, in termeni de sarcasm, cu o vehementa profetica a limbajului,
la indolenta, coruptia si lipsa de ideal in care se baldceste centrul caldicel. E revolta
romanului de la margine care, in visarile sale a inchipuit — ca Vanea Rautu, personajul lui
Stere — o ,,Patrie ideala”, un vis maret croit la scara uriasa oferitd de mentalul dimensional
al imperiului de care a fugit, pe care il urdste, cu care, insd, in interiorul sau, se masoara
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si fatd de care se autoidentificd. Un imperiu-colos care, prin proportiile gigantesti si
deschiderile nemarginirilor sale, 1-a marcat psihologic si spiritual si i-a modificat sistemul
de evaluare, impunandu-i in relatiile cu semenii din jur, cu creatia si cu natiunea sa un
registru al criteriilor absolute.

Un anumit sentiment al absolutului in toate, o pornire care nu se vrea si nicidecum nu
poate fi ingradita si care ugor poate fi asemuita cu volnicia sau cu fanatismul, este hotarator
pentru acesti autori basarabeni ,,in refugiu”, chiar daca poate nu intotdeauna putem banui
influenta mentalului imperial. Ceva neobisnuit se intdmpla cu aceasta ,,margine” din Est
a romanismului. Acasa, pitita, ca melcul, in cochilia unui fatum al plangerii in surdina,
cuminte si capabila de toate mladierile si plierile dupa cele mai imperceptibile vanturi
ale sortii, la atingerea cu centrul, parca trezitd dintr-o letargie seculara, ea se dezlantuie
cu o violentd anarhica, debordantd, incoruptibila. E o putere uriasa, tulbure, excentrica,
neobisnuitd, care — de la Hasdeu incoace — uimeste, mai intai, pana la stupoare, provoaca
imediat un interes general si o admiratie profunda pentru ca, mai apoi, dupa ce elementul
de surpriza se epuizeaza, sa intre in joc cel de ,,nepotrivire” a aceluiasi cu sine, de iritare,
de vrajba, de urd. Se implineste, cu alte cuvinte, datul ,,Mioritei”. Numai intr-un tarziu
vine Intelegerea si aprecierea meritata, dar si acestea, de obicei, se modeleaza mereu dupa
capriciile unei istorii ingrate.

Referindu-se la genealogia familiei Héjdeienilor, George Cilinescu remarca in
»Istoria” sa ca aceasta ,,sugera ceva din haosul scitic”. E o formula 1n care se incadreaza
perfect si Stere, dar si Goma. La Antonie Plamadeala radacinile genealogice se intind in
Transnistria, stabilindu-se mai apoi intr-un amestec de nume din tot centrul Basarabiei.
Remarcabil este insd altceva. In Romania, acest ,haos” de margine devine, printr-o
inexplicabila si sublima alchimie a spiritului, varful de lance al unui romanism categoric,
revigorator. La mijloc este mai mult decat un sentiment oarecare. E un mod de existenta
fundamental, un fel de a trece totul prin temperatura inalta a unei trairi care nu lasa nimic
in afard. E ceva structural cu totul diferit de patriotismul de conjunctura, fals si meschin,
al ,,bugetofagilor”, vorba Iui Eminescu, din aceastd Patrie regasita, ceva care se opune
radical autosuficientei nepasitoare a acestui centru molesit si diluat, care isi drapeaza
interesele egoiste si indiferenta fata de ,tara reald” cu o retorica goala, sforditoare sau,
daca e sa ne referim la Paul Goma, cu o servila conlucrare cu ocupantul si, mai incoace,
cu invocarea sibilinicd a unor pretinse interese geopolitice de gen mai nalt. E firesc,
asadar, ca aceasta fortd de la margine cu sigiliul geologicului 1n ea, rebela si excesiva, sa
starneascd nedumeriri, dezaprobari, ostilitati acerbe. Solutia cea mai la indemana pentru
»rezolvarea” profundelor incongruente de criterii si de optica, este, pentru ,,romanul-
verde” asupra caruia 1si varsa mereu naduful Goma, nerecunoasterea in acesti tulburatori
de ,,liniste” a identicului, insinuarea ,,intrusului” strain, a alteritatii de fond, a dezacordului
de esentd. De aici si persistenta natanga a imaginilor deformate prin refractie litotica si
rea-credinta: husarul turbulent, impudic si nebunul din castelul de la Campina Hasdeu,
autorul unui ,,roman rusesc”, ,,tradatorul” Stere, mitropolitul cu ,,ambitii” de general de
securitate Plamadeala, ,.lipsitul de talent”, ,,evreul” Goma.

Gelatina romaneasca a centrului nu se identificd si nu se regaseste in magma
cauterizatoare, in viziunile gigantesti i in proiectele uriage de creativitate ale romanismului
de la margine, o respinge, o bagatelizeazi ori o trece la paranoia. In acest sens, destinul
lui Eminescu, poetul bagat in camasa de fortd, nu este altul decat cel al basarabenilor.
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Fascinatia aproape misticd fatd de eruditia lui Hasdeu din timpul vietii n-a putut, de
exemplu, sd opuna barierele necesare raspandirii unei opinii comune, descalificante, privind
opera sa istorica. Sub presiunea unui scepticism domestic si banal, alimentat indeosebi de
bizarele sale experimente oculte de la sfarsitul vietii, genialele intuitii hasdeiene au fost cu
usurinta trecute la categoria ciudateniilor fanteziste. Astfel, tirziu incoace, un cercetator al
,Etimologicum”-ului, Aurelian Sacerdoteanu, vorbea de ,,conspiratia tacerii asupra operei
istorice a lui B. P. Hasdeu”. Mircea Zaciu gasea ca si opera sa literara a fost eclipsata de
oreceptare defectuoasa. Cauza? ,,Nordicitatea” hasdeiand nu a sincronizat cu ,,arta rationala
si senind” a junimistilor. Referindu-se in ,,Istoria critica a literaturii romane” la Constantin
Stere, Nicolae Manolescu scrie ca ,,relativa uitare, venitd dupa valva din timpul vietii,
este de doud ori nedreapta”. Criticul insa pierde din vedere ori se jeneazd sa aminteasca
faptul ca ,,valva din timpul vietii” a fost relativa, cu intermitente, si ca ,,uitarea” de dupa
1944 nu este decét o punere brutald la index a numelui si a operei marelui basarabean
de catre sovietici. Un singur detaliu s-ar mai cere invocat pentru a Intelege pana la capat
,»amnezia” care s-a lasat peste aceastd figura luminoasa a literaturii romane — campaniile
furibunde permanente orchestrate de caracuda politicianista a epocii, care au culminat cu
cinicul si lapidarul ,,necrolog” al lui Stelian Popescu: ,,A murit tradatorul Stere”. Ura pe
care i-au purtat-o mereu, timp de cateva decenii la rand, gazetele, partidele si politicienii
din Romaénia, recunostea Stere in cunoscutul sau pamflet politic ,,Documentari si lamuriri
politice. Lamuriri”, ,,e fobia fatd de un om a carui rigiditate doctrinara, a carui pornire
necrutatoare de a duce toate tezele pana la ultimele lor consecinte logice si a carui pasiune
neinfranata in sustinerea si propaganda convingerilor sale 1l profileaza pe orizontul vietii
noastre publice intr-un contrast atdt de tdios cu elasticitatea intelectualului regatean
— pe care il poti pune pe patru coloane, aproape in toate afirmdrile lui «teoretice», —
a intelectualului proteu...”.

»3ingur Tmpotriva tuturor”, sintagma prin care se autodefineste autorul romanului
In preajma revolutiei si care il prinde perfect si pe sihastrul de la Campina, Hasdeu, apare,
printr-o fireasca continuitate de destin (destinul scriitorului basarabean in refugiu, a omului
de caracter bantuit de daimonul Absolutului, a destaratului in propria Patrie) sila Paul Goma.
Reactia, in ciuda distantei de peste trei sferturi de secol, este una previzibila, neschimbata.
,O culegere de scrisori din aceiasi ani se intituleaza Singur impotriva tuturor. Goma este
insa un erou prea mic pentru un razboi atat de mare. Jurnalul e opera paranoica a unui autor
bolnav de mania persecutiei — scrie Nicolae Manolescu in Isforia sa, tindnd 1n continuare
sd-si deserte peste zvonistica lui Plesita si propria bila: ,,La precaritatea talentului s-a
adaugat o lipsa flagranta de onestitate intelectuald si moralda”. Deloc intamplator, credem,
autorul obliceste un ,,duh paranoic” si la ,razvratitul”, ,,excesivul” si ,,dezordonatul”
Hasdeu, mai exact, in nuvela ,,Joan Voda cel Cumplit”. Desi fata de Hasdeu, totusi, nu-si
poate retine o tulbure admiratie (,,Tot ce vine in atingere cu el capatd deodata un aspect
straniu si vrajitoresc, nebulos si nelinistit, ca $i cum ar apartine unei ordini supraumane de
lucruri. (...) Inegalul scriitor este in acelasi timp si unul fard egal.”), insinuarea paranoiei
nu credem ca este intamplatoare. Stigmatul ,,nebuniei”, alaturi de alte calificative cu
intentie minimalizatoare sau accentuat distructiva, s-au perpetuat prin vreme, fara incetare,
la adresa acestui sir de basarabeni. Fie ca au fost invocate ca o scuza, fie c¢a s-au aplicat
ca o acuza, intotdeauna ele au vizat talazuirile stihiale ale caracterului lor inflexibil,
romanismul lor profund si necorupt, transpus intr-o nestavilita vointa de creatie si adevar.
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,,Etimologicum”-ul lui Hasdeu, publicistica doctrinara, dar si romanul [n preajma revolutiei
a lui Stere, seria de romane concentrationare, Jurnalul si, mai ales, cartea despre Basarabia
a lui Goma Saptamdna rogie, si, nu in ultima instanta, seria de biserici, manastiri si cladiri
istorice reconstruite ori ridicate din nou de mitropolitul Antonie Plamadeala intr-un vreme
cand In Romania locasurile sfinte se dardmau intr-o larma vesela de aplaudaci au starnit
ranchiune, ura si dusmanii neinduplecate. Prin aceste initiative uriase si acte debordante
de creativitate marginea romanismului nu a facut decat sa razbune mereu, repetat, ,,exilul
interior” de acasa, dar si deziluziile refugiului intr-o Romanie, unde Patria ideald nu se
regaseste, iar romanismul e moneda calpa pentru speculantii politici sau, mai rau, cuvant
de ocara supus oprobriului public. ,,Masa de creativitate” a acestor basarabeni in refugiu
vine mereu — ca un nesatiu de afirmare nationald — sd restabileasca osia in cumpéana
a romanismului, sa aseze, prin forta Adevarului, Patria ideald in centrul acestei patrii
geografice ,.turcite”, iar prin aceasta s-o re-dea spatiului cultural caruia ea apartine de
facto — Europei. Curios, nici Hasdeu, nici Stere, nici Goma §i nici mitropolitul Antonie nu
au aratat vreodata cd s-ar simti In ceea ce fac intr-o inferioritate fata de Europa. Marginea
excesiva, anarhica, libera, regasita in rol de resuscitare a functiilor atrofiate ale Centrului,
nu mai recunoaste complexele umilitoare de periferie culturala. ,,Suntem tara lui Cain, in
care Abel n-a murit inca de tot.” Vorba lui Noica i prinde perfect si pe singuraticii autori
basarabeni in refugiu.

* % %

Dupa 1989 mai multi tineri din Basarabia ,trec Prutul” manati fie de o simpla
curiozitate, fie, cei mai multi, ducdndu-se in Romania la studii. Dintre acestia din urma,
pe parcursul a numai unui deceniu si ceva de cum s-au deschis hotarele, in noua literatura
romana s-a afirmat un grupulet zgomotos de basarabeni, unii situdndu-se chiar, sigur, in
rolul de ,,deschizatori de drumuri”. Cazul romanului lepurii nu mor de Stefan Bastovoi
este cel mai edificator in aceastd privintd, fiind si unicul, poate, in stare sa tind piept
exigentelor unei severe grile axiologice. Ceilalti, ca sa ma refer doar la cei mai cunoscuti,
dupa revenirea ,,fracturistului” Dumitru Crudu in ,tard” si plecarea lui Bastovoi la
manastire, sunt Vasile Ernu si fratii Vakulovski, Mihai si Alexandru. Mai intai, constatam
ca, pentru acest ,,trio” de basarabeni, Romania, ca si Basarabia copildriei lor, nu mai
sunt decat un m-a-a-a-a-re, ca sa folosesc titlul unui roman ce a facut anumite valuri in
critica romaneasca, pizdef. O ,,nicd” scarboasa si dezgustatoare, demna de toata greata de
care e capabil un plapand burduhan adolescentin plin cu bere, rachiu, vin si alte bauturi,
ingurgitate fara alegere si cu o tipicd indiferenta postmodernista.

Acesti autori, fireste, nu mai sunt in refugiu, iar trecerea frontierei de la Prut nu
le mai suscita nici un fel de frisoane. Nici la Chisinau, nici la Bucuresti ori in vreun
alt colt din Romania sau R. M. ei nu au sentimentul de Tard. Acesta e Inlocuit de un
complex de senzatii tulburi si reprezentdri obscure, care, toate la un loc, formeaza
o involburare cu chip de 7zard. Nomazi ai postmodernitatii in cautarea unei afirmari
rapide, ei sunt ghidati de oportunititi, nu de sentimente sau vise. Tot ce ar putea
sd trezeascad interesul, sd starneascd o valva oarecare, un zgomot publicitar cat de
neinsemnat 1n jurul lor este luat in calcul si folosit cu un pragmatism cinic. Complexele
de ,,patriotism” nu au ce cauta in aceastd goana a eficientei si a succesului. Rusismele
blamate acasda, cuvintele ortografiate aici cu ,,k” pentru a devoala o nociva influenta
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a ,,fratelui” slav de la rasarit, trimiterile constante la cunoscuta sintagma ,,URSS — imperiu
al raului”, dincolo, sub penita (tastatura) acestor tineri basarabeni ahtiati de o celebritate
imediata, au cu totul alt sens si o cu totul altd conotatie. Nu aspectul dramatic, nu partea
lor de mutilare fortatd si denaturare a esentelor matriciale nationale mai intereseaza.
Ei mizeaza, sfidator, ca niste adevarati manageri ai profitului (sa fie intamplator ca Ernu
lasd vag sa se inteleaga cd este un evreu de la Odesa si nu moldovan dintr-un sat prapadit
din sudul Moldovei?), nu pe capacitatea acestora de a evoca tragismul unei istorii ingrate,
ci pe puterea de a se constitui in branduri vandabile, pe exotismul lor epatant in stare sa
impresioneze §i sd atragd un public naiv si nestiutor. De aici §i alternanta de Pizdet cu
Letopizdet. Dar si naratiunile cu excentrice combinatii familiale (un tatd pederast si
0 mama curva, bunei libidinosi etc.), la care se alatura si arheologiile ,,sentimentale”
ale unei tari, ,,URSS” — vai, disparutd pentru totdeauna! —, in care scriitorul (Vasile
Ernu) s-a nascut si in care lasa impresia ca s-ar fi simtit ca in lichidul amniotic al unui
urias uter matern. In relatiile cu bastina ori cu Tara nu se mai interpun sentimente,
idei, responsabilitati, ci doar o continud campanie de autopromovare, promotion — in
limbajul globalist-macaronic adecvat unui asemenea tip de raporturi.
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ALEXANDRU BURLACU | SQINGULARITATEA SI SINGURATATEA
Institutul de Filologie LUI VASILE COROBAN

Abstract

The idea of the national specificity, which was so much deformed and mutilated, has
persisted in spite of dogma and thanks to the activity of some daring personalities who refuse
collaborationism. One of those personalities is Vasile Coroban, a man of distinguished culture,
who remained in the people’s memory not only due to his works, but also because of the
famous persecutions he underwent even by the writers who postpone to testify or to convict.

Keywords: Vasile Coroban, reviewer, national specificity, collaborationism.

In istoria mizeriei literare, dupa represaliile in valuri din anii 40, ia amploare un
alt proces de desfiintare/,,reeducare” a intelectualitatii de creatie, un fenomen cumplit
de intimidare, cretinizare sau terorizare a spiritului critic. Lumea totalitara e tratatd in
continuare cu aceleasi metode barbare, aplicate in,,obsedantul deceniu”. Scriitori ilegalisti
dau probe de lasitate greu de prevdzut dacd le urmarim creatia pana la ,eliberare”.
Em. Bucov, A. Lupan, B. Istru, L. Deleanu, G. Meniuc si altii se simt obligati sa cante
dezmatul si nebunia regimului de ocupatie. (Al Robot in cateva luni e de nerecunoscut).
Insa cei mai periculosi sunt ,.santistii”, veniti de peste Nistru. Iati de ce putini, foarte
putini scriitori mai au darzenia de a sufla, daramite curajul de a sfida sistemul, ca in cazul
lui Nicolai Costenco sau cel al lui Mihail Curicheru.

Cu intarziere, 1n anii ,,dezghetului” hrusciovian se afirma criticul Vasile Coroban,
absolvent al Facultatii de Drept a Universitatii Mihailene din Iasi, un erudit lucid, care,
in scrisul basarabean, 1n scurt timp (un caz singular), devine un nume de temut, dar care,
cu anumite intermitente (in farse cu... sau fara regizori), e ostracizat, suprimat din presa,
indepartat din posturi si trecut pe sub furcile caudine, supus incontinuu oprobriului public.
El nu se vrea un contestatar (sau, doamne fereste, un disident, acestia erau trimisi la ursii
albi), dar intrda Tn conflict, nu rareori lamentabil, cu preceptele si dogmele literaturii
de comanda.

Un lucru este absolut evident, in a doua jumadtate a anilor *50, critica aratd o prostratie
generala fata de ,,cuceririle artistice” ale realismului socialist, chiar dacd ferocitatea
incrimindrilor politice incepe treptat sa scadd. Ceea ce este izbitor in acest proces nu
e ca regimul luneca 1n declin, ci mai cu seama incercarea de adaptare prompta la conditiile
noi. Este adevarat: incriminarile ideologice sunt inlocuite lejer cu altele, la prima vedere
mai anoste, cum ar fi: subiectivist, voluntarist, criticist sau nihilist etc., dar care si-au avut
totusi efectul scontat pe lunga durata. Disocierile exegetice, fie si in forma lor rudimentara,
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poarta un caracter monologat; chiar si disputele literare din anii *70-’80, cu rare exceptii,
nu sunt, in fond, altceva decat niste dialoguri de o surditate monumentala.

Natura neostalinismului 1n viata literara se vadeste dincolo de etichetarile penibile
la care s-au dedat din plin ,,ilegalistii” kominternisti, ,,specialisti” de scursura veniti aici
de aiurea. Mai erau lucruri care nu se rosteau, pentru a nu fi invinuit de nationalism, decat
in soapta si la bucitarie. In definitiv, esenta neostalinismul sta in falsificarea deliberata si
recalcitrantd a adevarului vietii, sustinut in scopul consolidarii aparatului administrativ
(de comandd) in noile conditii. Nu intdmplator si ,,perestroika” lui Gorbaciov din
a doua jumatate a anilor optzeci a inceput §i ea cu cautarea si instaurarea ,,adevarului
deplin”. Pe parcursul ultimelor trei-patru decenii nimic, dar absolut nimic nu mai poate
stavili patosul afirmativ al criticii, decat doar mania zoililior de a ,,crea” si a ,,demasca”
dusmanul inventat.

Pentru ,restructurarea” din anii cincizeci este deosebit de caracteristicid starea
generala de luptd, caci trecutul nu e lepadat, el e incorporat in prezent. Chiar batilia
cu dogmele, acceptate ca nocive, este initiatd cu faimoase metode din trecutul stalinist.
Scriitorii §i criticii de orientare conservatoare impun spiritelor radicale sa raspunda la asa-
zisele ,,comenzi sociale” cu aceleasi poncifuri si teze oficiale, cu enormitati, monstruozitati
si ineptii binecunoscute odinioara.

Critica, osciland Intre dogme ca o girueta sub influenta vantului politic, se pomeneste
permanent Tncoltita, ajungand o jertfa a birocratilor paranoici, iar cei mai multi (in limbajul
epocii, din ,,detasamentul de scriitori sovietici”’) rdman prizonieri ai unor prejudecati si
care se manifestd, nesiliti de nimeni, ca niste comisari/ ,,politruci” in literatura; iar in
pofida unor inocente, haideti sa le spunem, revirimente estetice, se instaureaza o stare
generala ce se perpetud cu deosebitd incrancenare politicd in critica literara, ,,fermecata
pe insula lui Circe”, o criticd Tmpotmolitd Intr-un cerc de dogme proletcultiste din care,
decenii la rand, nu mai poate iesi.

Asa-zisele dispute — vizand problema tipicului, realismul in literatura universala,
romantismul, modernismul, discutiile cu privire la specificul national, la valorificarea
mostenirii literare, problemele eroului literar, dezraddacinarea repercusiunilor teoriei
Llipsei de conflict”, reminiscentele sociologismului vulgar, dogmatismul estetic in tratarea
caracterului de clasa, partinic si popular al literaturii — sunt triste $i amare amintiri/
umiliri ale cotidianului abject.

O mizerie cu dimensiuni de groaza avanseaza val-vartej, nestingherit in ,, literatura
sovietica moldoveneascd”, pentru cd, in fapte, staliniana artistica se substituie fermecator
cu letopisetul panegiric al brejnevianei, iar dezideratul partidului de a ,,oglindi” realitatea,
idee fundamentald a ,,legaturii literaturii cu viata poporului”, nu e altceva decat o modalitate
uneori disimulata, alteori usor subtila de proslavire, nu in ultimul rand, a ocarmuitorului.
Neindoielnic, pe timpul lui Hrusciov, reflectarea actualitatii e reductibila la introducerea
nemasurata si aberanta in literatura a bumbacului, a ,,satelitilor”, a,,cucuruzului cu frunza-n
sus” etc., etc. Prin insistenta cu care regimul solicitd transfigurarea artistica a actualitatii
stringente, a realizarilor socialiste de zi cu zi, se urmdreste, de fapt, desconsiderarea
sistematica a trecutului istoric, tratat de obicei in ,,patul lui Procust”. Dincolo de schemele
si antitezele evident patimase, sistemul mineaza si devasteaza un spatiu esential al fiintarii
nationale, ascunde cu perfidie capcanele mancurtismului.
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Am putea ilustra natura isteriilor de partid printr-un singur scenariu, relevant din
mai multe perspective. In scurta etapa de desprimavarare hruscioviana, se reiau nu numai
la centru, ci si la periferiile imperiului mai multe discutii literare care aveau menirea
sd mimeze democratizarea regimului de ocupatie. Asa se face ca abordarea specificului
national in literatura romand din Basarabia vine in contradictie flagrantd cu tendintele
de rusificare, de uniformizare fortata a societatii, deci se pune in pericol ideologia sacra
a ,fratelui mai mare”, se submineaza distopia proletariani. In pofida trambitarii tezei
care anunta ca ,literatura sovietica este socialista prin continut si nationald prin forma”,
revistele din tarile baltice mai Intai, apoi cele de pe tot intinsul imperiului se fac marcante
si fascinate tocmai printr-un elan proaspat al specificul national, devenit peste noapte un
element subversiv.

Este timpul in care scriitorilor basarabeni li se aduc invinuiri deocheate cum ca
ei ar privi specificul national ca ceva static, incremenit, in pofida adevaratei realitati.
»laranca de azi, declard artigos Em. Bucov, nu-si mai duce zestrea in scrin agezat
intr-un car tras de boii pictorului Grigorescu. Scrinul a cedat locul dulapului, carul cu
boi a rdmas in urma autocamionului. Descriind interiorul unei case taranesti, noi tinem
mortis la dispozitia lui primitiva — casa mare, tinda, camara, dispozitie dictatd pe vremuri
de un trai sarac, intunecat. Azi in acest interior patriarhal nu mai incape traiul nou, cultura
noua. Colhoznicii Incep sa-si construiasca locuinte dupa un plan nou, dupa cum prevad
cerintele culturale si cele de trai ale oamenilor ce-si invata copiii, ascultd radio, privesc
televiziunea, se odihnesc in odai igienice, Traind numai in asemenea conditii, vorbind
numai o limba cultd, oamenii de la tarad vor intelege adanc si teoria marxista, si realitatea
in intelesul ei istoric, §i progresul in domeniul tehnicii sovietice; o pilda — ce este un satelit
si ce Tnseamnd el pentru tara noastrd §i lumea intreaga. Frumosul, progresivul specific
national e potrivnic primitivismului. Plamadirea justa a caracterelor de catre un scriitor
e in functie de cunoasterea adancita a realitatii, e in raport direct cu observarea permanenta
a contemporanilor”.

Reactiile vociferante pe subiectul discutiilor sunt surprinzator de intransigente,
foarte simptomatice pentru evolutia/ involutia criticii basarabene. Un articolas ordinar,
fara anumite pretentii de program, intitulat modest ,,Notite despre specificul national
in literaturd si maiestria artisticd” de Vasile Coroban, a avut efectul unui trasnet
din senin. Niste insailari improvizate servesc drept argument forte intr-o ofensiva
extraordinar de vehementa.

,Fiecare literaturd, afirma n stil partinic si internationalist V. Coroban, dezvoltandu-se
pe teren national, absoarbe si idei din alte literaturi, care o imbogitesc. In general o literatura
niciodata nu poate capata originalitate si stralucire, daca nu se afld in permanent contact
cu literaturile inaintate in idei si in maiestrie”. El ilustreazd impecabil grija partidului:
,Literatura sovietica moldoveneascad a luat nastere pe terenul propriu national, Insa ea
n-ar fi ajuns la inflorirea de azi, de nu s-ar fi imbogatit incontinuu cu ideile literaturilor
celorlalte popoare sovietice. Influenta covarsitoare a exercitat asupra literaturii sovietice
moldovenesti In primul rand literatura rusa clasica si sovieticd” (V. Coroban Notite
despre specificul national in literatura i mdiestria artistica, Nistru, 1959, nr. 2, p. 117).
Supervigilenta criticului (de a face abstractie, doamne fereste! de vreo oarecare influenta
occidentald, exercitatd asupra ,literaturii sovietice moldovenesti”) il duce la adevaruri
elementare vizand specificul national, elogiului demnitatii si mandriei nationale. Fara
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a-si pierde prudenta, el subliniaza caracterul specific al literaturii nationale, conceptia
ei fundamentala despre lume, demonstreaza ca o literatura nu se poate claustra numai
in ,zidurile” vietii nationale, nu poate exista numai pe baza imprumuturilor de idei, ca
pentru a fi originald, literatura trebuie sa porneasca inainte de toate de la realitatea
nationald, iar scriitorul, care nu cunoaste destul de bine viata, obiceiurile, traditiile,
istoria, folclorul si limba poporului, niciodata nu va putea crea chipuri autentice, nu va fi
concret in imaginea artisticd, nu va avea colorit §i stil individual, nu va patrunde adanc in
psihologia personajelor sale. Veridicitatea caracterelor, descrierile, dialogul, naratiunea
sunt conditionate in buna masura de realitatea vietii nationale, iar problema specificului
national se afld, deci, in stransa corelatie cu problema adevarului si reflectarii lui in
opera artistica. Cam la acestea se reduce tot caracterul ,,subversiv” al notitelor.

Literatura ca esenta a spiritului national, ca reflectare a istoriei in versiunea ei
marxista sunt clisee, precepte foarte bine insusite de criticii sovietici. Ideea specificului
national, cu o anumita popularitate si circulatie in presa timpului, nu aducea cu ea nicio
aluzie de disidenta: ,,Fiecare popor, sustine in aceeasi circumspectie V. Coroban, are ceva
specific in notiunile sale de frumos, de bine, si de rau, de dreptate si de adevar, de justitie
sociald si de razbunare s.a.m.d. Aceste notiuni s-au format in decurs de secole §i sunt
conditionate de Tmprejurarile istorice 1n care a trdit poporul. Cele mai frumoase trasaturi
de caracter nationale se cristalizeaza in folclor, in traiul cotidian, ,,in obiceiuri $i moravuri,
in literatura artistica scrisa si arta populard. Ceea ce caracterizeaza In primul rand folclorul
nostru e profunzimea sentimentelor si expresia lor plastica. Baladele populare raman
o0 icoana vie a luptei poporului pentru dreptate, pentru justa ei distribuire intre oameni.
Eroii baladelor populare se caracterizeaza prin marinimie, generozitate si printr-un
profund simt al dreptatii, care 1i determind in toate situatiile sd ia apararea celui slab si
asuprit. De acest fapt ne vorbesc mai ales baladele si cantecele haiducesti. Putine creatii
literare redau cu atata vigoare si plasticitate pedepsirea miseliei, cum e redatd ea in balada
«Toma Alimos»; eroul lovit mortal biruie pentru un moment agonia mortii si-1 nimiceste
pe misel. Si daca vom examina pe rand baladele noastre, vom vedea ca fiecare din ele are
la temelie o idee etica Indltatoare si un sentiment de calda umanitate.

Poezia noastra lirica populara cunoaste un sentiment dominant, pe care nu-1 vom
afla In poezia orald a altui popor — si acesta e sentimentul dorului. Cuvantul «dor»
provine din latina (de la «dolere» — a durea), dar in limba noastrd a capatat un sens
cu totul specific §i e aproape intraductibil; el exprimd durere sufleteasca si dorinta,
dragoste si chin, nostalgie si bucurie... Doinele sociale oglindesc prin imagini de
o rard frumusete Intreaga viata a poporului: neimpécarea lui cu asuprirea suferintelor lui
nenumarate, setea de dreptate”. Anume acest fragment, care, in fond, nu contine nicio
idee cat de cat ,,mai originald” sau care ar devia ,,de la linia de partid”, a fost supus unui
tir distrugator, unei critici partinice demolatoare.

Declangeaza campania Em. Bucov, inspirat probabil de experienta sa din anii
’46-°48. ,,Reeducat”, adicd trecut prin ,,dezmatul” criticii jdanoviste, el, strilucit
reprezentant al poeziei angajate si ,,tobosar al timpurilor noi”, se potrivea de minune
pentru rolul de calau, asumat neconditionat: ,,Specificul national nu se transplanteaza
mecanic din solul unei societdti vechi in cel al societatii noi”, 1si atentioneaza victima
poetul ,,revolutionar”. ,,Adierile din trecut se filtreaza, conchide Bucov filozofic, trecand
prin felurite straturi ale atmosferei timpurilor si oranduielilor sociale. Nu se poate vorbi
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de specific national (cum vorbim de limba) ca de ceva comun tuturor claselor unei
societdti. Sunt traditii $i obiceiuri tipice unei anumite clase. Prin urmare, nu e just s
atribuim unui intreg popor, unei Intregi societdti din trecut acelasi ,,specific», ignorand
faptul ca obstea a fost impartitd in clase sociale antagoniste. Nu putem generaliza
notiunea de «stramosi», cand tratdm traditiile nationale, mostenite de la predecesorii
nostri” (Em. Bucov, Unele greseli in tratarea specificului national, ,,Cultura Moldovei”,
1959, 26 aprilie, p. 3). Poetul are siguranta ca V. Coroban apreciaza specificul national
ca ceva static, stand ca o stanca seculara.

Culmea maiestriei artistice in transfigurarea specificului national o ating, dupa
Coroban, I. L. Caragiale si M. Eminescu. Indemnul criticului de a urma cu sfintenie
exemplul clasicilor il iritd pe poet staruind demagogic: ,,Fireste, vestitul dramaturg si
prozatorromanI. L. Caragiale simarele clasic al literaturii moldovenesti si al celei romanesti
M. Eminescu isi Imbracau continutul operelor lor intr-o frumoasa forma nationald. Dar
de atunci s-au scurs multe decenii, s-au schimbat conditiile sociale, a evoluat si specificul
national, s-au nascut si s-au dezvoltat noi trasaturi in sufletul poporului moldovenesc si, in
consecinta, au evoluat mijloacele de expresie a acestui suflet nou. Deci, nu se cade a face
calcuri dupa felul specific national de oglindire a unor realitati trecute”.

In inertia faimoasei lupte impotriva prosternirii in fata Occidentului, Em. Bucov
denunta ca, in fundamentarea tezei sale cu privire la specificul national, V. Coroban ,,recurge
cate odata la scrisul «occidental». De pilda, el ia de chezas pe Ferdinand Bruneticre,
faimosul critic idealist care, extinzand legile biologice asupra istoriei literaturii, rupe
procesul literar de realitatea sociala...”. Ca origicare fariseu, tovarasul Bucov se intreaba
nedumerit: ,,Dar cum se poate trece cu vederea faptul, ca acest critic a fost purtator al
ideologiei burgheze, adept al pozitivismului francez?” Invinuirile paranoice despre
»ingustarea adevarului artistic”, precum si ironiile nesabuite pe seama ,,sireacului” specific
national, debitate de poetul de factura ocazionald, bine privit la palat, trebuiau sa afecteze,
sd dezorienteze proza rurald: ,,Unii dintre tovarasii nostri cauta specificul national numai
la tard, expresia lui numai la tara, expresia lui numai la autori, care abordeaza teme rurale.
In genere, orasul rimane aproape cu totul in afara antenelor cercetatorilor nostri literari.
A fost o vreme, cand literatura sovietici moldoveneasca ocolea cu totul tema urbana. In
ultimii ani, invartosite si largite, literele noastre sunt tot mai variate. El reflecteaza uneori
si lumina vietii orasenesti. Dar in principal literatura contemporana moldoveneasca, mai
ales proza, ramane rurald. Criticii moldoveni desconsidera scrierile, ce-si sorb vlaga din
solul orasului de astazi. Asemenea scrieri sunt privite uneori din punctele de vedere al
unui specific national sui generis si botezate ca nemoldovenesti”. Apelul scriitorului la
prestigiul strivitor al spatiului citadin isi are logica sa clara si fireasca. In realitate, aluziile
subtextule trimit la romanul sau masiv si ilizibil Cresc etajele 1952).

Em. Bucov, ca orice poet cu trecut revolutionar, nu rateaza sansa de a trage jaratic
la turta sa si da prozatorilor o lectie durd cu motivatii si divagatii evident politice: ,,in ce
priveste ,,ruralismul”, ce copleseste literele noastre, insista el, sa fim intelesi drept. Spre
deosebire de taranul din trecut, colhoznicul priveste frateste orasul si preia multe trasaturi
sufletesti de la orasean. Acest colhoznic merita sa fie zugravit din plin de scriitorii nostri,
care de fapt, cam riman de caruta vietii noi de la tard. In literatura moldoveneasci cu
continut rural avem de acum si cantitate si calitate, dar ele se intdlnesc cam rar si se Tmbina
cam greu in focarul unor teme arzatoare pentru contemporaneitate. Uneori cautarea cu tot
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adinsul a nationalului intuneca fondul socialist al realitatii satesti, alteori sub un frumos
costum artistic nu se ascunde decat un manechin de lemn ori cautarea trasaturilor sufletesti
vesnic, universal valabile, lipseste scrierea de coordonatele timp si spatiu... Vorbind de
Lruralism”, avem 1n vedere exagerarea unor trasaturi satesti muribunde, avem in vedere
disproportia nejustificata dintre scrierile cu teme rurale si cele cu teme urbane, avem in
vedere schimonosirea notiunii specificului national”.

Ingrijorarea simandicosului poet e impartisiti, grabnic si programat, de citre
Plenara a IX a Comitetului Central al P. C. al Moldovei. Consacrata integral ,,erorilor”
de ordin ideologic ale Iui V. Coroban, plenara, de altfel o forma presanta si ,.eficace”
a dirijarii muncii de creatie, are menirea unui dus rece atat pentru el, cat si pentru alte
minti fierbinti, ea va fi o Invatatura brutald nu numai pentru indezirabili, dar §i pentru
slugile stapanului.

Pentru a constientiza consecintele unei ,,conduceri intelepte de partid”, e suficient
sd mai staruim asupra scenariului perfid al acestei indelungate campanii. Intr-o ,,scrisoare
la redactie”, aparuta la ,,Cultura Moldovei” (1959, 15 octombrie), V. Coroban, conform
cutumelor jurisprudentei oficiale, isi recunoaste cu umilintd ,,incompetenta”, se dezice
de ,.greselile politice”, acceptd luminat falsul ,,autorizat”, dar, contrar asteptarilor, nu
e gratiat. Urmeaza o alta scrisoare, ,,Sa scoatem invataminte adanci” ,,Cultura Moldovei”,
1960, martie), dupa care ,,Moldova Socialistd (13 martie 1960), tribuna comunismului si
a ,,internationalismului” troglodit, 1i raspunde prin articolul de pomina ,,Oracolul fals”,
redactat In cele mai teribile traditii jdanoviste: ,,Numele lui Vasile Coroban figureaza
ultimul timp in presa. Figureaza nu ca al unui erou In munca, ce a binemeritat stima
si recunostinta, ci ca al unui om, care si-a format un trist renume de oracol fals, de
aparator §i propovaduitor al unor conceptii reactionare, revizioniste in cultura...
Prima iegire de mare mastab pe arena originalitatii V. Coroban o face in vestitele sale
«Notite despre specificul national in literaturd si maiestria artistica». Spre a abate
atentia cititorului neinitiat si naiv, V. Coroban face la inceputul «notitelor» sale cateva
inchinaciuni fatarnice amintind in treacat despre existenta legaturilor si influentei
literaturii moldovenesti. Apoi, fara nici o rezerva, trece direct la esenta «maximelor».
El scrie: ,,Fiecare popor are ceva specific in notiunile sale de frumos, de bine si de rau,
de dreptate si adevar, de justitie sociald si de razbunare s. a. m. d.”.

Cu o singura trasaturad de condei V. Coroban a revizuit teza marxist-leninistd despre
morala. Adica, iese, ca istoria Moldovei nu cunoaste societatea de clasa. N-au existat la noi
pana la Puterea Sovietica nici clase stapanitoare, nici clase exploatate, asuprite. N-au fost
nici boieri si capitalisti, nici argati si muncitori. A fost o societate neobignuita, un popor
format din oameni, aflati toti pe o treapta politica, economica, sociald egald, oameni care
,,de la vladica la opinca” trdiau ca niste frati buni i erau unanimi in determinarea raului si
binelui... «Maximay lui V. Coroban, cu voia sau fara voia lui, scamana cu scornirile unor
trubaduri ai ideologiei burgheze, care se screm a dovedi ca in térile capitalului monopolist
nu mai exista, cica, capitalism, ca marii monopolisti si masele de muncitori someri si
semisomeri au devenit acum cei mai buni prieteni si campioni. latd cu cine se Inrudesc
«tezele» lui Coroban. Cu voia sau fara voia lui, avem de-a face cu o incercare vadita de
revizionism in domeniul moralei marxist-leniniste.

Prin trasaturile sale gresite ale specificului national criticul, de fapt, ignoreaza
realitatea, oamenii nostri harnici, neagd tot ce a fost realizat pozitiv, frumos, in viata
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satului nostru multdmita grijii de zi la zi a Partidului Comunist, datoritd ajutorului fratesc
acordat de celelalte noroade sovietice. Vedenia satului si a vietii patriarhale de alta data,
care trezeste atatea ganduri amare la oamenii 1n varsta, ce-avura «fericirea» sa traiasca in
saracie si Intuneric, devine un credo al criticului... Culmea profanatiei traditiilor culturii
noastre, a legaturii ei cu alte noroade, mai ales cu noroadele rus si ucrainean, acest oracol
fals a atins-o inca in pascvilul «O prefatd agramata...». Coroban profita de prilej sa-si
trambiteze propriile conceptii. Aceleasi conceptii nationaliste si revizioniste, la care de
data aceasta se adaugd o solidd dozd de grandomanie... Negand in mod nihilist orice
legaturi reciproce dintre cultura norodului moldovenesc si noroadele slave, V. Coroban
a alunecat pe pozitiile latinistilor reactionari, pe pozitii antislavone, antiruse.... Bineinteles,
ca nici un Coroban nu va fi niciodata si nicicand in stare sa stirbeasca aceasta prietenie de
veacuri, care a prins noi radacini puternice in prezent, in marea comunitate a noroadelor
sovietice fratesti. Nici Coroban, nici altcineva —nimeni nu va stavili furtunoasa dezvoltare
a culturii norodului nostru — nationala ca forma si socialista prin continut”.

Copioasa decupare contine intr-o formd embrionara si intr-un limbaj rudimentar
un adevarat program al criticii oficiale, promovata preponderent de (nu ne vine
a crede) unii academicieni, bagatori de seama, aflati si astdzi la timona datoriei,
mereu restructurandu-se.

Intr-o parte a baricadei se incorporeazi ,,colectivisti”, creatori de mituri si fantezii
ideologice, oportunisti, afaceristi care gaindesc mai mult la profitul lor personal si iau parte
la tot felul de scenarii, cautand chichite, cu voie sau fard voie de la partid; se manifesta
zgomotos ca ideologi intransigenti de dragul unor ,,stralucite” cariere si premii republicane
si unionale, pe care le obtin prin viclenie si abila slugarnicie.

Oricare ar fi metamorfozele sistemului, criticul izolat rdmane, in gura marii
majoritati, un nationalist, anarhist, nihilist sau, de ce nu, un oracol fals. Mai mult,
luciditatea oracului fals nu mai trebuie nimanui. Infrant de ignoranta marii majoritati,
singuraticul, pentru a supravietui, e silit a-si pune cenusa in cap.

Péana mai ieri, critica literara este estimata doar ca un instrument perfect in mana
birocratilor si 1n niciun caz tratatd ca o constiinta a literaturii. E triumful gogoritelor,
0 epoca dramatica 1n care imnul si mizeria se ridica valuri-valuri.

Anii *70-"80 se remarca printr-un timp caldut si favorabil filistinilor, demagogilor si
impostorilor care stau cu totii la straja ,,omului nou”. Cumularzii de fotolii literare impun
criticii ,,noi” un spirit al ,,cumatrismului”, formand in perioada ,,stagnarii” o masonerie
a ,zoililor”, acestia au ,,unda verde” ,,presa libera”, sunt cu mare trecere la edituri si
la radioteleviziune. Anume ei alcituiesc marea majoritate, pozitia carora e in deplina
armonie cu dispozitia de partid.

Ideea specificului national, asa de mult deformata si mutilata, a persistat in pofida
dogmei si gratie activitatii unor personalitati temerare, care refuza colaborationismul,
intre care se distinge figura singulara a lui Vasile Coroban, om de aleasa cultura, ramas in
memoria colectiva nu atat prin lucrarile sale, cat mai ales prin renumitele prigoniri la care
a fost supus chiar de catre manuitorii de condei care azi intarzie sa depund marturii sau sa
mai condamne in continuare. Pe cine credeti?

1987, 2012
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. , _ PAUL GOMA 77. 35 DE ANI DE LA
Institutul National pentru Studiul | MISCAREA GOMA

Totalitarismului, Bucuresti

Abstract

Goma was not to be perceived correctly, in detail, in a world controlled by its fears
and skilfully maintained by the Security. A world where white became black and black, in
situations that promised optimism, dissipated in infinite shades of grey. Ambiguity, not only
suggested, but also practiced to maximum, the falseness, the boor camouflaged in good growth,
the deviation of the truth by any means, the concious or irrational fear transformed into trump
for self-victimization (and, after 1989, for building the biographies of opposers), a literature
,resistent” through relation to criteria that skip our mind, in fact thenational sport of coping.
A minimum daily resistence was turned by the pen into resistance to communism.

Keywords: Paul Goma, resistent literature, compromise.

Vremurile trec, cartile raman. lar amprentele lor In constiintele noastre.
In cazul scriitorului Paul Goma, poate mai mult decat in ce-i priveste pe altii, intilnim
o0 constanta transpusa cu consecventa 1n textele (scrisurile) publice, chiar cu ceea ce unii
comentatori au numit voit limitativ — intransigentd. Neeufemistic spus: lipsa de apetenta
a lui Paul Goma pentru compromis de dragul supravietuirilor cu orice pret. Atitudine
eticd permitdndu-i formularea transantd, dezbarata de autocenzurd, a unor opinii ce par
uneori sd intre in contradictie cu insusi autorul lor. Adevarul, cernut intim prin raportarea
la propria constiinta, nu poate fi receptat altfel decat contradictoriu. Logica elementara nu
este de ajuns. E nevoie de mai mult pentru a lipi de statura morald a Iui Goma o eticheta
precum aceea de antisemit: elemente precare de logicd, In combinatie cu reavointd, lipsa
de informatie, alt interes decat cel pentru adevar. Nu am ales intamplator acest exemplu.
Eticheta, ca si altele, a urmat o cariera lansatd de strategia diversionista a Securitatii si
a fost batatoritd in ultimul deceniu al zilelor noastre. In anii *70, zvonurile despre Goma
erau contradictorii, tocmai nimerite pentru a crea confuzie si a determina lipsa de interes
ori desolidarizarea de un astfel de ,,subiect”.

Paul Goma a intrat n atentia Securitdtii In 1956. Se cunoaste si poate fi cititd
povestea arestarii sale, a condamnarii §i detentiei, in special la Gherla, inchisoarea de
executie a pedepsei, dupa ,,stagiul” de tranzit (anchetd, proces) la Interne, Malmaison
si Jilava. Dupa doi ani de gherld (merge si substantivizat comun), a fost dus direct in
domiciliu obligatoriu la Latesti, cu o condamnare administrativa initiald de 36 de luni,
datad prin Decizia MAI nr. 15157 din 11 septembrie 1958, suplimentatd ulterior cu inca
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24 de luni. Semn clar ca ,,banditul” nu se reeducase in inchisoare si nu merita sa ajunga
in sanul lumii libere, sa n-o polueze. Cat Paul Goma s-a aflat In domiciliu obligatoriu la
Latesti, boala mamei sale, Maria, a evoluat [1], iar tatdl era bolnav de TBC pulmonar.
Dosarul penal si cel de urmarire informativa pastreaza incercarile disperate ale tanarului
Goma, memoriile catre MALI prin care solicitd invoiri de cateva zile sau de doua saptdmani
pentru a-si vedea pdarintii batrani si bolnavi sau pentru a merge la un medic oftalmolog,
deoarece avea probleme cu vederea. | s-au aprobat doua invoiri, in februarie si octombrie
1960, prima la Constanta, a doua la Rupea, la périntii sai. Dosarele péstreaza si incercarile
tatdlui — Eufimie Goma, pe langd MAI, in speranta obtinerii de Tnvoiri ori de ridicare
arestrictiei domiciliare pentru fiul sdu. Atat sotia, cat si fiul sdu aveau probleme de sanatate
grave. La 21 noiembrie 1961, cand expira condamnarea, prin Decizia nr. 16 285, pedeapsa
a fost majorata cu inca 24 de luni de domiciliu obligatoriu. Motivul: Goma era ,,considerat
deosebit de periculos pentru securitatea statului” [2]. In februarie 1962 ii este ridicata
totusi interdictia domiciliara.

In originala libertate socialista, viata tAndrului se complica si mai mult. Securitatea
il hartuieste, Incearca sa il santajeze tocmai cu mama sa bolnava. Dupa 1965 se reinscrie
la Litere, reluand facultatea din anul I, pentru ca nu i s-a permis precum altor fosti detinuti
politici sa continue cu anul III, acolo unde ramasese i1n momentul arestarii, este nevoit
sd renunte. Rabdarea si puterea de suportabilitate ii ajunseserd la maxim. O probeaza
tot Securitatea, conservand, iata, si aceasta ,,Justificare biografica”, un text olograf, scris
marunt de mana pe foi de caiet studentesc. Dupa o trecere in revistd a vietii sale, Goma
incheie astfel: ,,1968 — Am 33 de ani, sunt student in anul II, fac de doua ori pe saptamana
naveta la Domnesti, ma intretin singur si vreau sa fiu lasat in pace.

Bucuresti, 17 februarie 1968

Paul Goma” [3]

La Domnesti era internatd Maria Goma, iar studentul nu mai suporta presiunile
securistilor care incercau sa-I recruteze, dandu-i la schimb un loc bun Ia sanatoriu pentru
mama. Azi este greu de inteles cum poate cineva sa refuze un loc de spitalizare sigur
pentru mama sa extrem de bolnava. In locul unei analize asupra resorturilor acestei alegeri,
este mai la indemana si profitabil sa fie discreditat unul dintre putinii oameni capabili de
o0 asemenea alegere.

Paul Goma ramane cu studiile neterminate, in timp ce multi colegi de facultate
sau generatie, si ei trecuti prin puscariile politice, isi iau diplomele, isi gasesc locuri
confortabile in noua structura sociala si politica. Zecile de volume ale dosarelor lui Paul
Goma sunt intesate de notele informative provenind din lumea literara si culturala, de la
fosti colegi de puscarie sau de domiciliu obligatoriu. Pana la Migcarea pentru drepturile
omului din iarna-primavara anului 1977, Goma n-a facut decat sa-si construiasca un profil
de marginal. Marginalii sunt de doud mari feluri: tacuti si vocali. Goma a fost un vocal,
unul care a provocat nedumeriri, idiosincrazii, pagube regimului politic, culminand cu
»cutremurul oamenilor” din 1977. Simpla existentd normald a lui Goma da nastere la
confirmari ale lasitatii celor tacuti si multi, dar si la solidarizari marunte, insa importante
pentru o tara ce fusese reeducata dupa metoda reflexului conditionat. Paul Goma a zguduit
sistemul comunist, a determinat caderea catorva voaluri ce acopereau fata grotesca
a criminalitatii de stat Tmpotriva propriului popor. Desi marile state europene si SUA
cunosteau adevarul brut despre traiul romanilor, practicau diplomatia intereselor de stat
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— ca 1n toate timpurile, ca si azi, Goma i-a obligat pe occidentalii oficiali sa ia atitudine.
Reiese din arhive ca statele lor aveau treburi mult mai importante decat drepturile de
indivizi ale romanilor, incilcate brutal de statul totalitar. Constiintele libere ale acestor
tari au tras semnale de alarma. Asa se vede cel mai bine rolul incontestabil si neegalat
al lui Goma — de constiintd libera intr-o lume cézutd, din frica, in ticere si consimtire.
O mare constiintd nu se naste neaparat dintr-un scriitor/artist/politician consacrat, asa
cum sugerau oameni mult mai cunoscuti si mai bine situati in epoca. Cel mai adesea,
0 mare constiinta se naste din anonimat si actioneaza in ciuda si impotriva sistemului si
majoritatilor comode.

Cat de cunoscut putea fi un scriitor in devenire, arestat la 21 de ani, eliberat dupa
6 ani, hartuit in timpul reludrii studiilor universitare, lasat sa debuteze cu un volum de
proza scurtd in 1968, apoi tracasat si interzis pana la plecarea din Romania, in 1977?
Si cum puteau sa nu prinda scenariile Securitatii pe un asemenea fond? Pe de alta parte:
Cum de au putut prinde intr-o asemenea masura?

La 12 martie 1971 i s-a deschis lui Paul Goma dosarul de urmarire informativa
(DUI) nr. 6201, pe numele conspirativ ,,BARBOSUL”. Principalul motiv il constituie
corespondenta si tratativele scriitorului pentru aparitia in strdinatate a cartilor sale,
refuzate ani de zile de cenzura din Romania. ,,GRAMA” sau ,,GOM” — alte nume de
obiectiv folosite de Securitate, este urmarit in aceasta perioada in tandem cu un alt scriitor
(dar si cu altii), pe numele sdu de obiectiv ,,TRAIAN” — Dumitru Tepeneag. Aparitia in
traducerea germanad a Mariei-Thérése Kerschbaumer (si ea ,,supravegheata informativ’ de
Securitate, dupd cum voi arata alta datd) a romanului Ostinato la celebra editura Suhrkamp
in 1971 avea sa fie declicul ce a produs rostogolirea bulgarelui. Atat pentru autoritati,
preocupate de acum inainte de confectionarea strategiilor de compromitere si anihilare,
cat mai ales pentru scriitori. Paul Goma devine principalul reactiv ce forteaza scoaterea
la suprafata a frustrarilor si meschinariilor din lumea literard. O breasla incapabila sa isi
depaseasca spaimele induse de regim pentru a-si intra in cursul firesc al vocatiei — cautarea
si exprimarea adevarului. Nimeni nu mai cauta sa stabileasca si sa enunte adevarul in
oceanul de minciuna si diversiune. Majoritatea isi construiesc alibiuri morale, in functie
de interesul imediat. Cativa incearca sa iasa din turmd. Majoritatea o fac la un pahar, la
restaurantul Casei Scriitorilor sau 1n intalniri mai intime, la birou, pe strada.

Pe langa armata de informatori, exista o armatd si mai numeroasd de scriitori,
artisti, vecini etc. ale caror opinii sunt consemnate in dosarele Securitdtii gratie agentilor.
Dar colaboratorii Securitatii nu se reduc la informatori. Au existat si agenti de influenta,
care apar cu numele lor reale, 1n special in Planurile de ,,masuri pentru compromiterea si
neutralizarea” lui Paul Goma.

Catalogarea lui Goma drept lipsit de talent a prins pe acest fond social si profesional
viciat profund de ideologie si de practicile ei. Cel mai probabil, asertiunea a fost culeasa de
catre lucratorii Securitatii de pe teren, de la colaboratori, din mediile in care se Invarteau.
Studiul amanuntit al dosarelor releva un detaliu extrem de interesant: nadele aruncate de
Securitate apartin indeobste cobreslagilor lui Goma sau mediilor [4] cu care a avut de a
face. Ele au fost preluate de Securitate, care le-a montat eficient in planurile de masuri
ce cuprind sarcini exacte pentru informatori, agenti de influenta, diversele servicii ale
Ministerului de Interne. Este un soi de circuit: ,,de la lume adunate, si-napoi la lume
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date”, dar in alte ambalaje, marca Securitatea poporului, cu mai mult impact, caci avand
difuzare ampla asigurata de logistica Ministerului de Interne.

Un intelectual ca Petru Ursache a avut puterea de caracter, la o varsta Tnaintata, sa
isi asume public nestiinta in legatura cu traseul biografic si literar al lui Paul Goma, dar
si retetele diversioniste colportate de lumea intelectuald pe seama acestuia. Petru Ursache
a Inceput sa 1l cunoasca si asimileze in mod constient relativ recent, dupa 1989. Studiind,
a fost surprins sa descopere un Goma complet opus barfelor marunte, etichetelor raspandite
in diverse medii, iar uimirea sa a devenit materiald — o carte aparuta anul acesta, intitulata
mai mult decat sugestiv Omul din calidor. Céti astfel de intelectuali sau scriitori onesti
cu sine avem azi in spatiul romanesc? Putini. Nerecunoasterea lasitatilor din momentele
crancene ale istoriei recente comune, neasumarea raului comunist, punerea lui, mereu,
numai pe seama altora, autovictimizarea nu sunt semnale de insanatosire morala, de tragere
a unei linii clare de demarcatie intre compromisul perpetuu si libertate pur si simplu.

Primul moment cronologic, important si definitoriu in traseul lui Paul Goma drept
ceea ce s-a incetdtenit sub denumirea de ,,disidentul Goma”, si, aspect neluat in seama, 1n
ceea ce priveste raportarea scriitorimii romane la constiinta de sine, ca breasla si ca indivizi,
este anul 1971. Putem considera ca atitudinea lui Goma fata de ceea ce denota calitatea
de scriitor se definitiveaza in anul 1971, dupa o perioada postdetentie de incercari grele
in plan personal. [luzia continudrii studiilor universitare ca fost detinut politic, momentul
fulminant de glorie iluzorie al lui Ceausescu din 1968, efortul de a scrie si publica fara sa
faca rabat de la demnitate au culminat cu alegerea drastica de a-si publica romanele direct
in traduceri, in tarile occidentale, fard ca ele sa cunoascéd pana dupa 1990 editii in limba
originald, in spatiul de origine. Desi pentru cunoscatori pare un detaliu rizibil, trebuie
spus: Paul Goma nu a scris decat in limba romana. Subliniez, pentru ca am citit in cateva
locuri cd ,,Goma a fost tradus 1n limba romana” dupa 1990.

Anul 1971 este o rascruce si un nou pilon. O linie de demarcatie in literatura
romana, atat de chinuit tratata de catre istoricii literari. Paul Goma a fost, intre altele, un
scriitor luptator cu cenzura. Dornici de afirmare, de a fi prezenti si cunoscuti, de a trdi din
scris si de a parveni, scriitorii se vad presati in 1971 intre Tezele din iulie, noua religie
culturala oficiala, si gestul ce le parea fatarnic, nechibzuit, meschin, egoist, tradator al
unui aspirant la statutul de prozator, aga cum era perceput Goma. Care, nici mai mult,
nici mai putin, saturandu-se de toanele cenzurii, dupa ce a respectat toti pasii protocolului
oficial de publicare, s-a decis ca el este scriitor, indiferent de regimul politic. Si ce face
un scriitor atunci cand este impiedicat de criterii exterioare scrisului sa-si editeze cartile?
Le publica intr-un mediu liber, dar nu in limba lui. Ceea ce regimul de la Bucuresti si
cobreslasii nu i-au iertat niciodata. Daca Tepeneag, Dimov, Breban au avut ceva de spus
impotriva noii orientdri politice n culturd, asa incat sa se auda pana in Occident, ceilalti
au cotit-o, mai mult sau mai putin dialectic, ficand ce stiau mai bine: unii sa slujeasca
partidul pe fata, altii s lase impresia ca nu o fac, dar, totusi, aparand autonomia culturii in
raport cu politicul. Adevarata alegere, fara rezerve, trebuia facutd intre modelul cultural
nord-coreean, preluat de Ceausescu cu entuziasm, si modelul universal al libertatii de
expresie. Goma si Tepeneag sunt primii care au avut curajul de a se exprima liber, n ciuda
cenzurii si ingerintelor tot mai mari ale ideologicului in cultura, interdictiilor oficiale de
a publica in straindtate. Aparitia la Suhrkamp in 1971 a romanului Ostinato avea sa dea
foc, efectiv, nu doar dispozitivului Securitatii, scriitorilor activisti sau ,,rezistenti prin
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cultura”, ci si lui Ceausescu, personal. Rusinea Romaniei de a-si fi retras standul oficial
de la Targul de carte de la Frankfurt in octombrie 1971, pe motiv cd germanii au publicat
o carte interzisa in Romania, nu se va spdla niciodata. Nemtii au umplut spatiul eliberat
de romani cu editia germana a romanului Ostinato si cu pliante reprezentandu-1 pe Goma,
acest: ,,Ein Ruménischer Solschenizyn”. Drept urmare, la Plenara largita de partid
a USR, din 15 noiembrie 1971, prezidata de ,,tov. Dumitru Popescu, secretar al CC al
PCR”, dupa cum ne spune informatorul ,,Radu Moldovan” ,,(...) Cineva din prezidiu a pus
problema transfugilor si a tradatorilor: Breban, Tepeneag si Paul Goma. Cei care au vorbit
cu mai mult aplomb si duritate in aceasta chestiune au fost Eugen Barbu, Corneliu Leu,
Ion Lancranjan, Nicolae Stoian etc. Eugen Brabu I-a criticat pe tov. Dumitru Popescu ca
1-a sustinut pe Breban, 1-a propus pentru a fi membru al Comitetului Central si I-a sustinut
sd mearga cu filmul la Festivalul de la Cannes. De asemenea lon Lancranjan, care insa I-a
criticat pe tov. Dumitru Popescu indirect, exprimandu-se cam asa: «Cine a fost gagauta
care l-a varat in Comitetul Central si I-a ajutat sa plece cu filmul in strainatate?»

Cam aceiasi scriitori — si altii — au discutat si cazul Goma, criticandu-1 aspru.
De asemenea, cativa membri ai prezidiului. Dar, dupa cum remarca N. Velea mult prea
putini fatd de numarul celor care participau. Si, mai nimeni din generatia tanara si a celor de
40 de ani.

Sala se dezinteresa vadit de discutii.

Paul Goma s-a justificat — pe scurt — cam asa: cativa ani de zile a incercat sa publice
cartea in tara. A avut nenumarate audiente la CC al PCR, la Sectiile Presa si Propaganda,
Literatura si Artd. Nu i s-a aprobat publicarea. Cum o carte aparuta in tard poate apoi sa
fie publicata in strainatate, el a cerut sa i se tipareasca aici numai in 5 exemplare, ca apoi
s-0 poata trimite afard. Nu i s-a aprobat nici acest lucru.

N. Velea spune cé atunci cand cativa dintre participantii la discutie — fie din
sala, fie din prezidiu — cereau ca Paul Goma sa fie exclus din partid si apoi deferit
justitiei, participantii, mai ales cei din jumatatea din fund a salii, faceau lung: murmur,
m.m.m.” [5].

Obositi, tovarisii au decis si reia discutia despre Goma cu alti ocazie. In realitate,
tovarasii nu puteau lua decizii de capul lor, asa, ca intre scriitori, fie ei si comunisti. Situatia
era mai complicatd de atat, avand in vedere ca mormaitorii din sala stiau ca Goma nu este
nici lipsit de talent, nici tradator si nici ca n-ar avea dreptate. Cea mai mare problema a lor
a fost neasumarea curajului de a-si sustine convingerile intime.

Pe 7 noiembrie, cu o saptamana inainte de Plenard, unul dintre cei mai prolifici
informatori (care locuia in Timisoara si era platit sa vina frecvent la Bucuresti pentru a-1
incadra informativ pe Goma), anume ,,Petrescu”, ne spune un lucru cu adevarat interesant:
,.Stand recent de vorba cu loanichie Olteanu, directorul Editurii Eminescu din Bucuresti,
am aflat lucruri mai adevarate [subl. mea, F.B.] despre Paul Goma.

L.O. 1l cunoaste pentru cd romanul Iui P. Goma a fost depus chiar la Editura
Eminescu. Despre aceasta carte 1.O. mi-a spus ca e scrisd de pe pozitii dugsmanoase fata
de idealurile de viata ale societatii noastre, dar ca autorul nu ar fi lipsit de talent [subl.
mea, F.B.]” [6].

Cateva opinii critice, libere de orice cenzura, opinii la cald, din 1971 [7]:

Dieter Schlesack, in ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, 12 oct. 1971: ,,Iatd un roman
din Romania care nu a avut voie sa apard acasd. Un Soljenitin roméan, dar o literatura de
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cu totul altd facturd, care depaseste descrierile realiste ale laureatului premiului Nobel,
transforménd experienta acelor vremuri in vehicul spiritual menit a determina mai limpede
catastrofa sufleteasca a anilor cincizeci.

[...] Ostinato este cartea unei generatii care s-a mentinut cuminte in plan
estetic, intre cuvinte si asteptare, iar acum se face in sfarsit auzitd. Nu e vorba
aici de simpla necesitate de recuperare — provocatd de un oarecare dezghet — a
unor intelectuali razvratiti care se multumesc cu «impunsaturi» in sus, ci de
renuntare la literatura de curte, la comisionul literar, la evazionism; este vorba de
manifestarea insatisfactiei fatd de o existentd literara ezotericd a stipendiilor si
castelor, departe de popor si de realitate. la acum cuvantul acea generatie care in
absenta parintilor si-a cdutat un tatd in locul absolutului, al totalitatii si s-a ales in
schimb cu totalitarismul, ajungand in cele din urma intr-un vid biografic, dacd nu
chiar in celula inchisorii. Ea are acum sanse noi, ar dori sd le fructifice, dupa ce
a constientizat stalinismul nu numai ca pe o dictatura potrivnica logicii sociale, ci si
ca pe o crimd metafizica, unde vina izvoraste din ,,stiinta”. Romanul lui Goma traieste
din aceste realitati dar si din realitatile unei traditii ce ofera un material lingvistic
si literar unic in felul sau: caci ceea ce este mai abstract se transforma aici in semn
concret, cuvintele devin obiecte de uz casnic, unelte intr-o gospodarie taraneasca,
semne de viata...”.

Am ales intentionat un prim citat, mai amplu, dintr-un scriitor german, dar originar
din Romania. Nu il putem suspecta ca n-ar fi cunoscut intocmai realitatea la ea acasa, fara
intermedieri.

Un alt scriitor roman, Dumitru Tepeneag, prieten cu Paul Goma, unul dintre putinii
care a ales sa infrunte cenzura, spune astfel, in ,,Le Monde” din 16 oct. 1971: ,,Ostinato
este primul roman despre inchisorile din Romania i, desigur, nu va fi ultimul. Nu este
vorba numai de un document. Inainte de toate, autorul este un scriitor: si numai dupi
aceea un om care a facut sase ani de puscarie si munca fortata, urmati de alti cativa ani
de umilinte si nesigurantd”. Opinia lui Tepeneag este importantd deoarece masinaria de
dezinformare, ajutata din plin de o seama de scriitori sau trepadusi ideologici din sfera
culturala, a Incercat sd demonteze o realitate simpla: Paul Goma este scriitor.

Giorgio Sandri, in ,,I1 Tiempo”, intr-un text intitulat Un roman ,.fugit” din Romdnia,
20 nov. 1971: ,,Romanul mai este si un eseu despre «realitatea» romaneascd; o fereastra
deschisd inspre Intorsaturile «sistemului» In care, chiar si dupd «dezghet» nimic substantial
nu s-a schimbat”.

Manfred Grunert, in ,,Biicherkommentare”, dec. 1971:

»Neintelegerea este insd mai adanca si se naste din absurda comparare a lui Goma
cu Soljenitin. Romanul nu se ocupa insa in cartea sa de descoperirea adevarului istoric
cu privire la stalinism, care 1i este prea bine cunoscut cititorului, dupad cum putem
presupune. Tema sa nu este nici revolta sau eliberarea de teroare de care este capabil
un Ivan Denissovici, si nici proliferarea malignd a minciunii care se Instdpaneste
distrugand toate relatiile interumane. Tema lui Goma apartine unei intregi generatii,
nu o generatie care a fost tarata spre stalinism, ci una care s-a nascut chiar in el —
iar aceastd grozdvie, trditd pe propria piele si reflectatd acum literar, se numeste:
fascinatia paralizanta a non-libertatii”.
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Frangoise Wagener, in ,,Le Monde”, 7 ianuarie 1972:

,,Acest roman este deosebit de tot ce cunoastem noi din literele romanesti actuale.
El vorbeste in tara lui o limba noua. Si chiar daca romanii scrasnesc inca din dinti, ei vor
retine, mai devreme sau mai tarziu, Ostinato ca o operd importantd a literaturii lor.”

Am ales toate aceste franturi de opinii critice, nu atat pentru a aduce in atentie
romanul Ostinato, despre care au scris si vor mai scrie specialistii, cat pentru a demonta
minciuna deliberata ca Paul Goma nu este scriitor si nu are talent, o asertiune ce a facut
scoald, dovada ca niciuna din scrierile lui Paul Goma nu este propusa si analizata in
manualele scolare din Romania.

Siegfried Lenz, in ,,Der Spiegel”, din 28 febr. 1972, atinge cativa centri vitali, intr-o
analiza foarte aplicata realitatii romanesti din epoca:

,»(Goma a avut soarta lui Soljenitin: cartile lor au devenit in mod irevocabil un caz.
«Ostinato» a ramas pana astazi nepublicat in Romania. Publicarea lui la editura Suhrkamp
a provocat retragerea delegatiei romane de la Targul de la Frankfurt.

Motivul? Cel mai important motiv pare a fi acela ca Paul Goma a lezat una dintre
regulilejocului, la care tin in mod riguros functionarii meschini ai culturii: el a scris despre
lumea inchisorilor si deci despre una din «fetele intunecate» ale realitatii socialiste. El a
sfidat anumite tabu-uri. Conducatorul partidului, Ceausescu, a vorbit, ce-i drept, despre
posibilitatile scriitorilor de a reprezenta si partile intunecate ale societatii socialiste —
dar acest lucru trebuie sa fie facut cu simtul masurii, intr-un echilibru corespunzator cu
partile luminoase.

Cunoagtem aceste preocupari cosmetice si cunoastem si consecintele unor aspiratii
ale utopiei socialiste, fixate asupra unei realitdti care urmeaza abia a fi atinsd. Cantarirea
meschind a posibilitatilor, atat-cat, acte de echilibristica fortatd intre lumina si intuneric
fac ca orice literatura sa devina sterila, un lucru facut la comanda.

Oamenii care 1i reproseaza lui Paul Goma ca a lezat regulile jocului ar trebui sa ia
in sfarsit act de faptul ca unul ca el a contribuit la prestigiul si puterea literaturii mai mult
decat toti autorii semiobscuritdtii si ai tonurilor bine temperate”.

Cum ar fi putut fi acceptat Goma? $i cum poate fi acceptat azi, cand lumea
literara, culturald, universitard romaneasca este dominata de, cum spunea Siegfried Lenz,
»functionarii meschini ai culturii”? Cei de ieri, de azi.

Devine lesne de inteles de ce intelectualitatea maturd a anilor 1970 a ales ca alibi
un scenariu al Securitatii. La 3 septembrie 1977, un colaborator il informeaza pe Victor
Achim, securistul care avea in lucru USR: ,,V. Rapeanu — acesta il socoteste pe GOMA
un om de nimic si este convins ca se procedeaza corect cu el. Adica s nu i se acorde
«statutul de om care a suferit datoritd regimului nostru». La Paris, V. R&peanu nu a intalnit
(afirmative) [?] si chiar a ocolit orice transfug, intretinand doar relatii oficiale” [8]. Un fost
coleg de facultate si de puscarie al lui Goma se ofera la 7 ianuarie 1977 lui Victor Achim
sd faca ,,analiza literara” pe romanul Gherla, precum si ,,0 analizd a omului GOMA”.
Dorinta lui Alexandru Ivasiuc de a salubriza moral si estetic lumea literara este atat de
puternica incat are un adevarat plan, care-i va fi uimit chiar si pe securisti:

,»Va voi da o listd cu numele tuturor persoanelor care au stat cu noi in puscarie
si care pot confirma ceea ce spun eu despre carte (...) Aceste persoane propun sa fie
impartite in doua categorii: a) Asupra celor care au acordul Dvs. voi actiona eu data fiind
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sensibilitatea lor; b) Asupra carora veti actiona Dumneavoastra (...) Pentru pregatirea
celor mentionati mai sus ma angajez sd ma ocup eu. Cred de asemenea ca e bine sa
secretar al ambasadei SUA la Paris, un personaj pe care il pot folosi foarte usor (...)
Tot la Paris se afla M. SERDARU seful unei clinici de neurologie, personaj cu mare
influentd asupra lui MONICA LOVINESCU (...) Mai poate fi folosit si VARLAM,
descendent din familia GHICA, care a stat cu noi in detentie i are mare influenta asupra
unor persoane din emigratie (...) O singurd rugaminte are [Ivasiuc]. Sa-1 considerdm un
fel de consilier in acest caz nu un simplu executant. In limita conspirativititii sa stie si
el ce se poate sti” [9].

Fostul detinut stda de vorba, relaxat, la restaurantul ,,Pescarus”, in ziua de
5 ianuarie 1977, intre orele 10-13.05, cu maiorul Victor Achim. Se comporta ca un om
de lume, am zice o lumea libera, in care nu importa cu cine, cand si unde ne Intalnim
si ce punem la cale. El transmite Ministerului de Interne, prin Achim, oarecum amarat,
in orice caz, prieteneste, ca nu se face sa incerci sa-i racolezi nevasta [10], desi nu e o
persoana care sa dea curs unor santajuri puerile, precum amanuntul ca A.lL ar fi trait cu
fiica lui Harry Barnes (,,desi era adevarat acest lucru”, scrie Achim in paranteza), dar nu
se cade, mai ales ca Ivasiuc a fost functionar la Ambasada americand din Bucuresti, stie
cum functioneaza masinaria diplomatica si propagandistica americand. El are incredere n
talentul lui Breban (scriitor consacrat, cu functie in partid), dar nu in Goma (din aceeasi
generatie cu A. I., fusesera inchisi, dar nu amandoi cedasera, unul ajunsese functionar
de ambasadai, celalalt injurat pe toate canalele). Intrebandu-1 pe Nicolae Breban cum se
explicd apropierea sa fatd de unul ca Goma, acesta i-ar fi spus, sec: ,,Nici eu si nici tu nu
suntem publicati de «Gallimard» in cea mai importantd colectie. GOMA este publicat,
deci GOMA este talentat.” [11]. Individ trecut prin ale vietii, in plus, instruit la scoala
pragmatismului american, nu crede o iota. El este convins ca Goma este ,,un impostor”,
un ,,mincinos” §i ,,nu are nici un pic de talent”.

Scriitorul, fost detinut politic, ofera Securitatii si solutia cea mai eficientd pentru
discreditarea lui Paul Goma, ca scriitor si om: ,,Dupa parerea mea in analiza acestei
carti [Gherla] nu trebuie pornit pe ideea ca nu s-au petrecut unele lucruri In detentie,
ci trebuie speculat faptul ca el jigneste pe toti care au fost condamnati socotindu-i lasi,
fricosi, incapabili sd ia In prezent o anumitd atitudine. Daca la cei de afarda (MONICA,
IERUNCA) vor ajunge niste nemultumiri ale lui COPOSU, BALU (?), ALEXANDRU
ZUB, persoane care au 0 oarecare greutate in exterior si care vor arata ca nu sunt de acord
cu GOMA i cu cartea lui, sigur nu mai va fi tinut in brate de cei din emigratie...” [12] si
raportul continud in acesti termeni pe aproape 5 pagini.

Cu asemenea colegi de breasld, cine mai avea nevoie de Securitate? Dar care scriitor
nu s-ar descalifica producand deliberat confuzii intre literaturd si marturie? Un roman, fie
el si autobiografic, este totusi literatura, nu document de rechizitoriu in mana Procuraturii
la tribunal.

Monica Lovinescu si Virgil lerunca, la care se face referire directd, au fost zeci de
ani repere, au avut vocatia aflarii adevarului si facerii binelui. Dupa neintelegerile tarzii
dintre Monica Lovinescu si Paul Goma, sadite si intretinute abil de mediul intelectual
romanesc, apasat de o constiintd vinovatd, aceastd cauzasa a eliberarii romanilor a spus
apasat, nu cu multd vreme inainte de a muri: ,,Compromis este sa gandesti intr-un fel si sa
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actionezi in felul invers. Din punctul meu de vedere, grosso-modo, asta e definitia. Dar sa
iesim din general si s intrdm in concret: nu suport compromisul si pentru ca in Roméania
au fost mai multi compromisi decat 1n alta parte. Sau n-au fost destui necompromisi care sa
spele pacatele neamului. La noi n-a fost, decat, grosso-modo, Goma care sa ia o atitudine
atat de transantd” [13]. Sperantele Monicdi Lovinescu, exprimate intr-un text aparut in
1973 [14], au fost prea mari pentru o tagma precum a scriitorilor romani: ,,Paul Goma cu
«Ostinatoy este prima mare izbanda roméaneasca din acest punct de vedere i n-ar fi exclus
ca succesul sa se rasfranga si asupra unora dintre confratii sai, facand publicul strdin mai
permeabil la valorile romanesti. Dar pana in clipa in care scriitorii romani vor avea sa-i
multumeasca lui Paul Goma — moment poate nu atat de indepartat — paradoxal, cenzura
din Romania a asigurat rasunetul lui «Ostinato» (...) Daca cenzura si scandalul n-ar fi
avut drept obiect decat un roman oarecare, s-ar fi produs o valva fara urmari. Cum insa
«Ostinato» este o realizare estetica, succesul prinde radacini in autenticitatea experientei,
in calitatea omului, in talentul autorului si, in sfarsit, In contemporaneitatea limbajului
sau”. Lucruri de care nu doar cad nu s-au convins literatii nostri din ultimii 40 de ani (de
cand a aparut Ostinato pentru prima oard, in germana, apoi in franceza), dar nici nu i-au
multumit, asa cum se astepta Monica Lovinescu, macar sa-1 fi recunoscut cu sanse egale.

Goma nu avea cum sa fie receptat corect, in toate datele sale, intr-o lume controlata
de propriile spaime, abil intretinute de Securitate. O lume in care albul devenea negru,
iar negrul, 1n situatiile ce promiteau optimism, se disipa 1n infinite nuante de gri. Asta imi
aminteste de o replicd din filmul lui Lucian Pintilie, Balanta: ,,Daca se discuta politica,
fii ambiguu!” Ambiguitatea, nu doar sugerata, ci exersatd la maxim, falsitatea, marlania
camuflatd In buna crestere, suntarea adevarului prin orice mijloace, frica irationalad sau
congtienta transformata in atu pentru autovictimizare (si, dupa 1989, pentru construirea
unor biografii de opozanti), o literatura ,,rezistenta” prin raportare la criterii ce ne scapa,
in realitate sportul national al descurcarii. O minima rezistenta cotidiana adusa din condei
drept rezistenta la comunism.

Altfel nu se poate explica logic, rational, istoric — adica faptic, de ce un om si
scriitor ca Paul Goma a fost si este atat de minimalizat, marginalizat, supus unui adevarat
program de desfiintare. Se vor Intreba unii cum de fac astfel de afirmatii, atita vreme cat,
iatd, avem in fatd carti ale scriitorului, publicate in Romania. Editarea lui Paul Goma in
limba roméana a avut In 1990 un debut ce parea promitator. Ce s-a intamplat cu volumul
de marturii Culoarea curcubeului, aparut cu titlul modificat, din ,,analfabetism”, cum ar
spune tot Goma, in Culorile curcubeului, este de neimaginat pentru orice editor cu respect
de sine. Ar fi fost simplu de constatat ca titlul cartii se afla chiar in ,,Deschiderea” [15]
cartii, ce insumeaza doud pagini. Nedistribuirea §i topirea tirajului unei carti-document
despre Miscarea pentru drepturile omului din 1977 nu poate avea decat o semnificatie
negativa, oricum am privi-o. Au aparut apoi diverse alte carti la edituri mai cunoscute sau
nou-infiintate, dar in tiraje mici sau confidentiale, rau distribuite. Goma nu avea cum sa fie
receptat corect dupa 1990, de vreme ce principalii actanti ai lumii literare si editoriale sunt
inca cei care l-au respins ori au pastrat distanta fata de scriitor inainte de 1989. Puhoiul
de informatori si colaboratori ai Securitatii, care se spovedeau lui Victor Achim si nu
numai, au continuat, aceia care nu au murit Intre timp, sa functioneze in aceleasi locuri sau
medii. Precum informatoarea ,,Ruxandra” [16], care-1 lucra informativ pe Goma chiar din
redactia ,,Romaniei literare” si care e cuprinsd incad din primul plan cu masurile ce aveau
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sa fie Intreprinse Tmpotriva lui Paul Goma, plan ce dateaza din aprilie 1972. ,,Ruxandra”
nu mai lucreaza la Romlit, dar a ramas in bransa.

Un fenomen Tmbucurdtor se produce abia de cativa ani, de cand internetul este
folosit benefic, putem spune, in cazul lui Goma, desi in detrimentul mijloacelor clasice
de promovare §i cunoastere. Tinerii sunt tot mai interesati sa afle din sursa directad cine
este Paul Goma. Este nu doar un interes general, ci si unul profesional. Dovada tezele
de doctorat dedicate operei lui Paul Goma. Sa numim pe Ancuta Coza si pe Mariana
Pasincovschi. Dar si interesul pe care il manifesta constant tinere literate precum Daniela
Sitar-Taut, Aliona Grati sau Nina Corcinschi.

Este un drum lung, ale carui roade poate ¢ n-o sa le apucam. in virtutea pastrarii
de catre Securitate a dovezilor criminalitatii sale morale, putem azi incerca sa devoalam
planurile acestei institutii represive, planuri ce n-ar fi reusit fard implicarea directa
sau consimtirea mai mult sau mai putin constientd a breslei scriitoricesti. Ar putea
fi distractiv de n-ar fi atat de trist sd constatim catd flecareald rau intentionatd a putut
produce scriitorimea romana, nu neaparat naiva, cat cinica, in sensul asigurarii unui
confort personal cu orice pret, indiferent pe cine ar fi lezat, a se citi — arunca in gura
Securitatii. Nu mai conteaza azi daca Nichita Stanescu, un poet adorat la timpul sau, era
convins ca ,,GOMA nu mai este roman, a cdzut cu totul in bratele mafiei evreiesti” sau ca
»INEGOITESCU e bolnav — este o femeie nascuta din intamplare cu sex masculin”, ci este
relevant ca afirmatiile lui au ajuns la urechile Securitatii prin intermediul cuiva apropiat,
care-1 intra des in casa, informatorul ,,Donici” [17]. Daca in anii *70 era ,,cazut in bratele
mafiei evreiesti”, ei bine, dupa 35 de ani de la o migcare pentru drepturile omului, fara
precedent Tn Romania, si chiar in Europa comunista, datorita specificitatilor ei, azi Goma
este ,,antisemit”, desi nu si-a schimbat niciodata convingerile. Versiunea antisemitismului
se gaseste si in unele planuri de masuri ale Securitatii, chiar daca in altele a fost propusa
versiunea filosemitismului sau.

Punctul 5 al primului Plan de masuri este mai mult decat relevant pentru greutatea
pe care Securitatea a atribuit-o ,,cazului Goma™:

»d. Vom dirija intreaga retea informativd din problema «arta-culturd» ca atunci
cand are posibilitati sa afle date despre activitatea lui PAUL GOMA sa clarifice tot ce este
posibil in legatura cu acest element” [18].

Inchei cu acest citat in speranta ca am reusit micar sa isc niste nedumeriri si sa
limpezesc cateva neclarititi. Rdmane sa vedem cu altd ocazie in ce masura §i cu ce
anvergura au fost implicati oamenii de culturd, in speta scriitorii, In compromiterea si
minimalizarea lui Paul Goma. Cel mai marsav gest a culminat cu excluderea scriitorului
din USR, in aprilie 1977, in timp ce era inchis politic, reprimirea sa facandu-se abia in
primavara anului 2012. Deducem de aici cat de interesata a fost breasla scriitoriceasca de
repunerea scriitorului Paul Goma in locul sau firesc.

La Tmplinirea varstei de 77 de ani, dupa 35 de ani de la producerea Miscarii pentru
drepturile omului, din iarna-priméavara anului 1977, putem concluziona ca receptarea lui
Paul Goma ca scriitor-opozant anticomunist-om se afla cam la acelasi nivel la care 1-a
incadrat proiectul Securitatii, cu concursul esential al lumii romanesti, fie ea literare sau
obisnuite. Si Tnainte de 1989, ca si astazi, au existat voci — ce pot fi auzite si ele tot
din dosarele Securitdtii — care l-au simpatizat, prizat, sustinut pe Paul Goma. Singura
diferenta: azi aceste voci pot fi auzite si pe canale libere.
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Note

1. Intr-un lung memoriu adresat Procuraturii Generale a RPR, in noiembrie 1961,
cand a aflat de majorarea pedepsei, Paul Goma spune: ,,Nu am comunicat mamei adevarata
perioada de domiciliu obligatoriu — 36 luni —, ci pentru a o0 menaja, i-am spus c¢d am un
an. Dupd expirarea acestuia, i-am spus ca de fapt doi ani mi se daduserd, dar voisem s-o
crut. In nov. 1960 avand o permisie chiar in perioada presupusel expirdri, am fost nevoit sa-i
spun adevarul. In urma acestui fapt, mama a avut o crizd, care i-a provocat paralizia. A fost
internatd la Spitalul de boli nervoase din Sibiu pana in august 1961, cand a fost trimisa acasa
ca incurabild dar neprimejdioasa. A fost pensionata pentru invaliditate gradul I, avand nevoie
de ingrijitor”. ACNSAS, FOND PENAL, dosar nr. 312, ff. 45-v-46-v.

2. ibidem, f. 38.

3. ACNSAS, FOND INFORMATTIYV, dosar 2217, vol. 3, ff. 51-55.

4. ,,Plan cu masuri pentru compromiterea si neutralizarea lui «Gramay, 6 mai 1972
Jin cercurile scriitorilor de prestigiu din tara noastra se comenteazi cu indignare faptul ca
GRAMA este lasat sa-si desfasoare nestmgherlt actiunile sale insolente si ca asupra lui nu
se iau masuri care sa-1 oblige la o atitudine corecta, atat ca scriitor cat si ca cetatean. (...)
propunem a se aproba realizarea unor actiuni care sa duca la compromiterea lui GRAMA
in cercurile culturale din tara si din straindtate. Aceste actiuni urmaresc sd afecteze totodata
si cercurile ziaristice i editoriale din occident, interesate din punct de vedere comercial si
politic in cazul lui GRAMA. (...) Actiunile sa aiba la baza ideea ca activitatea lui GRAMA
este inspirata de organele unor «puteri straine» interesate sa creeze dificultati Romaniei in
politica sa internd si externa. (...) pentru a deteriora unitatea intelectualilor romani in jurul
partidului si sa afecteze prestigiul international al Romaniei. (...) Ideea este verosimilad avand
in vedere opiniile exprimate deja de mai multi oameni de culturd, cd neluarea unor masuri
asupra lui GRAMA nu se poate explica decat prin existenta unor interese politice speciale.
(...) La inceput se va crea atmosfera corespunzatoare in randul oamenilor de cultura din tara
si In urmatoarea etapa aceasta sa-si produca ecoul in cercurile similare din strainatate. (...)
Instructajul surselor va fi facut de maniera unor «confidente scapate» de ofiterul de legéturé
intr-un context anume, astfel incat sd inteleagd sensul voit al instructajului, dar nu si faptul ca
este 0 actiune organizata. (...) in mod concret versiunea va fi lansati in urmatoarea ordine: In
tard — In anumite cercuri din conducerea Uniunii Scriitorilor. Urmarim astfel ca persoanele
respective, transmitand versiunea 1n cercuri mai largi, sa-i asigure autoritatea, ca fiind aflata de
la surse competente, la care au acces prin pozitia lor oficiald. Avem 1n vedere anumiti membri
ai conducerii Uniunii despre care cunoastem ca difuzeaza cu usurinta unele informatii la care
au acces prin functia pe care o ocupa.

— In mediul unor scriitori de prestigiu care s-au manifestat indignati de faptul ca
autoritatile nu iau masuri impotriva lui Paul Goma. Scontdm pe faptul ca versiunea (noastra
va adanci indignarea lor si) va stimula (manifestarea) difuzarea acesteia in cercuri mai largi.

— In cercurile unor femei care frecventeaza lumea scriitorilor. Cunoscand
curiozitatea acestora fatd de diferite evenimente din viata particulard a scriitorilor si
obisnuinta de a le discuta si chiar exagera, apreciem ca versiunea noastrd va circula cu
usurintd in asemenea cercuri.

In strainatate:

In randul emigratiei de la Paris §i a celei legionare din R. F. a Germaniei care se preocupa
de viata literara din tara noastra si mai ales de faptele care contravin politicii oficiale culturale
a statului nostru. Mai avem de asemenea in vedere suspiciunea permanenta a acestora fatd de
cetatenii romani care se bucurd de audienta 1n cercurile occidentale.
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in randul varfurilor culturale franceze care au manifestat interes pentru «cazul
GRAMA» (Goma). Luam in consideratie faptul ca aceste persoane manifesta simpatie fata de
politica internationald a Romaniei si in deosebi a modului inteligent in care rezolva anumite
dificultati in relatiile cu unele tari (socialiste). Aflaind versiunea noastrd ne asteptdm la
o reactie defavorabild lui (GRAMA) Goma...” si asa mai departe, pe cateva pagini, inclusiv
scenarii ce-i privesc pe ziaristii strdini, serviciile de informatii strdine, compromiterea lui
Goma prin compromiterea sotiei sale etc. ACNSAS, FOND INFORMATIV, dosar 2217,
vol. 2, ff. 16-22.

5. Ibidem, vol. 3, ff. 274-276.

6. Ibidem, ff. 288-290.

7. Textele critice din 1971-1972 au fost preluate din editia Ostinato, Editura Univers,
Bucuresti, 1991.

8. Ibidem, vol. 4, f. 230-233.

9. Ibidem, ff. 275-277. Nota-raport a maiorului Victor Achim incepe astfel: ,,Conform
aprobdrii am organizat o noud contactare a scriitorului Alexandru Ivasiuc cu scopul de a-1
PAUL GOMA asa cum a afirmat recent.”

10. Scriitoarea Tita Chiper.

11. ACNSAS, FOND INFORMATIV, dosar 2217, vol. 4, f. 275-v.

12. Ibidem, f. 276-v.

13. Doina Jela, O suta de zile cu Monica Lovinescu, Editura Vremea, Bucuresti, 2008.

14. Paul Goma si datoria memoriei, revista ,,Ethos”, nr. 1, 1973.

15. ,,Daca sant Intrebat — pentru a mia oara:

— Ce a fost miscarea pentru drepturile omului din Romania, in 19777, raspund:

— Ce culoare a avut? Ce culoare poate avea o miscare pentru drepturile omului — chiar
daca acel om este roman (deci tricolor)? Nici una.

Daca trebuie — desi nu vad de ce ar trebui sa coloram totul, ei bine: culoarea curcubeului.
Acum e limpede?”, Paul Goma, Culoarea curcubeului ’77. Cutremurul oamenilor.
Cod ,,Barbosul”, Eagle Publishing House, Bucuresti, 2011, p. 14.

16. Punctul 5 al sectiei ,,B. Masuri tehnico-operative” din Planul de masuri ce urmau sa
fie luate in cazul ,,Barbosului: ,,Vom studia posibilitatea efectudrii unei perchezitii secrete la
domiciliul lui PAUL GOMA si la locul sdu de munca. In acest scop, cu ajutorul informatorilor
«George» si «Ruxandra»[,] vom cauta sa obtinem c[h]eile atat de la locuinta susnumitului cat
si de la birou. Avem in vedere ca prin realizarea acestei masuri sa putem verifica continutul
ultimelor manuscrise ale lui PAUL GOMA, sa sustragem unele materiale sau sa le fotocopiem.”
ACNSAS, FOND IINFORMATIV, dosar 2217, vol. 2, f. 8.

17. Ibidem, vol. 5, f. 117.

18. Ibidem, vol. 2, f. 7.
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VICTORIA BARAGA BASMELE CRENGIENEjN LUMINA
5 TRANSDISCIPLINARITATII - REFLECTII
UPS, Ion Creanga EXO- SI EZOTERICE

Abstract

Ion Creanga’s creation is recognized through his tales and stories, but mostly because
due to his autobiographical work: Memories from childhood. The criticism noticed the
realistic character and the skillful story-telling. Accepting these allegations, however, we
cannot reduce his creation only to one way of interpretation. To reveal the complexity of Ion
Creanga’s world he created in his stories, we can use the transdisciplinary methodology that
was developed and offered by the French-Romanian scientist Basarab Nicolescu. The study
covers the stratification of Creanga’s world, the ternary logic and the principle of universal
complexity in tales of the Romanian writer Ion Creanga.

Keywords: fairy tale, myth, symbol, transdisciplinarity, stratification of the word,
ternary logic, complexity, sacred.

Lumea este complexa si multipla, nu doar extensiv ci si intensiv. Ideea nivelurilor
de realitate, despre care ne spun inteleptii celor mai indepartate timpuri, o confirma
si savantul franco-roman Basarab Nicolescu [1]. Ocupandu-se de teoria particulelor
elementare, cercetarile sale aduc un aport considerabil atdt in domeniul fizicii cuantice
— introduce un concept nou, initiind o directie inedita in fizica interactiilor tari —, cat si
dincolo de acesta cuprinzand vastul spectru al culturii umane — stiinta si arta, filosofie si
religie. Pornind de la recentele descoperiri in domeniul stiintific, pe care le implementeaza
in constituirea unui model de intelegere a legitatilor de fiintare a universului si omului,
Basarab Nicolescu propune o metodologie totalmente noua, care poate fi aplicata tuturor
domeniilor ale cunoasterii umane. Fundamentand cercetarea transdisciplinara, domnul
academician sustine si incurajeaza toate activitatile in aceasta directie. El este fondatorul si
presedintele Centrului International de Cercetari si Studii Transdisciplinare, este receptiv
si sincer interesat de rezultatele investigatiilor, fiind convins cé aceasta noud cunoastere
poate sd ne scoatd din impasul cultural. Transdisciplinaritatea este o metodologie de
dialog intre discipline, care dezvaluie conexiunile intre asa numitele stiinte exacte si cele
umaniste, intre gandirea stiintificd si cea religioasd, intre cunoasterea teoretico-practica
si cea mitico-simbolica. Aceasta cercetare pentru a fi consecventd si a corespunde noii
directii se cuvine sa se axeze pe urmatoarea trinitate conceptuala: nivelurile de Realitate,
logica tertiului inclus si complexitatea. Conform noii evaluari a realitatii multiple, sacrul
— ca sursa primordiala a valorilor noastre — este reabilitat, dar si eliberat din captivitatea
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religiozitatii. Transdisciplinaritatea solicitd o reevaluare a intuitiei si a sensibilitatii, a
imaginatiei §i a miturilor.

Daca mergem in aceastd directie a cercetdrii transdisciplinare nu avem decat
sd castigam atat in valorificarea adevaratelor opere de arta cat si in redimensionarea
realitatii gratie acestor creatii. Deseori, cdnd vorbim despre personalititi marcante,
pentru a ne afla intr-o oarecare sigurantd calificativa, recurgem la tipare apreciative,
ce sunt repetate in decursul unei perioade indelungate — aparent indice al confirmarii.
Dar, se cuvine sa fim prudenti in utilizarea acestora, caci s-ar putea sa fie sabloanele
unei ideologii si nu rezultatul unei evaluari a fenomenului. Cele mai raspandite etichete
atribuite scriitorului romén Ion Creangd sustin ca este ,,un scriitor realist” i ca este
»sfatosul bunic din Humulesti”, afirmatii adevarate pana la un punct, dar care nu trebuie
absolutizate. Stiintele literaturi mondiale sustin cd unii dintre marii creatori precum
Dante, Shakespeare, Baudelaire, Zola etc., ies din limitele curentului, la care adera
sau la care sunt conexati, caci, de obicei, opera artistica, prin amploarea sa conotativa,
nu poate fi limitata la programul unei directii estetice sau a unui curent literar. Astfel,
incadrarea clasicului literaturii noastre in curentul realist al secolului al XIX-lea, care
vizeaza viata sociala, este si ea relativa. Fara indoiala, daca ne referim la Amintirile din
copilarie, la povestirile didactice si, chiar, la basme, intalnim o ambianta rurala, in care
activitatile umane se desfasoara in comun, in care viata cotidiana este relatatd pana la
cele mai mici amanunte, toate acestea fiind expuse intr-un limbaj autohton expresiv si
savuros ce denotd dimensiunea spirituald a climatului poporal moldovenesc.

Ideea caracterului realist in scrierile lui Ion Creanga, nici nu poate fi contestata.
Insa nu putem reduce intreaga creatie a lui Ion Creanga doar la acest tip unidimensional
de realism, mai ales, cand e vorba de basme. Caci basmul, desi la prima vedere pare a fi o
simpla relatare a unor personaje si intamplari, ce reflectd o lume fantastica si miraculoasa,
de fapt, nareaza intr-o forma ocultata itinerarul célatoriei sufletului in drumul initierii, el
marcheaza traiectul ascensiunii spirituale. Basmul camufleazd adevarul, dar in acelasi
timp este o dezvaluire ce opereaza cu simboluri si miteme. Ar fi o deruta sa intelegem
basmul literalmente, el opereaza cu alti termeni decat cei ai gandirii explicite. Limbajul
lui se adreseaza nu cugetului, ci simturilor superioare ale omului. Mesajul basmului la fel
ca si cel al mitului sau al simbolurilor sacre este ezoteric, doar in fiecare din aceste cazuri
difera postura, receptarea si functionalitatea omului in raport cu sacrul.

Basmul popular este purtator al constiintei colective arhaice a unui neam sau popor,
informatia incifratd fiind sedimentatd pe parcursul secolelor sau chiar a mileniilor, poate
pe alocuri intdlnim neconcordante, disproportii, dar este neaos. In cazul basmului cult,
care trece prin sita stilizarii, n vederea salvarii formei, se pierde din autenticitate. Nu
putem spune acelasi lucru si despre Creanga, el insusi fiind nu doar un veritabil purtator
al folclorului romanesc, ci si un autentic emitent al simtirii si gandirii populare. Pe de
alta parte, mai mult decat probabil, Creanga era la curent cu semnificatiile simbolurilor
initiatice, despre care se comenta in presa de atunci. De aceea, se cuvine sa fim vigilenti
si sd intelegem cad in basmele sale aparentul limbaj colocvial poporal este iluzoriu, iar
conflictele de ordin cotidian, ca In Soacra cu trei nurori, deruteaza in a mai vedea sensuri
ascunse. Asa cd a-l reduce pe Creanga la eticheta ,sfatosului bunic din Humulesti”
constituie o eroare cauzatd de subestimarea universului artistic crengian, ale carui repere
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se afla Intr-un spatiu transmundan. Iar basmuirea este un procedeu menit doar sa voaleze
misterul ezoteric.

Stratificarea lumii in basmele lui Ion Creanga. Sa incepem, deci, cu nivelurile de
realitate. Unde dacd nu 1n basme sunt prezentate mai multe lumi, fiecare dintre ele avand
legitatile sale de functionare, care le diferentiaza radical? Aceste lumi coexista, dar sunt
autonomizate si doar in anumite puncte nodale se interfereaza si chiar conlucreazi. in
primul rand lumile se disting prin dimensiunea temporald si consecutiv cea spatiala.

In basmele lui Creangi, de obicei, nararea intamplarilor incepe cu timpul si spatiul
mirean, care se desfasoard pe un singur plan si se caracterizeaza prin derularea calitativ
descrescatoare a evenimentelor si, respectiv, prin subordonarea legii entropiei: faptele si
lucrurile sunt ireversibile. O lume care ,,parca ar fi vitatd de Dumnezeu” si ¢ dominata de
pofte lacome si invidii, de interese meschine si intrigi, de sete de guvernare si vanitate,
care 1i orbesc pe oameni incat nici cei cu virtuti nu mai inteleg in aceastd zapaceald unde
e Sus si unde e Jos, care este ierarhia sacra si care e cea profana.

Un mosneag, ratacit din cauza foamei, dar si a domindrii babei, se potriveste
dupa mintea ei si isi bate cocosul, cerandu-i sa se oud. ,,Ori te oud ori du-te de la casa
mea!” (Punguta cu doi bani) Nu-i asta oare o lezare a ordinii naturale? Altul buimacit
de boscorodelile noii sotii In adresa fiicei sale si dandu-i ascultare isi alungd copilul de
acasa. (Punguta cu doi bani) Or, copii sunt viitorul parintilor atat biologic, cat si spiritual
si renuntand la copii in favoarea propriului confort se renunta la viitor: aga ca este si asta
o subminare a ordinii lucrurilor.

Soacra, nemiloasa si hapsana, exploatand din plin nurorile, nu se indura nici sa le
dea de mancare, dar acestea dintr-o cumintenie, care e sord cu neghiobia nu o contrazic.
(Soacra cu trei nurori) Despotismul implacabil si docilitatea fara discerndmant, care se
necesitd i se mentin reciproc, sunt doua fatete ale unei oranduiri deraiate si morbide.
Lupul, care este chiar cumatrul caprei, 1i ,,jumuleste” pe iezi, astfel, sfidandu-se sanctitatea
gradului de rudenie prin adoptiune — nasia — si a functiei sale de indrumare si protejare. lar,
pe de alta parte, iezii, cel mare ostentativ, iar cel mijlociu implicit, incapabili sa discerna
adevarul de fals, fie din cauza licomiei pantecelui, fie a importantei ce si-o dau, nici pe
propria lor mama n-o recunosc dupd voce. (Capra cu trei iezi) Neidentificarea vocii ca
reflectie a fiintei, semnificd, de fapt, detasarea si ingratitudinea fatd de progenituri si,
respectiv, conform legii analogiei cosmice, fatd de parintele ceresc.

Prostia intunecd mintile oamenilor, care si asa nu sunt prea luminati, de ea nu scapa
nici fiica imparatului, care, nesocotind sfatul de precautie a tatélui, la indemnul mamei
sale, indaratul sotului sau arde pielea de porc. (Povestea porcului) $i precum spune un
proverb romanesc cd mai bine decat binele e raul: tandra casatorita, in loc sa se bucure si
sd pretuiasca ceea ce are, din cauza viciului formalizarii la viata si gandirea sociala, vrand
ca sotul ei sa fie totusi ordinar, obtine contrariul celor asteptate, fiind damnata sa duca o
viata ascetica si sa suporte o sarcind indelungata.

Nici Danila Prepeleac, pe care mai apoi il vedem ager si priceput la inceput nu prea
da dovada de mare istetime, atunci cand schimba frumusetea de boi pe o punga goala
sau atunci cand taie copacul incat acesta sa cada direct in car, tampenia nici nu poate fi
mascata: se alege cu carul sfardmat si boii fratelui sau ucisi. (Danila Prepeleac) E mai
mult decat o simpla nepricepere sau o carenta de practicism.
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Sau 1n alt caz, chiar de la inceputul basmului naratorul spune ca fiii soacrei, desi
,nalti ca niste brazi si tari de virtute”, erau ,,slabi de minte”. (Soacra cu trei nurori)

Acesta este nivelul accesibil cunoasterii explicite, care opereaza cu termenii rivali ai
logicii binare, care de obicei este incadrat in termenul de realism si, respectiv, a curentului
literar realismul.

Un alt timp si spatiu cu o dimensiune particulara le gasim la ,,marginea pamantului”
eceeace se mai numeste buricul Pamantului, adica centrul spiritual nutritiv, care propulseaza
lumii sursa existentiald primita din lumea de dincolo si se straduie sa Incetineasca sau chiar
sd franeze mersul entropic al lucrurilor. E un timp al revitalizarii si al reversibilitatii, care
tinde in continuu catre acel mister, care genereaza legitati, este amintirea §i revenirea la
plenitudinea timpului primordial. Acest timp al eternei reintoarceri mentine mecanismul
infiltrarii timpului sacru n lume intru regenerarea continua a existentei. Cei de la periferia
Pamantului au acces la Scara Lumii, detin tainele comunicarii cu alte lumi, fie ele
superioare sau inferioare.

Imparatul Verde, domneste la capitul pamantului, lui i se subordoneazi ceilalti
si fiul de crai, care urmeaza sa-l mosteneasca si trebuie sa fie testat incat sa corespunda
unei Inalte tinute de virtuti morale, fizice si intelectuale. (Povestea lui Harap-Alb)
Vasile Lovinescu vede in aceastd simbolisticd un mesaj originar privind functia diriguitoare
a extremitatii nordice populate de hiperborieni, care au fost matca genetica a popoarelor
arhaice si sursa lor initiatica. [3]

La capatul lumii ratacea si Ivan Turbinca, cand se plimba de la Rai la Iad, acestea
fiind situate aproape una de cealaltd. (/van Turbinca). Deci capatul lumii simbolizeaza
portalul spre alte lumi.

Timpul si spatiul ,,de dincolo” este gradat si cuprinde creatia lui Dumnezeu
neaccesibild lumii ordinare §i gandirii liniare. E vorba de o multime de lumi, care pot fi
accesate doar de cei ce manuiesc taina coborarii sau urcarii Scarii Lumilor. Dumnezeu
a creat lumi inferioare ca structura si legitati si lumi superioare.

Cea superioard e o lume sacra, creatore de iubire si lumind, generatoare de viata
si energie. Prin functionalitatea sa este antientropica. Fiind un timp preponderent virtual,
el se infatiseaza deghizat in lumea curentd prin miracol, iar mitul §i simbolul dezvaluie
misterele acestei lumi superioare si diriguitoare.

In basmele lui Creangi se infatiseaza insusi Dumnezeu, creatorul si diriguitorul
Universului, El exercitd justitia suprema si oranduirea lucrurilor, dar toate cate le face
sunt patrunse de o iubire nemasurata pentru orice fapt sau faptura. Dumnezeu, care este
atotvazator si atotcunoscator: stie felul de a fi a fiecarei fiinte si o rasplateste pe potriva
bunatatii si milostivirii sufletesti. El face minuni din orisice, chiar binecuvantand o
turbinca, dar la momentul necesar o retrage. Din surplusul de generozitate Dumnezeu
ingaduie nazdravaniile lui Ivan, permitdndu-i sa se plimbe de la Rai la lad, varandu-i pe
toti dracii in sperieti; ingadduindu-i s-o ia in ras pe Moarte, de altfel, procedura curativa si
pentru aceasta: ca sa nu-si dea prea mare importanta, i s-o pund sa tot roada padure de tot
felul si tanara si batrana. (Ivan Turbinca)

Stanta Miercuri, Sfanta Vineri sau Sfanta Duminica — sanctitati celeste — traiesc dupa
alte principii existentiale. (Povestea porcului, Povestea lui Harap-AIb) Ele sunt inzestrate
cu calitati deosebite, dar si cu putere mare spre a participa nemijlocit la promovarea

Metaliteraturd, anul XII, nr. 3-4 (30), 2012 49




dumnezeiestilor legi. Celui de-al treilea fecior de crai i se infatiseaza din senin sfanta
Duminica deghizata intr-o ,,baba garbova de batranete”, care, pe langa prorocire si
binecuvantare, 1i spune si despre sine ,,Nu cduta cad ma vezi garbova si stremturoasa, dar,
prin puterea ce-mi este data, stiu dinainte ceea ce au de gand sd izvodeasca puternicii
pamantului si adeseori rdd cu hohot de nepriceperea si slabiciunea lor. Asa-i ca nu-ti
vine a crede, dar sa te fereasca Dumnezeu de ispitd! Caci multe au mai vazut ochii mei
de-atdta amar de veacuri cate port pe umerii acestia. Of! craisorule! crede-ma, ca sa aibi
tu puterea mea, ai vantura tarile si marile, padmantul l-ai da de-a dura, lumea aceasta ai
purta-o uite asa, pe degete, si toate ar fi dupa gandul tau.” [2, p. 81-82]. Aceste zane,
fiind pe post de conductor al energiei sacre, contribuie la mentinerea ordinii divine,
facilitand pe unii si defavorizand pe altii. Nu o singurd datd Harap-Alb este ajutat cu
sfatul, dar si cu fapta de Sfanta Duminica: cum s porneasca la drum si ce rechizite
sd-si ia drum, cum sa dobandeasca salatile din gradina ursului si prin ce mestesug sa se
apropie de cerbul cel miraculos.

Sfanta Duminica, prin sanctitatea fiintei sale, permite accesul la alte lumi. Astfel,
podul casei, In care urca fata mosneagului si apoi fata babei pentru a-si primi simbria
pentru lucrul savarsit, nu este unul ordinar, ci de naturd mistica, caci anume acolo se
eleveaza calitatea spirituald si sufleteasca a celor doud surori vitrege. Ceea ce suntem
lasati sd intelegem e ca estimarea se efectueaza n lumea de dincolo si cd ,rasplata” vine
tot de acolo. La impactul cu sacrul se cantareste doar gradul de puritate sufieteasca.

Urcarea in pod o infaptuieste si Arap-Alb, tot la indemnul sfintei Duminici, cand
cautd hainele si armele tatdlui sau. Podul in povestile lui Creanga pare a fi un loc ce
depoziteaza informatii sacramentale. Dar tot Arap-Alb este cel care coboara in fantana la
indemnul Spanului. Actul de coborare a scarii ar insemna accederea la lumile inferioare si
care totodata are conotatii de umilire spirituald, care in sens ezoteric ar insemna inceputul
ascezei: procedura purificatorie obligatorie initierii. Urcarea §i coborarea scarii spre alte
lumi presupune detasarea temporara de conditia umana obignuita cu rosturile, aspiratiile
si posibilitatile ei.

O lume inferioard subumana si subpamanteana, ca nivel de dezvoltare si inteligenta,
este cea a necuratilor, a balaurilor si a altor lighioane, care periodic intervin in viata
oamenilor. Este vorba de o necesitate negativa, e oportunitatea distructivului in cadrul
fiecarui ciclu sau 1n cazul deraierii de la legitatile majore. Basmul spune ca o multime de
balauri au iesit din lada si au mancat pe baba si pe fiica ei, acestea fiind ca o restabilire
cerutd de oranduirea lucrurilor. (Fata babei si fata mosneagului) O semnificatie similara
are si inghitirea celor doi iezi mai mari de catre nanaselul lor. (Capra cu trei iezi) Gura
balaurului sau cea a lupului e ca o prapastie a nefiintei, care asimileaza erorile naturii.

Semnificatia de scard o intdlnim si la nivel onomastic: Prepeleac inseamna scara,
bat, toiag, iar numele propriu de Danila este varianta autohtond a lui Daniel, care prin
puritatea sa sufleteasca invinge puterea si foamea leilor. Adica Danila Prepeleac acceseaza
Scara Lumilor: trecand proba ascetica a detasarii de motivatiile si socotelile pamantesti,
ajunge si fie spaima necuratilor. In Povestea Iui Stan Patitul situatia avanseaza in directia
inversarii modelului obignuit: nu omul este cel de care profita fiintele lumii intunecate, ci,
in cazul dat, dracul cu numele uman de Chirica este pus sa fie angajat in slujba omului: timp
de trei ani 1l argéteste sincer §i constiincios cd ia lasat s manance o bucatd de maliga.
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Lumea acestor entitati hidoase si monstruoase este si ea o parte a imensei creatii
divine, au si ei sistemul lor de valori si de organizare, dar la momentul interferentei dintre
lumi, nu fac decét sa-si exercite rolul de sanitari ai lumii noastre, consumand alterarile
spirituale. Naratorul omniscient si omniprezent le trateaza cu dragoste parinteasca, astfel
incat ele nu mai sunt intr-atat de inspaimantatoare. Fata mosneagului si apoi fata babei,
care au intrat 1n slujba sfintei Duminici aveau de laut si de hranit o multime de fiare si
jivine pe care aceasta 1i numea copiii ei. Adicd aceste fiinte fac parte dintr-o anumita
ipostaza evolutiva, care se afla sub supravegherea fiintelor superioare si sunt tratate cu
caldura si dragoste. Ba mai mult: tipul Necuratului sau cea a lui Scaraoschi in basmul
crengian este prezentat, desi cu unele capacitati fizice supraomenesti, totusi cam natang si
neindemanatic. Tocmai aceasta tolerare si iertare a neghiobiei da nastere umorului popular
romanesc, care ne ajuta sa depasim micimea gandirii cotidiene.

Deci in basme, mai mult decat in oricare alte specii cultivate de lon Creanga,
se prezintd un colt din imensitatea universala, dar care releva complexitatea unei lumi
structurate pe niveluri de Realitate.

Logica ternara a basmelor crengiene. Al doilea pilon al metodologiei
transdisciplinare ne confirmd functionalitatea impecabila a logicii tertiului inclus.
Stabilirea, constientizarea si relevarea nivelurilor de realitate permite elucidarea logicii
tertului inclus promovata de Stefan Lupascu. Axioma afirma ca exista un al treilea termen
T, care este si A si non-A. La randul sdu Basarab Nicolescu introducand notiunea de
,hiveluri de Realitate” plaseaza primii doi termeni pe un nivel, iar cel de-al treilea pe alt
nivel de realitate, astfel realizand concilierea celor doi termeni, excluzand antagonismul.
Referindu-se la structura lumii, Mircea Florian introduce conceptul de recesivitate,
probabil cu referire la un nivel de realitate ,,existenta este structurata disimetric, recesiv,
pe dualitati fundamentale.” [4, p. 424]

Virgil Nemoianu, vizand aceasta relatie recesivd, comenteaza: ,,dualitatea regresiva
este un tip de relatie in care termenii implicati nu sunt «isostenici» si «isotimici» (egali
in putere sau valoare), dar in care unul este dominant si precumpanitor fata de celalalt.
Cei doi termeni sunt opusi, dar nu contradictorii — ei coexista intr-o stare de inegalitate.
Termenul «recesivy» este secundar si dependent, dar o anumita tensiune se mentine intre ei.”
[5, p- 209]. Daca cei doi termeni, desi in opozitie, se manifesta pe acelasi teren existential,
cel de-al treilea termen, tertul inclus sau cum mai este numit tertul ascuns, caci nu este nici
cognoscibil, nici rationalizabil, dar, tocmai el da o coerenta lumilor si conciliaza contrariile,
se afld la alt nivel de realitate. Interesant este ca nu termenul diriguitor, ci al doilea termen,
adica cel recesiv, poate gratie neimplicarii totale si neconformarii normelor nivelului dat,
este receptiv prin sensibilitatea fiintarii fata de tertul ascuns, care este sursa sacralitatii.
Acest tip de logica, care nu poate fi redus la polaritatea gandirii binare, solicita o reevaluare
a termenilor. Adica, cu tot respectul pentru termenul principal, care ordoneaza nivelul sau
de existenta, nu trebuie sa neglijam importanta termenului recesiv, care prin tandretea si
fragilitatea sa exterioara aminteste de existenta tertului voalat cunoasterii explicite, dar
inevitabil fiintarii. Termenul recesiv, prin a sa prezenta rastoarna stereotipiile impietrite si
inapte sd mai corespunda realitatii, caci anunta inserarea sacrului in lume.

In basmele crengiene infitisarea celor doi termeni manifesti se realizeaza
prin prezentarea raportului dintre principiile Yin — Yang, care se refracta in dualitatea
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combativd masculin — feminin sau parinti — copii, sau stdpan — sluga etc. Lupta dintre
aceste elemente contrare, dar si Tmpacate intr-o armonie necunoscutd, este prezentata de
Ion Creanga in ipostaza morbida a relatiei lor, dar i in cea valorificatoare si/sau prolifica.
Simbolistica basmului crengian dezvaluie nocivitatea sentimentului superioritatii fata de
barbat. ,,.Din inima, bietul mosneag poate c-ar fi mai zis cate ceva; dar acum apucase
a canta gaina la casa lui, si cocosul nu mai avea nicio trecere; s-apoi ia sa-1 fi pus pacatul
sa se intreacd cu didiochiul; caci baba cu fiica-sa 1l umplea de bogdaprosti.” (Fata babei
si fata mosneagului), [2, p. 129]

Aceeasi situatie o Intalnim si iIn Punguta cu doi bani, unde baba preocupata de
propria persoana si incapabild de o cat de mica jertfa, nici mosului sd-i de-a vreun ou sa
minance, nici sub closca sd le puna. Se complace in propria separabilitate si sterilitate. In
Soacra cu trei nurori se pune problema unei deraiate si deci false maternitati, in care mama
baietilor nu vrea sa accepte tdierea cordonului ombilical spiritual: nu le ofera o cat de mica
libertate nici chiar in viata privata, creand un fel de dictaturd feminind, care nu admite
nici o abatere ce depaseste limita ei de Intelegere. Autorul pune o asemenea problema nu
din misoginism, ci din disonanta provocatd de anomalia relatiei si din stagnarea vitala.
Necesitatea unei echilibrari spirituale o resimte Imparatul Verde, care, aflindu-se intr-o
ambiantd cu o dominantd feminind, solicita ajutorul fratelui sau de a-i trimite un baiat
pentru a-i incredinta domnia. Desconsiderarea functiei regente a elementului masculin,
a carui administrare in sfera spirituala domina printr-o facultate nativa aduce la starpiciune.
Sterilitatea si desertaciunea, In acest context, au functie reparatorie: de a curma samanta
denaturata si neconsecventa cu oranduirea suprema.

In Fata babei si fata mosneagului avem doua situatii paralele: doi copii orfani de
cate un parinte, la prima vedere, s-ar parea ca sunt cazuri asemanatoare, de fapt difera
calitativ, prin continut. Copilul orfan de mama e lipsit de mila, blandete si ocrotire
vizibild, pe cand cel orfan de tatéd desi le are pe acestea e privat de dimensiunea strategica,
avand un fel de orbul géinii, care se echilibreaza mai greu si mai dur. Fata mosneagului
constituie un veritabil model de feminitate, pe cand baba impreuna cu fiica-sa reprezinta
o abdicare de la postura nativa data de Sus. Si, conform legilor Naturii, femeia, care nu-
si indeplineste functia recesiva, daca operam cu termenii logicii binare, dar nobila, caci,
de fapt, dacd recurgem la valentele logicii tertului inclus, realizeaza o mediere dintre cei
doi termeni sau, mai exact, sa dezvaluie existenta tertului, trebuie sa fie sau repusa in
parametrii functionalitatii ei, sau sd fie scoasa din ecuatie.

Aceeasi problema a necorespunderii principiului nativ o intdlnim si in cazul
barbatilor, cand acestia nu sunt in stare sa riposteze, sustinand importanta propriei pozitii,
fie din lipsa de vointa, fie din lipsd de opinie clar conturata, adica un papa-lapte. Ba mai
mult: in Povestea lui Harap-Alb intdlnim o avansare a acestei maladii exprimata prin
motivul spanului, adica a barbatului glabru. Limbajul mitic ne spune ca barbatul fara par
este lipsit de masculinitate, adicd de componenta virild, care este indicele comuniunii cu
Dumnezeu, pentru confirmare: barbatii fara barba nu sunt angajati in sfera sacerdotala.
Respectiv, Spanul, pierzandu-si verticalitatea, se adapteaza noii conditii de existentd,
cultivindu-si un sir de trasaturi fals-feminine: mimeaza supunerea, se linguseste vorbind
cu o voce subtire, dar 1n spatele acestor voalari se afla un set de vicii, la a caror baza se
afla agresarea ordinii universale. Destinul Spanului de a fi pulverizat in vazduh tine de
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o reglare a discordantei dintre entitatea, separatd de egoismul distructiv, si unitatea
cosmicd, care le intruneste pe toate.

Necesitatea echilibrarii armoniei universale o regdsim si in cazul raportului dintre
parinti si copii sau dintre stapan si sluga, disensiunea fiind cauzatd de depasirea limitelor
de dominare a propriei dimensiuni, de nerespectarea demnitatii celui de-al doilea termen.
In lupta apriga dintre cei doi termeni pentru teritoriul de stipanire intervine al treilea
termen, care In virtutea situdrii sale pe alt nivel de Realitatea, propune celor doi concilierea,
stabilirea unui dialog, face o invitatie spre elevatie, astfel conferindu-le demnitate si
innobilandu-i. Doar acei receptivi fata de tertul ascuns, primesc adevarata beatitudine si
Iubire. Deci in spatele dualitatii aparente se afld trinitatea creatoare evocata de culturile
indepartate si de scolile ezoterice.

Simbolistica lui trei este mult prea arhaicéd, o intdlnim la popoarele precrestine,
o gasim 1n folclorul roménesc, o aflam si in basmele lui Creanga: Soacra cu trei nurori,
Capra cu trei iezi, Craiul cu trei fii, Imparatul Verde cu trei fiice. Al treilea copil, care
e mai mic §i mai putin luat in seama se pomeneste a fi mai istet, mai intelept si, de fapt,
salvatorul situatiei.

In universul basmelor lui Ion Creanga Intalnim si alte numere simbolice 7,9, 12, 24,
acestea 1nsa, desi au functionalitatea lor individuala, constituind un spectru semnificativ,
nu sunt decat derivate ale lui trei, ca sd nu mai spunem ca si trei la randul sau este derivat
al lui unu, dar intr-o cu totul alta dimensiune. Deci simbolistica ciftrei trei tine de sfera
mistica si se cuvine sa evitdm confuzia dintre trinitatea mitica si triada hegeliand, in care
termenii sunt situati pe planul acelorasi legitati. Functionalitatea legii trinitatii revine la
nivel de fapte, de incercari, de personaje.

Reprezentarea simbolicd a tertiului ascuns in mitologia mondialda deseori se
realizeaza prin infatisarea celui de-al treilea ochi. O idee similard gasim si in basmele lui
Ion Creangéa doar adaptata contextului. Ochila, din Povestea lui Harap-Alb, are un singur
ochi in frunte, el este intr-atat de primordial incét ceilalti doi nu sunt inca manifesti si, care
,,vede toate si pe toti altfel de cum vede lumea cealaltd” [2, p. 109]. Acest organ enigmatic
— epifiza — releva o realitate neaccesibila fiintelor cu gandire si simtire limitatd. Cel de-al
treilea ochi a fost inchis de negura timpului, insd reminiscente particulare ale prezentei
sale le mai intalnim Tn mituri si basme. Cerbul intangibil incrustat cu pietre pretioase, pe
care 1l vAneaza Harap-Alb, are o piatra sclipitoare in frunte, care, de asemenea, aminteste
de iluminarea sacrala a celui de-al treilea ochi. Sa ludm aminte: ucigatoare este privirea
celor doi ochi si nu piatra din frunte, care radiaza.

Exista versiuni privind situarea celui de-al treilea ochi in frunte, pe ceafa sau pe
crestet. In Soacra cu trei nurori, de asemenea, se revine la ideea acestuia, dar nu in sens
traditional acela de clarvazator, ci unul la ceafa, care i-ar permite simularea posibilitatii
de a vedea de jur-imprejur. Faptul ca soacra mimeaza al treilea ochi, accentueaza carenta
acestuia. Lipsa ochiului central este exprimata simbolic §i prin strabismul celei de-a doua
nurori, pe care si-o alege dupa bunul ei plac.

Basmul prin natura sa aduce la cunostintd, prin simboluri si miteme, existenta
tertului ascuns in alt nivel de Realitate si toate caldtoriile intreprinse de personajele
basmelor, daca e sd le traducem intr-un limbaj comun, semnificd intreprinderea unei
expeditii spirituale, caci procedura cautarii tertiului constituie un act initiatic. Personajele,
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care iau aceastd cale, sunt deja partial pregatite prin formula unui destin ascetic. Fata
mosneagului, ca nici nume nu i-a pus autorul, suporta povara neindurarii din partea
mamei $i a surorii vitrege; cocosul este batut pe nedrept, cerandu-i-se imposibilul; Stan
Patitul este orfan si Inca burlac pe de-asupra; Danild Prepeleac este sarac la buzunar,
dar si cu duhul; Ivan Turbinca, eliberat din oaste, caci era deja batran, nu avea decat
doud carboave la suflet. Aceste fiinte pornite pe drumul pribegiei ceea ce au ei mai
de pret este sufletul curat, marinimia inimii $i credinta la Dumnezeu, care apoi ii
intareste in tenacitate si rdbdare, Tn vrednicie si sarguintd, in rezistenta si curaj. Si in
voiajurile anevoioase calitdtile sufletesti, care 1i ghideaza sunt milostivirea, blandetea
si dragostea.

Intreaga calitorie intreprinsa cuprinde probe de rezistenta, de verificare sau de cilire
si de pregatire pentru urmatoarele ipostaze. Este oportun sa amintim aici si de experienta
alchimica a filtrarii prin prisma elementelor primordiale. Personajele crengiene trec si
ele aceasta testare, 1n care transcend forta elementului prin bunavointa sufletului, iar apoi
beneficiaza de valentele acestuia. Cocosul mosului, depasind incercarea cu apa din fantana
in care a fost aruncat, reuseste sa invingd antipodul acestuia cu jaraticul din cuptor, iar
celelalte doud verificari tin de capacitatea de-a suporta darul material. Fata mosneagului,
fiind receptiva la rugamintile celor Intalniti in drumul sau, se indura de ei si 1i Ingrijeste in
marea ei caritate, iar multdmirea nu vine imediat, ci dupa examenul final sustinut la Sfanta
Duminica, remunerarea se materializeaza. O proba a calirii sufletului este si interdictia
temporara sau prin amanarea darului: fata nu are voie sd deschida lada primita drept
simbrie, decat doar atunci cand ajunge la taicd-sau acasa. Dorinta nu poate fi imediat
indeplinitd, caci ponderea nu se afla in lumea rosturilor mirene, c¢i dincolo i, respectiv,
realizarea se raporteaza altui sistem valoric. Harap-Alb, in itinerarul célatoriei sale se
afld in subordonarea Spanului, care i-a si dat acest nume dual-antinomic — este si Harap
(arab, negru, sclav) si Alb (hiperboreu/dac, luminos, nobil) — ce solicita cautarea tertului.
Acceptarea supunerii este un exercitiu ascetic absolut necesar practicilor initiatice, care prin
privare de libertate intareste vointa. Apoi, dimensiunea camaraderiei este i ea importanta,
mai ales cand e vorba de niste fiinte primordiale ale caror imagine e de neuitat — Gerila,
Flamanzila, Setila, Ochila si Pasari-Lati-Lungila — si ale caror reminiscente le regasim
in propria fiintd. O sinusoidd completa a traiectului initiatic implineste fiica Tmparatului
din Povestea porcului, care traieste In indestulare si lux, fara a le pretui si, care vrea
ceva si mai bun, dupa parerea ei, incalcand fireasca ordine a lucrurilor si, in consecinta,
obtinand contrariul, pierde absolut tot ce-a avut si parcurge traiectul purificarii ascetice
prin privatiune de confort, prin povara sarcinii prelungite, dar mai ales prin sperant, iubire
si credintd la Dumnezeu, ca, in cele din urma, sa recapete ceea ce avusesera la inceput,
dar deja justificat conform ordinii ,,de dincolo”. Sfarsitul calatoriei sufletului in drumul
initierii este Incununat de o rasplata binemeritata, de obicei, belsugul material §i nunta.
Dar nu orisicine care merge in directia sacrului este rasplatit, ci doar acei cu credintd si
iubire n suflet, doar acei capabili de daruire, cdci impactul cu sacrul cere sacrificiu. Ba
mai mult: cine se apropie de sacru cu sufletul negrijit este vai si-amar de el. Fata babei
cautand bunastare, rimane cu inima impietrita pe parcursul itinerarului spre sacru — nu se
indura de cei suferinzi si nu se incumeta sa-i ajute — si la casa Sfintei Duminici nici nu si-a
dat seama ca se afla pe tardmul sfinteniei. Nu doar ca nu trece proba examenului, ci este
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pedepsita si ea si progenitoarea ei, ale carei pacate le mosteneste si le multiplica, ambele
fiind devorate de balauri, care exercita o functie sanitara. Situatia Spanului este similara,
care, la impactul cu sacralitatea iubirii tinerilor, nu rezista si trebuie eliminat. Iezii cei mai
mari, care ,,dau prin bat de obraznici ce erau” [2, p. 15], sunt si ei pedepsiti ajungand in
prapastia burtii lupului, care asimileaza dezacordul cu ordinea cea mare.

O componentd obligatorie a compozitiei basmului este conflictul, personajele
intampina obstacole si pericole. Acest fapt relevd importanta conflictului in traiectul
ascensiunii spirituale. O discordantd nu trebuie nici evitatd, nici neglijata, ci rezolvata.
Lupta este necesard evolutiei, important e sa se stabileascd o contradictie sanatoasa, in
care sa nu se uite de acel tert ascuns, care se difuzeaza diafan In lume si care propaga
pace, impacare si iubire. Probele prin care trec personajele basmelor reprezinta, de fapt,
trepte ale evolutiei sufletesti si ipostaze ale desavarsirii. Basmul nu vizeaza lumescul, ci
doar opereaza cu termenii factualului, spre a reprezenta itinerarul calatoriei sufletului in
drumul initierii, basmul marcheaza traiectul ascensiunii spirituale.

Curajul si mintea lucida sunt valori promovate de basm. Cea de-a treia nora vine
cu un alt tip de gandire realizdnd o adevarata revolutie in ambianta dezolanta si stagnanta
a casei. (Soacra cu trei nurori) Cocosul prin voinicia si perseverenta sa redobandeste
demnitatea si onoarea sa de odinioard, dar si a stapanului sau. (Punguta cu doi bani)
Curajul matern al caprei, de a pedepsi pe cel mai puternic, dar vinovat, instaureaza
o ordine a dreptatii de care se bucura si celelalte capre. (Capra cu trei iezi) Harap-Alb de
la bun inceput da dovada de vitejie trecand proba paterna si fiind dispus sa infrunte ursul
simulat, ca sd nu mai spunem si de etapele ulterioare in care urmeaza sa infrunte un urs
veritabil, sau si-1 vineze pe cerbul cel misterios, sau s-o cucereasca pe fiica Imparatului
Ros, care era o ,,farmazoana cumplitda” [2, p. 103].

Principiul complexititii universale in basmele crengiene. Al treilea pilon al
metodologiei transdisciplinare este complexitatea. Universul nu este doar imens si structurat
pe niveluri de Realitate, ci aceste niveluri coexistd si sunt intretesute, interconectate. in
spatele complexitatii universale se afla marea minune a unitatii creatiei lui Dumnezeu,
in care coabitd diferite lumi. Importanta basmului constd in aceea ca releva corelatia
dintre lumi. Oamenii nici nu banuiesc cd insdsi existenta nu este un dat de candva, ci
este sustinuta mereu, lucrarea creatiei se prelungeste neincetat. Sacrul patrunde in spatiile
cele mai intunecate si mai indepartate ale universului, distribuindu-se difuz, animand si
rarefiind materia. Alteori sacrul patrunde in cotidian prin mijlocirea unor personaje fie
ele sanctitati, animale, pasari sau necurati. Se stabileste un dialog dincolo de semnificanti
explicita a situatiei. Sfanta Duminica se infatiseaza fiului de crai viitorul Harap-Alb si,
dupa verificarea milosteniei acestuia, il ajuta cu sfatul, pentru ca apoi sa se revada pe alte
taramuri neumblate de oameni. (Povestea lui Harap-Alb) Fata mosneagului ratacindu-se
ajunge chiar la casa Sfintei Duminici la care se tocmeste sa faca treburile casei pentru
orasplata. (Povestea lui Harap-Alb) Dumnezeu si cu Sfantul Petre, ca sanctitdti atemporale
si aspatiale, pot sa-si facd aparitia oriunde si oricand chiar pe acelasi drum cu ostasul rus
Ivan. (lvan Turbinca) Cunoscand milostivirea lui Ivan, Dumnezeu chiar 1l rsfata sfintindu-i
turbinca, Ingaduindu-i lui Ivan sa fie mesager transmitandu-i Mortii poruncile sale. Calul
nazdravan a lui Harap-Alb are capacitati deosebite si cunoaste multe lucruri tainice. Aflat
in stare latentd un timp indelungat, el redobandeste puteri miraculoase alimentandu-se cu
jaratic. Aplicand niste manevre de deplasare speciale, calul ndzdravan il duce si-n gradina
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ursului, si-n poiana cerbului, si la curtea Imparatului Ros, putand sa strabata spatiul si ca
vantul, dar si ca gandul, infaptuind acea conexiune mistica intre lumi. Tot calul nazdravan
stie cand Spanul si-a terminat misiunea de purificare spirituald a lui Harap-Alb si il retrage
de pe arena conflictului. Fiica Imparatului Ros detine si ea puteri miraculoase, daci stie sa
se transforme 1n pasare vorbitoare, ea este acel cristal mistic al basmului, care urmeaza sa
fie scos din stapanirea tatalui sau si subordonat altei ordini, cea a lui Harap-Alb, domnind
taramul Imparatului Verde. (Povestea lui Harap-Alb)

O alta forma de comuniune intre lumi sunt presimtirile, semnele, visele. In Povestea
porcului, babei, care jinduia sd aiba un copil, gandul ce 1i venise ii spune sa accepte
origice fel de fiintd o fi ea, nu musai omeneasca, si cand mosul ii aduce un purcel, se
bucura nespus, afirmand ca ,,si asta-i faptura lui Dumnezeu”. Enuntul babei, care, la prima
vedere, inseamna smerenie §i caritate, aduce, de fapt, o conceptie, care releva unitatea
creatiei lui Dumnezeu. Acest tip de gandire valorificd orice element al genezei divine,
congtientizand integritatea si complexitatea cosmicd. Universul nu are structura statica,
ci este viu, iar componentele sale se afla intr-o continua interconectare. Ba mai mult:
fiecare fiinta modeleaza universul pe potriva sa, astfel aceleasi entitati reactioneaza diferit
in conformitate cu formula sufletului intalnit: catelusa, parul, fintana si cuptorul sunt
recunoscatoare si generoase cu fata mosneagului, care le-a Ingrijit si tot ele sunt dure
cu fata babei retragandu-si darul. (Fata babei §i fata mosneagului) Craiasa albinilor si
cea a furnicilor la momentul potrivit aduc gratitudine lui Harap-Alb, ajutdndu-I cu sfatul
selectiei. (Povestea lui Harap-Alb) Danila Prepeleac, fiind bun la suflet, are o casa de copii,
iar fratelui sdu, a carui femeie era ,,pestritd la mate”, Dumnezeu nu-i daduse niciun copil.
In axiologia mitica copilul este adevaratul dar si bogitie a omului, iar averea materiala,
pe care mai toti o jinduiesc, nu este decat iluzorie. (Danila Prepeleac) Mosneagul bun la
inima si smerit este remunerat chiar prin intermediul cocosului sau, care era considerat
neproductiv, iar baba hapsana, ucigand in batai nevinovata gaind, ramane si fara ce avea.
(Punguta cu doi bani) Cu alte cuvinte, gratie sacralitatii universale, omul, in dinamica sa,
isi vede proiectat in lumea vizibila propriul suflet si ceea ce primeste in viata este tocmai
rodul sufletului sau si n nici un caz nu este o greseald a Creatorului sau cu atat mai putin
o implicare a necuratului. Deci am putea afirma cd basmul, datoritd fabulosului, releva
o0 holograma a sufletului.

Unul dintre marile merite ale basmului consta tocmai in transcenderea timpului si
a spatiului 1n realizarea unor conducte de comunicare de neinchipuit unei gandiri curente,
in schimb, foarte accesibile cugetarii si imaginatiei copilului, nepietrificate inca de rutina.
Bunaoara, cele cinci personaje adjuvante ale lui Harap-Alb — Gerila, Flamanzila, Setila,
Ochild si Pasaril-Lati-Lungila — sunt venite din Indepartatele epoci ale istoriei omenirii,
dar basmul infrunta masura ordinara a timpului, favorizand conexiuni intre ere istorice.

Basmul crengian nareazd un Univers integru si complex, fiind impregnat cu
mituri si simboluri. Simbolul este o deschidere prin transcendere, depasind obstacolul
absolutizarii ratiunii materialiste si evolutioniste, lumea o receptam in altd gama de culori,
in alt spectru sonor sau cu altd frecventd dinamica. Meritul lui Ion Creanga consta in
transmiterea nealterata a fluxului vital emanat de mituri si simboluri, care constituie oaze
ale spiritualizarii infiltrate in platitudinea existentei ordinare. Aparentul infantilism al
basmului ascunde, de fapt, o neverosimila si pretioasa intelepciune, care ddinuie in timp,
caci destdinuie secvente din marele mistere ale Universului.
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Abstract

The period of the 60s represents an important moment in our native poetry.
In a contextual analysis, poetry manifests insistently the tendency to find its identity, detaching
from the rigors imposed by the dogma of socialist realism. The return to tradition, dictated by
the particular historical context, by orientation to folk subjects’ recovery is an important step
to rehabilitation of the esthetic value of poetry.

Keywords: folklore subjects, poetry manifests, contextual analysis.

Formarea unei viziuni adecvate despre literatura postbelicd basarabeana este
posibila doar in conditia examinarii contextului politic, social si cultural specific
unei perioade care constituie poate cea mai dureroasa fila din istoria neamului nostru.
Primul deceniu postbelic este marcat de anihilarea pe toate caile si cu toate mijloacele
a spiritualitatii nationale. ,,Pentru regimul totalitar, nonvaloarea si mediocritatea au
fost mereu o politica literard, componentd a unei strategii mai largi de strangulare
a spiritului (...) Sustinerea nonvalorilor, institutionalizarea lor prin introducerea in
programele de Invatamant si In manuale, prin decernarea de premii, acordarea de
functii si titluri onorifice, prin crearea, cu ajutorul convergent al mai multor organisme,
a unui statut privilegiat, face parte din aceeasi, unica actiune de anihilare a initiativei
creatoare.” [6, p. 15]

Desi mai purtdnd inca amprentele dogmei, arta cuvantului isi va deschide treptat,
in anii ’60, noi orizonturi, orientandu-se spre cultivarea spiritului creator, spre extinderea
ariei tematice, spre descoperirea unor noi forme si modele literare. Calea dramatica si
sinuoasa spre afirmarea unor individualitati creatoare puternice este raspunsul literaturii
la relativa destindere politica si sociala care a urmat dupa moartea lui Stalin.

In acesti ani se manifestd o deosebitd activitate editoriala, sporeste numarul de
carti, se editeaza folclorul, apare revista ,,Octombrie” (1956), saptamanalul ,,Cultura”
(1965). De o importanta incontestabila este editarea clasicilor literaturii romane (divizati
totusi in ,,romani” — Cosbuc, Caragiale si moldoveni — Eminescu, Creanga, Alecsandri).
Procesul a fost initiat in 1956 si a reprezentat un moment de referintd pentru evolutia
ulterioari a literaturii basarabene. In acelasi an a fost organizati de Academia de Stiinte
de la Chigindu o conferintd, unde, cu lux de amanunte si o exemplard constiinciozitate
stiintifica, savanti din Moldova, dar si din Moscova si Leningrad, au demonstrat originea
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latind a limbii noastre, contestandu-se astfel teoriile false care i-au atribuit anterior
o descendentd slava.

Descatusarea si deschiderea altor orizonturi de cunoastere si comunicare culturala
caracteristica anilor saizeci se soldeaza, in plan universitar, cu inaugurarea, in anul 1964,
a Facultatii de Limbi Straine in cadrul Universitatii de Stat, iar ulterior si la Institutul
Pedagogic ,,Jlon Creangd” si la Universitatea ,,Alecu Russo” din Balti. De aici incolo
urmeaza studiul riguros si sistematizat al limbilor si al literaturilor strdine in Moldova
dintre Prut si Nistru, studiu care fard doar si poate isi lasa amprenta asupra peisajului
cultural si asupra receptivitatii cititorului de atunci.

Toate aceste evenimente semnificad si o prima treaptd spre aflarea ,,cheilor artei”,
spre descoperirea artisticului ca fundament al literaturii, al valorii estetice, anihilat
anterior de preceptele dogmatice. Daca e sd ne referim la poezie, poetii nu se mai limiteaza
doar la versificarea seaca a lozincilor partidului. Aria tematica se va extinde marcand
si o reorientare de viziune. In acest context, artele poetice devin un prilej de detasare
de problematica pur sociald si de reflectii asupra destinului omului de arta, al creatiei
ca forma de ddinuire in timp. Un moment de referinta in istoria literaturii basarabene
reprezintd eseurile lui George Meniuc. Semnificative prin valoarea estetica indubitabila,
ele reprezintd §i o importanta sursd de documentare ce deschide noi viziuni, perspective
asupra crezului artistic al scriitorilor basarabeni. Autorul realizeazd o memorabila definire
metaforicd a artei: Existd o veche si povatuitoare credintd, ca daca gasesti iarba-fiarelor,
o iarba vrajita, destul de rard, ascunsa de ochii oamenilor obignuiti, capeti deplina putinta
sa deschizi cu firul ei orice ldcati orice zavoare, orice catuse, ca la urma sa patrunzi in
cetdtile cele mai ferecate si sa descoperi comori §i minuni tinute in taind. (G. Meniuc,
Cheile artei). Aceasta ,,iarba vrajita” simbolizeaza forta poeziei de a se ridica deasupra
oricaror restrictii ideologice, realizandu-si adevarata menire — a defini o particica din
sufletul unui popor.

In acesti ani sporeste aria de investigatie a poeziei. Stratul semnificatiilor castiga in
profunzime, desi expresia literard mai lasa de dorit. De mentionat totusi ca interesul sporit
pentru literatura populara, veneratia clasicilor devine un bun prilej de detasare de tematica
socialistd dominanta. Valorificarea temelor, motivelor de sorginte folclorica: ,,dorul”
(L. Deleanu, Cartea dorului), ,,satul” (N. Costenco, In mine-i satul), ,,casa parinteasca”
(Gr. Vieru, D. Matcovschi), ,fantdna” si ,,fantanarul” (A. Lupan, V. Teleucd) devine
0 necesitate vitala si o obignuinta. E o caracteristica generald comuna pentru scriitori de
diferite de viziune si de sensibilitate.

Toate aceste semne reprezinta primele simptome de revigorare a poeziei basarabene,
constituind o treaptd importantd a traseului sinuos de la expresia de substanta ideologica
la cea moderna. Artistul isi construieste din aceste imagini un propriu edificiu de valori in
care se regaseste atat in plan existential, cit i in cel al creatiei. Dorul de cuvant, de poezie
ii mistuie sufletul ca in aceastd poezie cu tonalitdti blagiene usor de recunoscut:

Hai vino cu strofele mele

In tara de foc a novacului,

Ca s-auzim in rasufletul veacului
lutile unde majore

Ale batailor din ore

Si clipe de hotare sparte.
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Cel care ne invita sd realizam o incursiune in sublima ,,carte a dorului”
este L. Deleanu.

Motivul ,,dorului”, ce formeaza un capitol aparte in folclorul romanesc, devine un
laitmotiv al artelor sale poetice. Dorul de cuvantul sacru, capabil sa releve adevarul, de
expresia care sa sensibilizeze cititorul este puterea si sansa de trecere din cotidianul anost
intr-o realitate sub speciale aeternitas. Arta cuvantului 1i asigura fiintei umane depasirea
conditiei sale trecatoare, provizorii:

Nici batdile ciudate
Din ceasornicele toate
Cdte merg ne-ncetinite
Cu noianul de clipite
Ale orelor fugare,
Nu-s in stare
Sa-mi cutremure pamantul,
Cdt mai dramuiesc cuvantul.
(L. Deleanu, Ciaslov)

Autorul reuseste sa imbine perfect motivul dorului cu cel al timpului, definind
metaforic coordonata esentiala a destinului omului de arta, dorul de a stapani timpul prin
creatia sa.

O altd tema importantd, prin care se releva imaginea eului liric aflat intr-o
permanenti cautare a propriei identititi, este cea a ,.fantanei”. In functie de context,
fantdna” sugereaza viatd, nemurire, tinerete vesnica, cautare in profunzimile universului
launtric, dar si in adancimile cosmosului ce ne Inconjoara. Apele mereu schimbatoare,
reconfortante, racoritoare ale fantanii simbolizeaza o continud intinerire.

In traditia romaneasca, ,.fantdna” asigura celui care o sapi purificare spirituala.
Este o munca tenace, care necesitd multa jertfire de sine, o munca ce deschide calea
spre esentele vitale universale. Atestam aceste conotatii in poeziile Fantdna lui Pahoma
(1956) de A. Lupan, ,,Fantanarii veacului doudzeci” (1964) de V. Teleuca, Ispita (1965)
de Gr. Vieru.

Nimic n-a intra niciodatd-n uitare
oamenii vor sapa alte fantdni
vor cauta
alte
arfe
Si vor deslugi in pamant alte izvoare.
lar in scoicele incadescente-ale lampilor
electrice
puternice
vor tremura cuvintele ce le-au spus
aici fantanarii,
asa cum in livezi
si iarna se aud levadarii.
(V. Teleuca, Fantanarii veacului doudzect)
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Sesizam 1n aceasta bucata liricd o definitie metaforica a destinului artistic. Actul de
creatie presupune sondarea continua, in adancuri, in cautarea luminii purificatoare. Este
lumina cuvantului scris ce va dadinui asupra timpului inscriind numele poetului — fantanar
in randul valorilor eterne. Construit in maniera blagiana (Sapd, frate, sapa, / pana cdnd
vei da de apa (Fantanile), textul pune in evidenta traiectoria specificd de dezvoltare
a liricii basarabene In demersul ei greu de revenire la uneltele proprii.

Conotatii similare surprindem in Fantdna lui Pahoma de A. Lupan:

Ei nu-l mai cunosc nici din auzite,

dar vorbesc despre el omeneste

ca despre dealul acesta cu gruie aurite,
ca despre ploaia de vara ce le rodeste.

Sau Insomnie de Gr. Vieru:

Toate-n viata eu (Mai dand si in mine

Le capat prin sudoare. Cu coltul sapei)

Cu cazmaua. Precum fintinarul

Cu lopata. Sapa in jos

Mie Pana ce vede

Nici rasaritul de soare Sclipirea apei.

Nu mi-l aduce cerul Uneori,

Pe tava, Viaguit peste mdsura,

De-a gata. Orbecaind prin noaptea de zgura,
Ca sa Nu stiu

Gasesc lumina zilei, Incotro sa mai sap, mai baieti,
Sap lutul noptii Ca sa dau de lumina fierbinte...
In sus

Fenomenele naturii ca pretext pentru poezie constituie o altd coordonata
definitorie pentru lirica saizecista. Suscitd interesul nu pastelurile creionate in stil sec,
descriptiv, ca fundal al muncilor agricole in colectiv, ci, credem, artele poetice, unde
elementele naturii reprezinta ,,un primum movens” al actului de creatie. Poezie este
pretutindeni — in spicul de grau, in stropi de ploaie, in freamat de codru, iar menirea
artistului e de a o cuprinde, mai mult cu inima decat cu privirea si a o releva in versuri
emotionante prin sensibilitate, sinceritate:

Si-am zis verde, si-am zis frunza
Si tacui deodatd cand
Incepu sa ma patrunza
Un fior caldut de cant.
Si mi-am dus atunci la buze
Frunza codrului strabun.
Ea in graiul ei imi spuse
Tot ce eu voiam sda spun.
(P. Zadnipru, Si-am zis..., 1959)

Textul este patruns de o candoare aparte, de o atmosfera de luminozitate si naturalete.
Tonalitatile folclorice, pregnant reliefate, le confera o nota de naivitate, specifica de altfel
intregii poezii a lui P. Zadnipru.
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O sursa organica de inspiratie pentru poetul dornic de poezie si de libertate este
satul natal. Spatiu atemporal, sacral, el devine un refugiu pentru artistul ros de incertitudini
(trasatura caracteristica poetului basarabean din perioada respectiva). ,,in mine-i satul...”
afirma poetul care se autodefinea metaforic ,,cetdtean al tarii poeziei”, N. Costenco, iar
cuvintele lui rasuna drept un ecou al bine cunoscutei fraze blagiene ,,Vesnicia s-a nascut
la sat.”

Sugestive sunt conotatiile tabloului rustic in volumul lui Gr. Vieru, Numele tdu,
(1968). Insusi titlul insinueazi ideea regasirii identitatii individuale si a celei creatoare.
Imaginea satului, potentatd de cea a mamei este conceputd drept replicd definitorie adusa
preceptelor de creatie dominante in perioada data.

Pe cand farmecul peisajului rural devine conditie a actului de creatie, munca
taranului este tot mai des asociata cu truda artistului. ,,Gestul primordial al celui ce
a purces in zori cu plugul, in complicitate cu soarele si cu sesul gras, sa trezeasca la viata
samanta, e identic cu gestul celui care potriveste cuvintele.” [1, p. 230].

Vreau cartea-mi sa poarte aroma de lunci
Caldura in jur sd reverse.
S-0 aiba semenii intorsi de la munci
Alaturi de pdine pe mese.

(P. Zadnipru)

Versurile enuntate presupun o semnificatie dubla: este subliniatd truda omului
de artd si scopul primordial al creatiei, importanta sa vitald de a reprezenta hrana
spirituald a neamului. Imaginea creatorului este de asemenea regasita in ipostaze ale
olarului (G. Meniuc), plugarului (N. Costenco), fantanarului (Gr. Vieru), indeletniciri
traditionale orientate spre munca individuala si nu colectiva. Se reliefeaza, astfel,
tendinta autorilor de a se dezice de evocarea muncilor colective (specifica pentru
operele aparute pana in 1965) si de a manifesta un interes sporit pentru identificarea
individualitatii ca temelie a creatiei.

Réaminind fideld fondurilor matriciale latente ale poporului, care-i stimuleaza
dorinta reveldrii marilor sensuri ale existentei, poezia lui Gr. Vieru, poetul considerat
unanim mesager al romanismului in Basarabia, vine cu o filozofie aparte, redata printr-o
formula poetica inedita. Versul sau nu se Intemeiaza pe acea generala stare de falsa bucurie
caracteristica pentru opera (oficiald) a multora dintre contemporanii sai. Lipsita de exces
de gest sau de sentiment, aceastd poezie reprezinta, totusi, transfigurarea liricd a unei
tulburatoare concentrari de energie sufleteasca.

Pornind de la aprecierea liricii lui Gr. Vieru drept una a sentimentelor si nu tematica,
am putea considera predilectia pentru evocarea imaginilor meleagului natal, a satului,
indeosebi, o ocazie fericitd pentru a evidentia starea de spirit a eului liric:

Chiar si-atunci cind stau si cant
Eu ma reazem de pamant...

Este o constatare ce, indubitabil, ar putea fi considerata crezul poetic al generatiei
literare saizeciste. ,,In ciuda ritmurilor accelerate ale secolului, scriitorul basarabean

62 Metaliteraturd, anul XII, nr. 3-4 (30),2012




a ramas in linii mari un povestitor ce prefera tonalitatea domoald, blanda, contemplatia
retrospectiva, umorul bonom si chiar prolixitatea, gratuitatea verbala.” [3, p. 158]

O orientare importanta 1n artele poetice saizeciste o reprezinta textele-elogiu aduse
atat clasicilor romani, cat si celor ai literaturii universale. Interesul sporit pentru acest tip
de creatie deriva din deschiderea unor noi orizonturi artistice ale culturii universale pentru
poetii din Moldova. Admiratia pentru opera inaintasilor gi-au exprimat-o N. Costenco in
,»Creanga”, ,,Lui Donici, la aniversare”; Gr. Vieru in ,lezii lui Creanga”, ,,Legdmant”,
»Arghezi”, L. Damian in ,,Arghezi”.

,Dintre scriitorii clasici legatura cea mai stransa s-a dovedit a fi cu Eminescu, sub
semnul caruia poezia basarabeana va reface drumul spre valorile trecutului, inclusiv ale
folclorului. Spre exemplu, Vieru reface drumul spre creatia populara la modul eminescian
si cel blagian. Insusirea valorilor trecutului mai inseamni recuperarea zonelor ce tin de
sacralitate, asociate, intr-o perioada profund ateistd, inclusiv cu credinta In Dumnezeu.”
[2, p. 20]

Ideea de baza sugerata este ,,legdmantul” sacru dintre tezaurul literar romanesc si
lirica basarabeana potentate de fondurile aceleiasi spiritualitati:

Stiu: candva, la miez de noapte,
Ori la rasarit de Soare,
Stinge-mi-s-or ochii mie

Tot deasupra cartii Sale.

Accentele sunt plasate pe evocarea perenititii valorilor nationale, pe cultivarea
sentimentului de pietate pentru cei care constituie expresia sufletului neamului.

Poezia basarabeana din anii *60 reuseste sa depaseasca rigorile dictate de realitatile
vitrege ale timpului, orientandu-se constant spre traditiile poporului, spre fondul valorilor
nationale si universale, spre uneltele sale firesti.
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IRONICUL SI PARODICUL N STRUCTURILE
LUDMILA SIMANSCHI | NARATIVE POSTMODERNISTE
(CU REFERINTA LA LEVANTUL

Institutul de Filologie S
DE MIRCEA CARTARESCU)

Abstract

This article offers an evaluative view on the irony and parody forms in the context
of the postmodern literary movement. The Postmodern text is accused of abandoning
history in favor of endless game and authentic ironic cultural areas. Parody and no doubt
irony have become a sign of episteme and the generalization asking new questions about
the usefulness and relevance of this model in understanding and representation at the
beginning of the 21st century.

In this context we questioned the value of one of the redoubtable problematic work that
has established itself as a postmodern booklet in Romanian literature — The Levant by Mircea
Cartarescu. Its innovative way of re-reading and text analysis obtained during the required
period the settling of historical values - twenty years after the onset. The research provides the
postmodern concepts of (self) irony and (self) parody, revealed in contextuality of The Levant,
determined by parody perspective of the text and ironic tone printed in speech by the author.

Keywords: parody, irony, postmodern scriptor, self-irony and self-parody.

Parodicul si ironicul au devenit fara indoiala semnele unei episteme si
generalizarea lor naste in noi intrebari despre utilitatea si relevanta acestui model
de intelegere si reprezentare la sfarsitul secolului XX, inceputul secolului XXI.
Este suficient sa privim configuratia literaturii postmoderniste, ca sa vedem cum
actioneaza inflatia parodicului. Se aplicd ,principiul post-modernist, la moda,
care decreteaza ca, cu cat o opera de artd e mai parodicd, cu atdt mai bine”
[1,p. 111]. Dintr-un antidot impotriva virusului admiratiei, parodia pare sa se fi transformat
intr-o epidemie: ,,Parodia s-ar putea sa se fi transformat dintr-o paradigma potentiald a
formei estetice moderne intr-un cliseu. Parodia pare multora ca a incetat sa fie o cale catre
noile forme si a devenit — ironic — un model al normei preponderente” [2, p. 28].

Lumea postmodernd e pe drept numitd lumea realitatilor multiple, a micilor
naratiuni si a divertismentului generalizant, care pune sub semnul intrebarii realitatea
si chiar o transforma intr-o productie manufacturala. Textul postmodernist este acuzat si
acum cd abandoneaza investigatia istoriei autentice In favoarea unui nesfarsit joc ironic de
suprafete culturale. Desi postmodernismul ar parea ca depune marturie pentru imposibilul
revolutiei, epuizarea si esecul marilor naratiuni, in acelasi timp, el avanseaza in mod ironic
necesitatea inovatiei constante §i a unor schimbari regulate de paradigma. El contine
toate urmele a ceea ce a existat Tnaintea lui, iar logica sa dominanta e acea a unui hibrid,
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niciodata pur, facand eterne compromisuri. Impulsul postmodernist este ludic si paradoxal,
logica postmodernismului a utilizarii si a utilitatii a transformat orice element a trecutului
intr-un bun de consum si ascunde ideea de ideologie ca divertisment, transformarea
spectacolului si evenimentului in semnul emblematic al unei epoci. Libertatea narativa
aparent inovationala pare ca inhiba identificarea narcisiatica a subiectului cu textele, dar
devine si strategie de iesire din pasivitate potentatd. Postmodernismul face chiar acea
schimbare multdiscutatd luand lucrurile de sub imperiul gravitatii pentru a le trece sub
acela al gratuitatii. Paradoxul consta in faptul ca ele nu ramén cu relevanta unei simple
glume, ci-si capata propria greutate.

In aceasti ordine de idei am putea pune sub semnul problematicului valoric si una
din redutabilele lucrari care s-a impus ca postmodernist opuscul in literatura romana,
Levantul de Mircea Cartarescu. Insusi autorul in Jurnal observa tendinta posibilititii de
minimalizare lejerd a textului prin aratarea ca e vorba de ,,simpla dexteritate mimetica, de
parodie sau de intoarcere la trecut, deci de abandonare a poeziei in progres” [3, p. 167] si
isi prezintd doleanta lectoriala: ,,As vrea, pe de alta parte ca Levantul sa existe sa circule,
sa nu fie ingropat, de recenziile nesarate, sa se dezvolte in frumusetea si unicitatea lui.
Resimt receptarea de pana acum ca pe o nedreptate facutd mie” [3, p. 142]. Am vrea sa
relevam ca de fapt lucrarea trebuie privitd ca un punct livresc in care parodia, ironia si
intertextul sunt trasaturi de baza ale acestei epopei contemporane. Levantul, e o concluzie
la care a ajuns literatura romand in momentul scrierii. Mircea Cartarescu in Levantul
de fapt a reactivat epopeea, specie 1n declin, cu toate conventiile ei narative, precum si
literatura care nu mai pérea sa aiba vreo sansa de supravietuire. Poetul le oferd sansa
modului parodic care instituie nonsalanta relecturii scriptorului postmodern, dar si citirea
,»lectorului ipocrit”, implicat deliberat ca personaj ,,tot cetind la epopee” pentru a resuscita
placerea lecturii si a deturna criza lectoriala:

,»Nici divina poezie nu mai umple cupa
Vietii cu sperantd si iubire.

Nimeni nu mai pleaca fruntea la
Cantarea unui bard” [4, p. 134].

Motivarea scrierii epopeii prin intentia ferma de a obtine un prinos de specificitate
si de diferentiere de actualitatea literard este pusa si ea la indoiald, strunind orgoliul
unicitatii si al grandorii trucate postmodern: ,,Ia te uitd, poetul, visdtorul, Doamne, de ce
m-am apucat de povestea asta, ce m-o fi gasit, cand toti sunt innebuniti de actualitate, cand
toatd lumea s-a plictisit de metafora, stil incarcat, drace, numai o epopee orientala imi mai
lipsea, da, si care o sa-mi aduca, daca o sa se publice vreodata, numai ironii” [4, p. 128].

Elaborarea epopeii ca pe un ,postmodernist opuscul” sustine acele principii
teoretizante ale lumii postmoderne reificate literar: ,Intr-o societate a comunicarii
generalizate, lumea reald se dizolva, devenind coplanard cu nenumaratele lumi virtuale
pe care omul le locuieste simultan”, ,transparentizarea ofera accesul nelimitat la toata
informatia”, ,,perspectivismul refuza fundamentarea metafizica si orice valoare absoluta
dezagregand oricare autoritate si relativizand valorile” [5, p.58]. Dar Levantul nu se
limiteaza la punerea in scena a unor intentii, ci propune o noud ontologie literard care
isi asuma imanenta goald 1n simultaneitatea registrelor si polimorfismul reprezentérilor,
rasucind brusc planurile, operand cu glisari subtile si cu perspective anamorfotice.
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Autorul istorizeaza declarat actul de reprezentare, parodiind conventiile narative
ale epopeii, preocupandu-se, in acelasi timp, si de natura radical nedeterminata si instabila
a textualitatii si subiectivitatii:

»Hipertext si hiperlume

Ce nu-ncape-n minti de gips,
El doar s-a salvat din spume
Din iluzie, eclips” [4, p. 81].

Depasirea conventiei prin probarea ei, descoperd o reconversiune si o relansare
simpatetica selectiva, transtextuald. Dialectica stilistici a epopeii e structuratd pe
paradigma narativului aglutinant de ultralivresc care cere si aduna alte texte si autori, peste
care se pliaza alte invariante: efectele retorice speciale, agresivitatea critica, dar §i ironia
si autoironia, imaginativitatea ce ajunge pand la onirism; ludicul dovedind o dexteritate
prozodica si lexicald iesitd din comun; in fine, impregnarea de aluzii culturale savante
inserate prin procedee metatextuale si autoreferinta. Toate indestructibile 1n unitatea lor si
discernabile doar la nivelul metodologic.

Poemul e un grandios montaj, epopee si metaepopee, sugerand cautarea de noi forme
de expresie, mizand pe spontaneitate. Parodia irigd in permanentd orice registru textual,
dizolvand orice transcendentd, sugerand o situare mai exacta a poetului fie in raport cu
textul, fie in raport cu realitatea referentiala. Liantul constient al parodiei, ironia, salveaza
de orice bajbaiald si merge mana in mana cu caracterul metatextual si autoreferential.

Incercirile critice de a configura trama epopeii au descoperit ¢a s-a pastrat tiparul
specific oricarei epopei amalgamat cu parodia intertextuald. Poemul epic cu peripetii va
fi cadrul, acel suport pentru fantezia dezlantuita a poetului pentru ca treptat sa se extinda
diegesisul asupra planului scriptural. A fost ignorata reveria postmoderna si substanta
fanteziei, disociindu-se discriminant comedia literaturii de nivelul metanarativ, istoria
fabulata. Lacuna antecesorilor trebuie suplinita prin prezentarea interferentelor lor atat in
planul anecdoticii istorice, cat si in cel al instantelor narative. Epopeea trebuie cititd prin
prisma acestor lumi-marionetd, lumi tinute in echilibru de ironie si parodie.

Mircea Cartarescu realizeaza abundent parodia arhitextului prin raidurile retorice
continue vizibile la suprafatd, prin intonarea deturnata a schemelor prozodice ale diferitor
specii literare facute productive si active. Nu pur si simplu se experimenteaza pe rand
diferite variante, ci se demonstreaza o mobilitate poetica care e sustinutd de o degajare
ludica ce insereaza fara fortare noi formule narative si lirice. Parodia apartine nu numai
naratorului suprapersonaj, dar e asumata si de personaje din lumea construita in text, care
devin naratori intradiegetici, povestind istoriile altora sau comunicand proprile constatari,
afectiuni sau obtin statutul de personaje-scribi.

Aceasta schema complexa foloseste surprinzator resursele textului de gradul al
treilea. E un joc voit de a refuza dreptul de paternitate asupra operei si subminarea propriei
ipostaze de autor de fictiuni, care se vede inlocuita fals prin aceea de simplu transmitator
al unor fapte, cantiri. In cantul XI (anexi) parodia la nivel configurativ e atestata printr-un
raport dialogic al anexei cu textul, se reface totalitatea scontatd a parodiei genotextuale
prin experimentarea pe registru dramatic, nefolosit anterior in cadrul epopeii baza.

Existd o multitudine de opinii referitoare la valoarea literara a epopeii, mergand
de la insinudrile unui ,,joc literar studentesc si a specializarii scrisului, care se dovedeste
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inutilizabil sau greu utilizabil” [6, p. 45], pana la invinuirea de ,,exhibare a originalitatii,
de risipa iresponsabild de mijloace poetice si snobism ambitios si ridicol”. [7, p. 11]
Marcanta e aprecierea lui Andrei Bodiu care numeste Levantul o ,,veseld apocalipsa”.
[8, p. 24].

Vrem sa perseveram anume asupra faptului ca o data cu Levantul dispare o anumita
idee despre poezie (evolutie cauzala si lineard) si se intra in postistorie, Intr-o noud lume
care si-a schimbat criteriul de producere, necanonizat estetic. Mircea Cartarescu valorifica
substantial in epopee noua functionalitate a ironiei, relevand ca ironia e liantul, nu
proba neseriozitatii, persiflarea valorilor; o posibilitate de a dizolva orice transcendenta.
Inovatia in atitudinea ironica descopera derogarea netd de la intentiile de Tmpingere
spre sterilitate distructiva a modernismului si orienteaza spre o modalitate compasiv-
tolerantd, care isi pastreaza si valentele canoanelor artistice. Radu G. Teposu observa sub
formele desubstantializarii lumii, trasatura tipica postmoderna, efortul lui Cartarescu de
,omogenizare prin cumul, prin aglomerare, prin suprapunere” [9, p. 65)].

Ironia va controla aceasta simultaneitate desavarsita a registrelor si nu va permite
izolarea unui palier arhitectural de altele. Ipostazele ei: inscenarea, subtextului ludic,
teatralizarea ca forme postmoderne de apropiere a integralitatii vor sta la mare cinste.
Drept sursa principald de ironie serveste caracterul interactiv al textului postmodern,
impingerea pana la consecinte extreme a polifonismului bahtianian. Dupa ce atmosfera
ironicd la nivelul limbajului a fost asiguratd, urmeaza demontarile contestative ale
mecanismelor textuale: de la compromiterea mecanicii supratehnicizante a visului prin
atitudinea comica inedita, pana la ironizarea perspectivei straneizante sclovskiene atat de
suprasolicitate de textualisti. Recuzita postmodernista discursiva este suprapusa anacronic
fondului romantic, contravenind ordinii prealabile. Caracterul ludic, depistat la nivelul
mijloacelor formale, introduce o nota polemica cu intentie de contrafacere calculata in
cazul denudarii procesualitatii textualizarii retelei discursive, mai ales, cand i se aplica
teatralizarea deliberata.

Isi face loc tot mai mult o tentativa a jocului, o tendinti spre exercitiul barochizant
impins usor spre absurd, imaginar buf, burlesc, cu iz fantastic. Instinctul ludic demonteaza
resorturile fanteziei. Impresia de harababura ontologica ia formele profanarii bufone, un
balci tehnologic. Ironia in postmodernism, in complicitate cu parodia, are si structura
intertextuala: controleaza indeaproape migcarea recuperatoare, impiedicand-o sa fie una
eminamente nostalgici si dirijand-o citre dialogul critic, catre reflectia treaza. In Levantul
ironia intertextuala implica denaturarea referintei livresti in cheie umoristica prin saltul
brusc 1n alt sistem de relatii.

Autoironia devine la Mircea Cartarescu o noud forma individualizantd a ironiei
postmoderne, ea ,,echilibreaza tensiunea existentiald si caracterul artificios al scriiturii”
[10, p. 67] sau este prezentd ca o modalitate de manifestare a ,,spiritului critic ce se
plimbd pe picioarele autoironiei”. [11, p. 55]. Autoironia postmodernd reliefeaza
tendinta autodefinirii emice ca ,,afirmatie constienta, contradictorie si autosubminatorie”
[12, p. 135], dar isi poate co-indexa ,,problematica notiunii de sine” [13, p. 74], caci
zona problematica a autoreprezintarii ironice e o provocare a textualitatii. Critica literara
nu a relevat notorietatea autoironiei in Levantul, doar sporadic au fost nuantate formele
autoreferentiale biografice auctoriale. Personajul-auctore se livreaza ludic textului si nu
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uita sa ridiculizeze limitele autopoetizarii si pragurile fiintarii textuale. Textul e impinzit
regulat de reflectii asupra conditiei scrierii, retorismul interogativ borneaza polemico-
autoironic inutilitatea scrierii In epoca postmoderna. Statutul scriitorului in text e foarte
fluid si autoironia ajuta la demistificarea jocului conventiilor identitare. Cartarescu 1si
asuma biografismul deopotriva cu actul de producere, conciliind lumea cu textul, impunand
un eu lucid n asamblarea viziunii mobile cu pregnantele note de autoironie, de ludic. Eul
auctorial se denudeaza pana la nivelul autobiografic cu grave tonalitati ale fatalitatii care
sunt anulate treptat prin comentariile aluzive autoironice.

Frecventele adresari catre cititor reprezintd asa-numita ,,recuperare a vechiului
ceremonial al spunerii”, dar si instalarea cititorului in spatiul de joc dintre Auctore §i
Text, provocat mereu la amuzanta dezvaluire a sforilor de care vrea sa tragd poetul,
pana la constientizarea ca totul e o siretenie textuala, necesarad spatiului metanarativ;
lectorul e recunoscut ca indispensabil colaborator, desi e evidentd latura parodierii
naivitétilor cititorului. E de remarcat dinamica extraordinara a eului auctorial. Initial
autorul reprezintd vocea metatextuald demiurgicd care intervine in planul enuntarii,
distingandu-se de narator pe care-l cenzureaza: ,,Dar, efendi narator, cam grabi si
cu diegesis, te lud gura pe dinainte”. In relatie cu personajul autoritatea auctoriala e
definitiva, personajul e supus intru totul autorului. Apoi autorul isi insuseste ipostaza
scripturala: ,,Mi-am pus in minte ca sa trec la epopee”, dar simuleaza parodic si
starea crizei scrierii romantice, reiterati frecvent mai apoi. Isi anunti ironic relatia
cu lectorul ,,cercat cu anocronismul” la nivelul parantezei — comentariu. Autoironia
sterge delimitarea autor/narator si cenzureaza evidentele anticipari sau divagatii. Vor
fi incluse multiple implicatii — emergente ale autorului in perspectiva fictiunii sub
forma ,,ochiu-n nouri” demiurgic. Eul auctorial treptat se denudeaza pana la nivelul
autobiografic, apoi declara oboseala de a scrie. Ipostaza regizorala e preluatd parodiind
tehnica cinematografica a Incetinitorului. Scriptorul-auctore e denuntat ca artifex care
rescrie ,,cu drag”, e prezentat si in starea de relectura si rescriere a propriului text.

Ulterior figura autorului apare pe un moment dizolvata, autorul are impresia cé e la
fel scris de altcineva. Avem si o confruntare intre autor si personaj care il trage in lumea
fictiunii, reusind sa-1 transforme apoi in personaj de hartie, epopeea se scrie singura. In
planul scriiturii e reliefat un scriptor impersonal care pastreaza colaborarea cu cititorul,
dar e anuntata si posibilitatea ,,s4 ma scriu pe mine insumi”. Autorul pierde autoritatea
asupra personajelor, care devin de necontrolat si se confeseaza de lucru acesta cititorului.
Printr-un tangaj mecanicesc postmodern impune textul unui narator-autor fictiv, Zarifu
Calimgiul, cu o opera-hronic, si cititorul e orientat sd urmareasca acest text ca o continuare
a opusului.

Cateva voci critice identifica 1n epopeea Levantul valente manieriste.
M. A. Diaconu vede miza textuald a Levantului in ,,punerea alaturi a obiectelor concrete,
realitatilor butaforice si a fanteziei intr-un labirint textual, care-si are propria logica
fermecatoare si lipsitd de consistentd” [14, p. 38]. Dumitru Crudu reinterpreteaza
terminologic poezia textului, numind-o manieristd si motivand aceasta prin suspendarea
realitatii din functia de sistem de referinta: ,, Transformarea poeziei cotidianului in poezie
manieristd” [15, p. 65]. Exploatat la maximum e motivul manierist al labirintului care
evoca arhetipal sugestia abstractizarii §i artificializarii realitdtii concrete. Labirintul
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presupune o ordonare enigmatica a haosului .La Cartarescu el obtine statutul intratextual
borgesian de labirint al labirinturilor, plin de meandre, largindu-se necontenit, de forma
sferica, nu e de atestat manierismul ce apare la limita Intre agonia si aurora formald
astilului si a epocilor, nici nu poate fi interpretat ca forma de expresie a omului problematic,
un continuum, o permanentd umana anistoricd, actualizatd virulent n epoci de criza.
El nu e metafizic, ci e structural textual, livresc. Parodia salveaza de manierism, fiind atat
o posibilitate de implicare simulata in orizontul de moliciune al reveriei agreste, cat §i un
mod al distantei ironice.

Cartarescu balanseaza intre joc (parodie) si joaca (facilitate manieristd). Parodia e
dublata de orfevism si bufonada fonologica. Atunci cand scenarizeaza epopeic fantasticul
naiv, antimimetic §i pretios, autorul angajeaza simultan ironia, parodia si abilitatile
frazarii manieriste: afectand exagerat expresia si exceland in virtuozitatea artificiala
a imaginii, astfel incat inflatia poeticd da nastere la o imagine ,,heterodoxa” parodica.
Imagini ,,nesdnatoase” ca ,,vicii ale sufletului” apar foarte frecvent in epopee si parodia
manierismului duce la transcenderea schematismului rigid al epopeii.

Autoparodia 1n epopee e o altd forma proaspata de instaurare in dispozitia ludica
si parodica, regenerand si Tmprospatind resursele narative, contrabalanseaza parodia
celorlalte lumi, intensificd atmosfera. Ea descopera placerea autodefinirii continue,
reintegrarea propriei identitati prin detasare si apropiere, autodemitizare si automitizare.
M. Cartarescu imbina autoparodia §i orgoliul creator, mitul isi contine antidotul chiar in
embrion. Suficienta narcisiaca e destramata si pulverizata cu umor :

,,Pe aceasta insd nu poti tu nicicum a o privi

Céci nu-i dat sa vaza fiinta pa acel ce-i dadu nume...”

Autorul a prevazut atacul critic asupra narcisismului sau si de aceea in Levantul
autoparodia rezolva ambitiile firesti ale scriitorului, dejucand partial autoreferentialitatea,
dar nu pentru a se supune probei de umilinta, ci pentru a scoate la iveala toate osisoarele
conventionale ale autobiografismului. Epurarea de vanitati atinge si spectacolul parodic al
formarii poetului atunci cand 1si autoexamineaza poetica anterioard; se revede metatextual
intentia lirica de a surprinde amorul, conferindu-i autoparodiei fronda adancirii problemelor
estetice:

,,Am crezut i eu o datd in amor.

Am scris o carte

Ce-o gasesti in fisierul galben de la B.C.U.” [4, p.133]

Invocarea literaritatii proprii sau chiar generarea ei transgreseaza limitele textuale si
afecteaza demersul scriiturii in toatd amplitudinea lui. Reflexivitatea postmoderna e trucata
si ea autoparodic, afisand Intoarcerea textului asupra-si, viziunea e mobild, se vizualizeaza
textul printre ai carui referenti gasim textul Tnsusi si care 1n spatiul sdu include si propriul
metatext. Autoparodia introduce distanta parodiei ludice fata de propriile reguli, literatura
neputand fi redusa la o gramatica a textului. Autorelativizarea discursului va merge si pe
calea relativizarii la nivelul configurativ al epopeii a faptului ca impuritatea intertextuala
este in chiar identitatea sa.

Siaici critica literara a fost agresiva, invinuindu-1 pe Cartarescu de ,,neoavangardism,
narcisism de rasfatat al vietii citadine” [6, p. 45], ,,iconoclasm, tendinta spre egolatrie si
narcisism”, [7, p. 11], ,,demitizarea altora si automitizare™. [11, p. 239]. Scriitorul epopeii
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postmoderne are placerea sd imbine automitizarea cu autodemitizarea, contrapunctand
autoparodia si orgoliul creator. Invocarea poeticitatii proprii, egocentrismul biografic,
autodefinirea postmoderna, impunerea in succesiunea modelelor poeziei romane in calitate
de corifeu al poeticii posmoderniste, transformarea in propriul referent sunt reificate prin
filiera pastrarii distantei ludico-ironice fata de propria identitate.
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DIANA PRODAN IMAGINARUL CORPORALITATII
‘ . . iN ROMANUL GESTURI. TRILOGIA NIMICULUI
Institutul de Filologie | DE EMILIAN GALAICU-PAUN

Abstract

Corporality problem, the meaning of the “body” metaphor is essential in the novel
Gestures. The Trilogy of Nothingness by Emilian Galaicu-Paun. The concern for corporality
puts the Bessarabian writer in the horizon of postmodernism. He belongs to that category of
writers who rely on expressive means of the body, on the body eloquence. The novel does not
pay much attention to make the corporalisation, but it emphasizes how Emilian Galaicu-Paun
combines bodily expressions, explosive and expansive elements with domestic and erotic
corporality type.

Keywords: Emilian Galaicu-Paun, corporality, text, body, postmodernism.

Corpul si corporalitatea sunt motivele centrale ale romanului lui Emilian Galaicu-
Paun Gesturi. Trilogia nimicului. Preocuparea pentru explorarea acestor teme este insa una
mai veche, anuntata drept programatica inca din 1999: ,,Vreau (asta e cuvantul!) o poezie
fizica si metafizica in aceeasi masura; planse anatomice in Fenomenologia spiritului!
Kavafis incrucisat cu Dylan Thomas. Un poem e, pentru mine, proiectia ideala a corpului
meu, cu tot cu lecturile acestuia. In acelasi timp (N. B.: eu nu scriu versuri, ci texte!) e ca
o verigd a unui lant AND, dupa are poate fi reconstituit omul intreg” [1, p. 82].

Tema corpului si a corporalitatii il plaseaza pe scriitorul basarabean in orizontul
postmodernismului. Cultura si estetica postmodernitatii a dezvoltat un adevarat cult al
corpului, care a devenit aproape masurd a tuturor lucrurilor. Cel care a impus aceasta
realitate In perimetrul literaturii este Roland Barthes in celebra lucrare Pldacerea textului,
dar si alte somitati precum Wittgenstein, Jean Ricardou George Lakoff si
Mark Johnson. Litera este consideratd de acesti autori ca un trup, o forma prin care
cineva se intrupeazd. Aceasta, litera, constituie figura ideilor, gandurilor, imaginatiei,
trairilor etc. a unei persoane concrete, a autorului. Corpul textualizat tinde sa devina
referinta suprema, un orizont al realului in care se regaseste fiinta.

Corpul si trupul: delimitari necesare. Prima definitie oferita de Dictionarul
explicativ al limbii romdane pentru ,,corp” este ,totalitatea organelor unei fiinte vii;
organismul considerat ca un intreg anatomic si functional; trup”. Dar termenul se aplica si
unor entitati anorganice de unitate si de complexitate, fie ca e vorba de un domeniu abstract
precum geometria (,,corp geometric inseamna corp marginit de fete (plane sau sferice)
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definite geometric™), fie institutii (,,corp legislativ”, ,,corp de armati”). In ultimul sens,
corpul se apropie de sintagma ,,corp de literd”, unde ,,corp” are o acceptie dimensionala.

Filosofii din toate timpurile au atribuit corpului un rol crucial, ireductibil la
cunoasterea si Intelegerea lumii. Heidegger deplaseaza accentul dinspre problema corpului
(trupului) cétre cea a intruparii (,,suntem trupeste”). O discutie despre corp ca depozitar si
agent al sensului nu ar putea ocoli mostenirea lasata de Freud, cel care a orientat gandirea
catre materialitate. Teoriile psihanalitice indicd o cale privilegiatd de resemantizare a
corpului. Forma biologica si datele comportamentale nu sunt reductibile doar la datele
biologice, ci modelate si Inscrise pe corp in cadrul nenumaratelor acte performative,
prin care ne jucam rolurile. Cu ajutorul categoriei de corp are loc o iesire a gandirii
filosofice din limitele subiectivismului transcendental si o reabilitare a sensibilului luata
ca strategie mentald. Estetica postmoderna a corporalitatii se bazeaza pe contributiile lui
Kierkegaard si Nietzcshe, literatura lui Kafka, Artaud, lonesco sau gandirea lui Focault,
Barthes, Deleuze si Merleau-Ponty. Intentiile somatice si intuitive, analizate in spiritul
freudist si postfreudist, in cadrul unor discipline ca existentialismul, postructuralismul,
uneori teologia si antropologia, vad corpul ca fiind cauza esentiala a activitatii creatoare
a omului, inclusiv in arta.

Corpul a fost adeseori folosit ca metaford pentru descrierea limbajului. Auerbach
in lucrarea sa Mimesis investeste corpul cu o functie textuald. Corporalitatea a devenit
obiectul de studiu al lui Roland Bartes care, studiind mecanismul de generare a sensului, a
propus ca textul s fie abordat ca un tip de corp. In acest sens, tipul de text este determinat
de o anumita structurd a corpului individual sau colectiv. Textul constituie o anagrama a
omului: ,,Sa aiba textul o forma omeneasca, sa fie o figura, o anagrama a corpului? Da, dar
a corpului nostru erotic” [2, p. 202].

,in cultura si literatura europeani, corpul devine o valoare de prim-plan incepand
cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea — moment in care Iincep sa se contureze estetica
si industria /oisir-ului, o data cu secularizarea deplina a gandirii si cu pierderea orizontului
transcendentei vietii (moartea lui Dumnezeu si supraomul lui Nietzsche, metafizica
prezentului la Baidelaire, progresele medicinii chirurgicale, potentarea interesului pentru
erotism, sex si paradisurile artificiale etc.)” [3], sustine Gheorghe Craciun.

Corpul catext nonverbal a fost interpretat din mai multe perspective: sociologica,
psihanalitica, arhetipald, feministd. Corpul a fost tradus din limbajul picturii in cel
al textelor literare. Potrivit cercetdtoarei Carmen Musat, preocuparea prozatorilor
postmoderni pentru corporalitate apare ca efect al confruntarii cu masiva derealizare
a omului si a realitatii in literatura secolului al XX-lea, care a facut posibila disparitia
din text a subiectului unitar si coerent. Tentativele de construire a unor ,,trupuri
textuale” sunt si in consonanté cu dorinta de a exprima natura rizomatica a identitatii
[4, p. 129].

Preocupati de autenticitate, prozatorii optzecisti, Bogdan Ghiu, Mircea Nedelciu,
Gheorghe lova, Gheorghe Craciun s. a., staruie n explicarea necesitatii prezentei autorului
»CU trupul sdu viu” 1n text. Prin acesti scriitori-teoreticieni, conceptul polisemantic de
corp presupune si semnificatia de ,,trup” (organism viu). Existd 1n proza postmodernista
o preferinta explicitd pentru strategiile textualizarii eului auctorial, a carui confuzie cu eul
empiric este sistematic intretinuta.
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Textuarea sinelui. In literatura romana Gheorghe Criciun este cel care paseste cel
mai ferm in investigatia acestei teme, publicand in 1983 in revista ,,Astra” lucrarea Trupul
si litera, pe care mai tarziu o include in capitolul Lepddarea de piele din romanul Frumoasa
fara corp. Corporalitatea si textul sunt, pentru scriitorul roméan, entititi izomorfe, punct
de intersectie a vietii cu litera. Trupul ar fi vorbirea particularizatd contingenta, vorbirea
senzorialitatii individuale, iar litera — conventia literara, canonul, ,,sistemul osos al unui
cod retoric”. Rolul trupului e sa nu accepte artificializarea totala, victoria literarului asupra
corporalului, asigurand fluiditate si discontinuitate textului.

Conceptul de ,textuare” apartine altui scriitor-teoretician al grupului, Gheorghe
Iova. Pornind de la ideea generativa ca textul ,,se face”, scriitorul formuleaza o intreaga
teorie a continuitdtii retelelor verbale ale textului care transforma totul in spatiu.
In viziunea sa, practica textuald este o ,,excursie in imaginarul corporalitatii”, o ,,excursie
in plina desfasurare” [5], care presupune o estetica a placerii textuale. Textul transcrie
trupul printr-un traseu aglutinant, imprevizibil, imprecis delimitat, seducand lectorul si
invitdndu-I sa-1 parcurgad impreuna ,,corp la corp”.

Pentru Gheorghe Iova, ,,a scrie despre ceva inseamna intotdeauna a da celui ceva
o corporalitate necesard, crescutd in si din 1nsdsi fiinta senzoriala, concentrata in text
pand la a deveni un punct de continuitate in interiorul acestuia” [6] Cu alte cuvinte,
scrisul presupune un ,,Amalgam al incercarilor de recuperare a «memoriei» trupului si
al deschiderilor spre fictivul identitatii, excursia justifica spontaneitatea scrierii trupului,
fara a-1 alfabetiza; totodatd, amplificad viziunea ca trupul nu se reduce la anatomie, ci
devine capabil sa traseze contururile unei alte realitati, prelungire vibranta a corpului fizic,
coagulare a unei fascinante intimitati catalizabile” [6].

Emilian Galaicu-Paun face parte, sustine cercetatoarea Lucia Turcanu, din acea
categorie de scriitori care ,,mizeazd pe resursele expresive ale trupului, pe elocventa
corporala, pentru a (se) exprima” [7, p. 30]. Romanul Gesturi e conceput ca o caldtorie
cu obiective gnoseologice pe trup. Intilnim in textul lui Emilian Galaicu-Paun proiectii
launtrice, autoscopice, plonjari in interior, in ,,adancul cel mai intunecat” al fiintei, al
somnului ratiunii, acolo unde mana ramane ,,prinsa ca intr-o capcana, groapa sau lat, pierita
de spaima”, unde are loc ,,instrainarea de propriul corp” si de propria identitate (,,gesturi
golite de trup”). Ceremonia alunecdrii in impersonal ,,aminteste practica suprarealista de
reproducere mecanica a unui imagism insolit” [8, p. 202].

Trupul textualizat. Fiecare autor este in cautarea unui stil, adica, mentioneaza
Gheorghe Craciun, ,,a trupului de autor”, de aceea fiecare text nou scris inseamna
,,0 aventurd a cautarii trupului, a fantasmelor din care se alcatuieste consistenta sa zilnica,
o cautare disperatd a unei corporalitati ireductibile, coincidenta la rigoare chiar cu
persoana mea”. Cercetatoarea Aliona Grati mentioneaza in acest sens: ,,Ca si la Gheorghe
Craciun, personajul echivoc al lui Emilian Galaicu-Paun exerseaza ritualuri de descoperire
a trupului volatil. Microscopia conglomeratului de senzatii in halou devine echivalenta cu
0 experientd spirituala. Simtul tactil prevaleaza, mana efectudnd arpentajul fiintei pentru
a-i da acesteia consistenta textuala” [8, p. 201].

Am putea spune ca proza lui Gh. Craciun este o metafora a cautarii identitatii
eului cu trupul. In viziunea lui, lumea este mai simpla atunci cand trupul se ,,destinde de

Metaliteraturd, anul XII, nr. 3-4 (30),2012 73




sens”, devenind trup. Literatura este o proiectie a lumii ideale, o ,,Frumoasa fara corp”:
,Literatura 1si doreste corporalitatea, lupta sa si-o castige. Dar ea lupta pentru o himera.
Conditia literaturii va fi mereu aceea a unei frumoase fara corp. Ea 1i pune omului in fata
frumosul, frumusetea, dar nu-i va putea arata niciodata realitatea acelei frumuseti care nu
poate fi Imbratisata, ci numai privita” [9, p. 34].

Aceastd cautare a identitatii si, Tn acelasi timp, a vivacitatii textului, devine una
obsedanta si pentru Em. Galaicu-Paun. Iatd, spre exemplu, un fragment din eseul Poezia
de dupa poezie: ,,Cred ca mi-a venit, dupd atata deznadejde, solutia pentru «Damenwahl.
Incerc sa mi-o clarific chiar in randurile de mai jos: mai intai vine ritualul de initiere
a Ei (nu se stie nimic despre Ea, in afard ca-i Ea), pentru care sunt convocati pe rand
Coregraful, Maestrul de balet si Croitorul de dame. Coregraful ii inventeaza Gesturile (pe
cand ea nici nu existd!) ideale. Abia Maestrul de balet ii inventeaza trupul Ei, initiind-o
in miscarea ideald a Gesturilor apriorice. Atunci cand se realizeaza identitatea dintre
miscdrile (trupului) Ei concret si Gesturile date de Coregraf, apare Croitorul de dame,
care trebuie sa-i potriveasca vesmintele corespunzatoare (ii coase direct pe trup corsetul
,»,das ewing weibliche”, 1i potriveste fusta-nflorata a cimitirului). Abia atunci Ea apare la
bal (,,Stransa-n corsetul ghipsat al bisericii, moartea...”) s ma invite la dans”. ,,Frumoasa
farda corp” a lui Gh. Craciun primeste la scriitorul basarabean numele de Damenwahl,
doamna care te invita la dans.

Corp si imagine. Simptomatic pentru gandirea postmoderna este cd omul de azi
considera corporalitatea prin anularea dualismului traditional dintre trup si suflet. Intr-o
lume care s-a lepadat de principiile metafizice, corpul uman dobandeste tacit statutul pe
care altadata 1l avea sufletul, devenind un fel de principiu vizibil. Civilizatia postmoderna
foloseste imaginea corpului in sens economic, transformand trupul uman in corporalitate
si, totodatd, in imagine. Trupul uman este ocultat de imagine, disparand dinapoia
imaginii. Literatura devine o hiperliteraturd, potrivit lui Jean Baudrillard, deposedand-o
de profunzime, de substantialitate, populand-o doar cu simulacre. Trupul este, astfel, doar
o disimulare pana la disparitie.

,,Reuseste Emilian Galaicu-Paun sa-si dizolve totalmente eul in textul Gesturilor, sa
devind un «nimeni»?”, se intreaba cercetatoarea Aliona Grati ca imediat sd ofere un posibil
raspuns: ,,Actul de sinucidere auctoriald dureaza pana la un timp, cel al experimentului
si al expunerii «cuvantului propriu» fara ambitii de monitorizare autoritara a sensurilor.”
[8, p. 211] Intr-adevar: ,,Personne” inseamna, in acelasi timp, ,,nimeni” §i ,,persoand”,
iar prozatorul profitd de aceastd ambiguitate. Sensul se afla la granita si ramane mereu
disponibil rasturndrilor, dar tocmai acest fapt este urmarit ca intr-o buna traditie
a romanului heterodox.

Imaginea corpului ,,golit de organe” intercalat in textul romanului a suscitat un
interes deosebit in exegezele romanului. Pe de o parte, ,,Din perspectivd contemporana,
omul nu se mai poate cunoaste pe sine pe cale psihologica, prin sondarea microcosmosului
sau. In opinia lui Deleuze si Guattari, corporalitatea goliti de structuri (,,corp gol(it)” sau
»corpul fard organe”) 1si genereaza semnificatiile contextual si sintagmatic si este, prin
urmare, deschisa spre autoconfigurare variationald. Pretexte pentru o atare interpretare
servesc tezele psihanalitice ale lui Jacques Lacan privind ,,stadiul oglinzii” prin care trece
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orice individ la varsta de 6-18 luni. Oglinda imaginara 1i permite copilului sa se vada
ca o imagine din afara si sa se perceapa ca entitate separatd. Dar tocmai acest imaginar
speculativ submineaza integralitatea subiectului, cdci sensul sdu este proiectat spre
el dinspre o lume asupra careia nu poate avea niciun control — «discursul Celuilalt»”
[8, p. 207]. Iar pe de alta parte, ,,Dupd cum capul dispare ca unitate supraordonata,
coplesit de rebeliunea corpului si de vacarmul simturilor, sustine in acest sens Adrian
Otoiu, tot astfel marile adevaruri — fie ele ideologice, religioase sau estetice — Inceteaza sa
mai constituie sensul cel mai 1nalt spre care textul tinteste aluziv sau alegoric. Dupa cum
corpul iti reclama independenta, tot astfel textul se emancipeaza de tirania metanaratiunilor
legitimatoare [10, p. 111]. Contradictiile si jocul de opozitii ale romanului dau glas
revoltei omului amenintat de cdderea in una din cele doua extreme: ,,moartea” in
textualizare sau caderea in imperiul simturilor primare. Adrian Otoiu gaseste ca
solutia este undeva la mijloc: ,,Figura autorului este un garant al autenticitatii, dar
ea dispare cu totul in cdmpul textualitatii infinite. Prins intre polul autenticitatii si
cel al textuarii, autorul are simultan un trup concret, producator al unui text limitat,
si unul abstract, produs al textului nelimitat” [10, p. 27]. Oscilarea intre aceste poluri
monocorde permite evitarea unilateralitatii unui limbaj ,,absolut”, ,,comun”, ,,standard”.

Cum se produce dialogul cu cititorul in procesul de textuare a lumii si a sinelui
si care este aportul autorului in acest proces de comunicare? Solutia vine, se pare, de la
Carmen Musat care considera ca autorul nu impune semnificatii, ci se lasa ,,citit, descifrat,
uitat si iar adus aminte, descris si povestit pe indelete, litera cu litera, punct cu punct”
[4, p. 259]. Textul ia nastere ca un dialog neintrerupt dintre eu si altul/celdlalt.

Gestuar. Categorie naratologica importanta, corpul dobandeste astfel un rol central
in naratiune, imprimand spatiului narativ un caracter dinamic. Aici e cazul sd aducem in
discutie forma prin care Em. Galaicu-Paun pune in miscare textul. Este vorba de metafora
gestului ca dinamizator al sensurilor si semnificatiilor. In studiul sdau Romanul ca lume
postbabelica, Aliona Grati puncteaza principalele referinte la gest ale cercetatorilor
moderni: ,,In linii generale, gestul reprezinta o configuratie plastico-spatial a corporalitatii
care dispune de un sistem semiotic articulat si caruia i se recunoaste privilegiul de a fi
o modalitate de comunicare universald, precum si unul dintre principalele mijloace ale
expresivitatii artistice in traditia seculari a teatrului, a plasticii, a sculpturii s.a. In secolul
al XX-lea numarul celor preocupati de gestica, amploarea studiilor dedicate acestui tip
de comunicare in artd este impundtor. Bergson, M. Mauss, A.J. Greimas, F. Rastier,
C. Gresswell, R. L. Birdwhistell, J. Fast, A. Jacob, A. Bara, M. Bernard, Deleuze,
Guattari, M. Merleau-Ponty, Gh. Craciun, M. Nedelciu s.a. au pornit de la premisa ca nu
numai vorbirea este un limbaj, ci si gestul, care exprima mai bine ideea de act si dinamica
a sensului. (...) «Gestul» lui Emilian Galaicu-Paun are ceva din intelesul «necuvantului»
stanescian ca vorbire de pand la cuvant, ca verbalizare prediscursivd, exprimata in
procesualitate, in dinamica. Astfel ca axioma evanghelistului loan («La inceput
a fost cuvantul») capatd o alta interpretare: «La Inceput a fost gestul, nu cuvantul, caci
insdsi aparitia cuvantului a fost un gest inainte de a fi sunet”. Trecerea de la paradigma
cuvantului la cea a gesturilor este dictatd de necesitatea de a cauta un mecanism nou de
generare a sensurilor care sa fie apt pentru «Remodelarea lumii, adica Intoarcerea ei cu
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alta fatd spre noi», care «incepe — ne sugereaza autorul — chiar de la studierea gestului
menit sa Infaptuiasca aceastd schimbare. De la gest la gest se trece la mana care face
gestul, care mana constituie ea insasi o forma, ceea ce va sa insemne ca se supune si ea
modelarii». Principala preocupare consta in urmarirea «mainii» care «leapada» gesturi pe
hartie; intereseaza «tot ce se intdmpla in timpul impactului dintre trup si obiecte, dintre
fiinta si nefiintd». Gestul Inseamna in acelasi timp actiune si semn; el este miscarea care
exprimad un gand, o intentie, o stare sufleteasca, este deci limbajul vietii avand manifestare
exterioard. Si cum gestul (viata) este de nedespartit de mana (corp, litera, text), tot asa sunt
indisolubile sufletul si trupul, senzatia si limbajul, sentimentul si gandirea” 8, p. 196].

Gestul are la Emilian Galaicu-Paun semnificatii aseméanatoare cu cele stabilite
de catre Gheorghe Craciun care, analizdnd raporturile dintre corporalitate si scris,
cauta in scriitura ,,respiratia sintactica”. ,,morfologia miscarilor”, un anumit transfer de
corporalitate de la autor la text si mai departe la cititor. Potrivit scriitorului-teoretician,
primeste ,,carnea palpitul sangelui in organism”. In acelasi timp, Marin Mincu, unul din
promotorii textualismului in Romania, considerd ca elaborarea textului (textualizarea)
este conceputa ca o operatiune care ,,nimiceste” lucrurile, transformandu-le in semne, dar
este si o autonimicire a producatorului de text. Astfel, conform lui Marin Mincu, ,,legea
necrutatoare” a textualizarii este urmatoarea: un text nu poate exista decat In masura in
care 1si nimiceste propriul autor. lar pentru textualisti miza actului textual este un nou tip
de autenticitate: ,,autenticitatea in scriitura” .

In Plicerea textului, Barthes giseste o solutie concilianti: ,,Plicerea textului nu
poate fi redusa la functionarea sa gramaticald (fenotextuald), tot asa cum placerea corpului
nu poate fi redusa la simpla nevoie fiziologica” [2, p. 202].

Derrida considera cuvantul ca fiind corpul neinsufletit al vorbirii psihicului.
Corporalitatea autorului, sensibilitatea lui, prin urmare, il invie, 1i da viata si autenticitate.
Omul primitiv s-a exprimat mai intai prin gesturi devenite semne in comunicare
cu semenii sdi. Aceastd capacitate a fost exploratd de actori, dansatori sau
oratori. Metodologia spune cd un gest trebuie sa preceada si sa anunte vorbirea,
siuneori sd o inlocuiasca printr-un fel de reconstituire instantanee a filogenezei
limbajului. Gesturile tradeaza sentimente, dar sunt si purtitoare ale unor
notiuni esentiale. Ele sustin capacitatea de expresie a omului, constituie viata
spiritului, ridicandu-1 pe fiecare la statutul de poet creator al unei culturi traite.
Aceastd capacitate creativa exprimatd de gesturi se transmite din generatie in
generatie.

sMemoria” trupului. La Emilian Galaicu-Paun recuperarea ,,memoriei”
trupului se produce fara a-1 alfabetiza: ,,Dupa o mie §i una de nopti nu mai ai ce
invata si atunci se trece la alfabetul ebraic. Acesta se invata de unul singur si toti impreuna,
ficand genuflexiuni in fata Dumnezeului Tatilui tiu: SA NU Al DUMNEZEI AFARA DE
MINE; ridicand patetic palmele schin si sin la cer, ca pentru amenintare: SA NU FACI
CHIP CIOPLIT... sau avertisment (...) Sublim e alfabetul grec, care se invata traind
eroic, fara rest, ca cetdtean liber al Republicii, faicand gimnasticd-poesie-matematica-
razboi-iliada-odisee-logica-metafizica-dialectica, intru glorificarea goliciunii care-i de la
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zei. La polul opus se afla alfabetul rus, cu litere croite ca niste uniforme — prea largi unele,
altele prea stramte — pe caracterele grecesti spre a le ascunde goliciunea atletica. Alfabetul
rus se deprinde din mers si de nevoie, grabindu-te la serviciu-scoald-gradinita, pasind
in pas cadentat pe campul de instructie — ,,S pesnei na meste sagom mars!” —, dar si la
parada militard de 7 Noiembrie, la demonstratiile de 1 Mai, 9 Mai si mai ce?, Tnaintand
pe cerc pana-ti dai cu nasul in cur(tea puscariei popoarelor), stand la post, stand la straja
pacii, stand la coada pentru paine-apa-gaz, pentru a transmite un colet sau pentru a primi
pasaport, dar mai ales fugind mancand pamantul si cdlcand in picioare dreptul roman,
literele latine, caracterele gotice... in Ch-au, alfabetul latin nu are trecere...”.

Constrangerile textuale sunt respinse, fiind considerate restrictive.
Totodata, trupul nu e redus la anatomie, ci devine capabil sa contureze o alta
realitate, o prelungire a corpului fizic, a intimitatii. Autorul nu ezitd insa sa
construiasca pe un palier distinct dimensiunea metatextualad cu elementele ei de
livresc si intertextual. Referintele textuale trimit inclusiv la tema corpului, la
corporalitatea literaturii.
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Abstract

The article attempts a re-reading of a masterpiece of Romanian literature through
notions developed by M. Bakhtin in his metalinguistics. These notions direct to the
text analysis as a network of dialogical relations between the own word and the foreign
word. In these relations the ,,bivocal word” as well as its inner dialogism is born.
In Memories, an autobiographical narrative, a duplication of the self occurs, often
leading to the confusion between the word of the self-author with the foreign word of the
self-character, implicitly to the inappropriate interpretation of the author’s message.
In the analysis of some episodes, in which the author of the ,,Memories” observes the stages
of human personality formation in theconsciousness and speech of the self-child there are
found germs of a bildungsroman. The charm of the normality in which the universality
of the human being spontaneously manifests in the mentality and actions of the self-child
origins mainly from the truth that the self-author’s word shapes the artistic image of the
child’s foreign word.

Keywords: autobiographical narrative, duplication of self, own word, foreign word,
bivocal word, dissimulated dialogue, stylistic hybrids, artistic chronotope.

Obiectivul nostru nu este de a face o analiza stilistica integrald a artei cuvantului in
aceastd capodoperd a literaturii noastre, ci de a prezenta o posibild relectura a textului ei
prin grila notiunilor elaborate in metalingvistica bahtiniana [1]. Precizand obiectul acestei
stiinte interdisciplinare —relatiile dialogice dintre cuvinte in textul literar — Bahtin releva ca
»principalul erou va fi cuvdntul difon [0syeonocoe croso s-a tradus in roméaneste si cuvant
bivocal, dubla vocalizare, cuvant bivoc — n. n.], care ia inevitabil nastere in conditiile
comunicarii dialogale, adica in conditiile adevaratei vieti a cuvantului. Lingvistica nu
cunoaste cuvantul acesta la doud voci. Dupa parerea noastra insa el trebuie sd devina
unul din principalele obiecte de studiu ale metalingvisticii” [2, p. 257]. Acest obiect
al analizei textului literar a fost mult timp neglijat de lingvistica si stilistica sovietica.
Abia in anii ’90 unii lingvisti vor pleda pentru valorificarea teoriei metalingvistice
bahtiniene In cercetarile lingvistice ale textului. Si 1n stilistica romaneasca situatia este
similard, unde conceptia coseriana a lingvisticii integrale (care are multe puncte comune
cu metalingvistica bahtiniand) abia in ultimele doua decenii a inceput sa-si croiasca
drum. Inca Tudor Vianu, independent de Bahtin, formulase idei similare in studiile sale
de stilistica, in special in cele consacrate operei lui I. L. Caragiale. Astfel, studiul sau
Aspecte ale limbii si stilului lui 1. L. Caragiale se deschide cu ,,0 prima si fundamentala

78 Metaliteraturd, anul XII, nr. 3-4 (30),2012




observatie” si anume: ,,...oricine trebuie sa distingd intre limba si stilul personajelor
caragialiene acelea pe care autorul le foloseste pentru a caracteriza aceste personaje si
pentru a zugravi mediul lor, si cele ale scriitorului nsusi, atunci cand vorbeste in numele
sau (...). Stabilirea deosebirii i chiar a contrastului dintre aceste doud categorii este plind
de consecinte nu numai pentru cunoasterea fizionomiei intregii opere a lui Caragiale, dar
si pentru aceea a atitudinii lui, prezenta si activa chiar si acolo unde nu o teoretizeaza si
nu o exprima in chip analitic” [3, p. 501].

S& retinem 1n aceastd observatie fundamentald doud momente de importantd
conceptuala si metodologicd pentru analiza stilistica a textelor Iui Caragiale:
1) necesitatea stabilirii contrastului dintre doud categorii stilistice: vorbirea autorului
si cea a personajelor sale; 2) deosebirea lor nu inseamna si separarea lor transanta,
tratarea lor izolatd una de alta, pentru ca vorbirea autorului existd nu numai in afara
vorbirii personajului, ca un cuvant direct despre personaj si vorbirea lui, ci si in
interiorul campului semantic al vorbirii personajului. ,,Cand vorbeste Trahanache
sau Catavencu, Jupan Dumitrache, Nae Ipingescu sau Rica Venturiano, personajele
din High Life sau din Art. 214, inregistram lamurit, impreuna cu particularitatile de
vorbire ale tuturor acestora, atitudinea autorului fata de ele, fatd de inteligenta, nivelul
lor de culturd, categoriile sociale carora le apartin. Aceasta atitudine este negativa si
biciuitoare. Transcrierea limbii vorbite este, la Caragiale, un mijloc al satirei sociale”
[3, p. 502]. Daca prin momentul 1) Vianu defineste, prin contrastul dintre vorbirea
autorului si vorbirea personajului, categorii de cuvant similare cu notiunile bahtiniene
cuvant propriu $i cuvant strdin, prin care partenerii la comunicarea dialogica exprima
idei, atitudini, sensuri opuse, reciproc straine; atunci prin momentul 2), prin definirea
modului prin care In continutul semantic al cuvantului personajului autorul inoculeaza
propria atitudine axiologica (ironicd, zeflemisitoare, biciuitoare), adica ,,reaccentueaza”,
cum zice Bahtin, introduce in accentul personajului al doilea accent axiologic opus,
facand ca in tonalitatea cuvantului-voce al personajului sa devina deslusibila o alta voce
sau o semivoce, un ,,oberton” (supraton cum se poate traduce termenul german utilizat
de Bahtin) sau un ,,subton” (termen utilizat de Vianu); aici se identifica, de fapt, cuvantul
bivoc — ,,eroul principal al metalingvisticii”.

Ambele aceste momente ale corelatiei dintre vorbirea autorului si vorbirea
personajului, care si-au gasit o desdvarsire artistica clasica in comedia satirica a lui
Caragiale, se regasesc, cum a observat Vianu, si in proza sa nuvelisticd. Definind
contributiile majore ale creatorului comediei clasice romane la depasirea traditiilor
retorismului clasic, dominante in proza romaneasca de pana la mijlocul sec. XIX, Tudor
Vianu remarca in portretul /. L. Caragiale: ,,Caragiale este poet dramatic pana si in cea
mai sumara dintre schitele lui. Dar cum perfectiunea unui text dramatic este sa faca inutile
indicatiile incluse de obicei in paranteze, prin insasi evidenta constrangatoare a adevarului
vorbirii, Caragiale se poate lipsi (...) si In oricare din paginile sale de orice comentariu
propriu asupra tonului si actiunii” [3, p. 112]. De aceea si pentru autorul Momentelor ,,
viziunea omului este in proza lui efectul chipului in care omul vorbeste si este ascultat.
(...) Recititi oricare din paginile lui Caragiale, adevarul vorbirii este izvorul Incantarii
mereu reinnoite pe care o sorbim din ele. Omul nu monologheaza insa in paginile acestea.
Vorbirea lui este o intrebare sau un raspuns. Oamenii lui Caragiale se gisesc totdeauna
(...) in actiunea orala, adica in dialog” [3, p. 112].
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Intr-adevar, cele mai impresionante scrieri in prozi ale lui Caragiale sunt mai degraba
mici drame, dialoguri dramatice incadrate in scurte si dinamice pasaje narative ce amintesc
de remarcile autorului de drama. Lucrul acesta 1-a observat si G. Ibraileanu ca o calitate
specifica a prozatorului Caragiale, dar si ca o deficienta pentru proza de proportie, in care
factorul principal 1l constituie naratiunea si descrierea ampla. Si Bahtin se va pronunta
in repetate randuri impotriva acordarii unui rol exagerat ,,dialogului dramatic” in roman,
unde relatiile dialogice dintre cuvinte cunosc forme mai complexe si mai variate decat
acest procedeu compozitional principal in drama. De altfel, Caragiale, un adept convins ca
in proza romaneasca nuvela, ci nu romanul va fi promotorul principal al progresului artei
prozatorului, era constient de caracterul neromanesc si chiar antiromanesc al prozei sale.
Desigur, proza scurta a lui Caragiale, ca si cea a lui Cehov, a contribuit magistral la acest
progres prin dezvoltarea functiei cuvantului auctorial 1n figurarea pregnanta atat a vorbirii
directe a personajului, cat si a altor forme, inclusiv stilul indirect liber pe care anume
,Caragiale l-a introdus in literatura noastra”, cum remarca Tudor Vianu [3, p. 110].

Insa aceste categorii de cuvinte, atat de precis observate si detaliat analizate in
opera lui Caragiale, Tudor Vianu le-a atribuit exclusiv originalitatii stilului acestui scriitor.
Fenomenele stilistice similare la alti prozatori romani savantul fie ca nu le observa (de ex.,
inromanul lui Camil Petrescu Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi, neglijand
contrastul dintre vorbirea personajului narant Stefan Gheorghidiu si vorbirea refractata
aautorului, al carui cuvant direct lipseste in acest text, el prezinta istoria relatiilor conjugale
ale eroului narant cu Ella in versiunea lui Stefan Gheorghidiu ca si cum aceasta ar fi si
versiunea obiectiva a autorului [3, p. 321-326]), fie ca le contestd categoric existenta,
inclusiv ca In cazul operei lui lon Creanga, al cérui rol renovator sub alte aspecte ale artei
prozatorului il apreciaza la cel mai Tnalt nivel. Anume Creanga si Caragiale, releva Vianu,
,,au fost scriitorii care au adus in notarea graiului viu aceeasi preciziune a auzului, aceeasi
intuitie exacta a sintaxei vorbite, a vocabularului si a inflexiunilor care ne uimesc in proza
lui Caragiale ca si in proza lui Creangad” [3, p. 112]. Totodata, T. Vianu 1i disociaza prin
modul diferit in care vorbirea vie este prezentata in operele lor. In timp ce ,,Caragiale a notat
limba oamenilor lui, considerandu-i dintr-o sfera deosebita de viata si cultura”, Creanga,
sustine el, ,,a transcris vorbirea taranilor moldoveni fara a fi apartinut el insusi altei sfere
lingvistice. Vorbirea acestora este si vorbirea lui” si dacd ,,Creanga iti individualizeaza
si el eroii sdi, individualitatea lor apare din felul actiunilor, nu din acela al vorbirii lor.
Aceasta din urma este omogena pentru toate personajele lui Creanga” 3, p. 502-503].

Aceastd comparatie constatd o diferenta reala. Intr-adevir, in opera lui Creanga nu
gasim acea diferentiere de limbaje sociale, profesionale colorate individual, prin care ne
impresioneaza Caragiale din primele pagini ale scrierilor lui. Este exact definita si cauza
acestei deosebiri prin originea urband a unuia §i originea rurald a celuilalt, precum si
prin mediul sociolingvistic care 1si gaseste reflectare in operele lor. ,,Eroii si povestitorul
Amintirilor vorbesc limba stramosilor lor dintr-un lung trecut istoric” [3, p. 502]. Limba
lor e graiul moldovenesc, in timp ce personajele lui Caragiale apartin categoriilor sociale
noi ale burgheziei, functionarimii, sferei politicianismului, burghezimii din diferite medii
de afaceri. Totusi aici sunt necesare unele precizari importante pentru aspectul tematic pe
care-1 aborddm. Contrastul dintre vorbirea autorului si vorbirea personajelor lui Caragiale
e adevarat cd nu se arata la fel de izbitor in opera lui Creangd. El nu se detaseaza critic de
taranii sai, dimpotriva el se considera ,,copil din popor” ingrijorat si indurerat de greutétile
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vietii ,,sarmanului taran”. Oricat incearca sa-l puna la cale cugetul, inima povestitorului
nu se lasd intimidat de critica ,,taraniilor tale”. Problema nu e de ordinul simpatiilor lor
sociale, ambii simpatizeaza cu taranimea ca si Eminescu, Slavici si alti democrati din
randurile conservatorilor junimisti. Pentru toti dusmanul comun era parvenitismul burghez
si demagogia liberalismului populist. Problema care ne intereseaza tine de aspectul estetic
si cel stilistic al corelatiei cuvant propriu/cuvant strain in creatia acestor doi clasici.

Doua lucruri trebuie clarificate mai intai. Cum trebuie inteleasa afirmatia ,,vorbirea
acestora (graiul taranilor moldoveni) este si vorbirea lui”? A cui? A eroului Nica sau si a
povestitorului? A extinde teza despre omogenitatea vorbirii personajelor asupra identitatii
limbii autorului si limbii eroului ar insemna sa subscriem la opinia precum ca povestile
lui Creanga nu ar fi decat o transcriere literard a povestilor populare. De falsitatea acestei
opinii M. Sadoveanu s-a convins inca in 1907 cand a incercat sa le citeasca taranilor din
imprejurimile Humulestilor povestirile consateanului, constatand cu uimire ca taranii nu le
pot percepe: fraza literara iscusit construitd, ramificata, cu prea multe detalizari si retardari
ale actiunii nu putea fi ascultata de urechea lipsita de experienta de cititor. Or, si fondatorul
stilisticii literare romane respingea categoric el Insusi o asemenea opinie simplista, cand
releva in portretul Jon Creanga: ,,Ceea ce observatorului superficial 1i apare ca folclor, este,
de fapt, creatia artisticd, grefata pe o inzestrare individuala...” [3, p. 92]. Deci indiferent
de faptul daca e vorba de oralitatea graiului dialectal al unor tarani necarturari ori de
oralitatea limbajelor limbii culte, nu poate fi vorba de o identitate a limbii orale reale si a
limbii artistice a operei literare in care aceasta este reprezentata. Oralitatea vorbirii nu poate
fi transpusa direct 1n limba scrisd. O dovada este faptul ca in literaturile culte oralitatea
vorbirii a patruns dupa secole in care naratiunea si vorbirea personajelor erau construite
dupa regulile logicii formale si ale retoricii. La noi acest proces a inceput abia cu Ion
Neculce. Impresia de oralitate este rezultatul unei experiente seculare de creare artistica a
imaginii vorbirii. In acest sens nu exista nicio deosebire estetico-artistica in ceea ce priveste
raportul dintre vorbirea autorului si vorbirea personajului la Caragiale si la Creanga, ca si
la orice artist al cuvantului. Avem de a face cu acelasi fenomen al stilizarii limbii orale,
adica al credrii imaginii acesteia prin limbajul artistic al scriitorului. Orice cuvant, inclusiv
cuvantul strain, apare n opera literara numai prin cuvantul autorului care figureaza cuvantul
personajului, fie prezentandu-l direct, din afara vorbirii personajului, fie modelandu-i
dinlauntru structura semantica, axiologica si stilistica, adica creand un cuvant bivoc. Acest
fenomen stilistic, care incepe in literatura romana, cum aratd Vianu, de pe la mijlocul sec.
XIX a fost cercetat printre primii de catre formalistii rusi V. Sklovski, B. Eihenbaum,
V. Vinogradov. Ei l-au numit skaz [4, p. 185-186]. Bahtin 1-a preluat de la Eihenbaum
si l-a inclus printre acele ,,fenomene artistice ale vorbirii care depasesc prin natura lor
cadrul lingvisticii, avand o trasaturd comuna: cuvantul are aici o dubla orientare — dupa
obiectul vorbirii, ca orice cuvant obisnuit, si dupa cuvantul altuia, dupa vorbirea altuia”
[2, p. 257].

A doua precizare este ca, desi diferentierea istorica a limbajelor in limba a fost
un factor istoric foarte important in acutizarea perceptibilitatii cuvantului strain, conditia
principald este in conceptia metalingvistica schimbarea pozitiei ideologico-artistice
a autorului fatd de personalitatea umana a eroului, fatd de autonomia constiintei lui
de sine, fasa de ,,ideea lui strdind”, implicit fatd de cuvantul lui strdin in care numai
si poate sd-si gaseascd expresia adecvatd ideea straind. Referindu-se la reprosurile
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facute lui Dostoievski de criticii contemporani care, de asemenea, constatau cd eroii
lui ,,vorbesc cu totii acelasi limbaj, anume pe acela al autorului lor”, Bahtin releva:
,Din punct de vedere artistic «caracteristicile de limbaj» ale eroilor desigur sunt de
cea mai mare importantd pentru creare de chipuri umane obiectivate si finite”, Insa
,»miezul problemei nu sta propriu-zis in prezenta anumitor stiluri individuale, dialecte
sociale, etc., prezentd constatatd cu ajutorul unor criterii lingvistice [v. nota 5], ci
in a vedea sub ce unghi dialogal se confruntd ori se infrunta ele in opera respectiva”
[2, p. 253]. Cu alte cuvinte, ceea ce creeaza o polifonie autentica in roman nu este Tnsasi
pluralitatea de stiluri sociale si individuale de vorbire, ci faptul daca prin ele se confrunta
diferite orizonturi axiologice, altfel ele nu creeaza decat varietati stilistice ale unui discurs
monologic, fiind circumscrise intr-un singur orizont, cel al romancierului. Stilul autentic
este Tnainte de toate expresia ideologico-verbala a unei pozitii proprii in lume, a unei
personalitati integrale.

Deci skazul, adica stilizarea vorbirii orale a personajelor, creeaza posibilitatea
aparitiei deosebirii si contrastului dintre cuvantul propriu al autorului si cuvantul strain
al personajului, precum si a bivocitatii cuvantului, chiar si in absenta unei dezvoltate
diferentieri stilistice a vorbirii personajelor. Analiza Amintirilor sub acest ,,unghi dialogal”
ne permite sd afirmam ca cel putin textul acestei opere crengiene oferd dovezi cd el prezinta
o tesatura de relatii dialogice dintre cuvinte.

Exista insd o deosebire esentiald in modul in care apare raportul cuvant propriu/
cuvant striin in operele acestor doi clasici. In parte, ea provine din deosebirile de
gen literar al scrierilor lor: cele ale lui Caragiale apartin, cu unele exceptii, genului
satiric (in orice caz pe acestea T. Vianu le-a pus la baza analizei sale comparate), iar
Amintiri din copilarie — prozei de gen romanesc. Or, imaginea cuvantului strdin in
genul satiric si in genul romanesc diferd esential atat prin continutul estetico-artistic,
cat si prin diversitatea modalitatilor compozitionale si stilistice de figurare artistica
a cuvantului strain, mult mai mare in proza de gen romanesc. Bahtin 1n studiile sale
de poetica si stilistica a romanului a facut o clasificare tipologica mult mai diferentiata
a cuvantului romanesc care nu se regaseste in alte genuri literare (epopee, poezia lirica,
drama s. a.) sau in genurile retorice. Din cele trei tipuri principale de cuvant in proza —
I. cuvantul direct orientat catre obiectul sau; II. cuvantul obiectual al personajului figurat
prin acest cuvant al sau; III. cuvantul bivoc cu cele trei categorii principale (cuvantul
stilizat, cuvantul parodiat, cuvantul strain activ, oglindit sau refractat) — ultimele doua
tipuri cu diversele lor subcategorii §i varietati stilistice definesc etape de crestere
a atitudinii critice a cuvantului strain in raporturile lui cu cuvantul propriu (al autorului
real, al naratorului fictiv, al personajului narant, al partenerului in dialogul dramatic
s. a.). Cuvantul strdin Tn opera lui Caragiale apare mai frecvent in varietatile cuvantului
bivoc reprezentat prin mijloacele parodiei satirice si este apropiat de cuvantul-obiect al
discursului retoric polemic, adica este un cuvant strain demascat, ridiculizat si nicidecum
cuvantul care exprimad un adevar propriu. De aceea bivocitatea acestui cuvant este
unilaterala i inegald, in el predomina vocea invingatoare a autorului monologist. Lucrul
acesta l-a observat bine G. Ibraileanu in articolul Despre foiletoanele d-lui Caragiale
[6, p. 209-222] . insd in operele literare de gen satiric tratarea aceasta desfiintatoare
a cuvantului strain este o conditie a genului insusi si a placerii estetice specifice pe care
o produce comedia satirica de la Aristofan, Juvenal la Moliere, Gogol, Saltdkov-Scedrin
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s. a. Dar tocmai de aceea acest gen nu ne poate face o idee cuprinzatoare despre evolutia
si tipologia reprezentdrii cuvantului strain in roman si proza romanesca.

In Amintiri gasim toate cele trei tipuri de cuvant, desi diversitatea varietatilor
stilistice este fireste mai mica decat in romanul propriu-zis. Obiectivul nostru nu este de
a face o clasificare exhaustiva a formelor de relatie a cuvantului autorului si a cuvantului
eroului, ci ne vom limita la analiza unor cazuri exemplare.

Toate aceste trei tipuri de cuvinte, cu subcategoriile si varietdtile formulelor
stilistice, nu sunt structuri stabile, fixe, ci sunt foarte dinamice, trecand unul in altul in
episoade concrete, in functie de gradul de apropiere sau distantare a pozitiei autorului fata
de pozitia eroului. Cand eroul devine portavoce a ideii autorului, distanta dintre cuvantul
eroului i cuvantul autorului dispare si avem de fapt un cuvant univoc, monologic, chiar
daca cuvantul eroului isi pastreaza ,,caracteristicile de limbaj”.

Este foarte important de asemenea de a tine seama de formele compozitionale de
construire a subiectului si naratiunii la persoana I, a II-a, a I1l-a sau cele mixte. In formele
egonarative (Icherzihlung) are loc dedublarea eului. In naratiunea autobiografica autorul
si personajul principal sunt aceeasi persoana biografica, ceea ce sporeste riscul confundarii
eului-autor cu eul-personaj: cine este acel ,,eu” care vorbeste in episodul respectiv, cui
apartin gandurile, observatiile despre sine si alte personaje? Interpretarea justa a mesajului
fiecarui episod-cheie si a operei in ansamblu adeseori depinde de identificarea calitatii
functionale a eului: cea de autor-narator sau cea de agent al actiunii, acesta din urma, eul-
personajul, fiind subiect al vorbirii sau doar obiect al reflectiilor si caracterizarilor actiunii
si vorbirii acestuia facute de eu-autorul, prin cuvantul lui direct.

Principiile si conceptele metalingvistice ne ofera unele criterii exacte pentru a evita
confuziile. Unul din acestea este principiul ,,exotopiei autorului”, adica al aflarii autorului
in afara lumii fictive create de el. Legat de acest principiu este criteriul ca naratiunea
si actiunea sunt doud evenimente care nu se pot produce concomitent, intre ele exista
neapdrat o distanta cronospatiala, respectiv naratorul evenimentului si eroul ce participa
efectiv la el nu pot fi identici ca functii pe care le au in universul artistic al operei. Autorul
ca creator al lumii artistice nu poate face parte din lumea fictiva creata. Bahtin a criticat
continuu notiunea ,,imagine a autorului”, considerand-o contradictio in adjecto, fiindca ea
presupune tacit un alt autor, creatorul real al ,,imaginii autorului”, care atunci cand apare
printre personajele operei trebuie tratat ca personajul -,,autor”. Deci autorul si eroul se afla
in cronotopi diferiti [v. nota 7].

Analiza relatiilor dintre cuvantul eului-autor si cuvantul eului-erou de aceea
trebuie sa plece de la analiza structurii cronotopice a universului artistic al Amintirilor,
fard a substitui acestei analize structurale cunostintele documentare de ordin istoric si
biografic despre prototipii reali, locul si timpul reflectate in universul artistic. Aceste date
trebuie ele insele sa fie verificate ca ipoteze de lucru pentru analiza textului care este,
cum releva Bahtin, obiectul primordial de cercetare in stiintele umanistice Tn general si Tn
stiintele filologice in special [8, p. 281-308].

Structura cronotopica a lumii artistice Tn Amintiri este de o claritate clasica, ceea
ce face din aceastd povestire un model perfect pentru ilustrarea functionalitatii notiunilor
metalingvistice. Distantarea cronotopica a naratiunii, deci a eului-autor, de actiune, deci de
eul-erou ca agent principal al actiunii, este maximala. Autorul se afla la lasi si la sfarsitul
vietii, eroul e in lumea fericita a copilariei petrecute in satul natal. Insi aceasta distantd nu
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se masoard numai cu lungimea unui veac de om, nici cu indepartarea spatiala a Iesilor de
Humulesti. In cronotopul biografic a intervenit timpul istoric care a schimbat din temelie
destinul uman si a determinat modul diferit de traire si evaluare a acestui destin. Prin
distanta varstelor si localitatilor isi gaseste grai ,,ciocnirea civilizatiilor” (Huntington).
Eu-copilul traieste inca intr-o societate rurald traditionala, a gospodiriei naturale si
a comunicarii orale, adica se afla in civilizatia agrar-mestesugéireasca, cum a definit-o
Al. Toffler. Aceasta comunitate rurald face primul pas in civilizatia scrisului (despre
impactul acestei treceri de la vorbirea vie la citirea limbii scrise ni se relateaza in cunoscutul
episod cu Trasnea). lesii, fosta capitala de principat, desi departe inca de a fi o metropola
citadind, era un important centru cultural al Roméniei, unde s-a-nfiintat renumita societate
Junimea care a Intrunit intelectuali de elitd din toate regiunile tarii: oameni de litere, de
stiinta si de cultura care vor pune temelia Academiei Romane si unde s-a inaugurat prima
universitate din Romania. Intr-un cuvant, cronotopii — cel al autorului si cel al eroului —
sunt In doud lumi polar opuse: societatea feudala, traditionalist-patriarhala tardiva, dar cu
temeiuri Incd puternice (culturale, sociale, morale si politice), pe de o parte, si societatea
postrevolutionara pornita pe calea societdtii burghezo-democratice si liberale, pe de alta
parte. Aceasta polaritate defineste dualitatea tonalitatii emotionale a naratiunii si, respectiv,
a contrastului dintre cuvantul eului-adult si cuvantul eului-copil.

Pentru multi dintre noi Amintirile sunt una din operele la care se revine pe tot
parcursul vietii, de la varsta eroului si pand la varsta autorului. Vasile Coroban observase
cu perspicacitate ca ,,lectura Amintirilor se afla si in dependentd de varsta” [9, p. 49].
Intr-adevar, cu cat fnaintim mai mult in vérstd, cu atit devenim mai receptivi fata de
unele lucruri, peste care am trecut usurel cand eram mai aproape de vérsta eroului. Pe
masurd ce ne apropiem de varsta autorului, ,,dincolo de voia buna si jovialitate intelegem
ca in Amintiri staruie si un sentiment de anxietate, e sentimentul timpului ireversibil,
pe care il avea scriitorul Tn momentul creatiei” [9, p. 49], cand, cum se stie, scriitorul
lucrand la aceastd operd ,,era din cand in cind invadat de plans” [9, p. 49]. Intr-adevar,
in corespondenta cu prietenii si rudele sale de dupa 1877, cand Junimea s-a mutat la
Bucuresti, Creanga marturiseste ca se simte ,,strain, plin de scarba si amareala, parasit in
Iesul nostru cel oropsit”, ,,uitat si parasit de toti” [9, p. 364, 365], ca atacurile de epilepsie
se repetd mai des si cd are presimtirea cd nu va reusi sa-gi termine povestirea. Totusi
V. Coroban convingea cititorul ca ,,in aceasta creatie, ca in niciuna din scrierile sale, biruie
senindtatea vietii, biruie o imensa vitalitate, care ni se comunica contagios” si ca ,,tonalitatea
cartii e de un puternic optimism” [9, p. 48-49]. Astazi e clar ca aceasta concluzie era
obligatorie pentru timpul in care a fost scris studiul, pentru agsa-numitul ,,optimism istoric”
al realismului socialist pe care trebuia sa se bazeze stiinta literara sovietica. Evident, ea
nu era destinata cititorului care nu uita cé finalitatea optimista lipseste cu desavarsire in
finalul povestirii care e mai curand un recviem pentru ,,paradisul pierdut” al copildriei.
Dar si pe parcursul naratiunii, evocarile autorului din anii copilariei senine si fericite sunt
nu o data intrerupte de ganduri ndscute din ,,urdcioasa intristare”. Cand citim acest bilant
al vietii pe care si-1 face autorul: ,,Nici frumos pana la 20 de ani, nici cu minte pana la 30
si nici bogat pana la 40 nu m-am facut. Dar sarac asa ca in anul acesta, ca anul trecut si ca
de cand sant, niciodata n-am fost”, vedem ca e povestea unei vieti mult prea diferita decat
cea a eroului parvenit din romanul picaresc, ca cea a lui Gil Blas, de exemplu. Mai curand
ni se profileazd imaginea unui calator care, ajuns obosit la capatul vietii, face la o margine
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de drum ultimul popas pentru a se incalzi la rugul amintirilor din copildrie. Totusi,
si 0 asemenea lectura, posibild, a acestei capodopere in randul altora scrise pe tema
miltoniand a paradisului pierdut, in care domina nostalgia, ca in romanul O viata de
Maupassant, de ex., ar fi una unilaterald, poate chiar mai unilaterala decat una optimista.
Autorul Amintirilor, ,,copil din popor”, a mostenit de la eroul basmului popular taria de
spirit in fata tuturor incercarilor, puterea de a se ridica deasupra prin umor si de a face
haz de orice necaz. Pe autorul povestilor 1l regasim si in autorul Amintirilor, cu toate
cd aceasta capodoperd are un continut estetic mai complex si contradictoriu. Pentru
a intelege adecvat acest continut si structura verbald in care el este intrupat, trebuie sa
citim Amintirile, credem, din doud perspective opuse: cea din prezentul autorului si
cea din prezentul eroului, adica din trecutul autorului, trebuie sa ne miscam in ambele
sensuri. In Amintiri valurile timpului biografico-istoric nu vin unul dupa altul, ¢i vin din
directii opuse, se lovesc si se contopesc ca doua versante ale unui intreg ambivalent,
care, ca doud fete ale lui lanus, vad in acelasi timp si trecutul pierdut al copilariei si
prezentul fard de viitor al adultului. Aceasta ambivalenta carnavalesca ar fi eronat s-o
reducem fie la perspectiva optimistd, fie la cea pesimistd, pentru cd am pierde astfel
complexitatea contradictorie a continutului structurii bipolare a naratiunii in care una
o sugereaza pe cealalta.

Unul din principiile ontico-ontologice ale filosofiei existentiale a dialogului este ideea
ca fiinta ca intreg este o structurd bipolara, ca anume aceasta structura constituie ,,relatia
perfecta” (M. Buber) in relatiile dintre lucruri, dintre oameni, dintre om si Dumnezeu si,
implicit, dintre sentimentele interioare ale fiecarui individ uman: ,,Fiecare sentiment isi
are locul sau induntrul unei tensiuni polare, el isi trage culoarea si semnificatia proprie
nu din sine numai, ci si din polul contrar, fiecare sentiment este conditionat de contrarul
sdu. Asa Incat relatia absolutd, care cuprinde in sine pe toate cele relative, si nu este ca ele
o parte, ci chiar intregul tuturor implinirilor si fuziunilor lor, ar fi relativizata ca un fapt
psihologic, daca ar fi redusa la un sentiment izolat si delimitat” [10, p. 110]. O asemenea
relatie esentiald 1si poate gasi expresia adecvatd numai in structura semantica bipolarad
a cuvantului pe care Bahtin l-a definit cuvant bivoc.

Si in structura polara a naratiunii din Amintiri, atunci cand citim scene din copilarie
senine, fericite, pline de farmecul copilarescului, percepem 1in aceste descrieri evocatoare
nu numai prezentul trait de eu-copilul, ci si viziunea retrospectiva care contine, explicit
sau implicit, retrairea eului-autor, uneori plind de admiratie pentru frumoasele vremuri de
altadata (,,si Doamne, frumos era pe atunci!”), alteori plind de regret, precum exclamatia
»de parcd era toatd lumea a mea!” a unui om abandonat intr-o lume strdina, pentru
care ,,Jasul nostru de altadata” a devenit oropsit si parasit. Amintirea nu este niciodata
numai reproductiva, ci este numaidecat si completiva, transfigurativa, cum a observat
Babhtin, aceasta din urma functie devenind preponderenta intr-o opera artistica. Astfel ca
naratiunea nu este numai ,,0 relatare a unor intamplari si fapte in ordinea lor temporala
si cauzala”, o definitie care mai persista in dictionarele de terminologie literara, ci este
numaidecat o creatie a unui tablou al lumii in care realul si fictivul formeaza o unitate
a contrariilor, o structurd polara, in care ca in ,,oglinzi paralele” (Camil Petescu) realul si
imaginarul, prezentul si trecutul pin raportare la viitor nu numai ca se oglindesc reciproc,
ci si dobandesc sensuri noi pe care fiecare luat izolat nu le-a avut. Aceasta divagatie despre
structura cronotopicd a lumii si structura perspectivald bipolara a naratiunii a fost necesara

Metaliteraturd, anul XII, nr. 3-4 (30),2012 85




pentru a face mai transparenta ,,structura de adancime” a fiintei in ,,structura de suprafata”
(N. Chomsky) a formei verbale a textului ca ansamblu de relatii dintre diversele tipuri si
subcategorii de cuvant in Amintiri.

Spre deosebire de alte forme egonarative in care cuvantul direct al autorului lipseste
(ca In Hanu Ancutei, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi, Maitreyi,
Concert din muzica de Bach, Calvarul, ca in orice forma epistolara, in jurnalul eroului
s. a.), in Amintiri exista atat cuvantul direct al autorului, cat si celelalte tipuri de cuvant.
Aici o parte insemnatd din masa de cuvinte apartine eului-autor care este si naratorul
celor mai insemnate evenimente si al reflectiilor asupra lor. Fiecare din cele patru capitole
incepe cu o introducere scrisd prin cuvantul auctorial, astfel incat unii comentatori cad
lesne ispitei de a le citi In intregime ca fiind narate exclusiv prin acest tip de cuvéant.
La o citire mai atenta insd ni se reveleaza faptul ca textura naratiunii bipolare este mult
mai complexa, ea reprezentand o continud trecere reciproca a tuturor tipurilor de cuvant
definite de Bahtin.

Este ilustrativ in acest sens mai ales capitolul II, care incepe cu cuvantul auctorial:
,»NUu stiu altii cum sunt, dar eu, cind ma gandesc la locul nasterii mele, la casa parinteasca
din Humulesti...” si continua pana la sfarsitul alineatului al patrulea 1n care in centrul
naratiunii apare mama: ,,51 mama, care era vestita pentru nazdravaniile sale, imi zicea cu
zambet uneori, cand incepea a se ivi soarele dintre nori dupd o ploaie indelungata: Iesi,
copile cu parul balan, afara si rade la soare, doar s-a indrepta vremea si vremea se indrepta
dupa rasul meu...” [subl. n.]. Incepand cu aceasti ultimd propozitie subliniati, intreg
alineatul urmator nu mai poate fi atribuit intru totul eului-autor. Aici intervine in naratiune
o schimbare de accent: ,,Stia, vezi bine, soarele cu cine are de a face, caci eram feciorul
mamei, care si ea cu adevarat cd stia a face multe si mari minunatii: alunga nourii cei negri
de pe deasupra satului nostru si abatea grindina in alte parti, infigand toporul in pamant,
afard dinaintea usii; Inchega apa numai cu doua picioare de vacd, de se Incrucea lumea
de mirare; batea pamantul, sau paretele, sau vreun lemn, de care ma paleam la cap, la
mana, la picior, zicand: «Na, na!» si indata-mi trecea durerea...”. In acest alineat pana la
ultima propozitie ,,... si altele multe Inca facea” veneratia cu care e pictatd icoana mamei
este exprimata deja din orizontul copilului care crede intr-adevar ca mama este o fiinta
nizdravana ficitoare de minuni ca o zand de basm. Insi aici avem de fapt nu imaginea
mamei ca fiintd supranaturald pictata de autor, ci reliefarea imaginii copilului care crede
in atotputernicia mamei, dupa cum devine clar 1n alineatul urmator, 1n care firul naratiunii
continua din nou prin cuvantul eului-autor: ,,Asa era mama in vremea copilariei mele plina
de minunatii, pe cat mi-aduc aminte: si-mi aduc bine aminte, caci bratele ei m-au leganat
cand ii sugeam tita cea dulce si ma alintam la sanu-i, gdngurind si uitdndu-ma in ochii-i cu
drag! S$i sange din sangele ei, si carne din carnea ei am Tmprumutat, §i a vorbi de la dansa
am Invatat. [ar intelepciunea de la Dumnezeu, cand vine vremea de a pricepe omul ce-i
bine si ce-i rau”. Din acest atasament organic imemorabil al pruncului la corpul, sufietul si
vorba mamei provine increderea ne-marginita a copilului in atotputernicia mamei.

,Dar vremea trecea cu amageli, si eu cresteam pe nesimtite, si tot alte ganduri imi
zburau prin cap, si alte pliceri mi se desteptau in suflet...”. Insd crescand pe nesimtite,
copilul Invata sa stea pe propriile picioare, apoi si sd se bizuie pe propria judecatd
a lumii si a oamenilor din jurul sau, céci e in firea omului sa fie ,,martor si judecator”
(Bahtin), adica sa aiba de spus propriul cuvant despre toate. Trecerea de la ,,cuvantul
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autoritar” (al mamei, al traditiei, al ,,vorbei aceleia” intelepte) la ,,cuvantul intrinsec
convingator” este esentiala, releva Bahtin, pentru devenirea ideologica a omului, adica
a omului cu propria idee despre lumea in care traieste. Calea aceasta nu poate fi neteda,
fara devieri de la cuvantul autoritar, fara infruntari cu el, fara rataciri pe ,,atatea cai razlete”
(O. Goga) ale fiului risipitor. Cand copilul Incepe a prinde la minte, el invata si a minti
folosind facultatea mentala in scopul de a-si satisface unele placeri interzise, ocolind
rasplata cuvenita, ba chiar obtindnd uneori laude pentru lucruri bune nefacute: ,,... ludndu-
mi ramas bun de la calcaie, fuga la scildat (...), s-apoi am inceput a ma scalda in ticna
pana la asfintitul soarelui, potrivind-o sa vin acasad o data cu vacile §i spuind mamei ca,
scapandu-le vacarul din ocol pe ale noastre la amiaza, eu singur le-am dus la pascut si
de aceea m-am intarziet pand acum. $i mama, crestind buna, crezandu-le laptoase, dupa
rabug, cum i le spusesem eu cu magulele, m-a laudat de vrednicia ce facusem si mi-a dat si
de mancare. lard eu, mancand lupeste, ma faceam smerit si numai rddeam in mine,
mierandu-ma tot atunci de dibacia minciunilor ce potrivisem, de-mi venea mai-mai sa le
cred si eu singur pe jumitate”. In naivitatea sa copilul, confundand inteligenta cu priceperea
de a minti, de a crea o versiune fictivd verosimila a unei situatii false favorabile lui la
moment, are un oarecare temei de a se mandri de sine, deoarece pentru a ticlui o minciuna
credibila pentru adult, e nevoie de minte §i imaginatie; nu intdmplator ,,a avea minte” si
,,a minti” au o origine etimologica comuna (mentis si mentire). In mitologia si basmele
popoarelor, in fabule minciuna salvatoare in anumite situatii critice este prezentata ca
o dovada a inteligentei superioare a eroului: Hercule 1l amageste pe titanul Atlas, in /liada
Troia este cucerita nu prin iscusinta lui Ahile in lupta directa corp la corp cu Hector, ci
prin darul inselator, calul troian, ideea lui Ulise, care se dovedeste un mincinos inventiv
in multe situatii si din Odiseea, la minciuna recurg adeseori eroii din basme pentru a-i
invinge pe monstri ce Intruchipeaza superioritatea fizicd a unor forte naturale s.a.m.d.
Astfel, din punct de vedere antropologic, recurgerea copilului la minciuna si mandria de
reusita ei repeta la nivel ontogenetic etapa incipienta a evolutiei filogenetice a omului
pentru care minciuna ingenioasd a fost mereu arma eficientd a celui mai slab contra celui
mai puternic fizic sau a celui mai sarac contra celui mai bogat si privilegiat. Mintea,
minciuna, ingeniozitatea, jocul actoricesc cu mastile (cu masca prostului nepriceput ca
in povestirea Mogs lon Roatd, de ex.) au mers adesea mana in mana in istoria omenirii.
De aceea sa nu ne mire faptul ca eu-autorul nu adopta fata de sotiile eului-copil atitudinea
rigidd a unui moralist iezuit, recalcitrant fatd de slabiciunile omenesti, ,,... cdci sprintar
si ingelator este gandul omului pe ale carui aripi te poartd dorul necontenit si nu te lasa in
pace pana ce intri in mormant”.

Celebra si des citata definitie pe care G. Calinescu a dat-o Amintirilor: ,,Creanga
povesteste copilaria copilului universal” [11, p. 301] poate fi inteleasd nu numai in sensul
afirmatiei lui Creanga Insusi: ,,Asa eram eu la varsta cea fericita, si asa cred ca au fost totii
copiii de cand 1i lumea si pamantul, mécar sa zica cine ce-a zice”. Nu toti copiii au avut
parte de o asemenea copilarie fericitd, aceasta nu era deloc 1n sec. XIX copilaria copilului
de pretutindeni. Cu totul alta era copildria in marile orase industriale din Occident, dupa
cum afirma Lucian Blaga in Elogiul satului romdnesc: ,,Copilul se pierde aici parasit de
orice sigurantd. La oras constiinta copilului e precoce molipsita de valorile relative ale
civilizatiei, (...) la orag copildria n-are apogeu; orasul taie posibilitatile de dezvoltare ale
copilariei ca atare, dand sufletelor o indrumare batrancioasa” [12, p. 364]. O asemenea
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copilarie o cunoastem din istoriile micilor eroi lipsiti de copilarie ai lui Ch. Dickens,
V. Hugo, Mark Twain s. a.

Definitia lui G. Calinescu ar putea fi interpretatd si in sensul ca lon Creanga
a reusit sd prezinte o copildrie in care se manifestd plenar universalitatea fiintei umane
in acele forme spontane, firesti care sunt proprii numai acestei varste. Insa Creangi ne-a
prezentat si ceva mai mult decat ,,paradisul pierdut” al copilariei de la sat — inceputurile
formarii constiintei de sine si a personalitatii umane in copil. Se gasesc in aceasta povestire
autobiograficd germenii unui Bildungsroman in care simbioza timpului biografic si
a timpului istoric a generat, asa cum aratd Bahtin, un nou cronotop romanesc ce are in
centru imaginea complexa a omului in devenire [13, p. 198]. O alta trasatura definitorie,
care distinge Bildungsroman-ul de alte specii ale romanului educatiei, este faptul ca aici
accentul se pune nu pe demonstrarea unei conceptii pedagogice in formarea omului,
ci pe rolul constientizarii lui a experientei proprii. In acest sens Amintirile pot fi considerate
primul ,,roman experientialist” in literatura romana.

Creanga urmareste pas cu pas trecerea copilului de la o constiinta egocentrista (care,
dupd cum a demonstrat psihologul elvetian Jean Piaget, este proprie copilului in genere
la 0 anumita etapa a dezvoltarii lui) la constiinta responsabilitatii morale, la priceperea de
a alege intre rau si bine sau intre ,,principiul placerii” si ,,principiul realitatii” (Sigmund
Freud). Si acest proces al devenirii constiintei de sine a copilului Creanga il urmareste
in modurile cum el se manifestd in raporturile dintre cuvantul eului-copil si cel al eului-
adult (al autorului, al mamei si al altor personaje). Formarea constiintei de sine este un
proces indelungat si contradictoriu de depasire a etapei egocentrismului in care faptele si
judecatile copilului sunt determinate predominant de senzatiile corporale imediate. Dupa
fuga la scaldat, cand mama 1l lasa fara haine si Nica se intoarce acasa lihnit de foame,
sentimentele contradictorii ale copilului ne sunt prezentate astfel: ,,... si ma uit printre
gard sa vad pe mama cum se da in vant dupa trebi, cand in casa, cand afard; si-mi era mai
mare mila de dansa, dar si de pantecele meu cel stocit de apa inca imi era mila. Vorba ceea:
«Mila-mi e de tine, dar de mine mi se rupe inima de mild ce-mi este»”. Multe din spusele
eului-copil despre alte personaje sunt marcate de asemenea reactii egocentriste spontane
si faptul acesta ne permite sa i le atribuim personajului in episoadele in care vorbirea lui
nu este marcata In naratiune prin semne formale ale dialogului, vorbirii directe, indirecte
sau ale stilului indirect liber.

Sa luam spre exemplu acest fragment narativ: ,,... indeamna pacatul pe badita Vasile,
tantul, cd mai bine nu i-oi zice, sa puie pe unul, Nic-a lui Costache, s ma prociteasca”.
Aprecierea dascalului, desi nu e marcata ca un cuvant strain citat, nu apartine eului-autor,
pentru ci in alte episoade, relatate de autor, badita Vasile apare ca ,,un holteiu zdravan,
frumos si voinic”, iar in episodul despre prinderea cu arcanul la oaste citim: ,,Si parintele
Ioan umbla acum cu pletele in vant sd gaseasca alt dascal dar n-a mai gésit un badita Vasile,
cuminte, harnic i ruginos ca o fatd mare”. Astfel, din context devine clar ca expresia ,,badita
Vasile, tantul...” nu poate apartine eului-autor, ci numai eului-copil. Deci cuvantul ,,tantul”
nu este un epitet caracteristic al dascalului, ci trddeaza starea emotiva a lui Nica, cuprins
de teama ca in urma procitaniei va trebui sa incalece pe ,,calul Balan”, fiind indemnat la o
purtare cuviincioasd cu mangaielile ,,Sfantului Nicolai din cui”. Inaceasta expresie ,,tantul”
exprima nu ,.intentia tranzitiva”, ci ,,intentia reflexiva” a limbajului, n terminologia lui
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Tudor Vianu [14, p. 21], sau o ,,motivatie pseudoobiectivda”, in terminologia lui Bahtin
[15, p.162]. ,,Tantul” este cuvantul strain al eului-copil de tipul ,,cuvantului obiectual”,
refrangibil prin care cuvantul auctorial intruchipeaza subiectivitatea personajului, ci nu
continutul obiectiv al persoanei la care se referd. De aceea este necorect sd traducem
»cuvantul obiectual” prin ,,cuvant obiectiv”, pentru ca el este anume subiectiv, prin acest
tip de cuvant cel ce comunica ceva ,,se comunica” mai mult pe sine. Exemple de asemenea
cuvinte obiectuale gasim multe in textul Amintirilor: ,,Chiorpecul dracului” despre mos
Chiorpec ciubotarul, ,,mos Vasile (...), un carpanos s-un puiu de zgarie-branza”, ,,matusa
Marioara lui mos Andrei (...) c-o falca-n ceriu si cu una-n pamant”, ,,un mosneag nebun”,
cum este numit barbatul care se face a scapa pupaza din maini si multe altele pe care unii
comentatori le aduc drept exemple de caracterizari izbutite facute de autor, dar care sunt
de fapt imagini ale cuvantului strdin al eului-copil, toate aflandu-se in orizontul acestuia,
lucru ce devine evident din contextul imediat al naratiunii.

Un caz mai complicat este fraza cu care incepe episodul ,,La furat cirese”: ,,Odata,
vara, pe aproape de Mosi, ma furisez din casé si ma duc, ziua miaza-mare, la mos Vasile,
fratele tatei cel mai mare, sa fur niste cirese; caci numai la dansul si inca la vro doua locuri
din sat era cate-un cires varatic, care se cocea-palea de Duminica-Mare”. Le-am propus
studentilor la seminar sd analizeze aceastd fraza si sd spund daca au gasit vreo imagine
in ea. Nu s-a gasit niciuna. Din punct de vedre sintactic e o frazd obisnuita din doua
principale si trei subordonate (o finald, cauzala si atributiva). Nu e nicio figura sintactica,
niciun trop, nicio figura de stil, toate cuvintele sunt utilizate in sensul lor propriu. Este insa
un fragment narativ introductiv realizat prin cuvantul direct al autorului despre intentia
lui Nica de a fura cirese? A trebuit sa ne amintim ce este o ,,constructie stilistica hibrida”.
Cu eforturi comune ne-am amintit: € o constructie care din punct de vedre formal este
un singur enunt al unui singur vorbitor, in realitate insa prezintd in continutul de sens
o interferentd nemarcatd a unui cuvant propriu si a altui cuvant, strain, adicd nu este
o fraza, ci o constructie stilistica din doua enunturi in forma unui singur enunt. Pentru
a stabili granita dintre doud enunturi nedelimitate prin indicatori formali, trebuie sa cautam
o discordanta de sens sau o schimbare de accent axiologic, care invedereaza un alt continut
de sens, adica un enunt al altui vorbitor. Putem atribui eului-autor aceasta constructie
sintactica formala: ma duc sa fur niste cirese, caci numai la mos Vasile era un cires varatic?
Stim din amintirile contemporanilor ca Creangad putea sta ore intregi la construirea unei
propozitii daca ceva i se parea cd nu suna si nu se leagd bine in ea. Introduce aici oare
conjunctia ,,caci” o cauzald obiectivd? Sd ne amintim de observatia lui Tudor Vianu
despre ce mari ,,efecte de umor” a scos Caragiale dintr-o anumita legatura intre propozitia
principala si cea secundara a unei fraze prin conjunctia ,,pentru ca”, de felul: ,,Nu face sa
lasam damele pentru ca sa ne astepte”. Efectul umoristic nu provine din incorectitudinea
construirii enuntului cu o finala in locul unei completive obiective, ci pentru ca e vorba
aici de un tic verbal demascator al politicienilor demagogi care ,,au aerul ca exprima un
scop chiar cand nu este deloc cazul s-o faca”[5, p. 515]. Or, ne amintim ca T. Vianu revela
ca Creangd si Caragiale au in comun si sunt inegalabili prin auzul ascutit la fluctuatiile
sintactice ale vorbirii personajului. In fraza discutati conjunctia ,,cici” introduce ca si
»pentru ca” 1n cazul demagogilor caragialieni un accent ironic care marcheaza granita
dintre enuntul eului-autor ce exprima o judecatd de valoare despre continutul moral real
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al intentiei eului-copil (s@varsirea unui furt — ,,ma duc sa fur niste cirese”) si enuntul
strdin ce figureaza mentalitatea eului —copil care cautd sd mascheze pentru sine insusi
continutul fraudulos al scopului, dandu-i o justificare cauzala pseudoobiectiva, intemeiata
exclusiv pe ,,principul placerii” — cheful sdu de a gusta cirese varatice. Nu e o fapta
savarsita pe negandite, ci pusa la cale strategic — ,,in gdndul meu”, dar aceasta e ,,logica”
egocentrismului pueril, in care gandirea operationald e ghidata exclusiv de nevoia placerii
nestapanite. Se stie cd apetitul, placerea gustului delicios, este o trebuintd mai puternica
chiar decat foamea fiziologica. Puterii obsesive a apetitului nu-i pot rezista nici barbatii in
toata firea. De exemplu, la eroul din romanul lui Balzac Varul Pons pasiunea de gurmand,
care concureazd cu pasiunea pentru colectionarea operelor de artd, std la baza intrigii,
tot asa si la Stiva Oblonski, eroul lui Tolstoi din Anna Karenina, placerea de a savura
operele culinare din restaurantul francez e la fel de irezistibila ca si seductia erotica
a domnisoarelor incitante, slibiciuni ce-i pun in pericol viata conjugala. Insisi Anna, in
drum spre gara, unde se va arunca sub tren — gest disperat ce urmeaza concluziei ca noi
nu cunoastem nimic cu adevarat in afard de apetiturile noastre. Nu e Intdmplator ca si
Ion Creanga 1n acest episod central pentru evolutia eroului a ales conflictul semiconstient
dintre ,,principul placerii” si ,,principul realitatii” fiintarii in comuniune cu ceilalti.

Astfel fraza, lipsita In aparentd de careva particularitati stilistice, este in realitate
o constructie stilisticd originala, n care prin contrastul dintre cuvantul autorului si cuvantul
personajului, prin schimbarea a doud accente axiologice si interferenta discordanta a doua
orizonturi, e profilatd imaginea cuvantului strdin, nedetectabild de teoria traditionald
a tropilor si figurilor de stil. Aceasta constructie stilistica, caracteristicd naratiunii de gen
romanesc, joacd rolul unei uverturi care ne introduce in tema operei muzicale. Ea are la
baza conflictul dintre vointa si datorie, doud imperative puternice in formarea constiintei
si comportamentului omului. Intelepciunea de a pricepe ce e riu si ce e bine se formeaza
pe parcursul intregii vieti a omului prin a Invata sa gasesti un echilibru, niciodata absolut,
dintre aceste doua componente ale intelectului si comportamentului uman. Dramele eroilor
lui Dostoievski sunt cauzate de faptul ca ei sunt mereu dominati inconstient de ,,ganduri
duble”, dar ajung pana la urma la procesul judecatii supreme din propria lor constiinta de
sine si se pedepsesc mai aspru decat oricare altd judecata, lumeasca ori divina. Si eroul lui
Rebreanu Puiu Faranga din romanul Ciuleandra trece prin aceeasi judecatd necrutatoare
a vinei sale [16, p. 59-70]. Desigur, acest conflict nu capata in episodul ,,La furat cirese”
aceastd dimensiune tragica, eroul este inca la o varsta prematura si nici pacatul savarsit
nu este atat de grav. Am recurs la aceste comparatii hiperbolizate pentru a face mai
evident faptul cd in episodul dat ne este prezentat un inceput de cotiturd pentru devenirea
personalitatii umane a copilului.

Structura bipolara exterioara, comportamentald, a fiintei umane in fraza-uvertura
manifestandu-se prin contrastul de accente axiologice, cel al cuvantului-autorului si cel al
cuvantului eroului-copil, introdus prin conjunctia pseudocauzala, pseudoobiectiva ,,caci”
care, accentuata ironic, di o coloraturd ironicd continudrii naratiunii auctoriale bivoce
despre comportamentul si vorbirea prefacuta a eroului (,,...ma fac a cere pe lon si ne
ducem la scéldat”, ,,...si-mi pare rau ca nu-i varul lon acasa, ca tare-as vrea sa ne scaldam
impreuna”, ,,... sdrut mana matusei, luandu-mi ziua buna, ca un baiat de treaba”), va trece
la sfarsit in structura bipolara interioard a constiintei copilului.
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Ca un punct culminant al episodului este prezentatd de obicei scena fugariri lui
Nicd de matusa sa care 1l gaseste 1n varful ciresului si c-o jordie in mana 1i striga revoltata
de obraznicia ,,ghiavo-leascda” a nepotului: ,,Scoboara-te jos, tilharule, ca te-oiu invata
eu!”. Este intr-adevar o scena in care dinamismul miscarii e realizat cu o maiestrie rara in
utilizarea tuturor mijloacelor stilistice ale expresiei verbale, ceea ce indreptateste interesul
mare al analistilor stilistici. Insi structura ei de adancime, bipolara, a raimas neobservata,
ea fiind interpretatd doar ca o naratiune auctoriald avand un continut pur comic. in realitate,
continutul ei estetic este mai complex, fapt care ni se dezvaluie daca analizam structura
cronotopicd a acestei scene. Scena este, cum se stie din lucrarile naratologilor, o figura
narativa prin care autorul creeaza iluzia disparitiei distantei temporale dintre naratiune si
actiune, cititorul avand impresia ca este martorul nemijlocit al actiunii ce se savarseste
intocmai in momentul 1n care este povestita. Este un procedeu conventional, foarte eficient,
de angajare ntr-o actiune savarsita in trecut, dar reprezentata ca avand loc acum sub ochii
nosti, ca pe scena teatrului. Or, scena ca figurd narativa nu e jucata, ci realizata printr-o
descriere narativa, durativa, temporalizata, care nu poate fi concomitentd cu actiunea
descrisa. Or, distanta cronospatiala in cronotopul artistic are, cum s-a spus, numaidecat
un continut valoric, estetic, social, moral etc. In scena fugaririi distanta temporald este
ca si cum abolitd, toatd intriga scenei ar consta in jocul cu distanta spatiald: apropiere-
prindere (gabjire) si indepartare-scapare, siltare peste gard. insa nici distanta temporala
nu a disparut de fapt, ea 1si gaseste expresie indirecta prin diferenta axiologica dintre
cuvantul autorului si cuvantul eroului care provin din orizonturi cronotopice diferite si
cu Incarcaturi axiologice polare: prin cuvantul eului-copil angajat in actiunea dramatizata
isi gaseste expresie sentimentul de fricd si groaza ce i-1 inspird ,,nebuna”, ,harsita de
matusa” cu ,,ochii holbati”, ,,c-o jordie In mana”, furioasa, hotarata sa-1 invete minte pe
»ghiavolul” de nepot.

Actiunea In sine nu are nimic comic pentru ambii participanti dominati: de furie
unul, de frica sord cu moartea celalalt. Daca in canepa se impiedica nu matusa, ci nepotul,
scena ar fi devenit mai curand uratd, nicidecum vesela. Si totusi, noi o percepem in registru
comic. De ce? Pentru ca scena cu continutul emotiv-dramatic al copilului e incadrata in
perspectiva narativa distanta, spatial-umoristica, a autorului care stie ce va urma. ,,Si dupa
ce facem noi trebusoara asta [este evident cuvantul autorului, nu al eroului — #. n.], matusa
nu stiu cum, se incalceste prin canepa, ori se impiedica de ceva, si cade jos. Eu atunci (...)
ma azvarl peste gard, de parca nici nu l-am atins, si-mi pierd urma, ducandu-ma acasa si
fiind foarte cuminte in ziua aceea...”.

Astfel, scena descrisa este Tmpletitd continuu din firele dramatice ale cuvantului
eului-copil, angajat emotiv total in actiune, si din cele comice ale cuvantului eului-autor
care 1si aminteste de aceasta intamplare peste zeci de ani, cand acuitatea trairii ei de
atunci s-a consumat. Daca scena ar fi fost infatisatd numai din perspectiva indepartata
anaratorului, scena ar fi fost intr-adevar numai o povestire comica a unei intamplari demult
savarsitd. De ce autorul o nsceneaza dramatic prin cuvinte ce exprima triirea dramatica
a copilului? Fara aceasta reactualizare scena ar deveni monotona si mai putin captivanta.
Cdci 1n traire, ca fenomen intreg, un sentiment, cum observa M. Buber, se intensifica prin
contrarul sau. Creangd, cu simtul intuitiv al cuvantului artistic a creat aceastd structura
bipolara a reprezentarii narative a scenei, in care cuvantul propriu si cuvantul strain au
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format un aliaj organic care exprima o unitate a doua atitudini estetice contrare (dramaticul
si comicul) ca pe un Intreg indisolubil. Aici cuvantul propriu si cuvantul strdin au devenit
polurile opuse ale structurii unitare a cuvantului bivoc. Aceastd structurd bipolard se
formeaza nu la nivelul semnificatiilor (care sunt neutre din punct de vedre axiologic), ci la
nivelul superior al confruntarii a doua evaluari opuse [17, p. 154-158].

Insa rolul cuvantului striin al eului-copil nu se reduce doar la a fi un element
dramatic al structurii estetice bipolare a naratiunii in acest episod. Autorul i-a imprimat
acestei scene o intonatie comica preponderenta poate si din considerentul cd nu intentiona
sd faca din aceasta scend momentul culminant al actiunii in acest episod. Ceea ce urmeaza
dupa ea este mult mai important. Degeaba crede Nica ca sarind peste gard si scapand de
rafuiala matusii, el si-a pierdut si urma faptei sale. Oricat de cuminte a fost in ziua aceea,
urmirile faptei sale nu intdrzie prea mult pentru a ajunge la faptas. In aceeasi seara mos
Vasile, cu vornicul si paznicul, ,,striga pe tata la poartd” pentru a-i cere ,,a ispasi canepa
si ciresele”. Stricaciunea a fost platita, nici Nicd nu scapa de ,,0 chelfaneald ca aceea”
de la tatal sau ,,intors rusinat de la ispasa”. ,,Pentru fapta si rasplatd”, vorba eroinei lui
Caragiale Anca cu care se incheie drama Ndipasta. Insi povestea cu ciresele nu se incheie
cu aceasta rasplata. Fabula ei abia acum ajunge in punctul culminant.

,»o1 1acd asa cu ciresele; s-a Tmplinit vorba mamei, sirmana, iute si degraba:
,,Ca Dumnezeu n-ajuti celui care umbla cu furtisag”. Insd ce ti-i buna pocdinta dupa
moarte? D-apoi ruginea mea, unde o pui? Mai pasad de mai da ochii cu matusa Marioara,
cu mos Vasile, cu varu lon si chiar cu baietii si fetele din sat; ...”.

Deci episodul se incheie nu cu chelfaneala tatei, ci cu cuvantul mamei care,
rostit fard semn de exclamatie, face rasplata mult mai grea si de lungéd durata. Cuvantul
mamei face cea mai mare minunatie, el (asemenea conjunctiei pseudocauzale ,,céci”
din fraza-uverturd care transfera naratiunea auctoriald in orizontul copilului) transfera
dinamica fizica, exterioara a scenei fugaririi in sfera interioara a copilului, producand
aici metamorfoza cea mai importanta in constiinta lui de sine — el traieste sentimentul
de rusine, nu acea rusine de goliciunea fizica, cand mama il lasase farda haine pe malul
raului, ci rusinea ca sentiment moral care te lasa singur fatd in fata cu pacatul tau de care
nicio pocainta nu te poate absolvi, ci te Tnsoteste pana la adanci batranete. Pana la rostirea
judecatii mamei (chiar si dupa chelfaneala de pomina a tatei care nu-i pricinuise decat
o durere corporala insotitd de spusa ,,Na! Satura-te de cirese!” — o senzatie corporald
pofticioasa a fost achitata cu alta dureroasd), copilul se tinea tare pe piatd in rolul de
judecator suprem al celorlalti (,,mos Vasile era un carpanos si un puiu de zgarie-branza, ca
si matusa Marioara”, incheindu-si verdictul cu cuvantul autoritar: ,,vorba ceea: au tunat
si i-au adunat!”). Cu alte cuvinte, el incd raimanea inchis in cercul egocentrismului pueril,
care transfera cauza urmarilor neplacute ale faptei sale pe seama altora. Acum, dupa spusa
mamei, pornirea agresiva in afara se intoarce inspre sinele sau si el cuprins de rusine fata
de ei, traieste sentimentul moral de singuratate si inferioritate in raport cu ceilalti.

Congstiinta morald a responsabilitatii pentru faptele sale — rusinea fiind forma ei
emotionald primordiald — nu este o pavaza contra tuturor sldbiciunilor omenesti. Nu
ajunge copilul de la ,,obraz de scoartd” la obraz subtire dintr-o singura situatie ruginoasa.
,»o1 doar ma feream eu, intr-o parere, sa nu mai dau peste vro pacoste, dar parca naiba ma
impingea, de le faceam atunci cu chiuita.
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Si tocmai-mi-te! Indata dupa cea cu ciresele, vine alta la rand”.

Alta la rand este povestea cu pupdza. Si de asta datd comportamentul copilului
e Intocmai ca si in povestea cu ciresele: toatd lumea e de vind, incepand cu ,,cucul
arminesc” care nu-l lasa sa-si implineasca somnul cel mai dulce de dimineata, si ,,matusa
Mariuca lui mos Andrei” care ,,vine la noi c-o falca-n ceriu si cu una in pamant si se ia la
ciondaneli cu mama din pricina mea”, si ,,mosneagul nebun” care se face ca scapa pupaza
din maini... Este insd o deosebire semnificativa. De astd datd Nicd scapa cu ,,obrazul
curat”. Tocmai in momentul culminant cand, venind intr-o fuga de la targ, ,,batandu-mi-se
inima, ca-ntr-un iepure, de frica si de osteneald”, afla de la fratiori ca matusa Mariuca ,,a
sculat tot satul in picioare din pricina pupazai din teiu; zice ca i-am fi luat-o noi”, ,,numai
cd si auzim cantand in teiu...

Sora-mea Catrina zice atunci cu mierare :

— l-auzi, badita! Doamne, cum sunt unii de napastuiesc omul chiar pe sfanta
dreptate!”.

Eroul e cét pe ce sd ia poza ,,cavalerului fara teama si prihana”, ridicand spada
deasupra capetelor tuturor necredinciosilor: ,,— Mai asa, sorioard!...” exclama el. Insi
urmeaza o clipd de suspensie si: ,,Dar in gadndul meu: cand ati sti voi cate a patimit
sireaca din pricina mea, si eu din pricina ei, i-ati plange de mila!”. Copilul nu-si
recunoaste public vina, ar fi prea mult pentru un copil si ar fi un gest prea teatral, nefiresc.
Or, evenimentul cel mai important are loc in ,,gdndul meu”. Aici a incoltit sdmanta
omeniei sadita de cuvantul mamei de altidata. In acest episod autorul ne prezinti o noua
etapd in devenirea personalitatii copilului: matricea constiintei responsabilitatii incepe
sd activeze in regim de autonomie, fara impulsul direct al cuvantului matern, ci chiar
contrar situatiei exterioare favorabile dezvinovatirii sale, el putdnd a se retrage dupa
,obrazul de scoarta” si a se consola ca adineauri ,,s-a trece ea si asta”.

Avem si in acest episod dinamica alternantd a apropierii si distantarii dintre
cuvantul eului-autor si cuvantul eului-erou. ,,$1 cum ajung In iarmaroc, incep a ma purta
tantos printre oameni, de colo in acolo, cu pupdza-n mana, ca doar eu eram oleaca de
fecior de negustor” — e cuvantul direct al eului-autor, distantat ironic, despre eroul sau.
Dar cuvantul auctorial trece brusc in cuvantul strain chiar in propozitia urmatoare care
incepe ,,Un mosneag nebun [este cuvantul copilului ca si ,,badita Vasile, tantul” — n. n.]
cu o vitica de funie n-are ce lucra?

— De vanzare-ti e gdinusa ceea... mai baiete?”.

Incepe dialogul compozitional ca schimb de replici dintre aceste doud personaje, insa
dupa ce mosul ,,scapa” pupaza din nou se face deslusit cuvantul auctorial refractat ironic
in vorbirea copilului — ,,fecior de negustor”: ,,Eu atunci hat! de sumanul mosneagului,
sd-mi plateasca pasarea...

— Ce gandesti dumneta, mosule? Te joci cu marfa omului? Daca nu ti-a fost de
cumpirare, la ce i-ai dat drumul? Ca nu scapi nici cu junca asta de mine! Inteles-ai? Nu-ti
paie de saga!”.

Si din urmatoarea propozitie auzim iarasi cuvantul-voce al autorului ,,Si ma bagam
in ochii mosneagului, si ficeam un taraboiu, de se stransese lumea ca la comédie imprejurul
nostru; da, iarmaroc nu era?!”. Cuvantul naratorului se distanteaza ironic $i mai mult din
momentul cand Nica aude ca si tatdl sau e prin targ si mosul il ameninta sa-I duca la el.
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,, Toate ca toatele, dar cand am auzit eu de tata, pe loc mi s-a muiet gura. Apoi incet-incet
am croit-o la fugad spre Humulesti, uitindu-ma fnapoi sa vad nu ma ajunge mosneagul?”.
Prin ,,nu ma ajunge mosneagul?”’ cuvantul autorului despre erou trece de fapt in vorbirea
directd a personajului, desi intrebarea copilului nu e luata intre ghilimele, ea este auzita
clar ca rostita cu frica de vocea sa, adica e reprodusa in ,,ghilimele intonationale” (Bahtin),
si continud pana la punctul culminant al episodului in monologul interior citat mai sus ,,...
dar in gandul meu...”.

Note

1. Vezi mai concret despre conceptul bahtinian de ,,metahngwsncé” articolul nostru
Metalingvistica sau dialogistica enuntului, in Revista de Lingvistica si Stiinta Literard, nr.1-3,
2005.

2. M. Bahtin Problemele poeticii lui Dostoievski. Trad. de S. Recevski, Bucuresti,
Univers, 1970.

3. T. Vianu Opere. 5. Studii stilistice. Antologie, note si postfata de Sorin Alexandrescu,
text stabilit de Cornelia Botez, Bucuresti, Minerva, 1975.

4. L. Cotorcea. Skaz. In: Terminologie poetica si retoricd. Coord. Val. Panaitescu, Iasi,
Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza”, 1994.
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a facut si in legdturd cu studiul lui ITu. M. Lotman despre romanul in versuri Evgheni
Oneghin: ,,Conceperea pluralitatii de stiluri ca transcodare (a romantismului in realism
s. a.) conduce la pierderea celui mai important moment dialogic si la transformarea
dialogului stilurilor intr-o simpla coprezentd a unor versiuni diverse ale identitatii
aceluiasi. Prin stil se manifestd punctul de vedere integral al personalitatii integrale
[M. M. Baxtun. 9cmemuka cioscmuoeo mgopuecmsa, Mocksa: Ucckycto, 1979, ¢. 339]”
B. F. Egorov, autorul unui studiu foarte documentat despre Iu. M. Lotman, scrie in capitolul
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le-a dezvoltat creator (...) Insusi Lotman a remarcat ci ideea sa despre necesitatea a cel
putin doud limbaje semiotice a fost dedusd direct din dialogul bahtinian” [b. ®@. Eropos.
IKusznb u meopuecmeo 0. M. Jlommana. Mocksa: HoBoe nmuteparypuoe o6o3penue, 1999,
c. 254]

6. G. Ibraileanu, Opere. Editie criticd de Rodica Rotaru si Al. Piru. Prefatd de
Al. Piru. Vol. 2. Bucuresti, Minerva, 1975.

7. Referitor la conceptul bahtinian de cronotop (unitate cronospatiald
cvadridimensionald) trebuie de avut in vedere ca acesta, spre deosebire de conceptul
fondat de Einstein, defineste nu dimensiunile fizice ale timpului si spatiului, ci continutul
cultural istoric al formelor de percepere si traire reald a timpului si spatiului si continutul
estetico-artistic al seriilor de imagini temporale si spatiale reprezentate in roman fin
momentele de intrepatrundere, astfel incat spatiul se temporalizeaza, iar t1mpu1 devine
spatial vizibil. In evolutia istorici a genurilor literare, a genului romanesc in special,
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formele cronotopice in care se intrupeaza viziunea filosofico-artistica a autorului capata
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meopyecmad. .

9. V. Coroban, Studiu introductiv, in Ion Creangd. Opere. Ingrijirea textului,
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OLESEA GARLEA
INTERDISCIPLINARITATEA MITULUI
Institutul de Filologie

Abstract

This article aims at presenting a synthesis of the development of the myth concept in
various research areas: anthropology, religion, linguistics, history, politics, psychology and
literary science. Myth desacralization made it possible to overcome its religious connotation
and transformation into an allegory and a symbol as well as adaptation to new areas of
investigation. The interdisciplinarity of the myth results in multiple theories that have emerged
over time.

Keywords: interdisciplinarity, desacralization, myth, anthropology.

Odata cu moartea mitului ca fictiune sacra, acesta devine obiect de investigare
al mai multor discipline: al istoriei, antropologiei, sociologiei, etnografiei, psihologiei,
filosofiei, teologiei, literaturii. Natura proteicd a mitului deriva si din modificarea
configuratiei sale, a conotatiei §i sensului sdu in diacronie. Schimbarile petrecute in
structura narativa a mitului au loc sub imperiul necesitatilor de adaptare la noile arii
de investigare, care au extins sensurile conceptului astfel incat astazi se vorbeste tot
mai intens despre o distinctie neta intre mitul originar si cel modern. Mitul originar
a fost definit ca o naratiune, o povestire ,,cu radacini in credintele primitive, si care se
caracterizeaza prin universalitate si atemporalitate” [apud. 1, p. 44]. Prin extensiune
semantica, mitul a ajuns sd includa in sfera sa si simboluri nonnarative (miturile
oraselor Petersburg, Venetia s. a.), personaje eroico-istorice, alegorii, vedete (cum ar
fi M. Jakson, printesa Diana), produse de consum (mitul marcii Coca-Cola), tehnice
(mitul corabiei Titanic) si chiar sloganurile unor epoci.

Prezentam in continuare o sinteza a evolutiei conceptului de mif in diverse domenii
de cercetare: antropologie, religie, lingvistica, istorie, politica, psihologie, stiinta literara.

Teoriile religioase despre mit analizeaza relatia acestuia cu sacrul, adevarul, binele,
frumosul etc. Rudolf Otto, in eseul sau Sacrul, definea conceptul de numinos ca fiind
»sacrul minus elementul lui moral si [...], minus orice element rational al sau” [apud 1,
p. 99]. Mircea Eliade definea mitul tot prin prisma religiosului, considerandu-1 o poveste
sacrd al carei receptor fidel este homo religiosus, cel care se autocreeaza respectand
invataturile mitului. Investigatiile de naturd antropologica ale lui Mircea Eliade au contribuit
la unificarea notiunii de mit. Savantul roman acorda preponderenta revalorizarii miturilor
prin prisma istoriei religiilor, dialogului dintre omul arhaic §i omul modern. Elemente
definitorii ale mitului originar raman, in viziunea lui, sacralitatea si homo religiosus, care
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se modeleazd urmand invataturile mitului, adica imitdndu-i pe zei. Teoria lui M. Eliade
despre mit a fost criticata pentru perspectiva sa preponderent fenomenologica si pentru ca
ar fi neglijat functia sociala si pe cea psihologica a mitului.

Abordarile antropologice ale mitului localizeaza originea acestuia in rituri
sau 1n functia sa sociald. Printre promotorii acestor abordari se numara Jane Elene
Harrison, care leagd aparitia mitului de ritual, si Andrew Lang, cel care considera
miturile forme de supravietuire ale unor norme sociale stravechi. Si antropologii
englezi de la Cambridge, James Frazer, Edward Tylor, Jane Elene Harisson s. a.,
defineau mitul ca pe un derivat al ritualului.

Teoria lingvistica a mitului analizeaza originea acestuia pe baza etimologiei
numelor. Ernst Cassirer definea limbajul si mitul ca ,,doud vlastare care au crescut din
aceeasi tulpina” [apud. 1, p. 52], adica din Inclinatia spre exprimarea simbolica. M. Eliade
spunea cd pentru omul primitiv numele zeului era o adevarata sursa a puterii si insemna
mai mult decat zeul insusi. Giambattista Vico a stabilit patru etape in evolutia mitului:
1) umanizarea si divinizarea naturii, 2) simbolizarea cuceririi si transformarii naturii,
3) inzestrarea zeilor cu semnificatii sociale si politice, 4) umanizarea zeilor pana la
despuierea de orice semnificatie alegorica.

Printre adeptii abordarilor sociologice ale mitului se numara Claude
Lévi-Strauss, care presupunea existenta unui intelect universal ce opereaza cu invariante
logice, manifestate sub forma miturilor originare. Lévi-Strauss alcétuieste o mitologie
bazatd pe opozitii binare cum ar fi viatd/moarte, bine/rau, zi/noapte etc. Originea mitului,
considera Lévi-Strauss, se afld in nevoia primitivului de a-si explica fenomenele din jur.
El a intreprins o examinare ampld a structurii intime a mitului, intuind existenta unui
intelect universal, colectiv, care opereaza cu invariante logice, manifestate sub forma
miturilor individuale. Lévi-Strauss cauta sistemul generic (/a langue) al intregului corpus:
fiecare naratiune individuala nu este decat o ,,sintagma” in cadrul sistemului. Aceasta
presupune o perceptie metaforicd a conditiei oamenilor, animalelor, zeitatilor, o perceptie
bazatd pe o matrice alcatuitd din opozitii binare. Lévi-Strauss desemneaza unitatile
minime ale mitului prin termenul miteme. Prezentarea descriptiva a universului mitic se
dovedeste a fi, de cele mai multe ori, destul de dificila, fie pentru ca autorii preocupati
de acest aspect nu sunt intotdeauna de acord intre ei, fie pentru ca apar divergente in
folosirea terminologiei. Acest aspect al confuziei terminologice si interpretative a mitului
a fost comentat, in mod explicit, de catre acelasi Lévi-Strauss: ,,Notiunea de mit este
o categorie a gandirii noastre, pe care o folosim in chip arbitrar pentru a cuprinde in
acelasi termen tentativele de a explica fenomene naturale, opere de literaturd orala,
speculatii filosofice si cazuri de aparitie a unor procese lingvistice In constiinta subiectiva”
[2, p. 29]. Savantul observa, asadar, ca substanta mitului nu se afla nici in limbaj, nici
in stil, ci in istoria povestitd. Povestea mitica 1si pastreaza coerenta, esenta chiar si in
pofida celei mai proaste traduceri, spre deosebire de poezie, a carei traducere se dovedeste
de multe ori dificild si rimane aproximativa. Mitul poate fi definit deci ca o modalitate
a discursului situata la polul opus al poeziei. Desi in aparenta mitul ar avea o structura
haotica, Lévi-Strauss a constatat cad de multe ori aceleasi mituri, ori unele similare, pot
fi regasite 1n diverse regiuni ale lumii, de unde si dilema: ,,Daca continutul unui mit este
in intregime contingent, cum de ne putem explica faptul ca de la un capat al pamantului
la altul miturile sunt atit de asemanatoare?” [3, p. 248]. Meritul definitoriu al lui
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Lévi-Strauss consta in relevarea sistemului ce std la baza mitologiei si faptul ca mitologia
este ea insasi un... sistem.

Parintele viziunii istoriste asupra mitului, Euhemeros, afirma ca zeii sunt simpli
muritori, ei sunt regii apoteozati. Interpretarile contemporane despre mit si istorie acorda
prioritate dominantei sociologice si ideologice.

Teoria istorista a mitului pune accentul pe conexiunea dintre trecutul istoric
si traditiile unei comunititi sau grup social. In studiul siu @urocous, mugponozus,
kyremypa, Aleksei Losev a lansat teoria social-istoricd a mitului: ,,Mitul este istorie,
este istorie faptica, este devenire istorica”. El distinge, in acest sens, trei straturi ale
mitului: 1) Primul este cel in care istoria este inteleasa ca o aglomeratie de evenimente
fara a fi sesizatd, neaparat, conexiunea dintre mit si istorie. 2) Istoria este un mod de
cunoastere, evenimentele istorice sunt evenimente ale cunoasterii, in istorie trebuie sa
urmarim intelegerea evenimentelor. Daca primului strat 1i lipseste dimensiunea mitologica
(amu¢muuen), cel de-al doilea inzestreazd mitul cu material faptic si devine o ,,arena
pentru desfisurarea evenimentelor mitice”. n istorie vedem personalititi si evenimente
vii (reale), in fata noastra este infatisat nu un simplu ordin sau o lege, ci importanta
istorica a acestora, influenta lor asupra statului si a intregii societati. Istoria nu este deci
o colectie de documente si scrisori despre moartea personalitatilor politice din trecut,
ci o marturie a omului viu care se exprima in aceste documente si scrisori. Fireste, in
mit orice personalitate devine istorica, nsd in acest caz avem in vedere un alt inteles, al
istoriei, este vorba de istoria mitica. 3) Istoria este ea insdsi obiectul si subiectul propriei
congtiinte. Ea devine ceea ce este prin constientizarea de sine a faptelor, iar aceasta
constientizare este posibild doar prin cuvant: ,,Fara cuvant, spune Losev, istoria ar fi
mutd si surda, asemeni unui tablou 1n care imaginea nu spune nimic (...), istoria nu da
nastere doar imaginii despre eveniment, ci si cuvantului despre eveniment §i prin aceasta
favorizeaza aparitia constiintei mitologice. Mitul nu este doar un eveniment istoric, ci,
intai de toate, este cuvant” [trad. n. 4, p. 129-134].

Richard Slotchin, in studiul sdu Myth and the production history, definea ,,ideologia
mitului ca o teologie” [apud. 1, p. 55]. Astfel, din miturile purtatoare de ideologii nationale
sunt create noi mituri. Slotkin reduce functia miturilor la abuzul ideologic, intdlnit mai
ales 1n discursurile politicienilor. Abordarile istoriste ale mitului au generat aparitia
unor interpretari neoistoriste, care absolutizeaza rolul istoriei in defavoarea modului de
gandire mitomorfic (mitul originar). Exploatarea politicd a miturilor se numara printre
manifestarile spontane si cele dirijate, specifice epocii moderne.

M. Eliade se refera, in Aspecte ale mitului $iin Sacrul si profanul, la cristalizarea si
fructificarea ideii de mit in cinematografie si presd. In viziunea lui, miturile moderne sunt
cele care apar ca rezultat al demitizarii miturilor originare si in procesul crearii unor mituri
noi de citre literaturd, cinematografie si mass-media. In cartea sa Aspecte ale mitului,
se evidentiaza rolul mass-mediei in crearea miturilor, rol ce presupune angajamentul
de a populariza sportivi, cantareti, autori celebri prin intermediul ziarelor, radioului,
cinematografiei si televiziunii. Miturile moderne sunt adesea receptate de publicul tanar.
Eliade staruie asupra caracterului efemer al unor asemenea mituri determinate de esecul
carierei celor vizati, sau de tendinta de mistificare. Astfel, miturile moderne ,,vechi” sunt
inlocuite cu altele noi de ex. despre noi vedete. Tendinta de a mitiza se face simtita prin
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sporirea publicului admirator. Potrivit [ui Dumitru Pacurariu, aparitia miturilor moderne
este determinatd ,,de inventiile si descoperirile epocii moderne (...), care au schimbat
viziunea oamenilor despre univers” [5, p. 174]. Noile mituri, ale vaporului, trenului,
avionului, automobilului, au influentat sensibilitatea si puterea de imaginatie a scriitorilor,
maginile fiind un element nou in creatiile literare. Ele reprezinta, de la avangarda incoace,
simbolul progresului material si apoteoza vitezei. Printre creatiile mitice de data recenta
R. Surdulescu include miturile etnocentrice, care ,,s-au nascut odata cu aparitia unor noi
natiuni, Tn America sau Australia, prin opozitie fatd de vechile traditii ale imigrantilor si
fata de obiceiurile si credintele bastinasilor din zonele amintite. Mitul Americii ca tinut
binecuvantat, ca «rai pe pamant» — de fapt, o rescriere a vechilor legende despre Gradina
Edenului si Varsta de Aur — avand drept erou pe americanul adamic, inocentul nepervertit
de vechile traditii europene, cu ridicarea si caderea lui ulterioard; (...) mitul succesului
(...), miturile regionale (cu precadere al Sudului si al Vestului salbatic)” [1, p. 59].

In compartimentul Cronotopul rabelaisian din lucrarea Probleme de literaturd
si estetica M. Bahtin vorbeste despre miturile locale, interpretate in plan parodic de
catre Rabelais in romanul sdu Gargantua si Pantangruel. Mitul local, mentioneaza
M. Bahtin, explica ,,geneza spatiului geografic. Fiecare loc trebuie sa fie explicat, incepand
cu denumirea lui pana la caracteristicile reliefulului, solului, vegetatiei etc., printr-un
eveniment uman care s-a petrecut aici, determinandu-i numirea si fizionomia. Locul
constuie amprenta unui eveniment care i-a dat forma” [6, p. 416].

Sigmund Freud si Carl Jung au pus inceputul unei noi baze in dezvoltarea teoriilor
despre mit. Abordarea psihologica a mitului cauta geneza lui in inconstientul individual
sau colectiv. In conceptia lui Freud, miturile sunt generate de mici drame care contin
reziduuri negative, care exprima dificultatile tranzitiei de la varsta copilariei la cea adulta.
La Jung, inconstientul individual constd din impulsuri i complexe, iar cel colectiv din
arhetipuri. Prin urmare, dupa Jung, miturile sunt combinatii de arhetipuri, care au rolul
de a media intre partea constientd si cea inconstientd a eului colectiv. Atat lui Freud,
cat si lui Jung li s-a reprosat faptul ca neglijeaza valorile si functiile social-istorice ale
mitului. Toate aceste abordari plurivalente ale mitului denotd imposibilitatea crearii unei
definitii atotcuprinzatoare a acestui concept antropologic si cultural, dar dezvaluie un mod
de gandire complex, ce amplifica perspectiva de interpretare si teoretizare a mitului.

Interpretarea critica a mitului a generat aparitia unei scoli critico-teoretice,
cunoscutd in lumea anglo-saxona ca myth criticism, care a avut o maxima influenta in
deceniile al cincilea si al saselea ale secolului trecut, sub impactul publicarii lucrarilor lui
Edward Tylor si James Frazer. Sub egida interpretarii alegorice a textului, reprezentantii
criticii mitice au propus perspective teoretice care diferd, in mare parte, de la un autor
la altul. Astfel, in studiile lui Francis Ferguisson predomind problema relatiei dintre
ritual, mit si literaturd; Leslie Fiedler teoretizeazd componenta biografico-istorica
aoperei; Joseph Campbell si Philip Wheelwright abordeaza mitul din unghiul religiozitatii.
Campbell schiteaza conturul unei ,,unitati nucleice”, numita de el ,,monomit”, care isi are
baza filosofica in conceptul de /dei Elementare (Elementargedanken). Northrop Frye se
distinge de ceilalti reprezentanti ai mitocriticii prin intentia credrii unui sistem global
de interpretare mitico-religioasa. In studiul sau Anatomia criticii (Anatomy of criticism,
1957), Frye incearca sa creeze un sistem critic atotcuprinzator, alcatuit din patru mythoi
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ce formeaza baza celor patru genuri majore si care au similitudini de natura arhetipala cu
cele patru anotimpuri: Comedia (primavara), Romantul (vara), Tragedia (toamna), Satira
(iarna). Plecand de la constatarea ca teoria privitoare la genuri a fost insuficient dezvoltata,
autorul demonstreaza necesitatea de a adauga conceptelor clasice derivate din cultura
greaca (dramatic, epic, liric), inca un gen, pe care-l numeste, ,,in mod arbitrar”, fictiune
(fiction). Acest nou gen se refera la romanul Ulysses al lui James Joyce, care reuseste
performanta singulard de a uni, intr-o singura fictiune, cele patru forme de expresie
literara. Dincolo de rezervele comentatorilor, opera lui Frye, si in special Anatomia criticii,
ramane o lucrare decisiva in istoria teoriei literare pe scena americand. Ea reprezinta
»sfarsitul dominatiei absolute a Noii critici $i momentul de apogeu al criticii mitice”
[1, p. 84].

Clio Manescu vorbeste despre cinci niveluri [7] de manifestare ale mitului:
nivelul sacru, nivelul social, nivelul etic, gnoseologic si cel poetic. In directd legatura
cu manifestarile religiosului, nivelul sacru reprezinta realitatea insasi a civilizatiilor
primordiale. Realitatea sociald este prezentatd din perspectiva interactiunii mitului cu
ritualul, asigurandu-i mitului functia practica. Functia magica a acestuia este asigurata de
nivelul sacru si cel poetic. La nivelul sau poetic de functionare, mitul este, pe tot parcursul
evolutiei sale diacronice, matricea din care se naste literatura.

Criticul francez Charles Mauron lanseaza, in cartea De la metaforele obsedante la
mitul personal, scrisa in urma unor investigatii facute asupra poeziei lui St. Mallarme,
ideea mitului personal, care i-a permis sd descifreze o retea de relatii obsedante. Daca 1n
poezie reteaua de relatii obsedante se lasa detectatd prin suprapuneri repetate, care duc
la descifrarea mitului personal al scriitorului, in operele epice, in dramaturgie, o anumita
schema a conflictelor, corelatd cu tehnica suprapunerii personajelor, 1i poate permite
autorului sa ajunga la acelasi rezultat. In demersul sau psihocritic, Mauron determina
4 etape care consistd in: 1) gruparile favorite de cuvinte ce formeaza retele de asociatii
constante, trasaturi structurale dominante; 2) modul in care retelele, grupurile, structurile
relevante conduc la formarea imaginii unui mit personal; 3) interpretarea mitului personal
si a metamorfozelor sale ca expresie a inconstientului; 4) conexiunea dintre biografia
scriitorului si imaginea acesteia in subconstientul sdu. Daca primele operatii reprezinta
»faza empirica a metodei”, celelalte doua ,,antreneaza consideratii si judecati de valoare
filosofica” [apud. 8, p. 307].

Mitul supravietuieste in prezent distantandu-se de versiunea sa originara a carei
esentd rezida intr-o poveste ce raspunde la intrebarile fundamentale privind originea
universului si a oamenilor. Miturile contemporane rezista sub infatisari diferite: naratiuni
simbolice, mituri moderne, miteme, mituri ale oragelor, mituri politico-eroice etc. Structura
mitului este duala: istorica si antiistorica, el se refera la evenimente care au avut loc Tnainte
de facerea lumii, dar contine, in acelasi timp, o schema narativa care poate fi actualizata
permanent. Diversele teorii referitoare la natura mitului ancoreaza in problematica lor
fie valorile religioase, fie pe cele estetice; ele sunt o dovada a faptului ca mitul a avut
in evolutia sa o traiectorie sinuoasa, marcata de o curba ascendentd. Evolutia mitului si
caracterul interdisciplinar al studierii acestuia au legitimat ideea ca specia in cauza este de
o complexitate remarcabild, iata de ce e firesc sa ne asumam abordarea unui singur aspect
din totalitatea aspectelor sale pretabile interpretarii.
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In literaritatea sa, mitul este considerat ca ,,depozit” al unui adevar potential
comunicat in forma simbolica. Mitul originar este un mod simbolic de comunicare,
imagistic, nonrational. In fata interpretului rational, mitul este o fictiune, se refera la
fenomene neexplorate de stiintd sau asupra carora stiinta nu se poate pronunta (viata de
dupa moarte, ingerii, infernul).

Mitul si literatura alcdtuiesc o tesdturd de interferente incepand cu planul
tematic, al naratiunilor si al tropilor, continuand cu cel psihologic si terminand cu cel
cultural-istoric.
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VICTORIA BUSMACHIU | STILISTICA FVUNCTIONALA/ STILISTICA
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Abstract

Stylistics treats the style issue in verbal communication either it’s a functional text
or a creative writing. There are several types of stylistics: functional stylistics (that studies
functional styles) and stylistics of expressiveness that has two forms of manifestation:
linguistic stylistics (that studies affective and expressive values of collective expression,
as a rule without artistic intention) and literary or aesthetic stylistics (that studies means of
a language in any work of a writer).

Keywords: functional stylistics, stylistics of expressiveness, linguistic stylistics,
literary or aesthetic stylistics, style.

Stilistica, ,,obiect atat de vechi si evanescent” [11, p. 16], aflat sub unghiul de
incidentd al lingvisticii — se pare cd nu si-a fixat inca definitiv cadrul problematic,
obiectivele si limitele. Fenomenul pletoric al stilisticii, generator de asertiuni i
disensiuni dintre cele mai diverse, se datoreaza faptului cd nucleul acesteia — stilul
— este revendicat de mai multe discipline (critica literara, estetica, poeticad, semiotica
etc.), recunoscandu-i-se, astfel, o ,largd si obligatorie deschidere interdisciplinara”
[idem, p. 17]. Desi, in majoritatea lucrarilor de specialitate, stilistica e declarata
o0 ,,achizitie” filologica a sec. al XIX-lea si a celui de-al XX-lea, originile ei descind
din retorica greco-latina, aceasta fiind o ,,primd ipostaza a stilisticii” [11, p. 117].
In aceeasi ordine de idei, Ileana Oancea afirma urmatoarele: ,,Literaturizarea retoricii
petrecuta inca in Antichitate a facut din ea Tn mod evident o stilistica, identificarea
producandu-se mai apoi si terminologic” [11, p. 18]. Incercand sa sesizeze ghidul
stilisticii, lingvistul francez P. Guiraud subliniaza, de asemenea, natura retorica intrinseca
a stilisticii: ,,stilistica e o retoricd moderna sub o forma dubla: o stiintd a expresiei
si o criticd a stilurilor individuale; insa aceasta definitiec nu se degaja decat lent; si
numai lent noua stiinta a stilului 1si va recunoaste obiectul, scopul si metodele sale”
[7, p. 5].

Stilistica, ca parte componentd a stiintelor limbajului, studiaza caracteristicile,
particularitatile, structura stilurilor individuale (ale unui vorbitor) si supraindividuale
(ale unor grupuri de vorbitori). In functie de scopurile urmarite, au fost identificate mai
multe tipuri de stilistici: stilistica functionala (care studiaza stilurile functionale, avandu-i
ca reprezentanti pe R. Jakobson, I. Coteanu, M. Riffaterre etc.) si stilistica expresivitatii

102 Metaliteraturd, anul XII, nr. 3-4 (30),2012




(care studiaza stilurile marcate din punct de vedere expresiv). Aceasta din urma cunoaste
doud forme de manifestare: stilistica lingvisticd (care are ca obiect de studiu valorile
afective, expresive ale exprimarii colective, de regula fara intentie artistica, avandu-i ca
reprezentanti pe Ch. Bally, 1. lordan etc.) si stilistica literara sau estetica, care, in opinia
lui E. Coseriu, este ,,0 lingvistica a textului literar” [2, p. 83] si are ca obiect de studiu
mijloacele de limba din opera unui scriitor (reprezentanti de seama fiind Karl Vossler,
Leo Spitzer, E. Auerbach, T. Vianu, D. Caracostea etc.).

Nu exista o definitie unanim acceptatd cu referire la stilisticd Tn ceea ce
priveste obiectul de studiu si caracteristicile ei definitorii. Este o certitudine faptul ca
stilistica trateaza problema stilului in comunicarea verbala, fie cad este vorba de un text
functional sau despre o creatie literard. Disciplind complexa, neordinara, ea se afla la
interferenta mai multor stiinte cum ar fi: lingvistica, poetica, neoretorica, semiotica
literara, teoria textului, tropologia etc. Dupa mai multe cautari si oscildri, ca urmare
a unor preocupari constante si mai putin constante in domeniul cercetarii stilului si
al exprimarii, la inceputul secolului al XX-lea stilistica isi delimiteaza coordonatele
si metodologia si este fundamentatd teoretic ca disciplind lingvisticd independenta.
Astfel, lingvistul elvetian Charles Bally, in cunoscutul sau studiu 7raité de stylistique
francaise, stabileste obiectul de studiu si domeniul de cercetare: valoarea afectiva
a faptelor de limbaj, respectiv limbajul oral. Ipostaza stilisticii pe care o introduce Bally
este cea lingvistica, iar obiectul stilisticii lingvistice este studierea faptelor de limbaj
[1, p. 16]. Savantul considera cad ,stilul este un fenomen al limbii nationale”.
Directia trasatd de Ch. Bally in studierea stilisticii lingvistice este continuatd
de Charles Bruneau si Jean Marouzeau, care imbogatesc doctrina lui Bally
largindu-i aria de cercetare, prin introducerea limbii literaturii in sfera de cercetare
a stilisticii. R. Wellek si A. Warren in Theory of literature considera ca stilistica trebuie
imaginata ca ocupand un loc intermediar intre retorica si poeticd, fiind mult mai aproape de
limba ,,deoarece unul dintre principalele ei obiective constad tocmai in a stabili deosebirile
dintre sistemul limbii unei opere literare si limba comuna a timpului” [17, p. 233-234].

Conceptia lui Ch. Bally in probleme de stilistica a beneficiat de o atentie sporita
din partea savantilor din Romania. Astfel, lorgu lordan in amplul sau studiu Stilistica
limbii romane (Bucuresti, 1944) precizeaza ca urmeaza conceptia lui Ch. Bally, dar si a lui
L. Spitzer, cel din urma subliniind ca faptele stilistice sunt nu numai produse ale afectului,
ci si ale fanteziei si ale simtului estetic. Stilul scriitorilor nu este luat in considerare,
asa cum procedase si Bally, pentru cé intentionalitatea reduce mult din caracterul de
spontaneitate si naturalete. In schimb, majoritatea exemplelor din Stilistica... lui Iorgu
Iordan sunt preluate din opera Iui Ion Creanga si cea a lui lon L. Caragiale — scriitori care,
e adevarat, au conservat realitatea concreta a limbii, dar tot atat de adevarat este ca aceasta
conservare este intentionala si orientata estetic.

Tot in acest context este necesar sa amintim ca G. W. Turner include stilistica in
sfera lingvisticii §i o defineste drept ,,acea parte a lingvisticii care se ocupd de variatie
in utilizarea limbii” [12, p. 7]. Totodata, definitia lui St. Ullmann ,,stilistica se ocupa cu
valorile expresive si evocative ale limbajului” [13, p. 9] de asemenea cade sub incidenta
stilisticii lingvistice. In lingvistica, stilul se refera la totalitatea particularitatilor specifice
actului de comunicare al unui individ sau al unui grup social. Totodata, stilul poate dobandi
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o serie de determinari, 1n functie de modul, scopul, continutul si domeniul comunicarii:
stiintific, literar, publicistic, administrativ, juridic, individual, colectiv etc.

Pe langa acceptiunea lingvistica a stilului, existd si una literara, dupd cum este
o stilistica lingvistica si alta literara. Cea dintai mai este numita si stilistica expresiei si
studiaza resursele expresive ale limbii vorbite la nivelul fonetic, gramatical si lexical. La
randul ei, stilistica literard se ocupa de modul in care un scriitor se foloseste de mijloacele
stilistice ale limbii, studiind problemele psihologice si estetice pe care le implica stilul
artistului. Numeroasele interferente existente intre cele doua discipline fac, totusi, destul
de dificila, daca nu imposibila, delimitarea ariei de investigare a stilisticii lingvistice de cea
a stilisticii literare. Incercand sa dea un raspuns referitor la aceasta distinctie lingvisticd
— literara Tudor Vianu afirma ca ,,stilistica operelor literare este o prelungire a stilisticii
limbii comune, dupa cum expresivitatea scriitorilor este o prelungire a puterii generale
de expresivitate a limbii, o potentd mai inaltd a acesteia” [15, p. 10]. Intre cele doua
discipline existd numeroase puncte comune datorita faptului ca si intr-un caz si in celalalt
avem de a face cu fapte de limba. Stilistica literara se foloseste de cercetarile lingvisticii,
de terminologia impusa de aceasta, de metodologia de analiza a textului.

Stilistica lingvisticd, pornind de la ideea ca obiectul de cercetare trebuie sa
fie ,,studiul limbii in actiune” [4, p. 8], are in vedere si textul literar. in redefinirea
functionala a stilisticii, lon Coteanu considera utile notiunile structuraliste de competenta
si performantd. Competenta presupune performanta, asa cum vorbirea (parole) presupune
limba (langue). ,,Stilistica ar fi deci studiul modului de manifestare a performantelor de
care detinatorii unei limbi date sunt capabili in functie de codul/codurile socialculturale
care conditioneaza aceste performante” [3. p. 98]. Rezultatele acestor performante sunt
sistematizate in limbaje si stiluri functionale; varietatea lor este, practic, infinitd, teoretic
subsumandu-se functiilor limbii. In aceste conditii este usor de inteles ca stilul literaturii
artistice se deosebeste de celelalte stiluri functionale ale limbii (stiintific, publicistic,
oficial, colocvial etc.) prin functia lui estetica si prin subiectivitatea accentuata. In acelasi
timp este necesar sa avem in vedere cd in timp ce stilul functional al limbii oferd un
exemplu demn de urmat, uneori pana la imitarea fidela, stilul unui scriitor nu poate fi
urmarit decat pentru a-i descoperi valentele, metoda, in niciun caz nu poate fi urmat.
Stilul in acceptia cea mai largd a cuvantului este ,,un sistem inchis, situat in primul plan
al operei de arta insesi, care inseamna tocmai realizarea concreta a stilului” si, conform
criteriilor lingvistice, stilul poate fi identificat cu ,,intrebuintarea constientd a unor mijloace
lingvistice in vederea atingerii anumitor teluri ale exprimarii” [4, p. 53]. In felul acesta,
termenul devine tot mai flexibil, justificAind remarca lui P. Guiraud conform caruia ,,fie
simplu aspect al enuntului, fie artd constientd a autorului, fie expresie a naturii omului,
stilul este o notiune plutitoare ce depaseste mereu granitele in care incercam s-o inchidem,
este unul din acele cuvinte caleidoscopice care se transforma in clipa in care incercam
sa-1 fixam” [7, p. 8]. Tocmai din aceste considerente criticii structuralisti si semiologii 1si
exprima rezerva, ezitarea in raport cu notiunea de stil, iar poeticianul G. Genette il accepta
cu conditia unei definiri care, printre alte functii, ar lJamuri natura relatiilor dintre stil si
celelalte aspecte ale limbajului si ale semnificatiei. Ca si Ch. Bally odinioara, G. Genette
exclude stilul din preocupadrile stilisticii, Tnsd nu pentru a-1 supradimensiona, intrucat
stilul este un lucru prea serios pentru a fi rezervat in totalitate stilisticienilor. Din aceste
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considerente G. Genette disociaza teoria stilului de practica sa, ajungand la o concluzie
transantd ca ,teoria stilului nu este stilistica” [6, p. 160]. In sprijinul asertiunii sale,
poeticianul invoca personalitatea lui Leo Spitzer care este mai mult un practician decat un
teoretician — si prin aceasta e stilistician profund. Tot 1n acest context urmeaza sa amintim
numele lui Tudor Vianu care in prima parte a activitatii sale avut preocupari serioase
de stilistica, aceasta fiind interpretata, in acest sens, drept ,,unitatea structurilor artistice
intr-un grup de opere, raportate la agentul lor, fie acesta artistul individual, natiunile,
epoca sau cercul de culturd” [14, p. 142]. Abia mai tarziu, Tudor Vianu va defini stilul ca
intrebuintare individuala a limbii (,,stilul este expresia unei individualitati”).

Stilistica functionald, ca disciplind lingvisticd, dateazd de pe la jumaitatea
secolului XX si 1si datoreaza aparitia Scolii de la Praga sau structuralismului praghez,
care se bazeazd pe teoriile lui Karl Biihler si Roman Jakobson privind functiile
limbii, rolul acestor functii reducandu-se la necesitatea de a descrie si explica stilurile
functionale si modalitatile individuale si colective de folosire a limbii in functie de
contexte. Cea mai importanta teorie functionald a fost elaboratd de R. Jakobson;
conform criteriului informational. De altfel, el adauga la factorii determinati
de Biihler - emitator, receptor si referent — inca trei factori — cod, mesaj si canal,
identificand astfel sase functii ale limbii [9, p. 87-94]. In baza acestui fapt, functiilor
expresiva, apelativa, reprezentativa din teoria lui Biihler, le corespund la Jakobson
functiile emotiva, conativa si referentiald. Luand in considerare unii factori mai
putin evidenti in functionarea limbii, sunt identificate in plus functiile poetica, fatica
si metalingvisticd. In opinia lui Ion Coteanu, stilistica functionala are ca obiect de
studiu limbajele (stilurile functionale sau stilurile limbii): ,,Orice limbaj nu este decét
limba careia i se atribuie o destinatie speciala” si ca urmare, ,,din punct de vedere
functional, stilul (limbajul) reprezintd o adecvare a schemei la ceea ce trebuie exprimat”
[4, p. 45]. Rolul stilisticii functionale consta in a descoperi, descrie si explica limbajele
si stilurile functionale, ca elemente ale uzului lingual adaptat necesitatilor socio-
culturale ale vorbitorilor: ,,Uzul limbii reprezinta deci o migcare permanenta de adaptare
a structurii idiomului la necesititile social—culturale ale vorbitorilor. Rezultatele cele
mai importante sunt limbajele si stilurile, adica o serie de subansambluri care se
deosebesc mai mult ori mai putin intre ele in functie de obiectul lingvistic exprimat”
[5, p. 9]. Stilistica functionald preconizeaza astfel cercetarea unor serii stilistice
— limbaje — ierarhizate in primul rand dupa un factor social-cultural, iar la nivelul
fiecarui stil, analiza unor trepte stilistice, de la general si particular la individual.
T. Vianu facea urmatoarea constatare: ,,Domeniul cercetdrii stilistice se intinde
mai mult in afarad §i inainte de cel al operelor literaturii frumoase, de provenienta
zisd cultd si cum numarul acestor stiluri este foarte mare, cercetarea stilistica
a limbii literare are un intins domeniu de parcurs, inainte de a aborda operele
literaturii frumoase” [16, p. 66]. Stilisticianul se referea la ,stilurile vorbirii”,
o interesantd notiune a lingvisticii mai noi, pe care o definea astfel: ,,Prin ,,stil al
vorbirii” intelegem conformarea exprimarii intr-un anumit domeniu al activitatii
omenesti, pentru anumite scopuri ale comunicarii, adici modul de intrebuintare
specific functional al mijloacelor lingvistice unitare, puse la indemana generala”
[16, p. 65] si preciza ca stilurile vorbirii sunt tot atdt de numeroase cate domenii de
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activitate existd. Inca in cursul sau de stilistica (1942 — 1943) Vianu anticipa stilistica
functionala prin precizarea ca: ,Nu orice stil e un stil literar. Avem astfel: stilul
limbajului comun, care suprimd nuantele sinonimice, n-are efecte de evocare. Spre
deosebire de limbajul comun, avem limbaje cu efecte de evocare, cu stilul lor, diferite.
Avem asa: limbajul de afaceri, limbajul medical, limbajul administrativ si, in fine,
limbajul literar” [idem, p. 509]. Opera scriitorilor realisti, cea a lui I. L. Caragiale
cu deosebire, constituie o enciclopedie stilistica, un carnaval al stilurilor functionale
insotite de efecte de evocare a mediului verbal si extraverbal: ,,Nu exista — spune
Vianu — document mai edificator despre stilul pre- si extraliterar al limbii romane
din secolul al XIX-lea decat opera lui I. L. Caragiale” si aceasta pentru ca scriitorul
noteaza ca ,toate varietatile stilului popular si ale diferitelor «stiluri ale vorbirii», ale
taranilor si targovetilor, ale gazetarilor, functionarilor si politicienilor, ale profesorilor
si avocatilor, ale argoului mahalalei, ale carciumilor si cafenelelor, ale jargoanelor de
salon etc.” [idem, p. 66]. Remarcam faptul ca T. Vianu, ca si . lordan in Lingvistica
romanicd. Evolutie. Curente. Metode a dat stilului §i o acceptie sociolingvistica,
functionala. In Stilistica limbii romdne, lordan vorbeste despre diferite subansambluri
lingvistice, despre limbajele profesionale sau tehnice, termen acceptat si de . Coteanu
in Romdna literara si problemele ei principale.

Pornind de la definitia lui S. Ullmann — ,stilistica se ocupa cu valorile expresive
si evocative ale limbii” [13, p. 9], Stefan Munteanu contesta proprietatea termenului stil
functional, disociaza limbajul functional de stil, respectiv lingvistica de stilistica. Si ca
urmare ajunge la concluzia ca stilul este propriu stilisticii literare, limbajul — stilisticii
functionale: ,,noi credem ca termenul stil isi gdseste motivarea intrebuintarii lui in stilistica
literara, pe care o concepem ca o stilistica a mijloacelor de expresie artisticd. Celelalte
stiluri ale limbii literare (neartistice): administrativ, stiintific, publicistic sunt variante
functionale ale limbii literare si pot fi desemnate prin denumirea mai veche de limbaje,
tot astfel stilurile popular, familiar, argotic — a caror cercetare ramane, ca si aceea a limbii
literare, pe seama lingvistului, nu a poeticianului. Atat unele cat si altele intereseaza
stilistica nu ca elemente apartindnd unor stiluri constituite, ci ca procedee menite sa creeze
efecte de evocare” [10, p. 86-87]. Ca si la Ullmann, in opinia lui Stefan Munteanu, limba
coordoneaza stilul, nu-l subordoneaza; de aceea, studiile stilistice sunt de doua feluri:
despre stilurile unei limbi si despre stilul scriitorului.
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FOLCLORISTICA

OCTAVIAN GAIVAS | ASPECTE ETIMOLOGICE ALE VOCABULA-
. _ _ RULUI NUPTIAL AL ROMANILOR
Institutul de Filologie DIN NORDUL REPUBLICII MOLDOVA

Abstract

The existence of various ethnic groups in Moldova contributed to the development
of family folklore in all its aspects. A particular influence was found in the folklore of the
Bessarabian Wedding Ukrainian culture. Thus, in this article there are discussed etymological
aspects of wedding vocabulary of the Romanians from the north of Moldova.

Keywords: wedding folklore, language level, ethnic confluences, marriage broker,
engagement, bread, gentleman of honour, maid of honour, steward, svashka.

Existenta diferitor etnii pe teritoriul Republicii Moldova a contribuit la dezvoltarea
folclorului de familie sub toate aspectele sale. O influentd mai deosebita a fost depistata in
folclorul nuptial basarabean din partea culturii ucrainene. Aceasta etnie s-a stabilit cu traiul
in actualul teritoriu al Moldovei inca din timpurile domniei lui Stefan cel Mare (1457-
1504), cand, in razboaiele sale cu cazacii ucraineni, domnitorul 1i lua prizonieri §i popula
cu ei marginile Moldovei istorice. Drept marturie in sustinerea acestor argumente este
Letopisetul Tarii Moldovei a lui Grigore Ureche. O prezenta mai evidenta a ucrainenilor
in Moldova este atestata in secolele XVI-XVII, cand moldovenii si alte popoare precum
polonezii, lituanienii, ucrainenii si rusii au contribuit foarte mult la stoparea expansiunii
Imperiului Otoman in Europa. Aceste informatii le atestdm in Letopisetele cronicarilor
Miron Costin si loan Neculce precum si 1n alte surse care au tratat problema relatiilor
romano-ucrainene. Un exemplu la acest capitol este opera istorica a istoricului ucrainean
Mihail Hrusevski intitulata Istoria Ucrainei-Rusi. Ucrainenii au sosit in Moldova pentru
a obtine pimanturi arabile in scopuri casnice. In Ucraina, in perioada respectiva, se simtea
o crizd mare de pamant, caci pamantul era unica sursa care asigura existenta poporului din
mediul rural. Odata stabiliti Tn Moldova, ucrainenii au avut posibilitatea sa obtina loturi
arabile pe care le lucrau cu multa dragoste si dibacie. Astfel, ei puteau sa-si hraneasca
familiile si sa-si intretind gospodariile. Pe parcursul anilor acest popor si-a demonstrat
caracterul harnic si sufletul bun, bland si ospitalier, care se aseamana in multe privinte cu
cel al romanilor basarabeni.

Convietuirea romanilor basarabeni cu ucrainenii a generat in acest rastimp un feed-
back cultural, care si-a ldsat amprenta mai evidentd 1n folclorul nuptial. Multe aspecte,
elemente si trasaturi din cadrul ceremonialului nuptial al celor doud etnii au devenit
asemanatoare, datorita vecinatatii lor, a schimburilor de valori spirituale si a experientelor
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de viata. Astfel au aparut in folclorul ambelor etnii modele de confluente interetnice, pe
care urmeaza sa le depistam si sa analizam modul lor de manifestare la diferite nivele.

Inainte de a purcede la argumentarea desfasuratd a obiectivului enuntat anterior,
vom mentiona ca problema 1n cauza a fost cercetata incepand cu anii ’60 ai secolului XX.
Urmarind firul cronologic al surselor care au tratat asemandrile si deosebirile in folclorul
nuptial al celor douad etnii, vom avea in fatd urmatorul tablou.

Primul care a studiat aceasta latura a folclorului nuptial a fost V. S. Zelenciuc cu
articolul ,,MongaBcko-yKpauHCKHE OOITHOCTH B TPAAWIIMOHHBIX OOBIYassX M (QOILKIOpE
ceMeliHol obOpsmHOCTH , aparut in anul 1961. Apoi a urmat o serie de cercetatori care
au studiat problema in cauza, plasand-o in actualitate si in prezent. Deci, acestia sunt:
I'. Bocran cu articolele: ,,YkpaiHChKO-MOJJABCBKI TIapaJieni y CTapeBHUM Ta CydacHii
BecibHI 00psimoBani”, aparut in anul 1971; ,,Cxomubie u oOmme (GONBKIOPHO-
3THOrp(HUYECKUE KOMILICKCHl Y YKPaWHIEB M MOjaBaH Ha bykoBuue”, aparut in anul
1971; B. CrenanoB cu articolele: ,,Ykpaunnuwsr B Momnmose”(1998), ,.TpamuimonHo-
ObITOBast KyabTypa ykpauHueB MongoBsl B TBopuecTBe nucateneit XIX-XX Bs.” (2001),
,,CBajieOHast 00psAHOCTH xuTenei cena Mycaut” (2006); B. [1anbko cu studiile: ,,B 3emie
Hamm KopHU. Mcropus, tpamumuu u ¢onbkinop cén [lany, Kamenkyna m HukonaeBka
I'mopstacKOTO paiiona. WccnemoBanus u wmarepuans’(1997), llecennsiii  dombKiiop
yKpauHIeB ceBepa PecrmyOmuku Mommosa” (2009); K. Ilomouu cu studiile: ,,Hapucu
YKPaTHCBKOTO (POTBKIOPY Ta XymoxKHBOH JiTeparypu Mommosn”(2007) etc. Nu continudm
enumerarea studiilor, articolelor si cercetarilor la acest capitol pentru a nu ne abate de la
cercetarea problemei puse 1n discutie. Restul surselor sunt indicate 1n lista bibliografica.

Schimbul de valori spirituale si a experientelor de viatd este un factor care
a contribuit la acest proces datoritd vecindtatii ucrainenilor cu basarabenii in interiorul
aceleiasi localitati sau in localitati diferite, dar apropiate teritorial.

Daca se intampla cd in acelasi sat locuiau ucraineni si moldoveni, schimbul de
valori spirituale avea loc prin asistarea si participarea moldovenilor la nuntile ucrainene
si vicevérsa. In mod normal, ucrainenii au imprumutat de la romanii basarabeni tot ce
li s-a parut mai frumos si mai potrivit pentru ceremonialul nuptial, avand drept obiectiv
imbogatirea partiald sau totald a tuturor aspectelor, elementelor si trasaturilor sale. Alteori
schimbul de valori spirituale si de experienta de viatd avea loc nemijlocit prin casatoria
dintre reprezentantii celor doua etnii. Astfel, ceremonialul nuptial se realiza conform
obiceiurilor imbinate ale ucrainenilor si moldovenilor, nunta aparand ca un ceremonial
mixt: moldo-ucrainean sau ucraineano-moldovenesc, in functie de aspectele dominante
in ceremonial.

Dupa parerea noastra aceste doud cai au dat nastere la confluentele interetnice
in cauzd. De aceea prima cale o vom numi indirectd, prin participarea si asistarea la
ceremonialul nuptial si aplicarea mai tarziu a elementelor corespunzatoare in folclorul
natal. A doua cale o vom numi directd, prin casatoria dintre moldoveni si ucraineni §i
aplicarea in direct a elementelor corespunzitoare in folclorul natal. In continuare vom
examina care sunt nivelele de manifestare a confluentelor interetnice in folclorul nuptial
al basarabenilor si ucrainenilor din nordul Republicii Moldova. Dupa parerea noastra
confluentele interetnice in cauza se manifestd prin doud nivele: a) Nivelul lingvistic;
b) Nivelul structural in obiceiurile nuptiale.
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a) Nivelul lingvistic

La acest nivel confluentele interetnice s-au manifestat pe baza imprumuturilor de
origine slava, ce sunt actuale in cadrul ceremonialului nuptial basarabean. Astfel, vom
vorbi 1n continuare despre aspectele etimologice ale vocabularului nuptial al romanilor
din nordul Republicii Moldova.

Drept exemplu ne servesc urmatoarele cuvinte: staroste, starostie, starostifd,
logodna, logodi, logodnici, vornic, vornicel, vornicica, pocloane, colac, uncrop, drusca,
stol, stolnic, pripoi, svascd, svitiuca, vataf, tocmala etc. Cuvantul staroste provine de la
slavonul cmapocma, care avea in trecut mai multe sensuri: 1. Conducator administrativ al
unui oras, al unei cetati; 2. Conducator al unei bresle; 3. Persoana trimisa la parintii unei
fete pentru a o cere in casdtorie; 4. Persoana care dirijeazd ceremonia nuntii; 5. Persoana
care are in grija o bisericd, indeplinind si anumite servicii la oficierea cultului religios;
paracliser; tarcovnic.

In folclorul nuptial basarabean si ucrainean cuvantul staroste este utilizat cu sensul
de persoana trimisi la parintii unei fete pentru a o cere in casitorie. In unele cazuri el
desemneaza persoana care dirijeazd ceremonia nuntii. De aici si derivatul stdrostia, ca
etapa a obiceiului petitul. Ucrainenii mai utilizeaza impropriu pentru acest cuvant termenul
ceam. Verbul a (se) logodi provine de la slavonul 1aeooums, a carui sensuri s-au pastrat
pana in prezent: 1. A (se) lega prin logodna sd se casdtoreascd; 2. A (se) tocmi, a (se)
incredinta, a (se) fidanta, a (se) jurui (reg.); 3. A contracta o cdsatorie. De la acest verb au
aparut si derivatele logodna, cu sensul de invoiala, intelegere intre doi tineri care vor sa se
casatoreasca, logodnic, logodnica, care desemneaza tanarul sau tanara care s-au logodit.
Intr-o perioada mai veche pentru termenul logodnd era utilizat cuvantul focmald, care
provine la fel de la slavul moxomumu si se traduce prin a se tocmi, a bate palma. Astfel,
a aparut expresia batutul palmei care a dat nastere la impdcdciune sau raspuns, ca subetapa
a obiceiului prenuptial pefitul.

Mai tarziu actul impdcdciunii s-a divizat in doua trepte: logodna si raspunsul, ca
subetape ale obiceiului traditional petitul. Cuvantul vornicel este un derivat al termenului
vornic, care a provenit de la slavonul deopweruky. In trecut vornic avea urmatoarele
sensuri: 1. (In Evul Mediu in Tarile Roménesti) Mare dregitor la curtea domneasca,
insdrcinat cu supravegherea curtii, cu conducerea treburilor interne ale tarii, avand si
atributii judecatoresti; 2. Primar al unui sat sau al unui targ; 3. Functionar in administrarea
comunelor rurale, insdrcinat cu distribuirea corespondentei, convocarea satenilor la
adunari, anuntarea stirilor etc.; 4. Nume pentru diversi demnitari : vornic de targ, mare
vornic al politiei, vornic de harem, vornic de obste, mare vornic al cutiei; 5. Sef de protocol
la nuntile populare.

La randul sau cuvantul vornicel are urmatoarele conotatii: 1. Slujbas subaltern al
vornicului, Insarcinat cu judecarea pricinilor mai mici de prin judete si sate; 2. Flacau
insdrcinat cu poftirea si cinstirea oaspetilor la nuntile taranesti, cu conducerea alaiului
nuntii, cu anuntarea darurilor §i cu rostirea oratiei de nuntd; 3. Vataf, vatajel, (reg.)
chemator, sol, frate-de-mire, frate-de-mireasa, (Transilvania, Banat) dever, (Transilvania)
vifel; Deci, vornicelul in folclorul nuptial basarabean este flacaul insarcinat cu poftirea
si cinstirea oaspetilor la nunta, cu conducerea alaiului nuntii, cu anuntarea darurilor si
cu rostirea oratiei de nuntd. Vorniceii sunt cavalerii de onoare atdt din partea mirelui,
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cat si din partea miresei. in folclorul ucrainean pentru termenul vornicel se utilizeaza
cuvantul opyorcka.

Cuvantul drusca provine de la slavonul dpyorcka si desemneaza fata care insoteste
mireasa la cununie si are anumite obligatii in cadrul ceremonialului nuntii. in ambele
culturi drusca mare este consideratd ceea ce numim in prezent vornicica de onoare.
Anume ei si celorlalte druste 1i revine o parte din sarcinile care contribuie la realizarea
ceremonialului nuptial. Cuvantul svasca provine de la ucraineanul ceawixa si desemneaza
femeia care indeplineste diferite acte ceremoniale nuptiale: insoteste darurile miresei,
canta la nunta, participa la despletirea miresei etc.

Cuvantul pripoi provine de la slavonul nponoii si semnificd ospatul oferit de
parintii mirelui dupa cununie si la care mesenii oferd daruri mirilor. Pripoiul mai este
folosit si pentru denumirea obiceiului masa mare. Cuvantul uncrop provine de la slavonul
yurpony si e legat de faptul ca in timpul legatorii tinerilor li se servea o bautura, special
pregatita din amestec de vin fierbinte si miere. Sensurile acestui cuvant sunt urmatoarele:
1. Apa clocotitd; 2. Bautura alcoolicd fierbinte care se serveste la ospatul de la casa
mirelui a doua zi dupa nuntd. Cuvantul stolnic provine de la slavonul cmonvuuxy si
are urmitoarele sensuri: 1. (In Evul Mediu) Dregitor care purta grija mesei domnesti,
fiind seful bucatarilor, al pescarilor §i al gradinarilor; 2. Bucatar-sef la curtea unui boier;
3. Persoani care conduce si serveste mesenii in timpul ospatului de la nunti. in folclorul
basarabean stolnicul desemneaza persoana care conduce si serveste mesenii in timpul
ospatului de la nunta.

Cuvantul vataf provine de la ucraineanul eamaea si are urmatoarele sensuri:
1. (In Evul Mediu) Supraveghetor al slugilor de la curtea unui boier sau de la 0 manistire;
2. Conducidtor al unui anumit grup de curteni, de slujbasi sau de osteni ai domniei;
3. Persoana avand in subordinele sale un anumit numar de oameni; conducator, sef;
4. Capetenie a cdlusarilor, colindatorilor; persoana care conduce alaiul unei nunti.

In folclorul nuptial basarabean vétaful este acelasi vornicel cunoscut in mai multe
zone i desemneaza persoana care conduce alaiul unei nunti. Cuvantul poclon, cu varianta
plocon, provine de la slavonul noxnony si are urmatoarele sensuri: 1. Dar omagial intrand
in obligatiile vasalilor catre Poarta Otomana sau ale supusilor cétre curtea domneasca sau
catre stapanul mosiei; 2. Cadou facut unei persoane pentru a obtine o favoare sau drept
multumita pentru un serviciu.

in folclorul nuptial basarabean pocloanele desemneaza darurile mirelui pentru
mireasd aduse de catre vornicei. Aceste daruri constau din colaci — ,,jemne”, pantofi,
broboada pentru mireasa.

Cuvantul colac provine de la slavonul xozau si are urmdatoarele sensuri:
1. Paine alba in forma de inel, impletitd din doud sau mai multe vite de aluat;
2. Obiect de forma inelara avand diferite intrebuintiri. Ex: colac de salvare;
3. Ingraditurd de piatrd sau de lemn a unei fantani. In folclorul ambelor etnii colacul apare
ca un element indispensabil in toate etapele nuntii. De prezenta lui depinde realizarea
diferitor obiceiuri nuptiale precum: petitul, pocloanele, cununia, masa mare, iertaciunea.

Acestea sunt aspectele etimologice ale vocabularului nuptial al roméanilor din nordul
Republicii Moldova.
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CRONICA

NINA CORCINSCHI
DE-ALE TRANZITIEL...
Institutul de Filologie

Abstract

The novel ,,Sasa Kozac’s Realm” written by Iulian Ciocan brings a bleak outlook on
post-Soviet transition in Bessarabia. Despite the declaration of independence and democracy,
the Soviet life forms are descovered in the realities after 89 as well. All the events of the
story have a sugestive aspect, they point at something essential and significant from the
Bessarabian socio-political context. The novel’s message is that the vile politics mutilated
the Moldovans’ mentality and deprived them of other existential cues but the desperate
effort to survive the transition.

Keywords: post-Soviet transition, daily life, communists, democrats, politics.

La fel ca si in cazul Iui Dumitru Crudu cu Oameni din Chisindau, Tulian Ciocan in
Tardamul lui Sasa Kozac (Bucuresti, Tracus Arte, 2011) 1si focalizeaza atentia pe cotidianul
banal, pe oamenii simpli, ilustrand un minimalism de program, cu reflectarea fidela a realitatii.
Taramul lui Sasa Kozac aduce o perspectiva dezolantd asupra tranzitiei postsovietice din
Basarabia. Toate personajele, fie ca e vorba de nostalgicii dupa URSS, ca Oleg Olegovici sau
anticomunistii, ca Viorica lonovna, sunt suparate pe tranzitia interminabild. Polemicile se
centreaza in jurul dilemei: cine a cauzat tranzitia, comunistii de inainte de *89 sau democratii
de dupa. Parerile sunt impartite, certurile sunt aprinse, iar ceea ce-i uneste pe oponenti este
faptul ca se regasesc cu totii Intr-o dezamagire profunda. Oriunde si-ar arunca ochii aceste
personaje, descopera doar mizerie, sardcie, oameni apatici sau deznaddjduiti, functionari
corupti, bogatani insolenti etc. Nicio luminita in capatul tunelului si nicio culoare calda
in tabloul bacovian al realitatii lui Iulian Ciocan. Fragmentele de viatd sunt inregistrate
de un ochi iscoditor, care descoperd mizeria in orice cutd a realitatii si o amplificd mereu
prin dezgust si ironie amara. Intentia autorului, evidentd intr-un fel manifest, este sd ne
prezinte tranzitia basarabeana in cele mai sordide aspecte si in cele mai monstruoase forme.
Perspectiva, fiind in deplin consens cu trendul realitatii, nu e scutitd de exagerari tocmai
in faptul ca furia si dezgustul autorului se lasa intrevazute printre randuri cu mai multa
pregnanta decat furia si dezgustul personajelor.

Ceea ce-i reuseste autorului s demonstreze e ca politicul infect a mutilat mentalitatea
moldovenilor si i-a privat de alte repere existentiale decat sfortarea disperata de a supravietui
tranzitiei. Forme de viata sovietica se lasa descoperite si in realitatile de dupa ’89 incoace.
Inflexibilitatea si Indoctrinarea sovietica se suprapune sentimentului de nesiguranta si panica
in fata noului care nu le face cetatenilor viata mai frumoasd. Oamenii resimt in straturile
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profunde ale fiintei lor efectele prelungite ale mentalitatii sovietice, lipsa de claritate si
profundele ambiguitati ale rasturnarilor de situatie. Calitatea care mi se pare cea mai de
pret a prozei lui Iulian Ciocan este miza pe semnificatie, cdnd aceasta nu avanseaza intr-o
tiranie a semnificatiei. Niciun eveniment povestit nu este lipsit de o incarcatura sugestiva, de
intentia de a semnala cate ceva esential, semnificativ din contextul social-politic basarabean.
Un personaj credibil, in aceastd ordine de idei, este Octavian Condurache, care reprezinta
esecul intelectualului, al scriitorului talentat, intr-un spatiu social mizerabil. El isi duce zilele
impreuna cu familia Intr-o garsoniera stramta, de 33 de metri patrati. Existenta lui se invarte
disperata intre caratul sacoselor grele cu legume de la piata, certurile cu sotia defeminizata
inainte de vreme si Inraita din cauza problemelor si muncii marunte, activitati de rutina, care
amana la nesfarsit visul prozatorului de a-si scrie romanul vietii lui. Sarécia si incertitudinea
din jur, acutizate de o atmosferd permanenta de irascibilitate, marcheaza intreg spectrul
vietii sale de familie: ,,Scene jenante, dezastruoase, incepura sa defileze prin mintea lui
rascolita: Marcela, cu obrajii pungiti de o expresie rauticioasa, cerandu-l ultimativ sa
facd bani, amenintandu-1 cu divortul, si el Incercand zadarnic s-o convinga sa plateasca
factura «Termocomy»-ului din ultimii gologani, Marcela si el, cu fetele desfigurate de furie,
chemandu-1 la ordine pe fiul bezmetic si tot mai instrdinat, izbucnirea violenta a fiului macinat
de singuratate si fuga lui de acasa, fara vreun motiv vizibil, asa 1i parea atunci...”. Moartea
acestui personaj scoate in vizor un plan de adancime al naratiunii. Octavian este accidentat
mortal de magina luxoasd a unui cinovnic, care reprezintd insolenta si lipsa de moralitate
a ,noilor” moldoveni creati de tranzitie. in plan simbolic, scena sugereazi infringerea
romanticului si delicatului prozator de catre o oarba si insolenta tranzitie. Aceasta tragedie
schimba perspectiva asupra vietii a catorva persoane. Marcela intelege ce a pierdut, iar sotia
cinovnicului ucigas vede cu alti ochi barbatul care-i Indestuleaza traiul, dar pe care inavutirea
necinstitd l-a abrutizat. Printre randuri se citeste usor nota moralistd a autorului.

Detaliile relevante puse in lumina dau de gandit asupra stapanilor si victimelor
tranzitiei moldovenesti. Un personaj interesant este si Sasa Kozac. El cumuleaza datele
esentiale ale tandrului moldovean rusofil, pe care lipsa adevaratelor repere din societate
l-au zombat si l-au golit de vreun continut uman. Sasa nu-si percepe identitatea altfel decat
in antiteza cu a ,,bacilor” moldoveni. Efortul acestora de a se declara romani la grevele din
’89 1i trezeste numai dispret. Dar sub presiunea evenimentelor, incet-incet, rusofonul isi
hibridizeaza identitatea, asumand-o stangaci si pe cea romaneascd. El devine Alexandru
Cazacu si reprezinta constiinta identitara scindata, fisuratd a multor moldoveni rataciti in
propriile speculatii entice, istorice, politice etc.

Sunt fapte, istorii cunoscute, banale chiar, cum ar fi predilectia moldovenilor pentru
serialele braziliene ca unicd modalitate de tangenta cu ,,lumea” in care viata palpita la
maximum sau ispravi ale tinerilor debusolati si frustrati, rataciti in placeri usoare, printre
care ¢ si Sasa Kozac etc. In toate aceste momente narative accentul semnificarii are
o deosebita pregnanta. Autorul vrea cu tot dinadinsul sé atraga atentia cititorului asupra
a ceea ce acesta stie deja, dar la care, din graba, din lehamite, nu s-a gandit prea mult.
Ceea ce nu-mi place e cd lulian Ciocan 1si subtitreaza textul cu prea multe explicatii,
tinand intentionat parca sa priveze cititorul de placerea imprevizibilitatii. Sa fie vorba
doar de o deficientd a autorului-narator sau cauza rezida (si) in faptul ca Tardmul lui
Sasa Kozac e o cronica a tranzitiei moldovenesti, In care totul a incremenit si suspansul
nu are bilet de trecere?
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ANDREI TURCANU .
CRITICA LITERARA CA TEXT (I)MEDIAT
Institutul de Filologie

Abstract

This text is the preface to the book The Voltaic Arc.The Text as (i)mediate reality
written by Nina Corcinschi. The book was published within a project of B.P. Hasdeu Library,
at Notograf Prim Publishing house in 2012. The author proposes chronicles to published
books in poetry, prose and literary criticism as well as thorough studies about Grigore Vieru,
Paul Goma, Grigore Chiper, about short prose from Moldova, etc. The book is written with
nerve, it is consistent and shows the same, constant passion for (i) mediated readings in
which the febrile clarifications and precise and subtle qualifications have a gift to challenge
and persuade.

Keywords: short prose from Moldova, chronicles , studies.

Fenomenul cel mai relevant in literatura roméana din Basarabia din ultimul timp
(relevant in sensul reverberatiei care poate fi usor banuita intr-un timp de duratd) este
resurectia criticii literare feminine. Desi inteleg ca, spre deosebire de poezie si proza,
critica se preteaza mai putin unor compartimentari pe criterii de sex, plutonul de femei
care se afirma n ultima vreme cu o agresiva si eleganta tenacitate, aduce, cred, in critica
literara de la noi ceva foarte important, ceva care a inceput sa lipseasca sau chiar lipseste
criticii profesate de ,,masculii” genului. Criticii nostri, aidoma personajelor din proza
basarabeand, sunt in buna parte niste ,,invingi”. Chiar si la cei mai tineri se pot depista
usor semne de supunere fatalitatii ,,cumplitelor vremi” ale economiei de piata. Chiar si ei
adesea prefera sa rumege cuminti cu capul in straista unui editor, al unei fundatii cu un
nou ,,geniu al Carpatilor” grasiind in frunte, al unui Presedinte de ceva sau, pur si simplu,
al cuiva care-1 gata oricand sa puna la bdieti de baut. Nu mai vorbim de altad maladie,
aceea a gastilor cu o psihologie pronuntat totalitara, de acele grupuscule de mici interese
si, neaparat, ,,mari talente” care se glorifica reciproc in nesfarsite tam-tamuri de parca s-ar
imbala Intr-o baie publica. Pentru acestia, de regula, literatura romana incepe cu dansii si
sfarseste cu dansii (poate si cu vreun Maitre atotputernic pe undeva!), ceilalti... nu exista.
De aici si sentimentul unei critici redusa la o constantd campanie publicitara, unde toate
falsurile si exagerarile, menite sa gadile orgolii si sd maguleasca ,,indrazneli” de doi bani,
sunt bune, sunt la ele acasa. Ca un Mircea V. Ciobanu incearcd, in ultimul timp, sd mai
aseze unele superlative literare prea saltate e o chestie de luat in seama, dar cu aceasta nu
am salvat critica ..masculind”. care adesea. sub bravada superficiala si evataiul flatarilor.



ascunde o endemicad moliciune, semn al lipsei unui suport teoretic si de cultura intemeietor,
dar, in mai mare masura, al unei aserviri extraliterare asumata cu buna stiinta.

Exagerez? Posibil. Dar libertatea optiunilor si aprecierilor cu care vine o anumita
critica feminind in ultimul timp ma face sa ma gandesc la o fatalitate a ,locului”,
amintindu-mi cd printre multimea de eroii invinsi ai literaturii basarabene din timpul
comunismului singurele invingatoare (si rezistente pana la capat) apareau... femeile.
Nu cd ar fi fost niste amazoane si ca ar fi putut fi numite ca in ,,Iliada” — Antianeira, adica
cele care se lupta precum barbatii. Barbatii, din pacate, pana la urma deveneau mereu fie
victimele cordului prea slab, fie jertfele unei istorii prea haine, fie ca sufereau in egala
masurd din cauza ambelor motive, precum Filimon din ,,Noaptea a treia” de Vladimir
Besleagd, Horia din ,,Clopotnita” de Ion Druta etc. Cei mai multi insa alcatuiau masa
compactd a ,,supusilor” sub vremi, a oportunistilor cu practica morala a ,.trotuarului”,
pragmatici, hatri, descurcareti ori pur si simplu lasi §i fara vointd, care, in lipsa lui
Dumnezeu (intr-un context ateu acesta nu mai conta in ecuatia existentiald), gaseau
in beneficiile oferite de sirenele istoriei unicul sens al traiului lor primar si provizoriu,
deliciile unui iluzoriu etern-prezent al plenitudinii si fericirii. Urmasi ai acestei ,,Rome”
sunt nu numai criticii de azi, ci §i ziaristii, aga-zisii oameni de stiinta, intelectualitatea in
genere, dar, poate, intr-o masura absoluta, politicienii, care, aflindu-se mereu la vedere, au
handicapul maimutei ce se catara in copac: cu cat mai sus cu atat mai abitir i se vede ceea
ce la verii ei din ,,varful puterii” se cheama sezut. Nu este o scuza pentru criticii literari,
ci, mai degraba, un fundal care acordd o semnificatie mai pronuntata manifestarilor de
libertate a optiunii si de rigoare profesionald cu care vine tandra critica feminina, avand
printre exponentele sale de frunte pe Aliona Grati si Nina Corcinschi, pe care Paul
Goma le-a miruit cu tandrul calificativ ,,basarabencele mele”, dar si pe Lucia Turcanu,
Maria Pilchin, Viorica Ela Caraman si alte cateva nume.

In mitologia greaca amazoanele erau fiicele lui Ares, zeul rizboiului, si ale nimfei
Armonia. Este o ascendenta simbolica care trimite la un fel anume de a imbina tenacitatea,
indrazneala cu nuanta si farmecul in savoarea unica a gestului taios, hotarat, plin de gratie.
E si un mod de a te afla cu eleganta in lupta, de a persevera 1n independenta optiunilor
si parerilor tale, fara nici un fel de stridente de ton ori de alegere. Adica nimic in exces,
nimic ce sa dea peste margini, sa zgarie simtul echitatii, al adevarului ori pe cel al armoniei
(decat, poate, sa zgandare niste orgolii, incandescente si fumegoase aidoma ,,sfaraiacului”
lui Creangd). Sunt Inclindri potrivite cu caracterul de luptitor dar si cu sensibilitatea
feminina, usor de recunoscut in liniile de ansamblu ale acestei critici feminine. Dovada e
si cartea Ninei Corcinschi Arcul voltaic. Textul ca lume (i)mediata, scrisa cu nerv, coerent,
refuzand atat viciile criticii masculine enuntate mai sus dar si pe cele (traditionale) ale
unei anumite critici feminine autohtone: pelteaua divagatiilor liricoide, in primul rand, si
ridicolele aproximari si dezechilibre ale pasului critic atunci cand comentariul incearca a
escalada niste inaltimi mai anevoioase ale gandirii.

Cartea s-a constituit din exercitiul critic al catorva ani de zile dupa ce autoarea s-a
descatusat de chingile pe care, laun studiu anterior asupra eseisticii lui Nicolae Dabija, ile-a
impus strictetele formale ale unei disertatii de doctor, pastrandu-si pentru noua formula de
creatie doar rigorile unor indispensabile suporturi teoretice. O anumita predilectie pentru
cercetarea semiotica folositd mai Tnainte se resimte, spre exemplu, in articolul Paul Goma:



0 poetica a autenticitatii. Mai incoace se adaugd ispita naratologica, cu instrumentele
careia sunt decelate cartile de proza ale Iui Grigore Chiper, Dumitru Crudu, Anatol Moraru
etc., dar si o predispozitie aparte pentru critica arhetipald, in care gaseste un ghid eficient
pentru patrunderea in universul poeziei lui Grigore Vieru. Pentru asimilarea lui organica,
pana la capat, acest bagaj teoretic, neuniform si pe alocuri impunandu-se cu obstinatie
doar prin formule §i precepte de-a gata, mai necesitd o serioasa digestie intelectuala. Dar,
trebuie s-o spunem din capul locului, baza conceptuald si vectorii de comprehensiune
critica sunt bine fixati in felul ,, (i/)mediat” cum intelege Nina Corcinschi sa se apropie de
textul literar. E o modalitate in care peste traditionala reactie nemijlocita de cititor, care se
impune in optiunile de lectura si in felul de receptare ce implica vizibil sensibilitatea, se
suprapune grila teoretica, conceptul literar, o terminologie critica foarte speciala, viziunea
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sintetizatoare. Astfel, ,,imediatul” este mereu dublat de ,,mediat” in esentialitatea unei
prezente afective a ,,(i)mediatului” unei critici ardente si detasate totodata. De aici si
dubla natura a acestor articole critice: energie si logica, formule concise scanteietoare si
bucle teoretizante, dexteritate si rigoare. Comentariile aerisite, mizand pe colocvialitatea
tonului, alterneaza ori se asociaza cu riguroase analize de gramatica a sensurilor. Impresiile
lecturilor imediate coexistd cu acribia si decelarea minutioasa in perspectiva unor metode
consacrate de investigatie critica. Sprinteneala condeiului e insesizabil inlocuita de un stil
auster, grav, iar atitudinea ludica, pigmentata cu umor sau cu o usoara ironie, se intalneste
cu ceremonialuri meticuloase de cercetare literara.

»(I)mediatul” se impune Inca din punctul de selectie a autorilor si cartilor despre care
Nina Corcinschi se decide a scrie, prin evitarea optiunilor de ,,gascd”. Deplina libertate
a alegerii, care, intr-un fel, ar putea fi asemuita cu aleatoriul unei lipse de preferinte
personale, de fapt, ,,raspunde”, in majoritatea cazurilor, imediatului unor rigori etice sau
estetice ce tin de viata literara sau de specificul artistic al textelor analizate. Paul Goma:
0 poeticd a autenticitatii vine ca o replicad doctd, argumentatd, dar si plind de pasiune
la o viziune critica inadecvata si la unele interpretdri partiale sau chiar partinitoare si
rduvoitoare ale creatiei acestui basarabean vesnic razvritit. In Textualizarea realitdtii Nina
Corcinschi e tentata de noul demers autenticist care se impune in literatura. Provocarea
Oamenilor din Chiginau de Dumitru Crudu este imaginea de ,,ring” original ce se degaja
din atmosfera incarcatd a unui oras politizat la maximum, imagine reconstituita printr-o
poeticd minimalistd. Romanul lui Savatie Bastovoi o fascineaza prin concluziile ce le
inspira tezele sale subiacente; Diavolul este politic corect este ,,un roman despre dragostea
care se opune manipuldrilor de orice gen, fiind singura putere care poate sa disocieze
in cadrul umanului mesajul divin de cel al diavolului. Dragostea Inseamna intelegere,
discernamant si... responsabilitate.” Optiunea pentru Violoncelul si alte voci de Grigore
Chiper este determinata de strategia originala a estetizarii. La Grigore Vieru este atrasa de
felul inedit de resuscitare a energiilor matriciale, dar si de consecintele maladive de creatie
ale asaltului asupra poetului a ,,bacantelor furioase ale istoriei”. Jurnalul liric al unui ,,tip
incoltit”, cum este Vladimir Besleagd, ii starneste atentia prin faptul cd tocmai aici se
dezleaga multe din ,,enigmele care au trasat liniile labirintului identitatii sale literare si
biografice”. Critica lui Alexandru Burlacu o cucereste prin ,,stilul sdu inconfundabil de
operare cu nuclee critice, cu teze, cu antinomii” care ,,s-ar putea configura intr-un posibil
site literar”, si, concomitent, prin ,,acopunctura” pe care el o aplicd unor ,.figuri mai palide



sau fete dubioase” ale literaturii. Emblematica este ,,alegerea” lui Felix Nicolau, ,,adept
al improvizatiei libere si inteligente, al discursului neinhibat de prejudecati literare, al
plonjarilor pe suprafete neingradite semantic sau stilistic, al indraznelilor pe picior larg”,
dar si a colegei Aliona Grati din acelasi pluton de ,,amazoane” al criticii feminine, si ea
,inhdmata”, alaturi, la acelasi radvan literar.

Libera 1n optiuni, Nina Corcinschi este de-a dreptul degajatd in modul de tratare a
materialului literar si cu totul nestingherita in analize, aprecieri si verdicte. Aici imediatul
criticii se dubleaza, victorios, de nestanjeneala unei sigurante a instrumentelor critice, cu
ajutorul carora simpla lectura, mediata, devine lectura si comentariu critic. Nu mai e vorba,
s-0 spunem apasat, de acea slobozenie impresionista cu care ne-a cam plictisit o anumita
criticd a improvizarilor si a afectelor dezgolite. Trecuta prin lentilele groase ale teoriei,
reactia emotiva in fata textului tinde intruna sa fie subsumata reflectiei si analizei, se
decanteaza si se incheaga in fraze suculente si in formule critice de sinteza nuantate. Sunt
formule pline de curaj, memorabile, dincolo de care se resimte libertatea de gandire, dar
si rigoarea abordarii, chiar daca uneori aceasta rigoare, am spus, mai poarta semnele unei
obstinate tentatii teoretizante. Cu sigurantd, viitorii cercetdtori ai autorilor si ai textelor
date nu vor mai putea trece fard sa le ia in seama. Lectura cartilor lui Goma ,,descopera
mecanismele unei sensibilitdti exacerbate, la limita paroxismului, o sensibilitate care
se revarsd in torente de figuri si tropi, in pure inventii lexicale ori jocuri histrionice
de limbaj — adevarate spectacole artistice! — cu un efect sigur de trdire profunda si de
viatd autenticd”. Enuntul de la inceputul romanului Din calidor ,,Galeria casei parintesti
din Mana este buricul pamantului”, ,,conservand o tensiune ontica, transcende nivelul
retorico-stilistic al functiei de trop si reveleaza paradigma unui destin uman.” Remarcand
la acelasi autor ,,0 poeticd in care simturile detin prioritatea”, Nina Corcinschi adauga:
,Metafora se deschide in hiperbola si fabulos, in prelungirea unor declansate excitatii
senzitive.” Sau, mai departe: ,,Marcata de imbolduri afective si intelectuale clocotitoare,
fraza Iui Paul Goma se sparge intr-o poezie a instinctelor, a vitalitatii neingradite, a
patosului dionisiac.” In consecinta, ,,Suspectat de manierism, exercitiul nu este totusi
manierist. Jocul de cuvinte, rebeliunile sintactice, miscarile pe contrasens definesc stilul
Goma: convulsiv, dinamic, indicand alte intentii decat gratuitatea si frazarea manierista,
chiar si in fragmentele cu un fast experimental fonetic afisat si in care relatia cu referentul
este foarte ambigua. (...) O realitate contorsionata i paradoxala altfel decat contorsionat
si paradoxal nu poate fi exprimata.” Am citat mai mult din studiul despre Goma, pentru ca
exegeza are, in cazul dat, o fundamentare principiald, tintind in ideea-diversiune, lansata
inca de fosta Securitate, ca scrierile sale nu au stil.

Exemplificarile pot continua, fiind la fel de pertinente si egal de adecvat-nuantate
la texte ce tin de diferite genuri literare. Fie ca e vorba de proza, de poezie ori critica
literara, Nina Corcinschi denota aceeasi, constantd, pasiune a lecturilor (i)mediate, in care
clarificarile febrile si calificarile precise si subtile au darul de a incita si a convinge. La
fel ca Felix Nicolau, autoarea ar fi putut sa-si ia la carte mottoul din ,,Martereau” de
Nathalie Sarraute: ,,Eu, cel care neincetat trezesc ceea ce vrea sa doarma, atat, starnesc,
caut, chem...”
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