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EDITORIAL
ALIONA GRATI UN EVENIMENT EMBLEMATIC
IN CERCETAREA CULTURII
Institutul de Filologie al ASM ROMANESTI
Abstract

This issue of Metaliteratura is dedicated to the academician Mihai Cimpoi.
In recognition of his prodigious scientific work as well as of the fact that philology remains an
extremely important field of current research, he was named the Scholar of 2010.

Keywords: Mihai Cimpoi, academician, scientific work, research.

Acest numar de Metaliteratura este dedicat academicianului Mihai Cimpoi.
Ca o recunoastere a activitatii sale stiintifice prodigioase si ca o dovada a faptului ca
filologia raimane un domeniu extrem de important in cercetarea actuald, Domnia sa
a fost distins cu premiului academic Savantul anului 2010.

Evenimentul este unul emblematic pentru intreaga culturd romaneasca, dar,
mai 1ntai de toate, aceastd consemnare fastd a valorii si a meritelor savantului
la cultivarea limbii, literaturii §i culturii romane constituie un gest de onorare
a angajamentului, pe care si l-a asumat cel mai inalt for de stiintd din Republica
Moldova, de a-si sustine valorile. Cine altii daca nu colegii din comunitatea stiintifica
stiu ca la reuniunile de importanta decisiva, care au avut loc la Academia de Stiinte
a Moldovei de-a lungul ultimelor decenii, Mihai Cimpoi a stat scut in apararea si
sustinerea renasterii noastre spirituale, revenirii la grafia latind, oficializarii limbii
si culturii romane in spatiul dintre Nistru si Prut, orientarea cercetarii filologice
pe fagasul normalitatii. Acordarea acestui premiul unei personalitati cu adevarat
meritorii face fata Intregii societati stiintifice.

Mihai Cimpoi reprezinta exemplar nu doar anul 2010, ci o intreagd epoca in
istoria literaturii romane din Basarabia. Domnia sa a fost si este pentru noi un nume
de referintd si un model de verticalitate si consecventa in viata unei culturi amenintate
de aripa neagri a instrainarii si ideologizarii. In ciuda presiunilor din exterior,
Mihai Cimpoi a ascultat intotdeauna doar de imperativele sale launtrice, care ii dictau
sa ramand om 1n slujba culturii s moralitatii.

Activitatea stiintifica de critic i istoric literar a lui Mihai Cimpoi este dintre cele
mai fecunde din intreg spatiul roméanesc. Mai intai, Domnia sa este ,,Ambasadorul
unei Provincii”, pe care o cerceteaza la scara intregului fenomen roménesc
(Adrian Dinu Rachieru). O istorie deschisa a literaturii romane din Basarabia
constituie o sinteza criticad meritorie asupra literaturii de limba romana dintr-un
spatiu unde teroarea istoriei a luat formele cele mai neobignuite si va raméane o piatra
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de temelie pentru cercetdrile viitoare ale fenomenului basarabean (Diana Vrabie).
Principiul ordonator al acestei istorii literare sta in modelul dialogic al discursului
critic, caci literatura e vazuta ca un dialog al valorilor, iar istoria e conceputa si
re-construitd ca o luptd internd, intertextuald a autorilor cu predecesorii lor canonici
(Alexandru Burlacu).

Mai apoi, fiind informat in principalele culturi europene si universale, criticul cu
largi deschideri cimentate de-a lungul multor ani de studiu in bibliotecd se focalizeaza
pe demonstratia ca literatura romana de pe ambele maluri ale Prutului se inscrie
organic in europenitate (Theodor Codreanu). Convingerea ferma a savantului e ca,
in dialogul european, pertinenta valorilor romanesti se confirmd, mai ales, prin
contributia titanicd a lui Mihai Eminescu. La tema acestui ,rostitor esential de
fiinta” Mihai Cimpoi revine mereu, construindu-si fiecare demers in urma unei
relecturi metaforic-circulare. Proiectul sdu de exegeza asupra creatiei eminesciene
este corelat generos cu noile achizitii din filozofie, semanticd sau mitopoetica.
Metoda plurisemantismului nu constrange textul intr-o schema, ci, din contra, i
multiplica traseele de intrare in sens, pentru ca, in final, sa ne dea solutia unificatoare
si sintetizatoare (Cornel Munteanu). Eminescu si, mai tarziu, Blaga au fost cei doi
mari poeti romani prin intermediul carora ilustrul critic de la Chigindu a reusit sa
demonstreze o legatura organica a literaturii din Basarabia cu cea din Romania chiar
si in anii inoportuni de dupa razboi (Olesea Ciobanu).

Avem bucuria si onoarea unui ,,critic complet”, in sens calinescian. Adept al
criticii estetice si eseistice, autor al multor studii despre scriitori romani si straini,
descoperitor de talente, Mihai Cimpoi s-a dovedit a fi un adversar al dogmatismului
si al stereotipiilor n receptarea operei literare, respingand orice forma de ideologizare
vulgara a literaturii si incercand sa clarifice orizontul paradoxal al interpretarii, alcatuit
din aporii si revelatii, din aproximatii ale esentialitatii operei si tentatii ale depasirii
limitelor scriiturii (Iulian Boldea).

Mihai Cimpoi alege sa-si cladeascd demersul critic pe temelia solida
a modelelor, fiind ferm convins ca aspectele complementare negative nu pot periclita
un echilibru al evaluarii si ca am fost tot timpul europeni cu valorile noastre. Criticul
isi asuma misiunea sa aminteascd mereu acest adevar intregii lumi. Spre exemplu, una
din lucrarile pentru care Domnia sa a fost premiat este dedicata primului poet modern
— Vasile Carlova, care este un ,,poet-pionier absolut”, in linia unui model european al
,rostirii de tanar zeu” (Vlad Caraman).

Intotdeauna Mihai Cimpoi a facut dovada unui gust artistic si estetic sanatos,
cultivand un stil critico-literar propriu, inconfundabil, sugestiv (Dumitru Apetri).
Scrisul sau unic se distinge prin eleganta stilului si a expresiei alese cu mare grija
(Ala Zavadschi).

Rubrica dedicata academicianului Mihai Cimpoi se vrea un mesaj de felicitare
cu ocazia decerndrii Inalter distinctii academice si, in acelasi timp, o contributie
simbolica in sensul unei punti de legatura cu omagierea de care Domnia sa va avea
parte peste un an.

Aducem sincere felicitari doamnei Nina Corcinschi, doctor in filologie, care,
in acelasi an 2010, a luat premiul Tdnarul cercetator al anului, dubland in intensitate
bucuria noastra.
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MIHAI CIMPOI - SAVANTUL ANULUI 2010

CORNEL MUNTEANU
MIHAI CIMPOI: UN PROIECT

Universitatea Jagiellona, Cracovia/ ONTOLOGIC
Universitatea de Nord, Baia Mare

Abstract

Mihai Eminescu ontological project offered by Mihai Cimpoi proposes a type of
critical construct generously related to acquisitions from philosophy, ontological semantics
and mythopoetics. The method of plurisemantics establishes, in this construct, spontaneous
meanings and associations of senses, which do not close Eminescu’s text in a binding scheme,
on contrary, they multiply the paths to enter meanings in order to present the unifying
and synthesizing solution. The critic’s method, intuitively genuine at the starting point,
in key-reading of ontopoetry, but firmly fixed and articulated in the essayistic-analytical
demonstration, in the point of enlightenment, serves this construct by proposing hypotheses
verified in philosophical foundation.

Keywords: ontological eminescology, mythopoetics, philosophy of Being, critical
construct, archetypal model and prototype, Dacian myths.

1. Premise

Intr-un numir anterior al revistei Metaliteratura puneam céteva ipoteze in
legatura cu fenomenul receptdrii critice a lui Eminescu, Indeosebi in faza actuala.
Acolo avansam si ideea-propunere de realizare a unor instrumente critice, dictionare
de specialitate, necesare atat pentru accesul rapid si punctual la textul eminescian, dar
si pentru interpretarea si raportarea criticilor eminescologi in sine. Eminescologia,
desi tinde spre statutul de Stiinta critica a lui Eminescu, este departe de a-si fixa
obiectivul totalitatii si integralitatii, astfel cd §i azi rdmane la stadiul, incd, de
stiinta a fragmentului, care abordeaza textul eminescian pe diferite paliere si din
diferite perspective critice. Vorbim de fragmentarism, atat in ce priveste obiectul de
investigare, care sa acopere intreg spectrul manifestarilor scrisului eminescian, cat
si in cel al metodelor si instrumentelor criticii, care sa deschida interpretarea spre
o abordare sintetici a textelor eminesciene. In plus, absenta unor studii de sintez
asupra fenomenului, si chiar o istorie critica a eminescologiei in sine, a facut ca
discursul critic eminescologic sa-si ingusteze mult aria de actiune si sa iasd, de cele
mai multe ori, din clasificari si ordonari dupa principii si criterii valide ale teoriei si
criticii literare. Cele cateva orientari practicate pand acum (eminescologia formalista,
filozofica, mitologica, stilistica si filologica, modelara, si, relativ recent, cea ontologica)
sunt cateva premise pentru a oferi intregul de care vorbeam, daca o directie initiata
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de Tudor Vianu, G. Calinescu si D. Popovici ar avea suport in cercetarea de azi, in
ceea ce am defini ca orientare globala, eminescologia de sinteza. Aici eminescologia
este 1n plind desfasurare, daca avem in vedere ca alternativa la studiile formaliste
este eminescologia din unghi filozofic (gnoseologic, axiologic, ontologic),
care ar constitui primul fundament al eminescologiei, de la care se poate porni
apoi spre celelalte paliere, poeticd, stilisticd, mitologie, cosmologie etc. lata,
o orientare benefica pentru evolutia eminescologiei, pornind de la Constantin Noica,
la Theodor Codreanu, Mihai Cimpoi, Constantin Barbu, Dan Manuca, pare sa
revigoreze 1n ultima vreme stiinta eminescologiei.

Multd vreme cantonatd in formule clasicizate, atdt sub raportul metodelor
critice, cat si sub cel al obiectului de investigare, eminescologia continud sa aiba acest
complex al partialitatii si fragmentului, fiind un proiect critic deschis, care-si cautad
formula de redare a unui Eminescu integral. Nascuta inca din timpul lui Eminescu,
critica de receptare a urmat, de la 1889 incoace, cele doud mari tendinte: una de
valorizare si pozitivistd, pro-Eminescu, si cealaltd de devalorizare si negativist-
protestatara, anti-Eminescu. Ambele reactii, cum anticipasem in materialul anterior,
s-au ndscut din Tnsusi fenomenul in sine, din neputintele eminescologiei ca institutie
criticd de a-si gasi metodele, principiile, obiectul de cercetare, cele mai cuprinzatoare
in a oferi Integrala Eminescu. Si atata vreme cat nici fenomenul Eminescu nu este
pe deplin conturat in datele sale fundamentale (biografie, formatie, context cultural
major, manifestdri ale spiritului eminescian etc.) si a devenit el Insusi o institutie
literara, o prioritate a edificiului national, prin recul, si eminescologia are aceeasi
soartd, a fragmentului si fragmentarismului, a manifestarii sporadice si a initiativelor
individuale, mai greu racordabile la imaginea globala a cercetarii. Din pacate, sinteza
initiatd de D. Popovici, Eminescu in critica §i istoria literara romand, — cursul tinut in
anul universitar 1946/1947 la Facultatea de Filosofic si Litere din Cluj —, considerata
un pas important in ordonarea si clasificarea materialului critic imens adunat pana
la acea datd, nu a fost reactualizatd si reactivata in faza actuala, cand studii majore
chiar scapa uneori de sub un control riguros al criticii, tulburand structural idei,
concepte. Aceastd proliferare a studiilor nu duce la o legitimare a contributiei unui
studiu sau a altuia la constructia acestei institutii critice. In absenta unor instrumente
riguroase de apreciere si ierarhizare, care sa acopere intreg campul de manifestare al
criticii eminescologice, asistdm azi la o disproportie de regim cantitativ (bundoara,
raportul rasturnat dintre eseistica si documentaristica, ce duce la supraponderea
ultimei asupra primei), dar si la o reductie in regim calitativ (bundoara, excedentul
studiilor formaliste si al celor comparatiste). Cu cateva fericite exceptii (Edgar Papu,
Ioana Em. Petrescu, Zoe-Dumitrescu Busulenga, Rosa del Conte), care refac imaginea
lui Eminescu pe dimensiunea majora a formatiei intelectuale, preponderent filosofica,
si a contextualizarii spirituale in devenirea poeticitatii romane si universale, raman
cateva goluri si fisuri In receptarea intregului Eminescu.

2. Proiectul Mihai Cimpoi

Eminescologia ontologica, fundament critic, ideologic si metodologic
al eminescologiei de sinteza, pare sa aduca suflul nou care sa revigoreze intreaga
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cercetare a scrisului eminescian. Aceasta, fiindca nu numai metodele critice, — cu
o radacina in filosoficul, mitosul, logosul, poieinul culturii antice universale, si cu
alta Tn zona modernitdtii, datd de marii ganditori europeni —, pot servi drept temei
unei abordari complexe, globale a fenomenului artei in general, al lui Eminescu, in
special, dar si fiindca manifestarea spiritului creator in literatura are o viziune, un
imaginar si un limbaj care transcende epoci si se regaseste in cdimpul marilor sinteze
ale gandirii i imaginatiei. Optica este totalizanta si integratoare, refuzand limitele
si schematismul metodologic.

Studiile aparute dupd anii *70 inaugureaza in eminescologia romaneasca a treia
mutatie valorica in receptarea critica, dupa momentul maiorescian si cel calinescian:
perspectiva integratoare a modelului filosofic ontologic care il aseaza pe Eminescu
in anticamera modernismului. Textul eminescian este urmarit in raporturile lui cu
filosofia Fiintei, initiatd si sustinutd de studiul lui Constantin Noica (Luceafarul si
modelul Fiintei), Rosa del Conte (Eminescu sau despre Absolut, 1963), Svetlana
Paleologu-Matta (Eminescu sau abisul ontologic, 1988), Th. Codreanu (Modelul
ontologic eminescian, 1992) si recent, Mihai Cimpoi (Caderea in sus a Luceafarului,
1993, Plansul Demiurgului, 1999). Puterea de acoperire a epistemei ontologice
permite o abordare complexa, sustinutd ideatic si ideologic, definibila printr-o privire
din interiorul creatiei, pe de o parte, si printr-o sintezd cuprinzitoare care conjuga
toate celelalte modele analitice (genetice, comparatiste, structuraliste, estetice,
formaliste, arhetipale, fenomenologice), pe de alta parte. Dinspre filosofia Fiintei,
opera eminesciand se reconstituie deopotrivad pe dimensiunea viziunii ontologice,
a imaginarului ontologic si, nu in ultimul rand, a ontologiei limbajului poetic.

Un entuziast si subtil cercetdtor in eminescologia ontologica, deschisa spre
aceasta sintezd ontologicad si filosofica eminesciand, este universitarul basarabean
Mihai Cimpoi. Ca abordeaza textul eminescian din perspectiva comparatista, sau ca
ilumineaza trasee noi, initiind in filosofia Fiintei, proiectul ontologic eminescian (si nu
doareminescian)al lui Mihai Cimpoi propune un tip de construct critic generos corelatcu
achizitii din filozofie, semantica ontologica si mitopoetica. Metoda plurisemantismului
instituie in acest construct asocieri de sensuri §i semnificatii spontane, care nu inchid
textul eminescian intr-o schema constrangatoare; din contra, multiplica traseele de
intrare 1n sens, pentru ca in final, sa ne dea solutia unificatoare si sintetizatoare. Intuitiv-
genuinad in punctul de pornire, printr-o lectura-cheie a ontopoeziei, dar fixata si solid
articulata in demonstratia eseistic-analitica, in punctul de iluminare, metoda criticului
slujeste acestui construct prin propunerea de ipoteze verificate de fundamentul
filosofic. Studiul sau inaugural, Narcis si Hyperion (1979, 1985), republicat in colectia
~Eminesciana” a Ed. ,,Junimea” in 1992, abordeaza textul eminescian pe trei resurse:
traiectoria poetului de la atitudinea narcisiaca la cea hyperionica, soldata cu trecerea
de la mastile lirice individualizate la eul impersonalizat, care induce textului un inalt
grad de lirism; dimensiunea ontologica a poetului, ganditorului si omului de stiinta si,
in fine, sesizarea unui tip de model ontologic specific eminescian, ca sinteza a gandirii
europene de la Kant, Hegel, Nietzsche, la existentialisti moderni, Heidegger, Husserl.
Poetul se contureaza astfel din dinamica acestor trei resurse, ca poet al Fiintei, cu
o larga deschidere filosofica, anticipand, in multe din paradigmele poetice, modelul
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gandirii europene. Raportul Fiinta-Nefiinta, care instituie un ,,Narcis arhetipal” in
Sarmis-Gemenii, sau gandirea generatoare de lumi, in Memento mori, structureaza
insusi fantasticul din proza, dublura eroului fiind una ,,din situatiile lirice eminesciene
ale cautarii Fiintei” (p. 122, editia 1992). Recunoscand in melosul eminescian,
,»0 poetica a contrapunctului”, ontologic echivalentul undei orfice, ori in viziunea
asupra istoriei organicitatea sistemului si fragmentului, gustul pentru paradoxuri si
nelinisti existentiale, eroul eminescian, dupa Minai Cimpoi, se misca dezinvolt, sub
semnul unui tragism activ si deplin asumat, intre complexul narcisic si cel hyperionic.
Pe acesti doi piloni de intregire, cartea lui Mihai Cimpoi este si un semnal de schimbare
in paradigma receptarii: ,,4 sosit timpul sa-l scoatem pe autorul Luceafarului din
umbra tiranica a lui Schopenhauer, sa-l trecem, atat cat se cuvine, prin umbrele nu
mai putin trecatoare ale lui Kant, Hegel si Heidegger, pentru ca, in cele din urma, sa-1
redam tot freamatului originar al personalitatii sale lirice si intelectuale” (p. 205).
Deschiderea si castigurile in planul miscarii ideilor despre Fiinta, cu o corelare
a mutatiilor pe care le produce in eminescianism, celdlalt model ontologic, al lui
Lucian Blaga sau G. Bacovia, revin intr-un studiu doct de eminescologie, Caderea in
sus a Luceafdrului (1993). Aici Mihai Cimpoi opereaza cu o distributie a ipostazelor
eului, de la poetul tragic, la ,,homo folkloricus”, pana la sondarea publicisticii si
a insemndrilor pre-einsteiniene. In jurul a trei idei fundamentale, care graviteaza
spre modelul fiintei, se structureaza studiul lui Mihai Cimpoi. Prima se refera
la statutul de poet tragic, nu in sensul pesimismului schopenhauerian, atit de
supralicitat in eminescologie, ci a unui tragism de constructie si viziune, in plina
manifestare nietzscheiana si recognoscibil in existentialism. A doua idee construieste
cateva modele arhetipale si prototipale (blazonul istoriei organice reprezentate de
Miron Costin, raportul dintre geniul natural si geniul cultural, mitosul omului dacic),
la intalnirea cu modele venite din traditia folclorica. Cea de-a treia idee atinge
problema destul de sinuoasa a receptdrii, o reductie a obiectului de investigare
(complexul ,,postumiadei”) si o dislocare a sistemului organic prin fragment, din
care se poate recompune intregul. In plan ontologic, aceasti risipa de energii din
caietele eminesciene traduce nu numai deschisul, dar §i un permanent dialog al
Sinelui cu Absolutul, intr-o neliniste metafizica in fata gol-plinului. Ultima parte
a volumului recupereaza cateva contributii in eminescologia ultimilor doudzeci si
cinci de ani (Mircea Eliade, Noica, Edgar Papu, Rosa del Conte, loana Em. Petrescu,
GeorgeMunteanu, TheodorCodreanu). Sugestiaunui,,dialog”’laobiectintreeminescologi
romani si straini ii da lui Mihai Cimpoi prilejul recompunerii actului de receptare
aoperei eminesciene din varii zone abordare. Recenzarea cartilor care intra in ,,orizontul
Fiintei” eminesciene, i-au dat autori sugestia transferului dialogului intre carti, intr-un
dialog explicit, deschis, intre eminescologi. Volumul Spre un nou Eminescu (1993,
editie vazuta In 1995) contureaza idei, directii, stari de lecturda ale unor semnaturi
de marcd in eminescologie, de la Rosa del Conte, Sv. Paleologu Matta, George
Munteanu, Zoe Dumitrescu Busulenga, la Amita Bhose, Brenda Walker, Samuel
Domokos, Libusa Vajdova, Sumya Haruya, Jean-Louis Courriol. Mihai Cimpoi
intretine aici un dialog intelectual de un inalt tonus teoretic, oferind prima imagine de
ansamblu asupra directiei eminescologiei ontologice, tot mai activa in ultima vreme.
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Directiile intervievantului eludeaza criteriul pur cronologic sau al generatiilor, reusind
sa dea unitate ansamblului interventiilor, dintr-un areal cat mai vast, de la cel romanesc
la cel francez, anglo-saxon sau cel slav ori asiatic, intrebarile urmeaza un traseu
comun: de la opera 1n discutie a celui intervievat, la complexul receptarii i, mai ales,
la partea de contributie in eminescologie care releva gradul de modernitate a poeticii
eminesciene. Punctul terminus al acestui traseu spiritual, din interiorul operei de
receptare, este eminescologia ontologica, preocuparea de-o viatd a lui Mihai Cimpoi.
Cu o dezvoltare ampla si larga, cu referiri si trimiteri chiar intre eminescologii cuprinsi
in paginile cdrtii, dind o motivatie intrinsecd demersului sdu, anume reinchegarea
profilului unui ,,nou Eminescu”, bine asezat in lectura cartilor interlocutorilor sai, cu
aplomb si spontaneitate in formularea intrebarilor-cheie, Mihai Cimpoi ne-a oferit
un instrument critic si documentarist de cea mai inaltd cotd. Pe unitatea stransa
a unui interviu, cu Eugen Ionescu sau Nichita Stanescu, ori pe dimensiunea ampla
a interviului gandit indelung, cu Th. Codreanu, George Munteanu sau D. Vatamaniuc,
autorul a mizat pe sinteza unificatoare, care sa faca posibila ,,identificarea Adevaratului
Eminescu cu intregul Eminescu’ (p. 5).

Demersurile lui Mihai Cimpoi din precedentele carti au statuat poetul Eminescu
drept un poet tragic, reflex al poetului Fiintei. Recent, ciclurile de eseuri Pldnsul
Demiurgului (1999) si Esenta Fiintei:(Mi)teme si simboluri existentiale eminesciene
(2003) aduc noi contributii de abordare comparatd a modelului eminescian, prin
proiectia pe varstele imaginarului poetic romanesc. Nucleul central in jurul cdruia
se organizeaza eseurile din aceste noi volume este modelul ontologic al Fiintei, prin
actiunea dihotomiilor heideggeriene, fiintd/nefiinta, revelare/ascundere, In primul,
pentru ca apoi sa inventarieze i sa fixeze cateva din mitemele care configureaza
o filozofie existentialista, in cel de-al doilea. Desi, In mare parte studiile de acum
sunt reluari nuantate si completate ale secventelor din volumul anterior, deschiderea
ontologica este aici mult mai particularizatoare, in sensul numirii elementelor de
modernitate care il ageaza pe Eminescu in randul marilor ganditori ai Fiintei. Astfel,
daca ,,ordinul ontologic” este dublat de un ,,ordin mitopoietic”, care instituie un
imaginar operant pentru” ecuatia ascundere/ardtare, (Aratarile fiintei la Eminescu),
o dinamicd a raportarii ar traduce, dupa Mihai Cimpoi, anabazicul si catabazicul,
ca ,,inganare a fiintei de nefiinta”. Efectul ontologic este cand ,,sporirea ontologica
a viziunii”, cand ,,centrarea launtricd a eului” in imaginea undei eminesciene.
Pe aceeasi coincidentia oppositorum se bazeaza si eseurile de extractie nietzscheiana,
Eminescu, poet tragic, Eminescu, Nietzsche si omul tragic, care 1l scoate pe Eminescu
de sub accentul supralicitat romantic al pesimismului schopenhauerian si-1 reda
unui activism afirmativ. Modernitatea poeticitatii eminesciene permite si campul de
interpretari arhetipale (Gdndirea retroactiva), caci eroicul, miticul, proiectia in oniric
sunt cautari ale fiintei, intre miscarea ondulatorie a ,,omului natural” si a ,,omului
cosmic”, om al prezentului fenomenologic si trecutului ca infinit. De aici si distinctia
operata in planul receptarii si valorificarii postume a operei eminesciene. Aceasta
urmeaza traseul continuu/discontinuu, plinul/golul, departele/aproapele, parte/intreg,
pana la sinteza operata de ultima paradigma ontologica a ultimelor studii (Rosa del
Conte, Sv. Paleologu-Matta, Edgar Papu, C. Noica). Semnalul tras este ca eminescologia
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are ,,0 adevarata teama de intreg”, dupa cum duce inca lipsa de metoda integratoare,
catd vreme ramane la disjunctia antume-postume, care disloca organicitatea Intregului
spirit eminescian. Aspecte ale modernitatii si prefigurdrii premoderniste, de la
structura holografica, la sarcina ontologica a cuvantului generator de lumi (Poemul
modern si caderea in cerc), pana la paradigma Eminescu pentru intreaga cultura
romand. Intdistatatorul liricii romdnesti opereaza o situare in plina culturd poetica
si filosofie europeand. Corelate cu elemente sursiere (kantianism, hegelianism,
post-schopenhauerism, herderianism, mituri nationale si universale, ontogeneza
dorului), ,,cantecul fiintei” lui Narcis si Hyperion (interesante sunt corelarile actului
creator 1n jurul celor doud simboluri poetice), poezia eminesciand respird in ciclul-
sinteza Luceafarul, care ,,conjuga mitul dacic al nemuririi sufletului cu mitul brahman
al puterii zeului suprem de a crea lumea din sine sau datorita sacrificiului propriei
persoane §i mitului romantic al geniului care nu cunoaste moarte” (p. 164).

Desfasurarile analitice ale eseistului sunt fundamentate pe o solida eruditie
din zona filosofiei, stiintelor, poeticilor moderne si directiilor critice majore. Daca
adaugam la acestea si gustul pentru subtilitati textuale, din zona fertila a ontologiei
limbajului poetic, care opereaza relevante pe dimensiunea scurta a secventelor de vers,
exploatandu-le deschiderile si potentdndu-le inchiderile de semnificatii, avem proba
unui cititor care se lasa ,,umplut de fiinta eminesciana’. Riguros, cand face trimiterile
la corelari filosofice, dar dezinvolt in desfasurari pe logica cuvantului deschizator
de semnificatii poetice noi, discursul critic al lui Mihai Cimpoi mizeaza el insusi pe
jocul esentei/aparentei, aratare/ascundere, gol/plin, printr-o apropiere si departare fata
de obiect. Cand survolator pe dinamica ideilor generale, cand poposind pe secventa
si cuvant, acest discurs propune lecturi neconventionale, a caror credibilitate tine de
argumentatia textuald congenera si parentala a cAmpului ontologic.

Acestor eseuri in ,,plinul” eminescian le asteptam prin Mihai Cimpoi o sinteza
in desfasurare a poeticii romanesti, care sa refaca modelul integral Eminescu, inerent
unui act cultural major de raportare sau disociere, in cele din urma, de universalizare
a valorilor literaturii romane. Si fiindca acestui model 1i este atasat un altul,
Lucian Blaga, cu preocupari similare ale lui Mihai Cimpoi, de ontologie a viziunii
si limbajului, ne putem astepta la o paradigma temperamental ontologica pentru
dinamica poeziei romanesti de la Eminescu spre Nichita Stanescu. Ceea ce, credem,
este un proiect de o viziune ampla, care ar oferi o altd cheie unei istorii structurale
a poeziei romanesti in punctele ei nodale.

Note

* Din volumul in curs de aparitie, Polifonia eminesciand.
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ALEXANDRU BURLACU MODEL DE ISTORIE LITERARA,
Institutul de Filologie al ASM DUPA MIHAI CIMPOI
Abstract

This article defines the model of literary history in the view of Mihai Cimpoi. Following
Harold Bloom’s example, everybody without exaggerating is making up “lists”. Manolescu’s
list has inspired a thousand and one other lists. Each critic has his own list. The ordering
principle of literary history has lost all its meaning, the hierarchy values were disrupted.
Literary histories have lost organicity, which is the fundamental feature of George Célinescu’s
History... An Open History of Romanian literature in Bessarabia by Mihai Cimpoi is marked
by a dialogic model of its critical discourse. Literature is seen as a dialogue of values. History
is built and re-designed as an internal intertextual struggle between the authors with their
canonical predecessors.

Keywords: model, critic, literary history, canon.

Din 1996 pana in prezent O istorie deschisa a literaturii romane din Basarabia
de Mihai Cimpoi a ajuns la a patra editie. E un fenomen care nu s-a mai produs de
prin anii *20-’30, un caz care, la noi, nu s-a mai intamplat nici cu opurile de istorie si
critica literara, dar nici cu cele artistice. Dupa 90 Incoace, cand istoriile literare si-au
pierdut, in Occident, prestigiul de altd data, apar in Romania si in Basarabia mai multe
istorii literare, majoritatea dintre care se fac notorii prin ,.tristetea lor didactica” sau
gravitatea lor ,,academica” si anostd, in timp ce altele, ndscute moarte, au trecut in
anonimat, fara a mai supara pe cineva.

Fenomenul mortii acestui gen literar a luat proportii (chiar autorul acestor
randuri, in inertia unei mode, a incercat si el o istorie a literaturii romane din Basarabia,
anii *20-30) si e atat de lucid constientizat, incat ineficacitatea sau caducitatea acestor
lucrari sunt anuntate cu dezinvoltura in titlu unei istorii literare ,,de azi pe maine”.
In pofida inventrii unor ,,istorii literare ca divertisment” (Bogdan Cretu) sau a unor
istorii literare ,,pe intelesul tuturor” (Alex. Stefanescu) esecurile ultimelor aparitii sunt
lamentabile. A dezamagit pe multi si ,,Istoria criticd” a lui Nicolae Manolescu, spiritul
critic al careia (pe parcursul a cinci secole (?) de literaturd) e deliberat selectiv si bizar
nu numai cu Mihai Eminescu, dar si cu lon Barbu, George Bacovia, Lucian Blaga sau
Tudor Arghezi.

Dupa exemplul lui Harold Bloom mai toata lumea, fard a exagera, e pusa pe
facut , liste”. La noi lista lui Manolescu a inspirat alte o mie si una liste. Fiecare critic
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e cu lista sa. Iata de ce principiul ordonator al istoriei literare si-a pierdut orice
sens, ierarhiile valorice s-au bulversat. Orice istorie literara si-a pierdut sensul,
mai exact, organicitatea, calitatea fundamentala si cea mai de pret a Istoriei...
lui George Calinescu.

In a doua jumatate a secolului trecut, decenii la rind s-a incercat in Basarabia
elaborarea mai multor tratate de istorie literard, dar memorabile raman vreo
trei-patru. Ultima tentativd asucombatla al treilea volum, partea intéi (la care, din pacate,
aratacit si ostenit in zadar si subsemnatul), Istoria literaturii moldovenesti promovand
cu servilitate conceptia oficiald a ,realismului de comanda”. in genere, eroarea
capitald a acestor iluzii, fantezii si povesti istorice sta in incadrarea intregii literaturi in
,canonul proletcultist”, in fetisizarea pseudo-valorilor, a literaturii oficiale.

Dar, concomitent, a mai existat si o alta literatura, mult mai putin opulenta, dar
opusa, potrivnica celei oficiale, o literatura inspirata din ,,traditia carnavalesca a rasului
popular” (Mihail Bahtin), o literatura subversiva afirmata, in primul rand, n epigrame,
deregula, licentioase, nepublicabile sau anecdote cu scene picante si personaje grotesti,
care circulau in folclorul scriitoricesc. Acestea submineaza autoritatea unor ,,corifei”,
ale caror ,,capodopere”, in conditiile unei societati totalitare si perfect desantate, sunt
privilegiate, incurajate pe toate cdile posibile si imposibile. O ,,contraistorie”, alaturi
de aceste forme carnavalesti, este edificata de ,literatura de sertar” sau de ,,jurnalele
intime”, uneori (rar de tot) chiar si cartile interzise, despre care istoriile din Basarabia
au stiut si mai stiu sa taca. (Involuntar imi rasar in memorie mai multe persiflari cu
adrese precise: Bucov, Lupan, Malarciuc sau Ponomari in pamflete, ironii, intepaturi
ca acestea: ,,Revolutie-n Bursuc/ Mai ceva ca-n Peterburg” sau: ,,Nu ti-a fost ideea
proastd/ Noua carte s-o prezinti,/ Ai venit cu sula-n coaste/ Si-ai plecat cu ea in dinti”,
sau ,, Doamne, cum n-ar fi rdzboi,/ Dac-au ridicat s-au pus/ Capul lui Curuci mai sus/
Decét c...1 lui Cimpoi”).

In acest context, O istorie deschisa a literaturii romane din Basarabia, cu un
foarte bogat dosar al receptarii (acum cativa ani cineva numara peste o suta de cronici,
recenzii, articole, ecouri si reflectii), capata noi sensuri si dimensiuni, impregnate
de ideile si sugestiile ,,noului istorism” (fundamentat de Catherine Gallagher si
Stephen Greenblatt). Chiar daca savantii americani nu sunt citati in lucrarea lui
Cimpoi, perspectiva ,,noului istorism” e remarcabila la analiza aplicativa pe textele lui
Ion Druta sau a lui Paul Goma, vazuti ca doi poli care se resping reciproc.

Tratatul are, mai intai, un pronuntat caracter enciclopedic, istoria cuprinde nu
numai personalitati notorii, dar si o lista impresionantd de autori mai putin importanti
sau chiar demult uitati, mai toti prezentati preponderent in datele fiselor de dictionar.
Dar succesul si contributia ineditd a volumului std in modelul dialogic al discursului
critic, model contrapus celui monologic, ,,dictatorial’, promovat preferential de marea
majoritate a istoriilor, cu adevaruri in ultima instanta. De aici si calitatea, cea mai de
pret a istoriei deschise. Aidoma unui discurs naratorial in maniera dialogistica Istoria,
tratatd ca discurs e, in ultima instanta, un fel de opera aperta (Umberto Eco) in care
interpretarea, de regula, presupune de la sine raporturi dialogale intre autor-narator-
pesonaj-cititor. Aflat concomitent in diferite ipostaze, criticul depdseste conditia de
lector in fabuld (cu nostalgiile lui pentru valorile universale), devine mai cooperant
si examineaza literatura nu numai ca pe un dialog al valorilor, dar, ce e important,
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chiar insasi istoria e conceputa si re-construitd, mai intai de toate, ca o lupta interna,
intertextuald a ,,autorilor cu predecesorii lor canonici”, iar prin conceptul de istorie
deschisa se va mai intelege si o poveste antropologica, aceasta cuprinzand o galerie
de ,caractere esentiale”, dar in acelasi timp, in expresia plastica a istoricului, si
,,0 literatura a proiectelor nerealizate si a sacrificiului esteticului in numele culturalului,
etnicului, socialului”.

O istorie deschisa mai inseamna o enormd panoramd cu reveniri de schite
de portrete literare, cu personalitati pe care le-a dat Basarabia pe parcursul a doud
secole, cu schimbari caleidoscopice de evenimente si de medalioane cu figuri sau
figurine. Animat de ideea restitutiei in integrum, Cimpoi porneste de la premisa ca
,Jiteratura basarabeana este intru totul asemenea Bibliotecii din Alexandria”, de unde
si interogatiile, usor romantice, de tipul acesta: ,,cum ai putea sa investighezi si sa
valorifici intregul ei fond de carti, manuscrise, publicatii, marturisiri epistolare cand
o parte buna din ele au fost arse, nimicite, cenzurate, arestate, bombardate, ascunse
in tainite, dosite dupa alte carti sau predate securitatii spre a fi ,lichidate”, puse sub
sechestru sau mutate la ,,Carti rare”. Desigur, aceasta nu inseamna ca Cimpoi creeaza
istoria deschisa din nimic. Ratiunea noilor completari, revizuiri, reactualizari e in
strategia relationdrii evenimentelor literare, a coreldrii unei imagini coerente a unei
istorii in devenire.

Istoria deschisa este vazutd si interpretatd ca un sistem artistic, ca o retea de
relatii dialogice. Chiar dacd Cimpoi nu opereaza cu conceptele lui Bloom, anxietatea
influentei e urmarita programatic, iar cele mai frecvente modele sunt Eminescu, un
»etalon al poeticitatii” (Ioana Em. Petrescu), dar si Alecsandri, Creanga, Sadoveanu,
Blaga, C. Stere, A. Mateevici, lon Barbu sau Arghezi. [lustrative in acest sens sunt,
spre exemplu, constatarile despre proza lui Ion Druta: ,,George Célinescu observa ca
la Sadoveanu indivizii au o autenticitate fenomenald, nu una structurala. Ion Druta
nu se deosebeste esential de acest tip de creatori rurali care concep nu atat eroi, cat
un specimen uman ce nu configureaza structuri psihologice, ci o ontologie vaga
a spiritului. Numai c4, la el, este resimtitd mai dramatic invazia civilizatiei, a tot ce
pericliteaza si anihileaza frumusetea si sfintenia naturii. De aceea satul apare ca spatiu
sacru. Ca si tdranul lui Sadoveanu, taranul lui Drutd este apasat de civilizatie, simte
o tulburare sufleteasca in fata invaziei ei”.

Istoria deschisa tinde sa inglobeze istoria in miscare, nu numai ca pe o poveste
antropologica, axatd pe constructie $i deconstructie, In care trecutul este examinat
epistemologic si ontologic, dar care implica si o regandire a criteriilor de privire
diacronica, cum ar spune Mircea A. Diaconu, o istorie interna a operelor si o istorie
externa a societdtii din perspectiva valorilor de azi.

Este dificil sd ne explicam indiferenta, aproape totald, a exegetului pentru
contextul social. Poate ca e o consecinta a suprasolicitarii de odinioara a /iteraturii ca
ideologie, cu renumitele campanii de trista pomina, poate ca si oroarea de ,,relationarea
mecanicista” dintre ,,literatura si evenimentul politico-ideologic” a facut pe critic sa
eludeze cu discretie ,,istoria secreta a literaturii” basarabene.

Istoria deschisa staruie, ,in ideea de a pastra fiinta romaneasca, imaginile
iconografice ale lui Decebal si Stefan cel Mare, ale lui Christos si pastorului de timpuri,
ale tdranului ca model de homo ethicus si Poetului-preot sau Poeta Vates”. De aici,
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luminile siumbrele unui caracter conservator in ,,teroarea istoriei”, pentru ca, paradoxal,
»limitarea la ,,orizontul ingust” basarabean a adus de-a valma splendoarea si mizeria,
traditionalismul si modernitatea ei”. Problema capitald a Istoriei deschise tine de
constiinta acuta a identitatii nationale, o fema cu variatiuni. Nu intamplator M. Cimpoi
pune drept paveze istoriei sale trei moto-uri pe una si aceeasi tema, tema des-tararii,
aidentitatii limbii si literaturii, cu semnificatii fundamentale in modelul discursului sau:
,»Cand mi-am pierdut tara, atunci mi-a fost pieirea,/ Atunci mi-a fost si moartea dintai
si cea mai grea” (Publius Ovidius Naso); ,,Literatura roméana este una si indivizibila”
(George Cilinescu); ,,N-avem doua limbi si doua literaturi, ci numai una, aceeasi cu
cea de peste Prut. Aceasta sa se stie din capul locului, ca sa nu mai vorbim degeaba”
(Alexie Mateevici). Desigur, din aceste perspective despre o interpretare estetica
a fenomenului literar basarabean nu poate fi vorba. De altfel o tratare pur estetica nici
nu exista in traditia istoriilor noastre literare, chiar si la Eugen Lovinescu, care afirma
ca ,,de contributia literara a Basarabiei nu ne putem apropia decat cu interes cultural
si cu amortirea scrupulelor estetice”.

Oarecum in acelasi sens se pronunta astazi si Dan Manuca intr-o pledoarie pentru
valorile literare autentice: ,,Chestiuni specifice ridica si discutarea, de aceasta data sub
raport valoric, a legaturilor dintre literatura romana de peste hotare si literatura romana
din interiorul granitelor actuale. Cazul cel mai relevant este al literaturii scrise in
asa-numita Republica Sovietica Socialistd Autonoma Moldoveneasca, apoi Republica
Moldova, intre anii 1920 si inceputul anilor 1990. Pana prin acest an, acolo domina,
atotputernic pe intreg teritoriul literaturii sovietice, principiul ,,realismului socialist”,
abandonat, dincoace de Prut, de multe decenii. Asadar: sunt ori nu compatibile cele
doua literaturi, ,,sovieto-moldoveneasca” si ,,romana”, mai ales daca avem in vedere
ca unul dintre prozatorii elogiati dincolo de Prut declara sus si tare ca el nu se considera
scriitor roman? Ce fel de criterii ar functiona 1n astfel de cazuri, excluse fiind, desigur,
acela de ordin sentimental?”

Chiar 1n anii ’90 putini, foarte putini critici isi schimba instrumentele, isi
revizuiesc reperele, demersurile, valorile. Socul tranzitiei e atat de puternic, Incat
critica ,,academica” 1si revine cu greu. Lumea literara a inteles acum definitiv faptul
ca optiunile, criteriile de evaluare si interpretarile lui Mihai Cimpoi, cel mai criticat
dintre saizecisti pe vremea comunistilor, au fost gresit intelese si ca, in timp, s-au
dovedit productive. Pe coperta a patra a volumului, Eugen Simion, cu referire la
modelul de istorie literard, dupa Cimpoi, remarca pe bund dreptate: ,,Sunt, aici, pagini
bune de analize si, in genere, cartea este scrisd cu talent critic si, as zice, cu un bun
spirit de chibzuinta... Istoricul stie ce vrea si-si duce la capat proiectul. Scrie cu
E. Lovinescu, Nicolae lorga si G. Calinescu pe masa si cu conceptele lui Noica
(pe care — se vede bine — 1l admird) in minte. Compara, nuanteaza, se delimiteaza
(mai rar) cand este cazul, mai des completeaza vechile istorii... Este el insusi, pentru
perioada, mai noud, un pionier intr-o disciplind (istoria literaturii) care a fost atat
de mult mistificata, compromisa in anii proletcultismului sovietizant. Mihai Cimpoi
incearca s-o reabiliteze, istoria lui poate fi de aici inainte un punct de reper”.
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DIANA VRABIE CANON SI CANONIZARE N 0 ISTORIE

Universitatea de Stat DESCHISA A LITERATURII ROMANE

_Alecu Russo”, Balti DIN BASARABIA DE MIHAI CIMPOI
Abstract

The concept of canon denominates what we understand as official, acknowledged
literature, that is some works or a body of texts to which an epoch, a literary trend, following
careful selection, assigns certain values. It enjoys broad authority, it becomes a result of
continuous research in schools and universities, its representative works are the focus of
attention. However, the canon is a selection of works according to their quality of being
anticipatory, contemporary and keeping memory. An Open History of Romanian literature
in Bessarabia will certainly remain a cornerstone for any future studies on the Bessarabian
phenomenon, the first critical synthesis of literature written in Romanian in an area where
terror has taken the most unusual forms.

Keywords: canon, canonization decanonization, recanonization.

Cu o Intarziere regretabila in raport cu alte culturi, ,,batalia canonica” a focalizat
in ultimii ani numeroase discutii i In spatiul romanesc. Mircea Martin se intreba In
acest sens daca n-am putea considera batilia canonica ,,un fenomen ciclic in istoria
culturii, fie ca I-am numi, la un moment dat, ,,cearta intre vechi si moderni”, fie,
mai aproape de noi, afirmarea obligatoriu polemica a curentelor literare moderne”
[5, p. 2]. In ultimul timp a inceput sa se vorbeasci tot mai insistent chiar despre ideea
schimbarii canonului. Revizuirile au privit atat aspectul etic (colaborationismul),
cat si efectele in plan estetic; tentativele de schimbare a canonului avand adeseori
s1 0 tenta generationistd, puternic ideologizata. Desi dezbaterile teoretice polarizeaza in
mod frecvent puncte de vedere dintre cele mai diverse (suficient sa amintim aici doua
nume cu autoritate 1n critica romaneasca, Sorin Alexandrescu si Nicolae Manolescu)
elucidarea conceptului de canon nu mai tine de perspectiva viitorului, ci se contureaza
cu o fulminanta rapiditate, monopolizand discutiile literare existente. Aparitia recenta
a unei lucrari de sinteza dezinvolte, mature si avizate a Cosanei Nicolae, Canon,
canonic. Mutatii valorice in literatura americand contemporand, venita dupa un
deceniu si jumdtate de la declansarea disputelor de cétre Virgil Nemoianu, despre
decanonizare si recanonizare, vine sa confirme ca discutia implicitd sau explicita
despre canon a intrat intr-o alta faza bibliografica.

In mod traditional, conceptul de canon numeste ceea ce intelegem prin literaturd
oficiala, recunoscuta, adica niste opere sau un corpus de texte cdrora o epoca,
un curent le atribuie, Tn urma unor selectii riguroase, anumite valori. El se bucura de
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o larga autoritate, constituind si rezultatul studiului permanent, in scoli si universitati,
al unor opere reprezentative pentru cultura noastrd. Totodatd, canonul constituie
,,0 selectie conditionata de calitatea operei de arta de a fi in acelasi timp anticipatoare,
contemporana si pastratoare de memorie” [4, p. 18]. Canonul este, prin urmare,
cel care decide ca un numar relativ mic de texte sa fie canonizate drept literatura,
adicd el promoveaza consacratul, acceptatul. H. Bloom cand defineste scriitorii
canonici (,,adica influenti in cultura noastrd”) subliniaza atat ideea de valoare estetica
(,,mai mult o sugestie kantiana decat o realitate”), dar si ideea de reprezentativitate
(,,sa reprezint specificul national prin personalitatile cele mai importante™)
[1, p. 24]. Formarea canonului in epoca moderna insa presupune aspecte care sunt mai
degraba negationiste decat afirmative; ele vizeaza consacrarea proprie prin dislocarea
conceptiilor si a formelor vechi. Dupa ce au reusit sa obtina cu timpul afirmarea si
recunoasterea, exponentii canonului respectiv se vad nevoiti sa treaca, la randul lor,
in defensiva si sa rdspunda atacurilor noilor veniti Tn campul literar-cultural.

Refuzand relativizarea ideii de canon in numele multiculturalismului si a noilor
ideologii culturale, H. Bloom apara criteriul estetic, in detrimentul factorilor sociali,
etici, politici, religiosi. Act temerar prin excelenta, oferirea unei liste de opere canonice,
in volumul Canonul occidental, reprezenta la data publicarii, un punct de vedere inedit
asupra literaturii, din perspectiva criteriului estetic. Ca orice canon nsd, si canonul
estetic are un caracter conventional. A vorbi despre canon ca despre o ordine ideala
inseamna a-1 recunoaste caracterul mai mult sau mai putin sistematic, in conditiile In
care caracterul sdu normativ constitutiv tinde, la randul lui, sa se diminueze. Dincolo
de orice posibile interpretari, canonul estetic functioneaza ca o retea invizibild de
afinitati creatoare, de acorduri spontane ce converg intr-o ierarhie informala. Cert este
ca un autor care nu se bucura de recunoasterea, fie si tacita, a colegilor, voci autorizate
in lumea criticii, nu va putea forta intrarea in canon cu pretul oricator sustineri venite
din afara.

Exista 1n istoria literaturii numeroase proiecte axate pe ideea unei ierarhizari
canonice, care de cele mai multe suscita polemici, avand in vedere ca notiunea de
canon ramane deschisa unei multitudini de interpretari, iar criteriile dupa care sunt
canonizate operele si scriitorii suportd fluctuatii, ramanand in mod inevitabil subiective.
Intrarea in canon a unei opere sau a unui autor reprezintd punctul culminant, desi
nu obligatoriu al unui proces extrem de complex, care presupune descoperirea de
sine, afirmarea prin negatie, consacrarea propriu-zisa, bilantul defensiv etc. Trebuie
mentionat faptul cd, atunci cand succesul de public nu e insotit de o recunoastere
critica, de o legitimare venita dinlauntrul campului literar, asa-zisa consacrare nu
e urmata de canonizare.

Impunandu-se inca inainte de debutul editorial ca o voce analitica sigura si fiind,
in esenta, ,,intdiul devotat al criticii literare in Basarabia” [3, p. 2], personalitatea lui
Mihai Cimpoi a dobandit, in ultimele decenii, anvergura nationald si internationald.
Nume de rezonantd a criticii romanesti, Mihai Cimpoi si-a castigat autoritatea prin
adecvarea mijloacelor analitice si prin siguranta gustului. Ceea ce impresioneaza, in
primul rand, la acad. Mihai Cimpoi, in afara vastei sale eruditii, este capacitatea sa de
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a crea atat Intr-un context lipsit de emulatie, cat si intr-unul arhiplin de oferte culturale.
Este uimitoare forta de cuprindere si receptie a criticului. Stdpanind un impresionant
arsenal teoretic (filosofic, psihanalitic, semiotic, eseistic), el se misca dezinvolt pe
axa Intregii literaturi romane, clasice si contemporane, scriind, aproape concomitent,
despre autori din epoci diferite, despre paradigme, curente, formule eterogene. Opera
sa numard zeci de volume, cu o arie impresionanta de cuprindere, de la Eminescu si
Grigore Vieru la Ion Drutd sau George Bacovia.

Daca in perioada realismului socialist, publicul avea un rol esential in
validarea canonului, optand pentru canonul neoficial, astdzi cand interesul pentru
lectura a scazut dramatic, aceasta chestiune cade exclusiv in sarcina specialistilor.
Avand in vedere aceastd deloc facild responsabilitate, criticul Mihai Cimpoi
a stiut sa realizeze acea necesara panorama vie a fenomenelor si faptelor literare, cu
consemnarea justd a semnificatiilor acestora. Vocatia de critic este adesea dublata
de cea a scriitorului §i aceastd ipostazd defineste in chipul cel mai pregnant profilul
criticului si istoricului literar, Mihai Cimpoi, a carui voce a razbatut consecvent din
glosarile-i sapientiale. Majoritatea titlurilor sale vin sd certifice aceasta dihotomie
a fiintei. Cicatricea lui Ulyse (1982), Sfinte firi vizionare (1995), Marul de aur
(1998), Duminica valorilor (1989), Cumpana cu doua ciuturi (2000), Zeul ascuns
(2002), Lumea ca o carte (2004) etc. reflectd la modul ideal perceptia poetica cu
care a fost Tnzestrat criticul. Marcate de o relevanta fibra poetica, studiile lui Mihai
Cimpoi fac dovada unei subtile patrunderi in spatiul magic al fenomenului literar,
fara pacatul deteriorarii sau alterarii esentelor.

Dupa o eruptiva cursd de interpretate prin lecturd/relecturda a operei
eminesciene cu mijloacele filosofiei existentialiste (Narcis si Hyperion (1979, 1986,
1994); Caderea in sus a Luceafarului (1993), Spre un nou Eminescu (1993, 1995);
Plansul Demiurgului (1999); Eminescu — ma topesc in flacari (2000), Esenta fiintei.
(Mi)teme si simboluri existentiale eminesciene (2003), criticul isi echilibreaza
»cumpana” asupra valorilor Basarabiei, in O istorie deschisd a literaturii romdne
din Basarabia (1995 si alte 4 editii), impunand dezideratul integrarii literaturii din
Basarabia in spatiul literar matriceal. Aceasta lucrare este prima si cea mai autorizata
sinteza asupra unui amplu fenomen literar, inca destul de sumar cunoscut in context
general — romanesc, si, In acelasi timp, un dictionar critic de mare cuprindere,
extrem de util pentru acei care se vor apleca asupra acestui ,,fragment” de literatura
romana, careia autorul ii releva, aici, conditia tragica ,,de adevarata Biblioteca din
Alexandria arsa de mai multe ori”. Rostul acestei retrospective este sa retraseze
coordonatele evolutiei fenomenului literar din Basarabia, sd mediteze asupra
originilor si a devenirii proprii, intr-un sens mai degraba prospectiv. Efortul e unul
de reordonare, consolidare si reconfortare, dar si de proiectare. O istorie deschisa
a literaturii romdne din Basarabia reprezintd in acest sens o carte temeinica, cu
bogate straturi biobibliografice, cu succinte interpretari exegetice (autori, teme,
directii de creatie), de care, de acum incolo, nu vor putea face abstractie criticii
si istoricii literari interesati de evaluarea si recuperarea fenomenului literar din
Basarabia derulat pe parcursul a doud secole.
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Prin efortul de adunare a fragmentelor risipite, de completare a spatiilor albe ale
istoriei, Mihai Cimpoi se impune ca unul din liderii de marcd ai procesului de renastere
nationald, adeptal unei viziunioriginale, ce imbina discursul critic si istorico-literar cu
interpretarea istoricului atent la pulsul miscarilor spiritului. O eruditie temeinica, un
gust artistic si estetic fin, o patrundere adanca in esenta faptelor literare si o colaborare
efectiva la crearea unor portrete si imagini ale scriitorilor dau adevarata masura
avocatiei de critic literar. Mihai Cimpoi descopera si pune in valoare o Intreaga istorie
literard, care in cazul Basarabiei, se dovedeste mai degraba, dupa cum observa insusi
exegetul, una culturala: ,,ce te faci cand istoria literara a Basarabiei este 1n linii mari
o istorie culturala, ca scriitorul basarabean a fost nevoit, prin forta imprejurarilor,
sa fie si un om de cultura” [2, p. 22]. Criticul realizeaza o ierarhizare canonica, dar
configureaza si o serie de date ce tin de raporturile textelor cu timpul lor (genealogii,
etape, filiatii). Pentru intaia oara gasim, intr-o singura lucrare de critica, o informatie
atat de bogata privind personalitdtile culturale care au activat in conditiile cele mai
grele, contribuind la propasirea noastra spirituala. Aflam, de exemplu, ca istoria
literara a Basarabiei datoreaza mult lui Gavriil Banulescu-Bodoni, nascut in 1746,
la Bistrita, Transilvania, urmand studii la Academia Teologica din Kiev si in Grecia,
iar din 1812 mitropolit al Basarabiei. Acest carturar a introdus limba romana ca
obiect de studiu, sub indrumarea lui fiind tiparite mai multe carti: Liturghierul
(1814); Bucoavna (1815); Ceaslovul (1817); Statutul Carantinei (1818); Scurta
gramaticd ruseasca cu traducere in moldoveneste (1919). In aceeasi paradigma sunt
inclusi si Trifan Balta, loan Doncev, Gheorghe Codreanu, Mihail Ciachir, Onisifor
Ghibu, toti avand contributii culturale deosebite, Intr-o epoca cand raporturile dintre
cultura si literatura, dupa o sugestie a lui Mihai Cimpoi ,,se asemana intru totul cu
acelea — organice — dintre radacini §i coroana” [2, p. 23]. Este meritul criticului
Mihai Cimpoi de a fi sistematizat si de-a fi pus in circuitul de valori toate aceste
nume de carturari, publicisti si povestitori populari care s-au daruit unor actiuni
culturale importante.

Plecand de la observatia ca ,,literatura basarabeana este o literatura a proiectelor
nerealizate si a sacrificiului esteticului in numele culturalului, etnicului, socialului”,
criticul poposeste in palmaresul clasic al literaturii roméane. Autorul propune
o panorama de scriitori canonici, adicd influenti in cultura noastra, relevandu-se indirect
ideea de valoare literara, dar si cea de reprezentativitate. Dintre ,,pionerii si clasicii”
literaturii romane din Basarabia sunt retinuti Costache Stamati, ,,romanul instrainat”,
Ioan Cantacuzino ,,hedonist ce indeamna la betivire si amor”, Alecu Donici, ,,ilustrul
fabular”, Costache Negruzzi, ,,.basarabeanul” instrainat” s.a. Uzand de combinatii
metaforice, criticul savureazd contemplativ universul lui Alecu Russo, ,,ruginitul”
modern”, glisdnd 1n registrul mesianicilor Alexe Mateevici, ,,homo chritianus”, Paul
Gore, ,,fenomenologul multimilor”, continuandu-si apoi drumul prin epoca stelara
si trecand prin infernul proletcultist. Scriitorii reprezentativi ai ,,orei stelare” sunt
considerati Constantin Stere, ,,romancierul total”, Gheorghe V. Madan, ,,romancierul
traditionalist”, Pan Halippa, ,,poetul ,,Florilor de parloaga”, Ion Buzdugan, ,,poetul
pastorilor de timpuri”, Teodor Nencev, ,,dedublatul”’, Magda Isanos, ,,nepoatd”
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a Greciei si fiica a Basarabiei”. Despre creatia lirica a altui poet reprezentativ al epocii
stelare, Al. Robot, ,reabilitat” prin aceasta lucrare, criticul mentioneaza: ,,Nascutd in
punctul de intalnire, generator de forme hibride al simbolismului cu expresionismul,
cu alte miscdri avangardiste ce absolutizeaza ruptura cu traditia artistica si duce, asa
cum observa Lovinescu, la 0 ,,internationalizare” a artei, poezia lui Al. Robot exceleaza
prin insolitul suveran al asociatiilor si ,,corespunderilor” [2, p. 134]. Selectarea
autorilor respectivi in ,,canonul” literar tine de ,,conservarea” toposurilor tematice
nascute din imaginarul autohton. Distiland valorile, de la noviciat pana la afirmare si
model, istoricul literar procedeaza in cazul scriitorilor canonici la adevarate studii de
profunzime analiticd, in care biruinta scrisului elegant, nominalizat prin limpezime si
idei, se vede de indata la lectura: B. P. Hasdeu, Vladimir Carnavali, Andrei Ciurunga,
Eugen Coseriu s.a. Criticul lasa sa se inteleaga faptul ca rolul traditiei in formarea
canonului este, prin urmare, unul decisiv: canonul nu se dezvoltd numai inainte, ci
si inapoi, in trecut, in ambele directii. Solidaritatea intre operele apartinand aceluiasi
canon este fireasca, ele se anunta sau se redescopera una pe cealalta, se sustin reciproc.
Restaurarile, reactualizarile intra firesc in procesul canonic. ,,Orice dislocare este
(cel putin potential) pregatita si urmata de o reasamblare”, observa Mircea Martin
[5, p. 2]. Autorii noilor opere vin cu un intreg arsenal de mijloace literare si paraliterare,
artistice si critice, tehnice si teoretice. Dar ei ingisi se revendicd de la anumiti
predecesori, interventiile lor critice vizand si modele apreciate din trecut; astfel incat
recitirea autorilor traditionali este impusa, nu doar indusd, de recunoasterea noilor
opere si a autorilor lor. ,,E un proces ce se desfasoara pe doua planuri paralele a caror
existentd distinctd e mascatd de convergenta rezultatelor”, sugereazd acelasi critic
[5,p.- 2]

Meritul principal si principial al lui Mihai Cimpoi rezida in viziunea sa asupra
fenomenului literar basarabean postbelic. Semnificative in acest sens sunt capitolele
Generatia pierduta si intoarcerea la unelte; Scriitorii perioadei 1955-1965 fata cu
Lteroarea istoriei”’; Cautarea de sine a literaturii basarabene. ,,Copiii anilor treizeci”,;
Generatia ,,ochiului al treilea” (Reabilitarea esteticului), Optzecistii. Cearta dintre
traditionalisti §i (post)moderni etc. Cum arta, In general, este supusa neincetat, prin
chiar natura ei, migcdrii §i probelor unor generatii succesive, este normal ca, dupa
o trecere frenetica de timp, aspiratia spre schimbare sa fie resimtitd puternic si in
reexamindrile periodice ale literaturii. Acest proces include mai multe paliere si
aspecte: relectura literaturii anterioare, repozitionarea scriitorului in noua societate si
producerea unei alte, noi literaturi. La palierul cel mai vizibil, reexaminarea inseamna
relectura operelor aparute in perioada postbelica, ceea ce intreprinde criticul in
capitolele trecute 1n revista. Analiza criticd conduce la unele constatari interesante.
Lucrurile sunt, in harta fizicd a acestei literaturi, destul de complicate, dat fiind
faptul ca in opera aceluiasi scriitor coexista carti de valori diferite, uneori rebuturi
si carti bune (cazul lui Peru Zadnipru, despre care criticul mentioneaza: ,,fenomenul
intoarcerii la estetic ce trecea neaparat prin resurectia eticului genereaza un adevarat
revirement in poezia lui Petru Zadnipru, care si-a sfidat curajos formatia dogmatica
din nceputuri” [2, p. 181].
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Criticul realizeazd o panorama vie a fenomenelor si faptelor literare, cu
consemnarea justd a semnificatiilor acestora, dezviluind totodata modalitatile
concrete, gratie carora scriitorii basarabeni au rezistat in fata vicisitudinilor istoriei.
In viziunea sa nu conteazi daca aceasta rezistenta a fost fatisa, ca in cazul lui Vasile
Vasilache, disimulata ca in cazul lui Grigore Vieru care ,,s-a inchis in cercul motivic
al mamei, copilariei si dragostei” [2, p. 154] sau muta ca 1n cazul atator alti scriitori.
Fiind structural un spirit calm, un om al echilibrului si ,,cumpanirii” (cumpana, este
,cantarul cosmic” dupa care atat omul, cat si criticul ,,isi verifica fapta si litera”, afirma
Eugen Lungu), criticul Mihai Cimpoi si-a programat demersul critic la parametrii
pozitivismului, alegand sa cultive o analiza ,,impersonala” si ,,impartiala”. Autorul
vede in literatura romana din Basarabia (ca si In cea din nordul Bucovinei, ai carei
scriitori sunt parte din aceasta istorie) inchiderea existentei intr-un cerc, ca emblema
prin excelentd a mioriticului.

Ambasador informal al literaturii bucovinene la Chisindau, Mihai Cimpoi
a manifestat un interes constant pentru scriitorii din Tara Fagilor, constituind vocea
cea mai autorizatd a exegezei romanesti pe aceste meleaguri vitregite de istorie,
criticul cu cea mai mare credibilitate, fiind un formator de generatii literare. Spatii
generoase sunt dedicate scriitorilor din acest tinut, asa cum se poate observa in cazul
poetului Arcadie Suceveanu, despre care criticul tine sa mentioneze ca scrie ,,0 poezie
adolescentind, ironic-sentimentald, narcisic-senzuald, Inclinatd in ultimul timp spre
parabolic” [2, p. 218]. Surprinzatoare, combinatiile verbale protejeaza expresia critica
de liniaritate, denotand o relevanta fibra poetica: ,larg deschis afectiv spre fosnetele
suave ale Pomului Vietii [Arcadie Suceveanu — n. n.] are sufletul jilav, asemenea
adolescentului rimbauldian, numai ca ceea ce-1 jilaveste nu e doar roua matinald; e si
lacrima copilului de suflet al secolului XX” [2, p. 219].

Tot lui Mihai Cimpoi 1i revine si meritul punerii In valoare a poetilor
reprezentativi ai generatiei 70, dacd admitem ca prin scriitori canonici vom intelege
scriitorii esentiali ai unei literaturi. Pentru a simplifica lucrurile, sd spunem ca
e vorba de scriitorii care sunt cupringi/ar trebui sa fie cupringi in programa scolara.
Suficient si amintim cazul poetului Nicolae Dabija. Inca in anul 1965, in numarul din
23 decembrie al ,, Tineretului Moldovei”, el prezenta elogios primele texte poetice
ale lui Nicolae Dabija, iar trei zile mai tarziu ii consacra, in paginile aceleiasi reviste,
articolul ,,Un nume nou: Nicolae Ciobanu (Dabija)”. In O istorie deschisa... vorbeste
despre Dabija ca despre ,,un lider de generatie, animator al Renasterii basarabene”,
retinand, in specificele-i definitii metaforice, esentiale registre in care 1si tese creatia
poetul saptezecist: ,,Poet al unui univers al candorilor in care dispare materialitatea si
obiectivitatea, fiindca totul se infragezeste, infloreste si inmugureste, el imbratiseaza
mai apoi registrul inspiratiei nationale si sociale care implicd, fireste, hieratism,
oracularitate, inversunare polemica” [2, p. 214]. Criticul adopta postura de interpret,
evitand cu precautie (mai cu seama in cazul scriitorilor contemporani) notele polemice,
etichetarea transanta si emiterea verdictelor.

In generatia ,,ce se incredinteazi ochiului al treilea care anuleazi tirania
realului, stimuland insinuarea posibilului si visului, care desfiinteaza hotarele dintre
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mimesis si fantezie, imaginatie” [2, p. 212] sunt inclusi si Leo Butnaru, Leonida Lari,
Iulian Filip, Valeria Grosu, Vasile Romanciuc, Ion Hadarca, Constantin Dragomir
s. a. Toti acesti scriitori constituie personificarea spiritului literar al epocii.

Dupa 1989 in literatura din Basarabia, la fel ca in toate literaturile estului
european, dar poate intr-o forma mai accentuata, s-au produs transformari de substanta,
fundamentale si, totodata, dramatice, ca urmare a seismelor ce au schimbat societatea,
structura si suprastructura ei sociala, politica si culturald, lucru foarte sugestiv surprins
de Mihai Cimpoi in aceasta lucrare. Sub ruinele vechiului regim totalitar au disparut
pentru totdeauna mentalitdti, concepte, formule, nume ,,emblematice” etc. In aceste noi
conditii sociale si estetice, scriitorii ultimelor generatii au fost supusi unui inevitabil si
teribil proces de ,,selectie naturala” si ,,relecturare”, in timpul caruia unii dintre ei s-au
pomenit repozitionati pe scara valorilor, coborati sau urcati instantaneu cu o treapta-
doud, in timp ce altii si-au vazut numele trecute in arhivele istoriei literare. Toate
aceste oscilatii pot fi urmarite in lucrarea monumentald a criticului Mihai Cimpoi,
atent la pulsul epocii si cel mai Tn masura sa-1 inregistreze.

O istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia va ramane, cu certitudine,
o piatra de temelie pentru orice studiu de viitor al fenomenului basarabean, o prima
sinteza critica asupra literaturii de limba romana dintr-un spatiu unde teroarea istoriei
a luat formele cele mai neobisnuite.
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THEODOR CODREANU

»SAREA TERREI”
Husi

Abstract

Mihai Cimpoi is a ,,complete critic” in the calinescian sense, with coverage in literary
chronicles and reviews, the discoverer and talent promoter, the author of numerous studies
and essays about Romanian and foreign writers, the first line eminescologist. Mihai Cimpoi’s
scientific activity of literary critic and historian is on of the most fertile in the whole Romanian
area. Being informed of major European and world cultures, the critic develops fruitful
comparative studies, with wide openings, cemented during his years of study in the library.
But his major comparative focus is set on Europe, as a demonstration that the Romanian
literature on both sides of the Prut River is an organic part of European forms.

Keywords: complete critic, eminescologist, cultural European model, Christianity,
Romanian intellectual consciousness, European forms.

Activitatea stiintificd de critic si istoric literar a acad. Mihai Cimpoi este
dintre cele mai fecunde din intreg spatiul romanesc. Autor al catorva zeci de carti
(nemaivorbind de reeditarile revizuite si adaugite ale celor mai importante),
Mihai Cimpoi este, ca s ma exprim exact, un ,,critic complet”, in sens célinescian, cu
acoperire in cronica sirecenzia literara (si ca descoperitor si promovator de talente), apoi
autor de studii si eseuri despre numerosi scriitori romani si straini, eminescolog de prima
linie, monografist al lui Grigore Vieru, lon Druta, Lucian Blaga, Constantin Brancusi,
G. Bacovia, Duiliu Zamfirescu, Giaccomo Leopardi, lon Heliade-Radulescu, si-a
incununat opera, tot calinescian, cu O istorie deschisa a literaturii romdne din
Basarabia, care a cunoscut, intre 1996-2010, nu mai putin de patru editii, de fiecare
datd addugite. Completitudinea criticii lui Mihai Cimpoi inseamna o sinteza organica
intre primatul estetic si fondul ontologic al operelor, in jurul acestor piloni de rezistenta
orbitand aspecte istorice, sociologice, psihologice etc., el asimiland in metodologia
mitopo(i)eticii pe care o cultiva aspecte eterogene din principalele directii ale metodelor
critice moderne §i postmoderne, cu deschideri si cétre ethosul transmodern. Intuitiile
estetice ale lui Mihai Cimpoi, sustinute de talent literar-impresionistic, sunt coroborate
cu vocatia teoreticianului care gi-a cristalizat, Tnca de la monografia inchinata lui
Grigore Vieru, definitivata in eseul Narcis si Hyperion (1979, 1986) sauin Cicatricea lui
Ulysse (1982), o hermeneutica ontologica proprie, care-1 singularizeaza intre confrati.
Informat in principalele culturi europene si universale, criticul cultiva un comparatism
fecund, cu largi deschideri, cimentate in ani de studiu in biblioteca. Dar principala
focalizare comparatistica ramane Europa, ca demonstratie ca literatura romana de pe
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ambele maluri ale Prutului se inscrie organic in europenitate. Volumul Marul de aur,
bunaoara, cuprinde studii cu subtitlul ,,valori romanesti in perspectivd europeana”,
iar una dintre carti are ca tema chiar Europa: Europa, sarea Terrei... (Editura Ideea
Europeand, Bucuresti, 2007). Acest volum se inscrie in seria extraordinar de bogata
a literaturii dedicate specificului Europei, literatura pe care Mihai Cimpoi o cunoaste
foarte bine si care constituie substanta cartii sale, dintr-o perspectiva echilibrata, dar
nu mai putin ingrijorata relativ la viitorul acestei minuni mondiale care se numeste
cultura si civilizatia europeana.

Metafora ,sarea Terrei” este de provenientd nicasiand. Nu ma mird ca
Mihai Cimpoi se intalneste cu Noica in conturarea propriei oglinzi despre
Europa. Altminteri, chiar rama cartii, acele scrisori, prima adresata cititorului si
virtualului prieten european (lubite cititor, drag prieten european,), a doua, finala
— tot prietenului european (lubite prietene europaeus,), impartaseste o atitudine
sentimentala epistolard nicasiana, pentru ca in interiorul ramei sa se adanceasca
esentialul, Intr-o demonstratie stransa privitoare la ceea ce crede autorul ca este si
trebuie sa fie Europa. Mesajul este cu atat mai stringent actual, cu cat pledoaria lui
Mihai Cimpoi se constituie ca un ,,strigat” al Basarabiei catre Europa, in spaimele
ei, devenite ancestrale, de a fi inghitita de frigul asiatic al Siberiei sau de soarele
mankurtizant al stepei din romanul lui Cinghiz Aitmatov.

De ce Europa este sarea Terrei? Sa remarc, mai intdi, o aparenta curiozitate:
cea mai adecvata imagine despre Europa nu au propus-o pretinsii ,,europenisti” sau
,»cosmopoliti”, ci... ganditorii in cheie nationala. Si asta fiindca numai complexitatile
profunde dau masura gandirii in antiteze transfigurate (Lucian Blaga), existand
o cauzalitate ontologicd intre national si umiversal. Din imaginile prezentate de
Mihai Cimpoi, rezulta cd mai aproape de destinul nostru european (fiindcd e romanesc)
se afla Mihai Eminescu, Lucian Blaga sau Constantin Noica decat, sa zicem,
E. Lovinescu sau Emamanuel Todd, ultimul, autor al cartii L inventation de I’ Europe
(Seuil, Paris, 1990), in care se sustine ca Europa trebuie sd se opreasca la ,,bariera
catolica”, reprezentata de Polonia (p. 162). Aceasta schizoidie a Europei o cunosteam
si din teoriile lui Samuel P. Huntington (1927-2008), autorul best-seller-ului Clash of
Civilizations (1993, 1996).

Opozitia netransfigurata dintre catolicism $i ortodoxie este una dintre cele mai
grave erezii ideologice care bantuie vechiul continent. Asupra ei atragea atentia Inca
Parintele Dumitru Staniloae, ca si despre fundamentul crestin al proiectului ,,Statelor
Unite ale Europei” (,,Statele Unite ale Europei?”, in ,, Telegraful roman”, an. LXXXVII,
nr. 47, 1939, p. 1): ,,Sa speram ca omenirea, invatata de experienta celor douazeci
de ani dintre razboiul mondial si cel actual, nu va repeta aceeasi greseala de-a crea
vreun suprastat european, fara chemarea in ajutor a crestinismului, factorul de cea mai
mare importanta cand se lucreaza pentru apropierea si pacea intre oameni”. Acestea
erau cuvintele prin care Parintele Staniloae isi incheia articolul din 1939. Actualitatea
gandului sdu ramane exemplara, cu atat mai mult, cu cat ziditorii Uniunii Europene
de astazi, dintr-o spaimd ideologica de neinteles, au urmat idiosincrasia unor
Emmanuel Todd si Samuel P. Huntington, incat, pentru a eluda presupusul conflict
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ireconciliabil intre ortodoxie si catolicism, au ales sd nu recunoascd radacinile
crestine ale Europei, in simulacrul de Constitutie europeana, proiect refuzat, la viemea
lui, tocmai din atare pricind, de catre Polonia, care nu este la fel de secularizata
ca Franta.

A imagina Europa ca nemaifiind crestind inseamna a-i dori decesul, in numele
unei hibridari rasiale si religioase sinucigase. Asta ne spune si Neagu Djuvara intr-un
interviu din finalul anului 2010, in revista Cultura: ,,Din pacate, Europa de maine
va apartine arabilor si tiganilor. De aceea consideram ca cea mai grava crima facuta
impotriva europenilor de bastind si a culturii europene este deschiderea larga a portilor
Europei hoardelor barbare si hamesite de foame din Asia si Africa, hoarde care vor
transforma Europa crestina, civilizata si prospera de astazi in Euro-Indo-Arabia de
maine, in care urmasii nostri vor putea, probabil, supravietui pentru cateva generatii
in «rezervatii»... lar noi, europenii de rand, stam cu bratele Incrucisate $i ne vaicarim
de toate ticalosiile care se petrec sub soare fard a intreprinde nimic. Asa incat ne
meritdm soarta, spre rusinea noastra, a tuturor!” Si: ,,Ganditi-va ca doar pe parcursul
unui secol Europa va deveni metisa. Mie imi este clar ca indo-europenii se sinucid
incet, dar sigur. Adica nu mai fac copii, nu mai au nici o ambitie. De zeci de ani.
Noi nu suportdm un «atac» al lumii a treia. Dimpotriva, noi am creat un gol, pe care
cei din lumea a treia, extrem de prolifici, vin sd-1 umple”.

Desigur, Mihai Cimpoi nu evitd confruntarea cu teoriile profetismului nihilist de
la Friedrich Nietzsche la Oswald Spengler sau Emil Cioran. Viziunea sa de ansamblu
este aceea a optimismului in ceea ce priveste viitorul Europei si al romanitatii in
acest nou proiect european pentru care intelectualii romani au gandit si lucrat de la
Dimitrie Cantemir si Dinicu Golescu pana la Eugen Simion si Adrian Marino. Acesta
era si optimismul lui Noica, acela care a subliniat ca nimeni altul de ce Europa este
creatia extraordinard a crestinismului, devenind ,,sarea Terrei”. Vad in capitolul Noica:
modelul cultural european cheia constructiei culturale a lui Mihai Cimpoi. Cartea lui
Noica Modelul cultural european este ultima dintre marile carti ale filosofului de la
Paltinis. Propriu-zis, testamentul sau spiritual, alaturi de postuma Rugati-va pentru
fratele Alexandru (1990). Modelul cultural european a aparut, mai intai, fragmentar,
in presa (1986-1987), iar in volum, in traducere germand, la Editura Kriterion, sub
titlul De dignitate Europae, pentru ca originalul romanesc sa fie tiparit abia in 1993,
la Editura Humanitas din Bucuresti. Germenele de la care a pornit Noica este, de fapt,
un gand eminescian din manuscrise, in care poetul argumenta ca superba civilizatie
greaca si anticd, in genere, a cdzut din pricind ca n-a admis existenta numarului
irational si a infinitului. Tocmai asta a recunoscut crestinismul, deschizand calea
culturii si civilizatiei europene. Evenimentul s-a petrecut la Niceea, In 325, cand
Biserica a consacrat definitiv dogma Sfintei Treimi, fundatd pe ,,irationalitatea”
Unului Multiplu, Dumnezeu Unul in Trei ipostasuri. Istoria a cunoscut cinci ecuatii
ale Unului si Multiplului: Unu si repetitia sa; Unu si variatia sa; Unu Tn Multiplu;
Unu si Multiplu; Unu Multiplu. Miracolul european incepe cu al cincilea raport:
»Exceptia devine acum regula. De randul acesta, nici Unul nu primeaza, Nici Multiplul,
ci Unu este de la inceput multiplu, distribuindu-se fara sa se imparta. Nici o clipd
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insd Unu multiplu nu poate fi asimilat de Unu in Multiplu al panteismului, In care
individuatia a degradat partile si doar reintegrarea lor le salveazd; in care lumea este
una singura, prin primatul Unului, in timp ce Unul multiplu se raspandeste in lumi si
campuri; Tn care Unu nu se preface in unitati, pe cand in cultura europeana Unu da
unitati, de fiecare data autonome, ca monadele”. (Noica). ,,Toate culturile — observa
Mihai Cimpoi, pe urmele Iui Noica — lasa irationalul dincolo, cea europeana, insa, il
intruchipeaza” (p. 131). Faptul a facut posibild depdsirea logicii aristotelice, saltand
in logicele polivalente. O asemenea logica este logica lui Hermes, concept creat de
Noica intr-o altd carte a ultimei etape de creatie. Pe acest drum complex, modelul
cultural european a devenit arhetipul tuturor culturilor vii, raspandindu-se pe intreg
mapamondul. Numai in acest sens Noica dddea prioritate expansiva eurocentrismului,
ca opus eurocentrismului exclusivist si imperial in care a cazut adesea. Aceasta va fi
si pozitia unui Adrian Marino, in pofida aversiunii sale fata de Noica de dupa 1989.
La fel a procedat Noica si-n privinta crestinismului ca arhetip al religiilor, dincolo de
orice pretentii fundamentaliste. In acest sens este europenismul sarea pamdntului.
Crestinismul apare ca ,religia religiilor” iar Europa drept cultura culturilor,
ca inchidere ce se deschide (p. 138).

Dintr-o asemenea Europa face parte si Romania, cu Basarabia cu tot, ne asigura
Mihai Cimpoi. Si are deplind dreptate. De aceea, ne alarmeaza i mai mult semnalul
tras de un Neagu Djuvara: sarea Pamantului tinde sa fie diluata si denaturata in otrava
Terrei, care este, din ce n ce mai vizibil, falsul ,,multiculturalism” al ideologiei care
i-a contaminat pe diriguitorii Uniunii Europene: ,,corectitudinea politica”, substitut al
vechiului internationalism sovietic prezentat, azi, ca globalism. In 2007, Mihai Cimpoi
incd mai spera cd multiculturalismul se fundeaza pe ,,sarea pamantului”, crestinismul.
Aceasta ramane miza majora a cartii sale, dovada ca autorul basarabean este nu doar
o constiintd intelectuald adanc ancoratd in substanta romaneasca, ci §i una europeana
de prima instanta.
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ADRIAN DINU RACHIERU UN SPIRIT ,CUMPANIT”

Universitatea ,,Tibiscus”, Timisoara MIHAI CIMPOI

Abstract

First of all, Mihai Cimpoi is an insatiable reader. His history, inevitably, is a cultural
history foritpresents acollective tragedy, with an attempt toremove fragmentation, mystification
and manipulation as well as the sign of Sovietised violent proletcultism. Mihai Cimpoi’s voice
can not be ignored even if it does not fit in Manolescu’s history. He is the Ambassador of
a Province that is studied, industriously and with inspiration, at the full scale of the whole
Romanian phenomenon. He is also an indefatigable manufacturer who is thoroughly, without
being visited by the demons of pride, writing “word after word and paper after paper”.

Keywords: competent critic, Bessarabian literary phenomenon, cultural ambassador,
a pillar of Romanism.

Pentru cultura noastra, Mihai Cimpoi nu este doar ilustrul ambasador al
unei Provincii. Nume de referintd in campul criticii, eminescologul de la Chisinau
reprezintd, se stie, o autoritate, privind cu ochi avizat peisajul literar. Critic
necomplexat, basarabeanul convinge prin detentd problematica §i anvergura
demonstratiilor, spulberand ipoteza decalajului (de care, nu fara argumente, se face
mare taraboi). Barbat viguros, un munte de om cercetand cu aviditate bibliotecile,
M. Cimpoi impresioneaza si prin rezistentd. El n-a cazut prizonierul seducatoarei
boeme si trupu-i falnic n-a fost naruit de intrecerile bahice la care, cu sarg, participa
guralivii congeneri.

Cum literatura romana, dupa spusa calinesciand, ,,este una si indivizibila”,
Cimpoi refuza basarabenismului conditia de mediu diasporic. Cine a rasfoit densa
Istorie deschisa, consacratd tocmai literaturii basarabene, s-a putut convinge ca doar
o reconstituire ,,pompeiana”, dand seama de ,,succesiunea de reinvieri”, ingaduie
priza la ,,fenomenul basarabean”, aflat la ceasul fericit al regasirii de sine. Provincia
nu e ,stearpd pe ogorul literaturii” (cum se incdpatana a crede, chiar in 1992,
un St. Ciobanu). E drept, conditia tragica, teroarea Istoriei, miscarea circulara ca
forma mentis ar explica sacrificiul esteticului si puseele mesianice. Cercul, potrivit
demonstratiei lui M. Cimpoi, ramane figura emblematica a spiritului basarabean.
Doctrina basarabenismului a fost si este necesard avand in vedere circumstantele
istorice si culturale, opunandu-se tavalugului rusificarii §i opacitatii centriste. Dar ea se
varsa n albia larga a romanitatii, recuperarea culturala excluzand derogarile valorice.
Chiar ,,friabila” fiind, literatura s-a dezvoltat rizomic si a dovedit, In timp, o rezistenta
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subterand, salvatoare, oferind un eticism ardent si o esteticitate, uneori, rudimentara.
Dar speranta regasirii in interiorul aceleasi culturi, fara a folosi doud cantare critice,
ramane intreagd. Liantul invincibil al reintregirii este, indiscutabil, cel cultural.

Desfasurarile sale exegetice, deloc indatorate unui regionalism tafnos vizeaza
intreaga cuprindere a spiritului romanesc. Aventura literaturii basarabene se poarta
in numele unui orgoliu stimabil (ar fi zis Perpessicius), dar practicand ,,reducerea la
scard”; avand, asadar, sansa insertiei si evitand delirul zonal. lata, de pilda, Cimpoi
scria cu ,,ingaduitd mandrie” (vezi Caiete critice, nr. 3-4/1997, p. 99-102) despre
primul roman anonim basarabean (numit conventional Ag/aia si anticipand ,,cu o ord”
romanul lui Filimon); dar si despre descoperitorul manuscrisului, istoricul Ion Varta.
Cine va fi fost autorul? Supozitiile criticului Intretin o spumoasa broderie speculativa.
Sfinxul — suntem avertizati — tace desi exista speranta cd vor fi smulse si alte manuscrise
din mapele pecetluite. lar elanul detectivistic, din fericire, n-a obosit.

Cartea despre Blaga era, de fapt, o reinnoita pledoarie pentru unitatea spatiului
mioritic. Dincolo de fatalitatea etnicd a categoriilor stilistice, dincolo de viziunea
arcadica, adapostita in orizontul misterului, M. Cimpoi, pe urmele lui Noica, vorbeste
de rationalitatea acestei filosofii, interesatd de ,fiinta Intrebatoare de fiintare”.
Autoritatea filosofiei blagiene a starnit discutii firesti in Basarabia. Sa ne amintim ca
N. Crainic descoperea un ,,fluviu de orientalism” sorbit de matca sufletului ancestral
ori de ,,masura romaneasca” (pentru care pleda Al. Al. Leontescu). lar devenirea
fiintei, eul scindat, sedus de revelatii contrarii, in fine, cunoasterea problematizata
(Lucifericul), schitdnd un ,,model pre-ontologic” intretineau ambiguitatea blagiana
penduland intre aratatul si ascunsul. De aici pleacd si dificultatile receptiei. lar in
cazul Basarabiei chestiunea se pune in termeni lipsiti de echivoc. ,,Pasareasca” unor
exegeti, manevrand un lexic lemnos ori Incarcat de pretiozitati sfarseste prin a-1
opaciza pe marele poet-filosof.

In fond, Blaga, cercetand ,,fenomenul basarabean”, aprofundeaza matricea
romaneascd si fortificd spiritul national (in sensul disocierilor de mai tarziu ale
lui Nichita Stanescu). Dar M. Cimpoi, bun cunoscator al realitatilor basarabene
sesizeaza ca ,,trei Blaga” au fecundat spiritul Provinciei. Ar fi, intai, generatia *30
(pe linia Costenco-Meniuc-Magda Isanos), atrasd de paradisiac si dezmarginire,
cutreieratd de ,,infiorarea panteistd” si dezvoltand perspectiva sofianica. Atingand,
astfel, linistea mioritica (cazul George Meniuc). Si am mai putea vorbi de episodul
Crainic, profesor de teologie la Chisinau. Urmeaza generatia lui Gr. Vieru, preluand
si prelucrand principiul matern al Universului si nebuloasa Satului-idee. Invocand,
securizant, faptura mamei, Gr. Vieru o intelege ca fiintd axiala (,,Eine Urmutter”)
si se reintoarce la acea deplindtate vitala a primordialului, masiv dar rascolit de
fragezimi, care ne atrage in sorbul unei boli cosmice. $i, in fine, dupd blagienii
E. Coseriu (cu inceputuri poeticesti) si Al. Lungu, ultima promotie, ivita sub semnul
coagulant al Renasterii (demonstrand unitatea spatiului mioritic, idee atat de draga lui
M. Cimpoi) dar si al Postmodernismului centrifug, intretinand atatea polemici, cu sau
fara miza, impinse insa in pragul canibalismului transprutean. Se uitd, pagubos, ca
valorile coexistd. Ca furia contestarilor nu ingaduie o receptie calma. Acea altd poezie,
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visand a se desparti de ,,mioritismul ancestral” (Eugen Lungu) fluturd zgomotos
si artdgos steagul sincronismului. Iconoclastia optzecista este una recuperatoare,
blamati fiind poetastrii refugiati in ,,bastionul traditiei”. Dar Mihai Cimpoi e convins
ca deasupra acestor inflamari poetice, a repetatelor incaierdri, existd o continuitate
organica: ,marea tema basarabeana a instraindrii”, ontologizatd la extrem (vezi
Basarabia, nr. 2-3/1994). Ca factor de echilibru, ca arbitru al elegantei, criticul de la
Chisindu, dominand suveran ,,olimpul republico-moldovenesc” (N. Negru) incearca
sa stinga excesele.

Cumpana cu doua ciuturi (Ed. Augusta, 2000) se inscria aceleiasi tendinte.
Scris intr-o vreme descumpanitd, larmuitoare, atatand rafuiala cu valorile, eseul
(o colectie de eseuri, pentru a fi exacti) vrea sda surprindd si sa cuprindd relatia
sufletului romanesc cu Istoria. Centrul de greutate al demonstratiei rdimane, negresit,
fiinta cumpanitoare eminesciand. Or, la Eminescu, a cunoaste inseamna a cumpani si
creierul ramane ,,cantarul intelesului”. Sfatul de a ne desparti de marele poet nu poate
fi urmat de criticul de la Chisindu. Atent la ,,dialecticitatea” verbului a cumpani si la
modulatiile fiintiale, M. Cimpoi nu se pripeste; deplange, negresit, fiinta neimplinita
si afla in castigul noician intru ,,0 vocabula fericitd”, impacand — sub cer romanesc
— intelepciunea cu filosofia. Efortul revelarii Fiintei nu ocoleste popasul exegetic pe
latura ei negativa: zddarnicia, autodispretul, molima complexelor, reactia intarziata
la provocarile istoriei, definind un neam fara constiinta istorica (cum, nemilos, se
pronuntase Cioran). Temperamental, M. Cimpoi respinge excesele. Va elogia fara
rezerve o intreaga traditie culturald fecundata de eminescianism, vede in marele poet
(cel care se marturisea: ,,in mine bate inima lumii”’) modelul cultural cu adevarat demn
si deplange, repetat, nepasarea romaneasca. Adica o tara care, lasata in voia valurilor,
traieste cu fata la trecut, dezinteresatd parca de propriu-i destin. Dar sd nu uitam,
M. Cimpoi are incredere in rolul coagulant al marginii. Lumea basarabeana, brusc
precipitata sub ,,logica istoriei”’, dovedeste o imbucuratoare redesteptare nationala.
Scriitorii — observa faimosul eminescolog — au fost cei care au lansat ,,strigatul
existential”. In pofida eliticidului, in pofida romanofobiei (cultivati metodic),
reintegrarea in context romanesc se anunta victorioasd. Chiar dacad in lungul sir al
mistificarilor chestiunea Basarabiei a devenit un caz monstruos.

Efortul lui Mihai Cimpoi, truditor pe solul culturii evita frazele sforaitoare si
hei-rup-ismul conjunctural. Increderea sa e tonica. Ins cumpanit, academicianul de la
Chisinau crede in politica pasilor marunti. Spirit asezat, exegetul priveste increzator
si e convins cd invocata logica a Istoriei va face dreptate unui neam rabduriu, greu
incercat. ,,Stalp” al vietii culturale basarabene (cum, nimerit, I-a vazut Eugen Simion),
el priveste cu intelegere, chiar plusand, relieful axiologic (inevitabil accidentat) si, prin
umoarea sa ,,egala”, este — indiscutabil — o voce credibila. Dar, sa recunoastem, are in
spate o opera impunatoare, scrisa cu talent si chibzuinta. Si, desigur, cu multa stiinta
de carte. Inainte de orice, Mihai Cimpoi este un insatiabil cititor. Istoria sa, fatalmente,
este o istorie culturala si da seama despre o tragedie colectiva, incercand sa inlature
fragmentarismul, mistificdrile si manipularile, pecetea proletcultismului sovietizant,
violentand ,,caracterul fiintial”. Examenul supraistoric ar fi totalmente nepotrivit pentru
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un neam disperat, aflat ,,la raspantie”; iar rezistenta basarabeana, penduland ,,de la un
exil la altul” (E. Simion), cu inevitabile compromisuri, si-a aflat reazemul 1n limba si
traditie, rendscand spectaculos si miraculos. Sedus de limbajul noician, criticul nu vrea
sa fie prea sever si judeca faptele si oamenii (estompand, totusi, biografiile) contextual,
cu vadita intelegere pentru unda traditionalist-mesianica. Vocea lui Mihai Cimpoi nu
poate fi ignorata chiar daca nu incape in Istoria manolesciand. El este Ambasadorul
unei Provincii, pe care — harnic si inspirat — o cerceteaza la scara intregului fenomen
romanesc. Si un infatigabil constructor, asezand temeinic — nevizitat de bolnaviciosii
demoni ai orgoliului — ,,vorba langa vorba si foaie peste foaie”.

Seria de Critice, de izbitoare inspiratie maioresciana, dezvoltd un evantai
tematic de mare diversitate si bogatie ideaticd, pornind de la porunca mentorului
Junimii, cel care — reamintim — avertiza cd demersul critic este ,,0 lucrare necesara
in viata publicd a unui popor”. Cu deosebire azi cand timpul crizist, descumpanit
intretine o stare belicoasd, producand vacarm, babilonie, intolerantd si, inevitabil,
ceata axiologicd / confuzia valorilor. Cand, deseori, in aceastd necurmata galceava,
valorile sunt maculate, ,,insultate” decretate ca fiind ,,expirate”; or, M. Cimpoi, convins
ca ,,avem noroc de valori”, stie prea bine ca aceste valori trebuie respectate, ca un
popor ,,asezat” 1si cinsteste scriitorii exponentiali. Si acest masiv si blajin basarabean
(,,teapan”, dupa vorba lui Eugen Simion), traind cu rost, trudeste de o viata in acest
scop; fie ca vorbeste despre complexele literaturii romane (penduland intre orizontul
mioritic si cel european) sau despre schizofrenia moldoveneasca si obsesia identitara,
fie cd ataca relatia dintre Centru si margine si discutd aplicat despre metehnele
exilului roméanesc, fie cd — imboldit de ,,demonul recitirilor” — coboara in po(i)etica
arhetipala (vezi paralela Bacovia-Vieru) sau ne dezvaluie ,,abisurile receptarii” in
povestea eminescologiei (dupa modelul Bohr), in toate, asadar, se marturiseste cu
umoare egala, risipind idei si incercand a ne cadlauzi in drumul spre Centru (centrul
Fiintei, se intelege). Te si intrebi cand scrie acest maratonist al lecturilor, un neobosit
calator, ubicuitar, de mare productivism; si care, observam fara efort, tine la tavaleala
si nu lipseste nici de la intrecerile bahice, surclasandu-si comesenii. Ceea ce face
(devenind facand) meritd insd toatd lauda. Incat, invocand norocul ca destin, pornit
din Larga natald, Mihai Cimpoi este un spirit de largd cuprindere si, negresit, un pilon
al romanismului.

Un titlu precum Cumpadna cu doua ciuturi (Carte despre fiinta romaneascd)
dezvaluie tocmai temperamentul sau critic: un om cumpanit, vadind seninatate si
echilibru, descoperind trudnic acele ,,intelesuri alunecatoare”, punand la lucru — in
filiatie eminesciand — ,,recea cumpani-a gandirii”. Incat, in plin haosmos, glorificind
descentrarea (o capcand existentiald, ne previne M. Cimpoi), nefixarea, vartejul
relativist — criticul fiinteaza ca reper; iar truda sa, sisificd, in raspdr cu nestatornicia,
zeflemeaua, trancaneala ori voluptatea autodenigrarii, devenind Opera, probeaza
ca avem 1n academicianul de la Chigindu un neobosit constructor, un nume greu al
spiritualitatii noastre si o lucrare care va dainui.
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ALIONA GRATI PROIECTUL ,,CRITICE”
Institutul de Filologie al ASM IN DIALOGUL VALORILOR
Abstract

The project Critice, signed by the academician Mihai Cimpoi presents a temerarious
attempt to approach contentious issues in today’s cultural-political context as well as
aredoubtable contribution of a Romanian critical spirit at European level. An overall vision of
this project is necessary, first, through distributing the issues under consideration so that they
all converge to a common denominator: the legitimacy of the organic law to assert Romanian
literary values and through/with them the Bessarabian ones in Bessarabian spiritual context.

Keywords: critical, Romania, Europe, globalization, canon, universality.

Cele noua volume de Critice ale academicianului Mihai Cimpoi, aparute
de-a lungul ultimului deceniu la editura craioveana ,,Scrisul romanesc”, alcatuiesc
o constructie pe cat de solida, pe atat de maiestuoasa. Fieraria lui locan (1), 2001,
Centrul si Marginea (1), 2002, Orizont mioritic, orizont european (III), 2003,
Demonul recitirii (IV), 2004, Po(i)etica arhetipala (V), 2005, Dialogul valorilor
(VD), 2007, Sansa cercului (VII), 2008, Prapastia lui Pascal (VIII), 2009, Identitate
si alteritate (IX) vad lumina tiparului cu o regularitate de invidiat (in sensul frumos al
cuvantului), ritmul fiind precipitat de imperativele europenizarii i globalizarii si de
amplele discutii la nivel international asupra identitdtii culturale. Viziunea de ansamblu
a proiectului se impune prin distribuirea celor mai importante si litigioase probleme
legate de aceste evenimente ale ,,secolului” in asa fel incat toate converg spre un
numitor comun: legitimarea dreptului organic al valorilor literare roméanesti de a se
lansa fara inhibitii i pe picior de egalitate axiologica in dialogul culturilor. Actiunea
depinde insad de intelegerea notelor definitorii ale ,,orei in care traim” si de alegerea
vectorului principial in evolutia actului de integrare. Vom prefera sa vedem aceasta
ord ca pe una ,,stelara”, a unui nou inceput ghidat de constelatia ,,inaintemergatorilor”
exemplari, sau, dimpotriva, vom sta sub zodia ,,amurgului”, dezvoltand germenii
crizelor, complexele de inferioritate, confuzie si relativizare? Mihai Cimpoi alege
sa-si cladeasca demersul critic pe temelia solida a modelelor, pe ferma convingere
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ca aspectele complementare negative ,,nu pot s pericliteze un echilibru al evaluarii,
sustinut de certitudinea cd avem valorile noastre, cd am fost tot timpul europeni, chiar
inaintea unei vointe de ultima ora de a fi asa ceva si cad am modelat din interior ideea
integrarii spirituale continentale timp de cateva veacuri prin Cantemir, Dinicu Golescu
si Stere, prin Maiorescu, lorga, Eminescu, Lovinescu, Noica”. Toate momentele de
afirmare a culturii romane au fost momente ale afirmarii ei europene.

Spiritul critic sub zodia lui Maiorescu. Parada modelelor

Timpul nostru poate fi comparat cu metafora proiectatd de Marin Preda in
episodul ,,Fieraria lui Iocan” din Morometii, fiind un timp al pseudodemocratiei, al
watitudinilor personaliste” babilonice si ,,intolerante fatd de atitudinile si adevarurile
altora”. Literatura actuala emerge cu dificultate dintr-un context politic precar si
,bolnav, crizist, descumpanit, «hamletian», necairotic”, generand excese, furie
nihilista, iconoclasta, lepadare de modele. In volumul de debut al seriei, la mai mult
de un secol dupa Criticele maioresciene, domnul academician isi propune sa raspunda
la intrebarea: ,,Ce se intdmpla cu spiritul critic” actual si sd creeze un tablou sintetic al
tendintelor acestuia [1, p. 6], teleologic situandu-se ca ,,inaintemergatorul” sau, care
analiza ,,starea literaturii noastre si directia spiritului critic”.

Potrivit savantului, modelul Titu Maiorescu intruneste toate conditiile unui
sistem de referintd pentru constiinta critica actuald, care nu se vrea o instanta de
emitere a verdictelor categorice, bazate doar pe ndzuinta ideala de a concepe absolut
cultura, dar nici nu-si doreste caderea definitiva in neantul relativizarii axiologice.
Maiorescu este exemplar prin ,,contradictia sa superba” (,,a afirmat negand,
a construit ruindnd”), ilustrand perfect fenomenologia evolutiei literaturii romane,
nevoita mereu sa actioneze sub semnul unei ,,legitime grabe” de racordare la cultura
occidentald si sa asculte, in acelasi timp, doar de imperativul durabilitatii. in numele
contracararii categorice a unor sterile, dupa el, preluari a ,,formelor fara fond”,
criticul de la Junimea semnala tot ce ,,vitiazd aerul sdndtos”, erijandu-se in postura
de ,.epidemiolog neingdduitor” cu molimele interpuse in calea ,,directiei noi”
a literaturii. Trecand totul prin grila normativa a valorii estetice, Maiorescu ramane,
fara doar si poate, un apologet al estetismului, al artei ca finalitate fard scop. Nimic
din ceea ce e contingent si subiectiv nu trebuie sa tulbure siguranta axiologica
a interpretarii. Pe linia lui Hegel, Kant si Schopenhauer, criticul roméan sustine in
celebrul sau articol Comediile d-lui Caragiale (1885) ca ,,indltarea impersonala”
este conditia absolutd a oricirei conceptii artistice. Insi tot aici, Maiorescu afirma
pe contrasens cu principiile ,,artei pentru artd” ca tipurile infatisate in comediile
caragiliene trebuie sd vorbeasca asa cum vorbesc, cdci in felul acesta mentin iluzia
realitdtii In care ne transportd si sustin un nivel inalt al moralitdtii. Contradictia
e doar pentru un moment, caci in continuare criticul junimist afirma fara ezitare ca
arta a avut intotdeauna o inalta misiune morala si ca orice opera artistica adevarata
o indeplineste, deoarece ,,orice emotie esteticd (...) face pe omul stapanit de ea,
pe cata vreme este stapanit, sa se uite pe sine ca persoand si sd se Tnalte in lumea
fictiunii ideale”.
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Titu Maiorescu constituie unul din principalele modele asumate declarat
de eminescologul Mihai Cimpoi, care i-a influentat esentialmente perspectiva
hermeneutica. Maioresciana ,,efigie clasica” a lui Eminescu in ipostaza de Hyperion,
portretul ,.tras cu linii energetice si sugestive, rezultatul sau fiind o statuie in stil antic,
marcatd de maretie senind, decantatd de esentele amare si nebulozitatile biografiei
si avand adanc imprimata in trdsdturile exterioare surprinse frumusetea geniului”
[1, p. 22] marcheaza profund exegezele criticului basarabean. Totodata, aceasta efigie
il ajutd pe Mihai Cimpoi sd contureze profilul geniului critic maiorescian, pe care
il vede inrudit spiritual si intelectual cu Mihai Eminescu: ,,Maiorescu este aici (in
studiul Eminescu si poeziile lui n. a.), in mod detasat si plenar, criticul pur. Conventiile
si formele de epoca nu-1 influenteaza prin nimic; mai mult decat atat: se desprinde
total de balastul lor producator de confuzii si stingheritor in nuante” [1, p. 22]. La un
moment dat al studiului, portretele lui Eminescu si Maiorescu devin permeabile la
celalalt, asimilandu-se si intregindu-se reciproc, Eminescu fiind ,,adesea maiorescian”,
iar afirmatiile lui Maiorescu amintind ,,un mod eminescian de a intelege lucrurile”.
As adauga aici faptul ca, analizdndu-si modelele, Mihai Cimpoi, la randul sau, isi
defineste propria critica estetico-eseistica. Privind insa din perspectiva contemporana,
savantul completeaza maioresciana poza ,,superioara”, care ne oferea un Eminescu
indiferent la intamplarile vietii externe, glacial, cautator de perfectiune si armonie, cu
un demers hermeneutic care isi propune sa ,,socoteasca” in personalitatea lui Eminescu
geneza interioara, spirala dialecticd a ascensiunii. Oricum, modelul Maiorescu este
unul ,,adamic”, al ,,inceputurilor noastre sanatoase si in-temeietoare”, constituind,
alaturi de alte modele de ,,pionierat”, o constanta a tranzitiilor de la o epoca la alta.

Europenismul spre care tinde culturaromaneasca dicteaza adoptarea unor modele
critice complexe si interpretari plurale ale operei de artd. De aceea, in continuare,
avand acelasi imperativ de legitimare a integrdrii cu drepturi egale, Mihai Cimpoi
lasa sa se desfasoare in fata noastra o adevarata parada a modelelor fundamentale,
a pattern-urilor care au format si catalizat gandirea critica actuala si la care a facut
scoald Domnia sa, simpatizadu-le evident. La acest eveniment fast losif Vulcan face
figura de ,,intemeietor absolut”, impunand un ,,model national-cultural ca solutie
existentiald ideald” ce valorizeaza datele ontologice generale romanesti. Emulii sai,
Ion Radulescu, Andrei Muresanu, George Baritiu, Simeon Barnutiu, Aron Pumnul,
Anastasiu Patiu, Timoteiu Cipariu, Mihail Kogalniceanu, A. Treboniu Laurian,
Vasile Alecsandri, Samuil Vulcan, Ion Bratianu, Avram lancu, Alexandru Hurmuzachi,
Dimitrie Bolintineanu, Moise Nicoara, cei doi Hasdei si altii sunt ,,bravii barbati” ai
Panteonului culturii nationale, alimentand organicitatea acesteia de-a lungul anilor.
Abaterea de la acest model al intoarcerii la vatrd/origini creeaza caderi si anti-modele.
Exemplu poate servi poetica specifica, ,,facutd din sloganuri doctrinare, «rosie»,
dispretuitoare de «formele antice» si de forma in general” a celora care au urmat
curentul ideologic de la revista Contemporanul [1, p. 43-53].

Modelul critic al lui George Calinescu, pe care Mihai Cimpoi si-1 asuma inca
din anii formarii sale, demonstreaza o oscilare intre ,,absolutism” si ,,relativism”,
intre ,,factorul surprizd fenomenald” si ,banalitatea conceptuald”, neincrederea
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in interpretarea istoricd obiectiva. Absolutismul perspectivei sale istorico-critice
e ,,cenzurat si pus in corelatie” cu relativismul fenomenologic, operand neasteptate
deschideri spre libertatea de investigatie interdisciplinara. Eugen Lovinescu ramane
creatorul panoramei critice a celor mai mari valori ale modernitatii romanesti apte a se
integra n viata europeana, edificdind un model de ,,mare constiinta estetica dublata de
o constiinta morala fara cusur”. Aproape in exclusivitate dedicat perspectivei estetice,
Tudor Vianu alege sa analizeze literatura cu mijloacele stiintei lingvistice, afiliindu-se
uneia dintre cele mai viguroase tendinte ale stiintei filologice a secolului al XX-lea.

Adrian Marino intrd Tn dialogul speculatiilor teoretice fara complexe de
inferioritate, instituind un model de analizd ,,nonsalanta” dincolo de limitele
nationalului si servind un model al scriitorului ,,care-si asuma dubld identitate:
nationald §i supranationald”, care poate fi ,roman”, ,european” si ,universal”
in acelasi timp. Critica lui Constantin Ciopraga, ,,un adevarat Ulysse intelectual”,
e marcata de pecetea harului, constituindu-se ca o ,,incapsulare de energie vitala si
intelectuald deosebitda”. Sustinand modelul organicismului romanesc, Eugen Simion
este criticul care stie sa puna in slujba interpretarii oneste a textului literar atat
perspectivele moderne si postmoderne, cat si retrospectivismul traditional. Domnia sa
reprezintd critica sincronicd, obiectiva, supla, flexibila, lucida si exigenta, rezistenta
la curse lungi si relevanta estetic, cumuland mai multe modele nationale, franceze si
germane. Dan Manuca este un ,,spirit germanic, exact si limpede 1n judecati, aplicat
cu persuasiune si metodic la operd”, fiind omul sistemelor bine conturate si avand un
,,statut autotelic”.

Ceea ce reiese din modelele insirate mai sus ca margaritarele pe un fir de lumina
este cad Mihai Cimpoi se declara adeptul aforismului antic despre pastrarea clarviziunii
madsurii/proportiilor in critica literara, a ,,dreptei cumpene romanesti” alimentate de
spiritul frumosului universal. In opozitie cu aceasti convingere sti ceea ce savantul
a numit spiritul critic ,,descumpanit”, avand ca model ,,dezbaterile” politice din fieraria
lui Iocan, unde ,.fiecare vine cu convingerea lui, cu ziarul pe care 1l citeste si In care
crede numai el, cu ura pentru increderea altora”, descoperind dizgratios: ,,0 Babilonie
a subiectivitatilor, resentimentelor, contestdrilor, partizanatelor, complicitatilor,
«cumetriilor», coteriilor, miturilor, ideologiilor, nervozitatilor, exceselor care il
transforma pe omul cetatii (omul de gandire, homo cogitans), intr-un animal politic”.
Fenomenul este propulsat de vechile (arderea etapelor, eclectismul) si mai noile
complexe romanesti, exondate in cursa europenizirii si globalizarii accelerate. In
aceasta goana se ajunge chiar la ,,rusinea de a fi roman” la renuntari galagioase de
identitate [1, p. 129].

in drumul spre Centrul european, constiinta culturald roméaneasci se confrunta,
dupa Mihai Cimpoi, cu doud modele: modelul adamic, natural si modelul golemic,
artificial. Nostalgia dupa Europa este tradusa fie in directia negativa, generand
,complexul Dinicu Golescu”, ,,fascinatia negativa a lui Cioran”, fie in una pozitiva,
fructificata, cum sunt ,,non-complexele” lui Eminescu si Brancusi. Solutia mantuirii de
complexe trebuie cautatd anume la acesti poeti ai fiintei, care Indeamna spre revenire
»in chip asezat si substantial, la felul de a fi, farda mimetisme si salturi grotesti in
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globalisme” [1, p. 131]. Concluzia nu se lasa mult asteptata: raspunzand provocarilor
dinafard, cultura romaneasca trebuie sa urmeze o cale a sa proprie, alimentandu-se din
surse autohtone. Or, vorbind nietzschean, chiar i pe patul de boald politicd, poporul
se poate innoi pe sine si 11 recapata spiritul sau pierdut.

Fetele identitare ale scriitorilor romani aflati ,,intre doua lumi”

Literatura romana din diaspora reface narativ traiecte existentiale fragmentate
ale individului polarizat intre dorul de casa si imperativul adaptarii la noile conditii
de viatd. Naratiunea exilului sta, vorba lui Stefan Augustin Doinas, marturie la
imposibilitatea de a ne naste a doua oard, la incapacitatea expatriatului de a renunta
la mitologia sa personald, la ceea ce constituie insasi determinarea conditiei sale.
Instriinarea de patrie si de limba perturba in profunzime lumea ,stabilizati”, rutinele
anterioare. Schimbarea de model cultural presupune de acum inainte o ,,depasire de
sine”, imperativul de ,,a construi o alta identitate personala”, de ,,a fi la indltime”,
care se traduce printr-o framantare 1duntricd pronuntatd ce risca a declansa o criza
a identitatii. Exilatul capata in noul peisaj cultural atributele unei fiinte tranzitive, ale
unui om cu doua identitati: una pe care i-o acorda tara-gazda, si alta mostenita din tara
de origine, vazuta de a fi tot mai arcadiand, si pe care acesta nu vrea sa o abandoneze.
Salvarea si iesirea din criza este posibila doar printr-o convertire identitara sau, in
cuvintele lui Peter Berger si Thomas Luckmann, printr-o ,,alternatie”, care inseamna
a deveni un altul, a schimba cultura sau credintele. Naratiunea de sine a scriitorilor
mutati Tn alta limbd, in alt ambient si n alta mentalitate decat cele originare reprezinta
un fenomen complex de redefinire a identitatii personale.

Acestea si alte probleme ale scriitorilor exilati fac subiectele celui de-al doilea
volum al Criticelor, intitulat Centrul si Marginea, in care Mihai Cimpoi puncteaza
modele deontologice marcate de existenta in exil. Intr-un context al ,,izolarii” scriitorii
romani urmeaza, pentru a se afirma, o cale diferitd, de la o renegare zgomotoasa
a patriei i limbii (Cioran) pand la resemnata ,,liniste deontologica” (Cantemir, Petru
Movila, Nicolae Milescu-Spataru, Mircea Eliade). Pentru o in-patriere si o deplina
impacare cu ,,noua” identitate, subiectul trebuie sa-si clarifice relatiile cu ,,vechea”,
cu identitatea ,,originara”. Reconstructia identitara este, de regula, insotitd de un motiv
important si decisiv care justifica tranzitia de la vechile lanoile credinte. Fiecare scriitor
isi gdseste pentru sine repere, referinte, o noua definitie despre el insusi, despre altii si
despre sine. Unii, asa-numitii ,,avatari ai lui Ovidiu” (Laurentiu Ulici), se alimenteaza
din speranta reintoarcerii in patria de unde au fost izgoniti de putere, cum a fost, spre
exemplu, Vintila Horia, a carui literaturd este expresia unei puternice nostalgii dupa
patrie si a dorului de casa. Altii gasesc argumente mai putin tragice, pledand pentru
o autoexilare benevold in miezul de progres occidental. Vizavi de acesti scriitori nu
se mai poate utiliza, dupa cum a mentionat Monica Lovinescu, conceptul de ,,exil”,
ci cel de ,,diaspora”. Atat pentru unii, cat si pentru alti intelectuali estici, exilul in
Occidentul capitalist este totusi, in conditiile maniheismului ideologic sovietic,
o odisee a libertatii §i afirmarii.
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Trasaturile comune sau naratiunile frecvente ale exilului sunt legate
inevitabil de o noua formula de tragism de substantd a lumii moderne, ce implica
alienarea fiintei, imposibilitatea comunicarii, disolutia identitatii, dezumanizarea,
dezradacinarea, instrdinarea, ruperea sinelui din spatiul benefic si necesar
etc. Scrierile din exil devin inevitabil autoreferentiale, majoritatea scriitorilor
problematizeaza propria conditie de roméan aflat ,,intre doud lumi”: pe de o parte,
sta ,,paradisul pierdut” si, pe de altd parte, lumea ,libertatii si a posibilitatilor”.
Constiinta apartenentei la doud sisteme culturale diferite, la doua limbi, integrarea
in spiritualitatea europeand sunt trasee narative inerente oricdrei formulari
a identitatii literare din diaspora. Fiecare scriitor insa are o anumita perspectiva si
modalitate literard personald de figurare a acestor tendinte polarizante, feluri de
a ancora simbolicul in expresii de identitate personala.

Existenta majoritatii scriitorilor romani in exil e, de regula, o scindare: dupa
o varsta a creatiei in limba romand urmeaza o varsta in franceza, italiand, engleza sau
suedeza. Dislocarea lingvistica este unul din aspectele fundamentale care au suscitat
mai multe discutii in cadrul temei exilului. Pentru oricine traieste experienta migratiei,
trecerea la o altd limba are un impact psihologic considerabil si este cu atat mai mult
resimtit in cazul unui scriitor, a carui relatie cu limbajul este mult mai profunda si
mai complexad decat utilizarea obignuitd a acestuia. Oscilarea intre limba materna si
limba ,,de adoptie” accentueaza conditia de liminalitate a scriitorului emigrat care
e nevoit s suporte travaliul transferului semantic. Fiinta unui astfel de scriitor nu se
dedubleaza, ci se frange uneori in douad fiinte autonome. Este cazul sa amintim de
experienta literara a lui Eugen lonescu sau de cea a lui Tristan Tzara.

Identitatea literard a lui Emil Cioran se articuleaza in jurul acelui ,,lirism
al negativitatii”, prezent in toatd opera scriitorului si care il apropie spiritual
de creatorii avangardei. Una dintre dominantele literaturii cioraniene scrise in
franceza este sfasierea launtrica generata de senzatia de pierdere a identitatii odata
cu trecerea la o altd limba de exprimare filosofica. Negativitatea proiectatd atat
asupra limbii romane, cat si a celei franceze, devine astfel una ,,productiva”, dupa
Eugen Simion. Scrisul, inclusiv in franceza, reprezinta pentru Cioran o eliberare
de incordarea infinita provocata de triirea neantului. In acelasi timp, exilul poate
fi un izvor al inspiratiei, neprovocand frustrdri si complexe. Mircea Eliade este
una din personalitatile care au valorificat in pozitiv criza determinatd de ruptura,
regasindu-si oriunde un ,,Centru al lumii”.

Conditia de frontiera intre doud limbi, doua culturi, doud modele culturale etc.
transforma textul intr-un camp al intertextualitdtii, imbogatindu-l enorm. Formula
aforistica a lui George Steiner: ,,a te misca printre limbi Tnseamna a trdi experienta
uimitoarei tendinte a spiritului uman spre libertate”, poate servi ca epigraf pentru
o nsemnata dimensiune a activitatii lui lon Milos, poetul si traducatorul roméan stabilit in
Suedia. Cunoasterea subtilitatilor poetice ale limbilor franceza, sarbo-croata, suedeza,
macedoneana s.a. i-a deschis scriitorului un orizont larg de expresie a ,,sufletului” si
l-a impulsionat sa-si asume, pe cont propriu, misiunea de a promova literatura romana
dincolo de hotarele tarii ei. Putine popoare au dat lumii atatia scriitori de geniu cum
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a dat poporul roman. Urmuz, Tzara, Eliade, Gherasim Luca, lonesco, Paul Goma s. a.
aucontribuitlarevolutionareasiinnoireasimtirii i expresiei poeticenunumairomanesti,
ci si universale. Exilul a jucat un rol considerabil in afirmarea unei opozitii imposibile
in tara, opozitie politica in primul rand si, implicit, culturald. Constructia identitara
a lui Paul Goma are loc printr-o ,,afiliere colectiva”, printr-o proprie situare in literatura
subversiva, disidenta, caracteristica exilatilor estici. Nostalgia structureaza identitatea
personala a scriitorilor, prilejuind meditatii atat despre dorul de casd, cat si despre
inexorabila trecere a timpului.

Partea despre exilul romanesc (inclusiv al basarabenilor) in cadrul rusesc
constituie cea mai consistentd contributie la tema. Analizand traseele exilatilor in
acest spatiu, Mihai Cimpoi ajunge inevitabil la concluzia ca: ,,Dintre toate exilurile,
exilul rusesc are cele mai puternice efecte de infeudare, asimilare si neantizare
aidentitatii” [2, p. 73]. Orice roman aruncat in spatiul rusesc a fost nevoit, mai mult sau
mai putin, sd facd compromisuri: un Dimitrie Cantemir accepta exilul rusesc in ideea de
redobandire a tronului si de vendetta impotriva turcilor, un Ion Druta ,,ilustreaza cazul
tipic de duplicitate manifestata prin rezistenta fata de tiparele ideologice si totodata de
conformare, cacieste sovaitor fatd derevenirealamatcastilisticiromaneasca, pactizeaza
cu fostii sai dugsmani ideologici si se face adeptul declarat al moldovenismului primitiv”,
iar altii ca Antioh Cantemir, Heraskov, Nicolae Milescu-Spataru, Vasile Cheltuiala,
Ivan Luppol sunt total asimilati de cultura rusa. Totodata, si Dimitrie Cantemir, si
Alexandru Hajdeu, Bogdan Petriceicu Hasdeu, Leon Donici-Dobronravov, Constantin
Stere reusesc sd ramana esentialmente romani care au intrat intr-un dialog strategic
roman-rus.

Despre complexele roménesti in fata Europei

Astazi se vorbeste mult despre necesitatea reevaludrii canoanelor culturale,
despre renuntarea la metodele de globalizare si standardizare ce duc implacabil la
uniformizarea si la recurenta acelorasi tipuri de productie, la generalizarea si, in
consecinta, la crearea unui incolor ,,anonimat” occidental. In planul acesta de idei,
volumul III, Orizont mioritic, orizont european continud discutia pe marginea
fenomenului de integrare europeand, cu toate problemele si complexele pe care le
presupune aceasta. Mihai Cimpoi insistd asupra faptului ca intre valorile romanesti
si cele europene trebuie si e firesc sd se stabileasca relatii de complementaritate,
ce presupune indispensabil un dialog productiv. Procesul presupune reevaluarea
aspectului local, promovarea specificului (,,Eul”) in detrimentul universalului
(,,Celalalt”): ,,Un Eu proiectat in Celalalt isi da in vileag luminile si umbrele fiintei,
asemanarea sau — mai degraba diferenta, ne-asemanarea” [3, p. 7].

Afirmatia este sustinutd de argumentele i contra-argumentele unor personalitdti
reprezentative ale culturii romanesti, expert regizate pentru a cladi pe ele pledoaria sa.
Primul pe lista este Lucian Blaga. Marele filosof al culturii renunta la ideea integrarii
totale aidentitatii romanesti in substanta anonimaa,,colectivismului spiritual” european
casingura cale de creare a noului stil europenist ,,absolut” si pledeaza pentru racordarea
la aceasta culturd-multiculturald prin ,,singularitatea calitativd” a etniei. Concluzia la
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care ajunge autorul enunta spirit blagian: ,,Orizontul mioritic se integreaza in orizontul
european cu garnitura de categorii care este proprie apriorismului romanesc” [3, p. 18].
De vreme ce unitatea de cultura este conditionata de inconstientul stilistic colectiv, ce
intruneste orizonturi stilistice ale diferitelor etnii, integrarea este ,,calitativa” doar prin
relevarea specificului national, apt sa dialogheze eficient cu valorile cu care intrd in
relatie. In felul acesta: ,, Toate mitologiile si toate individualititile creatoare participa
la dialogul multicultural iIn mod concentrat si organic” [p. 24].

Un spirit polemic fervent dovedeste reputatul critic Tn compartimentul
Complexele literaturii romdne, combatand opiniile unor demolatori de valori nationale
si viziunea acestora ,,deformata”, ,,momatica”, ,,de spetd noud” asupra cauzelor care
au determinat literatura romana sa se canonizeze in limitele de culturd mica si fara
prestigiu international. Aceste reactii nihiliste, resentimente fata de propriile valori
si complexe de inferioritate in fata canonului estetic universal isi au explicatia in
dorinta de europenizare rapida. ,,Complexul Europei” (sau ,,Dinicu Golescu” in
formula lui Adrian Marino, care trimit la revelatiile ,,europene”, naiv-entuziaste ale lui
Dinicu Golescu) a marcat profund literatura romand in secolul al XX-lea. Mihai Cimpoi
se simte dator sa precizeze ca ,,nu e la mijloc neaparat un sentiment sau — mai degraba
— un resentiment al frustrarii, pe care 1l presupune un complex, si nicio constiinta
a inegalitatii, care vor transforma deschiderea europeanda romaneascad fireascd in
tendinta accentuatd, manifesta sau mascata de ,,europenizare” febrila 3, p. 27].

Raspunsul dat afirmatiilor cioraniene cum cd literatura romana nu a putut sa
iasd din timpul si spatiul real al imediatului si s-a mentinut ca o simpla ,,rezervatie”
folcloric-etnograficd a Europei, ratdnd destinul literaturilor mari, s-a rezumat la fraza cu
ponderea unor fraze-cheie: ,,reactia noastra contra timpului si spatiului s-a concretizat
intr-un organicism ontologic, care este si datul fundamental-ontologic si deontologic
al culturii romanesti” [3, p. 25]. Argumentele cele mai durabile reprezintd nemijlocit
opera unor personalitati ale literaturii nationale in stare sa reziste axiologic la nivel
international. Folosind tactica ,,dreptei cumpene”, Mihai Cimpoi trateaza opera fie
a poetului sau a prozatorului, fie a exegetului sau a lingvistului, fie a sculptorului sau
a preotului-carturar prin prisma raportarii acesteia la Centrul spiritual cu diferitele
lui fete: ,,Principiul. Realul. Absolut. Dumnezeu” [3, p. 5]. Meritul acestui demers
consista 1n a surprinde si a scoate in evidenta cdile de acces spre aceasta zona, specifice
fiecarui creator in parte. In contextul globalizarii si multiculturalismului de astizi
poezia lui Grigore Vieru se impune ca modalitate de afirmare a spiritului religios
al romanilor. Prin organicitatea crestinului si a poetului, sacralizand maternitatea,
copilaria, bucuriile simple si suferinta, Grigore Vieru se inscrie in procesul
intercomunicativ de nivel international. Opera lui Stefan Augustin Doinas este vazuta
ca o expresie a ,fausticului drum spre Fiinta”. Schimband pe rand ,,mastile eului”,
europeanul Doinas isi asuma ,,antinomiile irezolvabile ale Universului”, iar spatiul
mitopo(i)etic figureazad aceste antinomii constituente ale fiintei. Un literat al timpului
este Spiridon Vangheli, impunandu-se prin vocatia jocului. Naratiunile sale descopera
un homo ludens scizionat de un dor al ingeniozitdtii pierdute. Romanul lui Aureliu
Busuioc Spune-mi Gioni! edifica o lume anti-utopica in care grotescul, absurdul
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domind, elimindnd sensul logic. Ne impresioneaza si in acest volum atat numarul
profilurilor, cat si densitatea deconcertanta a discursurilor critice. Autorul surprinde
structuri poetice originale, identificd nota personald a operei lui Laurentiu Ulici,
Ilie Motrescu, Anatol Codru, Boris Craciun, Radu Garneci, Andrei Strambeanu,
Eugenia Bulat, Vitali Tulnic s. a. Volumul mai include cateva recenzii la cartile noi ale
lui Ion Taranu, Adrian Paunescu, Nicolae Dabija, Steliana Grama, Galina Furdui, fapt
ce denota interesul neobosit al criticului la noile aparitii editoriale.

Poetica recitirii, ciutarea arhetipurilor

Mihai Eminescu, lon Creangd, Dimitrie Cantemir, George Bacovia,
Lucian Blaga s.a. sunt teme recurente, teme la care Mihai Cimpoi revine mereu.
Creatia acestor personalitati se bucurd mereu de luminile multicolore ale unei noi
relecturi, care implica toate lecturile, reflectiile, confruntarile si generalizarile sale
anterioare. Manat de un ,,demon al recitirii”, in cel de-al patrulea volum de Critice,
Mihai Cimpoi vine cu o suma de studii-relecturi despre acelasi Eminescu, Creanga,
Caragiale, Blaga, Bacovia, Toparceanu, Cosbuc, Eliade, Rebreanusialtii, redescoperind
semnificatii noi in texte deja stiute prin abordarea lor din alte unghiuri de vedere.
De fapt, tot proiectul Critice se construieste in urma unei relecturi metaforic-circulare,
invartindu-se 1n jurul unor nuclee esentiale. De fiecare datd, cercul de intelegere a unei
esente poetice se largeste, irizdnd semnificatii tot mai multiple si mai complexe.

Un nou orizont de Intelegere capdtd opera poeticd a lui George Bacovia si
a lui Grigore Vieru, daca li se aplicd o analiza arhetipala. Din aceasta perspectiva,
poetii isi etaleaza similitudinile, caci anume arhetipul este ,,modelatorul existential”
si,,principiul cauzal” atat intr-un caz, cat si in altul. In aparenta, fiind scriitori diferiti,
Bacovia — ,,poet al vidului”, iar Vieru — ,,poet al plinului”, ei se reunesc in ideea
unitard a fantasmelor originare ale patrimoniului spiritualitatii romanesti. Prototipuri
adanc gravate in inconstient se manifesta prin simboluri diferite incarcate de putere
energeticd coplesitoare: ,,plansul”, ,nevroza” se atestd la Bacovia, ,,principiul
matern al universului”, ,,ludicul” — la Vieru. Structurile constante permit deslusirea
»dialecticii rasturnate”, la Bacovia, si a ,,discursului liturgic”, la Vieru. in opozitie/
corelatie cu ,sentimentul angoasei” la Bacovia se naste sentimentul ,.curgerii
de grau”, al ,miscari ciclice”, al dorului si al preaplinului emotional la Vieru.
Mitopo(i)etica bacoviana se axeaza pe relativizarea timpului si absolutizarea spatiului,
alcatuind o ,,meteoropo(i)eticd (meteograme sinconizand cu psihogramele), cea
viereana fructifica semnificatiile materne, feminine. Bacovia este ,,maestrul neantizarii
glisante”, tradusa printr-o neantizare stilistica glisanta, Vieru cultiva o ,,simplitate
ermetica” cu sensuri parabolice si alegorice. Bacovia e decadent, traind paroxistic,
Vieru ,,iubeste” si se resusciteaza intorcandu-se in copilarie, in miniatural, revenire
echivalentd cu sondarea catre radacinile spirituale. Muzica lui Bacovia suna ca
0 muzica a marginii existentei”, cea viereand urmeaza ,,blagian — caracterul ondulat
al plaiului mioritic, format din dealuri ce seamana cu niste «sfinti goi si sfarma-piatra,
albiti de-nalte patimi»” etc.
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Ora ,interstelara” a valorilor. Sansa integrarii prin revenirea la
Eminescu

»Valorile ies azi din pozitia lor patrimonialda inertiald §i se pun intr-o
miscare concentratd, care e, bineinteles o miscare esentialmente dialogica”, sustine
Mihai Cimpoi in ,,argumentul” la volumul al VlII-lea, intitulat Dialogul valorilor.
Cu sigurantd, integrarea europeana a valorilor se diferentiaza de integrarea economica,
pastrand un specific. Conditia intrdrii culturii romanesti in dialogul valorilor europene
constd in depasirea complexelor generate de apartenenta prezumtiva la o cultura
mica, balcanicd, or, spune Noica, civilizatia noastrd a fost intotdeauna intru traditie.
Din pacate, graba mimarii europenitatii este inoportund rezultatelor calitative.
Perfectionist neinduplecabil, Mihai Cimpoi revine contrapunctic la temele-cheie legate
de procesul integrarii, consemnandu-le in studii comparative de notatie rapida: ,,Europa
lui Golescu — Europa lui Stere”, ,,Cercurile interactive maioresciene”, ,,Eminescu:
Europa ca «organism»”, ,,B. P. Hasdeu: romanitate, europenitate, universalitate”,
,Nicolae lorga: (anti)modele de nationalisme si imperialisme”, ,,Constantin Noica:
modelul cultural european”. Fiecare dintre scriitorii-filosofi frecventati au o formula,
0 viziune proprie asupra europenitatii noastre. Mihai Cimpoi se afla mai aproape de
formula eminesciana a culturii roméane ca parte din ,,alcatuirea organicista” a Europei.
Nu intamplator poetul nostru este comparat cu alti poeti europeni, precum Novalis,
Claudel, Lorca, Hugo, Pascoli, Sandburg si, mai ales, Leopardi. Cu ultimul, Eminescu
are o serie de similitudini tipologice si categoriale, consimtind un pattern al lirismului
arhetipal: ,,Eminescu este «o ruda apropiata cu Leopardi», acesti poeti neavand sisteme
filosofice, ci un singur izvor la care se adapa: nefericirea (/’indelicita la poetul italian,
nemangaierea la poetul roman) [6, p. 88].

Ratiunea volumului Sansa cercului, dar si a intregului proiect consta in
redefinirea spiritualitatii romanesti ca o constiinta a ,,devenirii intru fiinta care intra
intr-un cerc al dialecticului”. Pentru a intelege aceasta figurd de gandire, e nevoie
de un exercitiu de imaginatie, care sa inchipuie nu ,,un cerc static, geometric,
cu centru, ci de un cerc care nu se odihneste in jurul unui centru, dar nici nu se
desfasoara la nesfarsit intr-o oarba si victorioasa circularitate. Este mai degraba
un cerc vectorial in care e miscare, dar si oprire, in masura in care migcarea se
petrece pentru sine” [6, p. 131-132]. Ulterior, intr-un alt volum, Mihai Cimpoi va
numi acest tip de interpretare in cercuri concentrice — modelul Bohr — intelegand
prin asta comentariul 1n jurul unui ,,nucleu activ, generator de pulsiuni de vointa,
de miscari satelite, de sisteme reticulare [9, p. 25].

De remarcat faptul cd in niciun volum al Criticelor nu lipseste referinta la
Mihai Eminescu. Pentru Mihai Cimpoi, meditatia asupra pertinentei valorilor romanesti
in dialogul european inseamna a relua permanent, ,,in cerc” tema acestui ,,rostitor
esential de fiintd”. Asa cum pentru italieni este Dante, pentru englez — Shakespeare,
pentru germani — Goethe, pentru rusi — Puskin sunt totul, asa e pentru roméani Eminescu
— persoana axiala, figura titanicd pe care se inaltd piramidal fiinta romaneasca.
Se tinde, de fapt, spre imaginea unui Eminescu ,,integral”, spre recuperarea
deplinatatii personalittii poetului national. Textul ,,Eminescu, Inaintemergitorul”
are aspectul unui poem, admiratia pentru modelul Eminescu imbracand haina unor
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cantabile versete biblico-filosofice, cu ecouri metafizice, gen Buber sau Heidegger.
Deplasandu-ne teleologic in volumul viitor, ddm de aceeasi poetica a incantarii in fata
fertilului model Eminescu: ,,Tabloul receptarii lui Eminescu, infatisat grafic, seamana
cu modelul atomic al lui Bohr, in care nucleul este Inconjurat de electroni plasati
pe orbite circulare, acestia putand sari de pe o orbita pe alta absorbind sau emitand
caldurd. Interpretii operei eminesciene se apropie sau se indeparteazd de nucleu,
care este insusi poetul, in functie de ,,sarcinile” pozitive sau negative care le poarta,
unii propunandu-si chiar o pornire in sens invers spre centru pentru a-l1 pulveriza”
[9, p. 31].

Eu si Celalalt. Obsesia abisului si nostalgia ,,dialogului socratic”

,,in timpul unei calatorii, caii care-1 duceau pe filosoful , trestiei ganditoare”
s-au speriat la un moment dat si au pornit-o intr-o goana nebuna incat puteau sa-1
duca intr-o prapastie. Obsesia acelui posibil abis existential nu l-a parasit toata
viata! Filosoful nu a putut scdpa de ea nici prin vointa alimentatd de ratiune”
[8, p. 5]. In drumul spre Europa, retrdim angoasant ,,mirajul Prapastiei lui Pascal”,
inconstientul ridicand deasupra griji, teama, stare de culpabilitate. Aceasta neliniste
revine si azi in disputele tensionate despre interrelatiile dintre Eu si Celalalt, dintre
identitate si alteritate, dintre Unu si Multiplu. Singura noastra sansa de a depasi
caderea in abis este, potrivit savantului, recrearea permanenta a valorilor care asigura
culturii vitalitatea.

Recrearea valorilor romanesti are loc, dupd Mihai Cimpoi, in permanenta
raportare la valorile europene. Un exemplu de dialog fiabil este cel care se leaga intre
filosofia lui Eminescu si cea a lui Nietzsche, privind relatia omului cu Dumnezeu.
De fapt, Eminescu e ,,primul nostru nietzschean”, dezvaluindu-se in acest sens in
versul din Memento mori: ,,E apus de zeitate si-asfintire de idei”, care aminteste de
mult discutata afirmatie a mortii luit Dumnezeu. Filosoful german influenteaza gandirea
lui Ion Luca Caragiale si cea a lui Constantin Radulescu-Motru. Apropierea dintre
filosoful german si Caragiale se refera la ,,constatarea generalizata a existentei unei
societdti bolnave, imbatranite si constituite din forme fara fond”. Modul nietzschean
de a gandi lucrurile razbate in filosofia lui Lucian Blaga, in special in Trilogia sa: Eonul
dogmatic (1931), Cunoasterea luciferica (1933) si Cenzura transcendenta (1934).
Similitudinile se intrevdd in modelul cunoasterii si pe variatiile revelarii misterului.
Un efect modelator exercita Nietzsche si asupra lui Mircea Eliade care era preocupat
in tinerete de trairea destinului si de negativismul moral. Nietzsche este valorificat
de Marin Sorescu, Noica, Cioran (care il studia pe Nietzsche inca din anii de liceu la
biblioteca germana din Sibiu, ajungand la concluzia ca ,,Suntem amandoi spirite de
insomnie”), Stanescu, Dumitru R. Popescu si alti scriitori care au poetizat abisul si
singuratatea existentiala.

Dimpotriva, Dostoievski vede salvarea omului prin dialogul cu semenii sai,
in credinta crestind i in speranta iubirii si iertarii. Acestui subiect 1i este rezervat
un spatiu impundtor in ultimul volum al Criticelor avand genericul Identitate
si alteritate. Conceptia dostoievskiand privind relatiile sociale, dialogice intre
oameni (care constituie conditia existentiald a lor) se opune complexelor lui Freud.
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Modelul de abordare a constiintei umane propus de Dostoievski este altul decat
cel biologic. Psihologia experimentald, promovatd de Freud si discipolii sai,
improspateaza ca ideologie temele creatiei artistice si innoieste instrumentele
artistilor de explorare a complexitatii umane, dar e la fel de adevarat ca aceasta il
prezinta intr-o lumina defavorabila, frizand patologicul. Metodologia psihanalizei
acordd atentie 1n exclusivitate psihologiei individuale, lumindnd conflictele
comportamentului uman din interior, fara a tine seama de conditiondrile mediului
social care le genereazi. Intregul proces de construire a caracterului, dupa Freud,
decurge in limitele psihicului subiectiv izolat. Totusi, natura umand este esential
dialogicd, intreaga existenta a sinelui este orientatd catre limba si lumea celorlalti.
Omul se afla in totalitate la granita cu ceilalti, el stabileste mereu relatii dialogice
cu alti oameni, cu natura si cu Dumnezeu. Structurandu-si in acest sens demersul
artistic, Dostoievski devine un ,,model Bohr” formator al prozei secului al
XX-lea, constituind un fenomen aldturi de alte figuri europene. Bineinteles, la fel
e si modelul Eminescu ca Poet al Fiintei.

Proiectul Critice intregeste armonios imaginea complexa a savantului
Mihai Cimpoi, addugand, prin exemplul sdu, inca un argument la calitatea intrinseca
a culturii romanesti de a fi eminamente europeana. Prin eterogenitatea autorilor si
a poeticilor analizate in cele noud volume ,,amenintate” de un al zecelea, Domnia sa
ilustreaza, de fapt, complexitatea si multiplicarea contradictorie a lumii postmoderne,
care nu tolereaza tirania unor standarde sau modele egalitariste. Prin acest proiect de
anvergura avem parte de o contributie certa a spiritului critic i enciclopedic romanesc
la definirea civilizatiei actuale si a valorilor ei.
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ALA ZAVADSCHI CRITICELE LUI MIHAI CIMPOI
Institutul de Filologie al ASM LA AL NOUALEA VOLUM
Abstract

Theninth volume of M. Cimpoi’s Critice completes the personality of the scholar, who has
broad concerns in literary history and criticism, combined with philosophical, hermeneutical,
phenomenological, metaphysical interpretations. His unique writing is distinguished through
its elegance of style and expression chosen with great care, original character of the sentence,
through the piercing eyes in identifying the essence of his research.

Keywords: analysis, substantial, meticulous, pedantic, irrelevant, essentiality, critical
approach, interpreting, defining, value, consistency.

Volumul al noudlea de Critice abordeaza probleme actuale de literatura,
filozofie, dialectica si foloseste concepte moderne de interpretare a textului artistic
pentru a interpreta raportul identitate/alteritate. Dilema lui Shakespeare ,,A fi sau a nu
fi” capata valente noi, caci modernitatea pune deja problema existentei ,,in raport cu
celalalt”, a dialogului cu sinele si cu Cel de sus.

Al noudlea volum de Critice sintetizeaza aspecte ale literaturii romanesti
din trei unghiuri: ora/ era modelelor; recitirea unui clasic: Vasile Carlova; eseuri
despre poeti (Gr. Vieru, V. Matei, V. Dinescu). De ce ora/ era modelelor? Pentru
ca avem intentia de a modela lumea, de a porni de la niste modele pentru a le crea
pe ale noastre, care, la randul lor, vor fi distruse de altii. Iar in lumea poetilor,
sustine criticul, ,,regularitatile nu sunt decat exceptii regulate, recurenta viziunii
transformandu-se intr-o lege ce stapaneste exceptiile, iar poetul nou insusi deter-
minand legea particulard a precursorului” (p. 11). De ce Vasile Carlova? Este un
caz unic: s-a putut realiza doar prin 5 poeme, ele fiind certitudinea unui ,talent
de exceptie”. De ce eseuri doar despre 3 poeti: Gr. Vieru, V. Matei, V. Dinescu?
Pentru Gr. Vieru comuniunea cu natura este in firea lucrurilor si a creatiei sale,
la V. Matei lirismul sau sfasietor tine de traditie i de modernitate, iar V. Dinescu
imbina matematica si lirica.

Studiul despre creatia lui M. Eminescu este redactat prin prisma conceptiilor
moderne despre dihotomia dichotomiilor: Eu si celalalt. Valorificarea ideilor filosofice,
de ordin hermeneutic, fenomenologic si metafizic, din gandirea lui Hegel, Husserl,
Heidegger, Hippolite, Levinas, dar indeosebi a lui J. Derrida, creeazd perspectiva
abordarii operei eminesciene ca o acceptare sau respingere a fenomenului de alteritate.
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Concluzia pertinenta a lui M. Cimpoi puncteaza esentialul: ,,apare proiectia alterativa
nu doar intr-un sine instrdinat, ci si intr-un sine strain de propria viata, de istorie,
fenomenalitate, fiintare, pe care 1l cheama si pe celalalt la aceastd mantuire definitiva
prin satanic ras bacovian si constiinta disparitiei fiintei sale de mult” (p. 20).

Meritul lui Dostoievski asupra psihologizarii naratiunii este incontestabil, odata
cu publicarea operelor sale a luat o amploare deosebita expresivitatea si persuasivitatea
analizei psihologice a personajelor literare. Argumentele riguros selectate de
M. Cimpoi despre influenta scriitorului rus asupra conceptiilor §i creatiei lui
L.Rebreanudemonstreaza,,profesiuneadecredintd”ascriitoruluiromanasupra,,sensului
creatiei” pentru a explora psihologia adancurilor. ,,Albia adancd” a analizei psihologice
a decaderii morale a personajelor rebriene vine, indiscutabil, de 1a Dostoievski, sustine
cu discernamant autorul Criticelor.

O caracteristica a scrisului cimpoian este jocul inteligent de cuvinte, ce duce la
o esentializare a demersului critic actualizat. Cu referire la creatia bacoviana se afirma
cupertinentd ca poetul ,,nu indumnezeieste existenta, ci incearca doar s-o indemiurgeze,
s-o0 surprinda in dezorganizarea ei originara” (p. 43). lar gandul criticului surprinde
ineditul expresiei bacoviene, care ,,recurge doar la o predemiurgie sau subdemiurgie,
operand chiar cu o ironie demiurgica” (p. 43).

O figura misterioasa, legendara, care a lasat posteritatii doar 5 poeme, este cea
a poetului Vasile Carlova, de care e preocupat cu mare acribie academicianul
M. Cimpoi in cartea sa, dedicandu-i un spatiu relativ mare. Exegetul adund toate
marturiile despre acest fenomen poetic unic de la inceputurile scrisului romanesc.
Desi a trait intr-un desert intelectual, specific secolului al XIX-lea, autorul Ruinurilor
Targovistii a fost apreciat si definit de critici ca un geniu poetic, ca o stea promitatoare,
capatand titlul de ,,cel dintai poet modern”. Se face o trecere in revista a multiplelor
pareri despre creatia lui V. Carlova (I. Heliade-Radulescu, G. Ibraileanu, O. Densusianu,
S. Cioculescu s. a.) si se ajunge la concluzia ca ,,legendaritatea lui Carlova este
sinonimizatd, acum, cu modernitatea. Anul 1830 apare, prin urmare, ca un an
revolutionar in poezia romana. E anul cand vechiul cedeaza locul modernului” (p. 82).
Exegetul se raliaza parerii lui M. Sorescu care considera ca acest ,,poet al singularizarii
sale imperturbabile” incepe sirul creatorilor talentati si promitatori, care mor foarte
tineri, fara a se putea realiza.

Pornind de la ideea ca prin creatia sa redusa V. Carlova deschide noi orizonturi
pentru literatura romana moderna, M. Cimpoi ci meticulozitatea cunoscutd, aduna toata
informatia si despre alte posibile opere ale poetului, desi are rezerve fata de anumite
marturisiri ale contemporanilor. Concluzia criticului este edificatoare: ,,Statutul de
»poet tdnar”, inzestrat cu ,,geniu”, va stimula — in timp — impunerea transanta a figurii,
monumentalizata, de pionier absolut: este primul poet modern; este autorul primei
elegii care pune inceputurile ,,poeziei ruinelor”; este autorul primului pastel in cadrul
poeziei romane; este cel care ne da prima Rugdciune pentru patrie; este creatorul
primului mars romanesc. Este, apoi, primul ,,scriitor de tranzitie atat in ce priveste
conjugarea traditionalitatii cu modernitatea, a clasicismului cu romantismul, cat si
a lamartinismului cu gessnerismul. Este, in sfarsit, primul care ne da o formula insolita
de ,.lirism personal de factura romantica razvratita” (p. 87).
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Din putinele date concrete care i stau la indemana si al multiplelor interpretari,
exegetul roman basarabean incropeste un portret biografic si complet al lui V. Carlova.
Se subliniaza principalul merit al scrierilor carloviene: limba romaneasca in care sunt
invesmantate poemele. In viziunea lui M. Cimpoi, asemenea poeti cum este Carlova,
demonstreaza ,,calitati rare de pionerat, de deschizatori de drumuri, de (re)innoiri
de paradigme. Determind, prin urmare, epoci, directii noi de gandire, modernizeaza
sensibilitatea, sunt, astfel, novatori in raport cu traditia, reactulizand eterna soarta
dintre ,,antici” si ,,moderni” (p. 96).

Cazul singular al lui Carlova de unde provine? Ce resorturi culturale
l-au format la varsta frageda de 18-20 de ani? Dupa o abordare exhaustiva a posibilelor
radacini, se trage concluzia cd ,,tragismul sdu tine atat de anumite insusiri Thnascute,
cat de un anumit ,,complex cultural”, venit prin contacte livresti” (p. 103). Si urmeaza
in discursul critic cimpoian o precizare definitorie: ,, Tragismul = Mioritismul”.
Prin urmare, V. Carlova introduce in literatura romana motivul ,,sufletului mahnit,
deschizand marea carte romantica a tristetii i mai minusculul album sentimental al
intristarii, pe care ni-1 ofera simbolistii” (p. 105).

In opinia noastrd, demersul critic de cea mai mare valoare si consistentd
din volumul noua de Critice este consacrat inegalabilului poet roman basarabean
Gr. Vieru. M. Cimpoi porneste de la stabilirea si definirea simbolurilor arhetipale
vierene. Totul se rezuma in creatia poetului roman basarabean de la ochiul sau interior,
care este ,,al noului venit, al copilului sau adolescentului cu suflet jilav rimbaldian, in
care joaca reflexele luminii dintai si ale apelor primordiale” (p. 113). Gr. Vieru creeaza,
considera criticul, lumea ,,dreptei cumpene roméanesti. E o lume vazuta prin prisma
plinului in spiritul vechilor greci, manifestand un Aorror vacui. Ochiul sufletului
inregistreaza prioritar luminozitatea, seninatatea, solaritatea universului, unitatea
lui armonioasa” (p. 113). M. Cimpoi constatd ca Gr. Vieru este un poet ,,al naturii,
facand parte organica din ea. Sufletul lui si sufletul ei fac o unitate animista profunda”
(p. 114). Sunt scoase in evidenta spusele memorabile ale poetului (Un verde ne vede,
Taina care ma apara etc.) si descifrate multiplele lor intelesuri. Imaginarul vierean,
considera criticul, ,,grefeaza pe simbolurile arhetipale (naturale) semnificatii noi prin
reprezentdrile generale, fie de un preaplin al trairilor, fie de o colaborare psihologica
specifica anumitor stari, fie viziunea proprie copilului, arhetipica prin chiar natura ei”,
,»valorifica atat simbolismul universal al apei, riturile si credintele populare (curatirea
fantanii, invocarea ploii etc.), cat si semnificatiile simbolice particulare ce se contin
in asocierea fantezista a unor stari sufletesti cu starile ei” (p. 117). Exegetul apreciaza
foarte mult inventivitatea fantezista a poetului, care imbinad ,,conventiile retorice de
natura clasicist-folclorica ... cu intertextualitatea postmodernista”.

O trasdturd a scrisului poetului roman basarabean este apologia sentimentului
de mama, noile metafore create denotd, dupd cum considera autorul volumului
Critice, ,,iubirea veche, fundamentald si — bineinteles — arhetipala: iubirea pentru
mama in forma ei imnica, baladesca-epica sau litanica, elegiaca” (p. 119). Analize
substantiale sunt axate pe simbolurile vierene: cel al pasarii care semnifica ,,sfintenie,
puritate, desavarsire morala si spirituala, deci o valoare suprema” (p.120); cel al
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ierbii, ,,sinonima cu insasi existenta noastra” (p. 121); cel al casei, ,,adevarat centru
existential” (p. 122); cel al luminii, ,,un tdram greu de cucerit, care obligd la un efort
sisific” (p. 123); cel al muntelui, ,,sediu spiritual si spatiu sacru” (p. 127); cel al femeii,
»purtatoare de sfintenie, de divinitate, de puritate” (p. 125); cel al copilului, ,,creator
de valori noi ajutat de spiritul ludic” (p. 129) etc.

Perceptia crestinda a lumii este o altd coordonatd a scrisului vierean,
care monologheazd in preajma Divinitatii (spre deosebire de T. Arghezi,
care dialogheazd), iar discursul sau liric e de naturd eticizata, afirma franc
M. Cimpoi. Totodata, tot ce este pe pamant tine de taina divina, inclusiv poezia.

Gandirea criticd cimpoiana gaseste similitudini la doi poeti mari romani
— Gr.Vieru si G. Bacovia, dar si deosebiri. Ambii sunt apreciati drept ,,niste poeti
esentiali”, insa unul este ,,marcat total de maladivitate, iar celalalt de vitalitate”.

Doua motive esentiale strabat opera lui Gr. Vieru — viata si moartea. Poetul
,bucuriilor simple” se transformd la un moment intr-unul al ,tristetilor complexe”,
astfel concretizeaza M. Cimpoi traiectul versului vierean. Ajuns la o intelegere
filosofica a mortii ca ,limita existentiald numarul unu”, ca un dat fatal, poetul i se
»supune smerit”, caci ¢ ,,0 interconditionare: viata conditioneaza moartea, dupa cum
aceasta conditioneaza viata”, dezvaluie esenta criticul. Dupd opinia generalizatd a lui
M. Cimpoi, ,,Grigore Vieru este rilkean in dialogul sau cu moartea, cu deschisul, cu
pericolul capital, este rilkean in modul de a intelege statutul existential al cantului si
limbii (roméane), preaplinul sufletesc, disputa dintre pamant si lume, Intreaga odisee
a fiintei” (p. 157).

Doud mici studii sunt consacrate poetilor V. Matei si V. Dinescu. Discursul
liric al lui V. Matei se evidentiazd dupa o analiza pertinentd a volumelor de versuri,
,»printr-un intelectualism fin, fara glacialitate rationald, manifestat si intr-un citadinism
elevat” (p. 187). Meritul poetului matematician Viorel Dinescu consta in a ne initia ,,in
disputa dintre poezie si matematica” (p. 202).

Volumul al noudlea de Critice ale lui M. Cimpoi Intregeste personalitatea omului
savant, cu preocupari ample de istorie si critica literara, coroborate cu interpretari
de ordin filosofic, hermeneutic si fenomenologic. Scrisul sdu unic se distinge prin
eleganta stilului si a expresiei alese cu mare grija, prin capacitatea de a esentializa.
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IULIAN BOLDEA
MIHAI CIMPOI SI PARADOXURILE

Universitatea ,,Petru Maior”, INTERPRETARII
Targu Mures

Abstract

The follower of aesthetic and essayistic criticism, Mihai Cimpoi is considered, from his
first studies and articles, an adversary of dogmatism and stereotypes in the reception of literary
works, rejecting any form of vulgar ideologization of literature and trying to elucidate the
paradoxical horizon of interpretation constituted from revelations, from approximations of the
essence of a work and from the temptation to surpass the limits of writing. In Mihai Cimpoi’s
opinion the fundamental role of literary criticism is to stimulate and favour the authentic
literary production, to advance only aesthetic values that proved their durability and viability.
In his works the critic is sure that the study of Romanian literature must be correlated with
profound knowledge of values of the world literature.

Keywords: Mihai Cimpoi, essayistic criticism, literary criticism, interpretation.

Adept al criticii estetice si eseistice, Mihai Cimpoi se dovedeste, de la primele
sale studii si articole, un adversar al dogmatismului si al stereotipiilor in receptarea
operei literare, respingand orice formd de ideologizare vulgara a literaturii si
incercand sa clarifice orizontul paradoxal al interpretarii, alcatuit din aporii si
revelatii, din aproximatii ale esentialitdtii operei si tentatie a depasirii limitelor
scriiturii. In viziunea lui Mihai Cimpoi, rolul fundamental al criticii literare este
acela de a stimula si favoriza creatia literara autentica, de a promova acele valori
estetice care si-au dovedit in timp triinicia si viabilitatea artistici. In studiile
sale, criticul are convingerea cd studiul literaturii romane trebuie sd fie corelat cu
o cunoastere nuantatd a valorilor literaturii universale.

Narcis si Hyperion. Eseu despre poetica si personalitatea lui Eminescu
(1979) este un text critic In care autorul reface traseul ontologic si gnoseologic al
poeziei eminesciene, de la narcisism la hyperionism. Personalitatea lui Eminescu
e relevatd in dimensiunile sale profunde, prin apelul consecvent la cultura secolului al
XIX-lea, si mai ales la conceptele filosofiei moderne. In conceptia lui Mihai
Cimpoi, Narcis si Hyperion sunt simboluri esentiale care desemneaza antinomiile
ontice privilegiate din care se alimenteaza energiile eului poetic eminescian, sfasiat
intre Tnalt si terestru, intre absolut si relativ, intre numenal si fenomenal. Eminescu
poate fi perceput mai ales din perspectiva eului romantic, insetat de cunoastere,
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dominat de fascinatia erosului. Fiintd autonoma, acest eu se sustrage imperativelor
societatii, apeland la spatiul launtric, marcat de convulsii, cautdri, conflicte interioare.
Eul romantic recurge astfel la monoteatru, un teatru aflat intr-o perpetua metamorfoza
insa. Omul romantic, cufundat in sine, reflecteaza necontenit asupra istoriei, asupra
propriei sale conditii, asupra temeiurilor sale ontice. Eul liric eminescian strabate
astfel un traseu ontologic si gnoselogic esential, de la starea sa initiala (Narcis),
la etapa esentiala (Hyperion). Caderea in sus a Luceafarului (1993) este o carte
in care criticul valorificd noi unghiuri interpretative, noi perspective analitice, cu
unele ipoteze usor exagerate, din spirit protocronist (Eminescu — precursor al unor
descoperiri stiintifice). Eminescu e perceput aici ca un poet al fiintei, ce aspira spre
absolut, un poet vizionar, a carui operd gi-a pastrat intacta actualitatea si forta de
fascinatie. Spre un nou Eminescu. Dialoguri cu eminescologi si traducatori din
intreaga lume (1993) e alcatuitad dintr-o serie de dialoguri cu eminescologi din Italia,
Franta, Ungaria, Rusia, Slovacia, India, China etc. Criticul considerd ca ,,numai
o cunoastere integrald a personalitatii lui Eminescu poate favoriza o perceptie
adecvata, supla, eficientd a culturii si literaturii romane. E necesara, de aceea,
cunoasterea unui ,,«homo eminescianus», complex, adanc arhetipal si totodata
o personalitate interculturala modelata sincretic”.

Monografia Intoarcerea la izvoare (1985) exploreaza principalele constante ale
creatiei poetice a lui Grigore Vieru, analizand toposurile fundamentale, sistemul de
imagini si de motive, relatiile cu folclorul si cu literatura clasica, demonstrand, in
acelasi timp, modul in care elementul biografic, cotidian se regaseste amplificat intr-o
proiectie universala. Interesante sunt si racordurile cu poetica si stilistica, semnificative
fiind, in acest sens, capitolele despre dor, ,,prea-plin”, despre ,,principiul matern al
universului” sau despre ,,timpul clasic si timpul intern”.

Cartea de cea mai certa anvergurd a lui Mihai Cimpoi este O istorie deschisa
a literaturii romane din Basarabia (1996), cu o documentatie vastd, redactata in
registru calinescian. Este o carte care ne prezinta o panorama cuprinzatoare a literaturii
romane din Basarabia, de la 1821, pana la generatia optzecista. Lucrare mai degraba
de informatie decat de analiza, O istorie deschisa... reprezintd o valorificare justa
a evolutiei literaturii romane din Basarabia, dovedind capacitatea de sinteza
aautorului, dar i obiectivitatea examenului critic. In viziunea lui Mihai Cimpoi, cultura
romaneascd din Basarabia a fost supusa unei duble instrainari, atat de spatiul mioritic,
romanesc, din care facea parte integranta, catsi de elementul national formator. Exegetul
infatiseaza viata literard din perioada antebelica si cea postbelica, prezentand uniunile
de creatie, cenaclurile, revistele, dar si figurile literare reprezentative pentru aceasta
epoca. Mihai Cimpoi considera ca examenul cel mai important al literaturii romane
din Basarabia e reprezentat de integrarea acesteia in contextul general al literaturii
romane, de revenirea la paradigma stilistica proprie, moldovenismul fiind sesizat, in
mod just, ca o expresie a unei bariere psihologice care trebuie depasite, tocmai in
perspectiva unei viziuni integratoare in ansamblul literaturii romane. Judecatile critice
ale lui Mihai Cimpoi sunt obiective, echidistante, cu interpretari cumpanite si ipoteze
bine argumentate.
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In Marul de aur. Valori romdnesti in perspectiva europeand (1998)
Mihai Cimpoi analizeaza paradoxurile si complexele culturii romanesti fata cu
dimensiunea europeana. Europenizarea ,.efectiva” presupune, in viziunea criticului,
»parcurgerea acestui Drum spre Centru — de la o periferie «asiatica», «balcanica»”.
Cultura romaneasca a fost prinsa, crede Mihai Cimpoi, in ,,cercul fatalitatii culturilor
mici”, de care trebuie sa se desprinda in aspiratia sa spre Centru. Criticul observa, pe
buna dreptate, ca literatura si cultura romana au ,,modelat o idee europeana, atat in sens
pozitiv, cat si in sens negativ, atat ca o realitate vie, cat si ca o constructie abstracta,
sistemica, pusd pe baze metafizice in chip cartezian. Modelul natural, adamic, s-a
confruntat mereu, in context cultural romanesc, cu modelul artificial, imitativ, golemic.
Reactiile au fost deosebit de variate, inscriindu-se Intr-un spectru larg al alternativelor
acceptare/ respingere, deschidere/ inchidere, apropiere/ departare. Actiunile de
idolatrizare au alternat cu cele de demitizare. Oricum, crearea unei Europe-model s-a
facut mereu fie cu mijloace rationale, fie cu mijloace magice, osciland intre Adam si
Golem”. Complexele culturale ce se leaga de ideea de europenitate sunt ,,complexul
Dinicu Golescu”, ,,expresie a unei nostalgii funciare”, de care vorbea Adrian Marino,
,complexul Cioran”, ,care absolutizeaza fascinatia negativa a ideii europene din
perspectiva neantizatoare a unei culturi mici”, ,,complexul Eminescu”, ,,care este unul
grav si demn, de sincronizare prin organicism”, la care se adauga ,,non complexul
Brancusi”, sculptorul care luase cu sine in Franta ,,formele arhetipale romanesti”.
Aspiratia culturii romanesti spre un ,,Centru axiologic identificat cu europenismul”
este, In viziunea lui Mihai Cimpoi incarcata si de valente metafizice, avand semnificatia
,unei obtineri a valorii de ordinul evidentei, a unei identitati universale”.

Cartile lui Mihai Cimpoi ne releva disponibilitdtile ideatice si stilistice ale unui
critic cu solida conformatie teoretica, cu o vocatie analitica indiscutabild, dar si cu
o deschidere ampla spre valorile universalitdtii, un critic care 1si asuma si beneficiile,
dar si paradoxurile interpretarii.
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DUMITRU APETRI MIHAI CIMPOI, OPTIUNI ESTETICE
Institutul de Filologie al ASM SI SETE DE UNIVERSAL

Abstract

The author of the article considers that the aesthetic option and the thirst for the
universal are two fundamental characteristics in Mihai Cimpoi’s activity as both a literary
critic and a literary historian. While the second characteristic has been constituted slowly, the
first one was identified early, since the middle of the 1960s. His preference for the aesthetic
value of fiction and of other literary works, but most of all his thirst for the universal made
Mihai Cimpoi not only a literary critic and historian, but also a philosopher of culture.

Keywords: philosopher of culture, literary critic, literary historian.

Critic si istoric literar, eseist, filosof al culturii. Nascut in 1942,
s. Larga, jud. Hotin. Premiul National (1994), Membru de onoare al Academiei Romane,
Membru titular al Academiei de Stiinte a Moldovei. Din 1975 — membru al Asociatiei
internationale de investigatii Tn domeniul literaturii pentru copii si tineret, din 1991 —
Presedinte al Uniunii Scriitorilor. Studii: Universitatea de Stat din Chisinau.

Micromonografia Mirajul copilariei (despre Gr. Vieru, 1968) constituie debutul
sau editorial care a fost succedat de culegerile de studii, articole si eseuri despre scriitori
romanisiuniversali: Disocieri, Alte disocieri, Cicatricea lui Ulysse, Duminicavalorilor,
Sfinte firi vizionare, de cartile consacrate poetului roman nepereche Narcis si Hyperion
(eseu despre poetica eminesciand), Spre un nou Eminescu (1993, Bucuresti, 1995),
Caderea in sus a Luceafarului, de monografiile despre scriitori de seama din secolele
XIX-XX: Duiliu Zamfirescu intre Natura si ldee, Lucian Blaga — paradisiacul,
lucifericul, mioriticul, Intoarcerea la izvoare (despre Gr. Vieru), Creatia lui Drutd in
scoala si de tratatul O istorie deschisa a literaturii romane din Basarabia.

O lucrare a sa — Basarabia sub steaua exilului (Bucuresti, 1994)
— vadeste o viziune largd asupra spatiului romanesc de la est de Prut sub
aspectul identitatii literare si culturale in corelatie cu destinul istoric.
A prefatat editii ale scriitorilor romani (I. Creanga, I. Druta, Gr. Vieru, P. Botu), ale
unor corifei ai literaturii universale V. Hugo, F. Villon, L. Tolstoi si N. Gogol.

Gandirea critica din Basarabia postbelica este marcata profund, in primul rand,
de doua personalitati — Vasile Coroban si Mihai Cimpoi. Ca si V. Coroban, decanul
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criticii literare basarabene, M. Cimpoi, se distinge prin eruditie, spirit critic, harul
analizei si sintezei, simful acut al valorii artistice §1 intuitia autenticului beletristic.

M. Cimpoi poseda cu siguranta atat uneltele de lucru ale istoricului literar, cat si
pe cele ale criticului. Din primii ani de activitate s-a impus prin optiunile sale pentru
interpretari estetice, pentru evaluarea procesului de dezvoltare a genurilor literare
si determinarea contributiei individualitatilor creatoare. lon Ciocanu constatd in
cunostintd de cauza ca M. Cimpoi a facut de la bun inceput dovada unui gust artistic
si estetic sanatos, cultivand un stil critico-literar propriu, inconfundabil, sugestiv.

Personalitate care a marcat profund gandirea critica din Basarabia din perioada
postbelica, in scrisul academicianului Mihai Cimpoi, de rand cu virtutile evidentiate
mai sus, s-au impus tot mai pregnant inca doud caracteristici esentiale — preferinta
pentru estetic si setea de universal.

Dacédadouainsusire s-aconstituitpe parcurs mailent, primas-aimpus programatic
de timpuriu. Inca in anii 60, la inceputul carierii sale, pe cand proletcultismul se
infiltrase temeinic 1n viata literard a republicii, tanarul critic a cutezat sa vorbeasca,
la Congresul IIT al Scriitorilor din Moldova (1965), despre o ,,rugine estetica” ce
domina fagasul literar. Acum, retrospectiv, putem constata cu deosebita satisfactie
ca preferinta pentru estetic a fost si a ramas un crez al literatului, o calitate intrinseca
a activitatii sale filologice.

Intuirea valorilor beletristice a facut ca debutul sau editorial (Mirajul
copilariei [1], 1968) sa aiba ca subiect creatia lui Grigore Vieru, cel mai talentat
poet din spatiul interriveran in perioada de dupa razboi, iar cele patru studii din
cea de a doua carte a sa (Disocieri, 1969) sa fie consacrate scrisului lui [on Druta,
pozator si dramaturg de talent din acelasi areal si segment de timp.

Referindu-se la poeziile vierene despre si pentru copii, M. Cimpoi remarca:
,»Copildria e poeticd prin excelentd, ea opereazd numai cu mijloace poetice fine, cu
aluzii, didacticismul fiindu-i dusmanul de moarte” (p. 8), iar textul prozelor drutiene
e vazut ,,depozitand un lirism de un freamat suav, cu tulburatoare adancimi, tesut cu
finete din cucernica aplecare a plugarului in fata brazdei reavane de pamant, datatoare
de rod (...), din zvacnetul rar al sufletului taranesc contopit cu tremurul infiorat al
pamantului”(p. 54).

in primele decenii postbelice putine erau realizarile literare ale basarabenilor,
insa tandrul critic continua cu perseverenta sa faca, in recenziile si cronicile literare,
asociatii, paralele intre scrierile autohtone si anumite valori universale, sa publice
eseuri despre arta marilor scriitori ai lumii. In cel de-al doilea volum (Alfe disocieri,
1971), alaturi de studiile, medalioanele si recenziile despre scriitorii localnici, autorul
include cateva eseuri in care evocd imaginea poetului roman nepereche, indica
traseele poeziei clasice roménesti, raportand-o la capodopere universale: ,,Infatisand
adevarurile poetice fundamentale, cat si uriase zone de inedit, absorbind si topind in
tesutul ei intim sensibilitatea populara, poezia noastra clasica se organizeaza in spiritul
marilor capodopere liada, Odiseea, Divina Comedie, Hamlet si Faust (...). Clasicii
nostri obtin nuante vizionare prin operatia de intelectualizare a sentimentului care, la
inceputuri, prejudiciaza ingenuitatea senzoriald, inspiratia, sinceritatea”(p. 195).
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Tot in acest volum este demonstrata ,,migcarea poeziei” prin creatia lui Ovidiu,
Horatiu, Baudelaire, Eminescu si Esenin, pledandu-se pentru sugestie, ,,care e insusi
certificatul de existentd a poeziei” (p. 223). Fabula e privitd ca o proba de initiere in
tainele existenteli, iar rostul ei trebuie cautat, zice criticul, nu in morala, ci ,,in marea
artd cu care ne aratd masca” (p. 238). O constatare judicioasd si instructiva in mai
multe sensuri contine si eseul dedicat lui A. Pugkin. E vorba despre inalta capacitate
de stapanire a materialului de viata de catre poetii de geniu si facultatea de a filtra, prin
individualitatea lor, manierele si stilurile existente si de a ,,transforma in poezie toate
elementele universului” (p. 230).

Constiinta valorilor universale si a unei necesititi imperioase a promovarii
esteticului 1l fac pe critic sa mediteze tot mai insistent asupra canonului si a creatiei
in formele literare, asupra poemului lirico-epic, care ,,are nevoie de unitate”, adica
de ,,starea de poezie permanenta”, de un bogat univers poetic, de insufletirea ,,eului
social cu cel adanc psihologic”(a se vedea mai detaliat compartimentul Sub semnul
sintezei din volumul Focul sacru, 1975).

Incepand cu a doua jumitate a anilor 70, M. Cimpoi este preocupat intens
de poetica si personalitatea lui Eminescu (constatarea o certificad volumul Narcis i
Hyperion, in doua editii: 1979, 1986, precum si cartile Caderea in sus a Luceafarului,
colectia Studii eminesciene, Galati, 1993; Plinsul demiurgului, colectia Eminesciana,
lasi, 1999) si de probleme de receptare a creatiei poetului din Ipotesti de catre
literaturile lumii.

Anume opera marelui autor al Luceafarului i-a oferit si i-a stimulat criticului si
istoricului literar o iesire larga in spatiul mitologiei si al literaturii universale. Paginile
sus-numitelor exegeze ne edifica in diverse probleme: modelarea romantica a eului,
obsesia absolutului, cosmosul si magii, organicismul eminescian, personalitatea
lui Narcis, poeticul si gnoseologicul, ontologia miscarii, setea formelor perfecte,
Eminescu — poet tragic, Eminescu — homo folkloricus si multe alte aspecte de influenta,
interferenta si intertextualitate cu celebrii scriitori §i ganditori ai lumii. Transcriem
doar cateva nume din pleiada acestora: Shakespeare, Hugo, Mallarmé, Eluard, Lorca,
Puskin, Lermontov, Esenin, Yunus Emre, Nietzsche, Einstein, Kant, Hegel s.a.

Un alt prilej de ,,navigare” reusitd in imensele arealuri culturale i-a oferit
academicianului procesul de universalizare a creatiei eminesciene, cu ale cuvinte
— odiseea receptarii ei de catre diverse zone spirituale, etno-psihologii. Ne referim
la numeroasele dialoguri cu eminescologi si traducatori din intreaga lume incluse in
volumele Spre un nou Eminescu (ed. 1. Chiginau, 1993; ed. a [I-ua, Chisinau-Bucuresti,
1995) si Eminescu — ma topesc in flacari... (doud volume: Chisinau-Bucuresti,
1999,2000). Cum s-a exprimat insusi M. Cimpoi, ,,e vorba de europenizarea noastra
prin Eminescu” [2, p. 36]. Realizatorul dialogurilor a intrezarit incd un rost deosebit
de mare al acestor convorbiri — ,,perspectiva exegetica innoitoare asupra lui Eminescu
care a venit adesea dinafara” [3, p. 6].

Interesul permanent pentru valorile universale, ilustrat din plin de volumele
Cicatricea lui Ulysse, 1982 si Duminica valorilor, 1989, este determinat de constiinta
ca e imposibil a patrunde opera marilor poeti fara a face referinte ,,la scrisorile lui
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Eminescu adresate lui lacob Negruzzi, in care e formulatd o metapoetica specifica
secolului XX”, si ca nu se va putea scrie despre Proust ,trecand sub tacere rolul
functional al ,,amintirii” in opera lui Creanga”.

Pretutindeni exegetul cauta sa scoata in vileag originalitatea viziunii si fatetele
estetice ale creatiei. Prozatorul si eseistul german Thomas Mann ne apare ca demon
al muzicii; in elegia andaluza Platero si eu de Jimenez e descoperit ,,Imperiul pe
nume Poezia”; eseul despre cel mai mare sculptor roman poartd (deloc intamplator)
titlul Brancusi, poet al ne-sfarsirii (Chisinau, 2001), care este ilustrat de filiatiile
intre plasmuirile sculptorului si operele poetilor M. Eminescu, G. Bacovia, L. Blaga,
T. Arghezisil. Barbu. Sunt concludente in acest sens urmatoarele constatari: ,,Drumurile
artei moderne duc — 1n chip programatic, zgomotos sau discret, prin afilieri empatice
—lael”, adica, la Brancusi [4, p. 56]. ,,Luceafarul si Coloana fara sfarsit se intalnesc
temeinic prin aceasta sugestie adanca a unui axis mundi arhetipal care simbolizeaza
ideea nesfarsirii” [4, p. 72].

Neabatuta preferintd pentru valoarea estetica a beletristicii si a altor domenii
de creatie artistica, dar mai ales setea de universal au facut sd avem In persoana
academicianului Mihai Cimpoi nu numai un critic si istoric literar cu toate uneltele de
lucru la indeméana si cu un stil critico-literar inconfundabil, ci si un filosof al culturii.
Aceasta ultima ipostaza o confirma lucrarile sale, relativ recente, Marul de aur. Valori
romanesti in perspectiva europeand. Bucuresti, 1997 si Cumpdana cu doua ciuturi.
Carte despre fiinta romdneasca. Timisoara, 2000, care iau in dezbatere, in mod separat,
creatia a zeci de scriitori straini dintre cei mai originali sub diverse aspecte: specificul
tematicii si al problematicii, potentialul analitic, arta compozitionald, varietatea
tehnicilor narative, multitudinea modalitatilor de evocare si sugestie, importanta
accentului psihologic, expresivitatea detaliului artistic s.a.m.d.

Note

1. La mijlocul anilor ’80, acest portret literar a capatat conturul unui solid si
impresionant eseu monografic — Intoarcerea la izvoare, Chisinau, 1985.

2. Eminescu — ma topesc in flacari... Dialoguri cu eminescologi din lume
realizate de Mihai Cimpoi, vol. VIII, Chisinau-Bucuresti, 1999.

3. Mihai Cimpoi, Spre un nou Eminescu. Dialoguri cu eminescologi si traducatori
din Intreaga lume, Chisinau, 1993.

4. Mihai Cimpoi, Brancusi — poet al ne-sfarsirii, Eseu, Chisinau, 2001.
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VLAD CARAMAN VASILE CARLOVA: ,,CINCI FLORI
Institutul de Filologie al ASM SI UN MILIARD DE ABSENTE”

Abstract

The article VASILE CARLOVA “FIVE FLOWERS AND A BILLION OF ABSENCE”
refers to the monograph written by the academician M. Cimpoi. It is entitled Vasile Carlova.
A Poet with ,,a grieving soul”. Having recently appeared in Romania, in 2010, giving details
concerning the first modern Romanian poet who had a tragic destiny, dead at the age of 22.

Keywords: myth, young poet, modern poet, destiny, life, shepherd, ruins, march.

Cartea Vasile Cdrlova. Poetul ,sufletului mahnit’, semnatd de academicianul
Mihai Cimpoi si publicatd in anul 2010 la Editura Bibliotheca din Targoviste in
colaborare cu Editura Cartdidact din Chisinau, vorbeste despre poetul tanar, cu fibrele
vietil destrdmate pretimpuriu.

In prima parte a monografiei, Mitul poetului tanar (cu destinul ,jrupt”), se
aminteste despre fatalitati asemandtoare din literatura romana — Nicolae Labis si cea
universala — [uri Lermontov. Apoi sunt trecuti in revista toti acei care au luat in discutie
biografia si personalitatea poetului in creatia lor, incepand cu Nichita Stanescu care
,is1 vrea numele sau asemenea numelui Iui Carlova”. In continuare ni se prezinta
nesigurantele contururilor biografice atestate de Ovid Densusianu, G. Calinescu,
G. Ibraileanu, Ion Heliade Radulescu, Marin Sorescu, dar si controversele Virginiei
Musat. Statutul legendar al fiintdrii sale tragice se Incheagd in forme precise prin
identificarea ,,poetului tanar” cu un ,,geniu”, cu un poet-pionier absolut: ,,...este primul
poet modern; este autorul primei elegii care pune inceputurile ,,poeziei ruinelor”;
este autorul primului pastel in cadrul poeziei romane; este cel care ne da prima
Rugaciune pentru patrie; este creatorul primului mars romanesc. Este, apoi, primul
,»scriitor de tranzitie” atat in ce priveste conjugarea traditionalitatii cu modernitatea,
a clasicismului cu romantismul, cat si a lamartinismului cu gessnerismul (a meditatiei
elegiace cu idila). Este, in sfarsit, primul care ne da o formula insolitd de ,,lirism
personal de facturd romantica razvratitd” (p. 34). Ilarie Chendi il paseaza primul in
categoria poetilor morti de timpuriu, iar Vladimir Streinu — primul din clasa poetilor
monodisti (autori ai unei singure poezii).

in diviziunea Viata (scurtd) ca mit surprindem o paraleld intre fulgeritoarea
biografie a scriitorului si a altora care au avut acelasi destin, conturandu-se clar ideea
mitului Carlova ca ,,mit al poetului damnat”.
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Vasile Carlova apare si caun deschizator de drumuri in literatura romana moderna
in subcapitolul Rostirea de ,tandar zeu”. Ca poet precursor in epoca sa este asemuit,
in primul rand, lui Frangois Villon, disparut la 32 de ani, socotit unul din primii poeti
moderni ai Frantei, chiar daca si-a conceput opera indeosebi in stil medieval. Anume
acesti poeti precoci, cu soartd dramatica, impun un nou suflu literaturii existente
intr-un anumit timp. In acest sens sunt mentionate in continuare cele mai plauzibile
exemple din intreaga literaturd a lumii precum John Keats, ajuns la varsta de 26 de ani
si devenind ,,cel mai important exponent al senzualismului estetic prerafaelit, ducand
la perfectiune oda si sonetul englez”; Nicolas Baratasvili, mort la 28 de ani, este
,»cel mai insemnat romantic al Georgiei”’; Georg Heym si Georg Trakl, unul la 25 si,
respectiv, 27 de ani sunt ,,poeti notorii de tranzitie de la simbolism la expresionism...”.
Nicolae Labis, decedat la varsta de 21 de ani, intra in categoria Villon, Rimbaud, Esenin
sub ,,aspectul biograficului”. Serghei Esenin, mort la 30 de ani este ,,un adevarat poet
national al Rusiei” (p. 48). Toti se incadreaza in tagma masinilor la care ,,inainte de
pranz chiar aproape tot combustibilul este consumat” (p. 50).

Inparteaadouaastudiului, care incepe cutratarea Mitemelor esentiale, M. Cimpoi
aplica concepte teoretice asupra operei lui V. Carlova. Isi pune transant intrebarea in
ce critica se poate de plasat poezia lui: lansoniand, saintebeuviana, structuralista sau
hermeneutica? Autorul vorbeste de contactele livresti ale lui Carlova, care generau
si la el un ,,complex cultural” fatd de Europa. In cele din urma, autorul se hotaraste
sa ne prezinte in felul urmator reteaua mitemelor lui Carlova ,,perfect organizate™:
1. Pastorul intristat, care ne duce la ideea specificului national din Miorita;
2. Ruinurile Targovistei,de facturdlocala, egala cu fortuna labilis; 3. Mitemul amurgului
situat la nivelul existential-universal, care apare atdt cu aspect optimist — ca sfarsit,
dar si inceput de alt ciclu, cat si pesimist — ca disparitie, stingere a soarelui, moarte
a luminii (ideea o intalnim la M. Eminescu in Scrisoarea I, in versurile: Soarele, ce azi
e mandru, el il vede trist i ros | Cum se-nchide ca o rana printre nori intunecosi. ..
asa cum il vede cugetatorul); 4. Mitemul luminii nadajduite, adica speranta regasirii;
5. Mitemul reinvierii slavei, care presupune ramanerea in eternitate. Realizam astfel
ca fiecare poezie reprezintd cate un mitem, infatisdnd teme fundamentale ce vor sta la
baza literaturii noastre de mai tarziu.

in Departele ca ,stranietate” sunt depistate ,,inrudirile constructurale” cu alti
poeti romani ca M. Eminescu, Stefan Petica, G. Bacovia, M. Saulescu, I. Minulescu
s.a. Tot aici ne este zugravit si toposul departelui — care este introdus de Carlova, dar
va fi foarte prezent la romantici si la simbolisti.

Textele propriu-zise ale celor cinci poezii, reproduse integral, ne sunt date in
partea Psihismul tulburat, prin a carui grild sunt analizate exhaustiv, iar unele sunt
insotite de notele muzicale ale lui Anton Pann.

Prin  Marsul marsurilor V. Carlova devine, cum mentioneaza si
G. Ibraileanu, promotorul poeziei patriotice si sociale, al poeziei de lupta care va
constitui fundamentul 48-ismului. Toate marsurile de mai departe ale lui V. Alecsandri,
C. Negruzzi si A. Muresanu vor porni de la acesta, care a starnit §i procesul de
desteptare a romanilor.
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Despre exegeza ,poetului mahnit” aflam si din reflectiile Destin
LHhefrant” in posteritate. Aici descoperim ca prima apreciere i-o face chiar
M. Kogalniceanu in Tainele inimii din 1850, unde este pus alaturi de Vacaresti si
Eliad cu ,,adevarata poezie”. Apoi la N. Balcescu ,,... Carlovo, floare a poeziei,
june cu inimd de foc...”. D. Bolintineanu i face, la 1868, un microportret in
Poezia romdna in diverse epoce, care il asemuieste lui Teocrit sau Vergiliu.
Ilarie Chendi 1l numeste Duiosul Carlova. loan Ratiu a luptat pentru recunoasterea
paternitatii a doud poezii inedite ale lui Carlova, la fel ca si G. Bogdan-Duica.
Nicolae lorga accentueaza ,.calitatile estetice, simtul ritmului §i limba abstracta”.
G. Ibraileanu demonstreaza inca odata modernitatea lui Carlova si il prezinta, alaturi
de Eliade, Alecsandri, Bolintineanu si Alexandrescu ca discipol al romantismului
si clasicismului francez. Parerea aceasta este Tmpartdsitd si de Ov. Densusianu.
Apoi e pomenit de G. Calinescu, care e putin mai rezervat si ,,mai putin
sensibil” la modernitatea lui Carlova. Remarca lui . Cioculescu il plaseaza
intre poezia pastoralda si cea a ruinelor. O incercare de sinteza critica face
si Paul I. Papadopol, demonstrdnd originalitatea si pionieratul lui valoric.
Perpessicius accentueaza ,reflexele lamartiene”. T. Vianu il vede afiliat
heliadismului. G. Ivascu 1l considera ,,cel dintdi poet modern”. Al. Piru ii
»descrie tematic cele cinci poezii”. M. Anghelescu 1l apreciaza, considerandu-I
superior in raport cu poetii lancu Vacarescu si C. Conachi. D. Popovici si
P. Cornea anuntd cd prin Carlova, Alexandrescu si Heliade romantismul intra in
practica literara. D. Micu il numeste ,,preromantic prin excelentd”. Versificatia
si prozodia vor fi analizate, fireste, de VI. Streinu. Poetii N. Stanescu si
M. Sorescu 1i fac cate un portret literar original. Ion Negoitescu si N. Manolescu
i1 vede o fizionomie romanticd. O analiza profunda a poeziilor 1i face E. Simion
in Dimineata poetilor si Mircea Scarlat in Istoria poeziei romdnesti, vol. 1. Primul
contur monografic 1i da Virginia Musat in micromonografia Vasile Carlova.
Chiar si celebrul critic rus Iuri Kojevnikov vorbeste despre motivul ruinelor in
poezia romaneasca, pornind de la Carlova.

In concluzie mentionim ca M. Cimpoi ne-a dezviluit prin recenta monografie
un Vasile Carlova inedit care meritd atentie si pretuire la adevdrata lui valoare
istorico-literara.
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OLESEA CIOBANU MIHAI CIMPOI SI RESUSCITAREA
Institutul de Filologie al ASM CREATIEI BLAGIENE IN BASARABIA

Abstract

The academician and reputed literary critic Mihai Cimpoi is the one who drew the main
aspects of the relationship between the poet from Lancram with Bessarabia, he is the one
who much fostered exegetical interest for Blaga’s creation in the area. Thanks to his power
of animation, Chisinau has become a real cultural center named Lucian Blaga. We can assert
with certainty that the closeness between Bessarabian and Romanian literary phenomena
was mostly done due to Mihai Cimpoi’s considerable exegetical activity. Eminescu, and later
Blaga, were Romanian great poets via whom the famous critic managed an organic connection
between Bessarabian and in Romanian literature.

Keywords: national consciousness, stylistic matrix, Romanian unity, Luciferic,
paradisiacal, mioritic knowledge.

Intr-un interviu din 1992, acordat pentrurevista Tribuna, criticul siacademicianul
Mihai Cimpoi mentiona: ,,in Basarabia nu se cunoaste Blaga, nu se cunoaste Arghezi
si eu as vrea, dupa 50 de ani ai mei, sa fac cat mai mult ca aceste goluri sa fie lichidate”
[1, p. 195].

Despre viata si opera consacratului poet transilvanean s-a scris mult in dreapta
Prutului. Daca anii *70-"80 ai secolului al XX-lea s-au impus printr-o activitate critica
intensa de recuperare a operei poetice a lui Lucian Blaga, atunci, in postmodernism,
interesul exegetic pentru creatia poetului din Lancram atesta o ugoara scadere. Atentia
e concentratd mai mult asupra filosofiei blagiene, care, se stie, a ramas o buna perioada
de timp incorsetata intr-o serie de amendamente de factura ideologica. Deja dupa 1990
si exegeza filosofica blagiand da semne de lancezire, iar opera filosofica si poetica
a autorului trilogiilor trece, oarecum, intr-un con de umbra. In Basarabia, Blaga nu
e nici pe departe un subiect epuizat, dimpotriva, influentele modelatoare ale poetului
asupra literatilor din stdnga Prutului este o tema de mare actualitate. $i dacd astazi, in
regiunea basarabeana se vorbeste mult despre Blaga, acest fapt i se datoreaza in cea
mai mare parte academicianului Mihai Cimpoi.

Reputatul critic de la Chisindu este cel care a trasat aspectele principale ale
relatiei poetului din Lancram cu Basarabia si a impulsionat mult interesul exegetic
pentru opera blagiana. Studiile, articolele, tezele de doctorat ce abordeaza problema
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similitudinilor si a influentei poetului luminii asupra creatorilor basarabeni constituie,
cu rare exceptii, niste derivate ale studiului Lumini modelatoare §i umbre catalitice:
Lucian Blaga si Basarabia. Se mai poate afirma ca si Chisinaul a devenit la momentul
actual, gratie puterii de animatie a eminescologului basarabean — Mihai Cimpoi, un
adevarat centru cultural Lucian Blaga.

Avand in vedere cad in perioada ocupatiei bolsevice, accesul la fenomenul
cultural romanesc, iar pe alocuri si la cel european era ingradit, prioritate avand
literatura din spatiul sovietic, dupad moartea lui Stalin (odatd cu dezghetul
hrusciovist), in regiunea pruto-nistreand promovarea operei autorilor romani, dar
si cea a creatorilor universali, constituia intr-o mai mare masura decat la momentul
actual o necesitate stringenta de ordin cognitiv, dar si de echilibru, de reorganizare si
de reorientare a procesului cultural din Basarabia spre factorul estetic, spre valorile
literare occidentale si, prin extrapolare, spre cele mondiale. Activitatea critica
a lui Mihai Cimpoi raspunde pe deplin acestor imperative ale vremii, criticul fiind
»mai mult ILUMINISTUL (s. a.) (cum a fost la timpul lui Gheorghe Asachi) care
vine SA NE ORIENTEZE (s. a.) mai mult intr-o literatura nationala si universala,
decat s-o critice pe aceasta, apropiindu-se de fiecare autor [...] cu aceeasi dragoste,
precum de marele nostru LUCEAFAR (s. a.)” [2, p. 6].

Tinta a numeroaselor atacuri in perioada sovietica, acuzat insistent de
nationalism, Mihai Cimpoi (1942) a stiut, in ciuda mai marilor zilei, sa evite
ideologizarea extremd, refuzdnd cu obstinatie rolul de ideolog in sens partinic
(marxist-leninist), chiar daca a trebuit sa-si plateasca cu un pret mare nesupunerea,
fiind nevoit sa presteze munci grele de redactor inferior la reviste si edituri, la
teatre i enciclopedii si chiar sd stea mai mult timp fara serviciu. ,,Mihai Cimpoi,
afirma Haralambie Corbu, a fost pentru unii oficiali din perioada regimului totalitar,
o persoand incomoda: mai intai pentru cd tragea prea mult cu coada ochiului peste
Prut; in al doilea rand, pentru ca 1n scrisul sau se sprijinea si se referea prea des si prea
mult la sursele si autoritatile cultural-filosofice si estetice din occident, neglijand intr-o
anumita masurd, dupd cum li se parea lor, oficialilor, invatatura marxist-leninista”
[3, p. 377]. Criticul insusi e sigur cd neincetatele Invinuiri de proromanism aveau
drept temei ascuns si originea sa moldo-romana, tatal sau, Ilie Cimpoi, fiind originar
din Horodistea-Botosani, iar mama, Ana Habureac — din Larga, judetul Hotin. Prima
invinuire grava de nationalism i-o aduce prim-secretarul Comitetului Central al
Partidului Comunist din Moldova, Ivan 1. Bodiul, in 1973, a urmat un interogatoriu
al KGB-lui, apoi un nou val de acuzatii in 1980. ,,Vina” criticului era ca nu insista in
textele sale asupra relatiilor cu poporul rus, cd romaniza limba si ca aborda opera unor
literati ce posedau si scriau intr-un limbaj cult si elevat. Drept rezultat, pe langa sirul
de destituiri din functii, 1 s-a interzis semndtura §i orice activitate publica. Mai tarziu,
in 2002, intr-un interviu acordat revistei Limba romdna, Mihai Cimpoi marturisea
ca exilul basarabean interior a fost pentru el ,,0 perioada de teroare intelectuala si
o perioada de rezistentd ,,rizomica”, de ascundere a Tulpinii §i de cultivare strategica
aradacinilor” [4, p. 36]. Drept urmare a experientei tragice a neamului, al carei martor
implicit a fost, s-a acutizat si intransigenta criticului in ceea ce priveste problema
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identitatii nationale. De aici probabil si angajarea sa, alaturi de alti colegi de breasla, ,,in
lupta ,,sfanta” pentru adevarul despre intdmplarile tragice care au avut loc in perioada
postbelica” —,,act istoric justitiar”, dupa cum il califica insusi Mihai Cimpoi, impotriva
procesului de instrainare, de deznationalizare, de rusificare si de ,,internationalizare”
comunista...” [4, p. 32].

Reputatul critic literar Mihai Cimpoi, ,,stalpul” vietii culturale din Basarabia
(Eugen Simion), a urmarit pe parcursul prodigioasei sale activititi sa reabiliteze
constiinta national a romanilor din stanga Prutului. In anul 1992, ilustrul academician
constata ca in Basarabia era nevoie imperativa ,,de o ecologie a constiintei: curate
trebuie sa ne fie gandirea §i simtirea, curatd limba in care ne exprimam” [2, p. 6].
Condus de-a lungul anilor de sentimentul unui nedisimulat si autentic patriotism, Mihai
Cimpoi s-a remarcat printr-o uimitoare insufletire in activitatea-i nobild de lichidare
a efectelor nefaste ale regimului totalitarist asupra culturii si constiintei poporului
roman din Basarabia. Indemnul siu, nerostit in cadrul congresului scriitorilor pentru
care a fost pregatit, suna astfel: ,,Sa batem cu deosebitd putere clopotele impotriva
ignorantei si mankurtismului. Cultura este actul sublim de initiere a spiritului in taramul
vast al valorilor; memoria este miscare; uitarea — inertie si stergere a personalitatii.
Lacedomonienii erau iubiti de zei pentru ca se rugau sa li se acorde atat binele cat si
frumosul. Socrate zicea intr-un dialog cu Eutidem ca sunt naturi de sclav. A ingadui
spiritului sa se intineze 1n lucrurism, mankurtism, nepasare, rutind inseamna a accepta
benevol suicidul. A batut ceasul constiintei! Numai ea poate salva fiinta noastra si
intreaga fire. Nu vom mai numadra scriitorii, ci constiintele... Sd facem nu atat carti,
cat cultura!” [2, p. 6].

Astazi recunoagtem cu totii ca apropierea fenomenului literar basarabean de
cel romanesc o datordm In mare parte si lui Mihai Cimpoi, care, ar spune Adrian Dinu
Raéchieru, s-a incapatinat sa refuze basarabenismului conditia de mediu diasporic,
dovedind ca in pofida conditiei sale tragice din perioada ocupatiei sovietice, literatura
din regiunea Instrdinatd a Romaniei, printr-o miscare circulara, se reincadreaza in
fenomenul literar romanesc, ,,unic si indivizibil” (Calinescu). Fiind adesea intrerupt,
dar reluat de fiecare data cu si mai multa inflacarare, drumul spre matricea stilistica
a neamului se contureaza, observa criticul basarabean, ,,sub semnul stingerilor
aparente si regenerarilor miraculoase, a intreruperilor si a reinnodarilor firului
intrerupt...” [5, p. 19]. Prin importanta sa activitate criticd, Mihai Cimpoi realizeaza
un salt prin care smulge literatura basarabeana din tiparele provincialismului si-i
imprima o noud directie cu vaste deschideri spre fenomenul literar din dreapta Prutului.
Din acest punct de vedere, Theodor Codreanu aseamana gestul lui Mihai Cimpoi cu
cel al lui Constantin Stere —, titanul care a reintegrat Basarabia in destinul romanesc”
[6,p.3]. Urmarind scopul major de aderare culturald lamatricea spiritualdromaneasca,
criticul basarabean a intuit corect punctul de pornire si directia ce trebuia urmata
in acest sens. Astfel, Mihai Eminescu, si mai tarziu Lucian Blaga, au fost cei doi
mari poeti romani prin intermediul carora Mihai Cimpoi a reusit o legatura organica
dintre literatura basarabeana si cea din Romania. Or, Eminescu si Blaga sunt doua
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mari ,,constelatii”, capabile de a aduna in jurul lor adevarate ,,galaxii”, sau ,,familii
spirituale” [7, p. 6], doud mari genii ale neamului, 1n a caror opera s-a pastrat stransa
intr-o foarte mare mdsurd legdtura cu matricea stilistica romaneasca. Pe langa toate
acestea, Mihai Eminescu si Lucian Blaga sunt doi etaloni importanti ai scrisului
basarabean. Dupa o perioada indelungata de dogmatism sovietic, lirica basarabeana
se vedea iesitd din impas numai apeland la modelele literaturii romane. Astfel,
a fost preluata si continuata la scara mare traditia lui Mihai Eminescu, (in special
de catre generatia de creatie a lui Grigore Vieru, care poate fi considerata,
dup@ cum consemneaza criticul roman Mihai Ungheanu, cea mai eminesciand
generatie), a lui Lucian Blaga, Nicolae Labis si Nichita Stanescu, — patru autori
din dreapta Prutului a caror influenta creatoare a fost decisivd pentru literatura
din teritoriul pruto-nistrean. Desigur, nu mai putin importante sunt i intalnirile
poetilor basarabeni cu opera altor scriitori valorosi din Roménia precum:
Tudor Arghezi, lon Barbu, George Bacovia, etc.

Mihai Eminescu si Lucian Blaga sunt insd prin excelentd doua valori
axiale, doi poeti reprezentativi ai scrisului roménesc, in a caror creatie se simte
stransa si intr-un mod inedit legatura cu elementele primare ale fondului nostru
spiritual, doud personalitati ilustrand o ,,complementaritate organica” pe temeiul
»congenialitatii”, si nu al unui ,,epigonism de duzind sau al unui eminescianism
de suprafatd” [8, p. 96], prin intermediul carora Mihai Cimpoi 1si asuma cultura
romana, dupa cum observa Petru Poanta, reanimand 1n acelasi timp in Basarabia
ideea unitdtii spatiului mioritic.

Urmand directia lui Constantin Noica, cel care a intrezarit corect problema
similitudinii, a ,,complementaritatii organice”, dar si a deosebirilor dintre creatia
eminesciand si cea blagiana, Mihai Cimpoi, convins ca nuantele sunt singurele Tn masura
sa elucideze adevarul, constatd in studiul sau Eminescu si Blaga (introdus ulterior,
alaturi de altele doua: Blaga si Goethe; Lumini modelatoare (Blaga si Basarabia) in
Addenda monografiei Lucian Blaga. Paradisiacul. Lucifericul. Mioriticul) ca marele
poet al luminii, Blaga, este cel ce complineste sau chiar implineste poezia metafizica
a lui Eminescu, ca poet al Fiintei, in primul rand prin ,,instituirea heideggerianului
joc al inchiderii in luminis al Fiintei”. Lumina ca revelatie de naturd gnostica in
erotica eminesciand, e la Blaga simbol al trairii sub semnul Absolutului. Deosebirea,
precizeaza Mihai Cimpoi, constd in faptul cd lumina blagiana nu doar scoate Fiinta in
deschis, ci este semnul valorii supreme, al Puritatii absolute.

Jocul heideggerian al aratarii-ascunderii iubitei la Eminescu se aseamana si
traduce parca principiul filosofic blagian al plus-cunoasterii si minus-cunoasterii.
Scufundarea in lumina originara are, in cazul ambilor poeti, aceeasi semnificatie de
»regresiune in preistorie” sub semnul dacismului si al mioritismului, acestea fiind de
fapt doud notiuni complementare. Si Eminescu si Blaga si-au conceput universurile
lor poetice ca pe niste ,,re-proiectdri §i re-pldsmuiri mitice a universului ca atare”.
La Blaga, ,,oglindirea in altii”, ,,proiectarea in chipuri fantomatice”, ,,identificarile
mistice cu duhul pamantului sau cu alte esente arhetipale”, toate sunt de factura
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eminesciand, ca si ,,iminenta golurilor existentiale” (care nu sunt propriu zis niste
goluri de cunoastere), pe care poetul lancramjean, valorificandu-le in pozitiv, le
simte la fel de intens ca si Eminescu drept niste hiaturi ce trebuie depasite in vederea
revelarii ascunsului. Daca spiritul eminescian e derutat in fata adancirii misterului, cel
blagian manifesta mai multa intelegere, acceptand mai senin ascunderea sensurilor.
In general, rezuma Mihai Cimpoi, daci se trece peste nuantele distinctive, unele de
esentd, se poate spune cd ,,blagianismul poietic este un eminescianism potentat cu
orizontul apocalipticului (or, la Blaga apocalipticul tinde sa devina esenta primordiala
a lumii, dupa cum afirma insusi poetul s. n.) si, in genere, al misterului”.

Referindu-se la modelul poetic blagian, Mihai Cimpoi concretizeaza ca ,,prin
complexitatea si ineditul sau, Blaga este, spre deosebire de Eminescu, unul ,,inchis
monadic in sine, aproape inimitabil”: ,,Modelul po(i)etic eminescian este mai usor de
insusit prin mijloace tehnice specifice si puse la indemana fara cifruri mai ascunse.
Po(i)etica blagiana e, esentialmente, o po(i)etica a pecetilor tainei sub care este
pus cuvantul si facut sa alunece in tacere. Blaga nu are un stil exteriorizat intr-un
relief material, ci unul care tine de magmatic, de arderea interioara. Discursul se
indrumeaza, dupa legi imprevizibile, dar urmand o legitate launtrica, spre lejeritatea
si senzualitatea impresiei, spre intensitatile expresioniste sau spre calmul si echilibrul
clasicist-folcloric.” [9, p. 92-93].

In Basarabia, creatia poetica blagiani a fost receptata in diferite perioade de
timp (atdt in perioada interbelica, cét si in cea postbelicd), de fiecare datd urmand
aceeasi schema a constatarii demersului inovativ blagian si a formulei absolut inedite
a corelatiei traditie-modernitate. Specificand modalitatile de infiltrare a modelului
blagian in domeniul liric basarabean, Mihai Cimpoi sesizeaza ca in stanga Prutului,
impactul creatiei blagiene s-a materializat in influente stimulate de formele cunoasterii
paradisiace, dar si luciferice. Totodata, reputatul critic constatd ca in regiunea dintre
Nistru si Prut s-ar putea vorbi de trei Blaga: primul fiind al generatiei poetice a anilor
’30 (Costenco, Meniuc, Isanos, Istru, Buzdugan), generatie ,,marcata de ora stelarda
a regasirii radacinilor fiintei romanesti si care isi construia un program estetic dintr-o
aspiratie faustica, eroica si alta mistica”; al doilea Blaga e cel al generatiei lui
Grigore Vieru, sau al poetilor ce au activat in anii 60 — perioada a reconstituirii
valorilor nationale si de reinnodare a legdturii fenomenului cultural basarabean cu
cel romanesc; si in fine, al treilea Blaga se impune odatd cu initierea procesului
de Renastere nationala basarabeand, la sfarsitul anilor ’80. Asadar, ,de la
Nicolae Costenco, George Meniuc, Magda Isanos, Alexandru Lungu pana la structural-
blagianul Grigore Vieru, si pana la postmodernistii care isi insusesc expresionismul si
arta efectelor magice, arcul voltaic al prezentei modelelor catalitice al lui Blaga, inalt
boltit deasupra poeziei romanilor basarabeni, naste o ontologie liricd semnificativa
sub semnul paradisiacului, lucifericului, mioriticului”.

Se poate observa din cele relatate mai sus cd monografia lui Mihai Cimpoi
Lucian Blaga. Paradisiacul. Lucifericul. Mioriticul reprezintd o contributie valoroasa
la exegeza blagiana, dar si o ,,reinnoita pledoarie pentru unitatea spatiului mioritic”
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(Adrian Dinu Rachieru). Theodor Codreanu o calificd totodata drept un mod subtil
s1i modern de a mentine actualitatea eminescianismului. Structurat triadic, studiul
situeazd universul liric si demersul poetic blagian sub semnul paradisiacului,
lucifericului, mioriticului — trei categorii de referintd ale filosofiei ganditorului
roman. Referindu-se la demersul mitopoetic blagian, Mihai Cimpoi accentueaza ca
modernitatea acestuia rezultd dintr-o deplind libertate a rostirii, iar ,,mijloacele se
schimba in functie de schimbarea zodiei, in consens cu varstele si treptele (nebanuite)
ale eului”. Astfel, in opinia criticului de la Chisinau, impresionismul ar corespunde
paradisiacului, expresionismul — lucifericului, iar clasicismul tarziu, cu inflexiuni
folclorice — mioriticului. Pronuntandu-se prin multiple observatii de valoare asupra
sistemului filozofic al marelui ganditor roman, oferind astfel suport afirmatiilor sale
ce vizeaza prioritar tematica operei distinsului poet, Mihai Cimpoi insista, urmand
directia lui Constantin Noica, asupra caracterului rationalist al filosofiei blagiene,
asupra originalitdtii $1, mai ales, asupra semnificatiei deosebite a acesteia, semnificatie
ce rezulta din ,,refuzul mortii culturii ca ultima ratio si concept axial, a convertirii
negativului in pozitiv, a limitdrii omului intr-o sursd de creatie, despre care Noica
zicea ca sunt niste idei uimitoare intr-un veac marcat si pus sub semnul esecului.
Laacestcapitol Mihai Cimpoi afirma: ,,Conceptul de moarte al culturii, axial la Spengler,
este substituit la Blaga prin conceptul de acumulare lentd de energii potentiale, de
dinamica pornita din puternice centre de viata care pot alterna In matricea stilistica
ce se formeaza timp de sute si mii de ani, cu retragerea eo ipso in istorie”. Blaga are
constiinta miscarii ideilor spre valorile maxime si a intemeierii istoriei nu pe progres
si nici prin devenire, ci pe valori si prin aceasta, filosoful ,,reintoarce lumii modernii
zei care 1i lipsesc”.

Analizand structurile intime ale poeziei blagiene, profund ontologizate si
,structurate pe o serie complexa de depasiri ale treptelor (nebanuite), ale ,,desavarsirilor
in rau”, ale strangerilor si reaprinderilor fiintei, ale pierderilor puterii infiintatoare
a cuvantului si regasirilor ei, nu fara treceri firesti prin zona neantizatoare a tacerii”,
Blaga, observa exegetul de la Chisinau, cauta si in filosofie sa depaseasca limitele si sa
evite staruitor ,,caderile din ordinea lumii”: ,,Este o incercare disperatd, desi asumata
calm, mioritic, de a scoate permanent centrul din afara cercului, de a problematiza, de
a luciferiza pentru a spori eficienta demersului metafizic. Caci una din primele caderi
ar fi aceea in intelectualul enstatic asezat cuminte in cadrul functiilor sale logice
obisnuite”. Pentru Blaga, omul este valoarea absoluta, ,,fiinta umana este ceva mai
mult decat fiinta totald a omului ca atare”, ea sfideaza limitele orizontului empiric in
vederea apropierii Absolutului, a ademenitoarei lumi de ,,dincolo”. In acest context,
Mihai Cimpoi reconfirma ideea unanim sustinutd de toti exegetii creatiei blagiene ca
opera autorului trilogiilor se afla sub ,,pecetea tainei”.

Merita de a fi mentionat ca , desigur, dincolo de a fi o importanta lucrare
de initiere in opera poeticd si filosoficd a lui Lucian Blaga, monografia lui
Mihai Cimpoi dezvaluie conditia ganditorului roman in contextul filosofiei
universale, exegetul basarabean urmarind cu orice ocazie ivitd sd-i accentueze
singularitatea i originalitatea.
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ISTORIA LITERATURII
LIDIA PIRCA STIL SI EXPRESIVITATE POETICA
Colegiul National ,,Octavian Goga”, IN POEZIA MAGDEI ISANOS (IV).
Sibiu PARTICULARITATI SINTACTICE
Abstract

On a syntactic level, one could notice the syntagmatic structures and reports which can
engender stylistic values. The presence of exclamatory and interrogative sentences proves the
messianic character of Magda Isanos’ poetry. The poetic self is dominated by a profound thirst
for life and an incessant pursuit of inner balance, which is why the communication with all the
components of the environment is achieved as a natural dialogue with the world, the nature
and all its elements.

Keywords: Magda Isanos, syntactic level, syntagmatic structures, stylistic values.

Sintaxa oferd un bogat material pentru exegeza stilisticd. Structura frazei si
a propozitiei, topica §i punctuatia reprezinta pentru poeti domeniile in care ei isi
manifesta originalitatea.

Analizand constructiile sintactice in scopuri expresive, ajungem la actualizarea
unor caracteristici gramaticale. Abaterile de la normele sintactice creeaza efecte
stilistice, uneori extrem de expresive, de aceea merita sa ne oprim cu analiza stilului
asupra constructiilor sintactice si asupra semnificatiilor acestora.

Apozitia detine un rol fundamental in construirea planului semantico-sintactic,
accentuand functia sintactica a termenului de baza. Introducerea apozitiei prin
adresarea directa dupa pronumele personal tu este 0 modalitate de a crea metaforele
care descriu obiectul poetic. Aceasta structura corespunde ,,apozitiei de identificare”
[1, p. 26], in care termenul de bazd este un pronume: ,,Tu, ochi, cum ai sa rabzi
si nu le vezi?” (Intoarcere). Apozitia dubleazi, mai ales, pronumele de persoana
a Il-a, singular: ,,Si tu, nesigur, indepartat anotimp...” (Clipa, desfa-ti aripile),
,» Tu sarutd-mi cartea, dimineata...” (Ma scald in zi).

Valoarea metaforica a apozitiei este amplificatd prin folosirea constructiilor
dezvoltate care dubleaza pronumele: ,,Tu, feciorelnicA lume, buni-vestire”
(Primavara), tradand inclinatia spre explicatii, spre descriere a autoarei, dar si
o comunicare directa cu natura.

Apozitia descriptiva apare §i In sintagme construite prin repetitie:
,»$1 clopote mari, clopote s-aud/ departe-n cerul vesel si rotund” (Primavara),
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in care simbolul clopotului instituie o traiectorie vectorizatd ascendent prin
ecoul multiplicator al batailor.

Descrierea se poate face si cu ajutorul epitetului cu valoare de apozitie, prin
intermediul caruia se caracterizeaza padurea, ca ,.fiintd” seculara, simbol al perenitatii:
,»S1 ea—batrana —le-ngroapa ca pe morti” (Pdadurea). Articularea adjectivului apozitiv
focalizeaza atentia asupra sa si sporeste valentele prefigurate prin titlu, camufland
tensiunea poetica imanenta.

Analiza sintaxei aduce in prim plan si alte particularitati stilistice. Prin calitatea
fundamentald a eului de a comunica si de a se comunica, intrand in felul acesta in
raporturi variate cu lumea inconjurdtoare, trebuie sd avem in vedere formele de
comunicare: dialogul si/sau monologul, ambele fiind formulate in stilul direct.
Din aceste doua forme de expunere a ideilor, decurg stilul indirect, cand se recurge
la propozitii subordonate si stilul indirect liber, cand comunicarea se realizeaza prin
mentinerea autonomiei sintactice.

O poezie reprezentativa pentru tehnica realizarii monologului este Poemul femeii
care iubea primavara, in care printr-un monolog adresat lectorului, sunt punctate
o serie de framantari ontologice. Enuntand, poeta se enunta, intr-un monolog confesiv,
mesajul ei luand forma autocomunicarii, se incarca de reflexivitate:

,,Ce ramane?

Urata intrebare. ..

Cine-a scornit-o oare?

Cine-a scornit vorbele astazi $i mdne —(...)

Ce ora e oare?

Cine ma scapa

si cine imi vine in intampinare? (...)

Vrei sa ma iei? Dar unde?

Umbrele noastre-acum vor patrunde taina cea de pe urma.”

In acest discurs liric este evidenta folosirea stilului direct. Exista si poezii in
care se foloseste stilul indirect liber, intr-un lirism obiectiv, ca in poemul Zeii:

»Aurul spunea vorbe viclene:

«Sunt ascuns si totusi lucesc».

«Sunt marmora din care templele crescy.
«Sunt piatra pretioasa, safirul».

«Sangele mi-i ca trandafirul».”

De remarcat aici este si climaxul anaforic, care prin intermediul personificarii
aurului confera valente axiologice materiei ce intra in paralelism izomorfic cu umanul.
Apar coroborate doua culori ce sustin ideea de viata: galbenul-auriu(l) si rosul.

Poeta produce un plus de expresivitate textului apeland si la figuri dialogice
precum cominatia: ,,N-ai sa zbori, suflete, n-ai sa zbori...”,/ strigam si hohoteam
uneori. (Solii pamdntului).
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Nu trebuie omisa nici invocatia, care devine o figura retorica mai frecventd in
urmatoarele volume, caracterizate printr-un spirit combativ: ,,Doamne, sopti batrana,/
mi-ai luat durerea cu mana” (Bdtrdna).

Expresivitatea este creatd si prin inversiunea topicii care genereaza eufonia
versului. Inversiunile sunt dictate de afectivitate sau de necesitatile prozodice:
,» Vijelioase flori din paméant aburind, / ca niste strigate cresc, salta zambind” (Flori);
»lesind din pamant,/ zeii cu crestetul sfant/ semanau a pomi si tufise” (Zeii).

Desi vorbim despre un lirism predominant subiectiv, specific perioadei
interbelice, apar unele texte in care eul liric contemplativ descrie in maniera obiectiva
natura inconjurdtoare, farda a se integra in tabloul prezentat. Este si cazul poemului
Dimineata de primavara in care tonalitatea este aproape narativa, cursivitatea fiind
sustinuta de elipsa predicatului:

»Lucruri. Voci de femei, aproape cantece.
Feresti deschise. Vrabii pe-acoperis. Drapele.”

Propozitiile scurte, de accentuata condensare semantic-sintactica, devin cadrul
de desfasurare si reflectare a unor stari interioare de maxima intensitate.

Dezacordul dintre predicat si subiect este rar intalnit in poezia Magdei Isanos
si este motivat prin faptul ca intr-un subiect multiplu accentul cade pe primul termen:
»Aici doarme pajura si balaurul” (Cavalerul). Alteori, dezacordul trebuie pus pe
seama influentei poeziei populare, unde persoana a IlI-a plural a imperfectului este
identicd adesea cu persoana a Ill-a singular: ,Nu i se vedea coiful, nici fata./ Il fura
soarele, ceata.” (Cavalerul).

In ceea ce priveste tipul propozitiilor folosite, se poate observa ci majoritatea
sunt propozitii enuntiative simple sau dezvoltate, In care se concentreaza esenta
semnificatiel poetice:

,»NUu stiu cine-a zis:/ «E un vis...».” (Icoana)
,»Va veni primavara.” (Poemul femeii care iubea primavara)
,»Ma gandesc tot mai grabita si sufar/ de tinerete ca de-o boala sau dragoste.” (Insula)

Propozitiile exclamative sunt frecvente la Magda Isanos, mai ales in volumele
urmatoare, in care lirismul se incarca de accente mesianice, tradand o puternica
incarcatura emotionala:

,»$1-01 scoate chip de floare, din pamant

obrazul tineretii de-altadata,

sa-l arza soare si sa-1 bata vant,

voioasa sa §i-1 prinda-n par o fata!”
(La marginea cimitirului)

Disperarea muta este generata de apropierea sfarsitului, surprinde ratacirea eului
damnat, care incearca sa valorifice putinele clipe ce i-au mai rdmas. Testamentul poetei,
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conturat in poezia Doamne, n-am ispravit!, devine o litanie tAnguitoare: ,,oamenilor
voiam sa le las/ sufletul meu, drept paine la popas”, ,,am vrut sa le fiu/ o candela
pentru mai tarziu”. Poeta-mesager rdmane in posteritate ca o lumind calauzitoare
pentru ceilalti. Metafora poetica a candelei devine imaginea lacasului Domnului si
a rugaciunii. Titlul exclamativ tradeaza neputinta fiintei.

Nu sunt de neglijat nici propozitiile interogative, care pot reliefa un stil
interogativ, prin intermediul caruia se trideaza frimantarile poetei. Intrebarile sunt
adesea retorice, tin de metafizic, sustin o atitudine dialogica cu Sinele, cu Viata, cu
Destinul sau cu Dumnezeu.

,»Cine pentru fruntile noastre-mpleti-va cununi? (...)
Se va vorbi despre noi. Nu-i ciudat?”
(Departe sunt volburi)
,»otiu eu de cata vreme n-au merinde?
Stiu eu de cand ca umbre ratacesc?”
(Multe chipuri)

Definindu-se ca artist, cu o misiune bine stabilitd, cu un tel desavarsit,
poeta i se adreseaza retoric lui Dumnezeu, intreband unde va gasi loc potrivit
in vesnicia sa pentru toti visatorii:

»,Doamne, unde-ai sd ne asezi pe noi,
visatorii, care-am baut din corola florii
de matraguna si-am trait goi?”
(Doamne, unde-ai sa ne asezi pe noi?)

Comparatia artistului-pasare apare §i in aceastd artd poetica: ,,Doamne, dintre
toti copiii tdi,/ numai noi am fost ca paserile In aceste vai”. Rugdciunea finala nu
mai este un indemn al eliberarii prin creatie, ci o chemare a divinitatii in plan uman,
ca o purificare: ,,Pune-ti mainile/ pe ranile noastre prea pamantesti/ si spune ca ne
vindeci si ne primesti!”

Discursul liric se dramatizeazd atunci cand textul impleteste propozitii
exclamative cu propozitii interogative:

,,Cea mai frumoasa unealta e coasa!
Cine-i toarce papusoiului matasa?”
(lon)

Din categoria procedeelor sintactice cu valoare stilistica fac parte si figurile de
stil de repetitie. Desi ne vom ocupa ulterior, intr-un capitol special consacrat valorilor
expresive ale repetitiei, consideram oportund o scurta trecere in revista a acestor figuri
de stil.
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Anafora creeaza o tonalitate sumbra in poezia Multe chipuri care in structuri
interogative, stabileste o legatura atavica prin intermediul oglinzii, cu predecesorii:

,.Stiu eu de cata vreme n-au merinde?
Stiu eu de cand ca umbre ratacesc?”

Constructiile anaforice au rolul de a accentua si de a potenta ideea In mintea si
sufletul cititorului:

,,Nimeni nu cauta vechile carari,
Nimeni nu plange moarte primaveri.”
(Raddacina)

De asemenea, anafora reliefeaza intensitatea sentimentelor, zbuciumul sufletesc
al eului liric, magistral realizate in monologuri interogative:

,,Cine-a scornit-o oare?
Cine a scornit vorbele «astazi» si «mane»?”’
(Poemul femeii care iubea primavara)

In volumul Cdntarea muntilor anafora apare cu aceeasi functie de insistenta,
care genereza la nivelul textului poetic o muzicalitate aparte:

»cate putin din lumina celor bogati,
cite putin din cerul lor senin”.
(Domne, n-ajung pan’ la tine)

Constructiile anaforice apar uneori dublate de un exces de enumerare nominala,
prin care efectul stilistic al acumularii este amplificat:

,,numai steaguri si ramuri,
numai pasari si steaguri”.

Epifora are menirea de a evidentia lexeme cu valoare simbolica, in structuri
personificatoare, avand acelasi rol expresiv ca si anafora:

»Semintele-n somn visau ca exista colori,
rosu, albastru si gri, minunate colori”.
(Pomii cei tineri)

Mult mai putin utilizatd, epifora apare o singurd datd in volumul Cdntarea

muntilor, iar efectul ei este de insistentd, avand in vedere faptul cd este singura rima
intr-un poem in vers liber:
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»patrundeau muntii timpului,
dincolo de muntii timpului”.
(Prin el am cunoscut norodul...)

Suprimarea conjunctiilor si utilizarea cu precadere a juxtapunerii determina
dinamismul exprimarii si confera discursului liric expresivitate. Asindetul se formeaza
prin parataxa, care se poate ridica la Tnalte valente stilistice. Acumularile create prin
enumeratie sunt dispuse Intr-un climax:

,Piticii mi-aduceau giuvaere,
inele, cupe, hangere.”
(Solii pamantului)

sau 1n structuri descriptive inedite:

»Erau zane batjocoritoare,
Luminoase, nerabdatoare.”
(Zanele)

Insistand asupra unei idei se creeaza procedeul numit anadiploza: ,,Lumind,
lumina, din nou tu cazi” (Cine va cdnta); ,viafa e stinsa demult, viafa e stinsa”
(In diminetile clare); ,,$1 clopote mari, clopote s-aud” (Primavara); ,,Clopotei erau,
clopotei —/ la un loc cate cinci, cate trei” (Zeii), ,,Era hotar si liniste-n hotare”
(Cerul acela). Anadiploza are efect strict eufonic §i este impreund cu epanadiploza
o combinatie intre anafora si epifora: ,iata-i inaltand, inaltandu-se” (Veac mare,
veac larg).

Epanadiploza este realizata cu ajutorul adjectivului in constructie predicativa
nominala: ,,Mi-i fraged sufletul, pana pe buze mi-i fraged” (Copilaria mea).

Si in constructii nominale pot fi identificate epanadiploze, ca in versurile
urmatoare din volumul Cdntarea muntilor:

,~Printre muntii marunti,

Vreau s-ajung cea dinti sus pe munti.

»Drapelul meu cu falduri grele,

Sa falfaie intaiul intre drapele”.
(Zariti vegnicul munte?)

In aceeasi poezie intilnim si poliptotonul, in ultimul distih citat, sau in
urmatorul:

»Ce-ar fi si tu sa te-nalti
Cu mine peste muntii tnalti”.

Aceasta figura de repetitie, poliptotonul, este realizata de verbul a se

grabi, la forma imperativa, in poezia Am fost departe de oameni: ,,Grabiti-va,
timpuri grabite...”
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Putem observa faptul ca volumul al doilea se distinge prin frecventa utilizare
a acestei figuri realizate prin diferite categorii morfologice, fie prin substantiv, fie
prin verb: ,,Erau tineri tarani ...cdntdnd/ cdntece monotone si triste” (Am vazut §i eu
oameni plecand).

Parigmenonul, constand in alaturarea partilor de vorbire nominale si verbale
provenind din aceeasi ridicina, apare in poezia In pddurile tarii mele: ,,Si-1 suliteze
cu sulita”.

Parigmenonul apare si in versurile ,,Pe muntii lumii, trambitele sund,/ rasuna”
(Muntii lumii pe inima mea), in care verbul ,,a suna” reluat prin derivare cu prefix,
amplificd o imagine auditiva, cu valoare durativa.

Concepute ca niste confesiuni, poeziile Magdei Isanos definesc adesea ipostaza
versificatorului damnat, care isi risipeste comoara cathartica: ,,Imi risipesc ca
o miliardard/ comoara mea de zdmbete si versuri,/ si-n toate aflu proaspete-ntelesuri,/
cum afla flori o zi de primavara” (Cantecul desertdciunii). Comparatia joaca in aceasta
poezie un rol deosebit, eul liric definind prin enumeratie diferite ipostaze: ,,miliardara”,
»farame de stele”, ,,spice”, in structuri coordonate prin juxtapunere sau copulativ.

Propozitiile negative sunt des folosite pentru a exprima tristetea generata
de apropierea prematura de moarte, de lipsa oricarei mangaieri, in poezia Plecdand:
,»Nu-1 nici-o lumind, nu-i nici-o floare.” Alteori negatiile exprimd un dialog
imaginar intre componente ale naturii si eul liric, conturand in sens rilkeean raiul
dumnezeiesc al mortii:

»Stoluri de frunze si de ciuperci
Sa ma-ntrebe: «Nu vrei sa-ncerci
Viata noastra, nu vrei sa fii
In toate ale lumii cupe ciudate, vii?»”
(Cel putin, leganati-va ramuri...)

Propozitiile negative domina poezia Duhurile pamdntului, poezie in care
discursul liric este conceput ca un dialog intre Pamdnt = trupul uman si Cer =
Dumnezeu.

Pentru a concluziona, putem observa ca in plan sintactic, in poezia Magdei
Isanos, se remarca lipsa verbului, frecventa constructiilor in raport de coordonare prin
juxtapunere si lipsa conectorilor. Succesiunea sintagmelor/ propozitiilor se face prin
enumerare, iar dintre conectori cel mai frecvent este si. In poezia moderna, modificarea
structurii sintactice induce fiorul spaimei, al nelinistii generate de trecerea ireversibila
a timpului. Sentimentul de indoiala este redat prin constructii adversative ca dar, insa:
,Dar pan-la urma eu voi fi cules” (4dmiaza), Insa in mijlocul lor, bolnav de vis,/
ochiul lui Dumnezeu sade deschis...” (Flori).

Note

1. Dumitru Irimia, Gramatica limbii romdne, lasi, Editura Polirom, 1997.
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LUCIA BUNESCU-URSU | UN MODEL DE ANALIZA NARATIVA
A SCRIITURII AUTOBIOGRAFICE.

Universitatea din Tiraspol, APLICATIE PE NUVELA HORODISTE
Chisindu DE ION DRUTA
Abstract

Autobiographical writing is the art of evocation people and places, showing a ,,nostalgia
for origins” which gives it a strong character of lyrical poetry. In a confession, the author is
placed in a restricted area, in a reversed time, subjective time, stored in memory. In this article
the author has proposed an analysis of autobiographical writing applied to the novel Horodiste
de Ion Druta.

Keywords: autobiographical writing lyrical poetry, the art of evocation, novel.

Interesul pentru opera literara dotatd cu valente autobiografice a cunoscut
fluctuatii ale receptarii, uneori chiar excese datoritd curiozitatii cititorilor de a privi
in culisele vietii scriitorilor sau, poate, datorita unei irepresibile nevoi de demitizare
a figurii spiritului creator, a carui profil pare in scriitura autobiograficd mai acceptabila,
mai umana. Scriitura autobiografica, jurnalul intim, memoriile, corespondenta privata
isi au raddcinile in antichitate in scrierile care prezentau principalele evenimente ale
vietii unei personalitati. Initial, finalitatea unei biografii era una educativa, biografia
ilustrand anumite calitati umane ce erau infatisate ca repere umane, modele de urmat
pentru contemporani §i pentru posteritate. Una din cele mai cunoscute biografii
e Vietile paralele de Plutarh.

Scriitura autobiografica este arta evocdrii oamenilor si locurilor, emanand
o ,,nostalgie a originilor” ceea ce i1 confera un pronuntat caracter de poezie si de
lirism. Confesandu-se, autorul se plaseaza intr-un spatiu restrictiv, intr-un timp invers,
timp subiectiv, depozitat in memorie. Proza memoralistica constituie un gen aparte,
imbracand diverse forme. lon Druta isi profileaza spatiul autobiografiei in nuvela
Horodiste, in care se proiecteaza, se confeseaza, viseaza si se exprima pe sine, creand
o autobiografie poetica in linia antemergatorilor lon Creanga (Amintirile din copilarie)
sau Mihai Sadoveanu (A4nii de ucenicie).

Ca 1n orice scriere cu caracter memoralistic, in naratiunea drutiand distanta in
timp este marcata de doud forme verbale: prezentul coincide cu momentul maturitatii,
iar trecutul apartine copilariei. Anume aceste doua fatete ale timpului pun in lumina
dubla ipostaza a personajului din naratiunea Horodiste: de narator la varsta maturitatii
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si de personaj al intamplarilor din trecut. E vorba, pe de o parte, de un eu al prezentului
(eul narator si subiectul scriiturii) si, pe de alta parte, un eu al actiunii care trimite la
trecut. Contemplandu-se neincetat in oglinzile trecutului, eul autobiografic capata prin
actul reflectdrii o anumitd distantd fatd de sine, incat la un anumit moment se poate
intampla ca autorul sa nu sa se mai recunoasca pe sine insusi in propriul text: ,,Nu stiu
cum, dar mi se parea mie atunci, ba mi se mai pare si acum, ca in felul invatatorului
de a scrie numele elevului in catalog razbate un fel de atitudine a dascalului fata de
ucenicul sau. Pavel al Gasitei, credeam eu atunci, n-are decat sa scrie cat mai frumos
litera ,,H” din Harabagiu, fiind numele lui. Apoi, credeam eu, invatatorul ar mai fi
putut sa scrie frumos numele de familie ale rudelor, ale celor mai buni elevi, dar sa
mestesugesti un asemenea ,,D” pentru unul care nici la scris, nici la betisoare, nici la
tranta nu face mare treaba?!”

Jaap Lintvelt distingea doud forme narative fundamentale: naratiune
heterodiegetica si naratiune homodiegeticd. In naratiunea homodiegetica, ,,unul si
acelasi personaj indeplineste o functie dubla: in calitate de narator (eu-narant), el isi
asuma nararea povestirii, iar, in calitate de actor (eu-narat), el joacd un rol in istorie
(personaj-narator = personaj-actor)” [1, p. 47]. Operele autobiografice au un regim
homodiegetic in care relatia de identitate dintre autor si narator, dintre personajul-
narator §i personajul-actor este lesne de sesizat.

Eul-erou, obiect si agent al naratiunii, se redescoperd pe sine in eul-narator,
apeland la instanta $i matricea narativa. Plimbarea neintrerupta intre viziunea eroului
subiectiv si aceea a naratorului obiectiv este o miscare de la particular la universal, de
la ,,sine la sinele mai profund”. Naratorul din nuvela Horodiste nu doar ,,cunoaste mai
mult decat actorul cartii”, el cunoaste adevarul.

Sa tinem cont si de faptul ca la elaborarea autobiografiei, scriitorul ramane,
in afara lumii reprezentate in ea. Ca narator al acestui eveniment, autorul se afla
in afara acelui cronotop in care au loc evenimentele. ,,A identifica in mod absolut
propriul meu ,,eu” cu ,,eul” despre care povestesc, este imposibil. Lumea reprezentata,
oricat de realista si veridica ar fi, nu poate fi niciodata identica din punct de vedere
cronotopic cu lumea care reprezintd, cu lumea in care se afla autorul-creator al acestei
reprezentari. (...) orice opera literara este orientatd in afara ei. Spre ascultatorul-
cititor si intr-o anumita masura ii anticipeaza reactiile posibile” sustine Mihail Bahtin
privitor la scriitura autobiografica [2, p. 488-489]. Din acest punct de vedere, scriitura
autobiograficd nu este invocatia unei imagini ideale, a unei proiectii mitice a propriului
eu, ci evocarea unui eu aflat in cautarea propriei identitati.

Naratorul ia o anumita pozitie fatd de evenimentele narate, fiind un mediator
intre autor si cititor. Wayne C. Booth, in Reforica romanului, afirma ca ,,prin narator
se intelege in general eul lucrarii, dar eul este uneori, ca sd nu spunem niciodata,
identic cu imaginea implicita a artistului”. [3, p.108]. Cel care vorbeste la persoana
I nu este autorul, ci naratorul. In aceiasi ordine de idei, loan Holban afirma ca: ,,Eul
narator si eul eroului implica in mod necesar existenta lui fu care trebuie sa treaca
prin memoria naratorului si experienta eroului pentru a reconstrui trecutul si drumul
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urmat de personalitatea autorului” [4, p. 204]. In cazul nostru vom vorbi mai mult
de naratorul-personaj (si nu de naratorul-martor sau naratorul omniscient), care
presupune relatarea la persoana I si o perspectivd subiectivd asupra evenimentelor
narate, caci naratorul face parte din lumea fictiva pe care o expune: ,,Naratorul-autor
este inzestrat cu capacitatea de a se misca liber atat in planul fictiunii — asa cum ne-o
dovedeste perspectiva omniscientd a relatarii, — cat si in planul realitatii — asa cum
o aratd marcile complicatiei cu cititorul” [5, p. 92].

Nuvela autobiografica a lui lon Druta incepe prin a evoca date istorice concrete:
»Au trecut de atunci ani multi si eu deseori m-am tot intors gi-am cadutat a intelege
ce i-a facut pe parintii mei atunci in primdvara lui ’39, in ajunul razboiului, sa
lase satul de bastina si sa se mute?” Am putea include acest fragment in tipul de
naratiune timp-epoca sau semnificat diegetic de gradul I. Ele pun cititorul in fata
unei duble autentificari: una exterioara textului, realizata prin oferirea de date istorice
usor verificabile si alta interioara naratiunii, constituitd in limitele verosimilului.
Aceste date au, In primul rand, un caracter individual, apoi au drept scop de a capta
atentia cititorului, ,,introducand un nou sistem referential si i1 faciliteaza increderea
in continutul narat; ia cunostinta de ,,istoricitatea” subiectului, iar datele i amintesc
epoca istorica in care s-au produs evenimentele” [4, p. 232-233].

Ordinea evenimentelor povestite si ordinea prezentarii lor narative nu coincid in
naratiunea lui Ion Druta. Textul e traversat de anacronii multiple, iar matricea narativa
poate constitui un spatiu In care naratiunea retrospectiva se intalneste cu anticiparea:
,»NU stiu cum, dar nu mi-a placut mie atunci sfatul fratilor Guramulta. Mi s-a parut
oarecum injositor pentru poezie s-o trimit sa-mi aduca bunavointa cuiva, si azi,
cu toate ca au trecut de atunci ani multi i grei, raman la aceeasi parere”. Naratiunea
este presdrata de situatii ambigue si incerte pe care memoria fracturata le scoate cu greu
la suprafata. Anticiparile nu sunt doar fapte de temporalitate narativa, dar si elemente
ale vocii naratorului. Sintagmele subliniate sunt dovezi ale intensitatii trairii amintirii
actualizate, care vin sa autentifice povestirea trecutului, prin intermediul analepselor
si prolepselor. Asistam de fapt o alternanta de priviri inapoi i priviri inainte.

E adevarat ca discursul autobiografic este in acelasi timp document, o scriere
cu caracter depozitional in care lumea se intalneste cu subiectivitatea celui care scrie.
Referindu-ne la structura narativa, reliefam relatia autor-narator: fictiunea se substituie
autofictiunii, confesiunea isi creeaza naratorul pe care-l identificam intr-o dubla
ipostaza. Mai intai de toate, il simtim pe cel care 11 aminteste si va scrie despre ceea
ce si-a amintit, apoi pe cel care traieste toate evenimentele in Horodiste. Din aceasta
perspectiva, putem urmari, evolutia eului din povestire si a lumii lui mirifice, pe de
o parte, $i pe cea a unui ins concret, efemer si perisabil, pe de altd parte. Distingem,
in acest fel, doud dimensiuni: un univers verbal, investit cu atributul eternitatii
printr-un act de creatie si unul fragil, neinsemnat, care devine valoros numai prin
puterea lui miraculoasa de a da nastere unor lucrari durabile.

Drutad maturul priveste indarat cu dor de mama si de locurile copilariei sale.
El va reconstitui atmosfera casei parintesti, schitdnd portretele morale si fizice ale
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parintilor, bunicilor si ,,megiesilor”. Cea mai luminoasa imagine o capata, bineinteles,
mama, ,,adevaratd Mater, zeitd a familiei”, care are trasaturi ce o ridicd la treapta
sublimului moral. Sofica care ,,raspandea atata bunatate crestineasca si omeneasca’”
era muncitoare, viguroasa, duioasa, evlavioasa, luptand pentru a-si spune punctul de
vedere, asemenea Smarandei: ,,Si iardsi ma intorc cu gandul la mama. Rareori, cand
o visez, o vad stand pe un scaunas josut, la gura vetrei, punand pe foc, si lumina acelei
vetre tot fluturd si fluturd pe chipul ei Ingandurat. E poate visul cel mai tulburator,
pentru ca lumina acelei vetre si chipul mamei formau un tot intreg al vietii noastre.
...Mult as fi vrut sa-i pot intinde o mana de ajutor, de aici, din zari, dar viata ei a raimas
pecetluitd cu tot zbuciumul, cu tot amarul unui destin implinit §i, pentru cd i-am fost
mezin, $i mi-a fost dat da fiu martorul acelei vieti, si caut sa schitez macar in cateva
randuri cam ce-o frdmanta pe mama atunci, in primii nostri ani de scoald”. Repetarea
acestor momente purtatoare ale pactului autobiografic trimite la o constiinta fascinata,
pierduta in obiectul contemplat — copilaria.

Spatiul in care se misca eroul drutian reprezintd fopos-ul prin excelenta
privilegiat. In centru se afld Horodistea, care devine »leagan, vatrd si lacas sfant.
Ca adevaratd axis mundi, indeplineste atat functia Heimat-ului german intim,
cat si a ,,cetatii moarte” flamande ca spatiu securizant si vindecator. Ca oglinda
a universului, ca imago mundi” [6, p.217]. Pentru a cunoaste si a intelege viata unei
comunitati, trebuie sa sondezi sufletul copilului. Opera de arta isi gaseste resurse in
acest paradis fermecat, accesibil creatorului si copilului: ,,M-am nascut insa eu, si
toti ceilalti ai nostri in Horodiste, si asta e de acum o alta poveste — cum de-a ajuns
tata s se nsoare si sa-si ridice casa la vreo doudzeci de verste mai spre apus de satul
sau natal.” Este vorba de o comunitate cu o mitologie specifica, in care oamenii isi
au oranduielile lor, iar fiecare membru al grupului social aminteste un arhetip. Pe de
alta parte, satul basarabean se identifica mai degraba spatiului suferintei peste care
a trecut istoria cu tavalugul.

Personajul din naratiunea autobiografica este un ,,simbol al idealului atins de
scriitor”. Autobiografia ,.tematizeaza viata, protagonistii lor fiind omul construit;
nicidecum omul concret care este cel din acte. Textul personal este unul de orientare,
de cautare a sensului existentei cotidiene si, prin aceasta, de fictivizare a ei; in
fond chiar conceptul de literaturd si cel de scriitor se nasc, la noi, prin ,,fragmentul
biografic” [4, p. VIII]. Obiectivele autorului sunt nevoia de a se justifica, nevoia de
a se cunoaste, necesitatea de a fi martorul unei ere de angajament, nevoia de a regasi
0 pace interioara sau nevoia de contemplare narcisistd. Odata cu incheierea nuvelei
Horodiste, naratiunea autobiograficd nu se termina, viata ramanand a fi o carte deschisa
pentru autorul care doreste sa afle adevarul existentei sale.

Finalitatea analizei narative a nuvelei lui lon Druta este relevantd. Pe de o parte,
nuvela Horodiste evidentiaza etapele esentiale ale devenirii spirituale a creatorului cu
expresii in scriiturd, iar, pe de alta parte, prin intermediul acestei scrieri autobiografice,
putem defini mecanismele narative ale Intregii creatii drutiene.
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PROCESUL LITERAR CONTEMPORAN

GRIGORE CHIPER
DESPRE PERIFERIA SI ETEROGENITATE

Universitatea din Tiraspol, | POETICII OPTZECISTE
Chisinau

Abstract

In acest articol se ilustreaza un segment al schimbirii de paradigma in poezia optzecista
din Basarabia, se insista pe eterogenitatea poeticii unor reprezentanti din al doilea val. Poeti
ca Alexandru Corduneanu, Boris Grigorescu, Viaceslav Russu, Roman Vasilache nuanteaza
background-ul epocii de tranzitie, contribuind la diversificarea si innoirea literaturii, a datelor
ei fundamentale.

Keywords: poezia din periferie, optzecisti, poezie postmoderna.

Urmarind presa literara romaneasca din ultimele decenii, puteai sa dai,
la anumite intervale de timp, peste cronici in care cineva descoperea sau pur si
simplu comenta, de multe ori pe un ton admirativ, poezia vreunui optzecist intarziat.
In literatura basarabeana lucrurile s-au petrecut oarecum asemandtor.

Se stie ca 1n anii *80 au reusit sa razbatd in literatura doar cei mai insistenti
si ambitiosi, utilizand unele forme de manifestare curenta, cum ar fi cenaclurile sau
volumele colective. Apoi, spre sfarsitul deceniului, tinerii au fost antrenati in valtoarea
unor evenimente agitate, tulburi, carora trebuia sa rezisti ca poet. Unii au abandonat
sau amanat poezia. Nu se poate spune ca atunci era un timp mai secetos pentru poezie
decat oricand. Pur si simplu se credea ca e nevoie imperioasa de o poezie declamativa,
angajata, politizata. Lirismul, experimentul, avangarda s-au pomenit ,,in afara legii”.
Andrei Turcanu scria despre publicul din acei ani tumultuosi care ,,e capabil sa
receptioneze (si de aceea admite) in poezie doar Manifestul, precum in politicd doar
Mitingul” [1, 78].

Autorii despre care va fi vorba mai jos s-au marginalizat din varii motive si
in diverse feluri: au publicat rar si putin (Alexandru Corduneanu), s-au limitat la
o singura carte (Boris Grigorescu), si-au intarziat mult debutul (Viaceslav Russu) sau
chiar au abandonat scrisul (Roman Vasilache, un membru activ, la sfarsitul deceniului
nouad, al cenaclului Luceafarul, patronat de Andrei Turcanu).

Chiar dacé exista un nucleu optzecist, in sensul cd unii autori au fost mai
productivi, mai bine cotati beneficiind de comentarii favorabile si premii, ca acesti
autori si-au continuat, fard prea multe devieri, destinul scriitoricesc, peisajul
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literar ar fi incomplet daca nu am recupera numele din esalonul doi al generatiei.
Travaliul recuperator nu e numai un simplu gest ardtat congenerilor considerati
minori, periferici, eclipsati, ci §i exprimarea unor tendinte similare din literaturi
viguroase si importante in context universal [2, 9-11].

Alexandru Corduneanu debuteaza in al doilea val al plutonului optzecist
cu volumul Steaua inflacarata (1990) (simbol esoteric, in spiritul unor sondari
poetice mai inedite). Vocabularul poeziei lui e select, filtrat de ,,impuritdti”, nu este
admis amestecul nonsalant de registre lexicale in aceastd materie diafand, aeriana,
galanta care e poezia (in acceptia autorului), totodata abstracta, cerebralda dar nu
rece, a-sentimentald, e o perpetud cautare a frumusetii imaculate (nu sta ,,sub semnul
ingenuitatii pierdute” [3, 18], cum caracteriza Radu G. Teposu poezia optzecista).
Cuvintele, indiferent de sensul pe care il colporteazd, se dematerializeaza, prinse
in structura noua. Combinand sensurile cele mai telurice in metafore stralucitoare,
cuvintele devin altele, ca locuitorii dintr-un oras-fantoma: ,,oras de legume de fructe/
de piete sufland nducit/ din crucea amiezii spre frunte/ ratacita aroma de mirt”
(orasul fantomd). Poetul alege cu bund stiintd vocabulele care i se par estetice
(ergastul pogoara, golemul lui cronos, ambra unui zambet) sau netezeste asperitatile
(urletul catifelat). Stilistica de respingere a uratului si dezgratiosului sunt anuntate:
,»pe uliti de noroaie aluneca de-a valma/ fantoma zilei sumbre/ de ea nu tine seama
un verde crud ce-ngdnd primavara/ nici tu nici eu nici ploaia de arama” (p. 26).
Acad. Mihai Cimpoi 1i gaseste urmatoarea formula: ,,...un ,,crepuscular”’ ce modeleaza
,»gradini suspendate” in cheie hermeneutica barbiana” [4, 250].

Cautarile formale sunt numeroase, incat semnificatiile se supun intru totul
formelor, asa cum poetul clasic e constrans sd urmeze volutele rimelor si ale
ritmurilor. ,,Semnificatia std tocmai in forma, in de-forma-rea si re-forma-rea
cuvintelor” [5, 6], scrie Mircea Mihdies in legaturd cu un virtuoz al formelor,
Serban Foarta.

Poezia lui Alexandru Corduneanu nu este scrisd in traditia lunedista,
postmodernistd prin excelentd, in viziunea lui Mircea Cartarescu [6, 369 s. c.],
ciurmeaza maidegraba o linie franta saptezecista, pigmentata usor cunote expresioniste,
directie atestata si in cadrul optzecismului romanesc. Departe sunt de el tendintele de
deliricizare si prozaizare a discursului, de ludic si de maniere textualiste. El urmareste
rezonanta cuvintelor in drum spre Metaford, metafora suprema si monopolizatoare.
Textele lui sunt in intregime niste metafore, compuse din elemente metaforice:
,»in lumina de neon a serii/ orasul € un mausoleu/ al unor dorinte infrante uitate/ (...)
cat cursul sangelui/ Intre somn §i trezie/ cu putere gingasa hipnotizanta/ uneste partile
corpului/ Intr-un nod gordian” (ceas caramiziu).

Operarea cu abstractii conduce inevitabil spre parabold si incifrarea mesajului.
Limbajul poetic capata trasaturi mesianice: ,,si ochiul de foc il va stinge ochiul de apa”
(coloanele cerului). In acest punct, poezia lui Alexandru Corduneanu se intalneste cu
cea a lui Emilian Galaicu-Paun din faza Levitatiilor deasupra haului (1991), de dupa
care autorul Gesturilor se va indrepta spectaculos spre intertextualitate si deconstructie
poetica, spre cartografierea unei singure saga.
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Bazata pe sugestie, poezia lui Alexandru Corduneanu incalca principiul
postmodernistilor de la Cenaclul de luni de a inlocui ,,a sugera” cu ,,a spune”
[7, 173], dar e conforma altor formule din evantaiul de calitati ale noii poezii:
stergerea granitelor dintre livresc si esential (Romulus Bucur), de a privi cu conceptele
(Nichita Danilov), controlul luciditatii (Ion Bogdan Lefter via Paul Valéry) etc.

Poezia e redusa la semnele esentializate: ,,zorii din triluri/ fosnetul din muguri”
(p. 46). Telegrafica, uneori pare transcrisa din Stante burgheze (1946) ale lui Bacovia:
,»pe altar geros si suplu/ iernii vis iar lumii vama” (toamnd seacd). Ultimul Bacovia
a fost revendicat printre precursori ai poeziei anilor *80.

In ciuda caracterului abstract si concentrat, poezia lui Corduneanu este strans
legatd de existential, de principiul de a trdi prin artd. Acest crez artistic este exprimat in
poemul final geneza, in care gratia, emotia discreta si tragismul sunt exprimate concis
si frumos: ,,va veni ziua cu ger/ cu albe gradini suspendate-n vazduh/ si tacerea lor ne
va scuti/ de aduceri aminte// vom trdi din ziua cu ger/ din trupul de paine amara”.

in celilalt volum, Cind vine dimineata va fi luni (2001), poetul urmeazi
traseul lui Iov — prototipul intelectualului dintotdeauna —, care se intreaba despre
natura ascunsa a lui Dumnezeu. Si aici poetul se afld intr-o permanenta cautare a unui
»elixir” al poeziei, a unei esente poetice, a unei poezii intr-o forma pura, epurata de tot
ce i-ar putea crea fundal. Nu este tentat de realitate, de detaliu. Acestea sunt scoase din
cadru. In consecinta, autorul Stelei inflicdrate crede doar in forta atotcuprinzatoare
a metaforei. Metaforele sunt sugestive si laborioase: ,,apoi iti prind intre palme corpul
de vise —/ lasa urme amarui albii secate” (fata noptii). Poetul Alexandru Corduneanu
opereaza cu notiuni mari, ceea ce imprima poeziei o notd solemna, o viziune cosmica
si trasaturi abstracte. Chiar si atunci cand poetul se lanseaza in adresari catre o fiinta
domestica, cuvintele ce tin de o zona particulara si sensibila sunt invaluite intr-un halo
metaforic major, de ceremonial inaltator: ,,sa nu pleci/ iti uit numele si genunchii/
pleaca si ingerii iar/ locurile faste se fac paragina” (p. 14).

Universul poetic este agezat intre cateva coordonate fundamentale: cerul si
pamantul, cu predilectie pentru inventarul celest, pentru eter, pentru tot ce se afla
undeva sus, deasupra. Vocabularul include constant cuvinte ca: a se ridica, cer, sus,
cer, aromd, a ploua, nalt(uri), vazduh, fum, nori, inger etc. ,,te uitd/ marie// la cer
se ridica/ dulceata pamantului// plapandu / cale tdindu-si prin nori straino/ de fum/
e ziua florii// azi/ de salcam/ si numele-ti sus/ din aromd / cum sd nu ploua/ din
nalturi/ pe urmele lui ce/ pe cai de vazduh nu incap/ ci doar in cuvantul de lauda/
zvacneste/ fiorul/ ave/ maria/ ave” (p. 12-13).

Alexandru Corduneanu isi confirma formula poetica, dar si statutul de poet cu
aparitii episodice.

Boris Grigorescu e si el un iubitor si un prestidigitator de metafore: ,,Réni
adanci de cutit are seara” (Fara arme), aranjate, de regula, intr-un registru intimist,
pentru care elaboreaza strategii ale colocvialitdtii §i dialogismului: ,,Odihneste pe
inima mea,/ tu, iti spun” (De dor, de oboseala).

Apoi e un desenator de peisaje cosmice, pitoresti, fixate in cateva repere,
utilizand, de regula, un limbaj detasat. Si acolo, si aici, obiectele apar nu se stie de
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unde si dispar tot asa de inexplicabil. Sunt poemele unui somnambul, ale unui ins
cu identitatea stearsi. Versurile au reflexe mecanice. In aceeasi cheie, vocabularul
e aburit: cineva, un soi de, un fel de. O aura bizara invaluie textele din cauza excesului
de metafore si coduri personale. O poezie in nuce, fara date de anchetd existentiald
(biografic, realitate, intertextualitate). Purismul poetic se refera si la ,,portretizarea”
eului liric: ,,Merg ce merg,/ apoi nu ma mai vad pe picioare./ Din acest moment
presupun/ cd trupul meu ramuros incepe sa zboare” (Coridorul).

Poemele lui Boris Grigorescu sunt nespus de coerente in dezvaluirea universului
sau halucinant (,,ca o absurdad teorema” — Pasdre in toamna). Poetul ne duce prin
meandrele cele mai neasteptate ale imaginatiei sale.

Poetul isi publica unicul volum de versuri, Intelesul gingas (1990), cu cel de
al doilea val de optzecisti. Exista deja o deschidere catre toata literatura romana si
universald, Incat influentele pot sosi de oriunde. Recunosc un amestec de Montale (din
Oase de sepie) si Eminescu: ,,Daca astazi sunt inca atat de viu,/ dacad maine inca nu
pot sa mor// intelesul e gingas —/ din dragoste de tine sunt astfel,/ tara mea de neguri,
tara mea de dor” (in‘gelesul gingas).

Traditia pe care o urmeaza e cea saptezecista, a deceniului ,,roz”, fara a fi atras
de ,,ceremonia textului”. Transpar unele irizari realiste, care sfarsesc in simbol.

Mobilul multor poeme e dragostea declarata, care il determina la asociatii
indraznete, definitii multiple, structuri insolite (Incercand si-mi amintesc un cantec
de leagin, Somn tulburat etc.). Modelul cel mai apropiat raméane Nichita Stanescu,
dominator, de neocolit in epocd, observat in chiar primele reactii la carte [8, 5].
Optzecistii din tara depusesera eforturi sustinute pentru a scapa de teroarea stanesciana.
Congenerii basarabeni se vor desprinde de stanescianism abia dupa 1990. Recunoastem
procedeele augmentarii si diminutivarii atat de familiare poetului necuvintelor:
,,0 mie de inimi vor ratici” (Ea), ,.ca o pleoapa a unui ochi enorm” (Incercand si-mi
amintesc un cantec de leagdn), ,,i s-au intors privirile induntru/ spre steaua ce tocmai i
s-a migcat” (Femeie gravida, privind) sau imaginea paradoxala care a batut suficienta
moneda: ,,Dar ochiul ei, nevazator, tot mai priveste” (Femeie gravida, privind), ,,desen
perfect/ destinat ochiului, si nu vederii” (Imposibila dragoste), ,,ca o lacrima / fara
de ochi si fara/ amintirea de a fi fost plansa/ vreodatd” (Relieful unui sentiment),
,»,Ma vedeam, iubito, atunce/ furnica / si totdeodata zeu” (Secunda verticala).

Cuvintele-simboluri eminamente stanesciene (piatra, hieroglifa, aripa) nu vor
straluci niciodata mai tare decat in aceasta ultima apoteoza.

Viaceslav Russu nu este un novice care isi incearca pana dand tarcoale pe la
reviste si edituri, ci doar un debutant tardiv. Biologic este un optzecist, stilistic —
un eclectic cu mai multe descendente. Poezia Iui nu reediteaza motivele si obsesiile
dintr-o perioada socialista de acum vreo douazeci de ani, cu interdictiile si ostracizarile
ei cunoscute, dar nici nu pare a fi aderenta la cautarile tematice i stilistice ale poetilor
post-optzecisti. Nu vom gasi la el nici foamea de real a optzecistilor, nici mirificul
cautat de unii exponenti ai asa-numitei generatii *90, nici limbajul dur, impestritat cu
vulgarisme, al unei prozo-poezii, nici operatia pe text deschis proprie postmodernistilor
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de sorginte textualistd. Poezia lui Viaceslav Russu e mai degraba un creuzet in care
se tulbura/agitd marile teme universale §i propriile obsesii, neconsumate si conservate
in adanc.

Nu stiu daca textele incluse in placheta intitulata bizar-provocator, Supliment
la colb cu adaos Fituici zdrenturoase, sunt vechi, noi sau scrise de-a lungul unei
perioade de timp, caci poemele nu sunt datate. A doua parte a titlului ar indica (si)
asupra unor texte mai vechi, dar nu e decat o supozitie. In ultimi instantd nu conteaz
asta, cum nu conteaza nici faptul ca numele autorului, Russu (scris cu dublu ss), se
citeste ca o anagrama a defunctului imperiu URSS.

Formula poetica a lui Viaceslav Russu este dificil de definit sau de situat
intr-un cadru. Eclectismul sdu se caracterizeaza printr-o amplitudine destul de
mare: de la neoclasicism accentuat, cu puseuri atee, pana la intertextualitate si
ironie postmodernista.

Viaceslav Russu cultiva un clasicism voltairian. Eul liric este un revoltat, nu
unul juvenil, gata s irumpa si sa se stinga la prima adiere, ci, se pare, structural.
Revolta lui e indreptata in primul rand impotriva lui Dumnezeu, cu care polemizeaza
in mod prioritar. Toate celelalte dispute sunt biete consecinte, menite sa subtilizeze
dialogul cu Creatorul.

Impotrivirea unei lumi create de Dumnezeu nu poate fi ilustrati decat prin
intoarcerea pe dos a lucrurilor (create in cele sase zile). Perspectiva ocheanului intors
se afla la baza fondului ideatic al multor poeme. Aceastd lume nedreaptd creatd de
Demiurg cand e privita cu detasare sau condescendenta, cand e pusa in centrul unor
scenarii escatologice sau absurde, cand este data in general anatemei.

In loc de constructia unei utopii, asa cum se profileazi, de exemplu, in
Luceafarul lui Eminescu, Viaceslav Russu e preocupat de regia unei deconstructii sau
de edificarea unei anti-utopii in spiritul lui Zamiatin, Platonov sau Orwell. Céci nu
numai Dumnezeu se situeaza in calea maniei, ci si alte instante, paAmantesti: ,,Deasupra
flutura mana statala,/ Care, parcd-n ciuda bunului simt,/ Creste rumena, dialectic si tot
in spirala” (4 fost odata in fiecare zi ce vine).

Viaceslav Russu este un maximalist in gandire, optiune si expresie. Poemul
Nu tin neaparat pare a fi scris de un Robespierre mai matur decat varsta la care
a fost ghilotinat. Poemul acesta — dar si altele — e o diatriba la adresa lui Dumnezeu,
considerat, aici, marele absent. lar invocatia Doamne! are o conotatie strict ironica.
Poetul nu se multumeste cu asteptarea lui Godot.

De doua mii de ani lumea e impartita in doua tabere, in cei care cladesc fiinta
lui Dumnezeu, picatura cu picaturd, din semnele cele mai infinitezimale, §i cei care
darama oricare chip cioplit. Nu cred cd e o idee bund ca poetul sa imbrace toga de
sacerdot sau pe cea de avocat al diavolului.

Universul pe care il descrie autorul Suplimentului la colb este unul funciarmente
entropic, negativ. Din toate scenele biblice i-a ramas imprimat undeva pe retina
ochiului doar un pamant al fagaduintei: ,,Prin padure singur,/ Langa Zenon,/ Sa-mi
caut o cale/ Cu-n miez mai prielnic” (Prin pajistea dinamica a contradictoriului). Sau
eroul liric e Satan al lui Vrubel’ care isi linge ranile la o ,,margine” de mare.
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Viaceslav Russu acorda atentie filozofiei ca tema poeticd, conceptelor
filozofice ca motive si laitmotive. Socrate sau Kierkegaard sunt nume care fac parte
din materia cartii.

Scenele existentiale infatisate, sincronic sau diacronic, capata aspectul de
panorama eminesciana a desertaciunilor. Intrand in miezul volumului ti se accentueaza
senzatia cd ai in fatd un amestec de esenta tare din Eminescu si Esenin: ,,$1 cand
trec de-a lung de spasm / Inspre-un colt al sindrofiei/ Fac elogiu nebuniei/ Chiar cu
vocea lui Erasm” (Travaliul in comun); ,,Dumnezeu ne-a uitat./ Cu atat mai bine./
Din respect pentru El am o sticld de vodca./ Sa mergem la mine” (Din respect).

Mie imi place sa-1 (re)gasesc pe Viaceslav Russu 1n versuri galante si fine, —
cum pot fi reperate in acest volum destul de masiv — de o factura diferita de poezia
in care se pune mereu in opozitie, chiar dacd nu suficient de diferitd de cea polemica.
Fragmentul de mai jos ar fi o alternativa la versurile sale incrancenate sau o eventuala
pista de evolutie: ,,Dar uite-I pe tipul cu care m-am inhaitat, viaceslav...ma priveste
cu-atata morgd/ Cand... cand acestea le scriu,/ Cu-atata morga c-ai zice ca-i Insasi
atitudinea cadavrului in morga, / Atitudinea cadavrului fata de bisturiu.../ Aiureala...
Sivocea asta!... Pitagora... Chiar el! Cum mai urla baiatul acesta de la reincarnari.../
Cum mai urld fel de fel de oferte turistice:/ — Multiple servicii!... Escale!...
Stationari!.../ Conditii de lux pentru toate gusturile: atee bisericesti sau mistice!//
Aiureala... furnicaturi... furnicaturi pe parbriz... furnicaturi albe, moi, racoroase...
sta sd ningd. / Frigul... frigul se strecoara in trup ca un ac de seringd... / Ca un ac de
seringd injectand nevatamata racoare-n heruvimice doze,/ Femeie... femeie, narcotic
pentru albe nevroze... narcotic pentru albe nevroze/ Si cel mai frumos haos lucrat
cu migald vreodata din ceruri de ldcrimioare fulguind.../ Fulguind peste fruntea-mi
fierbinte... fulguind sfanta racoare...” (Sub bolta-n vartejuri).

Viaceslav Russu e un poet interesant nu neaparat doar prin felul sau de a merge
impotriva curentului, de a declansa o dezbatere pe care fiecare ins o rezolva individual
si tacit. E un poet format, capabil de a iesi din impasul ce tine mai curand de o anume
percepere a lumii decat de poezie.

Ultimul de pe listd ¢ Roman Vasilache, poet al generatiei ’80. A publicat
un ciclu-doud de versuri. A fost creditat, intr-o cronica, de criticul George Ghetu,
dar nu a raspuns, nu a continuat. George Ghetu il situa in zona culturii si a livrescului
neingradit, manipulator de vocabulare diverse, imbinand livrescul cu lexicul apoetic,
zgrunturos. Intr-adevir, ambele registre fac parte din stilistica optzecismului,
dar ele au fost ingrosate de debutantii anilor *90, considerati de multi aripa radicala
si reformatoare, in continuare, a tendintelor optzeciste.

Ciclul din revista Orizontul (1989, nr. 10) nu e insotit de niciun comentariu, asa
cum ar proceda o revista literara sadea.

Poemele (,,satire pentru teatrul anatomic”, cum le defineste autorul) izbesc prin
livresc, un livresc stilizat, de regula, dupa epoci apuse. Lexicul nu e doar carturaresc,
ci si strident, a carui bizarerie iese la iveald atunci cand intocmim un glosar separat:
executie, femur, casd de tolerantd, epileptic etc. George Ghetu pomeneste si de un
adevarat vocabular medical, ceea ce ,trddeaza, aproape involuntar, profesiunea
lumeasca a autorului” [9, 5]. Cu alte cuvinte, Roman Vasilache s-ar fi mutat pe taramul
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artei cu arme si bagaje. Oricare ar fi ,,profesiunea lumeasca”, universul sau trebuie
judecat In materia poetica.

Versurile lui Vasilache pastreaza aparentele unei versificatii clasice: ritm sobru
si rime (Imperecheate), de unde si impresia de sintaxa fortatd, de un anumit tip de
discurs, rigid, auster, incordat. Ca si cum simtind ,,lacuna”, poetul introduce elemente
parodice, teatrale, care nu au decat rezonanta de fundal a umorului negru, inefabil
englezesc: ,,...am pus tara la cale / si-am discutat despre leafa/ Bre! Mancati sarmale/
ca ne Tmbatam dintr-o cinematografa”.

In afara acestor derapaje ,,vesele”, poezia fiinteaza pe aria absurdului, dupa
o retetd sintetica, preparatd din Ion Barbu si Urmuz. Cel mai bun text al ciclului
e Steaua neagra, scris in acest melanj original. E un poem avangardist, peste care s-a
depus lestul de epoci scurse — operatie admisibild intr-o perioadd incerta si deschisa
in linii mari, desincronizatd in fond de literatura romana, o perioada in care orice
sincretism este posibil.

Daca textele lui Urmuz erau jocuri produse in timpul liber, daca pentru Carroll
problema era ca, prin intermediul lui Alice in Tara Minunilor, sa rationalizeze absurdul
intr-o forma placuta si accesibila copiilor (literary nonsense), pentru Roman Vasilache
absurdul si paradoxul sunt mijloace (artistice) de a se exprima pretios. Poezia lui
functioneaza prin sentinte: ,,Ma sacdia deundzi o corciturd:/ Tandretea-i un infern
bazat pe echitate!/ Tubito vreau sa te sarut pe u-rd/ Ca-mi pute trupul a singuratate”
(Steaua neagra).

Rolul poetilor periferici este de a flanca literatura, de a crea un fundal mai intins,
ca procesul literar, suficient de vast, sa aiba intreaga manevra pentru a diversifica si
innoi literatura, in datele ei fundamentale.
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IGOR URSENCO ALTERITATE POETICA PE MUCHIA
Baia Mare PERICULOASA A GANDULUI
Abstract

The researcher provides a block examination of several books written by the poet
Gelu Vlasin. The reason why the first tries to identify the latter’s self is a very well hidden
otherness. Starting from a characteristic feature of the writers in north-western Romania
(Maramures-Bistrita area), fully exemplified through the notion of “crepitude”, it is indicated
that the author of the “Deprimistic Manifest” outlines his literary destiny in the impressionist —
post-impressionist space. It is thus tracked the manner in which the aesthetics of poets such
as L. Blaga and N. Stanescu is exceeded by means of assumed trans-literality. Besides, the
beneficial inflexion point for the poet is set when comparatively examining Vladimir Nabokov’s
novel, “Lolita”.

Keywords: otherness, psycho-geographical matrix, literary destiny, poets of north-
western Romania, lyrical hero, poetical paradigm, artistic canon, style, aesthetics, self-poetic
operation, modern poetry, phenomenology.

1. Un traseu initiatic cu matrice hidrostilisticad (Prolegomene la toposul
psiho-geografic al poetului Gelu Vlasin)

MEMENTO: ,,ramasesem de unul singur/ eu/ care iubeam/ singuratatea/ intr-o
jumatate/de camerd/ cu/ o jumatate de lumanare/ aprinsa pe jumatate/ ceasul/ se oprise/
la/ jumatate pe o/ jumatate de/ sifonier/ (jumatatea mea disparuse)”, Gelu Vlasin,
Prolog la ,atac de panica”.

Inceputul capricios al lunii aprilie curent I-am sacrificat unei deplasari (cu ruta
ocolitoare ,,Baia Mare—Salva—Nasaud—Bistrita”) dovedita pe deplin initiatica.

Abiaiesit de sub dominatia colinelor pitoresti, pierdute ici-colo printre drumurile
serpentine, ca am si fost obligat sd imi pun ad hoc mantia de translator si traducator
pentru o companie din Ucraina, dornicd sa construiascd in localitatea bistriteana
Salva o hidrocentrald. Asa cum aveam sa aflu ulterior, evaluatorii ucraineni au optat
metodic pentru o ,,descindere energetica” speciald, mitica prin excelenta: acolo unde
raul Somesul Mare ia in piept tiparele inevitabile ale afluentului Salauta. Astfel ca se
poate vorbi despre confluenta celor doud cursuri de apa — in soarta celor aflati in zona
— aproape ca despre o matrice impregnatoare blagiana.
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Locul ales cu strictete poseda (daca nu este ,,posedat” chiar de) un registru stilistic
greu de surprins, asa cum cursul lin, $i pe alocuri tautologic, al apei isi dezgoleste —cand
te astepti cel mai putin — vartejurile si borboanele oculte ale adancului, pentru a sfarsi
in inflexiunea, si ea greu de presupus la inceput, a unui debit furtunos si, poate tocmai
de aceea, poetic. Baraje hidroelectrice, turbine cu capacitati variabile, generatoare de
energie, scurtcircuite electrice, tensiune variabild, comutatoare — si alte elemente strict
tehnice care ar trebui sd asigure circularea energiel necesare functiondrii unui sistem
integrat — mi s-au perindat in fata ochilor cand tocmai incercam sa (sur)prind, de la
geamul prafuit al automobilului cu numere de inmatriculare straine, chipul nedeslusit
al scriitorilor arhetipali care ,,populeaza” (in mod ,,poetic”, se putea altfel?) partea
nord-vestica a Romaniei.

Ma refer in primul rand la zona Maramures-Bistrita, reprezentata (echilibrat
doar in acest eseu) de catre loan. Es. Pop, Vasile Muste, Marin Slujeru, Cosmin Perta,
Ana Dragu, Teodor Duna, Dan Coman si Adrian Malaicu-Hondrari. Daca as risca
o caracteristica specifica tuturor scriitorilor invocati, as incepe negresit cu vocabula
»crepitudine” — adicd starea finala (specifica) a corpului aflat la frontiera mortii fizice.
Termenul nu e atestat in DEX, desigur, de aceea ma bucur sa pot contribui, pe potriva
reverberatiei mele lirice, cu un hapax legomenom (format prin contaminare lexicala
de la doud radacini semantice): ,,crepitatie” (zgomot produs de aer prin patrunderea
in pldmanii afestati, prin lovirea extremitatilor unui os fracturat), ,,crep” (bucatd de
tesatura subtire si incretitd, purtatd sub forma de doliu) + terminatia specifica de la
vocabula ,,solitudine”.

Printre poetii descendenti din zona amintita, autorul (singular si insingurat!)
al ,,Manifestului Deprimist”, dovedeste suficientd versatilitate incat sa asigure
conductibilitate energetica alteritatilor sale autodeclarate (sau, dimpotriva, ocultate
cu cea mai grava ,,electrocinetica” lingvistica!) pentru a risca sa-si urmeze propriul
destin literar: intre Bistrita si Bucuresti. Desigur, atunci cand intre Romania si Spania
nu exista suficientd distantd empatica. De unde devine limpede de ce, la capatul
tensiunii estetice consumata fragmentar in ,,generatoarele” angoasei materializate in
cartile publicate pand acum (,, Tratat la psihiatrie” — ,,Poemul turn” — ,,atac de panica”
— ultima suflare”), lui Gelu Vlasin ii rdmane suficient spatiu (si timp!) sd-si noteze
impresiile transliterare in jurnalul sdu iberic de ,,Don Quijote Rétacitor”.

De aici si detasarea temporara, dar absolut necesara din punct de vedere temporal.
Pentru ca atunci cand nu e posibila o configuratie mai prielnica pentru a se configura
in ,,omul decor”, Vlasin sfarseste inevitabil, suspendat in ,figura” (nonstilistica,
evident!) de generator entuziast al unei ,retele literare” (www.reteaualiterara.com) cu
acoperire internationala: ,,stau prin/ vecini/ alungat de prea/ multa fobie/ asteptand/ sa
se Intample/ un vis cu vacanta-n/ paris” (depresie doisprezece).

2. O perspectiva sistemica deprimista

MEMENTO: ,Afard-i cumplit de/ real eu/ mai rontdi/ o vorbd ce sta
printre dinti (...)/ sunt destul/ de ratat ca sd/ scriu un poem/ cum ma dor /sunii tai
/dezgoliti /intr-o seara”, Gelu Vlasin, depresie opt.
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Plasate 1intr-un ,infrareal” devenit suficient de prozaic, ,antecedentele
existentei” la care facea referintd Gaston Bachelard in penetrantul sau studiu ,,Poetica
reveriei” prind tot mai mult contur in poezia moderna: chiar dacd uneori in registru
psihiatric, asa cum deja pentru Luhmann ,,societatea modernd ajunge sa se alcatuiasca
doar din comunicari si functii comunicative”. Dincolo de acestea de la urma, putin ce
mai rdmane din fiintele umane integre (edenic) si (nostalgic) integrale candva, acum
recuperate hic et nunc intr-un ,sistem psihic ce isi mentine in constiintd si limbaj
propria sa modalitate de operare autopoietica”: ,,degetele privesc/ neputincioase/
spectacolul/ umbrelor la/ numarul doisprezece/ cand/ pictezi/ depresii pe/ umarul
meu” (depresie sase).

Asa cum anticipam, titlurile afisate cu ostentatie aproape furibunda (,,Tratat la
psihiatrie” — ,,Poemul turn” — ,,atac de panica” — ,,ultima suflare”) dau seama de un
topos heterotopic postimpresionist. Cel putin nivelul epidermei lexico-semantice este
strans infasurat n recuzita acestuia ca o camasa de fortd a centaurului Nessus.

Conectat la generatoarele de energie generationistd si mentinand in permanenta
tensiunea variabild intre gruparile poetice, stilul practicat de poetul Vlagin aminteste
(in subsidiar) de un comutator de scurt-circuitare poetica: in faze mai scurte sau relativ
lungi, in functie de unghiul de asumare personald a fenomenelor (temelor) abordate,
intensitatea si durata lor de desfasurare textuald. De unde si ,,exploziile” inevitabile in
campul interferentelor stilistice usor recognoscibile: plasate de regula in descendenta
estetica ,,Blaga & Stanescu”.

in special acest lucru e valabil pentru volumele ,, Tratat la psihiatrie” si ,,atac de
panicd”, concepute la umbra generoasa a geneneratiei saizeciste: revendicatd, la randul
ei, din seva culturald interbelica. Iradiatia semantica — originatd necunten in turbina cu
capacitati variabile a memoriei poetice afective — nu poate transborda frontiera viziunii
lirice impresionist-postimpresioniste decat cu viza de iesire obligatorie. De exemplu,
versul canonic (,,s-a intors in lume o stea/ mi-s mainile arse de ea”) stocat de Lucian
Blaga in ,,Antologia de poezie populara” ardeleana sub forma ondulatorie a luminii
crepusculare, la Gelu Vlasin e generat in lumina existentiala, intrupata la celalalt capat
al existentei sale, anume corpuscular: ,,m-am reintors/ in lume// §i lumea// nu exista//
o nebunie fierbinte// cade/ din ceruri// privesc fata/ mortii// si moartea Tmi/ surade//
complice// intinzandu-mi mana...” (reintoarcere).

Alta datd, pentru a intelege — in empatia autorului extinsa pe suprafetele
generoase ale angoasei — cum e ,,sa respiri/ proaspat cu/ ochii mari bolnavi de/
mirare si/ (...)/ sa vorbesc/ ore-n sir cuvintele altora,/ talpile lor/ strivindu-mi
privirea intoarsa” (parestezie) sau cum e posibil ,,sa privesc// intunericul surd//
cu ochii/ si cu buzele mute// si cum/ sd ma nasc// din cenusd// cand pasarea din
mine// inca nu si-a luat zborul/ iatd/ gandul muribund” (privirea) nu ar fi de prisos
»contabilizarea” fenomenologica a doud texte foarte cunoscute, semnate de un
transgenerationist consacrat:

,»Eu ma rugam la umarul tau,/ ma rugam cu un fel de cuvinte albastre./ (...)
Numai pasarile lovindu-se, foarte mirate,/ in noi 1si varsau zborul. / Eu ma rugam in
cuvinte ciudate./ Tu erai piatra, tu erai norul” (Nichita Stanescu, Cdntec);

84 Metaliteraturd, anul XI, nr. 1-2 (26), 2011

L




—

,»A venit toamna, acopera-mi inima cu ceva,/ cu umbra unui copac sau mai bine
cu umbra ta./ Ma tem cd n-am sa te mai vad, uneori,/ cd or sd-mi creasca aripi ascutite
pana la nori,/ ca ai sa te ascunzi intr-un ochi strdin (...)/ Si-atunci ma apropii de pietre
si tac, / iau cuvintele si le-nec in mare” (Nichita Stanescu, Emotie de toamna).

Ca rezultat al ,,distilarii” intricate (dupa modelul ,teza-antiteza-sinteza”) in
»laboratorul” antologicului ,,Poem” creat de Nichita Stanescu (,,Spune-mi, daca
te-as prinde-ntr-o zi/ si ti-as sdruta talpa piciorului,/ nu-i asa ca ai schiopata putin, dupa
aceea,/ de teama sa nu-mi strivesti sarutul?”’) existau toate sansele din lume ca Vlasin
sa-si scrie textul in (gradul de) ,,depresie unu”: ,sarutul care-mi sfarma/ tamplele
si/ norii mei/ peste/ care tu/ ti-ai facut culcusul in/ fiecare noapte de/ sarbatori/ am/
sa-ti dedic/ poeme si/ timp .../ iatd/ ziua/ cand nu privesc prin/ gaura cheii/ cuvantul
care/ musca din/ creierul/ tau”. Evident, eroul liric nu putea sfarsi decat in pielea unui
deprimist autarhic, suficient siesi chiar si atunci cand isi recunoaste indirect propria
vulnerabilitate 1n fata scrisului ,,instrdinat™ de la (si dupd) predecesori.

Dar frecventarea generatilor in contumacie estetica, daca pot spune asa, nu
poate fi redusd in cazul poetului la preluari stilistice contondente, la fel cum filtrul
ultimei generatii nu 1i incremeneste vizibil registrul exprimarii auctoriale. Or, disecate
perpetuu de ,,ultima suflare” postmodernista, o parte din textele lui Gelu Vlasin prind
contur valoric doar odatd ajunse la frontiera intertextualitatii declarate — asa cum
e cazul Epilogului la atac de panica (,,cortina cade/ spectatorii aplauda/ regizorul
suspina/ generos/ actorii/ raman infipti/ in mijlocul/ scenei/ pentru totdeauna/ cu ochii/
pironiti pe o/ stea/ cazatoare/ din poseta neagrd/ o scrisoare/ imi face semne/ disperate
cu/ ochiul/ (pa idiotule imi iau geamantanul si plec)”.

Prin diferentiere sistemica si autoreferenialitate sistematica, demna de
o0 soarta poetica mai ingaduitoare, Gelu Vlagin isi genereaza propria sa hermeneutica
axiologica, servitd totodata ca deconstruirea imanentei oficiale: estetice si biografice.
Pentru ca doar prin transliteralitate asumatd deplin (,,undeva se/ moare// jocul care
doare// in cerul cu scancete de/ moarte// nici noaptea nu/ mai cautd// nici moartea/
nu mai moare// jocul/ care doare”, ,,primul joc”) mai poate fi depasit ,,scenariul”
concentric-apocaliptic, propus de Nichita Stanescu in poemul ,,Cantec”, citat mai sus:
»Astfel ne trecea viata, astfel muream,/ deveneam transparenti, de gheata./ Privelistea
lumii trecea ca prin geam/ prin lipsa noastra verticala de viata”.

3. O pata verde pe creierul baroc ratacitor

MEMENTO: ,,dincolo de cuvinte// sunt ochii mei// care / strabat/ intunericul//
dincolo de intuneric// esti tu/ cu bratele/ incrucisate/ si dincolo/ de tine/ huruie nimicul//
ca o0 moarte ruginitd” (dincolo)

Dar ,,ecuatiile de gradul doi” — perfect identificabile Intr-un text postimpresionist
prin excelentd — nu se mai pot mentine in ,,suave trigonometrii/ ale divinului ,,a fi”
(Nichita Stanescu, Lat), iar poetul Gelu Vlagin nu poate trece mai departe fara sa le
chestioneze validitatea: ,,intamplarea/ de a fi// este o// rastalmacire// a zeilor/ pierduti/
poate ca// simtirea incepe// cu tine// si se sfarseste// dincolo/ de cuvinte...” (poate ca).
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In sufletul atins de bruma crepuscularititii precoce, ,,parci / nici cuvintele// nu-mi mai
despicd// timpanul/ frunza vitei-// de vie/ ca o patd/ verde// pe creierul meu// ratacitor”
(pustiul). Or, abia aici Incepe calvarul trecerii dinspre propria biografie palpabila la
tensiunea celor virtuale.

Daca Nichita Stanescu isi mai permitea — n aceeasi ,,Emotie de toamna”
heraclitd — sa ,,suiere luna si sa o rasara” pentu a o ,,preface intr-o dragoste mare” ca
o replicd superioard celei tangibile, la poetul bistritean orice metaforizare sublima nu
mai poate raspunde ,,impresiilor/ cu baionete/ fracturiste”, deoarece ,,pe limba mea/
juramantul/ si-a instalat boem/ depresiile absurde/ poemele/ s-au asternut/ cu inghetul
lor infantil” (23:50). lata asadar cum intr-o premiza — inainte de toate ontologica —
pe care trebuie sad si-0 asume programatic, niciun scriitor nu poate pretinde sa iasa,
la capatul ei promitator, cu simtul datoriei implinite plenar: ,,dacd nimicul/ s-ar
transforma n/ fulger si/ fulgerul/ in cuvant/ si/ cuvantul/ in tacere/ apdsatoare/ atunci/
nimicul/ ar deveni// animalul de prada/ al/ destinului ucis” (daca).

Pana la un anumit punct de inflexiune estetica, explicatia poate fi relativ simpla:
siguranta auctoriald postimpresionista, afisatd programatic intre paginile dense ale
cartilor examinate, poate distruge pana la radacini calculii morfologici si tumorile
semantice benigne. Cu riscul real de a rdmane impietrite de data acesta deja in
paradigma unui condominiu mental minat, mai multe texte ,,is1 iau inima in dinti”
pentru a aprofunda alternativa poeticd de sorginte baroca: ,,mintea mea/ rupandu-ti
camaga/ in care// tu/ ti-ai imbracat gandul// negru// ca o pata de sange// intinsa// pe
caldaramul mortilor” (ogoh I).

Anume din lupta purtatd de un Gelu Vlasin ,,corporalizat” din anumite trasaturi
si adictii recognoscibile (,,in mintea mea// incolaesc ideile// precum/ samburii de/
chaparo/ pe campiile/ andaluziei/ de prea/ multa asteptare/ iatd/ ideea/ secerand/
neputinta rostirii/ cu/ mana...”, ideea) si un alter-ego naturalizat in domeniile
fantasmagorice de la Mancha (,,cand mintea/ nu mai/ stie/ sa-si caute zborul// cand
lumina/ se prabuseste/ din ochiul pustiu/ si cand visul// isi paraseste somnul// atunci/
moartea/ e/ implinita...”, implinire) te bucuri genuin atunci cand iese biruitoare anume
poetica impersonala eventiva, acea categorie ontologica care indicd fie o schimbare
produsd in starea subiectului sau faptul cd subiectul se transpune in altd stare decét
aceea in care se gasea la momentul vorbirii: ,,Jumina// nu stie// s&/ moara// ea nu stie//
sd/ faca// nu stie// cum esti/ tu// cum mi-esti// ea nu/ stie// sa rada// sa cante/ in ploaie//
ea nu poate/ sa-mi vorbeasca// ea nu” (lumina).

Solutia era pe undeva (relativ) aproape de Parisul fenomenologic al lui Gaston
Bachelard: cel care visa la ,,0 esteticd a onirismului” menita sa incorporeze inclusiv
»paradisurile artificiale” generate de poetii naturali(zati).

In aceasta ,fenomenologie a diferitelor stari egotice”, exegetul francez identifica
cel putin trei stari ale ,,eu”-lui: al somnului, al narcozei si al reveriei. Or, eroul liric
adoptat de Gelu Vlagin e un personaj de tip baroc — inteles ca ,,dezechilibrat in interior
datorita unei pasiuni tragice” — care isi afiseaza masca existentiald intr-un mod similar
ca arhetipalii protagonisti literari Sigismund de Polonia (Pedro Calderon de la Barca),
Pelegrinul (Félix Lope de Vega) sau Hamlet (Shakespeare).
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In timp ce ,alter ego-ul beletristic” al lui Vlagin mimeazi public o arlechinada
cerebrald, eventual de salon literar (,,sunt/ doar clownul/ care-ti/ serveste/ clientii la/
cind cand/ sexul tau/ explodeazd in/ creier”, panic disorder), replica ,,frankestein”-
izatd a alteritatii sale, pititd in tubulatia vascoasd a cerebelului, 1i trddeaza obsesia
adanca: ,,nu te mai strange// in chingile ei/ mintea mea// nu-ti mai tulbura somnul//
nu te mai incantd// mintea mea// cea fara de minte// in ea urld// insingurarea” (alta
minte). Rezultatul nu putea fi decat un previzibil ,, Tratat la psihiatrie” (,,amnezie
psihogend”, ,.dementd presenild”, ,,psihoza reactiva”, ,,parkinson”, ,hipocondrie”,
nfabulatorium”, ,sindromul de -clerambault”, ,anorexia nervosa”, ,paranoia”,
,convulsie psihogena”, ,,sindrom amnestic”, ,,neuroastenie” ori ,,moral insanity” sunt
doar cateva titluri ,,clinice” concludente ale acestui clivaj imaginat) dintre paginile
caruia isi coaguleaza identitatea un tulkus tibetan plauzibil. Ajunsa la acest punct de
inflexiune ontologica, ,,existenta” sa literara monstruoasa e in stare sa concureze, in
modul cel mai democratic posibil, galeria clientilor notorii de pe cuseta lui Freud.

4. Mic tratat de ,,humbertianism” apoptozic

MEMENTO:,,nebunul/ alearga/ prin sufrageriile/ tale/ (...) unde/ firmiturile/
s-au Tmprastiat/ in noaptea-n care/ trebuia sa-mi/ cunosc destinul/ de la/ etajul trei/
noaptea neuronilor mei/ (...) fantoma care-ti/ agreseaza uneori/ patul ingust/ cand
nebunia din/ ochiul tau stang/ doarme” (depresie cinci)

La fel ca distinctia obligatorie intre ,,vis” si “reverie” — trasatd de parintele
fenomenologieipoetice franceze—, personajul inventat de Vladimir Nabokov inromanul
,Lolita” era constient de existenta a doua feluri de memorie vizuala. in laboratorul
(,,camera cenusie” a) mintii, prima recompune abil, cu ochii deschisi, o imagine fizica
(culoare, piele, etc.), iar alta evoca pe ,,ecranul interior al pleoapelor”, cu ochii inchisi,
replica obiectiva (subl. mea — 1. U.) si perfect vizualizata a chipului indragit: fantoma
minusculad in culori naturale. Dominat de ,tulburari” estetice instrumentate deliberat
si cu multd migala — i-as spune ,,humbert-humbertiana, ca in cazul eroului liric al lui
Nabokov —, si ,,alter ego-ul beletristic” al lui Vlasin devine irecuperabil posedat de
imaginea mitica a Lolitei: maturizata precoce si puerila in acelasi timp.

E chiar ,nimfeta”, adesea nenumitd sau cu mai multe nume generice, cea
din cauza careia ,,mintea// nu mai minte// nu mai std cuminte/ nu te mai tine de
mand// nu-gi mai sarutd/ umerii goi// nu te mai alintd/ nu te mai descanta// mintea
mea/ nu te mai cheamad/ nu te mai vrea” (alta minte). Trdirea intensa a acestor stari
marginale declanseaza si in ,,cazul Vlasin” o memorie confabulatorie (,,delir de
imaginatie” dupa Dupré sau ,,delir de confabulare” dupa Neisser) ce isi etaleaza — in
mis-en-scena pasiunii avide — tulburdri de imaginatie autoprovocata: ,,gandul meu
a/ vazut harta vietii/ din/ palmd cand/ rosteai delirul dragostei/ tale/ te-am cules/
raspandindu-te printre/ muzici alternative si/ cartile din bibliotecd (...)/ te-am cules
dintre/ 1ubitii mirelei uitati pe/ cearceafuri si/ din paharele rosii de/ plastic te-am cules
si/ mi-am presat/ sufletul intre/ copertile tratatului de/ psihiatrie (sindromul cushing).

Aici se impun doud remarci necesare.
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Inchipuindu-si ,,in cel mai mici amanunte nimfeta careia ii va da lectii in franceza
si mangaieri Tn humberteza”, personajul nabokovian isi ,,va eclipsa, prototipul in
totalitate”, spre delectarea necontrafdcuta a cititorului cunoscator. Spre deosebire de
acesta, naratorul liric invocat de Vlasin nu are niciun motiv de autoincurajare in plus
(,,poate n-ai nimic/ poate cad numai asa inima va bate din nou”, 23:50), pentru ca
imaginea inchegata ,,in fata unei oglinzi care colabora”, in cazul estetului nabokovian,
nu mai rimane valabild de data aceasta. In timp ce ,,gandul meu primitiv/ cauti
disperat/ printre mizeriile cotidiene// eu stiu prea bine de ce/ sufletul prea plin pentru/
indeletniciri fara sens/ sa te simt/ aproape cand/ tu nu mai esti (depresie zece): ,,eu/
stiu cd/ tu esti/ un cosmar dintr-un vis/ de multi ani/ ratacit/ intr-o groapd/ comuna
(depresie treisprezece).

in plus, Nabokov e interesat de ,,preludiul nebuniei” produs de ,,infiorarile
amoroase” emanate de la nimfetele din anturaj, In timp ce premiza de la care se
configureazd constructia bio-bibliografica si editoriald a lui Vlasin atinge in treacat,
si adesea teatralizat, ,.tablourile andreei” (acromegalie) sau trece in revistd ,,iubitii
mirelei” (sindromul cushing) intr-o forma preponderent exhibitionista, fard a ajunge la
esenta ,,starilor morbide si a perversiunilor” despre care atentiona naratorul ,,Lolitei”:
,mainile tale verzi i/ unghiile vopsite in/ alb si spatiile/ neclare dintre/ liniile/ delicate
ale/ sprancenelor cand/ nasul tau roz/ prevesteste zapada/ (...) sau/ poate pistruii tai/
dezinhibati/ sambata dimineata cu/ herbie hancock si/ glen miller/ ascunsi in masina
de/ tocat amintiri” (parestezie).

Dar magia actului poetic poate origina o functionalitate nebanuita, din cele mai
neasteptate surse ale deprimarii. Anume in interstitiile intime ale refularii poetice de
»specialitate” 1si exercita brusc functia compensatorie chipul dominant al unei ,,iubite
intangibile” si foarte speciale: ,,am/ doud oglinzi care/ striga din/ baie/ chipul tau gri/
n-o sa stii cum/ te/ macina viermii/ sarutului/ (...) bucataria/ cu/ fumuri transpirate/
printre/ tablourile andreei (...)/ n-o sa mai fac/ poze voalate cu/ vietile tale/ triste si tu/
n-o sa/ mai fii/ alba-ca-zdpada pentru/ piticii mei” (acromegalie).

Asa cum se observa, imbarcarea karmica pentru ,,statia terminus” a senzorialitatii
ca obiect de stidiu artistic, merge mana in mana cu gestul suprem de ,.apoptoza”
poietica. Altfel spus, programul de sinucidere celulara, prin activarea genelor letale
sau represia celor antiletale, sau declansarea programului genetic de moarte controlata,
pentru a pastra homeostazia celulara a unui organism, inclusiv estetic: ,,navaja/ imi taie/
nemiloasd/ carnea mea// stravezie/ carnea mea// putreda/ carnea mea// pacatoasa/ si din/
adancurile carnurilor/ mele/ imi tagneste// intunericul/ orbindu-ma ...” (navaja).

Surprins in ,,materialitatea” gravitationalda dar voluptoasa a unei ,,Lolite
imateriale” — ce apare mult mai plauzibild datoritd perversiunii imaginare si
fanteziei apocaliptice de care dd dovada ,,estetul innascut Humbert Humbert” al lui
Nabokov — eroul liric al lui Gelu Vlasin e mantuit de initierea transliterara suprema,
mult mai repede decat putea banui insusi autorul: ,,moartea vine/ ca o scorpie neagra//
cu coltii infipti in creierul meu// moartea vine pas-pas cu mutra/ ei/ ascutitd/ printre
cuvinte// unde animalul de pradd/ si-a/ facut culcus din oasele mele// Tmprastiate
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alaltaieri/ pe asfaltul/ din fata poemului turn/ si ziua/ mea am daruit-o la cina/ printre/
ramagitele carnii/ incolacite/ in jurul trupului meu ametit/ ca un/ gand virgin iesit la
vanatoare (bandung).

Cea care il cauta ,,s1 azi prin/ gunoaie/ canale si prin guri de metrou” (depresie
treisprezece) se alege cu un soi de apologie neintentionala la origini, dar cu atat mai
valoroasa pentru un ,,Manifest Optimist” care tine locul de veci in ,,portretul” familiar
(si deci familial) al Mortii: ,,ma bantui mereu/ cat un stol de/ vampiri/ ai tupeu si/
ventuze in loc de urechi/ un nas verde cu solzi/ i 0 coasd pe umar cu/ dintii galbui”
(depresie treisprezece).

De aici incolo orice trop artistic cu functie taxonomica isi pierde valoarea estetica
in fata potentialitatilor autarhice ale nefiintei: ,,a fost ieri ziua in care puteam sa/ fiu
moartea ta/ a fost ieri/ ziua/ in care ne puteam dezbraca de/ noi insine/ a fost ieri ziua
in care// te tot intrebam/ cu cearcane in/ gand/ a fost ieri (...) seara in care/ puteam sa/
fiu trupul tau/ a fost ieri noaptea// in care/ as fi putut/ a fost ieri// in inceputuri/ o zi
oarecare/ a fost ieri in pasii tai/ o liniste/ a fost/ noaptea 1n care/ puteam sd/ fiu mortul
tdu/ moartea mea” (suryana).
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Abstract

M. Duras, whose writing is reported to the principles of the new French novel,
published in 1985, one of the most exciting books about the experience of the Second
World War. The author confesses that “The Pain”, a collection of six stories, is “one of
the most important things” in her life. In Duras’ texts nobody dies, everything struggles
not between life and death, but in the omnipresent environment of the death created by
the war, in which the main aims are to resist, to keep the same form, the beings cling
and let to be carried by the life forces, often monstrous, those who create this constant
state of pain.

Keywords: ontology, pain, autobiography, fiction, resistance, writing, new novel,
filmic fiction.

Despre Durerea lui Marguerite Duras (M. Donnadieu pe numele ei adevarat),
saptamanalul francez Le point, in 1985 (anul publicarii volumului), scria:
»Dacd existd o carte care ar trebui recomandata parintilor care vor sa le explice
copiilor lor ce s-a intamplat in timpul celui de-al doilea razboi mondial, aceasta
e. O carte usor de citit, dar mai putin usor de trait. (...). Construitd pe tacerea
experientelor care nu pot fi exprimate, opera lui Duras 1si dezvaluie aici una dintre
sursele ei profunde: durerea”. lar unul dintre exegetii operei autoarei, Danielle
Bajomée, spunea ca din ,,sistemul operei durasiene”, caracterizat printr-o poetica
a ,,alunecarii” si a rezistentei la ,,forta de aspiratie a neantului”, se desprinde chiar
o0 ,,ontologie a durerii”. [1, p. 17]. Autoarea Insasi spune ca Durerea este ,,unul din
lucrurile cele mai importante” din viata ei.

La Douleur (Durerea) este o colectie de sase povestiri scurte semiautobiografice
disparate, mai mult sau mai putin fictive, referitoare la experienta scriitoarei in cel
de-al Doilea Razboi Mondial. Prima povestire, cea mai lunga si mai memorabila, carte
da si titlul volumului, se bazeaza pe un jurnal scris de Duras in 1945 (desi chiar in
debutul cartii autoarea recunoaste ca scrisul 1i apartine, dar nu-si aminteste sa fi scris
acest jurnal), Tn timp ce astepta intoarcerea sotului, membru al Rezistentei franceze,
din lagarul de concentrare sau cel putin o dovada a supravietuirii sale. Cele sase texte
relateazd un amestec de experiente proprii din timpul ocupatiei naziste la care a fost
supusa Franta, cu multe detalii fictive. Desi autoarea sustine ca a ,,uitat” daca a scris
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vreodatd vreun jurnal in care sa-si fi Inregistrat experientele din timpul razboiului, cei
mai multi critici considera ca acest lucru este o incercare deliberata de confundare
a autobiografiei cu fictiunea.

S-ar parea totusi cd in acest volum cuvantul-cheie (daca poate fi doar unul)
pare a fi rezistentd: la durere, la moarte, dar si la viata, dar si in fata literaturii. In
textele lui Duras nu moare nimeni, totul se zbate nu intre viata si moarte, ci in mediul
omniprezent, creat de razboi, al mortii, in care, pentru a rezista, pentru a-si pastra
»forma”, fiintele se agata si se lasa purtate de fortele, de multe ori, monstruoase ale
vietii. A te lasa purtat poate fi consideratd o altd expresie-cheie a textului.

Marguerite Duras si-a transformat propria viatd in literatura, dupd cum
a marturisit intr-un interviu: ,,intotdeauna exista o depresie ulterioara scrierii, care
se manifestd prin simptome fizice. Fiecare carte Tnseamnd, pentru autor, propriul
asasinat” [2]. Este dificil sd o incluzi pe Duras intr-o categorie anume de autori,
deoarece primele sale creatii, Viata linistita sau Stavilar la Pacific (1950) se incadreaza
in normele romanului traditional, Tnsd, odata cu trecerea anilor, accentul e mutat de
pe intrigd pe o stare a personajului, o trdire interioard a unui sentiment absolut, de
obicei al iubirii, imposibil de realizat si situat la limita mortii. De aceea majoritatea
creatiilor sale sunt considerate de critica ca fiind centrate pe tema iubirii. O scriiturd
care exploreaza natura si dificultatile intdmpinate de iubire paralel cu dezacordurile si
conflictele individului si ale acestuia cu ceilalti. Personajele se fac cunoscute cititorului
prin mijlocirea privirii autoarei si dobandesc valoarea unor simboluri. Conexiunea
cu liricul se realizeazd prin ritmul scrierii, forta aluziva a elipsei, prin dimensiunea
fantastica a cadrului si asocierea trairilor personajelor cu elementele naturii. in acest
sens Amantul, categorisit drept roman autobiografic, este considerat sinteza tuturor
temelor durasiene si a stilului sdu minimalist.

Marguerite Duras s-a nascut in 1914 (anul declansarii primului razboi mondial)
in fosta Indochina franceza (Vietnamul de azi). Dupa moartea prematura a tatalui,
familia trdieste intr-o mare saracie, aservitd unei mame autoritare, de figura careia
scriitoarea nu s-a putut desprinde niciodata. Eforturile de a intra in gratiile acestui
personaj imposibil au sfarsit prin a se asemana cu ea. Laure Adler, autoarea unei
biografii a lui Duras, publicatd in 1998, spune, de exemplu, ca istoria povestita in
Amantul, roman cu care Duras a obtinut in 1984 nu numai premiul Goncourt, ci si,
inclusiv prin turnarea unui film, recunoasterea internationald (pana atunci, desi autoare
a catorva zeci de carti, piese de teatru si scenarii de film, multi nici n-o considerau
scriitoare sau preferau s-o alinieze, comod, Noului Roman gustat doar de o elita
intelectuala, punand-o alaturi de romancierii Allain Robbe-Grillet sau Michel Butor,
Nathalie Sarraute sau Marguerite Yourcenar), ,,nu era o poveste de dragoste. Mama ei
si-a vandut fiica, dar nu din nevoie de bani pentru ea insasi, ci pentru unul dintre fiii
ei, care se droga” [3, p. 21]. Toata viata, M. Duras s-a chinuit sa scrie, cate patru-cinci
ore pe zi, fie §i pentru a-si reinventa neincetat personalitatea, dar poate, dat fiind ca
avea obiceiul sa-si scrie de mai multe ori cartile, indiferenta mai mult sau mai putin
la poveste, indeosebi pentru a intretine o ,,relatie corporala cu limba, variind neincetat
formele scriiturii” [3]. Tot Adler afirma ca ar fi facut-o mai ales, la inceput, din nevoia
de a se face remarcata de teribila-i mama.
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In fata nebuniei declansate de Cel de-al Doilea Razboi Mondial, sub ocupatie,
Duras a decis sd reziste prin scris. Ulterior, ea va lupta nu numai impotriva
colonialismului, dar si impotriva gaullismului (cum se poate vedea in Durerea, unde
il criticd pe generalul de Gaulle pentru cd ar fi confiscat lupta celor din Rezistenta).
Stangista si feministd, va fi, cum spun articolele de enciclopedie, intotdeauna de
partea dezmostenitilor soartei: saraci, muncitori, imigranti, colonizati, copii care mor,
auzindu-le strigatul printr-o infinitd lentoare a ritmului (remarcata de Duras insasi in
a cincea povestire a volumului, Urzica ruptd), in scris. Va bea enorm, va trece prin
cure de dezintoxicare, aproape de coma. Se stinge din viatd la 3 martie 1996, lasand in
urma patruzeci de romane, douazeci de scenarii de film §i zece piese (la a caror punere
in scend obisnuia sa participe). Aceste amanunte, mai mult sau mai putin picante, au
drept scop reliefarea delicatetei si fragilitatii locului literaturii si atrag atentia asupra
literaturii ca virtute, ca mod de rezistenta la viata care Tnnebuneste fiinta umana atunci
cand aceasta se agatd de ea.

Ambiguitatea textelor scriitoarei este provocata de raporturile pe care le intretine
aceasta cu propriile ei personaje. Prezenta naratorului intermediar nu obtureaza
fluctuatia apropierii si distantdrii, mai degraba creeaza raporturi intre scriitoare si
opera insdsi. In cele sase texte, care confunda timpul si locatia, autoarea incearca sa
ne faca sa simtim efectul distructiv pe care il are rdzboiul asupra identitatii individului.
Anume prin aceastd ambiguitate, prin aceastd confuzie Duras sugereaza cd in fata
raului identitatea personajelor este inutild, ca toti suntem supusi aceleiasi terori si
acelorasi sentimente si doar prin solidaritate si rezistenta putem supravietui si depasi
sechelele razboiului.

Povestirea-jurnal Durerea, care da titlul intregii carti, devine cu adevarat
monstruoasa abia spre final, cand personajul-narator plaseaza asupra personajului, cu
disperare, pana la delirul prefigurat anterior, o viziune reductiv-naturalistd. Aceasta
parte a textului se pare cd ar putea fi mai bine inteleasa in adevaratele ei resorturi, in
toatd cruzimea ei aparentd si profund aparent-rdzbunatoare, cu ajutorul afirmatiilor
facute de Maurice Blanchot asupra personajului din Durerea: ,,Cand omul este redus la
extrema nuditate a nevoii, cand devine ,,cel care mananca resturi menajere”, observam
el este redus la el insusi, descoperindu-si pe sine ca fiind cel care nu are nevoie decat
de nevoia purd, negand ceea ce-1 neagd, mentinand raportul uman in primordialitatea
lui” [4, 56].

Duras scrie aici cu mijloace simple, imediate, de aproape in aproape, intinde
panza, se lasa purtata. In text, ca atare, sub priviri, nu se intdmpla, ,,literar”, aproape
nimic (ca ,,scriiturd”). La suprafatd, in interior, aproape nimic. Nu e vorba despre
vreo hiperbolizare a golului. Scriitura e simpla, aparent nimic epatant si de un viu
real interes. E un text care vorbeste despre viata care trece cu cuvinte pline de viata,
cu o frazare organicd care transpune emotiile surprinse in ochii unei femei care
trdieste 1n asteptare.

Si totusi artefactul se vede, apropiat de artizanat. Scrisul, aici, nu este
0 masina de razboi care ar exploda sub ochii nostri, atingandu-ne cu schijele propriei
explozii. Textul volumului este unul rau, umoral, Tncantat, imbatat chiar, viu, dupa om.
Are o conventie destul de simpla: notatia, jurnalul, abandonul scriptural. Propozitii
mici, incolore, atat de neinsemnate, incat te fac sa deschizi larg ochii si sa fii astfel
captat si purtat. E o mare proza, cu mijloace marunte. Duras scrie despuindu-se in
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bataia realitatii. Tudor Vianu vorbea despre o tehnica a basoreliefului; la Duras este
vorba mai curand de un mozaic din care pietricelele fug: insemn al disperarii. De aceea
si este 0 proza esentialmente filmicd (nu cinematograficd): pentru cd, nu se vede, la
propriu, nimic. Succesiunea face aici tot farmecul: esti tras, dus, purtat, nu bruscat, dar
nu se stie unde poti sa ajungi. E un text ca panza unui ecran de cinematograf, pe care
s-ar proiecta doar umbrele vietii. Un fel de magie naturala.

In Durerea intalnim femeia in multe din ipostazele ei: curajoasd, rea, cruda,
obosita, vag erotica, plind de vulnerabilitate, violenta, razbunare, solidaritate, dragoste
si ura. Fara nici un patos sentimental, povestirea exceleaza prin modul in care sunt
redate suferintele fizice si psihologice ale eroinei. Acest text figureazd nedeclarat
o situatie a literaturii: identificarea §i comunicarea in absentia. Aici, ,jmicuta
Marguerite” este cititorul fara text, care isi scrie singur, lui insusi, cum si cat poate,
inventand omul esentialmente absent. Nu se sprijind pe nimic sau cel mult pe
o absenta. Autorul — sau personajul — este absent chiar si atunci cand apare si cititorul-
gazda are grija de el, il vindecd de absenta, 1l scoate cu forta din moarte, il ingrasa — ca
sa-1 paraseasca.

Pentru Marguerite Duras literatura este o transmitere a unei conditii: ce e scriitor,
devine cititor — si este omul. Din eforturile scriitoarei rezulta un text-deriva intre viata
si literatura, intre forte si forme, intre fortele vietii si formele literaturii. Duras ocupa
tocmai intervalul acestei zbateri, al acestui zbucium, al rezistentei la viatd, la durere,
al rezistentel la literatura.

De altfel, textul cel mai durasian literar din aceasta culegere de povestiri este
si cel mai putin literar: primul. Insasi aranjarea, evolutia, traseul textelor in cartea
Durerea au dinamica lor, tind spre literatura ,,purd”, evolueaza spre o linistire
a fortelor vietii (opuse mortii) sub formele literaturii, care se separd incet-incet
de ,,continut”, prezentand in filigran ceea ce la inceput inerva, ajungand pana la
film (Urzica rupta) si basm pentru scend (Aurelia Paris). Chiar autoarea spune
in primele fraze ale ultimului text, Aurelia Paris, cd a avut ,,mereu tentatia de
a-1 transpune 1n scend” [5, p. 207].

Discursul din Durerea este unul care demonstreaza varietatea si multiformul
monstruosului: miscari contradictorii de simpatie neasteptatd si interzisa
(Ter militianul) sau de violenta sadngeroasa, vindicativ-justitiard (A/bert de la
Capitales). Marguerite Duras se lasa purtata de acesta si obtine impersonalul
vietil, expunandu-i-se. Ldsati-va purtati de textul durasian pentru ca Durerea
e o carte din care fiecare din noi va reusi sa desprinda multiplele sensuri ale
umanitatii din om.

Note
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TATIANA CIOCOI ISTORIA CUM AR FI PUTUT SA FIE:
Universitatea de Stat din Moldova OMUL, TEXTUL SI CANONUL (II)

Abstract

This article tackles the problem of the literary history from the perspective of the
feminist criticism in the 70-80s of the 20th century. This approach tries to analyse different
aspects regarding the evolution of the feminist criticism, especially the confrontation of its
methodologies with the traditional criticism refering to the problem of the literary canon,
cultural capital, representation and the forming of the human identity trough literary text.

Keywords: falocentrism, anxiety of authorship, gender/genre.

Consacrata integral sanselor criticii literare feministe de a se institui si de
a supravietui, Feminist Criticism in the Wilderness (1985) este o carte prin care
Showalter 1i da o replicd unuia dintre cele mai importante texte ale deconstructiei
masculine, si anume, Criticism in the Wilderness (1980), de Geoffrey Hartmann.
Showalter ne oferd o meditatie de un puternic relief estetico-moral din care desprindem
ideea ca forta criticii literare feministe consta in faptul insusi de a fi o feminist critique,
in capacitatea ei exploziva de a dedoxifica si de a demistifica presupozitiile culturii
patriarhale. Contrar opiniei lui Hartmann, care indica prin termenul de wilderness
senzatia de confuzie, barbarie si dezorientare provocata criticilor de impactul cu
criza generalizata a metodologiilor, Showalter plaseaza critica feminista sub semnul
»salbaticiei”, al spatiului viran, al locului tuturor inceputurilor posibile, n care exista
dorinta de a crea noi canoane estetice, dar mai ales, de a crea un subiect feminin
autonom. Configuratiile acestui ,,teritoriu al nimanui” sunt delimitate de un echilibru
fragil intre dezideratul de a crea o viziune noua despre lume, o viziune de alternativa,
explicit feminind, si, in acelasi timp, de a mentine dialogul cu vechea lume, creata si
dominata de barbati. Este vorba despre un echilibru dificil de intretinut, intre etica si
esteticd, dar care trebuie sd determine constiinta valorizanta a fiecarei femei implicate
in producerea criticii literare. De aici decurg cele doud elemente determinante ale
gynocriticii postulate in A Literature of Their Own. Un rol primordial ii revine
demersului comparatist, pe care orice femeie-critic literar trebuie sa-1 intreprinda
atunci cand analizeaza un text scris de o femeie. Scriitura feminina este intotdeauna
intertextuald, un discurs cel putin bivocal, intrucat ea este fondata pe o continua
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confruntare dintre traditia masculini si cea feminind. In al doilea rand, critica
feminista trebuie sd dialogheze cu critica efectuatd de barbati pentru a-si putea verifica
reprezentdrile, evitand astfel erorile solipsismului masculin, §i pentru a nu pierde
contactul cu rezultatele cercetarilor realizate de criticii, esteticienii si teoreticienii care
au recunoscut importanta problemei genurilor si a diferentelor sexuale in literatura.

Caracterul preliminar al preocuparilor critice ale lui Showalter nu a condus,
fireste, la omologarea tuturor criteriilor necesare unui discurs analitic, dar meritul de
a initia cercetarea empirica a praxisului literar feminin este incontestabil. Exemplul
lui Showalter a fost urmat de alte savante, care au completat cu noi date cercetarea
factorilor istorici care au determinat pozitia dominantd a barbatilor in societatea
patriarhali si in cea capitalistd. Incepand cu a doua jumitate a deceniului sapte din
secolul XX, teoria literara feminista intra intr-o faza de revizuire totala a judecatilor de
valoare masculine, care au servit drept baza argumentativa pentru ordonarea si sinteza
istoricd a continuturilor estetice. Revizionismul presupune o acumulare programatica
de notiuni capabile sa reconceptualizeze spectrul larg de reguli functionale in istoria si
critica literara, cu scopul de a rescrie istoria literaturii din perspectiva unor mostre de
intelesurisi caracteristici tematice sau formale diferite fatd de cele dejainstitutionalizate.
Critica sistemului valoric prestabilit e orientata, in primul rand, impotriva canonului
artistic occidental. Majoritatea exegezelor critice (P. Meyer Spack, The Female
Imagination (1975), E. Moer, Literary Women (1976), N. Baym, Women's Fiction
(1978), B. Christian, Black Women Novelists (1980), H. V. Carby, Reconstructing
Womanhood (1987)) au mers in directia descoperirii unei traditii literare feminine,
aunei unitati de gandire, a carei continuitate a fost permanent fragmentata de sistemele
normative in vigoare. Istorismul consecvent al teoreticienelor feministe impune
deplina egalitate in drepturi a operelor masculine si feminine ca premisa a evaluarii.
Privitd din aceastd perspectiva, necesitatea de a corecta si a imbogati criteriile de
evaluare existente pe baza experientei oferite de operele feminine urma sa modifice
tabloul general al procesului literar. Cum insa extinderea unei serii de elemente nu
se poate face decat prin suprimarea celor deja existente, tentativele cercetatoarelor
de a completa canonul literar au sfarsit prin crearea unui anticanon, structurat dupa
criteriile proprii de validare a operelor artistice.

Rezultatul cel mai concludent al acestor sfortdri de a pune in circulatie un
canon de alternativa este Norton Anthology of Literature by Women (1985). Intocmita
de Sandra Gilbert (1936), profesoara de literaturd engleza la Universitatea Davis
(California) si Susan Gubar (1944), profesoara de literatura engleza la Universitatea
Bloomington (Indiana), antologia include un sir de productii literare feminine Tnsotite
de mostre interpretative inedite efectuate din perspectiva gynocriticii. Spre deosebire
de lucrarea lui Showalter, care populariza o vastd gama de texte necunoscute, Norton
Anthology propune o selectie restransa de romane ale autoarelor cu un grad sporit
de celebritate, printre care J. Austen, Ch. si E. Bronté, G. Eliot, reinterpretate insa
prin optica teoriilor feministe. Scopul cercetatoarelor este de a demonstra ca exista
o literatura feminina distincta si ca aceasta literatura capata uneori valente diametral
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opuse atunci cand este scoasd de sub incidenta modelelor explicative traditional
promovate intr-o culturd dominatd de barbati.

Lucrarea care reprezintd insa o prima tentativi de a conjuga procesul de
revizuire a culturii patriarhale cu experientele oferite de reevaludrile feministe
este The Madwoman in the Attic (1979). Problema pe care isi propun sa o rezolve
Gilbert si Gubar in acest studiu este deja prezentd in titlu: negarea totald, si deci
absurda, a artei feminine (prefixul englez ,,mad” are semnificatia de senilitate,
alienare, dezordine mintald, excitare intensa a entuziasmului sau a dorintei, activitate
haotica, hectica, fragmentata, iar substantivul , Attic”, ca element de arhitectura,
indica etajul scund situat imediat sub acoperis, adica locul rezervat artei feminine
stigmatizate de toate calificativele anterioare). Din aceastd perspectivd exagerat
negativistd, autoarele incearca sa descrie procesul pe care o femeie-scriitoare
trebuie sa-1 parcurgd pentru a accede la o scriiturd autonoma. Ipoteza de la care
pornesc cercetatoarele este metafora oglinzii, pe care Virginia Woolf o utilizase in
A room of One’s Own pentru a scoate in evidenta faptul ca in literatura, imaginea femeii
a fost conditionata de privirea masculind care a produs doua tipuri diametral opuse de
reprezentari: femeia madonizata si femeia demonica. Este un proces dureros, pentru
ca identitatea auctoriald feminina trebuie sa comita o ,,dubla omucidere”, a ingerului
si a demonului, a patriarhului si a ,,femeii lui din oglinda,” rdamanand singura intr-un
univers desertic pe care trebuie sa-1 populeze cu propriile sale imagini. Efortul de
autoafirmare al autoarelor-femei constd, asadar, In spargerea acestei oglinzi, scriitura
fiind o modalitate de invertire sau de pervertire a stereotipurilor pentru reaproprierea
autenticitatii identitare. Pentru a putea crea, orice femeie trebuie mai intai sa distruga
si aceasta blasfemie prin care se naste femeia artista proiecteaza asupra lumii ei literare
umbra unei eterne damnari. Distinctia dintre actul psihic al scriiturii i actul conceptual-
lingvistic este, in acelasi timp, distinctia dintre creativitatea masculind si cea feminind.
Ca pura motivatie psihologica, intreaga scriitura feminina este provocatoare, pentru
ca ea porneste de la o luptd si de la o negare a definitiilor deja existente in cultura, prin
care femeilor li se neaga capacitatea de a crea opere artistice. In aceasta faza initiala,
are prea putind importanta ce anume vor sa scrie femeile: natura politica a actului
creativ este implicita faptului ca este anume ea (si nu el) cea care scrie. Presupozitia ca
barbatii sunt dotati cu o capacitate naturala de a produce bunurile estetice, le genereaza
autorilor o motivatie diversa pentru a-si individualiza energiile creative. Posibilitatea
de a analiza textele scrise de autorii barbati este rezultatul faptului ca aceste opere
nu abrogi normele universal acceptate printr-un act individual de autoafirmare. In
mod contrar, femeile sunt obligate sa instituie o relatie de putere cu un limbaj care le
neagd dreptul de a-1 uza in mod creativ, ceea ce inseamna cd opera literara care rezulta
din aceasta dubla sfidare este un produs continutistic §i formal care nu este nici in
interiorul traditiei masculine, nici in afara ei, ci Tn ambele spatii simultan, negandu-le
si instituindu-le in acelasi timp.

Gilbert si Gubar nu insista asupra unei estetici feminine, asa cum se va intampla
in spatiul feminismului francez, care a creat conceptul de écriture féminine pentru
a desemna cautarile unui limbaj al originilor, al corpului exilat de verb, un limbaj
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eliberat de violenta, dezgustul, agresivitatea si frica de supranaturalul feminin, de
care suferd cultura masculinizata. Dacd exista o estetica feminina, ea poate fi extrasa
din situatiile paradoxale ce definesc conditia autoarelor femei, care au scris sub
acoperirea pseudonimelor masculine, din perspective narative masculine si adesea
pentru un editor sau un public cititor masculin. Intr-o culturd bazati pe miturile
falocentrice ale creativitatii masculine, imaginea puterii performative a barbatilor
a erodat din interior capacitatea femeilor de a se autoexprima, inoculandu-le un
grav sentiment de nesiguranta si autodenigrare. Notiunea de individualitate creativa
feminina se dovedeste a fi mult mai dificil de studiat, deoarece reprezintd un amestec
greu detectabil de tendinte intelectuale apriorice si distorsiuni ale viziunii globale
asupra lumii, provenite dintr-un complex auctorial de inferioritate. Ceea ce devine
evident la o lectura atenta a lucrarii lui Gilbert si Gubar este ideea ca sub straturile
conventionale ale culturii patriarhale pulseaza dorinta autoarelor de a constientiza
rolul lor activ in fabricarea semnificatiei. In terminologia propusa de Gilbert si Gubar,
textele scrise de autoarele-femei pot fi percepute ca niste palimpseste, tesatura de
suprafata ale carora confirma in aparenta temele si formele literare conventionale, dar
subtextele si intertextele lor incifreaza in simboluri disimulate experienta feminina
de a interpreta viziunile masculine asupra realitdtii. Pentru a intelege dualitatea si
ambiguitatea acestor texte si a radiografia intreaga lor potentialitate subversiva,
e necesara o analiza comparata care le-ar relationa cu Intreaga traditie literara, dar in
primul rand, e nevoie de elaborarea unor noi concepte teoretice, capabile sa descrie
diferentele genuriale. O asemenea cercetare a literaturii ar conduce la reinterpretarea si
revalorizarea textelor feminine, dar si la o lucida apreciere a finalitatii artei In general.
Acreditat de gynocritica, postulatul unei psihologii auctoriale feminine, privite ca
o practica discursiva puternic codificata, devine astfel o problema de metoda.
Aceastd conditie particulard a eu-lui feminin este descrisd de Gilbert s1 Gubar
prin conceptul de anxiety of authorship, o notiune corelativa fata de teoria lui Harold
Bloom (1930) despre evolutia sistemului literar, caracterizat nu atit prin tendinta
spre armonie si frumusete, cat prin conflictul si lupta pentru existenta a diverselor
poetici, care determind razvratirile individualiste ale autorilor (barbati), dominati
de angoasa puterii persuasive a influentei modelelor anterioare (7he Anxiety of
Influence (1973)). Anxiety of authorship releva relatia de instrdinare a autoarelor
fatd de propria lor conditie de autoare. Accesul femeilor la scris este resimtit ca
o patrundere prin efractie intr-un domeniu rezervat, din cele mai stravechi timpuri,
unei caste de barbati intelepti si transgresarea acestei reguli Indelung codificate nu
poate evita sentimentul confuz de frica, vinovatie si tentatii autopunitive. Profund
tributare conceptiilor estetico-filosofice despre inadvertenta femeilor pentru
indeletnicirile intelectuale, scriitoarele au dezvoltat strategii textuale specifice pentru
a transmite aceastd duplicitate a constiintei, care trebuie sa tina cont de propriile
dorinte de a-si exprima trairile, experientele, opiniile, viziunile etc., corelandu-le cu
»orizontul de asteptare” al instantei receptoare (criticul, editorul, cititorul) masculine.
Cazul romancierei engleze Charlotte Bronté (1816-1855) este elocvent 1n acest sens.
Dupa mai multe incercari nereusite de a-si publica manuscrisul primului sau roman,
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The Professor, eaaccepta sugestiile editorului pentru romanul Jane Eyre (1847), semnat
cu pseudonimul masculin Currer Bell. In pofida aspectului melodramatic al intrigii,
critica a primit cu entuziasm povestea guvernantei dotate cu un comportament moral
bine controlat, indreptandu-si sagetile veninoase Impotriva celeilalte protagoniste,
Bertha Mason, o alternativa feminina repudiatd de societatea patriarhald. Tipologia
acestui personaj monstruos e conforma stereotipurilor curente ale rolului feminin in
societate, dar aceastd constrangere de a adopta o pozitie fetisista fata de bunul-gust
si buna-cuviinta publica, este doar un val care acopera frustrarile, ura si rebeliunea
autoarei, delegate dublurii sale narative.

Relationat cu afirmarea individualismului feminin intr-o determinatd epoca
istorica si sociald, Jane Eyre devine un text de cult pentru intregul feminism
contemporan de matrice anglo-saxond. Examinarea diverselor modalitati de lectura
a acestei ,,opere canonice” scoate in evidenta subminarea deliberata a oricarei tentative
de a instaura un centru unic de emitere a judecatilor de valoare, din care se poate
deduce unul dintre postulatele gandirii feministe ca gandire ,,pozitionata”, nomada,
capabila sd tranziteze culturi si realitati diverse, s combine teoria si praxisul literar
intr-o orchestratie compozita de idei, discipline si diferente constitutive. Daca interesul
lui Showalter, sau al lui Gilbert si Gubar, este focalizat asupra formarii personalitatii
feminine 1n societatea patriarhald, teoreticiana bengaleza Gayatri Chakravorty Spivak
(1942) utilizeaza romanul lui Bronté pentru a demonstra ca dincolo de psihobiografia
subiectului feminin militant, Jane Eyre poate fi citit ca un text fondat pe doua axe
ideologice: patriarhatul victorian, in care femeia alba, incompletd intrucat femeia
incearca sa se adecveze ,,misiunii sale sociale,” si imperialismul britanic, care exclude
»femeia nativa”, pentru ca e ,,diversd” si aceasta diversitate ia forma nebuniei si
a mortii. In O criticd a imperialismului: trei texte feminine (1985), Spivak subliniaza
pericolul hegemoniei criticii feministe ,,albe” care risca, In mod paradoxal, sa
reproducd axiomele si logica imperialismului. Spivak le imputa feministelor americane
exaltarea substituirii personajului masculin cu unul feminin, considerat a fi momentul
fondator al auctorialitatii feminine in literatura occidentala, ignorand faptul ca Bronté
o sacrifica pe Bertha Mason in numele autoafirmarii lui Jane Eyre. La fel ca si Caliban,
care incarna, in Furtuna lui Shakespeare, alteritatea angoasantd resimtita de lumea
occidentald si europocentrica fatd de bestialitatea diforma a ,,rautatii congenitale”
si a incapacitdtii strdinului de a se ,,0glindi” in imaginea europeanului, Bertha este
inchisa 1n victoriana manor house a lui Rochester pentru ca era ,,celalalt”, strainul, ,,un
straniu animal salbatic”. In calitate de ,,subiect nativ” asociat animalicului, haosului,
naturii si inculturii, figura ,.creolei albe giamaicane” este produsul axiomatic al
imperialismului. Din acest punct de vedere, Bront€ nu reprezinta o exceptie in traditia
romanescd europeand. Ca si confratii sai de breasla, Bronté abuzeazad de kantianism,
transformand imperativul categoric intr-o retetd teroristd de aplicare a ratiunii pure
ca lege morald universald. Pericolul puterii transformative a filosofiei consta, asa
cum noteaza Spivak, in ,faptul ca subtilitatea ei formala poate fi rastalmacita in
folosul statului. O astfel de falsificare, in cazul imperativului categoric, poate justifica
proiectul imperialist producand urmatoarea formula: fa din pdgan o fiintd umana
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astfel incat sa poatd fi tratat ca proprie masura” [1, p. 115]. Legea morala proprie
ratiunii practice nu reiese, in acest caz, independentd de orice interese empirice ale
omului. Ea e conditionata de obligatia de a deveni ,,0 fiintd umana”, adica europeana,
crestind, o copie a colonizatorului, pentru a putea fi tratata ca proprie masura, adica,
desconsiderata, exclusa, eliminata.

Relationata cu viziunea despre lume a societatii, impregnatad de mesajul unui
grup sau al unei clase, creatia literard nu este lipsitd de un continut moral sau politic.
Ea are, desigur, o functie propagandistica si studiul lui Spivak este elocvent in acest
sens. Pe langa riscurile de a cadea prada unor schematisme simplificatoare, datorate
orizontului de informare sau unor certe presupozitii ideologice, critica feminista
trebuie sa tolereze vertiginoasa multitudine de diferente instauratd in urma abolirii
confortabilei certitudini a unei singure teorii. Incitata de studiile postcolonialiste, critica
literara feminista se constituie ca un demers analitic fondat pe ideea depasirii obsesiei
occidentale a diferentelor binomului sexual, inventivitatea ei creativa nascandu-se din
metisarea diverselor culturi si traditii, din hibridizarea si fertilizarea reciproca a celor
mai diferite moduri de a gandi cunoasterea. Cautarea genericd a unor constante in
toata literatura scrisa de femei reprezinta unul din cele mai interesante aspecte pe care
le imbraca teoria si critica feminista. Interesul gynocriticii pentru produsele artistice
feminine nu s-a limitat insd la inventarierea semnalmentelor unor calitdti specifice
resurselor compozitionale si tematice ale acestor opere. Critica discursurilor culturale
phallocentrice a condus cu necesitate la afirmarea gynocentrismului, dublat de nevoia
imperioasa de a regandi etica umana in totalitate.

Integrand subiectul feminin in sfera cunoasterii stiintifice, feminismul teoretic
aduce in centrul dezbaterilor problema maternitatii, in care incearca sa gaseasca
o posibila explicatie istorica a atitudinii negative fata de sexualitatea si corpul feminin.
Enuntat lapidar, programul gynocentrismului isi propune sd lupte pentru o culturd
noud, in care etica umanistd ar fi nu doar cea a valorilor masculine. in societatea
patriarhald, structurata concentric in jurul Numelui-Tatdlui, maternitatea, ca origine
a vietii, este decupata de orice semnificatie spirituald. Ea nu se bucurd de o alta
simbolizare decat cea atribuitd corpului feminin de religie, care a operat sublimarile
pornind de la separarea trupului de spirit. ,,Madonizarea” transpune refuzul barbatilor
de a accepta sexualitatea maternd, fiind o imensd fantasma masculind destinata
mortificarii femeii reale, pentru care trairea experientei mamei idealizate sfarseste
inevitabil in acte de mazochism. Puterea creativd a femeii ramane cantonatd in
biologic si aceasta maternitate depotentata simbolic, mereu cenzuratd si alungatd in
zonele nespusului, se incarca de o putere fantasmatica ce sta la originea patologizarii
experientelor corpului feminin. Din momentul 1n care Biserica a aprobat omorul, prin
glorificarea sacrificiului suprem al Mantuitorului, metafizica vietii a fost constant
devalorizata in raport cu metafizica mortii. Orice sacrificiu adus de femei in numele
renuntarii la sine Tn numele altuia, nu este comparabil cu experientele masculine ale
mortii (pe baricada, in transee, pe campul de luptd). Simptomele depotentirii mamei
simbolice In domeniul spiritului, al gandirii s1 al actiunii, se regdsesc Intr-o istorie
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umand plind de atrocitati, violuri, omoruri, rdzboaie, revolutii, torturi si inchisori.
Opozitia ierarhica intre valorile masculine ale eroismului de a sacrifica viata si cele
ale eroismului feminin de a da viata, este rezultatul dublei instrdinari, simbolice
si reale, a femeilor in societatea paternalistd. Daca limbajul social si cultural ar fi
fost altul, sacrificiul cotidian al femeilor pentru mentinerea vietii, renuntarea lor la
narcisism, la gustul puterii, la placerea autoafirmarii in numele afirmarii altor vieti,
maniera femeilor de a fi eroice ar fi fost comparabild cu cea a barbatilor care se jertfesc
pentru a salva alte vieti. Din aceste considerente, gynocentrismul se configureaza ca un
deziderat teoretic de a detabuiza valentele fiziologice ale corpului feminin (secretiile,
graviditatea, nasterea, lactatia, sexualitatea etc.) si a converti trasaturile considerate
specific feminine (intuitia, sensibilitatea, pacifismul, sacrificiul, cooperarea, grija
etc.) in valori pozitive. Indreptati mai mult spre aspectele didactice ale literaturii,
teoria literard gynocentrica demonstreaza o inepuizabild capacitate de adecvare
a procedeelor critice la semnele textualitdtii feminine, in care afectele, dorintele,
asteptarile, perspectivele sau conceptiile despre lume sunt in grad de a reformula etica
virtutii, a curajului si a demnitatii.

Reluata dintr-o perspectiva filosofica si psihanalitica, problema corpului
feminin, a maternitatii si a complexelor fondatoare legate de simbolizarea mamei
in cultura occidentald, va fi fructificatd din plin in cadrul feminismului francez.
De o facturd foarte variatd, premisele teoretice ale unor cercetatoare ca Luce Irigary,
Héléne Cixous, Sarah Kofman sau Julia Kristeva, sunt diametral opuse fata de politica
liberald si pluralista a reprezentarii profesata in mediul academic anglo-american.
Considerata un ,,empirism naiv”, critica epistemologicd anglo-americand a fost
indelung ridiculizatd in Franta, intdmpindnd o puternica rezistenta din partea mediilor
intelectuale. Daca focalizarea asupra structurilor inconstiente ale limbajului au oferit
explicatii prolixe asupra conditiilor necesare functiondrii phallocentrismului si deci,
a inegalitatii dintre sexe, atunci revizuirea canonului literar in conformitate cu viziunea
unei istorii literare ,,politic corecte” a fost perceputa ca un atac la adresa patrimoniului
cultural european si argumentatd, in spiritul tezelor ,,masculiniste” ale lui Pierre
Bourdieu (La domination masculine (1998)), ca nesemnificativa pentru schimbarea
raportului de putere in societatea actuala.

Entuziasmul sau interesul pentru raportul dintre sexe, privit ca un raport construit
din punct de vedere social si cultural, capata totusi proportii foarte mari in cadrul
cercetarilor istorice din Franta. Deja in 1973, Michelle Perrot, specialista in istoria
contemporand a Frantei si profesoara emerita la Universitatea Paris VII-Diderot, 1si
lanseaza cursul-pilot intitulat Les femmes ont-elles une histoire?, oferind, in acest
fel, un punct de sprijin pentru aceastd directie de cercetare, care va face obiectul
unor dezbateri polemice pentru colocviul cu tema Une histoire des femmes est-elle
possible? (1983) si simpozionul organizat la Sorbona n 1992 cu genericul L’ histoire
des femmes en Occident. In articolul L Histoire cachée de celles qui ne parlaient
pas et dont on ne parlait pas, Perrot enuntd ,triplul deficit” pe care l-au suportat
femeile si care le-a transformat 1n ,,subiecte uitate ale istoriei”: ,,lipsa de inregistrari
primare de date, in special, lipsa statisticilor pe care ar trebui sa se bazeze construirea

100 Metaliteraturd, anul XI, nr. 1-2 (26), 2011

L




unei istorii a femeilor, inexistenta memoriilor transmise si a naratiunilor construite”
[2, p. 7]. Pentru ca situatia sa se schimbe, au fost necesare un sir de revendicari
politice si epistemologice, patrunderea femeilor in mediul academic si universitar,
precum si reinnoirea conceptual-metodologica a unor discipline ca antropologia,
demografia si sociologia. Sinteza acestui proiect investigational este formulata de
Perrot in termenii unui relativ progres: ,,Au fost necesari doudzeci de ani, aproape
o generatie, pentru ca femeile sa-si cucereasca statutul de subiect istoric in dublul sens
pe care il presupune acest concept: de subiect care vorbeste si despre care se vorbeste”
[2,p. 7]. Referindu-se la specificitatea etapelor caracteristice pentru investigarea istoriei
femeilor, Perrot precizeazi, in Ecrire I’ histoire des femmes: récit d’une expérience
frangaise, obiectivele acestui nou domeniu de cercetare: ,,Este vorba, mai intai,
de a face vizibil ceea ce a fost ascuns, de a regasi urmele si de a pune intrebari
referitor la motivele acestei taceri care acopera femeia ca subiect al istoriei. Aceasta
a condus la o reflectie asupra istoriei vazuta ca produs al dominatiei masculine, care
s-a manifestat astfel la un nivel dublu: cel al evenimentelor si al interpretarii lor
discursive (story si history). In cadrul acestei intreprinderi, interesul cercetatorilor
afostorientatasuprafigurilor feminine oprimate: prostituate, casnice, muncitoare, femei
maltratate, asupra victimelor unei conditii feminine caracterizate prin discriminare.
Problema corpului feminin, a functiilor, aproprierilor si reprezentdrilor sale detine
un loc central. In continuare, interesul cercetarii a fost focalizat asupra femeilor ca
actrite ale destinului lor individual si colectiv, asupra aptitudinilor lor de a rezista si de
a se schimba. S-a intreprins o tentativa de a sesiza rolul femeilor in cadrul miscarilor
sociale si al revolutiilor. S-a reconstituit istoria feminismului. (...) S-a pornit de la
o istorie inchisa a femeilor pentru a se ajunge la o istorie de «gender», a relatiilor dintre
sexe” [3, p. 54-55]. Istoria femeilor se defineste, astfel, ca o ,,revizuire” si o extensie
aistoriei oficiale, pentru ca Michelle Perrot are convingerea ca erijarea acestui domeniu
intr-o specialitate strict definitd este una dintre actiunile cele mai periculoase, care
va conduce inevitabil la o nouad ghetoizare a femeilor. Subsumate acestui concept
metodologic, cele cinci volume ale Istoriei femeilor in Occident (Histoire des femmes
en Occident (Plon, 1992)), coordonate de Georges Duby si Michelle Perrot, ofera
o informatie plenard si bine documentatd despre activitatea femeilor celebre si
anonime n cele mai variate domenii ale vietii publice, artistice sau private. Demersul
istoric spre subiectul feminin al reprezentarii a recuperat, in acest fel, o parte din
»petele albe” ale civilizatiei occidentale, dar judecata istoricistd nu poate avea un
caracter integrator 1n sfera valorilor estetice. Reticenta criticii si istoriei literare fata
de necesitatea valorizarii operelor literare produse de femei si inscrierea lor in scara
ierarhiilor universale s-a dovedit a fi mult mai mare decat cea a specialistilor in istorie
si antropologie.

Subiectul va fi pus in discutie abia in 2003, cand revista internationala francofona
Nouvelles Questions Féministes consacra un numar special (volumul 22) dezbaterilor
cu privire la chestiunea canonului literar. Coordonatorii proiectului, Saba Bahar si
Valérie Cossy, aduc mai multe argumente ce explica rezistenta francezilor fata de
revizuirea istoriei literare: ,,studiile literare in domeniul literaturii de expresie franceza

Metaliteraturd, anul X, nr. 1-2 (26), 2011 101




sunt inca prea legate de identitatea nationald si de gloria francofoniei metropolitane,
asa cum demonstreazd asemenea institutii ca Alianta franceza, Academia franceza
sau ideea de Francofonie in general. In configuratia franceza a campului literar,
singura alternativa a acestei viziuni nationaliste §i centralizatoare a literaturii consta in
a insista pe valorile universaliste si transcedentale ale textelor literare §i asupra unei
notiuni a esteticului care depaseste orice context particular, fie el de rasa, de natiune
sau de sex. (...) Pe de alta parte, engleza si-a asumat diferit statutul de world language
si campul literar englez nu este atat de puternic marcat de suprematia unui centru unic
asupra zonelor asa-zis periferice. Intr-un camp literar relativ decentralizat, problemele
contextului, inca inaintea interventiei feministelor, au putut fi puse in discutie fara
a expedia in mod automat operele si scriitorii acestora in particularisme: nici o analiza
a operei lui James Joyce, de exemplu, nu a evitat evocarea originilor sale irlandeze
si catolice, ceea ce nu l-a Tmpiedicat sd capete statutul de mare, chiar cel mai mare
romancier din secolul al XX-lea. Joyce este irlandez si scriitor, asta se intelege de la
sine. Dar 1n traditia criticd franceza, a evoca originile lui Ramuz, inseamna a-ti asuma
«riscul» de a promova un elvetian, la fel cum a evoca feminismul lui Alice Rivaz
inseamni a-ti asuma «riscul» de a promova o femeie. In traditia franceza, a fi scriitor/
scriitoare inseamna a fi scriitor «pur si simplu» si abordarea feministd a literaturii
intampind o puternica opozitie n aceasta privintd” [4, p. 10].

La argumentele aduse de Bahar si Cossy am putea adduga criza prelungita
a istoriei literare, consideratd in Franta (si, mai larg, in Europa occidentald) un obiect
demodat de studiu, determinat doar de necesitati didactice si de informare culturala
cu caracter general. Diversele tipuri de a aborda opera literara, dezvoltate pe toatd
durata secolului al XX-lea, constituie tocmai o opozitie fatd de hegemonia indelungata
a istorismului pozitivist, axiologia cronologicd a caruia s-a soldat cu o acumulare
cantitativa de date biografice si o separare arbitrard a continuturilor de formele textului
artistic. Totusi, oricare ar fi cauzele, efectele acestei reticente fata de ,,noul istorism”
se resimt in recunoasterea deficitara a literaturii feminine care, pentru a putea exista,
si-a creat propriile mecanisme de institutionalizare (reviste de specialitate, edituri,
forumuri, standuri de carte, premii literare etc.). In ultimul deceniu, notiunea de
,literatura universala” a fost abandonata in favoarea celei de , literatura mondiala”™,
care evitd ,,politic corect” utilizarea vechilor sintagme cu pretentii universaliste
si incearcd sa acorde un spatiu ,,pertinent” reprezentantilor tuturor literaturilor
lumii. Dar si in aceastd noud configuratie (un exemplu ar fi Dictionarul literaturii
mondiale, Larousse, 2002), literatura feminind, alaturi de alte fenomene ,,interesante”
ale literaturilor recent descoperite, nu este decat o ,,varianta” a mostrelor estetice
canonice. Descoperirea, promovarea §i receptarea literaturii feminine ramane un
domeniu de activitate delegat criticii feministe. In articolul Ecrits de femmes: retrouver
et réinterpréter les reactions contemporaines, Suzan Van Dijk scrie ca aparitia,
in 2002, a unei baze de date consultabile pe internet (WOMENWRITERS) este o
posibilitate de alternativa de a face ,,recensamantul” operelor feminine si a receptarii
lor sincronice si diacronice. Aceasta ,,masind de cautare” a scos in evidentd ca un
numar foarte mare de autoare prezente in Histoire littéraire des femmes francaises,
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publicata in 1769 de abatele Joseph de La Porte, au disparut fara urma in Histoire de
la littérature féminine en France, realizata de Jean Larnac in 1929, iar din cele 867 de
autoare descoperite, 287 sunt franceze, dintre care 91 activau in 1770. Cu exceptia lui
Mary Wollstonecraft (1759-1797), nici una nu a supravietuit memoriei timpului.
Extinderea acestui mecanism ,.electronic” de apreciere a textelor literare permite
reunirea si confruntarea virtuald a textelor care au trecut de filtrul doxei canonice si
a celor care au cadzut In desuetudine chiar de la aparitia lor. Concluzia la care ajunge
Van Dijk este ca eficienta istoriei literaturii ar fi mult mai mare daca s-ar ocupa nu doar
de un singur individ si de receptarea scrierilor acestuia, ci ar cuprinde toate categoriile,
»ceea ce ar da posibilitatea de a studia functionarea categoriei de «gender» ca factor
determinant in istoria literaturii” [5, p. 125].

Intr-o masura mult mai mare decét programul noului istorism american, termenul
de politically correct le provoaca intelectualilor europeni accese de panica isterica.
Sentimentul ar putea fi impartdsit, luand in calcul exagerdrile si potentialul represiv
pe care il comporta aceastd noud modalitate de a fi toleranti, daca nu ar trada dorinta
unor oameni de culturd de a pastra intactd vechea ordine a lumii si privilegiile de
care se bucurd in ea. Cand Umberto Eco scrie ca politically correct pune sub semnul
intrebarii notiunea de libertate pentru ca ,,un profesor de literaturd engleza este invitat
sa nu tind un curs despre Othello de Shakespeare, fiindcd figura Maurului gelos si
ucigas i-ar putea jigni pe studentii neoccidentali” [6, p. 31], el exprima un punct de
vedere echilibrat cu privire la raportul dintre imagologie si literaturd. Coerentd, opinia
reputatului semiolog vizeaza necesitatea ,,deschiderii” spre zonele neelucidate ale
culturii: ,,intr-o universitate, ca si intr-o scoald medie, trebuie sa existe loc pentru
toate orizonturile de invataturd (de aceea sustin de atata timp ca intr-o scoald buna
trebuie sd se invete si ce spune Biblia, si Evangheliile, si Coranul, si scrierile lui
Buddha). Dar sa interzici cuiva sa vorbeasca despre Biblie (pe care o cunoaste bine),
doar fiindca prin aceasta este exclus Coranul, reprezintd o forma periculoasa de
intolerantd camuflata sub respectul pentru opinii diferite” [6, p. 31]. Recomandarile
enuntate de Eco sunt de o mare profunzime, dar ele nu oferd un raspuns la intrebarea
daca excluderea literaturii feminine si a studiilor feministe din acel ,,loc pentru toate
orizonturile de invataturd” nu reprezinta si ea ,,0 formd periculoasd de intolerantd.”
Intr-o altd , epistold” din Pliculetul Minervei, Eco aduce drept exemplu Conversatiile
despre pluralitatea lumilor, in care Fontenelle isi alege ca interlocutoare in chestiuni
stiintifice o femeie, careia 1i explica necesitatea recunoasterii inteligentei si a demnitatii
oricarei rase existente Tn cosmos, cu exceptia locuitorilor din Africa si Oceania. La
sfarsitul dialogului, subliniaza Eco, ,,dupad ce doamna l-a urmarit cu mare interes si
uimire inteligentd, drept recunostintd o invitd sa se intoarca la ocupatiile cuvenite
femeilor, adicd la conversatiile mondene” [6, p. 60]. Concluzia pe care ne indeamna
Eco sd o facem este ca puterea traditiei ne impiedica sa formulam judecati impartiale:
,poate in acest moment, In vreo universitate americana, existd o Oleana care 1si acuza
profesorul ca citeste Fontenelle. Rau ar face fiindca, in afara interesului pe care il
prezintd opera, tocmai aceste contradictii ale lui Fontenelle ne ajutd sa intelegem nu
doar mentalitatea epocii respective, dar si prejudecdtile pe care ni le-a lasat trecutul
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drept mostenire” [6, p. 60]. A recunoaste insad ca o buna parte din cunoasterea umana
este bazata pe prejudecati convertite in truisme si a dori sd impiedici alimentarea
ziarelor, revistelor, colocviilor, tezelor, predicilor sau a literaturii cu aceste judecati
prefabricate, sunt doua actiuni cu finalititi incongruente. In lucririle sale teoretice,
semioticianul italian a exaltat ,,pluralitatea lumilor posibile”, ceea ce nu-1 impiedica
sa trateze cu sarcasm dificultatea femeilor angajate in cadmpul artei de a-si defini
adecvat postura de pictor(ite), critic(e), lector(ite) sau filoso(a)f(e): ,,...am scris
mai sus feminin/masculin In timp ce cu vreo zece ani in urma s-ar fi scris masculin/
feminin. Si de-ar fi numai asta. E adevarat ca pentru a evita groaznicul chairman
(cu sensul aproximativ de «presedinte»), in care aflam teribila dezinenta virila man,
s-a inventat chairperson. Cine vrea insa sd scrie in engleza echivalentul frazei «daca
cititorul gaseste ca acest articol e plicticos, ar trebui sa nu-l mai citeasca», inainte
de «ar trebui» ar fi obligat sa hotarasca daca cel care inceteaza sa citeasca este un
el sau o ea, si pentru a iesi din incurcaturd acum se scrie /e/she sau mai degraba
shelhe (treaba extrem de obositoare, in italiand ar deveni «lui e¢/o lei» — el si/sau
ea)” [6, p. 61]. Bineinteles, asemenea concretizari contextuale pot fi ignorate, dar
constructiile impersonale implica totusi o serie de dificultati atunci cand trebuie sa
exprimam sintagme de felul: ,,eu-I eroului liric”, ,,poetii romantici”, ,,veristii italieni”,
»scriitorii  postmodernisti”, ,,dramaturgii contemporani”, ,.constiinta structurantd
a criticului”, ,,convingerile filosofului/sociologului” etc. Faptul cd genul masculin
s-a identificat, de milenii, cu universalul, este observabil in gramatica limbilor
indo-europene. Bundoara, o carte care ar purta titlul Poetii romantici, sugereaza ideea
ca acei poeti apartin romantismului §i ca, printre ei, ar putea fi si poete, in timp ce titlul
Poetele romantice exclude scriitorii barbati si transmite o coloraturad sentimentala, plina
de visuri 1n roz, specificd acelor poete. Din punct de vedere gramatical, masculinul
este individual la singular si universal la plural.

Neincrederea si intoleranta fatd de modelul american al corectitudinii politice
este mult mai accentuatd in tarile care au trdit experienta ,,fundamentalismelor”
dictatoriale. In Rusia, bundoard, unde feminismul abia dacd numara zece ani de
existentd, o scriitoare de foarte mare pondere si valoare cum este Tatiana Tolstaia,
ridiculizeaza pretentiile feministelor americane de a demasca sovinismul lingvistic,
cultural, rasial sau de oricare alta natura: ,,simplificand (dar nu foarte tare), se poate
spune ca ea (corectitudinea politica, n. a.) se bazeaza pe urmatorul mit contemporan:
multe secole barbatii albi au condus lumea, asuprind minoritatile, rasele nealbe,
femeile, animalele, plantele. Barbatul alb si-a impus valorile, regulile si normele sale
intregii lumi. Noi trebuie sa revizuim aceste norme §i sa restabilim dreptatea calcata in
picioare” [7, p. 585]. Antiamericanismul Tatianei Tolstaia (care, de altfel, debuteaza in
SUA unde, timp de mai multi ani, a predat literatura rusa la Universitatea Princeton)
are densitatea si culoarea propriului ei ,,lagar ideologic” si autoarea face uz de toate
mijloacele elocintei pentru a reda ,,tampenia” realitatii americane si cea a feministelor
scandalizate de calificativele dulci (honey, sugar, sweetie), care ,le transmit signale
de subapreciere: rolul ei este de a-1 «indulci» pe barbat, nimic mai mult” [7, p. 590].
Tatiana Tolstaia are convingerea ca scriitorii nu se pot imparti in barbati si femei,
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pentru ca idealul scriitoricesc este androgin, de aceea refuza incorporarea ei in
Hliteratura feminind”. Visul unei echitati androgine in domeniul artelor nu este nou,
l-au impartasit foarte multe autoare din trecut si din prezent, dar el raimane o utopie
atata timp cat autorii-barbati nu manifesta dorinta sa faca ,,corp comun” cu suratele
lor de breasla.

Referitor la sovinismul masculin (si al culturii slave n general), criticul literar
Pavel Basinski le reaminteste femeilor ca in Rusia nu exista nici un scriitor de valoare,
in biografia caruia sa nu figureze o dadaca, o mama, o bunica, o tanti, ceea ce din
punct de vedere cultural ,,nu este mai putin important si esential decéat produsul literar
finit” [8, p. 177]. Gestul marinimos al criticului de a le recunoaste femeilor rolul lor
domestic Tn marea culturd rusa se transforma intr-o retorica acida si pronuntat sexista
atunci cand se referd la emergenta scriitoarelor in literatura rusa contemporana,
fenomen care ,,se explica destul de prozaic. In primul rand, egalitatea sexelor a ajuns
la 0 norma mai mult sau mai putin civilizata. In universititi, facultatile umanitare sunt
pe jumatate completate de femei. Anume aceste absolvente ocupa locurile vacante in
tagma tot mai rarita a literatilor. In al doilea rand, calea spre literatura contemporani
este destul de simpla. Literatura a incetat sa mai aiba importanta de stat. Ea nu are
nici mdcar importanta sociala. Ea este, tot mai mult, o ocupatie privata cum ar fi, de
exemplu, macrameul. Oricat de neplacut ar fi, dar trebuie sd spunem ca femeile ocupa
cu placere zonele culturale parasite de barbati, zone, din care dispare intensitatea
spirituala a constructivismului cultural: a marilor idei, a cautdrii unor forme noi etc.
Ceea ce era de prim rang in literatura, acum a devenit de gradul doi: un text scris cu
acuratete si prezentat la timp pentru publicare, capacitatea de a fi flexibil si de a avea
niste relatii neconflictuale cu redactorul si editorul, inclusiv, cu cei din strainatate,
demult prelucrati de feminismul european si cel american. (...) Demult e timpul ca
spiritul masculin sa migreze in regiuni inca nepopulate si neexplorate...” [8, p. 178].
Devalorizarea unor genuri sau specii literare prin practicarea lor de catre femei nu
este insd o problema noua in istoria literaturii. Este suficient sa ne amintim ca in
secolul al XVIII-lea apar un sir de femei care scriu romane, fapt care a atras dupa sine
marginalizarea genului romanesc, considerat nociv pentru idealul de subiect masculin
burghez, care risca efeminarea si ,,inmuierea” caracterului in rezultatul lecturii acelor
romane. Constructia istoricd a categoriei de gender este in mod fatal legatd de cea
a genului (genre) literar (a opozitiei literaturd populard/literatura culta, literatura de
masa/literatura elitista etc.) si conceptualizarea literaturii sub acest aspect pare sa fie
una din putinele cai de a aplana conflictele ,,sexuale” din ce in ce mai frecvente in
acest domeniu.

Pentru a ardta cd opinia lui Basinski nu este nici singulara, nici accidentala,
iata ,ratiunile de fond si de detaliu” ale sociologului francez Pierre Bourdieu:
,»Mult mai numeroase decat baietii, fetele iau bacalaureatul si fac studii universitare,
dar sunt mult mai putin reprezentate in sectoarele cele mai cotate. in sectorul stiintific,
reprezentarea lor este inferioara, in schimb ele au cucerit sectorul literar. (...) Exemplul
cel mai frapant al acestei permanente prin schimbare (sublinierea lui P. B.) este faptul
ca pozitiile care se feminizeaza sunt deja devalorizate (muncitorii specializati sunt
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in mod majoritar femei sau emigranti), sau in declin, devaluarea lor fiind redublata,
printr-un efect de bulgare de zapada, de dezertarea barbatilor suscitatd de aceastd
feminizare. (...) Oricare ar fi pozitia lor in spatiul social, femeile au in comun faptul
de a fi separate de barbati printr-un coeficient simbolic negativ (sublinierea lui P. B.)
care, la fel ca si culoarea pielii pentru negri sau oricare alt semn de apartenenta la un
grup stigmatizat, afecteaza negativ tot ceea ce sunt si tot ceea ce fac” [9, p. 125-128].
Accentele cu rezonanta fatalistd precum cele de mai sus, atasate ca justificare unor
sentimente profund misogine, au un impact grav asupra ,,sanatatii”” culturii actuale si
viitoare. Ele au generat §i continud sa genereze reactii adverse, nu arareori extremiste,
din partea ,,minorititilor” stigmatizate. In acest sens, corectitudinea politic este un
mecanism eficient de dezamorsare a problemelor implozive, abordarea carora necesita
o responsabilitate auctoriald sporitd nu doar pentru afirmatiile facute, dar si pentru
efectele de duratd ale acelor afirmatii.

Orice problematizare a dialogului multiculturalist si a locului femeilor in aceasta
ecuatie valoricd, se formuleaza intr-un discurs inevitabil configurat in interiorul
unei culturi particulare. Acreditarea unor idei novatoare emise in campul epistemic
anglo-american este afectata, pe de o parte, de opozitia europenilor fata de conceptul
american de monopol asupra ,,superioritatii morale,” iar pe de alta parte, de gradul
de democratizare atins de fiecare tara in parte. Sustinerea viziunii integratoare a New
Historicism-ului american, cu toate perturbarile revizioniste pe care le implica, are
putine sanse dereusitd in istoria i critica literard din Romania. Inarticolul Popularitatea
culturii inalte: un deces profetic, Horia-Roman Patapievici, Presedintele Institutului
Cultural Roméan, exprima opinia oficiala a intelectualilor roméani fata de ,,naluca”
multiculturalismului (dar mai cu seama a feminismului) ce bantuie mai nou prin lume:
,Idealul iluminist al emanciparii prin cultura umanistd de cea mai Inalta valoare, care
a caracterizat modernitatea clasica, a fost Tnlocuit in societatea globala de azi cu idealul
divertismentului, care se propagd prin relativismul postmodern — prin care educatia
umanista isi pecetluieste decesul, iar cea stiintificd, limitele, in obscurantismul feminist
si/sau multiculturalist” [10, p. 143]. Intr-un alt articol din I/dei in dialog (Radicalism
si critica pausala, februarie, 2008), Patapievici afirma ca desi nu este eurosceptic, i
displace ,,multiculturalismul, colectivismul, feminismul radical si religiile seculare”.
Aceastd retea de imagini obsedante, cultivate de Horia-Roman Patapievici in toate
eseurile si reflectiile sale critice, se concretizeza in portretul Omului recent (Bucuresti,
Humanitas, 2001), definit prin sublinierea deosebirilor fata de rigoarea etica, estetica
si politica a individului prin excelenta rational. Postmodernitatea triviald, impura si
oportunista este epoca ,,omului recent”, iar expresia ei politica, dictata de o ,,gandire
a beneficierii”, este political correctness. Proteic si lipsit de substanta morala, ,,omul
recent” accepta ,,noul totalitarism de tip political correctness” pentru ca nimic nu-1
face sd se opunad aberatiilor acestei ideologii. Avand rolul unor adevarate focare de
infectie, feminismul §i multiculturalismul sunt ideologiile de ultima ora care tintesc
alienarea marii culturi europene. ,,Omul recent” (marginalul, incultul, femeia) se
adaposteste dupa political correctness si inventeaza neajunsuri sau reductionisme
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pentru a-si satisface dorinta de a obtine profituri materiale, de unde falsele cauze si
multiplii avocati ai minoritatilor de tot felul.

Ceea ce frapeaza in primul rand in actul de selectie a opiniilor criticilor avizati
din Roménia cu privire la impulsurile de revizuire a criteriilor valorizante este
constanta asociere a feminismului cu haosul si ideologiile de stanga. Daca teoriile
postcoloniale sunt masiv acreditate in tarile fostului bloc comunist, tacticile sau
metodele lor de problematizare fiind utile in contextul integrarii europene, care nu
poate evita presiunea nivelatoare a ,,canonului” vestic si dorinta acestor tari de a-si
conserva un minim specific national, capabil sa satisfaca orgoliul fiecareia dintre
ele, atunci teoriile feministe sunt considerate nonestetice, ,,reactionare” si strict
particulare pentru a putea fi luate in calcul la o eventuald diversificare a actualei
paradigme axiologice. Cand criticul clujean Stefan Borbely sugera ca istoria literara
si cultura romand trebuie trecute printr-o ,baie radicald de multiculturalism”,
Nicolae Manolescu, pentru care necesitatea revizuirilor postcomuniste sunt de ordinul
evidentei, 151 manifesta ingrijorarea ca in acest caz ,,s-ar muta greutatea aprecierii
de pe estetic, cultural, filosofic, pe feminism ori pe political correctness” [11, p. 1].
Pozitia de desconsiderare culturala a teoriilor feministe si, in consecinta, a literaturii
feminine, este evidenta.

Subsumate 1nsa imperativelor politice de integrare si de recunoastere
a culturii romane in Vest, discursurile literare si cele critice se modifica, devenind
,curtenitoare” cu problemele marginalizatilor. Dictionarul de critica i teorie literara.
Valori romanesti si valori europene ale secolului XX. Concepte teoretice, tendinte §i
personalitati este un proiect de cercetare anuntat de Universitatea Petru Maior din
Targul Mures n 2006 (www.uttgm.ro), care isi propune sa stabileasca identitatea
criticii literare romanesti in stransd conjunctie cu radiografierea principalelor
momente ale criticii literare europene. Directorul proiectului, Iulian Boldea,
si membrii echipei (Alexandru Cistelecan, Cornel Moraru, Laura Maria Rus si
Dumitru Mircea Buda) subliniaza ,,necesitatea imperioasa a reconsiderarii istoriei
literaturii romane, prin eliberarea sa de sub constrangerile unor stereotipii inca rezistente
din anii comunismului §i prin largirea perspectivelor de abordare a fenomenului
literar”. Pentru ca noua epistema postmoderna este ,,0 sansa nesperata data culturilor
mici, marginale, tinere comparativ cu marile culturi cu o traditie clasica”, ea va fi
institutionalizata dimpreuna cu ,,perspectivele criticii de gen, rasiale, feministe, studiile
culturale intr-un termen mai incapator”. Grefate pe criterii nationale, aceleasi principii
globalizante ale postmodernismului, care ,,militeaza pentru emanciparea marginalilor,
a proscrigilor dintotdeauna din marea culturd”, capatd o evidentd semnificatie
constructiva. Autorii proiectului sunt constienti de faptul cd accentul s-adeplasat dinspre
unilateral spre pluridimensional si acest nou sistem de valori care e pe cale sa se nasca
se constituie printr-un ingenios joc al acceptarilor si respingerilor, de care trebuie sa tina
contoricepolitica culturala care isi doreste sa fie acceptata in ,,marea familie europeana”:
,Un proiect cultural romanesc pentru Europa nu poate fi deci conceput in afara ideii
de identitate si, in plus, mizand tocmai pe aceste elemente, trebuie sa functioneze si
sa comunice 1n dialectul constructiei de imagine culturala, iar de eficienta operatorilor
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sai depinde, in cele din urma, reusita intregului”. Concluzia care se desprinde este ca
adoptarea modelelor culturale vestice este dictata de interesele politice, in primul rand,
si abia ulterior de considerentele strict estetice. In felul acesta devine limpede faptul ca
respingerea teoriilor feministe, asocierea lor permanenta cu ideologia, conjuncturismul
si non-valoarea, este marca specifica a unei culturi ,,marginale”, in care lamentatiile
unei intelectualitati supraevaluate si nesigure pe sine ascund spaimele, nedumeririle si
nostalgiile confortabilei superiorititi garantate de absenta competitiei.

Nu ne-am propus, prin exemplele anterior prezentate, sd militdm in favoarea
politicilor culturale oficiale din SUA, numitorul comun al carora este anglosaxonizarea
tuturor nevorbitorilor de engleza. Principiul radical al liberalismului multiculturalist,
asociat astazi cu globalizarea, nu este mai putin interesat de exportul de capital decat
era comunismul de exportul de revolutie. Nu au existat insd perioade istorice in care
formele culturale de reprezentare (literatura, muzica, pictura, teatrul, cinematografia
etc.) sd nu fie determinate ideologic si ,,utilizate” ca instrumente politice de expansiune
culturala. Ideile traditionale despre morald, libertate, putere sau justitie au si ele un
fundament ,,politic corect”, adica, conform ratiunii de stat care a decis si decide in
privinta modelului de urmat. Istoria unitara, evolutionistd, inchisa si universala este
cea mai buna dovada a acestui fapt. Astazi este de domeniul evidentei ca sistemele de
reprezentare culturald, politicd, nationald, rasiald, sexuala etc., au fost construite dupa
principiul privilegierii unor tipuri in detrimentul altora, de aceea, a insista in continuare
pe notiunile de inchidere, totalizare si universalitate inseamna a ignora apartenenta de
clasa, rasa, sex si nationalitate, ceea ce este echivalent cu o sustragere, pentru a cata
oard, din istorie. Cata vreme institutia literara va continua sa perceapa contributiile
literare, critice sau teoretice feminine ca pe o inevitabila apocalipsa culturald, ea va
ramane oarba nu doar fata de potentialul ideatic al acestor conceptualizari, dar si fata
de propriile scheme conceptuale.
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FOLCLORISTICA

MARIANA COCIERU | FOLCLORUL SI LITERATURA SCRISA:
Institutul de Filologie al ASM ASPECTE TEORETICE

Abstract

In this study takes the debate problem of interaction between folklore and literature
written. In the last 20 years of past century this problem from a specific research question of
folklore, but and of literary theory, turned into a huge line of research, drawing them in solving
folklorists and literary objectives. It is certain that studies conducted differ not only by way
of each individual researcher to interpret a problem, but also in terms of science investigation
is initiated: folklore or written literature. In studies on the topic is highlighted two aspects
of this line of research: studying the role of folklore in the development literature (literature
folclorism) and the role of literature in the development of folklore (folk literaturalization).
The first aspect is the research goals, methods and possible use of artistic works, folk traditions
by written literature, so in specific historical periods of literary, but also in the work of each
writer. The importance of this research is immense, because folklore was recommended as
the most universal subject. The second part contains a number of issues related to the various
possibilities of the professional literature to influence folklore, and the results of this action.
Implementation is being carried by the gender system fluctuation, the evolution of new species
etc. in written literature, then their reflection in folklore. In this article, is investigated the
first aspect of this problem, the folkloristic research.

Keywords: folklore, literature written, system fluctuation, folkloristic research.

Cultura nationala, ca un bun al spiritualitatii unui popor, cuprinde in aria sa
semantica atat literatura orald, cét si cea scrisd, ambele fiind parti componente ale unui
sistem, relatia dintre ele fiind evidentiata de nenumarate ori in studiile aprofundate
la temd. Asa cum apreciaza Garabet Ibraileanu, ,,Poezia culta este evolutia poeziei
populare”[1,p. 74]. Cutoate acestea, raportul vizibil dintre ele este unul de diferentiere,
sesizabil intre ,,naturaletea si spontaneitatea poeziei folclorice si artificialitatea celei
scrise” [1, p. 74].

In ultimii 20 de ani ai secolului trecut problema interactiunii dintre folclor
si literatura, dintr-o problema de cercetare specifica folcloristicii, dar i a teoriei
literaturii, s-a transformat intr-o imensa directie de cercetari, atragandu-i in rezolvarea
obiectivelor pe folcloristi si pe literati. E cert ca studiile intreprinse difera nu numai
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prin maniera individualad a fiecarui cercetator de a interpreta o problema, ci si din
prisma carei stiinte este initiatd investigatia: folclor sau literatura scrisa. In studiile
la tema ale exegetilor rusi: V. G. Bazanov, A. N. Veselovskii, N. I. Savuskina,
G. G. Gamzatov s. a. se evidentiaza doud aspecte ale acestei directii de cercetari:
studierea rolului folclorului in dezvoltarea literaturii (folclorismul literaturii) si rolul
literaturii in dezvoltarea folclorului (literaturizarea folclorului).
utilizare a creatiilor artistice, traditiilor populare de catre literatura scrisa atat in
perioade istorico-literare concrete, cat si in opera scriitorului in parte. Importanta
acestor cercetari este imensd, deoarece folclorul s-a recomandat ca cea mai
universala disciplina.
de influentare a literaturii profesioniste asupra folclorului, precum si rezultatele acestei
actiuni. Realizarea acesteia are loc prin fluctuatia sistemului de gen, prin evolutia
noilor specii, subiecte etc. in literatura scrisa, dupa care reflectarea lor in folclor
[2, p. 93]. De exemplu, basmele lui Ton Creanga au devenit un adevarat patrimoniu al
folclorului imaterial [3, p. 396-398], versurile lui Gr. Vieru, scrise in cheie folclorica,
sunt astazi percepute ca folclor autentic (£ liniste in codrul verde, Are mama doi
feciorietc.),numeroase expresii paremiologice suntde origine carturdreasca: ,,Ca musca
la arat” [4,p. 78], ,,Ai cantat imi pare bine,/ Acum joaca daca poti”’ [4, p. 14], ,,Cand in
obste nu-i unire,/ Nici o treaba nu se face/ Cu izbanda si cu pace” [4, p. 25] etc.), ,,Capul
lui Motoc vrem” [5, p. 98], ,,Prosti, dar multi” [5, p. 98], ,,Rdzi tu, razi, Harap Alb”
[6,p. 111] etc. Recunoastem ca aspectele mentionate necesita o studiere mai profunda si
0 prezentare mai concreta.

Decenii la rand s-a creat o traditie printre cercetdtorii in domeniu de
a studia primul aspect: folclorismul literaturii. Initial folclorismul era analizat doar
empiric, prin elucidarea elementelor etnofolclorice intr-o opera literara. Cercetatorii
se refereau doar la simpla enuntare a citatelor din folclor, a reminiscentelor,
motivelor, imaginilor, precum si la constatarea izvoarelor in afara oricarei legaturi cu
individualitatea creatoare, cu pozitiile ideatico-estetice ale scriitorului.

Cercetatorul rus S. G. Lazutin, in articolul Interactiunea dintre literatura si
folclor: Aspecte si metode de cercetare (1991), consemneaza faptul ca problema relatiei
folclorico-literare este intermediara, de studiul ei ocupandu-se atat stiinta literaturii, cat
si folcloristica. Necesar e doar ca stiintele respective sa-si constientizeze problemele
sale specifice si metodele lor de rezolvare. Istoria acestei probleme a demonstrat ca pe
parcursul deceniilor, cercetarea relatiei dintre folclor si literatura scrisa de pe pozitiile
stiintei literaturii si a folcloristicii s-au soldat cu rezultate inegale. Mult mai complex si
mai profund studiat este aspectul stiintifico-literar, cat priveste cel folcloristic, acesta
incd necesita o constientizare teoretica. Pentru anii *20 Tnsa sunt cunoscute studii, in care
nu este abordat nici unul din aspectele prezentate (stiintifico-literar sau folcloristic),
materialul folcloric, paralelele la diverse motive si imagini literare sunt doar remarcate,
in asa fel demonstrandu-se ca un scriitor sau altul a folosit Tn opera sa folclorul
[7, p. 103-104].
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lucrarilor unui alt savant rus, I. M. Socolov, care a evidentiat aspectul stiintifico-literar,
mentionand ca folcloristica de fapt e parte componenta a stiintei literaturii [8, p. 204],
cercetatorul N. P. Andreev, in anul 1936, intr-un articol dedicat folclorului in lirica
scriitorului rus N. A. Necrasov, diferentia momentele fundamentale ale relatiei dintre
folclor si literatura profesionistd: ,,in care opere si in ce situatii apeleaza scriitorul
la materialul folcloric, ce scopuri urmareste, ce fel de material folcloric utilizeaza
(nu din punctul de vedere al stabilirii corecte a izvoarelor folclorice, ci in sensul
posedarii trasaturii calitativ-artistice si sociale), prin ce metode compozitionale il
introduce in structura textului si in ce masura il transfigureaza, care sunt rezultatele
obtinute (uneori rezultatul nu coincide cu intentia primara a scriitorului, aceasta
suferind esec)” [9, p. 60].
a intrebarilor la care trebuia sa raspunda cercetarea relatiei dintre folclor si literatura.
L. I. Emelianov, intr-un studiu din anii 1966, formulase pentru cercetare urmatoarele
aspecte: ,,Care e rolul adevarat al folclorului in educarea estetica a scriitorului, in
conturarea trasaturilor specifice creatiei sale artistice i, mai extins, in evolutia istorica
a literaturii, care sunt factorii de recurgere a literaturii la diversele traditii folclorice,
care sunt drepturile si obligatiile fata de acestea” [10, p. 164]. Cercetdtorul a imbogatit
experienta practicd deja existentd, aducand lumina asupra unor momente si consemnand
hotarele studierii problemei respective. In anii 1950-1960, toate studiile fundamentale
despre folclorismul literaturii se refera la aspectul stiintifico-literar.

Incepand cu anii *80 ai secolului trecut, problema interactiunii dintre folclor si
literatura scrisa dintr-o problema de studiu a stiintei literaturii, devine si a folcloristicii,
argumentindu-se faptul ca cercetarea folclorismului literaturii poate fi nu numai
istorico-literard, ci si folcloristica. Spre deosebire de studiile intreprinse de literati,
in cele ale folcloristilor se observa o buna cunoastere a elementelor de folclor, iar
aspectul literar al cercetarilor se Tmbina cu cel folcloristic.

Pana in prezent nu se cunoaste o formulare distinctiva a principiilor de studiu
a problemei interactiunii dintre folclor si literatura scrisa sub aspect folcloristic.
In schimb, e cert ci intr-o cercetare de acest fel in centrul investigatiilor se va afla
folclorul si elementele lui, si nu literatura.

Analizele preliminare aratd ca cercetdrile relatiei folclorico-literare sub aspect
folcloristic pot prezenta materiale pretioase in solutionarea unor probleme importante
ale stiintei despre folclor. Pentru cercetarea folcloristicd e important daca scriitorul este
un culegator de creatii folclorice, dacd examineaza conditiile de circulare a folclorului,
a modului de interpretare, factorii de intercalare a elementelor etnofolclorice in
tesdtura creatiei literare. De exemplu, despre modul de circulatie a folclorului in
perioada Evului Mediu putem judeca in baza monumentelor literaturii scrise a acelei
perioade. In calitate de material de cercetare a istoriei folcloristicii medievale, aceste
mostre scrise faciliteaza pronuntarea asupra continutului si formei poetice a creatiilor
populare orale. Aparitia cantecul liric recrutesc, de asemenea, il putem raporta doar la
perioada introducerii serviciului militar.
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Este cunoscuta utilizarea speciilor creatiei populare orale in literatura scrisa
a secolului al XIX-lea. De fapt, nu e scriitor al acestei perioade care sa nu fi
utilizat Intr-o masurd mai mare sau mai micd expresii paremiologice. Gh. Asachi,
I. Heliade-Radulescu, C. Negruzzi, A. Donici, V. Alecsandri, M. Eminescu,
I. Creanga, I. L. Caragiale etc. au apelat de nenumarate ori la folclorul romanesc,
utilizandu-1 in creatiile lor artistice.

Toate elementele folclorice incluse 1n literatura scrisa, citarea lor literalmente
reprezintd un interes substantial pentru folcloristicd, dar si prelucrarile artistice ale
creatiilor populare de catre scriitori nu sunt lipsite de importantd pentru perceperea mai
profunda a trasaturilor continutului i formei artistice ale speciilor folclorice. Interesul
este dictat, de asemenea, de principiul conservarii elementelor etnofolclorice prin
literatura, cunoasterea realititii istorice in baza acestor constituente etc. in multe studii
referitoare la folclorismul unui sau altui poet gasim reflectii asupra prozodiei versurilor
in cheia celor folclorice (picior metric — horeu, rima imperecheatd sau incrucisata
etc.), a compozitiei diferitelor specii folclorice. $i 1n cele din urma, redactarile textelor
folclorice de cdtre scriitori nu e altceva decat continuarea principiilor de variere
a creatiilor folclorice. Asa au aparut variantele de balada publicate de V. Alecsandri,
G. Cosbuc etc. [11].

Analizand lucrarile literatilor referitoare la folclorismul literaturii scrise,
depistdim elemente ale aspectului folcloristic; rezultatele obtinute ne ajuta la
rezolvarea unui sir de probleme ce vizeazd acest domeniu: circulatia folclorului,
supravietuirea speciilor sale (aparitia, dezvoltarea si disparitia), forma si modul
de interpretare a creatiilor folclorice, atitudinea fatd de folclor a interpretilor si
ascultatorilor, procesul de creare a noilor opere folclorice, trasaturile continutului si
formei speciilor folclorului, legitatile de dezvoltare a poeziei populare, principiile
variabilitatii creatiilor folclorice etc.

O alta problema intalnitad in unele studii despre folclorism este tendinta de ocolire
a materialului folcloric. Referindu-se la problema relatiei dintre folclor si literatura
scrisd, majoritatea cercetatorilor nu analizeaza elementele folclorice propriu-zise
prezente in creatia scriitorilor, in acest fel diminuand rezultatele cercetarii.

Se observa de asemenea ca in analizele relatiilor folclorico-literare atat in
tard, cat si peste hotare, s-a atras atentie mai mult influentei folclorului asupra
literaturii Evului Mediu, a sec. XIX si mai putin a celei din sec. XX si XXI.
Predilectia se explica, probabil, prin faptul cd in literatura scrisd medievald, ca si
in folclor, coraportul dintre individualul incipient si colectiv se afla la aproximativ
acelasi nivel. Dar aceasta nu inseamna ca relatia literatura profesionista si traditii
etnofolclorice nu prezinta interes. Dimpotriva, la aceasta etapa istorica de evolutie
a literaturii scrise apar cu mult mai multe aspecte de cercetare, probleme de rezolvat,
deoarece aici se manifestd noi factori estetici.

Unadinproblemele interactiunii folclorico-literare constd in definirea conceptului
de folclorism. Pana la ora actuala nici in stiinta literaturii, nici in folcloristica nu exista
o definire certa a conceptului de folclorism. Dupa cum mentioneaza prof. Victor Gatac,
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conceptul dat, atat la noi, cat si peste hotare se utilizeaza pentru a denumi orice fel de
forma netraditionald de interpretare a creatiei populare; avand totusi rezerve fata de
adevarul celor expuse, cercetatorul propune foarte intemeiat de a raporta conceptul de
folclorism la prelucrarea artisticd asistemica a traditiilor folclorice de catre scriitori,
compozitori, artisti plastici ca opozitie ,,artizanatului” si altor repetari ,,seriale” ale
modelelor folclorice [Apud: 12, p. 114].

In ultimii ani atentia literatilor si a folcloristilor este indreptati asupra metodelor
de cercetare a problemei interactiunii dintre folclor si literatura.

Utilizarea unor principii de analizd semioticd, metoda specificd de cercetare
a unor exegeti rusi consacrati: U. B. Dalgat, M. B. Hrapcenco, V. Sadovschii,
E. G. Iudin, D. M. Lasmanov, P. G. Bogatariov, R. O. Iacobson s. a., a deschis noi
consta in elucidarea tipului de folclorism, a caracterului si logicii relatiilor dintre
folclor si literatura scrisa la diferite nivele social-istorice si ideatico-estetice. Procesul
literar este analizat din perspectiva diacronicd si sincronica. Comentarea asemanarilor
si deosebirilor dintre folclor si literatura scrisa necesita raportarea acestei probleme la
individualitatea creatoare si maiestria artistic a scriitorului respectiv. In acest sens,
cercetatorul rus M. B. Hrapcenco in articolul Despre unele rezultate si perspective
in definirea problemei stilului mentiona urmatoarele: ,,...Perceperea stilului este
nemijlocit legatd de perceperea organicitatii, a sistemului: diferite stiluri — diferite
sisteme artistice. Stilul nu este doar o interactiune de elemente individuale, mai mult
sau mai putin legate intre ele, ci sistemul insusi” [13, p. 37]. Asa cum mentiona §i
marele Eminescu: ,,...stilul e omul, se-ntelege de aceea fiindca nu e numai forma
limbistica si fiindca nu consistd numai in cunostinta limbii, ci fiindca exprima maniera
de cugetare si perceptiune a omului. Cum descrie cineva un lucru asa l-a vazut si 1-a
priceput”. Abordarea semiotica contribuie la descoperirea interactiunilor interioare
ale sistemelor si a coraportului dintre diferite elemente compozitionale, acestea
reprezentand ,,0 multime intreagd de componente corelative” [14, p. 6].

Ca urmare, relatia folclorico-literara este perceputad ca o interactiune dintre
,doud sisteme estetice individuale: sistemul folclorului si sistemul literaturii”
[14, p. 6]. Prin sistem al operei literare, in care este asimilat folclorul, se subintelege
existenta relatiei interioare dintre toate elementele, unde continutul ideatic, imaginile,
formele de organizare verbald se prezintd ca o unitate indisolubild, un ansamblu de
semne 1n care totul este bine pus la punct. lar interdependenta sistemelor necesita,
in primul rand, elucidarea sensului relatiei dintre folclor si literatura scrisa.
Cat priveste conceptul de folclorism, acestuia i se comprima functionalitatea,
fiind utilizat doar in raport cu literatura, spre deosebire de implementarea traditiei
folclorice in picturda, sculpturd, coregrafie, muzica etc. In afard de aceasta, se
deosebesc, conventional, doua nivele ale folclorismului literaturii: nivelul literaturilor
scrise incipiente, in care elementele etnofolclorice prevaleaza, si nivelul literaturilor
dezvoltate, in care ,,corelatia dintre creatia colectiva si cea individuald se schimba in
favoarea celei individuale, care se manifesta in caracterizarea personajelor, in aparitia
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stilului individual, a autobiografismului creativitatii profesionale”. Cat priveste
primul nivel, folclorul pentru literatura scrisa este ,,0 forma estetica indispensabila
si practic incongtientd, mai ales in sfera limbajului relatdrii”, unde prevaleaza
»apelul inconstient al scriitorului la inceputuri, adica la fondul de folclor”, din care
considerente preluarea traditiilor populare artistice de catre literatura scrisa reprezinta
un proces inconstient. ,,La prima etapa de dezvoltare a literaturilor scrise incipiente
exprimarea lor individual-subiectivd se limiteazd la obiectivitatea folclorica”,
adicd procesul legitim are loc conform principiului genetic de preluare a tezaurului
folcloric de catre literaturile respective, stabilindu-se astfel si nivelul lor de evolutie.
Al doilea nivel insa reflectd preluarea rationald si motivata de ,,puterea constientad
a artistului” unde se manifestd prelucrarile individual-artistice, reinterpretarile,
preludrile modelelor folclorice, stilizarea dupa modelul popular-poetic, cand
scriitorul decide pentru sine sa vorbeascd in limbajul folcloric, creand opere in
cheia celor folclorice (exemple in literatura romana: M. Eminescu, V. Alecsandri,
I. Creangi etc.). In concluzie, se formuleazi o definitie a conceptului de folclorism,
care reprezintd conventional ,,apelul constient al scriitorilor la estetica folclorica”
[14, p. 13-15].

Raportul dintre apelul constient si inconstient al scriitorilor la
constituentele etnofolclorice a devenit temd de discutie si pentru un alt
cercetator. Exegetul G. G. Gamzatov, intr-un studiu dedicat problemei relatiei
dintre folclor si literatura, afirma: ,,Cat de paradoxal ar parea, din relatarile
U. B. Dalgat se vede ca, de fapt, folclorismul este o categorie, care apartine asa
numitor literaturi dezvoltate. Vizavi de aceasta, personal mi se pare, asa cum ne
aratd si adevarata realitate, ca literatura artistica, aparutd din formele colective ale
creatiei orale, deja este o realizare a constientului estetic individual-subiectiv, fara
a se referi la ce nivel de dezvoltare istorica se afla literatura la etapa respectiva”.
Asa cum ne relateaza in continuare cercetatorul, creatia individuald este un proces
constient, directionat, din care cauza nu e prea rational a afirma, cu referire la
aceasta, despre caracterul inconstient al apelului scriitorilor la fondul estetic
folcloric. Dependenta de nivelul de dezvoltare al literaturii scrise, poate determina
tipul folclorismului, dar nicidecum realitatea acestuia ca fiind ,,direct sau indirect”.
In literatura utilizarea imaginilor, subiectelor, modelelor poetice ale folclorului
intotdeauna se face constient si directionat. De aceea se considera irational
a mentiona faptul ca apelul la mijloacele folclorice de interpretare a unor
scriitori in operele lor e un act inconstient si Intamplator. ,Literatura in
toate timpurile a avut si va avea nevoie de folclor”. Atat doar cd in epoci
diferite apelul la tezaurul folcloric este conditionat de cerintele timpului
[12, p. 114-115].

Cercetarea problemelor teoretico-metodologice ale coraportului dintre
folclor si literatura scrisa a demarat prin stabilirea unor principii fundamentale de
studiu. In primul rand s-a pornit de la elucidarea specificului folclorului. Aici se
impun factorii distinctivi care demonstreaza deosebirea folclorului de literatura:
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aparitia si circulatia orald, fluctuatia textului, traditionalitatea stabild si legitatea
principiilor poetice, stereotipul imaginatiei limbajului artistic (tropii si figurile de
stil), imuabilitatea situatiilor lirice de subiect si elementelor spatiale comune, lipsa
asa-numitei tezaurizari, adicd varierea esteticd a metodelor de exprimare a unei si
aceleiasi idei (echivalenta semanticd) ca valoare a literaturii scrise. Una din trasaturile
fundamentale ale folclorului este caracterul colectiv, despre care scriitorul M. Gorki
scria: ,,Experienta individuala se incadreazd imediat in rezerva celei colective,
iar toata experienta colectivd devine averea fiecarui membru al grupei”
[15, p. 49]. Colectivitatea se manifesta si prin neindividualizarea creatiei, prin lipsa
congtiintei artistice la autorii anonimi si personajele folclorice, prin egocentrism,
prin stabilitatea situatiei dintre fidelitatea rolului si comportamentul eroului, care nu
prezinta trasaturi forte individual-caracteristice si social-tipologice, prin formulele
traditionale de recunoastere a eroului, prin polarizarea imaginilor s. a. [14, p. 7-8].

Exegeta Camelia Popa Caracaleanu (Romania), in directionarea cercetarilor
sale asupra transfigurarii fondului de folclor in nuvelele lui Gala Galaction, porneste
de asemenea de la elucidarea conceptului de folclor: ,Inainte de a avea o literatura
scrisd, romanii, ca si alte popoare, au elaborat din timpurile cele mai vechi o literatura
populard, inclusa in sfera largd a ceea ce se numeste cu un termen englez folklore.
Formula s-a incetatenit In cultura romaneasca si desemna tot ce se transmite In popor
pe cale orald, din generatie in generatie, de la mituri si legende, datini, credinte
si obiceiuri pana la cantece si proverbe. Este singura realitate capabilda sa implice
pregnant sentimentul de duratd umana si este purtdtorul emblematic al caracterului
national, regional sau local, individualizand si fiind in acelasi timp paradigma stilistica
sau tematica pentru literatura culta” [16, p. 8].

Cel de la doilea moment 1n cercetarea relatiei dintre folclor si literatura scrisa
se axeaza pe definirea elementelor folclorice, care reprezintd, nemijlocit, componente
indispensabile ale unei structuri (sistem). Analiza semiotica prevede depistarea
elementelor, determinarea calititii, cantititii si functionalititii lor. Intr-o opera
artistica constituentele etnofolclorice trebuie sa fie analizate concomitent si separat
(in sensul sau primar), iar cel mai important — din punct de vedere al metamorfozei,
cdreia se supun in interiorul sistemului literar concret. In afard de aceasta, se stabileste
nivelul transformarii elementelor etnofolclorice, care depinde de stilul individual al
scriitorului, de profesionalismul sdu literar, de structura artisticd a operei, de raportul
dintre acestea si contextul social-istoric etc. E necesar de a evidentia ca sensul de
,element” nu e de natura structuralistd, deoarece ,la structuralisti, elementele de
sinestatatoare sunt lipsite de sens” [17, p. 234], ele nu se inscriu nici intr-un context
social-istoric, nu au nici o legdturd cu realitatea. Pentru noi insa e important a vedea
functionalitatea elementelor si in afara sistemului. Intr-o opera literara interactiunea
constituentelor folclorice are specificul ei si se determind in functie de nivelul de
dezvoltare al literaturii. De aceea importanta si rolul folclorului in interiorul operelor
artistice il vom determina in baza materialelor concrete. In continuare cercetitoarea
propune a examina problema interactiunii folclorului cu literatura de pe pozitia altor
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doud aspecte: sincronic si diacronic, deoarece aceastd interactiune, desi stabila,
nu este tipicd, avand dezvoltare sincronicd (individual-irepetabild) si diacronica
(urmadrirea treptat-istoricd), in asa fel deosebind relatii externe (intre sisteme) si interne
(In interiorul sistemului).

Al treilea moment este cel al nivelelor de apreciere a relatiilor folclorico-literare
in raport cu evolutia literaturilor scrise (descris mai sus).

Momentul urmator e axat pe opozitia dintre sisteme (folclor si literatura scrisd),
cat si a elementelor in interiorul sistemului.

La primul nivel al literaturilor scrise incipiente predomind opozitia din afara
sistemului, cand in calitate de factor primordial in opunerea a doud structuri se
constituie cresterea subiectivitatii si procesul formarii stilului la scriitori. In sistemul
literar primar opozitia nu este substantiald, deoarece aici prevaleaza principiile estetice
ale folclorului.

La al doilea nivel factorii diferentiali se intensifica datoritd cresterii constiintei
artistice subiective a individualitatii creatoare. Opozitia dintre folclor si literatura
scrisa se realizeazd intr-un sistem al unei sinteze artistice noi. Aceasta se manifesta
prin: aprobarea canoanelor literare, transformarea sau neutralizarea sensului primar
emotional al elementelor folclorice, diferentierea lexicala si frazeologica, aparitia
posibilitatilor stilistico-artistice de descoperire a tezaurului, folosirea metodelor
estetico-folclorice, contrastul semantico-emotional al imaginilor si cel al asociatiilor
dintre formele poetice, realizarea stilistica a operei artistice etc.

Ideea de opozitie dintre sisteme e sustinutd si de folcloristul V. Gatac.
Intr-un studiu despre romanul Povara bundtatii noastre de 1. Druta, acesta demonstreaza
nu numai interferentele cu traditiile folclorice, dar si opozitia in raport cu acestea.
,Folclorul si literatura sunt ca si cum doud stari artistice diferite, daca vreti — doua
substante estetice si doud sisteme poetice diverse. Intre ele existd nu numai contacte,
continuitate $i reciprocitate, ci i opozitii estetice i evolutive. Anume aici se afld una
din principalele probleme istorico-teoretice ale corelatie literaturii cu creatia populara”
[18, p. 160]. Prin urmare, cercetatorul formuleaza cateva intrebari concrete cu privire
la corelatia dinte elementele de folclor si literatura scrisa: atitudinea ideatico-estetica
a relatarii literare fata de cea folcloricd, trasaturile poeticii scriitoricesti Tn comparatie
cu cea populard, functionalitatea constituentelor etnofolclorice intr-o opera literara
contemporana etc.

Ultimul aspect al cercetérii tine de corelatia dinte speciile folclorice si cele
literare. Aceasta interdependenta isi are specificul ei, evoluand pe parcurs din simpla
(monospeciald) in una complexa (sinteza polispeciald). Pornind de la realitatea ca
literaturile tinere se apropie istoric si structural de sursele folclorice, cercetdtoarea
U. B. Dalgat constata preponderenta acelor specii traditionale care predomina si
in folclor. Partial sunt intemeiate si concluziile referitoare la influentarea formelor
folclorice generatoare de specii asupra evolutiei literare a popoarelor Caucazului de
Nord, la dezvoltarea speciilor epice in literaturile scrise ale acestei regiuni si predilectia
fata de speciile lirice n literaturile popoarelor din Daghestan, aceasta datorita bogatei
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experiente estetice acumulate din lirica populara, care a atins Tn aceasta regiune forma
ideald a poeziei meditative subtile (manierate). Drept exemplu ne prezinta poemul
lirico-epic Slava voua, feciorilor crasnodoneni (CnaBa, KpacHOJOHCKHE CBIHBI) de
Rasul Gamzatov, care dupa compozitie se apropie de balada populara eroicd despre eroii
decedati, tema des intalnitd in folclorul daghestanez. Se observa o sinteza a trasaturilor
distinctive a doua genuri: elogierea eroismului, a faptelor marete ale eroilor si totodata
jelirea lor (bocet). Balada eroica in opera data reprezintd acea specie care genereaza
si care reprezintd baza compozitional si ideatico-tematica. In literaturile dezvoltate
apelul scriitorilor la una din speciile folclorice depinde de intentiile lor artistice.
Continuitatea speciilor literar-folclorice se complica prin apropiere functionala fata
de materialul ales constient de catre artist. Scriitorul se poate orienta la mai multe
specii, la compozitia lor multipld, ceea ce se poate observa in sistemul compozitional
al romanului, in care se formeaza relatii complicate corelative si pot sa se intersecteze
diverse specii folclorice [14, p. 22-24].

Un alt aspect mai putin studiat este interactiunea literaturii scrise cu folclorul
popoarelor straine. U. B. Dalgat face comparatie, in acest sens, intre folclorul caucazian
si literatura rusa de pana la revolutie (1917) despre Caucaz [14, p. 25-27].

In concluzie, reflectind asupra aspectelor teoretice si metodologice ale studierii
relatiei dintre folclor si literatura scrisa, U. B. Dalgat se refera la formele exterioare si
interioare ale coraportului folclorico-literar de pe pozitiile principiilor ,,subordondrii”,
»interactiunii” si ,,respingerii”. ,,Principiile acestea de analizd — adauga cercetatoarea
— sunt pe deplin aplicabile in scopul studierii proceselor interactiunii sistemelor
literar-folclorice, pentru a elucida relatiile cu caracter structural, compozitional,
expresiv-stilistic, functional, corelativ”’ [14, p. 30]. Relatiile cu caracter structural,
compozitional si expresiv-estetic se manifestd in interiorul sistemului folclorico-
literar, 1ar cele cu caracter functional si corelativ la nivel de interactiune intre sistemele
folclorului si literaturii scrise. Modelele functionale, unilaterale, de interdependenta
intre ,,concepte”, ,,valori”, se bazeazad pe contacte functional-ordonate (algoritmice),
dar nu aleatoare si probabile. Modelele corelative de interdependentd reprezinta un
tip de interactiune, o corespundere reciproca, o interconditionare a fenomenelor,
elementelor, conceptelor, care nu au sens functional si se bazeazd pe interactiuni
posibile, accidentale [14, p. 7].

Studiile ulterioare au schimbat situatia interpretarilor, generand o tendinta
noud metodologicd, au facilitat cercetarea problemei date de pe pozitiile fenomenului
literar: istorism. Folclorismul cunoaste o legatura stransa cu procesul istorico-literar.
La o anumita etapa istoricd acesta se manifesta ca o proprietate specifica a literaturii
nationale, ca o importantad categorie ideatico-esteticd, fara de care ar fi imposibil de
a interpreta la justa valoare intentia unei opere concrete si realizarea acesteia, precum
si contributia fiecarui scriitor la dezvoltarea literaturii: ,In fiecare perioada istorica,
folclorul intr-o masura diferitd a fost «necesar» literaturii prin diversele sale orientari
si-n variate relatii” [19, p. 171].
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Initial s-a pus accentul pe cercetarea aspectelor concrete determinate istoric si
estetic ale apelului literaturii profesioniste la folclor si pe studierea permanentei si
tipologiei folclorismului [20].

Aplicarea profundd a principiului istoric, concretizarea noii metodologii pot
fi intalnite 1n lucrarile despre atitudinea fatd de folclor a diferitor orientari, curente,
scoli si grupari literare. Astfel in Federatia Rusa sunt cunoscute cercetarile despre
atitudinea fata de folclor a simbolistilor, a grupului poetilor neosamanatoristi [21],
iar In Romania a iluministilor, pasoptistilor, poporanistilor, semanatoristilor etc. [22].

Rezultatul cercetarilor demonstreaza ca un tip concret de folclorism ia nastere
literare sau ale individualitatii creatoare a scriitorului.

Perfectionareametodelor de cercetare atat peste hotare, catsiininteriorul tariiadat
posibilitate cercetdtorilor autohtoni sa se expunad mai productiv pe marginea problemei
relatiilor dintre folclor si literaturd. Mentiondm contributia cercetatorilor Andrei
Hropotinschi, Eliza Botezatu, Tatiana Butnaru inincercarea de a depista functionalitatea
modalitatilor de asimilare a folclorului in creatia literara a scriitorilor basarabeni:
V. Vasilache, I. C. Ciobanu, I. Druta, P. Botu, G. Vieru, L. Damian, A. Codru,
N. Dabija etc.

Recunoastem ca pana la aceste studii valoroase s-au mai intreprins anumite
cercetari asupra creatiei clasicilor literaturii romane: A. Russo, C. Negruzzi,
C. Stamati, V. Alecsandri, M. Eminescu, [. Creanga etc., atat doar ca aceste cercetari
vadesc o interpretare superficiald a interferentei folclorico-literare [23].

Pozitia cercetdtorului basarabean A. Hropotinschi fatd de problema
relatiei folclor si literaturd o aflam elucidatd in teza de doctor Folclorismul
nuvelistilor moldoveni (1973), in care consemneazd cd asimilarea creatoare
a folclorului nu constd in etnografia Ingusta, in imitarea oarbd a formelor folclorice
si in poetizarea aparitiilor invechite ale culturii populare, care distruge nationalitatea
literaturii, aducandu-o la o simpld descriere naturald a vietii, ci in pozitia ideologica
a scriitorului si atunci cand ideile artistului coincid cu cele ale poporului. Abia atunci,
problema relatiei dintre folclor si literatura va fi considerata ca una a relatiei literaturii
cu realitatea, a dependentei scriitorului de situatiile istorice concrete. Reprezentand
viata poporului, scriitorul nu poate ignora manifestarile specifice ale acestei vieti. In
acest mod doar folclorul va ramane intotdeauna sa ocupe un loc de frunte [24, p. 4].

De cele mai multe ori in creatia scriitorilor depistam prezenta folclorului ca
un atribut al realitétii, acest fapt e o calitate indispensabild a fenomenului reflectat,
pe care scriitorul o fixeaza nu din predilectie pentru folclor, ci din dorinta de a reprezenta
adecvat faptele reale. Acest lucru tine de principiile interpretarii obiective si nu de
cele ale folclorismului. Pentru a ne putea expune pe marginea influentei folclorului
asupra creatiei unui scriitor, mai intai de toate trebuie sd cunoastem ce rol au jucat
elementele folclorice in creatia acestuia. Doar creatia acelor scriitori manifesta interes
pentru cercetatorii problemei folclorismului, care n-au apelat la folclor directionati
fiind de traditia comuna, ci de o traditie individuala specifica creatiei lor. Principiul
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folclorului se deosebeste esential de principiile realismului in literaturd, de aceea
utilizarea elementelor etnofolclorice in sistemul realismului trebuie sa se manifeste
foarte subtil si atent [24, p. 5].

Problema atitudinii scriitorului fata de folclor ocupa un loc primordial in ciclul
problemelor relatiei literaturii cu viata si aceasta nu trebuie sd devind un obiect al
experimentdrii folclorice, unde scriitorii capdta trasdturi comune. Scriitorul trebuie sa
decida individual care sfera a practicii artistice nationale o poate utiliza. Importante
raman a fi totusi rezultatele interpretarii creatoare si nu expunerea veridica a surselor,
care l-au ajutat la crearea acestei opere.

Analizand istoric folclorismul literaturii, observam ca in anumite perioade ale
dezvoltarii procesului literar influenta folclorului asupra literaturii are loc nemijlocit,
iar 1n alte perioade aproape ca lipseste. Un studiu minutios vizand aceasta problema in
literatura basarabeana a fost Intreprins de cercetatoarea Eliza Botezatu in monografia
Poezia si folclorul: Puncte de jonctiune (1987), in care interpretarea fenomenului de
folclorismarelocdepepozitiileuneiperioadeconcrete: literaturascrisaaanilor 1930-1940,
1940-1950, 1960-1980.

Eliza Botezatu, in consonanta cu afirmatiile cercetatoarei U. B. Dalgat, propune
aceeasi definitie a conceptului de folclorism: ,,Fenomen particular, cu profunde si
ramificate implicatii in dezvoltarea literaturii, folclorismul inseamna, in mod curent,
apelul constient al scriitorului la estetica folclorica” [25, p. 8].

Studierea tipologiei folclorismului (a relatiei folclorico-literare) reprezinta
o problema noua in cercetarile metodologice actuale. Tipologia relatiilor folclorului
cu literatura scrisa include 1n sine nu numai contactele directe, imprumuturile, dar si
opozitia estetica dintre aceste doua sisteme (stiinte).

E. Botezatu deosebeste cateva tipuri de legaturi dintre folclor si literaturd si
le clasifica in doud grupuri: ,,Forma cea mai usor detectabila este cea extensiva,
incluzand legaturile rudimentare ale literaturii cu folclorul — imprumutul, copierea,
imitatia, stilizarea. Urmatoarei forme i-am zice intensivd — este un folclorism mai
complex, subtil, sustinut de apropierea adanca a autorului (autorilor) de substanta
folclorica™ [25, p. 13].

Cercetatorul roman A. Gh. Olteanu deosebeste doud tipuri de relatii: de
suprafati si de adancime. In prima categorie sunt incluse formele de asimilare primara
a folclorului de literatura prin imprumuturi si imitatii. In cea de a doua intrd formele
de preluare mai profunda a creatiei populare, adica acele care denotd un folclorism
mai pronuntat, mai complex. Clasificarea respectivd o face in urma aplicarii metodei
comparativiste asupra creatiei literare a doi scriitori concreti: V. Alecsandri si
M. Eminescu sau a contactelor literaturii scrise cu folclorul in doua perioade literare
diferite (a doua jumadtate a sec. XIX si inceputul sec. XX). Relatiei de adancime i-a
dat expresie teoreticd si L. Blaga. Intr-un studiu consacrat elogierii satului roméanesc,
scriitorul afirma: ,,Cultura majorda nu repetd cultura minord, ci o sublimeaza, nu
o mareste in chip mecanic si virtuos, ci 0 monumentalizeaza potrivit unor vii forme,
accente, atitudini $i orizonturi launtrice. Nu prin imitare cu orice pret a creatiilor
populare vom face saltul de atatea ori incercat intr-o cultura majora. Apropiindu-ne de
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cultura populara trebuie sa ne insufletim mai mult de elanul ei stilistic interior, viu si
activ, decat de intruchipari ca atare” [26, p. 15-16].

Problema folclorismului va ramane mereu in atentia cercetatorilor folcloristi
si literati ca una fundamentald in rezolvarea interdependentei dintre folclor si
literatura scrisa. Sintetizand cele expuse mai sus, mentionam ca la diferite etape
ale dezvoltarii fenomenului literar exploatarea si formele de asimilare a traditiilor
nationale clasice si folclorice au fost diverse. In unele cazuri ajungandu-se la
o profunda transsubstantiere estetica de fond si forma folclorica. Culmile amplificarii
in profunzime a spiritului folcloric in literatura basarabeand au fost atinse cu
precadere in anii 60-80 ai secolului trecut.
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Abstract

The research deals with the issue of popular laugh as a whole, of any ethnic substance,
a chapter although (the last) will be about Romanian folklore (texts and commentary).
The study ,,Comic popular thought” implied consulting historical, philosophical,
mythologic, linguistical, ethnographic, folkloreand folkloristic, psychologic, lexicographic,
choreography, artistic literature and literary critique sources; the most being in Romanian
(including Aromanian) and Russian, some — in Bulgarian, French, Albanian, Belorussian,
German, Serbian, Slovak, Spanish.

Key-words: anecdote, antiquity, bibliography, comic, ethnography, ethnology,
folklore, joke, laugh, mentality, psychology, sarcasm, satire, scheme, structure.

Segmentatd in cinci capitole, cu prefata si considerente finale, aceastd lucrare
va trata fenomenul risului popular in genere, de orice substanta etnica, un capitol insa
(ultimul) va fi consacrat folclorului romanesc (texte si comentariu). Pentru elaborarea
studiului ,,Gindirea comicad populara” am consultat surse de istorie, filozofie, mitologie,
lingvistica, etnografie, folclor si folcloristica, psihologie, lexicografie, coregrafie,
beletristica si critica literard, cele mai multe fiind in romana (inclusiv aromana) si rusa,
unele — in bulgara, franceza, albaneza, bielorusa, germana, sirba, slovaca, spaniola.

Dintru inceput lucrarea va fi elaborata in limba romana, mai apoi se va traduce
in engleza, eventual si in alte limbi.

Cititorilor, preocupati sau doar interesati de problema, le prezentam aici schema
si natura surselor bibliografice, rinduite cronologic si in cuiburi tematice, cu sumare
adnotari [intre paranteze patrate], la care vom apela pe parcursul scrierii. Tot aici,
economisind spatiul revistei, nu indicam denumirile editurilor, iar numele unor orase,
frecvent intilnite (ca Bucuresti, Mocksa, Chigindu), le reproducem prescurtat.

Capitolul I. De cind rid oamenii (perioada dintre cele mai vechi timpuri si
sfirsitul antichitatii)

B. A. Kouepruna, Hauanvnoui xypc canckpuma, M., 1956 [has insemnind
»aride”, sec. XVIIIi. e. n.]. bapaecan, [Tpyo 06 Unouu] ..., M., 1990 [cineva Intrebind
sarcastic: dar ce va fi daca toti viii se vor decide sa se faca nemuritori?].
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Biblia sau Sfinta Scriptura, Buc., 1975 [moment satirico-sarcastic in Vechiul
Testament, redactat in sec. XIII-II 1. Ch.]. Toakoeeas bubnus, unu Kommenmapuii na
ece knueu Ca. [ucanus Bemxozo u Hosozo 3asema <. ..y, CrokronsM, 1987 [Ilie incepu
sa rida (ironie si sarcasm in Vechiul Testament)]. M. C. benenvskuii, O mughonocuu
u ¢punocogpuu Bubruu, M., 1977 [despre umorul din Biblie].

B. bemesnues, /lpoyusanus évpxy nuunume umena y mpaxume, Codus, 1965
[nominalizarea cu porecle].

I'eponot, HUcmopus 6 dessamu kuueax, ..., JI., 1972 [povestiri glumete de ale
grecilor, sec. V 1. Ch.].

Kpucrodep M. lllunmep, Kumatickuii tomop «Csioxya», M., 1976 [anecdote din
sec. IV 1. Ch.].

C. lulius Caesar, Razboiul gallic. Razboiul civil, Buc., 1964 [cintece satirice,
100-44 1. Ch.].

G. Popa-Lisseanu, Dacia in autorii clasici, I: Autori latini clasici §i postclasici,
1I: Autori greci si bizantini, Buc., 1943 [Vergilius (70-19 i. Ch.): noptile acolo cu
glume le duc, din plosca-nchinindu-si].

H. Mihaescu, Limba latina in provinciile dundrene ale imperiului roman,
Buc., 1960 [drac, rusalii]. H. Mihaescu, La langue latine dans le sud-est de I’ Europe,
Buc.-Paris, 1978 [draco, rosalia].

A. B. Bymuc, Camupa, M., 1958 [genul comic, risul dezaprobator, risul
Panciatantrei, anecdotele cu Nasreddin].

B. O. Hunennep, I peueckas aumepamypa 6 usdopannvix nepesooax, M., 1939
[Lucian — un mare satiric]. Jlykuan, Hzopannvie ameucmuueckue npouszeedeHus.
M., 1955 |ateist-satiric]. Jlykuan u3z Camocarel, M36pannoe, M., 1962 [scriitor
satiric, c. 120-180].

Anyneit, Anonoeus [ ...], Memamopghosuvl [ ...], @ropudst, M., 1959 [zeul risului
la greci]. Lucius Apuleius, Mdagarul de aur ..., Csn, 1990 [zeul risului, c. 125-180].

G. Popa-Lisseanu, Dacia in autorii clasici, I. Autori latini clasici
si  postclasici, II. Autori greci §i bizantini, Buc., 1943 [Priscus Panites
(sec. V d. Ch.): un bufon inveseleste folosind un amestec de cuvinte getice,
maghiare si de altele, anii 410-473].

Cnosapy anmuynocmu ..., M., 1989 [anecdota, comicul, mascaricii, satir,
satira)].

Capitolul I1. Forme de manifestare ale comicului popular

Radu lTonescu, Catastihul amorului si La gura sobei (1865), ..., Cluj-Napoca,
1986 [calusari, cdliarasi, cucheri; ursul in teatrul folcloric, ace pentru cojoace la
1865, Cahul].

H. ®. CymuoB, Ouepxu ucmopuu 04CHO-PYCCKUX ANOKPUDUUECKUX CKAZAHUL
u necen ..., 1887 [Menanka). b. M. Slummupckuii, «Mananka» xak 6uo c8samouHo2o
06ps1006020 psixcenus, M., 1914 [Malanca]. Radulescu-Codin, Literatura populara,
I: Cintece si descintece ale poporului ..., Buc., 1986 [Malanca, 1926]. JI. A. Masbi,
Bsacenne. Ilecni, kn. 1, Minck, 1980 [Malanca]. A. B. Kypoukun, O6ps0 «Manankay
Ha Yxkpaune: meppumopus, nepconasicu, cemanmuxa ..., Yepronisl, 1984 [arealul
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prezentei]. A. B. Kypoukun, Kazenoapuvie npasonuku nHa yKpauHcKo-mon0a8cKom
noepanuyve u ux cospemenuvie cyovooi, M., 1987 [Malanca]. N. D. Raevschi,
Contactele romanicilor rasariteni cu slavii <...», Csn, 1988 [Malanca].

S. Fl. Marian, Inmormintarea la romdni ..., Buc., 2000 [jocuri comice la
priveghi, 1892].

Joseph Bédier, Les fabliaux. Etudes de littérature populaire et d’histoire
littéraire du moyen age, Paris, 1893 [fabliouri, comicul medieval].

Marin Simionescu-Rimniceanu, Contributiuni la o ideologie politica specific
romaneascad, Buc., 1939 [Rusaliile, Brezaiele, Capra, Mosul, Mascariciul].

Kéngé popullore lirike, Tiran€, 1955 [kéngé zbavitése — cintece glumete].

JI. E. Ilunckuii, Komuuecxoe, M., 1958 [ironia, umorul, satira; motiv al
comicului — omul si asemanarea sa in animale, pasari etc.].

JI. E. IIunckuii, FOmop, M., 1958 [ilar, istet, ironic, satiric].

. Huxonaes, Cuex — opyarcue camuput, M., 1962 [anecdote, fabule, pataranii,
povestiri satirice].

Al. Rosetti, Istoria limbii romane, I, 11, 111, Buc., 1964 [Rusalii].

Bi. I'eoprues, UB. I'e1600B U 1p., bvreapcku emumonoeuven peunux, mom I.
A -3, Codus, 1971 [mera — gluma].

U. [I. ®punpux, Pycckuii ghonvkiop 6 Jlameuu: necuu, oopsaovl u 0emcKutl
gonvraop, Pura, 1972 [obiceiul travestirii].

V. Coroban, Satira — gen oropsit, Csn, 1972 [imaginatia folcloricd a plasmuit
un minunat epos comic].

V. Coroban, Dimitrie Cantemir — scriitor umanist, Csn., 1973 [calusari, gluma,
haz, umor, ironie, satira, comic, burlesc, anecdota, snoava, parodie].

Liviu Cernaianu, Lascar Stancu, Romania. Calendarul manifestarilor folclorice,
Buc., 1974 |Capra, ,,Haiducii”].

C. b. Becenosckuii, Oromacmuxow, J[{pesHepycckue umeHda, HpPO3GUUA
u pamunuu, M., 1974 [Bynuno, Bep3uio, Bopoumuio, lypuiio, My:kuio, Hypuio,
Spuao].

E. I'eopruena, K. iBanosa u nip., Obpamen peunuk na cvepemeHus 6va2apcku
esux, Codus, 1975 [6onuiao, cTpamniio, Bep3uial.

3. B. IlomepanneBa, Mugonocuueckue nepconaicu 8 pycckom goavkiope, M.,
1975 [rusalcele, Dracul].

@. A. AnueBa, Xyooorcecmeennas cneyuduka ompasscenus COyuanrbHOU HCU3HU
6 Hapoownou camupe [lacecmana ..., Maxaukana, 1976 [satira populari, situatii
comice, peripetii sirete, pacalirea, umorul, ironia, zeflemirea, sarcasmul, satira
in povestirile populare].

Timothy W. Ryback, Biblioteca lui Hitler. Cartile care i-auformat personalitatea,
Traducere [din englezd] de Andreea Bratu, Buc., 2010 [inteligenta bufonului de
curte].

B. . EsceeB, K gompocy o coyuanvhou 00yCi08IEHHOCU HEKOMOPbIX
anexdomos, Maxaukana, 1976 [anecdotele careliene despre mojici, glume rusesti
pe seama badaranilor, satirizarea ciocoilor si a taranilor-argati, pataranii cu
prosti, substratul social in anecdotele despre gabroveni, caracterul umoristic,
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stilul rabelaisian, cultura comicului, satire privind boierii si popii, pozne cu
prostii tantosi].

I'eopre Muxker, Paccysicoenus omopucma: omop e 3uaem epanuy, M., 1976
[umorul rezida in viziunea omului asupra situatiei, exista umor de coloratura
nationala, dar pentru umor nu exista hotare nationale].

WBan Tro60, Camupuueckas epaguka u eé mecmo 6 mupogou nevamu, M., 1976
[satira este internationala].

G. T. Niculescu-Varone, Elena Costache Gainariu-Varone, Dictionarul jocurilor
populare romdnesti, Buc., 1979 [Calusarii, Caluserii, Calusul, Jocul Calusarilor,
Sirba Calusarilor]. Maria Comsa, Contributii privind portul barbatesc la getii din
cimpia Munteniei in secolul I i. e. n., Buc., 1985 [calusari]. Calusarii — un dans
folcloric venit din adincul protoistoriei, Buc., 1997 [s-au referit la el Xenophon,
Dimitrie Cantemir, Iordache Golescu, Ion Heliade Radulescu, Romulus Vuia, Emanoil
Bucuta, Mircea Eliade, Romulus Vulcanescu, Ovidiu Birlea, Nicolae Miulescu,
Nicolae T. Cernea, Cornelia Cilin, Nineta Crainici, Elena Cernei s. a.]. Dimitrie
Cantemir, Descrierea starii de odinioara si de astazi a Moldovei, Ed. Dan Slusanschi,
Buc., 2006 [Calusarii, Turca].

bxetime JIx. @poazep, 3onomasn semaw, Hccredosanue macuu u perveuu, M.,
1980 [Kostroma, spiritul roadei in chip de iepure, ,,s4 prindem iepurele (in ultimul
petec ce ramine de prasit, cosit etc.)”].

Mughvr Hapooos mupa B 1BYX ToMax, ToM rnepBsiid, M., 1980; Tom BTopoii, M.,
1982 [cucherii, rusalcele].

B.T. Apnzun6a, Pumyanet u mugher opesneii Anamonuu ..., M., 1982 [izvoarele
teatrului folcloric].

A. E. boposckuii, Mugonoeuueckuii mup Opesnux ruesnsin, Kues, 1982
[venerarea de catre kieveni a zeului veseliei Lado (sotia lui fiind Lada)].

Coepementulii ghonvkaop Hapooos Jazecmana. Cooprux cmameti, Maxaukana,
1983 [povestirea satiric-umoristica].

. C. Jluxaué€s u ap., Cmex 6 /pesneii Pycu, J1., 1984 |atitudinea risului fata
de realitate, risul are nevoie de complici-rizatori, cultura folclorica a risului, risul
creeaza lumea sa, cultura comica populara].

A. C. ®snocik, Kapmuvl, anexoomsi, cymapascki, Minck, 1984 [Glume,
anecdote, comicarii].

Bn. U. Teoprues, Ilpoonemu na 6wieapckus esux, Codus, 1985 [cucherul ca
spirit benefic al casei].

I'ynap Ilpuene, Anekcannp IllepbakoB, M3 coopanus Kpuwwanuca bapona,
1894-1915 ..., M., 1985 [cintece si dansuri glumete ale travestitilor in timpul

Craciunului].

Panoct UBanoBa, @onxnopuume aenenusn 6 nawu onu, Codus, 1986 [efectul
anecdotelor].

B. C. Yapauaru, Macku u psascenue 6 mpaouyuonnom dvimy ocemun ..., 1986

[masti ale Ursului, Cerbului, Caprei, Cocosului; comunitatea umana inchinindu-se
la zeititile mascate; gesturi comice, pozne, ris; obligativitatea notelor satirice
in scenele comice ale obiceiului, actiunile mascatilor sint amuzante; cultul
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roadelor pamintuluui este amintit la Anul Nou, al insadmintarii lui — la Pasti; al
inmultirii oamenilor — la petrecerile vesele de la nunti, in obiceiurile glumete de
la privegherea mortilor].

Awnren ToeB, Komuunume eremenmu 6 Ovieapckama HApoOHA c8amba Kamo
cpedcmeo 3a npeonaszeame om «YpoKuy u 3108pedHo ev3deiicmsaue, Copus, 1987
[Boian/Baian intra in piele de animal si ia chipul oricirei fiare, aproape de
personajul bulgar fiind cintiretul Boian din ,,Cintul oastei lui Igor” care se
preface in lup si pajural.

Opux Kom, O camupe u camupuxax, M, 1987 [menirea umorului e de
inveselire, a satirei — de luare in ris; scopul satirei — invinuirea; satira e arma
luptatorilor, nu a invingitorilor; alegoria din satira corespunde metaforei din
poezie].

Muxamuc Mepaxkmuc, Kovuuno om cepuoznomo ..., Codusi, 1987 [parodierea
formelor traditionale, aparitia inopinanta a tematicii serioase, jocul de cuvinte].

Acs IlonoBa, Kyuemo u meuxama 6 Owacapckama mumonozusi ..., 1987
[cucherii].

Tarsna LlankoBa, Kaprasannu momenmu 6 dvaeapckama ceamoa u poisama Ha
3anodxcHuxa ¢ msax ..., Copus, 1987 [risul in obiceiurile bulgarilor].

Omusna lynenkoBa, Tpaduyuonnu demcxu uepu u 3abasu om I abposcxo ...,
Codus, 1987 [Ala-bala portakala comicilor gabroveni].

Georges Dumézil, Mit si epopee, vol. I, II, III, ..., Buc., 1993 [comicul,
Turca].

Stelian Stoica, Viata morala a daco-getilor, Csn, 1993 [inmormintéri vesele].

Humutsp MapunoB, Hapoona esapa u penueuosnu nHapoonu oouyau, Codus,
1994 [rusalcele si calusarii].

Heiin Kapueru, Kax 3asoésvieamv Opyzell u oKkazuleamov GIUsHUE HA TH00€l,
Kax svipabamuvieamsv yeepennocms 6 cebe u 81usamov Ha 1100€ll, GblCMynas nyoIudHo,
Kax nepecmamu becnoxoumuca u navamo dcums, Jlenunrpag, 1991 [rolul umorului
in toate].

Capitolul I1I. Colectarea si cercetarea folclorului comic

Dimitrie Cantemir, Hronicul vechimei a romano-moldo-viahilor, ...,
Ed. Gr. G. Tocilescu, Buc., 1901 [satira si sarcasm].

Dimitrie Cantemir, De antiquis et hodiernis Moldaviae nominibus si Historia
Moldo-Viachica ..., Buc., 1983 [satira].

Dimitrie Cantemir, Despre numele antice si de astazi ale Moldovei,
Ed. Dan Slusanschi, Buc., 1983 [satira si sarcasm].

Dimitrie Cantemir, Sistemul sau intocmirea religiei muhammedane,
Ed. V. Candea si Anca Ionescu, Buc., 1987 [tratari satirice].

Teodor Stamati, Pepelea se tocmeste argat la un romdn, Vasile Raut ...,
Esii, 1841 [naratiune populara comica, prefatata si expusa literar].

Teodor Stamati, Citeva cugetari ..., 1848 [doua meditatii comice].

Teodor Stamati, Pepelea seau Tradiciuni ndciunare romdnesti, culese,
inoranduite si adaugite, Partea intaiu, lasii, 1851 [etnografie si folclor comentat,
inclusiv de natura comica; Pepelea, snoavia, anecdota].
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Teodor Stamati, Disiondras romanesc de cuvinte tehnice si altele greu de inteles,
lasii, 1856 [anecdota].

B. Petriceicu Hasdeu (care, adolescent fiind, a cules materiale de etnografie si
folclor), Etymologicum magnum romaniae. Dictionarul limbii istorice §i poporane
a romdnilor, 1, Buc., 1886 [Aghiuta].

G. Pascu, Sufixele romanesti, Buc., 1916 [ Tindala, Picala, Sarsaila].

Hamsmuuxu nHapoonoco meopwecmea ocemur <...», I, BmagukaBkas, 1925;
11, 1927; 111, 1928 [Sirdon ca om siret, comic, descurciret, asemenea turcului
Mulla Nasr-Addin].

3urmynn ®peiin, Beedenue 6 ncuxoamarus «...», ..., M., 1989 [nasterea
vorbelor de duh, a grotescului].

Stefan Ciobanu, Istoria literaturii romdne, Chisinau, 1992 <1947, [satiricul

Cantemir].
Ocemunckue Hapmckue ckasanus, J13aymxukay, 1948 [personajul Sirdon].
G. Calinescu, Estetica basmului ..., 1965 [hdbducul e un hibrid intre

Fat-Frumos si Pacalal.

Al. Piru, Literatura romdna veche, Buc.,1962 |anecdota in acceptia
autorului].

Yolando Pino Saavedra, Cuentos folkloricos de Chile, III, Santiago
de Chile, 1963 |[cele umoristice, cu personajul Pedro Urdemal/Urdimal/
Urdemales/Urdimales/Animales, uneori si Peiro Uliman].

B. Ilponmn, @oavkiop u oeticmeumenvrhocme, ..., 1963 [umorul povestii].

Jumuntbp OcunuH, bwvaeapckume napoonu npukasku..., Copus, 1966 [istetul
si inveselitorul popular Hitar Petar (Hitrul Petru)].

N. D. Raevschi, Pacala — a pacali, Tindala — a tindalia, Csn, 1969 [formarea

cuvintelor].

Tvrtko Ciubelié, Narodne pripovijetke ..., Zagreb, 1970 [anegdota
(anecdota)].

Manuela Tanasescu, Despre Istoria ieroglifica, Buc., 1970 [despre comic].

B. 4. lponn, IIpobrema cmexa u komusma ..., JI., 1971 [sesizarea mediului

ambiant — ridem de miselia si ticilosia faptelor umane, sesizarea comicului
depinde partial de epoca, popor, mediu social (multe din glumele lui Rabelais
pe cei de azi nu-i amuzi), provoaca ris neobisnuitul, devierile de la normele
biologice, dela cutumele de comportament; asemanarea cu animalele (umanizarea
acestora); se parodiaza inconsistenta obiectului, opiniei, povatuirii religioase;
sint comice calambururile, paradoxurile; pentru crearea caracterului comic este
potrivita putind exagerare].

J. M. 3ewmnsHoBa, [Ipobnemsr cneyugurku dHcaHpos 8 COBPeMeHHOU
Gonvrropucmuke CLLIA, M., 1973 [vorbirea precipitata].

Andrej MelicherCik, Prostondrodné slovenské povesti Pavia Dobsinského, ...,
Bratislava, 1974 [e necesara pastrarea dialectismelor in folclorul comic].

Jbxelimc  B. Makkonnen, Hcnogeob uepgegeoa, cmaguie2o dHcepmeoi
cobcmeennot 3ameu ..., M., 1976 [reviste semisavante-semiumoristice, anecdote,
glume, satira aldturi de articole serioase, ar trebui si transformam stiinta in
Stiinta capabila a educa tineretului capacitatea de a ride de sine].
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WBan Com, Xooowca Hacpedoun — necenoapHulii 2epoii HapoOHo20 1omopa ..., M,
1976 [personaj al celor mai multe popoare, creatii ale oamenilor care se confrunta
cu nedreptatea].

B. B. bnaxec, [lpuckaska. 3aKkoH KOMHO3UYUOHHO20 KOHmMpacma ...,
CgepmiioBck, 1976 [formula introductiva a basmului este amuzantia, cu haz,
in stilul parodiei populare, pervers imitind continutul basmului, cu promisiuni
echivoce; este o creatie a comicului popular, folosind elemente oximoronice, de
antiteza, imbinari de cuvinte omofone, rimate cu nume indecente, frivole, erotice,
ale josului corporal; cu cit e mai mare contrastul, cu atit e mai puternic absurdul,
mai reliefata apare forta efectului comic].

Opuit M. bopes, Mup ne ympem, eciu 6yoem ymupams om cmexa, M., 1976
[satira e vehementd, umorul — blajin; forma umorului e nationala, de continut
comun intregii omeniri; Picala e al moldovenilor (sic!), gabrovenii — ai bulgarilor;
simtul umorului este propriu cetitenilor intregii lumi, inclusiv conducatori
de stat].

Elvira Sorohan, Cantemir in cartea iervoglifelor, Buc., 1978 [comicul].

George Lazarescu, Dictionar de mitologie, Buc., 1979 [Pacala].

H. A. llerpoBckuii, Crosaps auunvix umén, M., 1984 [I'maap (unul vesel)].

0. Knimmmvnank, «@onvxnop» ¢ naxcuskou, M., 1985 [anecdote daunitoare
ideologic].

Nicolae Constantinescu, Fise pentru un dictionar de folclor (IV) ..., 1985
[anecdota].

Wm. JleBuH, Buympu cmexa, ..., 1986 [satiricul e luptator, nu e comentator].

B. ConoBwéB, Hao kem cmeémcs? ..., 1986 [incercare de a opri vehicularea
anecdotelor necenzurate ideologic].

Panoii Panun, @onxiopvm u kxpamxume camupuunu scaupose ..., Copus, 1987
[folclorul comic e unul dintre cele mai bogate in lume].

Cretdan ObpryHoB, Coyuanno-ukoHomMu4ecky u KyimypHu npeonocmask 3a
Bb3HUKBAHEMO Ha 2abposcKkusi xymop ..., Codus, 1987 [gabroveanul este econom,
inventiv, ingenios; transforma nimicul in ceva insemnat].

SAnsura Sfreno, Mexanuzvm Ha 6b3HUKEAHEMO HA KOMUBMA 6b8 (QOIKIOPA ...,
Codums, 1987 [tratare exhaustiva in citeva fraze].

Anexcaunp ComxenuusH, Apxunenae T'VIIAL, 1918-1956, Onwvim
Xy002H#CeCMBEeHHO20 UCCNe)08AHUSL, MOM Nepeblil, mopotl, mpemuii, M., 1989 [satira,
umor, sarcasm].

Anexkcannp ComkeHunibia, Qoun oenv Meana Jlenucosuua ..., M., 1990 [efectul
umorului].

Mihai Alexandru Canciovici, Pdacala — universalitatea unui motiv comic din
snoava populara romaneascal/ ,,Anuarul Institutului de Etnografie si Folclor”,
Bucuresti-Chiginau, 1990, p. 116-123 [erou comic popular cu semeni la diferite
popoare].

Alexandru Dobre, Contributia lui Mihai Eminescu la cristalizarea folcloristicii
romdnesti moderne ..., Buc., 1992 [evoluarea snoavelor].
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Maria Marin, Tulia Margarit, Glosar dialectal: Muntenia, Buc., 1999 [snoave].

Al. Piru, Ultimile preciziuni si comentarii critice [despre Petre D. Anghel],
Buc., 2004 [ironie, umor].

Nicolae Raevschi, Etimologii si alte studii de lingvistica, Csn, 2006 [Pacala,
Tindala, pozna].

Victor Cirimpei (cu studii la subiectul Cantemir si categoria comicului).

Capitolul IV. Rolul autorilor de creatii comice inspirate din folclor

M. baxtun, Tgopuecmso @pancya Pabre u Hapoouas Kyibmypa
Cpeonesexosvss u Peneccanca, M., 1965 |[a scrie contrar canoanelor,
a folosi vulgarul ce se aude in tirg, strada, circiumi; deriderea preceptelor
bisericesti, cele de proslivire a marilor demnitari, a proaspetilor
decedati; a face carnaval-teatru folcloric spontan al tuturor]|. Rabelais
(n. c. 1494) a cultivat toate formele comicului, de la ironie la grotescy

Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglifica, I, II, Editie de P. P. Panaitescu,
I. Verdes, Buc., 1965 [anecdota, portretizari satirice].

V. P. Coroban, E. M. Rusev; Cronicarul loan Neculce. Viata si opera; Csn, 1956
[tragicomicul Mavrodin].

Radu Popescu, Istoriile domnilor Tarii Romdnesti ..., Buc., 1965 [stil poetic-
sarcastic].

M. baxtun, Bonpocw numepamypet u scmemuxu. Mcciedosanus pazuulx iem,
M., 1975 [natura comicului gogolian, inclusiv pidosnicii].

Frédéric Mistral «<n. 1830», Calendau, ..., Buc., 1983 [teatru popular].

Ion Creanga, Opere, ..., Buc., 2000 [Bilbiila, Zarghila, Sarsaila, Saracila;
semnificatia lui -i/d in Harap-Alb].

G. Calinescu, lon Creanga (Viata §i opera) ..., Buc., 1964 [printre oameni
Creanga era un Pacala].

M. Eminescu, Opere, IX: Istorice. Traduceri, studii, transcrieri, excerpte, Ed.
Aurelia Rusu, Buc., 2000 [Eminescu satiric].

Barbu Lazareanu, Cu privire la: Mihail Eminescu, lon Creangd,
1. L. Caragiale, G. Cosbuc, B. P. Hasdeu, V. Alecsandri, G. Asachi si

1. Heliade-Radulescu. Glose si comentarii, ..., Buc., 1971 <acad. Barbu Lazareanu
(5 oct. 1881-1957), istoric literar, poet, publicist, autorul volumului Umorul lui
Hasdeu (1927)).

Nichita Stanescu, Argument la glume, Buc., 2003 [comicul].
Emil lanus, Vinatorul de ... ris. Epigrame, Suceava, 1997 [Strul si Itic,
a umori].

Capitolul V. Specificul folclorului comic roméanesc (texte si comentariu)

Texte din:

Snoava populara romaneasca, Editie critica de Sabina-Cornelia Stroescu, Buc.,
Editura Minerva, I, 1984; 1, 1986; 111, 1987; IV, 1989 [creatii comice din provinciile
istorice ale Roméaniei: Moldova, Muntenia, Transilvania]; si

Pataranii folclorice ale romdnilor sovietici din Basarabia, stinga Nistrului,
nordul Bucovinei, nordul Transilvaniei, Caucazul de vest, Editie de Victor Cirimpei,
Csn, 2008 [naratiuni comice ale romanilor instriinati de vatra nationala].
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Pentru comentariu:

Dictionarul elementelor romanesti din documentele slavo-romdne, 1374-1600,
Buc., 1981 [Pacala].

Alexandru Dobre, Cel mai vechi text etnofolcloric romdnesc consemnat, in
scris, in limba romdana: popa Bratul, ,,fncepdturd de nuiale” (1559-1560) ..., Buc.,
1996 [prima snoava (manuscris)].

Nicolae Costin, Scrieriin doud volume, Ed. Sv. Korolevski, Csn., 1990 [porecle].
<sec. XVIl-incep. sec. XVIID

Dimitrie Cantemir, Divanul sau Gilceava Inteleptului cu lumea, sau Giudetul
sufletului cu trupul <1697-1698>, Ed. Virgil Candea si Alexandru Dutu, Buc., 1990
[proverbul gurii care se lauda].

Crestomatie de literaturd romdna veche, 11, ..., Cluj-Napoca, 1989 [snoava de
la 1700].

Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei <1714-1716»..., [Gh. Gutu] 1973
[anecdota despre o betie, Turcal.

Dimitrie Cantemir, Viata lui Constantin Cantemir <1714—1716>, Ed. Radu
Albala, C. C. Giurescu, Buc., 1973 [situatii comice].

Teodor Stamati, Pepelea se tocmeste argat la un roman, Vasile Raut ..., Esii,
1841 [naratiune populara comica, prefatata si expusa literar].

Al. Bistriteanu, Primii culegatori de basme romanesti (fratii Schott, Obert,
Kunisch), <1845 ..., Buc., 1956 [naratiune cu Pacald].

Teodor Stamati , Pepelea seau Tradiciuni ndciunare romdnesti, culese,
inoranduite si adaugite, Partea intaiu, lasii, 1851 [etnografie si folclor comentat,
inclusiv de natura comica; personajul Pepelea, snoava, anecdota].

Calendariu pentru ducatul Bucovinei pe anul 1855, Cernauti [anecdota
satirica).

M. Gaster, Literatura populara romand, Buc., 1883 [snoave cu Nastratin,
Pacala, Pepelea; ,,prima colectiune de anecdote (p. 170: Dimitrie Iarku, 1857)”].

loan Doncev, Cursul primitiv de limba rumdnad, compus pentru sholele
elementare si 1V clase gimnasiale, Csn, 1865 [24 anecdoate nefolclorice].

M. Gaster, Chrestomatie romana. Texte tiparite §i manuscrise (sec. XVI-XIX),
dialectale si populare ...., I, II, Leipzig, Buc., 1891 [snoave].

Elena Didia Odorica Sevastos, Anecdote poporane, lasi, 1893 [1 snoava,
2 pidosnicii, 8 glume folclorice-proza, 7 glume folclorice in versuri].

Iuliu A. Zane, Proverbele romanilor..., vol. II, Buc., 1897 |cu a ride, ris].

Iuliu A. Zane, Proverbele romanilor..., vol. I1l, Buc., 1899 [cu a ride, ris].

Iuliu A. Zane, Proverbele romdanilor..., vol. V, Buc., 1900 [cu a ride].

Iuliu A. Zane, Proverbele romanilor..., vol. VI, Buc., 1901 [Pacala, Tindala,
Tanda, comic, nume ale Dracului, risul].

Iuliu A. Zane, Proverbele romanilor..., vol. IX, Buc., 1903 [comic, a ride].

Iuliu A. Zane, Proverbele romanilor..., vol. X, Buc., 1903 [ris, a ride].

Tiktin H., Rumdnisches Elementarbuch, Heidelberg, 1905 [anecdota
meglenoromana].

Sextil Puscariu [in colaborare], Studii istroromdne, I. Texte, Buc., 1906
[snoave].
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Ovid Densusianu . 1873», Flori alese din cintecele poporului, Vieata
pdstoreascd in poezia noastra populara <1922—1923>, Folclorul — cum trebuie inteles
<1909, Graiul din Tara Hategului <1915>, Ed. Marin Bucur, Buc., 1966 [poeziile
satirice].

Leca Morariu, De la noi. Povesti, poezii si cimilituri populare <1915, Buc.,
1983 [Pepelea].

Tudor Pamfile, Cartea povestirilor hazlii, Csn, 1919 [deslusirea speciilor de
folclor comic].

Lazar Saineanu, Dictionar universal al limbei romdne, Craiova, 1922 [anecdota,
Brezaie, Calusari, Pacala, Pepelea, Tandala, Rusalii, Sarsaila, snoava].

Tache Papahagi, Antologie aromdneasca, Buc., 1922 [anecdota Minciunogii).

C. Neniu si [E]. Lebedeva, Cintece poporane moldovenesti, ..., Tiraspol-Balta,
1935 [inclusiv de gluma].

Natalia Dascalescu, Regiunea codrilor Basarabiei, Csn., 1936 [strigaturi,
gluma].

Constantin Eretescu, Les noms du sexe dans le folklore roumain, fara alte date
[strigaturi].

Poezii populare alese din toate tarile romdnesti, adunate din colectiuni, reviste
si ziare ..., Buc., f. a. [cintece de batjocura].

Calendarul satelor: 1943 |anecdota, strigatura).

Alejandro Cioranescu, Diccionario etimologico rumane, ... 1958; 1959; 1960;
1961; 1966 [Sarsaila, Scaraotchi].

P. Ursache, Prefata// De-ale lui Pdcala. Snoave populare, Buc., 1964 [snoave,
anecdote, glume].

Sabina C. Stroescu, Cu privire la sistemul de clasificare a snoavei populare
romdnesti ..., 1965 [3000 de tipuri de snoave si 540 de tipuri de glume].

Povesti, snoave si legende, Ed. 1. C. Chitimia, Buc., 1967 [texte din diferite
culegeri, periodice, arhiva Institutului].

A. Hropotinschi, Ciclul de snoave cu Pacala (Motive similare in folclorul altor
popoare), Csn, 1968 [trasaturi ale ciclului].

A. Hropotinschi, Snoava despre sotia infidela (Istoricul problemei si variante
noi moldovenesti), Csn, 1968 [referinte la I. Muslea si doua texte basarabene].

Sabina-Cornelia Stroescu, La typologie bibliographique des facéties roumaines,
L, 11, Buc., 1969 [snoave, glume].

I. C. Chitimia, Folclorul romdnesc in perspectiva comparata, Buc., 1971
[naratiuni comice].

Ovidiu Birlea, Prefata [la un volum de ,snoave™], ..., Buc., 1971 [snoava si
»surorele” ei, Pacala si confratii sai].

V. Coroban, Arma satirei ..., Csn, 1972 [mastile lui Pacala].

Ovidiu Birlea, Mica enciclopedie a povestilor romanesti, Buc., 1976 [gluma si
anecdota ca subspecii ale snoavei].

Wown Nlpymp, Cesamas ceamoix. [vecor, M., 1984 [umorul moldovenilor].

Dictionar explicativ al limbii moldovenesti, II, Csn, 1985 [Buzila, Fitiila,
Flaminzila, Foila, Fonfaila, Fosaila, Nasoila, Ochila, Satila, Siciila, Sforaila,
Sucila; Surdila, Tropaila, Zbintuila].
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Ion Ciocanu, Adinca intelepciune, Csn, 1985 [comicul vietii in cartea
»Ace pentru cojoace”].

Victor Cirimpei, [din contributiile sale (aici si o referintd la scriitorul comic
american Will Cuppy)].

* Ortografia — conform convingerii autorului, expusa in ,,Revista de lingvistica

si stiintd literara” (Chisinau), 2009, nr. 1-2, p. 46-52: Argumente anti ,;i” din ,,a”
sisunt”.
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CRONICA
NINA CORCINSCHI STRESURI LITERARE iN
Institutul de Filologie al ASM SCURTMETRAJE
Abstract

The volume of literary criticism Anticanonice by Felix Nicolau doubts the mentality of
a unique canon and launches the idea of a literary horoscope or a vice-canon that is diagnostic
and flexible in which different authors and styles can be found. His chronicles are relaxed
incursions, sometimes coloured with irony, even parodic thorough Romanian literature of
recent years, they are in search of anticanonic audacities, of literary rebelliousness. His book
is an invitation to dispute with statues and the canonizations from the textbooks, it also brings
into stage less known authors because of lack of promotion.

Keywords: canon, chronic, hierarchy, nonconformity.

Controversata Istorie literara... a lui Nicolae Manolescu a repus in circulatie
discutiile despre canonul literar. A reusit exegetul sa reinventeze canonul? E posibil
la sfarsitul secolului al XX-lea un singur autor sa onoreze un proiect atat de amplu
(5 secole de literaturd!) si de pretentios? Mai suspiciosi decat predecesorii,
Daniel Cristea Enache, Paul Cernat, Serban Axinte, Bogdan Cretu (ca sa dau
numele celor mai tineri) si multi altii, dau raspunsuri reticente. Comentariile
lor la tema impun credibilitatea evaluarii (echilibrante, in contextul scrasnelilor
furibunde ale scriitorilor-recenzenti, scapati din lista canonica ,,pe nedrept”, dar si
a complezentelor neconditionate ale fun-club-ului), listand punctele forte, dar si
gravele erori, autopastisarile, tendentiozitatile regretabile, care stirbesc din autoritatea
demersului manolescian. Discutiile iau amploare, atingdnd morfologia fenomenului,
generalitatea canonica. Vocile afirmative pentru mentalitatea canonului unic se aud
tot mai in surdina. Pornind de la constatarea lui lon Simut: ,,in postmodernism, un
canon unanim acceptat este o purd iluzie”, opiniile evolueaza dinspre suspiciune
spre definitie personald si avertizare. ,,Partinice sau incomplete, istoriile nu servesc
decat propunatorilor lor” declara sceptic Adrian Alui Gheorghe; ,,definirea canonului
trebuie sa porneasca de pe o pozitie polemica” atentioneaza Luigi Bambulea; ,,un text
literar este unicul lui etalon, e un canon in sine” ofera solutia Lidia Vianu. Reticenta
e indreptatita prin faptul cad postmodernitatea relativizeaza ideea de canon. Dincolo
de factorul ,,subiectivism auctorial” si de cel cronologic, care suspecteaza justetea
ierarhizarilor si posibilitatea cuprinderii ansamblului, dificultatea acestui program
e dictatd de Tnsasi scriitura Intr-o epocd pe care lesne o putem numi postcanonica,
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anticanonica, chiar si ,,vicecanonicd” (termen mai recent la care vom mai reveni).
Formula canonului occidental, lansata de Harold Bloom, se desemantizeaza prin
aplicabilitate la realitatile literare romanesti din ultimii ani, care semnaleaza
o varietate aproape incontrolabila de stiluri si tendinte literare.

Noiacum cesd canonizam?, se intreaba firesc si criticul Felix Nicolau, disociind
pe marginea acestui subiect in prefata volumului sdu Anticanonice. Cronici stresate
(editura Tritonic 2009). ,,Eu, unul, marturiseste el, Inca nu m-am dumirit cum se
poate face un canon care sa nu respire cu ajutorul aparatelor inca de la nastere”.
Maicuseamadastdziideeade canonizare pare pe catde totalitara, pe atditde aventuroasa,
pentru o literatura prolifica, dar si divergenta valoric, in care, fie ideea este exprimata
de multe ori superfluu, fie eleganta exprimarii nu are intotdeauna acoperire ideatica.
Armonizarea e rarisima. In plus, crede criticul, daca acesta s-ar elabora acum, ar fi
traficat de ifosele racordarilor la trend, de promovdarile interesate, ,,gascarigene”,
de imaginile zgomotoase ale momentului si alte detalii inerente conjuncturismului
literar romanesc. Asadar, suspectate sunt nu atat ierarhiile, cat cei care ierarhizeaza.
E adevarat, recunoaste Felix Nicolau, cd o invazie actuald de carte de orice
fel, in lipsa unei judecati de ordin axiologic, nu salveaza gustul public de para-
si subliteratura.

La intrebarea de consecintd: care/unde ar fi punctul de echilibru?, criticul
face trimitere la devieri de paradigma. ,,Dreapta cumpana” a axiologiei literare s-ar
regasi dincolo de clasamentele enervant de intepenite ale istoriilor, elaborate de
»arhicritici”, dincolo de anarhia ,,democratiei canonice” si de topuri ,,cu iz sportiv”
comandate de reviste literare. S-ar configura dinamic in dezbatere si circuitul de idei,
in toleranta fata de alte abordari, in resemantizari problematizante, in curajul, morala
si flexibilitatea disocierilor, la care ar participa neaparat si cititorul. Miza ar asigura-o
lectura competenta, dar si demersul critic 1n stare sa provoace gustul public, sa incite
la crearea atelierelor de lecturd interactiva.

O figurd importantd in acest dublet critico-literar e tocmai cititorul. Dar cu cat
acesta e mai subnutrit cultural (si are si de unde printre atatea tentatii neortodoxe
ale postmodernitdtii), cu atat creste prapastia dintre el si scriitorul bun. Primul se
repede la coperte ornamentate sclipicios, al doilea se retrage nemultumit in turnul de
fildes. Si atunci intervine criticul, care trebuie sa cunoasca si sa accepte atat realitatea
culturald, cat si cea ,,neculturala”, sa se racordeze la orizontul de asteptare al cititorului
in ipostazierile elitiste si, dar si kitsch-uriste ale acestuia. Pornind de la necesitatile
eventualilor cititori, el va ghida delicat ierarhia, va oferi reperele, dezvoltand astfel
sensibilitatea artistica si critici care germineaza in cititor. Intre aceste trei instante,
crede Felix Nicolau, se va instaura dialogul si influentarea reciproca, care vor genera
ordonarea fireasca, naturald a valorilor. Asadar, dialogul critic sa inlocuiasca autorizata
voce monologica, pluricentrismul sa inlocuiasd monocentrismul critic, ierarhiile sa
inlocuiasca ierarhia.

De aici pornirea lui Felix Nicolau de a lansa, in Anticanonice, ideea unui
horoscop literar care sd ghideze lectura sau a unui vicecanon diagnostic si flexibil
,»,cu mai multe benzi de circulatie in ambele sensuri” si In care sa se regaseasca ,,autori
si stiluri de toata mana”.
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Criticul respinge directia unei critici hipercacademisante si ermetizate, dar si
cealalta extrema, a criticii populiste, de gasca, lejere si neserioase. Prefera discursul
energic, vitezoman, polemic, scaparator, care sa provoace lao lecturaactiva, polivalenta.
Motoul din Martereau de Nathalie Sarraute 1i defineste scurt programul: ,,eu, cel care
neincetat trezesc ceea ce vrea sa doarma, atat, starnesc, caut, chem; eu, cel impur”.
Cronicile sale sunt incursiuni relaxate, pe alocuri pronuntat ironice, chiar parodice,
prin literatura momentului, in cautare de indrazneli anticanonice, de fronda literara.
O invitatie de polemizare cu statuile i canonizatii de prin manuale si de scoatere
la rampa a celor mai putin cunoscuti: ,,sd-1 pun fatd in fata pe cei faimosi datorita
promovarii $i pe cei cvasi-anonimi”. Cata lume buna stie de solitara Adina Dabija? se
intreaba criticul. Or, aceastd poeta e nonconformista in raport cu modele si tendintele
momentului tocmai datoritd conformismului ei poetic autentic. Sau cati stiu de Sorin
Delaskela sau de Diana lepure? Diagnozele critice de intdmpinare i scot pe acestia
in prim-plan, cu bunele si relele lor. In atentia criticului se afla valul tanar de scriitori,
2000+, fiind si el unul dintre ei si respirand aceeasi atmosfera literara. Doudmiistii
sunt generatia mega/meta/autofictiunilor, blogurilor si a workshop-urilor literare,
a Indraznelilor de creatie, a caror ,,drum spre viata trece prin mijlocul salilor de
lecturd”. A-i inghesui intr-o schema canonica e un risc, o initiativa prematurd, mai
ales ca multi dintre ei sunt inca in cautarea propriei formule de creatie, fermenteaza
in faza experimentdrilor. Felix Nicolau nu-si asuma rol de ,,nag” al generatiei, dar il
prefera pe cel de ursitoare, care semnaleaza prezentul si propoceste viitorul literar cu
zodiacul in mana.

Galeria poetilor o calibreaza cateva zodii, dictate de insasi profilul lor de creatie:
zodia ironiei culte si a Don Juanilor de biblioteca; zodia ingenuitatii ecologice si
nostalgice; zodia neoexpresionistd, ca sa nu-i zic intr-o suta de alte feluri; zodia
stoica sau fericita la modul melancolic; zodia metafizicienilor cu porniri bisericoase;
zodia textualistilor de mana dreapta §i de mana stanga, zodia suprarealistilor sau
delirul metaforei. Au si prozatorii propriile umbrele zodiacale: zodia parodiei si
a cartoforilor cu staif, zodia hormonilor cu detenta rafinata sau perversd, dupa
caz; zodia revolutionarilor contondenti + un complotist megalitic; zodia Junkie, cu
patetismul de rigoare; zodia fantezistilor cu studii postuniversitare; zodia jurnalelor
atat de inteligente. Documente si evocari; zodia labirintului pluristratificat din liftul
cu fluturi. In afara horoscopului au rimas doar compartimentele de teatru si critica,
incluse totusi pentru a intregi imaginea literaturii de ultima ora.

In cateva tuse se profileaza si vehicolul generationist, cu rotitele de viteza
ajustate pentru indepartarea rapida de ,,batranii” douamiisti: ,,Am putea deduce ca noua
grupare e o varianta imbunatatita, refurbished, a celei vechi. Un fel de posttextualism
cu scaune de piele si aer conditionat in cinci trepte. Or, asemanarile sunt perdante.
Asa-zisul 2000+ e alcatuit din tineri «pixelografi» care performeaza pe muzica chill-out,
sunt apasati de un fel de tristete post-consumista si, cateodata, au izbucniri de orgoliu.
De la antecesori se pastreaza doar clisee gen «faze de cacat» si dispozitia emo. Acesti
rebeli fara cauza, stranepoti de-ai lui Haulden Caulfield, sunt totusi bantuiti de mitul
artei sincretice, de dorinta de a realiza o hyperliteraturd cu videopoeme. Poate si din
cauza temperamentului lor limfatic, care rareori le permite sa-si cheltuiasca putinele
forte pe asamblari spectaculoase. Pentru a fi «impactanti» (un alt termen-streche),

136 Metaliteraturd, anul XI, nr. 1-2 (26), 2011




ei au renuntat la acele locuri comune ale doudmiistilor: caminul, ghetoul, autobuzul
ticsit, toate cantate in ritm de hip-hop, sexualitatea lipicioasa si exhibitionista, cantecul
carnii, filosofarea lamentabila. Acum se scrie despre biti, pixeli, scule etc. Poate doar
lamentatia de fils a papa s-a pastrat”.

Diferentele sunt insd cazuri izolate, nu au inca fortd coagulanta si de aceea
atentia criticului se deplaseaza pe individualitati concrete. Felix Nicolau livreaza
pentru inceput flesh-uri simptomatice care incordeaza simturile cititorului, ajutandu-1
sa nu se ratdceascd in hatisul de aparitii editoriale. Strdin fixismelor de orice fel,
exegetul manuieste un demers critic buldozerist, in sensul demontarilor §i rasturnarilor
de tot felul. ,,Cred ca multlaudata infuzie de sociologie din romanele lui Dan Lungu
este exact punctul lor slab”, porneste polemic criticul, dupa care urmeaza avocateste
argumentarea, cu scoaterea in protap a punctelor slabe si incurajarea celor forte.
Astfel ca Sunt o baba comunista este, in opinia lui, un excelent documentar al trecerii
de la comunism la postcomunism, dar prea putin roman si cu o baba inautentica
prin limbaj si ideologie. Despre Bogdan Ghiu s-a spus ca ar fi un textualist indarjit,
dar poetul, demonstreaza Felix Nicolau, depaseste dogma, tocmai prin anti-obiectivare,
contemplatie, metafora eterica.

Anticanonicele induc impresia unui critic incomod prin indrazneala, livrand
0 ironie pigmentatd cu mult umor §i care-si streseaza cronicile tocmai pentru ca nu
se sfieste s@ treaca prin radar nici cele mai cu greutate nume si carti. Cel care nu
pricepe ,,cum pot sa existe cronici fara niciun repros” Tmparte la dreapta si la stanga
piscaturi si ghionturi. Autorul romanului /ntermezzo. Aurora, Marin Mincu, este
admonestat tocmai pentru ,,slaba vedere”, pentru inregistrarea realitatii ca irealitate;
pentru ,,uscaciune a simtirii care, vizand perfectiunea romanesca si elevatia, uitd de
viata”; salvatoare ar fi autenticitatea introspectiei, ,,daca nu s-ar continua pe mai mult,
mult mai mult de doud sute de pagini”.

Abordarile sunt ,legitimate” prin dedublarea perspectivelor. Astfel ca
perspectiva consumatorului mediu (adica sincer, adica doritor de impresie, de emotie)
concureaza cu cea a lectorului initiat. Jubilatia, ,,toarcerea” sau iritarea cititorului
,cuminte”, se conjuga cu observatii si retete de lector profesionist, care analizeaza la
rece. Conditia lectorului sdracit de provocari, subestimat prin dezvaluiri de suspansuri
i1 displace, si-1 pune la punct pe scriitorul care perturbeaza placerea lecturii: ,,Meritul
lui Céartarescu este distantarea de abstract, pentru ca el chiar are viziunea unor fapturi,
peisaje, amintiri. Vina lui este cd le repetd obsesiv de la un volum la altul, incercand
sd creeze o simultaneitate a viziunii Tn mintea cititorului, dar si sa stoarca de sens
orice figuratie. Astfel, lectorul nu mai ramane cu nimic de facut. Tot ce i se cere este
sa fie capabil sa urmeze scriitura in slalomul ei printre cuvinte pretioase si halucinatii
supraetajate, iar apoi sa contemple bouche bée”.

Interesat si de literatura de peste Prut, Felix Nicolau 1i ia in vizor pe consacratii
Dumitru Crudu, A. Vaculovski, si-i trece prin ceremonialul tribunalului sau.
LaMacelulluiDumitruCruduremarcavigoareaexpresiei,dinamismul sidementialitatea
actiunii, spectaculosul impins pana la limita neverosimilului. In Bong ii displace lipsa
de story, de constructie, de suspans si autopastisarea. Nu exhibitionismul supralicitat
il deranjeaza, ci excesul de maniera: ,,Simt nevoia sd precizez: nu sunt un tip
pudibond sau ipocrit. Nu-I cred deloc pe Alexandru Vaculovski prea dur pentru mine.
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Din contra, datoritd repetitiei tematice, teamad mi-e ca incep sa-1 simt prea moale.
Ce ma intristeaza e doar manierismul, reteta. Si da, exista un manierism al anarhistilor,
nu numai al celor eleganti”.

Adept al improvizatiei libere si inteligente, al discursului neinhibat de
prejudecati literare, al plonjarilor pe suprafete neingradite semantic sau stilistic,
al indraznelilor pe picior larg, Felix Nicolau considera orice abordare binevenita,
dacd se inscrie in albia artisticului intrinsec. Daca e fronda si avangardism, atunci
sa fie de buna calitate. Criticul nu repudiaza nici poezia epica, romanul traditionalist
si alte creatii ,,suspecte” in postmodernitate. Apreciaza umorul care demitizeaza
umanizand, gandul poetic care nu se impotmoleste in ,,ambuteiaje stilistice”, dozarea
si echilibrul care evita extremele, si-n acelasi timp sunt permisive la explozia noului.
Pérerea criticului este ca literatura trebuie sd tindd spre simplitate si claritate.
De aceea prefera ,,arta fara opinteli” si incurajeaza talentul care spune ceva.

Spectaculozitatea cartii se datoreaza amestecului de palete bivalente ,,tandre
si reci” si energiei debordante care o degaja. Autorul incita la o altfel de lectura,
una degajatd de prejudecati si prismatd de un spirit treaz, curios si polemic.
Miza este flexibilitatea cititorului, dar si a scriitorului, care au alungat ,,sectia de
politie” din mentalitatea lor, dand curs unei lecturi integratoare, cu toleranta nu doar
la laude, dar si la obiectii. Intr-o maniera prompta si direct, criticul nu desfiinteaza
fard drept de apel si nici nu se pierde prin laude. Stresate (pentru stimulare!) cu
ironie, aceste scurtmetraje critice nu rareori cer o lectura inversa, pe contrasens.
Atentie 1n a lua prea in serios lauda, are proprietatile leului din poveste, care se
poate preface in soricel. Si nici dusul rece nu e fatal, pentru ca poate fi urmat de
altul cald, pentru revigorarea si imunizarea scrisului romanesc. Criticul infrunta nu
inertia invocata de Labis, ci mai mult, morga literara, incremenirea si devitalizarea
culturii contemporane.

Dupa romanul Tandru si rece, Felix Nicolau ne-a dat si de aceastd data
o carte fascinanta, de un ,,umor nebun si o seriozitate extraordinard”, cum remarca
loan Es. Pop. Anticanonicele se impun (nedeclarat, fireste) nu atat ca model de
critica, cat ca model de atitudine care respinge gestul monopolist i grav al criticului
Mesia, in favoarea abordarii descatusate, dar si lucide a criticului Dionysos, frate
cu Apollo. Disolutionismul sfarsitului de deceniu, ca un efect al ,,gandirii slabe”
(il pensiero debole), lansate de Vattimo, precipiteaza efortul problematizarilor si al
reconstructiilor. Procesul de ,,eliberare a diferentelor”, la care se referea Vattimo, fara
a eluda 1nsa regula, strategia, e un mecanism de difuzare a pluralismului si tolerantei,
care reveleazd in om umanitatea policromd. Prin gandire critica §i interpretare se
desemneazad nu adevaruri in ultima instanta, nici valori absolute, ci doar adevaruri
si valori. Trecerea de la unitate la pluralitate de adevaruri si valori este o dovada de
slabire, dar si de eliberare, cu propulsare de noi energii ordinatoare.

Macinati de febra declinului si doritori de alta ordine, prindem curaj si noi,
cititorii, si ne aliniem criticului, strigdnd impreuna cu el:

MOARTE IERARHIET!

TRAIASCA IERARHIILE!”
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ALIONA GRATI EXISTENTA CA MACEL. TRECUTUL
Institucul de Filologic al ASM | SOVIETIC IN TRANSMISIE DIRECTA

Abstract

Dumitru Crudu’s characters from the novel “Carnage in Georgia” (published at Polirom
publishing house in 2008) are the victims of anthropological disaster, harmful mutations within
the sphere of humanity, generating social alienation, cracked schizoid identities, non-humans.
On the background of the Soviet colossus collapse, almost in synchrony, several young men
suffer from nausea and disappointment, the spleen reaches the point of pathology.

Keywords: fracturism, minimalism, relationship between people, mutual slaughter.

Personajele lui Dumitru Crudu din romanul Mdcel in Georgia (aparut in
2008 la Editura Polirom) sunt jertfele unei catastrofe antropologice, ale mutatiilor
nefaste din sfera umanului, generand alienare si schizoidie. Pe fundalul prabusirii
colosului sovietic, aproape in sincronie, cativa tineri cad prada unor stari de greata
si dezamagire, de spleen pe punctul de a atinge patologicul. Dar tocmai aceste
degenerari, aceste incercari de viatd in toate caderile anuntd transformari benefice
in constiinta colectiva a umanitatii, tot asa cum primavara intra in forta doar dupa ce
iarna o mai biciuieste necrutator cu o vijelie de martie. Cel putin asta pare sa spuna
romanul, iar scena din final vesteste, in cheie surprinzator de optimista, iesirea
fericita a personajelor dintr-un cosmar demn de pictura lui Bruegel.

Sa le luam pe rand. Romanul urmareste consistentd si veridicitate, cel
putin in trei planuri: social, psihologic si estetic. Mai intai, autorul este un critic
al societdtii totalitare in care a fost nevoit sd trdiasca, acuzand-o de ipocrizie
si superficialitate. Actiunea are loc in capitala unei republici, aflate pe marginea
URSS-ului care tocmai sta sa se pravale. Cadrul istoric este suficient de generos
in exemple exotice de frangeri mentale si psihologice. In Thbilisi anilor *90 fsi
,»rod osul depresiilor” mai multi tineri basarabeni veniti aici la studii. Apdsati
de trecut, bantuiti de un fel de Erinii gata oricand sa-i arunce in neant, acestia
traverseaza somnambulic pietele publice si galeriile subterane ale urbei in speranta
unui refugiu reconfortant. Dorinta evazionista irepresiva ii mana departe de orasul
natal si 1i impinge, nu fara ajutorul alcoolului, intr-o lume paralela realitatii. Prin
ochii acestor tineri mereu fugari, viata sociald la marginea imperiului sovietic ni
se infatiseazd in imagini discordante, absurde si morbide, uneori comice, alteori
pe de-a dreptul demente.
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Intr-un fel sau altul, psihozele lor sunt cauzate de culpele predecesorilor,
implicati, mai mult sau mai putin, in consolidarea sistemului si, culmea, dove-
dindu-se neputinciosi atunci cand, in sfarsit, acesta s-a fragilizat. Ceea ce da si
mai multdramatism situatiei este faptul ca tinerii sunt nevoiti sa-si conteste modelul
parental. Enrico este apasat de pacatele mamei sale, agitatoare a comunismului,
Che Guevara fuge de imaginea obsedanta a mamei, de data aceasta sustinatoare
a miscarii nationale, pe care el a denuntat-o in repetate randuri la KGB. Georgiana
este urmarita de naluca tatalui sau, un fost scriitor proletcultist de succes, care,
la un moment dat, fara sd dea explicatii, si-a tras un glonte in cap. Poetul talentat
Angelo evadeazd in capitala Georgiei din pricina unei acuze de plagiat, venita
din partea colegilor scriitori, care, de facto, i s-a fabricat dupa un iscusit model
securist, iar Vladimir se ascunde de o eventuala sentintd de tribunal pentru ca
a dezertat prosteste din armata sovietica. Fracturarea relatiilor cu antecesorii
duce la disparitia reperelor, lumea tinerilor se dezintegreaza, devine asistemica
si discontinua. Neputinta de a se adapta la modul ipocrit si fals al sistemului, dar
s1 constientizarea inutilitatii protestului fatd de o societate marcatd de alienare
si de goluri interioare, i Tmping pe acestia intr-un joc pe muchie de cutit.
Ei se pomenesc mai tot timpul in imprejurari senzationale, de situatii-limita, care
mai degraba le suspenda vointa de cooperare sociald decat le-o catalizeazd dupa
formula camusiana. Bineinteles, sunt si exceptii ce dau sperante noi.

Chiar de la prima pagina suntem asigurati cu o lovitura de soc, pomenindu-ne
martori a unui episod sinistru. Angelo, Enrico si alti cativa georgieni trdiesc clipe
de groaza fiind amenintati cu moartea prin impuscare de catre un pluton de soldati
trimisi sa spulbere manifestatia stradala impotriva regimului comunist. Siliti sa joace
in scena propriei executii, acestia, prin comportamentul, dar si prin gandurile lor
(pe care autorul prin cumularea unor tehnici narative ne lasa sa le auzim), divulga
natura umand in esentele ei. Intrebarea pe care si-o pune Angelo in timp ce este fixat de
kalagnikovul unui soldat este ,,De unde oare are atita cruzime in el?”. Situatiile menite
sa capteze atentia i sa o orienteze spre ceea ce este individual, instinctual si elementar
in relatia interumana se repetd cu un ritm obsedant de-a lungul intregului itinerar
narativ, bulversand cititorul panad in momentul in care el va Incepe sd se obisnuiasca
cu aceasta reprezentare a existentei ca un continuu madcel reciproc. Eroii lui Dumitru
Crudu sunt mereu amenintati cu bataia sau bocaniti realmente. Pentru aceasta realitate
se foloseste tot spectrul sinonimic: ,,incdierare”, palmuiala”, ,,paruiala”, ,tavaleala”,
»chelfaneala”, ,bruftuiala”, ,,ciomageald”, ,zavera”, ,besteleala de proportii”,
»revoltd”, ,.gloata de mardeiasi”, ,,macel georgian” etc. Ipostazele belicoase sunt in
consonanta deplind cu sunetul omniprezent in roman al mitralierelor kalagnikov.

Spre sfarsit, cititorul va trebui sa-si schimbe perceptia, or, episodul salvarii
este invaluit de lumini lirice, promovand deschiderea catre celalalt, convivialitatea,
umanismul. Citit in cele trei planuri pomenite, fragmentul final celebreaza desfiintarea
Uniunii Sovietice, imbunarea zeitelor razbunarii, care ii ajuta pe tineri sa-si capete
sentimentul consistent de eliberare de sub mecanismul infernal al reprimarilor ce le-a
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determinat reculul. La nivel metaliterar am putea considera scena finala drept o replica
la visul matein din Craii de Curtea-Veche, interpretat de N. Manolescu ca o optiune
de program in favoarea contrafacerii artistice, artificialitdtii si estetismului abstract in
literatura [1, p. 576-604]. Totul, se pare, pentru a spune cd este vorba de un proces de
purificare printr-o alt fel de scriitura.

Romanullui Dumitru Cruduilustreaza programul fracturist (neoavangardist-
autenticist) si, ca o extensiune a acestuia, minimalismul biografic, de marca
americana, gen Chuck Palahniuk sau Raymond Carver. in numele autenticitatii
scrisului si a nefalsificarii raportului cu sine si cu lumea, pentru care pleda
unul din modelele prozei celei mai noi, Geo Bogza, se aplica tehnici la zi.
De data aceasta romanul devine cadrul destinat unui proiect reality-show, iar
scriitura o radiografiere frusta a reactiilor primare, a situatiilor si starilor unor
captivi. Spatiul inchis al fostului imperiu sovietic este foarte potrivit pentru
a constitui fundalul, iar, pentru o mai mare doza de expresivitate a spectacolului
»intoarcerii la esente”, actorii adunati pentru a coexista o perioada de timp
sunt de nationalitate, varsta, categorie sociald, mentalitate difere. A se vedea
bundoara episodul in care tovarasa Nadea de la receptia unui camin studentesc,
insotita de un alt tovaras, deschide farda menajamente usa din camera lui Angelo,
surprinzandu-l pe acesta intr-o situatie mai intima. Reactia ei divulgd un fel de
a gandi, fabricatd in organizatia comsomolista, lipsit de notiunea respectarii
intimitatii fiecarei persoane: ,,«— Tovarase Dazvelor, ei, acum v-ati convins cu
ce se ocupa comsomolistul dumneavoastrad preferat?» Peste alte cateva secunde,
cei doi tovarasi au iesit vajnici pe coridor, strigand din fundul rarunchilor:
«— Veniti sa vedeti ce face colegul vostru!»”. Prinsului in ,,flagrant” nu-i ramane
decat sa scanceasca si sa se simta ca ,,intr-o proza de Calin Badea”.

Scena ce infatiseaza o situatie razboinica in carul rural moldovenesc este totusi
promitatoare in sensul cd omul nu a pierdut capacitatea de a fi receptiv la drama
Celuilalt. Abordarea tricolorului pe usa salii de discoteca, in care se dansa in ritmuri de
muzica-pop ruseasca, a descoperit o alta racild a politicii imperiale — dilema identitara
si mankurtizarea. Prezentarea reactiilor celor participanti la incaierare, osciland intre
veridicitate i simulare hollywoodiana a veridicitatii, este savuroasd si meritd un spatiu
mai mare aici:

,»Vazand cd le-am scapat printre degete, tipii si-au revenit din buimaceald si
s-au luat dupa noi, urland:

— Nu-i lasat’ si ni scapi! Moarte romanilor!

Alergam din toate puterile, mi-am pierdut pantofii din picioare, dar nu m-am
mai intors sa-i caut, cdci tipii urlau, suierau si Injurau, iar distanta care ne separa se
tot scurta.

Dar nu toti s-au luat dupa noi. Cativardmasesera la club, unde s-a reluat discoteca
si el se zbenguiau din nou pe ritmurile saltarete ale melodiei Kucikudum, tri colodta.

Bunica imi asigura spatele, invartind prajina in dreapta si in stdnga pentru a-i
tine pe junii turbati la distantd si a-mi da posibilitatea sa ma indepartez. Casu insa
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i-a smuls-o din maini, a rupt-o in bucdti, i-a tras o palma si bunica a cazut. Flacaii au
sarit peste ea si au alergat dupd mine, dar deja era prea tarziu, caci ajunsesem acasa
si tremuram de frica. Flacaii asediau poarta. Se ingramadisera in fata casei bunicilor
mei §i Incercau sa doboare gardul. Cainii latrau de mama focului. Nicuriuc a aruncat
un borcan in fereastra si a spart geamul. Atunci a iesit afara bunicul Vasile, care avea
cam 70 de ani, cu coasa In maini. Deschise poarta si incepu sa strige:

— Pe sini-l prind {i tai pisioarele!

Invartea coasa in jurul sdu hotarat sd nu crute pe nimeni, $i carcotasii au dat
inapoi, retragandu-se spre fantana. Casu a luat-o la fuga si peste cateva minute
s-a ntors si el cu o coasa. La fel a facut si Nicuriuc si, din acel moment, a inceput
razboiul. Vazand ca bunicul Vasile era atacat de vreo tei flacdi cu coase ascutite,
a iesit si bunica Maria cu o coasa n maéini, iar eu am urmadrit-o cu o bara de fier.
Ne-am postat la stanga si la dreapta bunicului Vasile, infruntandu-i pe flicdii inarmati
cu coase sl topoare care rageau:

— Moarti romanilor!

Probabil cd ne-ar fi facut chiselitd daca bunica n-ar fi strigat deznadd;jduita:

— Ardi casa!

Toatd lumea a incremenit locului, intepenind cu coasele sau topoarele deasupra
capetelor, in aer, chiar in timp ce se pregateau sa loveascd. Caci casa, intr-adevar
ardea. Si-au aruncat coasele si topoarele la pdmant si au alergat dupa bunicul Vasile,
care a scos din casd vreo zece caldari. Imediat au format un lant viu intre fantana si
casa cuprinsa de flacari”.

Departe de mine gandul a face o paralela cu solidaritatea francezilor
amenintati de ciuma din romanul lui Camus, dar felul in care tinerii basarabeni,
cu viziuni diferite si incapabili de a comunica pana nu demult, s-au comportat in
situatia creata m-a convins.

Ceea ce devine cu adevarat interesant este faptul racordarii tehnicilor narative
la modalitatea de prezentare multiperspectivistd, realizata in cadrul reality-show-
urilor televizate cu ajutorul mai multor aparate de luat vederi. in Mdcel in Georgia,
rolul de a povesti realitatea ,,asa cum este” il au naratori diferiti, naratorul omniscient
si personajele implicate in actiune preluand alternativ firul povestii. Se schimba in
permanenta si spatiul de actiune al personajelor, care fie protesteazd pe bulevardele
centrale si strazile dosite ale capitalelor, fie incearca sd-si impuna creatia in salile
uniunii scriitorilor, ale academiei si in barurile de noapte, sau isi petrec noptile in
apartamentele oficialilor, in camerele de camin si pe scaunele garilor etc. Astfel incat,
noi spectatorii-cititori nu avem timp de plictiseald. Dimpotriva, suntem coplesiti
la tot pasul cu amanunte exotice din zona mundanului §i, simultan cu detalii din
realitatea simturilor, a gandurilor si a bizareriilor imaginare ale personajelor. Scenele
cu picanterii sexuale, limbajul presarat cu argouri si regionalisme, pe alocuri obscen,
urmadrind senzatia de comic grotesc, completeaza demersul si provoacd violent gustul
conservator. E vorba de o alta reprezentare a realitatii, asigurata de o alta conventie,
mai concret, de o suma de conventii ale autenticitatii.
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Scriiturii nu-i lipseste insa acea cautare a expresionistilor de realitati psihologice,
pe care situatiile exceptionale le intensifica. Tehnica stream of consciousness
a romancierilor auteticisti 11 gaseste rostul in crearea unor imagini memorabile prin
faptul cd par mai reale decét realitatea. Nu e secret si cd unele intamplari din roman sunt
autobiografice, corespunzand perfect dezideratului de autenticitate. Cu toate acestea,
substratul biografic nu contrazice (auto)fictiunea si reinventarea realului: ,,incetul cu
incetul, gheata pocnea si pojghita subtire a constiintei mele ceda. De undeva din adanc,
ma izbeau miasmele trecutului. Tasnea puroiul unor intdmplari de care speram sa uit
pentru totdeauna si o haba de vreme chiar le pusesem la ceafa. Dar acum valtoarea, cu
mult mai turbatad decat altadatd, mi se revarsa in constiintd, iar trupul imi era luat pe
sus de valuri, de parcd as fi nimerit in mijlocul unei inundatii de care nu mai aveam
unde sd ma ascund. Apa imi Inghitise umerii, iar nivelul ei crestea cu fiecare clipa
care se scurgea. Era un potop de care nu mai aveam unde sa ma ascund , cu toate ca
de jaristea asta fugisem tot timpul. Exact de pojarul asta sangeriu Incercasem sa scap
venind la Tbilisi, dar acum nu mai aveam unde sa ma chircesc. Tot ce uitasem candva
isi facea loc in mintea mea sleitd de neputinta si deznadejde. Am simtit pe buze niste
buze si mai mari. Un fel de gurd a timpului sau a constiintei se lipise de gura mea.
Eram supt si aruncat cu cativa ani inapoi, la Chiginau, obligat sa-mi amintesc tot ce
voisem cu indarjire sa uit si nu putusem”.

Programul inregistrarii realitatii in nuditatea ei fragild, nu anuleaza insertiile
inconstientului, realul si imaginarul, discursul si existenta fiind congruente.
Emblematica pentru formularea tipului de scriiturd spre care tinde Dumitru Crudu
se arata figura memorabild a poetului Sota. Acesta duce o viata boema si 1si creeaza
poeziile pe unde il apuca, reusind sa adune in juru-i roiuri de admiratori fascinati.
Poeziile lui ,,existau doar Tn momentul cand le recita, iar a doua oara nu le mai putea
repeta intocmai”, caci acestea constituiau produsul unei anumite stari de bucurie sau
disperare. Discursul lui Sota coincide cu existenta, poemul insemnand a ,,scanda”
furios expresia unei nelinisti sau a ,,declama cu voce tunatoare”, revolta interioara,
»ridicand sau coborand tonul, ingrosand sau subtiind vocea”. In felul acesta este
asigurata autenticitatea realitatii de dinaintea Cuvantului asternut pe hartie, care
poate fi comparatd cu imaginea vie dintr-o fotografie inca nedevelopatd. Aceasta
poezie nu are un scop 1n sine, ci doar ,,un mijloc de a ajunge la el insusi si a se apara
de lumea inconjurdtoare”, devenind chiar instanta propriei sale fiinte. Cu riscul de
a fi o ndlucad, aceastd poezie se vrea o interventie asupra realului din dorinta de
puritate si perfectiune.

De aici deriva si complexitatea acestui roman provocator, ce mizeaza pe tehnici
si procedee minimaliste pentru a surprinde anxietatile si derivele anilor *90 din acea
parte de lume, in preajma prabusirii URSS-ului.
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