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ESEU

Mihai CIMPOI
(Institutul de Filologie al ASM)

C10RAN VS NIETZSCHE

Nietzscheanismul lui Cioran este de domeniul evidentei, fiind recunoscut si
declarat de el insusi. ,,Suntem améandoi spirite chinuite de insomnie”, astfel anunta
afinitatea structurala si temperamentald, facand aluzie la o noapte nihilistd comuna in
care s-au cufundat total.

Orgia filosofica si cultul vitalitatii 1l atrag din tinerete, din liceu, cand, dupa
propria marturisire le studia la biblioteca germana din Sibiu. (Mai tarziu, va vorbi,
in calitate de profesor la liceul ,,Andrei Saguna” din Fagaras, despre Nietzsche,
Heidegger si Max Stirner).

Americanca Susan Sontag vorbeste despre el ca despre un Nietzsche al zilelor
noastre.

Ne intrebam, impreuna cu Michael Finkenthal, daca a fost un ganditor original sau
doar o replica moderna a lui Nietzsche [cf. 1, p. 188] si tot cu el raspundem ca nu ne mai
putem pune intrebari cand ne aflam in bezna despre calitatea cutiei de chibrituri aflata la
indeména (,,Eseurile si afirmatiile lui Cioran sunt ca niste chibrituri pe care le folosim,
unul cate unul, pentru a arunca priviri fugare in intunericul din jur. Peretii pesterii in care
ne aflam au calitatea de a se schimba in timp, dar si de a reliefa forme diferite, in functie
de calitatea luminii pe care o indreptam spre ei. latd un lucru important, dar adeseori
scapat din vedere”).

Sa luminam pestera in care ne aflam cu chibriturile lui Cioran, care-1 lumineaza mai
puternic si pe Nietzsche si pe el nsusi.

Este greu de tras o linie de demarcatie intre cei doi, atat de afini structurali sunt.
Daca am programa un computer ca sa stabileasca prin faptele de stil paternitatea textelor
lor, ne-ar da cu siguranta acelasi autor. Inrudirea nu e doar conceptuald; ea se pecetluieste
si In tonalitatea biblica, si in frazarea aforistica.

Intr-o nietzscheana Interpretare a faptelor se vorbeste despre importanta drumului
catre negatie, pe care omul trebuie s-o simtd din mijlocul indoielilor si despre faptul ca
nimic nu meritd osteneala daca nu devine o credinta, o singura posibilitate de a faptui.
Cici ,,pana si nimicul unei existente presupune o credintd nemarturisita; un simplu pas —
fie si catre o iluzie de realitate — este o apostazie fata de neant...” Nu ne este dat, in toate
faptele, dibuirile si aproximarile, s percepem vreun sens: ,,De la hoinareala si pana la
masacru, omul nu strabate gama faptelor decat pentru ca nu-i percepe nonsensul: tot
ce se face pe pamant izvoraste dintr-o iluzie de plenitudine in vid, dintr-un mister al
Nimicului... In afara de Creatia si Distrugerea lumii, toate Incercarile sunt nimicuri”
[2, p. 113].

Atat Nietzsche, cat si Cioran sunt campioni ai nihilismului; sunt niste cavaleri
sumbri ai negatiei, niste saturnieni, niste budisti, niste socratici pusi pe ironie si reducere
la absurd, niste anarhisti rusi sau niste daci care-si cer nimicirea (autoblasfemia ¢ mai
pronuntata la Cioran: nu spunea oare ca intreaga sa filosofie se trage din Rugdciunea unui
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dac al lui Eminescu?), niste greci care au pierdut simtul armoniei, niste schopenhauerieni
care vad lumea ca putere §i reprezentare.

Ei au pierdut temeiul, scopul, sensul, unitatea, cauza, cufundandu-se in voluptatea
autoflagelatoare a invocarii Nimicului, Zadarului, Suferintei. /ndoiala, chiar indoiala in
indoiala le este crezul comun. In infern sunt mai multe sanse de mantuire decat in paradis,
se spune in Marturisiri §i anateme.

Sunt totusi nigte nihilisti nuantati In nihilismele lor, in modul de a opera cu negatia
ca ,,indoiala agresiva”.

Iata chiar distantarea prudenta cioraniana: ,,De-as fi mai infocat in nihilism, mi-ar fi
cu putintd — negand totul — sa ma scutur de indoieli si sa le birui. Dar nu am decat apetitul
negarii, nu si harul e1” (Silogismele amardciunii).

Ceea ce, la Nietzsche, e ,,orgle filosofica” nihilista, la Cioran e extaz, ,,exaltare
in negativitate”. Dreapta cumpand romaneasca ii tempereaza paroxismul, ferindu-1 de
dezlantuirea violent, dionisiaci. intre cei doi ar fi, astfel, o deosebire ca cea dintre har
si dar.

Numai ca gratia divind, care se revarsd peste Nietzsche e demonicad, fiindca in el
lucreaza, cu toata ardoarea, demonul nihilismului. Cioran e mai degraba sfant daimonian
al nihilismului, un sfant nelipsit de agresivitate, un fel de sfant necredincios, razvritit,
»cazut in timp”. Cel dintai isi exhiba agresivitatea, cel de-al doilea o inhiba.

Si In noaptea nimicului, 1n care se trezesc cei doi, atestam un comportament diferit.
Nietzsche cauta iesire din ea, pregatind zorile eliberarii (de nihilism)' Cioran ramane 1n
miezul ei intunecos, luminand si mai puternic ca sa se inteleaga ca venirea zorilor este
imposibila. Intunericul este, la el, insurmontabil.

Comportamentul dm Prapastla (existentiald) de asemenea se deosebeste. ,,Cu
nenumadrate precautii, se spune in Silogismele amardciunii, dau tarcoale adancurilor, le
fur din betie si o iau la sdnatoasa, ca un pungas al Prapastiei”. Acest pungas ramane acolo,
resemnat ca nu este vreo solutie de evadare. Autorul Vointei de putere se vrea insd un
creditor, investind 1n cel prabusit totul ca sd poatd iesi.

Recurgand la parabola cu trei prefaceri ale spiritului, putem spune cd Cioran se
multumeste cu ipostaza Camilei, impéacata cu existentul asa cum este el, si ca Nietzsche
se erijeaza In postura Leului, netmpacat cu el.

Unul are nevoie de piscurile montane pe care imaginarul proiecteaza silueta augusta
a Supraomului; altuia 1i sunt suficiente obignuitele ,,culmi ale disperarii”.

Data fiind moartea lui Dumnezeu, fireste ca trebuie sa te gandesti la venirea unui
zeu nou, identificat poate cu Supraomul. Coplesit de zadarnicia eforturilor de a schimba
ceva, de a intrezari vreun sens al existentei, nu-ti raimane decat sa crezi ca totul e neant si ca
Dumnezeu e neantul suprem. De aceea: te poti increde vointei de putere de a deveni ceva,
de a te salva prin revelatia eternei intoarceri a lui amor fati; dar te poti si dezamagi vazand
doar o oarba, monotona, fara de sfarsit devenire. ,,Devenirea: agonie fard deznodamant”,
citim 1n Silogismele amardciunii.

,»Pe treptele suferintei nu urci, ci scobori. Ele nu formeaza scari inspre cer, ci inspre
infern. Si intunericul in care ajungi pe scarile durerii nu este mai putin infinit si etern decat
lumina ce te orbeste pe scarile bucuriei”, citim in Pe culmile disperarii.

In concluzie: pentru cel dintai Supraomul e absolut posibil; pentru cel de-al doilea
Supraomul e absolut imposibil. Vointa e un principiu suspect si funest, intorcandu-se ca
un bumerang impotriva celui care face abuz de ea. Nu este un lucru firesc sa ai vointa,
e mai bine sa ai vointd pentru a trdi. Daca lipsa vointei este o maladie, vointa insasi e una
si mai rea, caci din excesele si slabiciunile ei deriva toate nenorocirile omului. Ce il face
atunci sa acceada la rangul de supraom? ,,El s-ar face tandari, s-ar prabusi in el nsusi. Si
printr-un ocol grandios, ar fi silit atunci sa cada din timp pentru a intra 1n eternitatea de jos,
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sfarsit ineluctabil, unde nu are importanta daca ar ajunge stingdndu-se incet sau printr-un
dezastru” [3, p. 195].

Afinitatea electiva intre cei doi este, de fapt, o afinitate de idei si poate fi ilustrata
chiar prin formulari similare.

Atat unul, cat si altul ,,exaltd in negativitate”, nu capata constiinta de sine decat
atunci cand neagd, sunt patrunsi de un sentiment de disperare cand descopera lipsa de
sens si scop a existentei, pierderea continutului notiunii de valoare, gasesc ca viata
este privilegiul omului mediocru, cd doar prin suferintd viata 1si are justificare, fiind
si un principiu de realitate estetica; pentru amandoi, viata e principium individations,
avand o multitudine de forme cu existentd efemera si Inscriindu-se intr-un circuit
al creatiei si distrugerii, iar adevarul absolut nu existd; ambii vad lumea ca teatru,
iar omul ca fiind marcat permanent de angoasa existentiald; si unul si altul cultiva
fragmentarismul, stilul aforistic.

Toate aceste asemanari le Inregistreaza si le analizeaza Lucia Gorgoi in lucrarea sa
Friedrich Nietzsche si cultura romana interbelica [4, p. 204-236].

Superba acrobatie a spiritului naste un discurs fragmentar, imposibil de introdus
intr-un sistem bine articulat, observa Eugen Simion: ,,Cioran dispretuieste si el, ca si
Nietzsche, orice sistem de gandire si pe omul de sistem” [5, p. 109]. Referindu-se la
verbul a nulifica, inventat in limba romana, constata ca discursul cioranian ,,transforma
negatia intr-o stralucire a spiritului”.

In finalul comentariilor sale este remarcat faptul ca Cioran se indreapta spre antici,
spre oamenii Vechiului Testament si citat un fragment din Amurgul gandurilor (1940)
»scris de un Nietzsche exagerat de exasperat §i, ca totdeauna, paradoxal in resemnare”:
»lubesc oamenii Vechiului Testament: sunt razbunatori si trigti. Singurii care i-au cerut
socoteald lui Dumnezeu §i n-au scapat nici un prilej de a-i aminti cé-i neindurator si ca
el n-au timp sa mai astepte. Pe atunci muritorii aveau instinct religios, azi doar credinta
si nici macar atat. Raul cel mare al crestinismului este de a nu fi stiut indspri raporturile
dintre om si Creator. Prea multe solutii si prea multi intermediari. Drama lui Isus a indulcit
suferintele si a rapit dreptul la barbatie in treburile religioase. Altadata se ridicau pumnii
spre cer, azi doar privirile”.

Finalul comentariilor contine un microportret superb: ,,Un filosof care
trdieste «in prejma sa» si care se apropie de categorii numai pentru a le insulta,
nega, tdgadui, asa cum stie el, numai el, sa faca: cu infinita subtilitate, aproape cu
gratie si, oricum, cu un limbaj care merita toate contradictiile spiritului indoielnic
si scoate din contemplarea raului o infinitate de nuante cromatice. Cioran picteaza
negru pe negru si stie sa scoatd, din aceste combinatii, un stralucitor peisaj al
dezolarii” [5, p. 125].

Dialogul lui Cioran cu Nietzsche nu este decat o ciudatd proiectare a Eului sau 1n
tot Eul sau prin Altul. A Eului sau in Sinele (Sinea) sau (sa), daca ne gandim la disocierile
hegeliene si heideggeriene ale lui Noica.

Aici filosoful roman ne ajuta, in mod subtil si suficient, sa intelegem relationarea
alterativa Cioran vs. Nietzsche. Sinele reprezinta desprinderea de eu, incadrarea sa intr-un
plan mai vast. ,,Eu nu mai sunt eu”, ci altceva. Constiinta acestei dezmintiri mijloceste
cufundarea in adanc, care te poate indlta pana la absolut. Vine, insa, cenzura masurii:
Sinea, care exprima ,,intimitatea ultima a oricarui lucru din sanul naturii”, sinele largit,
dar nu 1n extensiune, ci in concentrare. Sinea e vie, se dezvaluie, merge mereu in adanc.
Astfel, lumea apare ca un dialog al sinelui cu sinea, al cugetului uman cu o problema
ce se adanceste progresiv. E un joc de-a v-ati ascunselea, care, in limba lui Eminescu
si Arghezi, traduc simplu acest dialog: ,,— Am sé te dezvalui, spune sinele. — Am sd ma

Metaliteraturd, anul IX, nr. 3-4 (21), 2009 5




ascund, raspunde Sinea. — Am sa te gasesc in toate ascunzisurile, spune sinele. — Cauta-ma
si mai departe, am sa ma ascund in tine, raspunde sinea” [6, p. 18].

Transpunand lucrurile in contextul nostru, Cioran apare ca un Sine tot ascunzandu-
se si dezvaluindu-se in Nietzsche care intruchipeaza Sinea.

Spiritul de observatie — profund analitic, acid-ironic, necrutator-masochist —, care-1
vizeaza pe Nietzsche, e de fapt spiritul de autoobservatie, tot atat de sever, ce-l vizeaza pe
insusi Cioran.

Sunt observate, fnainte de toate, Tmpingerile la extrem, extremele fiind Tnsasi
ratiunea de a fi nietzscheana, identificate cu punctele de varf, cu hybrisurile, unde apare
o0 alta infatisare a lucrurilor. Cioran e speriat pur si simplu de aceasta lucrare diabolica,
quasimonstruoasa a contrasensului. Autorul lui Zarathustra 1i apare ca un posedat, ca o
persoana atinsd de demonia transfigurarii. E, In constatarile lui patrunse de dezamagire, un
maestru al prefacerilor spiritului. Usurinta de a se transforma in altceva, in camila, leu, copil,
in oricare alta ipostaza trezeste banuiala fireasca de teatralitate, de conventionalitate.

Omul nietzschean i se pare alcatuit, asadar, din mai mulfi oameni, incat se intreaba
care 1i este cel mai apropiat, cel care merita o identificare totala cu el.

Adolescenta se complace 1n a jongla cu atitudinile, si ceea ce i placea Tn mod
deosebit era latura de saltimbanci a filosofilor, ilustratd — fireste — de Zarathustra, poza
lui, ,,giumbuslucurile de mascarici mistic” care inscena ,,un adevarat balci al piscurilor”.

Explicatia? Este simpld: idolatriza forta, care venea nu atdt dintr-un
evolutionism conceptualizat si snob, cat dintr-o tensiune launtricd proiectata
inafard, dintr-o betie a interpretarii si acceptarii devenirii: ,,De aici avea sa rezulte
o imagine falsd a vietii §i a istoriei. Dar etapa orgiei filosofice, a cultului vitalitatii,
era obligatorie, cei care i s-au sustras nu vor cunoaste nicicand rastidlmacirile,
antipodul si grimasele acelui cult, iar calea catre izvoarele dezamagirii va ramane
inchisa pentru ei” [7, p. 32].

Sinele, cufundat intr-o astfel de ,,orgie filosofica”, de ,,cult al vitalitatii” nu
poate Intreba sinea de ce s-a intamplat anume asa ceva, care este esenta adevarata
a acestui cult frenetic (,,rastdlmacirile, antipodul si grimasele” lui). Calea catre
»izvoarele dezamagirii” ramane inchisa.

Scara dezamagirii se largeste nsd pe trepte progresive. Mai intdi, se transforma
credinta in perenitatea spaimei; la ora maturizarii cinismului filosoful roman constata ca
a ajuns mai departe decat el. Supraomul, care parea precis ca ,,0 datd experimentala”,
pare azi ,,0 elucubratie”. ,,Astfel, cel ce ne-a vrajit in tinerete asfinteste”, constata el ferm,
intrebandu-se, derutat: ,,Daca, insa, in el au fost mai multi, atunci care dintre acestia mai
dainuieste?”.

Sinele il arunca intr-o aporie definitiva, facandu-1 sd vada doar elucubratie, doar
transfigurare, doar proteism teatral al mai multfor oameni. Sinea vine, in acest moment
al dezamagirii, sa-i dezviluie pozitivitatea, contrasensul, adicd sensul adeviarat al
prefacerilor.

Cine dainuieste totusi din cei multi?

»Faraindoiald ca, raspunde el, expertul in decaderi, psihologul, psiholog agresiv, care
nu ramane, ca moralistii, doar un observator. Scruteaza cu dusmanie si isi face dusmani.
Dusmani scosi din propriul sine, ca si viciile pe care le vestejeste. Cand se inversuneaza
impotriva celor slabi, procedeaza de fapt la introspectie, iar, cand atacd decdderea, isi
descrie propria stare. Isi proclama slabiciunile si le ridica la rangul de idealuri; daca se
detesta pe sine, crestinismul sau socialismul vor trage ponoasele” [7, p. 33].

Este limpede ca, dupa ce l-a detestat pentru dezamagirile pe care i le-a produs,
pentru ca cel care l-a vrajit in tinerete cu saltimbancia, cu ,,balciul piscurilor”, cu ,,orgia
filosofica”, cultul vitalitatii si ideea de supraom acum asfinteste, se intampla o turnurd a
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interpretarii. E admirata insasi arta de a se observa (introspecta) si de a scoate din propriul
sine ,,dusmanii”, viciile, slabiciunile pe care le ridica la rangul de idealuri.

E artasuperioaraatransfigurarii, aatribuirii,,propriilor netrebnici” altora, arazbunarii
pe acestia (,,pentru a fi fost cel ce era”), a impingerii lor in hatisuri psihologice; e arta luptei
cu sine, care duce la focalizarea slabiciunilor si la autodefiniri sincere. ,,Diagnosticul lui
privitor la nihilism e irefutabil, caci el insusi este nihilist, si o marturiseste. Pamfletar
indragostit de adversarii sdi, nu s-ar fi putut indura pe sine de n-ar fi dus o lupta cu sine,
impotriva sa, de n-ar fi atribuit altora propriile netrebnicii: s-a razbunat pe ei pentru a fi
fost cel ce era. Practicand psihologia ca erou, le propune impatimitilor de Inextricabil o
varietate de hatisuri” [7, p. 33].

Cioran insusi se refera in continuare la paradoxul detestarii, caci din acest flux
inepuizabil al tagaduirilor se 1naltd statuia mareatd a Primenitorului dezechilibrelor
care, etalandu-si slabiciunile, ,netrebniciile”, isteriile, ne-a scutit, in fond, pe noi
sd ne rusinam de ale noastre (ale postmodernilor, am reactualiza noi): ,,li masuram
rodnicia dupd putinta pe care ne-o da de a-l tdgadui necontenit fard a-1 epuiza. Spirit
hoinar, intelege sa-si primeneasca dezechilibrele. A sustinut, pe rand, pareri opuse
despre orice: asa fac cei ce se dedau speculatiei neputand scrie tragedii prin care sa se
imprastie Tn sumedenie de destine. — Fapt este cd, etalandu-si isteriile, Nietzsche ne-a
scutit sa ne ruginam de ale noastre. Netrebniciile lui ne-au fost salutare. A inaugurat era
«complexelor» [7, p. 33-34].

Cioran 1i reproseaza constant lui Nietzsche caderile in excese: cultivarea
fiziologicului, a agresivitatii, complacerea in voluptatea razvratirii, ,,excesul avid” al
scrisului, care nu cunoaste ,,absenta timpurilor moarte”...

Sunt reprosuri care pot fi readresate lui Cioran insusi, cultivator al cinismului, al
voluptatii razvratirii si al ,,excesului avid” al scrisului fara pauze moarte. Ca si Nietzsche,
beneficiaza din plin de rodnicia prefacerilor si isi etaleaza ,,netrebniciile”, scutindu-ne sa
ne ruginam de ale noastre.

De altfel, adesea Cioran isi recunoaste si isi imputd anume astfel de excedari.
Bundoara, zice cd ,,gandirea nu e niciodata nevinovata. Ne ajuta sa ne rupem lanturile
tocmai pentru cd e nemiloasd, pentru ca inseamna agresiune. Eliminand ce are ea mai
rau si chiar demonic, ar trebui sa renuntdm la Tnsdsi ideea mantuirii”. Sau ca trebuie
sd cunoastem caracterul demonic al vietii prin revelatia puternicd a mortii, naltandu-
se In om si cuprinzandu-l ca un aflux de sange, o fortd interioard imposibil de stapanit
si provocand halucinatii de groaza cand 1l strange ca un sarpe. Excesele cioraniene tin,
astfel, de fatalitate.

Cioran se patrunde de un sentiment neantizant al ratacirii, mahnirii si oboselii de
felul celuia al lui Zarathustra care reproduce vorbirea ecleziastica a unui ghicitor:

»lesit-a o invataturd, o credinta o Insotea: ,,Totu-i desert, totu-i la fel, totul a fost

Si de pe toate magurile se auzea raspunsul: ,,Totu-i desert, totu-i la fel, totul

1>

122

a fost

Cules-am bine: dar de ce putrezitu-ne-au si parjolitu-ni-s-au toate poamele? Ce-a
cazut-a as-noapte din luna bolnava?

Uscatu-ne-am totii si daca foc ar cadea pe noi, ne-am imprastia ca cenusa: — ba
chiar si focul obositu-l-am noi.

Toate izvoarele ne-au secat, chiar marea s-a dat indarat. Tot pamantul sta sa crape,
dar adancul nu voieste sd-nghita hulpav!

Unde, vai, mai este o mare in care-ai putea sa te-neci”: asa suna plangerea noastra-
departe pe-ntinsul mocirlelor.

Adevar graiesc voud, prea mult obosit-am ca sd murim, acum priveghem si ne ducem
mai departe viata — in gropnite!” (Asa grdit-a Zarathustra, partea 11, Prevestitorul).
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Dam, la Cioran, de o tensiune nietzscheana a ,,vijeliilor interne”, indrumate mereu
spre ,,0 exaltare de sfarsit de lume”.

In fiinta cioraniana lucreazd — amalgamate, contrapunctate — o vointa buna
si 0 vointa rea, aproximativ ca in Vointa de putere. Acestea sunt puse, desigur,
sub imperiul constiintei, al intensitdatii constiintei. O voluptate incomensurabila
a Inghitirii luminii si intunericului, a ,tragicelor incantari ale deznadejdii” si
,bucuriilor ultime” genereaza o tentatie incontrolabild de a exploda, deodata cu
»aceasta lume” intr-un avdnt apocaliptic. Apar, astfel, intr-o sinteza parafrazata,
individualizata toate notiunile nietzscheene: amor fati, nebunie, demonie, agonie,
nimic. Sunt puse pe portativ, in transcriere proprie, notele muzicii autorului lui
Zarathustra. Ca si acesta, Cioran e un filosof al amurgului: ,Ma arde un astfel
de foc interior si ma agitd furtuni atdt de mari, incat mirarea ma apucd cum
de nu explodez deodatd cu aceasta lume, intr-un avant apocaliptic. Simt cum
tremur eu, §i cu mine intreaga lume, cum ma napadesc fioruri din adancuri si
cum ma cuprinde o exaltare de sfarsit de lume. As vrea ca toata lumea aceasta
sa fie aruncatd in aer de fatalitatea ei proprie, de o nebunie imanentd, continua
si adanca, de o demonie intrinseca si parasitd, sd se cutremure totul ca in fata
ultimelor clipe, sd ne invartim, halucinati, la viziunea agoniei definitive, a agoniei
ultime a universului. Nimic sd nu-si mai gaseasca o ratiune in sine insusi, totul sa
fie intr-o clipad nimic. Si sd soarbem nimicul, prinsi in vartejul demonic al clipelor
din urma” [8, p. 168-169].

Dupa experienta neantului si a disperarii, dar si dupa intensitatea voluptoasa
a actului sexual, supravietuirea pare un nonsens.

Vointa buna si vointa rea alterneaza odata cu transformarea in cadrul experientelor
capitale a sentimentului fantasticei plenitudini in senzatia de gol.

Pentru om viata este un semn de intrebare, care este un final. Raspunsul este
imposibil, ,,deoarece viata nu numai ca n-are niciun sens, dar nici nu poate avea unul”.

Tot astfel, Zarathustra are o viziune a amurgului, a nonsensului vietii:

,»Un Indelung amurg se taraste schiopatand pe dinaintea-mi, o tristete obosita si
moartd beatd, care spunea cu glas intretdiat de cascaturi: «Reveni-va de-a pururi omul
de care te simti scarbit, omul cel josnic?» asa cdsca mahnirea mea, schiopatand, fara
sa poatd adormi.

Pamantul oamenilor se preschimba pentru mine in pestera, sanul lui se crapa, tot ce
era vietuind devine pentru mine putreziciune, oseminte omenesti si trecut in ruine” (4sa
grdit-a Zarathustra, partea 111, § 13).

Caietele lui Cioran (1957-1972) reprezinta spectacolul intelectual al unei raportari
sistematice capricioase, uneori intoarse pe dos (d rebours) la Nietzsche.

Este cazul, paradoxal, al unei modelari sub chip de antimodelare. Icoana din tinerete
e respinsd cu Indarjire si in mod progresiv, idolatria preschimbandu-se in iconoclastie.
E ceva analog cu dragostea initiald pentru Wagner si tradarea finala a lui Wagner in cazul
lui Nietzsche. ,,A-i intoarce lui Wagner spatele, a fost pentru mine o chestiune de destin”,
se remarca in prefata la Cazul Wagner.

Tot astfel, putem spune ca si pentru Cioran a-i intoarce spatele lui Nietzsche
e o chestiune de destin formativ.

Or, daca cazul Wagner reprezinta un act de demolare a idolului, radicala, definitiva,
de tradare totald a dragostei dintai, cazul Nietzsche arata, la Cioran, ca o tradare alternata
cu rerabufniri de dragoste. E o tradare pe solul unei dragoste, de care vrea sa scape cu
buna stiintd, dar de care nu poate scdpa pana la urma.

Autorul Caietelor iubeste, de fapt, subtextual ceea ce uraste.
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E un Brutus care agita un pumnal butaforic, e un Tuda care-si imbraca doar masca
de tradator.

E, in realitate, un gest deznadajduit de a lupta cu imposibilul, cu deja determinatul,
caci e vorba de o contopire organica a gandirii cioraniene cu gandirea nietzscheana. Cioran
= Nietzsche. Cei doi sunt frati gemeni nascuti de o singurd mama, Filosofia identica cu
Poezia. Sangele lor este spirit, este spiritul nihilismului.

A-l respinge pe Nietzsche inseamnad, in cazul lui Cioran, a respinge propria fiinta.
Natura relatiilor lor ne trimite la poemul de tinerete al lui Eminescu, in care un frate,
incercand sa-1 ucida pe congeamanul sau, cade rapus el insusi.

In Cioran lucreaza insd vointa de personalitate, de puritate identitara, care sa se
bazeze pe propria esentd, pe o selbstewegende Seele.

Nu accepta, asadar, decat o afirmare de sine, prin propriul sine. Ceea ce reprezinta
el ca personalitate trebuie sa se datoreasca doar lui insusi. Actul acesta autoformativ si
autoafirmativ il determina sa faca o figura de Self-made-man, de om care se ,,construieste”
cu propriile forte. Influentele modelatoare si chiar cele catalitice (vorba Iui Blaga) nu sunt
acceptate ca atare.

Ce se intampla in Caiete?

Fluxul meditativ de naturd nihilist-nietzscheand este contrapunctat cu actiuni de
respingere a celui care 1l sustine conceptual.

Fratricidul nu poate sd insemne decat suicid, atunci actul executiei se tot amana,
limitdndu-se la amenintdri strategice. Geamanul e mereu taiat de pe unicul cordon
ombilical, e Indepartat cu hotarare din leagénul comun.

Autorul Caietelor devine strategul acerb al respingerii confratelui in punctele
in care apare fantasma sa. Intr-o buni zi giseste lumea foarte naivi, calitate atribuita
si marilor spirite. In ciuda strilucirii sale, Nietzsche se 1nfétlseaza cu un surds ce
caracterizeaza anume o juvenilitate naiva: ,,Ce qui me paralyse, c’est que je trauve tout
le monde naif, les grands esprits inclusivement. Je suis stupefait de constatera quel un
Nietzsche m’apparait, malgre son brio, ou plutét a cause de lui, d’une juvenilité que prét
a sourire” [9, p. 324-325].

Pe tot parcursul paginilor din Caiete apare aceasta siluetd amenintitoare a unui
Nietzsche care oboseste, care produce plictiseald, dezgust.

Nu e vorba, bineinteles, de o reactie fiziologica, de o stare de spirit de moment
negativa, disconfortanta psihic.

Amenintarea de naturd ontologica privind temeiul fiintei, sentimentul propriu al
existentei, Lebensgefiihl-ul (= Weltanschaungul) pe care nu-1 poate repudia, nici adopta un
altul, strain quasitotalitatii experientelor sale, existentei sale nsasi (,,I1 m’est impossible
d’eu changer ou de lui préférer un autre”).

Unul dintre mobilurile respingerii este dezacordul dintre modul de a gandi si modul
de a fi (In comportament, in viatd):

»Nietzsche me fatique. Ma lassitude va parfois jusqu’au dégout. On ne peut accepter
un penseur dont I' idéal se place aux antipodes de ce qu’il était. Il y a quelque chose
d’écarurant chez la faible que prone la viquerer, chez le faible sans pitie. Tout cela est bon
pour les adolescentes” [Ibidem, p. 332]:

Unaltmobil este confuzia de ordin doctrinar, pe care-o genereaza opera nietzscheana:
»~La genealogie de la morale, ¢’est un livre qui annonce aussi bien la nazisme que la
psychanalyse. L’importance de Nietzsche est d’avoir été la prophéte de mouvements et de
doctrines que s’excluent” [9, p. 329].

Dezacordului dintre viata si gandire, dintre tendinta doctrinard si perceptia ei i
se alatura exagerarea suferintei (ca si la Léon Blay sau Dostoievski), nietzscheinizarea
Frantei, facuta dupa judecata unor tineri, faptul ca este transformat intr-un credo, deosebit

Metaliteraturd, anul IX, nr. 3-4 (21), 2009 9




de lamentabil, de cei slabi, bolnavi, mizerabili, de discipolii pesimismului sau in delir,
grotesc. (,,ll est passé du pessimisme au délire; et c’est pourquoi il a eu tant de disciples, le
plupart grotesques”, 9, p. 775) ca nu a reinnoit limba, ci a creat doar un sort de cuvinte certe
si ca este, ca si Schopenhauer un creator de sistem ,,pe langa” realitate, adica abstract.

Strategul Lebensgefiihl-ului sau uitd obiectivele sale de detasare identitara, revenind
la declaratiile, tot atat de patetice, de dragoste si recunoastere a calitatilor.

Este cel mai mare stilist german, neavand un echivalent francez (ei bine: Cioran va
ravni in taind aceastd echivalare). Admite observatia cuiva ca a fost unul dintre primii care
s-a interesat de mai multe domenii (filosofie, psihanaliza, politica etc.). I se recunoaste,
apoi, facultatea de a face un poem acceptabil si a crea un sistem poetic (ca Platon si
Schopenhauer). Este invocat si rolul sau de ultim filosof care I-a luat in serios pe Socrate,
considerat totusi depasit.

Intre timp, dezavuarile cresc piramidal, atingand cotele maxime ale denigrarii.

Valoarea lui idolatrd e spulberatd: nu mai poate fi citit, face parte din trecutul
autorului. ,,Un idol mai putin!”, exclama el pretextdnd cd se complace in prolixitate,
umplutura, stil difuz grandios. Istericele nietzscheene sunt intrucatva de folos, dar prefera
spiritul asezat al lui Marc Aureliu. Se opune tentatiei lirismului, ,,mirosurilor urate”
(,,ralents”) pe care le degaja stilul nietzschean.

Acuzele se ingroasa, devenind dinamitarde, executante. Ganditorul german e pus
sub ghilotina renegarii totale. Nu mai prefera decat Ecce Homo, incolo este detestat pentru
megalomanie; la Sils-Maria este patetic; 1-a iubit in tinerete, ca pe Spengler, anarhistii rusi
si Lenin; acum este urdt. Supraomul este considerata o conceptie neroada (niaise).

Pe o fotografie apare in ultimul an al aliendrii (Unmachtung) schimbat (muet),
deprimat (prostre), privind fix tot timpul mainile sale.

E — culmea ironiei cinice cioraniene — ca un Macbeth inainte de crima. A fost sansa
lui Nietzsche de a sfarsi precum a sfarslt

In acest mod, ,,tradator”, cinic, a incercat Cioran sa se denietzscheanizeze.

Or, a imbracat doar o masca, sub care semana totusi leit cu Nietzsche.

Diferentele sunt evidente atat sub inserierea electiva in categoria nihilistilor, cat si
in ascunderile sub masca.

Cioran se cantoneaza intr-un punct mort al nihilismului pasiv, intr-un ,,absolut plat”,
in care lucrurile se Tnvartesc in cautarea propriei lor cdderi. ,,Viata se creeaza in delir si
se desface in plictis”, spune in Tratat de descompunere, care se incheie cu o constatare
scepticd: suntem niste suboameni care, in efortul nostru de a ne depasi am incremenit n
nemiscare, intr-o infundatura in care ne mai putem doar recapitula doar nebuniile, a le
ispasi si a mai face cateva. Am avut o existenta flasca, fiindca viata nu ne-a fost harazita.
Am fost doar atrasi Intr-o procesiune de suboameni catre o subviata” [2, p. 266].

Cioran a ramas resemnat la aceasta calitate de subom; Nietzsche s-a transmutat
in supraom. Am putea disocia, impreuna cu Deleuze, stadiile succesive ale nihilismului
nietzschean: negativ, reactiv, pasiv/activ. Ultimul om, modelat de génditorul german,
este unul ,,care preferd un neant al vointei, stingerea pasiva, in locul unei vointe de neant”.
Intre fortele reactive si vointa de neant se produce o ruptura Omul continud, dincolo
de aceasti rupturd, sa se dlstruga in mod activ. ,,Ultimul om” nu este identic cu ,,omul
care 1si vrea pierzania”. Omul nimicirii active, elogiat de Zarathustra, se situeaza dincolo
de omenesc, este chiar pe calea spre supraom, pregatindu-si ca i cum pierzania prin
cunoagtere. Zarathustra ne spune, astfel, ca il iubeste ,,pe cel care se serveste de nihilism
ca de o ratio cognoscendi a vointei de putere, dar care afla in vointa de putere o ratio
essendi prin care omul este depasit, deci nihilismul este invins” [10, p. 202].

Evident, Cioran nu invinge nihilismul, renegand cunoasterea (ratio cognoscendi) si
preferand subomul supraomului.
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Mihai CIMPOI. Cioran vs. Nietzsche

The essay emphasizes structural and temperamental similarities between two great
philosophers Nietzsche and Cioran. The power of irradiation of the former towards the latter is
stressed in a special way. To the point of view of the author their bound is not only conceptual. It
is impressed on the Biblical tonality and aphoristic phrases as well. Both Nietzsche and Cioran
are champions of nihilism; they are like dark knights of negation, they are like Saturnians,
Buddhists, Socratics who tend to banter and reduce everything to absurdity. They are like
Russian anarchists or like Dacks who ask for their annihilation.
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Andrei TURCANU POEZIA INTRE VOINTA DE IDENTITATE
(Institutul de Filologie al ASM) S1 5, VOINTA DE PUTERE”

Péana la deschiderile largi si oratoriile solemne in care poetul oficiaza sacerdotal
Patria, Pamantul, Radacinile, Femeia, Dumitru Matcovschi a avut, in creatia sa, un
moment de retragere-regasire-reculegere in intimitatea sferica a universului ,,de-acasa™:
,»Mi-am facut un strop de casa/ Intr-un strop de roud, mic./Numai eu si numai cerul / Intr-
un strop de roud mic”. In sihastria rotundului miniatural i se releva puterea de rezistenta
si dainuire a lucrurilor ce ne inconjoara, dar si perisabilitatea lor si a lumii, deopotriva cu
vremelnicia fiintei umane. Poezia ,,ingana”, folcloric, in tonalitati de cantec batranesc si de
doind, o jale ancestrala, din adancurile careia strabat inflexiunile unei indarjiri baladesti.
Murmurul leganat al trecerii si petrecerii (,,91 luneca-aluneca, / pamantu-ncet aluneca/
si pomu-ncet alunecd, / si omu-ncet aluneca...”) are in surdind inversunarea ramanerii si
perseverenta dainurii: ,,A cdzut din cer o nucd/ Si-a crescut un nuc din hume, / Si-a luat-o
razna-n lume —/ Pelerin cu dor de duca. // Gospodarul casei cand/ A vazut lumina asta, /
Si-a chemat la el nevasta, / Si-au ingenuncheat plangand. // Si-au tot plans o noapte, vai, /
De-au ajuns sa se trezeasca —/ Ea balaie, el balai. // Iar din talpa si genunchi/ Incepura sa le
creascd/ Radacini de nuc, manunchi.”(Rdaddcini). Este un univers comun pentru plachetele
de versuri Casa parinteascd, Descantece de alb si negru si Melodica, aparute in scurta
perioada de ,,furtuna si avant” a literaturii roméane din Basarabia de dupa istoricul congres
al Uniunii Scriitorilor din 1965.

Specifica pentru aceastd poezie este ostentatia folcloricului, afisarea hotarata,
cu titlu de provocare, a unei rusticitati demonstrative. Dumitru Matcovschi, am putea
spune, folclorizeazd cu program. Restringerea viziunii la dimensiunile sferice ale
»stropului”, ,,bobului” sau ,,fructului”, inchiderea eului liric in spatiul privat, domestic
al ,casei parintesti”, circumscrierea poeticului in orizontul normelor versificatiei si
imagisticii poeziei populare (desi nu lipseste nici versul liber, cu rezultate valorice, insa,
nesemnificative), asocierea hotarata la categoriile morale ale ethosului folcloric, toate
sugereazad un ,,program”.

Un ochi excesiv estetizant, fara aplecarea necesara meandrelor istoricitatii, ar putea
sd vada In aceste limitari programatice niste limite, inchistari ale unui gust inca destul
de rudimentar, necultivat, poate chiar revolut. O asemenea optica ar fi izbita neplacut de
stridentele neosamanatoriste, dar ar rata intelegerea adevaratei modernitati si valoarea
acestei poezii. Dincolo de doinizarile baladesti si tanga folclorica a trecerii timpului si
petrecerii omului, la o lectura atenta, regdsim in cele trei carti de rdscruce pentru creatia
lui Dumitru Matcovschi strategiile defensive ale unei lumi ,,mici” in fata terorii istoriei,
cu toate consecintele emotive si estetice adecvate. ,,Stropul de casa” pe care si-1 reclama
poetul ca pe un drept inalienabil, categoric nu e pentru a se retrage si a uita. Nu abandonul
sau otiul cauta el in ,,rotundul” inchis si perfect al spatiului ,,de-acasa”. Restrangerea
si Inchiderea In miniatural are alte semnificatii decat incantarea simturilor sau uitarea
de sine si de lume. Miniaturalul nu e pentru odihna si renuntare, ci pentru concentrare
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intr-o esentd paradigmatica vie si fortificare spirituala. El insa nu ar avea aceasta putere
si nu si-ar releva aceasta valoare fara referentialul sdu negativ — Marele torturant, antiteza
sa ,,vicleand” si distructiva, elementul ,,istoric” superpus, strdin, cu alte cuvinte, fara
provocdrile unei istorii ingrate.

Sfericitatea, ,,rotundul” este crusta perfecta, spatiul primar §i ingenuu, in care
monstruozitatea alogend — rasfranta — reverbereaza, isi regaseste analogii ,,autohtone”
(,,spanul”, de exemplu), fara insa sa-i vicieze puterea de rezistentd ancestrald ori sa-i
clatine axul existential. Paradigma a rezistentei, ruralul, in expresia sa genetic culturala,
folclorica, de normalitate organica, se dovedeste a fi o formidabila oglinda (prin puritatea
si duritatea lui diamantind) pentru punerea in evidentd a unui specific sentiment modern al
fracturarii si dedublarii de constiinta. Imixtiunea distructiva a Marelui strain, fragmentarea
intregului natural §i organic, prezenta agresiva, cu o tenta tot mai accentuata de magie
neagra, de ,,descantece de negru”, a deviantului moral si existential (in variatele sale
forme de artificialitate si monstruozitate) capata in focarul acestei oglinzi ingenue valori
emblematice. Alegoria folclorica reverbereaza cu toate sincopele unei istorii tragice. La
radacini de codru se aude ,,zvon de secure”. Cineva a vrut sa imparta stropul de roua
si ,,stropul de roud in pamant a intrat/si-a ramas firul de iarba mic,/si n-a mai ramas
nimic”. O altd impartire-despartire ingrata (aluzie la hotarul de pe Prut?) este sugerata prin
alegoriile unui ,,motiv popular”, suficient de transparente pentru ca, la vremea respectiva,
in 1969, cenzura sa interzica cartea ,,Descantece de alb si negru” gata tiparita: ,,Apa mare
ne desparte./Nu stiu pasare sa fiu./Stiu cd-n mine creste lutul/si ca lutul doare, stiu. //
Apd mare si adanca,/izvorand din stinci adanci./Eu de-o parte plang cu jale,/tu de
alta parte plangi. // Cine-aude? Cine vede?/ Ne topim nadajduind./Intinzi mana catre
mine, / catre tine mana-ntind; // i pe maluri departate / ne prefacem de odat’ / intr-o salcie
uscatd / si-ntr-un pui de plop uscat.” (Dor). Un ,,Cantec batranesc” trimite, straveziu, la
o0 ,,biografie” alegorica ugor de recunoscut in destinul istoric al basarabeanului: ,,Si-am
crescut un biet stejar/Langa-o apa de hotar,/ Si-am trecut din maini in maini/De-am
slujit pe multi stapani. / Am slujit stdpan bogat —/ Mi-a fost slujba chin curat. / Am slujit
stapan strain/ Si slujba mi-a fost pelin. // ... Cel strdin, ca e strain, / M-a sdpat la radacini, /
Si cum m-a sdpat, mi-a spus,/Ca n-o sd mai cresc in sus. / Noroc cd ma stiu stejar/
Si-am crescut din mine iar — / Alte radacini am prins, / Ramuri dese am intins.” Pe acelasi
cerc al simbolizarilor alegorice regdsim si o paralela intre ,,spicul sec” si un eu generic:
»Peste-un spic de grau ma-aplec: / Spicu-i sec. // Peste-al doilea spic ma-aplec: / Spicu-i
sec. // Peste-al treilea spic ma-aplec: / Spicu-i sec,/ Spicu-i sec,/Spicu-i sec... / Sap
pamantul, si-n pamant, / Sub fiece spic, flamand, / Vierme otravit rasare, / Si fiece spic ma
doare. // Ma doare si tot imi spune, / Ca si eu sunt spic pe lume /Numai cd mi-am pus alt
nume. // ...Numai ca mi-am pus alt nume.” In alta parte poetul blestema ,,buruiana, iarba
rea” care i sluteste gradina sau isi etaleaza ,,jalea” fatd de marul batran si uscat care va
fi tdiat pentru cd ,,n-a dat pui”. Imagistica poeziei se mentine constant in binecunoscutul
vartej al paralelismelor folclorice, noutatea ei tinand de aluzia concret istorica, sprijinita,
in surdina, de tonalitatea tragic-incrancenata de tdnga asupra unui destin generic. Chiar
personalizat fiind prin identificarea cu destinul creatorului, al ,,cantaretului” ce canta
pentru ceilalti, daruindu-si cantecul egal deopotriva tuturor, esecul acestui destin, in fata
»strainului” plin de o vicleand rea-vointd, e tot atat de inevitabil: ,,Si-am cantat intai 1n
mine/Dorul de mi-am Tmpacat./ Am céntat pe urma-n soapta/Fratii de m-au ascultat.
// Am cantat dupa aceea/Mai in glas — pentru vecini./Si-am cantat in gura mare / Mai
tarziu — pentru strdini. // Am cantat un cantec simplu/Ca un bulgare de lut. / Fratii mi-au
tinut isonul / $i vecinii mi-au tinut. // Iar strainii de departe,/Ca nici n-au stiut ce cant, /
Mi-au pus pret dupa ecoul/Ce s-a risipit in vant. // lar ecoul, ca ecoul,/Repetandu-se
mereu, / A schimbat pana la urma / Gersul cantecului meu...” (Ecoul).
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De ce aceasta incompatibilitate si lipsa de comunicare si intelegere cu ,,strainul”,
aceasta continud, dramatica ratare de destin in fata lui, aceastd impotmolire a viului si
ingenuului in golul sterilitatii (,,spicul sterp”) si in minciuna ecoului? De vina sa fie doar
»lacasul fiintei” (Heidegger), limba, ori, poate, existd o nepotrivire ce tine de alte straturi
ale existentei?

Evident, discrepantele indica paradigme existentiale antitetice, ireductibile. Mai
intai, inocenta, organicul, firea, pe de o parte, in opozitie cu viclenia istoriei, pe de alta
parte. Apoi, relevantd este si antiteza de proportii a celor doud universuri, neconcordanta
dimensiunilor lor spatiale si morale, care impune situatii $i moduri comportamentale
opuse. In ,casa parinteasca” stapaneste intimul, domesticul, miniaturalul suficient siesi
si, ca mod de manifestare umana, inchiderea inflexibild a ,,unicu-i stapan” intr-o vointa
defensiva de pastrare si perpetuare a propriei identitati: ,,Asta-i casa mea/O-ncui,/
O descui — / Cand am nevoie./ Nimanui nu-i mai spui,/ Nimanui nu-i cer voie.” lar, de
partea strainului — colosul ,,barbar”, agresiv, terorizand cu ,,legile” sale uniformizante,
mortificatoare, personaje viclene, deviante monstruoase §i mascote artificiale, care
tulburd, inspird revolta sau groazd, provoacd angoase. Incompatibilitatea e funciara si
apropierea — imposibila. In ,,casa parinteasca” vointa de identitate se intdlneste cu vointa
de putere a celuilalt, a strainului. ,,Celélalt este infernul”, spunea Sartre gandind in
termeni existentialisti. ,,Nu te-am intrebat cine esti/ Si de unde vii./ ...Si te-am poftit in
casa mea./ ...Si m-ai lovit,/ De m-am vazut la mine-n casa strdin. // Si n-am mai putut sa
te dau afara. / Si-au inceput de odata / peretii casei sa ma doard.” — i se adreseaza aluziv-
metaforic Dumitru Matcovschi unui ,,om necunoscut”, imagine usor de regasit in datele
unor realitati istorice concrete.

Intre stapanul ,,casei parintesti” si strain pot fi doar relatii de respingere si exorcizare
prin blesteme si ,,descantece de negru”, niciodatd insd de comuniune §i comunicare.
Niciun sentiment nu poate sa topeasca zidul despartitor dintre ei, nici chiar mila, céreia,
in uriesenia sa rece si impasibild, zeul strain, un Buddha de aur, 1i raspunde cu o privire
barbard ce inspaimanta: ,,Tolanit pe-o rand, Buddha / Doarme-si linistea de templu:
/ Cap de aur, trup de aur,/Inconjuru-1 si-1 contemplu. // Aoleu, ma doare vazul! / Un
furnic de nu stiu cand / Scormoneste-n ochiul Buddhei — / Buddha doarme lacrimand. //
Of, mi-i mila! / Of, mi-i jale! / Ci-asi sufla furnicul, dar / Ochiul Buddhei ma tinteste /
Printre lacrime, barbar.” (Buddha adormit). Remarcabild este in aceasta poezie imaginea
furnicului scormonind in ochiul lui Buddha. Cata diferenta este intre minuscula fiinta
poezia unui confrate si aceastd neinduplecata agresiune a unei vietuitoare ,,fatale” asupra
colosului de aur! Acolo imaginea era mai degraba o aluzie alegorica la destinul anonim si
intortocheat al tarancii. Aici sensul poeziei are in subsidiar o tenta ,,subversiva’: colosul
care seamana 1n jurul sau groaza, este, de fapt, vulnerabil in fata puterii viului. Cruzimea
viului este raspunsul antitetic la ferocitatea si vicleniile istoriei. Oarba ,,vointa de putere”
nu poate fi ,,eternd” si atotputernica, in ciuda revendicarilor ei de subordonare siesi si
pretentiilor de ,,ingenunchere” a toatelor. Adevaratul creator si stipanul suveran al ultimei
decizii este doar viul tinand de legile firii si de liberul arbitru: ,,Petrarul a cioplit un om de
cretd, / Dar n-a cioplit statuie — a cioplit/ Un simplu om de creta mucalit. / (Am observat:
pietrarul se repeta.) / Treceam pe-alaturi, seara, obosit,/Si cautam o rima la ,,discreta” /
(E intamplarea absolut concretd),/ Cand omul cel de piatra a vorbit: // ,,Eu sunt de creta,
dar eu sunt etern, / Soare si stele peste frunte-mi cern/Seninul: si ca miine vei ramane /
Ingenuncheat in fata mea, stapane...” // Pietrarul n-astepta sa mai termine —/ [zbi cu barda
si-1 facu ruine” (Pietrarul).

Buddha adormit si Pietrarul au fost publicate in Melodica, ultima din cele
trei plachete de versuri amintite mai sus. Aici poetul atinge deja un grad pregnant
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de generalizare artistica pentru ca intruchiparile alegorice ale ,,vointei de putere” sa
atingd valoarea expresiva a unei parabole a milei si spaimelor umane dintotdeauna ori
sensul larg al unui simbol al ridicolului, al vesnicei vanitati si zadarnicii a lucrurilor
»cioplite” de o mand omeneasca. In planul panoramei generale a desertaciunilor,
semetiile imperiilor sunt tot atat de fragile si de caraghioase ca si insolentele unei
creaturi de cretd. Nimic mai mult! E un teatrum mundi de scene si scenete parabolice,
pe care poetul le contempla cu detasare, grav, radiografiindu-le sensurile cele mai
intime si implicatiile simbolice cele mai ascunse. Desi planul subversiv al aluziei
concret istorice se profileaza clar, poezia iese dintre peretii ,,casei parintesti”. Scena
¢ LUMEA, iar lumea e o scena, unde rolurile se interfereaza si se schimbd, in
cerc inchis, intr-o avalansd mereu egald cu sine. Inca un pas si gradul inalt de
generalizare poetica si abstragere din concret il apropie pe Dumitru Matcovschi de
revelatia unui sens amar al vietii si al mortii, a unui vesnic spectacol, in care rolurile
umane capata un statut de roluri intepenite in masca: ,,Murea pe scena cineva,/
un foarte bun actor murea,/si-un spectator aplauda,/iar altul lacrima-si stergea. //
Cel spectator ce-aplauda/ actor si el a fost candva,/iar cel ce lacrima-si stergea/un
muritor de rand era. // Sau poate invers. Dar acum/nu mai importd ce §i cum —/ eu
doar atat vroiam sa spun: / un foarte bun actor murea,/si-un spectator aplauda,/iar
altul lacrima-si stergea.”

Rolurile-masti sunt semne conventionale ale unor situatii existentiale general-
umane si cunosc numai deplasari orizontale, permutdri de succesiune sau interferentd
temporala si spatlala nu si prabusm sau inaltari interioare, valorice, verticale. Intre sensul
general al vietii si al mortii si sensurile tragice ale unei istorii terorizante se interpune
grila axiologica, criteriul moral al libertatii si demnitatii, cu inerentele ,,caderi” din rol,
cu azvarliri brutale din identitatea organicd a onoarei si prestigiului in cea improprie si
ingratd a rusinii si umilintei, sau, pe de altd parte, cu ,ridicari” de roluri deviante, de
identitati-surogate. Stapanul devine sluga, iar sluga aspira la rolul, nemeritat, de autoritate
suverand. Rolurile de ,,stdpan” sau de ,,sluga” nu mai sunt doar simple masti. Ele tin de
o ierarhie consacratd de girul unei traditii istorice si culturale milenare, poartd in sine
aura de destin intepenit. Numai niste accidente catastrofice, un joc funest al hazardului e
in stare sa zdruncine verticala naturald, organica si sa produca o rasturnare de roluri. lar
inversiunea negativa de roluri nu inseamna altceva decat drame ale identitatii, bulversarea
axiologicului s§i intronarea arbitrarului, instdpanirea in locul adevaratului, firescului
stapan al deviantilor — intrusul strain sau monstrul moral ,,autohton”. Poetul regéseste in
personajele din basmul lui lon Creangd Harap-Alb emblemele acestor roluri inversate prin
hazardul istoriei Basarabiei de dupa 1945. In spatele travestiurilor sale lirice ,,se citesc”
usor sfasierile de identitate ale unui popor ,,strdin in propria-i casd”. Cazut din ,,rolul”
de ,.fiu de imparat” in cel de ,,sluga la span”, Harap-Alb este ,.trist ca o balada”. Tanga
sa in surdind, coplesitoare in neputinta de a schimba ceva in datele unui destin fracturat,
este, in adancurile ei monologice, si un ,,descantec de negru”, un blestem murmurat ca
o litanie nocturna Tmpotriva unei istorii ingrate: ,,Tu, calutul meu, ma iarta, / ca te-ncalec
si te man, / ci eu nu mai sunt stapanul, da sunt sluga la stapan. // Unde-i tata sa ma vada, /
cum ma sbucium ca un vant... / S-ar desface lutu-n doud,/ sd ma ia de pe pémﬁnt' /] sa
ma ia si sa ma culce/ langa bobul incoltit, / sa uit lumea si pe mine,/sd ma uit intr-un
sfarsit. // Insa, lutul nu m-aude / si eu nu stiu ce sa fac, / ci eu rabd, cum rabda-o sluga, / si,
cum tace-o slugd — tac.” (Descdntec cu Harap-Alb). $i, dincolo de sfasierile de constiinta
ale inocentului fiu de imparat, ca intr-o oglinda intoarsa — Spanul, cu ,,cantecele” sale
viclene si ticaloase: ,,Fa-ma, Doamne, cand te rog, / Peste lume Tmparat — / Nu voi tronul
tau de sus/Sa-1 stiu maine rasturnat. // Oare chiar sa nu vezi tu/Cat e omul de pagan,/
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Ca-a ajuns din capul lui,/ Fara mana de stapan? // Spurca legile cum vrea/ $i nici teama,
si nici crez.../Unde crezi sa ne oprim,/ Sa ajungem unde crezi? // Cuviosul neam de
spani / Petrecutu-s-a demult,/ Vita veche — numai eu/ Am ramas sa te ascult. / Fa-ma,
Doamne, cum ti-am spus,/Peste lume impdrat — / Nu voi tronul tdu de sus/Sa-1 stiu
maine rasturnat!” (Inca un cantec al omului span). Spanul este deviantul autohton al unei
,»vointe de putere” cu centrul in alta parte, undeva foarte departe, ,,in ceruri”. ,,Politician”
pragmatic, el nu are pretentii de Stapan suveran, multumindu-se cu rolul de satrap local al
»dumnezeului” strdin (,,0 mana de stapan”), cersind pentru sine, intr-un gest de vicleana
umilintd, doar dreptul de a fi unealta acestuia, forta sa demonica gata s se dezlantuie peste
lumea ,,neascultatoare” de ,,aici”, care, intelegem, nu-i alta decat lumea ,,casei parintesti”.
Regasim si in acest zel caracteristic de sluga de a deveni util si ,,eficient”, In aceasta ravna
vicioasd de ,,asternere” la picioarele ,,vointei de putere” strdine, in detrimentul ori chiar cu
pagubirea vointei de identitate a lumii ,,de-acasa”, semnele unei fracturi ontologice. Numai
ca in cazul dat ruptura egaleaza cu o cadere In neant. Lumea ,,mica” a casei parintesti e
periclitata chiar din interiorul ei. Furnicul din ,,ochiul Buddhei” si-a gasit de lucru in alta
parte, scormoneste cu osardie in chiar vazul sfintilor din icoanele strabune. E un prag
de iluminare existentiald dincolo de care doinele de tanga ale ,,ingenuncherii” nu-gi mai
afla rostul. Dar nici bravada din ,,baladele nesupunerii” nu mai tenteaza, poate pentru
ca nu mai convinge. Nu cumva, oare, din aceasta cauza poetul recurge, intr-un tarziu, la
resursele unui mesianism cool, cum se spune Intr-un jargon postmodernist, vitriolat pana
la saturatie?...

Andrei Turcanu. Poetry between the will for identity
and ,,the will for power”

Before large openings and solemn and messianic oratories in which the poet sings
Motherhood, the Land, the Roots, the Woman, Dumitru Matcovschi had, in his works,
a moment of retreat — self-discovery — collectedness in the spherical intimacy of the
universe of “home”. What is characteristic of this poetry is namely the folk dimension,
the decisive, challenging display of the demonstrative ruralness, which has the traits of
a program. Beyond the baladesque doina and the folk nostalgia of time passing by and
human life, during attentive reading we can find in those three books (which are crucial
for Dumitru Matcovschi’s activity) the defensive strategies of a “small” world facing the
terror of history. Behind his lyrical masks we can easily “read” identity searching of a
nation that is “a guest in its own house”.
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Adrian Dinu RACHIERU
. ) . o UN EU ,,PRIVITOR”: GRIGORE CHIPER
(Universitatea ,, Tibiscus”, Timigoara)

,Moartea nu te invata nimic”

Asaltul optzecist viza, se stie, ,,recursul la piedestal”, incriminand — in spatiul
basarabean — ierarhiile osificate, varsta neopasunista, osanalismul de partid, retardul
cultural, dorind, finalmente, o schimbare de peisaj, instituind paradigmatic poezia ca
scriiturd. Deloc strain de acest program generationist, Grigore Chiper (n. 16 aprilie
1959, la Copanca, j. Tighina), licentiat in filologie la Universitatea de Stat din Chisinau
(1976-1981), lector de limba romana la Universitatea din Tiraspol (retrasa, in 1992, pe
malurile Bacului), cronicar literar la Contrafort (din 1994) a surprins pe toatd lumea cu
Abia tangibilul (1990). Un debut intarziat, dupa treizeci de ani, volumul adunand ,,poeme
a patru ani”, scrise Intre *83 si’86; si care, brusc, a devenit in ochii unor critici sintagma-
stindard a noului val liric. Curios, desi poetul marturisea ca debutul nu era decat o suita
de texte autonome, placheta — prin titlu — a fost Tmpovarata si cu sarcini doctrinare.
Titlul, scria ferm A. Turcanu, reflectd un program, definind un (alt) sfarsit de secol/
epoca; este o ,,replica estetica”, Abia tangibilul devenind o borna, precum — altadata —
Ochiul al treilea (dabijian), Piata Diolei sau, mai in trecut, Numele tau ori Sunt verb.
Uns ,,doctrinar”, Grigore Chiper vesteste pulverizarea realului, ratacind labirintic intr-o
lume ,,de scrum”, atinsa de oboseala si dispersie. Acest univers fragmentarizat, maladiv,
devitalizat, anuntandu-si stingerea, traieste printr-o poezie de atmosferd (existentiala),
abia sugerata (pointilist), prin fulguratii care fac trecerea de la ,,peisaje” la ,,pasaje”,
in care totul e ,,doar un simbol”. Vadit indispus ca formula lui M. Cimpoi ,,a prins”,
a facut cariera si ca abia tangibilul a devenit un vers emblematic, definitoriu pentru o
generatie atat de eterogena, Eugen Lungu (si altii, desigur) considera ca e vorba de o
reactie de tip estetic, o ,,subtild razvritire” a poetului care cultiva neostentativ sugestia,
sincopa, fragmentarismul desentimentalizat, marcat de lecturi bogate, metabolizate,
afisand — dupa gustul lui Sorin Alexandrescu — un modernism ,.tardiv”’. Volumele care
au urmat nu schimba, esentialmente, datele problemei. Aici, in falset (1991), Perioada
albastra (1997), Violoncelul si alte voci (proza, 2000), Cehov, am cerut obosit (2001),
Turnul de fildes inclinat (2005) sunt titluri comentate, consacrand un nume de referinta,
decupand impalidate ,pasaje de viata”, cotropite de un sunet stins, macinate de
incertitudini. lar poetul-calator trece ,,ca o patd” si 1i e dat sa prinda ,,numai fragmente”,
presarand ,,aproximative” semne scripturale. ,,Tensiunea simtirii” e in scadere (strecura
observatia N. Leahu), in pragul epuizarii; in replica, Alex Stefanescu scria, ingelandu-se,
ca Grigore Chiper ,,fabricd poezie din orice”, subliniind exuberanta (!) si ,,irizatiile de
umor”. Dimpotriva, o fiintare diminuata, parca prin procura, la granita fluida dintre real
§i vis se instapaneste in tesutul textual: ,,trdiesc de parca cineva ar povesti despre asta”.
Intr-adevar, un eu impersonal, privitor cu ,,nesfarsita obiectivitate” la spectacolul lumii,
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chemand — intr-o relatie ternara, inevitabil mediatd — si prezenta Demiurgului (Cehov,
s zicem) foloseste, prin refractie, surdinizat, filtrat, potopul amintirilor culturale. Totul
pare o reluare, obligand la ,,recunoasterea intertextului” (v. canon). Notatiile, fie si fugare,
prilejuiesc umilului ,,eu liric” astfel de rememorari, pigmentate cu nume de referinta,
ceea ce dovedeste, crede Mircea V. Ciobanu, ,,aristocratismul literar” al autorului, pe
de o parte. Si, pe de alta parte, ,,refluxul devitalizant al fiintei” [cf. N. Leahu]. Fiindca
indiferenta, acea imateriala ,,pipdire blanda a contururilor lumii” (remarca loan Adam)
nu ne ingaduie o retraire exuberantd; doar sincopat aflam ,,ceva despre viata” fara a ne
confrunta cu realitatea frustra. Rafinatul Grigore Chiper, in piesele sale ,,lucrate”, ne pune
in fata deja-dit-ului (,,asemeni lui Conachi” sau pe marginea unui text borgesian etc.);
e vorba de o poezie a sentimentului culturalizat, nota — cu indreptatire — Lucia Turcanu,
supus metamorfozelor livresti: ,,Tu, toata, plutind pe cer / ca un verset”.

Desi viata basarabeana este, in intregul ei, o ontologie autoreferentiala ($t. Hostiuc),
poezia lui Chiper nu accepta zgomotoasele eruptii patriotarde ori accentele mesianice; ceea
ce nu inseamna ca poetului i-ar fi indiferenta soarta cetatii, asediata de ,,senzatia mortii”,
purtand ,,coarne sovietice” (vezi ciclul Styxul de acasa): ,,viata nu mai e matasoasa la
pipdit / are solduri de balerind / si gura strdmba / prin care vorbeste adevarul”.

Prozatorul Grigore Chiper foloseste aceeasi retetd. Economicos, interesat insa de
»~emulatia tehnicd”, cu apetenta pentru detaliu, observator atent, filtrand banalul cotidian,
el plonjeaza, previzibil, intr-o stranie irealitate. ,,Estet incorigibil” (Vitalie Ciobanu),
va expune secvential, cinematografic un univers aseptic, devitalizat, sedus de aparente,
exploatand — iardsi — experienta culturald in proze filtrate, suprapunand , literatura peste
realitate”. Caietul lui Sergiu (,,valorificat”, cu ,stersituri masive”) va permite doar
recuperarea unor fragmente. Incat scriitorul e indreptatit sa se intrebe: Daca nu ar exista
imaginarul?

In fine, cronicarul literar, actiondnd de ani buni in raza criticii ,,de Intdmpinare”
este rezervat, serios, aplicat; contrafortistul nu intelege procustian exercitiul cronistic,
are experienta ,,intampindrilor” (cordiale, de reguld), dar i lipseste incisivitatea (desi
1. B. Lefter crede taman invers).

Carecurs ,,abia tangibil” la realitate (cf. Vitalie Ciobanu), opera lui Grigore Chiper
conspecteaza fragmentar, fara efuziuni liricoide, cotidianul. Poetul, un ins delicat, retras,
nu iubeste spectacolul, traieste ,,in plasa indoielilor” si ramane un interogativ discret; in
ecuatia trait/povestit, ,,privitorul” Chiper inclind spre lumea ,,de scrum ” a retraitului,
filtrand livresc, diminuant, infatisarile vietii: ,,tu te-ai nascut pentru a fi visul cuiva”.

Adrian Dinu RACHIERU. A ,looking” I: Grigore Chiper

The article outlines the profile of Grigore Chiper who, via his poetry that has a character
of a program, announces the pulverization of the reality, wandering like in a labyrinth in a world
of “ashes”, touched by fatigue and dispersion. This fragmentized, malady-like, lifeless universe
that announces its decline lives via the poetry of atmosphere, which is slightly suggested. The
landscape descriptions become passages in which everything is just a “symbol”.
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Tosif TAMAS,
Nadia-Elena VACARU SEPARAREA NEFASTA DINTRE CREDINTA

o ) SI RATIUNE
(Universitatea ,,Al. 1. Cuza”, lasi)

Ultima parte a capitolului al [V-lea din Fides et ratio, respectiv punctele 45-48, este
dezvoltata de loan Paul al II-lea in cheie istorica[1]; aici se face analiza separarii dintre
credinta si ratiune. Se afirma cu o claritate izbitoare ca ,,distinctia legitima dintre cele
doua feluri de cunoastere s-a transformat progresiv intr-o nefasta separare” [FR, n. 45].
Aceastd stare generatoare de dezorientare, ce se regdseste cu toata seriozitatea in spiritul
rationalist purtat Tn exces, a fost sustinutd si de neincrederea puternic fertilizata fata de
progresul stiintific al ratiunii. Purtand discursul in termenii filosofiei religiei, putem afirma
ca separarea s-a produs in momentul distingerii Intre judecata metafizica si judecata
stiintifica. De fapt, scanteia punerii in practica a acestei idei a fost aprinsa atunci cand s-a
dat uitarii textul lui Aristotel: ,,Existd o stiinta ce considera fiinta ca fiinta si proprietatile
ce 1i revin ca ceea ce sunt. Ea nu se identifica cu niciuna dintre stiintele individuale: intr-
adevar, niciuna dintre celelalte stiinte nu considera fiinta ca fiinta in universal, ci, dupa
ce a delimitat o parte din ea, fiecare studiaza caracteristicile acelei parti. Astfel fac, de
exemplu, matematicile” [2, 1003a, 20-25].

Iata ca trebuie sa recunoastem cum filosofia crestind, incepand din Evul Mediu
tarziu, a intrat prin aceasta curioasa distinctie in spatiul public profan. Adevarata lectura
a textului aristotelic ne face sd intelegem ca astfel s-a Intamplat atunci cand, la iesirea
credintei din spatiul eclezial in cel public, nu i s-a putut incredinta lui Dumnezeu nicio
functie. ,,lar cind Dumnezeu a fost lasat fara nicio functie, iar numele sau folosit in mod
abuziv, nu a mai fost nevoie de a-1 neglija in mod special sau a-1 nega in mod constient.”
[3, p. 12].

Revenind la drama separarii dintre credinta si ratiune, vom observa ca discursul
stiintific al credintei se va distinge de fiecare dintre stiinte nu prin forma de cunoastere, ci
prin obiectul nsusi pe care il trateaza. Diferentele de metoda dintre metafizica si stiintele
individuale depind de insasi diferenta dintre obiecte.

Tocmai aceasta trebuie sa evite omul de azi, pentru a se vindeca de boala scientismului
si a pagubelor ce tin de el, anume ca ,,logica” partilor nu poate fi extinsa intregului.

Fides et ratio se Incumeta si afirma ca aici este eroarea separarii credintei de ratiune,
in masura in care s-a acceptat (de ambele parti) ca metodele stiintelor individuale sa fie si
metodele filosofiei, mai cu seama ale metafizicii [4, p. 52]. De aceea nu se poate sustine
nici macar contrariul, anume ca logica intregului sa fie valabila si pentru parti. Cine afirma
acest lucru comite eroarea simetricd fatd de scientism, adicd ,,ar caddea In metafizismul
dogmatic si necritic” [4, p. 52]. Astfel, ne putem folosi de roadele filosofiei religiei daca,
inainte de toate, constientizim realitatea faptului cd metafizica priveste problematica
absolutului, ramanand mereu si In mod dinamic deschisd. Atunci cand s-a renuntat la
judecata metafizica, ,,la problematica rationald a intregului”, s-a intrat in criza de care ne
aminteste Fides et ratio. Astazi trebuie reparata greseala in care s-a cazut; Aristotel spune:
,» Toate celelalte stiinte vor fi mai necesare decat aceasta, dar niciuna nu 1i va fi superioara”
[2, 983a, 10-12].
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Credinti si Ratiune — indoiali. Punctele 45-48 din Fides et ratio sunt pline de
incdrcatura examenului de constiinta in fata realitatii ,,cunoasterii rationale separate de
credinta si alternativa la ea” [FR, n. 45]. In aceastd instrainare generatoare de criza si
nesiguranta a propriei judecdti, oricine Incearcd in mod cinstit sd-si raspunda personal
si pentru altii despre optiunea cu privire la ,Jume si viatd”, constatd cu amaraciune ca
s-a pierdut intr-un mizerabil anonimat. Pentru a intelege in maniera adecvata mesajul
enciclicei, trebuie sd intrdm in cercul hermeneutic, straduindu-ne sa uitdm pentru totdeauna
angrenajul obositor al modernitatii [5, p. 81]. Si aici se nasc intrebarile: mai putem trai in
aceasta nefericire? Ce ar presupune o viata rationala? Putem scépa de justificarea teoretica
a indoielii? Fard a ne angaja la o argumentare teoreticd, facem apel la istoria insasi
a gandirii occidentale, mai ales pentru recuperarea justa a valorilor specifice omului.

Cuvintele papei loan Paul al II-lea ne ajuta sa intelegem faptul ca traim intr-o lume
pluralista. Un fapt evident pentru noi poate parea vecinului nostru o realitate indoielnica.
De raspunsul pe care il vom adopta va depinde felul in care vom privi lumea: creatd
sau autonomad, haoticd sau ordonatd, materie sau spirit. Este important sd notam ca
¢ posibil ca temelia pe care trdim sa nu fie ceea ce credem ca este, ci mai degraba ceea
ce vrem sa demonstrdm prin actiunile noastre. In alti termeni, presupozitiile care exprima
angajamentele unui om pot fi adevarate, partial adevarate sau in intregime false. Realitatea
nu poate fi flexibila la nesfarsit. Ceea ce vrea de la noi textul enciclicei este mai intai de
toate un angajament, ca ceva ce tine de suflet, mai mult o orientare spirituald (de credinta)
decéat o problema ce tine doar de minte (de ratiune) [6, p. 17].

Idealismul secolului al XIX-lea. Astazi dispunem de o baza de date impresionanta
despre istoria omenirii. Cand cercetim aceastd baza de date, aflam cd omenirea si-a
construit diferit si variat conceptia despre lume si viatd. Orientarea ei, de multe ori, a avut
un fundament metafizic si de cele mai multe ori fundamentul a fost empiric, cum spunem
astazi stiintific. Aceasta atitudine stiintifica, ce determind sentimentul existentei noastre,
are caracteristic faptul ca se reduce la phainomena, la ceea ce este aparent, la palpabil.
Nu mai stim sd cautam fiinta tainica a lucrurilor, suntem tot mai departe de a gasi adancul
fiintei Tnsesi.

,»In domeniul cercetarii stiintifice s-a impus o mentalitate pozitivistd care nu numai
ca s-a indepartat de orice referinta la ideea crestind despre lume, dar, in mod deosebit,
a lasat deoparte orice apel la ideea metafizica si morald.” [FR, n. 46].

Aici s-au blocat toate sperantele noastre, iar palpabilul comensurabil ne-a limitat
la tot ceea ce este aparent. Aceastd schimbare a localizarii autoritdtii s-a mutat de la
revelatia speciala aflatd in Scriptura la prezenta Ratiunii. In limbajul modern ideea a fost
pusa 1n practicd de savanti, iar J. Bronowski spunea: ,,Eu definesc stiinta ca organizarea
cunoasterii noastre in asa fel incat sa dispuna mai mult de potentialul ascuns in natura” [7,
p- 7]. Si cand s-a vazut ca acest mod de a defini cunostintele despre univers a avut atat de
mult succes, de ce sa nu se aplice aceeasi metoda pentru cunostintele despre Dumnezeu?

»|--.] diferite forme de umanism ateu, elaborate filosofic, au prezentat credinta ca
periculoasa si alienatd pentru dezvoltarea rationalitatii depline. Nu le-a fost teama sa se
prezinte ca noi religii formand baza unor proiecte care, pe plan politic si social, au ajuns
la sisteme totalitare traumatice pentru omenire” [FR, n. 46].

Nu este deloc greu sd cercetam cum s-a ajuns aici, la ceea ce papa loan Paul al II-
lea mentioneaza cu multa suferintd. In cadrul evolutiei spirituale a gandirii omenesti s-au
diversificat distinct doua faze.

Prima, o modalitate de gandire ce a fost formulata mai intai de filosoful Giambattista
Vico (1668-1744), pregatitd de Descartes si dezvoltatda de Kant. Este vorba despre
faptul ca Vico a conceput o idee cu totul noud despre adevar si cunoastere, anticipand
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teza specifica spiritului epocii moderne privitoare la problema adevarului si a realitatii.
Formulei scolastice Verum est ens (,fiinta este adevarul™) el i opune teza proprie — verum
quia factum —, ceea ce inseamna ca recunoaste cu adevarat numai ceea ce am facut noi
insine. Cu aceasta tezd se marcheaza sfarsitul vechii metafizici si zorile gandirii epocii
noastre moderne [3, p. 42].

A doua modalitate de gandire a atins apogeul prin dezvoltarea unui enunt formulat
o sutd de ani mai tarziu de Karl Marx, care dorea ca filosoful nu doar sa interpreteze
lumea, ci chiar sa o schimbe. Menirea filosofiei a fost agezata iardsi pe un alt fundament.
Formula lui Vico verum quia factum este dezvoltata acum in verum quia faciendum — adica
adevarul despre care se mai poate vorbi de aici Incolo se identificd numai cu posibilitatea
de a realiza. Putem relua in alti termeni, spunand ca adevarul cu care are de-a face omul
nu e nici adevarul fiintei, nici al faptelor sale, ci este adevarul transformarii lumii, al
modeldrii sale — un adevar care se refera la viitor si actiune. S& parcurgem un fragment din
textele lui Marx: ,,Clasa care dispune de mijloacele de productie materiald dispune, prin
aceasta, 1n acelasi timp, de mijloacele de productie intelectuald, astfel incat ei i se supun
ideile acelora cérora le lipsesc mijloacele de productie intelectuald. Ideile dominante nu
sunt altceva decat expresia ideala a raporturilor materiale dominante, raporturile materiale
luate ca idei: sunt, deci, expresia acelor raporturi care fac parte dintr-o clasd dominanta,
si sunt, In consecintd, ideile suprematiei sale. Indivizii care compun clasa dominanta
poseda intre altele si o consecintd, si deci gandesc; dominand, prin clasa din care fac
parte, si determinand intreaga ambianta a unei epoci istorice, e evident cd ei fac aceasta
in deplina lor libertate, si astfel, printre altele, domina si ca ganditori, ca producatori de
idei, care creeaza productia si distributia ideilor vremii lor; e evident deci ca ideile lor
sunt ideile dominante ale epocii. De exemplu: intr-o perioada si Intr-o tard in care puterea
monarhica, aristocratia si burghezia luptd pentru putere, care este astfel divizata, apare
ca idee dominanta doctrina diviziunii puterii, doctrind care este enuntata ca lege eterna”
[8, p. 35-36]. Observam din acest fragment cd modul de gandire impus de Marx a dus
pana la extrem ideile de mai sus, transformand aproape foate expresiile spiritului uman
de mai tarziu in diverse forme de idealism ideologic. Nu numai prezentul, ci si trecutul,
bineinteles, a fost interpretat in aceasta lumina, cu consecinte iconoclaste si desacralizante,
generand impresionantele forme ale umanismului ateu.

Umanismul ateu al secolului al XX-lea. Omul de astdzi este bolnav de multe
suferinte spirituale, care au o raddcind comuna bine identificabild. Aceasta este cultura
contemporana care a pierdut sensul valorilor, ce constituiau punctele de referintd esentiale
gandirii i vietii. Aceasta stare de fapt nu s-a instalat asa, peste noapte, ci usor, dar sigur, s-a
impus ca mentalitate pozitivista Tn domeniul cercetarii stiintifice. Firesc ca s-a indepartat
de orice referinta crestina la lume si a lasat deoparte orice apel la ideea metafizica si morala.
lata cum papa loan Paul al II-lea se exprima referitor la aceasta situatie: ,,Ca urmare a crizei
rationamentului a cépatat contur, in fine, nihilismul. Ca filosofie a nimicului, reuseste
sd-si exercite atractia asupra contemporanilor nostri. Cei care o urmeaza teoretizeaza
cercetarea ca scop in sine, fard speranta i nici posibilitatea de a ajunge la tinta adevarului.
In interpretarea nihilistd, existenta este doar o oportunitate pentru senzatii i experiente in
care efemerul 1si are primatul. Nihilismul se afla la originea acelei raspandite mentalitati,
conform cdreia nu trebuie sa-ti asumi niciun angajament definitiv, deoarece totul este
trecator si provizoriu” [FR, n. 46].

In ce stare de fapt ne-am trezit? Ce este cu aceastd criza a rationalismului? A fost
inteles nihilismul? Sigur cé nu au fost toti ganditorii contaminati de sentimente asociate
cu nihilismul si care cu greu si-ar imagina cd acesta ar putea fi o conceptie despre lume
si viatd, sustinutd cu argumente solide. Filosofii care au citit, in schimb, nihilismul ca
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negare a filosofiei, au negat insasi realitatea existentei. Dar ce vrea sa fie nihilismul? Ca sa
intelegem bine trebuie, sa ne raportam la Nietzsche, profetul i teoreticianul nihilismului.
Intr-un fragment din 1887 (anul reprezentativ in care Nietzsche a dezvoltat aceasta
problematica), citim: ,,Nihilism: lipseste scopul; lipseste raspunsul la intrebarea de ce? Ce
inseamna nihilismul? Ca valorile supreme se devalorizeaza” [9, cartea 9, paragraful 35].
Si, putin mai departe, dezvoltd o subliniere violenta a acestui concept: ,,Impotriva ipotezei
ca un «in sine al lucrurilor» ar trebui sa fie in mod necesar bun, preafericit, adevarat, unul,
interpretarea schopenhaueriana a «in sine» — lui ca vointa a fost un pas esential; insa
Schopenhauer nu a stiut sa divinizeze aceasta vointa: a ramas fidel idealului moral crestin.
El era inca intr-atat dominat de valorile crestine, incat s-a vazut constrans sa vada lucrul
in sine — dupa ce acesta nu mai rezultd pentru el «Dumnezeu» — ca rau, prost, absolut
inacceptabil. Nu a inteles ca pot exista infinite forme de a — putea fi — altceva si chiar
de a putea — fi — Dumnezeu. Blestemata acea limitata dualitate: bine si rau” [9, cartea 9,
paragraful 42].

Meditand asupra punctelor-cheie ale acestor fragmente, am putea spune ca nihilismul
duce la nonvalorizarea si la negarea urmatoarelor principii: 1. principiul intai, Dumnezeu;
2. scopul ultim; 3. fiinta; 4. binele; 5. adevarul.

Deosebit de interesant este faptul ca, dupa Nietzsche, nihilismul poate fi privit
sub acel aspect de ,,putere sporita a spiritului”, Intocmai ca un ,,nihilism activ”, Intrucat
poseda acea forta distructiva a credintei in valori. Dar nihilismul poate fi observat si sub
aspectul sau ,,pasiv”, negativ, ca semn de sldbiciune. Tocmai forta proprie spiritului se
simte la un moment dat obosita, epuizata, ca o consecinta a faptului ca sensurile vietii
devin inadecvate si, in consecintd, isi pierd creditul.

Insd esenta nihilismului a fost rezumata de Nietzsche in formula ,,.Dumnezeu
a murit”. Amintim ca fragmentul cel mai violent este, fara indoiala, cel din opera Stiinta
vesela, care poarta titlul Omul smintit. ,[...] Se mai povesteste ca omul smintit ar fi intrat
in acea zi in diferite biserici, intonandu-si acelasi Requiem aeternam Deo. Dat afara si
cerandu-i-se lamuriri, n-ar fi raspuns de fiecare data decat acest lucru: «Oare ce altceva
mai sunt aceste biserici, daca nu cavourile si mormintele lui Dumnezeu?»” [9, cartea 9,
paragraful 42].

Subliniem ca autorul requiemului lui Dumnezeu trebuie citit cu foarte mare atentie,
iar fragmentele amintite pot fi intelese gresit daca sunt parcurse fara a intra in acel cerc
hermeneutic nietzschean, care isi are centrul in nihilismul insusi. Multe fragmente paralele,
care se gasesc in aceeasi operd, pot induce si mai mult in eroare. Interpretarea gresita ar
consta in a crede cd opera lui Nietzsche ar exprima un simplu ateism — pozitia exacta
a unui necredincios. Semnificatia afirmatiei mortii lui Dumnezeu are o Incarcatura mult
mai bogatd decat aceea de a exprima o forma comuna de ateism, asa cum spune Martin
Heidegger in eseul Afirmatia lui Nietzseche, ,, Dumnezeu a murit” [10, p. 198].

Un atent comentator al lui Nietzsche, Giovanni Reale, vede 1n acele valori scurte
si fugare, legate de vointa de putere, tocmai deghizarile nihiliste ale valorilor supreme,
care au cazut In uitare, generand astfel cauzele profunde ale suferintelor omului de
astazi. Ganditorul italian ne ofera o Insiruire a acestor suferinte, corespunzatoare mastilor
nihiliste ale valorilor pierdute. S& le parcurgem, dupd cum urmeaza: 1. scientismul si
redimensionarea in sens tehnologic a ratiunii umane; 2. ideologismul absolutizat si
uitarea idealului de adevar; 3. practicismul, cu a sa exaltare a actiunii de dragul actiunii si
uitarea idealului contemplarii; 4. proclamarea bunatatii materiale ca surogat al fericirii; 5.
raspandirea violentei; 6. pierderea sensului formei; 7. reducerea Erosului la dimensiunea
fizicului si uitarea platonicienei ,,scari a iubirii” (si a adevaratei iubiri); 8. reducerea
omului la o unica dimensiune si individualismul Tmpins pana la exces; 9. pierderea
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sensului cosmosului si a scopului tuturor lucrurilor; 10. materialismul sub toate formele
sale si implicita uitare a fiintei [4, p. 32].

Dupa o astfel de enumerare suntem invitati ca fiecare, in mod liber, sa continudm
lista. Deosebit de provocator insd, Giovanni Reale isi doreste sa ne concentram asupra
remediilor. Exact pe aceastad directie de studiu se incadreaza si loan Paul al II-lea,
care, cu un ascutit simt al prezentului, ne atentioneaza pentru viitor: ,,[...] nu trebuie
uitat ca in cultura moderna s-a schimbat rolul filosofiei. De la intelepciune si stiinta
universald, s-a redus progresiv la una din multele periferii ale stiintei umane; sub
anumite aspecte, mai mult, a fost limitata la un rol cu totul marginal. Intre timp, s-au
afirmat cu o relevanta mereu mai mare alte forme de rationalitate, punind in evidenta
marginalitatea stlmtel filosofice. In loc de contemplarea adevarulm si cautarea
scopului ultim si a sensului vietii, aceste forme de rationalitate sunt orientate — sau
cel putin orientabile — ca ,,ratiune instrumentala” spre a servi unor scopuri utilitariste,
de desfatare sau de putere” [FR, n. 47].

Tonalitatea severa a acestor ganduri ne obligd sd fugim si sa redescoperim
intelepciunea anticilor. Ce poate reprezenta aceasta pentru noi dacd nu o ,curd
a suferintelor spiritului”, cu o bogata retetd de medicamente care, chiar dacé nu sfarsesc
aceste suferinte, cel putin le pot alina. Numai asa se va putea constitui acel veritabil pol
dialectic, un adevarat si real termen de confruntare.

Drama ascunsi din nihilism. Parcurgerea celor zece ,,masti” nihiliste ale valorilor
pierdute ne obligd sé sesizdm acele tensiuni interne prezente in nihilism, generatoare de
drame ideatice. Faptul este ca putem trai si analiza viata daca duce la nihilism; dar nimeni
nu poate trii o viatd compatibild cu nihilismul. In fiecare moment n1h111$t11 gandesc,
considerand ca gandlrea lor are substantd, tridandu-si in acest fel propria filosofie. In
aceasta situatie putem surprinde cateva motive pentru care nihilismul nu poate trece in
istorie ca viabil.

Un prim motiv este faptul ca din lipsa semnificatiei nu poate sa rezulte nimic sau
contrariul, mai degraba poate sa rezulte orice. Lipsa semnificatiei din univers conduce la
incapacitatea omului de a cunoaste, orice actiune devine posibild, totul devine permis,
nimic nu mai este imoral. Lipsei de semnificatie i se poate raspunde prin orice fel de
interpelare sau atac direct, deoarece in orice situatie lipseste adecvarea la realitate. Ori de
cate ori Incepem o actiune, noi afirmam un scop in viata. Afirmam valoarea unui act uman,
chiar daca nu ne priveste decat personal.

Un al doilea motiv este reprezentat de actul propriu de gandire. Cand nihilistii
gandesc si au incredere 1n gandirea lor, devin inconsecventi, deoarece au negat valoarea
gandirii si faptul cd aceasta poate conduce la cunoastere. Asa nu se poate ajunge nicaieri.
Nu poti exista pur si simplu; nu poti gandi pur si simplu. Cu exceptia celor ale caror
actiuni i plaseaza 1n institutii, nimeni nu pare sa-si pund in practica nihilismul. Cei care
o fac risca sa fie tratati ca pacienti.

Un al treilea motiv ne poarta spre intelegerea faptului ca a practica nihilismul este
posibil, dar un timp, céaci in cele din urma se ajunge la limita actiunii. Aici este paradoxul
ecuatiei: pentru a-L tagadui pe Dumnezeu, acesta trebuie sa existe. Un nihilism practicant
are nevoie de cineva sau de ceva impotriva caruia sa lupte. El raiméane fara resurse cand
nu mai este insotit de nimeni si de nimic. Cinicul rdmane fara activitate cdnd nu mai este
nimeni in jur.

Un al patrulea motiv este reprezentat de problemele psihologice grave care ii
coplesesc pe nihilisti. Oamenii nu pot trdi in aceastd stare de viata in care este negata
fiecare parte a fiintei lor constiente — sens, semnificatie, valoare, demnitate.
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Nietzsche s-a consumat intr-un ospiciu. Hemingway promoveaza un concept despre
lume si viata ce 1l poarta in cele din urma catre sinucidere. Beckett scrie comedie neagra.
Adams si Vonnegut se refugiaza in elementul fantastic. lar Kafka traieste o viata aproape
imposibild de plictiseala.

Ne oprim, céci de aici nihilismul reprezinta un punct de cotiturd pentru noi. Astazi,
dacad nu am fi mésurat disperarea nihilistilor, nu am fi putut intelege secolul trecut. Asadar,
sd trecem de valea incefosata daca dorim sa participam la zidirea noii vieti. De fiecare
data insa va trebui sa reluam firul discursului filosofic, facand referire numai la filosofia
crestind a fiintei si la capacitatea ei de a depasi nihilismul [11, p. 7].

Teismul crestin reiterat — intoarcerea la filosofia crestinia. De la inceputurile
crestinismului pana la sfarsitul secolului al XVII-lea, foarte putini au fost cei care au
contestat existenta lui Dumnezeu, sau au sustinut ca realitatea absoluta este impersonala,
sau ca moartea ar insemna disparitia totala a fiintei umane. Crestinismul era atat de viu in
lume, incat indiferent daca oamenii credeau sau nu 1n Isus Cristos ori actionau sau nu asa
cum ar fi trebuit sa actioneze crestinii, toatd lumea traia intr-un context coerent de idei,
inspirate si influentate de credinta crestind. Intr-un cuvant, exista o armonie de coabitare
intre credinta crestina si ratiune. Lucrul acesta, bineinteles, nu se mai poate verifica: ,,Ceea
ce iese la suprafata din aceasta ultimd parte a istoriei filosofiei este, asadar, constatarea
unei separdri progresive intre credinta si ratiunea filosoficd” [FR, n. 48].

Conceptiile despre lume §i viata s-au inmultit. Indiferent unde te-ai afla in lume,
gasesti persoane care sa adere la oricare din duzina de tipare de intelegere a sensului vietii,
complet diferite. Putine lucruri ni se mai prezintd bizare, iar moderatorii programelor
de televiziune au greutdti tot mai mari In a atinge cote mari de audientd, socandu-
si telespectatorii. A existat, Intre credintd si ratiune, o temelie, atdt pentru semnificatie
si moralitate, cat mai ales pentru problema identitatii. Filosofia religiei in acest punct
a rezumat totul astfel: ne-am instrdinat de Dumnezeu, de ceilalti, de natura si chiar de
noi ingine. Aceasta este in cateva cuvinte esenta omenirii cazute [12, p. 69-101]. Dar
omenirea poate fi rdscumparatd si a fost rdscumparatd. Omenirea rdascumparata este
omenirea aflatd n proces de restaurare, in fiecare domeniu, cum ar fi: transcendenta,
personalitate, inteligenta, moralitate, capacitate sociala si creativitate: ,,[...] n reflectia
filosofica a acelora care au contribuit la marirea distantei dintre credinta si ratiune se
manifestd uneori germeni pretiosi de gandire, care, dacd sunt aprofundati si dezvoltati in
integritatea mintii §i a inimii, pot duce la descoperirea drumului adevarului” [FR, n. 48].

Nu trebuie sa ne surprinda faptul ca papa loan Paul al II-lea s-a angajat cu darzenie
in descoperirea acestui drum ,,al adevarului”, care in decursul istoriei omenirii a Intruchipat
mai multe momente de rascruce. Tocmai ele (momentele de rascruce) au format fundalul
ingemaénarii credintei cu ratiunea pentru intelegerea teista a fiintei umane in istorie si timp.
Aceste momente de rascruce cuprind creatia, cdderea in pdcat, revelarea lui Dumnezeu
inaintea evreilor, intruparea, viata lui Isus, rastignirea si invierea, Rusaliile, raspandirea
Vestii Bune prin Biserica, a doua venire a lui Cristos si judecata finala. Privitd in felul
acesta, istoria devine scopul divin al lui Dumnezeu in forma concretd. Despre aceasta
forma concretd ne vorbeste Fides et Ratio cand continud: ,,Acesti germeni de gandire
se gasesc, de exemplu, in analizele aprofundate despre perceptie si experienta, despre
imaginar §i inconstient, despre personalitate si intersubiectivitate, despre libertate si
valori, despre timp si istorie” [FR, n. 48].

Astfel, teismul devine fundament pentru metafizica, deoarece nimic nu este
inainte de Dumnezeu si nimeni nu este egal cu el. El este Cel ce este. Intrucat Cel ce
este are, de asemenea, un caracter vrednic i prin urmare este Cel vrednic, teismul are o
baza pentru etica. lar Cel ce este e, de asemenea, Cel care cunoaste, teismul avand baza
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pentru epistemologie. In alti termeni, teismul reprezinta o conceptie completa despre
lume si viata.

Filosofia crestina — cheie de bolta. De cate ori nu am fost surprinsi de o idee, prin
ceea ce ne oferea si, mai mult de ceea ce ne invita, de redescoperirea unui monument
al gandirii umane abandonat de secole. Acesta este paradoxul actual al filosofiei religiei
in lumea de azi, cici nu tine de datoria filosofiei si nici de cea a teologiei sd vorbeasca
despre el. Ceea ce trebuie schimbat in mentalitatea de gandire este intentia cea buna a
consimtamdntului liber, care isi aflad bucuria n aderarea inimii si a mintii la tot ceea ce
lumea ignora ca adevar.

»Ratiunea, lipsita de aportul Revelatiei, a strabatut cai laterale care risca sa o faca
sd piardd din vedere tinta ei finala. Credinta, lipsita de ratiune, a subliniat sentimentul si
experienta, riscAnd sd nu mai fie o propunere universald” [FR, n. 48].

S-au scris multe lucruri referitoare la aceasta normalitate, dar de vreme ce ea prinde
viata atat de greu in mintea oamenilor, apare riscul de a nu se mai sti despre ce este vorba.
Fiecare dintre noi face o alegere potrivit nivelului sdu, tindnd cont cd noi nu gandim
decat prin intermediul participarii noastre. Din aceste motive, si din multe altele a caror
analiza s-ar putea prelungi la infinit, filosofia religiei nu patrunde cu usurinta in spiritul
nostru, asa cum este Tn ea nsasi. Obstacolul cel mai greu de depasit pentru a o putea privi
in intregime este tendinta de a o divide in doud parti: ratiunea — filosofia si credinfa —
teologia supranaturala, intemeiata pe revelatie [13, p. 99].

Ramane actual dialogul Phaidon, Platon ne invata, prin metafora celei de ,,a doua
navigari’, cum putem descoperi principiile prime si supreme plecand de la lucrurile
rationale explicate filosofic §i ajungéand la intelegerea fundamentului metafizic al intregii
realitati. Trebuie mentionat aici filosoful Giovanni Reale, care dezvolta pe aceasta tema
continuturile ,,doctrinelor nescrise” din Platon [14, p. 232]. Concluzia lui Platon ne trimite
la acel mediu al oralitatii dialectice, pentru ca filosoful nu trebuie sa lase in scris lucrurile,
care sunt pentru el de ,,cea mai mare valoare”.

Este adevarat ca filosofia religiei de mai tarziu va distinge riguros intre cele doua
ordini ale cunoagsterii: ordinea naturii §i cea a supranaturii, a ratiunii si a revelatiei,
a metafizicii si a teologiei propriu-zise.

Asa vede papa loan Paul al II-lea relatia de nezdruncinat dintre ratiune si credinta.
Nimic mai potrivit decat aceste cuvinte cu care se incheie capitolul al IV-lea din Fides
et ratio: ,,De aceea, sa nu para nelalocul sau apelul meu puternic si incisiv pentru ca
filosofia si credinta sa recupereze unitatea profunda care le face capabile de a fi coerente
cu natura lor in respectul autonomiei reciproce. Parresia credintei trebuie sa aiba drept
corespondent curajul ratiunii” [FR, n. 48].

latd cum acest curaj al ratiunii, la care ne invitd Fides et ratio, lasa deschisa
posibilitatea unei navigari ulterioare. O astfel de a treia navigare ne-o prezintd Reale
citandu-1 pe Sfantul Augustin [15, p. 17-18]; este infaptuita prin intelegerea Lemnului
Crucii (dezvoltidnd ambivalenta semantica pentru /ignum, care inseamna si ,,lemn”,
si ,,corabie”) [16]. Pentru Augustin, filosofia este Solilocviul ca dialog intre Sinele
empiric si Sinele transcendental, cu toate acestea comunicabil, ca o eventuala teologie
revelata.

Concluzii. Am parcurs capitolul al IV-lea din enciclica Fides et ratio a papei
loan Paul al II-lea. Aici am putut intelege conceptul de filosofie crestina, in sensul sau
ambivalent: adicd ,,si ca teologie (crestind) a filosofiei, si ca filosofie a teologiei (crestine),
care insa este unica ce trebuie sa fie filosofica in sens restrans” [17, p. 38].

O asemenea filosofie crestind s-a putut realiza In baza procedurilor de interactiune
dintre experienta religioasa crestina si reflectia rationala autonoma. Aceasta reflectie se
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poate realiza prin acel regim de dubla focalizare: focalizarea internd — ca autointelegere
a crestinismului si focalizarea externa — ca intelegere din afara.

In vederea realizarii acestui scop trebuie sa se determine spatiul filosofic al unei
intalniri dintre credinta si ratiune. Inteles ca prim pas de dialog, spatiul filosofic ne va
conduce catre determinarea spatiului teologic. Cele doud spatii se pot ajuta reciproc
in elaborarea adevaratei filosofii crestine, echilibratd si comunicabila, folositoare atat
credinciosilor, cat si necredinciosilor.
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Tosif TAMAS, Nadia-Elena VACARU. A nephast separation between belief
and reason

This study represents an attempt to analyze drama of faith separation and reason in the
history of Western philosophy and literature. Elements of idealism of the XIX century, those of
atheist humanism of the XX century, and the lost values of nihilism are surveyed. With a view
to a proper recovery of values peculiar to mankind, the author assumes that philosophical space
is where faith and reason interact. Understood as a first step toward dialogue, the philosophical
space will guide us in determining the theological space. The two spaces can help each other
develop the real Christian philosophy, balanced and communicable, subservient to believers,
as well as to non-believers.
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NICOLAE BAIESU — 75 de ani

Ton BURUIANA UN ETNOLOG CARE NE FACE ONOARE
(Institutul de Filologie al ASM) | (NICOLAE BAIESU LA 75 DE ANI)

Numele lui Nicolae Baiesu, doctor habilitat in filologie, profesor universitar, seful
Sectorului de Folclor al Institutului de Filologie al Academiei de Stiinte a Moldovei, este
bine-cunoscut nu numai specialistilor iIn domeniu, dar si iubitorilor de creatie populara.

Pentru cei mai putin avizati, amintim ca in anul 2004, cu ocazia implinirii a 70 de
ani de la nasterea cercetatorului, la Chisinau a aparut cartea semnata de Tudor Colac, Un
distins folclorist. Nicolae Baiesu: Biobibliografie, care este prima de acest fel dedicata
unui etnolog din republici. In aceasta editie pot fi gasite date si informatii despre viata
si activitatea savantului. Biobibliografia contine o nota-argument, un studiu judicios si
bine documentat despre contributia etnologului la valorificarea creatiei populare, un fisier
biografic si bibliografia propriu-zisa (monografii, culegeri de folclor, manuale, crestomatii,
studii, recenzii, articole, cronici, traduceri, referinte la persoana si activitatea folcloristului,
aprecieri critice ale unor personalitati de seama, precum i o serie de imagini din viata si
activitatea cercetatorului s.a.

Nicolae Baiesu s-a nascut la 24 iunie 1934 in satul Caracusenii Vechi, judetul Hotin,
aziraionul Briceni, intr-o familie de agricultori. Cu mai multe complicatii cauzate de razboi
termina scoala din satul natal si, atras de pedagogie, devine elev al Scolii Pedagogice din
Cernauti. Dupa absolvire si dupa un an de munca in calitate de invatator de limba si
literatura romana in scoala din satul de bastina isi continua studiile la Facultatea de Istorie
si Filologie a Institutului Pedagogic de Stat ,,Jon Creanga” din Chisindu. La absolvire, in
1961 este angajat laborant la Sectorul de Folclor al Institutului de Limba si Literaturd al
ASM. De aici incolo toata activitatea lui Nicolae Baiesu va fi legata de acest sector.

Intre anii 1964 si 1968 a urmat aspirantura de pe lang3 aceeasi institutie, iar in 1970
sustine teza de doctor in filologie cu tema Poezia populara moldoveneasca a obzcezurzlor
de Anul Nou. Tn 1994 devine doctor habilitat in ﬁlologle cu tema Studiu istoric-comparat al
folclorului calendaristic in Republica Moldova si in localitatile romanesti din Ucraina.

Din 1985 este membru al Uniunii Scriitorilor, din 1991 este seful Sectiei de studiere
a culturii populare a Institutului de Etnografie si Folclor, lichidat apoi de conducerea de
atunci a academiei printr-o eroare greu de inteles. Din 1999 e sef al Sectorului de Folclor
al Institutului de Literatura si Folclor, azi — Institutul de Filologie al ASM, iar din anul
2004 este profesor universitar. Publica primul articol cu tematica folclorica — Povestitorul
norodnic Nicolae D. Plesca —fiind inca student in ziarul Kuwuneeckuii ynugepcumem din
6 aprilie 1961. De prin 1957 a inceput sa culeaga folclor.

La ora actualad, dupa 48 de ani de munca in cadrul ASM, numarul lucrarilor
publicate de Nicolae Baiesu intrece cifra de 770, dintre care: 8 monografii si brosuri,
circa 30 de culegeri de texte etnofolclorice cu introduceri, comentarii (o parte in
colaborare); 5 manuale, crestomatii s.a.; peste 140 de studii in culegeri colective,
reviste de profil, peste 580 de articole de popularizare a stiintei (in ziare, calendare
. a.), comunicari la diferite ntruniri stiintifice nationale si internationale, luari de
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cuvant la radio si televiziune etc. Enumeram doar o parte din cartile publicate de
cercetator pe parcursul anilor: Folclor moldovenesc. Bibliografie, 1924-1967 (1968);
Poezia populara a obiceiurilor de Anul Nou (1972); Poezia obiceiurilor calendaristice
(1975) si Folclorul copiilor (1978) din seria Creatia populara moldoveneasca; Rolul
educativ al folclorului copiilor (1980) Folclorul ritualic si viata (1981); culegerile
De-a mijatca (1982) si Sa traiti, sa- nﬂorm (1984) din seria Margarztare Sarbatori
domnesti (1nch1nate Maicii Domnulul si Mantuitorului): Vol. I (2004), vol. II (2007). in
afard de aceasta, in colaborare cu colegii de sector, Nicolae Bdiesu a participat activ la
pregatirea si editarea altor lucrari importante: Schite de folclor moldovenesc (1965), opt
culegeri de folclor pe zone (1973-2009), Crestomatie de folclor moldovenesc (1989),
Creatia populara. Curs teoretic de folclor romanesc din Basarabia, Transnistria §i
Bucovina (1991) s.a. Printre realizarile mai recente ale savantului se numara lucrarile:
Traditii etnofolclorice ale sarbatorilor de iarnd (2008) si Folclor de la est de Nistru,
de Bug, din nordul Caucazului (in colaborare, vol. I, 2007, vol. II, 2009). in prezent
pe masa de lucru a cercetédtorului se afla in curs de elaborare alte lucrar1 Traditii etno-
folclorice ale sarbatorilor de primavara, vara si toamnd, cursul universitar Folclorul
romanilor din Moldova si Ucraina s.a.

Printre domeniile de cercetare predilecte ale savantului sunt poezia obiceiurilor
calendaristice, folclorul copiilor, istoria folcloristicii s.a. Pe parcursul a zeci de ani, cu
studenti si colegi de sector, N. Baiesu a cutreierat sute de sate din republica si din afara
ei, adunand si depozitand in arhiva ASM un material etnofolcloric variat si impresionant
ca valoare si volum.

Un merit aparte al cercetitorului Nicolae Béiesu il constituie faptul ca, in paralel
cu munca la ASM, domnia sa a activat multi ani 1n institutiile de invatdmant superior
din republica: Universitatea de Stat din Moldova, Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon
Creangd”, Universitatea de Stat din Tiraspol cu sediul la Chisinau. In repetate randuri a fost
presedinte al comisiilor de stat la examenele de licentd, a predat cursuri la Facultatile de
Filologie, a fost conducétor al practicii folclorice a studentilor, a condus teze de masterat
si de licenta. A coordonat i coordoneaza munca a cétorva zeci de doctoranzi.

De mentionat ca Nicolae Baiesu este presedinte al Consiliului stiintific specializat
pentru conferirea gradelor de doctor si de doctor habilitat in filologie, specialitatea
Folcloristica in cadrul institutiei de profil a ASM, este membru al Comisiei de Experti in
domeniul literaturii si folclorului a Consiliului National pentru Acreditare si Atestare din
Republica Moldova, a fost referent oficial la sustinerea multor teze de doctor si de doctor
habilitat, a fost si este membru al colegiilor de redactie si colaborator activ la revistele de
specialitate etc.

O dovada ca profesorul universitar Nicolae Baiesu este un savant autentic
o constituie si aprecierile pe care i le-au dat mai multe personalititi de vaza de la noi si din
alte tari. Citam, fragmentar, doar cateva dintre ele: ,,N. Baiesu stie sa puna mult suflet si har
scriitoricesc atunci cand se apleaca asupra creatiei populare. Si inca — multa perseverenta
si devotiune de invidiat” (acad. Mihail Dolgan, 1984); ,,N. Baiesu s-a manifestat de cand il
stim ca un cercetator harnic, constiincios, foarte ordonat si disciplinat”. (acad. Haralambie
Corbu, 1994); ,,Il cunosc pe Nicolae Bdiesu mai bine de trei decenii ca pe unul dintre
cel mai activi si laboriosi folclorigti moldoveni. <...> Lucrarile folcloristului N. Baiesu
se deosebesc printr-o documentare solidd, un profund analitism si concluzii inedite”
(acad. Constantin Popovici, 1994); ,,Contributiile domnului N. Baiesu la cunoasterea

obiceiurilor din ariile rasaritene ale spatiului nostru etnic sunt de cea mai mare valoare
si importantd.” (dr. Ion Cuceu, 1994); ,personalitate marcantd a stiintei etnologice
contemporane”; ,,etnolog de vocatie”; ,,specialist apreciat la cel mai Tnalt nivel” (dr. Tudor
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Colac, 2004); ,,0 parcela aparte a folclorului moldovenesc, ingrijitd de Nicolae Baiesu cu
dragostea si competenta ce l-au caracterizat intotdeauna, este creatia anonima a copiilor
sau pentru copii. Prin cartile Inelus invartecus (1969), Folclorul copiilor (1978), Alfabet
folcloric (1981) s.a. el 1si aduce obolul la cultivarea simtului folcloric generatiei tinere,
in special elevilor, incepand de la varsta cea mai frageda, cand copilul absoarbe cu nesat
tot ce-1 impresioneaza. Anume la acea varsta este necesar sa-i vorbim curat si frumos, sa-1
indemnam sa se aplece asupra mariei sale Cartea, sa-i guste mierea pururi intrematoare; si
anume la acea varsta cartile lui Nicolae Béiesu se dovedesc de neinlocuit; copiii intregii
Moldove au pentru ce i purta dragostea si stima” (Ion Ciocanu, 1987) s.a.

Despre valoarea celor infaptuite de Nicolae Baiesu ne vorbesc intr-un fel si
distinctiile care i s-au acordat de-a lungul timpului: Premiul ,,Dacia” al Ministerului
Culturii al RM (1991); Premiul ,,Simion Florea Marian” al Academiei Romane (1995);
Diploma de Onoare a Academiei de Stiinte a Moldovei (1996); Premiul Uniunii Scriitorilor
din Moldova (2004); Premiul Special al juriului editiei a XIII-a a Salonului International
de Carte Romaneasca (lasi, 2005); medalia ,,Meritul Civic” (2006). La festivitatea de
omagiere a savantului, presedintele ASM, academicianul Gheorghe Duca, i-a inmanat
medalia ,,Dimitrie Cantemir”.

Remarcdm si faptul cd domnul Nicolae Baiesu este un om cu alese calitati
intelectuale si morale: intelept, linistit, foarte muncitor, responsabil, omenos, modest,
binevoitor, familist exemplar, bun cetdtean, gospodar in adevaratul sens al cuvantului.

Ton BURUIANA. An ethnologist that honors us
(Nicolae Baiesu — the 75th anniversary)

This article is dedicated to 75th anniversary of a remarkable Moldavian folklorist,
a university teacher, Habilitated Master of Philology, the chief of Folklore Department,
part of Philology Institute, of the Academy of Science of Moldova, Mr. Nicolae Baiesu.
Here it is the evaluation of his achievements as a scientist during 50 years of his scientific
and teaching activities.
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Tatiana BUTNARU

) ) ) SARBATORI SI DATINI CRESTINE
(Institutul de Filologie al ASM)

Numele folcloristului si savantului Nicolae Baiesu se asociazd cu munca de
valorificare a tezaurului estetic popular si constituie expresia unor indelungi eforturi
creatoare si a daruirii totale in descoperirea si propagarea datinilor si traditiilor autohtone.
Or, lucrarile domniei sale: studii, monografii, manuale, culegeri si antologii de texte
folclorice, constituie un veritabil muzeu al folcloristicii contemporane. Antologia de texte
etnografice Sarbatori domnesti constituie o realizare notorie in aceasta ordine de idei si,
pe drept cuvant, ar putea fi consideratd o adevarata enciclopedie a spiritului autohton.
Mentionata la Salonul International de Carte Romaneasca (lasi, 2004) si apreciata la
Uniunea Scriitorilor din Republica Moldova, lucrarea lui Nicolae Baiesu este o editie de
referintd Tn domeniul folcloristicii.

Lucrarea Sarbatori domnesti poate fi consideratd, pe bunad dreptate, o monografie
spirituala despre complexitatea sufletului popular, ea isi gaseste expresie ,,intr-o lume creata
pentru om, determina rangul acestuia Tnaintea demiurgului”[1, p. 233]. Ne putem referi la
mai multe texte, informatii, studii, documente in care morala crestind se materializeaza
in pledoarii pentru omenie, spiritualitate, datina stramoseasca. Asa cum Incearcd sa ne
convingd insusi autorul culegerii respective, integritatea personalititii umane poate fi
mentinutd anume datoritd acestor datini si traditii populare. Sarbdtori domnesti contine un
bogat material factologic si include un numar impunator de exegeze si descrieri etnografice,
in care sunt comentate datinile si ritualurile consacrate Maicii Domnului si Mantuitorului.
Studiile etnofolclorice si biblice, dupa cum tine sa precizeze insusi folcloristul, ,,au, in mare
parte, caracter descriptiv” [2, p. 5], ele constituie ,,un pas Tnainte in privinta valorificarii
creatiilor populare si biblice ale praznicelor inchinate Maicii Domnului si lui Isus Hristos”
[2, p. 10]. Acestea sunt puse in circulatie cu scopul de a le face cunoscute, in special, acelor
,.generatii, care au trdit In conditiile regimului sovietic ateist, nu au avut dreptul sa cunoascéa
si sd se bucure din plin de bogatele, variatele si frumoasele traditii populare nationale si
biblice, inclusiv cele privind vietile si patimile celor doua figuri simbolice exceptionale in
cultura crestinilor” [2, p. 5].

Autorul Sarbatorilor domnesti vine cu explicatii profunde, documentate riguros;
el vizeaza stratificarea crestind si precrestind a datinilor si traditiilor evocate, se refera
la geneza, evolutia, constituirea lor etnicd, esteticd, sociald pe parcursul istoriei.
Abordarile si asertiunile din lucrare sunt relatate in functie de codul etic si estetic al
poporului, de pozitia sa inteleapta fata de esentele primordiale ale vietii, fatd de munca,
procesele din naturd, trecerea ireversibild a timpului. Fenomenul de initiere in actele
ritualice fundamentale are loc in mod spontan, prin suprapunerea diferitor niveluri
de perceptie mitico-folclorica si se realizeaza in masura in care gandirea populara le
desacralizeaza pentru a le amplasa in niste situatii concrete de viata. Ideea de intregire
mitica se manifesta prin prisma unor categorii simbolice deposedate de aura lor sacrala,
dar alimentate in permanenta de o irezistibila sete de viata, de primenire launtrica, care
in esentd semnifica bucuria de a exista, a iubi i a crea.
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Un deosebit interes reprezinta colectia de povestioare si legende biblice apocrife
despre vietile sfintilor, prin care omul mentine dialogul cu divinitatea. Cele doud sarbatori
fundamentale descrise cu lux de amanunte pe paginile culegerii sunt Pastele si Craciunul,
acestea reprezentand expresia simbolicd a intuitiei populare despre asa-zisele ,,sarbatori
ale soarelui”, ritualuri pagane adaptate la crestinism. Daca sarbatoarea Craciunului are
tangentd cu ,,nasterea Soarelui la solstitiul de iarna” sau ,,nasterea Soarelui Nou — Isus”
[3, p. 20], apoi Pastele este considerat ,,Sarbatoarea Luminii”, iar Mantuitorul — ,,Lumina
lumii” [2, p. 249], coordonator al Universului, care se integreaza in stihia cosmica pentru a
gasi o justificare ontologica a existentei universale.

Sarbatori domnesti ne indeamna sa participam la un spectacol ceremonial, unde
lumina triumfa asupra haosului, instituind principiul superior de existentd ce unifica
,,Jlumina cu intunericul, dupa noaptea orfica” [4, p. 71]. Medierea metaforica a luminii este
omniprezentd in aproape toate descrierile etnografice din volumele respective, fie ca este
vorba de ritualurile de Craciun, fie ca de cele pascale. Este conturat un diapazon empiric
al cunoasterii umane, unde legatura dintre om si tainele universului se manifesta intr-o
procesualitate continud. Atributele si elementele specifice ale acestor ,,sarbatori domnesti”
isi gasesc justificare dintr-o perspectiva luminiscentd, cosmicd, astrald, ele se realizeaza
intr-un amalgam de stari §i trairi alimentate de o irezistibila sete de viata, de soare si cantec,
de revigorare sufleteasca. Viata omeneasca este marcata de ritmurile primare ale naturii,
ea se miscd, evolueaza spre dimensiunile infinite ale cosmosului, spre jubilatia revelatoare
a luminii, de unde pogoara harul dumnezeirii. Traditiile crestinesti, comentate de Nicolae
Baiesu, presupun o eliberare de verdictele timpului istoric ostil, Indeamna spre descéatusare
sufleteasca si integrarea omului in lumina. Sarbatori domnesti reflectd un inestimabil tezaur
al spiritualitatii autohtone.

Note

1. C. Fantaneru, Poezia lui Lucian Blaga si gandirea mitica, Bucuresti, Institutul de arte
grafice si editura Bucovina, 1. E. Toroutiu, 1940.

2. Nicolae Baiesu, Sarbatori domnesti (inchinate Maicii Domnului si Mantuitorului).
Studiu. Culegere de texte etnografice si folclorice, vol. 1I, Editura Cartea Moldovei,
Chisinau, 2007.

3. Nicolae Baiesu. Sarbatori domnesti (inchinate Maicii Domnului gi Mdntuitorului).
Studiu. Culegere de texte etnografice si folclorice, vol. 1, Editura Cartea Moldovei,
Chisinau, 2004.

4. George Nitu, Elemente mitologice in creatia populard romdneasca, Editura Albatros,
Bucuresti, 1988.

Tatiana BUTNARU, Holidays and Christian Traditions

The Anthology of Ethnographic Texts Holy Celebrations by N. Baiesu is a famous
scientific work about contemporary folklore and it could be called a true encyclopedia of
Romanian spiritual life. This book was highly appreciated at the International Salon of Romanian
Books (Iasi, 2004) and by the Union of Writers of the Republic of Moldova. Holy Celebrations
is highly appreciated as a reference work about our ancestoral customs and traditions, where
national calendar traditions are linked with the national spirit. This work contains rich folkloric
material, studies, information, and ethnographic descriptions dedicated to Virgin Mary and
Jesus Christ.
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POETICA

Alexandru BURLACU Din caLipor DE PauL GoMA:

(Institutul de Filologie al ASM) POLIFONIA ROMANULUI

»Destinul lui Goma, cum observda Mihai Cimpoi, este destinul unui basarabean”.
Mai mult, Paul Goma, ca un ,,Soljenitdn roman” (cum a fost numit de Eugen lonesco si
apoi de Intreaga presa franceza), este o adevarata constiinta a Basarabiei, iar cu romanele
sale iesim in Europa. lon Simut, un expert important al prozei roméne din Basarabia,
identifica in creatia lui Goma ,,blestemata parte basarabeana”, o rana care se cicatrizeaza.
Despre aceasta redutabilul critic remarca: ,,...Cenusa trecutului originar persista totusi
mocnit, iesind la iveala tarziu, intr-o carte extraordinard, micul roman Din calidor (1987,
in franceza, si 1989, in romaneste)”.

Romanul lui Paul Goma Din calidor (Paris, 1987) a avut parte de o larga rezonanta
europeand. In dosarul receptarii romanesti, retinem recenzia lui Eugen Simion (Romdnia
literara, 28 februarie 1991), in care aflam ca textul a fost scris intr-o prima varianta in
1983 si ca el deschide un ciclu autobiografic din care mai fac parte Arta refugii, Astra,
Sabina, roman-intim, care, alaturi de romanele gulagului romanesc: Ostinato, Patimile
dupa Pitesti, Gherla, Cdinele soldatului, Bonifacia, Culorile curcubeului etc., initiaza ,,un
capitol nou in literatura romana postbelica”.

Manuscrisul Din calidor este definitivat in 1985, iar cartea apare la editura pariziana
Albin Michel in 1987. Tot aici aflam ca Georges Dupoy o considera ,,0 povestire inspirata,
rascolita de emotie, de prospetime, de fantezie si tandrete”. Eugen Simion Inclina sa creada
ca romanul memorialistic al lui Constantin Stere ar fi un posibil model epic, ca Paul Goma
»$1-a pus, cum se zice, viata in roman si ca, in genere, scriec numai ceea ce a trait...”,
tratand literatura aceasta ca pe ,,0 epica de tip biografic, un document, in fine, uman si
politic In consens cu o buna parte din literatura Estului (de la Soljenitan la Kundera)”.

Fictiunea biograficului este nuantata: ,,Faptele narate aici s-au intamplat sau s-ar fi
putut intdmpla. Ceea ce intereseaza, la lectura, este puterea lor de sugestie, capacitatea de
a impune o atmosfera si un destin (acela al naratorului) credibil in ordine existentiala”.
Ceea ce este important, cum observa criticul, e ca ,,autorul nu ascunde niciun moment
faptul ca personajul despre care e vorba este chiar el, Paul Goma, fiul lui Eufimie si al
Mariei Goma, invatatori in satul Mana, comuna Vatici, judetul Orhei...”, dar ,,asta nu
inseamna ca trebuie sd punem semnul identitétii intre cel care povesteste (naratorul ajuns
la o anumitd varsta) si personajul sau, copilul pe care il reinventeaza dupd 50 de ani”.
Cu adevarat, ,,intre timpul actiunii si timpul naratiunii se intinde un spatiu enorm pe care
il acopera numai fantezia autorului. Unele date sunt din chiar timpul in care este scrisa
cartea (informatii, anecdote pariziene), altele privesc istoria Basarabiei si nu au decéat
o relatie indirectd cu viata naratorului”. Precizarile lui Eugen Simion vin sa limpezeasca
unele lucruri despre natura cartilor lui Goma, si stabileasca raportul dintre fictiune si
document, sa explice anumite prudente ale criticii literare in abordarea unui fenomen greu
de calificat.

S-au emis mai multe opinii ,,pro” sau ,,contra” Paul Goma, disidentul si scriitorul.
S-a pus si se mai pune la indoiald nu numai disidenta sa politica, dar si dimensiunea
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esteticd a prozei sale, calittile ei literare. Chiar se insistd foarte mult pe valoarea
documentarului care ar eclipsa prin forta sa imaginarul, pe esenta naturalista a prozei
sale concentrationare. ,,Marele merit al lui Paul Goma, remarcd Mihai Cimpoi, ¢ acela
de a exprima adevarul cu o autenticitate ce nu admite nicio notd de contrafacut si cu
o ardoare eticd ce nu permite nesocotirea macar partiald a lui. Adevarul Intreg marturisit
pana in panzele albe este imperativul categoric, in lumina austerd a caruia scrisul lui
Goma capata calitatea cea mai de pret. Confesionalitatea patimasa e obtinuta, paradoxal,
prin mentinerea cruditatii realiste a desenului, faptele coplesesc ele insele prin atrocitatea
lor, ajutand artisticul sau chiar suplinindu-1 prin fondul lor de groaza, de imposibil sub
aspectul inumanului de absurditate si demonic”.

Acest ,,exceptional poet al cruzimii” (Ion Negoitescu) este si un mare explorator al
cuvantului bivoc, al constructiilor hibride, al plurilingvismului. Dialogismul acestei
proze face, la drept vorbind, calitatea cea mai de pret a poeticii sale. latd de ce valoarea
romanului lui Paul Goma nu se reduce la documentarism sau la naturalism, ea rezida, in
primul rand, in dialogismul poeticii sale.

Confuzia dintre autor si narator, mai bine zis, identificarea autorului cu naratorul,
asa cum observa lon Negoitescu (pentru care Din calidor e un roman al amintirii),
e Incurajatd nu numai de memoria lui Paul Goma copilul, c¢i si de memoria lui Paul
Goma scriitorul (disidentul), aflat intr-un permanent dialog nu numai cu sine insusi,
dar si cu parintii, cu istoria, cu cititorii. E o memorie specifica. Asa cum observa lon
Negoitescu, naratorul, ,,amintindu-si, desi se situeaza initial in varsta contemplatiei
lui de atunci, impleteste si completeaza propria sa memorie, marginita desigur, cu
memoria parintilor sai si chiar cu memoria istoriei”. Intr-un moment, Paul Goma
se intreaba: ,la urma urmei, de ce n-ar avea dreptul sa fie considerate memorie si
lucrurile, evenimentele la care totusi am fost martor, insd pentru cd in acel moment
aveam mai putin de cinci ani, acum mi se spune ca atunci nu puteam inregistra, pastra
— pentru acum? De acord: anume «amintiri» mi s-au alcatuit, facut, apoi fixat — din
amintirile altora, povestite de aceia, adultii; sunt insa altele: scene statice, scene cheie,
scene-sambure: momente, stari care «atinse» mai apoi (chiar azi) cu doar suflarea
gurii nspre arama acelui clopot, prind sa raspunda, sa vibreze, sa sune, declansand
o adevaratd tinere-de-minte a mea: succesiune, coborare din treaptd-n (sau: din
piatra-n piatra), depasind in colo, indarat, nu doar pragul varstei de la care, cica, poti
avea amintiri «directe», ba chiar hotarul nasterii — sunt convins: o parte din memoria
noastra e intrauterind; iar daca nu fac deosebite eforturi de stdpanire (in aceasta n-ai
nevoie de motor; numai de frand), atunci inaintez — retragandu-ma si dincolo; in
samanta, in grauntele de grau — pentru cine are urechi de auzit”. Memoria lui Paul
Goma ,,actualizeaza” mai multe scene, lucruri, evenimente la care a fost martor ocular
protagonistul sau nareaza ceea ce a auzit acesta de la altii. Important este ca deschide
spatii si teme absolut noi pentru literatura romana.

Romanul debuteaza cu o ,,Pre-mergere” semnificativa pentru strategia unei scriituri
caleidoscopice cu o poetica a memoriei i a punctului de vedere dialogizat:

,»(Galeria casei parintesti din Mana este buricul pamantului.”

Totul imi pleaca de acolo si de atunci, toate mi se intorc, dupa ocoluri largi, perfect
rotunde, dupa definitive dusuri — atunci si acolo.

I-am spus: galerie, ca sa se inteleagd despre ce este vorba, in realitate, casa avea
ce avea: pridvor, prispa, cerdac, veranda — insa nu i se spunea nici prispa, nici pridvor
(slavisme taranesti); si nici cerdac (cu eventual geamlac...) — turcism targovet. Casa
noastrd din Mana avea (domnilor) calidor.

Desi tata imi explicase doct, ca un Invatator de tara ce era, «de unde, pe unde ne-a
venit cuvantul» (de la Francezi, prin Rusi); desi, mai tarziu, la Universitate, acceptasem
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evidenta lingvistica: francezul corridor (numind coridorul, culoarul nostru) devenise,
in rusa: karidor, sub aceastd forma trecand in Basarabia rusificatd, unde romana 1il...
inmuiase (oleacd) — totusi, etimologia propusa, la inceput de tot, de mama era atat de mult
mai frumoasa, Incat in mod necesar era si rapitor de adevarata:

«Calidor, carevasazica: dor-frumosy.

(Carevasazica) grecescul kali si romanescul dor se intdlnesc pe-o carare (spre
izvor), se vad, se plac, se iau, se cunund (ca mama mamei, grecoaica luandu-1 pe
Popescu de bunicul-meu) — iar din unitatea lor a rezultat, nu doar mama si cu frate-sau,
dar si dorul cantat, dorul jelit, dorul oftat intre Nistru si Prut dupa 1812, mai mult decat
in oricare alt tinut romanesc; dorul frumos, acel dor special care te prinde, cuprinde,
straprinde; te napadeste, copleseste, bate, razbate, strabate — atunci cand (de sus, din
calidor) cu privirea aburita de durere, cati incolo, -nspre-Asfintit unde banuiesti Prutul
— rau blastamat care-n doud ne-a taiat, de cand Moscalii ne-au furat jumatate din Tara
Moldovei si au botezat-o Bessarabia...

Prea putin timp si doar in cateva intamplari cheie am stat cu-adevérat, la noi, in
calidor (chiar asa: cum s ne vind calidorul de la Frantuji, cand ei nu au esentialul — si
dulcele — verb a sta?), Insa ma intorc fara odihna si fara efort spre mereu acelasi punct de
plecare: calidorul.

Desigur, pictura, literatura — mai cu seama poezia — au zugravit, cantat, consacrat,
alt punct-de-plecare; de-privire: fereastra. Ca puscarias am cunoscut-o, frecventat-o,
in felul meu am celebrat-o; insa calidorul... Pe masura ce ma indepartez de el,
punct-de-plecare, ma apropii de punctul-de-sosire, timpul fiindu-mi ca drumul, rotund.

Ca mai toti copii bdieti, mai legat am fost si rimas de mama, prin ombilicul intact.
De aceea, poate, locul meu de intoarcere nu este inauntru de tot, ca Inca-nenascutii, ci in
calidor, acel vestibul deschis spre ambe parti, acel afard proxim si nu definitiv, acel loc
la aer si lumina si umbra si caldurd expus agresiunilor — dar nu mortale: oricand pot face
pasul Tnapoi, la adapost (cel refuzat, de pilda, lui Rilke, poetul-Fiu din Pietd: «Acum imi
zaci, crucis, in poald / Acum nu te mai pot naste»...)

Pe mine mama nu m-a trimis: m-a adus pe lume: nu m-a expulzat, m-a condus,
de mana. lar atunci cand a plecat, cand a reintrat, ea, definitiv in mama ei, pe cand isi
desprindea o mana de o mana a mea, cu cealaltd mana imi punea, in cealaltd mana a mea,
mana fiului meu, Filip (dupa treisprezece ani de agonie, mamei i se micsorase trupul,
obrazul ii scazuse, involuase, capatand trasaturile unui nou-nascut; treisprezece luni mai
tarziu imi venise Filip, ca toti nou-ndscutii cu obraz de baba — dar nu al oricareia, ci al
mamei, la ducere).

Asadar, de mana, din, in, spre calidorul casei din Mana: buricul Pamantului.
Osia lumii”. O simpld enumerare a primelor capitolase — Casa, Scoala, Satul,
Faraarabia, Traiasca Gutenberg!, Vin romanii, In refugiu, Au venit romanii!, Au
plecat romdnii — largesc spatiul initiatic i amplificd drama unui destin de copil
identificat cu destinul Basarabiei.

Intr-o panorama asupra romanului basarabean, lon Simut sustine ca ,,cel putin
trei coordonate sunt importante pentru a intelege particularitatea romanului Din calidor,
subintitulat ,,0 copilarie basarabeana” — cartea cea mai buna a scriitorului. Mai ntai,
aceasta parte a autobiografiei este o poveste a copildriei, cu toate acele aventuri triste ale
inocentei contrariate, contrazise, corupte de experientele maturizarii. Memoria privilegiaza
locul de privire al calidorului (pridvorul casei). Amintirea se intoarce in repetate randuri
in timp, pentru o regenerare a spiritului §i reconstruieste intregul univers al copilariei.
Intdietatea si suveranitatea le detin, desigur, parintii, mama si tatal, zeii varstei infantile.
Spatiul se deschide dinspre locul casei — pe masura cuceririlor copilului — spre scoala,
spre sat si, In cele din urma, spre tinutul natal al Basarabiei. Cedarea din 1940 si razboiul
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sunt de naturd sa zguduie constiinta fragila a copilului. Pe acest fond, Din calidor se
transforma, la al doilea nivel al sdu, dintr-un roman al copilariei intr-un roman al initierii.
Coordonatele principale ale celei din urma sunt erosul si istoria. Impactul cu violenta si
ostracizarile conduc spre conturarea unui sentiment tragic al istoriei ultragiate. In al treilea
rand, Din calidor este romanul unui destin definitoriu. Pentru cine ar vrea sa inteleaga in
profunzime realitatea situatiei disperate a Basarabiei (de acum si de altiddata) aceasta carte
este esentiala” [1, p. 255-256].

Drama Basarabiei este relatatda nu monologic, ci dialogic. Dialogismul se instituie,
mai intai, dintre Goma, scriitorul, si Goma, copilul, apoi dintre acesti doi (minorul si
maturul) si parintii sai, Mos lacob, vecinul-,,premar”, alti locutori extrem de memorabili
si pitoresti prin limbaj, prin maniera lor de a interpreta lumea. Ca in orice proza de calitate,
constructiile hibride, cuvintele bivoce, atat de frecvente in discursul narativ, sporesc
incarcatura relatarii dialogice: ,,Am spus: «casa périnteasca», desi nu era proprietatea
parintilor, ci a statului, a satului, constituind o aripa a scolii. Sa fi spus: «casa natala»?
— nici macar: m-am nascut in zorii zilei de 2 octombrie 1935, «in alta parte», cu vreo
doudzeci de metri mai spre drum, intr-o bojdeuca de lut, acoperitd cu paie, cumparata
odatd cu terenul de scoald. Asadar: casa parinteasca nu era a parintilor, nici natald a mea”.
Ideea casei revine obsesiv cu diferite ocazii. Intr-o explicatie despre ,,arhitectura” scolii
sentintele sunt date in plan parodic sau ironic: ,,casa-i ca omul, In pamant se intoarce”
sau: ,,Desi scriitor si el, n-ar fi inteles cum fac eu, cu manurile mele, o casa — din cuvinte.
Dupa reteta covrigului (care se confectioneaza invartind aluatul in jurul unei gauri date),
invalatucesc si eu cuvinte de-jur-imprejurul calidorului”.

Discreditarea oricarei identitati de sens prin jocul de cuvinte, distrugerea parodica
a structurilor sintactice, citatele ascunse, discursul altuia in limbajul altuia sunt cele mai
simple si mai frecvente procedee de intensificare a vocilor. Cuvantul se umple de rezonante
dintre cele mai neasteptate, dar farmecul acestui roman std, mai mult, in orchestrarea
vocilor personajelor. Romanul este, cu adevarat, un ansamblu de voci, de stiluri, aflate
intr-un dialog continuu. Plurilingvismul este marca unui roman autentic. Limbajul
personajelor este puternic individualizat, un fenomen foarte rar in romanul basarabean.
Cu functii diferite in ansamblul intregului, limbajul personajelor amalgameaza stilurile,
distrug granitele dintre ele. Astfel, spre exemplu, limbajul tatalui e al unuia care gandeste
»stiintific” istoria, din radacini, iar fiul acestuia 1l ironizeaza (,,Nu poti sta de vorba cu un
basarabean, fara ca, de la a doua propozitiune sd nu-ti spuna ca el e «razes de-al lui Stefan,
cu zapis»...) sau: ,,Nu vorbesc de Petru al Rusilor, tarul, lua-l-ar benga — din pricina lor
ne-au ingenuncheat definitiv Turcii $i ne-au impus domni fanarioti! Din pricina lui Petru,
zis cel-Mare — pentru Rusi, fiindca noud ne-a stricat tara...”. Istoria Basarabiei e ilustrata
in limbajul invatitorului prin istoria satului Mana: ,,... hatu-i ceara ei de is-to-rie! Daca
asa ne-a fost noud datul... Sa ne ddm cu ghinigorul, sa ne mai Inchindm — ca sa nu pierim
striviti, Inghititi de scumpii nostri vecini... $i uite: au pierit ei, s-au topit Tatarii, s-au
dus Turcii, Polonia si Ungaria s-au stramtat, s-au zbarcit, au intrat la apa... Numai Rusia
se Intinde si se tot intinde ca pecingenea; numai cu fratii nostri, si crestini si ortodocsi,
Rusii, nu ne-o mars ghinigoru’...” sau: ,,... Mana a rezistat, rendscand din cenusa tuturor
arderilor, a trecerii tuturor «trecatorilor»: Tatari, Polonezi, Lituanieni, Turci, Suedezi,
Cazaci, Rusi... Insa ceea ce nu izbutisera focul si sabia navalitorilor, ceea ce nu reusise
armia ruseascd (cea care zicea cd porneste razboiul sfant impotriva paganilor, pana la
liberarea Tarigradului, dar se aseza cu nadejde in tarile roméanesti, prietene cica si uita sa
se mai Intoarcd acasa — un an, sapte ani, douazeci de ani...), a desavarsit administratia rusa,
dupa ocuparea «Bessarabiei», In 1812”. Dar si discursul tatalui e reperat pe parabole, pe
bivocitatea unor cuvinte, cum ar fi ,.liberat”, discutii din lagar etc. Deosebit de elocventa
e scena cu Sapsa lui Avrum, dughenarul, mai ales limbajul lumpenului securist, dar si
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nenumadratele dialoguri cu Mos lacob, cu Tuza, cu Lina, cu Tecla, cu Balana etc. [atd un
model de explorare a dialogismului intr-o adevaratd bogatie de relatii: ,,51 ce daca n-ai
zis? Ce importanta are ca n-ai zis tu — tu n-ai zis, dar au zis ai tai? Burjuii? Capitalistii?
Antisemitii? Au zis! Ca tu unul, ai zis... N-ai zis... ce conteaza! Nu in unul ca tine se
impiedica roata istoriei care merge Tnainte! Conteaza ca esti invatator vechi, educator de
tip burghez! Ca esti roméan! Ca esti reactionar! Conteaza ca toti Romanii sunt reactionari!
Ca toti burjuii sunt antisemiti!”.

Romanul Din calidor se remarca nu numai prin documentarism sau naturalism,
ci si prin dialogismul intens nu numai in interiorul cuvantului, a citatelor in citate si alte
structuri dialogice, dar si prin polemici artistice cu alte texte despre drama Basarabiei
si, mai ales, cu Biserica alba si Povara bundatatii noastre de lon Drutd. E adevarat, intr-
un dialog subtil cu Paul Goma intra Aureliu Busuioc cu Hronicul gainarilor. Calidorul
devine treptat o Agora a literaturii romane din Basarabia.

Note

1. Ion Simut, Romanul basarabean intre Paul Goma §i lon Drutd, ,,Roman”, vol. 1,
select., st. introd. si note bibl. de Mihai Cimpoi, postf. de lon Simut, Chisinau, 2004.

Alexandru BURLACU. Din calidor by Paul Goma: polyphony of the novel

Paul Goma, as a ,,Romanian Solzhenitsyn”, is a real Bessarabian consciousness and
with his novel we can protrude to Europe. The work proves the fact that the epic pattern of
the novel Din calidor is a biographic one (the emphasis is laid on the human and political
documentation), a very spread one in eastern literature in the second half of the last century.
The charm of this novel lies indeed in orchestration of characters’ voices. As a result there
is established an ensemble of voices, styles, situated in a continuous dialogue. The author
concludes that plurilinguism is a mark of the novel Din calidor.
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Aliona GRATI ROMANUL SCHIMBAREA DIN STRAJA
. ) ) DE VITALIE CIOBANU. PROBLEMA AUTENTI-
(Institutul de Filologie al ASM) | crrATin DIALOGULUI iN LITERATURA

Un popas ,,intre”. Cheia romanului Schimbarea din straja (1991) de Vitalie
Ciobanu o constituie acel ,,Popas intre doua capitole”, in care se practica o literatura
a deziluziei sau, altfel spus, o metaliteratura in sensul denudarii procedeelor
prin care literatura 1si dovedeste specificul ei ca artd si prin anularea, demolarea
inertiilor reprezentarii mimetice de tip realist. Acest ,,popas” e un bun prilej pentru
a cunoaste optiunile estetice ale autorului, reflectiile lui personale nevoalate asupra
morfologiei actului de creatie si, totodata, un imbold pentru relectura, dintr-o alta
perspectiva, a celorlalte capitole, a caror receptare, de altfel, si la prima parcurgere
a textului a fost bruiatd permanent de o sensibilitate neobisnuitad pentru un roman
istoric traditional.

Ruptura de cadru este un fel de jurnal al scriiturii ce indicd o poetica
a autoreflectarii, mai mult sau mai putin vizibila si in celelalte parti ale romanului.
Din fragmentul dat aflim, in primul rand, cd ,tehnica propriu-zisa, procedeul
«evadarii» din pagina, al flash-backurilor, ruperilor de ritm s.a.m.d., se sprijina deja pe
o intreaga biblioteca, dupa cum in templul Thaliei, bundoara, scena demult a ingurgitat
spectatorii”, aceasta declaratie, in fond, determinandu-ne sa ne deplasam atentia de
pe realitatea istoricd pe problemele literaturii. In aceasta ordine de idei, ar Insemna sa
cautam referintele textului, mai degraba, prin romanele consacrate care si-au preluat
subiectele din istorie, decat sd scotocim febril in manuale si enciclopedii, cu scopul de
a disocia cadrul riguros al faptelor de produsele fictiunii. Daca privim astfel lucrurile,
avem de a face cu o literatura cu gustul mai mult al bibliotecii decéat al lumii reale, cu
o borgesiana literatura din literatura, literatura de grad secund, cu o reciclare a deja-
scrisului, iar subiectul si preocuparile tematice urmaresc, mai degraba, reflectia asupra
conditiilor fictiunii decat reconstituirile fidele ale evenimentelor ce tin de sfarsitul
domniei lui Grigore Ghica-voievod* sau analiza dilemelor general-umane. Reiese
cd Schimbarea din straja denota, mai curand, o imaginatie doritoare de schimbare
arealitatii romanului decat o desfasurare epica pe o tema fixata, istoricad sau o dezbatere
etica, desi nu le exclude nici pe acestea.

Intr-adevar, ,,flashul proiectat intre doua capitole” este o lovitura asupra desfasurarii
normale a epicului, o rupturd si o suspendare a planului narativ. Insertia pasajului
metafictional bulverseaza capacitatea de receptare a cititorului, care miza pe ordinea si
evolutia cronologica a subiectului unitar ,,de pana”, il descumpaneste si il trimite din
nou la inceputul romanului, care acum incepe sa fie vazut ca un camp de coexistenta
simultana a mai multor lumi in desfasurare sincronica, pe mai multe paliere — de la cel
fizic la cel estetic si invers. Abordarea aventurii lui Toma Albulet si ca o fictiune despre
fictiune (metafictiune) ar pune punct discutiilor privitoare la apartenenta romanului la
vreo paradigma narativa traditionala si l-ar integra, cum se cuvine, experimentelor Noului
Roman Francez si ale prozei optzeciste romanesti. Sincronizat cu modificarile structurale
privind tratarea fictiunii in postmodernitate, romanul lui Vitalie Ciobanu este una dintre
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primele si putinele incercari, n spatiul pruto-nistrean, de scriitura lansata in vria ocurentei
si autogenerarii.

In al doilea rand, spatiul ,intre doud capitole” denotd spiritul eminamente
democratic al autorului, Inscenand un dialog supra-, extraliterar cu eroii sai. Evadand
din pagina, personajele devin egale 1n drepturi cu el si, In scurtul timp acordat expunerii
libere, incearcd disperat sa-si legifereze autonomia vocii in registrul polifonic al
romanului. Tema dezbaterii este tocmai problema posibilitatii unui astfel de dialog in
lumea romanului ce presupune libertate existentiald si ascultare reciproca a creatorului
si a protagonistilor si. ,,Vei putea garanta, il intreaba autorul pe unul dintre personajele
romanului, parintele Vladimir, ca ei (eroii — n. a.) se vor implica firesc dupa aceea in
tesatura narativa, cd vor reveni usor la conditia lor obisnuita. (...) Vei putea garanta ca
cititorul, in ciuda opiniilor tale asupra literaturii moderne, va fi in stare sa se intoarca la
aceeasi masura de... proza, de pdnd, sa-ti inteleaga corect gestul? (...) Esti sigur ca tu
insuti vei fi capabil sa intri in vechea albie, sd-mbratisezi vechiul stil, vechile unelte?”
Aici, 1n acest spatiu ,,Iintre”, personajele ilustreaza viziuni diferite asupra statutului
autorului si al eroilor §i, totodatd, reprezinta pozitii axiologice distincte. Trecute de
hotarul ,,popasului”, ele risca in permanenta sa fie obiectivate, sa devind simple artefacte
ale naratiunii. Pe de o parte, personajele contestd autoritatea oricarei instante, pe de alta,
sunt mereu supuse manipularii ludice. Si, daca pericolul conditionarii auctoriale se mai
poate evita, vointa imaginatiei textuale, a ,,creatorului suprasenzorial”, va fi mult mai
greu de infruntat. Discursul lui Toma Albulet, cel al parintelui Vladimir, dar si cel al
lui Alexa si al lui lordache Bals reprezinta faimoase descrieri ale dialogului dramatic al
fiintei umane ipostaziate intre dorinta avida de libertate existentiald si constientizarea
imposibilitatii realizarii depline a acesteia in cadrul scriiturii.

Ne punem intrebarea daca autorul, prins si el in mrejele marelui Text infinit,
reugeste sa pastreze 1n spatiul romanului acel gen bahtinian de comunicare intre vorbe si
gesturi, ,,autentica si profunda comunicare ce are loc pe nevazute, pe nesimtite”, sustinuta
de parintele Vladimir, vocea care propagd ,,constientizarea individuala a unitatii lumii
romanesti” ca alternativa la unitatea impusa de o instanta autoritard. Extrasa din ,,popas”,
replica personajului se arata relevanta in vederea lecturii romanului:

»Adevaratul contact e numai cel dintre idei, grupate in concepte de existentd. Asa
cum, de pilda (dar iardsi nu impun niménui parerea mea), noi doi, un preot de tara si-un
stapanitor de mosii, infatisam doua alternative, doud modalitati ale unitatii si statorniciei
romanesti: Bals — una mai «eficientd», mai durd, plin aplicarea constrangerii si cultivarea
obedientei fatd de stapanul care «stie» si asigurd aceastd necesard coeziune a multimii
acaparate de instincte rudimentare, de mediocritate si interese meschine (si sa ne fereasca
Domnul de o asemenea unitate!); si eu — posibilitatea mantuirii si a libertatii individuale.
Mai precis, constientizarea individuald a unitatii, intelegerea si asumarea ei libera. (...)
In timp ce 1n raza vizibilitatii polemica de ideologie dintre noi doi se traduce — pentru
perceptia comund, in cadrul careia pot fi angajati oamenii — intr-un conflict in jurul
mosiilor: pe de o parte, puterea concentrand pamanturile si deci §i oamenii Intr-o mana,
pe de alta — libertatea individuala prin asigurarea unei baze funciare a libertatii”.

Am putea oare intrevedea, dincolo de conventia artificialitatii dialogului in arta,
optiunea lui Vitalie Ciobanu pentru dialogul autentic intre spiritele libere, pentru care
pledeaza evlaviosul parinte? Putem vorbi despre faptul ca mixajul abil al discursurilor
alogene si ale diferitor tipuri de limbaj, reciclarea conventiilor romanului istoric si ale
literaturii confesiunilor este dovada unei imaginatii dialogice a autorului, nu numai un
principiu al scriiturii ca proces? Constituie manipularea constienta a structurilor fictionale
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si un dialog intre ideologiile, crezurile poetice si pozitiile axiologice ale unor persoane
diferite? $i ultima in sirul acestor intrebari: reuseste dialogul din popasul invocat sa
introduca in celelalte parti ale romanului o perspectiva dialogica asupra lumii?

Dialogismul ca principiu al creatiei artistice. Tehnica de ,transcriere
a realului” in dialoguri. Potrivit lui Mircea Nedelciu, aparitia autorului in interiorul
textului literar are un efect de sporire a autenticitatii comunicarii, acest procedeu
»renaturalizeaza dialogul si potenteaza unele functii sociale ale artei literare” [1, p. 287].
Comunicarea de la egal la egal, in acelasi plan ontologic, a autorului cu personajele sale
reproduce dialogul din natura fara a-l distorsiona prin literaturizare si, totodata, e in
armonie cu gustul estetic descentralizator: ,,Existenta in textul literar a unui numar de
propozitii ce apartin in exclusivitate autorului (cu numele propriu), adica negestionate
din punctul de vedere al autenticitatii de niciun personaj, face sa dispara autenticitatea
globald sau o pune in dubiu. Propozitiile «puse pe seama» celorlalte personaje (inclusiv
naratorul §i vocea auctoriald) nu vor mai fi, in acest caz, parti gestionate din autenticitatea
globald (a autorului), ci vor fi autentice. Ele vor parea acum citate din discursul unor
personaje reale si adesea vor fi chiar asta, cazul transcrierii mot-a-mot a unui dialog din
naturd nemaitrecand in afara «literarului». Documentul, actul, transmisiunea directa
a unui eveniment petrecut in realitate pot intra in economia textului literar unde nu vor
mai fi «transfigurate artistic», ci autentificate” [ibidem]. Reinserarea in text a unui autor
vulnerabil, ezitant este dovada ,,umanizarii scriitorului dintr-o persona abstracta intr-o
persoanad, o «prezenta vie in text»” [2, p. 22]. La fel se schimba si statutul personajului,
»intrucat propozitiile ce-i erau atribuite nu mai sunt decat urme in text ale unor persoane
reale”. Astfel ca intre autor, persoana de la originea personajului si cititor se stabileste
o relatie democratica si ,,ceea ce-i revine de facut fiecaruia este un act autentic”
[1, p. 287]. Afirmarea noii autenticitdti a dialogului interpersonal este in deplina
intelegere cu programul ,,Noului antropocentrism” lansat, in literatura roméana, de
generatia anilor ’80, conform caruia scrisul literar ,,devine consubstantial cu numeroase
alte activitati sociale din societatea in care el se produce si, prin faptul ca autentifica
orice lecturd, este angajant” [ibidem, p. 288]. Acceptind conditia de egalitate
a tuturor participantilor la dialog din spatiul romanului, nu ar trebui insa sa-1 privam pe
autor de perspectiva intregului, atribuindu-i acest privilegiu in exclusivitate Textului
infinit, realitatii intertextuale. Structura de suprafata ascunde una de adancime, mai
importanta decat intertextualitatea nsasi, care dezvaluie caracterul intersubiectual,
dialogul interior dintre autor si celalalt.

Noua relatie dintre autor i personaj in textul literar modifica si statutul cititorului,
care este scos din molesirea ,,lecturii-torpoare” si determinat sa-gi puna intrebari, sa acceada
la un alt palier al ,,lecturii-intrebare” a textului. Reusita unei proze depinde de maiestria
autorului ,,de a provoca intrebarea 1n asa fel incat ea sa coincida sau sa se asemene cu
o intrebare pe care cititorul si-o pune deja inainte de a citi textul” [ibidem]. Pentru a seduce
cititorul si a-i starni curiozitatea necesara de a participa activ in actiunea semnificarii,
autorul trebuie sa-i anticipeze orizontul de asteptare, care se afla intotdeauna in relatie
directd cu ideologia timpului. Documentele, transmisiunile directe, citatele, expresiile
argotice vor mentine legdtura naturald cu mesajul autentic apartinand unor persoane reale
si, totodata, istoriei culturale a umanitatii. Amplasarea in acelasi plan temporal-valoric a
discursurilor autorului, a persoanelor reale, a ideologiei timpului si a cititorului care isi
pune intrebarea asigura ,,dialogul natural”, care este ,,intelegere in vederea actiunii”
tuturor participantilor. ,,Astfel, sustine Mircea Nedelciu, parafrazandu-l pe Bahtin,
recastigam pozitia naturald din lume, unde tot ce se afld la un moment dat in perceptia
si constiinta unui punct fix se afla in dialog” [ibidem, p. 289-290].
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Ei bine, suspansul-surpriza a reusit sd ne suscite curiozitatea, sa ne inoculeze
mistuitorul suflu al interogatiei. Ambitia noastrd de cititor determinat sd inteleaga
ne indeamna spre inceputul romanului, pentru o noua avansare in text in speranta
eventualelor raspunsuri. La sugestia personajului din roman vom céuta, mai intéi
sd intelegem cum apar ideologiile ,,in raza vizibilitatii” si In ,,perceptla comuna”
cu alte cuvinte, vom identifica vocile cele mai auzibile in roman si apartenenta lor
la un tip de discurs romanesc. Reprezentand, pe de o parte, o perceptie temporala
si spatio-senzoriala diferitd (un cronotop) si, pe de alta, una dintre marile unitati
narative constituite istoric, vocile creeaza polifonia autentica a romanului despre care
vorbea Bahtin. $i, pentru cd din perspectiva paradigmei actuale nu ne mai intereseaza
adevarurile ,,de-a gata”, vom urmari capacitatea autorului de a manui cu oarecare
spontaneitate aceste voci in vederea instituirii dialogului generator permanent al
semnificatiilor general-umane. Ne va interesa disponibilitatea dialogica a textului,
»adresabilitatea”, structura lui de apel.

Operatia de identificare a vocilor Intr-un roman este o aventura precara. S-ar parea la
prima vedere ca romanul Schimbarea din straja este scris in cheia conventiilor balzaciene
si cd naratorul suplineste functiile autorului de a povesti. Dupd cate am vazut, aceste
iluzii de obiectivitate globala a unei autoritare si inabordabile instante supraindividuale se
spulbera, mai intai, cu sesizarea vocii autorului din subsolul romanului, consemnat prin
aceanotitd ,,(n. a.)” si, mai apoi, definitiv, la lectura popasului abisal. Mai mult, metalepsele
autorului, voalate i totusi frecvente in discursul indirect liber, indica si prezenta implicita
a vocii auctoriale in interiorul lumii pe care el o scrie. Aparenta unor instante narative
relativ constante de-a lungul unor capitole (vocea naratorului din prolog si capitole;
a autorului din capitolul XII si din subsol; a personajelor din ,,popas...”) este permanent
bulversata si de interventiile altor voci, a caror intrare in scena are loc fara nicio indicatie
compozitionald. Vocea naratorului, a lui Toma Albulet, a parintelui Vladimir, a boierului
lordache Bals, a ispravnicului de Lapusna Grigore Darzu, a morarului Alexa, vocile
taranilor din Magura Branului etc. coexistd in spatiul intregului roman. Fiecarei voci 1i
corespunde o anumita viziune asupra lumii §i asupra literaturii, fiecare voce evolueaza
in registrul propriu de limbaj si se inscrie cu acest repertoriu intr-o anumita tipologie de
gen. Astfel, personaje cu psihologii, feluri de a gandi si limbaje diferite, apartinind unor
planuri temporale si spatiale diferite, intrd intr-un fel de dialog imaginar care creeaza
unitatea stilistica relativd a romanului. Faptul atesta toleranta in spirit postmodern fata de
procedeele literare marcate istoric sau categorial.

Vocile romanului. Vocea naratorului adoptd in roman multiple registre, in functie
de personajul intrat in actiune. In Prolog el are vocea unui batran povestitor al unei lumi
demult apuse si obscure, ai carei locuitori privilegiati nu pot fi decat hermeneutii semnelor
criptice ale realitatii, ,,cei care cunosteau stiinta miraculoasa de a le aduna pe mai multe la
un loc, gasindu-le talcul ascuns, pentru a fi legate si tailmacite fiecare in parte”. Mai ales ca
»semne in acea toamna se iveau dintre cele mai felurite si ciudate”, printre care imaginea
apocalipticd a omorului unei femei cu un copil in brate in chiar incinta bisericii si arderea
din temelii a altor catorva biserici, erau cele mai 1nfrlcosatoare si mai inexplicabile. In
mod normal, primul erou intrat in actiune descinde din lumea mistica a textelor religioase.
Figura abia perceptibila a sihastrului (,,mogaldeata inghebosata in coltul cel mai din fund
al Incaperii”) este Investitd cu o voce ecleziasticd, conturdnd o perspectiva sceptica si
epicureica asupra cunoasterii si a existentei:

»~Zadarnica asteptarea sa cunoasteti intr-o zi raspunsul la intrebarile si nelinistile
voastre, tainele se vor iTnmulti. lar raza adevarului o sa se stinga, si va trebui sa ajungeti
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la fundul putului ca sé vedeti stelele ziua, cand e prea multa lumina ca sa mai deslusiti si
altceva decat pe voi. Zadarnica suferinta, daca ea va apleaca mai tare grumazul i va apropie
de noroiul in care sfarsesc toate nadejdile si mangaierile copiilor vostri, ndscuti spre a va
purta crucea si blestemul mai departe. (...) Va mor copiii, se prapadesc semandturile si
pomi isi plerd roadele cand pajura neagra se roteste peste lume. O hraniti voi cu lacomie,
cu minciuna si rautate, cu plzma si dusmame si-apoi, cand vine urgia, Jelltl smulgandu-va
parul din cap si blestemandu-vi soarta”.

Limbajul acuzator din Cartile profetului este readus in planul romanului pentru
a pregati terenul confesiunilor si al explorarilor arheologice pe verticald. Registrul
povatuitor, de propagare a ingaduintei, a rabdarii §i a reintoarcerii la origini, care trebuie
cautata ,,in sufletul vostru, acolo unde pastrati amintirile si visele neintinate”, in ,,icoanele
sfinte si dragi”, este preluat mai tarziu de parintele Vladimir, a carui moarte tragicé in
a doua parte a romanului anuntd, intr-un fel, sfarsitul lumii dominate de fiorul metafizic
si, poate, in sens postmodernist, cdderea marilor naratiuni. Dar pana atunci povestea se
desfasoara, incepand cu primul capitol, in albia conventiilor romanului istoric modern, in
genul panzelor istorice sadoveniene, avand un narator care realizeaza o descriere dintr-o
perspectiva variabild, oferita cand de un punct fix aflat la ndltime, cdnd de unul plasat in
interiorul personajelor.

Perspectiva panoramica si desfagurarea coerentd, echilibratid, cronologica
a actiunilor narate, specifice tipului de roman traditional de aventuri, ne permite sa
urmarim oarecum sub1ectu1 a carui reconstituire este permanent brulata de vocea care
evolueazi in registrul romanului psihologic modern. Intr-o duminica de toamna, capitanul
Toma Albulet lasa Iasiul, cetatea de scaun a Moldovei, pentru a duce scrisori serdarului
Sorocii si Orhelulul precum si altor boieri din tlnuturlle de rasarit. Insotit de cativa ortaci,
el strabate drumurile Lapusnei, fiind, la un moment dat, martorul unei scene in care cativa
osteni urmareau cu insistentd doi tarani. Aflind ca acestia erau invinuiti cd au dat foc
hambarelor boierului Marza Cremene si cd urmau a fi dusi spre judecata dura a acestuia,
tanarul le ia apararea, initiind o adevarata anchetd politistd ambigua si neterminatd. De
aici inainte destinul lui se va lega implacabil de cel al taranilor. Pentru un timp, povestea
lui Albulet este intreruptd pentru a fi adusad in plin plan vizita ispravnicului tinutului
Lapusna, Grigore Darzu, la conacul stolnicului lordache Bals, omul care ,,semana vant, in
timp ce furtuna o culegeau altii” si care, ,,chiar daca traia la tard, avea numerosi prieteni
si oameni de credintd la lasi si in alte locuri de decizie”. Ispravnicul 1i aduce boierului
stirea unui complot al rudelor acestuia din urmad impotriva domnitorului, cu intentia
de a-1 santaja. Totodata, Darzu nu pregeta a-i aminti si de faptul cd domnitorul le facu
parte taranilor din Méagura Branului, intorcandu-le paméanturile pe care stolnicul Bals le
insusi dupd ce acestia nu-si putusera achita birurile. Intre timp, Toma Albulet 1i aduse
scrisoarea serdarului de Orhei §i Soroca cu porunca de la voda sa prigoneasca boierii
tradatori, dar se pomeni martorul unei scene din care intelese ca si acesta ficea parte din
haita complotasilor. Capitolul IV ne introduce in mijlocul taranilor din Magura Branului,
adunati la cragsma lui Moise pentru luarea unei decizii referitoare la cererea lui Bals de
a plati birul in masura dubla. Dupa o scurta jubilare a dreptatii ficute de voda, taranii
sunt iarasi macinati de nesiguranta. In centrul satenilor, parintele Vladimir face incercari
disperate pentru mentinerea increderii razesilor in puterea vointei domnesti. Discursurile
sale crestine reusesc sa modereze pentru un timp spiritele atatate: ,,Calea noastra se cuvine
sa fie mai dreapta si mai deschisa — in unire si cu stapanire de sine lucrand pentru ce-i al
nostru, cdci a spus lisus spre luminare ucenicilor Sai: «dar cine va rdbda pana la sfarsit, va
fi mantuit»”. In capitolul urmator naratiunea reia firul calatoriei lui Toma Albulet, nsotit
de un vechi prieten pe nume Alexa care, dupa cum se va afla mai tarziu, se facea vinovat
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de ingelarea taranilor magureni intr-o afacere cu fdina acestora. La Lapusna, Toma se
intalneste cu un grup de tarani din Magura care 1i marturisesc trista lor poveste despre
ignorarea hrisoavelor domnitorului si tradarea morarului Alexa. Lovitura 1i provoaca lui
Albulet prima crizd si In urmatoarele doud capitole (VII-VIII) asistam la un spectacol
oferit de reculul eroului in memoria proprie, finalizata cu o defulare confesiva in fata
parintelui Vladimir. Implicarea lui Albulet in problema magurenilor este atat de profunda,
incat acesta isi neglijeaza datoria fatd de domnitor. Discutia cu fostul sau tovards de
haiducie nu-i reuseste, la intoarcere este atacat de un necunoscut, dupa care este nevoit sa
se reabiliteze multe zile n sir In casa parintelui Vladimir. Intre timp, vine si vestea mortii
lui Ghica-voda, zadarnicind toate actiunile lui Albulet in vederea obtinerii dreptatii pentru
taranii din Magura. Vestea 1i declanseaza a doua criza, zguduirea profunda il determina
sd ,,revizuiascd” intamplarile, ,,sa se desprinda de sine §i sa se priveasca de la o parte”.
Dupa o lunga convorbire cu parintele Vladimir, alege sa lupte in continuare pentru cauza
magurenilor. Tratativele cu boierul Bals esueaza si pregatesc terenul pentru catastrofa
din ultimul capitol. Boierul este pedepsit, insa la intoarcere taranii isi gasesc satul ars
pana in temelii. Privirea acuzatoare a femeilor innebunite de durere ii provoaca eroului
sentimentul de culpabilitate si, in consecinta, prabusirea definitiva.

Povestea ingiratd de narator e un soi de ,literaturd de frontierd” [3, p. 241-273],
balansand intre documentul istoriei si produsele fictiunii. Frontiera Insa este extrem de
incerta, cdci penetratia subiectivitatii In tratarea istoriei este evidenta. Modelul acesta de
hibridizare trebuie cautat in cronicile moldovenesti si intentia de reciclare este vizibila:
»EBra domn milos Ghica-voda, cu ureche la nevoile tarii si ale omului sdrman, de aceea
n-aveau ochi sa-1 vada boierii §i-i urzeau scoaterea din scaun. O parte fugisera peste Nistru,
de unde trimiteau pari la Tmparatie, naddjduind sa-i grabeasca mazilirea. Zurbele foloseau
numai dusmanilor din afara si-n primul rand turcilor, care se hdinisera de tot dupa pierderea
razboiului si sfasierea Moldovei. Voda hotarase prinderea si pedepsirea vanzatorilor, asta
ar fi bagat frica si in alti boieri, ce nu trecusera inca fatis de partea fugarilor”. Scriitorul
nu are preocupari arheologice, nu acorda spatiu pentru descrieri minutioase ale epocii cu
amanunte de arhitectura si costume, morala etc. Putinele fragmente de evocare a faptelor
reale de pe timpul domniei lui Ghica-voda sunt pretexte pentru a justifica o tema etica
universala. Prin deplasarea accentului de pe aventura eroului pe tréirile lui interioare se
transcende conditia de literatura istoricd in favoarea permanentului. Toma Albulet este
manat de un destin pe un traiect prestabilit, aventura lui indica traseul meandric al accederii
intr-o lume in care fiinta isi poate recdpata integritatea. Deplasarea Intr-un spatiu limitat,
sondarile psihanalitice in tainitele sufletului, semnalele oculte (moartea tovarasului in
drum spre boierul Marza, imaginea calugarului care ,,aparea in clipele cele mai grele, cele
mai primejdioase sufletului sdu”, arderea bisericii, pajura neagra etc.), dispuse teleologic
astfel incat sa anticipeze, ca la Marin Preda, o scena din viitor, sunt ingredientele romanului
initiatic modern. Semnele prevestitoare, premonitiile i amestecurile providentei creeaza
o atmosferd brumoasa, onirica si instaleaza un fel de ,,realism magic” in stare sa asigure
deliciul interpretarilor hermeneutice.

Osciland la frontiera a doua tipuri de roman, doric si ionic, ca s folosim clasificarea
lui Nicolae Manolescu, naratorul intrd in dialog cu vocea autorului, care reprezintd un
alt tip de naratiune. Insertia In text a fiintei reale, biografice a autorului, imediata lui
apropiere prin viata si limbaj de lumea romanesca provoaca acea nedumerire aparuta la
prima lecturd. Orice realitate a romanului este perceputd intens si trecutd prin constiinta
criticd a unui intelectual contemporan. Cu greu ne putem imagina ca un tanar capitan de
osti din secolul al XVIII-lea ar putea gandi sau vorbi in acesti termeni, facand din propria
sa retorica un spectacol:
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»ransferurile de realitate (le putea considera si altfel) il nelinigteau nu atat prin
frecventa lor, cat printr-o infidelitate manifestata fata de anumite episoade concrete, pe care
le invocau — si el intelegea ca nu se reproduce dupa cum a fost, ca intervin franturi din alte
scene si intamplari, de parca 1n interiorul acelor sertare se produsese o fermentatie bizara
si continutul lor igi schimbase alcatuirea, dezvaluind structuri necunoscute si imprevizibile
pentru constiinta proprietarului edificat; insinudnd elemente ale contingentului, cum unele
detalii ale convorbirilor sale cu gazda, fragmente suprapuse in chip neobignuit—palimpseste
surprinzatoare, in care lucruri casate sau manate adesea voit sub patina nepasarii, tresareau
in lumina divulgatoare, degajatd din cea mai nefireascd, daca nu incompatibild vecinatate
de chipuri, vorbe, imprejurdri tulburdnd certitudini, jenand aranjamente, instituind
conventionalul in rosturile multor gesturi considerate semnificative, si anulandu-1 in alte
cazuri ca mijloc separator si sursa de artificiu”.

Nu e greu sa recunoastem, in acest fragment, problematica si tenta teoretica a tinerilor
scriitori din generatia anilor *80. Asumarea lucida a trecutului, constiinta unor arhetipuri
culturale suprapuse, dedublarile si structurile abisale instaleaza dimensiunile romanului
reflexiv sau metafictiunea, acel tip de naratiune ce genereaza semnificatii in jocul narativ,
reflexiv si autoreflexiv. Vocea autorului capata identitate prin abordarea temelor predilecte
ale postmodernismului literar: autoreflexivitatea sau legatura dintre fictiune si istorie. Din
interiorul discursului contemplat, aceasta intra in relatii de dialog cu alte feluri de a gandi
realitatea romanului. Aceasta explica eclectismul stilistic i ambiguitatile ce ingreuneaza
configurarea vreunei concluzii referitoare la apartenenta tipologicd a romanului.

Cert este ca Vitalie Ciobanu are sensibilitatea prozatorilor optzecisti care s-au
definit printr-un tip nou de raportare a eului auctorial fata de lume si de text, fata de viata
si de literaturd. Revenirea eului auctorial in contingentd, in lumea concretd a romanului,
e o inextricabila fisura pe care o creeaza realul In imaginar. Tehnica includerii asigura
transmisiunea directd a observatiilor, senzatiilor, gandurilor, pozitiilor axiologice, prin
concursul lor viata intrd in literaturd. Trdirile fiintei biografice face cu literatura, ca pe
,Banda Moebius” [4, p. 27-29], 0 singura suprafata. Astfel cd, sub imperiul indeterminarii,
lumea romanesca nu e ,nici falsd, nici adevaratd”, ea se miscd ,,intre existentd si
non-existenta”, intr-o zona a liminalului, in care frontierele dintre realitate si literatura,
dintre lume §i text, sunt mereu transgresate.

Noul tip de atitudine a eului repune in discutie individualul pulverizat de criza
modernista. Intrarea autorului in text se face cu intentia de a veni cu o replica in cadrul
comunicarii existentiale, care urmeaza a fi fixata textual. Textualizarea ,,raspunsului”
impune, dincolo de originalitatea de abordare a unei teme general-umane, necesitatea
recuperdrii depozitului cultural existent. Preocuparea pentru transmisiunea directa
a dialogului ,,natural”, ,,high fidelity”, ca sa folosim calificativul lui Nedelciu, este
intotdeauna secondata de alternarea lucida a limbajelor consacrate istoric. Astfel ca
suntem determinati sd cdutdm si o voce care reprezinta discursul textualist, una
care sa vorbeasca 1n registrul teoreticienilor din jurul revistei 7e/ Quel. Aceastd voce
promoveaza dimensiunea autoreflexiva a prozei, lasand sa se inteleagd ca traseul lui
Toma Albulet corespunde permutarilor sintactice ale naratiunii prevazute de legile
interne ale textualizarii. Si daca, in capitole, aceastd voce se pierde printre altele,
atunci 1n ,,popas” ea este atribuita deschis ,,creatorului suprasenzorial”, acelei instante
textuale care manipuleaza suveran toate discursurile romanului, dacad nu cumva e vorba
de ,,Marele Bibliotecar” borgesian**. Transcendenta textului face din autor un simplu
personaj jucand rolul unui scrib pornit pe experimentdari: ,,Pe cand aspiratia mea este
sd devin un familiar, un element al ei, sa fac sa stdpaneasca ea, aceastd lume inchipuita
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peste mine, si daca ma gandesc bine, chiar asa a fost”. S-ar crede ca singurul continut de
comunicat al fictiunii istorice ar fi fictiunea insasi, ca avem in fata o invitatie in imperiul
»simulacrelor”, dar ambiguitatea si nesiguranta afirmarilor stdrnesc semne de intrebare.
Palpitul vietii §i realitatea vocii auctoriale sunt prea evidente ca sd nu atribuim acest
roman in exclusivitate tipului de literatura abstracta si izolatd de concret, investigata de
teoreticienii structuralisti ai naratiunii.

Experimentalismul faciliteaza descoperirea nenumdratelor virtualitati ale textului,
spatiul romanesc fiind un laborator de producere a realitétii. In acelasi timp, tehnicile
textuale sunt puse in slujba unei mai directe angajari in realitate, ingineria experta poate
genera efecte reusite de naturalete. Asocierea mai multor feluri de rezolvare a situatiei
narative instituie relatia, mecanismul intertextual, insa dialogul fictiv, artificial, pus la
cale, In mod constient sau inconstient, pe care il reprezinta intertextualitatea, urmareste,
in fapt, efectul de sporire a autenticitdtii comunicdrii umane. Jocurile meta/inter/
paratextuale nu anuleaza dialogul autentic, neprelucrat, ci, dimpotriva, devin formele
speciale ale acestuia. In ,,spatiul liminal” conciliant al romanului acesti termeni polari —
dialogul autentic si dialogul fictiv — ,,reusesc sa coabiteze in opozitie, fara sa se anihileze
sau sa se compromita reciproc” [2, p. 37], realizand acea ,,maxima naturalete $i maxima
artificialitate” despre care vorbea loan Bogdan Lefter. Participarea efectiva a autorului
la dialogul existential presupune o manuire abila, calculatd si dezinvolta din exterior
a felurilor de a povesti ndscocite de omenire, selectate anume pentru pertinenta lor in
raport cu tema discutiei. Drept rezultat, proza ,,probeaza in acelasi timp prospetime
si complexitate a perceptiei, simplitate §i elaborare, «umilintd» a transcrierii fidele si
«trufie» auctoriala disimulata” [5, p. 7].

Vocea hibridului autor-personaj, a autorului ,,desantat” printre personajele sale,
a ,,omului cu cap de personaj” sau a ,,personajului cu cap de autor”, cum ar spune Mircea
Nedelciu, poate fi auzitd peste tot in romanul lui Vitalie Ciobanu. Se pare ca scriitorul, ca
si colegii sdi de peste Prut, se complace 1n postura de ,,personaj de hartie”. ,,Cel considerat
pand acum o entitate fizica, concreta — autorul — se coboara in carte, transpunandu-si fiinta
palpabild intr-o existentd imateriald” [6, p. 27-28]. Si, desigur, nu ne mira faptul ca pe
alocuri si personajele preiau calitatea de ghid sau de scriitor reflectand asupra actului de
creatie. Permanentele metamorfoze autor-personaj / personaj-autor faciliteaza atomizarea
identitatii, dar si pluralitatea modalitatilor de cunoastere a lumii.

Noua structurd literara, dialogica si sociala in spetd, presupune prezenta vocii
cititorului in text care sa vina cu o viziune personalad asupra temelor abordate. E vorba
de un cititor conceput ca persoana reala, ancorata in istorie, intr-un context concret si,
in acelasi timp, ca personaj principal al romanului (,,personalitate de granitd”). Aceasta
ar insemna, cu alte cuvinte, ca cititorului i se solicita ,,calitatea lui naturala «innascuta»
de cititor de roman istoric (...), de cititor de literatura fantastica (...), de cititor de schite
realiste caragialesti (...), de cititor de roman al mediilor (...), (...), de cititor de proza
scurtd cehoviana (...), de cititor de literatura psihologizanta (...), de cititor de roman
clasic englez (...), de cititor al romanelor de dezvaluiri cincizeciste (...), de cititor al
romanelor de dragoste (...), de cititor al literaturii neorealiste (...) si se incearca apoi, prin
cascade de procedee, implicarea respectivilor cititori in probleme specifice actualitatii”
[7, p. 5]. Anume autorului ii revine meritul de a provoca aceastd implicare dedublata
a cititorului, crede Nedelciu, prin experimentarea parodicului, a intertextualitatii,
a ludicului, a metalimbajului si a autoreferentialitatii. Prezenta cititorului In romanul lui
Vitalie Ciobanu este evidentd nu numai prin adresarile directe catre el, dar si data fiind
increderea deplina cd acesta se va descurca lesne, datoritd competentelor comunicativa,
literara si culturala, in caleidoscopul discursurilor eterogene de teorie, poetica si istorie
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a literaturii, de estetica, etica, filosofie, religie, sociologie, antropologie, politica etc. Ca
si ceilalti prozatorii optzecisti, Vitalie Ciobanu cautd o cale de mijloc ,,intre tentatiile
opuse ale controlului autoritatii narative, pe de o parte, si cele ale libertatii polifonice
dar potential anarhice, pe de alta parte” [2, p. 30].

»3chimbarea din straja” a fictiunii istorice. Metadialogul (dialog asupra
caracterului dialogului) din ,,popasul-cheie” si, desigur, sugestivul titlu Schimbarea
din straja ne fac sa credem ca autorul pune in discutie, pe langd multe altele, si tema
privind modificarea structurald de abordare a romanului istoric in postmodernitate.
Intr-un pertinent studiu despre zonele de interferenta a literarului cu extraliterarul, Silvian
losifescu urmareste felul in care istoria a capatat finalitati literare in toate timpurile.
Esteticianul identifica cateva ,trepte regulate” in procesul de infiltrare a istoriei In
literatura. Antichitatea a avut o ,,intelegere lineara a istoriei”, identificabila prin motivul
schimbatrii (,,Tempora mutantur et nos mutamur in illis”’). Conceperea maturd a istoricitatii
ca migcare si ca repetare ciclica a tuturor evenimentelor se realizeaza in romantism, fiind
precedata de filosofia lui Vico, potrivit careia ,,revenirea ciclurilor se produce prin insusi
mecanismul acestei succesiuni, in care epoca eroicé o inlocuieste pe cea «divind», epoca
umand pe cea eroica, pentru ca factorii disolutivi sd Tnlocuiascd aceasta epocd umana
printr-un nou stadiu de barbarie si sa se redeschida ciclul” [3, p. 254]. Romanul istoric
de facturd romantica pastreaza schema descrisa, subiectele preferate ale autorilor ce au
reprezentat aceasta paradigma ilustreaza caracterul ciclic si, in acelasi timp, evolutiv al
istoriei. Odatd cu lansarea de catre Nietzsche a ideii ,,eternei reintoarceri” si a repetarii
identice a situatiilor, in literatura are loc o ,,dizolvare a istoricitatii” [ibidem, p. 263-270]
si a substituirii acestea prin mitic. Regandirea istoricitatii Tn acesti termeni dicteaza noua
arhitectonica a romanului realist modern, conceput ca un traseu abstract de cunoastere
a anistoricului si atemporalului. Vom adauga la schema conceputa de Silvian losifescu
constatarea faptului ca postmodernitatea demitizeaza si readuce istoricul la scara terestra,
concretd, masurabild, introducand evenimentialul, biografia, marturia directd, documentul
etc. Interesul pentru istorie a insemnat o apropiere mai radicala de problemele ,,omului
deplin”, de trupul, lecturile si reprezentarile sale. In felul acesta, naratiunile grandioase,
panoramice ale istoriei sunt substituite de micropovestirile contingente si locale, ale caror
»adevaruri” coexista si dialogheaza.

Acest excurs elementar 1n istoria literaturii evoluate la frontierd cu istoria
ne determind sa credem cd romanul lui Vitalie Ciobanu se inscrie foarte bine in
spectrul de probleme care i-a preocupat pe teoreticienii postmodernismului in
anii ’70 ai secolului trecut, atestand o ,,schimbare din straja” a fictiunii istorice
traditionale, care crea o lume cu certitudini exterioare, prin una ancoratd in
pluralitatea modurilor de descriere si reinterpretare ale aceluiasi fenomen. Cu alte
cuvinte, se poate spune cd autorul incalcd in spirit postmodernist distinctia dintre
discursul fictional si discursul istoriografic, experimentand formula metafictiunii
istoriografice, ilustratd exemplar mai tarziu de loan Grosan in O suta de ani de zile
la portile Orientului (roman istoric foileton).

Schimbarea statutului instantelor narative, testarea imaginard a diverselor
limbaje apartindnd mai multor tipuri de limbaje si chiar, pe alocuri, constiinta deplina
a fictiunii nu anuleaza dialogul natural dintre oameni in unitatea romanului, daca
acesta are o structura construitd pe o ,,baza funciara a libertatii” improvizatiei. Liber se
aratd a fi si Vitalie Ciobanu, creatorul unui roman in care reflectivitatea si narcisismul
narativ se Intretaie cu preocuparea ontologicad si necesitatea intretinerii unui dialog
fiabil cu celalalt.
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* Romanul surprinde o secventd din istoria Moldovei pe timpul domniei lui Grigore
Ghica-voda al IIl-lea, care s-a terminat cu asasinarea lui de catre turci la 12 octombrie 1777,
pe motiv ca ar fi uneltit impotriva Portii Otomane.

*% Scoala de la Viena considera metafizica o ramura a literaturii fantastice. Aceasta
asertiune ii indispune pe metafizicieni si il binedispune pe Borges: cartile lui abunda in jocuri
metafizice. In realitate eu cred ca Borges vede totul sub aspect metafizic: a facut ontologia
jocului de carti truco si teologia crimei de mahala; ipostazele realitatii lui obisnuiesc sa fie o
Biblioteca, un Labirint, o Loterie, un Vis, un Roman Politist; istoria si geografia sunt simple
degradari spatio-temporale ale unei eternitati conduse de un Mare Bibliotecar” sustine un alt
mare prozator al secolului al XX-lea, Ernesto Sabato, rugat fiind sa se expuna privind esenta
creatiei borgesiene [apud Ileana Scipione, in volumul Dialoguri. Jose luis Boges, Ernesto
Sabato, 2005, Bucuresti, Editura RAO, p. 136].

Aliona GRATI. The novel Schimbarea din straja by Vitalie Ciobanu.
The issue of the dialogue authenticity in literature

The novel ,,Schimbarea din straja” (Changing of Guards), published in 1991, and
signed by Vitalie Ciobanu offered the reader another novelistic language, synchronized with
the experiments of the New French Novel and with that of Romanian prose from the 80’s.
From the contemporary perspective, the novel appears to be one of the first and few trials
of writing launched in its occurrence and automatic generation in the area between the
two rivers, the Prut and the Nistru. The present work (the novel ,,Schimbarea din straja”
by Vitalie Ciobanu poses the authenticity issue of dialogue in literature) aims to answer
the following questions: if the novelistic text still keeps that authentic dialogue between
free human spirits, beyond the artificiality convention of the dialogue in art, as a result of
the author’s dialogic imagination; if the way the author sees history and fiction proves a
dialogic perspective of the world.
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Lidia PIRCA STIL SI EXPRESIVITATE
(Universitatea ,,Lucian Blaga”, Sibiu) IN POEZIA MAGDEI ISANOS

Interpretarea stilistica. Intrati in sfera preocuparilor lingvistice de la inceputul
secolului trecut, termenii stil si stilistica genereaza si azi dificultdti in delimitarea
conceptelor si lasd numeroase semne de intrebare. In ceea ce ne priveste, subliniem faptul
ca ne insugim conceptia stilistica a profesorului Stefan Munteanu, care propune o sinteza
a termenilor de stil si expresivitate prin introducerea conceptului de atitudine stilistica.
Stilul, definit in spiritul lui Buffon, dupa celebra formula: ,,le style ¢’est I’homme méme”,
poartd amprenta personalitdtii omenesti, este o sinteza a trasaturilor ce caracterizeaza
individualitatea unui scriitor, sinteza dedusa din folosirea mijloacelor de limba motivate
pe plan psihologic si estetic. Asadar, stilul va fi urmarit ,,ca organizare textuala rezultata
din selectia mijloacelor lingvistice aduse dintr-o stare semanticd potentiala si generald
(nivelul pragmatic), in stare de actualizare concreta si individualad (nivelul sintagmatic),
si devenita forma a expresiei, solidara ca modalitate de existenta si manifestare cu forma
continutului, continut ce exprima o atitudine implicatd In mesaj” [1, p. 25]. Stilistica
este domeniul care studiaza limbajul in intregimea lui, ,limbajul artistic examinat din
perspectiva teoriei expresivitatii”, dupd cum sustine Charles Bally [2, p. 25].

Stilistica literara este o disciplind ,,de granitd”, apartinand lingvisticii §i teoriei
literaturii, motivarea ei fiind psihologica. ,,Faptele de limba examinate din unghiul
expresivitatii poetice nu sunt cercetate ca elemente formale, ci in virtutea continutului lor,
care reflectd in chip variat o realitate materiala si spirituald” [1, p. 25].

Stilistica este o ramura a filologiei, ,,studiul limbajului poetic, elaborat si organizat
intr-o structurd complexa”, plurifrasticd (Roman Ingarden), ,,in vederea exercitarii
functiei stilistice a limbii, motivata estetic, intr-o opera data, si potrivit unui mesaj
intern ei” [1, p. 25].

Statutul controversat al stiintei stilului deriva din caracterul ei permanent de ,,stiinta
deschisa”, a carei vitalitate este alimentata de insasi ,,funciara ei mobilitate” [3, p. 25].
Conceptul de stil este cel care materializeaza relatia: om — limbaj — lume, relatie ai carei
termeni sunt luminati pe rand in mod diferit dand nastere unei tesaturi minutioase, delicate,
a carei finalitate nu se poate Intrevede, dar care dezvaluie odata cu trecerea timpului forta
interogativa asupra lectorului.

Abordarea stilistica a textului poetic ,,nu este preferentiald, ci determinata de
identificarea, descrierea si interpretarea unei anumite modalitati de existentd a operei
literare, care este artd prin limbaj, fara sa se identifice cu limbajul” [1, p. 25]. Astfel,
misiunea stilisticianului este de a diseca textul sub diferite aspecte, avand in vedere
explicarea mecanismului lingvistic al operei, precum si opera in sine receptata ca atitudine
si emotie estetica. Opera poetica este cunoastere prin prezentarea mediatd de limbaj, ea
este in acelasi timp ,,artd si limbaj” [4, p. 25].

In textul liric, limbajul nu se confunda insa cu semnele care 1l alcatuiesc. ,,Cititorul
percepe limbajul ca realitate sincreticd, inregistratd ca flux verbal, muzical si emotional
totodata. De aici rezultd ca relatia dintre semnificant i semnificat se estompeaza si
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se anuleaza in limbajul poetic, intrucat cele doud laturi ale semnului sunt absorbite si
unificate intr-un context: semnul lingvistic devine semn stilistic, investit cu o noua calitate
suprasemanticd, simbolica” [1, p. 25].

Teoria expresivitatii a cunoscut numeroase abordari, interpretdri si completari.
Unii lingvisti au asociat-o cu notiunea de afectiv, cum a procedat Charles Bally si la
noi academicianul lorgu lordan, care insa i-a adaugat si fantezia. Pentru unii specialisti,
»~expresivitatea este acel mod de exprimare care serveste la comunicarea mai nuantata
a oricdrui continut afectiv, emotional sau volitiv” [4, p. 25]. Asta Tnseamnd a atribui
conceptului de expresivitate capacitatea de a contribui la realizarea unui plus de cunoastere,
adica de amplificare a informatiei, coloratd sau nu de subiectivitatea emitatorului.

»Expresivitatea nu este insd un concept anexat limbajului poetic, ci inerent
lui“[1, p. 25]. Stilisticianul va cauta ,,indaratul semnelor motivarea intrebuintarii lor
in functie de un continut de gandire care a impus utilizarea lor” [5, p. 25].

In concluzie, expresivitatea este in egald masura legata de gnoseologic si ontologic,
este o modalitate, care folosindu-se de mijloace figurate, exprima structurile abisale ale
fiintei, ale eului creator, care tradeaza prin intermediul limbajului o ardere intensa.

De o sensibilitate unicad, Magda Isanos a pus limbajul in slujba exprimarii
framantarilor interioare in perfecta concordanta cu framantarile colective, intr-o epoca
de grele incercari istorice si sociale, poezia ei topind astfel orice sugestie exterioard in
suvoiul liric confesional al unui suflet prea grabit sa traverseze ,,marea trecere”, cum
a spus Lucian Blaga.

Nivelul fonematic. Particularitati fonetice. Studiul expresiei sonore, in relatie cu
continutul unui text, vizeaza zona limbajului nefigurat, dar se opreste de cele mai multe
ori la opera literard concreta, unde se poate recunoaste solidaritatea deplina dintre semn si
semnificatia sa, lucru remarcat si de cercetatoarea Georgeta Cornita [6, p. 25].

Cel mai important factor in crearea atmosferei lirice este sonoritatea cuvantului.
Melodia, natura sunetelor, vocale sau consoane, se adaugd intelesului notional al
limbajului si au ca rezultat inducerea cat mai clara a ideilor si sentimentelor. Procedeele
care fac cuvantul sa fie apt de rezonante stilistice sunt studiate in cadrul nivelului fonetic,
nivel denumit de Georgeta Cornitd punct de plecare in analiza stilisticd. Vom prezenta
in continuare frecventa urmatoarelor particularititi fonetice in poezia Magdei Isanos:
afereza, apocopa, aliteratia, asonanta, diereza, echtlipsa, eliziunea, epenteza, labdacismul,
mutacismul, paragoga, proteza, sinalefa, sincopa.

Afereza, figurd fonologica de ordinul economiei de expresie, care constd 1n
suprimarea unui sunet la Inceputul cuvantului, nu este foarte raspanditd in poezia
Magdei [sanos. Afereza este un fenomen al limbii populare si este ceruta de necesitati ale
versificatiei:

nalte (Ma scald in zi)

steaguri mai nalte (Prin el am cunoscut norodul...)

Aliteratia este o componenta a mijloacelor auditive, care atunci cand se combina
cu asonanta se consolideaza sau chiar se intretine legatura stransa intre poet si cititor.
Aliteratia constd 1n repetitia unor consoane cu efect eufonic, imitativ. Aceastd figura
fonologica are in text functia de a grupa termenii apropiati prin omofonie si de a
crea un efect eufonic. Efectul aliteratiei este de a accentua afectiv sunetele repetate.
Aliteratia este prezentd aproape in fiecare volum de versuri al poetei, consoanele care
realizeaza un efect sonor al expresiei prin repetitie fiind urmatoarele: ¢, d, f, g, 1, m,
np,rs,tv,z

cand canta-ntaia oard cocosii, intinde douasprezece gaturi galbui (/n padurile
tarii mele)
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din cinci continente chemandu-va (Muntii lumii, pe inima mea)
crestetul muntilor, / coronita, cununa (7estament pentru fata mea)
ori cantau cate un cantec uitat (Spital)
cum trecea Dumnezeu cu cetele lui (/n padure)
Animale cu coarne si ugere / ingenuncheau sa le mulgem (7ara luminii)
Consoana fricativa f transmite prin repetitie senzatia de disconfort, de zgomot:
o flacara sau o flamura (Mama)
falfaind din flacari (Ospar)
nu ma pot face nici frunza, nici floare (Sdangele)
ma-nfioara fila fara semn (Florile si fiecare sens luminos al lumii)
wedk
v-au fost de zgura gurile (Voi n-ati aflat?)
Lichida I indica indulcirea imaginii de lupta, sugereaza acvaticul:
Pe spatele lor era cerul culcat (Pasarile)
*k%
va murmura lumina de mai (Poemul femeii care iubea primavara)
pe muntii lumii, trambitele sund (Muntii lumii, pe inima mea)
pana ce neagra noapte cu stoluri veni (Noapte)

Consoanele p, r sugereaza duritatea, ostilitatea sau chiar inclestarea violenta:

zeu popular printre plante (Pomii cei tiner)

prin umbra, ca printr-un pamant afanat (Noapte)

pentru mine ploaie pustie (De-am fi-mpartit pe dreptate)

printre plumbi, la punti (Mama)

Numai picaturi de apa, vapai (Ploaia)

pasarea paradisului, schimbandu-si penele,/ presara poienele (Insula scufundata)
LS

In termometrele strilucitoare (Febra)

Frecventa consoanelor dure sugereaza dramatismul experientelor umane, carora
poeta nu se sustrage, ci isi asuma durerea, fara a trada 1n fiecare moment tristetea.

Fricativa s tradeaza suspinul, muzicalitatea sferelor, stridenta sunetului:

sorele-i ca un inel subtire. / Suna-n salcdmul pustiu... (Primavara)

pe Isus rastignit si inviat (Batrdana)

sunt sange-strigoi (Sangele)

sa-1 suliteze cu sulita (/n pddurile tarii mele);

o singura data am stat sub secete, batranele satului vedeau semne sus (Prin el am
cunoscut norodul...) 3

Nu va temeti surorilor, / suntem fiicele soarelui (/ngerii mortii)

de soare stravezii, satui de ploi (Calatorie)

pasdrile, care-n fiecare seara, / ascunse-n tufis , cantau (Insula scufundata)

Si asfintitul, stralucita risipa / a culorilor ne-nspaimanta (/n asfintir)

fhw

Exploziva t sugereaza densitatea zgomotului, zbuciumul sufletesc:

bate tunetul (Prin el am cunoscut norodul...)

puterea izvora potolit (Barbatul)

Fricativa v genereaza stridenta, disconfortul si chiar nevroza provocate de muzica
coardelor:
vamile vazduhurilor, vesti de peste veacuri (Nu pot intelege de ce...)
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Voi trii in veci, veti vedea. (Ingerii mortii)

vanzatori de vis (Doamne, unde-ai sd ne asezi pe noi)

vietile viitoare (Plecand)

wedk

zarea zilei (Am vazut §i eu oameni plecand)

luminata d-un zeu nevazut, straveziile zane nu s-au trezit (Primavara)

Asonanta are un rang expresiv inalt, ce implica o imagine poetica, prin intermediul
structurii fonice pregatind parca o atmosferd tainica. Investigatia realizatd cu scopul
analizei acestei particularitati fonetice in poezia isanosciand a permis evidentierea
urmatoarelor aspecte:

— vocala repetata cel mai des este u, urmata de e, i si a.

— mai putin repetate sunt vocalele a si o.

Vocala deschisa a puncteaza trecerea timpului in versurile:

si mana mea se face grea (Noapte)

Febra venea, dansa si stralucea (Febra)

Profilul muzical al versului este sustinut si de alternanta vocalelor a si e cu sonoritati
deschise:

Frumosii arbori dorm acum sau zac; Zadarnic ai asculta pieptul lor mut
(Primavara)

dansau 1n iarba cea noud, / bucuroase ca ploua (Confesiuni)

Numai picaturi de apa, vapai (Ploaia)

c-au Inceput s risard brandusele (Pdsarile)

Insa crengi noaptea-n cer se desfac (Primavara)

Si stelele nalte, si coarnele scunde de ied (Ma scald in zi)

vesti de peste veacuri (Nu pot intelege de ce...)

nedreptele-ti cumpene (De-am fi-mpartit pe dreptate)

cum trecea Dumnezeu cu cetele lui (/n padure)

soarele putrezea prin mere (Toamnd)

mereu cercetatd de Ingerii mei (La-nceput, prin ferestre deschise)

Vocala 1 cu sonoritati apoetice este folositd de poetd in contexte incarcate de
semnificatii metaforice, osciland 1intre materialitatea pamdntului si spiritualitatea
cuvantului / cantecului, a caror conexiune este eternizata prin gerunziul in epanadiploza:

cantecul adanc al paméantului, ne primeau pe rand, / o data cu sfarsitul cuvantului, /
oarbe, cantand (Imn pentru soare)
aurie campie (/n padurile tarii mele)
LS
n-or s-0 invie vorbe (Din dragoste de oameni)
am coborét tot mai jos (Prin el am cunoscut norodul...)
imnuri pentru soare, sonore, / laude, pamantesti-aurore (/mn pentru soare)

Vocala inchisa u sugereaza apasarea, inchiderea, taina:

Dumnezeu insusi sarutd / cu gura lui neagra pamantul (Noapte)

Se pravialeau in umbra din unghere... (Solii pamantului)

luminata culme a muntilor, totusi, plecand, te salut regretandu-te (De-am fi impartit
pe dreptate)

uliti de suliti (Veac mare, veac larg)

pe muntii lumii, trambitele suna, / rasuna (Muntii lumii, pe inima mea)

si-au uitat unii altora graiul (7estament pentru fata mea)
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luminata d-un zeu nevazut (Primavara)

nu puteau putrezi, / ploua, ne scuturam cu totii in vant (ZToamna)

suntem poeti si suntem suferinzi (Oglinzi)

Eram ca o turld Inconjurata de porumbei (La-nceput, prin ferestre deschise)

fugeau undele circulare (Echinox)

Vocalele confera cursivitate si melodicitate frazei.

Apocopa, figura care consta in scurtarea unui cuvant prin nldturarea unui sunet sau
a unei silabe din finalul sau, fara ca intelesul cuvantului sa fie influentat, apare rar, fiind
folosita din considerente prozodice, in vederea mentinerii ritmului:

pe’nnoptate (/ntoarcere)

pan’ la tine, far’ de (Doamme, n-ajung pan’ la tine)

pan’ la urechea mea (Caldatorie)

osteni de-al’ dat’ (Pdlc de stejari)

Diereza este figura care constd in despartirea a doud vocale pronuntate in diftong,
in elementele vocalice componente, in timpul pronuntiei, utilizatd in vederea pastrarii
masurii silabelor.

soare de-aramad, si-un curcubeu (Pomii cei tineri)

in insula noastrd-am visat, si-am avut lumina, pana-am scazut (Departe sunt
volburi)

zarile-au scazut (Nu stiu cum s-a fdacut)

bonetd de-atlas, trece-albastrind, pe toate marile-avem (Lampa)

in soarele-acesta, o dulce-aurora (/n diminetile clare)

brazdele-arcuindu-si (Mama)

ca pe-o insuld, ca de-o boald, pe-o corabie (/nsula)

si-un orizont, nimeni-acolo, si-a stat (Febra din ciclul Spital)

Diereza este prezentda mai rar in volumul antum, exemplele din volumele urmatoare
marturisesc acest lucru.

In volumul Cantarea muntilor:

pe-aceste, de-aici, sa le-arate (Cdntarea adormitilor)

poate-au, oamenii-au spus, spre-aceste (Aceste mani)

de-o flacara, care-ar trebui (Cdnt)

catapitezme-aurite (Dumnezeu)

pe-atatea, ti-am impletit (Testament pentru fata mea)

care-au murit, ziua de-apoi (Am vdzut i eu oameni plecand)

si-am auzit, de-atunci, ne-ascundem, de-ajuns, si-a parasit, si-a inchis, cu-atata,
si-asa, cu-aceleasi, cine-o, le-abat (Prin el am cunoscut norodul...).

In volumul Tara luminii:

bine-ati venit, cate-o insuld, verdele-atator campii, de-acum, ce-am fi plans
(Tara liminii)

cate-a ivit, rosu-al diminetii, de-un zeu, cadere-a ploii (Primavara)

si-aprindea (/n padure) 3

de-a primaverii, ce-am 1ntalnit, e-o nascocire (/n crdang)

si-acum, o viata-as vrea, simpla-a bucuriilor, te-asameni (Oamenii ma uimesc)

cate-un vis, e-atata, si-apoi, de-aceste (Confesiuni)

si-azur, care-aleargd, mi-aduce, de-o veni, toate-animalele (Fata)

si-0 pasare, pe-acest cer, si-au cazut, pe care-am imprumutat-o (Lumina asta)

care-adie, si-ascultati, scarile-atdrnand (Pdlc de stejari)

mi-ar veni, de-ar cadea, o colind-abia (Raiul)

pletele-i curg, de-acum, si-ai cerului (Logodna)

notele-argintii, aripile-acestui (Batrdanul rege)
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si-au mai venit, si-ale frumoaselor (Duhurile pamantului)

si-acum, oglinda-o poarta (Oglinzi)

lege-a cadentelor (Cineva trebuia sd iubeasca)

ce-a mai cdzut, ce-ai mai auzit, miroase-a apa si-a gradini (La-nceput, prin ferestre
deschise)

ne-amintea, de-atdtea, cantau cate-un, si-a pamant, chinurile tale-au luat sfarsit,
si-un grai (Spital)

despre toate-am cantat, si-am ascultat (Doamne, n-am ispravit)

unde-ai sd ne-asezi, si-am trait, altd-avutie, zarile-albastre, masa-asezata, te-aratai,
ce-am gresit, le-au plivit (Doamne, unde-ai sa ne asezi pe noi)

de-o parte, nici-o lumina, nici-o floare, de-aici, si-un iaz, si-am plecat (Plecdnd)

mi-am petrecut, si-am sa vin, de-ar trebui, si-am sa fac, si-ai sa zambesti, si-am sa
zbor (Copilul meu, sa nu ma cauti)

mi-am asezat, si-am ascultat (Cortul singuratatii)

frunze-aurite, verde-a fructelor, zilele-acestea, de-ar ploua, si-ascultam (Echinox)

pe jumatate-adormiti, care-ai nascocit, fiinte-obosite (/mnuri pentru pamant)

mi-aminteam, mi-apasam, pamantesti-aurore, cine-ar putea, si-agteptam, de ceata-
ale pamantului (/mn pentru soare)

cine-ar, cu soarele-odata (Rduri sfinte, mari netulburate)

mi-am intors, si-am cantat, mi-am cules (Pustnicul)

de-arama, fara-amintiri (N-auzi cum bat si cheama?)

poate-ascultau, inca-aburind, si-a oftat, de-atunci, si-a marii, unde-atatea sunt
(Insula scufundata).

Echtlipsa este cea mai raspanditd in poezia Magdei Isanos. Figura constd in
contopirea vocalei de la sfarsitul unui cuvant, cu vocala de la Inceputul cuvantului urmator.
Spre deosebire de celelalte particularitati fonetice, echtlipsa apare in toate volumele de
versuri si 1n toate poeziile:

inca-n zapezi, si-n aerul, oastea noastra-ndrazneatd, noi nu ne-nclindm, despre
tine-n pamant, semintele-n somn, toatd-n varf (Pomii cei tineri)

viata, -ncélzeste, o pasdre zbura-n, repetdndu-l, Hai sd-nflorim, rddea-n cimitir
(Viata, nu ma parasi)

gingasa-n vreme, noaptea-n, insa-n, intra-n pamant (Flori)

barci clatinate-n ceasuri de-nnoptare, instrumente ciudate-n care lovea (Febra)

ne-nabuseau, si-ndata vedeam, pana-n tavanul (/ngerii)

si-n numele, si- urma, ingrasandu-se-n rana, ca-n fiecare zi (Astept anul unu),

am fi-ntrebat, si-n tintirim, te-ntorci (Doamme, n-ajung pan’ la tine)

se-nchide-n jurul lor, fruntea-nghetatd (Pentru pace ma rog)

ne-naltam, e-n mine, ca-n voi, ma-nchin, si-n mijlocul (Cdnf)

zbura-n, sa-nfloreasca, si-nfricosat, fulgeru-n (Dumnezeu)

sange-n, sa-mpartim (larta-mad, frate...)

am fi-mpartit, as fi-mpodobit (De-am fi-mpartit pe dreptate)

vorbe-nflacarate, se-nchind, si-ntinde-mi (Din dragoste de oameni)

murisera-n, furisasera-n, ghemuita-n, gura-n tarand, desfasurate-n mana (Mama)

sa-ntdmpine, magura-n (Voi n-ati aflat?)

pe-ntinsul pamantului, ca-n cea dintai zi (Ma gdandesc la oameni risipiti)

. ne-nghite, canta-ntaia oard, se-ntoarce, sa-l suliteze, sa-i reteze, te va-ngropa-n
(In padurile tarii mele)

sd-nsamne, sa-1 sfarm, nu-1 privesc, ca-ntr-un vis (Sangele)

a-ncaput, lumea-ntreaga a-ncaput (Ospdy)

nu-nfloreste, se stinge-n (Ei sunt saracii)
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din tara-n tara (Muntii lumii, pe inima mea)

sa-nvie, ma-nfioard (Florile §i fiecare sens luminos al lumii)

ca-ntunecau, aratoasa-n orase, se-ntorc (Am vazut si eu oameni plecand)

care-1, vrajitoarele-mi, cine-l, cd-i lipseste, ca-mparte, la-nceput, tara-ntreaga,
coboara-n gropile, se-narmaserd, si-mi std, nu-si trimit, umbrele-ntinse, racneste-n,
sa se-nfiga, sa te-ntorci (Prin el am cunoscut norodul...)

ne-nchinam, pasarile-n zbor, stdnca-ntreband, si-ndata, se-ntdmpla (7ara luminii)

Si-n vremea, clatinate-n amurg, frunzele-n vant (/ngerii mortii)

Si-n melodia, aparea-n pajiste, si-n alte, sad-nverzeasca, si-ndatd, pana-n
Soare (Ploaia)

atotputernica-n cer (Nu va scuturati, florilor...)

soarele-n campie, jumatate-n umbra, a si-nceput, nu-ndrazneam, se desteaptda-n
crang, ma-mbuib, curge-n toate (Primdvard)

si-n drum, sd nu aiba-n spatele, stramta-ncat, singurateca-n mijlocul, este-n inima,
o-ntunecime (Oamenii md uimesc)

toate-nchid, nu se-ntdmpla, stresinile-ngana, galgaie-n putred, cu-ncetul (Confesiuni)

verde-n campii, fulgeru-n mana, scuture-ntreaga (Nici o frunza nu se clatind sus)

ca-n povesti, unde-nflorea, e-n lume, care-n fereastra, ceru-n care, la-nceputul
lumii (Fata)

moartea-ncepea, ne-ntorceam (7Toamna)

nu se scuturd-n vant, a-nceput, se petrece-n tdcere, si-n sangele, sa-ti spun
(Lumina asta)

sd-ncep, soparle-n loc, sd-mi dea, sa ma-nvete, culca-n nisipuri, fiecare-n delta
(Calatorie)

tii minte-ntaia, si-n zarea, se-nchid, sd ne-ndemne (7ii minte-ntdia ploaie)

a-ntrebat, rasuna-n toate, paAmantu-n preajma (Pdlc de stejari)

ca-ncepe, se trezea-n lumina, cu-nfocare, care-ncepea, si-ncet (Batranul rege)

nencoltise-n mani, doarme-n gradini, m-a-ntrebat, se-ntelege, florile mele-nfloresc,
si-mbracate-n lumina, moartea-mpacata (Duhurile pamantului).

Eliziunea este mai rar intalnita in poezia Magdei Isanos.

n-am sa-mi aduc aminte (Nu stiu cum s-a facut)

c-un sunet (Lampa)

c-am sa mor (In diminetile clare)

un curs de rau s-abate (Clipd, desfa-ti aripile)

intr-o cutie (Copilaria mea)

s-auzeau, s-asezau (/ngerii)

c-un ochi, n-au pane (Prin el am cunoscut norodul...).

Epenteza. Ca si eliziunea, epenteza este figura realizata prin addugarea unui sunet
neetimologic in cadrul unui cuvant, din nevoia unei mai bune reliefari a structurii sale
silabice. Este mai rar intalnita in poezia Magdei Isanos, fiind o caracteristica mai ales a
limbii populare:

maciesul (Cavalerul),

nouri (fon)

un nour (/ngerii mortii)

al maciesului (/n crdng)

cu nourii (Copilul meu, sa nu ma cauti).

Labdacismul apare in constructii in care se repeta sonanta l, lichidd, in care
pregnanta este lentoarea:

In gluma-mplinind minunile (Cavalerul)

Pe spatele lor era cerul culcat (Pasarile)
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luminata culme a muntilor (De-am fi-mpartit pe dreptate)

legile goale si casele (Muntii lumii, pe inima mea)

sens luminos al lumii (Florile si fiecare sens luminos al lumii)

Mutacism sau mitacism este denumirea aliteratiei In care se repetd consoana m:
va murmura lumina de mai (Poemul femeii care iubea primdavara)

pe muntii lumii, trambitele sund (Muntii lumii, pe inima mea)

Acum vreau sa cant imnuri pentru padmant (/mnuri pentru pamant)

Paragoga poate fi identificata in cateva volume de versuri, frecventa acesteia fiind

redusd. Adaugarea sunetului a la sfarsitul cuvantului acum, din necesitate eufonica, este
cel mai intalnit exemplu:

acuma (Dimineata de primavara)

iard (Dumnezeu)

aicea sunt (Sangele)

nimica (Ei sunt saracii)

aicea (Florile si fiecare sens luminos al lumir)

nimenea (/ngerii mortii).

Proteza presupune addugarea unui sunet la inceputul cuvantului din necesitate

eufonica. Acest procedeu este rar intalnit in lirica Magdei Isanos:

a scoborat (Padurea)
scoborand (Copilul meu, sa nu ma cauti).
Sinalefa este figura care consta in contopirea, in rostire, a vocalei de la sfarsitul

unui cuvant cu vocala de la Inceputul cuvantului urmator. In urma acestei contopiri,
vocala finald dispare, accentuand melodicitatea versului. Sinalefa este intalnitd in toate
volumele:

s-ajung, s-azvarl (Zariti vesnicul munte?)

s-o culegeti, s-o cositi (Moartea prorocitei)

n-a venit, s-ascundea, s-ajute, s-apuca (Dumnezeu)

dac-as sti, pumnalu-i gata (Nu pot infelege de ce...)

n-ati aflat, n-aveti, s-adorm (Voi n-ati aflat?)

inc-o zare, s-ascult, n-a facut, n-au fost, n-au sarutat, n-au suras (Oamenii

ma uimesc)

s-ascundeau, s-aprinzi, c-un pas (La-nceput, prin ferestre deschise)

n-am avut liniste, n-am avut masa (Doamne, unde-ai sa ne-asezi pe noi)

n-am sd mai fiu, c-am sa rad, c-am sa-nconjor (Copilul meu, sa nu ma uifi)

c-un suflet, pan-a nu cadea, s-alegeau, n-ar trece (Echinox)

s-ascund, m-auda, m-ar auzi (Urcati ca fumul, imnuri linistite!)

sa s-arate, s-apropie, s-ascult (Pustnicul)

c-un fir, s-ardtau, c-un inel, s-aud cantand, c-un fir (Insula scufundata)

In antume: sa m-adoarma (A4s vrea un basm)

parc-ar fi, parc-as fi, pan-atunci, lang-un stejar (Toporasi)

Sincopa poate fi identificatd in toate volumele. Aceasta figura consta in contragerea

unui cuvant prin eliminarea unei vocale. Vocalele elidate sunt i, 1, a:
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noaptea de mart (Dimineatd de primavara)

maine, fer (Poemul femeii care iubea primavara)

ca-i neagra tarna de deasupra mea (La marginea cimitirului)

mainilor, maine (Peste campiile viitoare)

maini, mainile acestea, miinile mele, aceste maini, boturi de cani (Aceste mdni)
mistuie painea, perni (/n padurile tarii mele)

cu mainile patate, sa-1 sfarm (Sdngele)
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cu mainile lor, n-au paine, din lipsa pdinii, paine de-ajuns, mane (Prin el am
cunoscut norodul...)

nempacate (7ii minte intdia ploaie)

nencoltite, tindndu-se de mani, miroseau méinile (Duhurile pamantului)

mi-am pus mainile pavaza (Cortul singurdtatii).

Rima. In volumul Poezii (1943) dintr-un numar de 29 de poezii, 5 au rima imbritisata,
cu o masurd a versurilor de 10-11 silabe sau 12-15 silabe, 9 au rima Tmperecheata, cu
o masura variabila de la 6 la 12 silabe, 10 au rima variabila, cu o masura de 10-11 silabe,
iar 5 au rima imperfecta, combinand 2-3 tipuri de rima si masurd variabila.

In ceea ce priveste ciclul Spital, alcatuit din 9 poezii, prima poezie are monorima,
cu masura de 11 silabe, la care se adaugd 6 poezii cu rima imperecheata si masura de 5-8
respectiv 11-12 silabe si 2 poezii cu rima imperfecta si masura de 10-11 silabe.

Cercetarea rimei pune 1n evidenta legatura dintre foneticd, prozodie si stilistica.
Pornind de la definitia rimei ca simpla figura fonologica, se poate observa ca diversitatea
si expresivitatea rimei releva o fizionomie lexico-semanticd adecvata a acesteia, datorata
diversitatii simaiales asocierilor inedite care raspund unui flux interior inimitabil. Analizand
tipurile de rima, observam ca expresivitatea este realizata prin amalgamarea diferitor rime,
dar mai ales prin folosirea unor scheme repetitive care creeaza o muzicalitate aparte n
poezie. Avand in vedere clasificarea poeziilor din primul volum, se poate observa cé cele
mai multe au rima imperecheata sau rima imperfecta, cea din urma tradand inclinatia spre
modernitate a poetei.

Trebuie specificat faptul cd poeta manifesta preferintd pentru rimele feminine
(ultima silaba neaccentuatd), iar ca particularitate prozodicd moderna nu trebuie omisa
nici tehnica ingambamentului (continuarea ideii in versul urmator cu litera mica) (*):

,,In termometrele stralucitoare

erau lacuri arzand sub soare.

Barci clatinate- n ceasuri de-nnoptare

si-un orizont: pasari, plutiti usoare!”
(Febra)

,,Tngerii veneau noaptea tarziu.
S-asezau in rand si vegheau,
rezemati In suliti cu varf auriu.
Aripile lor stufoase ne-ndbugeau.”
(Ingerii)

oo e e

o o

,,Atunci ca orbita lumea ramase,

crezand ca mai vede inflacaratele coame,

in vreme ce putred sange de poame

spre buzele fetelor moarte-ncepea sd se lase...”
(Padurea)

Partile de vorbire prin care se realizeaza rima in acest volum sunt: 307 substantive,
164 adjective, 171 verbe, 52 adverbe, 17 pronume §i 2 numerale.

Din punctul de vedere al constructiei rimei, se remarca prezenta cuvintelor
monosilabice si a celor plurisilabice: mor / lor; cazi |/ brazi; aud /| crud; oglinzi /
plapdnzi; miroase | somnoroase; balaurul / aurul etc., cele din a doua categorie fiind mai
numeroase.

De remarcat este faptul cé in lirica Magdei Isanos apar rime rare, speciale, care
dobandesc valori nebanuite si trddeaza sensibilitatea poetei prin asocierea partilor de
vorbire diferite, procedeu care ne aminteste de marea artd a versificatiei eminesciene:

® oo
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,»INU se petrec minuni i nu cad stele,
ca-n noptile copilariei mele.”
(Nu stiu cum s-a facut)

,Uneori in diminetile clare,
ma uit drept in soare razand
si nu pot crede c-am sd mor in curand:
viata mea sund inalt, fara-ntristare:”
(In diminetile clare)

O particularitate inedita 1n privinta rimei, ce trebuie remarcata, este dispunerea unui
substantiv propriu in grupul ritmic. Substantivul propriu este numele unui personaj de
basm care rimeaza cu un adverb, aceasta asociere sporind valoarea textului liric:

,»Gorunii spuneau: «Fat-Frumos,

Da-te de pe calul tau jos».”

(Cavalerul)

In ceea ce priveste armonia, majoritatea rimelor sunt suficiente, in sensul ca finalul
versurilor rimeaza, respectiv ultima silaba a cuvintelor, in cadrul aceleiasi strofe fiind
prezente si abateri de la rimd, ceea ce anticipeaza versificatia moderna specifica liricii
interbelice.

,»Ma simt In camera mea ca pe-o insula.
Seara cand arde becul — amiaza egala —
ies plosnite si gdnduri 1n haina de gala
Ca un Robinson visez departe orasul.”
(Insula)

O altd observatie ce se cuvine facutd In privinta rimei este aparitia unui cuvant
monosilabic ce rimeaza cu unul polisilabic:

,,Batrana radacina uneori

cautd muguri in pamant si flori,

uitand ca ce-a fost viata si mister

se leaga deasupra ei 1n cer.”
(Radacina)

La Magda Isanos trebuie remarcatd varietatea categoriilor gramaticale care
genereaza atat rime sincategoriale, obtinute prin rimarea a doua cuvinte care apartin
aceleiagsi clase morfologice, cat si heterocategoriale: substantive care rimeaza cu adjective,
dar si cu pronume, verbe sau adverbe. Acestea la randul lor se combina intre ele, ,,rimele
heterocategoriale, fiind mai valoroase din punct de vedere estetic” [7, p. 25].

Expresivitatea rimei nu se bazeaza numai pe muzicalitate, ea presupune o organizare
interna menita sa corespunda sensului exprimat. Este vorba de ,,0 forma interna, a carei
functie este de natura semantica si stilistica” [1, p. 25]. Astfel, putem identifica rime cu
valoare stilistica, metaforica: serafimi / multimi; tamdia / mea; mister / cer; pamadnt / sfant,
sub aspectul identitatii sonore cuvintele fiind puternic incarcate semantic.

In ceea ce priveste expresivitatea versului alb, acesta este un semn al Inclinatiei
spre modernitate, care se face simtit de la primele poeme pana la cele publicate postum.
Ancorat in traditie, infuzat de lirica eminesciana, versul Magdei [sanos cunoaste deopotriva
notele modernitatii sub influenta blagiana si argheziana, note specifice jumatatii de secol
al XX-lea, cand se manifesta vadit talentul literar al poetei. Analizdnd raportul dintre
versurile clasice si cele moderne, dar mai ales, subliniind preferinta pentru tehnica
ingambamentului, putem observa tendinta spre versul alb, spre versificatia moderna.
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Prezenta celor 7 poezii cu rimd imperfecta in primul volum, anticipeaza predilectia pentru
versul alb. Modernitatea deriva si din asezarea textului in pagind, din structura strofelor
(numar de versuri variabil), precum si din prezenta liniilor de pauza sau a punctelor de
suspensie care tradeaza dispersia eului, vidul ontologic, neputinta comunicarii.

Expresivitatea $i muzicalitatea sunt redate si prin repetarea titlului in primul
vers: Pddurea, Ingerii, Pasarile, titlul fiind exprimat printr-un substantiv, sau reluarea
paratextului enuntiativ in primul vers, cu valoare de laitmotiv: Clipa, desfa-ti aripile;
Viata, nu ma parasi, Inger de lumina; Cand cel iubit; Multe chipuri; Ma scald in zi etc.

Al doilea volum, Cdntarea muntilor, publicat postum, in 1945, cuprinde 30 de
poezii. Dintre acestea 10 au rima imperecheatd, cu o masura a versurilor de 9-10 silabe,
2 au rimd mbratigatd, cu o masura a versurilor de 7-8 silabe, o poezie are monorima, cu
masura versurilor cuprinsa intre 5 si 7 silabe, 7 poezii au rima variabild, iar 10 poezii
au rima imperfectd, combinand rima Incrucigatd cu cea imbratisatd, precum si cu rima
imperecheata, masura variind intre 5 si 10 silabe.

Se poate observa faptul cd in acest volum tendinta este spre versificatia moderna,
adica spre rima imperfecta, In cadrul careia se combind mai multe tipuri de rima, ceea
ce ne indreptateste sd afirmam ca versul modern se incadreaza intr-o rama traditionala.
Ultima poezie a acestui volum, Prin el am cunoscut norodul, alcatuita din cinci secvente
lirice, tradeaza inclinatia spre narativ a poetei, Inclinatie ce va fi mai tarziu exersata in
cateva proze scurte.

Varietatea la nivelul formei textului poetic este obtinutd prin impletirea
speciald a diferitor tipuri de rima. Astfel, poezia Din dragoste de oameni este
formata din 4 catrene, care au forma proprie de rima:

,Din dragoste de oameni neinvinsa,
am scris aceste poeme.”

Cetitorule, nu te teme,

Dacd ti-i inima facla stinsa.

o oo

N-or s-o0 invie vorbe-nflacarate,

dar sunt si altii care-au murit,
pentru lumind, pentru dreptate.

Lor li se-nchina gandul meu smerit.

o o

Ca la prieteni vesnici ma gandesc
la cei plecati asupra muncii lor,
la gestul larg, la chipul ganditor
al oamenilor care fauresc

® oo

o lume noua, din ruini $i moarte.
Auzi-ma dar, frate de departe,
si-ntinde-mi méana peste morminte.
Cu veacul sa pasim inainte.

oo

Mai rar apare in acest volum rima imbratisatd. Este vorba de poeziile Voi n-ati aflat
si Veac mare, veac larg, in care, de asemenea, un catren apare fie fara rima, fie cu alt fel
de rima. Tocmai aceastd Tmpletire a rimelor, intalnita in toate volumele, confera valoare
stilistica deosebita versului isanoscian.

Varietatea rimei este explicata si prin structura dialogica a discursului liric, versurile
acestui volum anticipand tendinta mesianica a poemelor de mai tarziu. Astfel, se observa
tonalitatea retoricd, incitdnd la luptd sau meditatie, construita pe tiparul interogativ /
exclamativ, cu numeroase substantive in vocativ sau verbe la imperativ:
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,Marire voua, munti!
Lauda

mainilor care va cauta
luminoasele frunti!”

o0 o

(Peste campiile viitoare)

O alta particularitate a acestui volum este dispunerea versurilor care rimeaza dupa
o schema neregulata, n sensul ca versurile 1-4 nu rimeaza, dar versurile 2-3 au rima
imperecheata. Este vorba despre poemul cu care debuteaza acest volum, Astept anul unu,
poem cu valoare de ars poetica, in care strofele polimorfe sunt construite pe schema unui
climax al extravertirii si al introvertirii, Intre individualism si solidarizare, menite sa
prefigureze increderea intr-o epoca mai buna:

,,Frate, s nu mai avem amintiri

si visuri sovine.

Tu fauresti unelte ca si mine.
Lucrezi pamantul. Poate scrii carti.

o oo e

Sunt vetre sdrace si-n alte parti
de lume, si eu te cunosc dupa fata
ca-n fiecare zi te scoli dimineatd,
si seara te culci tarziu.”

o oo w

Poemul Aceste mani se foloseste de diferite tipuri de rima, care nu sunt insa alternate
dupd o anumita reguld. De exemplu, prima strofd are rima imbratisata, a doua Incrucisata,
a treia partial imperecheata, a patra (un cvintet) are rima imperecheata, iar catrenul final
tot rima Tmperecheata.

Se poate observa faptul ca frecventa rimelor si posibilitatile de combinare a acestor
tipuri creeaza o tesatura fina a versurilor, iar muzicalitatea versurilor confera expresivitatii
o noua dimensiune.

Si in volumul al doilea intdlnim modalitatea de realizare a rimei cu ajutorul unui
substantiv propriu. De data aceasta, exemplele sunt numeroase. Este vorba, mai ntai
de substantivul propriu compus ,,Domnul Isus”, care rimeaza cu adverbul la gradul
comparativ de superioritate ,,mai sus”, din poemul Zariti vesnicul munte?.

In poemul Cdnt, substantivul propriu ,,Dumnezeu” rimeaza de doua ori: o data cu
adjectivul pronominal ,,meu”, a doua oard cu pronumele personal la forma accentuata
€U’ ,,Carugul din care a vorbit Dumnezeu / asa arde sufletul meu”, ,,Apoi raman singura.
Nu stiu nici eu / de ce mi-a vorbit din stufisul aprins Dumnezeu.”

Apare aici, ca la Tudor Arghezi, chinul dramatic al unui spirit insetat de cunoastere,
dar dincolo de aceasta dramatica interogatie, este evident aspectul meditativ al poemelor
in care se cauta raspunsuri la marile intrebari legate de rostul omului in univers, de limitele
ontologice si gnoseologice, si nu in ultimul rand, de refuzul divinitatii de a mai cobori
printre muritori. Este vorba de poemele Dumnezeu si Am fost departe de oameni, in care
substantivul propriu ,,Dumnezeu” rimeaza cu adverbul ,,mereu”, ,,Avea atitea de facut
Dumnezeu / si oamenii il plictiseau mereu”, sau cu pronumele personal ,.eu”, situatie
exemplificatd mai sus.

Tradand influente simboliste, tendinte de evadare in spatii exotice, poeta cauta
dezmarginirea $i in orizontul infinit, nu numai in ascensionalul mineral, asa cum
anticipeaza titlul volumului. Astfel, substantivul propriu compus ,,Marea-Sargaselor”
rimeaza cu substantivul comun in genitiv ,,al oceanelor”, in poemul Moartea prorocitei.
Toponime de acest fel, in enumeratie, dau nastere unei inspirate cadente a versului alb 1n
poemul Ospat, iar muzicalitatea epitetelor creeaza un exotism fonetic: ,,de sub asprele
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cercuri polare, / de la Gange, de la Congo, de la Rin, / din continentul lui Columb, / truditi,
marunti, / toti au la glezne plumb”.

Dupa cum observa lon Calugaru in Cronica literara a volumului Cantarea
Muntilor, poemele cuprinse sub acest titlu se caracterizeaza printr-o ,,tehnica sovaitoare
impune tehnica versului... Poezia Magdei Isanos este o incercare de a iesi din marasmul
pur formalist, In care se zbate lirica romaneasca intre cele doua razboaie.”

Partile de vorbire prin care se realizeaza rima in acest volum sunt: 447 de
substantive, 184 de adjective, 178 de verbe, 71 de adverbe, 35 de pronume, 7 numerale si
1 interjectie.

In volumul urmator, Jara luminii, alcatuit din 50 de poezii, versurile sunt atent
cladite, cu o maiestrie arhitecturald ce tradeaza o suprema precizie si o sete de echilibru.
Simplitatea ar fi termenul cel mai potrivit pentru caracterizarea acestor poeme, riguros si
natural compuse, in scopul de a exprima dorinta contopirii cu natura sub diferite forme
sau continuarea existentei in spirit mioritic, printr-o interpretare originald a peisajului
romanesc.

Tehnicile moderne isi fac simtita prezenta, dar se impletesc armonios cu elemente
de versificatie clasica, alternand 2-3 tipuri de rimad in acelasi poem, fard a renunta la
tehnica ingambamentului. Astfel, putem observa preferinta pentru rima de tip pereche,
folosita in 30 de poezii, cu o masura a versurilor de 7-10 silabe; o poezie are monorima, cu
o masura de 10-11 silabe; In 9 poezii alterneaza rima imperecheata cu cea Incrucisata, cu
o masura variabila de 4-5 silabe sau 10-11 silabe; 6 poezii au rima imperfecta, combinand
3 tipuri de rimd: Tncrucisatd, Imbratisata si imperecheatd cu o masura variind intre 8 si 11
silabe; 6 poezii au rima Incrucisatd cu masura variabila de la 4 la 10 silabe si o poezie cu
vers alb.

Izolata in lumea telurica atat de rea, poeta accentueaza tendinta invingerii mortii,
rezolvand-o intr-o maniera folclorica. Doreste sé i se sddeasca ,,pe mani un arbore, drept in
mijlocul pieptului” spre a urca spre cer. Antropomorfismul este nota dominanta a acestui
volum, eul liric traind cu certitudinea ca ,,va rade in flori”, inconjurand ,,cu nourii si cu
ploaia ograzile”.

Sentimentul chtonic riazbate in toate versurile acestui volum. Metempsihotic,
eul liric se intreaba retoric ,,Oare n-am fost si eu un arbore mai demult? / Si astazi
nu-s tot materie?” Pamantul este definit ca ,,naturd”, ca ,,mama”, leagén existential ce
oferd bucuriile vietii si pregéteste linistea de apoi, este trupul uman, este ,,Uriesul cu
mainile ciotoroase”.

Partile de vorbire prin care se realizeaza rima in acest volum sunt: 434 de substantive,
245 de adjective, 284 de verbe, 82 de adverbe, 34 de pronume, 10 numerale, 2 interjectii,
2 prepozitii $i un articol.

In poeziile din volumul ,,Cantarea Muntilor” predominé rimele in care un
cuvant este monosilabic si altul polisilabic, expresivitatea fiind data de faptul ca
acel cuvant este cuprins in cel polisilabic: porumbei / mei, murmurdand / gand,
pamdnt | vant, ele | asfodele, flori | ori, ele / iele, fir / safir, uda / cruda, ei / grei, eu /
mereu, ras / surds, sus / apus, sus /spus, cer | mister, vant | pamdnt, razand / gand,
voios / jos, amdndoi / ploi, cadea | ea, noi / strigoi, funigei / mei, pamant / cant, par/
adevar, lor | cobor, s-a-ntunecat | pat, multicolore / ore, ragaz / iaz, racoros / jos,
spumos / jos, deschis | vis, fund | s-ascund, meu | mereu, zi /| auzi, pamant / sunt,
clestar | har, inca / adancad, marunt / sunt.

Valorile stilistice la nivelul sunetelor sunt create de repetarea anumitor vocale
in rima, 7 si u care conferda o tonalitate grava, inchisd, o atmosfera trista, generata de
amenintarea mortii, reliefand tristetea, zbuciumul interior, revolta.
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In acest volum un singur substantiv propriu Mani se afla in rima cu substantivul
dusmani, in poezia Echinox.

Se poate observa preferinta pentru grupul nominal in rima, frecventa substantivelor
si adjectivelor in poezia Magdei Isanos contribuind la conturarea unor tablouri in general
descriptive, fie ca este vorba despre stari sufletesti, nostalgice sau de revolta, fie ca se
contureaza un tablou de natura in care spatiul autohton este creionat pe orizontald si
verticald, intr-o ,,liricad viguroasa in perspectiva unui patos al trairii, cu toatd constiinta
inevitabild a apropiatei disparitii temporare” [8, p. 25].

De asemenea, trebuie semnalat faptul ca poeta prefera deopotriva norma prozodica
a poeziei clasice, cat si versificatia modernd, versul alb si tehnica ingambamentului,
care raspund fluxului interior al zbuciumului eului liric, cu infinita gama de nuante a
sentimentelor exprimate. Cautarea echilibrului interior, odatd cu adancirea in tumultul
vietii, se reflectd si in cautarea armoniei cathartice in versurile din volumul postum Jara
luminii, care se opun elanurilor specifice tineretii din primele doud volume. In plus, nu
trebuie ignoratd prezenta unei poezii cu monorima in fiecare volum, Febra (din ciclul
Spital), Din orage arzand (Cantarea muntilor) si Raiul (Tara luminii).

Magda Isanos a realizat o contopire armonioasa intre echilibrul clasic si ,,versul
alb si liber, cu sonoritati clare”, rima este construita din repetitii foarte frecvente si in
forme variate, ,,modalitatile directe ale adresarii, ale dialogului, apoi chiar rima saraca,
monotond, foarte des realizatd prin verbe la imperfect, producand un efect neasteptat,
obsedant, ilustreaza un stil direct, bine stapanit, concentrat si echilibrat” [9, p. 25].

Structura strofica. In poezia Magdei Isanos intlnim o structura strofica variata,
neomogenad, profilul ei variind in functie de numarul de versuri reunit intr-o strofa si, in
special, in functie de masura diferitd a unora dintre ele.

Preferinta pentru catrene pune in lumina un anumit echilibru interior, dar diversitatea
masurilor Intrerupe monotonia si sporeste muzicalitatea versurilor, creand noi efecte de
armonie. Din cele 38 de poezii din primul volum, 31 sunt organizate in catrene, iar 7 in
strofe inegale. Poeziile caracterizate prin dinamism sau nelinisti interioare sunt simetrice,
compuse din catrene, pe cand cele care vadesc o atitudine contemplativa, panteistd sunt
alcatuite dintr-un numar variabil de versuri / strofa. Este cazul poeziilor: Auz, Noapte,
Zeii, Solii pamantului, Pasarile, Batrdana, Poemul femeii care iubea primavara, poeme ce
implica meditatia, o ipostaza apolinica a eului liric.

O alta particularitate a poeziei Magdei Isanos este izolarea ultimelor doua versuri
de restul poeziei. Distihul final, de obicei cu rima imperecheata, are valoare concluziva:
Icoana, Zanele, din ciclul Spital.

Chiar si 1n poezii care folosesc mijloace prozodice clasice, in final apare un vers
izolat de restul poeziei, continand o interogatie retorica ce invita lectorul la meditatie: Se
va vorbi despre noi. Nu-i ciudat? (Departe sunt volburi).

Nu trebuie ignorata nici valoarea stilistica a spatiului alb. Rostul spatiului alb, atat
in versurile cu rima, cat si in cele fara rima, este de a crea impresia unui al doilea ritm.
Asa cum observa G. I. Tohdneanu, acest spatiu poetic ,,se infiripeaza in planul vizual din
alternanta regulatd a cuvantului si a tacerii” [10, p. 25].

In volumul postum Cdntarea Muntilor, din cele 30 de poezii, 16 sunt organizate
in catrene, dar dintre acestea, aproape toate au cel putin un cvintet, sau o sextind, chiar
un distih.

Poemul Zariti vesnicul munte? este singurul cu versuri grupate in distihuri, avand
o rima pereche. Pauza alba are aici un dublu rol: izoleaza versurile cu o accentuata
tonalitate sententioasd, dar cu ajutorul muzicalitatii conferite de rima, sudeaza tesatura
interioara a textului poetic:
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,L-ati turnat in zale si sabii?
De nu ne-ar intrece alte corabii...”

Alternanta continud a spatiului scris cu cel liber ,,conferd un relief si o zvacnire
launtrica deosebita” [10, p. 25] suitei de interogatii si exclamatii retorice, din care
se urzeste substanta liricd a acestui poem, tradand nelinisti si framantari interioare
magistrale. Structura fiecarui distih este atat de densa, trairile atat de profunde, incat
spatiul alb devine spatiu al arderilor, al transcenderii eului prin lupta, prin sacrificiu,
creionand ipostaza de Poeta Vates ca titan al spiritului ce coexistd cu memoria
Mantuitorului pe drumul Golgotei:

,»Tot mai sus si mai sus!
Intai 1-a urcat Domnul Isus,

printre facle, printre gradini,
cu cununa de spini.”
(Zariti vesnicul munte?)

Nu trebuie sa omitem, in aceastd analiza ultimul distih (al treisprezecelea) in
care de la aspiratia spre verticala, materializatd in simbolul muntelui, se trece la un alt
simbol, pe orizontald, intinderea campiei, care isi poate mari densitatea prin verticalizare
transcendenta, gratie metonimiei ,,holda si soare”:

,»Sa fim impreund, holda si soare
In alte campii, viitoare”.

Alternanta campie — munte apare §i in poezia Peste campiile viitoare, care
debuteaza cu un cvintet si continud cu patru catrene. Scrisd in vers liber, aceasta
poezie reliefeaza un deziderat combatant in sinestezia ,,holde si imnuri”, in care
stralucirea denota optimismul:

,,Holde si imnuri vor secera
mane popoarele.

Vor lauda soarele

si vor canta”.

In poeziile, Doamne, n-ajung pan’ la tine, Muntii lumii pe inima mea,
Florile si fiecare sens luminos al lumii, distihul final rotunjeste ideea poetica sau
are valoare concluziva:

»Atunci se vor risipi ceturile
De pe fata pamantului”.
(Florile si fiecare sens luminos al lumii)

Trebuie observat faptul ca, in poeziile cu structura polimorfa se creeaza o inclinatie
spre narativ, rima lipsind, iar scrierea cu majuscula marcheazd inceputul unitatilor
gramaticale, nu si pe acela al unitatilor metrice.

In volumul antum (Poezii) se observa o inclinatie spre clasicism, spre echilibru,
diminuatad usor in ciclul Spital, unde gustul pentru versificatia specifici modernismului
interbelic este deja Intrezarita.

In volumul Céntarea muntilor o vadita inclinatie spre modernitate, pe de o parte
prin structura strofica, pe de altd parte prin simbolurile vehiculate (muntele, singele),
precum si prin tonalitatea mesianica a lirismului, specifica liricii expresioniste, contureaza
o altd imagine a liricii isanosciene.
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Asa cum observa Constantin Vartej, ,,Magda [sanos este prima poetesd modernista,
in adevdrata acceptie a cuvantului, creandu-si un drum propriu cu materialul sufletesc cu
care vine — inedit — intelectualizat $i muzicalizat la exces” [11. p.25].

in volumul Tara luminii, structura strofica este echilibrata, predomini poemele
organizate in catrene. Prima si a doua poezie din volum au o structurd moderna, cu strofe
pohmorfe care raspund fluxului interior al trairilor eului liric. In poeziile din acest volum,
se remarca predilectia poetei spre un anume echilibru, specific ideologiei samanatoriste de
la inceputul secolului al XX-lea, in care pamdntul joaca rolul fundamental (titlul initial al
volumului a fost Imnuri pentru pamdnt), generand sentimentul chtonic, ce pentru romanii
basarabeni constituia ecoul apartenentei la neamul romanesc. Versurile sale se aduna
in strofe, in ritmuri i in rime traditionale, model pe care il ofera poezia contemporana
sincronizatd cu simbolismul §i parnasianismul, ingemanarea carora tradeaza eclectismul
specific modernismului, portretizand un scriitor cu un timbru personal.

Ritmul. Opera de arta este nascutd dintr-o interioritate fraimantata, care se revarsa
ulterior in versurile ce cuprind o succesiune a cuvintelor, inspirat organizate, dincolo de
care se Intrezareste un dinamism aparte, cu o melodicitate particulard numita ritm. El este
,forma in care a fost canalizata revarsarea haotica a interioritatii” [12, p. 25].

Ritmul este o proprietate imanenta functionarii limbajului poetic, ,,mai profunda
decat structura profunda” [13, p. 25]. Presiunea ritmica supune lexemele unor metamorfoze
accentuale, care le distanteazd de limbajul comun.

In poezia Magdei Isanos ritmul variaza tradand stari diferite ale eului liric, in
functie de tematica, dar si de ipostaza pe care o adoptd acesta: multiplicarea eului, criza
identitatii eului avand 1n fatd iminenta mortii (modernitate), panteism, relatia eu si lumea
inconjuratoare, apolinic / dionisiac.

In versurile din primul volum domina linistea, pacea, armonia, ipostaza predilecta
a eului liric fiind cea contemplativa. Incepand cu volumul Cdntarea muntilor ritmul se
schimba, poezia este o chemare catre semeni, atmosfera este 1ncordata, lirismul este
rascolitor, infuzat cu strigate Indbusite sau oftat dureros. Versul dinamizeaza, cheama la
lupta, este un ritm revolutionar, adecvat unei atmosfere de lupta. Ritmul lduntric intra
in perfectd consonantd cu ritmul exterior, condamnand prin vers nedreptatile vietii
sociale. Schimbarea tonalitatii Tn aceasta parte a creatiei este pe deplin justificata avand in
vedere mesianismul si atmosfera sonora menita sa puna in lumina obtinerea catharsisului
energiilor prin expresie.

Ritmul presupune echilibru, ordine, armonie, consonanta cu migcarea universului,
solicita auzul, vazul, caci eul liric declara:

,»Cant, ca privighetorile oarbe.

Nu stiu. Eu sorb cantecul sau el ma soarbe.

Atat de sus ne-naltam cateodata. ..

Sufletu-mi arde de-o flacara infricosata”.
(Cant)

Traind 1n vraja densd si sublima a ritmurilor lumii, poeta se topeste in versurile
sale, iar ecourile acestui cantec nu se sting niciodata, ci se prelungesc la infinit in inimile
cititorilor, traducand astfel setea spre absolut, spre metafizic a poetei basarabene.

Melodicitatea. Melodicitatea este, alaturi de ritm, factorul cel mai important

al atmosferei lirice, este ecoul sonor pe care poezia il rasfrange in sufletele noastre,
apropiindu-ne de fizionomia autentica a eului creator.
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Avand in vedere clasificarea vocalelor in deschise (a si 1), inchise (&, 1, o si u)
si mijlocii (e), putem identifica, in functie de acestea, trei categorii generale ale trairii.
Tonalitatea Inchisa exprima trairi deprimante ca durerea, tristetea, tonalitatea deschisa
exprima trairi pozitive ca veselia increderea si optimismul. Pe de alta parte, tot ce este
maiestuos si sarbatoresc se exprima prin tonalitati mijlocii. Trebuie avut nsd in vedere
faptul ca tonalitatea fiecarui cuvant variaza dupd asezarea vocalei in cuvant, care da
nastere tonalitatii emotive. 3

Am ales spre analizd poezia Inger din lumina din primul volum al creatiei
Magdei Isanos:

,Inger din lumina, roagi-te pentru mine,
iesi din casa ta ziditd-n raza

si zi: «kDoamne, ma rog pentru pane,
pentru somn si liniste-n amiazay.

Mainile mele grele nu se ridica.

Ingere, m-as ruga si mi-i frica;

insa tu cu aripa roaga-te tare §i zi:

«Sa fie cu soare, sa treaca repede ultima zi...»”

Incd de la prima lecturd se observa frecventa sunetului i (de treisprezece ori in
prima strofa si de douasprezece ori in strofa a doua), sprijinita de sunetul e (de zece ori
in prima strofa si de saisprezece ori in strofa a doua). Toate celelalte vocale, desi sunt si
ele numeroase, « §i o, aproape dispar. Prin urmare tonalitatea dicteaza aici o atmosfera
misterioasd, misterul fiind dublu intuit, pe de o parte prin invocarea semnului divinitatii,
inger din lumina, pe de alta parte prin temerea nascuta de sentimentul apropiatei morti.

Lexemul lumina devenit laitmotiv al primului volum, creeaza la nivelul discursului
liric citat o viziune tragic sublima, care ascunde conditia de fiinta solitard n univers. In
configuratia sonord a Intregii poezii, /lumina intra in sinonimie contextuald cu substantivele:
raza, soare $i zi, amplificaind dragostea de viata. In plus, omonimia creata de imperativul
zi cu substantivul zi sporeste tonalitatea elegiaca, cersind linistea pe care i-o poate oferi
contopirea cu marele Tot, prin impartdsirea cu moartea.

In volumul al doilea, Cdntarea muntilor, accentul cade pe imaginea verticalizata
a muntelui, iar melodicitatea versului deriva din rimele create prin repetitie sau
sinonimii fonetice. De exemplu, pe o tonalitate populara, aducand a descantec, sunt
create versurile:

. Irei fire dintr-o perie,
Gurile muntilor sd nu te sperie”.
(In padurile tarii mele)

Fonetismele arhaice dau nastere la rime cu ecou inedit si prelung, creand
o atmosfera grava:

,,84 vorbim despre noul veac

al dragostei dintre oameni?

Fratele meu, ce bine te-asameni...”
(larta-ma, frate)

Tehnica repetitiei, atat de draga Magdei Isanos, infuzeaza versurilor o melodicitate
domoala, taraganata, avand ca efect insistenta. De multe ori repetitia este dublata ca
procedeu stilistic de epifora sau epanadiploza, si atunci efectul auditiv este amplificat:
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,»o1 fruntea-nghetata, orele cobor,
Spre zi, mai albe, orele cobor”.
(Pentru pace ma rog...)

»~Printre muntii marunti,
Vreau s-ajung cea dintai sus pe munti”.
(Zariti vesnicul munte?)

Muzicalitatea versurilor se naste din maiestria poetei de a adapta ritmul exprimarii
ideilor cu ritmul sufletesc, prin contopirea continutului cu forma, in scopul configurarii
dialecticii sinuoase a emotiilor prin valorificarea mijloacelor de expresie de la mijlocul
secolului al XX-lea.

(va urma)
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* Maurice Grammont defineste ingambamentul: ,,Quand une proposition, commencée
dans un vers, se termine dans le suivant sans le remplir tout entier, on dit qu' il y a enjambement,
et la fin de proposition qui figure dans le second constitue le rejet”. Petit traité de versification

francaise, Paris, 1968, p. 29.

Lidia PIRCA Style and expressivity in Magda Isanos’ poetry

The study starts a more ample approach to interpret Magda Isanos’ poetic text from a
stylistic point of view. At first we propose an analysis at the phonetic level, then the analyses
will pursue at other levels: lexical-semantic, morphological-syntactic and stylistic ones.

Magda Isanos’ poetry is rich in effects of uncommon musicality, generated by the nature
of sounds, by the combination of vowels and consonants, by the diversity of rhyme, all these
responding to a unique inner flow in perfect concordance with the course of history.
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TEORIE LITERARA

Sergiu PAVLICENCU ABORDARI SISTEMICE ALE LITERATURII:
(Institutul de Filologie al ASM) TEORIA POLISISTEMULUI

Printre contributiile cele mai importante in domeniul stiintei literare contemporane
un loc aparte poate fi rezervat cercetarilor sistemice, in care literatura este Inteleasa si
abordata ca sistem. Aceastd orientare in stiinta literard contemporand include studiile
de semiotica a culturii (Yuri Lotman), studiile de sociologie literara (Pierre Bourdieu
cu notiunea ,,camp literar” sau Jacques Dubois cu notiunea de ,,institutie literara”), dar
mai ales cele ce tin de teoria polisistemului (Itamar Even-Zohar) si de stiinta empirica
a literaturii (Siegfried J. Schmidt), ultimele doud, promovand, aproape independent,
studii ce au la bazd conceptul de ,sistem literar”, desi de pe pozitii i abordari putin
diferite. Toate se revendica insa, intr-un fel sau altul, din conceptiile formalistilor rusi
(B. Eihenbaum, Y. Tinianov, V. Sklovski, R. Yakobson s.a.), din care se desprinde ideea ca
fiecare opera literara este un sistem, un tot semnificativ, iar ansamblul de texte cu trasaturi
comune formeaza un sistem de sisteme. Astfel, in lucrarea sa intitulatd Despre evolutia
literara Y. Tinianov [1, p. 270-281] considera ca atat opera literara, cat si literatura,
in general, trebuie concepute ca sisteme, ale cdror elemente constitutive sunt corelate
reciproc si se afld Intr-o anumita interactiune. Insa, dupa cum consemna V. Vinogradov
[2, p. 58], modalitatile corelarii in interiorul sistemului si intre sisteme sunt fenomene
apartinand unor planuri diferite i care nu trebuie confundate. Y. Tinianov numeste ,,functie
constructiva” corelarea fiecarui element al operei literare, ca sistem, cu alte elemente
ale sistemului si, prin urmare, cu intreg sistemul. Cercetdtorul rus considera incorecta
ruperea elementelor dintr-un sistem si corelarea lor in afara sistemului, adica fara a 1i se
lua in seama functia constructiva. Existenta unui fapt literar depinde, dupa parerea lui
Y. Tinianov, de calitatea sa diferentiald, de functia sa constructivd. Evolutia formei
determina schimbarea functiei, dar si functia, la randul ei, 1si cauta forma. Variabilitatea
functiei unui element al sistemului, aparitia unei noi functii intr-un oarecare element sau
asocierea lui cu alta functie, interactiunea inegala, diferentiatd a elementelor unui sistem,
existenta unor elemente dominante, ce produc, In aceastd calitate a lor, ,,deformarea”
altora, in fine, evolutia literara, ca substituire a sistemelor, reprezintd aspecte importante
ale abordarii functionale a literaturii, ale functionalismului dinamic. Dupad cum afirma
Y. Tinianov, ,,conceptul principal al evolutiei literare este cel al substituirii sistemelor”.
Sistemul literar (literatura, opera literara, oricare alt fenomen literar), alcatuit din elemente
corelate, nu inseamna ,,0 interactiune de egalitate” a tuturor elementelor constituente, ci
o reliefare, o evidentiere in prim-plan a unor elemente dominante, celelalte, ca urmare,
deformandu-se, adicd ramanand irelevante. Substituirea sistemelor se produce in urma
schimbarii sau amodificarii corelatiei dintre elementele sistemului, a,,functiei constructive”
a acestora. Pe de alta parte, se stie ca V. Sklovski formulase in anii *20 asa-numita ,,lege
a stratificarii”, conform careia opera literara este un ansamblu de straturi aflate in conflict,
intr-o anumitd tensiune, unele dintre ele fiind straturi culturale ,,oficiale”, recunoscute,
iar altele provenind dintr-o culturad populara, deci nerecunoscute. Y. Tinianov vorbea inca
in anii *20 despre aceea ca literatura trebuie studiata in termeni de relatii, de raporturi, si
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nu de esentd. Formalistii rusi au promovat o conceptie dinamica a sistemelor, nu statica,
asa cum s-a intdmplat in cazul New Criticism-lui american sau in cel al structuralismului
francez. Dupa cum considera D. Henri-Pageaux [3, p. 177-178], legétura dintre problemele
estetice si cele socioculturale, precum si ideea tensiunii dintre straturi avea sa serveasca
drept fundament si pentru teoria dialogismului, elaboratda de M. Bahtin.

Ideea de sistem (inclusiv de sistem de sisteme) propusa de promotorii
functionalismului dinamic si doar in parte adoptatd de structuralismul praghez
a fost ignoratd in studiile literare si lingvistice de dupd anii *30. Abia in anii
70 se observa o intoarcere la ideile functionalismului dinamic, conform carora
fenomenele de natura semiotica, adica cultura, limbajul, literatura, se concep ca
sisteme, ca o retea de relatii interdependente in care fiecare element se defineste
de functla pe care o 1ndep11ne$te de rolul sdu in raport cu celelalte elemente.
in 1971 aparea lucrarea lui Claudio Guillén Literatura ca sistem. Mai multi
cercetatori pun la baza lucrarilor lor abordarea sistemica, ideea ca literatura trebuie
considerata sistem. Astfel, brazilianul Antonio Candido incepe monumentala sa
lucrare Formarea literaturii braziliene (1975) cu un capitol introductiv intitulat
Literatura ca sistem, in care considera literatura ,,un sistem de opere unite intre
ele prin numitori comuni ce permit identificarea trasaturilor caracteristice ale unei
perioade”. Acesti numitori comuni pot fi interni, sociali, psihici etc., transformand
literatura intr-un element organic al civilizatiei. D. Henri-Pageaux [3, p. 176-177]
considera modul cum este abordata literatura in lucrarea lui Antonio Candido drept
un exemplu de sistem literar. Autorul brazilian evidentiazad: 1) un ansamblu de
producatori literari, mai mult sau mai putin constienti de rolul lor; 2) un ansamblu
de receptori, care formeaza diferite tipuri de public, 3) un mecanism de transmisie
(un limbaj tradus in stiluri), care le leaga pe unele de celelalte. Antonio Candido
a vrut sa scrie ,,0 istorie a brazilienilor, in dorinta lor de a avea o literatura”,
aceasta fiind prezentatd ca un sistem.

Astfel, s-ar putea spune ca una dintre ideile predominante din majoritatea stiintelor
umanistice contemporane este cea conform careia, in opinia lui I. Even-Zohar, fenomenele
sociosemiotice, cum sunt modelele de comunicare umana guvernate de semne (in cultura,
limbaj, hteratura) poate fi mai usor inteleasd si studiatd mai adecvat dacd acestea
(fenomenele) sunt considerate sisteme si nu conglomerate de elemente dlsparate in locul
analizei pe temeiuri empirice, pornind de la substanta materiala, este propusa abordarea
bazata pe analiza relatiilor. ,,Considerandu-le sisteme, retele de rela‘gii care pot fi imaginate
pentru stabilirea unui set de elemente observabile asumate ca ,,ocurente” sau ,,fenomene”,
e mai usor sa intelegem varietatea modurilor de operare a conglomeratelor socio-semiotice”
[4, p. 165]. Notiunea de ,,sistem”, imprumutata de la formalistii rusi si aplicata literaturii,
considerd D. Henri-Pageaux [3, p. 176], a constituit, Tncepand cu anii ’70, ,,un insemnat
progres metodologic 1n concilierea dintre exigenta istoricd i necesitatea unei descrieri
riguroase a fenomenului literar”. Ea isi face aparitia sub numele de ,,polisistem”, termen
propus de Itamar Even-Zohar intr-o comunicare prezentatd la un simpozion despre
»teoria istoriei literare”, tinut la Tel Aviv, si reluata in 1979 in primul numar al revistei
Poetics Today.

Revendicata din ipotezele si intuitiile formalistilor rusi, a caror mostenire
literara a fost asimilata si valorificata in Occident, de cele mai multe ori, in mod
eclectic si selectiv, teoria polisistemului se leaga de activitatea asa-numitului ,,Grup
de Cercetare a Culturii” (,,Culture Research Group”) de la Universitatea din Tel Aviv,
in frunte cu Itamar Even-Zohar. Din acest grup faceau parte Gideon Toury, Zohar
Shavit, Shelly Yahalom si Rakefet Sheffy. Inca in anii 70 1. Even-Zohar propune
termenul ,,polisistem”, impundndu-se tot mai insistent in panorama cercetarilor
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literare moderne si gasindu-si adepti Tn mai multe tari, indeosebi in cele polietnice
sau plurilingve (Canada, India, Elvetia, dar, mai ales, in Belgia). Intre timp aparuse
si studiul lui Claudio Guillén Literatura ca sistem (1971). 1. Even-Zohar a vorbit,
in repetate randuri [5], despre continuarea, in lucrarile sale, a ideilor formalismului
rus, mai ales din a doua etapa sau perioada a acestuia, prin filiera structuralismului
praghez, ignorat un timp in Occident.

Even-Zohar insista asupra caracterului stiintific al teoriei polisistemului, care se
inscrie in efortul de a atinge scopul suprem al stiintelor moderne: dezviluirea legilor care
guverneaza diversitatea si complexitatea fenomenelor in locul inregistrarii si clarificarii
acestora. Sarcina cercetatorului este formularea unor norme si legi care sa reglementeze si
sd determine obiectul de studiu. Totodata, se precizeaza ca aceste ,,legi”, intelese oarecum
suspect cand este vorba de stiintele umanistice, nu sunt niste adevaruri imutabile, ci
ipoteze temporale, care pot fi modificate atunci cand e nevoie. Even-Zohar aminteste ca
legitatile sunt tratate azi in stiintd nu atat ca niste ,,exactitati”, cat, mai curand, ca niste
»probabilitati” sau ,,tendinte”. Chiar si cei care resping ideea de ,,lege” sau ,legitate”
in stiintele umanistice, formuleaza, la randul lor, generalitati, adicad tot un fel de legi
sau legitati, implicite de suspectd acceptabilitate pentru c@ se bazeaza pe subiectivismul
cercetatorului. De aceea 1n stiintele umanistice e preferabild nu atat notiunea de ,,lege”,
cat cea de ,,norma”, normele avand un caracter intersubiectiv, fiind delimitate si folosite
intr-o colectivitate pentru studierea, de exemplu, a fenomenelor literare intr-un cadru
cultural concret.

Referindu-selaobiectivelesi consecintele teoriei polisistemului, C. Constantinescu
[4, p. 168] scrie: ,,.De la abordarea polisistemica se asteapta sa serveasca ca si mediu
teoretic pentru studiul culturii, permitdnd dezvoltarea unor instrumente versatile care
sd facd posibild utilizarea eterogenitatii si dinamicii cu ajutorul principiilor care au
condus la largirea cadrului cultural. Miza lui Even-Zohar este aceea de a propune un
program pentru un astfel de cadru cultural. Acesta porneste de la modelul analizei
functionale al lui Roman Jakobson: comunicarea nu ¢ numai o simpla relatie intre un
cod asumat si un mesaj implementat, ci ambele sunt conditionate de un set complex de
factori interrelationati (in locul unei relatii cod-masaj, Jakobson sugereaza un teritoriu
intreg de axe combinatorii, implicand toate aspectele responsabile pentru fiecare act
dat de comunicare; schema contine ,,context”, ,,cod”, ,,canal”, ,,mesaj”’)”. Even-Zohar
preia cunoscuta schema a lui R. Jakobson, adaptind-o la cazul literaturii”. Rezulta
urmatoarea schema a factorilor implicati in (poli)sistem, Intre paranteze pastrandu-se
termenii utilizati de Jakobson:

INSTITUTIE [context]
REPERTORIU [cod]
PRODUCATOR [emititor] —— [receptor] CONSUMATOR
(,,scriitor”) (,,cititor’)
PIATA [contact/ canal]

PRODUS [mesaj]
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Aceastd schema nu presupune anumite ierarhii apriorice, in ordinea importantei
factorilor postulati. Ea este suficientd pentru a recunoaste ca interdependentele dintre
acesti factori sunt cele care permit existenta lor. In opinia lui Even-Zohar, de exemplu,
un consumator poate consuma un produs realizat de un producator, dar pentru ca acest
produs sa fie generat si apoi consumat, trebuie sa existe un repertoriu comun (o suma de
reguli si materiale care guverneaza productia si circulatia oricarui produs), a carui utilitate
este constransd, determinatd sau controlatd de anumite institutii, pe de o parte, si de piata,
unde un astfel de bun poate fi transmis, pe de altd parte. In descrierea factorilor enumerati
nu se poate spune de niciunul dintre ei cad functioneaza izolat, iar felul de relatii ce se poate
detecta intretaie toate posibilele axe ale schemei.

Ideile principale ale teoriei polisistemului au fost expuse de Itamar Even-Zohar 1n
lucrarea Teoria polisistemului, publicata in 1979 in primul numar al revistei Poetics Today
si republicatd mai tarziu, In 1990, intr-un numar monografic al aceleiasi reviste, care
includea intr-o forma revazuta mai multe lucrari anterioare ale lui Even-Zohar. Lucrarea
are urmatoarea structura:

1. Sistemul si polisistemul 1n functionalismul modern: statica fata cu dinamica;

2. Polisistemul: procese si procedee;

2.1. Caracteristicile generale ale polisistemului;

2.2. Stratificarea dinamica si produsele sistemice;

2.2.1. Straturile canonizate fata cu straturile necanonizate;

2.2.2. Sistemul fata cu repertoriul si cu textele;

2.2.3. ,,Canonicitatea” statica fata cu ,,canonicitatea” dinamica;

2.2.4. Tipurile primare fata cu tipurile secundare;

2.3. Intra- si inter-relatii;

2.3.1. Intra-relatii;

2.3.2. Inter- relatii;

2.4. Stabilitate si instabilitate; volumul sistemului.

Fiecare dintre aceste capitole si paragrafe ar merita o caracterizare speciald, ceea ce
ar necesita un spatiu mult mai amplu, pe care am putea sa ni-1 rezervam cu alt prilej. De
aceea ne vom limita aici doar la unele aspecte, lasand pe seama cititorului, mai mult sau
mai putin avizat, intuitiile respective pe marginea acestui subiect sau, intr-un final, pentru
cei interesati, lectura atentd a lucrarii lui I. Even-Zohar.

Teoria polisistemului apare ca o prelungire sau ca o continuare, in conditii noi,
a functionalismului dinamic, caracteristic pentru conceptiile despre literaturda ale
formalistilor rusi Tinianov, Eihenbaum, Yakobson, Sklovski s.a., dupd cum afirma I.
Even-Zohar intr-un numar monografic al revistei conduse de el Poetics Today (1990,
nr. 1), ce include o selectie din lucrarile sale anterioare (revazute si actualizate sub
titlul generic de Polysystem Studies).

Conform functionalismului dinamic, literatura este un sistem, o retea de relatii
interdependente, in care fiecare element se defineste in raport cu functia pe care
o indeplineste, cu rolul sau raportat la celelalte elemente, opunandu-se scolilor New
Criticism si structuralismului francez, considerate doar 1n aparentd mostenitoare ale
formalismului rus, deoarece aceste scoli erau, mai curand, continuatoare ale conceptiilor
lui Saussure si ale scolii de la Geneva, care intelegeau prin sistem niste raporturi statice,
sincronice, omogene si In care nu exista loc pentru schimbari sau variatii. Printr-o asemenea
abordare se excludea, de fapt, factorul istoric, diacronic.

Conform ,,functionalismului dinamic” ce sta la baza polisistemului, comentat pe
larg, de exemplu, de cercetatorul spaniol M. Iglesias Santos [6, p. 309-356], structura
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sistemului este eterogend, la ea participand, in acelasi timp, optiuni diferite, astfel
asigurandu-se ambele dimensiuni: ceasincronica siceadiacronica. O asemenea intelegere
a literaturii ca polisistem, ca sistem de sisteme, deschide ample perspective pentru
cercetare. Este vorba de o structurd deschisa, din care fac parte diferite retele de relatii
si in care are loc o luptd, o tensiune permanenta intre diferite straturi ale polisistemului,
acestea organizandu-se, 1n fond, ca un strat central cu alte straturi periferice. Cu toate
ca se pot Intalni situatii cand exista mai multe centre, dintre care unul, in cele din urma,
devine dominant. Fenomenele literare se pot deplasa de la centru spre periferie i invers.
Fiind vorba de un polisistem, un element se poate deplasa de la periferia unui sistem
adiacent la periferia altui sistem, iar de acolo — spre centru. Cand un element periferic
ajunge la centru, el se transforma intr-un element canonizat, adicd acceptat oficial,
legitimizat. Aceastd migcare intersistemica se numeste si transfer. Cercetarea felului
cum se produce transferul si din ce cauze constituie, dupd I. Even-Zohar, una dintre
cele mai importante sarcini ale teoriei polisistemului. In aceastd lumina polisistemica,
evolutia sistemelor literare este privita, prin urmare, ca o luptd, ca o tensiune intre
straturile canonizate si cele necanonizate, avand un caracter universal, caracterizand
toate fenomenele literare existente si concepute ca sisteme. Literatura nu s-ar dezvolta,
in fond, daca elementele canonizate nu ar fi amenintate de cele necanonizate, ce tind sa
se deplaseze de la periferie spre centru.

Pornind de la teoria polisistemului, D.-H. Pageaux [3, p. 178] considera ca
polisistemul se compune din trei tipuri de texte: texte literare propriu-zise, texte critice si
texte potentiale sau ,,modele”, iar J. Lambert, citat de acelasi D.-H. Pageaux [3, p. 178],
propune sa distingem intre trei date esentiale pentru descrierea sistemului literar: P sau
Productia de moment, T sau Traditia si [ sau Importul, descoperirea interferentelor dintre
P, T si I permitind formularea unor principii de functionare a sistemului literar. Notiunea
de polisistem presupune o serie de opozitii fundamentale, cum ar fi literatura primara si
literatura secundara, literatura canonizatd si literatura necanonizata, literatura inalta si
literatura de jos, literaturi dependente si literaturi emergente, literatura scrisa si literatura
orald, literatura si paraliteratura, centru si periferie, fiecare dintre aceste opozitii explicand,
de asemenea, principiile de functionare a sistemului sau a polisistemului literar.

Cu toate cad aceastd conceptie pare sd dea rezultate mai eficiente in planul
cercetarii fenomenelor culturii intr-o societate, teoria polisistemului apropiindu-se
uneori, dupa parerea lui D.-H. Pageaux, de o semiotica a culturii, asa cum a fost ea
practicatd de Y. Lotman si scoala de la Tartu, ea poate fi aplicata, in general, cu succes,
dupa convingerea noastra, si in cazul studierii oricaror fenomene literare considerate
ca sisteme de sisteme, bundoara, in cazul literaturii romane din Republica Moldova ca
sistem 1n cadrul literaturii romane ca polisistem.
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Sergiu PAVLICENCU. Systemic approaches in literature:
the theory of the polysystem

Taking into consideration that in the late decades the theory of the systems had
evolved into a true paradigm, and in reference to the theory of literature, the concept of
a literary system appeared, historically speaking, amidst the members of the Russian
Formal School, the author of the present article underlines the most relevant systemic
consideration of literature —the theory of the polisystems emerged at the University of Tel
Aviv in the studies of Itamar Even Zohar and other researchers, and which emphasizes
the dynamic functionalism of the Russian Formalism and the social theory of literature
and art by Pierre Bourdieu.

70 Metaliteraturd, anul IX, nr. 3-4 (21), 2009




Ion PLAMADEALA
ABORDARI NARATOLOGICE ALE TEXTULUI
(Institutul de Filologie al ASM)

Structuri semiolingvistice ale textului narativ. Ceea ce-i comun pentru
toate tipurile de analizd subsecvente semiolingvisticii este demersul cu precadere
formal, interesat de tehnici si procedee, precum si veleitatea de sistematizare, proprie
intregului structuralism.

Una din ratiunile acestei pozitii teoretice descinde din logica bivalentd instituitd
de Saussure. Conform acesteia, orice act locutoriu reitereaza si actualizeaza virtualitatile
latente In limba (codul), conceputd ca mecanism supraindividual, ca structura ontologizata.
Din aceasta viziune a anterioritatii semnificatului, a logosului, a rezultat intelegerea
poetului ca un constructor (gr. faber) in planul procedeelor retorice.

Asuméndu-si preeminenta paradigmei lingvistice, conform opiniei generalizate de
P. Valéry ca , literatura nu este si nici nu poate fi altceva decat un fel de extindere si de
aplicare a anumitor proprietati ale limbajului” [1, p. 600], analiza structurala a extins asupra
textului narativ modelul saussurian al semnului. Ca urmare, textul e vazut ca extensiune
a frazei: inlantuire de secvente compuse din enunturi. Naratiunea e decupata in niveluri,
din care sunt extrase unitti semnificative in vederea teoretizarii unor structuri narative
si a unui model narativ primar, independent de particularitatile genului si medierile
semiotice / tehnicile narative de prezentare a istoriei. Intereseaza in primul rand acele
conditii minimale, prin satisfacerea carora spunem ca un text povesteste o istorie. Astfel,
se construieste o gramatica a naratiunii, cu o morfologie (actanti, predicati, functii) si
o sintaxa (propozitii, secvente, reguli de combinare). Este surprinzator totusi ca gramaticile
structurale privilegiaza semnificatul naratiunii — istoria §i actiunea, lasand in arieplan
mijloacele expresive ale discursului. Totodata, istoria (fabula) este examinata strict in
sistemul textului, iar referentul naratiunii este apreciat ca fiind unul exclusiv intratextual,
formandu-se din raporturile reciproce ale secventelor textuale.

Aceasta directie naratologica s-a inspirat din Morfologia basmului a lui V1. Propp,
care, primul, a redus nucleele continutistice narative la anumite ,,modele” teoretice.
Demersul sau a fost aprofundat de o pleiada de naratologi, care au intemeiat o sistematica
riguroasd a narativitatii axate pe actiunile personajelor, pe functiile si tipologia secventelor
narative etc. — Tz. Todorov, Cl. Lévi-Strauss, Cl. Bremond, A.J. Greimas, C. Segre.

Discursul narativ este analizabil fie pe axa de sens sau paradigmatica, fie pe
cea sintagmatica. Ultima se referd la constitutia si configuratia unitatilor narative
minime, ale functiilor si rolurilor narative. Respectlv se disting trei niveluri de
analiza: 1) aspectul verbal; 2) aspectul sintactic si 3) cel semantic [2, p. 48]. In fond,
este reluat modelul consacrat al retoricii: elocutio — dispozitio — inventio. Cercetarile
naratologice s-au concentrat atat pe axa sintagmaticd a discursului (V1. Propp,
Cl. Bremond), cat si pe cea paradigmatica (Cl. Lévi-Strauss, A.J. Greimas). Ceea
ce trebuie retinut este ca, daca in primele studii, de sorginte proppiand, se urmarea
cu precadere elaborarea unui model abstract al narativitatii, in care functiile erau
detasate de personajele concrete [3, p. 379], ulterior s-a accentuat tot mai mult rolul
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si statutul personajelor, care actioneaza sub presiunea unor motivatii existentiale
si istorice. Meritul acestei mutatii metodologice ii revine cu deosebire lui Claude
Bremond, cu a sa logica posibila a actiunilor narative [4].

Pentru semiotica structurald, asadar, orice text reprezinta o actualizare
discursiva a unui sistem de semne, care, desi nu se confunda cu sistemul limbii, este
de aceeasi naturd cu aceasta si poate fi descris cu proceduri lingvistice. Deosebirea
ar fi ca textul narativ literar nu respecta coincidenta semnificant/semnificat proprie
limbilor naturale, in care aceeasi istorie (continut) poate fi redata, fara modificari, prin
substante lingvistice (limbi naturale) si semiotice (film, teatru, gest, benzi desenate
etc.) variate®. Pe astfel de premise Algirdas Julien Greimas a teoretizat o gramatica
narativa intemeiatd pe o semantica generativa.

Pornind de la tipologia propusa de Propp, care a extras 7 ,,sfere ale actiunii” si 31
de ,,functii” elementare ale personajelor sau actiuni ale acestora sub aspectul desfasurarii
intrigii, Greimas a elaborat un model actantial al naratiunii. La baza acestuia se afla
patratul semiotic preluat din logica, ale carui termeni comporta diverse valori semantice
in textele realizate. Urmarind corelatiile / tranzitiile dintre termenii interpretati semantic
ai patratului 1n orice text, se ajunge la formularea istoriei povestite in acesta. In planul
interpretdrii, acest traiect generativ al unor infinite naratiuni pornind de la un invariant
structural fundamental este in masura sa sprijine o deriva hermeneuticd, Intrucat lipsesc
verigile mediatoare intre structura modelului constitutional al semnificatiei si semantica
textelor concrete.

In modelul actantial al povestirii, personajele sunt considerate in sistemul textului
conform raportului metonimic de constructie reciproca. Private de categoriile ce le
prezuma ca subiectivitati autonome, personajele formeaza in interiorul textului un sistem
secund de similitudini si opozitii**. O tipologie structurald a actiunilor vizeaza rolurile
tematice sau functiile esentiale de actiune pe care personajele le exercitd in inlantuirea
intrigii. De altfel, rolurile tematice sunt vazute de Greimas ca intermediar de articulare
intre structurile narative profunde si cele textuale, superficiale.

Urmarind un surplus de abstractizare, Greimas [6, p. 172—188] inlocuieste notiunea
de personaj cu cea de actant, notiune gramaticald ce semnifica instanta care 11 asuma sau
suporta efectele unei actiuni. Calchiatd pe sintaxa frazei, schema actantiald greimasiana
are urmatorul aspect [Ibidem, 180]:

axa cunoasterii (comunicari)

Destinator —— 4  Obiect - Destinatar
axa cautdrii, dorintei

axa puterii axa incercarii

Adjuvant ——— >  Subiect ———  Opozant
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Fiecare din cele 6 categorii constituie un actant, adica o functie sintactica, fara
continuturile si predicatele necesare. Subiectul (sau eroul) e cel care isi asuma actiunea
in vederea ludrii In posesiec a Obiectului (scopul). Destinatorul (persoand, lucru,
circumstantd) e cel care permite sau impiedica atingerea scopului, iar Destinatarul este
instanta in favoarea careia este urmarit scopul. Adjuvantul vizeaza factorul ce il ajuta pe
erou, iar Opozantul, respectiv, care i se opune. Actantii se constituie in cupluri: subiect
versus obiect, adjuvant/ opozant, destinator / destinatar. Dintre acestia, cuplul adjuvant/
opozant este secundar, deoarece nu e vorba de actanti stricto sensu, ci de ,,participanti
circumstantiali“ in desfasurarea intrigii [6, p. 179].

Se observa ca modelul incruciseaza trei relatii identice, ce structureaza atat sensul
frazei (complement de obiect, de atribut, circumstantial), cat si orientarea oricarei
povestiri (dorintd, comunicare, putere). Obiectul dorit de subiect se manifesta ca obiect
de comunicare ntre destinator i destinatar, incat fiece naratiune ar presupune istoria unei
urmariri (quéte). Un aspect pretios al tipologiei respective este cd pune pe acelasi plan
fiintele si lucrurile, care sunt semnificative pentru innodarea intrigii. Actantul poate fi
deopotriva individual, colectiv, inanimat, abstract etc.

La nivelul de suprafata al discursului, actantilor le corespund actorii, care sunt
expresii diferite ale unui actant definit prin aceeasi sferd de actiune. Astfel, subiectul se
exteriorizeaza In basme sub masca unui actor: Fat-Frumos, Straimba-Lemne etc.

Dincolo de tenta formalista, trebuie sa observam ca Greimas nu neglijeaza aspectul
continutistic al modelului transformational narativ, al sensului filosofic al naratiunilor, in
care firul evenimential cuprinde ,.toate trasaturile activitatii umane — ireversibila, libera
si responsabila”, afirmand deopotriva ,,constanta si posibilitatea schimbarilor.. ., a ordinii
necesare §i a libertatii, ce submineaza sau restaureaza aceasta ordine”. Secventele narative
realizeaza un rol de mediere specifica: ,,Medierea povestirii consta in ,,umanizarea lumii”,
careia i se atribuie o dimensiune personalista si evenimentiald. Lumea se datoreaza si
fiintarii omului, care este cuprins in lume” [7, p. 106-108].

Schema actantiald greimasiana, ce s-a bucurat de o largd popularitate si adeziune
[8, p. 63-68], are la bazd o gramatica generativ-transformationald, care se refera la un
aspect functional important al modelului narativ.

Astfel, prima functie primordiald a unui model e cea descriptiva, punand in
lumina configuratia diferitor elemente in interiorul textului. Disociindu-se elementele
esentiale, necesare de cele facultative, se preleva deci functia sau sensul fiecarui
element textual, definit de semantica modelului. A doua axa a gramaticii narative —
sintacticd — dd seama de compozitia si inldntuirea unitatilor narative, care se supun
si constrangerilor retorice ale unei traditii literare. In fine, in semiotica narativa,
modelele comportd si o insemnatd functie productiva (sau euristicd), stipuland
anumite reguli de generare a povestirilor. Bundoara, dupa Greimas, discursul narativ
rezultd din procesul de sintagmatizare a structurilor narative profunde. Nu trebuie
eludat nici fenomenul important ca sistemul de elemente la care se aplica un model
teoretic este o constructie a unei pozitii filosofice si ideologice, ca exprima adica
o teorie a carei validitate si aplicabilitate empirica nu este niciodata universald sau
atemporala [9, p. 428-430].

Referitor la modelul narativ propus de Greimas, se cere mentionat un aspect
important: desi insereaza rolurile tematice ca mediatori intre actant si actor, cu scopul
de a reduce clasa actantiala la un agent competent (actor), Insasi trecerea de la formele
semiologice profunde la cele discursive reprezintd un impas teoretic insurmontabil pentru
sistemul greimasian.

Mai multi cercetatori au indicat aceasta slabiciune, contestind in principiu
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disocierea celor doud niveluri de analiza, precum si insasi ratiunea modelului generativ-
transformational. Bundoard, Cesare Segre a atentionat cd, desi structura tripartitd discurs—
subiect—functie poate fi adaptata la imaginea nivelurilor (functie—subiect—discurs), o atare
operatie este riscantd si chiar inadecvata din mai multe motive [10, p. 100].

In primul rdnd, interpretarea discursului ca extensiune si transformare a unui
nivel profund este inexactd, deoarece acesta nu preexista (decat ca un proiect inform)
configurdrii sale finale 1n discursul incheiat. Aceasta revine la a sublinia unitatea
semiotica expresie/continut. Pe de altd parte, textul narativ constituie un conglomerat
de semne ale caror combinari tot mai largi indeplinesc, la randul lor, functia de semne
iconice [11]. Regulile de coeziune ale acestor macrosemne sunt in parte lingvistice,
fiind analizate de o lingvistica a textului (gen Van Dijk), dar includ si norme de
semnificare nonlingvistice. Acestea pot fi deduse din analiza raporturilor dintre
nivelurile textuale cu cele extratextuale, care se referd atat la totalitatea codurilor
semiotice, cat si la situatia de enuntare [12, p. 65-67].

Astfel, tot C. Segre mentioneaza ca in segmentul (generativ) cuprins intre
discurs si subiect actioneazd legitatile de semnificare de tip lingvistic, care
guverneazad perceptibilitatea semnificatiilor frastice si a celor transfrastice. Insa
la nivelul anterior, Intre subiect si fabula (istorie), mecanismul de semnificare nu
se raporteazd la semioza semnificant/semnificat, ci la raporturi dintre semnificati
narativi diferit articulati [10, p. 101-103]. Deci se atestd o discontinuitate intre
semnificantii lingvistici i semnificatii narativi. Chiar daca teza lui Greimas vizand
nivelul profund al semanticii narative e fructuoasa, si acelasi Segre a valorificat-o
in caracterizarea izotopiilor coocurente in textul narativ, totusi ea trebuie acceptata
in primul rand ca o metafora cu rol euristic. Altfel, ar fi falacios si simplificator sa
postulam ca scriitorul, in procesul creatiei, parcurge traiectul de la niste elemente
conceptuale primare pana la antropomorfizarea si figurativizarea lor in actiuni si
personaje contingente, dezvoltand astfel coordonatele patratului semiotic.

In general, nu numai orientarea generativistd a gramaticilor narative trezeste
indoieli, ci si Insdsi pretentia de a sintetiza modele narative. Bundoara, analizele
structurale ale naratiunii folosesc un metalimbaj in vederea formalizdrilor. Insa
mijlocul prin care acestea devin posibile este parafraza rezumativa, deci fatalmente
subiectiva, a continutului. Astfel, functiile sunt formulate prin urmatorul procedeu
rezumativ: fata de imparat este rapita, eroul ucide zmeul, parintii interzic copiilor sa
iasa din curte etc. Este evident cé aceste parafraze, ce opereaza trecerea de la fabula
la o structura functionald, depind de subiectul cercetiator, de modul sdu de receptare
si de scopurile sale analitice. Desigur, infuzarea subiectivitatii si a imaginatiei nu
mai sunt condamnabile dacad pornim de la paradigma relativistd a postmodernitatii
sau de la specificitatea cunoasterii si rationalitatii in stiintele umane si sociale, care
se migca intr-un domeniu al calitativului, in care deductia si inductia cedeaza in fata
abductiei (Peirce) si metaforei.

Un model general al narativitatii este dificil si pentru cd Tnsesi evenimentele
povestite, marcate de niste timpuri si locuri istorice delimitate, sunt decupate diferit
din realitate §i obtin astfel semnificatii diferite. Functiile narative reflectd aceasta
schimbare. Analiza unui text epic medieval, bundoara, este posibila doar daca se
cunosc codurile ideologice medievale, in care sunt concepute specific meritele, culpele,
izbanzile sau suferintele personajelor. Respectiv, logica unei atare povestiri (in baza
careia sunt definite si etichetate functiile) descinde din logica culturii medievale,
constituind o reflectie a acesteia. Caci este evident cad structura narativa primara:
interdictie-incdlcare—pedeapsd se raporteazd la organizarea comportamentului
social si va avea deci o functie diferitd Intr-un text antic si in altul modern. Prin
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aceasta este repusa 1n joc categoria intentionalitatii $i cea a reprezentarii, repudiate
de poeticile structurale. Fiind relationate cu o anumitd logicd a actiunilor umane,
elementele structurii narative servesc niste scopuri morale sau estetice. Orice forma
conduce spre un sens, iar o structurad verbala trebuie sa releve o structura mentald, un
univers semantic [13, p. 3]. De aceea, se impune efectuarea unei operatii prealabile:
»identificarea logicii (intertextuale) a actlumlor intr-un corpus” [10, p. 37].

Prin urmare, cauzele care 1rnpled1ca instituirea unei gramatici universale a narativei
rezida in limitele abordarii semiolingvistice. Caci opera literara este obiect doar in méasura
in care e analizatd in manifestarea ei semioticd si verbald, in functionarea relatiilor sale
structurale. Insd analiza semnificatiilor reclamasi integrarea opereiin circuitul comunicativ,
in care se constituie ca rezultat al unui dialog dintre autor si cititor, fiind produsul unei
intentii comunicative si receptari idiosincratice.

In consecintd, mai profitabile pentru studiul modelelor narative se dovedesc a fi
elabordrile sistemelor de modelizare a culturilor, in sensul celor propuse de Scoala de
la Tartu (Y. Lotman, V. V. Ivanov, V. Toporov, A. Zalizneak s.a.). Concluziile acestor
cercetatori releva ca ,,logica povestirii” se integreaza in logica codurilor comportamentale
si ideologice dintr-o societate. Maniera de a defini functiile deriva din acelasi metalimbayj,
prin care se exprima ideile si valorile specifice unei anume civilizatii. ,,Pentru a deveni
text, un document fixat din punct de vedere grafic trebuie s& fie determinat in raport
cu planul urmaérit de autor (s. n.), cu conceptiile estetice ale epocii, cu alte marimi
care nu-si afld o reflectare grafica in text” [12, p. 219]. Aceasta ar insemna deci sa fie
extins raportul (postulat formulat de Todorov si de alti poeticieni) dintre sensul verbal
(primar), reperabil la nivelul referential al lexiconului unei limbi, si sensul semantic
suprapus (conotativ), suplimentar etc., care survine din aplicarea diverselor contexte si
dintr-o lectura intertextuala. Astfel, fara restituirea sensurilor pe care autorul le-a produs
(sau, cazand in pacatul intentionalitatii, a dorit s le transmitd) Intr-un orizont concret de
enuntare (traditii literare, normele limbii, codurile culturale etc.), ajungem, in expresia lui
Eco, sa ,,utilizam”, si nu sa interpretim un text in acord cu totalitatea si coerenta sa, cu
intentionalitatea sa textuald (intentio operis) [14, p. 35-36].

Premise pentru o pragmatica a textului narativ. Dezvoltdnd aceeasi linie
a semioticii tematice inaugurate de Propp, numerosi naratologi au incercat sa depaseasca
anumite dileme pe care le genereaza inevitabil abordarile circumscrise riguros la sincronia
discursului. Scoaterea acestuia din dialogul unor subiecti angajati in praxisul social si
urmarind scopuri intentionale, a avut ca efect, precum am spus, ontologizarea limbajului
in general si a celui artistic Tn spetd. Aceastd logica substantialista, care fetisizeaza
textul inchis, a postulat valoarea coercitiva a codurilor incluse in text, ce actioneaza ca
wmatrici narative” si conceptuale, pornind de la care s-ar constitui semnificatiile textuale.
In consens cu aceasta logica metafizica, radicalizatd de Greimas in primele sale lucrari,
analiza structurald a povestirii a subordonat textul actiunii constrangatoare a codurilor
supratemporale, a unei gramatici universale.

Cel mai exemplar a exprimat aceasta stare de spirit, specifica ,,structuralismului
scientist” [15, p. 13] din deceniul sapte, R. Barthes, atunci cand, in Moartea autorului
(1968), a repudiat conceptul de intentionalitate auctoriald. Era respins asa-numitul
,»dogmatism intentional”, dupa care sensul operei ar coincide cu vointa de comunicare
a autorului. In viziunea barthesiana de atunci, cu anumite inflexiuni heideggeriene, nu
vorbim, ci ,,suntem vorbiti” de codurile care se exprima prin noi. Romanele unei epoci,
stiinta etc. s-ar scrie conform unei gramatici care ,,le vorbeste”. Ca urmare, semioticianul
francez a propus in acel moment, ca fiind unica pertinentd, o analizd formala centrata
asupra semnelor si functionarii lor [17, p. 61-66].

Pentru a depasi limitele acestei pozitii metodologice, unii naratologi din epoca au
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insistat asupra dimensiunii pragmatice a textului narativ.

Cl. Bremond, bundoara, introduce 1n sistemul sdu notiunea de rol narativ, viazut
ca unirea unui personaj-subiect de un proces-predicat. Rolul substituie astfel categoria
de functie narativa. Spre deosebire de ,,functie” si ,,actant” (la Greimas), goliti de orice
calificare figurativa concreta, rolurile lui Bremond sunt continuturi etice, care se definesc n
raport cu valorile, iar ,,functiile” reprezintd ,,unitati de sens”. Respectiv, evenimentialitatea
se integreaza In naratiune doar dacd manifestd un sens pentru un subiect capabil sa
discearna intre ,,bine” si ,,rau” [4, p. 168].

Astfel, spre deosebire de Propp, Todorov sau Greimas, Bremond postuleaza notiunea
de subiect concret. Ca atare, textul narativ devine referential prin aceea ca dezvaluie,
indaratul jocului abstract al simbolurilor evenimentiale, imaginea fiintei umane cuprinse
intr-o anumita istorie si cultura [Ibid., 390].

Incluzand, la randul sau, textul literar in cadrul comunicarii, C. Segre instituie
»opera” nu ca obiect (semnificant), ci ca mesaj, care pune in relatie competentele celor
doi poli ai comunicarii. Mesajul este atunci o transmitere de stari sufletesti, de idealuri
si viziuni existentiale etc. Respectiv, intelegerea si interpretarea textului 1i cer lectorului
o competentd extinsd asupra diverselor coduri translingvistice care infuzeaza opera,
0 cunoagstere a situatiei socioculturale in care s-a produs enuntul [10, p. 96-198]. Spre
deosebire de textele pur denotative si comunicative, discursul literar e mai putin legat de
situatia imediatd de enuntare; el se adreseaza unui destinatar potential, care totusi nu se
poate dispensa, pentru o receptare pertinentd, de cunoasterea contextului istoric in care
a fost creata opera.

Desi semiotica textuald nu a ignorat aspectul referential (aferent celui semantic) al
textului, totusi l-a tratat conform unei viziuni imanente. Vazut ca ansamblu semnificant
(forma lingvistica + expresia), planul continutului e abordat in maniera lui Hjelmslev,
pentru care forma, si nu substanta, formeaza obiectul semioticii. Depasind cadrul textelor
concrete si intrebandu-se prioritar cum se articuleaza semnificatia in suita lineard si
paradigmaticé a textului, semiotica structurala se situeaza dincolo de problema literaritatii
si specificitatii hteraturu Lectura nu e tratata ca act de trdire si evaluare esteticd, ci ca
activitate de constructie a sensului. In consecinti, semiotica exclude notiunea de referent
ca denotare a unui obiect real extralmgws‘uc [18 p. 136]. In schlmb este introdus
conceptul de ,referintd”, echivalent in parte cu ,,sensul”, fiind definit, ca si acesta, prin
intensiune (referentul e caracterizat de extensiune). Ca atare, oricarui element lingvistic al
textului ii corespunde o anumita referinta. Aceasta presupune: a) refuzul notiunii empirice
de realitate si b) vizeaza modul de constituire in discurs a efectelor referentiale.

A.J. Greimas a corelat aceste valori referentiale cu structurile figurative ale textului.
Caurmare, dupd opinia sa, referinta nu denota un referent din realitatea empirica, iar figurile
nu pot fi considerate imagine a lumii, deoarece insasi aceastda lume e deja o reprezentare
infuzata cu diverse valori [6, p. 56-60]. De aceea, ,,realitatea”, in clipa In care e perceputa,
este deja configuratd, patrunsa de sens, in-formata in figuri semnificante aflate in raporturi
descriptibile [19, p. 12]. Realitatea la care ne referim in procesul discursivizarii este
o constructie cognitiva, o ,,reprezentare” sau un ,,real” semiologizat. Efectul referential al
textului este, asadar, o constructie semiotica realizatd pe baza altei semiotici (naturale), si
nu o denotare a unui real inert, obiectiv si inexpresiv [Ibid., 12].

Elemente pentru o antropologie a povestirii si literaturii. Afard de motivatiile
semiolingvistice care au configurat in mare masura teoriile structurilor narative, pe care
in parte le-am relevat, un alt factor important este caracterul universal al povestirii. Cu
aceastd constatare isi deschidea R. Barthes studiul de la 1966 Introduction a I’analyse
structurale des récits: ,,Nenumarate sunt povestirile din lume”, precum si suporturile
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semiotice prin care se manifesta. ,,Povestirea poate fi sustinuta de limbajul articulat, oral
sau scris, de imagine, fixa sau mobila, de gest si de melanjul ordonat al acestor substante;
este prezenta 1n mit, legenda, fabula, basm, nuveld, epopeea istorica, tragedie, drama,
comedie, pantomima, tablou pictat (...), vitraliu, cinema, benzi desenate, faptul divers,
conversatie. In plus (...), povestirea se regaseste in toate timpurile, toate spatiile, toate
societatile” [20, p. 196].

Aceastd remarcd a universalitatii nu a fost, desigur, fara implicatii epistemologice
remarcabile in fundamentarea unei analize generale si structurale a povestirii, a unui
model sau ,,gramatici a Povestirii” aplicabild oricarei naratiuni posibile. Povestirea nu
se manifesta doar in textele literare, mitologice sau religioase, ci e §i parte inalienabilad
a comunicdrii §i cunoasterii comune. La aceeasi preeminenta se refera si J.-Fr. Lyotard,
cand trateaza despre formele discursului cunoasterii: ,,Povestirea este forma prin excelenta
a acestei cunoasteri” traditionale [21, p. 44]. Precum am mentionat, ea se produce intr-o
larga varietate de genuri si prin medierea a diverse sisteme semiotice si media. Toate
aceste forme distincte au In comun faptul ca nareaza o istorie, si diferd prin modurile si
formele tropologice si retorice de redare a acesteia, un caz exemplar fiind transpunerea
unei naratiuni literare in limbaj cinematografic***. O distinctie trebuie deci avuta mereu
in vedere — cea dintre textele narative si structurile narative, care se regasesc si in texte
nonnarative (drame, filme, cicluri picturale sau in discursul stiintific sub forma de
segmente narative etc.). Respectiv, numeroase aspecte ale unei teoriei narative isi extind
relevanta epistemologica dincolo de clasa textelor literare si chiar a celor narative, ele pot fi
extrapolate la nivelul general al enunturilor verbale. Faptul ca textul considerat este literar
sau nu, fictional sau factual nu are o relevantd decisiva Intr-o teorie narativa. Totodata,
desi nu este o teorie a interpretdrii, o teorie narativd oferd categorii relevante pentru
practica hermeneutica, iar aceasta se datoreaza in parte si functiilor iconice si analogice
ale modelului. Referindu-se la acest aspect, P. Cornea mentioneaza ca in cercetarile axate
pe categoria narativitatii ,,povestirea” si ,,modelul” au cépatat statutul unor subgenuri ale
interpretarii [22, p. 235].

Datorita acestei anverguri teoretice, teoriile narative de extractie structuralistda au
adus contributii notabile la constituirea unei teorii generale a textului, a carei relatie cu
teoria literaturii trebuie sa fie una de incluziune. Datorita efortului numitelor teorii, dar si,
cu deosebire, al poststructuralismului francez si american pe marginea ,,literaritatii”, s-a
impus ideea ca sensurile , literaturii” nu pot fi definite decat intr-o perspectiva istorica si
pragmatica, ,,literatura” fiind ceea ce o comunitate culturald considera ca atare. In fond,
e vorba de preeminenta bazei culturale fata de estetic in definirea formelor diverse ale
literaritatii. Chiar si poezia, precum a demonstrat A. Marino [23, p. 9-14], desi inglobeaza
in sine de la aparitie sensurile estetice, autonomiste, specifiste ale conceptului, nu va reusi
niciodata desprinderea radicala de cultura, de /iteratura inteleasa etimologic ca litera.

Intrebandu-se despre conditiile inerente care permit textului artistic sa functioneze,
Y. Lotman considera ca acestea sunt insuficiente daca se rezumd exclusiv la modul
de organizare structurald a elementelor. Un punct de pornire obligatoriu este ca Insasi
posibilitatea unei asemenea organizari sa fie prescrisa in ierarhia codurilor unei culturi.
De aceea, pentru a raspunde satisfacator la intrebarea: ,,care text e artistic si care nu?”,
este absolut necesar ca in insusi codul culturii sa existe opozitia fundamentala artistic/
neartistic [12, p. 347].

Pornind de la acestea si alte argumente pe care nu le putem invoca aici****, devine
evident ca nici o teorie literard sau poetica***** nu se poate dispensa de studiul textelor
neliterare, convertindu-se astfel intr-o teorie generala a textului, in genul celei preconizate
de H. Plett [24]. Observatia pretioasa a lui Lotman cu privire la valoarea codului semiotic
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induce aceeasi idee, Intrucat frontierele labile dintre literaturd si non-literatura nu se pot
stabili decat in baza unui corpus textual cat mai variat, iar pentru a interpreta adecvat
textele dintr-o anumita epoca, teoria literara va reconstrui mai intai o cunoastere culturala
manifestd in idiolectele cele mai diverse. Deci o insertie a literarului in contextul istoriei si
culturii pentru a-i determina relevanta si functia culturala intr-o perioada data, ca orizont
hermeneutic indispensabil interpretdrii creatiilor literare.

In plus, se deduce o functie transdisciplinara a teoriei literare in sistemul cultural,
care, dincolo de analize istorice si sistematice ale literaturii, poate furniza criterii analitice
pentru toate disciplinele ce studiaza ,,texte”: istoria, psihologia, sociologia, etnologia,
filosofia etc.

Deplasand deci cadrele povestirii, practic, la toate formele gandirii si comunicarii
umane, devine posibil sd concepem o antropologie a povestirii §i, pe baza acesteia,
o serie de universalii literare. In viziunea lui J. Molino si R. Lathail-Molino, o antropologie
a povestirii se bazeaza pe universalitatea sa, care sugereaza ca ,,functia fabulatorie este
o facultate fundamentald a umanitatii” [25, p. 315], prin care se edifica lumi simbolice
ce ne modeleaza existenta, 1i dau un sens. Faptul de a nara povestiri este dimensiune
esentiala a spiritului uman, un tip de ,,constiinta literara” [26] transcendenta, si, de alta
parte, o forma definitorie a cognitiei creatoare, ce nu se reduce la ,,reprezentare”, in spiritul
dualismului rationalist, ci indicd o capacitate de sintezd, de simulare sau modelizare
a unor realitdti ca ,,lumi posibile” de catre subiectii umani angajati in interactiune
experientiala si comunicativa. Si in acest proces, rolul intrigii este comparabil cu cel al
imaginatiei productive, ,,punerea-in-intrigd” aparand, dupa Ricoeur, ca ,,luare impreuna”,
care integreaza diferite evenimente intr-o istorie, si care strange laolalta factori atat de
eterogeni cum sunt imprejurdrile, caracterele...” [27, p. 19]. In acest context, literarul
se releva deopotriva ca producere si o functie fundamentald a constiintei umane, iar
povestirea — modelizare / simulare narativa a lumii in toate zonele de activitate, inclusiv in
discursurile teoriilor stiintifice cele mai ,,dure”, precum fizica sau matematica. Modelizarea
matematicd, ce ia avant in stiinte la inceputul secolului trecut, porneste de la asumarea unei
crize a obiectivismului si abandonul sperantei metafizice de a obtine o imagine unitara
a lumii. Conform ideii formulate de W. K. Heisenberg, formulele matematice nu mai
reprezinta natura, ci cunoasterea pe care o detinem despre aceasta [28, p. 382]. Respectiv,
prin modelizare stiinta se apropie de povestire, cdci orice model matematic poate fi vazut
ca povestire a unui aspect al realitatii, care nu ambitioneaza sa atingd universalul, ci doar
sd prezinte o imagine, o descriere a acestui aspect al realitatii [Ibidem]. In mod invers,
ar fi posibil ca studiile asupra povestirii, prin medierea modelizarii, sé traseze punti spre
cunoasterea stiintificd, inclusiv prin recurs la categoria posibilului teoretizata printre
primii de Aristotel.

Alte studii recente ce imbind stiintele cognitive si comparatismul literar releva
o legaturd inextricabild intre structurile narative si emotiile umane primare in forma
unor universalii narative transculturale. Patrick Colm Hogan, bundoara, farda a nega
importanta cercetarilor traditionale (postromantice) ale literaturii in termeni de natiune,
gen, scoala, miscare, curente etc. adica in termeni de diferente si opozitii, pune accentul
pe similitudini. ,Literatura sau, mai exact, arta verbala, nu este produsa de natiuni,
perioade etc. Ea este produsa de oameni... care impartagesc idei, perceptii, dorinte,
aspiratii i ... emotii; ... este in primul rand si, cel mai semnificativ, profund umana,
proprie oamenilor dintotdeauna” [29, p. 3]. Literatura ca facultate esential si general
umand implica deci studiul universaliilor literare****** ca produse inclusiv al unor
structuri si procese cognitive specifice. Hogan conchide ca toate ideile sau evaludrile
noastre, sau reactiile noastre emotive la diverse lucruri, deci gandirea, actiunea si
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afectivitatea, nu se restrang la inferentele de tip rational, fiind organizate si ghidate de
un numdr limitat de structuri narative, de ceea ce Ricoeur numea ,,punere-in-intriga”
intr-un proces de imaginatie productiva si ,,inovatie semantica” [27, p. 18].

In fine, resituarea naratiunii literare Intr-un orizont interdisciplinar vast este
profitabila pentru cercetarea literarului ca o categorie fundamentala a spiritului uman —
o ,,minte literara” si o forma universala specifica de cunoastere si intemeiere a sensului.
Iesirea din problematica naratiunii literare in spatiul cultural si institutional al literaturii,
pentru o relegitimare a ,literaritatii”, este posibila in cadrul unei teorii textuale generale
in care se includ naratologia si teoria literara.
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* Contrar caracterului conventional al raportului dintre planul continutului si cel al
expresiei in limbile naturale, operele de arta verbala tind sa se constituie conform principiului
iconic, implicand mimesisul cu functiile sale analogice, simbolice etc. §i avand ca rezultat
acea intensificare a realitatii prin actiunea concretizatoare a imaginii, proces evidentiat de
Y. Lotman, E. Cassirer s.a.

*%* Deja Propp a substituit notiunea ,,incertd” de personaj cu cea a sferei sale de
actiune, ca ordine imuabila in care eroii, definiti prin nume si atribute, nu sunt decat variabile
[S, p. 149-153].

*** Evident, mutatiile de sens ale istoriei sau textului sunt importante in acest proces
de conversiune formala si semioticd, de aceea analizele modalitatilor discursive, consacrate
de Genette, nu pot fi subapreciate.

*%%% Inclusiv faptul, la fel istoric si cultural, ca limbajul literar sau ,,poetic” inglobeaza
elemente din straturile si genurile cele mai diverse ale limbii, elemente recurente in toate
textele unei culturi.

w#%%% F yorba de poetica descriptiva originara in acelasi climat structuralist ca opozitie
fatd de traditia normativa aristotelicd. Obiectul ei nu este limitat la operele inregistrate de
istoria literard, ci vizeaza si determinarea acelor legitati universale / structuri abstracte prin
care se genereaza textele particulare, atat cele existente, cat si cele posibile, legitati de natura
literard, in primul rand.

w#xwx® P C. Hogan distinge doud asemenea structuri narative universale: tragicomedia
eroica si cea romanticd, intr-un studiu comparat bazat pe cele mai importante literaturi ale
lumii. In demonstratia sa, cele mai proeminente povestiri ale lumii sunt generate de aceeasi
structura prototipica a conceptelor noastre emotionale despre fericire.

Ion PLAMADEALA. Narratological approaches to the text

In the article there are discussed contributions and limitations of semiotic and linguistic
narratology in creation of universal narratological models. Criticizing actantial Greimas’s
model, the author examines the principles of pragmatic narratology, also draws up some
features of anthropology of the literature and narrative, within the framework of the systematic
textual and literary theory.
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Diana VRABIE TENTATIVE DE PROIECTARE A METALEPSEI
(Universitatea ,,Alecu Russo”, Bilti) | PESCENDENTE IN ROMANELE LUI ANTON HOLBAN

Mecanismul narativ de functionare ce sta la baza romanului traditional marca
0 separare strictd intre lumea personajelor si cea a naratorului. Personajele nu aveau
congtiinta faptului ca sunt personaje, fiind ,,citite” ca personaje doar de catre narator, iar
cititorul implicit trebuia sa accepte pre-conditia cd personajele sunt, in propriul lor univers,
persoane, aidoma persoanelor din lumea reald. Cat priveste naratorul, conventia realistd
cerea ca el sa fie ,,nevinovat” de intdmplarile din lumea fictiva. El nu avea posibilitatea sa
comunice cu lumea personajelor altfel decat prin actul insusi al nararii. Separati de acest
hotar necrutator, naratorul si personajele se ignorau reciproc, in beneficiul mentinerii
iluziei realiste. Autorul, la randul sau, crea la modul subiectiv lumi care au sens, n primul
rand, pentru el si care oferd un spatiu gratuit in care se poate integra: sfera artistica,
politicd, religioasd, ocupationala etc.

In termenii lui Gérard Genette [1, p. 241], aceastd demarcare neta a sferelor este
mai evidenta in cazul naratorului heterodiegetic — extradiegetic, deci a aga-numitului
,harator omniscient”, sau a celui ce poseda ,,omniscientd editoriald”. La fel de transanta
este aceasta rigoare epica si In cazul povestirilor-in-povestire, intre povestirea-cadru si
metarécit-ul ei existand o ,,diferentd de nivel”, care nu poate fi depdasitd fara violarea
iluziei realiste. Asa cum arata Gérard Genette, in afara actului povestirii, ,,orice alta forma
de tranzit este Intotdeauna, daca nu imposibila, atunci cel putin transgresiva” [1, p. 243].

Centrul procesului relational este mai intai interiorizarea activa a altuia in sine,
odata cu recunoasterea de ,,sine insusi drept altul” in centrul procesului biografic intim,
mediator al lui ,,el sau ea” (care este adesea un ,,tu”) intre sinele insusi reflexiv (,,a avea pe
cineva caruia sa-i vorbesti”) si sinele narativ (,,a se povesti pe sine pornind de la altul’)
intr-un proiect de viatd impartasit [2, p. 201]. Modul de existenta al autorului in relatia
instituitd deriva din considerentul conform caruia interpretarea sau traducerea de sine
(a altuia) e privita ca o lecturd a textului vietii sale (sau a altuia).

Pentru orice asemenea transgresiune, Gérard Genette foloseste termenul de
metalepsad, desemnand ,,orice intruziune a naratorului sau naratarului extradiegetic in
universul diegetic (sau a personajelor diegetice Intr-un univers metadiegetic) sau invers”
[1, p. 244]. Naratorul pierdut prin lumea protagonistilor, protagonistii care isi zaresc
autorul, personajele care circula de la un autor la altul, care intra in carti, plonjeaza in
tablouri sau evadeaza din acestea — iatd doar cateva din figurile spectaculoase de metalepse
practicate de scriitori. De fiecare datd ele implica o transgresiune, o spargere a granitelor
dintre nivele distincte. Asadar, prin metalepsa vom intelege orice transgresiune a limitelor
lumii diegezei, care 1i ambiguizeaza statutul. Transgresiunea este, in primul rand, una
a nivelelor narative, relevand existenta unui etaj suplimentar, ignorat pand atunci,
al ierarhiei naratorilor. Insd aproape intotdeauna transgresiunea angajeaza si nivelul
ontologic, fiindca ea poate dezvalui faptul ca o lume socotita pana atunci ,,reald”, o lume
de gradul zero, este de fapt o lume povestita, deci una fictiva.
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Vom deosebi totodata intre o metalepsa ce implica ruperea limitelor dintre nivele
narative ierarhic diferite (pe axa extradiegetic-diegetic) si alta, In care tranzitul se
efectueaza peste limitele unor nivele situate pe acelasi palier (intalniri intre personaje
din carti diferite). In primul caz vom distinge doua subtipuri. Primul — supranumit
descendent — este cel orientat dinspre narator spre lumea diegezei. Naratorul descinde
in lumea pe care el Insusi o scrie sau ni se adreseaza in pauzele dintre episoadele
actiunii. Acest tip a fost naturalizat de proza anticd sau de romanul secolului al
XVIII-lea, in care autorul simula, de la caz la caz, fie cd detine controlul lumii povestite,
fie ca aceasta 1i influenteaza viata. Al doilea subtip, ascendent, este cel orientat dinspre
lumea diegezei spre cea a naratorului. Acest tip este mult mai antimimetic, aparand
in povestiri parabolice sau fantastice. El implicd intotdeauna un moment de revelatie,
in care personajul intradiegetic (sau uneori doar cititorul) intelege cd lumea diegezei
este una imaginatd de un narator heterodiegetic. In ambele subtipuri, revelatia nu este
reciproca: in primul caz naratorul supravegheaza lumea personajelor, fard insa a fi
vazut de acestea.

Metalepsa descendenta presupune, asadar, constructia in care naratorul pretinde
ca timpul nararii (temps du récit) este sincronic cu timpul istoriei (temps de [’ histoire).
Modalitatea este exploatatd mai ales in romanele postmoderne, dar se regaseste in forme
incipiente §i in romanul interbelic. Vom urmari in continuare aceasta conventie in romanele
lui Anton Holban. Noua modalitate de a percepe realitatea este descrisa de catre Sandu,
martor, narator si lector al ,,intdmplarilor” de ordin psihologic din cele trei romane ale lui
Anton Holban: O moarte care nu dovedeste nimic, loana si Jocurile Daniei. ,,Caci luam
parte la scena si in acelasi timp observam, eram in acelasi timp, dupa obiceiul meu actor si
public...”, se confeseaza personajul narator din Joana. Textul se autoregleaza continuu prin
operatii metatextuale subtile. In maniera gidiana, eroul-narator consemneaza o experienta
autentica, refuzand inventia. Sandu scrie vorbind sau, mai precis, vorbeste scriind; se
asculta satisfacut, vorbind despre sine. El traieste cu voluptatea ca scrie un roman, ca, de
fapt, el se scrie pe sine redactand paginile cartii. Desi actul creatiei se realizeaza nu fara
efort (,,...ma caznesc sa refac atmosfera”), el devine o realitate vitald pentru narator. Mai
mult decat atat, Sandu este incantat de acest rol si asteaptd cu nerabdare momentul cand
s-ar putea retrage, nestingherit de nimeni, pentru a se darui cu frenezie scrierii: ,,incui usa,
intru in pat, trag paharul cu luméanarea drept langd perna si, cu un creion pe un vraf de
hartii, incep sa retraiesc trecutul si sa deslusesc prezentul intre mine si loana” [3, p. 365]
sau in alt context: ,,culcat, intr-un colt, privesc si scriu. Contemplu cu hartia inainte ca
un pictor cu paleta. De ce 1n jurul meu nu se strange lume? Care din ei ar fi in stare, din
joacd, sa ma priveasca si sa faca reflectia: uite unul care scrie uitandu-se la noi” (O. m.,
p- 256). Spre deosebire de eroii lui Camil Petrescu, care nu au constiinta scrisului (Stefan
Gheorghidiu, extrem de lucid in alte privinte, ignora cu desavarsire faptul ca el, ca narator,
scrie un roman; toate personajele Patului lui Procust, de altfel, au o miscare de retinere
in fata scrisului, este nevoie de interventia autorului pentru ca doamna T. sau Fred sa se
apuce de scris), Sandu este constient ca scrie un roman si vede 1n acest act ratiunea lui
de a fi. Ceea ce atrage atentia nu este faptul ca eroul povesteste, ci cé el simte nevoia sa
scrie ceea ce nu are importanta decat pentru el. Chiar dacé scrisul presupune o distantare
interioard si o filtrare a ,,traitului”, el favorizeaza totodata privirea obiectiva a eroului in
sine insusi, deoarece, prin scriere, monologul se poate desprinde oarecum de ,,eu”, capata
o cvasilibertate obiectiva a sa: constiinta care vorbeste in el se poate astfel ,,vedea” pe sine.
Cum bine observa Nicolae Manolescu, in Arca lui Noe, Anton Holban este primul care
pune viata si cartea 1n drepturi egale. Daca Fred sau doamna T. isi trdiesc viata, faptul de a
povesti in scris situandu-se pe un plan secundar, eroul lui Anton Holban, avand o constiinta
artistica novatoare, isi scrie viata in timp ce o traieste. Sandu este un veleitar al scrisului
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literar, laudandu-se ca scrie romane. Mai mult decat atat, el este un scriitor de vocatie si nu
concepe sa scrie oricum, fiind cointeresat de finalitatea scriiturii. Avand o 1naltd constiinta
artistica, naratorul isi reia periodic opera, chiar daca asemenea reludri presupun corecturile,
adica aseaza sub semnul Intrebarii Insasi ideea autenticitatii: ,,Ma recitesc, or fi adevarate
observatiile mele...” (O. m., p. 209-210). Sub influenta modelului lui Proust, el viseaza sa
scrie un roman proustian. Si ce mandru este, in definitiv, de influenta pe care singur si-o
depisteaza: ,,Ma recitesc — spune — asa gasesc de asemandtoare unele motive cu ale lui
Proust, ca mi se pare inutila aceastd povestire care nu poate fi decat o copie palida a unui
original magistral” (O. m., p. 219). Dar cine are realmente certitudinea unei imitatii, nu
o marturiseste atat de franc. Ar putea fi presupusa aici mai degrabad convingerea ca ceea ce
produce naratorul este o opera de arta, intrucat raportarea la Racine sau Proust constituie
pentru el un criteriu de valoare. Desele reintoarceri provoacad adesea suparare naratorului,
deoarece scot in evidenta neajunsurile operel situdnd-o la umbra magistralului model
proustian. In asemenea momente de criza, personajul narator se intreabd daca merita sa-si
mai continue opera sau ar fi preferabil sd inceapa alta: ,,S1 acum sa-mi continui romanul?
Sau sa-mi incep altul? Inca unele momente de durere ascutitd?” (O. m., p. 270). Sursa
nevrozelor lui Sandu se dovedeste a fi chiar literatura. Declara‘,[u peste declara‘gu vin sa
confirme acest lucru. Sandu nu se poate indragosti de Irina, deoarece il obsedeaza tipul
seninei Andromarca: ,,...si literatura e de vina ca nu ne impacam cu iubitele noastre.
Traim iluzii si realitatea apoi nu ne place. Irina nu seamana cu cinstita Andromarca pentru
care nu exista slabiciuni si care rezista fara greutate imprecatiilor lui Pirus... Din pricina
inchipuirilor lui Racine, Irina, singurd cu respiratia veritabila, mi se pare bicisnica si
fada”. Din cauza lui Proust, Sandu isi complica starea sufleteasca: ,,De altfel, nici nu stiu
daca mirajul lui Proust nu ma face din cauza unor asemanari exterioare, sa-mi complic
starea sufleteasca. Poate ca daca n-as fi citit Albertine disparute, in altfel (mai bine sau
mai rau) as fi suportat disparitia Irinei”. Altadata, Sandu framanta perna ,,din pricina unei
influente literare”.

De la reflectiile naratorului asupra motivelor si formelor naratiunii sale din Patul lui
Procust, primele de acest fel in romanul romdnesc, s-a parcurs pand la scrierile lui Anton
Holban o distantd considerabild. In scrierile autoruluz loanei se observa o reflexivitate
de natura estetica: ,,5i acum sa-mi continui romanul? Sau sa-mi incep altul?” (O. m.,
p. 270). Asemandtor intr-o anumita masura cu Edouard al lui Gide si cu ,,doctorul” lui
Eliade, Sandu reflecteaza adesea din punctul de vedere al scriitorului care pregateste
un roman. Avand o inalta constiintd esteticd, el isi permite sa faca chiar unele sugestii
in marginea scrierii: ,,Aceste randuri sunt complet nedrepte. Ar trebui sa-si scrie si ea
romanul ei, asa cum il vede ea si nu cum il transform eu [...]. Din lectura celor scrise
de amadndoi un al treilea ar putea sa-si faca o convingere” (1., p. 337) sau ,ar trebui
sa am un caiet cu numarul foilor cdt numarul zilelor §i sa scriu pe fiecare pagind ce
mi se intdmpla” (J. D., p. 163). Prin urmare, Sandu pune problema gidiana la origine,
a ,,dosarelor divergente”. El pare sa stie cd ceea ce numim autentic este intotdeauna
produsul inmultirii mai multor perspective in jurul aceluiasi obiect. Sandu accepta ca
ceea ce scrie este partial si subiectiv §i ca adevarul ar putea fi descoperit doar daca si
loana ar scrie romanul ei. Desi pune aceastd problemd, Sandu va domina scrierea, fara
a-i da cuvantul iubitei sale.

Fiind preocupat doar de transcrierea veritabilelor trairi, el nu da iluzia ca inventeaza;
dimpotriva, explica, cerceteaza gesturile i cuvintele partenerei sale, transferand iluzoriul
in concret. ,,De altfel, loana e prea complicata ca sa Intrebuintez cu ea anumite procedee
cu reusita sigura, iar daca in paginile acestea apar unele repetitii, le fac numai din sfortarea
mea de a simplifica, de a explica, de a vedea de partea cui sunt cele mai multe greseli, de
a pricepe ceva din toata tragedia care s-a intamplat cu mine, cdci parca destinul meu e sa
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merg ntr-un palat fermecat, dar fara nici o lumina. Aceeasi iluzie a mea de totdeauna ca,
daca as clarifica, as fi fericit”, noteaza Sandu. Altadata, el reflecteaza asupra eroinei sale:
»eroina mea e insesizabild dintr-un motiv contrar: truda mea de a o explica in intregime
si de a arunca asupra ei toatd lumina de care sunt in stare” (O. m., p. 186). Toate aceste
reflectii si sugestii se refera la scrierea romanului. Naratorul urmareste sa lase impresia ca
scrie romanul pe masura ce se petrec evenimentele din el — le roman en train de se faire:
,»Culcat, intr-un colt, privesc si scriu” (O. m., p. 197); ,,in ziua de toamna, barca unde-mi
scriu aceste note chinuite pluteste lin pe Sena” (O. m., p. 245).

Toate cele trei romane au stilul tatonarilor repetate Naratorul asterne pe hartie
1ntamplarlle din dorinta de a se elucida pe sine si de a-i intelege pe ceilalti. in realitate, el
nu nareaza, ci anahzeaza reflecteaza. Faptul de a fi autentic nu il satisface. El trebule sa
demonstreze ci ceea ce scrie este rupt din realitatea imediata. In fata cititorilor, naratorul
devine reflexiv, punandu-si intrebari care se succed ca intr-un febril proces de constiinta si
incercand sa gaseasca un raspuns plauzibil: ,,De ce scriu aceasta carte? De ce ma caznesc
sd refac atmosfera? Din manie de autor, care profitd de experientele lui intime ca sa le
dea in vileag si sa astepte laude? Din nostalgie dupa vremuri care se duc? Dar mai ales
e un tipat catre oameni ca sa ma consoleze si sa ma vindece” (1., p. 385). Dupa o serie de
disocieri pirandelliene, Sandu sugereaza lectorului si raspunsul pe care mizeaza: ,,As vrea
mai bine s se spund: doi oameni care nu pot trai nici despartiti, nici impreuna”.

Prin existenta unui personaj narator, care pretinde ca este scriitor, scrierile lui
Anton Holban depasesc formula romanului-jurnal, transformandu-se in romane in
roman sau romane ale unui roman. Naratorul Jocurilor Daniei este, de altfel, chiar
scriitor de romane. Dania s-a indragostit de cartile lui, inainte de a-1 cunoaste personal
(,,0 impresionase ceea ce scrisesem...” (J. D., p. 18). Discutand deosebirea dintre
specificul romanului—jurnal si romanul unui roman, Nicolae Manolescu sustine ca:
»distinctia esentiala este in definitiv aceea dintre un roman in care conteaza trdirea
de catre autor a vietii Personajului, capacitatea de a patrunde in constiinta lui cea
mai intima, §i un roman in care conteazd scrierea de catre Personaj a romanului,
capacitatea lui de a se comporta ca un Autor” [4, p. 182). Daca romanele trdirii pun
accentul pe veridicitate i constituie o experientd de viatd, romanele artistice pun
accentul pe arta si sunt o experientd estetica. In romanele cu personaje ce au veleitati
de autor prevaleaza arta si tehnicile prin care ea se opune vietii. Cu ajutorul romanului
in roman si al personajelor care scriu ca niste veritabili scriitori se incearca sugerarea
misterului care prezideaza la transformarea realitatii in fictiune.

Investindu-1 pe Sandu cu calitétile unui intelectual, Anton Holban asculta de
cerintele modalitatii narative pentru care a optat. Confesiunea devine, astfel, posibila,
iar intre spec1ficul scriiturii si conditia personajului nu exista nicio contradlctle
stilul este personajul. Mecanismul ,,dublel luciditati”” functioneaza 1repro$ab11 in
toate cele trei romane: ,,Apoi 1i vorbeam de planurl artistice. De-mi ardta pérerea
de rdu, o ambitionam: ,,Nu-ti plac astfel de conversatii? Dar inainte de toate esti
0 1ntelectuala!” [...] Ce scena de inalt ridicol. In momentul cand o femeie se di
cu toata carnea si sufletul, tu sd-i vorbesti despre Proust” (O. m., p. 219). Eul care
povesteste 1l judeca pe eul care a trait si a gandit intr-un anume fel: ,,eul povestirii
dubleaza asadar eul aventurii si se instituie in judecdtor al acestuia. Mai mult,
constiinta celor scrise dubleaza adesea scriitura” [5, p. 250). O spune, de altfel,
destul de transant chiar Sandu: ,,Povestind ceea ce s-a intdmplat odinioara, eu fac
constatari de ceea ce simt chiar in momentul povestirii” (J. D., p. 71). Naratorul
reflecteaza, aduce corecturi sau arunca o umbra de suspiciune asupra celor afirmate.
Paranteza devine un procedeu frecvent, menit sd& marcheze distanta fatd de text,
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transformandu-se in aceste conditii Intr-un veritabil metatext prin care naratorul
comenteazd propriile sale experiente si cuvinte: ,,Nu-mi inchipuiam ca aceasta
marturisire poate constitui o ofensa. (Nu stiam? Cunoscand-o pe loana?)” (1., p. 351).
Liviu Leonte mentioneaza in mod justificat si a ,.,treia luciditate” — ,,a autorului care
ne invitd sa pastram distanta fatd de declaratiile personajului sdu” [6, p. 160]. Pe
de o parte, Sandu ca narator, inregistreaza faptele in momentul desfasurarii lor, iar
pe de altd parte, scrisul inseamna reordonarea materialului dupa un numar de ani.
Anton Holban opune aici doud maniere de reflectare a evenimentelor: prima este
cea autentica a personajului narator, alter ego al scriitorului, iar cea de-a doua arta
poetica presupune infrumusetarea artificiala a intamplarilor.

Spirit problematizat, Sandu resimte cu acuitate necesitatea de a se confesa, de
a-si ,,asterne sufletul pe hartie”. Dar daca Fred Vasilescu descopera posibilitatea de
eliberare prin scris (,,existd aici o calmare a suferintei”), confesiunea 1i va intretine
lui Sandu doar suferinta, alimentandu-i durerea. Tot mai izolat, personajul Incearca
ultimul mijloc pentru a-si realiza comunicarea: literatura. Sandu scrie mai mult din
ratiuni artistice, intrucat suferinta existd pentru a incdpea intr-o carte. Observatia
loanei, care 1i arata ca isi ,,exploateaza” trairile, este acceptata fara rezistentd: ,,Este
exact, dar toatd lumea face la fel. Scriitorii cei mai disperati, din moment ce au
scris disperarea nu inseamnd ca si-au exploatat-o?” (I., p. 415). Existd in aceste
fragmente cel mai exact manifest literar al autenticitatii narative sustinute de Anton
Holban. Dar Sandu nu-si ,,exploateaza” doar trairile din ratiuni artistice, dar le si
transfigureazd. Rememorand povestea de dragoste cu loana, el isi recunoaste deschis
interventia in fluxul obiectiv al faptelor, care apar modificate potrivit propriei viziuni
asupra lor (,,cazul povestit de mine sau, mai bine zis, transfigurat de mine”). loana se
revolta Tmpotriva placerii calofilice a lui Sandu, impotriva pricinuirii suferintei doar
de dragul transpunerii anumitor scene in paginile scrise de el: ,,Cand te gandesti ca
daca as muri eu, 1n loc sa tipi sau sd te arunci in mare, a-i combina scene funebre si
apoi le-ai scrie [...] pricepandu-te s le gradezi cum trebuie, ca sa ajungi la un punct
culminant si la efectul dorit” (L., p. 415). Confesiunea lui Sandu este ,,orientata”,
avand o finalitate precisa: el stie ca paginile vor fi citite de Irina. Cand incearca sa
evite cenzura, o face in mod neconvingator: ,,Dupa atdta vreme de vorba si scris, as
vrea acum, convins cd nimeni nu se apleaca pe umar sa citeasca, sa fiu complet sincer”.
De fapt, marturisirea nu este decat un alt truc tehnic, preconizat sd sporeasca gradul
de autenticitate. Naratorul se lasa in asa masura absorbit de scrierea romanului sau,
incat nu mai stie daca tréirile sale sunt reale sau reprezinta doar efectele unor lecturi:
,»Cand te gandesti ca In noptile mele albe mototolesc perna si baigui pana la epuizare
intrebarea ,,ce s-o fi facut cu Irina” poate numai din pricina unei influente literare!”
Faptul ca prietenul Conitz, care i favorizase intdlnirea cu Dania, dispare din viata
lor, 1l contrariaza pe Sandu, fiindca aceasta contravine normelor estetice: ,,Dar ar fi
normal ca la sfarsitul legaturii noastre Conitz sa apard din nou, sa incheie ceea ce
a inceput. Ultimul rand egal cu primul: principiu de artd” (J. D., p. 125). Asadar, in
proza lui Anton Holban, pe langa codul personal al naratorului, adica al persoanei
intai, apare si un cod al autorului preocupat de scriiturd. O data cu codul autorului
patrunde eseismul in roman, ca o ingerintd in universul fictiv, spargand frontierele
traditionale ale povestirii. Codul autorului nu este decat un alt aspect al conventiei
autenticitatii”. De pilda, in O moarte care nu dovedeste nimic, la un moment dat,
analiza cuplului Sandu — Irina se intrerupe, lasand loc unor reflectii despre opera
proustiana, despre posibilele asemanari literare. Insertii de eseism se gasesc in toate
cele trei romane si ele constituie aspecte ale conventiei autenticitatii.
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*Al. Calinescu mentioneaza cel dintai functionalitatea ,,dublei luciditati” la personajul
lui Anton Holban: ,,cea care actioneaza in momentul in care scrie inspirandu-se [...] si o alta
care analizeaza si judeca sever [...] cele petrecute anterior” [5, p. 112].

Diana VRABIE. Tentative of Projection of Descendent metalepse
in Anton Holban’s Novels

The ,,metalepse” is a transgression from the fiction level to the narrative level (and
vice versa). This article proposes an analysis of Descendent Metalepse in three representative
novels of Anton Holban: 4 Death that Doesn’t Prove Anything (O moarte care nu dovedeste
nimic), Joanne (loana), Dania’s Plays (Jocurile Daniei).
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Natalia COSTIUC ETIC SI RELIGIOS IN NUVELELE
(Institutul de Filologie al ASM) | LUl [oaN Sravict

Una dintre problemele centrale, care suscitd interesul cercetatorilor operei lui
Ioan Slavici, este cea a raportului dintre morald si credintd, semnificativ, mai ales,
in nuvelele scriitorului. Fard a denatura structura artistica a discursului, criteriul etic
marcheaza intreaga scriiturd. Primordiald este conceptia despre raporturile omului cu
societatea, Intr-un context dominat de datini, traditii, obiceiuri, chiar si legi nescrise, dar
constientizate de o intreagd comunitate.

Slavici a atribuit o importantd majora acestor elemente, atit in plan teoretic, cat
si in planul creatiei propriu-zise. ,,De aceea, orice tema estetica ar aborda el, din punct
de vedere teoretic, ajunge, pana la urma, tot iIn domeniul eticii, pentru ca in viziunea lui
totul e subordonat moralei” [1, p. 85]. Scriitorul insista asupra problemelor morale, fara
a desconsidera natura umana complexa; sesizeaza personajele sale in momentele decisive,
in situatii existentiale dificile, care ghideaza libertatea interioara in initiative ferme.
Majoritatea personajelor sale sunt In permanentd cdutare a legii morale célduzitoare;
acel care nu respectd aceastd lege devine victima si sfarseste tragic. ,,Valoarea morala
se dezvolta spontan din trdirea valorii estetice i Imprejurarea aceasta este poate cea mai
limpede si desigur cea mai des cititd pentru a dovedi chipul in care valorile coincid i
semnifica in interiorul structurii sufletesti” [2, p. 210].

Preocuparile de ordin ontologic, gnoseologic, estetic, psihologic ale lui Slavici
impun solutii de morald practica pentru educarea noii generatii mai eficient, astfel
contribuind la formarea personalitatii.

Contemporan romanticului Mihai Eminescu, loan Slavici, prin opera sa, reprezinta
directia realismului popular, evocator al unui univers rural transilvanean, cdruia ii este
caracteristicd moralitatea crestina. Principial, morala si credinta sunt puse intr-o unitate
etica organicd, pe care scriitorul o universalizeaza. Fiecare personaj isi stie rolul sau si
actioneaza conform regulilor de rigoare. Vorbele lor sunt rostite cu multa intelepciune
crestineascd, personajele fiind educate in spirit crestinesc. Ba mai mult, ele locuiesc si
actioneaza ntr-o comunitate in care se stie de maretia lui Dumnezeu. Drept exemplu ne
servesc, in acest sens, vorbele parintelui Trandafir, personaj din nuvela Popa Tanda: ,,.De
ce plangea el? Inaintea cui plangea? Din gura lui numai trei cuvinte au iesit: «Puternice
Doamne! Ajutd-ma...». Acest personaj reprezinta tipul literar al omului Intreprinzator,
care, prin munca asidua si respect fata de valorile moralei crestine, 1si asigura starea
materiald, armonizandu-si interesele personale cu cele ale familiei si ale colectivitatii
careia 1i apartine.

Creandu-si opera in limitele realului si ale adevarului, Slavici infatiseaza stari
sufletesti puternice, vointa uriasd a eroilor, reactiile lor neinfranate, de unde ideea
tragismului. ,,Dupad cum raul nu poate fi depasit decat de durere, tot astfel bucuria nu
se atinge decét pe calea suferintei. Orice nerabdare nu face decat sa departeze tinta si
s-o transforme 1n miraj; raspandita incapacitate de a suferi si smintita determinare de
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a evita cu orice pret orice patimire nu fac decat sa ateste prin antifraza si tragica ironie un
sentiment obscur al inevitabilului durerii” [4, p. 262].

Acest principiu etic este evident in nuvela Moara cu noroc, care marcheaza
simbolic, de altfel, un loc fara noroc, blestemat; e o0 moara imaginara care aduce numai
pacoste si suferintd in destinul eroilor, o carciuma in care oamenii isi pierd cumpatul,
degradeaza mintal si sunt influentati de fortele malefice, sunt ca niste ,,0i ratacite” care
nu pot gasi o solutie potrivita pentru a evada din mrejele dramatismului. Conform acestei
situatii de ordin moral, viata personajelor slaviciene constd numai din drame si tragedii,
deoarece ,,lumea din intdmplari se alcatuieste, iar intimplarea e noroc sau nenorocire.”
Pe axa evenimentelor si a gesturilor personajelor are prioritate actul moral, ,,initiativa
principiata?”. Eroii lui Slavici lupta cu soarta, cu ispitele raului, cu societatea, cu ei Insisi, cu
pasiunile si cu patimile lor. Unii lupta si pierd, iar biruinta altora este explicatd anume prin
optica moralitatii. ,,Fiecare individ face parte din mai multe multimi, prezinta identificarile
cele mai variate, este orientat dupa simpatii 1n directii multiple si 1si construieste idealul
eului dupa modelele cele mai diverse” [5, p. 113].

Creand personaje mereu in confruntare cu destinul, Slavici le inzestreaza cu energii
debordante, cu sentimente evlavioase, cu fermitate si hotarare. Totul se axeaza, valoric,
pe credintd si morald. Am putea vorbi de existenta, la Slavici, a unui realism etic, bazat
pe sinceritate si iubirea de adevdr, pe care prozatorul le-a observat si la Ion Creanga:
»Ceea ce l-a ridicat pe lon Creangd in randul marilor nostri scriitori e sinceritatea si
iubirea de adevar cu care reproduce felul de a gandi si de a simti a poporului roman,
lipsa de-ncungiur cu care spune adevarul, pe care numai putini il stiu atat de bine ca
dansul” [6, p. 139].

Structura si functionalitatea estetica a personajelor slaviciene ne permite sa le
aplicam grila ontologiei libertatii. Constitutia lor intima e determinata de apartenenta
categoriald la o libertate interioara care se transforma in act, in ,,initiativa principiata”,
la o libertate launtrica nevalorificata sau aflatd la gradul zero de manifestare.

Personajele reprezentative actioneaza intr-un spatiu etic, de interferentd a normei
si initiativei. ,,Doud sunt aspectele fundamentale ale activitatii omenesti: fidelitatea
fata de fiinta si indatorirea libertatii, si in asta se concretizeaza inseparabilitatea dintre
fiinta si libertate si in care sunt compatibile atdt perenitatea inovarii, cat si permanenta
normei” [4, p. 21]. Situatiile epice in care sunt plasate personajele slaviciene genereaza
tocmai aceastd dihotomie etica permanenta normei/perenitatea inovarii.

Referentialul etic/religios al nuvelelor cautd sd impace aceste doud elemente
dihotomice, sa le puna intr-o dreaptd cumpana, intertextul etic constituindu-se din aceasta
secretd armonizare.

Oscilarea dihotomica intre permanenta normei etice $iperenitatea inovarii genereaza
dramatismul si tragismul alegerii. Lica Samadaul si Ghita din Moara cu noroc 1si asuma
un destin tragic prin culpabilizarea lor morald; Marta si Miron din Gura satului actioneaza
conform zicalei ce spune cé datoria e o rigoare, si nu o legitate necesard; Simina, lorgovan
si Sofron din Padureanca, Dutu si Stanca din Comoara sunt oameni dependenti de bani,
lucru ce-i dezumanizeaza. ,,Specifice esteticii clasicismului, aceste coordonate primesc
la Slavici si o particularitate, in sensul ca el nu reduce conflictul numai in planul tréirilor
subiective, ci releva contradictia dintre starile umane si lumea obiectiva in care vietuieste
omul, contradictia dintre trebuintele materiale si cele spirituale” [7, p. 193].

Finalul nuvelei Budulea Taichii vorbeste despre necesitatea unei axari temeinice pe
normele eterne: ,,Tu, Doamne, cu nemarginita intelepciune ai intocmit lumea si frumoasa
ne-ai lasat-o noud locas de vietuire.” Fiind exponent al principiului etic bine consolidat in
constiintd, scriitorul 1l contureaza, prin aforisme, in spiritul celor zece porunci bisericesti:
,» — Omul sa fie multumit cu sdracia sa, caci, daca e vorba, nu bogdtia, ci linistea colibei
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tale te face fericit.” (Moara cu noroc); ,,Om are nevoie de om in lumea aceasta, si nimeni
nu e atat de bogat si de puternic ca sa n-aiba trebuinta de altii, nici atat de sarac si de slab
ca sd nu poata ajuta pe altii. Dureri si bucurii trec din om in om.” (Vecinii 1)

Aplicand un principiu etic universal, scriitorul isi imparte dihotomic personajele
in ,,adevarate”, care sunt tratate cu simpatie si, evident, se incadreaza in categoria
personajelor cumpatate, tinand cont de morala crestind; ,,neadeviarate”, care sunt
sanctionate si fac parte din categoria personajelor descumpanite, care si-au zdruncinat
echilibrul sufletesc. ,,Moralist convins... si-a sanctionat drastic personajele ale caror
trasaturi si fapte nu corespundeau principiilor sale etice” [8, p. 345]. Ghita, Ana si Lica
Samadaul din Moara cu noroc, lorgovan din Padureanca, Ghita din Vatra parasitd,
Mos Marin din O viata pierduta demonstreaza, prin destinele lor proprii, ,,care sunt
caile drepte ale vietii si care sunt cararile interzise” [8, p. 272]. ,,Caile drepte” sunt ale
personajelor ,,adevarate”, cumpanite, in timp ce ,,céile interzise” sunt ale personajelor
,headevarate”, descumpanite.

Scriitorul nu a penalizat doar viciile, raul si neplacerile, ci a tins sa puna in evidenta
si forta binelui, prezentand in finalul catorva nuvele eroi ce si-au gasit o Implinire etica:
Popa Tanda, Hutu, Sofron. Aceste personaje pot fi incadrate in categoria eroilor cumpatati,
deoarece ,,singurd cumpatarea poate sa-i dea omului constiinta de tarie si liniste sufleteasca”
(Fapta omeneasca).

,»Lutsisuflet, iatd contradictia vietii omenesti pe care Slavici a cdutat sd o incorporeze
in mai toate nuvelele sale” [9, p. 32]. In Popa Tanda, dupa cum am constatat, sufletul
biruie trupul, adicd mai presus de orice este pus cumpatul, personajul central infrunta
tulburdrile si nelinistile sufletesti, ca in cele din urma sa-si poata afla calmul si echilibrul
spiritual. El ajunge la Sardceni ,.fiindca dincolo, in satul sdu, se certase cu lumea: incalcase
legile. In Séaraceni e, ca Robinson Crusoe, pe o insula pe care trebuie sa reinvieze totul, sa
supravietuiasca, descoperind adevarurile intime ale locurilor” [10, p. 13].

Eroul nu este idealizat si nu actioneaza total dezinteresat, caci venise in Sardceni
adus cu de-a sila de mai marii reprezentanti ecleziastici, cu care era in contradictie. Fiind
o persoana calculatd, om sdrac el insusi, cu nevasta si copii, cauta o cale de imbunatatire
a propriei sale stari economice, care depindea de bunastarea poporenilor. Lasand predicile
si ocdrile intr-o parte, nevoia il face sa fie om practic si cu masura in toate.

In situatia lui Popa Tanda se afla si Hutu din Budulea Taichii. Tematica lor
e o veche problema ardeleana. Rolul intelectualului in mijlocul taranimii s-a definit inca
din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, cand iluminismul a deschis o epoca noud in
istoria culturald a acestei provincii. Preotul si invatatorul — se spunea — ,,trebuie sa aiba
la tard nu numai o functiune morald, ci si de luminare i indrumare” [11, p. 496]. Hutu,
feciorul cimpoiesului Budulea, umbla la scoala, fara sa fie inteligent; devine teolog, fara
sd aiba gratia divind. In preotie si-a cdutat un rost, deoarece trebuia sa ajunga si el om. Si
a ajuns, ducandu-si sufletul calm si sarac pe treptele batatorite ale vietii. Si in final ajunge
fericit. Lutul omenesc e fraimantat de un suflet simplu, ce se supune poruncilor destinului,
fiind impacat cu el insusi si cu viata. Hutu este dotat cu rabdare si chibzuiald. Fiind calm
si calculat in toate, el ajunge ceea ce si-a dorit.

Personajele lui Slavici ,,se bazeaza pe necesitatea unei sanatati etice pe care o vede
intruchipata mai degraba in omul si bun, si rau, si generos, dar si egoist, si devotat, dar
si las, intr-un cuvant, omul obisnuit al satului ardelean” [12, p. 129]. Problemele lui se
bazeaza pe credinta intr-o anumitd permanenta de caracter a omului de dincolo de munti.
Idealul sau moral e cumsecadenia, cumpatarea, bunele relatii intre oameni, omenia. Ceea
ce creeaza echilibrul lumii e, dupa Slavici, nu atat o atitudine activa, cat una a datoriei
implinite de fiecare, a neutralitatii omului care nu face rau altuia si nu considera ca trebuie
sd i se faca bine cu orice pret.
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In lumea lui Slavici se respecta intru totul principiul dostoievskian al
responsabilitatii fiecare/catre toti — toti/catre fiecare. ,Ideile lui despre viata si lumea
in care trdieste sunt componentele unei aspiratii spre o coexistentd pacifica in care
fiecare sa-si respecte semenii, sa nu le combata credintele la care nu adera, sa le tolereze
prejudecatile” [12, p. 130]. Orice morala constituitd presupune o atitudine in functie de
colectivitate si in favoarea ei. Munca e conditia eticd suprema. Perfectionarea omului
ca individ conduce la stabilitatea universului.

Pentru el, harnicia si zbuciumul sufletesc se situeaza pe primul plan, caci din
munca cinstitd rezulta sdnatatea morala si succesul in viata. Ideea de a nu te lasa invins,
de a fi perseverent si cumpatat, de a pune deoparte bani ,,pentru zile negre” e conceptia
omului ardelean.

La Slavici, inteleptul principiu confucian? al cumpatarii este primordial, dar ,,nu
e mai putin adevarat ca ispita lipsei de masurd rdmane si ca ea 1si va spune cuvantul prin
cateva dintre personajele lui Ioan Slavici” [13, p. 33].

Ghita din Moara cu noroc este fauritorul propriului sau destin, el si-a prescris finalul
vietii si a fost creatorul destinului sotiei sale. Aceasta a fost dorinta lui, banul i-a pus
capcane prea periculoase, principiul ales nu i-a adus bunastare si fericire. ,,Ceea ce 1nsa se
numeste cauza finald nu este decat nsdsi dorinta omeneasca, Intrucat este considerata ca
principiul sau cauza primara a unui lucru” [14, p. 174]. Ghita a fost constient de actiunile
si dorintele lui, dar vocea exterioara a fost mai puternica decat propriul sdu cuget. Aceasta
voce l-a Tmpins spre pacat, spre degradare, spre crima, spre Incalcarea normei crestine. Ea
ii dadea puteri, incredere, caci ,,puterea prin care omul persevereaza in existenta sa este
marginitd si infinit depasita de puterea cauzelor externe” [14, p. 179].

Personajele slaviciene tind mereu spre ,,perenitatea inovarii”’, nemultumindu-se cu
ceea ce au, vrand sa realizeze imposibilul. Cu cat sfera de activitate si de atingere este
mai ingusta, cu atat ele sunt mai fericite, cu cat este mai larga, cu atat sunt mai expuse la
neliniste si la suparari. Personajele descumpanite ale lui Slavici au nevoie de ajutorul cuiva,
din exterior, dar cel mai bun ajutor si cel mai mare sprijin fiecare trebuie sa-1 gaseasca in
sine. Deoarece toate izvoarele externe in care te increzi ca iti vor aduce fericire, sunt dupa
firea lor forte nesigure, uneori chiar primejdioase, trecatoare si supuse intdmplarii, si pot
sd inceteze in Imprejurari nefaste. Intreruperea lor este neaparata, fiindca nu pot fi in orice
moment prielnice. ,,A avea, prin urmare, o individualitate distinsa si bine nzestrata, mai
ales a avea mai mult spirit, este, fara indoiala, soarta cea mai fericita pe pamant, oricat de
deosebita ar fi In comparare cu soarta cea mai stralucita” [15, p. 35].

Pentru ca sa rezisti patimilor croite de soartd, trebuie sd ai tirie de caracter.
Problema caracterului, de altfel o coordonata etica, este fundamentala aproape in intreaga
proza a lui Slavici. Insa anumite imprejurdri in viatd sunt adevarate probe ispititoare,
hotaratoare pentru caractere, inclusiv proba de foc a problematizarii si contestarii legii
pe care o adopta fiinta prin libertate. Din cauza labilitatii de caracter, Ghita din Moara
cu noroc cade infrant si o taraste pe sotia sa, Ana, pe cand, in opozitie cu acesta, Lica
Samadaul, e inzestrat cu vointa. ,,Insd vointa lui este pusd in serviciul banului si al
crimei” [11, p. 507], patimi in care eroul se complace fara remuscari.

Ideea de responsabilitate pentru faptele savarsite in fata lui Dumnezeu, e insufletita
de scriitor in personajul batranei, mama Anei, cu ale carei cuvinte debuteaza si sfarseste
nuvela. Ea apare episodic, dar povetele ei sunt pline de sens si contin o adevarata
filosofie a vietii. Femeia nu-si impune, transand viziunea si nu obliga ca sfaturile ei
sd fie luate drept principii calauzitoare, dar spera ca intr-un tarziu ele vor fi acceptate:
»Dar voi sd faceti cum va trage inima $i Dumnezeu s va ajute si sa va acopere sub aripa
bunatatilor sale.”
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Ca si Ghita, lorgovan din Padureanca e la fel este necumpatat, numai ca aici rolurile
se inverseazd. Ghita trebuia sa-si castige existenta si trebuia sa munceascd mult pentru a-si
dobandi o situatie, pe cand lorgovan avea totul de-a gata. Ii lipsesc rationamentul, buna
conduitd, pentru ca n-a fost nevoit sa lupte cu valtorile vietii. Din aceasta cauza, forta de
decizie 1n alegerea propriei ursite nu-i apartine lui, ci tatdlui sau.

In contrast cu lorgovan este Sofron, o persoand chibzuita, iubitoare de viatd, gata
sd sard in ajutor atunci cand este cazul. El reprezinta un ideal etic pentru Slavici si, cu
desavarsire, poate fi clasificat pe o treapta superioara in categoria personajelor echilibrate
moral. Potrivit principiilor etice ale lui Slavici, omul nu trebuie numaidecat sa fie un
intelectual, cumpatarea firii omenesti conduce la inteligenta superioara. ,,Aceasta este,
prin urmare, n sens mai restrans, cel mai inalt product al naturii, creatiunea cea mai rara
si cea mai pretioasd din céte existd in lume” [15, p. 39]. Cel care este inzestrat cu astfel de
calitati a primit darul cel mai stralucit si cel mai scump si are in sine un izvor de placeri,
fatd de care — toate celelalte — au o valoare nesemnificativa. Astfel, lui Popa Tanda, lui
Sofron, lui Miron din Gura satului, ajunsi la etapa implinirilor, nu le trebuie nimic altceva
decat ragazul de a se bucura in liniste de proprietatea lor interna. Iar personajele Ghita,
Lica Samadaul, Hubar, Busuioc au ,,pofte” prea mari, tendinte avide, care se vor finaliza
atat cu durere, cat si cu deceptii.

Luigi Pareyson observa ca problema suferintei nu se incadreaza direct in domeniul
mai degraba restrans al eticii, ci 1si gaseste loc in domeniul mai vast si totodatd mai putin
accesibil al religiei: ,,Numai religia poate, nu zic sa explice, dar intr-un fel sa abordeze si
sa lamureasca legatura inaccesibild si misterioasa ce uneste intre ele culpa si durere, pacat
si suferintd, si de aceea la ea trebuie recurs pana la urma pentru problema raului. Numai
religia reuseste sa dea o semnificatie suferintei in raportul ei cu culpa, pentru ca o intelege
nu numai ca apasare si pedeapsa, ci mai ales ca ispasire si mantuire, i chiar mai mult.
Numai religia intelege si aratd ca durerea e mai tare decat raul” [4, p. 261].

Singurul mijloc de a invinge pacatul este suferinta care apare, in chip
dostoievskian, din adancurile fiintei ce erodeaza constiinta. Ea este ,,punctul de
cotiturd al peripetiei umane, pivotul rotatiei de la negativ la pozitiv, pulsatia realului,
ritmul istoriei” [4, p. 262]. Ce e mai mult in ea, se Intreaba filosoful italian, eficacitate
rascumparatoare, deschidere revelatoare, capacitate de a spala un trecut de culpa sau
de a deschide un viitor de sperantd, mijloc de a ispasi si rascumpara culpa sau de
a marca inversiunea de la rau la bine si de a dezvalui, prin urmare, secretul lumii, care
a framantat mintile atator filosofi, scriitori, carturari, oameni de arta si stiinta?

Durerea e locul intalnirii dintre om si Dumnezeu si locul solidaritatii dintre ei,
e locul conjugarii iubirii divine de cruce si martirajul uman. ,,Este extrem de tragic ca
numai 1n suferintd Dumnezeu reuseste sa vina in ajutor si sd salveze omul, iar omul
reugeste sd se mantuiasca si sa se inalte la Dumnezeu; dar cu aceasta durerea se manifesta
ca uniunea vie dintre divinitate §i umanitate, ca o noud copula mundi, ca semnificatia
vietii si cheia de bolta a universului. Numai suferinta inchide in ea si dezvaluie secretul
fiintei. Acest principiu e unul dintre reperele gandirii tragice: fara suferinta randuiala lumii
devine enigmatica si chestiunea vietii apare absurda; mai mult, fara durere raul ramane
nemantuit i bucuria inaccesibila” [4, p. 262].

Eroii lui Slavici se autoanalizeaza fie ca savarsesc fapte oribile, fie ca dau dovada
de ,,initiative principiate” cumpatate, acceptate ca atare de propria constiinta. Cei Inrobiti
de vicii primesc refuzul si razvratirea, ,,care nu se pot exprima decat printr-o infierbantare
pe cat de chinuitoare, pe atat de inutila, printr-o teribila si dureroasd ranchiuna”
[4, p. 139] de a fi ceea ce sunt; iar personajele cumpatate sunt multumite de pasul savarsit,
caci acceptarea de sine ,,este prima conditie a unei cresteri sandtoase, a unei evolutii
ordonate, a unei maturizari creatoare” [4, p. 139].
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Sufletul personajelor slaviciene, fie cumpénite sau descumpanite, este un adevarat
univers, mai bogat si mai plenar decat spectacolul lumii dinafara. Chiar de la debutul sau
literar, prin Pascu din Scormon, prin Bujor din La crucea din sat sau prin Popa Tanda din
nuvela cu acelasi nume, Slavici a stiut sa inregistreze, cu finete si cu putere, miscérile
inimii §i ale constiintei, ,,s4 vada oamenii dinduntru, in sentimentele sau crizele lor
morale” [16, p. 108].

Eticul, rudimentar in primele opere, apare sub o forma complexd intertextuala
parabolica, alegorica. Putem conchide, astfel, ca referentialul etic / religios este surprins
prin prisma unei estetici a unui realism viu, incandescent, cu adevarat ,,ardelenesc”. loan
Slavici lasa ,,sa pulseze viata autentica, sa se miste oameni adevarati, in carne si oase, cu
sange cald in vene, cu pasiuni devorante in suflet, cu micimi care sunt numai ale omului
trecator si cu idealuri ce nu apartin decat nobilei fiinte umane” [11, p. 112].
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Natalia COSTIUC. Ethics and religion in Ioan Slavici’s short prose

One of the main issues that arises the investigators’ interest in loan Slavici’s works
is a relationship between the moral and the faith, reveled in a stronger way in writer’s
short stories. The writer’s style of representation is popular realism, reminiscent of
Transylvanian rural universe, which is characterized by the Christian morality. The moral
and faith are considered the most important unities the writer focused on. The majority of
characters are in permanent search of moral guiding laws and those do not respect those
laws become a prey and die tragically. The Slavici’s characters fight with destiny, with the
temptation of scoundrel, with the society, with themselves, with passions and desires.

The ethical appears rudimentary in the short stories under a complex intertextual and
fable form. Thus we draw the conclusion that ethics and religion are surprising from the point
of view of realism incandescent aesthetics of real Transylvanian life.
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Polina TABURCEANU SOSIPATRU DVUEDINOV: REPREZENTANTUL
(Institutul de Filologie al ASM) | TIPIC AL CLERULUI

Portretul lui Dvuedinov, pe care il aflam chiar in debutul nuvelei Discutie, este
clar si concis: ,,Sosipatru Dvuedinov, docent la filosofie in Academia Spirituala, un
barbat indesat, de 32 ani, cu parul cenusiu zburlit si cu o barbuta mica si rara, rasfoia
teza sa de doctorat...” [1, p. 125] Astfel, cu ajutorul catorva detalii putin semnificative,
Leon Donici introduce cititorul in lumea nuvelei, al carei personaj central este unul
dintre reprezentantii clerului.

Subiectul abordeaza un aspect important din viata Seminarului Teologic, si
anume, inaintarea corpului profesoral pe scara ierarhiei teologice. Chiar de la nceput
socheaza faptul ca pentru a obtine un grad stiintific nu e neaparat nevoie sa ai talent sau,
cel putin, niste aptitudini elementare. Era absolut suficient s ai o ,,cugetare timida” si
sa scrii, ca si Dvuedinov, o disertatie ,,palida, plictisitoare, furatd bucata cu bucata, ca
si majoritatea disertatiilor”, dar sa nu uiti sa faci ,,harcea-parcea invataturile filosofice,
staruind sa gasesti in ele macar cea mai mica contradictie si sa faci de rusine pe filosofi,
dovedind ca «multi aga-numitii savanti merg pe o cale falsa»” (p. 127). $i daca la inceput
Dvuedinov, incercand sa combata ,ratacirile” lui Kant, Schopenhauer si Nietzsche ,,se
simtea mic, inexistent aldturi de ei” si ,,i se parea ca filozofii se uita la el de pe peretii
bibliotecii cu dispret si ofensa, zdmbind dusmanos din buzele lor subtiri si anemice si in
ochii lor inteligenti licareau batjocuri”, in consecinta, ,,Dvuedinov se obisnui si nu i se
mai parea ciudat sd combatad pe Kant bazandu-se pe ideile vreunui arhiereu, arhimandrit
sau profesor de seminar”, caci tocmai aceasta ,,era si necesar pentru a dovedi ideile sale
bune si «ortodoxismul» sau” (p. 128).

Lucrari asemenea celei ale lui Dvuedinov erau scrise la Academie cu duiumul.
Printr-o atare procedurd au trecut toti sus-pusii de azi ai Scolii Teologice. Obtinerea
titlului era o chestie mai mult formala. Nu in zadar insusi rectorul il linisti pe Dvuedinov,
inca inainte de a avea loc colocviul mult asteptat: ,,Puteti fi linistit! Veti cdpata titlul.
Asa s-a intamplat cu mine, — zise rectorul (...) Imi inaintasem disertatia pentru obtinerea
titlului de magistru in teologie. Tema ce o alesesem era foarte interesanta... ,,Demascarea
minciunii cuprinsa in unele conceptii critice in primele veacuri ale crestinismului” (Se
vede cd demascarea gandirii gresite era atunci la moda! — n. n.). (...) ...noua ne trebuie
oameni cu credinta tare, cu cugetarea adanca si evlavioasa. As-sa! In D-voastra ne-am pus
mari sperante” (p. 145, 147).

Disertatia lui Dvuedinov, care ,,nu face nicio ceapa degerata” (p. 135), cum zice
despre ea Pozneacov, unul dintre reprezentantii ce alcatuiau tagma celor razvratiti in
nuvela, este doar un pretext pentru Leon Donici, un pretext care 1i da posibilitatea sa
patrunda in atmosfera ce domneste in Academie. Trista realitate e cd Dvuedinov este un
personaj tipic pentru mediul sau, un personaj care intruchipeaza in sine intreg sistemul
de scriere a unei disertatii in acest domeniu. Asupra acestui fapt ne indica insusi autorul,
Leon Donici, care mentioneaza ca, ,,Dvuedinov era de mai inainte incredintat ca va capata
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titlul rvnit: el, docentul pasnic, modest si respectuos, stima pe profesorii batrani, 1i felicita
pe ei si pe nevestele lor de zilele onomastice si de nastere, le facea servicii mici, venera
pe preasfintitul rector, — intr-un cuvant, poseda anume acele calitati, care erau pretuite in
academie mai presus ca orice, mai presus ca inteligenta, talentul, stiinta” (p. 127).

Dvuedinov, ,,om respingéator si prost” (p. 143), cum 1l caracterizeaza insasi sotia sa,
este produsul mediului care 1-a format, un reprezentant ilustru al acestuia. Personajul este
prezentat cu obiectivitate pe firul existentei sale, Donici facand incursiuni si in trecutul
acestuia, 1n care ,,vedea sdracia, casuta micd a mamei sale, o preoteasd vaduva, o viata
plictisitoare si plina de lipsuri! Rude pline de rautate, tdmpite, nesatioase, invidioase.
Auzea numai certuri, strigate, indemnuri: «Sa crapi si sa mori, ticalosule!”.

E binevenit sa mentiondm aici cd in atare familii au trait mai toti reprezentantii
Seminarului Teologic: si profesorii, si seminaristii. Aspectul e bine zugravit de Leon Donici
in Noul Seminar. Pentru comparatie, citdim un fragment ce reliefeazd atmosfera in care
a crescut protagonistul romanului, Petre Sorocoletov, familia caruia o cunoastem, ca si in
cazul lui Dvuedinov, prin procedeul retrospectiei, prin invocarea amintirilor personajelor:
,»Inchid ochii si vad biserica noastra parohiald. Vad iconostasul aurit, innegrit pe alocurea;
in altar, In dosul prestolului, o stralucitoare ghirlanda de lumanari; corul canta frumos
si solemn: «Laudati numele Domnului», tata std in mijlocul bisericii 1n stihar aurit si
cu potcap, linistit, maret, netulburat; aldturi de el diaconul se clatind de pe un picior pe
celalalt si se scarpina atent In cap, ca si cum si-ar potrivi parul, iar la spate — multimea,
fete rosii si asudate, suspine, semnele crucii, murmurul rugéciunii. Drepte, stau surorile
mele: cea mare, Sonia, inaltd, fatd mare, grasa, care seamana cu tata si este favorita lui.
Sta si-si face semnul crucii, grava, dupa cum se si cuvine ei, fatd de preot paroh, fara
sd-si incline capul; alaturi de ea — Pasa, micutd, uscativa, palidd, semanand cu mama, face
crucea repede-repede si sopteste «Doamne, Doamne, Doamne!...» Stiu de ce se roaga ea.
Se roaga ca tata sa nu strige astazi, ca la liceu sa nu ia nota rea, ca totul in casa sa fie in
liniste. Copil sdrman, nevinovat si bland! Sa-ti dea Dumnezeu cea mai mare, cea mai mare
fericire!...” [2, p. 8].

Nici amintirile despre anii de studii la Seminar nu difera prea mult la cei doi
protagonisti, Petre Sorocoletov si Dvuedinov. Dacd celui dintdi monotonia vietii
seminariste, depravarea preotilor 1i insufld urd, facandu-l sa monologheze: ,,in timp de
patru ani n-a(m) auzit niciun cuvant bun de la nimeni, afara de Tatucu. Au venit la noi
in clasd oameni ursuzi, grosolani, in uniforme ridicole, cu fete somnoroase si plictisite;
ne-au povestit pe un ton badaranos, prefacut, nenatural, despre Greci, despre Romani,
despre egalitatea triunghiurilor, despre minuni si despre religii si s-au dus dupa ce au facut
lectiile, ca dupa un serviciu plictisitor si urdt” (p. 56-57), acelasi lucru il putem spune si
despre cel din urma, chiar daca acesta raimasese la Seminar, mutandu-se de partea cealalta
a baricadei: ,,Apoi — seminarul (gandeste Dvuedinov — n. n.). Directorul badaran, care
striga la toti elevii (un fel de Varsanofie din Noul Seminar — n. n.); profesori insipizi,
predand gretos cu fetele sifonate si somnoroase de betie si de nopti petrecute in jocuri de
carti...” (p. 129).

Aceasta atmosfera depravata, tipica, ,,ucide” talentele, transformand oamenii
capabili 1n niste robi ai viciului, ca in cazul lui Vanisca din Noul Seminar: ,,om talentat si
cu capacitati, bea de dimineata, isi bea si cizmele si-apoi zacea in infirmerie si se cauta
«de boalady, deoarece n-avea cu ce si se incalte ca sa se duca in clasa, pana cand directorul
nu dadea ordin sd fie Tmbracat si incéltat. Si Vanisca aparea in clasa cu ochi stralucitori si
inflamati, cu pleoapele umflate si cu un neincetat zambet batranesc pe fatd” (p. 59).

Un personaj tangential lui Vaniusca e Pozneacov, profesor de istorie, din nuvela
Discutie care, ,,pe cand era student, se amesteca Intr-un mare scandal academic si fu
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eliminat din Academie. A fost reprimit peste doi ani si dupa ce a terminat Academia,
a fost lasat aici in calitate de docent. Isi facuse un nume in literatura stiintifica,
ca profesor era remarcabil si-si tinea cu mare succes cursurile. Bea 1nsa vartos
si cateodatd aparea la examene beat. Colegii nu-l iubeau pentru sinceritatea lui,
autoritatile superioare — pentru liberalismul lui” (p. 135).

Cualte cuvinte, scoala duhovniceasca in loc sa cultive sufletele bogate spiritualiceste,
omoara din fagd orice incercare de a gandi liber. Contingentul profesoral e alcatuit, de
obicei, din oameni slabi sau, cel putin, care s-au dezis sa mai lupte ,,cu morile de vant”.
Exemplare din acest punct de vedere sunt cuvintele pe care le rosteste Pozneacov: ,,Din
multele sute de studenti cari au trecut prin mainile mele, cei mai buni au fost aceia, de la
cari voi va lepadati si cu capul si cu picioarele! Adu-ti aminte ca niciunul dintre aceia, pe
cari i-am recomandat eu consiliului academic, nu a fost retinut pentru pregatirea lor de
profesori. De ce? Fiindca erau liberali! Ei erau insa inteligenti, lua-i-ar dracu! — talentati,
indrazneti. Am avut un elev, Vlasov. Acum el e o autoritate in stiintd $i eu ma mandresc ca
am avut onoarea sa fiu dascalul lui. Voi 1nsa l-ati declarat nedemn! In locul lui m-ati dat
pe un tampit, preacuvios si preasupus, care nu facea nici cat talpa lui Vlasov, dar care stia
sd faca plocoane pana la pamant...” (p. 138).

Liniile de tangenta dintre romanul Noul Seminar si nuvela Discutie pot fi trasate in
continuare. Astfel, seminarul trdia, cum zice L. Donici, dupa anumite ,,reguli”. Unele le
introduceau profesorii, altele — seminaristii, dar toate indicd asupra atmosferei fatarnice si
insuportabile care domnea aici. Citam, mai intai, din nuvela Discutie: ,,saluturile adanci,
de lachei in fata sefilor, Inradacinate in ei in vecii vecilor, si frica, frica grozava, nebiruita
de tot ce era «al lui», personal, de ceea ce nu era amintit de «Regulamentul pentru purtarea
Seminaristilor»” (p. 129), iar In Noul Seminar se mentioneaza: ,Dintre toate regulile
scrise si nescrise, seminarul stia bine numai una: fereste-te de sefi! ... Seminarul avea
multi spioni. Directorul isi alegea pe baietii draguti pentru un scop anumit, iar Varsanofie
cu scopul de a culege printr-insii informatiuni despre ceea ce se facea In seminar”
(p- 57). Aceeasi situatie, aceeasi atmosfera nu se schimba nici la Academia Teologica,
unde e prezenta ,,servelitate, rutina, profesorii batrani, dugmani ai oricarei cugetari libere
si ai stiintei, Increderea in propria lor infailibilitate, carierismul calugédresc, amestecul de
mirosuri: de timaie si de parfum” (p. 129).

In aceeasi cheie va continua Leon Donici si-si descrie personajul si mai departe:
»Afard, pe strada, era o zi cu soare, pe deasupra gardurllor prlveau voios §i prietenos
ramurile copacilor, dar Dvuedinov nu observa nimic, nici ziua aceasta imbucuratoare,
nici frunzisul proaspat al salcamilor si al teilor, ci, ghebult si cu mainile adanc varate in
buzunarele paltonului, pasea grabit spre casd” (p. 147).

Nici elementele sonore nu lipsesc din modalitatile de Intregire a tabloului folosite
de Leon Donici. ,,Jos, la etajul intdiu cineva incepu sa cante la piano si o voce de bariton,
proaspata, frumoasa, incepu: «Vocea ta e pentru mine mangaietoare si dulce». .. Dvuedinov
statea aproape culcat pe fereastra, asculta sunetele calde si moi ale vocii adanci si se
gandea ca totul, slava Domnului, e bine §i in buna reguld, ca pe garla acum o fi chiar
umed, ar putea sd raceascd, iar in strada sa intdlneasca derbedei beti” (p. 131).

Ca o consecinta a starii de lucruri din seminarul teologic, elevii devin victimele
acestuia, capacitdti ratate, naturi strivite si infricosate, patiminde de adanci plagi sufletesti.
Daca dintr-un om talentat, precum era Vaniusca din Noul Seminar, s-a ales doar un betiv,
ce e de asteptat de la un om mediocru cum era Dvuedinov. Acesta ,,era tamp si marginit,
dar foarte sarguincios, si, — lucru de capetenie, — pasnic si modest, si pentru aceste calitati
a fost facut docent. Se insura cu fata profesorului ordinar Pesnopevtev, o blondina draguta,
capricioasa, cu o zestre de cinci mii de ruble, plus in viitor — catedra de filozofie. Trebuia
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numai si nu se abati din drum. Si Dvuedinov mergea drept. in sufletul lui trdia insa
o tristete de abia simtita despre altceva, ce nu se gasea in prezent, despre o viata deosebita
si care, poate 1i licarea odinioara in vis, si la care era placut si trist de odata sa se gandeasca
in ciasul rugaciunilor de dimineata sau al repausului de seard” (p. 129-130).

Dintre multiplele modalitati de portretizare, Leon Donici manifestd o preferinta
aparte pentru portretul-biografie, in care reuseste sa surprinda o viatd de om cu evenimentele
si trairile sufletesti care i-au marcat existenta, sa urmareasca metamorfoze perindandu-se
in mentalitatea protagonistului: ,,Dvuedinov incepu sa creada tare ca viata lui e admirabila,
ca stiinta lui e necesara si folositoare si ca superiorii lui vor sti sa pretuiasca lucrarile lui.
La al doilea an de casatorie i se nascu $i muri un prunc. Era singurul eveniment care tulbura
pentru scurtd vreme linistea lui Dvuedinov. Scria disertatia si, privindu-se cateodata in
oglinda, gasea cd incepuse sa capete o infatisare de profesor de academie. In Academie
sau 1n ospetie, el era serios, cufundat in ganduri, nu zdmbea cand radeau ceilalti, ingrijorat
isi incretea fruntea avand aerul de a fi intotdeauna preocupat de o cugetare inalta, desi
adese aceste cugetari roiau n jurul pranzului sau al gulerului strdmt; el nu putea cere
un pahar de apa fard ca sa spuna: «as bea, propriu zis, un pahar cu apa», si isi simtea
sufletul extrem de satisfacut, cand cineva 1i spunea ca el seamana perfect cu un profesor
de filosofie” (p. 130).

Viata din Academia Teologica decurgea altfel decat cea din exterior. Leon Donici
opune cele doud toposuri, vrand sa sublinieze ca viata clericala si cea de dincolo de peretii
institutiilor teologice se deosebeste radical, chiar daca e vorba de aceeasi epoca istorica.
Viata monotond din seminare si academii e Inchisd intr-un cerc strdmt si se deruleaza
dupa principii si reguli aparte. Céci ,treceau zile dupa zile. Undeva, alaturi de academie,
clocotea si fierbea viata cu bucuriile si durerile ei arzatoare, dar Dvuedinov nu cunostea
aceasta viafa si interesele ei nu-I priveau deloc” (p. 130).

In schimb, Dvuedinov stia foarte bine cum sa se puna bine pe langa mai marii zilei.
Venirea sa la slujba in ziua colocviului nu era un act provenit dintr-un anumit imbold
sufletesc, c¢i o face doar ca ,,arhiereul sa poata vedea ca el chiar si in ziua colocvuiului nu
a lipsit de la liturgie” (p. 144).

Leon Donici noteaza cu rabdare fiecare detaliu care ar arunca lumind atat asupra
felului de a fi al lui Dvuedinov, cat si asupra constructiei intregului sistem didactic teologic.
Se stabileste o anumita ierarhie in randul corpului profesoral, fapt de care tine cont si
personajul principal, comportandu-se intr-un anumit mod. Cata pietate, dar si calcul rece
e in fiecare gest al sau: ,,Dupa terminarea slujbei, Dvuedinov dadu mana cu toti profesorii.
Profesorilor titulari facea plocoane adanci, incat gulerul 1i iesia de subt haina, le strangea
mainile cu amandoua mainile Iui, ca si cum ele erau un obiect de pret pe care el se temea
sa nu il scape la pamant si sa-1 sfarme, si cu toate mijloacele staruia sa arate ca strangerea
mainii profesorale era pentru el o mare cinste... La Intrebari raspundea respectuos, cu
vocea stinsd. Tusind usor, 1si Intorcea capul Intr-o parte, acoperindu-si gura cu palma,
facuta in forma de capac. Profesorilor extraordinari el se inclina nu atat de plecat ca celor
ordinari, desi tot atdt de respectuos. Docentilor le strangea mana simplu si cu ei Incepea
el cel dinti vorba” (p. 144-145).

Investigand modalitatile de caracterizare a personajului, constatdm ca si idiomul
sdu este un procedeu important. Astfel, L. Donici, noteaza cateva dintre expresiile
intortocheate, rostite de Dvuedinov la sustinerea tezei de magistru in teologie: ,,in
cuvantarea lui se auzeau adesea expresiunile: «daca e permis sd afirm in modul acestay,
«intrucat aceasta nu trece dincolo de marginile cugetarii filosofice», «reflexiunile extrem
de utile ale ratiunei teologice», «pand intr-un grad oare care asa zicand», «cercetarile
initiale in acest domeniu»”’(p. 155-156). Erau fraze obisnuite, ,,de serviciu” si acest lucru
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il stia atat Dvuedinov, cat si profesorii care ,,stiau mai de nainte ce are sa spuna Dvuedinov,
deoarece si ei au rostit candva cuvantari la fel, si asteptau cu nerabdare sfarsitul disputului,
ca sa se ducd acasa sa pranzeasca” (p. 155).

Tipicul — iata caracteristica scrisului lui Leon Donici. El tipizeaza personajele,
mimica, gesturile §i limbajul acestora, tipizeaza situatiile si chiar spatiile. Astfel,
actiunea nuvelei are loc in Orasul N, adica intr-un ,,oras universitar” ca multe altele,
intr-un oras care, desi ,,era cam mort” si ,,distractiile erau o raritate, si multi ordaseni
mergeau la discutiile academice si universitare ca la spectacol” (p. 149), nu se deosebea
prin nimic de zeci de alte orase. Tocmai de aceea, autorul nici nu precizeaza numele
orasului, cici intdmplarea relatata putea sa aiba loc nu numai aici, dar i in oricare alta
parte.Tipicul afectase atat de mult existenta locuitorilor orasului N, incat atunci cand
rectorul, in timpul discutiei tezei lui Dvuedinov, intrebd ,,vested”, mai mult de forma,
daca ,,doreste cineva sa replice In mod privat”, a ramas sincer nedumerit, cand o voce
tare raspunse din multime: ,,Eu!”. ,Rectorul se intoarse nedumerit: pana acum nimeni
din public n-a incercat sa raspunda in timpul disputului” (p. 158) si, de aceasta data,
totul trebuia sd se limiteze la cuvantarile banalizate ale lui Pesnopevtev si Cleandrov
care, in final, puteau fi reduse la o singura fraza: ,,Lucrarea e destul de onorabila, si, fara
indoiala, reprezintd o avere in... asta... in tezaurul stiintific! Dizertantul a binemeritat
titlul de invatat” (p. 158). Dar, 1n cercurile teologice, vrea sd spuna Leon Donici, nu se
schimba nimic si nimic nu poate zdruncina sistemul bine organizat, desi putred. Asa
cum bataia lui Varsanofie n-a schimbat situatia descrisd in romanul Noul seminar, la fel
n-a schimbat mersul obisnuit al lucrurilor nici cuvantarea inflacarata a lui Coseliov din
nuvela analizatd. Desi ,,Coseliov vorbi cu aprindere, cu insufletire si sarcasm. El cita
autori necunoscuti lui Dvuedinov, si fara crutare distrugea una dupa alta tezele disertatiei”
(p- 159), iar ,,Dvuedinov clipea din ochi cu gura céscata. El nu gési nici un cuvant de
raspuns si 1i trecu prin cap gandul amar ca nu va obtine titlul de magistru in teologie”,
dar lucrurile s-au derulat asa cum erau preconizate chiar de la inceput. Coseliov a fost
intrerupt de rector, iar consiliul academic hotari ca ,,magistrantul Sosipatru Ivanovici
Dvuedinov e demn de titlul magistru in teologie” (p. 159).

Cu alte cuvinte, la fel cum in Noul Seminar autorul ne spune cd dupa bataia
lui Varsanofie nu numai ca nu s-a schimbat nimic, ci s-a mai si raspandit zvonul ca
pe Varsanofie 1-au ridicat la treapta de arhimandrit si ca va fi numit director la un alt
seminar, iar In locul lui va veni parintele Menandru, L. Donici incheie nuvela Discutie
cu urmatoarea constatare: ,,Disputul recent isi pierdea ascutimea si taria. Si amintirea
lui incepea sa fie cuprinsa de incredintarea ca el, Dvuedinov, a scris o lucrare solida,
ca aceastd lucrare e o bogatie depusa n visteria stiintei, cum se exprimase Cleandrov,
si cd el acum este un invatat autentic, recunoscut si avand gradul de magistru in
teologie” (p. 162). Interesant e de mentionat faptul ca, si in aceastda ultima scena,
Donici foloseste peisajul atat ca decor, cat si ca modalitate de redare a starii sufletesti
a personajului. Dacd inainte de colocviu natura nu-l1 bucura deloc pe Dvuedinov
care ,,nu observa nimic, nici ziua aceasta imbucuratoare, nici frunzisul proaspat al
salcamilor si al teilor” (p. 147), sau atunci cand se lasa, totusi, furat de frumusetea
primaverii, revenea repede la starea normala de indiferenta, atunci dupa consumarea
evenimentului ,,Dvuedinov sedea tacut si in sufletul lui patrundea incetisor blandetea
primaverii” (p. 162), iar ,,sus, cerul albastru chema spre el, spre imensitatea sa, se uita
cu speranta la oamenii, care sedeau 1n vechea gradina verde si vorbeau de treburile
omenesti...” (p. 162).

Scriitor realist, dar nelipsit de unele ,,alunecari” romantice in sanul descrierilor
naturii, Leon Donici creeaza personaje tipice, plasandu-le in imprejurari tipice.
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Note

1. Leon Donici, Discutie // Floare amard, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,

1952.
2. Leon Donici, Noul seminar, Editura Cultura Nationald, Bucuresti, 1929.

Polina Taburceanu. Sosipatru Dvuedinov: a typical representative of clergy

The main character from the novel “Discussion” written by Leon Donici-Dobronravov
is the representative of clergy Sosipatru Dvuedinov, “doctor of philosophy at the Spiritual

Academy”.
The subject deals with an important aspect of life from the Theological Seminary,

namely, the advance theological faculty on hierarchy scale. Dvuedinov is a model of mediocrity,
“stupid and obtuse, but very hardworking, peaceful and humble” and due to these qualities he
defends his Master thesis in theology.
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LITERATURA COMPARATA

Tatiana CIOCOI
(Universitatea de Stat din Moldova)

E1LSA MORANTE SI SENSUL FEMININ AL ISTORIEI

Publicat in 1974, romanul La Storia aduce in scend conditia uman inevitabila
de a fi ,,in interiorul” Istoriei, 1n interiorul masinii centrifugale a evenimentelor
istoricizate. La Storia (Istoria) este un roman profund antiiluzionist, el intrd in
spatiul violentei puterii generatoare de sens istoric prin poarta Infernului dantesc,
indemnandu-i pe cei intrati ,aici” sa-si lase orice sperantd. Timpul pe care Elsa
Morante a proiectat experienta-limitd a personajelor sale se situeaza intre anii 1941 si
1947, dar subtitlul romanului — Un scandal ce dureaza de zece mii de ani — ipostaziaza
o lume iremediabil harazitad erorii, masacrului si raului. Pentru Morante, intreaga
Istorie este o istorie fascistd fout court.

Inca de la inceputurile romanului, ca gen de naratiune implicit istorica, si cele
ale istoriografiei, ca disciplind ordonatoare, totalizatoare i semnificanta, reprezentarea
razboiului (a rascoalelor, revolutiilor, rasturnarilor, cuceririlor etc.) a fost apanajul
incontestabil al barbatilor care au infatisat evenimentele asa cum ei insisi le-au indurat sau
asa cum acestea au raspuns propriilor teleologii. Cu deosebire prolifica, literatura despre
cel de-al Doilea Razboi Mondial oferd o viziune riguros documentata despre luptele
purtate, dislocarea fronturilor, strategiile militare, conduita superioara a generalilor i
ofiterilor, eroismul ostasilor, spionaj, partizani, rezistentd, cuceriri, biruinte, capitulari si
asa mai departe. Putine sunt operele literare, i incd mai putine sursele istoriografice, in
care Istoria ar fi nu numai a celor care — celebri sau anonimi — produc evenimentele, dar
si a celor care le suportd. Tendinta de a sabota scopurile totalizatoare ale istoriografiei,
inlocuind-o cu o istoriografie pluridimensionald, contingentd si contextuald, este pe
larg practicatd in scriitura postmodernistd, fiind o perspectiva specificd de tratare
a istoriei umanitatii dupa ce Fukuyama si Vattimo au proclamat ,sfarsitul Istoriei.”
Inlocuirea articolului definit al substantivului ,,Istoria” cu cel indefinit — ,,O Istorie”
(a ,,diavolului”, a ,,dandysmului”, a ,,Europei” etc.) este un indiciu explicit al renuntarii
la procesul de totalizare ,,prin care scriitorii de istorie, fictiune sau chiar teorie isi unifica
materialul, 11 dau coerentd, continuitate — dar Intotdeauna cu intentia de a controla si
stdpani acest material, chiar cu riscul de a-1 violenta” [1, p. 67]. Scris cu cel putin un
deceniu naintea acestor ,,congtientizari ale rupturii fatd de trecut” (Jacques Le Goff),
romanul Elsei Morante nu intentioneaza sa ,,re-prezinte trecutul” printr-o optica atenta
la manipuldrile discursului oficial, din care s-ar configura o istorie de alternativa fata de
cea ,,adevarata”. Titlul romanului nu lasa niciun dubiu asupra intentiei sale totalizatoare:
La Storia este 1nsasi Istoria, singura de care dispunem si ,,pe care cu totii am vrea s-0
uitam” (Garboli). Cele doua epigrafe inserate la inceputul romanului — primul, apartindnd
unui supravietuitor al Hiroshimei: ,,Nu existd cuvinte, in niciun limbaj uman, capabile
sa consoleze cobaii care nu-si cunosc cauza mortii,” si al doilea, preluat din Evanghelia
dupa Luca: ,,...le-ai ascuns aceste lucruri initiatilor si inteleptilor, dar le-ai dezvaluit celor
mici... caci asa ti-a fost voia”, — strdpung o bresa in arhitectura compozitd a sensului
istoric, lasand sa se Intrevada lucrurile repugnante, rusinoase, irelevante istoric, cum
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sunt moartea 1n umilintd sau moartea lipsita de glorioasa prepozitie ,,pentru”, anonima,
inutild, bigota, kafkiana (,,ca pe un cadine”). Morante abordeaza problema fundamentala
a ,,indicibilului” prezent in orice procesare a materialului empiric brut, documentar si
statistic, Intr-o viziune semnificanta asupra timpului istoricizat. O bogata retorica militar-
patriotica si o conspiratie a tacerii salveaza solemnitatea tragicé a razboiului de esenta sa
vulgar-fiziologica. Biblioteca razboiului contine imnuri, marsuri, cantece, ode, biografii,
documente, care glorificd meseria armelor, dar evitd sa Inregistreze viata mizerabila
a victimelor, foamea si frica dezumanizanta, injosirile si violurile la care au fost supuse.
Confesiunile ,,nude” despre realitatea dezonoranta a razboiului, al carui teleos vulgar nu
face deosebirea intre potentialitatea militara si potentialitatea sexuald, au putut fi realizate
abia la o distanta considerabila in timp, si poate cd, deloc surprinzator, in mod anonim.
Existd in filosofia morantiand a istoriei un liant arbitrar cu teza Virginiei Woolf despre
razboi ca o ,fictiune masculina grotesca”, motivat, probabil, de feminitatea scriitoarelor
care le referd automat la aceeasi categorie a ,,cobailor”. Devalorizarea drastica si furioasa
a ratiunii istorice, care nu face decat sa legitimeze hegemonia invingatorilor si gustul
viclean al puterii, este o atitudine radical pacifista extrasd direct din factorul destinal.
Rézboiul aratd in mod exemplar antagonismul intre subiect si obiect, Intre cei care detin
puterea si marea masa de oameni trimisa 1n insignifiantd de catre aceasta putere. Morante
realizeaza tribunalul Istoriei anume de pe aceastd pozitie a obiectului insignifiant, pentru
cd e femeie, pentru ca ,,acea Istorie” nu era a ei, pentru ca nu va beneficia de niciun
avantaj, de nicio glorie, de nicio recunostinta, de nicio lespede comemorativa, de niciun
rand in analele Istoriei.

Arhitectonica romanului pune in evidentd conceptia morantiand referitor la
experienta mutd si cantitativa a ,,turmei” aflatd la antipodul manifestarii oarbe a puterii.
Temporalitatea diegetica (1941-1947) este segmentata in sapte capitole, fiecare dintre ele
relatand evolutia evenimentiala pe durata unui an. Conexiunea cu realitatea documentara
este realizatd prin intermediul unor paratexte istorice care preced fiecare dintre cele
sapte capitole si sintetizeazd evenimentele sociopolitice nonfictionale. Intercalata intre o
analepsa (19%* — reconstituirea istoriografica a tabloului geopolitic al Europei de la 1900
pana in 1941) si o prolepsa (19** — Si Istoria continua...), ordinea artificiala a naratiunii
creeazd iluzia extensiunii atemporale a ordinii naturale narativizate. Incorporarea in
naratiune a acelor sumare ale referentului real articuleaza relatia dintre Marea Istorie
Semnificantd si mica istorie anonima intr-o structurd in chiasm. Aliantele, blocurile si
puterile politice, cursa inarmarii, imperialismul §i revolutia marxistda, Lenin, Trotski,
Stalin, Fiihrerul, Ducele, axa Roma-Berlin, Uniunea Sovietica si Marele Reich, blitz-
krieg, antanta si tripla alianta, — toata aceasta Inlantuire de evenimente reale constituie un
soi de ecran pe care se deruleaza filmul Istoriei, iar in fata ecranului, obscura si animalic
inconstientd, se deruleazd mica istorie a invatatoarei [da Ramundo, vaduva Mancuso, de
origine semiebraica, 1n varsta de treizeci si opt de ani §i mama a unicului fiu, Ninnuzzu,
ramas in ingrijirea ei dupa moartea sotului.

Iduzza ignora cauzele pentru care mama sa, Nora Almagia (si nu Almagia, care-i
trada secretul rasial), a fost gdsitd inecatd, probabil, in tentativa de a Tnota pand in
Palestina, la fel cum ignora interesele Italiei in Africa Septentrionala si sensul cantecelor
nazifasciste scandate de Ninnuzzu: ,,Colonele, nu vrem paine/ Vrem doar plumb pentru
obuze”. Ea facea parte din acea categorie de femei care nu se maturizeaza niciodata si
a caror ingenuitate le apropie de ,idiotia misterioasd a animalelor care stiu trecutul si
viitorul oricarui destin, dar nu datorita mintii, ci unui simt pe care il poseda corpurile
lor vulnerabile. Eu as numi acest simt — care le este comun si confundat cu alte simturi
corporale — simtul sacrului: ele inteleg prin sacru acea putere universala care le poate
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inghiti si aneantiza doar pentru greseala de a se fi nascut”. [2, p. 21]. In varful
piramidei existentiale a Iduzzei sta ,,foamea turbulenta si insatiabila” a fiului puber
care-1 imparte viata in orele, mereu sporite, ale exercitiului scolastic rutinar — dictare:
»~Luptand pentru maretia Patriei, eroicii ostasi italieni au purtat gloriosul nume al
Romei dincolo de munti si dincolo de mari” — si orele petrecute intr-un somn abisal
stimulat de barbiturice. Intr-o zi de ianuarie 1941, un tanar soldat bavarez pe nume
Glinther, aflat la Roma 1n trecere spre frontul din Africa, simti un dor neinfranat de
mama §i se porni in cautarea ,,unei creaturi feminine, orice ar fi fost aceasta, o fata,
o tarfa de cartier sau chiar o femela: o iapa, o vaca, o magarita”. [2, p. 20]. Creatura
feminina pe care a violat-o Giinther a fost Iduzza Ramundo.

Relatata cu un amestec de cinism, obiectivitate rece si umor, scena violului prin care
se deschide romanul capdta relevanta unei imagini arhetipale a ororii provocare de nazisti.
Prin acest mise en abyme, umanitatea violata si sangeranda se regaseste in corpul pangarit
al Iduzzei. Starea ei de ataraxie mintala, de indurare bigota a violului, este echivalenta
unei paralizii Tn masa a ratiunii, a unei trdiri somnambulice a atrocitatilor nazifasciste.
Motivul reveriei §i efectele lui perturbante capata noi valente ideatice. Iduzza este figura
emblematica prin care Morante raspunde la intrebarea atator istorici i romancieri ai
regimurilor dictatoriale: cum a fost posibild asumarea acelui impuls obscur de validare
a propriei fiinte prin asezarea ei intr-un spatiu al canibalismului primitiv? Alternarea
planului de suprafata al romanului (simful sacrului prin care Iduzza si celelalte personaje
percep realitatea in care trdiesc) cu cel de profunzime (teatrul politic al Istoriei) scoate
in evidentd omisiunea realului, amnezia cultivatd ca refugiu in fata spaimei terifiante de
suferinta fizica si de moarte. Dar fie ca este vorba despre reveria abulica, prin care masele
insignifiante (cobaii) supravietuiesc (sau nu) in regimurile scelerate, sau despre reveria
fantasmatica, prin care diversii frustrati social inlocuiesc realitatea cu o fictiune artificiala
edificatd in creierul lor de marii iluzionisti ai puterii, viata rdimane in mod esential asa
cum a definit-o Calderon — un vis. Morbul fantasmagoric al Elisei, naratoarea din primul
roman morantian, Menzogna e sortilegio (1948), se dovedeste a fi, in La Storia, o maladie
colectiva. Raportul micii burghezii italiene cu fascismul este similar raportului Elisei
cu fantasmele si minciunile prin care isi compensa multiplele insatisfactii. Fiind o clasa
promiscud, fara identitate si fara o putere reald in stat, mica burghezie s-a lasat sedusa
de visurile de glorie ale fascismului, trdind un moment de autoamagire exaltanta care 1i
dadea iluzia propriei valori si importante. Marii reveuri ai Istoriei sunt insd Mussolini
si Hitler: ,,s1 unul, si altul, era in sinea lui un falit §i un serv, ambii erau bolnavi de un
sentiment vindicativ de inferioritate. Se stie ca un asemenea sentiment 1si devora victimele
pe dinduntru cu ferocitatea unei rozatoare insatiabile si adesea ii recompenseaza cu visuri.
In felul lor, Mussolini si Hitler erau doi visatori”. [2, p. 45]. Proiectiile exterioare ale
acestor doud personaje istorice infestate de minciund sunt adevarate parabole literare
despre originea viscerald a politicului. Raspunzand unei pofte materiale de viata,
,»Viziunea oniricd a «duceluiy» italian era un festival al comediei 1n care, printre bandiere
si triumfuri proprii, vasalul umil si intrigant recita partitura unor antici vasali beatificati
(cezarii, augustii Tmparati...) de asupra unei gloate vii si umilite pand la gradul de
fantosa”. [2, p. 45]. Profilul biopsihic al lui Hitler este acela al unui ,.filistin invidios”
care poarta in sine un ,,focar de infectii” niciodata tratate: ,,infestat de viciul monoton al
necrofiliei si al terorii obscene, era robul semiconstient al unui vis incd inform, in care
orice creaturd vie (inclusiv el) era obiectul martiriului si degradarii pana la putrefactie. In
ultima instantd — Marele Final — visul sdu prevedea aruncarea intregii populatii terestre
(inclusiv cea germanicd) intr-o gramada de cadavre descompuse.” [II, p. 45]. Elaborata
in ton de flecareala familiara cu cititorul (ca ,,pentru analfabeti, in numele carora scriu,”
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dupad cum ne anunta dedicatia romanului), viziunea comica a acestor personaje terifiante
este o rasturnare a discursurilor istoriografice serioase, care prilejuieste observarea lor
de aproape, fara teama si fara ,.evlavie.” Functiile rasului popular, magistral descrise
de Bahtin, {i ,,introduce in zona contactului direct”, le ,,sparge invelisul exterior” si le
»~examineaza interiorul”, i ,,descompune, dezmembreaza, despuiaza si demasca” pana
cand ,,obiectele dezgolite” devin de-a dreptul ridicole: doi bufoni ai Istoriei — fondatorul
Imperiului in ,,carul carnavalesc” si fondatorul Marelui Reich in ,,carul mortuar” — nu sunt
altceva decat doi amarati fabricanti de visuri.

Rolul imens rezervat visului nocturn in romanul morantian este motivat anume
de aceastd contrafacere a realitatii prin intermediul visului diurn. Iduzza viseaza mult,
cu si fara sedative, uneori colorat, alteori n alb-negru, si aceste visuri transformate 1n
literatura sunt un fel de ,,buletine informative” despre o realitate pe care ratiunea nu
o poate intelege. Inteligenta, constiinta individuala angajata intr-un proces cognitiv, este
incapabild de a asigura cunoasterea misterelor umanitatii (personajele ,,intelectuale”
sfarsesc prin a intra intr-o ,,reactie alcalind” cu raul pe care incearca sa-1 inteleagad), de aceea
traducerea realitatii in limbajul reveriei nocturne, ascultarea vocii inconstientului transmis
cu ajutorul visului, cosmarului, delirului, premonitiei, viziunii, epifaniei mistice sau
a ritmurilor si convulsiilor corporale, a ecolaliilor si melodiilor spontane (écriture
féminine ?) este singurul ,,continut” care poate sa asigure o cale incertd, dar adecvata
spre realitate. Dintr-un anumit punct de vedere, La Storia este romanul triumfului
funebru al ratiunii asupra naturii. De o parte, decretele rasiale, ghetourile, lagarele de
exterminare, camerele de gazare, bombardamentele punitive, deportarile si lichidarile
in masa, experimentele chirurgicale pe viu, practicile torturii, ,,curdtarea” omenirii de
»~impuritdti”, imposibil de detasat de programul administrativ al ratiunii, iar de alta
parte, materia supusa exercitiului ratiunii, in forma sa cea mai apropiata de ,,naturd”:
evreii, femeile, copiii, animalele. Nu in zadar, perceptia splendorii si a ororii lumii le este
refuzata ,,inteleptilor si initiatilor,” fiind lasatd in seama celor inocenti. Rolul de calauza
prin Infernul morantian ii este rezervat micutului Useppe, fiul bastard nascut de Iduzza in
urma ,,dorului matern” al bavarezului Giinther. Giuseppe Felice Angiolino, zis Useppe,
dat fiind ca nu va ajunge niciodata la varsta articularii corecte a numelui, venise pe lume
nedorit de nimeni si era o creatura atat de mica, incat seméana cu ,,un miel nascut ultimul
si uitat pe pajiste” [2, p. 95]. Infraumanul si supraumanul se reflecta in ochii ,,celesti” ai
acestui agnus dei, al acestui fruct al ,,imaculatei conceptii” (Iduzza isi ascunde sarcina si
il naste ,,clandestin”, spunandu-le tuturor, inclusiv lui Ninnuzzu, ca l-a gasit abandonat
in stradd), trimis pe pamant pentru a acumula in trupul sau fragil tot raul lumii. Daca
supravietuieste subnutritiei, atacului aerian care distruge apartamentul Iduzzei, raziilor
naziste, foamei si frigului, e pentru ca masificarea durerii umane sa-si poata primi ofranda
inocenta a acestui tap ispasitor.

Saga micului Useppe incepe in casa maternd, unde, abandonat incapatanarii lui
de a trdi, cunoaste luxul solitudinii iluminante. Se indragosteste de la prima vedere de
Ninnuzzu, isi imparte generos ciorba de fasole cu Blitz, cainele bastard adus de fratele sau
ca raspuns la gestul samaritean al mamei, si contempld cu o mirare ancestrala furnicile,
frunzele lipite de geam si picaturile ploii, totul parandu-i-se enigma, miracol si sublima
frumusete a lucrurilor. Dar micul sdu paradis terestru este prefacut in ruine in urma
bombardamentelor aeriene ale Romei din 1943. Moartea lui Blitz este prima pierdere
irecuperabild a iubirii, prima rand care musca din fragilitatea sa biologica.

Refugiati dimpreund cu alti sinistrati intr-un depozit agricol abandonat, Iduzza
si Useppe devin actorii unui adevarat scenariu al pitorescului suferintei. Populat de
0 comunitate promiscud, galagioasa si sordida de persoane de toate varstele, conditiile
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si straturile sociale, la care se adaugd pisica si cei doi canari ai batranului antifascist
Giuseppe Secondo (Eppetondo), hambarul colcdie de o viatd larvara si primitiva, in care
paduchii, furturile si acuplarile incestuoase reprezinta doar cateva piese din lugubrul teasc
al razboiului. Foamea si frica acutizeaza instinctele de autoconservare, relansand legile
darwinismului in cruzimea lor originara. Vizitele lui Ninnuzzu, luptand acum de partea
partizanilor cu aceeasi convingere care il facea sa imbrace ,,cdmasa neagra” a Ducelui,
introduc 1n viata lui Useppe scurte momente de uitare. Urcat pe umerii fratelui, micul
om al suferintei este adus Tn detasamentul de partizani, unde cunoaste viata aventuroasa
a camarazilor de lupta ai lui Ninnuzzu si devine martorul involuntar al spiritului justitiei
martiale. Antrenat intr-o operatie de lichidare a nemtilor, Davide Segre, tot el, Carlo
Vivaldi, in perioada ,,sejurului” in depozitul agricol, tot el, Piotr, pentru coechipierii sai
antifascisti, fost burghez, anarhist si teoretician al nonviolentei, lingeaza un soldat SS-ist cu
o ferocitate debordanta, transformandu-i corpul intr-o bucata informa de carne sangeranda.
Realitatea teroarei se interfereaza cu suprarealitatea ,,filmata” cu ochii copilului, in mintea
caruia prinde contur o lume oraculara. Ca si loan Gura de Aur, Useppe traduce in grai
uman ciripitul vrabiilor: ,, Totul este doar o gluma, doar o gluma, o gluma, o gluma...”
Primavara lui 1944, mai flimanda ca oricand, o readuce pe Iduzza in orasul abandonat
trupelor hitleriste de catre regele, guvernul si statul-major refugiati in sudul Italiei, ocupat
deja de aliati. Ea inchiriaza o camera in casa familiei Marrocco si Incepe propriul razboi
pentru supravietuire: ,,Jupta mizera a Iduzzei cu foamea, care o tinuse inarmata timp de
doi ani, ajunsese acum o luptd corp la corp. Aceastd unica exigenta cotidiana — sa-i dea
de mancare lui Useppe — o facuse insensibila fata de oricare stimul, incepand cu cel al
propriei foame. Pe parcursul acelei luni de mai, ea traise practic din putina iarba si apa, dar
ii ajungea §i atat, ba chiar i parea o risipa, caci orice bucdtica inghitita de ea i era sustrasa
lui Useppe. Céate o datd, pentru a-l priva de §i mai putin, 1i venea in minte sa fiarba,
pentru ea, scoarta de copac, frunze, ori chiar muste si furnici, tot o substanta ar fi fost...”
[2, p. 327]. Turmentata de acest imperativ al smulgerii vietii nascute de ea din ghearele
mortii, Iduzza se transformd intr-un animal de prada actionat de impulsul perpetuarii
speciei. Cu o abilitate nebanuitd, ea furd din magaziile de provizii pazite de nazisti, face
schimb de marfuri cu traficantii, bantuie prin casele goale din ghetou in cautare de resturi
alimentare si devasteazd, Impreuna cu alte femei posedate de aceeasi traire orgiastica
a foamei, un camion cu faina destinat militarilor germani. Pentru a fi imediat recunoscuta,
puterea salvificd a corpului matern este transpusa In metafora instinctului animalic: ,, se
spune ca o tigroaica, rdmasa captiva intr-o grotd inghetata, supravietui impreuna cu puii
sdi abia nascuti, lingdnd zapada si distribuindu-le puilor mici fardme de carne smulse
din propriul corp cu dintii” [2, p. 330]. In lungile ore de asteptare a mamei pornita la
vanatoare, Useppe 1si rezema fruntea de pumnisori si incepea ,,s8 gandeasca.” Privirea
lui cépatase o reflectie stranie, foarte asemandtoare cu cea a vitelului pe care-l vazuse
odata pe platforma unui marfar, in ochii caruia, ,,larg deschisi si umezi,” se putea citi
,0 precunoastere obscurd” a drumului necunoscut spre abator. Lucrat in filigran, acest
de al doilea mise en abyme contine imaginea de ansamblu a atrocitatii holocaustului
evreilor. Glisarea de la scena transportarii vitelor la scena transportarii evreilor in lagarele
de concentrare se face pe nesimtite, acompaniatd de o excelentd regie a ,firescului”
intamplarilor. Niste vagi reminiscente de amintiri din zilele cand venea cu Ninnuzzu la
gard pentru a se distra cu spectacolul trenurilor se intretaie cu secventele de realitate
observate de Useppe in timp ce era purtat in brate de Iduzza prin gara Tiburtina: o liniste
amagitoare, pe un binar rectiliniu mort, stationau vreo doudzeci de vagoane pentru vite,
niciun geam, doar gratii, dupa care se vedeau doi ochi ficsi sau doud maini inclestate,
o rumoare dezordonatd, gemete, altercatii, psalmodieri, injurii, voci senile repetand
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cuvantul ,,mama,” strigate sterile, infioratoare, urland bestial cuvinte elementare ca ,,apa,”
,»aer,” printre care irumpeau racnetele convulsive ale unei femei cuprinsa de durerile facerii
si apelativele clamate de o femeie pe peron: ,,Fascistilor, deschideti! Eu sunt evreica!”
Parintii, sotul ei si cei patru copii erau induntru.

In noaptea aceea, Useppe incepu sa vorbeasca in somn, balbaind spasmodic, printre
lacrimi si suspine, cuvantul ,,cal”. Era substantivul comun prin care el denumea toate
patrupedele, inclusiv viteii.

Sfarsitul razboiului pune capat viziunilor cogsmaresti ale Iduzzei visate in fiecare
noapte: ,,strazile Romei si ale lumii i se ardtau supraincéarcate de posibilele carneficii ale
lui Useppette, ale micutului sdu paria fara rasa, subdezvoltat, malnutrit, sérman campion
fara nicio valoare. Uneori, nu doar nemtii si fascistii 1i pareau asasini, ci toti oamenii
adulti; ea mergea pe acele strazi inspaimantatd, apoi ajungea, epuizata si cu ochii holbati,
in cameruta ei, incepand inca din strada a striga: Useppe! Useppe! si razand ca o copila
bolnava la auzul vocisoarei care-i raspundea: ce, ma’?” [2, p. 287]. Pe ecranul Istoriei,
in Italia vine la putere guvernul Parri, SUA produce prima bomba atomica, Uniunea
Sovietica invadeaza Manciuria si Coreea, are loc Conferinta de la Potsdam, se instaleaza
cortina de fier, cade guvernul Parri, este ales presedinte De Gasperi, Togliatti, in fruntea
ministerului justitiei, realizeaza ,,pacificarea nationala,” iar in fata ecranului, viata
Iduzzei capata un aparent aspect de normalitate. Reluarea activitatii scolare 1i permite
sd inchirieze un apartament in care, foarte curand, se va instala si Ninnuzzu impreuna
cu o catea de rasa scotiana, alba, Ingrijita si foarte frumoasa, chiar asa cum i spunea
numele: Bella. Dar semnele lumii descentrate nu inceteaza sd developeze imaginile
infernului Istoriei. Conversiunea sufleteasca a lui Useppe este rezultatul cunoasterii
indirecte a tarelor existentei absurdizate, ca un avertisment pentru consolarile facile ale
taumaturgilor societatii. In timpul unei plimbari prin oras, Useppe raméane Incremenit in
fata unei tarabe cu ziare si reviste ilustrate cu ,,fotografii actuale”: ,,pe prima se vedea
un bulevard cu copaci (...) De fiecare copac spanzura cate un corp, in linie dreapta,
in aceeasi pozitie identicd, cu capul inclinat pe o parte, picioarele putin desfacute si
mainile legate la spate. Erau toti tineri, toti rau imbréacati, cu un aer de saracie. Pe fiecare
dintre ei era atarnat un carton pe care scria: PARTIZAN. Si toti erau barbati, cu exceptia
uneia, la inceputul randului, care nu purta nicio inscriptie si, spre deosebire de altii, nu
spanzura de o franghie, ci era Infiptd cu gatul intr-un carlig de macelarie” [12 p. 370].
O alta fotografie pecetluise imaginea unui batran ingenuncheat in fata unei gramezi
care parea sa fie facuta din trupuri umane. Pe coperta coloratd a unei alte reviste era
fotografia atroce a unei tinere femei rasa pe cap si descult, cu un prunc blond in brate,
infasurat in niste zdrente murdare, care trecea prin mijlocul unei multimi ce radea,
o Tmbrancea si arata cu degetul spre ,,curva nazistd.” Comentariul auctorial citeste de
pe ,,prompterul” constiintei copilului intrat in contact cu agresiunea exteriorului: ,,va
ramane pentru totdeauna imposibil sa stim ce putu sa inteleaga bietul analfabet Useppe
din acele fotografii lipsite de sens”, dar Iduzza recunoscu stupoarea care schimonosi fata
lui blonda si oroarea din ochii lui celesti, care era aceeasi pe care o vazuse la fiul sau in
gara Tiburtina. Sub presiunea violentei exteriorului, corpul lui Useppe cedeaza, primind
in el, ireversibil si letal, Marele Rau. Ca si in cazul cancerului sau al altei maladii
misterioase §i incurabile, epilepsia lui Useppe este numitd metonimic ,,marele rau”,
sugerand efectele de surdind ale Raului Istoric. Repetate ori de cate ori afectiunea sa
naiva era muscatd de insensibilitatea brutala a existentei, crizele de epilepsie framantau
in convulsii spumoase trupul lui Useppe, care-i adresa Iduzzei aceeasi intrebare lipsita
de raspuns: ,,de ce, ma’?” Este ultimul si magistralul mise en abyme din acest roman:
bavarezul o violase pe Iduzza la fel cum ,bavarezii” violasera o jumatate de glob

104 Metaliteraturd, anul IX, nr. 3-4 (21), 2009




pamantesc $i moartea lui Useppe, desi are drept cauza fizicd epilepsia mostenita de la
mama, este 1n realitate provocata de viciul ,,patern” al carnagiului.

Trecerea spre sfarsitul drumului cristic al lui Useppe Insumeaza o serie de pierderi
alienante: brutalitatea medicilor, incapacitatea de a se adapta la regimul scolar, confruntarea
cu o banda de puberi delincventi (piratii), arestarea singurului sau prieten, Scimd, un
baiat fugit de la reformatoriu care se ascundea intr-o cabana pe malul Tibrului, disparitia
lui Ninnuzzu, devenit contrabandist, care moare intr-o confruntare cu carabinierii. Prilej
pentru o adevarata fenomenologie a iubirii materne, acest din urma eveniment ipostaziaza
un segment psihanalitic evitat cu precautie de specialistii inconstientului: culpa mamei de
a fi ndscut copilul intru suferinta si moarte. Iduzza trece printr-un lent proces de eroziune
a psihicului cu efecte terifiante: ea nu poate calca pe pamant, pentru cd acest pamant
e facut acum si din carnea fiului, nu poate atinge iarba si frunzele, pentru ca ele se hranesc
din carnea fiului ei, nu poate respira aerul, pentru ca el era supt de plante din plamanii
fiului sau si n toate aceste sosii abnorme ale lui Ninnuzzu ea recunostea vocea imploranta
a copilului de altd data — ajutd-ma, ma’! —urmata de cea acuzatoare a fiului matur: ,,Pleaca
de aici! Vina e a ta! De ce m-ai nascut? Vina e a ta, ma’! Vina e a ta!” Aflata la numai
jumatate de pas de pierderea ratiunii si terorizatd de responsabilitatea pentru cealalta
viata nascutd de ea, Iduzza i se adreseazd unui Dumnezeu in care n-a crezut niciodatd cu
o rugdciune plind de resentimente crestine: ,,Dumnezeule, daca nu poti altceva, da-i macar
odihna. Fa-1, cel putin, sd moard de tot!” [2, p. 473]. Dupa decesul stapanului, Bella
ramane 1n posesia lui Useppe, devenind cea de-a doua mama, iubitoare si protectoare
a acelui corp suferind de ,,marele rau,” atasata cu o devotiune canind de unicul sau ,,tanc”
daruit de soarta. Useppe poartda lungi discutii ,filosofice” cu Bella, cdci n-a incetat sa
inteleagd limbajul animalelor, una dintre ele fiind apologia dragostei pure, asa cum exista
doar in natura nedenaturata de ratiune: ,,Unul mai frumos decat altul! (...) Sa-1 luam, de
exemplu, pe Antonio al meu, cel de la Napoli...Hotarat, cel mai frumos dintre toti era el!
Insa Ninnuzzu al meu, e destul sa-1 vezi: unul mai frumos decat el nu exista! (...) Si tu,
esti cel mai frumos dintre toti pe paméant. Nu se discutd! Si mama ta! S-a mai vazut oare
vreo fatd mai frumoasa ca dansa? Eh, toatd Roma stie. E o frumusete infinitd. Infinita! Si
Scimo? Ce intrebare? Oricine-l vede stie cd e cel mai frumos! (...) Si Davide? Aaaah!
Frumusetea lui Davide e cea mai mare. Absolutd. Maxima. Infinita? Infinita” [2, p. 557].

Provocata de o confruntare inegald cu banda de ,,pirati” minori, venita sa devasteze
coliba prietenului sdu, Scimo, ultima criza epileptica a lui Useppe a fost fatald. Giuseppe
Felice Angiolino Ramundo a murit intr-o zi de luni din iunie 1947. Cronica mondena
consemnd evenimentul senzational al zilei, proiectand astfel, pentru prima oara, numele
Iduzzei pe ecranul Marii Istorii: ,,O drama plind de pietate intamplata in cartierul
Testaccio — Mama innebunitd vegheaza asupra corpului neinsufletit al copilului. A fost
necesara impugscarea bestiei.” Pentru Arhiva Starii Civile, Iduzza muri noud ani mai
tarziu, intr-un ospiciu de nebuni, dar 1n realitate, sardcacioasa ei istorie sfarsi odata cu cea
a lui Useppe, la fel ca si istoria mamei Bella, impuscata pentru turbarea cu care ii apara
pe Useppe mort si Iduzza dementa de executorii legali. In ultimele fractiuni de ratiune,
Iduzza viziona filmul Marii Istorii: ,,rulau scenele istoriei umane (Istoria) pe care ea le
percepu ca spirale multiple ale unui asasinat interminabil. $i astdzi, ultimul asasinat era
bastardutul sdu Useppe. Intreaga Istorie a natiunilor de pe pamant a colaborat la acest
final: uciderea pruncului Useppe Ramundo” [2, p. 647].

Orice comentariu este de prisos. La Storia nu este o carte pentru hermeneutica,
ci una pentru citire obligatorie si formare spirituald. Morante a reusit totusi sa scrie
»ultimul roman de pe pamant” (scopul pe care si l-a propus In Menzogna e sortilegio),
dat fiind ca este singurul, din secolul al XX-lea, care se ridica la inaltimea tragicului
purificator prin lacrimi.
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Tatiana CIOCOI. Elsa Morante and the feminine meaning of History

This article has the aim to examine the feminine point of view regarding History.
The novel of the Italian writer, Elsa Morante, “La Storia” (1974) was chosen as the basis
of this study. Elsa Morante raises the fundamental problem of the “indicibility”, which is
present in processing any empirical, documentary and statistical fact, within a significant
view as regarding historicized time. Elsa Moranti’s “La Storia” is not only about those
who are — famous or anonymous — making the events, but also about those who are
carrying the consequences in humility and misery.
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Jozefina CUSNIR EROUL SI UNIVERSUL iN ROMANUL LUI
(Universitatea de Stat din Moldova) | FRANCIS SCOTT FITZGERALD MARELE GATSBY

Inromanul Marele Gatsby (1925), Francis Scott Fitzgerald a realizat in mod pregnant
si cu o deosebita amploare un aspect specific al relatiei Erou—Univers. Acest aspect tine
de sfintenia carnavalescad a personajului: pe parcursul actiunii mascariciul isi manifesta
treptat sfintenia si in acelasi timp are loc raportarea constanta a eroului la simbolurile
signifiante ale universului. Cercetand acest aspect, am folosit cateva idei fundamentale
din monografiile R. Kleiman: relatia dintre eroul ce tinde spre armonizarea universului
si insusi Universul; tipologia cronotopului universal, realizata in toata diversitatea ei prin
detalii signifiante constante etc. [1], [2].

Existentaunor asemenea fenomene poate fi prezisa lanivel teoretic: dupa J. Huizinga,
notiunile ,,joc” si,,sfintenie” coexistd In permanenta [3, p. 160], iar carnavalizarea include
in mod organic elemente active de joc. ,,Sfintenia” eroului este, de fapt, o forma specifica
arelatiei armonizatoare cu universul, de aceea personajul imbina in mod organic trasaturile
mascariciului cu cele ale entuziastului eroic.

Vom numi ,,mascarici” sau, dupa R. Torrance, ,,erou hilar” [4] personajul textului
carnavalesc, care Intruneste unele caracteristici tipologice de mascarici-escroc-prostanac.

M. Bahtin repereaza prostia, escrocheria, lexicul ,limitat”, figura grotesca etc.
[5, p- 88, 248-251], [6, p. 75, 335-406]. R. Kleiman mentioneazd cd mascariciul iese
in evidenta si prin ,travestirea in mascarici” [2, p. 74]). lar urmandu-l pe G. Bruno,
vom considera ,,entuziast eroic” personajul caracterizat prin tendinta entuziasta pana la
abnegatie de a armoniza universul, tendintd indisolubil legata de personalitatea eroului
si spiritul lui creator. Anume spiritului creator, subliniaza S. Pavlicencu, ii este acordata
o atentie deosebita in tratatul lui G. Bruno Despre entuziasmul eroic: ,,Una tesi centrale
del trattato ¢ quella sul primato della creazione sull’imitazione” [7, p. 214].

Sfintenia carnavalesca si raportarea eroului la cronotopul universal pot fi constatate
nu numai in unele romane ale secolului al XX-lea, dar si, intr-o forma mai evidenta si
chiar determinandu-le structura, in opere de alte genuri (nuvele, parabole etc.). Anume
aceste aspecte stau la baza structurii nuvelelor lui R. Akutagawa Ziuriano Kitiske (1919),
Starsitul unui evlavios (1921), Sfantul (1922). Accentuarea insistenta a naturii de mascarici
(prostanac) a eroului ,,mascheaza” nalta lui slujire divinitatii, iar ,,depistarea” sfantului
are loc abia in finalul nuvelelor. Toti acesti eroi ai lui Akutagawa sunt corelati prin fabula
cu un anume simbol cosmogonic, descendent de la arbor mundi (vezi: [9, p. 40-44], 10,
p. 126-134]). Iata unele dintre acestea: pinul din curtea vraciului; un alt pin, uscat si cu
varful despicat; silueta crucii pe cer; nufarul sclipitor de alb care creste din gura fara de
suflare a ,,sfantului mucenic prostanac” Ziuriano Kitiske, ,,certificand” invrednicirea lui
de sfintenie [8, p. 374, 322, 220, 221]. Cerul senin pe care plutesc nourasi albi (nuvela
Sfantul) [11, p. 170] poate fi, de asemenea, considerat ca o ,,coroand” a arbor mundi: pe
acest cer paseste Gonske, scapat de moartea inevitabila si exprimand sarlatanilor adanca
sa recunostintd pentru ,,serviciul” care l-a ajutat sa-si implineasca dorinta fierbinte de
a deveni sfant.
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O asemenea structurd, dar intr-un grad mai putin evident, sta si la baza Marelui
Gatsby: constatam prezenta in roman a eroului mascarici-escroc-prostanac in ipostaza
paradoxala de sfant care, prin eroismul sdu metafizic, armonizeaza universul, precum si
raportarea consecventa a personajului la cronotopul universal. Eroului 1i sunt atribuite atat
calitati de entuziast eroic, cat si calitati de mascarici, dar intr-un mod implicit.

Romanul contine un detaliu care, la modul formal, atesta sfintenia personajului si
in sens tipologic este analogic nufarului sclipitor i mersului prin nori la Akutagawa. Este
vorba de costumul roz al lui Gatsby, care este totodata un atribut al mascariciului; menirea
lui este mai degraba de a-1 ,,dezbraca”, decat de a-1 imbraca pe erou. La inceput costumul
roz pare ca apartine unui impostor, escroc sau parvenit: ,,A studiat la Oxford! <...> Pe
naiba! Uitati-va la costumul lui roz!” [12, p. 95] (aici si in continuare citatele sunt traduse
din original special pentru prezenta investigatie), iar mai apoi — unui sfant, a carui aureola
preia in mod miraculos atentia naratorului: ,,Se pare ci, la vremea ceea, nu prea eram in
apele mele, pentru ca nu-mi puteam rupe ochii de la lumina roza a costumului lui sub clar
de lund”, — dar in acel moment Nick greseste, crezandu-1 pe Gatsby ucigas si deci intelege
gresit sensul revelatiei sale [12, p. 111-112].

Lumina-aureola care destdinuieste sfintenia lui Gatsby constituie cheia magica
pentru intelegerea corecta a eroului, intelegere la care Nick ajunge pe o cale mai degraba
retrospectivd. In viziunea lui L. Trilling, Gatsby devine mai bun numai in mintea
naratorului, in ,,realitate” insa acest erou reprezinta in mod consecvent intruchiparea ideii
»sinelui” platonician [13, p. 20] (idee oarecum echivalentd sfinteniei). Lui Nick ,,i s-au
deschis ochii” in privinta lui Gatsby atunci cand acesta si-a asumat vina femeii pe care
o iubeste si care, la acel moment, il tradase. Este adevarat ca, inca la prima intalnire cu
Gatsby, naratorul a remarcat zdmbetul lui neobignuit, care parea a dezvalui adevarata fire
a acestui mascdrici [12, p. 40].

Intelegerea adevaratei naturi a eroului este ingreuiatd, in sens carnavalesc, de
faptul cd pe scara sociald el este, in fond, o ,,lepadatura” ordinara. O multime de detalii
vin in sprijinul acestei teze: afaceri criminale, costumul stupid de culoare roz, adresarea
,batrane”, chiar si situatia Tn care nu gaseste nimic mai bun decat sa-si distreze iubita cu
un ,,show” al nenumdratelor sale camasi.

In stiinta literara se vehiculeazad opinii contradictorii in legatura cu calificativul
»Marele” referitor la Gatsby. K. Parkinson considera ca titlul romanului denotd ironia
autorului si o anumitd inclinare spre paradoxal. Totodatd, Parkinson afirma cd maretia
lui Gatsby poate fi inteleasa doar in contextul traditiei americane, iar eroul Tnsusi este n
intregime un fenomen specific american [14, p. 121].

In opinia lui J. Alridge, romanul este un aliaj al viziunilor asupra vietii a doua
generatii §i este construit din cardmizile constiintei colective americane (in sensul
apropierii maxime de sursele initiale ale notiunii de frontiera, atat de familiara acestei
natiuni) [15, p. 97-98]. Dupa R. Ornstein, Gatsby isi merita pe buna dreptate calificativul
de ,,mare”, pentru ca astfel il face ,,visul” [16, p. 79].

In viziunea noastra, Gatsby este ,,mare” nu pentru cd romanul a formulat ceva
extrem de important (in asemenea caz s-ar cuveni sa readresdm calificativul autorului).
Nici ironia nu explica titlul: Gatsby nu ,,se dd mare” (dimpotriva, el e foarte nesigur de
sine). Maretia lui Gatsby este una veritabila si consta in setea de nepotolit pentru armonia
suprema, intruchipata, in intelegerea lui, in dragoste. Prin aceasta, credem noi, se explica
titlul romanului.

Urmandu-si destinul, eroul trece prin grele Incercari, dar nu inceteaza nicio clipa sa
lupte pentru iubita care 1-a tradat (Daisy), macar pentru a destrama aceasta tradare pe care
o simte de amploare cosmica. Lupta dintre mascarici si naluca invizibild a dezarmoniei
universului este descrisa de autor in dezvoltare, asemanandu-se cu descrierea unui duel.
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Episodul, desi lipsit de patosul romantismului, denoté un schimb intertextual de replici cu
scena finald din piesa neoromantica a lui E. Rostand Cyrano de Bergerac. Eroul entuziast,
neavand nicio sansa de a invinge, se arunca in lupta cu fiintele supranaturale — intruchipari
ale dezarmoniei — si chiar cu moartea. Anume dezarmoniei universului i se adreseaza, de
fapt, mascariciul, cand 1i declara lui Nick (naratorului): nicio clipa Daisy nu I-a iubit pe
Tom (sotul ei); pur si simplu acesta a speriat-o, descriindu-l pe Gatsby ca pe un escroc
ordinar; dezicandu-se de Gatsby, ea nu-si dadea seama ce face. In clipa urmatoare, parand
lovitura adversarului invizibil (Nick asculta in tacere), eroul ridicol face un pas inapoi:
da, fireste, poate ca l-a iubit putin, atunci cand erau tineri insuratei, dar, chiar si atunci,
pe dansul, Gatsby, il iubea mai tare. Dupa care, incasand incé o loviturd zdrobitoare de
la naluca invizibila, el nu numai ca nu cedeaza, ci, dimpotriva, se avanta spre Tnaltimi
sufletesti ametltoare ,»Pe neasteptate, el a revemt cuo remarca extrem de curioasa:
«Orice ar fi, — a zis el, — o priveste numai pe ea»”. In opinia lui Nick, aceasta fraza nu
denota decét profunzimea de neconceput pe care o simte Gatsby in relatiile sale cu Daisy
[12, p. 118-119].

Cu aceasta fraza, afirma L. Trilling, Gatsby atinge maretia absurdului [13, p. 20].
O iubire atat de mare schimba lumea — nu degeaba, in sens estetic, F. S. Fitzgerald il
ridica pe Gatsby la rangul de sfant, asemuindu-1 cu cei care, prin puterea credintei si harul
divin, salveaza lumea cézutd in pacat [17, v. 1, p. 166]. Lexicul textului, pe langa aureola
costumului roz §i z&mbetul epifanic, mai confirma, cel putin de doua ori, plasarea eroului
printre cei sfinti.

In inceputul romanului, Gatsby este corelat cu cronotopul universal astfel:
»Azima lunii lucea peste vila lui Gatsby, noaptea era <...> admirabild” [12, p. 57].
Acest clar de luna, insotit de metafora ,,azima”, care, la catolici, simbolizeaza trupul
lui Hristos, creeazd un nimb metonimic de sfant in jurul lui Gatsby si il pune intr-o
anumita relatie cu Dumnezeu.

A doua oara e folosit procedeul care duce spre adevar printr-o minciuna vadita, care
trebuie inversatd in mod carnavalesc. Oaspetii marelui Gatsby — ,,musculitele” care sug
cocteilurile lui si se delecteaza cu aroma florilor lui — se susotesc: ,,Odata a ucis un om,;
acela aflase ca <...> el era var de-al doilea cu necuratul” [12, p. 49]. Prima parte a acestei
afirmatii este o inversare a adevarului: Gatsby n-a ucis pe nimeni, dimpotrivd, cu pretul
propriei vieti salveaza de pedeapsa pentru crimd femeia pe care o iubeste. Deci, pentru
a afla adevarul, trebuie sa inversdm si a doua parte a afirmatiei: Gatsby nu este rudi cu
necuratul, ci cu Dumnezeu. in formularea lui L. Trilling, Gatsby, cel putin intr-un anumit
sens, este Fiul lui Dumnezeu [13, p. 20].

In roman, corelarea mascariciului cu universul nu se reduce la simbolurile
cosmogonice constant utilizate 1n literatura universala (luna, stelele). La acestea se adauga
celebra ,,Juminitd verde” a lui F. S. Fitzgerald — felinarul de pe debarcaderul de langa
casa in care locuieste Daisy devine pentru Gatsby un insemn al iubitei, echivalent pentru
dansul cu toatd armonia universului.

Iatd cum, prin vorbele naratorului Nick, caracterizeaza autorul relatia dintre eroul
sau si univers: ,,de parca era conectat la unul din acele aparate sofisticate, care inregistreaza
seismele subterane de la zeci de mii de mile distantd”, numind in mod paradoxal aceasta
calitate de a inregistra ,,talent neobisnuit al sperantei” [12, p. 6]. Dar doua notiuni Intr-atat
de contrare — ,,Inregistrarea” automatd a oricaror evenimente §i ,,speranta” in asteptarea
evenimentelor dorite — pot fi considerate logic identice numai in cadrul harului miraculos
de transformare armonizatoare a realitdtii, har care este firesc pentru un sfant, dar raimane
ca ceva ,,neobisnuit”, care face minuni.

De-a lungul intregului text al romanului, simbolurile cronotopului universal sunt
corelate cu acest mascarici, cu acest sfant clandestin, ca fiind insemnele lui signifiante.
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Gatsby apare pentru prima oara spre sfarsitul primului capitol, odata cu ,,piperul de argint
al stelelor” in ,,noaptea sunatoare de lumind” [12, p. 20]. In continuare textul — intr-o
maniera ironica, dar raspicatd — formuleaza legamantul eroului cu cerul: ,,era insusi mister
Gatsby, el a iesit s masoare partea lui din bolta cereascd a acestor locuri ”. Urmand
involuntar directia privirii lui, naratorul vede doua lucruri: ,,nimic” si ,,Juminita verde”:
»Eu <...> n-am vazut nimic, doar o luminitd verde singuratica, foarte departe si abia-
abia vizibila; sa fi fost un felinar de semnalizare, care marca marginea debarcaderului”
[12, p. 20]. In aceasta fraza este strict delimitatd ,,partea de boltd cereasca” a fiecarui
personaj: ,,nimic” 1i revine lui Nick, iar ,,Juminita verde” — lui Gatsby: ceea ce este plin de
sens pentru sfantul apartinand realitdtii supreme a iubirii absolute, reprezintd, pentru cel
neinitiat, ,,nimic”.

Vom risca sa presupunem ca ipostaza sfantd a lui Gatsby desluseste adevarata
realitate, in care iubita lui este anume ceea ce vede el, lui Nick insa, pentru care Daisy
este doar cea care l-a tradat pe Gatsby in cel mai josnic mod, nu poate sa-i revina
altceva decat ,,nimic”. Altfel spus, anume realistul Nick este cel care rataceste pe
taramul iluziilor si nicidecum Gatsby, care, prin mii de fire invizibile, simte mladierile
tainice ale universului.

Indreptatirea acestei presupuneri o gasim chiar in text. K. Parkinson mentioneaza:
luna si stelele apar anume in legatura cu Gatsby [14, p. 44-45]. ,,Noaptea de iunie”, in care
Nick l-a vazut prima data pe Gatsby, se dovedeste a fi un sinonim contextual al astrilor
ceresti: ,,Se vede cd, In acea noapte de iunie, ochii lui cautau nu numai stelele” [12, p. 62].
Dar si Daisy este inzestratd cu prisosintd cu asemenea atribute: ea se aseamand cu luna
[12, p. 73], lacasul ei este luminat de stele [12, p. 117]. Le-am putea considera atribute
false, provenite din iluzia de care este posedat Gatsby: ambele citate nu se refera direct
la eroind, ci, mai degraba, la felul in care o vede Gatsby. Dar ipoteza se ndruie gratie
marturiei unui personaj, a carui principald trasatura este cinismul absolut. Spre deosebire
de Gatsby, Jordan Baker nu cade niciodata prada ,,flacarii romantice” [12, p. 6] si nici nu
este dotata cu spiritul acut de observatie, care-1 caracterizeazd pe Nick. Mai mult decat
atat, ea nici nu banuieste ca, pentru Nick, Gatsby are vreo legatura cu ,,noaptea de iunie”.
Daca ar spune-o Nick, 1-am putea banui de partinire, dar atunci cand anume de la Jordan
aflam c4, cu o jumatate de ora Tnainte de inceperea nuntii, cu ochii in lacrimi si scrisoarea
lui Gatsby in maini, incercand sa evite casatoria cu Tom, Daisy ,,era Incantatoare ca
o noapte de iunie” [12, p. 6], nu ne mai ramane nicio indoiald ca dispunem de o marturie
concludenta despre adevaratele relatii dintre indragostiti.

In finalul romanului, cand Nick isi aminteste de Gatsby, luminita verde mai apare
de doua ori [12, p. 141]. Astfel, Gatsby isi face aparitia in roman, fiind invaluit de aceasta
lumina, si tot aga dispare, rimanand Marele Gatsby, chiar daca aceasta se intampla intr-o
atmosfera de-eroizata si carnavalesca a contactului familiar.

Totusi omul, oricat ar fi de ,,mare”, e doar un om. Autorul avea motive de indoiala:
dupa grelele incercari la care este supus, va ramane oare Gatsby ceea ce este? Sa ne
amintim cd, intr-un moment de slabiciune, cand Gatsby nu mai este sigur de nobletea
femeii iubite, lumea reald, ramanand materiala, inceteaza a fi adevarata; universul este
strivit: ,,El a vazut sus alt cer, cu totul necunoscut <...>, zguduindu-se in convulsii, a
observat razele strambe si urate ale soarelui pe iarba imperfectd, nedusa pana la capat in
actul de creatie. O lume noud, materiald, dar nereala” [12, p. 126]. Daca mai traia macar
o singurd zi, Gatsby ar fi aflat cd femeia iubita a fugit impreund cu sotul, lasdndu-1 sa
raspunda pentru crima savarsitd de ea. Anume aceste indoieli l-au facut pe autor sa-si
,omoare” eroul. Tema lui F. S. Fitzgerald era Marele Gatsby; pentru ca acesta sa ramana
»mare”, adicd sa continue armonizarea universului in noile circumstante, nu mai este
suficientd forta sufleteasca inconstientd, e nevoie de un act eroic constient.
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Autorul i-a permis glontelui lui Wilson sa devina mortal, pentru ca Marele Gatsby
sd nu degenereze intr-un simulacru al lui Wolfsheim. Acest personaj comic si totodata
respingator, capetenia unei bande criminale (in biografia lui Gatsby gésim si linii inrudite
cu romanele picaresti), este, probabil, sincer in felul sdu, laudandu-se cu principiile sale
morale de altadata. Pe buna dreptate, daca n-ar fi purtat in suflet nici un fel de ,,idealism”,
care, fie si Intr-o maniera bizara, il inrudeste oarecum cu eroul principal, banditul ar fi
incercat sa profite in propriile interese de situatia disperatd a lui Gatsby (un tanar ofiter
demobilizat, decorat cu medalii, dar total lipsit de surse de existentd, pentru cd nu-si poate
gasi o slujba) Insa aceasta nu se intampla, dimpotriva, Wolfsheim 11 admira si il respecta
pe Gatsby [12, p. 133].

Romanul parodiaza intr-o maniera carnavalesca descrierile traditionale ale copilariei
oamenilor celebri (tatal indurerat al lui Gatsby 1i arata lui Nick o carte din copilaria fiului
sau). Nu-i exclus cd episodul mai are si o alta functie — sd vedem in erou copilul, care, prin
traditie, este mai aproape de cele sfinte.

Aceluiasi scop, credem noi, ii serveste si episodul cu camasile lui Gatsby, in care
remarcam similitudini cu fabula copilului pierdut si regasit. Este un gest cu totul copilaresc
sd-1 arati iubitei regasite comorile tale, unica valoare a carora 1n acest moment este faptul
ca ile poti arata ei. (Amintim aici de episodul revederii Anei Karenina cu fiul — varianta
mamei pierdute si regasite). Un argument in favoarea acestei ipoteze il putem gasi in
faptul cd, din senin, Daisy incepe sa boceasca deasupra camasilor, dar si in explicatia pe
care o da lacrimilor sale (camasile sunt frumoase). Este anume un mod de a explica ceva
unui copil [12, p. 72-73]. Se pare ca lacrimile sunt o reactie la starea lui Gatsby — un copil
neputincios si lipsit de orice aparare, stare pe care, la ora ‘adevirului, acesta n-o mai poate
tainui. ,,Oricat ar parea de straniu, — afirma M. Bewley, - camaslle reprezintd o taina.
Nu din desertaciune sau trufie le aratd Gatsby iubitei, ci din cucernicie si smerenie fata
de vedenia intima, pe care n-o intelege, dar de dragul careia lupta prin toate mijloacele
accesibile” [18, p. 34].

Stilul de nabab al traiului lui Gatsby vine de asemenea din visul Iui copilaresc: el
isi tine usile deschise pentru oricine vrea sd manance, sa bea sau sa danseze — in speranta
ca n aceste usi va intra candva si Daisy [12, p. 63].

Simpletea copildreasca a lui Gatsby tine atat de ipostaza sfinteniei, cat si de cea
a eroului-mascarici, a ,,prostanacului” (vezi de asemenea: [19, p. 253-257]).

Vorbind despre roman, M. Cowley afirma cd F. S. Fitzgerald ,,a gasit fabula
care exprima adevarul central, toate celelalte aranjandu-se perfect in jurul lui”
[20, p. 70]. A. D. Parker rezuma: ,,Marele Gatsby este o capodoperd nu numai conform
standardelor americane” [21, p. 141].

In concluzie, aspectul carnavalesc al sfinteniei i corelarea constanta a personajului
cu diverse Intruchipari ale universului determina forma si structura romanului Marele
Gatsby, rezultdnd una dintre cele mai stralucite intruchipari ale acestei relatii specifice
Erou-Univers.

Note

1. P. 5. Kneiiman, JJocmoesckuii: koncmanmol nosmuxu, Chisinau, 2001.

2. P. A. Kneiiman, Ckeo3uvie momugvl meopuecmea [[ocmoesckozo 6 ucmopuxo-
KynomypHotl nepcnekmuee, Chisindu, 1985.

3. W. Xéizunra, Homo ludens. B menu 3a6mpawnezo o1, Mocksa, 1992.

4. R. M. Torrance, The Comic Hero, Cambridge, London, 1978.

5. M. M. Baxtun, Onoc u poman. CII0., 2000.

Metaliteraturd, anul IX, nr. 3-4 (21), 2009 111




6. M. M. baxtusn, Tsopuecmeo @parncya Pabne u HapoOHas KyIbmypa cpeoHe8eKo6bs
u Peneccanca, Mocksa, 1990.

7. S. Pavlicenco, Problemi di estetica in ,,Degli eroici furori” /| Giordano Bruno e il
Rinascimento quale prospettiva verso una cultura europea senza frontiere. Atti del Seminario
Internazionale e Interdisciplinare di Bucarest (3-5 dicembre 2000), Bucuresti, 2002.

8. P. AkyraraBa, Hosennvi. Mocksa, 1974.

9. M. Eliade, Cosmologie si alchimie babiloniand, Bucuresti, 1937.

10. M. Eliade, Insula lui Euthanasius, Bucuresti, 1943.

11. M. Dmane, Kocmoc u ucmopus, Mocksa, 1987.

12. F. S. Fitzgerald, The Great Gatsby, Cambridge, New York, 1991.

13. L. F. Trilling, Scott Fitzgerald // F. Scott Fitzgerald: Modern Critical Views. New
York, 1985.

14. K. F. Parkinson, Scott Fitzerald. The Great Gatsby, London, 1988.

15. JIx. Onnpumx, Ilocie nomepsinnozo noxonenusi, Mocksa, 1981.

16. R. Ornstein, Fable of East and West // F. Scott Fitzgerald: Modern Critical Views,
New York, 1985.

17. H. bepusieB, Qunocoghusa meopuecmasa, xynomypul u uckycemsa, B 2-x . Mocksa,
1994.

18. M. Bewley, Fitzgerald and the Collapse of the American Dream // F. Scott Fitzgerald:
Modern Critical Views, New York, 1985.

19. S. Roussenova, The modernist adventure into carnavalescue: The case of ,,The Great
Gatsby” // Seventy years of English and American studies in Bulgaria, Sofia, 2000.

20. M. Cowley, The Romance of Money // F. Scott Fitzgerald: Modern Critical Views,
New York, 1985.

21. D. Parker, ,,The Great Gatsby”: Two Versions of the Hero // F. Scott Fitzgerald:
Modern Critical Views, New York, 1985.

Jozefina CUSNIR.  The hero and universe in The Great Gatsby
by Francis Scott Fitzgerald

The article investigates a special aspect variously developed by F. S. Fitzgerald in
his novel The Great Gatsby: the interconnection between the hero and the Universe. There
is revealed that this aspect determines the novel’s structure and can be regarded as the
character’s carnivalized holiness: a buffoon proves to be a saint harmonizing the Universe
by his metaphysical feat; he is constantly correlated to the Universe’s chronotop. The
artistic means realizing this aspect are examined, including the comparative analysis with
those in three short stories by R. Akutagawa (The Saint, The Righteous Man's Decease,
Dziuriano Kitiske).
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TRADUCERE

LiMBA ¢4 DIALOG (DIN ENGLEZA

Michael HOLQUIST DE LiLia PORUBIN)

Dialogismul este de neconceput in afara relatiei sale cu limba. Aceasta relatie este
insd una complexa. Ea este, in mod deloc surprinzitor, o relatie dialogica si, nainte de
a continua, ar fi util sd examindm acest aspect. Bahtin nu este primul si nici pe departe
singurul ganditor care a reflectat asupra importantei dialogului in procesul interactiunii
umane. In vorbirea comuna, ,,dialogul” e sinonim cu ,,conversatia”, evocand doud persoane
care discutd. Acest sens general poate eclipsa semnificatia ,,dialogului” in gandirea lui
Bahtin. Vorbirea si schimbul de idei sunt aspecte foarte importante ale dialogului. Dar
ceea ce oferd dialogului un loc central in dialogism este anume tipul de relatie pe care il
manifestd conversatiile, conditiile care trebuie realizate, in cazul in care schimbul dintre
diferiti vorbitori va avea loc in general. Aceasta relatie este in mod restrictiv definita ca
una in care diferentele — dacd mai sunt diferente — servesc ca blocuri de constructie ale
simultaneitatii. Intr-o conversatie ambii vorbitori diferd unul de celdlalt si enuntul unuia
este mereu diferit de cel al altuia (chiar si atunci cand primul pare sa repete ,,acelasi”
cuvant al celuilalt); si totusi, aceste diferente — si multe altele — sunt conectate intr-o
relatie de dialog.

Consemnarea faptului ca dialogul este, In ultima instantd, o relatie dintre doua
persoane intre care existd diferente, ne va ajuta sa evitdm confuziile ce apar uneori in
discutiile referitoare la modul in care dialogul este legat de limba. O intrebare frecventa
in cadrul unor astfel de discutii este cea a prioritatii: este dialogul o metafora pe care
Bahtin o extrage din aspectul comunicativ al limbii §i apoi o aplica la alte categorii in
afara granitelor acesteia? Sau este exact inversul: dialogul constituie un principiu de
baza, care guverneaza existenta ce astfel isi gaseste o expresie paradigmatica in limbajul
conversatiei? Sa articulezi intrebarea astfel este echivalent cu a o prezenta drept una
dialectica ,,sau/sau”. Si in cazul acesta nu poate fi vorba de gandire dialogica, pentru
ca la intrebarea articulata in felul acesta se poate gasi solutia ,,si/§i”, care este, eventual,
raspunsul lui Bahtin. ,,Si/si” nu este o simpla oscilatie Intre doud optiuni care se exclud
reciproc; fiecare dintre ele are logica si substanta in sine, in felul acesta asigurand ulterior
autenticitatea; pentru ca logica acestui mod restrictiv (sau/sau) este atat de limitata, incat
numai una dintre cele doua poate fi corectd. Dialogicul are logica lui proprie, care nu este
de tip exclusivist.

Babhtin isi formuleaza raspunsul in functie de fundamentul a priori al dialogismului
precum cd nimic nu existd in sine. Existenta este o Intdmplare, un eveniment al
co-existentei; aceasta este o retea de interconexiuni, fiecare fiind doar un co-participant la
eveniment, a carui totalitate e atat de imensa, incat nimeni nu o poate sti vreodata. Acel
eveniment se manifestd in forma de creatie interminabila si de schimb constant de sensuri.
Reciprocitatea diferentelor face ca dialogul sa devind conceptul fundamental al lui Bahtin,
pentru ca dialogul este prezent in schimburi reciproce la toate nivelurile — intre cuvinte
in limba, intre oameni in societate, intre organisme in ecosisteme si chiar intre procese
in lumea naturii. Ceea ce face ca viziunea comprehensiva sa nu fie una reductibila este
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tocmai faptul ca dialogul are loc simultan la fiecare nivel prin diferite mijloace. Un mijloc
ar fi limba naturald, unele mijloace sunt analoage cu limba naturald, iar altele pot avea cea
mai slaba referire la felul cum functioneaza limba naturala. Desi este cea mai puternica,
limba naturald reprezintd numai una dintre modalitatile prin care se manifesta relatiile
dialogice intr-un dialog mai larg ce reprezinta un eveniment al existentei.

Insa 1n dialogism existda mereu mai mult decat o semnificatie unica §i, mai
important, e clar cd limba nu poate sa nu joace un rol special in universul conceput
ca o simbioza fara sfarsit. Din cauza cerintelor epistemologice pe care le Tnainteaza,
dialogismul este, inevitabil si necesar, o filosofie a limbii. $i pentru ca dialogismul
pune atata importantd pe conexiunile dintre diferente, nu va fi surprinzator faptul
ca, dintr-o perspectiva lingvistica mai tehnicd, intreaga atentie a dialogismului va fi
concentratd mai degraba pe trasaturile sintagmatice decat pe cele paradigmatice ale
limbii. Desi distinctia dintre aceste doud niveluri nu este absoluta, dialogismul este o
filosofie mai degraba a limbii, decat a semnului. Luata in sine, conceptia dialogimului
asupra limbii diferd in mod semnificativ de cea a lui Ferdinand de Saussure, in ale carui
lucrari aspectele paradigmatice ale limbii, si in special ale semnului, prevaleaza.

S-a discutat mult despre diferentele dintre Saussure §i Bahtin si aceasta e un aspect
intr-adevar important. Contrastele dintre cei doi ofera un instrument euristic util pentru
orice expunere concisa a ideilor lor, dar utilitatea simplistd a unei astfel de interpretari
comparative a condus la ascunderea unor anumite similitudini intre Bahtin i Saussure, pe
care, de asemenea, le vom examina.

Din considerente polemice, insusi Bahtin pune accent pe aspectele negative
ale realizarilor lui Saussure. El 1l numeste pe Saussure reprezentant de frunte al unui
»obiectivism abstract”, tendinta lingvistica careia dialogismul i se opune in modul cel mai
vehement. Obiectivismul abstract trateaza limba ca pe un sistem pur de legi ce guverneaza
toate formele fonetice, gramaticale si lexicale, forme ce identifica vorbitorii individuali
cu normele inviolabile asupra cdrora acestia nu pot efectua controlul. O altd tendinta
contrarie dialogismului —,,subiectivismul individualistic” — este opus totalmente primului
(cel putin 1n opinia lui Bahtin): acesta neagad normele pre-existente si afirma ca toate
aspectele limbii pot fi explicate in termenii oricaror intentii ale vorbitorilor individuali.
Sa ludam aminte ca fiecare din aceste tendinte se caracterizeaza in termenii de relatie
sine/ altul (,,self/ other” n. tr.): in prima, fundamentul sistemului de semnificatie este atat
cand, in cea de-a doua, important este, mai cu seama, individul, acel ,,eu” al sinelui care
controleaza sensul. Prima (obiectivismul abstract) vede limba ca avand loc cu desavarsire
in afara persoanei, pe cand cea de-a doua (subiectivismul individualistic) trateaza limba
ca fiind total 1n interiorul persoanei.

Pentru a specifica ce insemnatate are ,,]Jimba” in dialogism, va fi util sa ne amintim
evolutia termenului in conceptia lui Bahtin. Bahtin (ca si Volosinov) a formulat antinomia
dintre ,,obiectivismul abstract” si ,,subiectivismul individualistic” in anii *20 ai secolului
trecut, in momentul in care rearticula relatia sine/alful, relatie care trece prin toatd
gandirea lui. Initial el a tratat relatiile sine/altul ca o contributie la disciplinele clasice
cum sunt estetica, etica si epistemologia. Totusi, dupa 1924, aceeasi problematica este
conceputa ca o contributie la filosofia limbii si la implicatiile acestei filosofii in vederea
intelegerii statutului specific al romanului in istoria intelectuala (nu doar literard).
Aceastd noua directie a preocuparilor Iui este motivatd de cativa factori, doi dintre care
sunt deosebit de importanti: sovietizarea vietii intelectuale, care a Inceput dupa 1917, si
raspunsul entuziasmat al lingvistilor rusi la teoriile lui Saussure, care au inceput sa fie pe
larg editate.
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Raspunsul dat lui Saussure a aparut devreme, pe timpul cand Karcevskij, care
a lucrat cu lingvistul francez la Geneva, s-a alaturat in 1917 la Moscova lui Jakobson.
Importanta covarsitoare a lui Saussure a iesit in evidentd cu adevarat insd numai dupa
1923, cénd a apdrut un sir de publicatii rusesti care il analizau in detaliu, il atacau sau il
aparau. In acei ani impactul lui Saussure in Uniunea Sovieticd a fost mai mare decat in
orice alta tard. Acest fapt poate fi explicat nu numai prin puterea instrinseca a ideilor lui,
dar avand si o relevanta speciald; ideile lui au marcat tara care, cu putin timp in urma,
avusese experienta revolutiei marxiste, pentru ca accentul radical al lui Saussure pe un
sistem impersonal trebuia sd aducd un nou si sofisticat argument in favoarea importantei
colectivului 1n fata determinantelor individuale in societatea umand. Sub impactul
factorilor sociali ai sovieticilor, in general, si demonstratia lui Saussure privind natura
sociald a limbii, in particular, relatiile sine / altul in viziunea fenomenologica a lui Bahtin
devine ascendent sociologica si lingvistica, culminand cu aparitia, in 1929, a marxismului
si a filosofiei limbii.

Departe de a avea un rol eminamente negativ in dialogism, Saussure este unul din
principalii constituenti in dezvoltarea lui. Si dacad ne uitam la cateva trasaturi fundamentale
ale gandirii lui Saussure prin prisma dialogica, premisele veridicitatii acestui fapt devin
repede vizibile. Saussure a reusit sa transforme studiul antic al filologiei intr-o disciplina
moderna a lingvisticii, pentru ca a inlocuit fundamentul vechi al studiului, care era relatia
limba — istorie, printr-un fundament nou si diferit: societatea. Dialogismul, de asemenea,
isi are radacinile in experienta sociald si, Tnainte de a examina cateva cauze, revolutia lui
Saussure, desi epocala, potrivit lui Bahtin, a fost incompleta. Noi ar trebui sa incepem prin
a marca aceasta afinitate importanta.

Pentru a se deplasa de la fundamentul istoric la cel sociologic, Saussure, ca si
Bahtin, a argumentat faptul ca cuvintele trebuie sa fie studiate nu din punctul de vedere
al limbilor (de obicei ipotetice) antice, ci din punctul de vedere al acelora care de fapt
utilizeaza limba: cu alte cuvinte, din punctul de vedere al vorbitorilor individuali. Ambii
au avut ideea de a privi limba din aceastd noud perspectiva, dar constientizand, cei doi
ganditori au ajuns la concluzii diametral opuse. Acestea vor fi mai clare daca ne uitam mai
intai la similitudinile de la care mai tarziu au deviat.

Similitudini dintre Saussure si Bahtin. Ambii ganditori incep cu asertiunea
revolutionard: limba trebuie privitd din punctul de vedere al vorbitorului individual,
realizand aceasta, fiecare recunoaste in acel vorbitor multe caracteristici asemanatoare.
Cand Saussure si-a indreptat atentia spre individul social ca fiind un loc al activitatii
limbii, el a descoperit cad individul astfel conceput este un subiect al legii localizarii:
orice n-ar spune el sau ea, expresia lor este mereu articulata dintr-un punct de vedere
particular, dintr-o perspectiva unicd. Ca sd se exprime, el preferd un punct de reper
concret, o perspectiva unica. In scopul exprimarii acestei preferinte pentru un punct de
vedere mai concret localizat decat presupuneau alti oameni de stiintd care au studiat
istoria limbii ca un tot intreg, lingvistul elvetian ajunge la o metafora alpinista: ,,Va fi
absurd sa incerci sa schitezi o panoramd a Alpilor din perspectiva simultana a catorva
varfuri din muntii Jura; o panorama trebuie realizata dintr-un punct de vedere avantajos.
Aceeasi regula se aplica si la limba”.

Dar atunci cand se concentreaza asupra felului in care un vorbitor individual se
raporteaza la limba, Saussure descopera in acest raport o ,,dualitate internd”. Aceasta
dualitate este similara cu distinctia sine / altul atata timp, cat ea cuprinde simultan trasaturi
care sunt caracteristice vorbitorului si trasaturi pe care el sau ea le imparte cu altii. Saussure
articuleaza aceasta dualitate a factorilor individuali si sociali in termeni de timp si spatiu,
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o paralela cu cronotopul lui Bahtin, care se extinde chiar si asupra termenilor specifici,
ambii consemneaza interioritatea timp / spatiu al vorbitorului individual.

Experienta timpului, proprie vorbitorului individual, este ceea ce 1-a indemnat pe
Saussure sa izoleze lingvistica sincronica de cea diacronica, prima dintre cele cateva
dihotomii care au devenit un fel de catehism virtual nu doar pentru lingvisti, dar si pentru
majoritatea studentilor de la stiintele sociale si umaniste. Saussure afirma: ,,primul lucru
care ne uimeste atunci cand studiem fapte de limba este ca succesiunea lor in timp nu
exista atat timp cat vorbitorul este preocupat de acesta”. Pentru vorbitor aspectul istoric al
limbii pe care o vorbeste nu este relevant; vorbitorul individual este locul acelei ,,stari de
limba” sincronice, pe care 1si Intemeiaza Saussure intregul sau sistem.

Atat Bahtin, cat si Saussure pun accent pe momentul prezent al pronuntarii: Bahtin
se mentine pe pozitia cd perceperea timpului de catre eu este mereu o stare la prezent,
fara Inceput si fara sfarsit. Vorbind ca un epistemolog, el defineste eu/ drept un fenomen
sincronic total. Vorbind ca un lingvist, Saussure, de asemenea, concepe timpul dominant
al individului ca pe un prezent ce este mereu-deja-acolo. Ambii lingvisti sunt de acord ca
spatiul ocupat de vorbitorul individual este mereu un punct specific — Saussure il ilustreaza
prin acel varf din muntii Jura — pe care vorbitorul individual (si numai acel vorbitor) 1l
ocupa in lumea fizica si sociala.

Deosebiri dintre Saussure si Bahtin. La o privire mai atentd, similitudinile
aparente dintre Saussure si Bahtin conoteaza deosebiri semnificative. Pentru Saussure
spatiul vorbitorului rezista oricdror tentative de generalizare. Aceasta situatie produce
o altd dihotomie saussuriand: opozitia dintre vorbire si limba. Saussure caracterizeaza
vorbirea (parole) ca fiind un caz particular nesistematizat si fara sfarsit, astfel incat ea
este imposibil de studiat realmente. Vorbirea, tiramul eului individual, este un pol al
fatalei ,,dualitati interne” din miezul sistemului saussurian: vorbirea pentru el este limba
prezentd numai in vorbitorul individual. Limba se situeaza la celalalt pol al dualitatii,
taramul socialului: ea de asemenea existd, dar nu de sine statator, in individ. Saussure
foloseste termenul limba (langue) pentru a desemna regulile generale de utilizare
a limbii. Acestea pot fi sistematizate si astfel pot ,,sa ofere un suport care sa fie pe placul
mintii”. Aspectele individuale ale ,,dualitatii interne”, cu care a Inceput Saussure, sunt
repede racordate la haosul idiosincratic neanalizabil, lingvistul intemeindu-si stiinta
limbii anume pe aspectul social al dualitatii. Ca un ganditor a carui paradigma este mai
degraba dialectica (si de aceea binara) decat dialogica, el nu poate sa ia In consideratie
ambele posibilitati Tn mod simultan. Recunoscand dualitatea si complexitatea ei
insotitoare, el se retrage repede in siguranta conceptuala a opozitiei sau/sau. Cu alte
cuvinte, Saussure pune eu!/ in serviciul altuia.

Trebuie sa o faca pentru ca, dupa cum recunoaste cercetatorul insusi, 1i lipsesc orice
mijloace conceptuale pentru exprimarea acestui fenomen multiplu, nu doar dual, care
necesitd a fi luat In consideratie atunci cand vorbirea este analizata ca fiind a vorbitorului
individual: ,,Luata 1n intregime, vorbirea are multe aspecte si este eterogend, atingand
simultan cateva zone — fizica, fiziologica si psihologica, ea apartine atat individului, cat
si societatii (fatala «dualitate interna»)”. Pana la acest moment, Saussure seamana destul
de mult cu Bahtin. Concluzia ce vine in continuare este diametral opusa celei expuse de
Bahtin: ,,noi nu o putem include in nici o categorie a faptelor umane, pentru ca nu putem
sa-1 descoperim unitatea”.

Faptul cd Saussure nu a reusit sa descopere relatia dialogicd in limba sau felul
in care se manifesta relatia eu/ altul la vorbitorii individuali, a dus la aparitia unei serii
de concepte monologice, fiecare cu propria ,,simetrie” sau ,,unitate”, cum sunt cele de
,sincronie”, ,,semn” si ,,societate”. ,,Ordinea naturala”, dupa cum a numit-o Saussure,
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a unor astfel de concepte pare, la o examinare mai atenta, tot mai artificiala. Simetria
a fost dobanditd cu pretul reprimarii ,,dualitatii interne” cu care Saussure si-a Tnceput
investigatiile, privind atat factorii idiosinctratici, cat si cei sociali, aga cum ei coexista
la vorbitorul individual. Saussure s-a concentrat in mod aproape exclusiv pe aspectul
social, cel care formeaza unitatea. Istoria receptarii lui Saussure a fost, in mare, o istorie
a agchierii unei astfel de unitati perfecte. Jakobson a inceput sa atace unitatea artificiald a
sincroniei saussuriene incd prin 1927 si, in 1971, e indreptatit sa anunte ca ,,identificarea
gresitd a celor doud opozitii facuta de Saussure — sincronie versus diacronie si static versus
dinamic — a fost respinsa de lingvistii post-saussurieni”.

Accentul clar al lui Sausure pe diferentd si opozitie a obscurizat oarecum
o contratendintd mai subtila, In directia simetriei, pe care a avut-o 1n lucrarea lui,
o tendintd nicaieri mai prezentd decat in insistenta lui asupra caracterului unitar al
semnului, apropierea pe care o reuseste dintre sunet si sens, legatura pe care o identifica
intre semnificant si semnificat. Dar deja Tn 1929 Karcevskij argumenta fericit ca ,,semnul
si semnificatia lui nu formeaza o unitate perfectda”. Si, desigur, reinterpretarea lui Freud de
catre Lacan este 1n stare sa destabilizeze formula lui Saussure in favoarea semnului —s/s
—1n S/s (astfel indicand prioritatea asimetrica a semnificatului asupra semnificantului).

Bahtin 1si are felul propriu de a prezenta relatia dintre semnifcat si semnificant,
una care in mod constant insistd mai degraba pe diferentd si simultaneitate, decat pe
simetrie. Mai mult decat atat, varietatea semnului se afld in complexitatea sistemului
social. Ca rezultat, nu existd o definitie precisa sau concisd a semnului motivat dupa felul
cum isi joaca el rolul in dialogism. Bineinteles, noi va trebui sa continudim munca asupra
semnificatiei in felul In care ea se manifestd in aspectele diferite ale ierarhiei nivelurilor,
acolo unde discursul isi capata forma.

Subiectul vorbitor ca loc al sensului. Dialogismul incepe prin a prezenta existenta
caun eveniment in desfasurare, caruia eu 1i raspund dintr-un loc unic (si mereu schimbator).
Existenta mi se adreseaza cu un set de mesaje posibile in dezordine, care la acest nivel al
abstractiei ne permite a spune ca vin catre persoanele individuale, tot agsa cum stimulii din
mediul Inconjurator vin spre organismele individuale. Unele dintre posibilele mesaje vin
catre mine sub forma de stimuli psihologici, unele sub forma de limba naturala si altele
sub forma de coduri sociale sau sub forma de ideologii. Atata timp cat exist, eu ma aflu
intr-un loc anume si trebuie sa raspund la acesti stimuli, ori ignorandu-i, ori reactionand
prin intelegere, astfel realizdnd o forma de activitate Tn vederea constituirii de sens al
acestor discursuri.

Bahtin parafrazeaza afirmatia lui Dostoevski despre inima omului, care este un
camp de lupta dintre bine si rau in felul urmator: mintea omului este un teatru in care
se dau lupte intre impulsurile centripete ale cunoasterii si fortele centrifuge ale lumii.
Eu pot sé inteleg lumea numai prin reducerea sensurilor acesteia — care sunt potential
infinite — la un grup limitat. O analogie utila aici este acea privind modul in care o limba
naturald selecteaza, din toate zgomotele posibile, un numar limitat de sunete pe care le
va prelucra ca fiind semnificative. Spre exemplu, grupul de litere ,,th” pe care il avem
in cuvantul ,,breath” (respiratie) nu exista ca sunet cu semnificatie in limba rusa; nici
limba englezd nu recunoaste ca avand semnificatie sunetul rusesc de obicei transliterat
in alfabetul latin ca,,y” (s1). In limba rusa grupul ,,th” reprezintd mai degraba un simplu
zgomot, la fel ca ,,y” in engleza, pentru cd ambele limbi au selectat din toate zgomotele
posibile de articulat un numar limitat de zgomote specifice, pe care le vor recunoaste ca
fiind semnificative si le vor trata ca pe sunete. Sunetele sau fonemele, sunt definite printr-
un set de distinctii fonice, nu doar dupé felul in care se opun zgomotului altor sunete
posibile in alte limbi, dar si altora in cadrul aceleiasi limbi. Aproape in acelasi fel, eu
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disting semnificatii mult mai complexe printre multimea enunturilor adresate mie, din
care selectez anumite valori. Diferentele fonematice sunt decupate din tesatura fizica a
influentelor acustice ale lumii naturale; diferentele semantice sunt modele decupate din
tesatura ideologica a lumii sociale.

in dialogism notiunile ,,ideologie” si ,,Jlume sociald” sunt cel mai bine intelese in
contextul discutiilor referitoare la adresabilitate. Sa intelegi existenta ca si ,,adresata mie”
nu Inseamna ca eu sunt un simplu recipient in care cad evenimentele, asa cum scrisorile
cad in cutiile postale. Adresabilitatea inseamna mai degraba ca eu sunt un eveniment, un
eveniment raspunzand la enunturile venite de la alte lumi prin care trec. Adresabilitatea
presupune nu numai o constiinta care este mereu constiintd a ceva, dar si ca existenta in
sine este mereu (si nu mai mult decat) existentd a ceva, dialogismul rezista distinctiei
heideggeriene (si, In ultima instanta, idealiste) intre fiinta ca atare (das Sein) si fiinta
concretad / particulara (ein Seiende). La nivelul biologic, setea nu doar existd in lumea
naturala, ea mi se intampla mie (sau, desigur, tie); si lipsa apei nu Tnseamna nimic fara
un raspuns la sete. La fel si la nivelul cel mai superior al vietii mentale existd situatia
ca nimic nu are sens pana cand nu obtine o reactie. Cu alte cuvinte, adresabilitatea este
expresivitatea; ceea ce noi de obicei numim viatd nu este o fortd vitalista misterioasa, dar
o activitate, un dialog Intre evenimentele adresate mie intr-un loc anume pe care il ocup
eu In existentd si expresia mea, a raspunsului meu la aceste evenimente din acel loc unic.
Cand eu incetez sd mai raspund, cand nu mai sunt — dupa cum spunem atat de exact in
engleza — semne de viata, eu sunt mort.

Sensul ca valoare sociala si ca eveniment. Aici vom aduce la cunostinta ideile
lui Bahtin despre natura semnului, opuse celor ale lui Saussure. In dialogism, viata este
expresia. Expresia Tnseamna sa dai sens si sensul isi face aparitia numai prin intermediul
semnelor. Afirmatia este adevarata la toate nivelele existentei: orice fapt exista doar daca
inseamna ceva. Sunt, desigur, lucruri necunoscute nimanui, dar modul lor de existenta este
sd fie In dialog cu ceea ce este cunoscut: cunoasterea cere necunoastere. Dar necunoasterea
nu este absolutd; pentru altcineva, in alt loc, in alt timp, ea poate fi tradusa in ceva ce este
cunoscut. Pentru ca un lucru exista atat timp cat are sens, chiar daca, la un anume nivel,
are doar un sens potential. Orice lucru are un sens, este un semn, i pentru ca nu este nimic
care nu poate functiona ca semn, totul are potential sd insemne ceva.

Semioticitatea completd a lumii pune sub semnul intrebarii anumite convingeri
consacrate, cea mai des invocata fiind cea care presupune ca experientele in subconstientul
nostru cel mai adanc sunt inexplorabile si de aceea trebuie sa se facd o diferenta calitativa
intre experlenta individuala (interna) si cea sociald (externa). Insd Bahtin pomeste de la
presupunerea ca sinele nu coincide cu sine insusi: el se naste din structura dialogica a
congtiintei (relatia eu / altul) cd ,.experienta existd pentru persoana care isi spune eu numai
in materia semnelor (altul) (Marxismul i filosofia limbii, p. 28). Sensul ia nastere atat in
psihicul uman, cat si in experiente sociale comune prin intermediul semnului, pentru ca in
ambele sfere intelegerea apare ca raspuns la un semn cu semne. De acea, nu existd semn
in sine, fiecare semn este o veriga in marele lant care cuprinde toate semnele: ,,Si nu exista
nicaieri vreo ruptura in lant, nicaieri lantul nu penetreaza fiinta interioara, nemateriala ca
natura i neincorporata in semne”.

Biologia sensului. Diferenta dintre experienta interioara si cea exterioara nu este
singura diferenta, cel putin una dintre ele este pur si simplu spatiald; si cu sigurantd aceasta
nu e o diferentd absolutd. Diferenta dintre individual (interior) si societate (exterior) este
conceputa in termeni cantitativi: un set de distinctii in cantitatea de sens pe care o transmit
semnele la diferite nivele de dialog. Aici, ca si in multe alte aspecte, dialogismul este
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foarte aproape de gandul lui C. S. Peirce, 1n special de afirmatia cé sensul poate fi definit
ca o traducere a semnului 1n alt sistem al semnelor.

Nivelul inferior al dialogului are sensuri limitate la cele mai obignuite circuite ale
psihologiei organismelor, aga cum sunt deciziile binare in micropunctele lantului neuronal,
care permit ca stimulii fie sa treaca, fie sa fie opriti. Reactiile la stimulii externi, asa
cum sunt lumina si Intunericul, si reactiile la activitatile interne, asa cum sunt respiratia
sau circulatia sangelui, intercomunicarea prin care sistemele variate ale corpului sunt
coordonate intr-un organism unitar — toate actioneaza prin intermediul ($i comunica cu)
semnelor, asa cum psihologii au stiut-o cel putin de la investigatiile lui Helmholtz despre
psihologia perceptiei in secolul al XIX-lea. Insa semnificatia unor astfel de semne este
limitata la organismul in care ele functioneaza (acesta este sensul pe care 1l arata Bahtin in
exemplul ca tu iti simti durerea in mod diferit de felul in care eu iti simt durerea, indiferent
de cat de multa empatie am cu tine). Desigur, la un nivel mai inalt de simbioza, cum este
cercetarea medicala, de exemplu, semnele corpului individual au o semnificatie enorma
pentru noi toti. Dar pentru a face astfel, ele trebuia sa fi trecut prin multe transformari
(traduceri) dintr-un sistem original, psihologic de semne primitive (care sunt intr-adevar
aproape de a fi simple semnale), intr-un sistem diferit de semne care utilizeaza cuvintele
ca mijloc de schimb.

Acel sistem serveste ca subiect a ceea ce Bahtin numeste stiinta ideologiilor,
studiul relatiilor diferentiale intre ,,eu” si ceilalti, unde chiar si sensul de ,alter”
poate fi diferit inteles de ceilalti, poate fi diferit la vecini, clase, profesii, chiar si
la diferite culturi. Principala sarcina a unei astfel de stiinte constd in conceperea
realitatii individului si a celei apartinand societdtii fard a viola conceptual statutul
celuilalt. Bahtin incepe prin a consemna pericolul de a trece de la o extrema la alta:
,Un fel de alternare periodica specifica care pare sa se situeze intre un psihologism
elementar si o conceptie care reduce toate stiintele la un fel de antipsihologism care
priveaza psihicul de continut, reducandu-I sau la un statut golit, formal, sau ... la un
psihologism pur”. (Marxismul si filosofia limbii, p. 31)

Michael HOLQUIST. Language as Dialogue (translated from English
by Lilia PORUBIN)

The text represents a fragment from the work Dialogism. Bakhtin and his world signed
by M. Holquist. The intention of the translator was to draw the attention of the scientific
community from the Republic of Moldova towards the importance of translation within the
sphere of scientific activities. This direction is considered to be very significant for a people
that tend to integrate in the circuit of international cultures.
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CRITICA

O CONFIRMARE STRALUCITA. UN TALENT
Liviu ANTONESEI NATIV PUTERNIC SI AUTOCONTROLAT
(Universitatea ,,Al. I. Cuza”, lagi) | (Prefatd la Dan Giosu, Céntecul Kumulipo,
Editura Cronica, Iasi, 2009)

Inurma cu exact cmmsprezece ani, cand publica cel de-al treilea volum de poezu
Patru plus zngerul la zece ani de la debutul cu Intoarcerea cuvintelor si cinci de la
Liber ca pasarea, constatam ca Dan Giosu era cel mai puternic talent liric nativ aparut
in ultima jumatate de veac in poetica noastrd urbe — lasi. Sunt bucuros sa observ ca
volumul de fata, Cantecul Kumulipo, verifica dupa atat de multi ani diagnosticul meu
de atunci. N-as fi putut formula acest diagnostic nici la debut, nici dupa un ,,cincinal”
de poezie marca Dan Giosu, nu pentru ca talentul ar fi fost mai putin vizibil acolo, ci
pentru ca poetul era inca foarte tanar si la cei foarte tineri e dificil sa distingi cat tine de
puterea trecatoare a varstei si cat reprezinta fortd structurald, cea care trece de elanul
juvenil, care depaseste frumusetile si capriciile varstei. Insa, daca n-as fi vrut sa observ
asta la aparitia volumului Patru plus ingerul, ar fi fost o stragnica proba de lipsa de
onestitate — de care criticii, In genere, spre putina lor lauda, au facut uz cu osardie —,
iar daca n-as fi fost in stare s-o observ, ar fi fost una de imensa cecitate, poate chiar de
prostie. Cum nu sunt nici lipsit de onestitate, nici prost, dupa standardele mele desigur,
de buna seama ca ma reconforteaza spiritul meu de observatie de atunci dar, mai ales,
ma fericeste grija cu care poetul a binevoit sa ma confirme dupa acest lung interval de
tacere. Celor ce mi-ar reprosa ca diagnoza mea se bazeaza, in fapt, pe o opera poetica
destul de putin intinsa cantitativ, daca nu de-a dreptul parcimonioasa, le-as raspunde
ca tocmai acest spirit de economie este proba indubitabila a fortei lirice native. Pentru
ca trebuie distins intre un puternic talent liric §i un mare talent de versificator. Primul
este inzestrat si cu autoexigenta, isi controleaza impulsul poetic, cel de-al doilea are
in dotare numai o productivitate descatusata si practic inconstientd. Ca sa apard un
Cezar Ivanescu, probabil cel mai productiv dintre talentele poetice reale din poezia de
sorginte iegeand postbelica, au trebuit sa se iroseasca in van zeci, dacad nu chiar sute de
versificatori si poetastri. In rest, logica exigentei si ceea a productivitatii mai degraba
se exclud decat merg fericite impreund. De altfel, un alt puternic talent liric nativ
aparut pe liricele noastre meleaguri cam pe vremea cand publica Dan Giosu Patru
plus ingerul, ma refer la Constatin Acosmei, nu face altceva decat sa rescrie Jucaria
mortului de la debut incoace, fara sa simta nevoia sa vina in fata noastra cu noutiti,
si as spune ca ii iese asta foarte bine! Dan Giosu nu ,,exagereazé” chiar atat de mult
nu rescrie nici volumul de debut, nici cartea exceptionald din 1994, dar este la fel de
fericit bantuit de un remarcabil spirit de autoex1genta chiar autocritic. In fond, ceea
ce este cel mai la indeméana la un talent puternic este sa dea drumul ,,robinetului liric”
si este cu totul remarcabil ca poetul nu face asta, ca isi tine jetul sub control. Pentru
a fi mare, un talent remarcabil, in afard de inteligenta artistica, imaginatie debordanta
si inima hipersensbild mai are nevoie de ceva — cu un cuvant care poate soca, dar
menit chiar sd socheze, mai are nevoie si de un fel de ,,prostatd”, una mentald desigur,
in perfecta stare de functionare!
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In-cantatie, invocatie si vocatie

M-am intrebat mereu, ma intreb §i acum, ce anume face diferenta dintre poezia
adevaratd, pe care n-o poti uita, si versificatia impecabila, care te poate incanta pe moment
si pe care o uiti deindata ce ti-a iesit de sub ochi. Nu e usor de aflat raspunsul, pe de o parte,
pentru ca incredibilul talent de histrioni si simulanti al versificatorilor tinde sa se mascheze
aproape perfect Intr-unul propriu-zis poetic, pe de alta, pentru ca diferenta aceasta este
facutd de dimensiuni impalpabile, cumva inefabile, ca si neobservabile ale celor doua
continente, totusi despartite intre ele de un ocean mai intins decat cel planetar. O multime
de versificatori talentati te pot induce in eroare la Inceput, iar marele tau noroc de cititor
cu experienta este acela ca ei nu pot totusi trece proba timpului si a memoriei. Trebuie
sd recunosc, am spus doar cd mizez pe onestitate!, cad un raspuns posibil la intrebarea
de mai sus mi s-a Intrezarit acum vreo cincisprezece ani, plecand tocmai de la lectura
si analiza, chiar daca grabitd si sumara, mai degraba o intuitie fulguranta, a poeziei lui
Dan Giosu. As spune, prin urmare, ca poezia adevarata se instituie in acel loc geometric,
in care se intalnesc fericit puterea de invocare/evocare, pentru ca poetul nu numeste
pur si simplu cum poate sd pard uneori i cum cred cititorii lenesi si autorii la fel de
lenesi, cu forta de in-cantare, consubstantiala poeziei de la inceputurile sale, si cu vocatia
pentru cele esentiale. In mod paradoxal, acestea reprezinta materii prime si pentru poetul
adevarat, si pentru cel mediocru, dar si pentru versificator! Poezia se face intotdeauna cu
lucruri vechi — invocarea-evocarea sunt usor de simulat, despre in-cantatie versificatorii
par sa stie adesea mai mult decat poetii, nu insa si cand si cum sa introduca ,,defectul de
fabricatie” care sa poarte nota personala, iar temele esentiale sunt la Tndemana tuturor si
chiar inventariate in manualele de literatura! Si, atunci, de unde naiba vine diferenta? Din
acele ,,inefabile” amintite, care se numesc viziune — un poet este diferit de un versificator,
asa cum Henry Miller se deosebeste de un pornograf, prin existenta viziunii personale,
dar si doi poeti se disting Intre ei prin viziunile lor proprii! — si fuziune temporala. Poetii
adevarati au un mod propriu de a trai indistinct, neseparat timpul, pentru ei nu exista trecut,
prezent si viitor, ci o temporalitate reversibila si infinit explorabild in toate directiile. Din
acest motiv, la nivel mental, memoria, perceptia, gandirea §i imaginatia sunt in fuziune,
alcatuind ceea ce numeam altaddata ,,memorie imaginard”, in lipsa unui termen mai bun.
Din acelasi motiv, la nivelul textului poetic, nu poti percepe intre invocare §i evocare,
fiind ,,victima fericitd” a unei permanente pendulari, a unei infinite oscilatii. Si, pentru
ca amintirile, fantasmele si viziunile noastre ale tuturor sunt diferite, pentru ca echilibrul
intre invocare si evocare este diferit, pentru ca tipul de fortd in-cantatorie este la fel de
diferit, ne trezim 1n prezenta unor poeti adevarati atat de diferiti, cu o imagisticé poetica
atat de personala, desi lucreaza, macar aparent, acelasi pamant. Un astfel de poet este Dan
Giosu, 0 asemenea poezie scrie el.

Neobosita atentie la intreg

Eventualul cititor atent al acestei prefete va fi observat ca nu am citat nici macar
o metafora exceptionald, nici o imagine calda sau socanta, oricum expresiva, pe parcursul
acesteia. Nu ca nu ag fi avut de unde, ca existd, har Cerului!, cu nemiluita, as fi putut
face chiar lungi inventare care ar fi depasit in dimensiuni modestul meu exercitiu de
interpretare. Dar ar fi fost nu doar inutil, ci de-a dreptul periculos. Sa incerci sa percepi si
sa Intelegi o asemenea poezie la nivel de detaliu ar fi nu doar o eroare copilareasca, ci de-a
dreptul o crima care ar ucide Insdsi poezia, pentru ca ea este conceputd cu o nesfarsita si
neobositd atentie pentru intreg, pentru poemul ca atare, pentru volumul ca atare. Sa alegi
»cioburi stralucinde” ar fi fost operad de colectionar, poate unul cu bun gust, dar in niciun
caz de interpret!



Prin urmare, daca as indrazni sa fac asta, as recomanda cititorului sa faca, mai intai,
o lectura fara pauze a volumului in intregime si abia dupa aceea a fiecarui poem in parte
si sa evite, pe cat e omeneste posibil, ,,capcanele” imagistice ale poetului, pe care le-ar
putea aborda la cel de-al treilea rand de lecturd. Ar iesi In castig cu o mai buna intelegere
a unei poezii care existd la mai multe nivele — alt semn al poeziei adevarate —, plecand la
drum de la perceptia si intelegerea globale, indispensabile Tn opinia mea oricarei intelegeri
fragmentare adecvate. lar poetului 1i doresc o viata destul de lungd pentru a ne mai
in-canta, la asemenea intervale rezonabile, cu alte volume pe masura acestuia!

Liviu ANTONESEIL.  Abrilliantconfirmation. Astrong native and uncontrollable
talent: Dan Giosu (Preface to the book by Dan Giosu,
Céntecul Kumulipo, Editura Cronica, lasi, 2009)

The text reproduces a preface to the poetry book signed by Dan Giosu, Cdntecul!
Kumulipo. Dan Giosu is the strongest native lyrical talent that has appeared in the last
half of century in lasi. His poetry reveals personal imagistic poetics, exigency and
self-control.
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Nina CORCINSCHI LiLia PORUBIN PRIN ,,TAINELE”
(Institutul de Filologie al ASM) | MARELUI ARCHIMEDES

Taina Marelui Archimedes. Eseu despre proza lui Leon Donici este un studiu despre
proza scurti a lui Leon Donici. In spectrul de interese ale autoarei se Inscriu dimensiunea
antiutopicd, poeticitatea discursului si, in general, modernitatea prozei scriitorului
interbelic. In volum impresioneaza grila interdisciplinara de investigatie: psihanalitica,
mitologic-arhetipald, poetica si naratologica. Dupa Lilia Porubin, prozatorul basarabean
se incadreazd in canonul modernist anume prin sincretismul artelor, dialogul textelor,

tematica antiutopista, tehnicile cinematografice etc.

Aprecierea prozei basarabene interbelice s-a aflat timp indelungat intr-o stare de
imponderabilitate, de suspendare intre reticentd, prejudecata sau un soi de toleranta fortata.
Aceste atitudini, formulate comparativ cu literatura romana de peste Prut, se justificd prin
miza etica si sociald impusa literaturii basarabene de teroarea istoriei. Intarzierea atat
a prozei, cat si a poeziei in regionalism a estompat atentia exegezei pentru segmentul
interbelic basarabean. Generalizarile trangante s-au dovedit, in timp, reductive si false.
Ancorata 1n traditionalismul samanatoresc sau tatonand timid formule narative de expresie
modernd, proza se cromatizeaza pe alocuri in forme artistice surprinzatoare. Cu o exigenta
nepartinitoare fata de rebuturile literare interbelice, Alexandru Burlacu emite o afirmatie
estimativa: ,,Basarabenii sunt cei care inaugureaza directii noi in literatura romana, cum
ar fi cazul cu Leon Donici, primul antiutopist in literatura romana, sau cu poporanistul
Constantin Stere, care, prin romanul-fluviu, instituie o scriiturd ce anticipeaza n mai
multe momente structura romanului romanesc de astazi. C. Stere pune inceputul unui
model al romanului basarabean” [1, p. 15]. Daca Stere ilustreaza traditionalismul sanatos
in scrisul interbelic basarabean, Donici reprezinta directia ei moderna. Creatia acestor
scriitori, nevalorificatd suficient la momentul aparitiei, cunoaste un proces de recuperare
meritorie abia dupa anii *90. In cazul lui Leon Donici, aparitia editoriald a volumului
Marele Archimedes (1997) a stimulat investigatiile realizate de Ana-Maria Brezuleanu,
Sava Panzaru, Iurie Colesnic s.a.

Dincolo de descoperirile arhivistice mai recente, de configurarea (in sfarsit!)
a biografiei de creatie, noutatea artisticd a prozei lui Donici se lasd captata
abia acum de dr. in filologie Lilia Porubin, autoarea volumului Taina Marelui
Archimedes. Eseu despre proza lui Leon Donici, Chigindu, Gunivas, 2009. In
spectrul de interese ale autoarei se inscriu dimensiunea antiutopica, poeticitatea
discursului si, in general, modernitatea prozei lui Leon Donici.

Lilia Porubin 1l prezintd, pe buna dreptate, pe scriitorul basarabean ca autor
antiutopic, cele mai reprezentative lucrari, in acest sens, fiind romanul Revolutia rusa si
volumul de proza scurtd Marele Archimedes. Prin zugravirea unui univers atipic, a unei
societati totalitare, acestea anticipeaza romanele Noi de E. Zamiatin si /984 de George
Orwell. Analizandu-le in paralel, autoarea descoperd, in fond, imaginea antiutopica
aunei lumi infernale, terifiante, cu personaje lipsite de orice consistenta fizica sau psihica.
Aceastd lume, n nuvela lui Leon Donici, e guvernata de personajul Marele Archimedes,
in 71984 de Big Brother si in Noi de Binefacatorul. Acesti lideri Insumeaza toate trasaturile
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caracteristice tiranilor: ,,manipularea vietii supusilor, limitarea vietii acestora la cultul
personalitatii sale, impunerea unui mod de gandire si extirparea, prin utilizarea unor
metode inumane, a intentiilor de rebeliune” (p. 17). Acesti trei ,,supracameni”, ,,Luciferi”
divizeaza oamenii in doud categorii distincte: una invinsd si alta invingdtoare. Prima
creeaza un univers static, uniform, in lentd descompunere. Cealaltd categorie e alcatuita
din oameni adaptati si favorizati, care manifesta tendinte opresive si declanseaza forte
malefice in stare sa sugrume orice adversitate.

Alternanta lumilor antitetice, a ,,/umilor posibile”, decanteaza atat complexitatea
personajelor, cit si pe cea a realitatii. Peste toate aceste personaje pluteste fiorul mortii.
Ele sunt ,,oameni-umbre”, dezumanizati de calvarul in care traiesc si care le suprima
fiorul vital. Memorialistul plaseaza in pagini halucinante o experienta trdita de el Tnsusi.
,,Paginile de fatd sunt numai ceea ce am vazut, am trdit si am suferit”, mentioneaza Donici
in prefata volumului Marele Archimedes. Infiorat de ceea ce vede, scriitorul dezvaluie un
»antimodel al normalitdtii umane” [2, p. 27]. Decuparea pe viu din realitate a fragmentelor
unei nebunii dezlantuite, hipertrofierea detaliului morbid conduce la ceea ce numeste
Nicolae Manolescu ,,realism ciclopic”. Autoarea eseului afirma ca aceste eruptii de
realism coabiteaza 1n naratiune cu elemente simboliste, expresioniste, baroce, romantice,
constituindu-se ,,0 ars combinatoria de diferite sorginti” (p. 10). Observand efectul de
melanj in distribuirea zonelor de fantastic si real, Lilia Porubin afirma ca la Leon Donici
fantasticul e tratat uneori ca un dat real, iar realul e abordat alteori ca un domeniu al
miraculosului, al magicului, al irealului, instituind prin aceasta un spectacol de creatie
unic si irepetabil. Intruziunea fantasticului in text nu denota intentia ludica a autorului sau
pretentia demiurgica de constructie a lumilor alternative, ,,viitoare”. Fantasticul este ancorat
in cotidian ca rezultat al atractiei fiintei umane pentru supranatural si pentru vis. Derularile
onirice se incarca de semnificatii freudiene, de aceea fantasticul si realul formeaza un
tandem organic. Alteori dimensiunea fictiva este una demascatoare a realului. In Povestea
unui automobil patrundem 1n lumea sensibild a obiectelor. Leon Donici modernizeaza
scrisul romanesc prin inlocuirea instantei narative umane cu cea obiectuald, un automobil.
Acesta nareaza evenimentele din perspectiva sa, dar ITmprumuta si caracteristici umane si
emite judecati de valoare. ,,.Dincolo de semnificatia de suprafata, noteaza Lilia Porubin,
lucrarea reprezintd o satird politico-sociald, prin zugravirea schimbarilor in politica si
societate in urma Marii Uniri” (p. 29). Complexe si multistratificate, incarcate de largi
semnificatii, prozele lui Donici au, dupa autoare, ponderea unor microromane.

E meritorie incercarea Liliei Porubin de a deconspira tainele care obscurizeaza
conduita personajelor. Firele care leagd personajele de subconstient si instinctualitate
devin vizibile si nuantate. Sondate in complexitatea lor, acestea apar, eminamente, ca
»figuri tragice”. Conditia tragica a personajelor, fatalismul care le marcheaza existenta i
desemneaza drept niste invinsi. Privirea naratorului focalizeaza anume omul mic, cel care
condenseaza o adevarata panorama a timpului si a locului.

Analizand profilul lui mos Gavril, autoarea semnaleaza natura misticd a personajului,
comuniunea organicd cu tainele universului, detasarea fatidicd de istorie, toate acestea
indicand faptul ca ,,Leon Donici ilustreaza, printre primii in proza din Basarabia, elemente
ale mioritismului. El creeaza personaje memorabile care readuc In prim-plan spiritul si
sensibilitatea romaneasca autenticd” (p. 11). Dincolo de influentele rusesti, printre care
cele din partea lui Aleksei Remizov, Feodor Sologub, Leonid Andreev, depistate de critica
literara in creatia lui Donici, autoarea identifica si modele roméanesti: Mihai Eminescu
si lon Creanga. Exemplele comentate pe larg releva, n proza scurtd a lui Leon Donici,
melanjul de lirism de sorginte ruseasca si sensibilitate romaneasca autentica.

O analiza structuratad pe noi coordonate ale teoriei si criticii literare se aplica
eterogenitatii poeticii. Demontand cu deosebitd pricepere mecanismul creatiei lui Donici,
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autoarea descopera la prozatorul basarabean, pe langa calitati de muzicograf, scriitor si
plastician, si pe cea de regizor. Nuvelele lui Leon Donici atesta o abordare ingenioasd a
tehnicilor cinematografice. Tehnica fragmentarismului, flashback-ul, hipotipoza, elipsa
temporala s.a. confera dinamicitate i tensiune textului, si instaureaza un raport interactiv
intre text si cititor. ,,Utilizarea de catre scriitor a tehnicilor si figurilor narative moderne
contribuie, 1n cele din urma, la (re)ontologizarea imaginii lumii, la relevarea complexitatii
lumii interne a personajelor” (p. 39).

Cartea Liliei Porubin scoate la rampa particularitatile generale ale naratiunii,
descrierii si dialogului in proza lui Donici. Autoarea mentioneaza ,,placerea senzoriala de
a descrie”. Descrierea este un respiro estetic in economia textului, impunand o atmosfera
excentrica, grandioasd. Naratiunea plonjeaza pe mai multe registre gramaticale, intre care
face popasuri mai lungi in tempourile imperfectului, pentru a permite invazia esantioanelor
de pitoresc, grandios. La el Telling-ul (prezentarea) cedeaza in favoarea showing-ului,
(reprezentarea) indicand certe calitati de dramaturg. Dialogul, utilizat pe larg, este cel
care asigurd naratiunii dinamism, oralitate si autenticitate, dar si concentreaza valente de
caracterizare portretlstlca Anume in dialog autoarea surprlnde conceptul de cuvdnt bivoc
(M. Bahtin). Desi comportd anumite stdngacii, calchieri din rusa, fraza lui Donici nu
este seaca, observa autoarea, ci una ,,care incearca toate determinativele, toate culorile si
nuantele, toate gusturile si aromele” (p. 44).

DupaLilia Porubin, prozatorul basarabean se incadreaza in canonul modernist anume
prin sincretismul artelor, dialogul textelor, tematica antiutopista, tehnicile cinematografice
etc. Intertextualitatea este lucida, deliberatd. Aceasta se manifesta, in primul rand, la
nivel de multiple citate, mottouri, adaptari, mentiuni infratextuale, aluzii la alte texte.
Prin numeroase constructii de mise en abyme textul se autoreflecta in suprasecvente ce-i
concentreazd i rezumad semnificatiile. ,,Donici in mare parte a prefigurat o scriitura la
moda la sfarsitul sec. al XX-lea, pentru care un text este rezultatul derivarii, transformarii
sau continudrii altor texte. Un text ce-si denunta relatia intertextuala cu alt text se anunta,
de reguld, chiar din titlu. E vorba de cele doud povestiri omonime Pe drum spre Emaus
(...) raportul dintre cele doua nuvele omonime si textul original din Biblie se realizeaza
prin intermediul relatiilor para- si hipertextuale. Ambele texte sunt variante hipertextuale
ale paratextului biblic, pastrand intact caracterul lui religios si profundele lui valente
semantice” (p. 55). Citind textul Pe drum spre Emaus si din alt unghi, autoarea descopera
in el mitul etern al triunghiului amoros Hefaistos-Afrodita-Ares. Schema fundamentala
este pastratd, dar Donici re-construieste mitul, preferand iesirea batranului profesor din
triunghiul amoros. Lilia Porubin analizeaza relatiile intertextuale si cu largi intruziuni
in psihanaliza, mitologie, arhetipologie. Astfel se contureazd urmatoarea concluzie:
»De-construind si re-construind miturile eterne ale creatiei, Leon Donici le nvesteste
cu semnificatii noi si produce o opera care intrd in dialog cu Textul, polemizand cu el si
impunandu-si o perspectiva insolita de interpretare” (p. 63).

De o mare forta sugestiva este interpretarea, dintr-o perspectiva intertextuala insolita,
a povestirii Poet si Femeie. Cercetatoarea recunoaste in basm paratextul eminescian al
Luceafarului. Ca si poemul eminescian, basmul lui Donici, remarca autoarea, e alcatuit din
tablouri: ,,Primul tablou reprezinta, tematic, dragostea dintre Poet si Femeie. Cadrul este
idilic si, In acelasi timp, marcat de un dramatism ce provine din incompatibilitatea celor
doi indragostiti. Tabloul al doilea reflectd familiarizarea Poetului cu lumea indragostitilor
care, trecand pe langa el, isi sopteau cuvinte de dragoste. Tabloul al treilea ar corespunde in
poem cu zborul hyperionic spre Demiurg, cu dorinta de a fi dezlegat de nemurire. Poetului
i se oferd dezlegarea similara in vis, unde Demlurgul 1i smulge inima (...). Celelalte doua
tablouri se rezuma la evocarea renun‘gérii Poetului, ca si a Luceafarului eminescian, la viata
printre oamenii obisnuiti” (p. 59). Abundenta de semnificatii ale acestui text comuteaza

Metaliteraturd, anul IX, nr. 3-4 (21), 2009 125




investigatia si spre alte paliere de perceptie. Conduita Poetului se preteaza interpretarii
si prin complexul lui Narcis, o manifestare a subconstientului individual. Anume desele
intruziuni in zona onirica a personajelor doniciene permit Liliei Porubin sa decanteze cele
mai variate nuante ale complexelor acestora. Somnul este terenul predilect de manifestare
a latentelor, iar experientele diurne sunt purtatoare de semnale subconstiente: Complexul
Casandrei, Complexul lui Oedip, Complexul lui Narcis, complexul [ui Prometeu etc.

In volum impresioneaza grila de investigatie aplicatd pe ,,un anume sincretism al
artelor” la Leon Donici. Muzica si plasticitatea se topesc dezinvolt in proza lui, dirijeaza
lectura si comporta semnificatii multiple. Autoarea se lasd preocupata de modalitatile in
care culoarea armonizeaza cu sunetul, capabile sd sensibilizeze ,,ochiul” si ,,urechea”.
O analizd find si subtild scoate In evidentd semnificatiile uneori contradictorii ale
culorilor. Astfel, albul ,,sugereaza absolutul,” dar si ,,complexitatea si varietatea unei
lumi exuberante”. Albul mai este ,,armonie §i desavarsire”, dar si ,,neantizare, absenta
provizorie”, ,,geneza”, dar si ,,sfarsit al fiecarei fiintari”. Negrul evoca, inainte de orice
,»haosul, neantul, cerul nocturn, intunericul terestru al noptii, raul, angoasa, depresiunea.
Albastrul indica un vid acumulat, vid al aerului, al apei, al cerului, dar e si culoarea
raiului, a sperantei, a puritatii si a idealului” (p. 97). Aplicate pe text, aceste consideratiuni
probeaza complexitatea si finetea scriitorului, care, conform autoarei, imprima cuvantului
forta ,,de a se face vazut si auzit”.

La lectura cartii Liliei Porubin asistam la un spectacol de semnificatii puse in
miscare de o analizd moderna. Suportul teoretic al lucrarii probeaza lecturi dintre cele mai
de autoritate: Gaston Bachelard, Gerard Genette, Jaap Lintvelt, Umberto Eco, O. Ducrot
s.a. Autoarea nuanteazd opinii consacrate despre creatia lui Donici, dar vine in cea mai
mare parte cu intuitii de profunzime proprii si formuleaza judecati sustinute, consistente,
exprimate succint si elegant.

Dincolo de unele sincope geometrice, textul respira o ordine si o coerenta interioara
aparte. Autoarea deschide noi perspective de interpretare a prozei interbelice, indreptandu-i
coloana verticald si provocand spre o relectura a recuzitei estetice a acesteia.

Note

1. Alexandru Burlacu, Literatura romdnda din Basarabia. Anii’20-"30, Editura Tehnica-
Info, Chisinau, 2002.

2. Alexandru Burlacu, Texistente. Scara lui Osiris, Chisinau, Tipografia Centrala,
2008.

3. Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne, Editura Paralela 45, 2008.

Nina CORCINSCHI. Lilia Porubin through the mysteries
of Big Archimedes

Taina Marelui Archimedes. Eseu despre proza lui Leon Donici (Big Archimedes’s
Mystery. Essay about Leon Donici’s prose) is a study of Leon Donici’s short prose. Among
the author’s interests there are the anti-utopian dimension, poetics of the discourse, and,
in general, the modernity of Donici’s writings. What impresses in the book is namely the
interdisciplinary perspective of analysis: psychoanalytical, mythological-archetypal, poetic
and narrative. According to Lilia Porubin, the writer of Bessarabia is placed peremptorily into
the modernist cannon namely due to the syncretism of arts, the dialogue of texts, anti-utopian
thematic, motion picture techniques, etc.
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