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ESEU

Mihai Cimpoi | Proeuropenismul roménesc

Imperativele europenizari au generat o adevaratd febra a ludrilor de atitudine favorabile, care a
reactualizat reactia sentimental-admirativd a lui Paris Mumuleanu, Dinicu Golescu sau Constantin Stere.
(Dupd 1990 ea fost reluatd, in termeni noi §i cu argumente impuse de actualitate de Adrian Marino si alti
oameni de cultura.)

In cele ce urmeazi vom demonstra ci romanii au modelat pe parcursul unui secol si jumatate o Uniune
Europeanad a lor. Ei au conjugat mitul unei Europe puse sub semnul zeitei Isis care aduna membrele intr-un
intreg si al Hesperidelor in gradina caror se afld rivnitul mar de aur cu o viziune, deloc idilicd si utopica, a
unei Europe a natiunilor si culturilor interactive.

Proeuropenismul roménesc cunoaste o scara ascensionald — de la atitudinile sentimental-admirative,
exprimate retoric sub formd de Indemnare reportericeasca, elogiu (panegiric) sau oda (exemplare fiind
Insemnare a caldtoriei mele de Dinicu Golescu sau Oda rdvnitoare spre invdtdturd a lui Paris Mumuleanu:
., Lineri, batrani, indemnand, / Patria s-o folosim / La izvor nou alergand / Stiinte sd dobandim. / Pild-avem
pe europei / Astazi s-au descoperit / Un izvor prea minunat”), pand la o constiintd a europenitatii spiritului
romanesc ca dat ontologic (etic, habitual, etnic, geopolitic).

La 1824, Grigore Ghica spunea ca ,toate puterile Europei formeaza parte inseparabild”, peste cativa
ani E.Poteca vorbea de o Europa ,,de la Portugalia pand la Siberia”, iar Kogélniceanu spunea, la 1840, ca
,literatura romana e o literaturd europeand”.

Sentimentul cad europenismul face parte din propria existenta a romanului si din ,,substanta medulara”
(dupa expresia lui Célinescu) a romanismului au avut-o cu deosebire iluministii, pasoptistii, junimistii,
filosofii, oamenii de cultura si scriitorii din perioada interbelica.

Stere configureazd modelul Europei, hipotextualizat dupa insemnarile lui Golescu:

—,,Buna ordnduiala”, asigurata de ,,pravile intelepte, de obladuire dreapta si dulce”;

—spiritul de legalitate, egalitatea reala in fata legilor, ,,ce nu isi au puterea urmarilor numai catre cei
mici, ci §i catre cei mari” — toate acestea intemeiate pe starea sufleteascd a ,,omului polifteist” ce nu aduce
supdrare altora, respectandu-se pe sine si pe altii Tn demnitatea si in drepturile lor, ,,cu slobozenie fireasca si
indrazneald fard de obraznicie — fara umilire si aroganta”;

— cultura sufleteasca ce este conditiunea indispensabila si izvorul adevaratei ,,civilizatiuni”, stabilind
linia de demarcatiune intre ,,civilizatie” si ,,barbarie”.

Asupra Europei Eminescu proiecteaza ideea sa — semistiintifica, semiutopica — de organism si
organicism care se referd la formatiile statale, nationale, culturale sau economice.

Organicul ca semn distinctiv al vietii si sinonim deplin cu viul este o legitate fundamentala a istoriei.
Ceea ce intruneste organismul si organicismul este Tnsasi ratiunea de a fi a lumii, temeiul ei existential.

Concluzia glosirilor eminesciene o gisim — in perspectiva cronologica retroactiva — in articolul /n
unire e taria, publicat in Federatiunea din 10/22 aprilie 1870 si in care sustine cu pathos publicistic
necesitatea imperioasd a unei Ligi spirituale europene, a unei noi aliante a popoarelor sub forma de
Federatiune Europeana.

Este comentat, aici, un articol din ziarul ceh ,,Politik”, in care se pledeazd pentru o ,strinsa liga
spirituala intreolaltd”, care sd ,,garanteze drepturile noastre speciale, intrucat se vor putea Tmpaca numai cu
interesele comune”. Interesele speciale nu semnifica decat interesele nationale, iar interesele comune sunt
cele general-europene.

Ideea i se pare rationala si poetul-gazetar o Imbratiseazd cu frenezie: ,,Va sa zica, dacd presupunem
cumca acest ziar e expresiunea opiniei publice a cehilor, atunci cehii cer o federatiune (subl. in text — n.n.)
care sd garanteze dezvoltarea libera a fiecdrui popor ca atare; si se pare cum ca aceasta ar fi si ideea celorlalte
nationalitati ale Austriei” (Eminescu, Opere, vol. V, Ed. ,,Gunivas”, 2001, p. 26).

Aproband ideea de ,,federatiune” (europeand), Eminescu se intreaba: ,,Ce fac romanii pentru a se alia
acestei idei?”.

Raspunsul este, bineinteles, cel logic: romanii nu trebuie sd lase sa le scape aceastd ocaziune istorica,
nu trebuie sd lase ca ideea sd se localizeze la popoarele care o manifestd In gura mare. Romanii trebuie sa se
alieze tuturor natiunilor ,,care au interese comune noua si lupta aldturi cu noi”.

Romanii nu pot, prin urmare, sa rdimana 1n afara acestei miscari de unire (europeand) si a actiunilor din
jur de a se opune starii de lucruri de pe continent: ,,in momentul cind toate natiunile dau cu piciorul starii de
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fata a lucrurilor, numind-o nesuferita si nesuportabila (subl. in text — n.n.) au §i romanii dreptul si datoria de
a-i da cu piciorul, céci, pregetand si ramasi singuri pe campul de luptd, nimeni nu se va mai speria de
opozitiunea noastra singuratica. Nepdsarea noastrd ne pierde”.

Urménd un ,,calapod” al ,ratiunii analitice” si ,ratiunii retorice”, aplicat cu deosebitd maiestrie,
Eminescu 1si incheie articolul cu o sentintd morald: ,,Romanii au nenorocirea de a nu avea incredere in
puterile lor proprii: noi nu ne-am convins Insa cum ca: puterea si mantuirea in noi este (subl. in text — n.n.)”
(Ibidem, p. 27).

Unire nationald (a romanilor) si unire a natiunilor europene sub semnul comunitatii intereselor, al
,constitutiunii neamurilor”, deci al unui spectru de particularitati afine, al valorilor si al unei pozitiuni
geografice de rascruce care determind functia de liant spiritual intercontinental, iatd axa publicisticii
eminesciene.

Proeuropean 1n pledoariile lui ,,retorice”, Eminescu este un european 1n esenta fiintei sale. Modelul lui
utopic de Europa ca organism ideal armonizat presupune acordul deplin dintre fiinta (constitutiunea)
personalitatii, fiinta (constitutiunea) neamurilor si fiinta (constitutiunea) continentului.

European prin spiritul sau deschis, prin formatia sa intelectuala germana, franceza si general latina,
imbinand sintetic printr-o inteligentd cuprinzdtoare un homo antiquus s$i un homo europaeus de spita,
continand — in virtutea acestei simbioze — si puncte de referinta englezesti (Shakespeare este exemplul de
fantezie poetica), Titu Maiorescu vede potentialitatea unei Europe a cercurilor culturale interactive.

Interactiunea in temeiul influentarii si conditiondrii reciproce este principiul modelator-cheie al
»~familiei mari a Europei Apusene”. Ideea unei configuratii europene concentrice, in care centrul sa fie
»tezaurul comun al popoarelor civilizate”, iar cercurile Tnscrise sd reprezinte celelalte popoare, apare In
studiul Despre scrierea limbei romdne din 1866: ,,Secolul XIX se va numi in istorie cu drept cuvant secolul
nationalitatilor. In el s-a limurit si se realizeazi ideea ci popoarele sunt chemate a se intiri in cercuri
etnografice (subl. ne apartin — n.n.), deosebindu-si fiecare misiunea istorica dupa propria sa naturd. Pe langa
tezaurul comun al popoarelor civilizate, mai are fiecare tdramul sau aparte, in care 1si dezvoltd In mod special
individualitatea si, separdndu-se aci de toate celelalte, isi constituie nationalitatea sa. Astfel, se cere ca
poporul sd aibd o forma de stat nationald, si mai ales o literaturd si o limba nationald” (Titu Maiorescu,
Critice, Chisindu, 1990, p. 161). Criticul vede manifestarea nationalitatii mai ales n literatura si limba.

Titu Maiorescu este primul critic roman preocupat — n spiritul modelului de ,,cercuri” concentrice — de
relatiile culturale interactive, supunind unei analize extinse ,,Intreaga miscare de critica literard relativa la viata
noastra intelectuala, adicd la acea parte a ei care se gdseste exprimata in forma poetica” (op. cit., p. 298).

Criticul roman recurge la parerile criticilor germani spre a constata cum aparem ,in judecata
strainilor”. Conform modelului sdu teoretic, Maiorescu remarca interesul cititorului german anume pentru
elementul estetic si cel national: ,,Ceea ce a trebuit sd placa strdinilor in poeziile lui Alecsandri, Bolintineanu,
Eminescu si Serbanescu si novelele lui Slavici, Negruzzi si Gane este, pe langa masura lor estetica,
originalitatea lor nationald”. Toti autorii acestia, parasind oarba imitare a conceptiilor straine, s-au inspirat de
viata proprie a poporului lor si ne-au Infétisat ceea ce este, ceea ce gandeste si ceea ce simte romanul in
partea cea mai aleasa a firei lui etnice” (op. cit., p. 306). ,,Elementul original al materiei”, imbracat 1n ,,forma
esteticd a artei universale” si pastriand, totusi ceva din ,,pamantul sau primitiv” trebuie sa incinte strainul
aplecat asupra paginilor romanesti: ,,Caci orice individualitate de popor isi are valoarea ei absolutd,
intdmpind un rasunet de iubire in restul omenirii ca o parte integrantd a ei” (Ibidem).

Maiorescu face, de aceea, elogiul romanului si nuvelei de factura poporana, aducand ca argument si
parerile criticilor germani [Lorenz Diefenbach: ,,Cele doud novele satene de Slavici (Crucea din sat si Popa
Tanda) stau pe aceeasi treaptd cu cele mai bune novele germane de felul lor Istoria lui Gane (Santa) e
miscatoare, iar povestea (Doi fefi cu stea-n frunte) e o minune...”].

Studiul despre Eminescu (Eminescu si poeziile lui, 1889) impune programatic ideea cd un mare poet
contine Tn opera sa dimensiunile europenitatii i universalitatii. ,,Eminescu este un om al timpului modern,
cultura lui individuald sta la nivelul culturii europene de astazi” (op. cit., p. 338).

Cu alte cuvinte, criticul romin exprimad ideea goetheana despre personalitate ca ,,bun suprem” —
intelectual si estetic, addugind cd o personalitate de valoare europeand se realizeaza printr-o vointa titanica
de sinteza: ,,Cu neobosita lui staruintd de a ceti, de a studia, de a cunoaste, el isi Inzestra fard preget memoria
cu operele insemnate din literatura anticd si moderna. Cunoscator al filosofiei, in special al lui Platon, Kant si
Schopenhauer, si nu mai putin al credintelor religioase, mai ales al celei crestine si buddaiste, admirator al
Vedelor, pasionat pentru operele politice din toate timpurile, posedand stiinta celor publicate pana astdzi din
istoria si limba romana, el afla in comoara ideilor astfel culese materialul concret de unde sa-si formeze
nalta abstactiune care 1n poeziile lui ne deschide asa de des orizontul fara margini al gandirii omenesti. Caci
cum sa ajungi la o privire generald dacd nu ai Tn cunostintele tale treptele succesive care sa te ridice pand la
ea? Tocmai ele dau lui Eminescu cuprinsul precis 1n acele versuri caracteristice in care se intrupeaza
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profunda lui emotiune asupra inceputurilor lumii, asupra vietii omenesti, asupra soartei poporului roman”
(op. cit., p. 338-339).

Configuratia ,,cercurilor” este conceputd de Maiorescu, evident, In sfera acestui orizont axiologic al
personalitatilor — personalitatilor intelectuale si personalitatilor unsesi a popoarelor care isi exprima glasul —
herderian — prin cintec, prin rostirea esentiala (estetica, zice tot timpul Maiorescu) a fiintei.

Nicolae lorga dezbate, in contextul extinderii imperialismelor, atat ideea unirii statelor mici in sud-
estul european cat si ideea unei noi Europe, ,,care este o necesitate” si care nu trebuie sd se sprijine pe
socotelile de azi si de madine, si pe ce crede diplomatia ,,adesea rasarita din nimic” si lipsita de informatie:
,,Ba nu este numai o amintire a vremii cand lumea europeana avea o legislatura in stare sa reziste la sfortarile
intereselor divergente: aceea a legii crestine, a imperiului sprijinit de dansa, mai tarziu a civilizatiei unitare a
Renasterii, ajunsa la limpeziciunea, asa de usor de inteles, a formulei franceze. Europa, pe care cu atata
inconstientd au sfasiat-o patimile de dupa razboi si intelegerea gresita a nationalismului, ca si un salbatec
avant al imperialismului ingdmfat, e o necesitate si o datorie (subl. noastrd)” (op. cit., p. 411).

Noua Europa apare din necesitati materiale, caci sunt tari care nu pot desface materia prima, care se
indbusd de un capital pe care nu stiu sa-l fructifice In lipsd de sigurantd si de garantii, caci nu existd
stabilitate monetard si posibilitati de schimburi, ,,pe care Tncearca inzadar sa le inlature meschina si vesnic
schimbadtoarea spiterie birocraticd a contingentarilor, izvor de partinire, de coruptie si de zapaceald”.

B 0 necesitate aceasta Europa si din punct de vedere moral”, afirma lorga. Intr-o vreme cand nu
exista actiunea Invrdjbitoare a unui supranationalism ingustdtor de orizont si falsificator de viziune, era o
posibilitate de comunicare dintre oamenii de culturd, de acces la adevarurile admise si de impartasire a
aceluiasi crez. Astdzi insd istoricul remarcd o confuzie intre adevar si erezie, o Inchidere a fiecarei natiuni
intr-o conceptie despre ea insdsi despre originea, meritele si drepturile ei, care sd o ducd la o izolare de
celelalte care n-o primesc.

O noud Europa ar duce la inlaturarea oricarei hegemonii, a ,,asociatiilor de trecdtoare exclusivitate, ca
Pactul celor Patru de ieri sau de maine”.

Aceasta-i opinia lui lorga expusa intr-o conferinta radio din 4 martie 1938, ora 19.50, intitulata Ce poate
fi Europa si tiparita cu titlu schimbat E cu putinta o noud Europa? in Neamul Romdnesc din 6 martie 1938.

Blaga rosteste pledoaria sa pentru ,,colectivismul spiritual” european, analog anticipativ evident al
europenismului integrationist, al globalismului i multiculturalismului din zilele noastre. Nadejdea
purificatoare venea in contrapondere cu toate manifestarile decadentismului cultural: cultul nuantei, al
complicatiilor de constiintd, sentimentalismului vag, conturul accidental al naturii, impresionalismul
relativist, inspiratia pasiva, contradictiile launtrice istovitoare si, bineinteles, individualismul. Vantul
naprasnic al schimbarii bantuie pe batranul continent: ,Dacad-i adevarat insa cd arta premerge celorlalte
prefaceri, atunci e poate indreptatitd nadejdea ce-o rostim ca Europa e pe cale de a crea o noud metafizica si
un nou colectivism spiritual (subl. in text — n.n.). fireste, o viziune metafizica si un colectivism spiritual, ce
nu are prea mult de-a face cu cele trecute. Putrefactele altor vremi nu-si redobandesc niciodata viata. Dupa
faramitarea individualistd urmeaza integrarea unei noi spiritualitati colective” (Stiluri, citat dupa Zari si
etape, Bucuresti, 1990, p. 58). Personalitatea creatoare ar fi urmat, intr-o asemenea proiectie blagiana a unei
Europe colectiviste, sa ne transforme intr-o impersonalitate creatoare infeudata unui cuget colectiv, unei noi
dogme bine Intemeiate pe care urma s-o contureze metafizica si organizatia sociala.

Noul stil al vietii, europenist si ,,absolut” prin nastere, ar avea ca imperative:

- anonimatul

- dogma

- colectivismul spiritual

- arta abstracta

- stilizarea lduntrica.

Blaga lasa 1nsa pe seama istoriei sd decida care va fi infatisarea concreta a colectivismului spiritual,
cdci acesta nu se poate Tntrezari nici macar aproximativ.

,»Mitul central” nietzschean este ,,jertfa unei erori fundamentale cat priveste conceptia despre mit i
culturd”, caci unitatea de cultura nu poate fi conditionata decat de inconstientul stilistic colectiv.

Recunoscand totusi existenta unui ,,mit central” grec, Blaga atrage atentia ca in cazul culturii grecestii
este vorba de un orizont limitat si de o tipizare extraordinara. Orizontul stilistic german e insd mai divers,
mai putin unitar si individualizat dupa regiuni. Este, prin urmare, un orizont deschis ,,infinit”. Nietzsche vede
lucrurile, precizeazd Blaga, pe de-a-ndoaselea, foarte stramt, adevarul fiind nu existenta unui ,,mit central”
datator de unitate, ci existenta ,,matricei stilistice, inconstiente si de un pronuntat caracter colectiv’: ,,De alta
parte unitatea stilistica a unei culturi nu o vedem deloc primejduitd prin diversificare mitologica. A impune
deci cu forta un mit, nu inseamna a favoriza creatia si unificarea culturii, ci inseamna mai degraba a steriliza
matricea stilisticd i puterea creatoare. Tentativele de a indruma creatia pe scocul unui mit central, le socotim
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dezastruoase. Creatia n-are nimic de castigat prin limitarea la o singura mitologie, promulgata prin articole
de lege drept centrald, dar totul de pierdut, cdci prin fixare duhul creator se anuleaza singur” (Ibidem, p. 264).

Aceasta este, In definitiv, argumentul blagian pentru integrarea noastra in Europa, pentru globalizare si
dialogul multicultural pe care astfel de procese 1l presupun.

Eurocentrismul nu poate impune, prin urmare, si un etnoeuropocentrism, caci creatia de valori nu
poate cunoaste o limitare la o singura mitologie si la o singura sau la cateva coordonate stilistice. Toate
mitologiile si toate individualitatile creatoare participa la dialogul multicultural in mod concentrat si organic.
Europenizarea si globalizarea nu pot anihila fondul inepuizabil al inconstientului colectiv prin care orizontul
misterului si reveldrii se reactiveaza mereu, ajutat de legea valorilor maxime. Prin dialogul multicultural valorile
intra Intr-o relatie de provocare si afirmare dinamica, relatie de intervalorizare, am zice noi, in spirit blagian.

Noica afirma transant cad Europa dd lumii istorice un model de culturd viabil chiar in cazul in care
cultura ar disparea. Ea se impune, hegemonic, printr-o cuprindere a Totului, printr-o deschidere spre toate
culturile stiute in timp ce alte culturi s-au limitat la colfuri de Terra, la sfere limitate. Imbratisand sintetic
diferite variante (bizantina, romano-catolica, irakiand, francezd, anglo-saxona, aceste doud din urma pe un
fond german), ea ,,s-a deschis, prin constiinta istorica, inspre toate culturile stiute”.

Altele (egipteana, chineza, indiana, chiar cea greacd) au ramas doar configuratii culturale, fiind tratate
ca atare de Spengler si Toynbee.

Toate culturile lasa irationalul dincolo, cea europeana, 1nsd, il intruchipeazd. Modelul european este
singurul valabil, dupa Noica, si in cazul altor culturi. El cunoaste nu doar un proces de asimilare a multor
culturi, ci si de extindere peste limitele continentului, europenizdnd tot globul. Astfel, modul de gindire
european, toate valorile culturale, morale si politice sunt puse la indeména oricui, cdci recurge la o realizare
libera a modelului.

Cultura europeand isi dovedeste misterul prin lipsa de mister si, spre deosebire de alte culturi
dependente de naturd, o depdseste vadit. Prin insdsi aceasta desprindere de conditia naturala, prin caracterul
ei suprarealist si nefiresc, prin mitologia ei monoteistd (ndscutd dintr-o singurd legenda, cea a copilului
Christos nascut in iesle), ea se impune ca arhetip al tuturor culturilor care se definesc prin partialitate.

In procesul de dezvoltare a culturii europene lipsesc clipele de stagnare, ea avind ,,0 existentd in
neodihna creativitatii”. Este, In consecintd, mereu intr-o actiune de reinnoire, de rostire inventiva, originala,
n timp ce cultura indiand sau cea chineza sunt nchise 1n sine, nemaispunand nimic nou.

Spre deosebire de configuratiile culturale, cultura deplind, iesitd din conditia naturald a umanitatii,
aduce urmatoarele:

,»1. 0 supranaturd, schimband raportul dintre om si natura in favoarea celui dintai;

2. o cunoagstere rationald, dincolo de cea naturald care este doar descriptivd, cunoastere capabild sa
integreze irationalul;

3. o superioard organizare stiintifica si tehnica de viatd, cu largirea existentei si cunoasterii proprii prin
istorie;

4. un orizont deschis, ca o limitatie care nu limiteaza, pana la iesirea prin creatii din timpul istoric.

Un asemenea model acopera astazi Terra §i se pregateste sd treacd prin vamile vazduhului” (/bidem, p.
33-34).

Europocentrismul este, reiesind dintr-o asemenea hegemonie valoricd, un fenomen indiscutabil, care
si-a pierdut orice sens peiorativ.

Sfera de iradiere a modelului european e cu adevdrat planetard, modeland, provocand si impulsionand
culturi ale Americii Centrale, de Sud, ale continentului euro-asiat (pana la coasta rusa a Pacificului), ale
Australiei si Africi. Doar cultura indiand ar putea s-o egaleze valoric Intr-un anumit grad.

Prin finetea si tdria mijloacelor si sensurilor de viatd Europa a devenit ,purtitoarea de cuvant a
globului”, avand pentru aceasta toate justificarile de drept (spiritul istoric, desi aparut tarziu, metoda
stiintificd), ,,Europa poate eventual redeveni o peninsuld a Asiei; ea da totusi fiintd istoricd, pana si celor care
ar desfiinta-o” (p. 37).

Pathosul europocentrist noicist se impune irezistibil printr-o constructie de piramidd logica
platoniciand (asa cum o vom intalni si in pledoariile europocentriste ale lui Eminescu).

Modelul cultural nu este un model-prototip, ca la antici, ci un model-idee de lucru care isi aplicd o
anumita metoda operatorie asupra investigatiei realitatilor complexe, dar si sie insusi ca realitate complexa.

In ce constd esenta culturii europene pornitd de la o schemi a culturilor spre a deduce structura si
modelul ca atare?

Filosoful recurge, acum, la delimitarea si definirea altor cinci feluri de rapoarte intre Unu si Multiplu:

Unu si repetitia sa;

Unu si variatia sa;

Unu Tn Multiplu;



Unu si Multiplu;

Unu multiplu.

Precizdnd cd aceste cinci rapoarte sunt solidare cu cele cinci rapoarte dintre reguld si exceptie,
exemplificd prin unu si repetitia din culturile primitive de tip totemic, prin Unu si variatia sa din culturile de
tip monoteist, prin Unu in Multiplu din culturile de tip ponteist, prin Unu multiplu din culturile de tip
politeiste.

Miracolul european se produce, insa, dupa principiul al cincilea, Unu multiplu: ,,Exceptia devine acum
regula. De randul acesta, nici Unul nu primeazd, nici Multiplul, ci Unu este de la inceput multiplu,
distribuindu-se fara sa se imparta (subl. in text — n.n.). Nici o clipd insa Unu multiplu nu poate fi asimilat de
Unu 7rn Multiplu al panteismului, in care individuatia a degradat partile si doar reintegrarea lor le salveaza; in
care lumea este una singurd, prin primatul Unului, in timp ce Unul multiplu se rdspandeste Tn lumi si
campuri; In care Unu nu se preface 1n unitati, pe cind in cultura europeana Unu da unitéti, de fiecare data
autonome, ca monadele” (p. 51).

Ca si Unu prim, cultura europeand constituie un ansamblu de unitdti, aflat Intr-un proces continuu de
diversificare ce dinamizeaza si da viata structurilor care devin forme structurante, in universul culturii europene.

Unitatea Unului multiplu da unitati multiple, unindu-le Intr-o unitate a diversitatii.

Acestea sunt unele din modelele romanesti de Uniune Europeana, dovada cd noi am gandit-o permanent.

Inga Ciobanu | Schimbarea la fata a lui Mircea Cartéarescu sau tentatia autocontemplarii

Ipostazele scriitorului Mircea Cartarescu au devenit deja un subiect de discutie la zi, fiecare aparitie
editoriald punind la dispozitia publicului incd o proba a unei vocatii autentice. Cele doua volume ale
Jurnalului cartarescian — Jurnal I aparut in 2001 si Jurnal II editat in 2005, reprezintd un caz cu adevarat
relevant in diaristica roménesca, atit prin temele pe care le dezvolta, cit si prin practicarea unui tip de
scriiturd ,,mereu intoarsa asupra-si” [1, 8]. Evenimentele sunt abandonate undeva la periferia textului pentru
ca prim-planul scenei sa fie oferit spre exersare unui personaj , inventat prin limbaj, prin conexiuni
psihologice si ingrediente livresti” [1, 8]. In studiul de fata ne-am propus si punem in valoare un alt aspect al
jurnalelor cartdresciene care asigurd, de altfel, un interes de lecturd si o legitura intre nucleele narative. Este
vorba de tentatia autocontemplarii sau de proiectul autoportretist al diaristului, realizat printr-o inedita
tehnica a privirii.

Criticul literar Dan C. Mihailescu afirma ca ,,in orice mare act memorialistic, condimentele vin din
portretistica. Fie prin talentul crochiului in tus a profilului, fie din selectia cu dichis a ipostazelor
revelatorii, stop-cadre mustind de sugestii, de aluzii multisemnificative” [2, 286]. Mircea Cartarescu
exceleaza in ambele, cu diferenta ca atit profilurile schitate, cat si stop-cadrele sugestive il au drept
protagonist pe chiar diaristul Tnsusi. Probabil anume aceastd Intoarcere a privirii asupra propriului chip,
alaturi de unele reactii mai putin asteptate (pentru cititor) ale personajului, 1-a determinat pe acelasi critic sa
descifreze in primul volum al jurnalului o ,,egofilie a artistului”, un ,,amestec de narcisism §i pragmatism,
de delir (si delict) de grandoare §i mania persecutiei” [2, 449]. Credem cd narcisismul lui M. Cartarescu
trebuie inteles ca un narcisism cu ghilimele, Jurnalul fiind mai degraba o poza decét o stare a fiintei. Or, mitologicul
Narcis, desi se autocontempla, nu se vede, pe cand Cartdrescu e insusi ochiul care se marturiseste [3, 2].

Parcurgerea unui asemenea itinerar plaseazd discursul critic intr-o zond susceptibila de reactii
polemice, de accea, necesitd alegerea corectd a punctului de plecare, pe care il gasim, in cazul de fata, in
zona functiilor pe care le indeplinesc jurnalele cartaresciene. Insertiile diaristului ne-au permis deducerea
urmatoarelor functii ale textului diaristic. Acesta:

a) pastreaza legatura diaristului cu scrisul: ,,Jurnalul a ramas singura mea legatura cu scrisul” (vol. 1,
p. 137);

b) compenseaza lipsa de inspiratie a scriitorului: ,,Jurnalul se umfla cind tocmai maturitatea, adica
adevarata inspiratie scade” (vol. 1, p. 233);

c) fixeaza existenta si viata interioard a diaristului: ,, Jurnalul ramine mai departe cel mai adevarat, mai
mportant [...] si unicul mod de a §ti ca exist, ca viata mea interioard, intrata uneori in strimtori aproape
fara speranta, continua si cauta largul” (vol. 1, p.462);

d) este un mijloc de autocunoastere, de regasire a identitatii: ,,[...] jurnalul acesta nu e decit, in ultima
lui faza, o verbioasa si gifiita fuga in urma mea” (vol. 1, p. 137);

e) aigurd o miscare mult mai liberd a gindirii decit n cazul scrierilor de fictiune, impulsul de a scrie n
jurnal venind din iresponsabilitate: ,,Aici [in jurnal] nu mai trebuie sa-mi port grimasa de autor...” (vol. 11,
p. 367).



Acum, doud lucruri par a fi clare. Pe de o parte, jurnalul satisface o conditie a existentei scriitorului, are
deci o functie existentiala. Scriitorul Mircea Cartdrescu existd pentru cd scrie in jurnal si aceasta scriere este
una care nu mai obligd la respectarea unor reguli. Pe de altd parte, jurnalul asigurd o necesitate vitald a
omului — cea de autocunoastere, de redescoperire a zonelor interioare si a eurilor care populeaza aceste zone.
Functiei existentiale i se adaugd o functie fatica. Or, Jurnalele pastreaza mereu deschis canalul de
comunicare intre eul constient al diaristului si entitatea mult mai vasta in care el locuieste, celalalt eu al sau,
care e personajul si peisajul in acelasi timp al scrierilor sale.

Prima reactie a lectorului atunci cand intrd In camera cu oglinzi (am numit astfel seria de autoportrete
pe care si le face diaristul) a celor doud volume puse in discutie este, cu sigurantd, una de surpriza,
conditionatd de constatarea unui numdr impunator de autoportrete realizate printr-o remarcabila tehnica a
negdrii. La polonezul Witold Gombriwicz aceastd tehnicd parea fireasca, suflul negator fiind congenital unei
redutabile traditii, mai intli culturale, si abia apoi morale: traditia marilor razvratiti [4, 266]. La diaristul
roman negatia este motiv de deruta si stupefactie, pentru cd are drept obiect propriul eu, este deci, in esenta,
o autonegatie, dar una lucida si semnificativa. In diaristica romaneasci cazul este unic si relevant, cu atét
mai mult cu cét intentionalitatea proiectului autoportretist este evidenta.

Sub aspect compozitional, autopotretele cartiresciene se organizeaza in jurul a trei entitati, care nu
lipsesc din reteta traditionald a compunerii autoportretului: aspectul fizic, vestimentatia $i componenta
morala [5, 156-158]. Prin tehnica negarii, aceste autoportrete capdtd insa accente antinarcisiace. Chipul
reflectat Tn oglindd nu mai reprezinta un obiect al admiratiei, iar oglinda nu functioneaza doar ca simplu
receptacol al chipului. Adiacente mitului rdmin doud motive: cel al Oglindirii (le Reflet) si cel al Goanei (la
Fuite) [6, 21], dar semnificatiile se amplifica. Efortul rdmine acelasi, de a-si surprinde imaginea, atitudinea
este Tnsa alta, negatoare.

Oglindirea este un motiv echivoc: este un dublu, adicd un altul si un acelagsi. Transferat In sfera
scriiturii intime, acest motiv capatd o ambivalentd semnificativa. Diaristul, acest ,,Narcis bicefal”, cum il
numeste Eugen Simion [7, 224], priveste Intr-o oglinda cu doua fete: se cautd pe sine 1n ,,0glinda” scriiturii
intime, si, paralel, si contempla chipul reflectat Intr-o oglinda obisnuitd (ca obiect), notdnd ceea ce observa.
Privirea, in aceste circumstante, desemneaza, in acelasi timp, identitatea recognoscibila a diaristului printr-o
confirmare a trasaturilor fizice (Acesta sunt eu) si imaginea contestata de catre eul privitor (Eu este Altul),
prin constatarea diferentei, a alteritatii.

Sd urmarim cum evolueaza lucrurile In cazul lui M. Cartarescu. Tentatia autocontemplarii devine
pentru diarist obsesiva, el transforma toate obiectele 1n ,,0glinzi”, in aceste proteze extensive care ii permit sa
priveasca acolo unde ochiul nu poate ajunge. Scriitorul se contempla, pe rand, in lacul mesei de scris, 1n
fasiile de oglinda din strada, in caseta de plastic a CD-ului de jazz, in suprafata ecranului de televizor, pana si
in suprafata lucioasd a verighetei: ,, Foarte rar imi scot verigheta si mai rar o observ. Vreau acum s-o observ
in voie. Observind-o, ma observa si ea, caci ma reflecta in banda ei curba, cu foarte vagi unde verzui. Se
vede in aur, acolo, un cap cu par castaniu §i cu mustatd, tot restul fiind foarte neclar si spalacit. Un git si un
bust in tricou azuriu.” (I, p.128). Evident, fixarea privirii asupra propriului chip, plaseaza discutia la nivelul
portretului. Aceste ,,0glinzi” devin o emblematizare a relatiei dintre figura umana si portret. Dar, paradoxal,
ele nu oferd o imagine coerenti, ci descompun, frang portretul. In oglinda se proiecteazi imaginea unui chip,
implicit a unui eu, ,,deformat”, care constatd cu dezamagire imposibilitatea unei recuperari a sinelui. Este
vorba, de fapt, de o incoerentd metafizica resimtitd de scriitor in perioadele de crizd, incoerenta care se
manifestad Tn exterior printr-o asimetrie a fetei si a ochilor. Ceea ce altii vad ca simetric, personajul M.
Cirtirescu percepe ca fiind deformat: ,,fn oglindd sunt lemnos, costeliv, acoperit cu alunite i pete, cu o fatd
tot mai asimetrica si mai vestejita. Am slabit mult primdavara asta. Ceva nu merge in mecanism, ceva nu-mi
prieste” (I, p. 174). Alteori, cel care se priveste in oglinda, eul cotidian, constatd cd are mult pana a deveni
El, scriitorul creativ. Astfel, suprafata reflectoare a oglinzii permite personajului sd surprinda diferenta dintre
M. C. (cel care sunt acum) si M. C. (cel care am fost) : ,, Pe cind scriu, mai trag cu coada ochiului la mutra
mea reflectata in lacul mesei de scris [...]. Acolo sunt ochi foarte blinzi i o barbie ferma si blinda. Sunt un
timpit ferm si mindru. [...] Daca in zece ani [...] totul se va focaliza din nou §i voi deveni din nou dragonul
rosu de peste femeia imbracatd-n soare [admirabila definitie a relatiei scriitor-operd], va fi un miracol al
lumii. Deocamdata insa nu sunt nici o unghie de la piciorul lui M. C.” (I, p. 264).

In al doilea volum al Juralului asemenea receptiri ale propriului chip devin firesti in contextul
descrierii unei crize a virstei — ,,criza barbatului la 40 de ani”. Alaturi de simpla reflectare a chipului, ele
surprind un joc ambivalent dintre mascd si chip. In primul caz, autoportretul are functia de a inregistra
trecerea timpului, prin schimbarea la fata a lui M. Cartarescu, §i, paralel, de a surprinde incompatibilitatea
exterioard (a maturului) si cea interioard ( a adolescentului): ,, Nebarbierit, netuns, cu suvite indreptate in
toate directiile, cu un zdmbet timid §i cam asimetric, cu pielea fetei patatd, galbuie pe falci, rosietica pe
ldnga nas, cu doua dungi, ele insele asimetrice, sapate de-o parte §i de alta a gurii, cu o expresie trista si
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neatentd. Din sprdncene ies fire mai lungi, foarte negre, care se zbdrlesc rebel. Totusi nimic, sau aproape
nimic de adult, §i asta-i inca bine. Pielea gdtului, incretindu-se putin moale sub marul lui Adam, §i dintii
galbui, inca intregi dar in stare proastd, aratd insa limpede, la a doua privire, ca Mircea nu mai e nici un
pusti, desi asta e gi-o sa ramdna pand-n addncul viitorului.” (II, p. 132). Eul privitor se vrea un alt Dorian
Gray care vineaza fiecare schimbare de linii ale chipului care-i sta 1n fata.

In al doilea caz, autoportretul inregistreaza diferenta dintre fatd si masca, ilustrand asa-numita relatie
teatrald sau identificarea personajului prin raport social. Exercitiul autoportretistic sugereaza
incognoscibilitatea eului, paradoxul cunoasterii. Masca faciala si gestuald a lui M. Cartarescu arata un ,,baiat
bun, civilizat, cultivat, impdciuitor, retras, cretinoid’. in spate insd — ,,viata larvara”, un ,,vilain mojic,
analfabet, batdaios, sociabil, briliant” (1, p. 91). Imaginea exterioara, dupd cum remarca diaristul insusi, ,,e
aproape un arhetip: are autoritate, e o efigie”. Este greu sa ghicesti ,,imaturitatea, stingdcia, nevoia de
protectie”, ,,dezorientarea si frica” din spatele acestui ,,sfint-umanist atit de fals” (I, p. 462). In astfel de
situatii masca (eul de suprafata, fals) isi cistigd aproape autonomie fatd de chip (eul profund, adevarat). Mai
mult, chipul trebuie dedus din masca. Aici intervine motivul Goanei, al fugii in profunzime (la fuite en
profondeur) [6, 24]. Suprafata oglinzii este una opaca, ea ofera doar reflectarea a ceea ce vad altii dintr-o
parte. Diaristul cautd insa in aceasta reflectare altceva, un chip de dincolo, un portret interior, si atunci
gaseste o altd cale — privirea In propriii ochi.

Constient de faptul ca scriitorul si omul sant doua euri inseparabile, desi se manifestd diferit Tn viata,
diaristul incearca un fel de teama privindu-se n ochii contrastanti. Este frica de a se vedea scindat cu
adevdrat. Pe de o parte — marele artist, celestul, pe de altd parte — micul eu cotidian, terestrul, socialul. Primul
— activ, admirabil, al doilea — pasiv, artificial, demn de mila si dispret: ,, Unul — dreptul — era bombat, umed
si stralucitor, cafeniu, delicat, sub sprinceana frumos arcuitda: un ochi inteligent, pasionat, atent la peisajele
din lume si din creier. Celalalt, insa, sub sprinceana aplatizata, era contractat, vizibil mai mic, mat, ca un
ochi de sticla. Mort si trist. Daca ambii ar fi fost la fel, poate ca ar fi trecut neobservati, caci exista oameni
cu ochi care par cd vorbesc, ca si insi cu ochi morti. Dar contrastul dintre ei pe acceasi fata, clipitul nefiresc
de rar, fixitatea lor trebuie ca produc o impresie de neliniste si poate frica” (I, p.284-285).

Aceste autoportrete nu sunt decdt un pretext pentru construirea autoportretului moral, interior, al
diaristului, confirméand ideea despre incoerenta, discontinuitatea eului care se confeseaza. Substanta din care
se alimenteazd acestea o constituie criza: o crizd a scriitorului in permanenta competitie cu autorul de succes
si cu micul eu cotidian (in I volum), dublatd de o criza a varstei (In volumul al Il-lea). Diaristul se
autodefineste din perspectiva evolutiei/involutiei sale interioare. Atunci cind devine scriitor, se simte
implinit si, din contra, problemele cotidiene devin sursa directa de descoperire a alteritdtii fiintei: ,,Ma
descoper cu o fata care nu mai e a mea, fara nici un fel de ambitii, fara chef de literatura si fara stil,
fermecat si aiurit de frumusetea vietii cotidiene, aici, in casa noastrd, linga fete” (1, 437). Este o descoperire
dureroasa a declinului. Or, ipostaza de parinte si sot il obligd sad-si pardseascd, la anumite intervale de timp,
cochilia de scriitor. Senzatia de coma afectivd, intelectuala, psihicd, se revarsa din corpul literei, umple
pagina, instaurdnd un anonimat existential si profesional. Mircea Cartarescu este detronat, cedand locul unui
eu fard nume si fard identitate: ,, De fapt nici nu stiu cine sunt. Umblu ca dementul pe strazi, in jacka mea de
piele, prin soarele alb al toamnei, ma uit dupa femei si fete tinere, dar nu sunt nici o clipa cineva, o
persoana” (11, p.39). ,, Parca nu sunt in viata mea, da, parca am patruns in viata si-n corpul altcuiva — viata
ulterioara ca si literatura (?) pe care o scriu, §i care nu md mai aratd pe mine, ci aratd spre cu totul altd
fiinga.” (11, p.65).

Elementele definitorii ale acestor autoportrete sant contradictia si negatia. Acestea tradeazd o
disfunctie a mecanismului de lucru, Intrucat transforma autoportretele intr-un fel de contraautoportrete din
care emana vulnerabilitatile care 11 umanizeaza pe scriitor, §i, prin aceasta, il apropie de cititor. Existd 1nsd o
contradictie a lui M. Cartarescu: n spatele acestor negatii existd o fortd ascunsa care se manifesta Tn/prin
scris. Este contradictia unui destin dramatic al artistului/scriitorului, care presupune depdsirea unei limite
interioare resimtitd ca neajuns. Autoportretele cartdresciene reprezinta, in acest sens, nu atat definirea unui
destin individual, cat a destinului tuturor scriitorilor de vocatie, ,,0 sfera de apa cu miez de foc” (11, p.174),
1n expresia autorului Tnsusi. Astfel, descoperim existenta unei relatii metonimice 1n tehnica autoportretistica:
un singur autoportret reprezintd destinul singular al omului de creatie, cu toate cautdrile, contradictiile si
incercdrile de a-si fixa fetele interioare. Cu astfel de date, autoportretele cartaresciene nu-si pot gasi loc in
clasificarea pe care o face Mircea Mihdies. Criticul literar identifica trei versiuni ale autoportretului diaristic,
precizand ca e vorba de o aspiratie sortitd sa ramana vesnic teoretica: ceea ce vad altii sau ce isi imagineazd
ei ca vad in mine; ceea ce sdnt cu adevarat sau in propriii mei ochi ori in ai altuia; ceea ce cred eu ca sant
[5, 164]. M. Cartarescu adauga, prin Jurnalele sale, o a patra variantd, confirmatd in practica: ceea ce simt cd
sant. Dar aceasta nu este unica aspiratie a scriitorului. Miza morala este dublatd de una estetica. Insertiile
autoportretistice din paginile jurnalelor cartaresciene sant, in primul rand, un exercitiu de stil, care da un plus
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de expresivitate jurnalului ca scriere si abia apoi — o cale de a surprinde pulsatiile vietii interioare, de
autodefinire a personalitatii creatoare. , Eroare de strategie” [8, 6] nu existd in cazul insertiilor in cauza,
precum nu existd nici in cadrul textului confesiv in ansamblu. Jurnalele Iui M. Cartarescu vorbesc nu atét
despre omenescul diaristului, cit despre altcineva, un altcineva cu mult mai complex decit un simplu
personaj, o potentialitate interioard care nu se manifesta in viata [9, 10]. Or, omul si scriitorul se intalnesc
intre trdire, marturisire si scriere, incat te intrebi cine se manifestd cu adevarat in aceste pagini: scriitorul care
este altul fatd de om sau omul care este altul decat scriitorul. Se pare cd ambii: §i omul, si scriitorul care,
paradoxal, sant mereu altii fatd de M. Cartarescu.
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Nicolae Leahu | Irina Nechit si poetica reticentei

La debut cu Volumul Sarpele ma recunoaste (1992) Irina Nechit anunta mai degrabé Virtualitéti
dupa o proprie estetica a coafarii 1conoclaste ca sdnu 1r1te flreste condeiele iconodule, fals pudlbonde ma1
exact), textele ei emanau — asemeni araturii de zable — vaporii densi ai lecturilor recente. Nimic nu parea sa
sugereze paroxismul trdirii din poemele sale de mai tirziu. O singurd temd, cea a conditiei femeii, invaluita'
de prestigiul ecourilor biblice, 1si etala preeminenta in fata celorlalte, in majoritate achizitii si exercitii
(aleatorii) de facere a miinii. Versuri, frumoase, de citat, s-ar gasi, desigur, si nu putine, dar zvicnirea lor ar fi
moale, cu o osaturd din zgirciuri §i de o suavitate ingenud, suprapunind sdgdlnicia pe gravitatea unei
problematici culese de pe pajisti straine. Nu diminuez nicidecum efortul de a fi 0o voce al autoarei (de
atunci!), dar piné a se ajunge pe tarimul poeziei trebuiau inca si fi fost roase, zic basnuitorii, noud perechi de
saboti de otel si lepadata la o rascruce pielea de fecioard a acestei prime carti. Reminiscentele din Nichita
Stanescu Lorma Bilteanu® si chiar Angela Plopii, un fel de colega de banci in aulele uceniciei, din Ana
Blandlana s.a.* fluturau, ca la parada, stegulete multicolore, pasind voios sub drapelul lui Nicolae Popa,
formula lirica a cdruia dirija subteran, la Tnceputuri, ,,miscarea literelor” Irinei Nechit. Nu citez aici si acum,
doar pentru a evita redundanta, atit de clar mi se arata protectoratul N. P. asupra discursului Irinei Nechit in
Sarpele ma recunoaste Ceea ce este deosebit de relevant, e ca inspectind 1mag1narul sl cautind ,,formula
lumii integre” (I, 47)°, poate chiar ceva asemanator himericului ,,tot” cartarescian, poeta 151 descoperise tema:
Jemeia. Mai mult, pe sine insdsi se descoperise ca pe o revelatie mai puternicd si decit morganatica
intruchipare a poeziei. lar lirismul (s1) de aici incepe.

Cartea rece (1996) este chiar rece (aproape glaciald, ,,conserva frigul” celeilalte carti, sustine Em.
Galaicu-Paun) la propriu si la figurat. Exuberanta juvenild si jocul cu mijloacele de expresie, senindtatea
contemplarii vietii si ipostazierile patetic-teatrale din Sarpele... s-au scuturat, potopitor, la caderea intliei
brume existentiale. Metamorfoza ontologicad a atras schimbari radicale in retorica si, cu implicatii adinci si
dureroase, in spatiul cunoasterii: universul poeziei s-a Tnnegurat. Decorurile largi, somptuoase, deviate din
cind in cind spre negatii vag-expresioniste, dar stralucind totusi de prospetime, prin culoarea vie a catifelei i
a atlazului imaginilor, in placheta de debut, au fost retrase brusc, precum presul de sub picioare, cea de-a
doua carte deschizindu-se — precipitat dangét de clopot — cu poezia Casa intoxicata’.

Poemul este Tnalt sugestlv §i ca o artd poeticd disimulatd, clatinind draperiile laboratorului de creatie al
unei case cu poeti, dar mai cu seami pentru stabilizarea semantici a celorlalte texte: ,in casa noastrd
intoxicata se bateau poezii la masind/ se tragea cu verbul in stinga si in dreapta/ se copiau reincarnari vedenii
pe curat/ se umplea cu tipete prima pagina/ se aducea puroi pentru ultima/ se dddeau telefoane la spitalul de
urgentd”. Un principiu baudelaireian-arghezian (,,Din putregaiuri, din ndmol si colbdraie/ rdzbate coltele
cucerniciei...”’), profetea poeta inca in Sarpele..., p. 33) sudeazd ingredientele ,uritului” intr-o efigie
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spaimoasa. Senzatia e de pandemoniu textualist, dar nu rafinatele jocuri de inginerie textuald determina
substanta volumului, ci crisparea in fata terorii lumii exterioare. Toate vin dinafard, pare sd creada, in
general, eroina, nu fara a-si insusi, insa, pe parcurs si o constiintd autoflagelatoare. Una mai blinda, mai
ingdduitoare, e adevarat, furia si nemulfumirile avindu-si un indelung elaborat (,,andrisant”, il numea
Caragiale) reper extern: celalalt, barbatul, visatorul, vulnerabilul, sotul, amantul, iubitul, complicele,
balsamul si disperarea insagsi, speranta mintuitoare si, in sfirsit, haimanaua rimbaldiana, sigla sau cifrul
decadentei — indefinibilul, el, unicul, unul si acelasi. Sburatorul pedestru... Toate incep si sfirsesc, in sufletul
nelinistit al femeii, in functie de intensitatea luminii sau a intunericului ce se refracta, asupra-i, din acest
punct absolut, existind si absent totodatd: punctul EL. De acolo, din acel punct latent, rabufneste, cu
intermitente, Tntoarcerea catre sine. Alteritatea marcheaza si legitimeaza identitatea eroinei, o anuleaza si o
reface, o destrama si i-o restituie. Oricit de ingenioase, proiectind expansiuni indraznete si catre alte teme,
tacticile poetice (reactiile, asocierile, pauzele, rasturndrile de perspectiva) converg in aceeasi albie, strategica,
a discursului. De fapt, fard El, lumea ar fi fost reductibild, esentialmente, la Eu. Iatd de ce paginile cele mai
consistente ale Irinei Nechit se structureaza in jurul acestor doud pronume, vehicole ale lirismului si
constructii portante ale oricirui roman sentimental’.

Un roman, deci. Dar cum se articuleaza story-ul care peregrineaza dintr-o carte in alta, de la
identificarea, de citre sarpe, a inocentei unelte a seductiei (si triumfétorul enunt al femeii: ,,Sarpele ma
recunoaste”) la Cartea rece (a intelepciunii, a dureroaselor experiente si revelatii ale fiintei), iar apoi spre
intuirea Un(ui) viitor obosit (1998) si interminabil, prin care se aproximeaza insusi sfirsitul, in monotonul si
implacabilul sau declin? Gheara (2003) este doar un raspuns, cu miza antologica, totalizanta la provocérile
si ispitele existentei, ale exiestentei in cuplu, mai ales. Reconstituind fizionomiile amindurora, recuperam
firul epic diluat n apele curgdtoare ale lirismului. Cronologia Genezei ne indeamna sd incepem cu EL, cu
acest duh adamic ce strabate tulburator poezia Irinei Nechit.

La numai 12 pagini-distantd de poemul Fumul invdluie femeia, in care ,,primul om/ si-a iubit femeia
umeda,/ abia modelatd/ din coasta lui,/ abia coboritad din palmele Domnului”, eroina lirica face o prima
tentativa de a divulga natura nestatornicd a barbatului (,,Cind minciuna se jupoaie de pe fiinta ta...”). Desi
mai declarativ ca de obicei si reprimind cu destuld dificultate violenta verbald subiacentd, convertitd elegant
intr-o faconda oraculard (orizontul ,,care te va despica/in felii invapdiate,/ 1dsind infinitul/ sd te mestece
ritmic”), poemul Actorul din tine contine schema generala a poeziei Irinei Nechit. Formal, textele ei se
organizeaza din fraze-strofe nesofisticate sintactic, exploatind frecvent un anumit tip de subordonata (aici e
una conditionala, reluata de patru ori si punind in cauzd mai ales implicatiile temporale ale constructiei).
Semantica degaja o altd schemad, una facind din El veritabila sursa a supliciului liric al eroinei. Viziunea nu
este noud, dar nici o altd poetd romdna n-a cutezat sd mearga atit de departe (si cu efecte estetice mai
pregnante) in imaginarea celuilalt (sursa modelatoare este, desigur, Eminescu), a barbatului de aceasta data,
ca Inger si Demon. ,,Colosul de piatrd”, al demiurgiei masculine, cintat, In termeni evlaviosi, de Veronica
Micle si, nu mai putin adulat de succesoarele ei, s-a fisurat ca atitea alte mituri. Perspectiva feminista, pe
care Irina Nechit cel putin n-o contrazice, pare sa astepte clipa cind masculul (,,omul alb” care si-a Tnsusit
partea spectaculoasd a Istoriei) va fi trecut in categoria ,,ruinuirilor”. Nu fara o umbra de ironie, observatia
exemplu, la noi, desi discursul ,,emancipétor” al poetelor a evoluat considerabil Tn ultimul deceniu, nici la
Marta Petreu, nici la Rodica Draghincescu (doar doua dintre vocile redutabile 1n afirmarea a ceea ce ag numi
noua sensibilitate feminind) nu atestam probe clare in sensul modeldrii pe principii antitetice — ca inger si
demon! — a structurii imaginii celuilalt. Initial, in Sarpele..., viziunea poeticd debuta cu o direct exprimata
constiinta orficd a erosului (,,Sa-mi cosi cu strune rana — / asta sa-ti fie harpa,/ din ea sa-mi cinti.”, Priviri
rugdtoare), pentru ca, iarasi, peste doar citeva pagini, s se insinueze Tndoiala, o tensiune cu un deznodamint
imprevizibil (,,Ceea ce simt nu se vede./ Ceea ce zici nu se aude./ Complicatule (s.n. — N. L.), hai la film.”).
Tonul ludic al apelativului subliniat contine si o notd de cochetarie, care va disparea, incepind cu Cartea
rece, aproape cu desavirsire. Anume in acest volum unitatea angelicului si demonicului devine o obsesie a
discursului Irinei Nechit. Poeta nu accentueaza neaparat individualitatea elementelor dihotomiei, pentru a
obtine forme ,,pure”, maniheistic distilate, dar rezultatul este, preponderent, acesta: reprezentarea barbatului
e o subtild mpletire de angelic si demonic, atitudinile eroinei lirice structurindu-se ca adoratie sau
contestare.

Grupind provizoriu cuvintele, sintagmele si versurile emblematice, sub semnul carora evolueaza El in
paginile Irinei Nechit, vom obtine un portret in alb si negru. Pe de o parte, ,,pisica neagra”, ,,idol putred”,
»actor”, cavaler al iluziei si al marilor combinatii ostapbenderice (,,blestemat sd piardd mereu se mira/ ca nu
m-a pierdut [si] pe mine”), crai de cupa (e si titlul poemului din care am citat mai sus), inger cazut, ,,animal
ridicol”, ,,himera” etc., iar, pe de altd parte, El se identifica cu ideile de autenticitate (,,Chipul tdu umbreste/
toate mastile pe care ti le pui/ ca s nu te recunosc”, III, p. 35), unicitate covirsitoare (,,Ceea ce a ramas din
frumusetea ta/ e prea mult pentru mine”, III, p. 37), sensibilitate marcata (,,Traiesti n altd lume — / In lumea
in care trdiesc si eu”, III, p. 35), fortd pasionala (,,Era In el ceva viu cind vorbea despre un punct C/ de unde
ar putea sa rastoarne pamintul”, III, p. 84), infailibilitate (,,avea in el ceva sacru cind nu facea/ nici o migcare
nici o remuscare”, III, p. 84) etc. Extrapolind impresia de aici la scara celor patru volume de versuri ale
poetei, distributia elementelor combinatorii ale portretului masculin nu s-ar modifica substantial, exceptind
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prima carte, unde poezia nu cunoaste inca o propriu-zisa confruntare cu viata. Descoperindu-se pe sine, cum
spuneam, femeia il descopera, implicit, pe celalalt (pe El) ca pe o sursd a linistii (aproape deloc a extazelor, a
beatitudinii romantice) sau a suferintelor sale, adevarat ca El (iubitul, barbatul etc.) fiind omologabil mai
degraba unui pretext decit unui rol. In tot cazul, nicidecum nu el este agentul ,,povestii” sentimentale.
Asemeni Dumnezeului arghezian, El este si nu este, e un simbol, o prezenta ineludabild pentru elaborarea
emisiei lirice. Trebuie sa ai ,,un cer al gurii dedat cu mirodeniile”, ar zice G. Célinescu, pentru a sesiza
rafinamentul acestei relatii, care, avantajind, in aparentd, ,,obiectul reflectarii” (printr-un interes fanatic,
obsesiv, ce irigd necontenit galeriile subtextului), 1n realitate 1l converteste pe emitent in adevaratul personaj
al poemelor din Cartea rece, Un viitor obosit si Gheara (2003).

Incarnare evanecentad a masculului, cu un portret fizic difuz (,,Cruzimea ta de blond...”, 1i scapa,
undeva, un detaliu poetei), dar suficient de bine construit ca esafodaj moral, Eroul poemelor Irinei Nechit
trdieste o existentd haotica, Tmpletita din echivocuri si orbecdind intre iluzii stimulatoare, escapade gratuite si
ticeri Incdrcate de o anihilantd constiintd a culpei. Reactiile lui, ca de pdianjen (termen de comparatie si
simbol ,,semnat” totodata), sint dominate de o lentoare exasperantd, regimul sdu propice, in spatiul casnic,
fiind cel al contemplatiei insingurate, un teribil imbold al evaziunii Tndemnindu-1 adeseori sa dispard in spatii
intangibile vederii eroinei. ,Istoria” vietii sale este, in general, sugestia unei enigme ce se nchide, progresiv,
la cele mai netnsemnate gesturi ale lumii exterioare. Acest fel de a fi al personajului este insd mai degarba
deductibil decit exprimat direct, eroina ca si cum colindu-i fiinta din cioburi de ticere si agchii de mister.

Comentind lirica Irinei Nechit, Gheorghe Grigurcu estima, evident grabit de banda rulantd a
discursului, cd suferinta, ,,chinul” poetei ar fi ,,unul de obsteasca sorginte” — ,,jalea” poetilor mesianici”®.
Defectul acestei judecati critice provine din intilnirea, accidentala, cu un titlu (Obrazul lui Dumnezeu, 1V, p.
87), fibra ,,mesianica” a poeziei Irinei Nechit fiind, realmente, infimd. Asa cum arata si Em. Galaicu-Paun,
textele poetei afirmd o ,,echidistanta fatd de o feminitate siropoasa a versurilor [...] si fatd de o angajare
civica patriotardd™, piesele ei rezistente evocind prioritar conditia femeii si acel spectru angoasant ce
agreseaza fiinta umnaa in general. Sintetizarea acestor doua ample deschideri tematice o vedem posibilad
citind — ca pe un fel de cheie hermeneutica — versurile ,,Orice atingere de un suflet viu/ e o inclestare cu
moartea”. ,,Sufletul viu” e al celuilalt, al jumatatii ,,mistice” a fiintei, imblinzirea careia ar fi proba de foc a
vietuirii. Desi conventional exprimate, premonitiile alegorico-simbolicei Eve (,,inceputul/ va duce la un
sfirsit”) se proiecteaza, in Sarpele..., pe fondul unei ingenuitéti juvenile (,,In rochie de seara plec/ la capatul
lumii” sau ,,Conceptul meu despre rdbdare:/ sa rabzi, sd rabzi, sd rabzi”). Foarte scurtd, putind fi urmarita
numai Tn prima carte, virsta idealismului romantic se dizolva ntr-o amplu orchestrata cazuistica sentimentald
(in ispasire!, daca retinem logica sugestiilor din Sarpele...) odata cu abandonarea elanurilor instinctualitatii
pure si asumarea erosului ca energie supremd a existentei. La nici o altd poeta optzecistd nu am constatat o
mai accentuata discretie Tn exprimarea fiorului iubirii, iar el sa fie totusi atit de prezent, de angajat in vibratia
organicd a discursului: ,,Nu mai pot sa nu iau totul in tragic./ Suferinta gi-a gdsit in mine adapost, caldura si
hrana./ Nu mai pot trai farad/ cintecele ei sfisietoare/ fara nesfirsitele ei insomnii. [...] Arat ca o umbra dar sint
ca o fiard/ pe care numai suferinta o imblinzeste” (Zvon de nervi, 111). Integrata, cu o constiinta stoica,
fiintei, rabdarea devine (dintr-un concept, dintr-o abstarctiune seducatoare in ordine artisticd) un modus
vivendi, cu atit mai stresant Insa, pentru ca luciditatea 1i soarbe, cu un nesat suicidar, fiece picaturd de venin.
Aceasta conditie este trangant formulata in poezia Ceva din care sd bem (11, p. 15), o adevarata capodopera
autoreflexiva, scrisd 1nsa, dintr-un nemotivat instinct pudic, la persoana a Ill-a: ,,Vei scrie ceva prin care sa
se vada?ca prin sticla [...] experiente [- le — N. L.]/ pe carnea ta ginditoare/ smulgind din ea suferinta/
storcind veninul cuvintelor”: Nevoia de a-si mdrturisi (,,5a se vada’!) suferinta, numitd sau sugeratd in mod
curent in ultimele trei carti, este funciar pentru eroina Irinei Nechit. Poemele se acumuleaza, zilnic, precum
niste foi de calendar In care s-a impregnat nsasi viata. Marturisirea nu ar avea insa din ce se hrani, daca n-ar
fi asteptarea, motivul care catalizeazd negativa gestare si nastere a poemului. Eroina Irinei Nechit e o
Penelopa dotatd cassandric; asteptind, ea reconstituie instantaneu (in imaginatie!) evenimentele n apa tulbure
a carora se baldceste impasibilul Ulise, intrevede catastrofele si prepara alifiile si leacurile care 1l vor pune pe
picioare pentru alte si alte expeditii... gnoseologice. Neimpacarea cu umilintele rolului ce 1 I-a rezervat soarta
(inclusiv: ,,Umilinta e sarutul agteptat cu anii”, III, p. 8) o ridicd uneori la stari de furie patetica, niciodata
insd pina la autodezlegarea de cazna sisificd a obligatiilor de familie. In cele din urma, triumfa rabdarea,
blazonul mitic al femeii care 1si tese-destrama textul vietii cu o reiteratd Tncredere intr-un sfirgit mintuitor:
., Irdieste in mine un sfirsit/ care nu mai incepe” (III, p. 27). Nu lipsesc din acest tipar arhetipal nici petitorii
— gindurile ("Tovarasul meu de drum a fost gindul la tine” (III, p. 67), ,,strigatele mor daca nu-s auzite” (III,
p. 83), fericirea e ,haina de sarbatoare a tristetii” (III, p. 27), (,,Luna pe lacul pantofilor/ el in cer/ eu la
geam”; IV, p. 35), ,,inselate” si radiate, completindu-se sau anulindu-se reciproc.

Aglutinind notatii fruste si exclamatii sententioase, din a caror incandescentd rasar (si) scenarii
fanteziste (inclusiv plonjeuri onirice), stilul Irinei Nechit este expresia unei viziuni inchegindu-se la
confluenta dintre captarea vorace a stérilor trepidante ale realului si scrutarea exploziilor sangvinice ale lumii
interioare 1n aspiratia lor de a accede la indltimea ultimei sfere, epurate de actiunea corosiva a retorismului.
Inegale ca valoare, chiar suparatoare in repetitivitatea unor scene si reflectii scoase de pe acelasi calapod,
poemele Irinei Nechit fixeaza,mai ales prin strdlucirea tdioasa (si memorabild!) a unor versuri si strofe,
coerenta spasmodica a unei fiinte din orizontul careia a disparut bucuria (Incepind cu maruntele Tmpliniri sau
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revelatii tonice ale existentei), nelinistea lungilor si insinguratelor asteptari' exercitindu-si neincetat
presiunea distructivd. De aici rezultd un frison (vitalist totusi!) reductibil la un tragic de simplificator
minimum de impulsuri, un bacovianism cu decolteu, dacd vreti. O singurd secventa ne poate edifica asupra
nivelului tensiunii emotive ce s-a localizat inddratul cuvintelor: ,,imaginea mea/ cea adevaratd:/ un arc bine
intins!” (II, p. 46). Este insasi ecuatia poetica a limitei, a unei limite damnate Tnsa la negrul har al duratei.
»Neincarcat” (cu sdgeata!), arcul este si un simbol al gratuitétii efortului de a supravietui clipei nefaste si de a
semnifica supliciul de a fi. In acest caz, femeie.

Cauza ascunsa a nevrozelor eroinei este frecerea (,,boala mea se numeste inflorire”, I, p. 52), o trecere
insingurata §i epuizanta Intr-un interior tapitat cu... rutina: ,,am sters atita praf/ Incit din el as putea inalta/ un
continent” (II, p. 29). Mai mult, insasi corporalitatea feminina submineaza aspiratia catre ilimitat, eroina
perceptindu-si conditia ca pe o temnita ,,in forma de femeie”. Calita pe carbunii Incingi ai tacerii, disperarea
aluneca, uneori, precum la Marta Petreu, in ,,scincet”, 1n rugd: ,,Salveaza-ma de floarea care ma devora/
ajutd-ma sa astept/ Ofilirea” (III, p. 52).

Afazia partenerului, navigator pe undele hazardului, perpetueazd criza, ultragiul sentimental
scuturindu-si aripile neputincioase 1n fata geamului (aici, conotant al iluziei deschiderii cétre lume, ,,instanta
de frustrare”'"), intr-o veghe absorbind realul ca pe o pastd din lumini si bezna: ,,Intru in ziua de miine pe
intuneric/ partea alba a diminetii inca nu s-a ivit/ partea ei neagrd ma priveste de dupa geam// Daca si peste
ani/ lumina se va naste la fel de greu/ si icoanele vor plinge la fel de rar/ atunci sd se Intimple toate acestea/
fard mine” (111, p. 25).

Sensibilitatea secretd fluent suvita de argint brut a unui tulburdtor monolog, mecanismul de propulsie
al cdruia 1si extrage combustia din galeriile transpirate ale angoasei. Spuse/scrise in gind, replicile se
focalizeaza pe un referent himeric, absenta caruia faciliteazd — prin aminare si repetitie — rafinarea expresiei.
Cind intensitatea atinge pragul de sus al trairii, cuvintele cad in partiturd exact, sclipind cu muchii ascutite si
cu laturi netede ca oglinda. Conversia, ca o figura privilegiatd a scriiturii, desavirseste decantarea mesajului:
,»3a ne privim deschis/ pentru cd amindoi stim/ sa ne inchidem in noi insine./ Adevaratele noastre ginduri/ nu
ne vor auzi vocile./ Adevaratele noastre voci nu ne vor cunoaste gindurile” (III, p. 59). Sau: ,,M-am bucurat
si am suferit./ Am suferit si m-am bucurat./ Nu am putut face/ nimic mai mult mai mult nimic” (III, p. 59),

Deconstruind reactiile psihice (intuite, banuite!) ale celuilalt, eroina 1si cenzureaza totusi revolta,
rescriind-o, nlaturind zgura ,,ecourilor” sentimentale inainte de a le valida integrarea 1n text: ,,Exista lucruri
pe care/nu trebuie sa le aflam niciodatd” (I, p. 63). Si nici sa le spunem, citim in subtext, poezia fiind, la
Irina Nechit, o arta a insinuarii (exista insa si o mai putin elaborata reactie contrara: ,,Pind atunci te previn:/
ochi pentru ochi/ dinte pentru dinte/ gheard pentru gheard”, III, p. 69), un discurs mizind pe complicitatea
lectorului, pe curajul sau de a-si pune pe propriul-i corp cdmasa de fortd a poemului; o invitatie de a con-
viefui sub umbrela aceluiasi cod. Interpretate ca scrisori de dragoste (in planul secund) si, prioritar, ca
scrisori de amdrdciune §i deznddejde, majoritatea poemelor Irinei Nechit au rezonanta unor pagini din
dosarul unei relatii, una banald, aparent fara conflict, dar si fara probe incriminatorii, acestea disparind una
dupa alta in suspensii si reticente. Textul reprezentativ in aceasta linie este Ceea ce nu fi-am spus (1L, p. 37):
,Ceea ce trebuie sa-ti spun/ va ramine sd putrezeasca In mine/ dupa ce iti voi spune/ cu totul altceva.// Nu-ti
pot spune nimic/ din ceea ce as vrea sa-ti spun/ nu vei afla decit lucruri/ pe care puteam sa nu ti le spun.//
Ceea ce ti-am spus/ e ca minerul pumnalului/ cu care te aperi/ de ceea ce nu ti-am spus.// Taisul Infipt/ in
ceea ce nu-ti voi spune/ a atins radacinile frumusetii mele/ si ea a Tnceput sd se usuce.// Este prea putin sa
vreau sa-ti spun totul./ Trebuie mai intli sa ma pregdtesc/ de o tacere lunga si grea.// Ceea ce a ramas din
frumusetea ta/ e prea mult pentru mine.”. Penultima strofd a capodoperei in discutie este virful cel mai inalt
al unei (eventuale) poetici a reticentei si, nu mai putin, un argument demonstrind superioritatea artistica a
dictiunii calme fata cu vociferarile fumegos-patetice. La fel de lucida, dar adinc sugestiva este si directitatea
acestor notatii ale unui seism emotional perfect interiorizat: ,,A fost o zi de septembrie/ o zi Tn care nu am
facut nimic.// Am stat in fotoliu cu genunchii la gurd./ Mi-am lipit fruntea de lemnul pianului./ Am cersit
luminii Tntunericul./ I-am tinut de urit nimicului” (III, p. 59). Singurdtatea e tipatoare, acuitatea simtirii
transferind integral stridentele afectului in cuvinte, aceste ideale receptacole ale imaginatiei. Echilibrul, cind
intervine, celebreaza subtila glisare a materiei sensibile intre semnificatie §i semnificant: ,,Se bucura/ vazind
ca amdraciunea ei visatoare/ nu se topeste Tn apa” (III, p. 45). Fantoma mortii, mai ales in ultimele doua
volume, e undeva mereu pe aproape, stingerea (cea universald e ca si o ipoteza oarecare) fiind invocatd cu o
tristete orgolioasd, cind teatrald (<Ah!, moartea va fi o amintire ,,placutd”>, IV, p. 18), cind sfidatoare si
malitioasa: ,,md Tmbii cu mina infasuratd/in zdrentele umbrei tale// cum poti zimbi/ dacd zimbetele tale sint
doi viermi?/ Voi fi a ta numai dupa ce nu voi mai fi” (ILl, p. 69). Alternarea deceptiei cu resemnarea schimba
frecvent registrele curajului de a fi pe a nu (mai) fi: ,,Colacul de la inmormintarea unei femei frumoase/ imi
da puteri [...]/ Numai boarea din parul meu stie/ cit de mult as vrea s-o urmez” (II, p. 66). Si, pentru cd unda
tragicd ar putea fi suspectatd de gratuitate scripturald, eroina restaureaza statu quo-ul conditiei dramatice:
,Miinile mele deseneaza in aer aminarea” (IV, p. 21).

Poezia vrea sa traduca fidel oscilatiile temperamentale si cdderile, ipostazierea morald si abandonarea
sinelui in mrejele unei gindiri defetiste. Istovita in castitatea solitudinii sale, eroina se autotesteaza, evaluind
relativizant puterea de seductie a fructului strain'*: ,Cred ci-1 voi atinge. (...) Aurul siu creste din senin/
mustul sau fierbe 1n asteptarea/ unor dinti rapitori (...) Cred ca nu-1 voi atinge.// Altd gurd va musca din el/
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lasind urme de ruj pe stinci” (II, p. 58). Ultimul vers exprima refuzul macularii unor valori etice ancorate
pentru totdeauna in timp §i spatiu, or, anume aceasta este semnificatia stincii patate de ruj. O perspectiva
similara aflam si in Strigdt de bucurie (111, p. 39), un imn amar, Inchinat hotaririi feminine de a evada din
lumea conventiilor ipocrite in acel aer al libertatii unde gindurile ascunse ,,nu mai au nevoie de tacere™: ,,Voi
carari nu iesiti in calea femeii/ care s-a ratacit./ Incoldciti-va in jurul copacilor/ intrati in cuiburile serpilor/
scufundati-va in izvoare si smircuri.” Opusa raticirii absurde, ratdcirea cu sens, animatd de un elan
intremator, e o pledoarie pentru clarificarea conditiei feminine in lume si in cadrul cuplului. Pina si ironia,
cind se insinueazd in discurs, pe un fundal mai totdeauna neguros, are mobiluri etice. Unii, de exemplu,
,vorbesc despre bundtate ca despre zeama de gaind” sau 1si poarta crucile ,,mincind/ lebede cu cap de brinza
si trup de ou fiert”. Lumea este vizibila doar in ginduri fulgurante, n scurtele pauze cind sensibilitatea
eroinei, epuizata, pierde ,,obiectivul reflectarii” in furnicarul orasului, incercind sa se raporteze si la altceva,
la altcineva. Descentrata pe-o clipa, obsesia asteptarii revine (,,Doar fraimintarile de limba ne mai leaga/ doar
stirile semifinalele finalele”, IV, p. 59), tulburind singele, activind ,,moleculele de fier” (,,singele meu/
dulcele meu complice la trecerea vremii, II, p. 65), impdienjenind perceptia timpului (,,orele seamana cu
paianjenii/ tes si tes si tes ’), invocind, intr-un modest cadru vegetal, umbrelé cu colti ale spaimei: ,,clinii
turbati”, ,,cozﬂe de zmeu” , vipera, leii de marmord (care — extraordinara aceastd 1mag1ne vizuala — ,isi
scutura coama’); omizile, un ,vampir cu gitul subtire”, un taun care ,,absoarbe tabloul”" etc.

La capatul puterilor, vine si El ,,vinat si Infometat”, se intoarce ,,de unde vin viscolele” (IV, p. 75).
Eliberarea de teroarea asteptarii, aduce cu sine infelegerea, compasiunea. O descoperim formulata intr-o parabola
din Un viitor obosit: 11 invat sa urle incet ca sd nu-1 auda nimeni/ aga cum urla o piatrd macinata de ape”.

Daca poezia Irinei Nechit ne-ar vorbi, de la un capat la altul, cu aceeasi intensitate a marturisirii,
lectura ei 1n flux ar deveni insuportabild, nici un cititor nedorind sa parcurgd, fie $i numai prin cuvint,
bolgiile infernului care este viata pentru o femeie sensibila, agresata de solitudine, 1mput1nata de trecerea
timpului, fremdtind in nesiguranta. Sigur ci i-am decupat si defectele', le are, inaltimile-i insd m-au coplesit:
au demnitatea scinteietoare a piscurilor Tmplatosate cu gheata si sint comparablle cu marile voci lirice care
fac sa tresara neantul, o datd la zeci de ani, cine prinde s-auda...

N-o invidiez.

Referinte bibliografice

1. Fumul invdluie femeia este titlul poeziei liminare, dar si al manuscrisului din care va iesi volumul
Sarpele ma recunoaste, Chisindu, Ed. Hyperion, 1992. Cf. prefata la acest volum semnatad de Ion Gheorghita.

2. Transparente, in acest sens, ni se par titlurile Emotii de iunie (p. 24), Ideea de mar (p. 89), nu mai
putin structura tipului de metafora la care recurge adeseori Irina Nechit.

3. O strofa edificatoare, inruditd evident cu poetica cioburi-lor, practicata de Lorina Balteanu: ,,Am
scipat oglinda pe podea/si chipul mi se facu tandari:/De-as putea s mi-1 adun la loc,/sa ma adun la loc!! (fmi
adun chipul).

4. Comentind placheta Sarpele ma recunoaste (Cf. Humiditas igna, in Observatorul de Chisinau, Em.
Galaicu-Paun semnala, cu o intuitie ce parea fara gres, ca Emil Botta ar fi cutia de rezonanta a versurilor
,,Inneguratule marte,/frate al meu.. Nedescopermd alte ,,dire” textuale din Botta, mai plau21b11a ne-ar parea
ipoteza ci in imediata apropiere rezoneaza versul lui Nicolae Popa Intunecatule crap din vol. Tlmpul probabil).

5. Aici si mai incolo cifra romana indica volumul, 1n ordinea aparitiei, urmata de pagina citata.

6. N-ar fi de ignorat nici faptul cd poemul titular al cartii de debut incheia constructia acesteia. $i,
pentru a mai semnala o ,,simetrie”, reamintim ca textul liminar al aceluiasi volum este Fumul invdiluie
Jemeia. Un traseu sugerind o luciditate asumata. De la misterul feminin ,,in sine” la revelarea acestuia in
,ochii” Sarpelui (ai pacatului!) si de aici la... Casa intoxicatd, punctul nodal al drumului spre Starea de
imensitate, conotant al farddemarginilor vietii, ultimul poem din Cartea rece.

7. Sentimental, nu sentimentalism, al doilea termen fiind, n esenta, un sinonim al melodramaticului,
atestabil si el, uneori, ca fapt marginal, deci nesemnificativ in contextul unei discutii despre aspectele
valorice ale poeziei Irinei Nechit.

8. Gh. Grigurcu, Ironie §i poezie, Romdnia literarad, nr. 3, 26.1 — 1.11.2000, p. 4.

9. Em. Galaicu-Paun, op. cit.

10. Inteleg titlul cartii de cronici teatrale a Irinei Nechit, Godot, eliberatorul (Chisiniu, Ed. Cartier,
1999), (si) ca pe o metafora derivata din lirica poetei si sugerind acea stare de eliberare interioara ce intervine
la capatul unei asteptari utopice.

11. Al. Cistelican arata in Poezie si livresc (Bucuresti, Ed. Cartea Romdneasca, 1987, p. 55):
<”Fereastra” deschide, in prima instanta, dar inchide, izoleaza si marginalizeaza intr-o a doua, ea devine un
filtru interpus intre sensibilitatea poetica si lume, si in cele din urma, este o instanta de frustrare>.

12. Nu oprit (pentru cd cine sa mai supravegheze Incélcarea interdictului intr-o lume a transcendentei
goale?), ci strain, adica indiferent, unealta a razbunarii.

13. Intreg bestiarul evocat aici e ,,cules” din volumul Gheara.

14. Avem 1n vedere, Tnainte de toate, incoerentele in constructie, atit pe spatii mici, cit si la scara unei
carti; alunecarile in verbiozitate; repetitivitatea unor imagini si procedee stilistice; un model de producere
exploatind vreme indelungatd aceeasi schema tactica etc.
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SILVIU BEREJAN - 80 DE ANI

Vasile Pavel | Varietatea lexicala dupa ALM / ALRR.Bas.

Varietatea diatopica dialectald este strins legata de procesul de comunicare si apare nu numai la
nivelul idiolectului ci si la nivelul comunitatii lingvistice. Evoluind inegal in timp si in spatiu, graiurile si
dialectele prezinta atit inovatii cit si arhaisme. Ambele categorii de vocabule constituie materialul de mare
pret pentru reconstituirea ,,lantului istoric” al unei limbi.

Hartile lingvistice infdtiseaza coexistenta diacroniei in sincronie. De aceea cercetdrile dialectale au,
adesea, statut de analizd stratigrafica. Hartile lingvistice permit cercetatorului sd observe cum au loc
schimbdrile in limba, sd puna in evidenta centrele de iradiere a inovatiilor, directiile si ariile de raspindire,
dinamica limitelor lor. Observatiile ce urmeaza se refera doar la geneza varietatii diatopice lexicale.

Analizind raspindirea pe teren a unor fenomene, Jules Gilliéron, fondatorul geolingvisticii, a ajuns la
concluzia cd ,fiecare cuvint are propria sa istorie”. Doud sunt constatarile lui fundamentale: 1) cuvintele
migreazd, impreund cu vorbitorii si obiectele pe care le denumesc si 2) cuvintele lupta intre ele, 1n sensul ca
sinonimia, omonimia $i polisemia pot fi la un moment dat insuportabile pentru vorbitori.

Lingvistul italian Mateo Bartoli, autorul ,teoriei ariilor”, stabileste asa-zisele principii areale, care
explica distributia spatiald a unor arii identice sau asemandtoare (arii izolate, laterale, majore, posterioare),
principii care nu trebuie, bineinteles, absolutizate dat fiind faptul ca ele sunt doar niste ,,norme” care pot fi
aplicate la stabilirea cronologiei relative a unor schimbadri glotice.

Identificarea ariilor lexicale implica dificultati. Multe isolexe se intersecteaza in mod diferit, confuz,
relevind arii diverse dupda marime si configuratie. Anumite linii capdtd totusi contururi paralele si se
suprapun intr-o masurd oarecare, constituindu-se Intr-un fascicul de isoglose, care diferentiazd doud graiuri,
subdialecte sau dialecte.

Varietdtile dialectale ale dacoromanei actuale, mai ales cele fonetice, dar si o serie de unitati lexicale,
apartin, dupa cum se stie, fie la doud grupuri de graiuri: grupul sud-estic, care cuprinde Muntenia si zonele
invecinate, stabilit initial de Al.Philipide [5, p.389-405], si grupul nord-vestic din restul teritoriului de limba
rimana, fie la cunoscuta clasificare a dacoroméinei in cinci subdialecte: moldovean, muntean, banatean,
crisean, maramuresean, care se intemeiazd pe analiza hartilor cuprinse in atlasele lingvistice romanesti.
Aceastd impartire Tn cinci subdiviziuni este acceptatd, se pare, de majoritatea dialectologilor [1, p.24].
Oferind o imagine de ansamblu a gralurllor dacoroméne, Atlasul lingvistic romdn pe_regiuni. Smteza
(ALRR.Sintezd), in curs de elaborare’, alituri de celelalte opt atlase regionale din seria NALR / ALRR?,
urmeaza a fi pentru lingvisti un foarte important instrument de lucru la reactualizarea problematicii legate de
varietdtile lexico-semantice, fonetice si morfologice si de structura dialectald a dacoroméanei in general.

Limba este un fenomen social si totodata un sistem semiotic. De aici dependenta evolutiei sale, pe de o
parte, de mediul ambiant, iar pe de alta, de legile sale interne, deoarece limba isi asigura coerenta internad, in
principal, datorita mecanismelor proprii de autoorganizare si autoreglare.

Se afirma ca nimic nu e mai important decit ,,cunoasterea genezei” unor stari date de limba [2, p.13].

F. de Saussure se intreba: Cu ce se incepe ,.fractionarea dialectala”? Raspunsul savantul elvetian 1l
pune in legaturd cu schimbadrile care au loc in limbajul uman, in spetd cu aparitia inovatiilor succesive, care
se sévirsesc pe ,.arii distincte”. Diversitatea graiurilor, sustine pe buna dreptate F. de Saussure, se explica
tocmai prin formarea acestor arii distincte, fiecare fapt dialectal avind aria sa speciald. Uneori configuratia
acestora este ,,paradoxald”. Intr-adevar, transformirile dialectale duc la rezultate diferite in spatiu [6, p.193-
213].

Cit priveste geneza variatiei lexico-semantice dialectale problema in cauza este insuficient cercetata.
Consideram ca problema datd poate fi elucidata cu mai mult succes precind de la examinarea ,,posibilitatilor
limbii in desemnarea, in numirea lucrurilor in situatii concrete” [4, p.49].

Limbajul este activitate creatoare care tine de subiectul vorbitor. Inovatia, in momentul aparitiei, este
individuala, dar aceasta nu Tnseamna cd a facut-o un singur individ. Hartile lexicale nu rareori ne arata ca o
forma noud de limba se poate raspindi din diverse puncte cartografice, din diverse centre de iradiere, cind
sunt conditii similare. Apoi are loc ,faza de selectie”, acceptarea de catre comunitdtile de vorbitori,
rdspindirea, ,,adoptarea” [Ibidem, p.72].

Conceptul de geneza al varietatii diatopice lexicale noi il punem in legdtura directd cu notiunea de
desemnare, cu fenomenul denominatiei obiectelor, domeniu de cercetare al onomasiologiei (al teoriei

! Vezi: Academia Roména. Institutul de Lingvistica ,lorgu Tordan — Al.Rosetti”. Atlasul lingvistic roman pe regiuni. Sintezi (ALRR.
Sintezd). Vol.I. Coordonator: Nicolae Saramandu. Colectiv redactional: Dana-Mihaela Zamfir, Marilena Tiugan, Verginica Barbu Mititelu, Carmen
Radu, Irina Florea, Mihaela Morcov. — Bucuresti: Editura Academiei Romane, 2005, XXXVII + 82 p. + 135 harti.
? Din aceasti serie, pind in prezent, au vizut lumina tiparului, in Tara, 25 de volume si 8 volume in Republica Moldova, elaborate — pe
provincii istorice — de prestigioase institutii stiintifice din Bucuresti, Cluj-Napoca, lasi, Timisoara si Chisinau: Oltenia (vol.I-V, 1967-1984),
Maramures (vol.I-IV, 1969-1997), serii complete; Banat (vol.I-III, 1980-1998), Moldova si Bucovina (vol.I-II, 1987-1997), Transilvania (vol.I-IV,
1992-2006), Muntenia si Dobrogea (vol.I-V, 1996-2006), Crisana (vol.I-II, 1996-2003). La Chisindu s-au publicat, serii complete, 4 volume din
Atlasul lingvistic moldovenesc (ALM, vol.1/ 1-2; 11/ 1-2, 1968-1973) si alte 4, continuare la ALM sub titlul revazut, adecvat Atlasul lingvistic romadn
pe regiuni. Basarabia, nordul Bucovinei, Transnistria (ALRR.Bass., vol.I-IV, 1993-2003).
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denominatiei), iar recurgind la fapte de limba concrete, cu crearea inovatiilor lexicale si a mutatiilor semantice
in viul grai din satele noastre, tezaur profund si semnificativ al intregii experiente de viata a poporului romén.

In vocabular se reflectd intreaga experientd umand. Numele nou este expresia libertdtii de creativitate
glotica a vorbitorilor. Dialectele si graiurile, atlasele lingvistice, textele dialectale ne ofera date extrem de pretioase
pentru investigatia problemelor de onomasiologie, respectiv a problemei enuntate 1n titlul comunicarii de fata.

Cuvintele si sensurile noi, create dupa modele interne ale limbii (dialectului, graiului), apar pe doua
cdi principale:

1) prin procedeul derivarii morfematice, care se realizeaza prin afixare, compunere si abreviere
si

2) prin intermediul derivdrii semantice, care se manifestd sub forma polisemiei cuvintelor, a
extinderii functiei denotative a cuvintelor existente.

In dependenta de posibilitatile structurii unei limbi sau alta, rezultd utilizarea procedeelor celor mai
active ale denomindrii. De exemplu, 1n limba germana compunerea constituie procedeul cel mai activ. In
graiurile romanesti i in limba roména 1n general modelul cel mai viabil este sufixarea.

Prezenta pe harta lingvisticd a denumirilor de diversa structura ne aratd in mod concret si limpede
posibilitatea de expresie si de alegere de catre vorbitor a mijloacelor, procedeelor si principiilor de
denominare, sugerindu-ne totodata, la citirea corelatd a hartilor, si calea parcursd 1n crearea i devenirea
denumirilor. Comp.: fata de masa / fatoaie, mascioard, cu acelasi sens; podu osiei, pod de osie / osier, osiac,
osioara; mos, unchi, unches, tetea, tetea mare, bade ,junchi” (ALM, hh. 617, 793, 975).

Analiza hartilor lingvistice a aratat ca varietatile lexico-semantice dialectale sunt determinate, pe 1inga
actiunea unor factori extraglotici, de:

a) diversitatea procedeelor de denominatie (derivarea semantica, derivarea morfematica, Tmbinarea de
cuvinte, calcul lexical, imprumutarea din alte idiomuri) si de

b) diversitatea semnelor motivantionale concrete si a tipurilor de semne motivationale, a motivemelor,
adicd a ,,clasei de semne omogene”, care au stat la baza formarii denumirii.

Termenul derivare semantica este mai putin utilizat de catre lingvisti, dar se considerd un termen
adecvat [vezi: 3, p.123-128] si sustinut prin teza privind caracterul derevational al legaturilor dintre sensurile
aceluiasi cuvint polisemnatic [7, p.115]. Rezultatul acestui procedeu este derivatul semantic, pe care noi il
definim ca unitate minimd de denominatie a nivelului lexematic, constituitd din sensul derivat al lexemului
polisemnatic (semnificatul) si Tnvelisul sonor al aceluiasi lexem (semnificantul). De exemplu, malai
‘porumb’ in graiurile maramuresene < malai ‘mei’.

Geneza varietatii diatopice la nivelul lexematic este predeterminata deja in faza incipienta a creatiei
numelui. In procesul de comunicare si deci al cautarii numelui pentru noul obiect, vorbitorul compard, prin
intermediul asociatiilor de idei, noul obiect cu altele vechi, cunoscute de el. Astfel este gasit semnul
caracteristic comun pentru realiile inrudite, pentru lucrurile omogene (sau doar aparent omogene). Ca urmare
va fi gasit si numele vechii realii, care va servi atit pentru desemnarea semnului motivational (al
motivemului), gratie imaginii senzoriale, cit si pentru denumirea obiectului nou in Intregime. Are loc un
wtransfer de nume” de la un lucru la altul, ca o consecinta a diverselor asocieri de formd, de contiguitate sau
de functie a realiilor, a fenomenului de transpunere metaforica sau metonimicd. Evident, noul cuvint creat
reprezintd impresia produsa de obiect asupra celui care a creat cuvintul. De aici varietatea de forme interne
de motiveme, care au stat la baza credrii numelor si care sunt strins legate de ,,spiritul” poporului, cum zicea
W. von Humboldt, de felul de a vedea si percepe lumea. Constatdm procese corelate si structurale, desi ele
par mai degraba intimplatoare.

Prin urmare, varietatea diatopicé lexicald este Tn mod direct legatd de fenomenul si procesul motivarii,
ca prima etapa in procesul credrii numelor, de fixarea semnelor pentru obiectele comparate si deci de gasirea
cuvintului care va sta la baza noii denumiri. in acest plan se reliefeazi urmatoarele variatii onomasiologice:

1) existenta In graiuri a unor derivate cu semnificatii identice sau similare, dar cu teme
motivationale diferite (blidar — lingurar — policer ‘dulap cu rafturi pe care se pastreaza blidele’);

2) atestarea in graiuri a unor derivate afixale si semantice cu aceeasi motivatie semantica, dar
cu teme motivationale diferite (pitar — pinar ‘brutar’; olar — uliciorar ‘prepeleac’;

3) existenta in graiuri a unor variante nominative, create cu teme derivationale echivalente si cu
aceleasi sufixe, desemnind insa lucrui diferite (olar ‘mestesugar care face oale’ — olar ‘prepeleac’; lingurar
‘mestesugar care face linguri’ — lingurar ‘dulap cu rafturi pe care se pastreaza blidele, lingurile’);

4) existenta in graiuri a unor variante nominative care au ca temd motivationala diverse semne
caracteristice ale aceluiasi obiect (brazdar — croitor — taietor — cutitul plugului — fier de plug ‘antebrazdar’);
5) atestarea in graiuri a unor denumiri, create cu diverse sufixe (ciocaniste — ciocdnis —

ciocanarie ‘partea de jos a tulpinii porumbului ramase dupa recoltare’).

Graiurile locale prezinta variatii si Tn planul continutului (aceasta se poate vedea si in baza exemplelor
semnalate mai sus), deseori conditionate de diferentierea semantica a cuvintelor in decursul istoriei. Mai
multe harti cuprinse in ALM / ALRR.Bas. ne demonstreaza ca lexemele mos, pepene, par, pard, grapa,
toporiste etc. formeaza arii semantice bine distincte, despre care am mai scris cu altd ocazie.

Problema reactualizata in studiul de fata din perspectiva teoriei denominatiei necesitd a fi cercetatd in
continuare si sub alte aspecte. In atingerea acestui scop, atlasele lingvistice rimin a fi cea mai importanti
sursd de informare.
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Alexandra Craciun Termeni pentru mobilier (Aria ALM)

Un rol aparte 1n terminologia casei il au notiunile ce denumesc mobilierul. Atlasul lingvistic moldovenesc
(ALM), volumul II, partea I (Chisindu, 1972) oferd un vast material de cercetare vizind acest domeniu.

In studiul de fata ne referim doar la terminologia citorva notiuni: pat, dulap, bufet, blidar.

Prezentarea faptelor de limba cuprinse 1n hartile atlasului denotd natura onomasiologica a acestora,
harta lingvistica reflectind expunerea sinopticd a termenilor existenti pentru denumirile unui obiect sau altul.

Pentru identificarea etimologiilor si sensurilor unor termeni, am apelat la dictionarele cunoscute ale limbii romane.

Studiul nostru cuprinde termeni pentru mobilierul casei taranesti deoarece anchetele dialectale vizeaza
localitatile din mediul rural.

Termeni pentru ,,pat”

Lexemul pat este expus in trei harti, fiindca exista mai multe tipuri de paturi.

Harta 576 prezintd unitatile lexicale Tnregistrate pentru notiunea pat de lemn (fard speteze), acestea
fiind: pat, laita, nara, tandir, coica, crivat, topcean, lugca.

Termenul generic pat este de origine latind. Latinescul pactum, din pangére ,,a stabili”; cf.it. patto
»asternut de paie”, ,,pattume”, ,pat’. Etimonul *papt trebuie sa fi pierdut un p, prin disimilare. Al.Chihac
(1825-1827) propune etimonul maghiar pad ,,banca”, care dupd opinia lui Al.Cioranescu este o ipoteza putin
probabila [2, p.585]. in sirba patos semnificd ,lavitd”, in croatd — ,,pat, sul de capatii”’. Ca frecventd este
atestat Tn majoritatea punctelor (localitétilor) cuprinse in ALM.

Cuvintul /aita cu variantele sale fonetice sau morfologice laifi, laitici este prezent in punctele 54, 62,
65, 93, 128. Forma literard este lavita, provenita din bg. lavica ,,pat de scinduri, culcus” [2, p.460].

O altd vocabuld ce denumeste notiunea de pat de lemn (fard speteze) este nari. Acest lexem este
inregistrat Tn punctele 98, 118, 232. Este un cuvint de origine ruseasca ce desemneaza ,,un pat de scinduri,
laitd”, atestat si 1n localitatile romanesti din Regiunea Kirovograd (Ucraina).

Tandir este intilnit numai 1n punctul 221 din sudul Basarabiei, urmat de explicatia ,,de scinduri”. Este
un termen de origine turceasca, utilizat in aria sud-vestica de vorbitorii de limba gagauza.

Un lexem de origine ruseasca este coicd, nregistrat in punctul 202 din regiunea Odesa, desemnind la
fel notiunea de pat.

Forma crivat o avem in punctul 22 din nordul Bucovinei, fiind un regionalism de origine neogreaca
krevate, dar care mai degraba patrunde in limba romana prin intermediul rusescului krovati.

Termenii fopcean (pct.9) si lusca (pet.16) sint utilizati izolat tot in nordul Bucovinei pentru a desemna
realia de pat. Pararlel cu aceste lexeme vorbitorii se folosesc si de alte variante lexicale, prezentate mai sus.

Pentru a denumi patul de lemn (cu speteze) s-au inregistrat urmatoarele forme: pat (pct.6, 10, 13, 53,
54); crivat (pct.90, 93, 130, 132, 189). Majoritatea raspunsurilor sunt completate de o caracteristica a patului
sau ,.crivatului”: pat cu spate (pct.5); pat cu funduri (pct. 7, 15, 219); pat cu canape (pct.11); pat cu part
(pet.21, 32, 33); pat cu capte (pct.17); pat cu fundaci (pct.18); pat di lemn (pct.12); crivat cu part (pct.32,
33); crivat cu paret (pct.46); crivat cu capte (pct.40, 41, 147); crivat din lemn cu capte (pct.61); crivat cu
spetetdze (pact.127); crivat de scinduri cu sprijini (pct.203).

Enclavele din regiunile Transcarpatica si Nicolaev (Ucraina) propun varianta pat (pct.1, 2, 3, 4, 34, 48,
165); Kirovogradul — pat (pct.229, 231) si crovat (pct.233, 234); regiunea Donetk — divan (pct.225).
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Termenul divan este de provenientd turceascd (<tc.divan), insemnind ,.canapea, pat turcesc”. In
evolutia sa, limba i-a mai dezvoltat cel de-al doilea sens de ,,consiliu, sfat”. Este utilizat mai ales de
vorbitorii din enclavele de est paralel cu forma crivat.

Patul de fier cu speteze in partea nordica a Republicii Moldova este denumit cu doi termeni: pat sau
crivat, urmati de calificativele de fier. O exceptie in punctul 113, unde identificim termenul coici. Partea
centrald prefera lexemul crivat, doar pe arii laterale vestice se remarcd mai des cuvintul pat.

Zona sudica opteaza pentru varianta crivat, rareori avem folosita unitatea lexicala pat de fier.

Regiunile Transcarpatica si Nikolaev prezintd forma pat n punctele 1, 2, 3, 4, 34, 48, 165, 210.

In localitatile romanesti din regiunea Kirovograd, pe linga vocabula pat, se mai utilizeaza lexemul crovat.

De cele mai multe ori pentru a defini notiunea de pat este utilizat termenul generic mostenit din latina,
urmat de o completare pentru a nuanta materialul din care e facut patul si configuratia acestuia.

Termeni pentru ,,dulap (de cancelarie, de carti)”

Un alt articol ce tine de mobilier este dulapul (de cancelarie, de carti). Cele mai utilizate lexeme pentru
a denumi realia respectiva sunt dulap si scaf.

Izolat mai apar vocabulele saltari (pct.16), gardirop (pct.21), hardirop (pct.189), insotite de explicatia ,,di carti”.

Termenul dulap este de origine turca dolab, semnificind ,,scindura, lucrare din scinduri, sifonier,
scrinciob din scinduri, care se roteste In jurul unui ax” [2, p.306].

In contextul nostru, dulapul reprezinti mobila de lemn sau de metal previzutd cu rafturi, in care se
pastreaza cartile.

Lexemul scaf este preluat din limba rusa, avind aceeasi semnificatie.

Aria nordica este acoperita de termenul dulap (pct.5, 6, 7, 8, 25, 35 s.a.), fiind Inregistrat si celalalt
lexem, dar sporadic (pct.30, 32, 39).

In partea centrala sunt prezenti ambii termeni in egald masurd. Zona sudici prefera vocabula scaf.

Formele gardirop si hardirop sunt variantele fonetice ale literarului garderoba ,,dulap in care se
pastreaza haine, obiecte de imbracaminte, lenjerie etc.”. Termenul este de origine franceza garde-robe ,Jloc
in care se pastreaza hainele, lucrurile” [2, p.411].

Maramuresul istoric inregistreaza varianta ce corespunde etimonului turcesc dulab (pct.2) si forma
podisor (pct. 3, 4), constituita prin derivare de la cuvintul pod + sufixul diminutival.

Cuvintul pod este de origine slavd podi ,platforma”. Acest lexem are mai multe semnificatii:
platforma de scindurd, punte”; ,ponton”; ,tavan”; ,palma miinii”; ,talpa plugului”; ,spatiu inchis Intre
acoperis si plafonul casei”; ,,bucdti de pinza care se intind in calea cortegiului funerar, cu ideea de a usura
mortului trecerea pe puntea raiului”.

Derivatul podisor Inseamna ,,dulap, blidar”, fiind atestat In Transilvania. Avem de a face cu o unitate
de limba a vorbitorilor din zone totalmente diferite din punct de vedere geografic.

Un raspuns ce meritd atentie este cel oferit de vorbitorii bucovineni din punctul 19, care prezintd pe
lingd varianta scaf si sintagma blidar de cdarti, folosita in vechime. Inci un argument ce denoti unitatea
limbii romane.

Termeni pentru ,,bufet”

Pentru notiunea de bufet, reprezentatd pe harta cu nr.580, au fost atestate urmatoarele lexeme: bufet,
blidar, dulachel, dulap, cridenta, bufecic, scaf, lingurar, polscaf, podisor, masa, tumbocici si servant.

Termenul bufet este de origine franceza buffet ,,dulap de sufragerie sau de bucdtdrie in care se tine
vesela, tacimurile”. Este prezent practic in toate ariile (punctele 20, 32, 36, 73, 76, 115, 204, 209 s.a.).
Derivatele sale sunt bufecic (pct.100), bufetcic (pct.150) si bufetnic (pct.157).

Cuvintele dulap si dulachel sunt inregistrate in diverse zone aldturi de alte lexeme (pct.9, 15, 26, 153,
193, 196, 203).

Aceeasi situatie o avem si in cazul cuvintului scaf (pct.29, 121, 116, 123, 177, 186, 220, 222 s.a.), care
mai este foarte raspindit in regiunile Kirovograd, Nikolaev si Donetk.

Un alt termen de origine ruseasca atestat izolat in aria sudica (pct.221) este polscaf, format prin compunere.

Termenii blidar si lingurar sunt formati pe teren propriu, prin intermediul derivarii. Blidar este mai
frecvent decit lingurar deoarece comporta un caracter mai general. Blidar a fost Inregistrat in punctele 6, 16,
19, 22, 24, 30, 39, 87, 178, iar lingurar in pct.63, 120, 224.

Un singur punct, si anume 64, atestd forma servant, termen pentru literarul servantd, provenit de la
francezul servante ,,slujnicd, servitoare”, desemnind masa sau bufetul pe care se pun tacimurile si vasele de
schimb necesare pentru servitul mesei.

Un rusism atestat izolat este fumbucica (pct.21, 164), la origine Tnsemnind ,,masutd de noapte,
noptierd” [4, p.629].

Lexemul credenti, atestat in punctele 7, 10, 12 din nordul Bucovinei, dar si in regiunea Transcarpatica
(pet.1, 2, 3), este de origine germana Kredenz ,.bufet, mobila”, avind statutul de regionalism si termen Invechit.

O vocabula izolatd de asemenea identificatd Tn aceastd regiune este podisor (pct.4). Crimeea (pct.226)
oferd varianta lexicala cabinet, un transfer de termen in baza asocierii de ,,functie”.
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Termeni pentru ,,blidar”

Harta nr.581 reflecta unitatile de vocabular atestate pentru notiunea blidar, intrebarea indirecta a
acesteia fiind: ,,Cum i ziceti la acela de pe perete cu polite si fard usi, unde se pastreaza farfurii, linguri,
furculite s.a.?7” Raspunsurile oferite au fost urmatoarele: blidar, lingurar, raft, scaf, cochinet, coltar, policer.

Cel mai utilizat lexem este blidar. Acest cuvint este format prin derivare de la forma blid si sufixul —
ar. Blid este de origine slava bljudu [2, p.98] ,,vas, strachina”.

Semnificatia termenului blidar este multipld. Primul sens denotd profesia celui care face blide, avind
conotatia de ,,0lar”’; daca substantivul este de genul masculin §i la numarul plural, primeste forma blidari.
Pentru sensul figurat al acestui cuvint apare semnificatia peiorativa de ,,lingau, linge-blide”.

Totusi ALM identifica substantivul neutru blidar, blidare ,raft, dulap cu rafturi pe care se pastreaza
blidele”. Acest termen este atestat practic Tn majoritatea punctelor: 8, 9, 11, 33, 40, 41, 76, 85, 153, 177, 183,
185, 200 s.a. Aria nordica prezinta si derivatul blidaras (pct.25, 30).

Cel de-al doilea termen ca frecventa este lingurar, constituit prin derivare sufixald. Trebuie mentionat
faptul ca avem o restrictie semanticd pentru ca in lingurar se pastreaza si multa alta vesela 1n afara de linguri.

Ca si in cazul lui blidar, genul substantivului este cel ce determind semnificatia cuvintului. Daca este
la genul masculin, atunci denumeste indeletnicirea ,,mester care lucreaza (sau vinde) linguri de lemn” si cel
de-al doilea sens este ,tigan care face linguri”. In ALM este expus substantivul neutru lingurar, lingurare
»polita speciald pe care se tin (la tard) lingurile si alte accesorii de masa sau de bucatarie”. Termenul provine
de la cuvintul lingura si sufixul —ar, de la etimonul latinesc lingula, forma atestata de Marcial. Este un cuvint
format prin incrucisarea dintre ligtila ,,lingura” cu verbul lingére ,,a linge” [2, p.470]. Aceasta vocabuld are
mai multe semnificatii: ,,obiect cu care se maninca; continutul unei linguri; instrument de sfredelit; planta
Asarum europaeum; (Banat) mormoloc; sonda, sfredel de sondare”.

Acest cuvint este atestat mai cu seama in aria estica (pct.63, 69, 74, 81, 80, 83, 99 s.a.).

Un alt lexem identificat este polita (pct.182, 184, 193) cu derivatele sale policer (pct.6, 7); policioara
(pct.21) si politar (pct.126).

Termenul provine din polica, care la rindul sau provine din neogr. polifoa ,.consola, placa, raft,
blidar”. Derivatele sunt constituite prin sufixare.

Cuvintele dulap si dulapas ,blidar” sunt atestate in punctele 62, 108, 111, 116, 122, 159, 196, 198,
mai cu seama 1n aria centrald si sudica. Despre etimologia cuvintului am vorbit mai sus.

Un alt lexem de origine ruseasca este scaf, reprezentat de punctele 175, 187, 189, 197, 213, atestat
pentru mai multe notiuni mentionate deja.

O forma izolata este raft din punctul 199 ,,polita fixatd intr-un dulap, la o etajera, de-a lungul peretilor
unei camere” [3, p.883].

Varianta cochinet, literar cotinet (coteneata) este si ea una izolatd. S-a constituit pe teren propriu,
probabil contaminarea Intre cotet si chichineata [3, p.233].

Coltar este identificat Tn punctul 94. Este format prin derivare de la colt (< bg.kolec) si sufixul —ar.
Derivatul format pe teren propriu desemneaza o politd, masd sau canapea, asezate In coltul camerei.

In incheiere, perspectiva din care am prezentat in acest articol termenii pentru mobilier, in baza
Atlasului lingvistic moldovenesc, este cea de geografie lingvistica (spatiald), etimologica si comparata.

Prezenta pe harta lingvisticd a denumirilor de diversad origine si structura ne demonstreaza limpede
graiurile populare prezinta diverse categorii de unitati denominative, material de mare pret pentru
reconstituirea unor etape mai Tndepartate din istoria unei limbi sau alta. Hartile lingvistice (lexicale, fonetice,
morfologice) infatiseaza prezenta ,,diacroniei in sincronie”.

In cazul terminologiei utilizate pentru cele patru notiuni, pe prim plan se impun, ca frecventi
(circulatie) in spatiu, termenii literari pat, dulap, bufet, blidar. Pe arii restrinse de raspindire teritoriald ALM
atestd lexemele nard, tandir, topcean, lugca, cotinet, podisor, credentd, servant, coltar, coicd, crivat, scaf s.a.

Din punct de vedere etimologic, se remarca o varietate vizibila (vezi supra). Termenii cu o raspindire
aproape generald in graiuri (pat, dulap, lavita etc.), cunoscuti si In graiurile romanesti de peste Prut, invoca
unitatea limbii romane, ,,unitate in diversitate”.
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SAVA PANZARU LA 75 DE ANI

Mihail Gh. Cibotaru | Savantul Sava Panzaru la 75 de intomnari frumoase

Nu stiu de mai exista la vreun popor aceastd simpla, dar plind de profunzime expresie: ,,Cei sapte ani
de-acasa”. Mi-am amintit de ea cand am inceput sd astern pe hartie cateva cuvinte despre un foarte vechi si
bun prieten, care se afld Tn pragul unui frumos jubileu — istoricul literar Sava Panzaru.

Nu putini dintre tinerii sortiti de destin sa ,trdiascd” prin orfelinate se pomenesc pe potecile
priporoase, lunecoase ale vietii. Cu Sava Panzaru acest lucru nu s-a intdmplat, pentru ca el detinea cea mai de
pret zestre: cei sapte ani de-acasa.

Ani si ani la rand Sava Panzaru si i-a consacrat studierii, prin biblioteci si arhive, a operei lui Alexie
Mateevici. Tot el a scuturat praful timpului si al uitdrii de pe autori putin sau chiar deloc cunoscuti aici, la
bastind — Leon Donici si Vladimir Fialcovski. Iar monografiile sale despre Lev Tolstoi si Maxim Gorki
(rezultatul literar al aflarii lor in Basarabia) azi sunt in fondul Bibliotecii Congresului SUA.

Sunt convins ca multi dintre acei care i-au citit si studiat opera, ba chiar dintre acei care-l cunosc
personal, nu stiu cd Sava Panzaru s-a maturizat prin orfelinate. N-am stiut o vreme nici noi, colegii sdi de
studentie care, la 1 septembrie 1954, ne-am intalnit prima datd la Universitate. De la bun inceput s-a
evidentiat prin sarguinta, prin curajul de a adresa intrebari profesorilor si chiar de a discuta in contradictoriu
cu ei, dar si printr-o sinceritate surprinzatoare, aproape copilareascd uneori. Credeam ca se trage din
intelectuali — cel mai probabil, din pedagogi —, dar am aflat ca s-a ndscut intr-o familie de tdrani din Hansca,
Ialoveni, si ca pe timpul foametei si-a pierdut ambii parinti, raimanand, la doar 14 ani, cu surioara Agripina,
de patru anisori, care nu era in stare nici sa stea ,,copacel”, nici sd duca bucdtica la gura ...

,,in viata mea am avut noroc de oameni buni”, rosteste el nu numai cu recunostinta, dar §i cu o sincera
bucurie. Si-mi aduce doar cateva exemple. Atunci cand surioara i-a fost luata la orfelinatul din Costesti, el
trebuia sa apuce drumurile: orfelinatul era pentru orfanii de pana la paisprezece ani. Dar s-au gasit oameni
buni care au riscat si au ,,incélcat” legea, addpostindu-1 acolo. Alti oameni buni l-au sfatuit sa plece, dupa
sapte clase la scoala pedagogicd din Cahul, unde avea sa fie asigurat §i cu cadmin, i cu masa. Oameni buni a
intlnit si la Chisinau, cand se vedea nevoit sa paraseasca Universitatea chiar din prima saptdmand, din
simplul motiv cd nu mai putea indura foamea — bursa urma sd se dea abia peste o luna, iar el nu venise, ca
ceilalti colegi, cu céte ceva ,,In traistd” si ,,in buzunar”; si la Soroca, unde timp de doi ani a lucrat ca pedagog
si educator; si la Academia de Stiinte, in cadrul careia activeaza de la 1 septembrie 1961. In buna parte,
datorita acestor oameni a devenit cel care e azi: doctor habilitat 1n filologie, autor de monografii, de pretioase
volume, harnic si ambitios cercetdtor literar care, la aceasta varstd onorabild, refuza cu incapatanare si stie de
oboseala. Chiar daca, de-a lungul anilor, a trecut prin citeva incercdri de nesandtate din care doar printr-o
minune a supravietuit.

Fiindca in succintele-mi randuri nu m-am referit direct la valoroasa-i activitate stiintifica de fecund si
talentat cercetator, tineam sd acopdr aceasta lacund citand pretuirea pe care i-o fi dat-o, la sigur, altii, cei de
datoria carora e sd o faca, si l-am rugat sd-mi numeasca barem cateva din cele distinctii — titluri onorifice,
medalii, ordine — cu care i-a fost pretuitd truda. A urmat o pauza oarecum stranie pentru mine, apoi in
receptor a rasunat un crampei de ras cam fortat: ,,Fii serios, Mihaile! Care titluri?! Care decoratii?!”. Surprins
de cele auzite, m-am gandit la ,,cei sapte ani de-acasd”. Nu, nu ai lui Sava Panzaru, cu care el a strabatut
intortocheatele si hopuroasele cai ale vietii. Ma gandeam — cu tristete, dar si cu nedumerire — la ,,cei sapte ani
de-acasa” ai celor cu distinctiile ... i vor fi avand oare?!

... Multa sandtate, draga prietene! Sa-ti traiascd In continuare, cu aceeasi intensitate si neodihna ,.cei
sapte ani de acasa”, ca sd ti-i ocroteasca si Tmpodobeasca pe cei ani care urmeaza sa-ti vina si pe care eu ti-i
doresc din toatd inima sa fie multi, multi la numar, doldora de sdnatate, bucurii §i succese.
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Constantin Popovici Sava Panzaru la 75 de ani

Il omagiem pe prietenul si colegul nostru de breasld la frumoasa vArsti a implinirilor, a
binecuvantarilor si a aducerilor aminte.

Este vorba despre o datd marcanta si plind de semnificatie atat pentru cel sdrbatorit, cat si pentru cei
care-1 formeaza anturajul. Consemnarea bilanturilor, in cazul dat doldora de roade frumoase, implicd nu
numai aprecieri, ci §i comentarii, care inerent trezesc anumite excelente.

Datul sortii a facut ca anii copildriei sa coincida cu primele decenii ale veacului trecut. Or, secolul al
XX-lea s-a dovedit a fi unul dintre cele mai crude 1n istoria omenirii. Doua razboaie mondiale, nenumarate
rascoale, revolutii, epidemii au facut mari ravagii in toate domeniile. Cele rnai teribile incercari a adus cel
de-al doilea razboi mondial, care a Tnghitit zeci de milioane de vieti omenesti.

Cele mai mari pierderi au avut de suferit generatiile in crestere. Multi dintre ei s-au pierdut in
valtoarea evenimentelor, altii, avand parte de o soartd crudd, s-au pierdut in neantul uitarii $i numai foarte
putini si-au ajuns tarmurile visate.

In pleiada aceasta a generatiilor de rezistentd un loc aparte ii revine si sarbatoritului nostru. La varsta
numai de 14 ani. Cand abia urma sa-si ia avantul Inspre Zadrile albastre, a fost lipsit de ambii parinti,
devenind in acest fel copii al nimanui.

Gasindu-si refugiu si o hrincad de paine, impreund cu sora mai mica, la orfelinatul din Costesti, el cauta
sd-gi croiasca calea vietii in asa fel, Tncét sd-si recompenseze ceea ce i-a fost hdrazit de Cel de Sus. In
continuare, tandrul Sava Panzaru trece prin scoala pedagogica din Cahul pentru ca apoi, trdind doar din
,fondul” bursei studentesti, sd-si facd studiile superioare la Facultatea de Istorie si Filologie a Universitatii
de Stat din Chisindu. Dupa catva timp de stagiu pedagogic la orfelinatul si scoala medie din Soroca, vine la
Institutul de Limba si Literaturd al Academiei de Stiinte a Moldovei, intra la doctorantura si numai in doi ani
(in loc de trei) sustine cu succes teza de doctor 1n stiinte filologice.

Cunoscand pentru inceput limba rusa doar la nivelul cantecului ,,Katiusa”, savantul cu timpul isi
echivaleaza stilul acestei limbi cu cel al graiului matern.

Specializdndu-se in domeniul comparativisticii, doctorul Sava Panzaru elaboreazd cateva studii
monografice legate de clasicii literaturii ruse L. Tolstoi, M. Gorki s. a. si numeroase studii aparte, devenite
larg cunoscute in cercurile literare din fosta Uniune. Despre rezultatele obtinute autorul prezinta referate la
fnalte foruri literare din Chisindu, Moscova, Sankt-Petersburg, Kiev, Cernauti, Odesa, Oriol, Nijnii
Novgorod, Tula s. a. Manifestdnd o curiozitate profesionala rar intalnitd fatd de documente putin sau deloc
cunoscute, S. Panzaru cerceteaza materialele de arhiva din toatd Uniunea, mereu vizitind orasele Moscova,
Sankt-Petersburg. Kiev, Odesa, oragele din Caucaz, Tarile Baltice etc. Rasfoind file vechi ingélbenite,
depozitate in aceste hurbe seculare, pasionatul cercetdtor descopera materiale inedite, pe baza carora prezinta
publicului cititor studii irepetabile. Astfel, aflandu-se in cdutarea unor materiale legate de fenomenul literar
basarabean intru completarea aspectului corelatiei autohton-alogen, descoperd multiple documente care
anuntd teme noi in arsenalul nostru literar. Printre acestea consemnam opera lui C. Stamati-Ciurea, ,,Lebada
neagrd”’, mostenirea poetica, proza, dramaturgia si estetica lui Vasile Lascov, opera lui Leon Donici-
Dobronravov s. a.

Aceste ascensiuni vertiginoase la un moment dat au fost brusc intrerupte. O boald nemiloasd i-a scos
din circuit. Dupd o operatie complicata Sava Panzaru a fost declarat invalid si pensionat.

Antrenandu-se, cercetatorul nostru revine la masa de scris. Am cautat sa-l restabilim la lucru cu
jumatate de norma. La sfarsitul anului ne-a adus insa planul supraimplinit, depdsind chiar norma pe un an
intreg, si ca urmare, a fost restabilit cu norma plind. De atunci si pana in prezent lucreaza la nivelul anilor
’60. Pe langa temele anterioare, au aparut noi investigatii, originale sl pline de sens social si estetic. Printre
acestea, un loc aparte 1l ocupa tema Alexei Mateevici. Lui Sava Panzaru, bundoara, ii revine meritul de
exceptie de a fi descoperit in arhivele de la Kiev teza de candidat in teologie a lui A. Mateevici, cu titlul
,»Viziunea religioasa si filozofica a lui Fechner”, sustinuta in iunie 1914 la Academia Teologica.

Tot lui Sava Panzaru ii revine si prima editie a operei lui Mateevici in limba rusa (1988). In sfarsit,
Tmpreund cu Efim Levit si Ion Nutd (Iasi), pregateste si comenteaza Operele in doud volume ale lui Alexei
Mateevici (1993) — cea mai completd editie a scriitorului aparutd in Republica Moldova.

Tot de aceasta perioadd tine si sustinerea tezei de doctor habilitat cu tema ,,Fenomenul literar din
Basarabia de panad la 1918. Corelatia autohton-alogen”.

In paralel, sant realizate noi investigatii care vin si completeze golurile seculare. Deseori, aceste
lucréri sant elaborate in conditii de sdnatate care lasd mult de dorit, Tnsd, totusi, Tn ciuda Tmprejurdrilor
bizare, ele sant duse la bun sfarsit si prezentate publicului cititor. lata si in ajun de aceastd data a prezentat

21



pentru editare doud lucrari interesante si anume: ,,Icoane basarabene. Pagini de proza scurta din anii 1918-
1940 si , Itinerar istorico-literar”.

Cele expuse s-ar parea a fi file de legenda, in fond, insa, sant lucruri reale si deme de urmat.

Cat ar parea de paradoxal, acest savant original si unic in felul lui e mereu trecut sub tacere.

In cazul dat mi-aduc aminte de cele spuse la vérsta implinirilor de Vasile Coroban. Adresandu-se
colegilor din jur, a zis: ,,Uite, asa cum ma vedeti, sant cu pieptul liber si curat”. Oare se mai cer repetari a
unor astfel de erori strigatoare la cer?

Alexandru Burlacu Sava Panzaru intre zbuciumul cautarii si jubilarea
gaselnitei arhivistice

Numele criticului si istoricului literar Sava Panzaru se asociazd, mai intéi, cu o serie de descoperiri
intreprinse in arhivele din Chisinau, Cernauti, Kiev, Odesa, Moscova, Sankt-Petersburg, Bucuresti, Tula,
Oriol, Iasnaia Poleana, Nijnii Novgorod etc. pe parcursul a cincizeci de ani. Un studiu serios documentat
despre Constantin Stamati-Ciurea, Alexei Mateevici, Leon Donici, Constantin Stere, Lev Tolstoi, Maxim
Gorki nu poate face abstractie de contributiile lui Sava Panzaru, care, de buna voie, s-a osandit la ani de
munca de anonimat (de multe ori chiar In dauna unor lecturi la zi).

Apoi, numele lui Sava Panzaru este legat de etapa cea mai importantd de reevaluare a fenomenului
literar basarabean de la *90 incoace. Este timpul in care istoricul literar 1si centreaza investigatiile pe subiecte
stringente, printre care remarcam mostenirea literard a scriitorilor ostracizati, trecuti la index.

In cele circa 400 de studii, articole si eseuri, profiluri si medalioane literare a insistat asupra raportului
intre viata si operd, asupra necesitatii studierii biografice a scriitorilor, a faptului literar intr-o modalitate
lansoniana. In pofida unor reactii fmpotriva istorismului (e adevarat, uneori abuziv), a unor acumulari
excesive de amanunte nesemnificative, a unor explicatii deterministe, Sava Panzaru raméne un ,,ruginit”, un
conservator declarat al metodelor de cercetare foarte mult la moda 1n anii >30-’40 ai secolului trecut.

Este adevarat: critica istorica si biograficd, asa cum remarca Rene Wellek si Austin Warren, ca ,,mijloc
de a studia omul de geniu, dezvoltarea lui morala, intelectuald si emotionald” poate prezenta un ,.interes
intrinsec propriu’”, poate constitui un ,,izvor de materiale pentru cercetarea sistemica a psihologiei scriitorului
si a procesului literar”.

Monografiile sale Gorki in Moldova (1971) sau Lev Tolstoi in Basarabia (1978) ilustreaza cu
prisosintd viabilitatea metodelor de investigatie, a cdror strategie se nuanteazd cu achizitiile unor noi
metodologii, lansate de scoala de la Konstanz..

Studiile sale de ultimd ora pun in lumind schimbarile de mentalitate, de gust, de interes ale scriitorului
cu vicisitudinile politicii. El are convingerea ferma ca orice cunoastere a literaturii presupune Tn mod necesar
cunoasterea literaturii anterioare. Fenomenul literar basarabean de pana la 1918 este cercetat prin prisma
corelatiei ,,autohton-alogen”.

Sava Panzaru a publicat studii despre literatura romana din sec. XIX si XX, ocupandu-se in special de
ecourile roméanesti la cartile clasicilor literaturii ruse si ucrainene. In majoritatea studiilor, punctul de vedere
e strict cultural, 1n stil traditionalist. Bun cunoscétor al arhivelor, a publicat studii importante despre relatiile
culturale romano-ruse si roméano-ucrainene din perioada ultimelor doua secole.

Lui S. Panzaru i se datoreaza descoperirea si editarea tezei de licentd a lui Alexei Mateevici Conceptia
religioasa si filozofica a lui Fechner. El are meritul de a investiga izvoarele, geneza unor opere ale lui A.
Mateevici. Pe urmele lui Stefan Ciobanu, a scos din anonimat pe literatii basarabeni de limba rusa, autohtoni
in continut §i alogeni in formd, staruind pe ideea evolutiei de la Basarabia ruseasca la Basarabia
romdneasca (Poate ca si din acest motiv nu s-a invrednicit de nicio distinctie guvernamentala).

Interactiunea om-opera, ilustrata excelent, spre exemplu, in studiile despre Alexei Mateevici, isi afla
numeroase fundamentdri, paralele, motivatii psihologice, istorice sau sociologice In fragmentele critice:
wAceasta gazeta pare a fi deosebit de periculoasa”, Aprinsul ,,zarilor de foc”, Alexei Mateevici si revista
» Lumindtorul”, Disputa teologica Mateevici — Tolstoi, Un gdnditor german in viziunea lui Mateevici, Alexei
Mateevici in anii de studii la Kiev, Senzatie? Mistificare?, fragmente dintr-o eventuala micromonografie. Ar
fi gresit sa credem ca cercetdrile lui Sava Panzaru se rezuma la biografia autorului si la mediul sau imediat de
viata, la istorii anecdotice si evenimentiale.

Un Vasile Lascov, spre exemplu, e vazut intr-o lumina absolut inedita in studiul Umberto Eco
anticipat de ... Vasile Lagcov ( In jurul ,,operei deschise”). Un istoric literar de autentici valoare nu poate fi
strdin de teoria receptdrii. Iatd de ce o istorie a literaturii devine si o istorie a cititorului si a lecturilor sale. Cu
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alte cuvinte, nivelul empiric al investigatiei e depasit prin perspective teoretice noi, chiar neobisnuit de noi
pentru un pretuitor al documentului arhivistic, al faptului literar.

Intr-un articol din 1971, publicat in revista academica, despre fondul autohton si cel imprumutat, Sava
Panzaru isi prefigura un adevarat program de investigatie. Teza de doctor habilitat in filologie despre o
sahard spirituald, intitulatd Fenomenul literar basarabean de pdana la 1918, sustinutd Tn 1995, cuprinde trei
sectiuni: 1. Corelatia autohton — alogen in literatura romdna timpurie. ,,Mecanismul” de functionare; 1.
Fenomenul literar basarabean in a Il-a jumatate a sec. al XIX-lea. Continuturi autohtone — forme alogene;
IIl. Miscarea de renastere spirituala in Basarabia la inceputul sec. al XX-lea. Afirmarea fondului literar
national, si trateaza, in fond, schimbarile de mentalitate, de coduri literare si face multa risipa de energie
pentru scriitori minori ca: Sergiu Victor Cujbd, Gheorghe V. Madan, Gheorghe Todorov, Vladimir
Fialcovschi, Axinte Frunza, Petre Dulfu, Nadejda Todorov, State Dragomir s.a.

Sava Panzaru editeazd, impreuna cu lon Nuta si Efim Levit, opera integrala a lui Alexei Mateevici in
doud volume (1993), pregateste pentru tipar o antologie de proza scurtd Icoane basarabene pentru a scoate
din anonimat pe Nicolae Popovschi, Dominte Timonu, Mihail Curicheru, Leonid Septitchi, Ana Bulgare,
Ecaterina Cavarnali, Elena Vasiliu-Hasnas, Dumitru Iov, Gheorghe Bujoreanu, Nicolae Dundreanu, Petre
Gheorghian, Alexandru Tambur, Nicolae Gh. Spataru, Tudor Pamfile, Paul Gore, Victor Pogolsa, Leonard
Cazaceanu, Lotis Dolenga, B. Jordan, Tatiana Géalugca s.a.

Un volum de istorie literard (despre scriitorii peste care a trecut Neantul) e in curs de cadutare a unui
sponsor. E un volum Intocmit din articole si studii publicate Tn ultimii 10-15 ani la revistele Literatura si
arta, Destin romdnesc, Revistd de lingvistica si stiinta literard, Metaliteraturd, Viata Basarabiei .a.

Astazi preocuparile lui Sava Panzaru tin de Basarabia literara de dupa Unire (1918-1940). Retinem
aici cateva titluri semnificative pentru scrisul omagiatului: Un scriitor, un destin: Sabin Velican, Leon
Donici-Dobronravov, Un destin scriitoricesc dramatic: Leon Donici, Leon Donici-Dobronravov: cdteva
scrisori inedite, Titanul de la lasnaia Poleana vazut de ,,uriasul” de la Bucov (Constantin Stere despre Lev
Tolstoi), 1n care arta portretistica e impregnata cu motive romantioase.

Un segment aparte 1n valorificarile arhivistice ale istoricului literar 1l constituie dosarele scriitorilor
supusi represaliilor: Vasile Tepordei, Ioan Sulacov, Alexandru Terziman s.a.

Surprinzator, Sava Panzaru pdrdseste cu totul perspectiva teoretizantd, da la o parte textul pentru a-l
cauta pe autor, chiar si mai departe, pe omul din om. De aici si interesul pentru scrisori, memorialistica.
Desigur, aceastd grila este a lecforului. El revine intuitiv la o idee mai veche in cercetarile sale: o istorie a
literaturii este si o istorie a receptarii (sub diferite forme: editdri, traduceri, comentarii etc.).

E de observat stilul arid, voit scuturat de orice podoabe, limbajul usor vetust, plin de poncifuri, dar
mereu adecvat subiectului abordat. Iata un fragment, luat aproape la intamplare, din articolul ,,Aceastd
gazetd pare a fi deosebit de periculoasa”: ,JFraza luata in ghilimele se contine Intr-un document de arhiva
considerat candva secret si practic necunoscut exegetilor jurnalismului basarabean. Este vorba despre
scrisoarea datatd cu 21 iunie 1906 si expediatd la Sankt-Petersburg din Chisindu. Destinatarul nu era
demnitar tarist ordinar — scrisoarea trebuia s-o primeasca si Intr-adevar a primit-o P. A. Stolapin, presedintele
de atunci al Consiliului de Ministri al Rusiei, iar expeditor fiind A. N. Haruzin, guvernatorul interimar al
Basarabiei. Dar si mai important ni se pare faptul ca la acest nivel "de varf" se discuta si se hotdra soarta
ziarului "Basarabia", primei publicatii romanesti din tinutul nostru. Fraza citata In titlul articolului apare si
mai semnificativa prin faptul ca ziarul lui Emanuil Gavrilitd era calificat de autoritatile chisinduene "deosebit
de periculos" cu o zi inainte de a vedea lumina tiparului al 8-lea numar al ziarului (22 iunie 1906), adica la
mai putin de o luni de la aparitia numarului intdi)24 mai acelasi an). In cazul de fatd exista destul temei si
apreciem expresia "deosebit de periculoasd" drept o adevaratd sabie a lui Damocle, sabie ce fusese ridicata
deasupra capului "Basarabiei” chiar la cei dintéi pasi de activitate si care 1i prefigura in acelasi timp destinul.

In fine, acest "inalt" calificativ ne obliga si cautam raspuns la intrebarea-cheie : prin care materiale
"compromitdtoare” cei de la "Basarabia" reusise Intr-un timp atit de scurt sa-i ingrijoreze pe "stapanii" de
atunci ai Basarabiei intr-un mod atat de serios? Ce i-a facut sa se adreseze tocmai premierului tarist? Cu alte
cuvinte, prin ce parea sa fie "periculoasa" "Basarabia" pentru regimul politic de atunci si prin ce aceasta era
periculoasa in realitate?

"Consider drept datoria mea, i scria A. N. Haruzin Iui P. A. Stolapin, sd mentionez ca ziarele care se
editeazd la Chisinau 1n limba moldoveneascd si Indeosebi unul dintre ele, "Basarabia", profitind larg de
drepturile presei libere, publicd permanent articole care se cuvine sa fie trasa la rdspundere prin judecata"
(Fosta Arhiva Centrald Istorica a URSS (Lenigrad), fond 776, invent. Nr. 23, 1906, dos. Nr47)”. Articolul e
redactat la inceputul anilor 90 si e Tn consonantd perfecta cu starea de spirit a unor carmuitori de ieri si de azi.

Temperament pasional, Sava Panzaru e mereu Intre zbuciumul cautdrii si jubilarea gaselnitei arhivistice.
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CONSTANTIN DOBROVOLSCHI - 75 DE ANI

Constantin Dobrovolschi Probleme vechi si actuale de teoria romanului

Studiul Iui Anatol Gavrilov Conceptul de roman la G. Ibraileanu si structura stratiformd a operei
literare prezina o Tnsumare valoroasd a cercetarilor stiintifice efectuate de autor mai multi ani la rind,
rezultatul carora au fost publicatiile sale: studii si articole introductive ale operelor unor scriitori universali si
nationali, In volume colective tematice, in reviste s.a., lucrari apreciate favorabil de specialisti in materie si
cititori cointeresati.

Privind sumarul cartii, impresioneaza, in primul rind, pluritatea de probleme, urmate din tema
principald a investigatiei si aflate in conexiune cu ea, probleme ce le abordeaza cercetatorul si care
desfasoara si aprofundeaza conceptul principal al studiului. Si Bibliografia, mai mult decit impunatoare, 551
de carti, lucrari, studii, articole 1n citeva limbi, demonstreaza salutabila pregatire, informatia istorico-literara
si teoretica consistenta ale autorului, convingerea ca aceasta publicatie a fost bine gindita, plamadita cu rivna
apreciabild, solicitind mult timp s§i straduinta.

Studiul (de fapt, trei studii relativ de sine stdtitoare prin continutul lor tematic, dar totusi
conlucrdtoare, complementare, axate pe tratarea problemei principale — compozitia stratiformd a romanului)
contine trei compartimente, capitole mari, cu multe subcapitole (paragrafe), cartea avind o compozitie
arborescenta, in care se trateaza probleme esentiale ale teoriei, esteticii si poeticii romanului, constructia
specificd a genului, autorul dovedind calitati veritabile de specialist in analiza textului literar, punind la
dispozitia cititorului, specialistilor informatii pretioase, de aceea n-o s exageram afirmind ca studiul are o
valoare cognitiva, instructiva, contribuind la perceperea autenticd a operei artistice si formarea abilitatilor de
apreciere corespunzatoare a ei.

Sa recunoastem ca sesizarea, constientizarea ideilor teoretice, conceptelor stiintifice, parerilor etc.
expuse cere, dacd nu o pregdtire speciald la tema, cel putin o oarecare cunoastere a operelor artistice
remarcabile din literatura nationala si universala si simt poetic.

In notele de fati ne propunem si prezentim in linii mari studiul de fati mai mult prin prisma
cognitiva §i instructiva, binevenitd pentru analiza si interpretarea concreta a operelor literare, sa facem unele
constatari asupra materialului investigat, sa reflectim asupra problemelor de importantd majora, dupd noi,
abordate in studiu, asupra unor idei exprimate si sa le apreciem in masura 1n care le concepem, relevind
indatoriri imperioase, credem, ale cercetatorilor procesului literar contemporan, lasind pe seama celorlalti
cointeresati discutarea altor teme atinse in investigatia data. Vom recurge mai des la citate din studiu pentru a
reproduce mai exact problemele si ideile enuntate. Ambudenta citatelor ar putea fi reprosatd si semnatarului
studiului, dar el apeleaza la ele in acelasi scop.

In capitolul I Opera literard ca structurd stratifromd. Modele teoretice, sint prezentate modelele
teoretice structurale elaborate de savantii R. Ingarden (polonez), R. Wellek si A. Warren (americani), N.
Hartmann (german), capitolul continind Tn genere un material in mare parte mai pufin cunoscut de
cercetatorii de la noi, evidentiindu-se principiile si esenta conceptiei lor, aspectele mai importante pentru
analiza adecvata, mai precisd si mai completd a operelor literare, In special a romanului. Fiecare autor a
distins si definit un anume numar de straturi: esteticianul R. Ingarden —patru, teoreticienii R. Wellek si A.
Warren — opt, filozoful N. Hartmann — sapte, fiecare strat avind functia sa artistica specificd. Sarcina
cercetatorului literar ar consta 1n tendinta de a sesiza (intuitiv $i imaginar, fiindcd in textul artistic ele sint
integrate, nedivizate, alcatuind un tot unic), a descifra rolul si semnificatia lor ideatico-esteticd in contextul
intregii lucrdri, operatie deloc simpld si usor accesibild. Tenteazd mai multe opinii, idei importante din
capitolul dat. Continutul si forma operei literare, indica esteticianul polonez, constituie o unitate indisolubila,
ele presupunind studierea sa in raport dialectic, analitic si acesta este de fapt mesajul principal al modelului
sdu. Unele rationamente ale lui R. Ingarden, in special cele referitor la interrelatia stratului sonor si a celui
semantic, ideatic, autorul cartilor le ilustreaza prin studiul lui G. Ibraileanu, Eminescu. Note asupra versului,
pentru a sustine mai convingator, cu ajutorul observatiilor subtile ale criticului nostru, ideea cd modelul
teoretic de structura stratiforma a operei literare, anticipat de Ibraileanu, permite o apreciere mai profunda,
mai exactd, mai deplind a poeziei lui M. Eminescu.

O impresie mai accentuatd produc judecatile lui N. Hartmann, modelul caruia este cel mai complet,
asupra frumosului in viata si artd, acest estetician subliniind ca opera literard contine si doud straturi de idei:
,Dacd ideile generale lipsesc in opera literard, preconiza filosoful german, efectul poeziei devine plat; 1i
lipseste ceea ce priveste pe fiecare si ce este important pentru fiecare. Nici o artd nu exprima atitea idei cit
poezia. Si toate ideile pe care le exprima omul de gindire, sau chiar filozoful, dispare 1n fata celor dintii”.
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Aceastd teza a lui N. Hartmann este actuald, mai ales azi, cind productia masiva tiparita l-a coplesit si l-a
dezorientat pe cititor, cind apar ,lucrdri artistice” lasind ,,impresie nepoetica”, vaduvite de adevarat fior
poetic, de idei morale, etice, aspiratii umane sau sociale, ori cind se propaga deschis necuviinta, obscenitatea,
ingaduindu-se pornografia, chiar injuria. Dar sa-1 ascultdim Tn continuare pe N. Hartmann. Reflectind despre
straturile operei literare, el preintimpina: ,,Nu trebuie sa ajungem la pedanterie Tn expunerea acestor straturi...
Nu trebuie s cautam in fiecare creatie poetica... sd le distingem limpede pe toate”, pentru ca ele ,,constituie
doar un principiu, valabil numai in genere, nu o camasa de forta a poeziei”. Alte cugetari demne de a fi luate
in seama sint cele referitor la limitele analizei literare. Fiecare analiza literara are anumite granite. ,,Orice
abuz analitic, — sustine autorul, apelind si la opinia savantului romdn Adrian Marino — este pindit de pacate
capitale de neiertat”, dintre care este si ,,distrugerea oricarei impresii”, caci ,,frumosul este refelexul integii
constructii artistice. El este semnul unitdtii, coerentei si convergentei”. Structura operei literare concrete,
sustine A. Gavrilov, este mai dinamicd si mai complicatd decit orice model de analiza a ei. ,,Un model
teoretic atotcuprinzator nu existd. Trebuie sa stim a utiliza suficient modelul cel mai adecvat obiectivelor
analitice si interpretative propuse, aplicind principiul complementaritatii”. Mentiondm aici si dezideratul lui
R. Ingarden care releva faptul ca lectura trebuie sa poarte un caracter creator, deziderat oportun si pentru cel
ce cerceteaza literatura artisticd ca specialist, si pentru consumatorul comun. O concluzie esentiald a
capitolului I, ar putea fi formulata rezumativ dupa cum urmeaza: ,,Notiunea de structura cu mai multe nivele
sau straturi ne da o reprezentare teoreticd concretd despre modul in care are loc in opera literara trecerea
continutului in forma si a formei 1n continut si orienteazd analiza literard spre definirea continutului si formei
in unitatea lor dinamica, in continud transformare reciprocd a lor”, avind in centru imaginea artistica a
omului, structurata Tn acele straturi, care au functie caracterologica.

Partea principala a studiului il constituie capitolul Il Conceptul de roman la G. Ibrdileanu. Prima
analiza integrald a structurii romanului in critica romdneascd, compartiment ce trateaza teme de importanta
majora ale romanului ca gen nou, despre trasdturile principale specifice ale poeticii lui ca gen prozastic,
caracteristici intuite cu perspicacitate de G. Ibrdileanu, comentate, dezvoltate si actualizate de semnatarul
demersului, particularitati acceptate azi, in fond, de stiinta lterard, de estetica genului. Antreneaza prin
semnificatia sa pentru intelegerea concludentd, adecvatd a genului subcapitolele despre mesajul artistic unic
in felul sdu al romanului; romanul ca oglindd ampla a ,,vietii complete” a ,,omului complet”; structura
compozitionald a genului; personajul romanesc, complexitatea si unitatea lui; evolutia romanului romanesc;
aprecierea creatiei si caracterizarea stilului poetic al unor scriitori; receptarea specificd a operelor de aceasta
constructie romanescd s.a. Cineva s-a pronuntat cd dezvoltarea si afirmarea romanului intr-o literaturd
nationala este un argument al maturitatii ei, de aceea analiza §i aprecierea adecvatd a romanului este
concomitent §i recunoasterea acestei literaturi ca valoare spirituald, culturald si artistica. S& Incercdm a
expune unele ginduri, observatii, opinii ale lui G. Ibrdileanu despre roman, considerente valabile nu numai ca
material teoretic al investigatiei date, ci si ca mostre de analize §i aprecieri concrete. Sint adevaruri, dovezi,
lucruri poate cunoscute in mod teoretic de unii, dar neasimilate organic, nedevenite principii fundamentale in
practica unor pretuitori ai valorilor estetico-artistice. Sa pornim cu definitia romanului, pe care G. Ibrdileanu
a promovat-o In numeroasele sale articole de critica literard si sistematizatd de A. Gavrilov. Romanul este un
,»gen hibrid”, un ,,gen-sinteza”, complet, ,,compozit”, este cea mai cuprinzatoare oglinda a vietii; 1n el este
,»oglindit” totul: omul, societatea, natura. El necesitd complectitudine a tabloului vietii sociale si cotidiene, a
omului viu. Genul dat presupune obsrvatie si analiza, concretete. ,, Romanul cere din partea scriitorului o arta
complexa a scrisului: si istorisirea epicd a unei actiuni ample si ramificate, si confesiunea lirica care ne
introduce direct in universul interior al eului eroului, si modalitatea dramei de a ne prezenta caractere intr-o
actiune de confruntare morala, si descrierea sau analiza faptelor personajelor si a Tmprejurarilor concrete in
care ele se savirsesc. Romanul presupune insusirea si folosirea creatoare a tuturor mijloacelor de expresie
existente in limbajul artistic al literaturii moderne. Totusi dificultatea principald in insusirea acestei forme
literare sta nu in tehnica literara atit de variata, ci, In primul rind, in acea viziune si trdire artistica a vietii pe
care o cere acest gen de creatie. Caci romanul nu este o simplad insumare a genurilor literare anterioare lui, ci
o structura estetico-literara calitativ noua”. Trairea esteticd in roman este mult mai complexa decit 1n oricare
altd forma literara, acest gen de creatie este marturia, incercarea cea mai serioasd a autenticitatii acestei trdiri,
a fortei creatoare a autorului. In discursul teoretico-analitic avizat se revine nu o dati la unele teze anuntate
anterior (autorului i s-ar putea imputa anumite deficiente in sistematizarea §i aranjarea materialului, unele
repetdri nedorite Tn expunere), se insistd asupra trasaturilor caracteristice ale romanului, ele fiind amplificate,
complinite, detaliate, considerate de primd importantd pentru genul literar dat. Romanul, se accentueaza,
necesitd o viziune artisticd realistd, obiectiva, cuprinzatoare $i concretd asupra vietii, sensibilitate la
~maruntisurile” banale, cotidiene, dar graitoare, ale traiului, o zugravire a ,vietii complete” in toata
complexitatea ei esteticd, 13sind impresia de ceva unitar, Intreg, terminat, el cere larghete, multilateralitate si
o evaluare corespunzdtoare din partea cititorilor si a criticlor. Fiind o compozitie din mai multe nivele,
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elemente, el 1si gaseste prima definitie structurald in critica romaneascd 1n publicatiile lui G. Ibrdileanu.
Conceptul de viata a fost adevarata piatra unghiulara a ideologiei sociale si literare a criticului. Important si
actual astazi Tn mostenirea criticd a lui G. Ibraileanu, se mentioneaza, este faptul ca el a promovat principiul
vietii ca valoare fundamentala si supremd care nu poate fi subordonatd nici unei alte valori ce sa poata fi
substituita trdirii reale, individuale a omului. Nu sint lipsite de interes si observatiile autorului cu privire la
unele certe similitudini dintre conceptul ,trdire” al lui Ibrdileanu si cel al lui W. Dilthey, un exponent
stralucit al ,filosofiei vietii”, care primul a conceptualizat notiunea de ,,viata” si ,.trdire” ca structurd psihica
individuala a ,.expresiei vietii”

Unele din dezideratele romanului, ce determind succesul si valoarea-i literar-estetica, este compozitia
lui, impresia pe care trebuie s-o creeze de ceva Intreg, indisolubil §i prezenta In el a oamenilor vii ce
reprezintd caractere complexe, pluristratificate, in continud devenire si totodatd unitare in identitatea lor
caracterologicd. Ultima problemad e tratatd in subcapitolele Creafia §i analiza personajului si Unitatea si
complexitatea personajului romanesc, segmente atractive i poate cu cea mai mare pondere (in orice caz
pentru noi) din capitolul respectiv.

Desprindem citeva enunturi, rationamente semnificative pentru arta scrisului romanesc si evaluarea
lui. Prima conditie de realizare artistica a personajului romanesc este ,,...ca un roman trebuie sa ne infétiseze
oameni vii, oameni ,,In carne §i oase”, ... eroi care traiesc ca indivizi concreti In mediul lor social si natural,
in tara lor, in epoca lor. Individul trebuie sa trdiasca o ,,viatd completa”, sa prezinte fiinta Intreagd a omului,
de la senzatii si emotii pind la gindirea rationald cea mai Tnaltd”. Elementele constitutive ale ,vietii
complete”, socialul si individualul, exteriorul si interiorul, rationalul si emotionalul, binele si raul, uritul si
frumosul trebuie sd se intrepdtrunda, sd intre in interactiune si sd formeze un tot organic, se subliniazad in
discurs. Pentru roman ca gen prozastic problema principald, mult mai dificila decit in alte genuri, este
unitatea personajului in continua evolutie. Trecind printr-un timp mai intins, avind relatii cu un numar mare
de eroi, manifestind diverse atitudini si trasaturi ale caracterului Intr-o multitudine de episoade si situatii
concrete, fiind individualizat prin infatisare, fapte, vorbirea proprie prezentarea lui de autor sau prin propria
lui autocaracterizare, autoanaliza, el e ,,condamnat” sa rdmind acelasi ca om concret, cu specificul sdu, ca
temperament, entitate, individ. ,,Deci personajul romanesc, generalizeazd autorul opiniile marelui nostru
critic, este 0 poblema a unitatii in varietate sau a varietatii in unitate. ... In fata romancierului sti o sarcini
dubla. Pe de o parte, el trebuie sd ne arate personajul cit mai mult... manifestindu-si complexitatea
caracterului sdu individual, sau ,,personalitatea timpului”, intr-o diversitate enormd de ipostaze, situatii si
etape ale evolutiei sale, prin actiunile, trairile si vorbele lui proprii, urmarind ,,reactiunea tipica, nedezmintita
la imprejurarile — la incitatiile lumii externe si astfel mentinind Tn constiinta cititorului tipul identic sie Tnsusi,
consecvent cum s-ar zice” (G. Ibrdileanu). Pe de alta parte, scriitorul nu se poate eschiva de la intrebarea pe
care ne-o punem neapdrat 1n legaturd cu eroul sau: ce vrea sa spund autorul cu acest personaj?... ,,Romanul
ramine o povestire ce transmite cititorului un mesaj al autorului”, afirmatie foarte actuala astazi in discutiile
care se duc uneori despre functia si rolul literaturii artistice, despre estetic in arta si viat. In roman autorul
nu poate sd nu spund ceva despre fiecare personaj in parte si despre toate in ansamblul lor. La Ibraileanu
autorul gaseste chiar notiunea de ,,ansamblu de personaje”, apropiatd de notiunea lui Bahtin de ,,polifonie”,
,plurivocitate”, ca trasatura definitorie a romanului, ce-i drept intr-un articol nu despre roman, ci despre
comedia lui Caragiale. Fiecare caracter literar are logica sa comportamentald si evolutivd §i ea se cere
mentinutd. Anume nerespectarea ei 1i face uneori pe eroi sa nu se supund creatorului lor. Se pot cita
madrturisirile mai multor scriitori care afirma ca unele personaje le-au ,,jucat festa”, refuzind sa le fie docile.
Libertatea romancierului consta in viziunea obiectiva asupra vietii si trarilor ei ca individualitdti umane, desi
afirmatia pare a fi paradoxala. M. Bahtin vorbea chiar despre necesitatea de a nu confunda ideile autorului cu
ideile personajelor, avind in vedere ,,autonomia ideologica a eroului”.

In reflectiile despre forma literard a romanului se impun a fi luate in seama asertiunile aceluiasi
savant rus despre dialogismul in roman, anume in interrelatiile dintre ideea si cuvintul autorului si ideea si
cuvintul personajului, dialogism ce patrunde ,,in fiecare cuvint, care este Intotdeauna, fie rostit de erou, fie
din naratiunile autorului, bivoc si plurioc, in el o voce contine ecoul altei voci”, si afirmatia ca scrierea este
»deschisa” unei ntelegeri si interpretari care nu coincid cu reprezentarea individuald a creatorului, ca
lucrarea nu se reduce la ideile scriitorului, la autoexprimarea personalitatii lui, ci contine si parerea eroilor,
care pot fi divergente de cele ale autorului. De remarcat cd neconstientizarea, nerespectarea acestui adevar
implica uneori aprecieri gresite, neadecvate mesajului real ideatico-afectiv al operei literare.

Autorul aduce 1n penultimul subcapitol si unele opinii ale lui Ibrdileanu care se referd si la
artisticitatea specifica a limbii si stilului Tn roman (notiunea ,,stil” avind mai multe sensuri, probabil ca era
necesar a preciza ce se are in vedere), care trebuie sd corespunda complexitétii estetice a genului. Structura
verbald a romanului este mult dispusa pentru a cuprinde toatd varietatea stilisticA caracteristicd limbii
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nationale, nu numai a limbajului ei poetic dintr-o anumita epoca, avindu-se in vedere atit formele ei literare,
stilistic canonizate cit si cele vorbite inca neliteraturizate, Tnsa de o expresivitate genuina.

Capitolul despre roman, 1n viziunea lui G. Ibraileanu, se Incheie cu o generalizare a opiniilor acestui
critic, privind receptarea si aprecierea obiectiva, nefalsificatd a romanului ca valoare literar-estetica si
culturala. Receptarea, se constatd, este un act creator al individului cultivat; patrunderea continutului
ideatico-artistic si emotional al operei literare este totodatd cunoasterea de sine a cititorului ca ,,om complet”,
concomitent i cunoasterea ,,vietii complete”, este un dialog continuu dintre autor si cel ce verifica scrierea.
Sa mai retinem adevarul, sustinut de G. Ibraileanu, ca o carte recitita niciodatd nu e aceeasi. Deci, Ibraileanu
a anticipat, constatd autorul, si ideea de re-lecturd frecventa n ,teoria lecturii” de astdzi. Apreciatorului
calificat i se cere o anumitd experientd existential-estetica, discerndmint, simt artistic al realitatii. Actul
criticii izvoraste dintr-o profunda trdire estetico-artistica a operei literare, prelungitd meditatie asupra
impresiilor produse de scriere. Conceptul de ,,critica completa” a lui G. Ibraileanu presupune incorporarea nu
numai a ,.criticii stiintifice”: sociologica, logica, istoricd, biografista, esteticd, ci $i a ,,criticii impresioniste”.
,Critica completd” pentru el insemna folosirea multilaterald a tuturor metodelor criticii existente in epoca
respectiva, corelatd cu ideea de personalitate artisticd ca manifestare a ,,omului complet”, ea se prezenta ca
un act al ,,criticului complet”, un om universal prin modul lui de a fi, a trai plenar viata transpusa artistic 1n
opera literard. Altfel spus, criticul trebuie sd posede o viziune, gindire aparte, patrunzitoare, sensibilitate
artisticd, poetica.

Prin ultimul subcapitol 1.5. Receptarea romanului, in care sint aduse unele opinii ale lui Ibrdileanu
despre exigentile specifice pe care acest gen de scriere il pretinde ,.cititorului implicit” (W. Iser), Anatol
Gavrilov aduna opiniile lui Ibraileanu ce se referd la toate componentele structurale ale romanului ceea ce 1i
permite sd demonstreze convingator, dupa noi, ca Ibraileanu a realizat ,,prima analizd structurald integrala a
romanului in critica roméneasd” care este de fapt un model original, avante la lettre, cum o va numi Camil
Petrescu, de structurd stratiformd a romanului ca gen prozastic, din care cauza ,,poezismul”’, excesiva
poetizare, metaforizare a limbajului, produce o impresie de artificialitate, ,,calofilism”. Autorul urmareste sa
ilustreze pe un material literar concret, pe texte ideea sa ca structura operei literare este nu doar un ansamblu
de straturi (niveluri) cum este conceputa si analizata de R. Ingarden, Wellek si Warren, N. Hartmann s.a., ci
un ansamblu de microstructuri stratiforme, in care microstructura imaginii omului ocupa locul central.
Obiectul principal al investigatiei este deci personajul romanesc, al carui esentd este caracterul privit ca
forma continutistd stratiforma — ,,nucleul ideatico-artistic al sistemului de imagini care reprezintd tabloul
artistic al lumii”, relevindu-se fondul uman al firii lui, lumea lui internd. Se evidentiazd si se examineaza
mijloacele caracterologice de redare a vietii sufletesti si intelectuale a individului: analiza psihologica,
portretul literar, peisajul, limbajul eroului, numite traditional si ,,mijloace de caracterizare” (vezi pp. 229-
230), astfel abordindu-se probleme noi si revenind cu completari la unele din capitolele precedente. De
precizat ca ideea de ,formd continutistd” este de sorginte hegheliand, acceptatd si folositd si de alti
cercetatori. Principiile promovate in acest compartiment sint aplicate in baza creatiei artistice scrise in genere
si ale operelor concrete ale unor scriitori cu renume din literatura universald. Cu patrundere §i pricepere este
urmarita creatia literara a lui F. Dostoevski si L. Tolstoi. Se dezvaluie in plan comparativ-contrastiv arta
caracterologicd la acesti mari artisti, atentia concentrindu-se asupra lumii launtrice a personajelor,
comportamentelor ei, variatelor procedee de zugravire a portretelor sufletesti. La operele lui L. Tolstoi si F.
Dostoevski autorul revine des, dind dovadd de o cunoastere teoretica a creatiei lor si a studiilor ce le sint
consacrate. La ei predomind, subliniaza cercetdtorul, portretul analitic si dinamic (subl. in text). ,,Creind
forma caracterului antitetic, prin care a dezvaluit profund dialectica vietii sufletesti, Dostoevski a contribuit
Tmpreund cu Tolstoi, la formarea unui concept nou de caracter literar”. Prin ,,dialectica sufletului” L. Tolstoi
ridicd arta caracterologica pe treapta superioara. Cercetind si analizind creatia lui L. Tolstoi si F. Dostoevski
si stabilind unele trsaturi comune cu mesaj artistic si modalitati apropiate de transfigurare a realitatii sociale
si umane, investigatorul constatd totodata si specificul viziunilor lor particulare de creatie si insemnele
stilurilor poetice. Se retin printre alte constatdri concludente observatiile despre polifonismul creatiei lui
Dostoevski, care ,,in procesul de reflectare realistd a vietii a depdsit limitele ideologiei sale si a creat o
structurd a romanului 1n care ideile eroilor, anume n virtutea respectarii adevarului, au capdtat o anumita
autonomie fatd de ideea autorului, fiecare erou aparindu-si pozitia sa 1n viatd §i ideea sa proprie”. Sau
afirmatia cd trasdtura definitorie a eroului dostoevskian este dedublarea, dezechilibrul, lupta interioara,
caracterul lui antitetic, dialectic, astfel incit personajele create de el exprima nu o suma de insusiri morale si
intelectuale, ci un ansamblu de contradictii, ce redau atmosfera perioadei descrise. Esenta eroului lui
Dostoevski este ,,drama sufleteasca care constd in oscilarea, plind de zbucium tragic, intre bine § rau”,
infruntarea intre contradictiile interioare ce macind sufletului omului, dintre pornirile nobile, generoase si
imboldurile individualiste, rdutacioase, ce se intiparesc pe chipul lui.
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Se cerceteazd componentele structurale ale caracterului, in mod concret si individual, facindu-se
observatii determinante si trimiteri la mai multe scrieri de o deosebitd semnificatie artistica ale lui Tolstoi,
Dostoevski, Flaubert, Stendal s.a. Se cere subliniat ca fiecare scriitor, inzestrat cu harul de creator, este
autorul structurilor artistice individuale, avind stilul sdu propriu, inconfundabil, de unde rezulta si definitia
lui Bahtin ca stiinta literara este, nainte de toate, ,,0 stiintd a individualului”.

In subcapitolul final al studiului se revine la problema integritatii structurii artistice a caracterului (e
vorba de integritatea structurald care nu trebuie confundata cu cea morald), problema considerata, pe drept,
una fundamentala in teoria romanului. Elementele structurii (se insistd si repetdm intentionat si noi
asertiunea) formeaza un tot intreg, organic, unitar; ele sint interdependente, se intersecteaza, se infiltreaza,
fiind si continut, §i forma, trecind una in alta si viceversa, si astfel se impun a fi interpretate, reproducindu-se
afirmatia probanti a Iui E. Lovinescu ci nu exista forme fara fond, nici continut neformat. In concluzie se
constatd: caracterul e o totalitate individuald, un sistem complet §si monolit de imagini artistice, ce se
interpatrund, se completeaza reciproc, se Intretes, formind textura vie a operei. ,,Continutul caracterului nu
poate exista in roman decit in forma unei imagini artistice complete, unitare si revelatoare”, care
intruchipeaza coeziunea dintre lumea lduntrica si conditiile existentiale ale lui.

O trasdtura caracteristicd a studiului vizat o constituie seriozitatea cercetarii temelor §i problemelor
atacate. Textul are o tinutd stiintificd salutabila, este solid documentat cu lucrari, tratate de specialitate, alte
publicatii ce se refera la temad, orientind cititorul spre nume notorii de savanti, teoreticieni, scriitori consacrati
din literatura nationald si universald, interpretind si comentind opere de mare influentd, semnatarul studiului
manifestindu-se ca un cunoscator credibil, autorizat al acestor personalitdti, ca specialist bine informat.
Printre nume proeminente ale spiritualitdtii mondiale si culturilor nationale citam acela al lui Aristotel, G.
Hegel, 1. Kant, D. Diderot, M. Heidegger, Henri Bergson, N. Berdeaiev, F. Neitzche, M. Eminescu, 1. L.
Caragiale, M. Sadoveanu, L. Rebreanu, G. Cilinescu, E. Lovinescu, T. Vianu, Shakespeare, Servantes,
Dickens, Honore de Balzac, Guy de Maupassant, Stendal, Sante-Beuve, M. Proust, D. Lihaciov, M. Bahtin,
Lev Tolstoi, Fiodor Dostoevski si multi altii. Se aduc exemple, dovezi din scrierile Don Quijote, Manon
Lescaut, lon, La Medeleni, Viata la tara, Doamna Bovari, In cautarea timpului pierdut, Razboi si pace, Anna
Karenina, Invierea, Idiotul, Crima §i pedeapsa, Fratii Karamazov, Rosu §i negru, Mandastirea de la Parma.
Lista poate fi completatd cu alte titluri din literatura universala si romana. De consemnat ca studiul lui A.
Gavrilov poate fi consultat cu interes si eficientd nu numai de specialistii din Moldova, dar si de cei
cointeresati In domeniul istoriei si teoriei literare de oriunde. I-am sugera autorului sd mediteze asupra

Desi textul investigatiei nu este peste tot si pentru toti usor accesibil (nici nu poate fi, e materie de
estetica, teorie si istorie literard, care cere anumite cunostinte si judecata specificd), el atrage, captiveaza prin
cuziozitatea de a afla conceptul personal al autorului asupra problemelor deliberate, a descoperi ceva nou si
a-fi consolida cele cunoscute. Exegeza dezvoltd, aprofundeaza, elucideazd probleme de importantd pentru
stiinta literaturii, ea 1si va aduce aportul la pregatirea specialistilor filologi, a cercetatorilor si criticilor literari
n special, fiind un sprijin eficient in activitatea lor practica.

Stilul lucrarii, respectind rigorile limbajului stiintific si corectitudinea, e disciplinat, precis, fluid,
inteligibil, echilibrat Tn discutii si luari de atitudini, bogat in termeni speciali, care sporesc si ei cunostintele
cititorului. Constatdrile, opiniile si ideile promovate sint bine argumentate, cintdrite, judicioase, persuasive.

Cu studiul lui Anatol Gavrilov, doctor habilitat 1n filologie, Conceptul de roman la G. Ibraileanu si
structura stratiforma a operei literare, bibliografia lucrdrilor stiintifice a Institului de Filologie al ASM s-a
completat cu o lucrare de valoare, care va fi solicitatd si apreciata dupd merit.
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TEORIE LITERARA

Diana Vrabie | Intre realism si autenticitate

Contradictiile ce apar in procesul Tncercarii definirii conceptului de autenticitate (termen elastic,
cameleonic, apt de reformulari si reevaludri, format prin aluviuni succesive, avand o istorie pe cat de
intinsa, pe atit de controversatd, plasat intre principiile de intens energetism si cu o actiune determinativa
asupra viziunii i a mijloacelor de exprimare) se datoreazd in masurd considerabild numeroaselor
ambiguitati si implicatii contradictorii, pe care acesta le comporta.

In primul rnd, notiunea de autenticitate nu poate fi aplicatd unei semnificatii, asa cum s-a incercat
mai recent. De mai mult de o jumatate de secol, toatd munca lingvisticii semantice si a psiholingvisticii
confirma intuitiile filosofilor si poetilor: sensul nu poate fi fixat sau incremenit. El nu existd decat ca
urmare a unei apropieri active care este de fiecare data re-creatie, fiind supus in permanentd unei
transformari din partea indivizilor. Daca sensul este rezultatul unui schimb permanent, atunci doar litera
enunturilor raméne unicd si nemodificatd. Paul Valéry sustinea 1n acest sens: ,,Versurile mele au sensul
care li se da. Acela pe care il dau eu nu mi se potriveste decit mie i nu este opozabil nimanui. Este o
eroare contrard naturii poeziei si care i-ar fi chiar mortald, sa pretinzi ca fiecarui poem ii corespunde un
sens veritabil, unic si conform sau identic cu vreun gand al autorului”.

In al doilea rand, conceptul de autenticitate pare scos dintr-o pseudo-serie sinonimica ce include si
termenii de sinceritate si spontaneitate. Confuzia autenticitatii cu vechea dogma a sinceritatii in arta este
destul de frecventd. Un anume polisemantism incurajeaza aceastd confuzie ale carei concluzii sunt de-a
dreptul false. Derivat din adjectivul ,,autentic” (>fr. authentique), care Inseamna ,,conform cu adevarul”, ,.,a
carui realitate nu poate fi pusd la Tndoiald”— substantivul ,autenticitate” are o multipla semnificatie
denotativa: confesiune lucida, neliteraturizata; similaritate intre creatie si experientd existentiala; eliberare a
creatiei de componentele eteronome; operd redactata potrivit cu adevarul obiectiv al epocii; trdire subiectiva,
Insusire de a fi tu Tnsuti, de a te exprima pe tine insuti si, in consecintd, valorificare a subiectivitatii existente
n jurnalele intime si in documentele de orice natura. O operd autenticd se caracterizeazd, de asemenea, prin
cateva atribute adiacente: sinceritate, substantd epica revelatoare, organizare compozitionald specifica etc.

Intrucat autenticitatea este un concept dificil de definit, adesea se recurge si la termenul de
verosimilitate care, in realitate, este tot atit de relativ. In acceptia de adecvare a adeviarului la exigentele
limbajului confesiv, autenticitatea ar putea fi substituitd intr-adevar, notiunii de verosimilitate, dupa o
sugestie luata din Barthes. Daca autenticitatea unei naratiuni subiective nu poate fi masuratd, deoarece nu
exista criterii sigure, atunci nu rdmane decét intuirea verosimilitatii ei, si Tn functie de acest fapt, emiterea
unei judecdti de valoare. Un text confesiv este sau nu verosimil Tn raport cu datele lui si, daca este verosimil,
poate fi autentic.

De asemenea, pentru multi critici si istorici literari conceptul de realism a ajuns sa fie identificat cu
acela de autenticitate, ceea ce constituie o grava eroare metodologicé3 . S-a observat, bundoard, cd pentru
Octav Sulutiu, realism inseamnd conformitatea creatiei cu natura intima a creatorului, cu experienta
cunoasterii lui. Realizand o identificare involuntara intre cei doi termeni, autorul volumului Pe margini de
carti foloseste adesea calificativul realism psihologic pentru proza autenticitatii lui Anton Holban, Camil
Petrescu sau Mihail Sebastian. ,,Realismul” spre care ambitioneazd autorul Jocurilor Daniei este al
profunzimilor psihologice: ,,Spatiul sd-1 capeti In adancime si nu in suprafatd, sa gasesti mereu noi aspecte
ale aceluiasi sentiment”. Daca singura insdrcinare onesta pe care si-o poate asuma romancierul realist consta
in a descrie lucrurile, fara iluzia de a le dezvalui profunzimile, scriitorii autenticitdtii Inteleg sa comunice
»autentic”, doar experientele interioare ale unor spirite exceptionale si sd dezvaluie straturile superioare ale
constiintei. In mod incontestabil, in literatura realistilor existi numeroase elemente ce tin de conventia
autenticitatii. Cel mai frapant exemplu il ofera chiar opera lui I. L. Caragiale. ,,In timpul bogatei sale cariere,
observd T. Vianu, Caragiale depdseste de cateva ori cadrele realismului”, prin expansiunile subiective si prin
efortul de a estompa prezenta persoanei povestitoare In opera, facind parte din acei scriitori care au incercat
,O artd ancoratd 1n categoria ,adevarului”*. In Teatrul la tara, Justitia roméni, Sectia corectionali,

3Desi Lucian Raicu considera cd autenticitatea in fond este ,,0 interpretare personald a termenului de realism,
esentializarea detaliului considerat intr-o perspectiva ulterioara reprezentand o precizare in plus adusd dezideratului
tipizarii”, el nu admite totusi confundarea autenticitatii ,,cu redarea experientei cotidiene, cu imaginea mai mult ori mai
putin reald, a vietii ,,asa cum este ea”, 1n sensul de realism tern” (Sensul autenticitatii, in ,,Viata roméneascad”, nr. 5,
1958, pp. 21, 24).

*Tudor Vianu, Arta prozatorilor romani, Bucuresti, Editura Contemporana, 1941, p. 123.
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Telegrame, el ,creeaza impresia” ca transcrie procese-verbale, extrase din ziare ori corespondentd. Autorul
simuleaza deplina sinceritate si credinta Tn autenticitatea documentelor (,,pe care voim sd le transcriem pe cat
se poate cu pronuntarea lor originala™), al caror simplu copist ar fi: ,IntAmplarea, indiscreta intimplare ne-a
facut sa dam peste scrisoarea de mai la vale, careia e de prisos a-i mai face comentariile. Pastram cu cea mai
mare scumpatate ortografia si punctuatia originalului acestei scrisori.” (Corespondenta sentimentala). ,,Cu
I. L. Caragiale, opineaza Adriana Iliescu, ne aflam in situatia Tn care o opera artistica de prim rang ilustreaza
in chip specific, original, o miscare literara — In cazul de fatd realismul din secolul al 19-lea, si, in acelasi
timp 1i depaseste granitele. Proza aceasta interfereaza uneori sfera unor alte orientari estetice, dar putem
spune cu precizie ci ne gisim in fata prozei autenticitatii””.

Observatie, exactitate, autenticitate, verosimilitate, toate aceste notiuni apartin categoric scolii realiste.
Dar termenul realism, ca si conceptul de autenticitate, presupune mai multe acceptii. Intr-un anumit sens,
,realism” s-a facut din totdeauna. Orice opera are o anumita relatie cu realitatea si de aceea este Indreptatit sa
se discute despre un ,,realism etern” (E. Wellek), dar nu si despre ,,identitate”, ,,copie”, a realitatii in arte.
Prezent in literaturd inca din antichitate, realismul devine abia din a doua jumatate a secolului al X1X-lea, un
curent literar, pentru care se potriveste termenul de mimesis, adica imitatie a naturii, folosit de Aristotel, in
Poetica. Scriitorii incep sa se considere oameni de stiintd, lucrand ca intr-un laborator, in care adund
»documente” Tn legaturd cu fiinta umana si cu societatea. Zugravind conditii ale existentei concret istorice,
scriitorul realist creeaza personaje si situatii tipice. El trebuie sa fie un ,,seismograf” al mediilor studiate,
interesat mai cu seama de ,,banalul cotidian”, iar cele prezentate (oameni, fapte, situatii) se impune sa fie
tipice, veridice, verosimile. Realismul acesta a stat sub influenta filozofiei pozitiviste si s-a manifestat ca
,adversar” al pozitivismului, in prozi si dramaturgie. In ceea ce priveste ,.conventia realititii” in romanul
realist, principiile si meritele au fost Tn mare masura elucidate. Elementul comun esential al oricarei variante
de realism este indiscutabil mitul obiectivitatii, definit prin absenta auctoriald, impersonalitatea,
imposibilitatea homericd, demiurgicd, asa cum o preconiza Flaubert. Creatorul este omnipotent si
omniscient, iar lumea operei lui este dirijata din culise. Cu cat regizorul construieste scenarii mai plauzibile,
cu atat credibilitatea fictiunii si a tuturor conventiilor de care ea uzeaza este mai mare. Aceastd abstragere a
creatorului, din lumea creatiei sale, precum si abilitatea de ,,a trage sforile”, inventdnd-o pentru a fi cit mai
pe placul publicului sdu, practicand prin urmare o esteticd a captatiei, au inceput cu timpul sa-si epuizeze
resursele de credibilitate, dezvaluindu-si artificiile. Replica teoreticienilor autenticitdtii a pornit de la
constatari mai mult elementare: nu poate fi cu sigurantd autentic, decat ceea ce este experientd proprie, ceea
ce a fost trait personal, asadar, numai ceea ce este subiectiv. Numai acest subiectiv este in realitate obiectiv,
adicd adevarat. Recunoasterea si afirmarea subiectivitatii necontrafacute prin imaginatie va deschide calea
catre literatura autenticitatii.

Asadar, conceptul de autenticitate presupune cu totul altceva decét acela de realism. Autenticitatea
desemneazd absenta ,literaturizarii” §i renuntarea la conventiile literaturii pdna acolo, incat aceasta sa
semene a confesiune, ce prezinta trdirea, existenta, experienta vietii, in mod direct, autentic, si cu o
sinceritate absolutd. Examinata in sine, notiunea de autenticitate trimite, Tn anumite laturi ale sale, la romanul
realist al secolului al XIX-lea, asa cum s-a cristalizat In plan european. Idealul acestui tip de roman era, in
termeni structuralisti, iluzia transparentei mesajului, a transpunerii realitatii. In scopul realizrii verosimilului
absolut, naratiunea realista apeleazd la supracodurile istorice si stiintifice, restrangdnd domeniul fictivului.
Avand ca unic scop sporirea autenticitatii, apelul la codurile extraliterare conducea implicit la reducerea
fictivului, adica a ceea ce este imaginat Intr-o opera. Evolutia acestei tendinte a fost decisd de apetitul sporit
pentru real si de o constanta nevoie de concret si autentic, marcand, Tn mod inevitabil, si literatura care urma
sd evolueze sub impulsul aceleiasi necesitati interioare, avand ca obiectiv esential exprimarea efortului
sufletului uman de a gési adevarul absolut Tn existenta concreta.

Pentru scriitorii romani ai autenticitatii, termenul vroia sa desemneze nu o intoarcere la romanul lui
Nicolae Filimon, ci dimpotrivd un nou fel de realism, o sfortare de prefacere a artei romanesti in directia
psihologicului si a subiectivului. Apetitul pentru realul concret va evolua la febrila ciutare a autenticititii. In
acest sens, realismul a constituit mai degraba un punct de plecare, o premisd pentru cautarea autenticitatii.
Adeptii autenticitatii vor urmdri surprinderea pe viu a faptului trait, sanctionand ,,omniscienta” si
,ubicuitatea” scriitorului traditional i, Tn general, orice conventie literara. Cuvintele lui Camil Petrescu ,.eu
nu pot vorbi onest decit la persoana 1ntdi” ar putea figura ca deziderat al grupului autenticitatii. Termenii de
»exact” si ,,precis” vor reveni cu o frecventd uluitoare in declaratiile scriitorilor autenticitatii. La Anton
Holban, spre exemplu, se intdlnesc extrem de frecvent formulari de tipul ,,as vrea sa vorbesc cu precizie...”;
~cum as defini exact ce-mi apartine...”, de unde se poate deduce raportarea in subsidiar la codul stiintei.

5 Adriana Iliescu, Autenticitatea si realismul de-poetizant, in Expresionism si autenticitate in literatura romana,
Bucuresti, Editura Adria-Pres, 1999, p. 124.
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Romancierul trebuia sd adopte fatd de aventura sa intelectuald postura omului de stiintd care opereaza cu
precizie, rigoare si adevar. Dar aceastd atitudine scientistd vine in contradictie cu iluzia ,,autenticitatii”, a
Htranspunerii” realitdtii (acum psihologice, subiective), pentru simplul fapt cd apelul la psihologie sau
filozofie, adica la coduri extraliterare conduce inevitabil la o reflectare mediata, deci nu directa, ,,autentica”.
Sanctionind prin urmare, conventia literard din romanul realist, adeptii autenticitatii nu au facut 1n practica
scrisului, decat sa Tnlocuiasca o conventie literara cu alta.

Viorica Munteanu Garabet Ibraileanu despre Proust si problema
originalititii nationale a literaturii

In epoca dintre cele doud rizboaie mondiale ajungem si fim cu adevirat sincronici cu modul de a se
gandi lucrurile Tn materie de roman, intr-o literaturd de atitea ori exemplard pentru noi ca acea franceza.
Proust dd mult de gindit la noi, suscitdnd comentarii si ludri de pozitie ca nici un alt autor strdin.

“Viata romdneasca”, cum aratd Al Piru, a fost prima noastra revistd care a facut cunoscuta opera
marelui scriitor francez cititorilor din tara si a mentinut interesul fata de ea si dupa moartea scriitorului. “La
rubrica dedicata revistelor straine “Viata romdneasca” comenta des, dupa 1920, prezenta scriitorului Marcel
Proust in viata literara straina [...].

De asemenea, colaboratorii revistei... comenteazd amplu viata si opera scriitorului. Citam spre
exemplificare: M. Ralea, Scrisori din Paris in Viata romdneasca, nr. 8, 1920; Idem. Marcel Proust, Viata
romdneasca nr. 8-9, 1923; Paul Zarifopol, Despre metodul si stilul lui Proust in Viata romdneasca, nr. 4,
1926, D. Gherea, Cu prilejul timpului regasit, nr. 1, 1928 etc. [1, pag. 443].

Acest fapt se datoreaza in primul rind redactorului ei. G. Ibrdileanu, cum releva acelasi exeget, “era
absorbit in lectura scriitorilor strdini, Tndeosebi a lui Anatole France, Marcel Proust, Thomas Hardy, Ladislas
Reimont, despre care a scris interesante eseuri, printre cei dintdi la noi” [2, pag. XI].

Opera proustiand se afld 1n vizorul criticilor de la Viata romdneasca cu mult Tnainte de publicarea
conferintei lui Camil Petrescu din 1927 Noua structura si opera lui Marcel Proust, care a declansat o
confruntare acutd In critica romaneasca interbelicd, ce a constituit punctul culminant al "bataliei pentru
roman"[3, pag. 383] si pentru modernizarea literaturii romane.

Fenomenul a luat amploare atit de mare, incat G. Calinescu se intreba polemic: “Cum se face ca
romancierii romani nu sunt nici balzacieni, nici dostovschieni, nici flaubertieni, dar au devenit toti deodata,
proustieni?”

Astfel, Proust fiind unul din cei mai mari reformatori ai romanului din sec. XX a avut ca nicaieri un
impact atit de puternic asupra modernizdrii romanului nostru din perioada interbelicd, ncit a generat un
fenomen literar specific national - proustianismul, foarte viu discutat de scriitorii i criticii nostri proustieni si
antiproustieni. Si aceasta disputa dintre traditionalisti $i modernisti s-a axat pe antiteza modernism versus
specific national. G. Ibrdileanu a avut o pozitie echidistantd fatd de ambele extreme, contradictorie, dar
nicidecum conservatoare, opusd tendintei modernizatoare. Anume prin G. Ibraileanu romanul roménesc
dobandise constiinta specific national, ca o conditie primordiald a originalitétii lui si tot el a fost cel care a
implantat Tn constiinta literard romineascd imaginea de mare scriitor a lui Proust, ca atunci cand opera lui era
contestatd sau primitd cu mari rezerve si In critica francezd si in cea romaneasca. Criticul iesean a fost
absorbit 1n intregime de universul proustian, conform marturiei lui Al. Rosetti: ,,Era pe atunci cu totul
subjugat de arta Iui Marcel Proust, Intr-atat incat 1si confectionase singur un index proustian pentru repedea
aflare a personajului dorit...” [4, pag.V-XLV ].

Intamplarea face ca si criticul Mihai Ralea insusi s trdiasca in particular socul pe care constiinta
critici romaneasca il va resimti la intalnirea cu colosul epic proustian. La un an de la publicarea volumului A
[’ombre des jeunes filles en fleurs (distins la 10 noiembrie 1910 cu premiul Goncourt), apare in revista Viata
romdneascd o scrisoare eseu trimisa de Ralea din Paris, 1n care e sesizabila nu numai nesiguranta in situarea
lui Proust (alaturi de Regnier si Zola), dar si o anumitd lipsd de aprehensiune pentru stilul stufos al
romancierului, caruia tanarul critic i contesta tocmai esentialul: rolul de novator al romanului european.
Fraza lui Proust — un “monstru sintactic” supdra si gustul estetic al lui Paul Zarifopol, adept al stilului clasic
francez [5, pag. 299].

In studiul Creatie si analizi G. Ibriileanu acordi un spatiu mare reflectiilor asupra romanului In
cautarea timpului pierdut, care tocmai se Incheiase cu editarea postuma a ultimelor doua volume, fapt ce i-a
prilejuit sa facd in Ultimele doua tomuri ale lui Marcel Proust un studiu profund asupra procesului de creatie
al marelui scriitor — psiholog. Cu acest roman “‘se pune intr-un chip cu totul nou si problema creatiei si acea a
analizei. Aici mi se pare, std adevarata noutate a lui Marcel Proust - revolutia pe care a facut-o el in arta
literara”. In ce constd anume aceastd noutate revolutionari? Dupi Ibriileanu nu in “scafandrismul lui Proust
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in inconstient” care este o “inventie gratuitd” a criticilor francezi, fiindca de rolul subconstientului, de acela
al duratei 1n evolutia personagiilor au tinut si altii seama ... De pilda Dostoievski” [5, pag. 204], ci in insusi
genul nou al analizei lui: ,,analiza la el a devenit creatie. Ea este creatie, fie ca el se analizeaza pe sine, fie ca
analizeaza pe altii” (in realitate, pe el, Tn diverse posturi morale trdite ori ipotetice, cand reda tipuri — dar vom
vedea cd cu alt rezultat decit la altii). ,,Aceasta analiza, la Proust, e o descriere a sufletului si, mai ales, o
povestire a sufletului”. El face portretul si romanul “epic” al unor stari de suflet. “El, care n-are subiect,
intrigd epica ori dramatica externd, are subiect si intrigd internd. El creeazd lumi sufletesti. Dar sd ne
intelegem: aceste lumi nu sunt reflexul proportionat al vietii externe. Proust picteaza germinarea, generatia si
coliziunea starilor sufletesti, asa cum se conditioneaza ele in de ele, bineinteles, sub presiunea ei, sub
incitatia ei initiala, si nu ca o reflectare ori corespondenta a ei in sensul a celei ajustari interne la extern, de
care vorbeste Spenser, gandindu-se la adaptarea normala, deci practica — adica strict necesara — a fiintei care
“lupta pentru trai”’[5, pag. 205].

Analiza psihologica a devenit la el creatie de “realitati sufletesti de sine stdtdtoare”, pentru ca acestea
sunt redate nu discursiv, ci “cu toatd fragezimea vietii”, cu “tot continuumul lor psihic” .

Fraza stufoasa, “monstru sintactic” cum o definea Paul Zarifopol, releva Ibraileanu, este, o adecvare
stilistica perfectd la metoda lui psihologica. ,,Rand pe rand, fraza cu fraza, pasagiu cu pasagiu, se incheagd o
curioasd, s-ar putea zice, “biografie” ori poate “monografie” a unei stari de suflet — in realitate o exteriorizare
complectd a starii de suflet, in toatd complexitatea ei vie”. Cu alte cuvinte, “metodul” lui Proust, desi
“lucreaza cu inteligenta”, ne-a dat creatii artistice care sunt “studii asupra sufletului omenesc pe viu”.
Rationalismul francez, trecut prin filiera intutionismului neovitalist al lui Bergson va fi atit de subtilizat si
mladiat ca “instrument de analiza psihologicd” in opera lui Proust, incat a devenit capabil sd nea dea nu
numai observatii exacte si patrunzatoare despre suflet, ci stari si miscari ale vietii sufletesti a personajului. G.
Ibrdileanu nu spune nimic despre “bergsonismul” lui Proust, evidentiat §i caracterizat mai tarziu in critica
romaneascd de Camil Petrescu, in schimb el a facut o paralela intre psihologia artistica a scriitorului francez
si teoria psihologicd a lui W. James *.

Nu numai anumite stari sufletesti (amorul, gelozia, admiratia etc.), ci si expresiile lor muzicale,
plastice, arhitecturale traiesc Tn romanele lui ca niste fiinte vii. “Sonata lui Vinteuil, acea bucatd muzicala cu
un rol atit de mare Tn amorul lui Swann, [...] inventie a lui Proust, circula prin camera ca o realitate detasata
de executor, ca o fiintd — ca o fantoma, dacd voiti... De asemenea pictura lui Elstir, biserica din Balbec,
imaginile naturii si ale marii, care fiind vazute si auzite de personaj devin o realitate vie obiectivd ca o
“tesaturd de senzatii, perceptii si impresii”. [5, pag. 207].

G. Ibraileanu face multe alte observatii patrunzdtoare privind contributiile lui Proust la inovarea
revolutionard a artei literare Tn romanul modern. Admiratia sa pentru Proust este mare si totusi Ibrdileanu
ramane la convingerea ca analiza, oricét de creatoare si de geniala, nu poate fi suficienta, ca procedeu de sine
stdtdtor si principal, pentru solutionarea tuturor problemelor de creatie pe care le pune romanul in fata
prozatorilor roméani. Ei au multe de Tnvatat la scoala romanului psihologic nou, indeosebi la scoala lui Proust,
la “proustism”, dar nu credea, cum vor sustine Camil Petrescu si alti “proustieni” romdni, cd aceasta este
singura cale de modernizare $i sincronizare a romanului §i prozei romane.

“Creatia e superioara analizei. Arta literard fard analiza poate sa existe fard creatie, nu [...]. Tipurile
cele mai vii se gasesc — si aceasta e foarte natural — la scriitorii eminamente creatori, si nu la analisti. Proust
este un caz exceptional, cum exceptionald este analiza lui. Si apoi, desi a creat cateva tipuri balzaciene, nu
poate fi socotit, cu tot geniul sdu, printre cei mai mari creatori de tipuri. El este, cum am vdzut, un mare
creator de lumi sufletesti” [5, pag. 221-222].

Proust a creat niste realitati noud, generalizeaza Ibrdileanu observatiile sale asupra metodei
psihologice a scriitorului francez. ,,Pand acum s-au creat oameni gelosi, ori s-a analizat gelozia §i celelalte
sentimente. Proust a creat Gelozia, Amorul si atitea alte stari de suflet.

Creatiile lui sunt lumi sufletesti, care stau la dispozitia noastrda pentru uzul oricui, §i nu observatii
despre suflet. Aceste piese sunt vii, ca viata —intocmai ca acele preparate ale lui Carrel, tesuturi care traiesc,
inimi care pulseazd in vitro. [...]. Proust face totodatd si anatomia si fiziologia sufletului, aratdndu-ne, in
acelasi timp cu structura elementard a continutului psihic si functionarea lui”.

* In recenzia la volumul de Scrisori ale marelui psiholog american publicati in Viata romdneasca din 1924, Ibriileanu
scria:” James si Proust! Aceste nume pot fi alaturate fara nici o sfortare. Ba am putea spune ca ele se cheama in mintea
oricui s-a oprit mai mult asupra operei acestor doi psihologi. Asemdnarea se datoreste nu numai puterii lor de
introspectie, care deschide perspective recunoscute asupra sufletului, ea se datoreste si inrudirii In chipul de a concepe
sufletul: mai Intdi ca o continuitate, ca un curent, in deosebire de atomismul asocianist care a dominat psihologia
veacului al XIX-lea; 1n al doilea rand, ca ceva incoerent si contradictoriu, spre deosebire de conceptia sufletului unitar,
care si-a gésit formula 1n cunoscuta ,,faculté maitresse” a lui Taine”.

32



Metoda lui Proust, ar putea fi comparata, observa Ibrdileanu, cu cea a unui anatomist, daca acesta “ar
putea sd-si disece propriul sdu corp, pentru a capata adevaruri despre corpul uman”, cu a unor fiziologisti
care fac “experiente de fiziologie asupra lor insisi”. Intr-adevir, “psihologismul estetic” este pe alocuri prea
“stiintific”, cum va observa si Paul Zarifopol in eseul Despre metoda si stilul lui Proust, emana un miros nu
tocmai agreabil de laborator de experiente anatomiste, in care anumite stari ale sufletului unui individ uman
se Tncearca a fi detasate de acesta pentru a fi urmarita functionarea lor in calitate de fiinte de sine statatoare.

G. Ibraileanu facea o distinctie netd intre doud feluri de psihologi literari: ,,analisti” si, “moralisti” .

“Moralistul face observatii asupra sufletului si a conduitei omului, cautd cauzele starilor sufletesti,
tipice etc. Analistul observa sufletul, 11 descompune (“analizeaza”), il descrie, il redd, asa cum este el, cat
poate mai exact.

Moralistul presupune gustul ideilor generale si spirit de generalizare. [...] Analiza presupune o bogata
viata interioard, fie ca e vorba de autoanalizd, fie ca e vorba de analiza altuia. [...].

Moralismul ajutd creatia, luminand-o, explicand tipurile prin clasificare psihologica. Analiza o ajutd
contribuind direct, completand fizionomia tipului prin relevarea mecanismului vietii lui interioare”. 5, pag. 202]

Relevand cd “rar cineva e numai una sau alta. Si daca existd analisti care nu-s moralisti, ca
Dostoievski, nu exista moralisti care sa nu fie analisti”, Ibrdileanu sustinea ca ‘“Proust e aproape intotdeauna
analist - si rar moralist”. Insa observatia sa cd Proust in loc de oameni gelosi “a creat Gelozia, Amorul si
atatea alte stari sufletesti” dovedeste contrariul, si anume ca analiza sa se soldeaza cu aceleasi rezultate ca si
cele ale “moralismului”. Gelozia, Amorul etc., nu sunt realitdti literare noi decat printr-un grad mult mai
evoluat in descompunerea fiecdrei stari sufletesti Tntr-un numar mult mai mare de particule elementare, intr-o
diversitate complexa si contradictorie de senzatii, impresii, perceptii din care se constituie treptat un
sentiment, o stare de constiinti, un gind. In ultimele doud volume ale epopeii sale psihologice (La
Prisonniere si Albertine disparue), publicate postum si nca nelucrate definitiv de cétre autor, gdsim, scrie
Ibraileanu in Ultimele doua tomuri ale lui Marcel Proust , acelasi ,,astronom al sufletului omenesc, care ne
face sd distingem cele doua bilioane de unitéti ale Caii Lactee din sufletul nostru si sd ne dam seama de
raporturile dintre ele”, dar aceste doud volume, ce ne permit sd observam “metodul lui Proust” intr-o etapa
1ncd nefinalizatd, suferd incd de un “deficit de fond, si anume de “proustism”: “Psihologismul acesta, existent
sl aici, ni se pare cd uneori are lacune. i aceste lacune sunt umplute de “moralistul” Proust. Voim sa spunem
ca uneori (sau mai des decat altadatd) Proust inlocuieste observatia pur analitica cu o judecata psihologica in
genul lui Bourget sau France —desigur cu mult mai mult continut psihologic decét la Bourget si France si fara
acele intentii multiple si lduntrice ale lui France.

Mai avem apoi impresia ca in Albertine disparue sentimentul nu e Tntotdeauna in acelasi grad rezolvat
in senzatii ca mai Tnainte” [6, pag.191]. Aceste observatii ne duc la concluzia, neformulatd explicit, ca
punctul de plecare initial al analizei lui Proust 1l constituia “o judecatd psihologica” in traditia
“moralismului” francez, adicd a analizei rationaliste a vietii psihice, pe care apoi o imbogéatea si aprofunda cu
noi si noi observatii introspective, de unde si lungimea frazelor, cu “paranteze si paranteze 1n paranteze”,
care “marcau etapele analizei, treptele tot mai afund in suflet, decompozitia fiecaruia element psihic rezultat
dintr-o decompozitie anterioard a unui agregat mai cuprinzator — i aga mai departe” [6, pag.190-191]. Cu
alte cuvinte, analiza lui Proust lucreazd mai mult cu inteligenta decat cu instinctul artistic, cu intuitia —
revelatie a Intregului. Or, “inteligenta e caracterizatd printr-o incomprehensiune fireasca a vietii” [5, pag.211]
1l citeaza Ibrdileanu ntr-o alta ordine de idei, pe Bergson. De aceea opera lui Proust din punctul de vedere al
“masurii cantitdtii de viata transpusa 1n roman, adica creatd este, conchide criticul nostru, mai putin densa si
bogata in comparatie cu operele “marilor creatori de “tipuri” (mai exact de caractere tipice individualizate,
de individualitati sau personalitdti umane) Shakespeare, Balzac, Dostoievski, Tolstoi.

G. Ibraileanu este, se pare, singurul nostru critic care, inainte de Camil Petrescu, l-a acceptat si
apreciat integral fara nici o rezerva pe Proust, dar care totodatd, nu vedea in romanul proustian cu toata
marea revolutie literard pe care o reprezenta, singura cale de modernizare a romanului rominesc de
sincronizare a lui in romanul european contemporan. Criticul iesean are o pozitie paradoxald la prima vedere:
pe de o parte, el admird opera lui Proust, ca una din valorile cele mai inalte ale literaturii franceze si
universale, face atitea observatii patrunzatoare cu privire la noutatea ei revolutionara, iar pe de alta parte,
“...ar fi cel dintai care s-ar ridica Tmpotriva cui ar vrea sd faca la noi anatolfrancism §i proustism, caci stie
bine cd incercarea ar fi zddarnica”. Si aceasta e pentru cd “Un Anatole France, sau un Marcel Proust ne este
interzis. Nu ca nu putem avea talente mari native; observatori ai sufletului propriu si ai sufletului altora. E
altceva. N-avem conditiile nationale pentru un France si pentru un Proust.” Conditia capitald rdméne
originalitatea nationald, izvoratd din convingerea ca ‘“nu putem avea orice literaturd, ci numai pe aceea care
se potriveste cu realitatile noastre” [7, pag. 337].
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Aceasta era credinta criticului Tn 1925, cu un an Tnainte de a publica Creatie si analiza, in care elogiul
lui Proust nu va fi catusi de putin dramuit. Dar sensul eseului din 1926 se banuieste de pe acum: Ibraileanu il
explica cu migald pe Proust pentru a indica la ce anume nu trebuie sd ravneascd romanul romanesc.

“A avea nsd un France sau un Proust e imposibil — scrie in Influente strdine si realitati nationale —
caci noi nu suntem lipsiti de un France sau de un Proust, ci pentru cd nu avem conditiile de cultura, de
civilizatie, de structurd sociala si poate nici spiritul specific potrivit” [7,pag.356]. Fraze identice va scrie si
cativa ani mai tarziu, cand propaganda proustianismului se Intetise in publicistica noastra, Hortensia Papadat-
Bengescu fiind deja socotita un discipol, iar Camil Petrescu unul in devenire. Ibrdileanu raméne neclintit n
credinta ca “‘e mai util pentru economia universald estetica sa avem pe langa un France si un Proust, nu inca
un France si un Proust, ci un Creanga si un Sadoveanu, §i chiar scriitori mai mici, numai sa fie o nota
originald n literatura lumii” [7, pag.356].

Astfel, in sec. XX controversele 1n jurul specificului national au continuat cu o vehementa crescanda.
Intre continuatorii traditiei pasoptiste si socialiste si a celei maioresciene s-a desfisurat o acerba “luptd
literard” (cum si-a intitulat N. Iorga cele doua volume de articole polemice). Un tablou panoramic al luptei
literare n jurul specificului national a facut Z. Ornea in studiile sale Traditionalism si modernitatea in
deceniul al treilea si Anii’30: Extrema dreaptd romdneascd. In linii mari, critica poporanistd promovata de
G. Ibrdileanu, M. Ralea s.a. s-a situat echidistant fata de toate extremismele, evitind si combatand excesele
nationaliste, moraliste, ortodoxiste, estetiste in critica si literatura timpului.

G. Ibrdileanu demonstreaza mereu caracterul indisolubil al raportului dintre national si individual 1n
opera unui scriitor original, specificul national manifestandu-se in operele unor scriitori foarte deosebiti intre
ei. “Balzac si Anatol France sunt antipozi, dar nici unul, nici altul nu poate fi decat francez. aceastd nota
comuna (absentd in alte literaturi) este expresia cea mai generala a spiritului specific francez. Si tot asa,
antipozi, sunt Dostoievski si Turghenev, dar nu pot fi amandoi decat rusi”, pentru cd “un suflet niciodatd nu e
curat individual, caci orice om este o celuld a organismului numit societate. Un filozof a spus ca intai a fost
noi si pe urma eu”. Tot odatd mentorul literar al poporanismului se detageaza transant de interpretarile rasiste
si xenofobe ale specificului national. ,,Acest noi este un popor si nu o rasa. Psihologia generald la care
participa psihologia individuala a scriitorului este psihologia unei societati, si nu a unei rase” [8, pag. 93].
Ibrdileanu a luptat atdt impotriva nationalismului rasist si sovin 1n tratarea specificului national, cat si
impotriva tendintelor de negare a valorii estetice a caracterului national din partea unor partizani ai
modernismului national, precum $i impotriva epigonismului in literaturd, care este o imitatie impersonald a
unei mari personalitdti artistice, fie a unui scriitor strain, de exemplu Baudelaire sau Proust, fie a unui scriitor
national ca Eminescu.

Conceptul de ‘“sincronizare” cu valorile culturale si literare europene, interpretat de critica si
spiritualitatea roméneascd interbelica in diferifi termeni, avea un continut comun: de inter-relationare
culturala in vederea progresului artistic, de valorificare a experientei europene in plan local si de afirmare a
valorilor locale Tn context european, ca o reactie motivata la adresa influentei balcanice (greco-turce) asupra
spiritualitatii roménesti. Dar acest concept era interpretat diferit si de cdtre “europenisti”. Conceptia lui E.
Lovinescu este axatd pe premisa europeand a civilizatiei romanesti Tn dezvoltare: “procesul civilizatiei
noastre, ca si al tuturor statelor intrat brusc in contact cu Apusul, in solidarismul unei vieti cu mult mai
fnaintate, nu s-a facut evolutiv, ci dintr-o necesitate sociologicd, revolutionar’[9, pag. 52]. Dacad pentru M.
Kogélniceanu imitatia era o “manie primejdioasd”, pentru E. Lovinescu ea vine ca o conditie de fiintare a
unei literaturi noi: “Se poate spune ca la popoarele tinere imitatia este prima forma a originalitatii”’[9, pag.
53], apoi se explica, raspunzandu-i indirect principiului lui M. Kogélniceanu: “Nimeni nu recomanda, fireste,
principial, imitatia; prin interdependenta materiald si morald a vietii moderne ea existd insd ca un fenomen
incontestabil’[9, pag. 53]. E. Lovinescu merge mai departe considerand chiar ca rolul imitatiei este unul de
bazd pentru asigurarea progresului cultural, fiind vorba desigur de imitatia creativa, stimulatoare: “Daca ar
rdmane sub forma ei brutd, imitatia nu ar fi un element de progres; progresul incepe de la adaptarea ei la
unitatea temperamentald a rasei, care absoarbe si o redd apoi sub o forma noua cu caractere specifice”.[9,
pag. 53], ceea ce 1i asigura si caracterul original, nu categoric nou, deoarece: “originalitatea oricarei
civilizatii sta mai mult Tn capacitatea de adaptare si prelucrare, decét in elaboratie proprie — si aceasta mai
ales la popoarele tinere”’[9, pag. 53].

Ceea ce ndzuieste E. Lovinescu sa castige In plan estetic, este libertatea creatorului fata de alegerea
unui model epistemologic de vizionare a lumii. Mai mult, recomandarea unui model european de scriere si
receptare prin teoretizarea conceptului de “sincronizare”, pune In prim-plan anumite valorificari ale spiritului
european in spatiul cultural romanesc. G. Ibrdileanu a relevat si el, Tnaintea lui E. Lovinescu rolul pozitiv pe
care imitarea capodoperelor literare europene 1-a jucat In formarea literaturii romane moderne, dar credea ca
literatura romand contemporand, cea din sec. XX, a depasit prin operele marilor nostri clasici etapa imitatiei,
a iesit din “varsta copildriei” §i a intrat In “varsta maturitatii”, cand originalitatea de fond si de formd a
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devenit o conditie indispensabild, cind imitatia este perceputd ca o “maimutareald” ridicola, caraghioasa
pentru un om matur. in opozitie cu “sincronismul” lovinescian, G. Ibrdileanu releva modul diferit in care
sunt Tmprumutate valorile materiale i tehnice ale civilizatiei si cele culturale, spirituale. Argumentul
principal este principiul determinismului social si cultural national 1n evolutia literaturii, care ar presupune ca
formele miscarii literare ar trebui sd corespundd organic continutului spiritual specific al etapelor de
dezvoltare culturale ale societdtii romane. Adicd M. Proust, ca si Baudelaire (“poet in toatd puterea
cuvantului”) sau France sunt niste produsi ai unei multiseculare culturi spirituale citadine, care presupune o
“lunga traditie culturald”, “un mediu intelectual suprarafinat” si o “societate culta, fina, rafinatd”, unde sa se
poatd dezvolta “spiritul de observatie si de analizd, care sd solicite observatorului acest spirit si sa i-1 ascutda”
[6, pag. 354]. Iar Bucurestiul, desi e supranumit micul Paris al Balcanilor, e mai curdnd un mare sat care abia
devine oras, decit un mare oras ca Parisul. Nu exista In societatea romaneasca acel mediu cultural — spiritual
si literar in care sd se formeze acele structuri psihice, complexe, contradictorii, suprasensibile pana la
maladivitate necesare pentru crearea unor opere originale, de inspiratie nationald. Noi nu vom putea avea
decat flori artificiale, in cazul cel mai bun de sera, lipsite de vitalitatea necesara unor creatii originale. G.
Ibraileanu sustinea printre europenistii nostri conceptia unei evolutii organice a literaturii. Dar totodata la
Ibraileanu gasim ideea cd experienta acestor scriitori in sondarea artisticd a adancurilor inexprimabile si
indefinibile ale sufletului omului modern, care trece prin stiri de crizd i dedublare interioara, trebuie
valorificatd de scriitorii romani.

In concluzie, trebuie remarcat ci disputa dintre traditionalisti cu autohtonisti si modernisti modifica
substantial conceptul de literaturd, avanseaza si confruntd diferite criterii pentru polemica fundamentald a
anilor ’30. Insd oricare ar fi perspectivele de abordare a antinomiei modernitate versus specificitate,
originalitate nationald, trebuie sd recunoastem cd aceastd disputd a avut un impact catalizator asupra
radicalizarii si modernizarii traditiei literare.

Un rol de loc secundar l-au jucat in acest sens articolele despre Proust publicate in Viata romdneasca. G.
Ibréileanu a fost primul nostru critic care a implantat In constiinta literara romaneasca imaginea de mare scriitor a
Iui Proust, In numeroase articole amintind, cu diferite prilejuri, numele lui Proust in rind cu cei mai mari scriitori
ai lumii Sheakespeare, Goethe, Balzac, Stendhal, Flaubert, Tolstoi, Dostoievski, Anatole France etc.

Este in primul rind meritul lui G. Ibraileanu in faptul cd Viata Romdneasca a fost prima revista
romaneasca in care a facut cunoscuti publicul cititor din tara cu opera marelui scriitor.

In cercul criticilor Viefii romanesti, pentru care Garabet Ibrdileanu a fost “mare maestru”, “incomparabil de
mare prin influenta sa”[10, pag. 480] deja In anul 1920 era incetatenitd ideea ca fara M. Proust nu se poate
intelege si discuta directiile majore ale primenirilor Thnoitoare ale literaturii europene din sec. XX.
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Tatiana Poting | Modernitatea discursului in romanul lui Mateiu Caragiale

Personalitatea controversata a scriitorului Mateiu Caragiale si opera sa inedita au constituit obiectul a
numeroase studii critice din ultimele decenii. Pentru cei mai multi exegeti opera lui Mateiu Caragiale
constituie, in contextul prozei interbelice, un soi de aparitie singulard, piesa de artizanat, realizatd sub
imperiul tainei, si al balcanismului estetic. Ba chiar s-a instalat certitudinea [1] ca proza Crailor de Curtea-
Veche se afla intr-o opozitie marcatd cu epoca sa, reprezentind un fericit anacronism fata de spiritul modern
al romanului interbelic.
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Se poate remarca totusi ca, in pofida aspectului absolut inedit, romanul este, intr-o mare masura,
produsul epocii sale. Modernitatea scrisului lui Mateiu Caragiale a fost sesizata de Mihai Zamfir: Instinctul
artistic superior al lui Mateiu I-a dus pe autor la crearea unei scrieri profund actuale, din punct de vedere
tehnic si stilistic, in raport cu ceea ce se realiza in literatura europeand la 1930 — §i aceasta indiferent de
preferintele literare ale lui Matei insugi.[2]

Este cert cd Mateiu Caragiale, din epataj, sau dintr-un simt estetic exacerbat, a fost autorul care,
simultan cu congenerii sdi Max Blecher, Anton Holban, Mircea Eliade, dar fara a avea totusi sentimentul
generatiei, in deceniul al treilea a simtit nevoia unui nou mod de a scrie roman.

Un anumit tip de modernitate 1i recunoaste si Matei Calinescu: Clasic pe o latura — aceea a aspiratiei
spre perfectiune si puritate — scrisul lui Mateiu Caragiale ne apare foarte modern si prin alte trasaturi ale
lui, care exprimad, indirect poate, ceva din criza spirituald a intelectualitatii europene din primele decenii ale
veacului nostru. Caci exista in Remember, dar mai ales in Craii de Curtea-Veche un anume amestec de
oboseala si crispare, un sentiment ascutit §i dureros al sterilitatii, dublat de o mocnitd, mereu retinutd
revolta, semne, fara indoiala ale crizei de care vorbeam. [3]

Ion Negoitescu remarca, de asemenea, dincolo de alte merite indiscutabile, caracterul modern al prozei
lui Mateiu Caragiale: La data publicarii, Craii de Curtea-Veche au apdarut ca o opera bizara, fascinantd, rau
construitd. Azi, ,,reaua constructie” ni s-ar pdrea ca atare modernd, daca n-am descoperi in acest roman
ascunsa lui constructie, §i desigur, tocmai fiindca isi admira secreta arhitectura a operei, Matei Caragiale
se considerd pe sine un ,,magnific”’ autor. Bineinteles, tocmai aparenta lipsa de constructie il face modern,
ca §i Inseldtoarea viata a personajelor sale care, dureroase hipostazieri ale nazuintelor lui tainuite, liric
demascandu-1, 1l autentifica. [4]

Operd polivalentd, cartea a pus 1n derutd critica literard nu doar in ceea ce priveste semnificatiile,
originea, modernitatea, dar si incadrarea in gen §i specie, datd fiind structura specificd narativa a romanului
alcdtuitd prin aportul mai multor ,,voci” care reprezintd diferite puncte de vedere asupra unor realitati
imaginare.

In ansamblu, naratiunea este realizatd retrospectiv din perspectiva prezentului. Structurat circular,
discursul este format din evocari §i ,,spovedanii” ale personajelor, din divagatii si reveniri poetice ce
penduleaza ntre real si imaginar. De la prima la ultima pagina se perinda o Intreaga retea de aluzii intrinsece,
de trimiteri, autoamendari, corespunderi care fac din textul ,,Crailor...” un univers autonom vazut din
perspectiva unui personaj reflector.

Modernitatea romanului matein rezida in mare parte 1n tehnica narativa homodiegetica si in renuntarea
la principiul omniscientei. Cum este firesc intr-o naratiune homodiegeticd, Povestitorul are functia dubla de
personaj si narator. Dar eul narant n acest text se deosebeste dupa importanta rolului pe care il joaca 1n
istorie ca eu narat. In calitate de personaj el are mai mult un rol secundar, de reflector pasiv, de confident sau
ascultator. Eul narat este o marionetd, un fel de doamnd de companie pentru cei doi. Functia lui in calitate de
eu narant insad este determinantd. Din acest punct de vedere naratiunea corespunde mai degraba tipului
narativ auctorial (conform clasificarii lui Jaap Lintvelt).

Tansgresarea tabu-urilor omniprezente Tnsemna, la acea datd, Tn proza, si introducerea principiului
simultaneitatii. Respingerea tiraniei diegezei, exercitate pina atunci in romanul realist, s-a manifestat prin
impunerea principiului acroniei, prin crearea unui discurs cronologic autonom. Romanul matein este o
naratiune modernd, prin tehnica discontinuitatilor, prin destructurare, suspendare si lirism consubstantial.
,Bvocdrile” lui nu urmeaza cronologiei evenimentelor si nu se leagd dupa principiul logic al naratiunii,
insemnind necontenit apropierea a doud momente foarte departate de timp. Personajele se lanseazd in
cdutarea timpului pierdut ca Intr-o ultima sansa de evaziune, cind visul nu mai are putere terapeutica.

Mecanismul de reeditare a realitatilor trecute este aproape proustian. Imagini trecute sint ,,provocate”
la Mateiu Caragiale de perpetuarea unor vestigii, in momentele 1n care se produce o analogie intre anumite
Intimplari petrecute 1n prezent si un moment similar din trecut. [atd cum comenteaza naratorul utilizarea unor
imagini: ”Daca, incercind a reda intrucitva trasaturile acestui nobil chip, am staruit atit, e pentru cd n-am
voit sa scap prilejul de a-l face sa retrdiasca inaintea ochilor mei, amintirea lui fiindu-mi scumpa.”

Trecutul, care parea mort, invie in chip miraculos, astfel cad eul narator are impresia unei reintegrari.
In primul capitol relicvele care stimuleazi rememorarea sint Curtea—Veche si Pena Corcodusa. Oameni,
obiecte, situatii, pina si Arnotenii, toate exista in acest roman doar intrucit pot servi la evocarea trecutului.
Deosebirea esentiald de Proust nu se referd la tehnica narativa, in primul rind, ci la natura acestui trecut, care
la autorul francez este subiectiv, trdit, personal, iar la Mateiu Caragiale este imaginat sau visat. Este un trecut
care: ,,a fost odatd ca niciodatd”, un trecut posibil, probabil chiar, dar ireal, ale carui coordonate se
deformeaza prin povestit, si care existd numai ca un efect al nostalgiei pe care o Incearcd un ins lucid, cu
constiinta foarte clard a prezentului.
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Procedind la o operatie analitica a structurii textului, se cere revazuta aparenta lipsd de constructie a
romanului care a fost interpretata de Alexandru George drept proustiana: Cu toata circumspectia si urmarind
numai structura lui cu totul opusa epicismului, noi am apropia scrisul lui Matei Caragiale de cel al lui
Proust... Si Matei Caragiale isi structureaza evocarile dupa principiul memoriei involuntare. Pretextul care
le da nagstere nu mai e, ca la Proust, in constiinta, dar nu e mai putin neasteptat. Asocierea episoadelor,
ordonarea lor se produce nu dupa principiul cauzalitatii, ci printr-un joc la fel de arbitrar la amindoi
scriitorii. Nu momentul precedent determind aparitia unui anume episod. Legdtura dintre momentele diferite
ale cartii nu se face pe baza necesitatii de a duce inainte un fir narativ. Si la Matei Caragiale, ca i la
Proust, agentul actiunii este ceva in afara ei. |...]

Si, intr-adevar, de aici rezulta pentru amindoi scriitorii un arbitrar total in dispunerea materiei
cartii. Depinzind, la unul de hazardul memoriei involuntare, iar la celalalt de un capriciu liber de orice
constringere, procesul fatal de limitare a ei e prezentat ca un efect al unei spontaneitafi in afara congtiintei
autorului, dar de fapt e pus sub semnul vointei lui bine determinate. [5]

Fiind realizat precar la nivelul diegezei, romanul a permis multiple interpretdri, inclusiv aceasta
comparatie, argumentatd, cu Proust. Mihai Zamfir, la rindul sau, va concepe nucleul stilistic al crailor de
naturd poematici, adica opusi epicului. in ce ne priveste

La nivelul constructiei textului vom risca sd realizdim o paraleld intre romanul matein $i naratiunea
populara. Arbitrarul in organizarea episoadelor cum este numit de Alexandru George este comparabil cu cel
din basmele populare.

Indiscutabil, in textul popular firul epic este bine demarcat, dar legatura dintre episoade fiind precara,
constructia este sustinuta de niste stereotipii formale, (formule mediane) deoarece scopul acestor naratiuni
este de a crea o atmosfera (de basm) feericd, magica care se realizeaza prin cuvint, prin imagini concentrate,
prin situatii exceptionale si mai putin prin structurd. Autorul popular se dezintereseaza de constructie, aceasta
fiind neimportantd n organizarea textului. Importantd este starea de incintare $i admiratie a auditoriului.
Basmul se caracterizeaza In primul rind prin atmosfera de vraja, miracol, si mister. Acelasi este scopul
Povestitorului Crailor... care creeaza o atmosfera fascinantd, misterioasa, remarcata frecvent de criticii
prozatorului (M. Zamfir, Al. George, C. Trandafir).

Acest Povestitor nu are trecut sau viitor in trama naratiunii. El este un fel de Harap Alb inocent care
descinde intr-un univers pe care Incepe sa-1 cunoasca si sd-l1 exploreze. Fazele explordrii urmeaza sa fie
consemnate. Sub acest aspect Povestitorul se inscrie in modernitate, cdci eul narant matein, asemeni
naratorului holbanian sau blecherian, are constiinta scrisului. El trdieste o experienta si cunoaste o realitate
pe care o povesteste (o scrie), dar statutul afisat de Povestitor, si acceptat ca atare de critica literara,
confirma o data in plus apropierea de naratiunea populard, in care in mod firesc figureaza un povestitor care
stabileste relatia intre lumea basmului si auditoriu.

Relatia dintre narator §i naratar in textul lui Caragiale se contureaza in momentul in care naratorul isi
asuma functia povestitului care presupune in mod firesc un destinatar (naratarul).

Arnotenii echivaleaza cu ceea lume din basmul popular, este tarimul malefic in care descinde
naratorul. Pasadia si Pantazi sint adjutanti, iar Goricd Pirgu cédlduza maleficd, spinul. Formulele initiale,
deschid un univers, cele finale il inchid, iar Povestitorul stabileste raportul dintre cele doua lumi, cea
cotidiand - a cititorului si cea feerica - de basm. Naratorul este implicat In poveste doar atit cit 1i cere
povestea. El spune tradiam, simteam, pentru a spori senzatia de veridicitate pe care o cere codul povestii de
parca ar spune ,,am fost si eu la nunta lor...”. Acest narator nu uita ori de cite ori are ocazia, sa-i aminteasca
auditoriului ca asistd la un spectacol al povestii §i ca el este fericitul care are rezervat un loc aparte acolo.

Functia povestitului este similard si ea cu cea din mediul folcloric. Se resimte in acest roman acelasi
cult al povestii ca Tn Hanu Ancutei (pastrind diferentele de rigoare), acelasi ritual al captatiei, aceeasi dibacie
in pastrarea suspansului, aceeasi placere de a povesti si de a asculta: p. 14 ,,Dar adevarata placere o aflam in
vorba, in taifasul ce imbrdtisa numai lucruri frumoase: calatoriile, artele, literele; istoria, - istoria mai ales
- plutind in senindtatea slavilor academice...” Se pare ca pe acest personaj povestitor il intereseazd mai mult
procesul povestitului decit povestea propriu zisa.

Pentru Povestitorul din roman capacitatea de a povesti este un semn al distinctiei, apanajul celor
intelepti: ,, Povestirea unduia agale, impletind in bogata-i ghirlanda nobile flori culese din literatura tuturor
popoarelor. Stapin pe mestesugul de a zugravi cu vorba, el gasea cu usurinta mijlocul de a insemna, §i inca
intr-un grai a carui deprindere o pierduse, pind si cele mai alunecoase si mai nehotarite infatisari ale firii,
ale vremii, ale departarii. Provocarea seductiei prin arta de a imagina si de a spune antreneaza auditoriul si
imaginatia lui vizuald. Astfel se provoaca transcenderea, spiritualitatea vederii. Spre deosebire de personajul
reflector din romanele Hortensiei Papadat-Bengescu care percepe realitatea imediatd prin vaz, cel al lui
Mateiu o percepe predilect prin auricularizare. La rindul ei aceastd realitate se deconspira tot prin povestit.
Pasadia, Pantazi, Masinca pind si Pirgu i povestesc si explicd mecanismul existentei lumii.
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Universul diegetic se construieste pe masurd ce i se revela personajului narator prin povestire §i se
reflectd in constiinta acestuia. Etapele initierii Naratorului si, respectiv, ale initierii cititorului Tn lumea
imaginata de autor sint de esentd nonconflictuald si pot fi gindite paralel Intr-o perfecta unitate. Contactul
personajului narator cu realitatea descrisa se realizeaza prin contemplare si lumea exterioara se subordoneaza
constiintei celui care povesteste.

In romanul lui Mateiu Caragiale obiectul scriitorului nu e o fapti, o intimplare, din care cauzi e foarte
greu sa spui despre ce e cartea, ci viata insdsi in dimensiunea ei calitativd pe o anumita coordonatd de spatiu
si timp. Abandonind ,,intimplarea”, ,,cazul”, romanul tinde s circumscrie o lume, care nu poate incepe decit
cu viata povestitorului si nu se sfirseste decit cu ea. Numeroasele aparitii umane din opera sa trebuie
considerate simple pretexte de luare de cunostintd ale subiectului cunoscator. Despre existenta lor reala
naratorul nu are pretentia sd stie totul. El le retine in masura in care au produs o impresie asupra lui, in
masura n care stabileste o relatie afectiva sau un act de cunoastere: (Pasadia era un luceafar...) Trebuie sa
mentiondm cd daca Pasadia si Pantazi se povestesc, pe Gore Pirgu autorul il lasa sa actioneze, dar
perspectiva cititorului asupra personajului va fi tot cea a naratorului. Povestitorul subiectiv va plasa acest
personaj in situatii dezgustitoare si va impune conceptia sa despre acest personaj. In acest scop unitatea de
viziune i-a servit drept mijloc eficace de a impune un punct de vedere subiectiv. In aceasta ipostaza statutul
povestitorului se intersecteaza flagrant cu cel al personajului care declard: ,,Pe Pirgu n-aveam ochi sa-1 vad”.
Aceasta atitudine de fapt este a personajului care se simte ignorat, eclipsat din cauza celuilalt. In calitate de
povestitor el preia atitudinea subiectiva a personajului actant.

Pe parcursul textului declaratul povestitor deseori 1si abandoneaza rolul de narator §i, recunoscand
anumite intimplari ale caror martori sau protagonisti au fost.

Dar, analizand specificul limbajului naratiunilor lui Pasadia, si Pantazi putem constata cad acesta este
al Naratorului si din acest punct de vedere ele ar putea fi un alter ego ale acestui Narator.

Acceptind ideea alteritatii eului Tn romanul dat, am putea concepe celelalte personaje ca proiectii ale
acestui eu, dar, la nivel structural, ele nu se suprapun, cum am putut deja observa, motiv pentru care
perspectiva eului narant este orientatd predilect asupra celorlalte personaje actori, spre deosebire de romanele
introspective holbaniene sau camilpetresciene, in care eul narant este echivalent cu eul narat si ca importanta
a rolului pe care 1l are in text. Spre deosebire de naratorul blecherian al carui ochi e deschis Tnduntru, cel
matein este orientat in exterior. Primul prezintd o perspectivd asupra sinelui ontologic -- ,Irealitatea
imediatd”, celalalt se orienteaza spre realitatea imediatd concentratd in personajele P P P -- toate proiectii ale
acestui eu. Acest Povestitor, crai si el, senin si simplu, vine mai mult din lumea Iui Teodoreanu, decit din
lumea eroilor contorsionati, chinuiti, patimasi si ultralucizi ai lui Hoban sau Petrescu. El 1si justifica
sldbiciunea pentru viata nocturnd, invocind prietenia cu Pantazi, prieten la rindul sau cu Pasadia, dependent
in escapadele nocturne de Pirgu. Ca Intr-un carusel al mastilor se perindd aceste personaje intr-un spectacol
socant, grotesc, ilustrind caracterul antitetic al lumii.

Acest univers este un amestec de coruptie si nobilitate, de cumpdtare si desfriu, de razvratire si
scepticism sumbru. O viata dubla, intre chemarea tarimurilor de vis si a celor unde troneaza desfriul, duce
Povestitorul personaj prin definitie ,tranzitoriu™ si ,,hibrid”, spectator si actor, nestiutorul atitor taine, incintat
de nestiinta sa.
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Lucia Bunescu Discursul autorului: structuri dialogice
Mihail Sadoveanu a instituit §i consolidat modelul romanului istoric a carui forme prilejuiesc obiectul
unui studiu de poetica istorica §i literara. Poetica romanesca semnaleazd si argumenteazd interferentele de

discurs 1n proza, natura narativd a dialogului si narativizarea structurilor dialogale. Romanul istoric Fratii
Jderi este un exemplu valabil pentru istoria acestor procese interne de creatie.
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Naratologiei nu-i este strdin conceptul de Lume posibila, legat strans de universul fictiv, pentru ca
naratiunea este istorisirea unor evenimente inventate sau reale. Mecanismele nararii, relatarea propriu-zisa,
enuntul, discursul ca si naratiunea constituie un ansamblu de acte, procese si procedee intrate in sfera de
interes a poeticii narative. Ea permite relevarea unor momente identice sau analoge in alte moduri sau tipuri
de discurs. Cele mai specifice modele narative sadoveniene sunt discursul autorului si discursul strdin in
vorbirea personajelor.

Stilul lingvistic autentic al lui M. Sadoveanu si I. Druta devine inconfundabil anume prin bivocalitatea
organicda si dialogul interior al cuvdntului viu, care patrunde adinc ,in diversitatea sociolingvisticad
esentiald a limbajelor.” In roman plurilingvismul este ,,personificat intrupat in figurile individuale ale
oamenilor, cu divergente si contradictii individualizate. ...Contradictiile indivizilor nu sunt aici decat
crestele valurilor Tnalte ale stihiei plurilingvismului social, ale stihiei care le agita si le face in mod autoritar
contradictorii, saturdnd constiintele si discursurile lor cu plurilingvismul ei substantial. lata de ce dialogul
interior al discursului literar bivocal in proza nu poate fi niciodata epuizat tematic” [1, p.186].

Plurilingvismul se manifestd prin diversitatea ,,limbajelor” — ale grupurilor sociale, familiare etc. — in
cadrul limbajului literar scris sau vorbit. Aceste ,,limbi” ce nu sunt atasate personajelor, ci sunt introduse de
catre autor sub forma impersonald, alterneaza cu discursul direct al autorului.

Orice discurs narativ ia nastere 1n baza dialogului. Dialogul din textul literar, ca variantd complexa si
dezvoltatd de vorbire directd, este constituit dupa modelul comunicarii orale, reale. Prezenta dialogului
reflectd antrenarea si participarea nemijlocitd a personajelor, atat in procesul de comunicare, cit si in actiune,
inteleasa ca succesiune de evenimente. Dialogul ca forma compozitionald este intr-o interdependenta
nemijlocitd cu dialogul limbajelor, care rasund in hibrizi intentionafi si in fundamentul dialogic al
romanului. in cazul romanului vorbim de un dialog special. Meriti retinuti in intregime precizarea lui M.
Bahtin referitoare la problema plurilingvismului. Dialogul limbajelor ,,nu este numai dialogul fortelor sociale
n statismul coexistentei lor, ci i dialogul vremurilor, al epocilor si zilelor, dialogul a ceea ce moare, a ceea
ce trdieste, a ceea ce se naste: coexistenta si devenirea sunt, aici, contopite in unitate concreta indestructibila
a unei diversitati contradictorii, plurilingve. ...In roman se realizeazd recunoasterea limbajului propriu intr-
un limbaj strdin, a orizontului propriu intr-un orizont strdin, are loc o traducere ideologica a limbajului
celorlalti, invinuirea caracterului lui strdin, care nu este decat Intdmplator, exterior si aparent. Romanului
istoric 1i sunt caracteristice modernizarea pozitiva, stergerea frontierelor timpurilor, recunoasterea vesnicului
prezent in trecut. Crearea imaginilor limbajelor este principala sarcina stilisticd a genului romanesc” [1,
p-228-229].

Eficacitatea si reusita dialogului sadovenian ca act de comunicare constd in ars combinatoria a
stilurilor vorbirii si distribuirea lor Tn povestire; in capacitatea de a formula replicile in concordantd cu
specificul relatiilor dintre personaje, a statutului lor social si a cadrului 1n care se desfdsoard convorbirea.

Atat la Sadoveanu, cit si la Druta predomina dialogul cu functie narativa:

,Damian se opri si asteptd pe Simion sa se apropie.

- Cine-i acest turculet? Se mira el.

- Cum? Nu-1 cunosti? Rase cu amaraciune comisul al doilea. Din pricina lui am nebunit si noi.

— Tu esti, lonut? Se rasuci Damian.

- Eu sunt, amaratul si necdjitul; caci vad ca badita Simion se Intoarce de catre mine.

- Nu ma intorc, rdspunse Simion; caut sd inteleg care-s acelea toate in primejdie; cdaci, afard de
viata ta, nu vad nimic altceva amenintat. lar pe viata asta a ta, tu singur ai pus putin pret. Pas intre noi, ca sa
ne intoarcem cu ceilalti.” (M. Sadoveanu)

, — Aici, la Nistru, podul e gata?

- E pe terminate. Aproape gata.

Si cam pe cand?

In céteva zile. O nimic toata.

Pentru voi, fireste, cateva zile e o nimic toata, dar pentru mine ele pot fi mai presus de ceea ce
mi s-a dat...” (I. Druta)

Acest dialog cu functie narativd poate avea, totodatd, si o functie informationala. Interlocutorii
prezinta nu numai firul epic, ci alternativ recepteaza si emit un sir de informatii. Confruntarea conflictuald a
partenerilor, care detin pe rand pozitia de vorbitor este comunicata prin dialogul cu functie dramatica:

,» — Nu vreau sd te-nvat, Daud marzac.

— Atuncea, dacd nu vrei sa ma-nveti, eu tai pe tine Arimi ghiaur.

— Fiinta mea, zic, e sub sabia ta; dar de-nvatat nu te-nvat.

— Tu ghiaur, de moarte nu te temi?

— Nu ma tem de moarte.

— Atuncea eu pe tine te slobod din robie, Arimi ghiaur.
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— Sa vedem, asta se poate; dar ce chezdsie imi poti da, Daud méarzac?

— Iti dau chezisie jurimant; ma jur pe barba mea.

Zic:

— Nu-mi place asemenea juramant, §i nici n-ai barbad, Daud marzac. Asta-i barba? ca graul de secara:
ici un fir, acolo un fir. Sa vezi tu Daud marzac, barba lui popa Nastasad de la noi; poti sa maturi cu ea o arie.”
(M. Sadoveanu)

,» — Sa nu te superi, tatd, da ii intdia data cand aud un om sa planga ca i s-a luat buruiana in colhoz.

- laca, chiar sa stii ca Tmi pare rau dupa dansa. Nu atat dupd pamant, nu atat dupa plug, cat dupa
paragina ceea imi pare rau.

- Mare poznas mai esti. Apoi nu ziceai mata mai adineauri c-ai fi vrut s-o scoti cu plugul, sd-i dai
foc?

- Ziceam.

- Ei, hai, iaca, pornim in doi prin araturd, trecem pe acolo pe unde era candva pamanturile matale,
si daca gasesti macar o buruiana, aduc un brat de paie si-i dau foc tractorului ista.

— No, cd vezi tu cum vine povestea! Buruiana era a mea, mi-a mancat zilele mie si eu eram acela
care trebuia sd-i vin de hac.

- Lasa, tatd, parca 1i mare lucru la mijloc — o scoti ori vine altul s-o scoata?

Onache s-a cutremurat de cele auzite.” (I. Druta)

Un alt tip de dialog intalnit la ambii scriitori este cel cu functie faticd in

care ,.replicile interlocutorilor par a fi golite de intentia comunicarii a ceva precis, ele avind rolul de a
mentine contactul In vederea unei eventuale comunicari autentice” [2, p.362]. De exemplu: ,,Ca intotdeauna
cand era posomorat, Suleiman-Beg n-auzea bine. Isi imbrica urechea cu palma, ricnind:

— Ce-ai spus? n-aud bine. Mai grdieste o data.

— Marite stdpane, sunt doi straini pribegi; ii duc la mine, sa le dau pomana céte un strai de 1ana.

— Ha? Spune-mi, Isac ceaus, ce cautd aici la Ormanla-Ghiol pacétosii acestia? Daca nu-s buni de
nimic, pune-i Tn butuc si da-i cu capu-n jos in balta.

— Au venit sa se inchine la sfantul Ibraim. Unul dintr-insii e mut.

— Cum?

— Unul dintr-ingii e mut.

— Care-i mut?

— Cel tanar.” (M. Sadoveanu)

,» — Asteaptd acolo cativa...

— Cam citi?

— Vreo zece, cred eu.

— Poate mai multi?

— Poate.

— S-ar putea sa ajunga pana la douazeci?

— S-ar putea.

— E posibil ca sa fie si mai multi?

— Posibil.

— De ce nu i-ati intors la Iasi?

— Nu am avut ordin.” (I. Drutd)

O forma interesanta de utilizare a monologului, Tn maniera sadoveniand, o intidlnim la Druta in Povara
bunatatii noastre, ,jun monolog rezolvat in dialog, monologul nu se mentine continuu, ci apare putin la
inceputul scenei pentru a se transforma apoi in dialog, iar acesta nu e simplu, ci ia forma unui dialog in
dialog sau dialog cu cadru. In dialogul-cadru dintre doua personaje, una dintre replici — la inceput limitata la
relatarea-monolog — reproduce de la un punct un alt dialog, care s-a desfasurat In alt moment al istoriei
narate §i care constituie o analepsd pentru textul in care apare” [3, p.38]. Drept exemplu este scena dintre
parintele Stratonic si Ionut Jder (vezi Fratii Jderi. — Chisinau, Ed. Literatura artistica, 1989, p. 658). Este o
formula rar utilizata Tn proza moderna, Tnsa e un model pentru proza drutiana.

,» — Ce esti asa dres si ghilosit? O fi vreo nuntd, vreo sarbdtoare acolo 1n sat?

Onache si-a coborit palaria pand peste frunte, ascunzand o umbra de zambet — 1i rau de gura ginerele
ista al lui, dar las’sa fie rdu, ca din asta unii se intdmpla sa prinda la minte.

- De séarbatoare n-am ce sa-ti spun, ca nu tin sarbatorile, si nici de nunti

n-am prea auzit, dar m-am dres si ghilosit, ¢, iaca, n-ai sd ma crezi, dar nevoia te face. Bdiatul acela al
lui Turtur de mai antart Tmi datoreaza niste ruble si de cate ori ii aduc aminte, se jurd cd n-are. Da mai luna
trecuta 1l vad strecurndu-se prin fundul gradinii cu o0 masind de tuns. ,,Un’ te duci, bre, cu magina ceea?”

- Mata il intrebi?
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— Eu il intreb. ,,M-o rugat aici unul sa ma duc sa-1 tund.”

— El Tmi raspunde. ,,D-apoi, zic, mdi, de ce nu te repezi din cand in cand

pe la mine, ca totuna Tmi esti dator acolo niste ruble?” Mi-a iesit asa o vorba din gurd, da pe urma mi-a
parut rdu, cd nu dovedeste sd vie simbata si de amu iacatd-la-i. Da haina asta noua, — ca vad ca te uiti chioras
si la dinsa, — tot de nevoie am imbracat-o, acea veche s-0 ros pe la coate, manecile s-au zdrentuit. Prin
gospodarie imi mai prinde ea bine, dar cand ies In lume, trebuie s-o imbrac pe aiasta noua, ca alta n-am.”

Un astfel de exemplu este ilustrativ nu numai prin maniera reproductiva neobisnuita, ci i pentru cd se
produce o dilatare a timpului povestirii. O altd formuld specifica dialogului sadovenian este ,,procedeul
destinat sa sublinieze exprimarea in acelasi timp ceremonioasa si eufemisticd, realizata prin evitarea stilului
direct” [3, p.26]. Cu toate ca dialogul poate apartine interlocutorilor diferiti, situatia de dialog nu este
marcata si este sesizatd doar intonational:

,»3-a aflat cd acel fecioras ar fi mezinul lui Manole Par-Negru de la Timis. L-a trimes comisul Intru
intdmpinarea Domniei.

Deci maria sa vine negresit.

Cine spunea ca nu vine?

De altminteri, dac-ar fi sd nu vie, n-ar bate clopotul Intruna, de-ti bubuie n urechi” (M. Sadoveanu)

,Bra ceva salbatic Tn obisnuinta asta straveche de-a duce casnicie.

El abia ce s-a Intors.

Ea abia de l-a vazut.” (1. Druta)

E o combinatie realizatd sub forma unui dialog fictiv, personajele nu pot fi identificate, sau ca
autodialog al naratorului. Prin urmare, ,,vocea” nu poate fi identificatd cu precizie.

Descrierea, Tmpletirea cu naratiunea si dialogul, are coloratura liricd evidenta, sporind efectul
povestirii, ceea ce 1-a indreptdtit pe I. Ciocanu sa afirme ca ,,farmecul operei drutiene se datoreazd unui stil
bogat, original si un limbaj poetic sugestiv. Naratiunea este preponderent liricd, digresiunile si starile de
visare sporesc Tn mare masurd caracterul ei emotional, personajele isi imagineaza situatii pe care le doresc,
ori pe care ar vrea sa le evite. Cand n-au cui impartasi un sentiment sau un gind, ele monologheaza poetic,
vorbesc cu pasdrile, cu animalele, cu natura” [4, p.114].

Deoarece, pand in prezent, dialogul a fost studiat mai mult ca formd compozitionald a structurii
vorbirii, ne propunem a elucida dialogizarea interioard a discursului ,,atdt in replica, cat si in enuntul
monologic, care patrunde n toata structura lui, in toate straturile lui semantice si expresive.”

In urmitoarele fragmente analizim céteva constructii hibride care introduc, aldturi de genurile
intercalate, plurilingvismul Tn constructia romanesca.

1. ,,Deci sa se insoare Simion. Un barbat de treizeci si cinci de ani, care incepe sa aibad la tample
fuiorase de negard, aproape flacdu tomnatic, cel cu infdtisare mai fuduld dintre toate odraslele lui Par-Negru,
ar fi cel mai nimerit sd agoniseascd mostenitori cdt s-ar putea mai curand curtii de la Timis. Cdci viata
omului e scurtd; in primejdii ne trecem zilele si noptile; mani poate sufla un spulber; toti se risipesc in toate
partile si cad; Dumnezeu ingaduie sa se ridice din furtuna acea floare tdrzie.” Textul redat prin cursive este
discursul autorului prezentat in tonul lui Manole Par-Negru, un discurs disimulat intr-un limbaj strdin.
Conjunctia deci exprimd privirea §i cugetarea teatrald a autorului care Tmpinge adevarul intim péana la
suprafata. In partea a doua a exemplului este schitat portretul exterior al lui Simion, un om inchis cu caracter
nestramutat. Urmeaza o afirmatie pseudo-obiectiva a autorului, care se alatura vocii lui Manole, inclusa prin
conjunctia cdaci (introduce propozitiile explicative). De faptul ca ,.fofi se risipesc in toate partile si cad;
Dumnezeu ingdduie sa se ridice din furtund acea floare tdrzie” nu se indoieste nici autorul. Vorbim, in cazul
dat de o constructie hibridd. Pasajele cu sens moral ori filozofic, formulate aforistic §i generalizator, in
majoritatea cazurilor sunt ambigue, ,,vocea” poate sa apartina personajului sau autorului.

Similar ar trebui sa fie si urmatorul exemplu introdus prin aceeasi conjunctie, totusi, existd o diferenta.

2. ,,Din intamplare, domnitorul Moldovei de pe atunci, Calimah, venit fiind cu toatd curtea sa se
inchine locurilor sfinte si afldind de marea strAmtoare si inghesuiald la care era osindit parintele Paisie, 1-a
poftit sd vind cu ucenici cu tot in Moldova, cdci erau mulfime de mdandstiri pustii, printre care §i
Dragomirna — una din cele mai frumoase mandstiri bucovinene.” Discursul scriitorului, oficial si solemn,
este introdus sub o forma deschisd, urmat de un limbaj ,,strdin” obiectiv si indiscutabil al opiniei generale
(dar poate sd apartind si domnitorului Calimah). Afirmatia finald ,.una din cele mai frumoase mandastiri
bucovinene”, introdusd prin adjectivul la gradul superlativ relativ (apozitie), accentueaza elogiul oficial
situdnd discursul acesta 1n planul opiniei generale.

3. ,,Marile sperante ale Rusiei le constituiau regiunile de sud retrocedate de turci in rdzboiul trecut.
Pamanturile trec usor dintr-o tara in alta atdta timp cat nu sunt populate, si cneazul Grigori Aleksandrovici
Potiomkin, favoritul i primul sfetnic al imparatesei, numit guvernator al Novorosiei, se straduia din rasputeri
sd populeze stepele sudice. Se Tmparteau mosii, se punea temelia unor noi orase, se sfinteau biserici, pentru
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ca numai un dangat de clopote poate insemna pand unde tine lumea pravoslavnica si unde incepe imparatia
celor necredinciogi.” Discursului informativ al autorului introduce o motivatie pseudo-obiectivd prin
conjunctia compusa pentru cd. La prima vedere aceastd motivatie apartine ,,vocii” categorice a autorului.
Autorul se alituri ei doar aparent. In esentd, motivatia se situeaza in orizontul subiectiv al opiniei generale.

4. Inviorat de soare, inzdravenit de bors cu stevie, omul iar va porni pe stravechiul drum al ratacirilor
si ici se bucura, ici se intristeazd; ici se pare ca a pierdut, dar in fond a castigat, acolo i se pare ca a castigat,
dar in fond a pierdut. Asa e, de... Acolo unde sfarsesc darurile ceresti, acolo incep marile viclenii ale
lumii...” Avem o constructie hibrida. Discursul autorului poartd amprenta reflectiilor parintelui Paisie.
Constructia este dublu accentuatd, contopind acordul autorului si al périntelui. Adverbul asa introduce o
motivare pseudo-obiectiva din punctul de vedre al personajului insusi. Nu este o simpla afirmatie a autorului,
ci 0 norma, redata cu piosenie.

5. ,,Périntele Paisie Velicikovski, dupa o viata plina de suferinte, posturi, molitfe si cugetari, a ajuns la
convingerea ¢ de vind era totala pustiire a cuvdntului, ceea ce se numeste poliloghie. Rautatea, ca o
gargaritd, mandnca grauntele cuvdntului, lasandu-i numai pojghitd, si aceastd pleava de cuvinte umpluse
lumea, ducand la o mare pustiire a mintii, a inimii, a sufletului.” Sesizam un discurs strdin disimulat, intr-un
limbaj strdin. Limbajul solemn al autorului este intercalat de un alt stil, ,,convingerea” parintelui Paisie.
Enuntul subliniat este realizat in tonurile si din punctul de vedere al parintelui, chiar discursul lui direct. Insa
pentru a crea impresia unei judeciti obiective a autorului nu este luata intre ghilimele. Intr-un stil liberal sunt
incluse de catre autor cuvinte (sau expresii noi), caracteristice epocii ceea ce se numeste poliloghie. Ele
abunda opera sadovenianad si drutiand, fiind puse intre ghilimele sau scrise cursiv.

6. ,.La acest ceas oamenii se gaseau cam apringi, vorbele lor erau destul de amestecate, insa, ceva,
Simion putea deslusi. Anume ca mezinul Ionut se afla in stufariile de catrd Ormanla-Ghiol si cerea un sprijin
de la ai sdi. Acest copil a avut mai multa minte decdt un sfat intreg, cugeta el. Aprinsd inima, care 1-a ascultat
si l-a pornit ca un vifor; 1nsa, in cursul drumului, s-a ardtat si judecata, invatandu-l s se foloseascd de
puterea care venea dupa el.” E o constructie hibrida. Dupa indicii sintactici familiali, enuntul face parte din
discursul autorului, dar concomitent este un discurs strdin disimulat al lui Simion (cugeta el), ce poate fi luat
intre ghilimele sau pusd linia de dialog. Aceasta interventie izolatd in stil direct, produsd de un singur
vorbitor si plasatd 1n interiorul unui context narativ mai larg; este varianta cea mai simpla ca structurd si ca
efect de stil, care anticipeaza forma fundamentald de vorbire directa, respectiv dialogul.

7. ,,JEcaterina rasufld adanc si tace. Taranca din campie, ea, ca si toatd lumea de unde a rasarit, nu
vedea cu ochi buni o casd care sa nu fie alba.

in case de lut, date cu var, si-au trait traiul buneii, acum, iata, vietuiesc si ei cu parintele ntr-o
asemenea casutd. Si ce, adica, nu e bine, nu e frumos? Cu cdt casa e mai alba, cu atdt e mai cinstita, mai
vrednica — asa a fost de cand lumea, asa e si amu. La case albe se gindea tatal ei, scobind piatrad si arzand
var, casele albe au fost visul Ecaterinei, si pentru ce oare, in mijlocul unui sat cu case albe, s-ar inalta o
bisericd cenugie?” In sistemul sintactic al discursului autorului patrund elemente ale discursului strdin
(introduse prin interogatii). De fapt avem o forma a discursului direct al Ecaterinei, e un soliloc. Conform
indicilor sintactici, fragmentul e un discurs al autorului, insd Intreaga sa structurd expresiva apartine
Ecaterinei. E vorbirea ei interioard, dar in redarea ordonatd a autorului, cu intrebari provocate de el, Tnsa
pastrandu-se coloristica expresivda a Ecaterinei. Aceastd forma hibrida, pe de o parte, pastreazad structura
expresiva a monologului interior al personajului care nu-si exprimd pana la capat gindurile, dar, In acelasi
timp 1l Tmbind cu contextul autorului. Vocea autorului (mai mult sau mai putin activa) introduce in povestire
un al doilea accent ironic, adica imitarea indignarii personajului.

8. E de retinut discursul autorului sau discursul personajului cu o sintaxd proprie in urmatoarele
fragmente:

,» — Sa vedeti cum a fost, zice el ceva mai linistit. Zaharia era cdraus, era adica argat la un gospodar, si
cira scanduri. Bine. Intr-un rand se opreste cirdul de card la o crismi, in marginea unei paduri.” (M.
Sadoveanu)

»-.. portitele, dacd poate cumva nu stiti, se asaza frumos intre doi stalpi. Unul o tine legata sa nu fuga,
de celalalt portita se lipeste cum s-ar lipi o nevestica tinericd de-un vecinel atunci cind nimeni nu o vede. Ca
femeile iestea 1s tocmai ca si portitele — unul o tine, de altul se lipeste...

Asa. Bun. Frumos. Sa vedem ce facem mai departe.

Tot scaparand cate-o vorbad de duh pe ici, pe acolo, treaba merge...” (I. Drutd) Acest ,,Bine” sau ,,Asa.
Bun. Frumos”, marcheazd o pauza intre doud intervale ale timpilor jucati prin rostire. Aceste intreruperi in
povestire sunt necesare pentru a spori interesul auditoriului, supralicitind misterul §i améanarile regizate.
Continuarea povestirii e un veritabil spectacol, cu redarea dialogului celor prezenti.

Asa dar, cele mai frecvente conjunctii subordonatoare si locutiuni conjunctionale (deoarece, pentru ca,
datoritd, cu toate cd, dupa cum, asa cum, fiindca etc.), cuvinte introductive logice (astfel, prin urmare, deci,
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datorita etc.) 1si pierd intentia directd a autorului, capata rezonante strdine, devenind refrangibile sau chiar
total obiective. Atat dialogurile cat si monologurile personajelor romanesti, limbajele pure din roman se
subordoneaza aceleiasi sarcini de creare a imaginii limbajului.

Prozatorul-romancier ,,admite In opera sa plurivocitatea si plurilingvismul limbajului literar si
extraliterar fard ca prin aceasta sd diminueze calitatile operei, dimpotriva, contribuind la adancirea lor. Pe
baza acestei stratificari a limbajului, a diversitatii de limbaje si chiar de limbi, el 1si construieste stilul,
pastrandu-si totodata unitatea personalitatii creatoare si unitatea stilului sau ...diversitatea sociala de limbaje
si de limbi (dialecte), intrdnd in roman, se ordoneazd in mod special, devenind un sistem artistic specific,
care orchestreaza tema intentionald a autorului... Discursul romanesc reactioneaza foarte sensibil la cele mai
mici schimbari §i oscilatii ale atmosferei sociale si reactioneaza pe de-a-ntregul, in toate elementele sale.

Introdus 1n roman, plurilingvismul este supus aici prelucrarii artistice. Vocile sociale si istorice care
populeaza limbajul (toate cuvintele si toate formele lui), care-i dau anumite intelesuri concrete, se
organizeaza in roman intr-un sistem stilistic armonios, exprimand pozitia social-ideologica diferentiata a
autorului in cadrul plurilingvismului epocii” [1, p.155-156-157].

Scriitorii reflecta viata asa cum este ea si au harul de a se preschimba intr-o infinitate de personaje,
carora le dau viata, grai, migcare sub o mie de masti, capabili de pasiuni puternice, cu toate ca nu le exprima
niciodatd direct.

Este o problemd stringenta pentru orice scriitor care scrie un roman. O lucrare, compozitional si
tematic, seamdna cu un roman, deoarece predomind un limbaj univoc, plat si pur, lipsit de o bivocalitate
organica (este fictiva, elementard, artificiald) rupt de un plurilingvism autentic. ,,Tocmai diversitatea
limbajelor si nu unitatea limbajului comun normativ, constituie baza stilului” [1, p.166]. Cu alte cuvinte,
orice scriitor care nu are simtul plurilingvismului, este tradat de propriul stil.
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Aliona Grati | Dialogul cronotopilor in romanul lui George Bilaita

,Nu existd nimic absolut mort: orice sens va avea, in timpul mare,
sarbatoarea renasterii sale”.
(M. Bahtin)

Strategiile deconstructive in manifestare aproape apocalipticd au o finalitate bine deliberatd in
economia romanului Lumea in doua zile de G. Baldita. Socul psihologic, stupoarea pe care le produc asupra
cititorului sconteaza modificari n statutul acestuia ca participant pasiv la comunicarea literar-artistica.
Scriitorul roméan ilustreaza cu abilitate apreciabild deschiderile pe care stiinta literara din anii 70 n diferitele
el zone — poetica, stilisticd, semiotica — le arata catre cititor si opinia acestuia In producerea textului conceput
nu ca structura stabilita de autor, ci ca o virtuala constructie verbald comuna.

Se stie ca la baza acestor innoiri de viziune asupra textului literar ca discurs socializat sta, in mare
parte, teoria dialogismului lui Mihail Bahtin. Conform acesteia, textul este spatiul relatiilor intersubiectivale,
a coexistentei si influentelor reciproce a mai multor persoane. In virtutea capacitatii cuvantului artistic de a fi
bivoc/plurivoc, ideile incarcate de emotii puternice in cadrul unui discurs sunt in stare sd se atragd si sa se
respingd cu asa putere 1ncdt sa depdseasca granitele unei persoane in parte. Respingerile, contradictiile,
incoerentele din romanul lui G. Balaita au, spre deosebire de metodele modernismului radical, dubld menire
de distrugere / construire, demolare / instituire, infirmare / afirmare, ridiculizare / reabilitare, depoetizare /
estetizare etc., astfel suscitind ascultatorului / cititorului / interpretului orientare concomitentd in directii
aflate in opozitie la toate nivelurile textului unde acestea au loc (vezi articolul lerarhia cronotopilor in
romanul lui George Balaita), inclusiv, in cercetarea cronotopilor (amintim, categorie a formei si continutului
care determind imaginea omului 1n literatura).

Ideea integrarii cronotopilor in fenomenul general al dialogismului apartine, evident, tot esteticianului
rus. Conceptul de cronotop permite ca dialogul in interiorul textului sa transgreseze limitele spatio-temporale
ale acestuia, sd faca posibild comunicarea intre subiectii-creatori din toate timpurile si paradigmele:
,Cronotopii se pot Tncorpora unul intr-altul, ei pot sd coexiste, sd se impleteascd, sd se succeda, sd se
compare, sd se confrunte sau sa se afle Tn raporturi si mai complexe. Aceste interrelatii dintre cronotopi nu
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pot intra, ele Tnsele, 1n nici unul din cronotopii aflati in interferentd. Caracterul general al acestor interrelatii
este dialogic (in sensul larg al termenului). Dar acest dialog nu poate intra Tn lumea reprezentata in opera si
nici in vreunul dintre cronotopii ei: el se afla in afara lumii reprezentate, desi nu in afara operei in ansamblu
ei. El (dialogul) intrd in lumea autorului, a interpretului, in ascultatorilor si cititorilor. Aceste lumi sunt i ele
cronotopice.” [1, p. 284] Romanul este, dupa Bahtin, cel mai confortabil spatiu pentru dialogul cronotopilor
de vreme ce el nu se construieste ca un Intreg al unei singure constiinte ce a asimilat Tn sine alte constiinte, ci
ca un intreg din relatiile mai multor constiinte reprezentate de autor, narator, personaje, cititor, fiecare venind
cu propriile viziuni si experiente livresti.

Cronotpul autorului ar fi usor de identificat intr-o operd conceputd in canonul omniprezentei si
omniscientei, in care imaginea unica asupra omului ne poate da indicii, pentru a o raporta la o anumita
paradigma culturala. Ilie Moromete, spre exemplu, ilustreaza viziunea lui Marin Preda asupra literaturii ca
expresie a realitatii psihologice a individului uman. Pentru a descrie complexitatea constiintei acestuia,
autorul il concepe ca pe un obiect de cercetare, uniform si suficient siesi, precum concepe, prin analogie,
insusi romanul: sferic, inchis. Dialogul cu Camil Pertrescu nu-1 determind sa fie inconsecvent sau sa caute
repere in literatura altora. La prima vedere, romanul lui G. Balaita creeaza aparenta unei structuri inchise
sugerata de cele doud parti ale romanului si semnificatia celor doud zile ale solstitiului de iarnd si de vara,
insa lectura doar a citeva pagini ne indica predispozitiile si deschiderile autorului spre dialogul creativ,
proiectat in toate directiile si catre toate timpurile concomitent.

Autorul romanului Lumea in doua zile nu se cantoneaza in lumea sa subiectiva, personald, aceasta
parandu-i unilaterald si nerelevanta, ci cautd iesire Intr-o lume a jocului intelectual — al visului, fanteziei,
inventiei, filosofarii — al artisticului orientat catre dialogul social. Fiind 1n cadutarea unei formule de roman
care sa surprinda simultan realitatea Tn toatd complexitatea ei, el coopteazd si alte viziuni subiective
reprezentative din literaturile lumii. Cronotopul autorului poate fi identificat in dialogul cu aceste viziuni
artistice: ,,Domeniul literaturii §i — mai larg — al culturii (de care literatura nu poate fi despartitd) constituie
contextul indispensabil al operei literare si al pozitiei autorului, Tn afara caruia nu pot fi Intelese nici opera,
nici intentiile autorului reflectate Tn ea. Atitudinea autorului fata de diferitele fenomene ale literaturii si
culturii are un caracter dialogic, similar interrelatiilor dintre cronotopi Inlduntrul operei” [1, p. 488].
Romanul lui G. Bélaita constituie locul de intalnire a mai multi cronotopi ce apartin unor autori consacrati,
critica literard identificind cu placere ostentativa modele de expunere ale lui Gogol, Dostoievschi,
Goncearov, Garcia Marquez, Lewis Carroll, Swift, Creangd, Hoffmann, Andersen, Kafka, Thomas Mann,
Strindberg, Shakespeare, Robbe-Grillet, Vang Du s.a. In acelasi punct temporal si spatial se intersecteazi
caile celor mai luminate minti ale omenirii, pentru a construi de comun acord imaginea complexa a omului in
»~devenire, unitate, identitate”. Modele acumulate innobileazd polifonia romanului, largesc spectrul
problematic al literaturii, iar identificdrile si respingerile, dedublarile, reduplicarile infinite genereaza
posibilitati stilistice nelimitate.

Viziunile alternative sunt reprezentate fie ca direct, prin referiri la personajele ilustre, fie ca de vocile
romanului ce articuleazd, dupd cum am mai spus, cei patru cronotopi mai frecventi in naratiune — al idilei
familiale, pietei sau al strazii, salonului monden, pragului — ce-si disputd permanent dominanta,
contrariindu-se si destituindu-se reciproc, precum si altii foarte numerosi, numiti sau nu de Bahtin in studiile
sale de poeticd istorica. Autorul si personajele sale se reflecta In ele ca ITn multiple oglinzi ideale, echilibrind
pe muchia abisului devorator, a definitiei finale, statificarii si uniformizarii.

De remarcat, pentru inceput, autorii mentionati sunt exponentii semnificatiilor democratice si umaniste
indiferent de nationalitate, confesiune, epoca istorica etc., reprezintd puternice abateri, la fel ca scriitura lui
G. Bélaita, de la cursul literaturii oficiale si, totodatd, denotd preferinte pentru omul natural, inscriindu-se,
dupa rationamentul bahtinian, in cronotopul consacrat de Rabelaise. Vitalitatea prozei renascentistului
francez se datoreaza culturii populare asimilate, a ,,rsului sanatos” ce ,,reprezintd o atitudine esteticd bine
definitd fatd de realitate, dar care nu se Tngaduie tradusa 1n limbajul logicii, cu alte cuvinte este un anume
mod de interpretare si viziune artistica a realitdtii, prin urmare, si 0 anume metoda de construire a imaginii
artistice, a subiectului si a genului” [2, p. 229]. Balaita isi alege modelele si co-simpatizeaza familial cu
creatorii discursurilor ambivalente, derivate din traditia saturnaliilor §i a carnavalurilor medievale tocmai
pentru a transgresa limitele eului individual si a etala deschiderile citre cel colectiv. In felul acesta, granitele
dintre experienta biografica si cea livrescd se sterg, cronotopii se prind Intr-un dialog pe orizontala, textul
devenindu-i un microcosm al lucrurilor si semnificatiilor in devenire.

Fictiunile pe care le plasmuieste romancierul modern se inspird mai mult din alte romane decat din
viatd. Preluind scene si personaje din repertoriul fictiunilor universalizate, Balaita le instaureaza in plin
banal aparent — viata obisnuitd a unui functionar roman — pentru a crea efecte inverse, cu Intorsaturi spre
grotesc, alegorie, parabola. Bucuria de a atesta influenta lui Kafka in primele enunturi ale romanului care ar
indica o metamorfoza a personajului in plan existential, schimbare ce a determinat eroul scriitorului praghez
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spre o activitate gnoseologica intensd, se atenueazd o datd cu descoperirea unui Antipa plicticos, docil,
nonproblematic, cu lecturi Tn suspans, mereu la aceeasi pagina 252. Imaginea acestui Antipa oglindita in
personajul lui Goncearov — Oblomov — simbolul inertiei morale a mosierului rus a carui energie este complet
atrofiatd de inactivitate, inclinat spre reverie, traind Intr-un timp lent, la fel ca viata-i insipidd — rezista
temporar, destituitd de cea din a doua parte a romanului, cu repere in literatura lui Gogol, creatorul activului
Cicicov, speculantul rapace al ,,sufletelor moarte”.

Dupa toate probabilitdtile, Gogol (cu strania disputd dintre Meggy si Fidela), fabula lui Krilov sau
Cervantes, il inspird pe Balditd sa proiecteze omul in existenta canind, ducand parodierea Tngdmfarii umane,
n special a autorilor cu pretentii de genialitate, la realizarea ei maxima: ,,Noi, cdinii, i mai ales cei gingasi,
cum suntem noi doi, eu §i Argus, rase alese, ne retragem acolo sus pentru a gasi un loc prielnic meditatiilor si
discutiilor alese cu caracter filozofic. Nu fleacuri si miorldituri pisicesti. Si avem alte céi de acces decat ele.
Noi nu folosim burlanele sau copacii care-si intind ramurile pana la jgheaburile de sub stresini. Noi folosim
scarile si in general locurile pe unde oamenii ajung acolo. Acum stau aici in baie si md gandesc la Argus.
Trebuie sd-1 vad numaidecat in seara asta. Am lucruri importante sd-i spun. Nu-i vorba numai de blana lui
lucioasd si de urechile lui fara seaman pe lume. Stdpanii mei nu ma inteleg Intotdeauna.” Sunt lesne de
inteles referirile la Swift, Lewis Carroll, Creanga, scriitori cu un simt deosebit al utilizarii rasului ambivalent
generator a unei inepuizabile opulente semnificative. Ar putea fi remarcate, in acest context, Batdalia cartilor
si Calatoriile lui Gulliver in Lilliput — satire la adresa orgoliului §i ambitiilor monarhilor (,,alesii lui
Dumnezeu”), a eruditiei pedante, pretentioase, goale si inutile; Peripetiile Alisei in Tara Minunilor atacand
iluziile unor oameni care considera cd au acces la idealitatea metafizicd; Povestea Ilui Harap-Alb,
ridiculizand si etaldnd neghiobia calitatilor omenesti exagerate.

Pe de alta parte, meticulozitatea descrierilor si acumularea aproape nejustificata de obiecte disparate si
banale — achizitia noului roman francez — exaspereaza cititorul insetat de mister, ocultism, cifre magice si
evenimente semnificative. Anticipand acest tip de cititor, autorul pune in joc arsenalul literaturii creatoare de
personaje stranii, naturaliste — nebunii, blamatii, alienatii, dementii, idiotii — de la Hoffmann, Strindberg,
Gogol, Dostoievschi la Garcia Marquez s. a., caror limbaj si comportament contracareaza flagrant normele
etice, lingvistice, logice etc. Insa, glumele lui Antipa si rateul lui Anghel desfondeazi si aceastd retetd
artistica. Aventura riscantd de a mentine echilibrul mereu amenintat intre aceste doud estetici romanesti, fara
a da preferinta uneia dintre ele, ne determina sa consideram demersul lui G. Balaita unul postmodern.

Critica literard a mentionat faptul cd conceptiile autorului asupra romanului (respectiv, in limbajul
studiului nostru, cronotopul) pot fi identificate din reflectiile anchetatorului Viziru: ,,Anchetatorul fiind un
alter-ego al celui care scrie, ancheta lui nu este numai romanul propriu-zis: ea contine si un roman al
romanului, un fel de meta-roman care ofera cheile si estetica” [3, p.209]. Si anume: , JJudecatorul Viziru, care
1l reprezintd pe autor, este un initiat nu numai in ce priveste cercetarea cazului, ci $i in ce priveste puterea
cuvantului de a-1 reda. El stie ca nu intdmplarile 1n sine sunt importante, ci cuvantul convingator care da
seama de ele si care este descoperit Ingrozitor de greu.” [4, p. 437]. Formula de roman-anchetd, care
permitea autorului modern sd pund in scend traseul labirintic al fiintei in cautarea adevarului, ia o alta turnurd
in romanul lui Balaita; or Viziru aflandu-se la frontiera cu o altd constiintd, a lui Antipa, nu se mai aratd
satisfacut de o singura, infailibila explicatie, fie ea fizica, metafizica, psihologica sau de alta naturd, ci cauta
sd le coopteze pe toate in egald masurd, expunindu-le unui dialog pe orizontald, posibil doar in spatiul
cuvantului artistic: ,,Da, eu adun probe [...] Prea multe fapte, sunt strivit de fapte, dar nu ma pot opri [...] Dar
ce se intdmpla? Vad litere, cuvinte, randuri. Nu vad 1nsa nici un nteles. Nimic nu se leaga [...] Ma gandesc:
sd poti scrie ce-ti trece prin cap, sd nu cenzurezi nimic, sd faci un colos de cuvinte, ceva ca Sfinxul sau
Golemul, pe care nici cuvantul desertului, nici vreo formuld magicd sd nu le poata distruge [...] cand scriu,
timpul nu ma mai ameninta, pierde caracterul abstract, devine accesibil si vulgar, capatd chiar o forma, o
fiinta uriasd acoperita cu par care Tmi flutura prin fata ochilor un contract si sopteste in urechea mea (ciudat,
voce blanda, un glas de aur, prietenos, aproape umil) dd-i drumul, ce mai astepti, scrie, nu te opri”. Singura
realitate palpabild este cea a textul artistic in stare sd exprime relatiile dialogice infinite dintre diversele
imagini ale lumii.

Disolutia metafizicii §i capacitatea comunicationald a lumilor lui Baldita e in corespundere cu estetica
postmodernitatii care, arata Vattimo, ,,nu mai considera adevarul un concept gnoseologic, pentru ca el nu mai
este intemeiat pe o realitate metafizica stabild. Supus, ca si subiectul, unei ,,cure de sldbire", adevarul devine
un concept instrumental de comunicare si interrelatie, foarte apropiat de conceptele estetice.
Postmodernismul presupune, prin urmare, ,,0 conceptie nonmetafizica despre adevar, care sa-1 interpreteze
nu atat pornind de la modelul pozitivist al cunoasterii stiintifice, cat [...] pornind de la experienta artei si de la
modelul retoricii". Modelul Intregii cunoasteri va fi de aici Tnainte experienta estetica, fundamental ,,slaba".
Este un pas necesar pentru ,estetizarea" vietii in lumea postmoderna, care are insd drept consecinta
neasteptatd o reconsiderare dramatica a rolului culturii si al artelor in noul tip de societate [...] Drept
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consecintd, monismul si autoritarismul cultural modern este substituit de perspectivism si de dialog” [5, p.
20]. Asa se explicd fragmentele din Fise de lucru si Jurnalul romanului, lumi create de limbaje speciale ca
alternativa egala oricaror alte realitati, iar cronotopul acestui tip literaturd este contrazis polemic de celelalte,
romanul stilizind varii discursuri non-literare: marturii, confesiuni, anchete, jurnale, Tnsemnari 1n caiete de
lucru a unui inspector, inregistrari sonore pe benzi de magnetofon, istoria de boala a unui medic psihiatru,
consideratii morale, filosofice, stiintifice etc. Relatiile si corelatiile dintre limbaje si genuri, dialogul continuu
dintre cronotopii pe care ii comporta acestea sunt organizate de autor in conformitate cu legile artei, pentru a
constitui un sistem de latente si virtualitdti in asteptarea eventualului cititor.

Prezenta ipoteticd a acestuia in text este la fel nuantatd ,.emotional-valoric” prin intentionalitatea
autorului (naratorului, personajelor) de a inrola in dialog si cronotopul ascultitorului / cititorului /
interpretului. Datoritd conditionarii spatiale, temporale, sociale etc., cititorul este mereu altul, diferit in
apetentele-i literare. Cunoscand preferintele autorului Tn materie de roman, presupunem lesne de cu ce tip de
cititor ar gdsi limbaj comun. Ne sugereaza autoreflexiv in discursul lui Viziru (lector al Tnsemndrilor lui
Antipa): ,,Ce iubeam eu la Antipa era felul lui de a trdi Tn nepasare si asa se poate, intr-un fel [...] Era cu totul
opus felului meu grav de a fi, caraghios grav, pe langa al lui caraghios nepasator! Iubesc, deci viata lui
nepasdtoare fiindca ea se opune vietii mele sobre si naste in acelasi timp nostalgia partii mele inexistente,
partea pierdutd a fiecdrei fiinte, rdvnitd §i inabordabild”, anticipand orice tentativd de abordare grava,
inchistata Intr-o formula pretins serioasa. Aceeasi filosofie a jovialitatii existentiale exprima, am mai spus,
deconstructiile, referintele, incapatinarea textului de a lua o forma romanesca clasificabila.

Conform acestei estetici a receptarii, cititorul nu trebuie sa ignore faptul ca romanul ,,este prin esenta
sa unduios si divers, ca nici o reguld nu guverneazd extraordinara sa plasticitate, ca nici o limita nu i opreste
ambitiile care, dimpotriva, implinindu-se, isi descopera motive de-a spori. [...] Pentru a stapani o realitate
atit de lunecoasd, nu are nici un rost sd credm rubrici fixe, sd construim compartimente etanse, ci,
dimpotrivd, avem nevoie sd ne folosim de puncte de vedere, care ne ingaduie sa determinam diferitele
caracteristici pe care le manifesta fiecare opera si mai ales si evaluim misura in care le infatiseaza. In acest
fel, putem nadajdui la un diagnostic a carui complexitate sd garanteze precizia si sa rdspunda complexitatii
nsesi pe care o defineste. Nu trebuie ca aceste puncte de vedere sd se excluda, ci sd se asocieze. Trebuie ca
toate sd poatd fi aplicate simultan fiecarui roman.” [6, p. 191] Unui perspectivism al romanului i
corespunde, deci, un perspectivism al interpretului, jocul viu al limbajelor presupune flexibilitate sociald a
cititorului, capacitatea lui de a polemiza lejer cu alte constiinte culturale, dar si disponibilitate creatoare prin
care ar contribui ,,in mod egal la crearea lumii reprezentate in text” [1, p. 485]. Opera, in felul acesta, arata
deschidere, pe de o parte, catre universul real (cronotopul cititorului dintr-un timp §i spatiu concret) si, pe de
alta parte catre universul fictional Tn genere (cronotopul creator).

Pentru aceastd esteticd a dialogului artistic opteazd autorul ca participant la tesatura sociald si
comunicationald a lumii, Lumea in doua zile constituind un triumf al imaginatiei umane.
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Anatol Vintu | Interpretari psihanalitice in problema imaginarului mitic

Universul artistic al creatorului literar, la a carui raportare opera poate fi Inteleasd ca parte dintr-un
sistem, dintr-o viziune largd sau conceptie asupra lumii, este rezultatul unor procese psihofizice si stilistice
complexe. Opera, in sensul curent al cuvintului, este un produs textual lecturabil, deci adus la situatia de a fi
coerent (In mod traditional; desi sunt posibile si cazuri particulare: creatia dadaistilor, a suprarealistilor).
Autorul 1si elaboreaza opera in virtutea unui fond vizionar, inteles de noi ca imaginar care inglobeaza actanti
senzoriali, perceptivi si reprezentativi. In felul acesta respectivul imaginar, in functie de gradul siu de
complexitate, poate fi mai mult sau mai putin profund. Insd in cazul unor personalititi artistice consacrate
opera relevd, la constientizarea codului lor de creatie, o infra-realitate, cu potentialitatea de a avea
profunzime mitica, altfel-spus, cu valoare arhetipal.
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Evident ca intr-o atare situatie este vorba despre rolul pregnant al inconstientului si determinantii
psihologici ai creatorului artistic. Este stiut faptul ca descoperirea zonelor subiacente ale constientului a
generat transformiri de principiu in activitate a de creatie si in cea de interpretare critica. In secolul al XX-
lea criticii literari, reinterpretind miturile, s-au servit de noile date oferite de psihologie, in spetd de
psihanaliza. Mitul, fiind prin definitie opusul logos-ului, exprima elocvent gindirea preconceptuala.

Investigatiile revelatoare Tn domeniul psihicului uman l-au facut pe medicul vienez Sigmund Freud
(1856-1939) sa fie intemeietorul unei orientari de referintd Tn domeniul psihologiei si, prin extensie, in arta i
literatura. In Introducere in psihanalizi [1] capul scolii de la Viena isi fixeaza terminologia pe care o va
urma pe parcursul celorlalte cercetiri. In lucrarea citata Freud emite afirmatia cu privire la existenta celor trei
niveluri ale psihicului: sinele, eul si supraeul. Corespunzdtor, acestora se asociazd inconstientul, constientul
si supraconstientul. Cercetatorul sustine cd continutul acestor trei sectiuni ale psihicului exista in virtutea
unui determinism psihologic absolut, iar ,,comunicarea” dintre acestea este generatd de refulare si, 1n
consecintd, de defulare. Autorul psihanalizei neaga existenta liberului-arbitru si a hazardului n desfasurarea
fenomenelor psihice opinind cd ,,anumite acte Tn aparentd neintentionate se dovedesc a fi, daca sint supuse
unui examen psihanalitic, perfect motivate si determinate de ratiuni care scapa constiintei” [2, p. 557]. Totusi
pentru Freud intregul determinism psihic nu este doar opera fortelor oculte ale inconstientului. Savantul
subliniazd posibilitatea unor acte voluntare rationale (dat fiind faptul cd comportamentul determinat de
pulsiuni si instincte, de motive inconstiente Freud il considerd patologic, convingere pe care insa si-o va
cizela atunci cind va vorbi despre fenomenul sublimadrii): ,,Distinctia intre motivatia constientd si motivatia
inconstientd o datd stabilitd convingerea noastrd este doar cd motivatia constientd nu se extinde asupra
tuturor deciziilor motrice” [3, p. 566]. Fapt pentru care se vede nevoit sa adauge cd ,.ceea ce ramine
nemotivat pe de o parte isi afla motivele la alta sursd, in inconstient, Incit rezulta ca determinismul psihic
apare fara solutie de continuitate” [4, p. 566].

Fard a nega caracterul relativ al tezelor sale, cit si fard a intra In detaliile care i-au servit pentru
concluzii, intrucit acestea se intemeiaza pe studii de caz nevrotice, retinem ideea cd S. Freud a cautat sa
reduca fenomenele naturale la forte simple si la cauze ultime.

Ciile prin care autorul psihanalizei se apropie treptat de specificul universului imaginar, de procesul
de sublimare si transferurile posibile pe planul reveriei literare constau in descrierea mecanismului psihic al
dorintelor si pulsiunilor, interzicerea lor, ulterior transferul acestora pe planul fanteziei si al visului. ,,Sub
presiunea refuldrilor interioare, intretinem in interiorul nostru o adevaratd viata a fanteziei care, realizindu-ne
dorintele, compenseazad neajunsurile adevaratei existente” [5, p. 88-89], remarca cercetatorul.

Fantezia este privita de Freud ca o realitate psihicd opusa realitatii materiale. Trecerea de la principiul
placerii la acela al realitatii, generata de eul rational, constituie una din sursele principale de alimentare a
fanteziei: omul, intelegind exigentele realitdtii exterioare, se supune unor acte de renuntare echivalente cu
depozitarea dorintelor si pulsiunilor in inconstient, producind deci refularea lor. Insa, atingind masa critica,
psihismul uman cautd unele solutii de compensare. Si fantezia reprezintd, prin urmare, una din cdile
principale de defulare a fiintei umane.

Una dintre produsele cele mai cunoscute ale fanteziei sunt ,,visele in stare de veghe”, care, in opinia
lui Freud, constituie nucleul viselor nocturne. De aceea, crede psihanalistul, visele formeaza materia bruta a
productiei poetice prelungindu-se in folclor, mitologie si creatia artisticd in general. Similitudinea intre
visdtorul in stare de veghe si artist se explicd prin aceea ca creatorul este obsedat de anumite fantasme care
sunt rezultatul unor insatisfactii din viata cotidiana si el introduce 1n universul sdu imaginar — exprimat prin
propria scriiturd — teme, amintiri, motive, evenimente care sunt rezonanta indepartatd a unor amintiri din anii
copilariei. Dar, spre deosebire de visatorul obisnuit, transferul unor fantasme in creatia literara are o functie
esteticd, rezultind, fara indoiald, din secretele artei poetice a creatorului literar: ,,...dacd omul poseda
daruirea artistica (subl. aut.), atit de misterioasd din punct de vedere psihologic, el poate in loc de simptome,
sa-si transforme visele in creatii estetice. In acest fel se sustrage destinului nevrozei, prin acest subterfugiu isi
gdseste un raport cu realitatea” [6, p. 89].

In legitura cu interpretarea notiunii de "fantezie", merita sa inserim aici si remarcele unuia dintre cei
mai avizati comentatori ai operei freudiene, Adolfo Fred-Zoila, care releva, 1n acest context, ca ,.Freud
desemneazd, sub numele de Phantasien, visele diurne, fictiunile de diferite feluri pe care subiectul si le
"povesteste" 1n starea de veghe” [7, p. 66], iar ,,notiunea unei "fantasme inconstiente" este evocatda de Freud
ca un fel de reverie subliminala, preconstientd” [8, p. 66]. Pe de alta parte, comentatorul observa ca
Jfantasma se afla n raport direct cu dorinta. Fantasmele subiacente sint la originea conduitelor repetitive, a
viselor, a realizarilor, a simptomelor” [9, p. 67].

Este necesar sd retinem caracteristicile activitatii fantasmatice pe care Freud le desprinde. El considera
cd oamenii nesatisficuti faciliteazd activitatea fantasmatica, deoarece anume acestia o §i genereaza:
,Dorintele nesatisfacute sunt izvoarele din care se alimenteaza fantasmele, iar fiecare fantasma reprezinta
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implinirea unei dorinte, o corectare a realitatii nesatisfacdtoare. Dorintele difera in functie de sex, caracter si
conditiile de viata ale fiecarei persoane; totusi ele pot fi grupate fara dificultate in doud categorii principale.
Ele sunt fie dorinte ambitioase, care servesc la exaltarea personalitatii, fie dorinte erotice” [10, p. 178].

Un alt aspect, pe care autorul 1l considera extrem de important, il constituie raportul dintre fantasma si
timp. Psihiatrul vienez sustine cd fantasmele se adapteaza la impresiile schimbatoare ale vietii, se transforma
o datd cu modificarea situatiilor de viata: ,,S-ar putea spune cd o fantasma are legitura cu toate cele trei
timpuri, cu cele trei momente temporale ale procesului nostru imaginativ. Acesta porneste de la o impresie
actuald, de la un prilej oferit de prezent, capabil s trezeasca una din dorintele puternice ale persoanei; apoi
se Tntoarce in trecut, la amintirea unei trdiri mai vechi, de cele mai multe ori infantile, cind dorinta respectiva
a fost Tmplinitd; in sfirsit, creeaza o situatie viitoare care reprezinta Tmplinirea acelei dorinte, adica reveria
sau fantasma care poartd In sine atit urmele evenimentului care a prilejuit-o, cit si pe cele ale amintirii.
Asadar, trecutul, prezentul si viitorul se Tnsira toate pe firul dorintei care le strabate” [11, p. 179].

In acest context, psihanalistul vorbeste despre relatia intima dintre fantasma si scriitor, despre impactul
s1 modul in care aceasta se manifestd asupra actului de creatie. Mai intii autorul se intreaba: ,,Putem Tndrazni
sd-1 consideram pe scriitor un om care "viseaza cu ochii deschisi" si sa comparam creatiile sale cu reveriile?”
[12, p. 181], 1nsd tot aici opereazd o distinctie esentiala intre ,scriitorii care preiau subiecte existente,
asemenea vechilor autori epici §i tragici, si cei care par sd-si creeze singuri subiectele” [13, p. 181].

,Dar dacd paralela dintre scriitor si cel care viseaza cu ochii deschisi — subliniazd exegetul — dintre
creatia literara si reverie este justificatd, atunci ea trebuie sd-si dovedeasca rodnicia intr-un mod oarecare. Sa
incercam, de pilda, sd aplicam la opera scriitorului ideea despre relatia fantasmei cu cele trei timpuri §i cu
dorinta care le strabate si sd studiem pe aceastd cale raportul dintre viata scriitorului si creatiile sale. Pina
acum nu s-a stiut la ce anume trebuie sa ne asteptam atunci cind abordam aceastd problema: de multe ori
raportul amintit a fost reprezentat mult prea simplificat. Pe baza cunostintelor oferite de studiul fantasmelor
ne putem astepta la urmadtoarea situatie: o intensd trdire prezentd desteaptd in scriitor amintirea unei trairi
anterioare, de cele mai multe ori apartinind copildriei, de la care porneste dorinta ce-si afld satisfacerea in
creatia literard; Tn ea putem recunoaste atit elemente ce tin de prilejul prezent, cit si elemente ce tin de
vechile amintiri” [14, p. 182-183].

Afirmind cd reveriile sunt tdinuite, intrucit autorul lor se stinjeneste sd le expund, S. Freud oricum
constatd ca dezvaluirea lor in forma brutd nu ar produce nicio placere, acestea parind respingétoare sau, in
cel mai bun caz, ar fi privite cu indiferentd. Dimpotriva, exegetul releva ca atunci ,,cind scriitorul prezintd pe
scena sau ne povesteste ceea ce noi consideram a fi reveriile sale, resimtim o mare placere, ale carei surse
sunt, pesemne, variate. Modul 1n care scriitorul realizeaza acest lucru constituie secretul sau; adevarata ars
poetica rezida in tehnica de a depdsi acea repugnantd a carei explicatie trebuie cdutata in granitele existente
intre un eu si altul” [15, p. 184]. In virtutea acestui fapt, ,.scriitorul ne transpune intr-o stare in care ne putem
bucura de propriile fantasme fard sd avem mustrari de constiinta si fara sa ne rusinam” [16, p. 185].

S. Freud, in ceea ce il priveste, a relevat cd el nu ii atribuie metodei sale rolul de a elucida calitétile
estetice justificabile ale textului literar: ,,Analiza nu poate, Intr-adevar, sd ne spund nimic in legaturd cu
elucidarea talentului artistic §i a revelatiei mijloacelor de care se serveste artistul pentru a lucra; dezvaluirea
tehnicii artistice nefiind de resortul sau” [17, p. 113]. In schimb, autorul psihanalizei priveste textul literar ca
un document ce reprezintd un discurs al unui visdtor nevrozat, Tn care cautd anumite simboluri. Asa cum
visul are un continut manifest si unul latent, deghizat intr-un discurs incoerent, la fel si creatia artisticd are un
continut latent, pe care psihanalistul incearca sa-1 detecteze prin mijloacele pe care i le ofera ancheta sa.

Adoptind rezervele de rigoare fata de exagerarea faptului de nevroza in creatia literara, subliniem ca,
Intrucit artistul are o mare capacitate de sublimare, mijlocita de insasi creatia sa, ancorarea lui intr-o stare de
nevroza iremediabild este mai putin credibild, deoarece artistul intretine situatia de mediator dintre universul
sdu imaginar si realitate, fapt relevat mai tirziu de psihocriticd prin actiunea conjugata a celor doud euri
(creator si social) la configurarea mitului personal, fantasmd obsedantd a personalitatii inconstiente a
scriitorului.

Sigmund Freud a pus bazele unui nou demers in psihologie, instituind perspectiva structuralistd in
acest domeniu, iar faptul acesta a avut impact si asupra criticii literar-artistice. Dupa el unghiul de refractie al
psihanalizei si extensia sa asupra cimpului literar-artistic va fi sustinutd de membrii din grupul vienez, cit si
de alti partasi care se revendica de la traditia deschisa de Freud. Ii numim aici pe Carl Gustav Jung, Alfred
Adler, Carl Abraham, Charles Baudouin, N.N. Dracoulides, Marie Bonaparte, Jean Delay, Marthe Robert,
Dominique Fernandez, Jacques Lacan, Chasseguet-Smirgel s.a. In cele ce urmeazi vom puncta din unii
autori nominalizati niste momente importante fatd de problema in discutie, gisind de cuviintd sd punem
accentele de rigoare si sd evidentiem anumite elemente novatoare.

Carl Gustav Jung (1875-1961), medic elvetian de origine germana, a avut un rol de seama la
diversificarea gindirii psihanalitice universale. in cercetarile sale el pleacd de la premisa ci orice forma de
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manifestare a constiintei reprezinta o realitate intermitenta, o functie exercitata cu intreruperi, in vreme ce
inconstientul este durabil.

Potrivit conceptiei jungiene, la anumite niveluri intre constient §i inconstient existd in permanenta
canale de comunicare. Dar, spre deosebire de Freud, psihiatrul elvetian decreteaza prezenta a trei straturi ale
inconstientului:

1. Continuturi inconstiente accesibile;

2. Continuturi incongtiente accesibile, mediatizate;

3. Continuturi inconstiente inaccesibile.

Toate aceste elemente sunt relationate de catre autor cu inconstientul personal.

Comparativ cu traditia freudiana, Tn demersul sdu psihanalitic C. G. Jung s-a individualizat
completamente prin afirmarea surselor colective ale eului i, mai concret, prin teoretizarea arhetipurilor. El
este de pdrere cd datele personale ale inconstientului individual se conjugd cu unii factori de ordin
impersonal, altfel zis, cu anumite categorii si arhetipuri mostenite. Eul nu apare niciodatd, in conceptia sa, ca
ceva stabilit definitiv: el nu este un produs finit, ci se elaboreaza continuu.

,Conceptul de arhetip, inevitabilul corelat al ideii de inconstient colectiv, indicd prezenta in psihic a
anumitor forme de universala raspindire”, mentioneaza savantul [18, p. 21-22]. Acestea sunt numite de
cercetarea mitologicd ,,motive”; 1n psihologia primitivilor ele corespund conceptului de ,reprezentdri
colective”; iar in domeniul studiului comparativ al religiilor sunt definite drept ,,categorii ale imaginatiei”;
lor li se mai atribuie denumirea de ,,idei originare” sau ,,elementare”.

Prin semnificatia sa psihologica ,,arhetipurile sunt copiile inconstiente ale instinctelor Tnsesi; cu alte
cuvinte, ele reprezintd modelele fundamentale ale comportamentului instinctiv” [19, p. 23].

C. G. Jung largeste intelegerea notiunii de inconstient adoptind o viziune stratiformd Tn privinta
acestuia: pe de o parte, el delimiteaza stratul personal, reprezentat de inconstientul personal, si pe de alta
parte, stratul adinc, reprezentat de inconstientul colectiv. Realizind la Tnceput ca conceptul de inconstient s-a
marginit la desemnarea continuturilor refulate sau uitate, Jung observa ca inconstientul, in interpetarea
antecesorului sdu, S, Freud, desi apare deja ca subiect activ, ele nu este n esentd nimic altceva decit sediul
acestor continuturi uitate si refulate, datorita cdrui fapt inconstientul prezintd un interes de importanta
practica. Astfel, conform acestei viziuni, apreciaza cercetatorul elevetian, inconstientul are o naturd exclusiv
personala, desi, intr-o alta ordine de idei, Freud sesizase ca modul de gindire al inconstientului este arhaico-
mitologic. ,Fara indoiald — relevd 1n acest sens exegetul elvetian — un strat oarecum superficial al
inconstientului este personal. il numim inconstientul personal (subl. aut.). Acesta se sprijind pe un strat mai
adinc, care nu mai provine din experienta personald, ci este Tnnascut. Stratul acesta mai adinc constituie asa-
numitul inconstient colectiv (subl. aut.) M-am oprit la expresia "colectiv", intrucit acest inconstient nu este
individual, ci universal, adicd in opozitie cu psihismul individual, cuprinde continuturi si moduri de
comportament identice cum grano salis la toti indivizii, indiferent de locul nasterii Acelasi la toti oamenii, el
formeaza baza psihicad de natura suprapersonald, prezenta 1n fiecare” [20, p. 40].

In legatura cu diferentierea facutd, Jung face corelarea celor doud straturi cu constientul subliniind
urmatoarele: ,,Existenta psihicd este recunoscutd doar pe baza continuturilor constientizabile (subl. aut.). De
aceea nu putem vorbi despre inconstient decit in masura 1n care suntem capabili sd-i identificim
continuturile. Continuturile inconstientului personal sunt in principal asa-numitele complexe afective, care
constituie intimitatea personald a vietii psihice. In schimb, continuturile inconstientului colectiv sunt asa-
numitele arhetipuri” [21, p. 40].

De aceea, arhetipurile, in toate formele identificate de catre Jung — persona, umbra, anima §i animus,
arhetipul infans, arhetipul spiritului, sinele — sunt imagini inndscute ale instinctului, si nu ale inteligentei. Ele
sunt Tntotdeauna aici si sunt la originea proceselor situate in inconstient, putind fi apreciate de mituri. Aici
este originea mitologiei, care este expresia unei serii de imagini prin care se manifestd viata arhetipurilor.
Prin urmare, fundamentele religiei, ale poeziei sunt in relatie cu mitologizarea interioara.

O nota distinctd a sistemului lui Jung o reprezinta i recomandarea lui catre psihologul artei de a cauta
realitati psihice originare, un simbol real care exprima o realitate necunoscutd. Arhetipurile sunt perceptibile
1n mdsura in care se exprima prin simboluri, prin imagini, care sunt identificate In diverse produse culturale.
In acest sens autorul numeste ca surse de investigatie mitul, invatitura esoterica (inclusiv religia), basmul.
Altminteri, arhetipurile ar fi niste categorii abstracte, lipsite de continut. Iata de ce ele se percep in functie de
gradul lor de simbolizare. Comparativ cu Freud, care vede in simbol un mijloc de a deghiza, de a scunde un
continut psihic interzis pentru a-i permite, intr-o forma de nerecunoscut, accesul in cimpul constiintei, Jung
1si concentreaza atentia asupra impactului cultural pe care poate sa-1 aibd simbolul. El subscrie la ideea ca
descoperirea trairii originare 1n diferitele surse de creatie duce spre o matrice fundamentala, a carei imagine
trebuie detectata Tn inconstientul colectiv.
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Charles Baudouin, o figura reprezentativa a celei de a doua generatii de psihanalisti, concepe psihicul
uman ca o geologie a spiritului, despartit Tn mai multe etaje: constient, subconstient si inconstient.
Psihanaliza este conceputd ca o analizd de profunzime, menitd sa demonstreze felul in care instinctele se
metamorfozeaza intr-o viata spirituala superioard. Zona de trecere, In care sunt localizate aceste transformairi,
e numitd de autor ,,regiunea complexelor”.

Baudouin distinge un strat al complexelor personale, situat la un nivel superior al vietii psihice
individuale, sub care sunt sedimentate complexele primitive, cu o razd de extindere asupra unor mari
colectivitati umane. Acest tablou conceptual poate fi schitat astfel:

Instincte Complexe Viata spirituala superioara
personale
primitive

Asadar, transformarea instinctelor in fenomene superioare de constiintd se produce in zona
complexelor, care reprezintd un fel de filtru al vietii afective. Aici are loc si procesul de sublimare,
configurat prin metamorfoza unor stdri elementare in valori morale, sociale, spirituale etc. Aceasta
demonstratie conduce spre ideea ca, de vreme ce si arta se produce printr-un proces de sublimare, radacinile
ei trebuie cautate Tn aceste straturi ale inconstientului, unde sunt localizate complexele.

In viziunea psihanalistului francez, intre complexele individuale sau colective si procesul de creatie
existd o comunicare permanentd. Daca arta cultd este mai strins legatd de complexele personale, atunci
mitologia 1si are radacinile in complexele primitive. Concluzia pe care o formuleazd Baudouin, in urma
recoltarii a numeroase exemple din diverse mitologii, este ca ,,mitologia este continutul manifest al unui vast
vis, complexele primitive fiind continutul latent” [22, p. 244].

Metoda cu care opereaza Charles Baudouin constd in decelarea unui motiv central, verificarea lui
biografica si investigarea corelativa a textelor pina la nivelul imaginilor literare cu functie simbolicd. Deci
metoda in cauza presupune o lectura tematizantd a operei.

Alti exponenti marcanti ai psihanalizei, care se Inscriu 1n etapa posterioara traditiei initiate de
Sigmund Freud, desi persevereaza 1n ideea ca creatia reprezinta o sublimare a unor instincte fundamentale
nesatisfacute, Tnainteazd conditia existentei talentului artistic, prin care s-ar garanta aceastd relatie
ambivalentd dintre psihanaliza si creatia literara. Altfel zis, acesti exponenti pun accentul pe vocatia artistica
a subiectului si pe aspectul formal al operei (forma, stil s.a.).

N. N. Dracoulides, cercetdtor grec, releva, in acest sens, ca ,,dacd creatia artisticd este 0 compensare
sau o sublimare a dorintelor fundamentale nesatisfacute ale individului, nu rezulta de aici ca orice lipsa de
satisfactie sau oricce frustrare psihica a individului se traduce imediat printr-o creatie artistica, existenta
talentului artistic (subl. n.) fiind conditia indispensabila a realizdrii unei astfel de creatii” [23, p. 247-248].

Drept aceea, simbolizarea, condensarea, transpozitia sunt fenomene specifice care au loc atit in vis, cit
si Tn actul de inspiratie care duce la realizarea operei artistice.

In aceeasi ordine de idei se pronuntd si cercetitoarea franceza Janine Chasseguet-Smirgel, potrivt
careia ,,inspiratia (subl. n.) este punctul comun de rdscruce al creatiei estetice si al psihanalizei; pornind de la
ea cele doud activitati se individualizeaza” [24, p. 263]. Iar in ceea ce priveste coparticiparea investigativa a
biografiei cu psihanaliza, autoarea in cauza sustine cd nu analiza biografiei explicd opera literara, ci
investigatia psihanaliticd orientata ,,spre formad, spre stil (subl. aut.), care dau unei opere individualitatea i
unicitatea sa” [25, p. 264].

Psihanaliza, prin diversii sai exponenti, a indus ideea de cauzalitate si proces 1n privinta creatiei, opera
in ultima instantd comparind ca un spirograf menit sd scoatd in evidenta ,,simptomele” creatiei, sa
inregistreze factorii previzibili si imprevizibili In activitatea de plasmuire artisticd. Poezia este mai intli
proces, ,.facere”, ea reprezintd resortul intim al creatiei, inseamna cautare si ordonare textuald; altfel zis,
procesul respectiv desemneaza constituirea universului Tn virtutea unui imaginar propriu scriitorului.
Raportul dintre proces si act reprezintd deci relatia dintre poiein §i poesis, dintre fantasma/imagine
arhetipald/simbol si Tnsusi produsul artistic finit. Iar pind a deveni fenomen acest produs este un proces, ,,0
zidire de sine ntru creatie”.

Un demers estetic fundamentat pe achizitii psihanalitice funciare ii apartine eseistului francez Gaston
Bachelard (1884-1962). El si-a propus drept scop sa elaboreze sisteme estetice corespunzatoare elementelor
originare [26].

In studiul destinat elementului acvatic esteticianul literar francez exploreaza raportul dintre materie si
forma la realizarea poeziei. Poiein-ul, In acceptia lui Bachelard, reprezintd materia care se plamadeste, se
macind pentru a infiinta poezia, adica forma activitdtii artistice. Descrierea acestor doud ipostaze — materie si
forma — autorul o face in ordine inversa plecind spre profunzimile fondului imaginar: ,,Fortele imaginante ale
spiritului nostru se dezvoltd pe doud axe foarte diferite.
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Unele se dezvolta 1n fata noutétii; le place pitorescul, varietatea, evenimentul neasteptat. Imaginatia pe
care o insufletesc descrie totdeauna o primavara. In naturd, departe de noi, vii, ele produc flori.

Celelalte forte imaginante sapa in adincul fiintei; vor sd gaseascd in fiintad ceea ce este primitiv §i
totodatd etern. Ele domin anotimpul si istoria. In natura, in noi si in afara noastra, produc germeni; germeni
in care forma este Tmplintatd intr-o substanta, in care forma este launtrica” [27, p. 5].

In continuare, in functie de cele doua notiuni, ce reprezinti si doud axe imaginante, G. Bachelard
distinge doua tipuri de imaginatii: ,,Exprimindu-ne pe data filosofic, am putea distinge doud imaginatii: o
imaginatie care da viatd cauzei formale si o imaginatie care da viatd cauzei materiale sau, mai pe scurt spus,
o imaginatie formala si o imaginatie materialda. Aceste ultime concepte exprimate sub o forma prescurtata ne
par indispensabile unui studiu filosofic complet al creatiei poetice. Pentru ca opera sd aiba varietatea
cuvintului, viata schimbatoare a lumini, trebuie ca o cauza sentimentala, o cauza a inimii sd devina o cauza
formala. Dar in afard de imaginile formei, atit de adeseori evocate de psihologii imaginatiei, mai exista (...)
s imaginile materiei, imaginile directe ale materiei. Vederea le numeste, dar mina le cunoaste. O bucurie
dinamica le minuieste, le framintd, le face mai usoare. Aceste imagini ale materiei, noi le visdm substantial,
intim, Indepartind formele, formele pieritoare, vanele imagini, devenirea suprafetelor. Ele au o greutate, sunt
o inimd” [28, p. 5].

Dupa caracterizarea acestor forme autorul vorbeste despre conjugarea lor 1n actul de creatie, subliniind
urmatoarele: ,,Existd neindoielnic, opere in care cele doud forte imaginante coopereazd. Este chiar cu
neputintd sd le separi complet (...) Orice operd poetica ce coboard indeajuns de adinc in germenele fiintei
pentru a gasi solida constantd si frumoasa monotonie a materiei, orice operd poetica ce-si afld puterile in
actiunea atentd a unei cauze substantiale trebuie, totusi, sd infloreascd, sa se Tmpodobeascd. Ea trebuie sa
accepte, pentru o prima seductie a cititorului, exuberantele frumusetii formale” [29, p. 6].

Din conceptia lui Gaston Bachelard se degaja, de asemenea, un termen de referinta care perpetueaza
anume ideea de conjunctie a celor doud forme descrise mai sus. Este vorba despre termenul ,,complex de
culturd”. Prin acest termen, introdus in psihologia literard, autorul are in vedere ,.atitudinile irationale care
controleaza Tnsasi munca de gindire” [30, p. 24]. Cu referire la aceasta, mai departe autorul explica: ,,Exista,
de exemplu, in domeniul imaginatiei, imagini favorite pe care le credem luate din spectacolele lumii §i care
nu sunt decit proiectii ale unui suflet obscur. Cultivam complexele de culturd crezind ca ne cultivim Tn mod
obiectiv (...) Poetul isi ordoneaza impresiile asociindu-le unei traditii” [31, p. 24].

Evident, G. Bachelard isi coreleazd conceptul acesta cu cele descrise anterior de catre Charles
Baudouin, relevind raportul de continuitate in care acestea se afla: ,,Asa cum a ardtat Charles Baudouin, un
complex este in mod esential un transformator de energie psihicd. Complexul de culturd continud aceasta
transformare. Sublimarea culturald prelungeste sublimarea naturald. Omului cultivat i se pare ca o imagine
sublimatd nu este niciodatd indeajuns de frumoasd. El vrea sa refnnoiascd sublimarea (...) Critica literara
care nu vrea s se limiteze la bilantul static al imaginilor, trebuie sd se sprijine si pe o criticd psihologica ce
retraieste caracterul dinamic al imaginatiei prin legatura dintre complexele originare si complexele de
culturd” [32, p. 24-25].

In legitura cu cele expuse, autorul opineazi ci ,,nu exista alte mijloace de a masura fortele poetizante
ce actioneaza in operele literare. Descrierea psihologica e insuficienta. Caci nu trebuie atit sd descriem
forme, cit sa cintarim o materie” [33, p. 24-25].

Raportul dintre poiein si poesis, care, la Gaston Bachelard , se traduc in cele doua forte imaginante —
respectiv, materiald si formala — poate fi definit si ca un raport dintre creatie si tehnica. Creatia tine de
imaginarul scriitorului, cu toate componentele desprinse din studiile psihanalistilor, iar tehnica se refera la
abilitatea de a intipari Tn forme scriptice: tropi si alte figuri poetice, inddratul carora se contine dialectica unei
metafore, simbol sau mit. lar pe masura individualizarii mitului, acesta poate cdpata statut de mit personal,
atunci cind imaginatia fantasmaticd a scriitorului se exprima obsesiv si pind la inconstientd prin aceleasi
structuri metaforice sau acestea se amplifica la proportiile unei metafore globale, devenind in consecintd o
metaford-viziune.

In paradigmele stiintei actuale a aborda tematica imaginarului mitic inseamni a face o ordonare
cronologicd si o compatibilizare a conceptelor psihanalistilor pentru a converge 1n cele din urma la ideea
generald cu privire la configurarea propriului univers artistic al scriitorului, fapt care sa autorizeze emiterea
de supozitii cu privire la variatii factori de creatie, in care se contin atit cei de ordin obiectiv psihologici, cit
si cei estetizanti (faptul sublimarii).

Ramine sd constatdm, dupa ce am realizat aceste incursiuni, cd imaginarul mitic se constituie la nivelul
inconstientului personal (care poate fi influentat si de inconstientul colectiv: traditii, geniu popular, crez
transmis de la generatie la generatie s.a.). Formantii imaginarului mitic pot fi pulsiunile, dorintele, masele de
energie, complexele (primitive, originare), ,,visele In stare de veghe”, care se produc in mod obsesiv.
Ulterior, procesul de sublimare (eventual, individuatie — la C.G .Jung ) se concretizeaza in fantasme,
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arhetipuri, simboluri, proiectii ale eului, complexe (personale, culturale). Facultatea de a estetiza, faptul de a
avea imaginatie materiald contribuie finalmente la depasirea stadiului de poiein si exprimarea 1n continuturi
textuale inteligibile — poesis-ul.
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Cristina Evstrati  [Figuri narative ale temporalititii in romanul ,,Zbor frint”
(relatiile de durata si frecventa)

Romanul lui VI. Besleagad se dovedeste a fi special din perspectiva timpului si spatiului in limitele
cdrora se Incadreazd naratiunea, a naturii relatiilor dintre ele. Astfel, cronotopul devine centrul de gravitatie
al principalelor evenimente ale subiectelor romanului. Dupa cum s-a facut observat de critica, timpul
romanului anilor 50 — 60 a devenit unul artistic, nu istoric, si asta din necesitatea reliefarii constiintei
umane, a sonddrii interiorului uman. Timpul fabulei nu mai coincide cu timpul subiectului, naratorul
acordind fiecarui eveniment real un timp artistic diferit de la caz la caz. Procedeul ii reuseste prin utilizarea
figurilor narative ale temporalitatii.

In aceasta privinta, Michel Butor crede ci ,,de cite ori se pariseste o urzeald a naratiunii pentru alta,
,firul” se rupe. Orice naratiune ni se oferd ca un ritm de plinuri si goluri si € imposibil nu numai sa povestesti
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ntr-o succesiune liniara toate evenimentele, ci chiar 1n interiorul unei secvente sa prezinti tot sirul faptelor.
Nu traim timpul ca o continuitate decit in anumite momente. Pentru ca viata contemporana a accentuat intr-
un mod uimitor brutalitatea discontinuitdtii, multi autori lucreaza prin blocuri juxtapuse, dorind sa ne faca sa
simtim rupturile; evident, e vorba aici de un progres, dar tot asa cum revenirile se faceau la Intimplare, din
virful condeiului, la voia inspiratiei de moment, fard control, discontinuitatile s-au savirsit adesea fara vreo
justificare.” (3, pag.213)”

Schematic, figurile narative ale temporalitdtii au fost impartite in trei categorii: ale duratei, ordinei §i
frecventei. Relatiile dintre durata evenimentelor relatate si Intinderea povestirii ce le e rezervatd se
materializeaza in pauze descriptive, scene, elipse, sumare.

Opera incepe cu un sumar - o relatare la persoana a treia a vietii de dupa razboi a protagonistului.
Figurd narativa a temporalitatii, legata de durata, sumarul este, dupa Genette Gerard, figura In care ,,timpul
istoriei este concentrat sub forma unei intinderi textuale inferioare celei Intinse de o redare ,,scenicd” a
acestei durate” (3, pag.460 ). In acelasi timp, Jaap Lintvelt leagi temporalitatea cu diferitele categorii de
naratiune: naratiunea homodiegetica, heterodiegetica, auctoriald si actoriala. Doar 1n corelatie cu aceste
categorii prezinta si variatiunile naratorului in tot ce tine de timp. Naratorul, n cazul nostru Isai, e adoptat
drept centru de orientare temporald. Naratorul e obligat sa respecte experienta temporala a acestui actor, care
trdieste Tn prezent si 1gi poate rememora trecutul. Aici sunt intercalate, prin urmare, doua figuri ale
temporalitatii diferite, una a duratei (sumarul) si una a ordinei (elipsa). ,,Naratorul va putea prin urmare sa
intrerupd ordinea cronologicd liniara a evenimentelor, pentru a evoca intr-o Intoarcere inapoi episoade
trecute, asa cum revin ele Tn memoria actorului — perceptor. (4, pag.88) Mai mult ca atit, acest sumar e si el
intrerupt, incomplet din cauza elipsei: ,Jar cind se Intimpla, la multi ani de la patania ceea...”. Unei durate
oarecare a istoriei ,,multi ani” i corespunde un segment nul de text (masuratd in rinduri si pagini). De aici si
primele semne de Intrebare : care e timpul dominant : cel al pataniei sau cel al ,anilor de dupa patanie” ?
Parcurgerea textului ne indreapta spre ideea ca ar fi esential timpul posterior pataniei. Memoria involuntara
dar si fluxul constiintei sunt cele care dicteaza ordinea, durata , viteza decurgerii evenimentelor narate. Din
momentul cind : ”’Se trinteste cu fruntea de perete, izbeste cu capul pind cade neputincios jos, aldturi de
piatrd, ametit”, deodatd acesta ,1l impinge peste prag din urmd..” Unui segment definit de timp al
evenimentului 1i corespunde un segment nul de text, elipsa. Naratorul recurge le o asemenea metoda din
diferite motive. Nu e exclus ca si memoria, mai bine zis golurile acesteia sa fie o cauza : ,, ... ma lovise cu
ceva, dar cu ce si cine si cum, nu stiam, nu-mi aduceam aminte cum nu-mi puteam aminti unde am fost dus
si cum am fost dus !”” Uneori, scriitorii, pentru a descrie un tablou, pentru a zugravi un univers uman interior
utilizeaza pauza, o deformare a timpului narativ. O putem privi ca pe o retardare, o ncetinire a naratiunii nu
pentru a amina un punct culminant sau deznodamint ci pentru inserarea unor divagatii de la firul epic. Aici
includem si parantezele explicative ale naratorului-personaj, descrierile, rememorarile, introspectiile de tipul
:” Simte Isai cum i se face greu la inima parca s-ar aduna niste namol gros, Inddusitor, i se Intuneca Tnaintea
ochilor si lumea Tncepe sd se invirteasca : “Eu sunt vinovatul, eu le-am spus nemtilor ca stabul e Tn Moara-
cea-Veche... Am nimerit peste dinsii, sarmanii. Eu 1s de vind. Daca afla cépitanul ori Timosa... Dar nu stie
nimeni unde am fost, nimeni. Si nici n-o sa stie”.

Timpul n romanul lui VI. Besleagd e o variabila nemasurabila, dispersata, dar totusi unificata prin
fabuld si personaj. ,,Relationata astfel atit cu viziunea filmicd cit si cu cea filosofica, viziunea timpului
romanesc apare astazi in creatia literard intr-o maniera foarte variatd. Proust, Joyce, Faulkner, Sartre, etc. au
demonstrat de multd vreme ca timpul romanesc poate fi si e continuu, discontinuu, ciclic, reversibil,
simultan, etc.”.[8, pag.181]

O altd perspectiva a receptdrii evenimentelor, desi cu aceeasi linie de subiect, este adusd de catre
bunel: ,,Bunelul nu prea auzea, nu prea vedea si nu prea umbla”. Plasat si el in mijlocul evenimentelor, aduce
numeroase contributii informationale, desi adunate din perioade temporale diferite, dispersate. De la
»patanie” se deplaseaza retrospectiv cu sase ani In urma cind murise baba, apoi ,,peste o vard”, cind ,,a sarit
neamtul”. Prin urmare, ,,percepem timpul intr-un plan extensiv care semnifica spatializarea timpului, a carui
prima manifestare este asocierea lui cu miscarea. Iar componentele principale ale miscarii sunt dinamicul si
staticul”. [7, pag.99] In naratiunea lui V1. Besleagd sesizim mai degrabd simultaneitatea intimplarilor,
Inféptuirea a toate aici §i acum.

Figurile narative temporale ale frecventei masoard relatia dintre numarul de intimplari ale unui
eveniment si numarul de Tntimplari ale referirilor la el. Putem relata o data ceea ce s-a Intimplat de mai multe
ori, §i invers, putem relata de mai multe ori ceea ce s-a intimplat de mai multe ori.

Uneori naratiunea pierde din viteza nardrii, naratorul coborind in adincul ginduilor sale. Acelasi
lucru se intimpla si in cazul descrierilor de peisaj, mai ales cind descrierea e reluati. In cazul respectiv, am
putea vorbi de o figura narativa dubla: pauza si povestirea repetativa : ,,malul nalt si drept ca un perete, si
era peretele, adica malul, galben si umbra lui cddea departe, mai pind la jumatatea apei, - de acolo unde era
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el, jos, chiar la suprafata apei, umbra aceea a peretelui i s-ar fi parut ca acopera apa pind la celalalt mal...”
Povestirea repetativda nominalizatd anterior masoard de fapt numarul de ocurente ale unei inttmplari,
comparindu-l cu cel al relatdrii evenimentului respectiv, indicd reluarea nararii aceluiasi eveniment, e deci
figurd narativi a temporalititii, care tine de frecventi. In acest mod se reliefeaza focarele naratiunii,
momentele cheie. Mai apoi : ,JIsai fadcu un pas Tnainte, apoi doi, apoi trei — pind se sui apa deasupra
genunchilor, apoi ridicd miinile-n sus, isi Tmpreuna palmele si se repezi cu capul Tnainte, cu miinile Intinse, si
numai apucd sa-i treacad prin minte un gind: trebuia sa-i spuna baiatului sa fie cuminte, sa nu se bage la adinc,
si unde cazu, apa se despica facindu-se parca luntre lungd si subtire. Dupa asta marginile luntrei se
impreunara, apa se inchise ”. Nararea aceluiasi moment e reluatd mai tirziu, sub stimulul memoriei
involuntare : ,, Cind s-au oprit cu picioarele goale pina la genunchi in apd si a vazut Isai umbrele [...] ... lar
cind s-a aruncat 1n apa, si apa s-a desfacut si apoi s-a inchis deasupra lui...” La fel se intimpla si cu momentul
Tmbracarii tunicii nemtesti ,,veche, pind la genunchi”, apoi ,tunica aceea, cam lungd, veche, cu urme de
noroi...”

Cu toate astea, localizam in text si segmente de povestire iterativa, naratorul fiind intru totul fidel
intimplarii, evenimentului concret: ,, ... strigd ceva catre dinsul, repede mina spre pistolul de pe masa... Isai
1si scoate intr-o secunda tunica, i-o azvirle-n cap si ca un fulger tisneste spre usa, pe scari in sus si - se arunca
cu capul 1n noapte...” Evenimentului ii corespunde un segment de text cronologic similar aceluia real, autorul
nu intervine cu completiri, comentarii dar nici nu omite detalii. intr-un moment, planurile temporale se
suprapun perfect, astfel incit devine dificild identificarea baiatului Isai, delimitarea imaginii lui de cea a lui
Isai maturul, Tnnotind: ,,simtea cd se coboard tot mai jos, tot mai la fund, apa se ficea mai rece, mai
Tntunecata...” Nu doar cititorul e confuz, ci si naratorul, in rind cu eroul sau : ,, Cit sa fi trecut, Isai nu stia, cit
sd se fi rostogolit asa, iar nu avea de unde sa stie”. Notiunea timpului se pierde. Naratorul leaga si confunda
doua nopti groaznice din viata sa, le amesteca in una singurad : ,.... si nu-si poate aduce aminte de una ca sa
nu-si aminteasca si de cealaltd”.

Deci, timpul discursului urmeaza fidel conturul trdirii si deci al duratei interioare. Prin urmare,
romanul modern poartd cu sine un timp ciclic, discontinuu si reversibil. Viziunea heraclitiand nu se mai
impune cedind teritoriu modalitatilor si procedeelor escalelor spatiale si temporale: figuri narative ale
temporalititii, memoria involuntara, monologul interior. Redimensionarea cronotopica evitd astfel
impregnarea timpului si spatiului cu sensuri anticipate, omul fiind perceput ca aflindu-se intr-un infinit
labirint. Romanul nu mai e povestea cuiva sau a ceva, ci realitatea insasi.
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ISTORIJA LITERATURII

Dumitrita Smolnitchi | Modelul neculcean in retransfigurarea eposului national

Materia operei lui Ion Neculce, cu aspectele ei multiple si variate, de la teme la idei si sentimente, si
pana la imagini si stil a servit drept model de inspiratie pentru scriitorii din epocile urmatoare. Modelul
narativ neculcean constituie un element configurator in proza noastra.

Distingem trei niveluri generale privind caracterul modelator al operei lui Ion Neculce: un nivel al
receptarii care constd in prelucrarea unor traditii consemnate de cronicar, devenite deja parti constitutive ale
corpusului istoriei nationale. Anume la acest nivel opera neculceand este solicitata de cele mai multe ori §i, in
acest caz, continuitatea este evidenta, caci se schimba doar forma, continutul rdmanéand acelasi; altul, cel al
genezei, consta 1n plasmuirea de noi fabulatii, avand la baza traditia istorica deja cunoscuta. De aceasta data,
legenda nu mai e pur si simplu relatatd, dar ea devine punct de pornire pentru o alta traditie, Tnsusindu-si
semnificatii noi. In acest caz se modifica atit forma, cét si continutul. Si nivelul receptarii, si cel al genezei
se refera la modalitatea de prelucrare a continutului traditiilor istorice neculceene. Una si aceeasi traditie
istoricd e receptatd diferit de scriitorii din epoca pasoptista. D. Bolintineanu si V. Alecsandri se prezinta in
acest context drept cei mai fideli receptori ai traditiei cronicaresti. Legendele prelucrate cuprind scene menite
sd exalte demnitatea, spiritul cetitenesc si patriotic §i se Incadreaza perfect programului de propasire
nationald al Daciei literare. Specificul receptarii traditiei neculceene de cétre D. Bolintineanu, spre exemplu,
de cele mai multe ori constd Tn permutarea accentului de pe descrierea luptelor pe consemnarea la eroi, in
versuri patetice, a unor gesturi si atitudini exemplare prin semnificatia lor patrioticd. Aceastd schema
compozitionald o pastreazd majoritatea absolutd a legendelor lui D. Bolintineanu si ale lui V. Alecsandri.
Dar, situadndu-se si el intre romantism si clasicism, V.Alecsandri, spre deosebire de D.Bolintineanu,
alcdtuieste tablouri complexe. El, la fel ca si I.Neculce, vede tabloul istoric, ceea ce-i da posibilitate sa
creeze momente deosebit de reusite. Anume acest aspect defineste modalitatea sa de receptare si prelucrare a
traditiei istorice. Spre exemplu, pornind de la legenda neculceana despre Dumbrava Rosie, V. Alecsandri da
nastere unui poem ,,in felul epopeii homerice” (N. Manolescu), posedand atit modalitétile de creare a unei
vii migcari, cat si un simt acut al descrierii statice.

Un aspect important al problemei 1l reprezinta cercetarea tentativelor poetilor pasoptisti de a
implementa n literatura romand epopeea ca gen literar. Aceastd specie, prin excelentd clasicd, dar cu
trasaturi de baza ce corespundeau intru totul viziunii romantice (grandiosul, sublimul, miraculosul asimilat
cu fantasticul, inclestarile armate terifiante etc.), alcatuia coeziunea logicd si fireasca dintre cele doua
curente. Inaugurarea uneia din sursele fundamentale de inspiratie ale literaturii roméne din aceasta perioada —
care era traditia istorica, aldturi de descoperirea si valorificarea creatiei folclorice — au constituit cele
doua surse de inspiratie majord, care au conditionat aparitia epopeii nationale.

Evidentiem faptul ca primele Incercdri de a pune bazele epopeii nationale au fost precedate, in mare
parte, de specii epice scurte Tn versuri cu tematicd istoricd, caracteristice epocii. Legendele si baladele
istorice sunt modele exemplare in acest sens. Unul din efectivele puncte de reper in acest proces divers si
complicat 1-au constituit traditiile folclorice si legendele istorice in versiunea lor neculceana. Legenda lui V.
Alecsandri, Dumbrava Rosie, demonstreazd o armonie perfectd dintre filonul istoric si cel folcloric, trecute
ingenios prin fantezia si imaginatia autorului. V. Alecsandri a Tmbinat 1n structura acestei creatii doua surse
diferite ce se completeaza reciproc: acea a real-istoricului (lupta moldovenilor impotriva lesilor) si acea a
imaginar-fantasticului, inspirate din creatia poporului. Un Tnsemn specific al receptarii de catre Alecsandri
a traditiei istorice e generarea prin intermediul acesteia a motivului haiducesc, motiv de origine folclorica.
In poemul Dumbrava Rosie, ostenii iesiti din randurile poporului simplu: Coman, Balaur, Cioplan, Velcea,
Roman-Pribeagul, Scheianul, Mircescul, Zimbrul, Matei Carja s.a. sunt idealizati, formand la un loc chipul
complex al haiducului. V.Alecsandri readuce 1n prim-plan esenta autenticd a actului istoric propriu-zis.
Simpla naratiune e inlocuitd cu imagini, tablouri, evocdri, portretizari, comentarii memorabile, poetul
izbutind sd creeze o lucrare de un remarcabil patos national-patriotic. Se retin detaliile, episoadele
neasteptate, exemplele de virtute si noblete. Cu alte cuvinte ,,poetul a stiut sd creeze impresia vietii” [1, p.
38]. Poemul Dumbrava Rosie de V. Alecsandri pastreaza trasaturile generale ale genului si se prezintd drept
o epopee, dar de proportii mai mici.

Un alt presupus fragment de epopee, care ni s-a pastrat i care vizeazd un eveniment tot din epoca lui
Stefan cel Mare, e Aprodul Purice de C. Negruzzi. Conform madrturiilor scriitorului, acesta e un ,,anecdot
istoric” si se prezinta drept un fragment salvat dintr-o epopee, intitulatd, ca si la Gh. Asachi, Stefaniada. Pe
plan documentar, C. Negruzzi se alimenteaza din letopisetul lui Gr. Ureche, care relateazd evenimentele
domniei lui Stefan cel Mare, si, in special, din legenda nr. V din O sama de cuvinte a lui 1. Neculce. C.
Negruzzi nu se limiteaza, Tnsa, numai la lupta de la Scheia. Povestind Intamplarile dupa textul cronicéresc, el

55



a Tncercat sa includa 1n opera scene noi, originale ce tin de imaginatia autorului, si pe care nu le gasim n nici
o cronicd sau document istoric. Autorul poemului reuseste sa selecteze anumite mijloace artistice viabile
pentru a da respiratie deplind traditiei istorice neculceene. Desigur, privit din perspectiva scurgerii timpului
Aprodul Purice nu poate fi trecut 1n registru la compartimentul ,,capodopera”, dar ceea ce trebuie retinut cu
sigurantd e raportarea poemului la istorie, la trecutul national Tn numele si din perspectiva prezentului,
tendinte care exprimau o angajare si un atasament major al epocii.

Se remarcd in contextul dat si alte Incercari de creare a epopeii: Mihaida lui 1.Heliade-Radulescu si
Traianida de D.Bolintineanu.

Nu numai subiectul istoric in sine este supus unei continuitdti literare, dar §i arta narativd a lui
I.Neculce are urmasi fideli Tn epocd. Acestia reprezintd legdtura dintre arta cronicdreasca §i cea a lui
Eminescu, Creangd, Caragiale, Sadoveanu care ,,stau incd nendscuti”, ,virtuali” 1n ,blocul de marmura
nesculptat” al originilor [2]. Celor doua niveluri, al receptarii si genezei, li se alatura nivelul stilistico-
narativ. Am descoperit unele similitudini dintre arta literard neculceana si scrisul din epoca pasoptista a
celor care gi-au luat aceastd artd drept model expresiv.

Ion Neculce este structural un mare scriitor al carui gen a fost traditionala cronica, ,transformata de el
n cele dintdi autentice memorii ale literaturii romane” [3, p. 276]. Dupd N. Manolescu [4] in proza perioadei
exista trei elemente esentiale: melodramaticul, biograficul si istoricul. Relatia dintre istorie si biografie,
foarte stransa in opera lui I. Neculce, caracterizeaza si o buna parte din operele lui C. Negruzzi, Al. Russo, .
Ghica, V. Alecsandri, M. Kogélniceanu. Toti sunt memorialisti si incursiunea lor in trecut, atunci cand
istoria devine tema literara, e fie tinguirea dupa paradisul pierdut al unor epoci idilice, ca in creatia lui Al.
Russo, fie o reconstituire imaginard, cu documente la indeména, a biografiei unor personalitati, ca in
fragmentele istorice ale lui C. Negruzzi sau in dramaturgia lui V. Alecsandri, iar, mai tarziu, in proza lui
Al.Odobescu si lucrdrile lui B. P. Hasdeu. Incursiunea in trecut e si una lingvisticd, prin apelul la stilul
cronicarilor sau la arhaisme cu parfum de epoca. Aproape la tot pasul se face remarcabil pitorescul, cu
precadere in proza lui V. Alecsandri si I. Ghica. Insi, din acest sir de scriitori ai epocii, doar I. Ghica (care
apartine generatiei pasoptiste, desi, din punct de vedere cronologic este catalogat ca apartinand epocii
V.Alecsandri), un narator remarcabil, a reusit sa-1 egaleze pe 1. Neculce n arta memorialistica, a imbinarii
biograficului cu istoricul, a accentudrii coloritului local, a capacitatii de surprindere a trasaturilor si de
individualizare a personajelor. Scriitorul este prin structura memorialist, un memorialist Tncantator care isi
contempld veacul, asemenea lui Neculce, cu gravitate sau cu melancolie, cu suras ironic dar si Tngaduitor. Ca
si I. Neculce, I. Ghica a reusit sa restituie culoarea de epoca, sd sensibilizeze spiritul timpurilor evocate.
Senzatia de viata In aceste amintiri provine de la plasticitatea descrierilor si naturaletea dialogului. Imboldul
afectiv al memorialistului vine din plicerea de a povesti, insistind asupra detaliilor. Problema stilului lui
I. Ghica ne trimite tot la I. Neculce. Ambii scriau cum vorbeau, spontan, direct. Oralitatea stilului dicteaza
tehnica introducerii unor povestioare, digresiuni. Evocarea ce se deapdna molcom, cumpatat, este inviorata,
la fel ca in letopisetul neculcean, de vreo anecdotd sau de vorbe de duh, plasate Tn mijlocul celor mai serioase
chestiuni. I. Ghica e scriitorul ,,care il concureazd prin geniul improvizatiei orale pe I.Creanga” [5, p. X] si
coboard, ca si cel din urma, din stilul lui I. Neculce.

Si A. Pann se incadreaza 1n randul scriitorilor ce au urmat stilul neculcean. Afirmarea e argumentata
prin tehnica intercalarii unor istorioare hazlii in textul propriu-zis si prin folosirea in operele sale a bogétiei
paremiologice a limbii romane. Alaturi de el, si C. Negruzzi, a apelat din plin la materialul folcloric si a
mimat ingenios stilistica limbii populare. In Pacald si Tandald, autorul face un montaj de ziceri populare si
proverbe. Sentintele sunt legate Tntre ele nu atat prin continut, cat printr-o arhitecturd de ingenioase articulari.
Prin ,,capodopera acestei proze de hilaritate clasicd”, C. Negruzzi merge pe calea deschisd de I. Neculce,
continudnd traditia paremiologica si deschizand drumul altor povestitori care au utilizat proverbele si
zicatorile in tesdtura stilului lor original. De altfel, Pdcalad si Tandald nu e unica incercare negruzziana de a
valorifica paremiologia populard. In opera sa, ca si uneori in letopisetul neculcean, in pilde vorbesc si
personajele istorice. Acest procedeu literar al punerii in gura personajelor a proverbelor si zicatorilor este
destul de raspandit in literatura romana.

Cu alte cuvinte, arta narativa a cronicarului instituie o adevarata traditie in literatura pasoptista.
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Natalia Grau-Rosior | Nae Ionescu — mentorul spiritual al ,,tinerei generatii”

»Ai prea putind recunogtinta pentru invatator,
daca ramii pururea ucenic.”
F. Nietzsche

Nu este deloc usor de a incerca sa-1 situdm pe Nae Ionescu 1n contextul epocii in care a trdit si cu atat
mai mult de a realiza o sintezd veridica si exaustivd a impactului pe care Maestrul 1-a avut postum asupra
evolutiei spirituale a ,tinerei generatii”. Personalitate contradictorie si dilematicd, Nae Ionescu, ca si multi
alti ganditori ai culturii roméne, se pomeneste succesiv apreciat poate chiar si idolatrizat, in special de
tinerimea studenteasca, dar si desconsiderat, defaimat si ostracizat de numerosii sdi preopinenti.

Destinul lui Nae Ionescu (1890 — 1940) este unul specific omului de geniu, drumul sdu prin viata
cunoscind mult prea multe urcari si caderi dictate de intemperiile epocii in care trdieste. Elucidarea
adevaratei esente a filozofului, logicianul, profesorului, politicianul, ziaristul §i pur si simplul Omului Nae
Ionescu ne apare absolut necesara, dat fiind rolul si impactul pe care acesta l-a jucat in evolutia si formarea
spirituala a generatiei scriitorilor treizecisti.

De facto, portretul fizico-moral al lui Nae Ionescu se contureazd autentic din cioburile de memorii pe
care le-au realizat discipolii si colegii sai M. Eliade, M. Vulcdnescu, M. Sebastian, E. Cioran, Arsavir
Acterian, Octav Onicescu si altii. Personalitatea sa parcurge ca un fir rosu textele jurnalelor si memoriilor
foarte in voga 1n acea epoca precum sunt acelea ale lui M. Eliade sau M. Sebastian. Spre deosebire de
profesorul sau, N. Iorga, pe care l-a admirat cu desavarsire si care a publicat un numar impozant de lucrari si
articole (peste o mie), N. Ionescu a refuzat multa vreme sa-si publice lucrarile, fapt pentru care este acuzat de
lipsd de originalitate, de frica de a le face publice intrucét ar fi neconsistente, fara valoare. Profesorul avea sa
rdspunda acestor acuzatii printr-un gest neobisnuit — publicarea stenogramei cursurilor sale pe care in
continuare refuza cu obstinatie sa le publice in volum. Explicatia o gasim in metoda predilectd de lucru a lui
Nae Ionescu — metoda socraticad de tip oral in conformitate cu care important raméane doar impactul pe care
cursurile sale le-ar fi avut n constiinta imediatd a discipolilor sai.

Citandu-l pe Eliade, din nota pe care acesta o face in calitate de editor al cartii postume a profesorului
sdu ,,Roza vanturilor” aflam: ,, Tip socratic, Nae Ionescu nu crede 1ntr-o filozofie facuta de departe, prin carti.
Cursurile sale sunt litografiate numai pentru folosul celora care 1-au auzit, care au stat de vorba cu el: sunt
scheme mnemonice, pentru orientarea intr-o lungd conversatie avutd acum un an, sau acum cinci ani.
Studentii care ii urmaresc lectiile alcdtuiesc laolaltd o mare comunitate de dragoste si gindire, si numai
pentru aceastd comunitate folosesc la ceva cursurile. Departe de el, departe adica de ,,gindirea care se naste”,
cititorul e n primejdie sd creada prea repede, sd accepte prea repede, sa devind dogmatic, primind un adevar
din afara, intorcandu-se, deci, la ,,pre-socratici...” (Mircea Eliade, Postfata, p. 277).

Dupa expresia aceluiasi Eliade, cartea, oricat ar fi ea de buna, e numai o gandire moarta, deaceea cu
doar doi ani Tnainte de apusul vietii sale, in 1938 Nae Ionescu schiteazd impreuna cu ucenicii sai un plan de
editare a operei personale — plan ce va fi pus 1n practicd Intre 1941 — 1944 si care nu avea sa fie dus la bun
sfarsit din cauza tabuului instaurat la sugestia lui lon Antonescu. Primul din cele patru volume publicate avea
sa fie editat mai ales gratie revoltei pe care a starnit-o 1n randurile discipolilor Tnlaturarea lui Nae Ionescu de
la catedra pe motiv de lipsd de activitate stiintifica. Proiectul va fi materializat trei ani mai tarziu: la 1941
avea sa apard ,Istoria logicei”. Al doilea curs (1929 — 1930) este urmat in 1942 de Metafizica 1. Teoria
cunostintei metafizice. 1 Cunoasterea imediatd 1928 — 1929; in 1943 Logica. I Logica generala. Ultimul curs
1934 — 1935; in 1944 Metafizica 1. Teoria cunostintei metafizice. Cunoasterea mediatda 1929 — 1930. Dar, din
cauza climatului socio-politic si anume, instaurarea dictaturii lui Carol, editarea avea si fie intrerupta.

Reabilitatd mult prea tarziu la sine acasa, opera ionesciand se va bucura mereu de o popularitate
crescandd in straindtate, unde a fost retiparitd integral prin metoda anastaticd. Vorbind despre celebra
»~Metafizica I”, cercetatorul Dan Ciachir, In monografia sa ,,Ganduri despre Nae Ionescu”, avea sa
mentioneze cd aceasta a constituit ,,una din lectiile de catacomba din ultimul deceniu”(op. citata, p. 12), iar
Mircea Eliade, unul din putinii celor care l-au inteles pe Maestrul, Tn aceeasi celebrd prefatd avea sa
mentioneze:

,INoi, care trdim astdzi in preajma lui Nae Ionescu, anevoie ne putem da seama de statura spirituald si
de maretia destinului acestui Tndrumator fratesc al tineretului. Opera sa scrisa, ca si gandirea si fapta sa, s-au
topit atat de firesc in plamada istoriei vii a timpului nostru — Tncét cercetdtorul de mai tarziu va fi nevoit sa le
judece laolalta. Rareori o epoca a Tmprumutat cu mai multa bucurie, si mai firesc, idei, sugestii, formule si
lozinci — de la un singur om, care macar nici nu s-a ostenit sa tind socoteald de ele”’(ibidem, p.270).

Aparitia acestui ,,indrumator fratesc” 1n viata scriitorilor generatiei treizeciste avea sd se produca
aidoma unui meteor — subit, radical si cu repercusiuni de importantd majora. Cursul lucrurilor avea sa se
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schimbe radical dupa ce in mai 1926 Nichifor Crainic i va ceda lui Nae Ionescu rubrica sa ,,Duminica” de la
,,Cuvintul”. Din acest moment, el va exercita o influenta crescanda asupra tinerilor colaboratori de acolo.

Una dintre lucrdrile dedicate personalitatii acestuia este cartea ,,Nae Ionescu. Asa cum l-am cunoscut”
apdrutd la prodigioasa editurd Humanitas in 1992. Autorul cartii, Mircea Vulcanescu (1904 — 1952), a fost
unul dintre reprezentantii ,,tinerei generatii”’, deosebit de activ la asociatia ,,Criterion”, coleg de studii si
prieten cu M. Eliade, M. Sebastian P. Comarnescu., E. Coiran. Acest omagiu adus Profesorului avea sa apara
la doar patru ani dupd moartea autorului, editia fiind ingrijiti de Alexandru Badea. In Introducere, M.
Vulcanescu mentiona: ,,[...] cAnd 1nsa esti Tncd tanar si amorf, conformatia ta viitoare atdrnd de multe ori, de
intalnirile pe care ti le prilejuieste ITntdmplarea” (Mircea Vulcanescu, Nae Ionescu asa cum l-am cunoscut eu,
p. 21). Ulterior autorul va evoca cu lux de amdnunte prima intilnire cu Nae Ionescu §i impactul si
reverberatiile spiritual-afective pe care acesta l-a avut asupra formarii sale i a celorlalti membri ai ,tinerei
generatii”: ,,Peste Nae Ionescu am dat, Intdia oara, Intr-o miercure din primavara anului 1920 sau 1921. Eram
in clasa a VI-a ori a VII-a de liceu. Veneam la minunatele cursuri ficute de Parvan in sala a IV a vechii
Universitati [...], afland ca Vasile Parvan, bolnav nu-si tine cursul in acea zi, ca sd nu-mi pierd timpul in
zadar am coborat 1n sala a XVIII-a, 1n care ascultam cateodata, pe seara, discutiile din seminariile lui Mihail
Dragomirescu. Peste putin timp, a intrat un tanar lung si uscat, cu niste ochi care atunci mi s-au parut negri,
si a facut o lectie extrem de abstractd, dar in acelasi timp extrem de clard, despre principiul uniformitatii in
stiintele naturii. Nu-l mai vazusem pan-atunci si nici nu mai auzisem de Nae lonescu. Dar m-a impresionat
coerenta gandirii lui si mai ales expresivitatea gestului lui cu mana dreapta. In vremea cand 1-am cunoscut,
eram preocupat de o paraleld intre Cosbuc si Alexandri [...]. Adunasem mult material. Imi lipseau insi
criteriile de comparatie pentru caracterizare. M-am intors acasd de la curs si am asternut indatd o ,teorie a
criteriilor”’, pe care am pus-o in fruntea conferintei. E prima influenta suferita de mine din partea lui Nae
Tonescu”(Ibidem, p.21).

Ulterior autorul rememoreaza o serie de intamplari, adeseori cu caracter hilar, petrecute in timpul
contactului intelectual cu Profesorul. De o reald importanta ne par informatiile ce vizeaza stilul pedagogic al
Maestrului. Regasim ideea invatdmantului de tip socratic pe care o exprimase si M. Eliade, doar ca
Vulcanescu nu o denomineaza In vreun fel, desi precizeaza cd Profesorul reusea sa-1 pund pe ganduri, sa-1
stimuleze: ,,Cursurile lui Nae Ionescu [...] nu-mi dadeau solutii gata facute, ci imi puneau probleme, imi
deschideau perspective noi, nebanuite, asupra unor lucruri pe care majoritatea oamenilor le vedeau altfel [...].
Cursurile lui Nae Ionescu, in schimb, Tmi dadeau chei cu care puteam deschide si ispiti intelesuri pana atunci
nebanuite de mine”’(Mircea Vulcanescu, Nae Ionescu asa cum l-am cunoscut eu, p.21).

Apropierea de Nae lonescu este pentru tandrul elev una ,,foarte rebarbativa”, cdci acesta ii apare pe
atat de atragator pe cit reusea cu o mai buna abilitate sa-si afiseze aerul sec cu care stia sa respinga. De facto,
dascdlul de filozofie se pricepea mult prea bine sa aleaga graul de neghind gratie asa zisei ,,selectii negative”.
De aici s-au ndscut multe anecdote vii pe care discipolii ,.tinerii generatii” aveau sa si le aminteasca ulterior.
Asa de exemplu, atunci cand Nae Ionescu venea la curs si gasea sala ticsita de studenti, Intreba sarcastic, in
loc de bun-venit, daca toti cei prezenti erau ,filozofi”, iar cand vreun student batea campii, Nae Ionescu
incheia discutia, sculandu-se de pe scaun si zicand: ,,Ai dreptate. $i eu trebuie sd ma duc la barbier” (Ibidem,
p.28).

Acest tip de predare Vulcadnescu 1l numeste ,,pedagogie negativa” si constatd cd a folosit cu prisosinta,
deoarece anume gratie unei asemenea selectii dure aveau sd-si formeze cultura filozofica personalitatii
precum E. Cioran, Mircea Nicolescu, M. Sebastian, C. Noica, M. Eliade, Sterian, Amzar, Herseni, Bancila,
cu alte cuvinte, creierul generatiei treizeciste.

Cu o deosebitd emotivitate, prin care intrezdrim uneori note hiperbolice de admiratie, M. Eliade va
povesti despre prima Intalnire cu Profesorul in memoriile sale: ,,Pe atunci Nae Ionescu era, ca si M. Florian,
un tanar conferentiar de-abia cativa ani in Universitate. Preda Logica si Metafizica si tinea un seminar de
Istoria Logicii. N-am sa uit niciodatd prima lectie de metafizicd la care am asistat. Anuntase un curs despre
,Faust si problema salvarii”. Amfiteatrul ,,Titu Maiorescu” era arhiplin §i am gasit cu greu un loc 1n fund,
tocmai Tn ultima bancd. A intrat un barbat brun, palid, cu tdmplele descoperite, cu spriancenele negre,
stufoase, arcuite mefistofelic si cu ochii mari de un albastru sumbru, otelit, neobisnuit de sclipitori; cand 1si
repezea privirile pe neasteptate dintr-un perete 1n altul, parca ar fi fulgerat in amfiteatru. Era slab, destul de
nalt, imbracat sobru, dar cu o neglijentd eleganta si avea cele mai frumoase si mai expresive miini pe care
le-am vazut vreodata, cu degetele lungi, subtiri, nervoase. Cand vorbea mainile 1i modelau gandirea,
subliniau nuantele, anticipau dificultdtile, semnele de Intrebare”(Mircea Eliade, Memorii, p.29).

Regdsim si in relatarea lui M. Eliade pe acel Nae Ionescu care stie sd impresioneze din start pe viitorii
sdi discipoli. Astfel Nae Ionescu, contrar obisnuintei ca profesorul sd fie intilnit cu aplauze, le interzice
studentilor sd-1 salute, in acest mod, motivindu-le foarte democratic cd din moment ce le este refuzat dreptul
de a huidui un profesor cand nu le place lectia, nu este obligatoriu sa-1 aclame de la inceput.
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Vorbind despre talentul profesorului sau, Mircea Eliade va mentiona: ,,Nae Ionescu nu vorbea ca un
profesor, nu tinea o lectie, nici o conferinti. Incepuse o convorbire si ni se adresa direct, fiecaruia in parte
[...]. Aveai impresia cd lectia intreagd e doar o parte dintr-un dialog, cd fiecare din noi era invitat sa ia parte
la discutie, sa-si marturiseasca pdrerile la sfarsitul orei. Simteai cd ce spune Nae Ionescu nu se gasea In nici o
carte. Era ceva nou, proaspat gandit si organizat acolo, in fata ta, pe catedra. Era o gandire personala si, daca
te interesa acest fel de gandire, stiai ca nu puteai intalni altundeva, ca trebuie s vii aici s-o primesti de la
izvor” (Mircea Eliade, Postfata, p.112).

Astfel lectiile Profesorului devin doza de oxigen necesara supravietuirii spirituale si formarii
intelectuale a personalitatii tinerilor din pleiada generatiei lui M. Eliade, el devenise un ferment, un model de
aventura ontologica si intelectuald. Multitudinea surselor, In special a jurnalelor contemporanilor lui Nae
Tonescu permit restabilirea n timp si spatiu a destinului acestuia. Din moment ce metoda sa de predare viza,
in primul rnd, formarea unui om nou, cu o gandire critica personald, este si firesc ca figura Maestrului sa
apard tratata diferit, uneori contradictoriu, chiar de catre proprii sdi studenti.

Este cazul lui M. Sebastian, scriitor de o sensibilitate unicd, prezenta distinctd §i apreciatd in
publicistica si viata literara care a stiut sd manuiasca cu abilitate floreta argumentului. Impactul influentei lui
Nae Ionescu este si in cazul lui Sebastian decisiv pand la un anumit moment. Spre deosebire de Eliade sau
Vulcdnescu, Sebastian nu urmeaza orbeste pe cel care le devenise mentorul spiritual. El nu poate accepta
politizarea radicala si extremista, cit si convertirea gardista a Maestrului. Primele deceptii pot fi intrezarite n
,Jurnalul” lui Sebastian: ,,Sambata, 30 martie 1935.

Lectia de ieri a lui Nae a fost sufocantd. Gardism de Fier pur si simplu — fard nuanta, fara complicatii,
fara scuze. As fi vrut sd-i spun ce monstruoase contraziceri cu sine insusi debiteazd, dar era grabit si dupa
curs a plecat numaidecit. [...] si ce e mai deprimant e ca toate teoriile astea pornesc de la un vulgar calcul
politic” (Mihail Sebastian, Jurnal 1935-1944, p. 22-23). Intr-adevir, problema legaturilor lui Nae Ionescu cu
»Garda de Fier” este una extrem de delicatd, mai ales atunci cand este tratatd de catre discipolii sdi care, in
cele mai multe cazuri, Tncearca sa evite acest subiect. Este adevarat ca Nae lonescu a avut legaturi cu Garda
de Fier, a fost indrumator al unor gardisti, a suferit impreuna cu ei (s-a aflat in detentie Tmpreund cu Eliade in
lagdrul de langa Miercurea — Ciuc 1n 1938), a fost suspendat din Tnvatamant si prigonit pentru conceptiile
sale progardiste. Important rdmane impactul pe care aceastd adeziune l-a avut asupra evolutiei destinului
wtinerei generatii”. Paradoxal pare faptul cd anumite idei de tip progardiste au contribuit la formare ,,noii
generatii”, nsd implicit, a constituit si factorul care a dus la destramarea si dezbinarea ei.

Un argument elocvent in acest caz este rasunatoarea disputd generatd de aparitia romanului ,,De doua
mii de ani” de M. Sebastian. Ca si Felix Aderca sau Camil Baltazar, M. Sebastian era de nationalitate evreu,
fapt pentru care a avut de suferit din cauza intemperiilor epocii in care a trdit si activat. Romanul pune 1n
lumind una dintre cele mai ardente probleme din tineretea lui Sebastian: antisemitismul. Astfel, scrierea sa
devine cu atdt mai autentica, cu cit reuseste sa releve subtil o drama nu doar personala, dar si una colectiva.
Autorul isi doreste si obtine prefata promisa de profesorul sau Nae Ionescu.

Astfel, 1a 1934 de ,,Ziua Cartii”, Editura ,,Cugetarea” avea sa publice doud carti: una apartinand lui
Eliade, ,,India”, alta lui Sebastian, ,,De doud mii de ani” cu mult astepta prefata. Din spusele lui Eliade, dupa
citirea prefetei, Sebastian avea sd exclame: ,,E o tragedie. E o condamnare la moarte”(Mircea Eliade,
Memorii, p.312).

,Profesorul contradictiei si nelinistii” asa cum l-a numit I. Negoitescu 1n ,,Istoria literaturii romane” pe
Nae Ionescu, avea sa scrie cu nonsalanta: ,,Iehuda patet!” — Iuda sufera pentru ca trebuie sa sufere explicind
aceasta prin faptul ca evreii refuzasera sd recunoasca pe Mesia 1n Isus Hristos si aceasta se reflectd in
destinul evreiesc prin suferinta istoricd care urmdreste acest popor, ce tocmai pentru ca refuzase crestinismul
nu poate fi mantuit. Ceea ce ne pare relevant din respectivul incident ramane sintetizarea unor concluzii
vizavi de personalitatea inflexibila a lui Nae Ionescu, cit si impactul ce l-a avut asupra formarii scriitorilor
din ,.tAnara generatie” pe care, nu de putine ori a stiut sd-i trateze Tn bai cu apa rece, evident pentru a-i cali
profesional. Eliade, nefiind de acord cu prefata Profesorului, va lua atitudine si-1 va instiinta cd doreste sa
scrie un articol — replica in revista ,,Vremea”. La care Ionescu, 1-a Tndemnat sa-I scrie, sa nu ezite spunandu-i:
,»Daca discipolul are ceva de spus, contrar asteptdrilor incepe prin a spune de ce nu e de acord cu maestrul
lui, si numai dupd aceea marturiseste unde, si pana la ce punct, e de acord. Evident vor veni la mine unii si
altii si-mi vor spune: ,,Ei ai vazut ce-ti facu bunul dumitale discipol si admirator? Dar eu am sd ma prefac ca
n-am vazut...” (Mircea Eliade, Memorii, p.314).

Este, poate, una din multele si remarcabile sfaturi cu poanta, am putea zice, pe care Profesorul le-a dat
discipolilor sdi. Dacd au existat ireconciliabile dispute, critici, stigmatizari, toate nu avut decat rolul de a
contura complexitatea personalitatii celui pentru care cu adevarat ,,adevarul se naste din dispute”, celui care a
pus temelia ,,generatiei treizeciste” celui care a fost Omul si Profesorul Nae Ionescu. Alaturi de V. Parvan,
Nae Ionescu a fost mentorul spiritual al ,,noii generatii”. Anume la cursurile sale aveau sa se lege frumoase
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prietenii intelectuale, care vor marca itinerarul literaturii interbelice. Victimd a circumstantelor el va pleda
pentru victoria spiritualitatii roméanesti, pe care, prin intermediul discipolilor sdi o va scoate din starea ingrata
a unei mentalitati anacronice si retrograde.
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Vlad Caraman Constantin Stere si literatura rusa

Constantin Stere a fost un foarte bun cunoscdtor a literaturii romane §i universale. O influenta
covarsitoare asupra formadrii lui ca scriitor a avut-o 1n special literatura rusd. Aceasta ne-o demonstreaza nu
numai nenumaratele referinte Tn bogata lui publicistica literard, interviuri, note, reflectii, dar si monumentala
sa opera In preajma revolutiei (1932-1936) in 8 volume.

Examinand cu atentie structura romanelor de succes si mult la moda pe la finele secolului al XIX-lea
si inceputul secolului al XX-lea, constatdm ca opera lui Stere se Inscrie, in mare masura, Tn structura narativa
a bildungsromanului traditional, a romanelor fluvii, autobiografice precum ar fi: Timpuri si cugetari de
Aleksandr Herzen (1852-1868, capodopera a literaturii memorialistice ruse); Istoria contemporanului meu de
lui Vladimir Korolenko (publicat in anul 1922) s.a. Caracteristic pentru acest tip de romane e ca
evenimentele se succed consecutiv intr-o ordine cronologicad si urmaresc evolutia personajului central din
anii copildriei pana la maturitate i adanci batranete, incheindu-se, de regula, cu moartea protagonistului.

Dar un impact decisiv asupra formadrii lui Stere ca scriitor 1-au avut Gogol, Turghenev, Dostoievschi si
Tolstoi. Remarcabile 1n acest sens sunt portretele fiziologice ale boierilor basarabeni ce amintesc de boierii
din Sufelete moarte de Gogol, nenumaratele descrieri de naturd efectuate in maniera lui Turghenev, scene din
penitenciare, descrierea multimii, a vietii de ocnd In bund traditie dostoievskiand. Masa de creatiune ca
la Tolstoi.

O prima schitare a relatiilor intertextuale cu scriitura lui Lev Tolstoi le stabilim sub aspectul structural
al romanului ce tine de masa de creatiune. Acest fenomen este surprins de Ion Negoitescu, care sustine cu
argumente in mana ca: “in totalitatea sa, In preajma revolutiei se prezinta ca produsul uman al unei colosale
ambitii (provenind dintr-un complex de superioritate compensativ, dezvoltat cu vremea), in destul de larga
masura acoperitd de reusita operei. Disertand despre Tolstoi — nu fard a mentiona ca in Anna Karenina exista
peste 900 de tipuri — Stere marturiseste cd il impresioneaza la genialul autor rus “chiar masa de creatiune”:
Tolstoi nu numai ca stie ca nimeni altul sa faca sa trdiascd multimile, care formeaza cadrul viu in care se
desfdsoara actiunea romanului, dar intre eroii lui de avanscend si multimea anonima, dar plind de viata, din
fund el ingird intotdeauna un popor intreg de tipuri §i personaje intr-o perspectiva ce se pierde in infinit si se
confundd pe nesimtite in masa” [1, p. 210]. Masa de creatiune este pentru Stere conditia primordiala in
edificarea lumii imaginare. Ea este obtinutd prin adoptarea formelor care, cum ar zice Maiorescu, sunt
umplute cu continut autohton.

Nu mai putin edificatoare este si opinia lui Mihai Ralea, care pune in evidentd necesitatea
corespondentei obligatorii dintre specie si mesaj. Este vorba de stabilirea acestor relatii vii, desigur, din
partea unor influente din Tolstoi si Gogol: “E un roman de mentalitate sociald, de atmosfera. E descrierea
unei stari de multime, a unui suflet colectiv. In acest gen, doi scriitori au reusit mai ales: Zola si Tolstoi. Se
poate spune cd d. C. Stere nu ramane inferior. E un dar eminamente rusesc acela de a intelege si reda
multimile. Poate un reziduu al vechiului comunism agrar, al mirului rusesc. Trebuie méanuite o multime de
tipuri, fiecare cu specificul sau individual, gdsind totusi si nota care-i leagd. Romanul domnului Stere
intrebuinteaza, din acest punct de vedere, un “truc” uzat si de Gogol in Suflete moarte” 2, p. 158]. De altfel,
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trucuri de acestea atestdm la Stere foarte frecvent. Si totusi, Stere nu mizeazd pe ornamentatia tehnica:
“Romanul lui Constantin Stere e un roman de fapte, de figuri vii, de viata trdita, in genul lui Balzac, Dickens
ori Tolstoi. Fireste, asemenea romane nu suportd excese de stilistici. Romanele care creeazd viata n-au
datoria de a se impodobi prea mult” [2, p. 160]. In pofida acestui adevir, Stere construieste, constient,
un bildungsroman.

Modelele asupra carora insistd criticii sunt cele mai reprezentative n epoca. Tudor Teodorescu-
Braniste, In concordanta cu opinia lui Calinescu, identifica alte fascinatii:,, ... In domnul Stere traieste un
romancier de dimensiunile lui Balzac sau Tolstoi: “omul de la Soroca” vede totul in mare” [2, p. 179].

Alte aspecte ale relatiei intertextuale se pot identifica la nivel de lume imaginara. Lumea imaginard
furnizeaza cele mai hazardate puncte de tangenta. Cea mai explorata este figura Smaragdei: “Smaragda e un
fel de Anna Karenina” sustine P. Constantinescu, ,,refulatd prin misticism si instinct de mosiereasd”, in timp
ce lorgu este ,,un noduros rdzds moldovean cu un robust simt al proprietdtii si cu o calma vanitate de
inexorabild perpetuare a neantului” [2, p. 118]. in viziunea lui Serban Cioculescu Smaragda are o tenti
psihologicd mai pronuntata decat Iorgu. Intr-adevir, ea este o ,,potentiali Emma Bovary sau Anna Karenina
a Napadenilor” [2, p. 91].

Ca o sinteza deductiva a ideilor acestor critici vine interpretarea lui Nicolae Manolescu din numarul
11, de la 11 martie, 1979 a revistei Romdnia literara. Pe acest principiu al intertextualitatii se bazeaza
autorul in analiza universului epic sterist. Manolescu ne prezintd, asadar, reflectiile tematice din alte opere cu
referire la fiecare volum in parte.

Intaiul volum din ciclul in preajma revolutiei este cel mai aproape de formula epicd a romanului
traditional, prin boieri, baroni si alte personagii de acest fel, iar Manolescu impinge aceasta tipologie spre
Gogol cu comicul sau orientat spre absurd.

Pentru al doilea volum, cu caracterul sau de Educatie sentimentald, 1i avem drept modele pe Vladimir
Korolenko si Aleksandr Herzen. Temele nihilismului si revolutionarismului tineretului de dupd 1870 sunt
promovate in literatura romana de Stere: “In literatura romana, aceastd tema si aceastd atmosfera care au
preocupat atat pe Turgheniev (in Destelenire, de exemplu), pe Dostoievski, pe care le regasim in memoriile
de mai tarziu ale revolutionarilor rusi, sunt pentru prima oard evocate de C. Stere...” [2, p. 235]. “Pohodul
spre Siberia, trenurile incarcate de detinuti, lagarele, ... — toate acestea alcdtuiesc zguduitoare tablouri
dantesti, asemanatoare cu cele din Casa mortilor a lui Dostoievski” [2, p. 235-236] etc. etc.

Nu este intamplator faptul ca Stere stabileste relatii intertextuale cu cei mai reprezentativi prozatori ai
literaturii ruse. Anume prin reminiscentele din prozele lor, Stere, se pare, reuseste sa se mentind in albia unor
conventii epice, foarte viabile in epoca.

Adevarul e cd romanul lui Stere stabileste mai multe relatii intertextuale la nivel de structura,
personaj, teme, motive, locuri comune etc. cu literatura rusd. Exemplele exegetice care le-am adus sunt, in
opinia noastrd, dintre cele mai importante, dar interpretarea critica, referitoare la opera si personalitatea
scriitorului, nu se opreste aici.

In concluzie constatim ci relatia lui C. Stere cu literatura rusa se stabileste in special prin dialogul
textului romanului In preajma revolutiei si prozele lui Vladimir Korolenko, Aleksandr Herzen, Lev Tolstoi,
Fiodor Dostoievski, Nicolae Gogol, Ivan Turghenev s.a.
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Nicolae Biletchi | Costenco in timp si spatiu

Poetul, prozatorul, dramaturgul, publicistul si traducadtorul Nicolai Costenco (pseudonime: Rafail
Radiana, N.F.C.) s-a nascut la 21 decembrie 1913 la Chisinau, in familia nobilului Fiodor Costenco-
Radzeiovschi si a rdzesitei Maria Leahu, si s-a stins din viata la 20 iulie 1993 la Chisindu. Copilaria, in urma
destramarii familiei si recdsatoriei mamei cu avocatul Teodor Paduraru, si-o petrece la bunicii din Cehorenii
Orheiului. Isi face studiile la Liceul “B. P. Hasdeu” din Chisindu (1928-1932) si la Facultatile de Drept si de
Litere ale Universitatii din Iasi (1932-1936) pe care, din motive personale, asa si nu le termina. In 1932-1940
activeaza la revista Viata Basarabiei, mai Intai in calitate de colaborator, iar din 1934 de redactor. Scrie
versuri de pe la Inceputul anilor treizeci. Pand la 1940 a publicat volumele: Poezii (1937), Ore (1939), Elegii
pagadne (1940) si Cleopatra (1940). Desi 1n 1940 revista Viata Basarabiei isi transfera sediul la Bucuresti, iar
indrumatorul ei, Pan. Halippa, 1i propune sd-i urmeze exemplul, N. Costenco se decide sd rdména la
Chisinau. In 1941 N. Costenco, fostul secretar general al Societitii Scriitorilor din Basarabia, constituite in
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1940, e primit in Uniunea Scriitorilor Sovietici i angajat in functia de sef al sectiei literare a Teatrului
Moldovenesc de Stat. Tot 1n acest an, pentru cuvantarile inflacarate in apararea limbii romane, a vesmantului
ei firesc, alfabetul latin, si a traditiilor literare, e arestat si exilat dincolo de cercul polar, in localitatea
Dudinka, tinutul Krasnoiarsk, de unde se intoarce peste un deceniu si jumatate, la sfarsitul anului 1956.
Reabilitat total, poetul e angajat, In 1957, in postul de consultant la sectia de poezie a Uniunii Scriitorilor din
Moldova. Din acest an scriitorul incepe o activitate literard prodigioasd care se materializeaza in plachetele
de versuri: Poezii alese (1957), Poezii noi (1960), Poezii (1961), Versuri (1963), Prometeu (1966), Versuri
(1966), Mugur, mugurel (1967), Poezii si poeme (1969), Neamul (1970), Tarie (1972), Poeme (1973),
Euritmii (1980), Poezii si poeme (1983); in volumele de prozd Severograd (roman, 1963), Norocul omului
(nuvele, 1966); In drama Serghei Lazo (1967), publicata in revista Nistru (1967, nr. 6); In Scrieri In doud
volume (1979); in traducerile Pagini alese de A. Tolstoi (1962), Crima si pedeapsa de F. Dostoevski (1971),
Viata noua de Dante Alighieri (1971, in colaborare cu Nicanor Rusu), Podul de peste Drina de Ivo Andrici
(1972), Descrierea Moldovei de Dimitrie Cantemir, traducere din limba latina (1975), Iliada de Homer
(1978). Este cavaler al medaliilor “Pentru Vitejie in Muncd” (1960) si al celei de “Veteran al Muncii”
(1975), laureat al Premiului de incurajare al Consiliului Central al Sindicatelor din U.R.S.S. si al Comitetului
de Conducere al Uniunii Scriitorilor din U.R.S.S. (1976, pentru romanul Severograd) si al Premiului de Stat
al R.S.S. Moldovenesti (1988, pentru cartea Poezii si poeme), detine titlurile de Scriitor al poporului din
R.S.S. Moldoveneasca (1988) si de Membru de onoare al Academiei de Stiinte a Moldovei (1992).

Referitor la debutul literar al Iui Nicolai Costenco in presa de specialitate exista citeva versiuni.
Criticul Ion Gherman 1n articolul bine documentat Marginalii la poezia lui N. Costenco [1, p. 39] inclina sa
creada cd acesta s-a produs in 1934. “Debutul, scrie el, si 1-a facut intr-o seara la Viata Basarabiei. Sfios, a
inceput sa citeasca. S-a oprit de citeva ori, dar nimeni nu s-a clintit. Le vazuse tuturora pe chip cuvantul:
“Mai departe!”. Si a citit asa, mereu, poetul despre care nimeni nu auzise si care calcase sfios pragul
redactiei. A citit Cdntec de leagan, despre “drumuri vechi”, “femei cu negre salinci”, despre “nopti cu
piersicii infloriti” si “linisti domoale de stepa”, despre “dureri nebanuite i lumi necunoscute” [Apud: 2, p.
640]. A fost, dupa cum se vede, un debut oral care, fireste, nu poate fi considerat ca atare.

Cercetdtoarea Alina Ciobanu e mai directa si mai concreta. “Debuteaza, scrie ea despre N. Costenco,
in 1933, cu poezia Ploua! (Viata Basarabiei, nr. 9) [3, p. 149]. Acceptam aceastd afirmatie, dat fiind
caracterul ei definit. Dar mai existd o versiune, datatd cu anul 1932, sustinuta de istoricul literar Vasile
Malanetchi. “1932. Cuvdntul liber de la Bucuresti, afirmd el, insereaza cateva poezii de Nicolai Costenco,
insotite de un cuvant introductiv semnat de poetul si publicistul Demostene Botez” [4, p. 8]. Cronologic,
anume aceasta datd ar trebui considerata drept debutul literar al poetului. Dar — precizarea o facem pentru a
feri pe alti cercetdtori de a perpetua eroarea — in 1932 revista citat, pur si simplu, nu exista, ea incepand sa
apara din luna noiembrie 1933.

Debutul editorial al scriitorului tine de anul 1937 cu placheta Poezii. Resimtim in ea vocea distincta,
desi, nu tdgdduim, inca tremurdtoare si sfielnicd, a poetului care fiacea primii pasi 1n literaturd, dar si
reminiscentele din lecturile din poezia clasica si cea contemporana lui. Céci, suntem convingi, nimeni nu va
contesta influenta lui M. Eminescu asupra lui N. Costenco in versurile “Lin adoarma-n sarcofag / Visurile,
vremurile” (Cantec), a lui G. Cosbuc in strofa “In lumea asta, putreda de sild / Si murdarie, o sa fim /
Nepasatori, ca si doi prunci. / Si toti din munti, pana in lunci / Vor sti, vor spune — ce sd mai vorbim — / Noi
ne iubim!” (Poem sentimental) ori a lui G. Bacovia in catrenul “Repede, lumind! / Cine-n madulare / Plumb
si frig imi toarnd? / Nu vreau ca sa mor!” (Miez de noapte).

Acestor calitdti native si influente catalitice, venite pe calea lecturilor din alti autori, nu le-a fost dat
insa sd se realizeze din plin, scriitorul ldsindu-se coplesit de anturajul ideatic si de contextul poetic al
timpului. Starea materiald subreda a oamenilor muncii §i situatia precard a literaturii 1l predispun pe Nicolai
Costenco la melancolie, deznadejde si pesimism. Primul sau volumas de versuri, intitulat Poezii, ilustreaza
clar aceasta stare de spirit. O ilustreaza din plin si creatia altor scriitori ai timpului. S ne amintim Tn acest
sens de publicistica lui Bogdan Istru cu binecunoscutele ei anchete privind starea materiala a satelor si
mizeria scolilor, de memoriile lui George Meniuc, publicate mai tarziu sub titlul Chenare pe margine (File
de jurnal) [5] din care desprindem doar cateva secvente fugare: “Acum cand discern totul, observ cd viata
mea pe atunci n-a fost bogatd in evenimente, o sardcie lucie, atat «...» Mediul Tnconjurdtor ma ranea, ma
durea, sdracia ma rusina...”. Exemple mai pot fi aduse si din alti autori.

Volumul lui N. Costenco mizeazd pe imaginea privighetorii care, conform traditiei, cantd
neconditionat, doar din indemnul inimii, §i cea a poetului care, cind cintd, e nevoit sa respecte conditia de a
reda starea de spirit a societatii, daca vrea ca vocea lui sd nu rasune 1n pustiu. Realitatea insd se arata a fi de
asa natura incat si privighetoarea, si poetul sunt tentati de o tristete si de o nostalgie predestinatd: “Logodna
vietii mele cu ursita / S-a petrecut fard sd vreau, sa stiu. / Privighetoarea-si va canta dosita / Tristete / eu —
fatalul meu sicriu” (Prolog).

E sentimentul disperarii totale, despre care poetul George Meniuc constata cd “ceva nou nu se vede...”
si, totodatd, se intreba: “Cui se datoreste aceasta lancezire si putreziciune? As crede, lipsei de crez inflacérat.
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Lipseste tuturor o conceptie despre lume si viatd” [6, p. 114]. Vocabularul folosit de poet in culegere
adevereste cu precizie aceasta stare de spirit: sarcofag, otrava, peisaj monoton, moarte, josnicie, tilhari,
inima flamanda, cavou, mormant, suflet trist, batran si obosit, buchet ofilit, boala, mizerie banala s.a.

Si totusi, chiar in aceasta atmosferda dezolantd, nu e Intru totul corecta afirmatia cd “lipseste tuturor o
conceptie despre lume si viata”. O atare conceptie, bineanteles, exista In poezia lui N. Costenco. E vorba de
ortodoxism. Anume ideologia acestuia avea prioritatea de a calma sufletele oamenilor intr-un moment cand
totul predispunea la decadere sau revolta. Altceva e cd in culegerea lui N. Costenco acest curent filozofic are
nuante evidente de misticism, ceea ce i-a alterat substantial i continutul, si influenta: “Socot cd m-am uitat
intr-o greseald: / In propria-mi gdoace ma inec. / Mai mult nici visul nu ma mai inseal / Si, impacat, ma simt
grabit sa trec” (Prolog). Acolo 1nsd unde se afld In marginile sale firesti, ortodoxismul se apropie, asa cum
sustine G. Calinescu [7, p. 874], referitor la opera lui Nichifor Crainic, de autohtonism, fenomen care se
observa in prima culegere a lui N. Costenco §i care avea sd-l preocupe, retrospectiv, mai tarziu in eseurile
sale privind conditia literaturii din perioada interbelica.

Caitre sfarsitul anilor treizeci in creatia lui Nicolai Costenco intervin unele schimbari tulburatoare.
Plictisit de pesimismul si lipsa de perspectiva a literaturii, poetul declara un protest vehement acestor stari de
spirit, protest care poate fi observat si in ultimele versuri din culegerea Poezii. in Poem sentimental el scrie:
“Ma simt strivit de greutatea / Acestor zile funerare; / Acestor zile semanate / Cu morti, cu cruci si sputa. /
Mi-e scarba de acelasi cantec / Viermos, murdar, de slugd; / De cantecul, in care cerul / E bolta neagra de
cavou / Si-acest pdmant / Mormant / Nu vreau! Nu vreau! Nu vreau! / Sa mai aud acest tam-tam / De-
ngenuncheri si plangeri! / M-am saturat sd fericesc / Pe cei ce mor si tac, si dorm, / Iar eu ma zbat si plang, /
Fiindcd-s viu / Fiindcd-s rob / $i pentru ca... trdiesc. / Aceasta-i viata? / Aceasta e menirea noastrd? / Sa ne
bocim / i sd ne tdvalim in glod?! / De azi la toate pun sfarsit!”.

Dupa aceasta poezie-manifest versurile poetului 1si schimba ,,dispozitia”, devenind mai limpezi, mai
cutezatoare, mai romantice, isi primenesc cromatica, ajungand mai senine, mai pitoresti, mai atradgdtoare.
Volumul Ore (1939) o dovedeste cu prisosintd. Acordandu-si lira la o realitate pe care o vede parca cu alti
ochi si o simte ca si cum cu niste organe noi, poetul, Intrucitva inca descumpanit, se intreabd: “Ce sunt eu
oare? Caci ma sim;/ Cu cerul meu, cu tara mea, cu raiul meu. / «...» Sub pleoape am o lume, / Dar curioasa
si fara de nume, / In care locul nu e loc, si vasla / De cumpana a vremii coromasla / Si-o-nclind, cind prea
mult, cand prea putin / Si nu ma stiu ce sunt si ce contin. / O fi el vis ori fantezie, ori delir? / De toate, fara
vrere, eu ma mir’.

E o poezie cind de esentd sdmandtoristd, simbolista, cu trdsaturi pastelice pronuntate si cu vibratii
muzicale distincte, cand de un panteism tulburator si de un aer mitologic rascolitor: “Stau printre carti — un
intelectual. / Dar creste-n mine o umeda verdeata...” (Preistorie), “Iubito, aici e taria, e vesnicia noastrd; / Sa
lucram pamantul, sa crestem copii” (Tarie), “Satul tot adie a lapte, a leustean si mamaligd” (Rapsodie
basarabeana). Adierile acestea rustice erau proprii Intregii literaturi roméne a timpului. G. Célinescu le-a
gasit si o denumire pe cat de laconica, pe atét si de sugestiva: “Poezia roadelor”. Atunci cand printre ele se
strecoard un duh de baladd, un suflu istoric sau un aer mitologic cdderea 1n pasunism, mult prea
ademenitoare, e evitata, poetul mentinandu-se, In primul rand, in albia unui sdmanatorism sanatos.

Lasa o impresie placutd poeziile despre naturd si despre dragoste. Ele cultiva in sufletul cititorului un
spirit romantic elevat si un optimism molipsitor, care spulbera misticismul de esenta ortodoxista si atenueaza
eclectismul de idei si de pasiuni prezente in prima culegere. Nu intamplator anume sentimentul dragostei a
fost pus la baza celei de a treia culegeri, Elegii pagdne (1936-1940), culegere care a imprimat o noud
imagine mesajului si o coloratura mai proaspata imagisticii poeziei lui N. Costenco de pana la 1940.

Cuvantul “pagan” din titlul — Elegii pagdne — e receptat ca o antiteza a misticismului ortodoxist atit de
frecvent In prima culegere si, pe cale de disparitie, dar totusi Tncd prezent, in cea de a doua. Smuls dintr-o
atmosferd poeticd nebuloasa si incerta (“Sunt o oaza de mister intr-un spatiu de lumina”), poetul are acum
senzatia ca realitatea vine spre poezia sa nu pentru a fi transfigurata si orientata sd contureze o noua existenta
obiectiva, ci pentru ca, ajunsa aici, sd se piarda ca apa In nisip (“Natura, spatiul, viemea in mine se ingroapa /
Ca-ntr-un mormant...”), astfel trezind “dorul altei lumi cu sens incert”. Senzatia poeticd e confirmatd de
meditatia publicisticd cu titlul semnificativ Pe marginea prapastiei. “Trdind in societate, declara N.
Costenco, participand Tnsa numai ca spectatori la formarea istoriei omenesti, comitem un act de tradare fata
de societate si fatd de noi... Rolul generatiei tinere basarabene trebuie sa fie a luptatorului pentru o viatd
omeneascd vrednicad. Vrednica moralmente si social”’[8, p. 78].

Acum 1n scrisul sdu poetul cautd niste puncte de sprijin, bizuindu-se pe care imaginatia s-ar orienta
spre noi taramuri. Acestea sunt “sa vesnicesti iubirea si facerea de bine” (Amurg). Cele trei Elegii pagdne
sunt consacrate anume dragostei concepute ca un sentiment generos si deschizator de perspective: “lubirea
mea-i rasad sadit spre vesnicie”.

In I-a Elegie pagdna acest sentiment generos e proiectat pe fundalul timpului. Oropsit, dezgustator,
fundalul are insd capacitatea de a Tnabusi dragostea, de a-i estompa zborul si poetul trage concluzia ca “Din
tot ce credem, astdzi ne-a mai ramas iubirea”.
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Celelalte doua elegii — A doua Elegie pagana si Cleopatra. A 1llI-a Elegie pagdnad — mizeaza exclusiv
pe sentimentul dragostei, prima avand arcul voltaic Tmplantat in prezent, cea de a doua — in istorie. Concluzia
autorului e una — biblica: daca dragoste nu e, nimic nu e. Gandul acesta e profilat si In poemul Lebdda
Neagra.

Poetul recurge la ganduri contrastante, la stdri de spirit surprinzdtoare, la tablouri impresionante, la
vibratii muzicale socante si culori picturale epatante. Sunt surse din arsenalul poeticii romantice §i au
menirea de a smulge omul din starea lui de desperare ce pare iremediabila: “Ce beznd. Ce frig. Ce soarta.
Orfan. / Parcurg distanta: nastere — moarte. / O astfel de viatd nu face un ban! / Aproape ma simt uneori;
altadatd — departe” (Lebada Neagra). Paralelele mitologice, cum ar fi cea cu Cleopatra, au menirea si ne
spuna ca starile de spirit descrise si iesirile din situatie propuse au priza in istorie si, deci, sunt legitime si
pentru prezent. Trimiterile la arsenalul traditiilor populare, cum ar fi cele din Lebada Neagra, au acelasi
subtext. In raport cu lebdda alba, care simbolizeazd curdtenia, eleganta si gingasia, lebada neagra exprima
calitatile Tn cauza ca fiind hipertrofiate, deformate de prezent. Dialogul subtextual cu trecutul fi permite
scriitorului sa-si clarifice mai precis si mai nuantat problemele timpului sau.

In acest punct s-ar incheia prima perioada a creatiei lui Nicolai Costenco — acea de la debut si pana la
1940. A fost o perioadd rodnicd, cu tatondri indrdznete in sfera socialului si a poeticului, cu realizari
impunatoare n intuirea potentelor cuvantului si a imaginilor, cu meditatii fructuoase asupra timpului si
spatiului in care i-a fost dat sa creeze. Dar, cum se poate observa, am scris verbul care indicad finisarea
perioadei la modul conditional, ceea ce presupune anumite clauze. Principala dintre acestea e cad Costenco-
poetul nu poate fi receptat plenar, fara a tine cont de completarile pe care le aduce 1n acest timp asupra lui
Costenco-eseistul si publicistul. Fara meditatiile publicistice ale acestuia din urmd profilul lui Costenco-
poetul ar fi intrucatva schematic, chiar obliterat.

Se stie cd 1n acest timp N. Costenco a condus revista Viata Basarabiei. Verbul “a conduce” Tnseamna
in contextul discutiilor noastre “a fi mentorul revistei”, pentru cd actiunile sale au depasit momentele de
organizare intrand in sfera celor de Tndrumare poetica si filozofica privind timpul, spatiul, atmosfera artistica,
pozitia scriitorului, curentele literare. Astfel, Costenco-poetul e complinit de Costenco-publicistul.

Zbaterile scriitorului intre misticismul ortodoxist si romantismul exuberant, intre linistea sufleteasca
conventionala si dragostea ca stare a maximalismului etic si estetic dddeau 1n vileag o insatisfactie a poetului
fata de solul poeziei, fatd de anturajul ei ideatic. Meditatiile publicistului Costenco din acest timp sunt
deosebit de revelatoare.

Scrutind o perioada de mai bine de o sutd de ani, el isi dd seama ca de la 1812 pana 1n anii treizeci ai
secolului XX viata artistica in tinut a suportat pierderi cu grave implicatii in destinul curentelor, genurilor si
speciilor, ca la arderea etapelor ei cenusa s-a dus, in fond, pe vant, fard a ingrasa suficient solul literar, ca,
secdtuit, acesta din urma se deschide cu greu la frimantarile prezentului, cd, pentru a progresa cu adevarat, e
nevoie sd recapituldm si sd asimildm, fie §i cu Intarziere, experienta trecutului. ““... Basarabenii, zice el, au
mult de realizat. Noi trebuie dintr-o datd sd cream si pentru clasici, i pentru romantici, §i pentru parnasieni,
sdmanatoristi, poporanisti, modernisti, si pentru cei cu tendinte sociale” [9, p. 114].

Dupa cum si era de asteptat, scriitorii in varstd ramaneau refractari la aceste imperative, cei tineri,
dimpotriva, constientizand din plin consecintele rupturismului Tn gandirea artisticd, erau deschisi spre ele.
“Tinerii nestaviliti, constata cercetdtorul Alexandru Burlacu, pleaca din start de la preconceputa premisa a
rupturii iremediabile dintre generatii” [10, p. 62].

Sensibilizand tinereste nevoile literaturii, N. Costenco ne-a fascinat prin maturitatea solutiilor propuse
intru redresarea situatiei existente. Ingrijorarea lui cea mare era solul literaturii din spatiul basarabean pe
care, in spiritul lui Hippolyte Taine, il dorea national, atit de concret-national incat s-a vazut nevoit sa
inventeze pentru el, ca instrument de lucru, termenul basarabenism, care sa desemneze un specific aparte al
acestei margini alterate in raport cu centrul unde notiunea in cauza evolua in drepturile ei legitime.

Deosebit de acut aceastd problemd a fost resimtitd dupd actul Marii Uniri, cand basarabenii si-au
constientizat starea spirituald alteratd pe parcursul a mai bine de un secol si cind, in pofida acestui fapt, s-a
realizat cd la integrare trebuie sd se vind totusi cu “zestrea” de acasa. Graitoare in acest sens ni se par
amintirile de mai tarziu ale publicistului si scriitorului Iorgu Tudor. “Revenind, scrie el, la tara mama,
Romania, “acasa”, intre ai sdi, noi, ratacitorii de un secol, subjugatii de ieri, am purces la lucru, ne-am nrolat
la munca grea, de inceput pentru a ne recladi viata, a o cladi din temelii pe un fundament nou, national
romanesc. Am facut ca aceasta viata sa se desfasoare din plin n toate directiile, n toate domeniile” [11, p. 4-5].

Spre obiectivul general-romanesc cu zestrea ta regionald — asa vedeau drumul scriitorii basarabeni
dupa Marea Unire. De aici lansarea unor teorii locale privind evolutia literaturii din spatiul basarabean:
neaosismul, autohtonismul, regionalismul, basarabenismul. Nicolai Costenco le-a sustinut pe toate, ba chiar
le-a teoretizat, avand constiinta ferma ca astfel ridica prestigiul scrisului basarabean si imbogateste paleta de
culori a literaturii romane 1n general. In acest scop a pus umarul, laolalta cu alti confrati de condei, la
infiintarea Societdtii Scriitorilor Roméni din Basarabia, formuland si sarcina ei principala: “Pentru a fi
stdpani la noi acasa, pentru a da putintd spiritului local, basarabean, sa triumfe cu toatd originalitatea si
specificul care il delimiteaza 1n speta, fara a-1 rupe din sinul familiei latine romanesti, pentru a da posibilitate
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sd se formeze un curent de idei sdnatoase, in ozonul carora sd se purifice sufletele viitorilor scriitori
basarabeni” [12, p. 95].

Evident, scriitorul dorea ridicarea prestigiului literaturii din spatiul basarabean la nivelul celei general-
romanesti, folosind teoria spiritului national, elaboratd de Garabet Ibrdileanu, si conceptul de sincronizare,
propagat de Eugen Lovinescu.

Aceastd idee Indrazneata, dar si inteleaptd in esenta ei, i-a adus lui N. Costenco multe prejudicii.
Partasii cei mai inflacarati ai romanismului, preficandu-se a uita pand unde impinge scriitorul ideile sale, 1l
declarau adeptul moldovenismului marginit. Partizanii moldovenismului, dimpotriva, il considerau atat de
radical, incat il vedeau in ipostaza de demolator al teoriei regionalismului. Adevérul e cd, dincolo de
exagerdri §i animozitdti, N. Costenco s-a manifestat ca un scriitor patriot, care a vrut ca literatura din spatiul
basarabean, supusa mai bine de un secol marginalizdrii si deznationalizdrii, sa se integreze in arealul
romanesc cu zestrea proprie ramasa intacta. Tendinta aceasta s-a soldat cu rezultate dintre cele mai frumoase.
Literatura spatiului basarabean din perioada interbelica e in acest sens un exemplu concludent.

Procesul, frumos pornit, a fost insa stavilit de invazia sovietica Tn 1940. Aflata in pericol, revista Viata
Basarabiei, portavocea teoriilor promovate de scriitorul nostru, se refugiazd la Bucuresti. N. Costenco,
indrumatorul ei, desi sfatuit de Pan. Halippa sa-i urmeze calea, raiméne la Chisindu. Atunci era greu de intuit
ce l-a determinat sd procedeze anume asa. Acum, cind stim istoria vietii de mai departe a lui N. Costenco,
cand totalitarismul sovietic si-a ardtat din plin esenta sa, putem face, dacd nu unele concluzii definitive, cel
putin unele presupuneri cu sorti de credibilitate. Cercetatorul Vasile Malanetchi lanseaza, in legaturd cu acest
pas al scriitorului, urmatoarea supozitie, bazata chiar pe cuvintele lui: “Ispitit sd se apropie “de felul nou de
viata, preconizat de stiinta lui Lenin”, Nicolai Costenco a ramas la Chisinau” [4, p. 9]. Nu negam aceastd
ispitd, cu atit mai mult cu cat ea putea fi nu atdt una personald, cat una inspiratd de propaganda asa-zisilor
ilegalisti, dar admitem si o altd variantd: ca putea fi o afirmatie de compromis, pentru a induce, in mod
esopic, 1n eroare organele de informatie, pe atunci mult prea curioase si atente la nuante. Radmanerea la
Chisinau poate fi explicata si prin credinta in caracterul vremelnic al ocupatiei Moldovei, prin dragostea
mare fatd de tinutul natal, prin dorinta de a pastra intactd locuinta personala. Se stie, de altfel, ca una din
masurile de pedepsire a lui N. Costenco pentru spiritul rebel, indreptat spre sustinerea valorilor nationale, a
fost anume alungarea lui, Tn 1940, din casa parinteasca.

In favoarea acestei supozitii vorbeste si comportarea lui N.Costenco la intdlnirile cu scriitorul
ucrainean Ivan Lee, care, imediat dupa raptul Basarabiei, a venit la Chisinau pentru a da indicatii privitoare
la literatura sovieticd si la metoda ei de creatie, realismul socialist. O bund parte din scriitorii moldoveni
primeau aceste sfaturi si indicatii fard rezerve, “... cu bucuria adevaratelor descoperiri” [13, p. 200].
Cercetatorul S. Cibotaru aduce un crampei graitor “din arhiva personald a scriitorului Andrei Lupan”. “Ivan
Lee, 1si aminteste A. Lupan, a fost primul scriitor sovietic, cu care am ficut cunostintd. Venise la Chisinau cu
J. Fefer si M. Tardov si, In afard de materialele publicistice ce le pregatea, desfasura o energica activitate
sociald ... Tin sd subliniez, cd noi l-am primit cu nemarginit interes si incredere ca pe un adevdarat
plenipotentiar al literaturii sovietice. In zilele acelea el a ficut multe pentru unirea si dreapta orientare a
oamenilor de litere si de arta din Basarabia” [13, p. 199-200]. A

Cu totul altd atitudine a avut pentru acest scriitor N. Costenco. In studiul sdu Prea mult omenesc
Gheorghe Gheorghiu scrie: “La sedinta scriitorilor sovietici din ziua de 23 iulie 1940 (Chisindu) in prezenta
lui Ivan Lee Costenco a declarat: “Pe Ivan Lee nu-l cunosc decat dupd decoratiile insirate pe piept. Despre
literatura romaneasca s-a auzit §i s-a vorbit. Despre literatura sovieticd n-au vorbit decat literatii sovietici.
Asa cum crede d. Ivan Lee eu nu pot sa scriu ...” [14, p. 163-164].

Printre capetele de acuzare Tnaintate mai tarziu, Tn 1941, lui N. Costenco — agitatie antisovietica,
substituirea limbii “moldovenesti” prin limba romand, propagarea alfabetului latin in locul celui rusesc,
promovarea traditiilor romanesti in literatura “moldoveneascd” — a fost si nerecunoasterea principiilor
realismului socialist, indicate de Ivan Lee la acea adunare de rea pomina. N. Costenco a fost judecat la 7 ani
de detentie Intr-un lagar de corectie prin munca si la 3 ani de interdictie a drepturilor politice.

Patriot inflacarat, el a mers, constient de pericol, spre aceasta sentintd, aparind realele noastre valori
nationale. “Arestul, 1i scrie el din gulagul sovietic la 21 decembrie 1955 fratelui vitreg de la Bucuresti, nu 1-
am cautat cu luméanarea, dar nici nu m-am speriat peste masurd” [15, p. 7].

De la 28 iunie 1940, data raptului Basarabiei, si pand la 23 iunie 1941,A data arestarii, Nicolai Costenco
publica o serie de poezii cu totul deosebite de viziunea lui din anii treizeci. In placheta Poezii alese — prima
culegere aparuta In 1957 dupa Intoarcerea poetului din exilul siberian, ele au fost incluse cu titlul triumfalist,
propriu epocii, Rasaritul (1940-1941).

Din planurile lui de pregétire a solului pentru o poezie calitativ noud nu mai ramane nimic. A vorbi
acum de autohtonism, regionalism, basarabenism ca despre o zestre locala a patrimoniului general-roménesc
nici nu mai putea fi vorba. Mai mult, a scrie la nivelul artistic de pana la 1940 nu se mai putea. Scriitorul e
nevoit sd accepte un scenariu artistic completamente nou: “Luptam, ca viata-n alte tipare, prin topire / Cu
foc, 1n slova noud sd o citim de-acum, / lar pilda biruintei sd-ndrume omenirea / Pe-al socialismului si-al
propasirii drum” (Sdnt crainic). E scenariul artistic proletcultist cand, in stil triumfalist, inima poetului “Cu
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tara Intreagd zvacneste-ntr-un ritm” (/ Mai), cand locul transfigurarii artistice 1l tine filmarea pe viu Tnvaluita
intr-un patos romantic strident si fals, cand experienta acumulata 1si pierde importanta de altddata: “Géanduri,
voi uitate, / Nu v-am rechemat demult! / Eu mereu, mereu ascult, / Altele, tot altele” (Gdanduri).

N. Costenco incepe o noud perioadd de creatie (1940-1956), poetul devenind si el, In virtutea
situatiilor, un altul. Nu Intdmplator cercetatorul M. Cimpoi, vorbind despre N. Costenco din aceasta
perioada, 1si intituleaza articolul Un alt Costenco, specificand In parantezad (Din infern) si adaugind ca el “ne
infatiseaza un alt Costenco, diametral opus celui pe care il cunoastem: rural-bucolic, ardent-senzual,
demonic, regionalist (ca program estetic). Localismul sau basarabean cedeaza aici universalismului tragic al
conditiei umane terorizate de istorie si destin” [16]. Cartea scriitorului (Povestea Vulturului) confirmd cu
prisosintd aceasta afirmatie.

Poetul se simte acum obligat sa adopte o dubld optica — una sd simta si alta sa exprime: “Multe cate-
odata simti, si nu zici” (fntrebdri), sd vrea sd spund, dar sd simta cd nu o poate face: “Ma uit si “totul” ma
retin de a-ti spune”. E ceea ce criticul Eugen Simion numea fenomenul mortii artistului.

Locul marelui disparut, al lui Costenco din anii treizeci, venea acum sa-1 tina poetul cu constiinta
alteratd, deschis spre o realitate construitd dupa niste legi ideologice false, menite sd amorteascad etica
scriitorului si constiinta cititorului, pe care acum se vede obligat sa-1 hraneasca cu metafore Tnzorzonate si
senzatii epatante. In poezia sa din aceastd perioadd omul are putere de haiduc, demnitate de Fat-Frumos si
frumusete ca Ileana Cosinzeana. Realitatea capata, ca in basmele noastre populare, dimensiuni fantastice, iar
dispozitiile — coloraturi imnice. E estetica perioadei dogmatice, pe care scriitorul a simtit-o, dar nu a putut-o
ocoli.

Poezia lui N. Costenco din aceastd perioadd e una ocazionald, in sensul ingust cd descrie ceea ce vede
si intrucatva il miscd. E o poezie a vazului care, In virtutea ocazionalitatii, nu trece In viziune. Scrie, neavand
momente de inspiratie, de tot putin: “... din cdnd 1n cand scriam cate-o poezie”, avea sa recunoasca el Intr-un
interviu cu scriitorul Gheorghe Budeanu [17].

Motivul principal al poeziei lui N. Costenco din perioada exilului siberian e cel al supravietuirii demne
si cinstite. Poetul e constient ca aflarea lui Tn exil se datoreaza nu vinii personale, ci faptului ca a “fost vandut
de schimbatori la fatd” (Arhiva), ca in noile conditii adevarul nu poate fi promovat: “Flacari inima chiar de-
ar incinge-o, / De cenzura-i strivit al tdu grai”, cd in aceastd atmosferd coruptd orice luptd e lipsita de
perspectiva: “Ce e unul 1n lupta cu toti” (Mie insumi). De la aceasta Intelegere a lucrurilor pana la desperare
si pesimism total e doar un pas. Spre cinstea scriitorului, acest gest fatal nu a fost facut.

In pofida situatiilor deprimante si perspectivelor inchise, poetul declard ci e partas al idealurilor de
uman §i omenie, persifleaza metoda de creatie: “... ma uit la misticismul realismului socialist, ce face o
religie din chelul si mustaciosul (aluzie la Lenin si Stalin — N. B.) alcoolizat in Panopticul central, cu acelasi
ochi lucid, ca la orice altd scamatorie” [15, p. 5, 6].

Transplantat din solul national in pamantul siberian, poetul, desi incearca s se adapteze, se simte
stingher, tanjeste dupa plaiul natal, zboard pe undele amintirilor in Moldova dragd, compard involuntar cele
doua realitdti in care i-a fost dat sa trdiascd: “Si nu stiu cum, din melodii si glasuri / Moldoveneasca veche,
dulce slova, / A izbucnit, si inima si pasul / Bateau 1n ritm cu mandra mea Moldova!” (Vara pe Enisei). Mai
mult decat atat, poetul e convins ca, trdit cu demnitate, sentimentul moldoveanului are sansa de a fi altoit si
in inimile oamenilor de alte semintii ce locuiesc in Tundra: “Mandria moldovana tungusul o deprinde” (Sub
luna palida).

Dar nu numai de sentimentuil adaptarii anevoioase e cuprins N. Costenco 1n exilul siberian. A mai fost
la mijloc si starea afectiva cuceritoare pe care o provoca in sufletele oamenilor acest tinut exotic. Purgaua cu
forta ei demonicd, Eniseiul cu zbaterile lui acvatice de-a dreptul basmice si padurile salbatice cu pitorescul
lor infiorator trezeau in sufletul poetului un sentiment de demnitate elevatd. O atare stare afectivd nu e noua
in literatura noastri. Cu ea ne-am mai intalnit in romanul-fluviu [n preajma revolutiei de Constantin Stere.
Pentru calitatea in cauza autorul acestei magnifice epopei in care “... Siberia insasi e o materie originald”, a
fost numit de catre marele G. Calinescu un “... extraordinar prozator al geologicului” [7, p. 758].

Nicolai Costenco ar putea fi numit si el, prin analogie, un scriitor al geologicului. Din toata lirica lui
din perioada exilului siberian caracterizata, spre deosebire de cea de pana la 1940, printr-o insuficientd de
inspiratie, printr-un patos poetic redus si printr-o expresie coborata la nivelul limbii de lemn, versurile 1n care
se manifestd ca un admirator sincer al peisajelor exotice, cu care se lupta si prin care se afirmd ca om, sunt
cele mai pline de farmec §i mai viabile. Anticipdnd, vom afirma ca si peisajele similare din romanul
Severograd se disting prin aceleasi calitati si s-au bucurat de aceeasi pretuire. Altfel cum am putea explica
situatia delicatd cand V. Coroban, un critic atit de riguros si de atent la nuantele de valori, si-a botezat
recenzia la panza epicd in cauza cu un titlu atat de intrigant, cum e Bucuria muncii? Doar e mai mult decat
clar ca cunoscutul critic nu a putut avea in vedere truda deosebit de grea a exilatului ca atare, ci doar munca
lui 1n conditiile exotice aparte cand ea e capabila sa deschida inima spre libertate si inspiratie chiar si unui
rob. S& nu uitdm, in aceastd ordine de idei, constatarea deosebit de pretioasd a lui Tudor Musatescu ca
“lanturile au redactat definitia libertatii” [18, p. 13]. Si a inspiratiei artistice, am adauga noi.
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In acest sens modelator a inteles N. Costenco conditia lui de supravietuire in conditiile exilului
siberian. Dupd ce si-a ispasit prima parte a pedepsei nemeritate, poetul scrie: “Am ramas (in exil, ca sd-si
ispdseasca si anii de lipsire de drepturi politice — N. B.). Peste putin timp aveam sd ma Intilnesc cu Maria,
actuala mea sotie. Ne-am casatorit, am cumparat o casa la Dudinka, pe malul Eniseiului. Am trdit In ea opt
ani de zile. Opt ani de zile cu o femeie buna si frumoasa, sa stii, nu-i trdiesti degeaba. Prin 54 de acum cinci
copii tipau moldoveneste in jurul casei de pe malul Eniseiului ... Incepusem sa cumpr carti ...” [17].

Acesta a fost modul de trai si de creatie al poetului 1n perioada exilului siberian daca il privim prin
prisma necesititii de supravietuire. In acest rastimp scriitorul a publicat si unele poezii patriotice in intelesul
de atunci al notiunii: Familie vesnica, Lenin, Steaua patriei, Moldova Socialista, Mauzoleul lui Lenin, Planul
cincinal 3. a. Fac aceste versuri parte din crezul artistic al scriitorului sau reflectd un compromis cu
constiinta? Intrebarea nu e lipsita de interes, caci si dupa intoarcerea din exil, adica 1n perioada a treia de
creatie (1956-1993), poetul avea sd continue, ce e drept sporadic, sd mai publice versuri in care cantd, in
cuvinte admirative, socialismul cu planurile lui cincinale, partidul ca minte, cinste si constiintd a epocii,
libertatea deplind ca un vis realizat al societdtii comuniste §.a.

O doza de compromis cu constiinta, desigur, a fost. Poetul insusi recunoaste cd intre realitatea si
amdgeala proprie epocii uneori ii venea greu si se orienteze just: “In apa asta tulbure s-adanca / Vedeam
inca-adevarul ca prin sitd” (Revizuire), cd pasul lui nu o data se alinia involuntar la cadenta triumfalista a
timpului: “Visdtor al Moldovei in zdrente, / Mai mult beat, mai mult gol, mai mult trist / Cantaret ametit de
cadente — / Si credeai cd esti mare artist!” (Mie insumi). Dar tot el ne mai avertizeaza sa nu ne grabim cu
concluziile, sa incercim si deosebim adevirul de masca lui, adica si-i citim afirmatiile si printre randuri: “In
mica mea arhiva orice frunza, / Nescrisa chiar, e-o rana-abia ascunsa (Arhiva).

Intr-adevar, poeziile, asa-zise compromititoare, ar putea si ne duci la gindul ci N. Costenco a
substituit realitatea, dura si amagitoare, a socialismului cu masca, perfida si ademenitoare, a ei. Nu putem, in
astfel de cazuri, sa nu-i dam dreptate criticului Mihai Cimpoi cind afirmd ca “unele poezii suferd din cauza
grandilocventei social-patriotice (in sens sovietic) monstruoase” [19]. Dar, concomitent, nu putem sa-i dam
nici absoluta dreptate criticului cand, vorbind despre aceleasi poezii, ajunge sd gaseasca in ele o perfidie
crasa. “Oscilarea, zice el, Intre masca si esenta genereaza un histrionism pagubas” [19].

Diagnosticul — histrionism pagubas — ni se pare, mai ales dacad aplicam la poeziile in cauza criteriile
viziunii revendicative ale restructurarii, prea dur. Sa ne amintim cum vorbea poetul despre Lenin, Stalin,
socialism si realism socialist in de acum citata scrisoare din 1955, deci Intr-un document oarecum intim,
adresatd fratelui la Bucuresti, de acel strigat in pustiu “Slova slobodd unde s-o sameni?” din poezia Mie
insumi, scrisa, la sigur, Tn perioada restructurarii, dar care viza o stare de lucruri de mai inainte, Inca
nedepasita, de dezvaluirile de un realism dramatic ale scriitorului din cartea sa de datd mai recentd Povestea
Vulturului, $i o sa ne dam seama cd diagnosticul e prea tare, cd in locul lui s-ar potrivi mai bine, poate,
constatarea: conformism intru deschiderea unei posibilitdti de supravietuire si de promovare a valorilor
literare.

O data cu revenirea scriitorului la bastind (1956), incepe a treia, si ultima, perioadd de creatie a lui.
Poetul o deschide cu culegerea Poezii noi (1960), placheta anterioara Poezii alese, aparutd in 1957,
constituind o etapa de tranzitie de la exil la libertate. Asupra ei ne-am pronuntat la incheierea celei de a doua
etape de creatie a scriitorului.

Poezii noi e o culegere care, dintru Inceput, socheaza. Poetul atat de Indraznet si iscoditor pand la
1940, poetul care, din nefericire, a cunoscut timp de un deceniu §i jumatate exilul siberian, raimanand, chiar
dacd a scris putin, in linii mari, neclintit in pozitiile sale, poetul care, revenind pe locurile natale, nu a putut
sd nu observe schimbdrile de atmosfera din perioada “dezghetului” hrusciovist, trebuia, dupa cum reiese din
logica lucrurilor, sa Tnteleagd pe nou rostul creatiei, cu atat mai mult cu cat anume asa 1si intituleaza noua
plachetd. Culegerea in cauzd e insd profund traditionald, invaluind Intr-o viziune poleitoare si triumfalista
problemele grave ale vietii si utilizdnd mijloace artistice pe potriva. Ea se deschide cu poezia Bastina, care
da tonul: “M-am nascut in tara-n care / Frunza verde a livezii / O dezmiarda, lucitoare, / Mierea caldd a
amiezii, ... / Unde-si schimba a lor fatd / Satele, iesind din fasa, / Si se tin de fusta creatd / A grabitelor oragse,
/ Unde fermele de vite / Par palate, nu saraie — / Pretutindeni rasdrite / Ca ciupercile la ploaie; / Unde fiecare
uger / O cisternd poate imple .../ Unde hazul, voia buna / De pe schele, din uzine, / Nopti si zile-ntregi
rasund, — / Caci o duce lumea bine!.. / Unde soarele rdsare / Bucuros ca moldovenii / Pe meleagul lor in
floare / Poartd ordinul lui Lenin”. De acelasi patos lustruitor si de acelasi aer triumfalist e patruns, in
viziunea autorului poeziei citate, si cuvantul artistic: “Vorba noastrd unde creste / Inteleapta-n selsovete, / Si
poetu-o potriveste, / Si o afli in gazete”. “A fi poet, ne spune scriitorul intr-o altd poezie, inseamna glasul /
Trompeta sa rdsune-n zori, / Ca lumea sa-si indrepte pasul / Spre luminosul viitor” (Poetul).

Versuri marcate de aceastd conceptie asupra vietii mai gasim in culegerea Poezii noi: Racheta
cosmica, Cifrele septenalului, Cantecul omului, Cantare s.a. Privite in complexitate, ele pot crea un tablou
dezolant, care l-ar pune pe N. Costenco intr-o lumina de poleitor incorigibil al unei realitati, in esenta,
dramatice. Sa nu uitdm nsa legea de aur a picturii cd, pentru a analiza tabloul, criticul trebuie sa-si gaseasca
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locul de unde acesta i-ar apare in dimensiunile reale, sa ne mai amintim, de asemenea, avertismentul
poetului, citat de noi mai Tnainte: “Nu te grabi, citeste printre randuri / Mania furtunaticelor ganduri”.

Structura plachetei ne da tot temeiul pentru aceasta precautie. O privire atentd ne aratd cd aproape
toate poeziile cu tentd poleitoare sunt plasate la Inceputul culegerii, ceea ce dezvaluie un truc scos la iveala
de atmosfera revendicativd a restructurdrii: scriitorul, pentru a-si feri adevarata conceptie de ochii criticii
angajate ideologic, punea 1n prim-plan tot ce putea conveni acesteia. Punctul de observare despre care
vorbeam trebuie cdutat in planul doi. Cate o poezie care sa ne ameteascd prin spiritul ei triumfalist ici-colo
mai intdlnim si in spatiul adevarat, dar aceasta pentru a mentine iluzia conceptiei amagitoare. Lectura printre
randuri ne oferd modele grditoare cand autorul imbina fericit Tn aceeasi bucata iluzia inselatoare cu aluzia
dezvaluitoare. Astfel, in poezia Cantecul meu, dupa ce ne initiaza intr-o atmosfera de poleire pana la refuz a
realitatii: “Cantecul meu urca Inspre soare / ca un ropot aprig de motoare / si gherghef de cer insaileaza / cu
argintul unui fir de raza”, poetul vine cu o dezvéluire uluitoare, care aduce cititorul la realitate: “Cantecul
meu — saltd de lumind / pentru lumea care o sa vind, / ce-o s rdda ca de o naivitate / de-ale noastre visuri
nerealizate”.

Intre aceste extremitati se Inscrie poezia lui N. Costenco de pana la culegerea Mugur, mugurel (1967):
Poezii (1961), Versuri (1963) si Versuri (1966). Timpul in aceste culegeri e unul al cdutarii de sine, al
meditatiilor dramatice, nu rareori contradictorii, al intuirii solutiilor de compromis sdnatos care, In conditiile
totalitarismului, putea contribui la mersul inainte. Experienta acumulata 1n exilul siberian 1-a urmadrit Tntruna,
stimulandu-i sau limitandu-i, dupa situatii, elanul creator. De fapt, ea si-a continuat influenta pana la capatul
vietii poetului. Intrebat in 1988 (cu cinci ani inainte de disparitia dintre noi) intr-un interviu cum apreciazi
lupta pentru conferirea limbii noastre a statutului de limba de stat si pentru revenirea la alfabetul latin, N.
Costenco raspunde semnificativ: “— Stau §i ma frdmént uneori: sd nu se intdmple ca In *37, cand in republica
autonoma i-au ldsat pe intelectuali sd spuna ceea ce gandesc si pe urma i-au pus cu fata la zid” [17]. Influenta
acestei stari de spirit si-a lasat amprenta asupra destinului tuturor cartilor scriitorului, pand si asupra
traducerilor efectuate de dansul: el nu le-a tiparit Tn mod normal, ci, Tnainte de toate, a luptat cu conducerea
de varf a republicii pentru a castiga de la ei dreptul de a le edita. Destdinuirile scriitorului Tn amplul sdu
interviu cu jurnalistul Ion Proca Dedublarea artistului sau riscul de a te autodecapita [20] sunt mai mult
decét graitoare.

Timpul insusi capata in culegerile citate niste configuratii originale. Folosit direct, declarativ,
prezentul apare de cele mai multe ori sub forma de niste creiondri nevinovate (a se vedea poeziile despre
naturd) sau, din motivele deja citate, — poleit, triumfalist. Cand Tnsa e extras Tn mod aluziv sau subtextual
dintr-o realitate a trecutului sau dintr-o problematicd general-umana — procedee primordiale 1n creatia
scriitorului din anii saizeci —, prezentul apare ca unul de un realism dur, sincer, dar expus Tn mod esopic
(Scrisoare mamei, In fiecare frunza, Limba moldoveneasca).

Un comentariu aparte, Tn acest plan, se impune la poezia Limba moldoveneascd. Analizatd prin
viziunea revendicativd a restructurdrii, cAnd a devenit clar pentru toti cd limba noastrd literard e romana,
denumirea Limba moldoveneasca, cu care isi intituleazd N. Costenco poezia, a fost considerata de catre
cercetatorul V. Malanetchi ... drept un tribut platit constient — si, deci, responsabil — momentului politic-
ideologic ostil libertatii de expresie” [4, p. 137]. Ce e drept, mai jos, privind perspectiva acestui gest, criticul
adauga condescendent, si nu fard temei, ca “proslavind in versuri inaripate virtutile limbii materne a cérei
functionare — 1n anii regimului comunist totalitar — fusese cu totul limitata, poetul a contribuit in cel mai Tnalt
grad la trezirea constiintei nationale a romanilor basarabeni, a mandriei de neam §i a demnitatii lor umane
.4, p. 137-138].

Ambele consideratii par juste, dar subtextul esopic al poeziei ne mai impune, ni se pare, una: ce
insemna limba 1n acceptia lui N. Costenco la acea datd? Poezia Limba moldoveneasca incepe cu versul
“Limba tarii mele”. E clar cd, dupa exilul siberian, poetul, zicand tard, nu putea avea In vedere altceva decét
Basarabia. Si, ca sa nu lase nici un dubiu, versul al doilea aduce contururi Inca mai concrete — “limba mamei
mele”. In continuare urmeaza personalititile care au ctitorit-o: Stefan cel Mare, Alecsandri, Creanga,
Eminescu, adica numai figurile eminente recunoscute in acest teritoriu. Despre aportul considerabil al
personalitatilor din partea dreaptd a Prutului nu se spune nici un cuvant. Delimitarea concret-teritoriala e
specificatd si mai clar prin contextul ei lingvistic: “Limba moldovand, — / zana intre zane, — / stai la masa
mare / intre mari surori”, adicd in anturajul celorlalte limbi ale popoarelor fostei Uniuni Sovietice. Intre
aceste limbi mari, pe care destinul le-a ferit de confruntari identitare ndstrusnice, limba moldovana nu putea
apare altfel decat la un alt nivel, unul adevérat: “Vesnicia noastra! / Grai moldovenesc”, cum, de altfel, din
punct de vedere stiintific, si era, adica: graiul moldovenesc al limbii romane literare.

N. Costenco, care Incd 1n anii treizeci ai secolului al XX-lea a teoretizat termenii de regionalism,
autohtonism si basarabenism ca unitéti spirituale de integrare 1n cultura roméneasca cu zestrea de acasa, nu
putea confunda notiunea de grai, ca parte componenta a notiunii de limba literard, cu notiunea de grai, in
sens extensiv, de limba vorbita. In stil esopic, mizand pe ambiguitatea semantica a termenului grai, poetul a
spus adevarul care nu putea fi rostit la acea data in mod direct.
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Supozitia noastra 1si afla sustinere in scrisoarea poetului din 26 iulie 1955 adresata din exil mamei, in
care isi exprima, fard echivoc, parerile sale privind integritatea neamului §i unitatea limbii literare, scrisoare
publicata de scriitorul Nicolae Dabija in Literatura si arta la rubrica “Poezii din puscarii”: “Sa infloreasca
sdracia, blanda / Moldova-n casa Marii Romanii, / Sa-si uite noaptea jalei In osinda / Surghiunului din anii
cenusii / <...> Taiata-n inimd de Prut — in doud, / Cat poate soarta oamenilor fi / Si ce cruzime sa desparti
Moldova / De Mamad, cu orfanii ei copii! <...> Nu vrem hotar sd ne desparta casa / De-o limba si de-un singe
am fost, s-om fi! / La Prut privesc cu apa-ntunecoasa ... / De as putea, pe veci eu l-ag sorbi”. Subscriem intru
totul la aprecierea facuta de poetul Nicolae Dabija ca aceste versuri din scrisoare “... denota un curaj iesit
din comun ... fiind un exemplu de demnitate si barbétie” si cd pentru ele, in cazul ca ar fi fost descoperite,
Nicolai Costenco “... ar mai fi “meritat ... un termen” [21].

Poetul Versurilor noi isi da seama c@, in lipsa traditiilor, urmeaza sd foloseasca din plin graiul
poporului care a stiut a pastra tiparele poetice In forma lor nealteratd. In poemul eroic Rascoala (Hdncu)
scriitorul se destdinuie: “De ma-ntrebati: — Din ce izvoare, / din ce urice si surete, / din care cronici prafuite /
am adunat povestea asta? / Am sa va spun: — Norodu-si are / nescrisele letopisete / in frunza verde de padure,
/ In murmurele de izvoare, / Tn basmul vorovit pe prispe, / in cantec dus din gurd-n gurd. / Doar cine are ochi
sd vazd / si are urechi ca sd asculte — / va intelege multe lucruri / ce nu sint date tuturora. / Chezasa-n toate e
1ubirea / de tara si de obiceiuri, / iubire-n veci nestrdmutatd / ca limba, cantecul §i jocul”.

Cu certitudine, suntem in fata intoarcerii poetului la uneltele parasite, atit cit aceasta se putea face in
perioada de dupa 1960, la izvoarele folclorice uitate, iar dacad tinem cont de aluzia directd la spusele lui
Alecu Ruso, — si la traditiile noastre clasice, aflate din abundentd in cartile romanesti din librarii, dar
nepermise de catre sistemul totalitar a fi folosite de scriitorii basarabeni in operele lor. Despre o continuare a
proceselor incepute de poet in anii treizeci, evident, nu putea fi vorba, dar ca el cauta, in conditiile noi, surse
sigure pentru improspatarea considerabila a poeziei, era mai mult decat clar. Faptul rezultd limpede din
intentiile lui Mihalcea Hancu: “Am un gand: sa-mi vdd Moldova, / In norod sa aud slova! / Cum trdieste, ce
chiteste, / Si traiul cum 1i prieste”.

Intuind istorismul prezentului si substratul stravechi al cuvantului, poetul 1si deschidea viziuni noi
pentru poezie. Desigur, acestea erau nu rareori estompate de opiniile maniheice vehiculate de ideologia
totalitara ori cariate de cliseele mentalitatii ei cazone si obtuze. Oricum, chiar purtdnd uneori pe corp aceste
insemne de tristd amintire, poezia lui N. Costenco din aceastd perioada, spre deosebire de cea din timpul
exilului siberian sau din primii ani de dupd acesta, cunoaste o revigorare. Numai in deceniul 1960-1970
poetului i-au apdrut vreo sapte culegeri: Poezii (1961), Versuri (1963), Prometeu (1966), Versuri (1966),
Mugur, mugurel (1967), Poezii si poeme (1969) si Neamul (1970).

Cand zicem revigorare, e vorba, desigur, nu de cantitate, ci de calitate. Poetul intuieste rezolvari noi
ale unor teme mai vechi, cum ar fi lupta pentru pace in situatiile rdzboiului rece, abordeazd probleme
traditionale, dar cu rezolvari originale privind ecologia naturii §i a spiritului uman, gaseste motive pentru a
elogia munca in conditiile devalorizarii ei aproape totale, sustine demnitatea omului in momentele strivirii
acestuia de catre sistemul totalitar sovietic, stoarce valori inedite din motivele folclorice la prima vedere
obisnuite , umple formele poetice, asa-zise fixe, cu material nou, dilatindu-le forta de expresie si renovand,
astfel, atat propria poezie, cat si lirica din spatiul basarabean 1n genere. Cercetatorul Mihail Dolgan avea tot
temeiul sa afirme despre poezia lui N. Costenco din acest timp ca “... servindu-se de cele mai variate forme
poetice (poemul, sonetul, rondelul, glosa, catrenul, tertina . a.) si exploatdnd cu ingeniozitate diverse traditii
si motive folclorice, ritmuri populare dintre cele mai variate, autorul realizeaza o poezie lirica profund
expresiva si emotiva, patrunsad de un viguros suflu autohton, poezie care sintetizeaza trairile semenului intr-o
imagine dialectica ce include cele trei fete ale timpului: trecutul, prezentul si viitorul”, mentionand totodata
ca si In aceste carti, ca si in intreaga noastra liricd a vremii, Intalnim totusi ... nu putine poezii de umplutura
pe teme ocazionale, nu putine versificari retorice si publicistico-discursive” [22, p. 210].

Un rol important Tn munca de intensificare a istorismului prezentului §i de renovare a limbajului poetic
1-a jucat apelul scriitorului la folclor, la poemul cu substrat istoric si la traducerile din alte literaturi. Folclorul
intra in versurile lui N. Costenco cu tiparele-i poetice constituite de secole, deci slefuite de popor pana la
atingerea lustrului inedit. In poemele Ziliana, Cotofenele albastre si Rdscoala (Hdncu) autorul promova
ideea perenitdtii celor mai nobile idealuri ale poporului, care imbogateau cu murmurul istoriei cuvantul
coborit in perioada totalitarismului pana la nivelul graiului simplu. Traducerile din Homer, Dante Alighieri,
Dostoevski si alti autori de talie mondiald constituiau pentru scriitorul nostru o adevarata scoala a maiestriei
artistice in munca de obiectivizare a personajului, in problemele clarificarii ideii de compozitie a operei
literare si in Tncercdrile de intuire a fortei expresive si plastice a cuvantului.

Analizand traducerile din Dostoevski, cercetatorul V. Coroban aduce un citat deosebit de graitor: “Ca
traducator al lui Dostoevski, N.Costenco face observatia extrem de justd: “Ne nastem mai curati prin
Dostoevski” [23]. Istoricul literar S. Panzaru, care s-a ocupat de valoarea traducerilor lui N. Costenco din
literatura rusa, constata ca in tdlmacirile acestuia din A. S. Puskin “... vedem creatii, consacrate problemelor
cardinale de literatura si artd, cum sant relatiile dintre poet si realitate, rolul social al artei si literaturii,
destinul artistului in societatea exploatatoare”, probleme care, fara indoiald, I-au influentat si pe poetul
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nostru, aminteste, referindu-se la transpunerea lui George Lesnea din M.Lermontov, de reactia lui negativa:
“Traducerea, spune Costenco, n-a reusit sd patrunda dincolo de suprafetele tari ale diamantelor versurilor lui
Lermontov”’[24]. Observatiile, evident, au darul de a arata ce a invatat scriitorul nostru din operele pe care,
cu o responsabilitate demnd de invidiat, le-a tradus. Despre mutatiile poetice ale scriitorului survenite in
urma traducerii capodoperelor lliada de Homer — din limba greaca, a Descrierii Moldovei de Dimitrie
Cantemir — din limba latina ori Viata noud de Dante Alighieri — din limba italiand nici nu mai vorbim, ele
fiind rascolitoare sub toate aspectele.

Reconfortat, ca rezultat al revenirii la propriile unelte si al contactarii intense cu valorile nationale si
universale, Nicolai Costenco simte necesitatea reevaluarii conditiei poeziei si a elabordrii unui crez artistic
mai in unison cu situatia poeticd. Profesiunea lui de credinta din culegerea Mugur, mugurel: “Sant cetatean al
tarii poeziei, / Si tara asta are drepte legi: / S@ nu rosasca fata alba a hartiei, / Cu pana pe obrazul ei cand
treci, / In slova ta minciuna pantecoasa, / Cu serpuitu-i mers, sa n-aiba loc. / In piscul Adevarului fa-ti casa /
Si apar-o cu palosul de foc!” e resimtita in ultimele sale culegeri (Neamul, Tarie, Poeme, Euritmii, Poezii si
poeme) nu atit ca o promisiune de angajare, precum era ea iInteleasd la data declardrii (1967), ci ca o
veritabila norma de conduitd a unui poet care si-a revendicat eticul ca statut al scriitorului si sacrul ca
trasaturd de calitate a creatiei.

In poeziile din ultimii ani poetul formuleazi un crez mult mai larg si mai incarcat de sensuri: “Ce-i
poezia mea? O casd mare / Cu masa-ntinsd, primitoare. / Peretii ei sant Imbracati Tn scuturi / De lupta — c-a
fost cuib, candva, de vulturi, / ... Si pentru mine premiul cel mai mare-i / S& poposeascad-ntr-ansa fiecare”
(Casa mare). Adverbul candva, raportat la peretii imbracati In scuturi, introduce o stare de antitezd care vrea
sd spuna ca azi casa poeziei nu mai are aspectul de luptd cu raul, ca altadata, dar trebuie sa-l aiba.

Primenirile poeziei lui N. Costenco, in sensul revenirii la patosul polemist impins pana la revolta, nu
putea sa placa sistemului totalitar. Pentru succesele artistice incontestabile el era intruna Tnaintat de forul
scriitoricesc la premiul de stat, dar tot anume pentru aceste merite de fiecare data era respins. Contrariat si
amarat, poetul raspunde cu demnitate: “Nu pentru premiu scriu ori tinichele. / E altul rostul poeziei mele”. Si
totusi, dupa trei Incercari fara rezultat, la 11 octombrie 1988, intr-o atmosfera care prevestea o anumita
transparentd, scriitorului i se decerneaza Premiul de Stat al R.S.S.M. pentru volumul de versuri Poezii §i
poeme, publicat Incad 1n 1983.

Dar, vorba lui Aristotel, “‘cea mai mare onoare constd nu in a te folosi de onoruri, ci in a fi considerat
vrednic de ele “ [18, p. 207]. Pe parcursul Intregii activitati de creatie, dar, mai ales, Tn ultimii ani de viata, N.
Costenco a dat la lumind carti, intr-adevar, vrednice de onoruri. Critica literara le-a observat si le-a apreciat
la justa valoare.

Academicianul Mihai Cimpoi 1si Incepe paragraful Generatia pierduta si intoarcerea la unelte din a sa
O istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia anume cu Nicolai Costenco. Dupd ce constatd ca “desi
a publicat versuri ocazionale cu caracter superficial-publicistic, poezia sa a rdmas temperamental aceeasi”,
cercetatorul adaugd: “E o poezie vulcanicd ce gdseste pentru lava interioard a trdirii eruptii exterioare de
pajuri de foc si nori de cenusd. Versurile vin navalnice si fierbinti, fumegoase sau vaporoase, cu pietrele care
au dovedit sa le desprinda la iesirea prin “craterul” ingust al gindului, stdpane fiind imediatitatea,
impetuozitatea, deschiderea. Se mizeaza pe contactul direct, nemijlocit cu realul <...>. Rapiditatea picturala
a gandului e semnul artei veritabile. La Costenco ea are un farmec aparte mai ales atunci cand se contopeste cu un
fond primar al sensibilitatii — amestec de sentimentalism §i violentd eroticd, de moliciune orientala, cavalerism
romantic §i accente telurice, toate manifestandu-se intr-un cadru traditional moldovenesc” [25, p. 169].

Vasile Coroban, apreciind cele doud volume de sinteza ale scriitorului, constata ca “... Scrierile lui N.
Costenco sant rodul unui indelungat efort pe tardmul scrisului. Ele raman in multe privinte exemplare,
fmbogadtind fondul nostru literar cu valori artistice autentice” [26].

Eliza Botezatu, dupa o ochire asupra intregii creatii costenciene, conchide: “Poezia lui Costenco
afirmd si azi o robustete spirituald de sursd folcloricd, un elan al creatiei daruite. Respectdndu-si formula,
sunetul, motivele si “armura” specifica a versului, poetul §i-a armonizat si de astd data vibratiile cele mai
intime ale stihului cu devenirea realitdtii si a spiritului uman, cu imperativele timpului ...” [27].

Ion Ciocanu, in prelungirea constatarii lui M. Cimpoi cum ca N.Costenco a deschis drumul generatiei
cu deviza Intoarcerii la unelte, formuleaza in prefata sa la volumul Euritmii (1990) gandul ca, incheind-o pe
aceasta, tot el deschide, 1n alte conditii, drum altei generatii, care avea sd profeseze o poezie cu linii
simetrice, sunete melodioase si emotii armonioase, adica euritmica. “Sentimentala, zice el, in mésura in care
izvoraste din emotie, trdire, pasiune, rationald uneori mai mult decat i-ar sta bine unui poet cu temperament
sudic si educat 1n spiritul folclorului nostru, insd de un rationalism ce exprima angajarea omului si artistului
in dezbaterea problemelor complicate ale contemporaneitdtii in necuntend evolutie, poezia sa este in adevar o
casd mare, imbietoare pentru orisicare indragostit de cuvantul artistic moldovenesc.

Si nu este de mirare ca anume cu Nicolai Costenco inauguram colectia, al carei prim volumas, il avem
acum in fatd” [28, p. 6].

De rand cu poezia, Nicolai Costenco a scris §i proza. Cunoastem mai multe proiecte de opere in proza:
romanele Viata fara istorie, Unirea, Bruta se amuzd, Braviceanca si altele, dar pand in prezent dispunem
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doar de doua lucrdri tipdrite: culegerea de nuvele Norocul omului (1966) care, mizand pe niste subiecte
minore, a trecut aproape neobservatd de critica, si romanul Severograd (1963), ce s-a bucurat de o larga
popularitate Tn mijlocul cititorilor.

Desi a trecut, dupd cum spuneam, aproape neobservata de critica la ora aparitiei, culegerea Norocul
omului se cuvine totusi atrasa in discutie atunci cand incercam sa conturam portretul lui Costenco- prozatorul
In primul rand, fiindca o serie de povestiri, cum ar fi Musafirul, Libeada si Vasilicd, sunt scrise inci in anii
treizeci, ceea ce atestd ca preocuparile lui N. Costenco pentru proza dateaza nu de prin anii saizeci, cum s-a
incetatenit in mentalitatea cititorului nostru, ci chiar de la inceputul activitatii lui literare. in rdndul al doilea,
pentru cd o altd serie de nuvele — Adam, Salomia si altii, Tundra, Norocul omului -, fie si modeste ca
realizare, dau in vileag unele trasaturi tipologice comune cu romanul Severograd, ceea ce ne duce la gandul
ca, Intr-un fel, [-au pregatit. Faptul e atestat de prefatatorii celor doud volume de Scrieri ale lui N. Costenco,
Vasile Badiu si Anatol Gavrilov. “Ivan, Adam, Frant, constata ei, sint numele unor personaje pe care le vom
reintalni 1n depdrtatul oras nordic, Severograd. Adam, care Tmbind in felul lui de a fi intelectualul si
muncitorul din port, profunzimea si subtilitatea sentimentelor cu robustetea fizicd si promptitudinea
comportarii, are ceva din caracterul complex al lui Costea Moldovanu, relatiile dintre Ignat si sotia sa
(Tundra) ne amintesc de cuplul Costea-Masuta” [29, p. 12].

Privit de la altitudinea zilei de azi, romanul Severograd trezeste multe nedumeriri. Atent la nuante,
cititorul contemporan ramane uimit de optimismul lui Costea Moldovanu in anturajul exilului siberian, care
numai avant §i entuziasm nu putea trezi, e contrariat de incantarea lui 1n fata peisajelor nordice care, oricum
le-ai recepta, raimaneau totusi conditii de surghiun, se arata uluit de patosul aproape sarbatoresc al muncii lui
de zi cu zi, care, In acceptia unui deportat, nu pot avea aceasta calitate.

La data aparitiei operei lui N. Costenco acest patos era mai putin resimtit, cititorul fiind obisnuit cu
euforia optimista a realismului socialist si cu triumfalismul strident al totalitarismului sovietic. Azi, inarmat
cu modalitatile revendicative ale restructurarii, el, necunoscand adevdratele mobiluri sufletesti ale
personajelor, continud sa le aprecieze la scara valorilor din timpul editdrii romanului, ceea ce creeaza o
discordanta de opinii si sentimente.

Decalajul de apreciere dispare 1nsa, dacd luam in consideratie marturiile scriitorului din arhiva
personald, daca tinem cont de destdinuirile lui din presa periodica de dupa Intoarcerea sa la Chisindu si daca
confruntam destinele personajelor romanului cu soarta prototipurilor lor din realitate. Operatiile in cauza au
darul de a adeveri, fard putintd de tagada, faptul cd personajele Costea Moldovanu si Mdsuta nu sunt
altcineva decét scriitorul si sotia sa, dar si ca, 1n pofida traditiei Tnradacinate de a-i considera niste exilati, ei
apar in roman ca persoane angajate in munca prin contract, ceea ce, cum vom vedea, schimba radical situatia.

In realitate scriitorul (citeste Costea Moldovanu — N. B.) a ajuns In Severograd in calitate de detlnut
politic. In roman el vine acolo din cauza sariciei din Moldova si din dorinta de a se afirma mai altfel: “fi
placea duhul de voinicie. De aceea venise incoace, momit de gandul de a lucra acolo, unde-s oameni ce par a
fi turnati din otel cilit. In satul sdu, oricit s-a strduit, parcd-i priponise cineva saricia in ograda. Nu putea
scapa de ea! Si-1 rodea la inima” (p. 152-153). “Am venit, tovarase, spune el in alta parte, nu de bine!.. Dupa
razboi, la noi In Moldova — seceta. O scrisoare de la Adam ... Am venit multumitd serviciului biroului de
informatii pentru folosirea resurselor de muncd. Ni s-au dat bani de drum. Ne-am angajat pe trei ani cu
contract” (p. 424).

Discrepanta dintre realitatea timpului si fictiunea romanului Tn biografia Masutei e tot atat de evidenta
ca si in cea a lui Costea: “Biografia Masutei nu era din cele simple. Nascuta intr-un sat basarabean, tatal ei a
fost lemnar vestit si la lucru si la inchinare; s-a prapadit de tanar, lasind o familie numeroasd. Avand neamuri
instdrite, Masuta a nimerit slugd la o matusd, ca sd facd maligi muncitorilor, care lucrau cu ziua pe
pamanturlle chiaburoaicei. Odaté cu eliberarea Basarabiei, Masuta s-a intors in sat i, cu toata 1mp0tr1v1rea
mamei care vazuse in fatd un ajutor, a plecat la lucru in Rusia. Incepu rizboiul. Pleci la scoala de surori
medicale. Frontul <...> Intr-o seard mohorati dupa lupte grele, a vazut venind un barbat voinic, ranit, care
aducea de brat un tovaras, ce abia se tinea pe picioare — Ivan Pisaroglo. Cel voinic era Costea Moldovanu
<...> De la acea intAmplare li s-a tras firul vietii conjugale. O scrisoare a lui Adam a hotdrat venirea grupei
pe santierele de constructie ale Severogradului” (p. 28-29).

Aceasta e fictiunea, care fixeaza venirea benevold si a Masutei n vestitul oras nordic. Realitatea insa
era alta, mult mai durd, si viza o deportare tragica. Cazul e povestit chiar de Masuta intr-un dialog al
scriitorului cu jurnalistul Gheorghe Budeanu intitulat “Asculta-1 pe cel care stie”:

“— Sotia dumneavoastra fusese pe timpuri o simpla taranca de la Mereni. Cu ce pacatuise ea, de a fost
nevoita sa-si poarte tineretile prin viscolele nesfarsitului siberian?

— Vrei sa le stii chiar pe toate! Iaca am s-o chem si las-o sa-ti povesteasca.

Strigd: “Marie, vino de-i spune baiatului acesta cum te-au arestat, cum te-au dus in Siberia ca sa te
intdlnesti cu mine <...>. Asaza-te si povesteste” — zice Costenco.

“Dupa razboi foametea ajunsese si prin Mereni. Nu aveam ce manca. Auzisem ca la Rostov este atita
peste, incat 11 vand aproape pe degeaba. Am dezbricat casa, am luat lucrurile si cu alte trei femei ne-am dus
la Chisinau, de unde, urcate intr-un marfar, tineam calea spre Rostov. Vai de capul moldovenilor istia! Prin
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multe au mai trecut ... Sate intregi porneau la drum dupa o buciticd de paine. Erau multi si numai cui fi era
lene nu-si bitea joc de ei. Unii duceau nuci si le schimbe pe paine. In tren le tiiau sacii si nucile se
Tmprastiau, nu le mai puteau strange.

La Rostov am cumpirat peste, dar n-am avut noroc de el. In trenul care ne aducea acasi s-au urcat
controlori si pe atunci, daca te prindeau cu schimb de marfuri, erai numit speculant. lar cu speculantii Stalin
nu se juca. In fata controlorilor ne-am dezis de peste. Mai aruncasem si pasapoartele, ca si nu afle de unde
santem si ce-am cautat la Rostov. Ne Intrebau, iar noi, fdicAndu-ne ca nu stim ruseste, spuneam ca venim de
la o “sahta”. “Care sahta? Ce-ati facut acolo?” Ne znai ruski, ne znai ...”. Ne-au luat si ne-au dus la Norilsk,
alaturi de Dudinka” [17].

Motivul revizuirii subiectului romanului rezida Tn teama explicabild a scriitorului de a nu fi pus sa
repete soarta de exilat, ceea ce, la ora aparitiei romanului, era mai mult decat posibil. Destinul lui Aleksandr
Soljenitan e, in acest sens, graitor. Povestirea sa O zi din viata lui Ivan Denisovici, cu o tematica similard cu
cea a romanului lui N.Costenco, a putut aparea doar in atmosfera “dezghetului” hrusciovist si cu conditia
supunerii ei la vot in cadrul prezidiului comitetului central al p.c.U.S. Cand insd dupa incheierea
“dezghetului”, a incercat, scriind opera dupa opera, sd extinda ziua lui Ivan Denisovici pana la dimensiunile
Intregii perioade de exil, prozatorul a fost in mod brutal expulzat din tara.

Constient de aceste urmdri inevitabile, N. Costenco gaseste o solutie echitabild in rezolvarea
conflictului romanului sau: evitd cauzele adevarate ale aflarii personajelor in Severograd si le atribuie
ipostaza de angajat, prin contract, ipostaza in care Costea Moldovanu i Masuta, dupa ispasirea pedepsei
judiciare nemeritate, intr-adevar, s-au aflat in anii 1948-1956.

Indubitabil, cititorul care a asteptat sd Intilneascd in operd atmosfera exilului, nu a putut, dupa lectura,
sd nu aiba senzatia unui decalaj intre realitate si fictiune, a unei diminudri considerabile a elementului tragic
al romanului, a unor deformari regretabile a destinelor personajelor, in ultima instantd, a unei abateri serioase
de la adevarul vietii. Intelegand acest fapt, N. Costenco pune personajele principale — Costea Moldovanu si
Masuta — sa faca unele destdinuiri din care sa rezulte clar ca ei nu au statut de exilati, ci de muncitori angajati
prin contract, ceea ce le pune intr-o altd lumina, mai credibila.

Dincolo de motivatiile obiective ale metamorfozelor personajelor romanului exista, in scrisorile si
memoriile scriitorului, si unele justificari de ordin subiectiv despre luarea cdrora in calcul el ne preintampina
incd in poezia sa Arhiva: “Nu te grabi, citeste printre randuri / Mania furtunaticelor ginduri”. Astfel, in
pomenita de acum scrisoare din 21 decembrie 1955 adresata fratelui Anatol Paduraru N. Costenco scrie: ...
probabil citesti aceste randuri si te uiti la usd, sd nu te surprinda ochiul alor de pandesc ... Numai fiind In
barlogul fiarei poti sa-ti dai seama de odioasa dihanie cu chip de om care vrea sa ne planuiasca viitorul dupa
chipul si asemdnarea sa <...> nu e gluma, fiind soldat sa visezi la rangul de general, si fiind “partinic” sa
visezi a fi ... om” [15, p. 7]. Privite prin prisma acestor destdinuiri, declaratiile lui Costea Moldovanu ci “fi
placea duhul de voinicie. De aceea venise Incoace, momit de gandul de a lucra acolo, unde-s oameni ce par a
fi turnati din otel calit” (p. 152-153), ca e numai “barbatie, energie inepuizabila, grija gospodareascd” (p.
110) 1si pierd din patosul lor emfatic, devin, In conditiile de angajat prin contract, cum ne-am convins ca
figureazd in roman Costea Moldovanu, firesti. Energia lui in aceste conditii era indreptata spre reliefarea
omenescului din om: “Costea 1si batea tot timpul capul cum sa faca, ce sd nascoceasca ca sa usureze munca
asta de “ostrovari” (p. 90). El pldsmuieste un proiect de rationalizare la descarcari, inventeaza un depozit-
frigorifer, nascoceste o masd pentru sortarea cartofilor etc. Toate acestea sunt intreprinse pentru a evita
travaliul obositor si a imprima muncii un caracter de creatie, pentru ca omul sd nu aiba dispozitia de ostrovar,
adica de puscdrias, ci de om cu initiativa si prestigiu.

Demnitatea aceasta e strans legata la el de tendinta de a sublinia felul de a fi al moldoveanului dintr-o
bucata in stare sa supuna vitregiile naturii si ale destinului, mai concret, in acceptia lui, sa fie aidoma unui
slodun, adicd pe potriva trunchiurilor de stejar pe care mesterii le pun la baza fantanii. “Aceste trunchiuri,
explica scriitorul, aflandu-se Tn apa zeci, iar uneori $i sute de ani, nu putrezesc, ci, dimpotriva, se pietrifica,
se fac precum e fierul — lovesti cu toporul si, in loc de aschii, sar scantei. latd ... asa trebuie sa fie si omul.
Slodun! Altminteri, la ce bun mai face umbra pamantului?!” [30].

De notat cd aceastd fermitate a caracterului nu e prezentatd ca o trasdturd exceptionald, ci ca una
consubstantiala firii moldoveanului, izvorita din matricea stilisticd a neamului. Costea Moldovanu “Simtea
in sine acea virtute educatd in barbati in decursul mileniilor, cand omul devenea stapan pe situatii mulfumita

In spiritul acestor calitati Costea Incearcd s-o educe pe Masuta, ba chiar si pe toti moldovenii cu care
venea in contact: “Masuta avea pentru fiecare din moldoveni un crampei de cultura din inima sa femeiasca.
Iar 1n cotloanele memoriei avea si cate un locusor unde se pastra fisa psihologica a fiecdruia. Nici unul din
cei pomeniti nu se ferise de pragul casei lui Costea Moldovanu. $i era suficient sd vorbeasca cineva limba lui
de acasa, ca el, Costea, 1l si aducea si-1 punea la masa, iar Masuta era obligata s-o facad pe gazda primitoare”
(p- 299).

Tot prin situatiile obiective si motivatiile subiective ale autorului poate fi explicatd atitudinea
admirativa a lui Costea Moldovanu fatd de locurile cu adevarat de surghiun ale Severogradului. Aminteam
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mai Tnainte ci pentru natura siberiani deosebita panza epica a lui C. Stere In preajma revolutiei a fost numita
de G. Cilinescu roman al geologicului. De o frumusete salbaticd, natura Severogradului te face sa-i uiti
asprimea ei neindurdtoare si sd te Incinti de ea cu teama si darzenie. Costea mai avea un motiv de a o
admira: ea 11 da un prilej in plus de autoafirmare, un motiv suplimentar de bucurie de a o supune si de a o
fmblanzi. Tundra Severogradului la Costenco, ca §i cdmpia Sorocii la Druta, capata contururi de mit din care
omul 1si trage sevele, se reconforteazd si se remodeleazd: “Tundra. Teren accidentat. Salba de lacuri la
diferite niveluri. Stepa zdrumicata, aluat frimantat si uitat sa mai fie adunat. Teren spasmodic, la care privesc
liric pasarile calatoare.

Tundra. Odinioard fund de ocean, privind cu ochii enormi ai populatiei acvatice din adancuri la sorii
multiplicati de valuri saline ...

Ochiul vulturesc nu vede decit colti de stdnca, adundtura de morene, ghetari sterpi si eterna dezolare a
pamantului. Omul a gésit insd intrarile ascunse, a sfredelit granitul zidurilor, a ridicat capacul crustei
inghetate si pietrificate, a ros cu coltii masinilor si scragnetele bubuitoare ale exploziilor carapacea fantastic;
si iatd, maruntaiele Molohului biblic, in jocul de culori metalice, spre bucuria de nadejde a muncii rasplatite
din belsug” (p. 310).

Personajele romanului sunt, asa cum spunea M. Cimpoi despre cele din romanul lui V. Besleaga
psihologica a caracterelor lor. “Mitul, constata Tn acest sens M. Eliade, 1i garanteazd omului ca ceea ce el se
pregateste sa facd a mai fost facut, il ajutd sa alunge Indoielile pe care le-ar putea avea in ceea ce priveste
rezultatul Intreprinderii sale” [31, p. 132-133].

A demonstra afirmarea caracterologica a unui personaj intr-o perioada cand toate situatiile prin care
trecea contribuiau la degradarea sa echivala cu o aventurd. $i numai amintirea mitului si lectiile istoriei 1i
spuneau omului cd in diverse perioade ale existentei sale el a mai trecut, iesind invingétor, prin astfel de
situatii, 1i strecurau 1n suflet increderea in sine chiar si in momentele tragice, cum sunt cele din Severograd.
De aici verosimilitatea, in conditii aproape incredibile, a personajelor romanului.

Faptul ca, inlocuind destinul personajelor exilate prin muncitori angajati a diminuat tragismul unor
situatii ale romanului, a fost resimtit ca o Incdlcare nedorita, dar explicabila, a adevarului vietii si scriitorul,
la momentul oportun, a incercat sd repare lucrurile scriind volumul de memorii Povestea Vulturului
(Chisinau, 1998). Pacat ca reparatia in cauza nu a putut fi dusa la bun sfarsit, autorul reusind 1n timpul vietii
sd publice doar partea I a lucrarii. Dar ceea ce a izbutit sa faca aici, descriind arestarea si transportarea sa la
Extremul Orient, constituie o dovada certa ca, dusa la bun sférsit, lucrarea, prin veridicitatea crampeielor
tragice zugravite, ar fi putut recupera din plin adevarul de care romanul a fost lipsit. Fragmentul publicat
prefigureaza cu certitudine contururile veridice ale intregului.

in proza, ca si in poezie, scriitorul s-a manifestat ca un veritabil realist, dovedind, dupd cum afirma
cercetatorii A. Gavrilov si V. Badiu, ca “... proza nu este pentru el un pretext de evadare <...> din tiparele
riguroase ale versului <...> pe intinsurile libere ale naratiunii” [29, p.12], ci ca o modalitate de a vedea
lumea cu ochii unui gen mai incadpator, cu posibilitdti mai largi de analiza si sintezd”.

In tot ce a scris, N. Costenco a urmirit promovarea adevarului despre valorile spirituale ale oamenilor
din spatiul basarabean. A pledat pentru unirea cu Tara, demonstrind cd Basarabia trebuie sa vina spre
integrare cu zestrea ei spirituald. A mers in exil, aparand limba roména si promovand adevarul despre
caracterul basarabean departe de hotarele nationale. Revenind la vatra, s-a intors cu indrazneald si demnitate
la uneltele literare lasate uitarii, dand la lumina versuri si proze de o reala valoare artistica si dovedind ca e,
asa cum a spus-o el insusi, un adevarat cetdtean al tarii poeziei, ba chiar — mai larg — al tarii literaturii.
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Tatiana Butnaru Anatol Codru si mitologia autohtona

Prin tot ce are ea mai viguros, creatia poeticd a lui A. Codru se revigoreazd prin valorificarea traditiei
populare, dezvaluie modalitatile de transfigurare artistica a realitatii prin prisma de viziuni §i reprezentdri ce
caracterizeaza personalitatea creatoare a geniului anonim. Mitul mioritic al integrarii in naturd si Mitul Mesterului
Manole, imboldul spre cunoasterea radacinilor originare ale neamului si motivul sacrificiului uman pus in slujba
unui ideal social, estetic, spiritual, ideea despre jertfa zidirii §i aspiratia spre desdvirsire, In linii mari, semnifica
esenta spiritualitatii noastre milenare care, nemijlocit, s-a materializat intr-un univers de valori apropiat de
»viziunea prin suflet a unui fenomen primar”[l’p‘35]. Preferinta pentru fondul mitic al folclorului romanesc
constituie o laturd esentiala a modului artistic a lui A. Codru. Respectind cu strictete principiile transfigurarii
populare, autorul isi redimensioneaza scrisul potrivit unor concepte estetice si a unor elemente de sensibilitate
moderna. In primul rind, vom evidentia subtilitatea metaforei mitice determinati de profunzime si lirism, de niste
aspecte si dimensiuni existentiale pe care le parcurge autorul In dramatica contemplare a lumii, prin ideea de
preamadrire a vietii §i nostalgicd resemnare In fata curgerii ireversibile a timpului, prin bucuria simpld de
proclamare a filosoficului ,,a fi” ca dovada suprema a conditiei umane. Elementul mitic se redimensioneaza din
interior §i transpare prin noutatea stilului modern, prin tendinta de a orienta preocupdrile sale artistice spre
chintesenta unei mitologii stravechi redimensionate In motive si dimensiuni simbolice deosebite. Metafora mitica
suplineste realitatea, ea descinde dintr-o Involburare existentiala cu deschidere spre o serie de valori si semnificatii
de o conotatie simbolica ineditd. De exemplu:

Scaparind margele,

Plaisor de munte,

Cununii de stele,

Oratii de nuntd...

Rasarit de soare,
Draguta mioara,
larba se-nfioara:
Plug la vinatoare.

Craisor de mire,

Fire, nemurire,

Si-n nemarginire

Piatra de citire

A. Codru. Piatra de citire

Aceastd complexitate de imagini poetice pornesc dintr-un simbol fundamental si demonstreaza in plan
artistic redimensionarea dramatica a universului. Spiritul mioritic se ingeméaneaza cu cuprinderea cosmicd in care
pulseazd duhul primar de balada, este un cintec soptit al sufletului intr-un moment de intensd efervescenta
launtrica. Cadrul cosmic unde se profileazd aceastd confesiune existentiala este ,,spatiul-matrice” ori ,,spatiul
mioritic” axat pe filonul creativitatii populare. Existd o forma de plasare cosmica in acest spatiu mioritic pentru ca
exista o orientare mioritica, existd o stare de plenitudine spirituala care ingemaneaza diferite tarimuri ontologige:
viata si moartea, teluricul si celestul, dragostea si ura. Mioritizarea se produce in mod spontan. Autorul transmite
emotiile afective ale mitului folcloric ntr-o tonalitate poetica alimentatd de intuitia populara, dar si de propria
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sensibilitate scriitoriceasca. Metafora pietrei nu numai ca-si gaseste un punct de tangentd, dar si se suprapune
simtirii mioritice, se integreazd in acel ansamblu de orientdri stilistice care, dupd sugestia lui L. Blaga,
condenseaza trasaturile esentiale ale ,,sufletului romanesc>P*). Eul liric al lui A. Codru este atit de mult
preocupat de aceasta ,,metaflzlca a ideii de piatrda”, incit la un moment dat, asemenea personajului mitic se vede
,»pe turn de piatrd ridicat”, ,,in piatra pietrei nemurind”, ca in cele din urma sa-si edifice propriul ,,mit personal”.
Datorita sugestiei mitice, A. Codru imprima poeziei mai multd densitate artistica, emotivitate §i spirit creator.
Poetica mitologizarii amplifica cautarile de fond si forma realizate simultan prin elemente de viziune, prin
stilizarea motivelor lirice §i sublimarea imaginii artistice. Autorul evadeaza intr-o configuratie mitica dupa
anumite tehnici si modele manieriste, fiind tentat de perspectiva largirii orizonturilor estetice din sfera inspiratiei
general-populare ,,Intr-o rostire frumoasa, manierist- orfica P21,

Din ochii mei

Co-

boa-

rda-o

Mioara

Cu

Q~=m=N

io
ba

nei...

Geneza mitica a 1mag1n11 inclind spre o filozofie existentiald incadratd in parametrii viziunii cosmice.
Antura]ul cosmic se largeste si descinde Intr-un moment plenar de admlratle Incintarea in fata lumii se conJuga cu
reveria unei dragoste patimase, fapt care-l determind pe autor sd se reintegreze in atmosfera mitica si, prin
succesiunea detaliilor simbolice, sa participe la act solemn de initiere. Poetul atinge un bilant al sensibilitatii
populare unde in plan simbolico-metaforic are loc o alternare a secventelor de viatd, o identificare sincretica de
viziuni. A. Codru sacralizeaza starile si trairile sufletesti, le integreaza Intr-un spectacol existential unde si graiul
si steaua, §i ,,cei trei ciobanei” ,,penduleaza” intre fabulosul mitic si reprezentarile imaginatiei sale creatoare.
Conceptul mitic, Tn acest sens, devine un model ipotetic, simbolul problematic generator de idei si reflectii lirice,
este un mod de a privi lumea, a aprecia creatia, iubirea, omenia. Jertfa Mesterului Manole implica ridicarea
omului la o dimensiune simbolica datorita careia se manifesta rosturile sale existentiale circumscrise in lumina
initierii mioritice si a ddinuirii dacice. Semnificatiile mitice se incarca cu un fond esentializat, fapt datoritd caruia
are loc depdsirea subtextului mitic al baladei populare si Incadrarea ei ,,in alt mit”, relmprospatat prin numeroase
suplicii ale destinului omenesc. Laitmotivul nuntii spre care inclind autorul transpare drept o culminatie
emotionald, atribuind versurilor nominalizate alte niveluri de specificare. Astfel, poetul intuieste ,,0 intrare noud in
mit” unde la ,icoana jertfirii mioarei” coboara ,,insotit de baciul Manole” pentru ca:

Din rascruce de veac, cu berbeci infloriti

El turma §i-o-nalta cu turla spre soare,

Spre ultima jertfa a Mioarei fecioard,

La nunta de taind, surpind-o-n parinti

A. Codru. La nunta de taind

Analiza simbolurilor si imaginilor poetice indica cert caracterul de incadrare n atmosfera mitica. ,,Nunta de
taind” este o metaford cu semnificatii individualizatoare, prin transfigurare simbolicd, ea aminteste de nunta
mioritica ce se desfasoara intr-un context mitic determinat de niste accente spemflce ,,ale unui anumit sentiment al
destinului”*?!%! . Figuratia mioritica se concentreaza intr-o sinteza de ritual §i, asa cum subliniaza E. Munteanu,
se inscrie ca un reflex ,,al nemurii dacice™” """, Spectacolul nuntii e 1sat in cele din urma In plan vizionar,
poetul este obsedat de ideea primarda a mitului pentru a revitaliza acele principii etice si estetice prin care sint
intuite reperele sacre ale fiintarii omenesti.

O ctitorie, o, turmd, o mit-

Clopotnita stinii purtatd la git...

Trage, Manole, talangile toate:

La nunta Mioarei da zvon de nemoatrte.

A.Codru. La nunta de taind

Situatiile tragice sint aplanate In cele din urma si corelate cu nigte sugestii simbolice exteriorizate pe calea
transsubstantierii mitice. De fapt, A. Codru se mentine in niste situatii poetice specifice unde mitul il determina
sd-si recupereze starile si trairile sufletesti din interior. Autorul recreaza un univers de valori marcat ,,de sacru, de
sublim si frumos”, incit la un moment dat se identifica cu el, este tentat de a ,,se dizolva” in elementele ancestrale
ale universului:

Dar niciodata-n lume nu s-a spus

Mai simplu, mai profund, mai fara-apus:

Ninge Isus,
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Ninge Isus.

A.Codru. $i Doamne-n cerul nostru cit prinos

Metafora ninsorii, si ea de sorginte mitica, la fel ca la A.Blandiana, poate fi circumscrisa in sfera estetica a
sublimului. Prin expresia ,,parcd-o nins cu Dumnezeu” sau ,ninge Isus” este relevatd o culminatie a daruirii
omenesti, autorul poetizeaza desavirsirea omului prin sacrificiu §i creatie. Privita intr-un alt context, imaginea
recreatd mai poate fi surprinsd prin prisma inrudirii ei cu divinititia, cu semnele unui cosmos sacralizat
,rdscumpdrat prin moartea si invierea Mintuitorului” '*P***!. In tendinta de a releva perenitatea sacrificiului adus
pe altarul slujirii frumosului, a proiecta sinteza ,,unei existente care s-a identificat cu frumosul si s-a devotat
creatiei” P! *1" deosebim suprapunerea diferitor niveluri mitice. Spatiul spiritual mitic se reconstituie prin
impletirea diferitor elemente, fie de geneza biblica, fie prin exteriorizarea experientei creatoare a destinului
artistic, cautator al absolutului, plasmuitor al celor mai nepieritoare valori. Apartenenta la lumea miticului deriva
si din sugestia metaforica a acestor ,,ninsori ancestrale”, ,,ei parcd-n albul pietrei ning”, aprofundind nobletea
sufleteasca a eului creator.

La fel ca si alti condeieri din poezia contemporand, A.Codru incearcd sd dramatizeze substanta narativa a
mitului folcloric, sa-i confere noi valente afective. Astfel, In poezia ,,Mesterul Manole” autorul va reconstitui
imaginea creatorului predispus jertfei asa cum se profileaza Tn mit, prin personificarea patimei pentru frumos.
Drama omului cuprins de ideea desavirsirii sale spirituale prin creatie devine o metaford a insufletirii si
efervescentei launtrice, o metafori a sensibilizarii cosmice. In aceasta ordine de idei, O. Papadima vorbeste despre
,»ideea sacrificiului maxim”, ceea ce in opinia sa inseamna ca ,,cel care plateste este nsusi creatorul obligat sd se
jertfeascd in numele celui mai Inalt ideal omenesc-creatia”. 702181 O, poetul atinge suprema valoare a mitului in
baza conceptiei sale, intuind creatia autentica, zbuciumul mistuitor al artistului la o dimensiune absoluta. Obsedat
de ,,genunchiul pietrei cind m-a luminat”, eroul liric din poemul lui A. Codru ,,intrd-n mesterul Manole” pentru a
se stratifica 1n ,,sublimarea sofianica” 2p1771 4 sentimentelor universal-omenesti, el se contopeste asemenea
personajului mitic cu ,,marile comori dintotdeauna” si parcurge traiectoria timpului, sfidind cu Indrazneald toate
barierele lui. Facind abstractie de caracterul efemer al existentei, aceastd metafora semnificd dobindirea perenitatii
prin vocatie si cutezanta creatoare, printr-o disponibilitate ,,spre vesnica rotire a meditatiei in sfera poeziei”, (82151
asa cum ne indeamnd cercetatorul Gh. Ciompec. Modelul ,,mitopo(i)etic” ***'! despre care vorbeste M. Cimpoi
intr-un eseu critic este ,,incomensurabil” §i atrage-n ,jocul textualizat o multime de semnificatii care se
condenseazd cu de la sine putere”[S’p‘zm. A. Codru creeazd imaginea unui tip de creator complex, ridicat la rang de
generalitate, el constituie etalonul unei spiritualititi desavirsite i are tangentd cu ,,pietrarii vecilor de piatra,” Si
daca

-Mesterul Manole mi-a fost mare neam

De-a zidit-o-n zid pe sora mea...”

atunci

,-..SOFa mea a fost fintind,

Din saminta ce-o aduse vintul,

Si-a baut-o mesterul cu mina,

C-a ramas in palma doar pamintul”.

A.Codru. Mesterul Manole

. Metafora are o valoare unicald, prin ea e surprinsa setea de adincime spirituald, de primenire sufleteasca.
In ultima instantd, autorul revine la imaginea traditionald a fintinii pentru a se sincroniza cu marea poezie din
arealul romanesc. Ideea metaforizarii mesterului in fintina, caracteristica si ea transfigurdrii simbolice a mitului,
incheie apoteotic poezia lui N.Labis si transpare ca o simbolica intruchipare a suferintei si jertfei la Gh. Tomozei,
N. Stanescu, A. Blandiana, L. Damian, este o metafora de continud aducere aminte, de relmprospdatare sufleteasca.
Ea std ca o chezasie a cintecului pururi viu despre frumusetea faptei daruite, despre conditia suprema a existentei
omenesti desavirsitd prin dragoste si creatie. E ,,dimensiunea scump platitad a frumosului” care se infiltreaza 1n
congstiinta omului de artd cu claritatea si simplitatea adevarurilor primordiale ale vietii

Fintina curge-n brazde i ulcioare,

Fara odihna,

fara uitare,
fara somn.

N.Labis. Mesterul

La A.Codru imaginea fintinii apare si ea In cele mai felurite structuri lirice, In cele mai diferite intonatii
pentru a prolifera semnificatia ei conceptual-artisticd. Fintina e o oazd permanentd de lumina, de revelatie
sufleteascd, de unde izvordsc, asemenea versurilor din balada, acorduri lirice coplesitoare, de o vibrantad
emotivitate. Ca 1n viziunea lui Brincusi fintina 1i adund pe cei prezenti la ,,0 masd de taceri” unde icoana
mesterului transpare pietrificatd in mrejele ticerii, in taina si vis. In continuare, fintina este comparati cu ,,un turn
de manastire”, ea capata conturul ,,unui cer de apa” care ingemaneazd necuprinderea cosmica. Prin intermediul
unor metafore-intertextuale, A.Codru invoca imaginea fintinii de la dimensiunea ancestrala a universului, prin
dangatul ,,clopotelor rascolite-n piatra”, adunate sus ,,peste cupole”, prin murmurul de ape, din ,,sfere si scinteie”
sa rosteasca si sa plinga un ,,nume sapat in adinc”..., n ,,stratul de piatrd”. Situatia mitico-folclorica este adaptata
unor noi resorturi sufletesti. Din itinerarul spiritual a lui Manole, imboldul spre creatie isi gaseste continuare in
sufletul femeii, care accepta sacrificiul pentru Tmplinirea menirii sale supreme — de darurire §i contituitate. De
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aceea, asocierea fintinii cu ,,sora mea” isi gaseste o echivalentd simbolica inruditd cu mitul folcloric si in ambele
cazuri semnificd Tndemnul spre marile inceputuri, este simbolul ,,vesnicului Inceput si a vesnicei continuari” O8]

Fintina e comoara spiritualititii autohtone, e lacrima noastrd durutd cristalizatd in eternitatea fiintarii
neamului, a trairilor sale plenipotentiare. Prin versul final

»Beau in cinstea celui ce-n tarina

Si-a cioplit doar numele Fintina.”

A.Codru. Mesterul Manole

A. Codru aprofundeaza ideea de baza a scrierii sale despre sacrificiul suprem al omului. Este o metafora a
evocarii unde s-a condensat ,,cintec mare-n stropul tau sa sune” ca sa aprindd mereu flacara creatiei si patima
iubirii pentru frumos si, In felul acesta, sa fie promovate valorile general-umane cu durata lor de vesnicie,
perenitate.
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Timofei Rosca | Dimensiuni ancestrale in poezia lui Anatol Ciocanu

Dupa ,.istoriile deschise” ale literaturii romane de pretutindeni, inclusiv a celei din Basarabia, si atitea
studii teoretice, puse la dispozitia publicului larg de cititori, contextul literar poate fi vazut intr-o lumind, mai
cuprinzatoare de multiple aspecte, umbrite, nebanuite, poate, alta datd. Ne-am referi, Tndeosebi, la poezia
sasezecistd, care, astazi, poate fi analizata si apreciatd din mai multe puncte de vedere: ideologic, politic, strategic,
estetic, epistemic, ontologic, axiologic, metodologic, literar—artistic propriu-zis etc. Ceea ce ne-ar interesa, in
primul rand, ar fi structura vizionara a acestei poezii, gratie careia a fost asiguratd valoarea si rezistenta ei.

O poezie, despre care, s-a scris poate mai putin, comparativ cu a colegilor sdi de generatie, este a lui
Anatol Ciocanu.

Debutul sau literar, ca si al celorlalti confrati de breasla si de generatie, a avut loc in bine cunoscutele
conditii literare, politice si ideologice, specifice, anevoioase. Elanul de creatie tineresc se afirma vizavi de un
entuziasm social-politic si literar fals, utopic, derutant, in cele din urma, eclipsant. Intr-un asemenea climat noros
lumina cugetului maitnal cu greu razbatea prin pacla dogmatica, totalitarista. Poetul era pus in starea de a-si struni
cumva elanul creator, iar poezia — sa rabde coroziile conceptualului, imaginarului contrafacut, sa se conformeze
cu inertiile timpului, dar nici sd renunte la cintec, asa cum pasdrea mangaiatd de razele palide ale soarelui nu
renunta la trilul ei, cu toatd asprimea anotimpului.

Era si de asteptat,ca unei astfel de poezii care, de fapt, se sufoca In propria expresie sd i se aduca
amendamente din partea criticii literare de atunci. Poezia era acuzata de ,,febra candorii arzande”, de ,,Juminofobia
debordantd”, de ,,facilitate”, dar, mai cu seama, de ,,refuzul indaratnic al gravitatii, al altor praguri ale vietii, unde-
1 astepta chipul dialecticii, adevaratul obiect al poeziei” (Mihai Cimpoi, Anatol Ciocanu, Alte disocieri. —
Chisinau:”Cartea Moldoveneasca”, 1971, p. 131.).

Ne iIntrebadm astazi: dar parcd critica literara nu era nevoita sa accepte si ea tonul euforic al aprecierilor,
gesturile cultice, elogioase in asertiunile ei? Tot odata, nu se poate tagadui contributia acelei critice la momentul
dat, manifestatd macar printr-un agnosticism energic, pe cat de constructiv, pe atat de strategic in perspectivele lui.
Tot astfel, cum poezia nu va fi lipsita cu totul, in subsidiarul ei, de gravitate i de viziune dialectica. Solarul, cum
ne vom convinge la o noua lecturd, nu presupune doar beatitudine, dar si sentimentul unei dislocari sufletesti mult
mai largi §i mai adanci. O Incredere si o apropiere mai libera de ,,verbul” acestui poet s-ar cere In cazul dat, si
atunci s-ar vedea, ca ,.franchetea” verbului, ,fluiditatea §i sprinteneala” lui, ,,sfiiciunea feceorelnica”, cu atit mai
mult ,,zvicnirile adolescentine” nu ,;refuzd” cu totul ,,cadentele grave”. Poate mai mult: ele se contin 1n fluxul
respiratiei poetice, In zborul spontan folcloric al zicerii, in ,,impoderabilitatea” ei.

Oricare poet veritabil, atunci cand 1si publicd volumul de versuri, tot odata, incearca sa-si contureze in
profilul poeziei sale propria identitate artistica, prefigurata, de reguld, intr-un cod axial, titular, spre care duc
sugestiile epistemice, ontologice, orientdrile hermeneutice etc.

Anatol Ciocanu, In volumul sau de debut ,,Sarutul soareleui” (1965) se declara, de la bun inceput, un poet
al luminii, rasplamadit solar in lucruri si fiinte, ,,sarutul” semnificind senzatia unei bucurii inaugurale, mirul
luminii solare, darul de a vedea nu numai inafara, dar si in Tnauntrul structural, in Intunericul labirintic al lumii.
Demersul poetului era asociat cu un ,,zbor in noapte”, cand martor iti este doar cerul instelat, marea, iar Steaua
Polara iti serveste drept vector al infinitului cu imprevizibilele lui taine.
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Surprins intr-o asemenea aventurd imaginard, ca un astronaut pe propria-i orbitd, poetul avea fiorul
nostalgic al ,,memoriei tuturor lucrurilor”, care 1l readuc retrospectiv la origini. Sentimentul general era acela al
organicitatii, al legadmintului dintre universal si teluric ( ,,Noaptea in ajun de zbor” ).

O dispozitie romantica eminesciand, cu dor de stea si cu credinta ,,intelegerii dintre cer si pamint” (,,Dati-i
omului”) strabate primele cicluri. Poetul e coplesit de senzatii: are fiorul antropologic al cresterii sub lumina
regeneratoare de viata si de cutezanta (,,Din fiecare zi”); e atras de belsugurile autumnale spre care duc drumurile
si puntile vietii (,,Poem Tn august”); intuieste propria ontogeneza, razbind prin piatra, ,,cu flori de scoici si alge-
ncirligate” (,,Masa”); revine ca Pasdrea Phionix din neant, sau se revede ca un Pan printre ierburi cu ,.firul de
cimbru intre dinti” (,,Intre ierburi”) etc. Pe de alta parte, se prefigureazi materialitatea timpului, prin care trece eul
poetic: ,,.De flacard mi-e timpul prin care trec, stelar/ Spre fructele taranii, spre aurul din mina”. Poetul isi revede
zilele traite Tn solidaritatea lucrurilor si a naturii, se integreaza ca o zeitate ce-si face loc cu umerii prin holdele
toamnei (,,Sunt padurar”).

Desi angrenat ontologic in misterele lumii, asociindu-se cu tainele Stelei Polare veghetoare, A. Ciocanu
nu este mai putin sensibil la temele sau problemele curente. Le trateazd, insa, In aceeasi cheie. Tonul imnic, solar
nu are, totusi, o motivatie festivista, beatitudinara, cum s-a crezut, dar provine dintr-o cointeresare organica, dintr-
0 perspectiva inversata pe care o parcurge lumina (,,Soare In mina”).

IntAlnim 1n poezia de debut a lui A. Ciocanu o, singulard in felul ei, viziune a energeticului. Soarele fi
apare transfigurat in energiile pdmintului, in materii prime — paine, vin, carbune. Spre ele coboard méinile ca spre
un mit al regasirii, al recunoasterii de noi Ingine, prin ardere. Padurile stratifica in ele ,,bulgari” de lumina solara
generlca conservata asociate cu inimile arzinde:, ,,in bulgiri de cilduri ce-i scoatem din pamant,/ Cu flicari ce
par inimi nestinse si curate?” (,,Paduri de demult”).

Solarul genereaza si declanseazd mutatiile. Peste tot persistd un fior al transcenderii expresioniste. Se
urmdreste nu atit trecerea, metamorfoza, evolutia, cat suspinul lucrului in sine. Semnaldm pand si o teama sau
oroare fata de dialectica. Ca si la T. Arghezi, a opri timpul este imposibil, dar cum raméane atunci cu valoarea? —
se Intreabd poetul. Timpul ar fi ca un necontenit vant ce-si ascultd In permanentd ,,monologul”. Din cand 1n cand,
poetul incearca sa retind clipa prin analogii, cauta sa dee expresie anonimatului. Nelinistile de ordin ontologic sunt
nsotite, ca si la ceilalti sasezecisti, de fiorul creatiei, de elanul orfic anonim — zidarul, plugarul, timplarul etc., de
micile zeitati — mama, draga, de aroma miticd a satului cu tot pitorescul lui memorabil. Casa, fata de masa etc.
sunt elementele altarului casnic, martori oculari, pastratori de amprente latente, in care intuim ganduri senine sau
incrancenate: ,,Au fost oaspeti si-au vorbit de toate - / Le vedem doar palmele-ngrelate, / Cum aluneca si bat in
masa / Tactul unor ganduri luminoase. / Si-au plecat, 1asand pe panza alba / Visuri — fiecare cite-o salba” (,,Fata
alba de masa”).

Poezia traieste suflul romantic, simte nevoia unor spatii necunoscute, gustul unor imagini exotice, pentru
a-si Tmbogati palitra imaginarului — lucru despre care vorbeste o serie de dedicatii poetice, consacrate unor
scriitori din tara si de peste hotare.

Ca si majoritatea sasezecistilor, la inceput de cale, poezia lui A. Ciocanu mizeaza pe traire, pe impresie de
o acuitate, cand solemna, nostalgica, cAnd dramatica, tulburatoare, ca de reviem, cum o aflam in poezia ,,JJoc de
copii in ‘417 ,, Dar s-au mirat asa si au ticut, / Cand cerul s-a Inchis si i-a durut, / Doar dovedira sa-si mai spuna-
n soapte... / - Vedeti, bdieti? Parcd se face noapte... / Asa devreme azi ... se face ... noapte ...”

O lunecare lejera spre mister a imaginatiei, mistuitd de miraje eternizatoare, de ,,suvoaie albastre” si ,,
lumina stralucitor de verde”, continua si in volumul ,,An neobisnuit” (1967). Poezia acestui ciclu este dominata de
un sbucium tineresc, de cautare, aflat Tn competitie cu alte dispozitii romantice. Poetul vrea sa lase mostenitorilor
sdi anume acest ,aer al marilor cautari” (,,Mostenire”).Se surprinde drept un axis mundi, la intretdierea
contrazicerilor lumii, dar rdmane fidel aceluiasi principiu al iubirii.

Ca si mai Tnainte, poetul este vrdjit de naturd, de holdele sau calmul zapezilor, aducitoare de basme;
agteaptd cu infrigurare ,,anul neobisnuit”, adicd anul maturitatii poeziei i a lumii, tot adatd. Nu intamplator 1si ia
drept unitate de masurd a timpului ,,anul”, §i nu ora sau clipa, deoarece anul este dimensiunea care cuprinde tot ce
presupune viata cu toate anotimpurile ei: ,,Sunt In drum si mi-i viata aldturi cu soarele. / Anule neobisnuit, cAnd
vei veni / Se vor mistui-n lumina ta / Toate hotarele / Acestui pdmant, §i — vesnic ne vom zambi!”.

Si de data aceasta A.Ciocanu, ramane un nostalgic, asaltat de fantasticul si continuitatea lucrurilor
comune. Nu indrazneste inca sa imblanzeasca necunoscutul, sa faca incursiuni in abis. Devin evidente, in schimb,
niste predispozitii de cdutare, de nedmpacare, cu sine nsusi, provenite din complexitatea existentei. Despre
aceasta vorbesc textele: ,,Greul pamantulm , »,Nunta”, ,,Radacina 1zv0arelor , »,brunza”, ,,Barba-Cot”, , Perete”,
,In tine- 1 0 pantera care doarme”, ,.Imbinare”, ,,Statuie”, ,Chip de var” etc.

in volumul ,.Intoarcerea lui Calin” (1968) versul lui Anatol Ciocanu devine mai energic, cantabil. Poezia
adoptd formula cantecului, In general, comunicd mai mult prin melodie, prin tonalititi contrapunctice, care
invioreaza perspectiva si stimuleaza sensibilitatea (atat a poetului cat si a destinatarului). E una din caracteristicile
definitorii ale poemel sasezemste care era vaduvitd, dupd cum se stie, de libertatea gandului i a sensului necesar.
Poezia era nevoita sa-si mdephneasca functiile ei autentice prin traire, melodie, prm tonalitati imnice. In cazul dat,
poetul nu inregistreazd date si efecte ale cotidianului sau evocd evenimente si intdmplari, asa cum cereau
principiile dogmatice impuse, dar recurge, mai degraba, la emblemele mitice ale plaiului, la datina si traditie, la
natura si legenda.

Procedeul e cu atdt mai semnificativ in sens strategic, daca avem in vedere cd o astfel de poezie era
adresatd, Tn primul rand, copiilor, elevilor, deci avea scopul de a educa inaltele sentimente patriotice, respectul
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fatad de acei ,,care prin frumusetea paginilor scrise ne-au faurit limba si au dat farmec si stralucire scrisului
moldovenesc” — cum se mentioneaza in mica prefatd a plachetei.

Desi cam ,,siropoase”, imaginile au efectul de a exalta dispozitia cititorului, sentimentul de méandrie si
incredere in perspectivele sale — o conditie dintotdeauna a literaturii despre si pentru copii. Drept model i serveste
poetului formula clasica si cea folcloricd. Sugestia , filelor de poveste”, precum si epopeea eroului liric din poemul
eminescian amplificatd si mai mult atmosfera:

,.o1 Célin si-apleaca fruntea

Pe sub boltile de pace —

Azi, cu munti de dor pe umeri

La Mihai al lui se-ntoarce...”

Reazemul poeziei lui A.Ciocanu este folclorul, mostenirea Tnaintasilor, casa parinteasca, amintirea celor
scumpi §i dragi — leaganul fiintarii noastre, in general. Aici vedem lumina zilei, de aici ne alimentén intelepciunea
gandului, si tot de aici pornim prin desisul incertitudinilor.

In orice caz, poetul are un temei de a proba noi perspective, legi, principii ale existentei, se apropie de ele
cu fiorul matinal al trdirii sale, si ITncadreaza propria fiinta, propria experientd a bucuriilor si a suferintilor, acestea
devenind obiectul de studiu al poeziei. Este, poate, una din axele altui ciclu de poezii, intitulat ,,Scrisorile
diminetii” din volumul ,,Cantece de-acasa” (1970).

Spune destul de raspicat Insusi autorul in ,,Din legile pamantului”: ,,Din toate legile pamantului / imi e
drag sa recunosc mai mult / pe cea a pacii / §i pe cea a dragostei;/ mi-e drag s le caut dimineata / straturile de flori
/ s sd le stropesc cu roua / bucuriilor si suferintelor mele...”.

Desi confesiva, intrucit personajul liric ca si cum s-ar destainui in fata unei fiinte dragi, poezia este destul
de ilustrativa sub aspect dialectic. Eul poetic este orbit de lumina genezei. Continud, de fapt, aceeasi viziune
»solard”, a luminii, mult mai densa si mai limpede in conexiunile ei osmotice. ,,Albastrul”, ca semnificant,
sugereazd ideea infinitului, a descompunerii multiple si ordonate, tot odatd, devreme ce respectd o lege a
echilibrului, a armoniei, indefinite, chiar dacd constructia verbala face exces de ,,jumatati”: ,,Stii tu, de-atitea raze
cate sorb / Trupu-aici se face jumatate orb, / Jumatate frunza, jumatate floare / Si cd jumatate-i numai sarbatoare?
/ Care jumatate-a trebui s-o-ngrop - / Trunchiul mi-e tulpinad neteda de plop. / Stele si-aurore ceru-n plete-mi lasa,
/ Urcd-n trunchi pamantul ca la el acasa” (,,Albastre jumatdti”).

Curios lucru: poezia vorbeste despre sat, lasd impresia (de acum prin titlurile ei:” Fuior”, ,,Tara de dor”,
,,Cantece de-acasa”, ,,Vinul bland”, ,,.Descéantec de dor”, ,Poveste”, ,,Luna de vara”, ,,Sub frunza viei” etc.) de
bucolic, de pitoresc, de nostalgie juvenild, aproape samanatoriste, angrenajul gandirii, insa, este catalitic
mobilizator. Este pusa la contributie nu numai ratiunea sau triirea, ci si intreaga structurd a sensibilitatii poetice.
S-ar putea spune ca poetul judeca cu toatd fiinta, cum rezulta si din poezia ,,Judecata”: ,,Un sat Intreg am luat cu
mine, / i-am infipt inima mea-n centru / ca pe-un steag / i l-am urcat in trenul de plecare; // alearga nervii si se
zbat / ca zurgaldii plugusorului / in noptile-albastre- ale anului nou, / ascuns si fierbinte si nevazut - / canta
sangele meu -/ ca vinul cel tanar / nedezrobit inca / din inchisorile de cristal / ale soarelui...”

Evident, poetul e 1n cautarea altor abilitati de cunoastere si de comunicare poetica. Incearca sa auda cu
vazul si sa vada cu auzul:”Aud ochii mamei frumos dojenindu-ma...”(,,Portretul mamei”). Sinestezicul este Tnca
un semn al avansirii poeticii. El va persista si in alte cicluri de poezii. In inspirata piesi ,,0 mare ne desparte,
Ovidiu”, din volumul ,.Semnele iubirii” (1978) recunoastem de asemenea preferinta poetului pentru o
hipersensibilitate de tip expresionist: ,,Si ochii mei aud/ Cum calca alba ziua peste nisipul ud...”.

A. Ciocanu e un cautdtor de zodii in lucrurile comune, céci ,,linia vietii Tn palme se pierde, se ascunde / ca
un drum inghitit de orizont (,,Dimineata, chiotul meu!” ). ,,Nimic nu-i zero”, cum ar spune alt coleg din generatia
sa, Ion Vatamanu. A. Ciocanu poarta lentile cu dioptrie poeticd si vede in toate elementele realitdtii, ca si Gr.
Vieru, ,,izvoarele” poeziei. Din acest punct de vedere, altfel e vazuta ,luna”, altfel ,,Din neguri mari se rupe
luceafarul crescind / spre sufletul meu dornic”. Aceastd vigoare a sensibilitdtii poetului se confruntd cu
sentimentul trecerii, al ,,stingerii”, acutizat de alt sentiment — acela al despartirii de prietenii anonimi, care asteapta
de la poet curajul vietii, ,,bunatatea si zdmbetul”. Poezia regretului i a tristetei se adanceste odata cu aprofundarea
poetului in neant. Un murmur apolinic vine parcd din ancestral sd salveze sufletul Incarcerat de
,.peretii’efemerului: ,,Mi-e casa din paianjeni / in neguri de argint, / infiorat o pipai, sd nu-i suprim peretii / din
care ma mai cheama un neénteles colind / ce-1 murmura poetii” (,,Colind tarziu”).

In cel de-al doilea ciclu, care poarta si titlul volumului, sensibilitatea poetului e revigoratd, de cele mai
multe ori, de fiorul gestual al naturii. Aceasta din urma se conformeaza si se modeleaza dupa datina si obiceiul sau
ritualul celor ce o contempla. De aici si razele mitice, curcubeice ale ,,vinului” scanteietor, insotind dispozitia
personajului liric, aroma busuiocului, care nu lipseste 1n itinerariul poetului de la sud la nord si viceversa,
spicele”, ,.graul”, ,tarina”, ,via”, ,frunza” si alte proiectii mitice, In fata cdrora se naltd icoana mamei
Incaruntitd — simbol al dragostei, al grijii si al asteptarii dintotdeauna.

Ciclul ,,Cantece de-acasa” ni se prezinta, asadar, ca o prelunga balada, cu tonalitati evocatoare, unde nu
lipsesc eroii timpurilor apuse, eterne, dar si eroii vremii noastre (multe poezii sunt dedicate unor contemporani),
printre care mama, tata, dar si eroii basmelor populare sau culte, ca Fat-Frumos, Harap-Alb s.a. A. Ciocanu prinde
in radarele sensibilitatii sale intuitia versului popular cu toata bogétia ingenuitatii lui. Ea se contine in melodie, in
laitmotiv, n suita alegorica, in gestul strategic al personajului liric, in structurile suspinului patimas, in simbolica
teluricd sau cea cosmicd, n farmecul ingenuu al limbajului etc.
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Cu alte cuvinte, asistdm la o resurectie originala a formulei folclorice. Cele ,,Trei cintece” vorbesc tocmai
despre aceste modeldri, exprimand cele trei ipostaze ale dorului — pacatul originar: ,,Floare dulce de pacat / la
inimd mi-a picat, / m-ai sleit si m-ai uscat, / cum ai vrut si cum ti-o stat...; drama despartirii si a suferintei: ,,numai
luna cind rasare / parcd n-are-asemdnare, / numai inima din mine / nu mi-o ogoieste nimeni, / rabdd ca padurea
verde, / caci de plange nu se vede..” §i, in sférsit, cufundarea Tn anonimat a dorului, care irizeazad prin
sublimitatile muzei si naturii — martore si fidele dragostei eterne. Dorul, in aceastd ultima ipostaza, isi afla
expresie intr-o recuperare predestinard, cerutd de legile firii, codificate, la randul lor, In variate proiectii ale
implinirilor. Dorul devine o concentratie a universalului, adicd principiu fundamental, si capatd un caracter
ubicuu. E ca un soare stins In diversitatea elementarititii lumii, in care a ars. Lumina lui vine, ca si la
expresionisti, din interiorul lucrurilor. Acestea din urma ca si cum vorbesc, ,,tresar” in limbajul dorului. De aceea
orice element, fara exceptie, poate servi drept reper, suport de manifestare al lui. Totusi, poetul, cu abilitatile sale
vizionare, stie sa selecteze, sd puna accent pe acele elemente, care poartd in sine sugestia vitalismuuli, deci care
complecteaza sau desavarseste esenta dorului. Acestea sunt: cerul, graul, racorile, fluierul, fintanile, pegasul:
,»Cerul ca pe-un mar rotat / la prag ti 1-am scuturat - / pragul s-a cutremurat! // I-am dat lanului de grau / bratul cu
racori de rau - / ti-a crescut pana la briu / I-am dat fluierului glas / de durere si necaz - / ti-a stors lacrimi pe obraz!
// lar fantanilor le-am scos / ciutura s-so pun mai jos - / ai baut din ea frumos. // Numai calului i-am dat / din
jaratic de-a mancat / toate vdile-au sunat!” .

In volumul ,,Alte cintece de-acasd” (1978) poez1a Iui A. Ciocanu devine si mai spectaculoasd. Autorul ne
ofera tablouri intregi de viata sufleteasca, tesute si urzite in stil folcloric, unde ecourile intime ale omului transpar
prin sugestiile oferite de imaginile schimbdrilor din natura. Poezia are efectul unor descodificari de uzoare din
covoarele moldovenesti, sub care se ascunde vocatia mesterului anonim si care invesniceste taine ale unor
aspiratii, gusturi etc. , precum destul de inspirat intuise si pictorul Isai Cirmu in imaginea de pe coperta cartii.

Vocea poeziei lasda impresia unei ingdnari laitmotivice: ceea ce vrea sa spund poetul, std nu atit in
expresia simbolicd sau metaforicd, cit In melodia de ansamblu. Ontologismul acestei poezii rezultd din ecourile
euritmiilor, ale consonantelor de ganduri si de sensuri: ,,Cu ploaia si cu tdrna / am dat inima si mana” ; ,,Unde
sunt si-n care carte / toamna sufletul mi-1 arde - / mai aproape, mai departe? // - asteptarea la rascruce / de-nserare-
i va aduce / gdndul tanar, somnul dulce” (,,Pe la prispa, pe la poartd”).

,Materializandu-se” , cantabilul capata contururi baladesti: ,,din tulpina si din spic / aud soaptd de voinic”
(,Monumente-n campuri, cldi”); ,,Venea Fat-Frumos calare / primenit peste-nserare / de vapaia lunii clare”
(,,Blada”). Sau se universalizeaza: ,,Vine Luceafarul la masa / numai haine de matasa, / fruntea lui de aur pare /
glob de aur peste mare; / din augustele-i vesminte / parc-un freamat se desprinde...” (,,Logodna”). Insusi
laitmotivul folcloric se modeleaza, isi largeste sau prelungeste perspectiva in aceasta structurd melodicd, cantabila
a poeziei. Tonul exclamativ sau cel interogativ Tnaspreste conditia existentiald: ,,De iubit, ori de simbrie/ mi s-a
dat frunza de vie ? / - de purtat — dulce rabdare, ori haind de sarbdtoare... / e de basm verde oglinda / cer si lume sa
cuprinda ?” (,,Ma tot cheme, ma tot cate”). Tot 1n registrul folcloric, hiperbolic-asociativ, poetul poate obtine
efecte dramatice tulburatoare, apocaliptice' iar din zare-n altd zare / pe cer — stele zburatoare, / nu cereau apa - /
simteam numai ca urechile ne crapa / si parca din morti ne dezgroapa” (,,Sfarsit”). Gestul ritualic al sarbatorilor de
iarnd, metoda populara de vindecare a bolilor, parodla, blestemul, formula traditionald a scrisorii constituie un
material fertil de inspiratie. Prin aceste forme revalorificate poezia dobandeste propriul ritm §i impuls revelator.

Autorul ciclului alege perspectiva de basm sau de balada, de aventura laitmotivica etc., iar acestea i ofera
varietdti de structurd, tot astfel cum ritmul uniform are acum sansa sa-si varieze cadentele. Infrastructura
1mag1naru1u1 poetic este destul de bogatd si variatd. In linii mari, este vorba de o mitologie a satului, cu toate
oranduielile, datinile, traditiile si cutumele lui, aproape ca in ,,La lilieci” de M. Sorescu, exceptand lipsa unei
ironii filosofice, de care da dovada poetul oltean.

Si de date aceasta, A. Ciocanu e un melancolic, un nostalgic,retrdieste cu gandul semnificative pagini
biografice, pentru a le da o extensiune mitica, vizionara. Totul se pune la contributia inspiratiei poetice: copilaria,
amintirea, plecarea, vatra, anotimpul, natura, istoria, dragostea, dorul, suferinta, munca, sacrificiul, ruga, trecerea,
credinta, asteptarea etc. Claditd pe aceste motive, poezia se alege cu o arhitectonicd originald, asemdnatoare
basmului modern, cu nelipsitele obstacole ale vietii si existentei noastre de totdeauna. Fantasticul popular
amplificd si mai mult sentimentul trait: ,Intai gresia s-arunci - / si in calea mea atunci / munti vor creste — sd m-
alungi! ... / De-i raimane la oglinda- / zvarle-o-n urma stralucinda, / marile-au s ma cuprinda! / Le voi trece, le voi
trece - / de-o fi bratele sd-mi sece, / de-o fi moartea sd m-aplece! // Le-oi supune, fir-de urma, / si In locul lor —
balada / semana-voi sa te-adoarma!” (,,Poveste”).

Cunoscutele mijloace si procedee artistice folclorice cu efect sonor: asonanta, aliteratia, dar si versul
anaforic sau cel epiforic, tonalitatile de bocet, blestem, zicere, cintec, strigit, evocare sau invocare, apoi formele
pasteliste, repetitiile, refrenul si multe altele emana un plus de energie vizionara incifrata. Poetul, intuid-o, poate
obtine sugestii incitante si continue, apropiindu-se de cautarile poeziei moderne. Depinde, de felul cum este gustat
acest tip de poezie ; cum ne conformam acestei unde de comunicare: ,,Foicica foicea / Pusa pe inima mea / Ca pe
bolta sus o stea! // Foaie verde, cine-si pune - / in gradind dulce-i sune / Ca un cantec de minune / Cum nu se afla
pe lume / Din timp vechi, din vremi strabune !” (,,Cine spune”).

,.Cantecele de-acasd” 1i vor servi poetului un neinlocuit reazem pentru viitoarele sale oratorii poetice,
poate in formule artistice mai elegante, dar nicidecum lipsite de focul sacru din vatra fiintarii noastre — probe, la
care ne vom referi in alte articole.

V”
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LITERATURA COMPARATA

Victoria Baraga Desacralizarea lumii macondiene

Universul artistic al romanului ,,Un veac de singuratate”, scris de talentatul columbian Gabriel Garcia
Marquez, nu Inceteaza sa fascineze si sa intereseze att arealul latino-american cat §i Intreaga lume, atat cititorul
amator cat si lectorul avizat. Exigeza garciamarqueziand, vasta si diversa ca interpretare, bucuroasa a investiga un
teritoriu literar bogat si plin de surprize, a avut in obiectiv variate aspecte ale creatiei scriitorului precum stilul si
limbajul, istoricul si realismul magic, fabulosul si mitologicul, temporalitatea si axiologia etc. De astd datd vom
aborda doar un aspect tematic, care tine de sistemul valoric al lumii macondiene. In continuarea unor studii si
articole publicate pe paginile ,,Metaliteraturii”, ne vom opri la fenomenul desacralizarii.

Pornim de la ideea ca universul romanesc functioneaza in conformitate cu anumite legitati axiologice.

Unitatea universului macondian este rezultatul unitatii valorilor acestei lumi, care confirmd existenta fiintei
valorii. Deoarece fiinta valorii are o natura primordiald, divind si absolutd, o vom numi valorile sacre.
Consideram drept valori sacre pe Dumnezeu, ca entitate incognoscibila, dar indubitabil existent in lume, precum si
indumnezeirea lumii prin har, ce se infatiseazd prin valorile umane. Investigarea hermeneutica ne aduce la
concluzia ca in lumea relativd valorile sacre se reflectd in manifestarea celor doud principii Yang si Yin.
Fenomenul unitatii, a complementaritatii, dar si a luptei contrariilor il regdsim si in ansamblul valorilor
macondiene. Aceste grupuri de valori le vom numi valori antropologice si contra-valori. Valorile antropologice
detin primatul n binomul axiologic macondian, de aceea le consideram drept un grup de caracteristici catre care
nazuieste comunitatea ca spre o axiologie primordiala.

Fata de valorile macondiene, contra-valorile se afld in raport de opozitie. Aceastad polarizare are loc doar
la nivelul vietii materiale. Contra-valorile au aceiasi menire ca si valorile: trebuie sa dezvaluie sacralitatea.

Contra-valorile sunt o alta cale a restabilirii ierarhiei valorilor, céci, daca limbajul valorilor este afirmatia,
cel al contra-valorilor este negatia. Desi actioneaza in sens opus valorilor, contra-valorile nu pot fi considerate rele
in sine §i, prin urmare, nu sunt nonvalori.

Valorile si contra-valorile lumii macondine sunt contrare, dar simetrice si, prin aceasta, complementare.
Simetria acestora existd n forma lor absolutd. Aceasta simetrie este reald, atita doar ca nu poate fi actualizatd
simultan, fenomen care creeazd o disimetrie Tn planul manifest, disimetria caracterizandu-se prin retragerea in
recesivitate a unui termen al dualitdtii. Aceastd retragere se efectueaza prin potentializare, dar nu absoluta, ci
pastrand o minima fractiune pe terenul actualizarii opusului sau.

Baza fundamentalda a eticii valorilor o constituie respectarea libertatii celuilalt termen, altfel spus,
principiul actualizat, care este principal pe terenul manifestdrii, nu trebuie sd sfideze functionarea principiului
secundar. Libertatea principalului se termind acolo unde incepe libertatea secundarului. Omul, care prin fiintarea
sa actualizeazd un principiu, este obligat sa respecte etica dualitatii, caci, asa cum spune N. Losski, “Raul
fundamental este un rdu moral: el rezidd In nerespectarea de cdtre agent a rangului valorilor”, de aceea “suntem
raspunzatori de nefericirea noastra”.

O prima lecturd a romanului ,,Un veac de singuratate” scoate in evidentd procesul despiritualizarii lumii
macondiene. Sursa sacra a fiintdrii nu mai este recunoscuta, personajele trec printr-o instrdinare i o Insingurare
progresiva.

Astfel, dupa cum afirma I. Badescu, ,,0 lume poate sa nu mai vrea se stie de Dumnezeu, ceea ce nu
inseamna ca Dumnezeirea insasi s-ar diminua in structura lumii“ [1]. Renun’area la sacralitate face ca
dumnezeirea s se retragd ocultindu-se. Atunci cand ,,Dumnezeu se retrage din lume, Adevarul, Binele, i
Frumosul isi pierd ,,puterea* de ,fecundare*, ,atractia* asupra lumii.[...] Omul care l-a pierdut pe Dumnezeu,
a pierdut ,,scara‘“ lumii. Pentru el, totul este o ,ratdcire* fara capat, o simpla alergare fara tinta si ,,puncte
cardinale“ pe o pustietoare intindere* [2]. Fenomenul desacralizarii il constatdm la oameni, dar si la zei, cand e
vorba de religiile politeiste [3]. Tocmai de aceea in perioadele de crizd oamenii se adresau zeului suprem si
creator a toate, cerand iertare pentru pacatele comise, pacatul fiind ,,pur si simplu opusul valorii sacrului* [4].

O altd varianta de reactionare la sleirea sacralitatii este infdgurarea In pacat sporind desacralizarea pana la
sfargirea lumii profane, al carei inceput este egoismul.

EGOISMUL. Individualitatea umana constituie o valoare ce are o sorginte sacrd, insd absolutizarea
acestei valori 1n defavoarea sistemului axiologic, este deja un pacat si se numeste egoism. ,,Se infelege ca de la
instinctul conservator la egoism este o trecere pe ne simfite, ca intre orice grade care se succedeazd“ [5].
Egoismul este rezultatul abuzului unui principiu. El apare din nerecunoasterea valorii secundarului. Iar valoarea
actualizarii secundarului constd in ocultarea principiului nemanifest i virtual al fiintdrii omului. Desi pare
paradoxal, tocmai prin negarea valorilor haosului, omul nu face altceva dacat sd nege Iubirea virtuala —
dumnezeirea.
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Omul este una cu Natura, §i inseparabil de ea, de aceea incapabil de a fiinta prin sine [6]. Dorinta
egoismului de a absolutiza o valoare, care indubitabil este reald, nu modificd structura lumii in esenta sa: cele
doua principii au nevoie unul de celilalt, iar domnia principalului este relativa, caci prin alternare aceastd postura
este ocupata de celalalt principiu, adica ele nu dispar, ci doar alterneaza posturile de actual si potential.

Astfel, egoismul, prin negarea si neglijarea valorilor haosului, nu face decat sa le transforme dintr-o
forma in alta sau nu poate decat sa le Indeparteze in timp, concentrandu-le 1n viitor. Idolatrizarea valorilor umane,
care sunt relative, da nastere procesului karmei. ,,Principiul activ al Ciclului este cunoscut sub numele de karma
sau ,,actiune conditionatd*, actiune care, iscindu-se dintr-o cauzd si urmdrind un rezultat, este tipul de actiune
care necesita intotdeauna actiuni ulterioare. Omul este implicat in karma cdnd intra in conflict cu lumea intr-un
asemenea mod incdt este silit sa continue conflictul, cdci rezolvarea problemei creeaza si mai multe probleme de
rezolvat si deoarece controlul asupra unui lucru creeazd nevoia de a controla mai multe. Karma este in acest fel
destinul tuturor celor care ,incearcd sd fie Dumnezeu“. Ei intind lumii o capcand in care cad ei ingisi* [7].
Egoismul se naste dintr-o confuzie esentiald dintre relativ si absolut. El se manifestd in dorinta de a actualiza
conceptul de absolut — unitate de mésura a virtualitatii — ntr-o lume relativa. Adica egoismul este contrar firii
lucrurilor §i, prin urmare, contrar sfinteniei, caci ,.Sfintenia inseamnd a face tot ce poti cu ceea ce esti |[...]
Dumnezeu ne cere sa tindem spre perfectiune pand la a deveni sfinti** [8]. Fiind o renuntare a esentei lucrurilor, o
abdicare de la adevar — egoismul constituie un rau fundamental. ,,Egoismul conduce la sardcirea existentei atdt a
agentului insugi cat si a fiintelor cu care se confruntda. Egoismul constituie deci un rau, §i incd un rdau
fundamental, care genereaza diverse specii de rau derivat, in mod necesar legate de relativa izolare reciprocd a
agentilor, de fenomenele reale de descompunere si ruptura cum ar fi, de exemplu, suferintele, bolile, moartea
etc.” [9]. Respingerea valorilor haosului la nivel fizic le transpune in cel spiritual. Tocmai de aceea ,,Trufia este cu
atdt mai primejdioasa cu cdt, ascunsa la nivelurile inferioare ale vietii spirituale, incepe in a se amplifica pe
masura ce omul inainteaza pe treptele perfectiunii spirituale* [10].

Odata aparut, orgoliul Tnainteazd pana la invaluirea sentimentului axial, astfel apare iubirea egoista, care
nu mai este o adevarata iubire, ci un derivat exterior al acesteia, caci ,,in iubirea egoista nu este respectat rangul
valorilor, indicat de Isus Hristos atunci cdnd a exprimat esenta predicii sale prin cele doua porunci: iubegste pe
Dumnezeu mai mult decdt pe tine insufi, si iubegte-ti aproapele la fel ca pe tine insuti*“ [11].

Egoismul sau orgoliul se manifesta prin complexul de inferioritate, care se comporta fie activ, fie pasiv.
~Complexul de inferioritate implica sentimente, aspiratii i reprezentari legate de tema obsedantd de a nu ramdne
in urma celorlalti oameni, de a nu fi mai prejos decat ei intr-o privintd sau alta; acest complex il constrdnge pe
individ la chinuitoarea operatie de a se compara permanent cu ceilalti oameni. Putem distinge doud tipuri de
complexe: refularea si defularea. |[...] La baza ambelor tipuri de complexe stau aceleasi patimi: orgoliul,
vanitatea, trufia® [12]. Indiferent de obiectul orientarii orgoliului, acesta are o functie distructiva. Prin urmare,
egoismul constituie inceputul extinderii actualizarii contra-valorilor.

Egoismul este Tnceputul tuturor relelor si este un pacat, precum si toate actele derivate din acesta, de
asemenea, sunt pacate. De cele mai multe ori originea relelor nu este cunoscuta, ci doar consecintele lor, care prin
actualizare reveleazd pacatul spre constientizare. Recunoasterea vinei trezeste sentimente de remuscare.
wremugscarea apare atunci cand dupa savdrsirea unui grav delict, cum ar fi omorul sau tradarea, omul isi da
seama de incalcarea legii morale si infiltreaza aceasta fapta dar nu are puterea sa se condamne pe sine insusi in
asa masura incdt sa renunte definitiv la patima care I-a impins la crimd, ceea ce demonstreaza ca nu doreste inca
transfigurarea sufletului sau. De aceea mustrarile de constiinta sunt pe cdt de disperate pe atdt de ineficiente*
[13]. Daca sentimentul remuscarii este doar de suprafatd, dacd omul nu doreste schimbarea firii sale spre bine,
atunci remuscarea invaluie sufletul in insingurare.

In romanul “Un veac de singuritate” desacralizarea lumii macondiene vine de la predecesorii lui José
Arcadio Buendia si ai Ursulei Iguaran. Inca parintii lor se temeau ,,cd aceste doud ramuri perfect sandtoase din
doua spite secular incrucisate sa nu cunoascad rusinea de a zamisli iguane® [14]. Dar nimeni nu facuse legétura
intre acea dorinta de a proteja onoarea de rusine (act al orgoliului) si inchiderea intr-un singur neam in urma
incrucisarilor incestuoase, care tind sa scoatd la iveala orgoliul prin ,,zamislirea iguanelor*. Desi Ursula cunostea
acel precedent din istoria neamului cu varul sau, acest fapt n-a Tmpiedicat-o s se casatoreasca cu José Arcadio
Buendia. Natura actioneaza tenace: pe cat orgoliul este mai mare, pe atat setea de incest creste. Incestul este o
forma intuitiva de uniformizare a neamului [15], adica o impunere prin altd metoda: cea a contra-valorii, creAnd
un cerc inchis. De aceea cauza esentiald a nasterii ,,animalului mitologic* nu este incestul, ci orgoliul caruia i este
fricd sa suporte rusinea.

Destinul se prelungeste prin neam: urmasii, mostenind valorile, mostenesc si pacatele. Astfel, acceptarea
orgoliului ca mostenire nu face decat sa impovareze pacatul, in loc sa-1 rascumpere. Aducind in actiune orgoliul,
José Arcadio Buendia comite crima. ,,Afacerea s-a clasat ca fiind un duel de onoare, insa le-a ramas amdndurora
remugcarea* [16]. Prin urmare, sentimentul care i leaga pe José Arcadio Buendia si pe Ursula Iguarén si in baza
caruia a fost intemeiat satul Macondo este remuscarea. ,.ei erau unifi pdnda la moarte printr-o legdtura mai
statornica decdt iubirea: o remugcare comund. Erau veri intre ei* [17]. Cat despre celelalte generatii ale spitei
putem afirma ca toti (poate cu exceptia frumoasei Remedios) au fost marcati de orgoliu si Insingurare. Ulterior,
prin agravare, aceste stari sunt recunoscute, dar nu si Infruntate. Bunaoara, colonelul Aureliano Buendia stie ca
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lupta din orgoliu, dar se justificd spunind ca e mai bine sa lupti din orgoliu, decit si nu stii pentru ce lupti sau
decat ca acea cauza sd fie minord. Orgoliul mistuie sufletul Amarantei trezindu-i sentimente de invidie, ura sau
ranchiund, caci ,,/nima ranitd a unui om orgolios se sfdsie neincetat, zi §i noapte, de durere §i este gata in orice
clipa, folosindu-se de cel mai mic pretext, sa izbucneasca in ura absurda* [18]. lar in urma implinirii raului este
coplesita de sentimentul vinei. ,,Amaranta fu cuprinsa de remuscadri. Se rugase cu atdta fervoare lui Dumnezeu sa
se intample ceva ingrozitor care s-o scuteascd de otravirea Rebecdi, incdt se socoti vinovatda de moartea micutei
Remedios* [19]. In cazul lui Arcadio este evident ci orgoliul este un rezultat al nerecunoasterii fricii, care este o
contra-valoare ocrotitoare. Fernanda, care desi nu-gi trage originea din neam, dar contribuie la prelungirea lui, este
contaminatd de virusul egoismului, suferind de un ,,orgoliu deplasat*: considerandu-se regind, isi ficea nevoile 1n
oald aurita.

Astfel, bucuria omului de a fi a continuat prin a salva o valoare importantd: individualitatea fiintei umane
la impactul cu contra-valorile. Dar alunecind in exclusivism a dat nastere orgoliului care declanseaza reactia 1n
lant a tuturor relelor. Deoarece ,,Considerat in afara corelatiilor sale armonioase cu celelalte forme ale binelui,
un bine partial se denatureaza gi atrage dupa sine nenorociri mai mari decdt cele impotriva cdrora se deschisese
lupta® [20]. Una dintre consecintele orgoliului este denaturarea valorilor existente.

DENATURAREA VALORILOR. Sorgintea, actualizarea precum si denaturarea valorilor pot fi
asemuite relatiilor dintre model, copie si simulacru. Am putea numi model al valorilor macondiene si al celor
umane, in general, dumnezeirea sau Iubirea, atunci copii ar fi manifestarile valorilor, gratie fiecarui individ in
parte, unde valorile n postura lor de copii, ar fi intrupari ale valentelor modelului [21]. Modelul originar sau
arhetipul nu poate exista actualizat in forma sa absoluta. Deoarece depinde de copii nu poate fi cunoscut in forma
sa purd, cici ,,Actualizarea virtualului se face dimpotriva, prin divergenta sau diferentiere.[...] Termenii actuali
nu seamand niciodatd cu virtualitatea pe care o actualizeaza: calitatile si speciile nu seamand cu raporturile
diferentiale pe care le intruchipeazd; pdrtile nu seamdand cu singularitdtile pe care le intruchipeazd. In acest sens,
actualizarea, diferentierea este intotdeauna o adevarata creatie” [22]. Tocmai din dependenta fatd de copii
»Modelul se afundda in diferenta odatd cu copiile ce se scufunda in disimilitudinea seriilor pe care le
interiorizeazad, fara sa se poatd spune vreodatd cd una este copie, cealaltd model* [23]. lar simulacru vom putea
numi denaturarea valorilor, care apare din retragerea modelului in urma reproducerii copiilor din copii. ,,in
miscarea nesfarsita a asemandrii degradate din copie in copie, ajungem in acel punct in care totul isi schimbd
natura, in care copia insagsi trece in simulacru, in care asemanarea in sfdarsit, imitatia spirituald, face loc
repetitiei* [24].

Simulacrul este o repetare a formei ce gi-a uitat continutul sau originea. Fiind operd a Timpului
apocaliptic ,,Simulacrul este tocmai o imagine demoniacad, lipsitd de asemdnare; sau mai curdnd, contrar
iconului, el si-a lasat asemanarea in exterior si traieste din diferentd. Daca produce un efect exterior de
asemanare, acest lucru se intampla ca iluzie §i nu ca principiu intern; el insusi e construit pe o disparitate, a
interiorizat disimilitudinea seriilor sale constituente, divergenta punctelor sale de vedere, astfel incat arata mai
multe lucruri, povesteste mai multe intdmplari deodata* [25]. Simulacrul este un adapost al contra-valorilor sau al
secundarului neglijat anterior. lar secundarul datorita trasaturii sale esentiale — eterogenul — goleste valorile pe
dinduntru ldsandu-le doar ambalajul pe care il va folosi drept protector pentru acumularea fortelor de a deveni el
insusi principal. ,.Eterogenul exercita o presiune internd §i depune un efort continuu spre a ajunge la
aranjamentele paratactice. Structurile cuprinzdatoare ale ordinii §i progresului sunt subminate din interior; ele se
prabusesc in ruind, eliberdnd astfel secundarul si detaliile pe care le-au subsumat. Paradoxul uniformitatii si al
nediferentierii este rasturnat — intr-un fel de tratament paradoxal al paradoxului® [26]. Lumea macondiana se
caracterizeazad printr-o sporire a manifestdrii procesului proliferant fatd de cel unificator, dacad e sda acceptam
clasificarea celor doud procese contradictorii facuta de 1. Badescu: ,./n general, deci putem vorbi despre un proces
de propagare verticald, contradictorie: a) de sus in jos, proliferant, care tinde sa dezagrege identitdtile si b) de
jos in sus, unificator, care intdreste identitdtile. Intre cele doud procese verticale se di o permanentd luptd.
Procesul de jos in sus pretinde sa organizeze lumea dupd o ,,unitate de substrat“ sau ,,arhetipald“, denumitd in
felurite chipuri: suflet al popoarelor, apriorism etnic, complex stilistic, arhetip, substrat, abisalitate noologicd,
inconstient (colectiv sau cultural), fenomen originar, matca sau matrice stilistica etc. [...] La randul sau, adstratul
pretinde sa alcatuiasca propriul sau tip de ordine in temeiul factorului de proliferare cel mai durabil si mai
puternic. Unificarea de jos in sus este una organicd, asimilationistda. Cea de sus in jos este represiva,
dominatoare, integrationista“ [27]. Intensificarea crescindd a proliferdrii este un semn al superficializarii
valorilor. De acelasi fenomen tine si psihologizarea, care nu este decat un simulacru al spiritualului. ,,0 lume
psihologizata este o lume despiritualizata* [28].

Prin urmare, denaturarea valorilor consta 1n inaintarea falsului ce se prezintd cu masca valorii [29]. Adica
e vorba de un carnaval desacralizat, unde nu se mai prezintd masca urdtului §i a raului interior de care ai vrea sa te
izbavesti, ci exact invers: este un carnaval al minciunii si nu al sinceritatii.

Valorile care sunt intemeiate pe un substrat ontologic, ajung sa fie corodate de falsitati si utopii [30],
acestea fiind adevaratele vicii, caci viciul este ,,0 unitate agresoare care dezagreaza viata §i foloseste, in acest
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sens, fortele vitale ale individului*“ [31]. Viciul constituie un act al indepartarii de Dumnezeu si un Inceput al des-
fiintarii prin proliferarea raului [32].

Egoismul este o negare a lubirii, de aceea in lumea macondiana, care a fost intemeiatd pe remuscarea
vinei nascute de orgoliu, nu putem vorbi de un adevarat sentiment al iubirii, ci doar de plagierile acestuia.

Astfel, iubirea de Dumnezeu si dumnezeire aluneca in religiozitate, care culmineazd cu deductii
experimentale ale existentei lui Dumnezeu. Drept exemplu poate servi atit parintele cu experimentul levitatiei,
José Arcadio Buendia, care declara ca va crede in existenta lui Dumnezeu doar cind i va vedea imaginea
fotografica, cat si constatarea din timpul molimei: ,,Dumnezeu exista‘.

In spatiul macondian aspectul unificator al iubirii functioneazi ca unire in delict. Adicd, iubirea
degradeaza in complicitate. Complicitatea i-a unit pe José Arcadio Buendia si pe Ursula spre a fugi de pacatul
savarsit. Acest tip de relatie este regasit Intre Aureliano si José Arcadio, cind acesta aflase mecanismele amorului
in patul lui Pilar Ternera; Intre José Arcadio si Arcadio, cand falsificau actele de proprietate a pamantului; intre
Aureliano al Doilea si fiica sa Meme, cand aceasta Incepuse sa flirteze cu Mauricio Babilonia, precum si intre
Aureliano Babilonia si Amaranta Ursula, care initialmente aveau senzatia de a fi simultan si dugsmani, si complici.

Iubirea de oameni 1si gaseste actualizarea 1n ospitalitatea casei Buendia, care ulterior se transforma intr-o
invazie de straini devoratori, asemeni termitelor, aducand daune intregii colectivitéti.

Valoarea ontologica a Buendiilor, de asemenea, slibeste si se denatureaza. Acest fapt nu este IntAmplator,
caci ,,Forta creatoare a agentului substantial care vadeste o inclinatie egoista este diminuatd, intrucdt nu se
armonizeazd nici cu forta lui Dumnezeu, nici cu a celorlalte fiinfe** [33]. Membrii familiei au Inclinatii spre a
construi planuri si proiecte. Spiritul intreprinzator 1i marcheaza pe toti, dar nu este decat un derivat al ordonarii si
unificarii creatoare. Valoarea adevaratei creatii umane constd in actualizarea potentialului, pe cind in lumea
macondiana atestim repetarea actelor precedente. Amaranta Ursula repeta restaurarea si remobilarea casei, act
infaptuit initial de Ursula. Mistuit de aceeasi frenezie a intreprinderii, José Arcadio al Doilea vrea si construiasc
un vapor, ,,a fost un vis delirant abia comparabil cu acelea ale strabunicului sau’ [34]. Acelasi fapt 1l observam si
la fratele sau, care ,,Cuprins de un delir al explorarii, pe care il puteai compara fara exagerare cu acela al
strabunicului sau cdand cauta calea marilor inventii, Aureliano al Doilea pierdu ultimele pungi de grasime care-i
mai ramdseserd, §i vechea sa asemanare cu fratele geaman se accentud iar, nu numai in silueta subtiata, ci si in
aerul distrat §i in atitudinea inchisa* [35]. Dacad Amaranta hotaraste s faca un lintoliu pentru moartea Rebecéi
[36] pornind de la un sentiment profund al urii, Amaranta Ursula ficea doar pentru a face, invartindu-se doar in
cercul actualizarilor. ,,Secretul ei parea a consta in faptul ca isi gdsea intotdeauna o ocupatie, rezolvand probleme
casnice pe care §i le crea singura §i facdnd gresit anumite lucruri pe care le indrepta a doua zi, cu un zel
pernicios care pe Fernanda ar fi facut-o sa se gdndeasca la viciul ereditar de a face pentru a desface® [37].
Astfel, Facerea degenereaza in actul pur.

Fiind vorba de o lume materiala actele intdlnesc piedici, iar vointa ca element constitutiv al creatiei
fmpinge actele spre agresivitate [38], agresivitatea dand nastere violentei si dusmaniei. Acestea, la randul lor,
pregatesc terenul spre actualizarea contra-valorilor Tn plan extins.

Elementul unificator al dumnezeirii retragandu-se, prospera cel separativ. Astfel, vointa opunandu-se si
distantdndu-se de rabdare, dd nastere unor simulacre ale acestora: pe de o parte, incdpatinarea, pasiunea, obsesia,
pe de alta parte, resemnarea si indiferenta. Ambele orientari sunt rezultatul nerecunoasterii valorii destinului, care
este un protector al sufletului. Desi pare paradoxal, violenta apare atat din orgoliu si incapatanare, cat si din
indiferenta [39]. Deoarece ,,Este o deosebire esentiald intre a fi indulgent cu slabiciunile noastre §i intre a fi bun
cu ele* [40]. Descendentii neamului actualizeaza tot mai mult caracteristicile negative ale simbolisticii magarului
[41]. Chiar daca se refera doar la femeile neamului Aureliano al Doilea remarca acest fenomen: ,,Femeile din casa
asta sunt mai rele decadt catdrii [42]. Indiferenta i apatia sunt doar o contrabalantd superficiald a Tncapatanarii,
efectul sau curativ este efemer. Dacd, Tn mod normal, vointa existd in paralel cu ridbdarea manifestindu-se
simultan, Tn cazul gemenilor observam un fenomen ciudat: deja degradate, aceste valori se comporta succesiv.

Obsesivitatea ca suport al Incapatinarii, reprezintd fixarea asupra unei valori relative. De aceea traiectul
obsesivitatii este linear, iar indiferenta constituie golul ce apare in urma acumularii rabdarilor aplicate.

Aceeasi discrepantd o observam si in relatia valorilor epistemice. Ratiunea si intuitia nu cunosc adevarul
dumnezeirii nemanifeste, ci au drept obiect de cunoastere factualitatea.

Alimentarea facultatii cunoasterii doar din lumea manifestd, pe de o parte, da nastere artificialitdtilor si
speculatiilor logice [43] (spre exemplu, cand José Arcadio Buendia deduce cd pamantul este rotund), care
degradeazd 1n a lua lucrurile drept altceva decat sunt in realitate. Atunci cand Aureliano al Doilea Tncepu sa sape
in jurul casei ,,Fernanda lua temeritatea lui drept harnicie, lacomia drept abnegatie si incapdtdnarea drept
perseverentd‘ [44], iar Amaranta Ursula si Aureliano Babilonia Tn mod fals ,,au invatat ca obsesiile dominante
biruie asupra mortii* [45].

Pe de altd parte, apare intuitia factualitatii, care ruptd de nemanifest este si ea o cunoastere fragmentara si
unilaterald a realitatii. E un non sens ca intuitia s se limiteze la premonitie, fiind doar o dublare prin cunoasterea
faptelor ce au a se implini in viitor, ca in cazul colonelului Aureliano Buendia [46], sau a Amarantei Ursula [47].

Ratiunea si intuitia devin instrumente ale acelei curiozitati lipsite de mirare care o regasim la colonelul
Aureliano Buendia si la Aureliano Babilonia, unde imposibilitatea mirarii divulgd imposibilitatea iubirii si a
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uimirii in fata indumnezeirii. Curiozitatea si cunoasterea lui Aureliano Babilonia e exagerata pana la indecenta si
snobism, ,In fervoarea lui pentru cuvantul scris se incrucisau respectul solemn si ireverenta bdrfei. Nici chiar
propriile sale manuscrise nu erau la addpost de o astfel de dualitate* [48].

Una dintre actualizarile Verbului divin este cuvantul rostit — proiectie a Logosului si act al cunoasterii.
Ulterior cuvantul degenereazd in linearitatea vorbirii, cat §i In vorbdarie, paldvragealda [49], precum o ficea
Aureliano al Doilea.

Pe de alta parte, daca am considera profetiile de pe pergamentele lui Melchiade drept totemul neamului
Buendia, atunci lectura lor poate fi asemuitd consumarii totemului, care este considerat drept ,.act canibalic* [50],
prin care ,,omul care devoreaza carnea totemului sau nu face altceva decdt sa se devoreze pe sine insugi* [51].

Interventia curiozitatii desacralizate In dimensiunea temporald constituie un sacrilegiu ce nu poate fi
rascumpdrat decat prin sacrificiu.

Curiozitatea fird uimire este o perversiune intelectuald, care In diegeza romanului derivd din imaginatia
indrazneatd a lui José Arcadio Buendia. Conform ironiei autorului acesta ,,intrecea intotdeauna ingsigi geniul
Naturii, ba chiar §i miracolele si magia‘“ [52].

In lumea macondiana valorile fizice — virilitatea si fecunditatea — degenereaza in elementele prin care
ele se actualizeaza: alimentatie, sex, frumusete si proliferare [53]. Excesul de alimentatie si sex devine scop 1n
sine avand drept finalitate potolirea poftelor crescinde. Fenomenul se intensificd cu fiece generatie. Bundoar3,
LAureliano al Doilea a devenit mare si gras, liliachiu, indesat din pricina poftei abia comparabile cu aceea a lui
José Arcadio atunci cand se intorsese din calatoria din jurul pamdntului [54]. lar libidoul aberant al familiei
Buendia culmineaza cu zamislirea animalului mitologic din perversiunea sexuald a matusii §i a nepotului.

Frumusetea, la rindul sdu, nu mai este vazutd ca imagine a iubirii, ci este transformatd in obiect al
pasiunii [55].

Acest fenomen 1l intalnim in cazul frumoasei Remedios, a cérei frumusete este vazuta ca ceva separat de
fiinta ei. Tocmai din aceasta viziune fragmentara si superficiald a lucrurilor nimeni nu a iubit-o.

Dorinta proliferdrii tine de aceeasi confuzie fundamentala de a transforma efectele valorilor in scopuri,
transgresand din planul calitatii In cel al cantitatii. Iluzia necesitatii vine din setea de iubire si din mirajul
plenitudinii ei. lar fenomenul proliferarii este un indice al preponderentei cantittii si al retragerii substratului
valorilor. Astfel, amorul Petrei Cotes are ,,darul* de a inmulti iepurii §i cirezile de vite.

Aparentele ne fac sa credem ca ultimul Buendia Intrunea toate valorile neamului, dar temeiul lor real ni-1
reveleaza prezenta coditei de purcel.

PRIMATUL CONTRA-VALORILOR. Actualizarea contra-valorilor, care au o functie secundard
initialmente, 1si extinde spatiul prin refugiul sub protectia valorilor si apoi prin denaturarea lor. In cele din urma
are loc rasturnarea valorilor, care Tn continuare vor ocupa o pozitie recesiva fata de contra-valori, acestea devenind
principale. ,,Polul recesiv are sau poate avea o ,,valoare“ superioard, o semnificatie mai inalta, §i nu este exclus,
in anumite imprejurdri, care variaza cu fiecare dualitate, ca el sa se instaleze, printr-un salt ultim, printr-o
rasturnare apocaliptica, in pozitie dominanta‘ [56].

Odata declansat, carnavalul contra-valorilor se desfagoard pand la sfarsitul lumii macondiene, devorand
orice urma a omogenizarii valorilor actuale. Astfel, singuratatea este un element curativ Tmpotriva egoismului
si, In acelasi timp, este o forma a ocultarii Tubirii.

Acelasi lucru se poate spune si despre celelalte contra-valori, care Intru salvarea sacrului devoreaza
falsul.

Opunandu-se incapatanarii si indiferentei, destinul ocroteste valorile volitive, uitarea este o negare a
uniformitdtii i fragmentarismului din sfera cunoasterii, iar omogenitatea incestului [57] este incheiatd prin
nasterea animalului mitologic, care este Rege al Haosului si a carui putrefactie internd este devoratd de furnici,
simtul colectivist al insectelor semnificand antipodul egoismului.

Instaurarea primatului contra-valorilor confirma afirmatia Iui N. Hartmann ca ,,Fiinta nu este ,,mai mult*
fiintanda decat nefiinta* [58].

Trebuia de asemenea sa remarcam faptul cd aga cum instaurarea vreunui principiu nu poate fi absoluta, la
fel, nici o Apocalipsa nu poate fi absolutd, adica nu exista un sfarsit al realitatii, ci doar al factualitatii respective.

k skosk

Apocalipsa ce duce la extinctia neamului Buendia si implicit a lumii macondiene, chiar daca aceasta se
desfagoard sub forma unei lumi mitice si mirifice, este, In fapt, fenomenul naintérii contra-valorilor in prim
planul existentei acestei lumi. Vedem astfel drama infruntarii eterne dintre valoare §i contra-valoare, pe de o
parte, si dintre spirit i materie, pe de altd parte, intr-o lume ce se chinuie din cauza negarii dumnezeirii si care
cade in capcana aparentelor.
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Gabriela Topor | A. Puskin si H. de Balzac: confluente literare

Astédzi, cand procesul de interactiune dintre popoare si culturi nationale s-a activizat maximal, ca o
manifestare a gravitatiei culturale universale, obiectivul constientizarii stiintifice a acestui proces, a originilor,
istoriei si legitatilor sale de baza devine unul deosebit de actual. Problema interactiunii culturii ruse cu literaturile
Europei Occidentale provoacd, in acest sens, un interes sporit §i este cercetatd sub cele mai variate aspecte. Unul
dintre acestea — probabil, cel mai putin studiat — ne pare deosebit de important: este vorba despre similitudinile
tipologice dintre opera Iui A. Puskin si cea a Iui H. de Balzac.

Constiinta creatoare a scriitorilor rusi, indeosebi a celor din prima jumatate a secolului al XIX-lea, a fost
intotdeauna intretesutd de anumite ,,influente”, impresii din literaturile strdine. Eroina lui Pugkin Tatiana,
domnigoara provinciala, igi compunea scrisoarea pentru Oneghin, ,,imaginiandu-se o eroind precum Clarissa, Julie,
Delphine” si imprumuta cuvinte ,,strdine” pentru a-si exprima sincera pasiune — de ce atunci Alexandr Puskin
nsusi, Tn momentul creatiei, ar fi trebuit s uite, din niste eronate considerente de originalitate, despre tot ce a citit
si a admirat? Spre deosebire de timizii sdi cercetdtori, el nu s-a sfiit sd declare ca, atunci cand 1si scria poemele
sudice, ,era nebun” dupd George Gordon Byron, iar in Boris Godunov l-a imitat pe ,pdrintele nostru”
Shakespeare.

Intr-adevar, stiinta literard contemporani a acordat destula atentie legaturilor tipologice dintre A. Puskin si
Dante, A. Puskin si W. Shakespeare, A. Puskin si Sir W. Scott, A. Pugkin si G. G. Byron, A. Puskin si J. W.
Goethe etc. [1]. insd tema ,,A. Puskin si H. de Balzac”, atat de aproape de suprafata, atat de evidenta si, in acelasi
timp, paradoxala, nu s-a bucurat de atentia cuvenita din partea puskinistilor.

In diverse studii si articole pot fi depistate opinii dintre cele mai contradictorii. Astfel, autorii cartii Ciclul
lui A. S. Pugkin «Povestirile lui Belkin» sunt de parerea cd aceste povestiri, care reprezintd un tablou vast al
moravurilor rusesti, constituie, in unele privinte, un analog miniatural al Comediei umane balzaciene [2, 7]. Insa
din foarte bogata colectie de paralele la Cavalerul zgdrcit, adunate In comentariile din volumul VII al editiei

87



academice din 1935, Gobseck, ca o paralela dintre cele mai importante, lipseste. I. M. Nusnov, in cartea sa A. S.
Puskin si literatura universala [3, 73-74], face o referintd la Gobseck, analizand Cavalerul zgdrcit, Tnsd numai pe
rol de antitezd vehementa. Cercetdtorul rus 1. E. Elsberg [4, 21] considera nejustificata ,,identificarea” lui A.
Pugkin cu H. de Balzac, realizata de catre G. A. Gukovski [5, 143]. Personal, percepem aceastd pozitie ca una
discutabila si chiar eronata.

Intr-adevir, existd diferente intre cei doi scriitori. Dar pentru noi este decisiv tipul de creatie, metoda de
generalizare artisticd, adica ceea ce 1i deosebeste pe Puskin si Balzac de romantici si de realistii Luminilor si i
face fondatori ai realismului in Europa.

Elementul comun 1l constituie istorismul critic al gandirii lor, capacitatea de a dezvalui dialectica
interconexiunii dintre individ si societate, de a prezenta caractere deosebite, in proces de autoevolutie — caractere
conditionate §i de niste circumstante obiective, in curs de dezvoltare. Aceasta confera realismului lor o integritate
si desavarsire care se rasfrang asupra tuturor personajelor operei §i asupra intonatiei auctoriale. Ambii scriitori
stapanesc perfect materialul de creatie, trecind de la descrierea caracterelor la dialoguri, tablouri sociale sau
peisaje fara a afecta unitatea stilului. Pentru dansii sublimul si ridicolul, tragicul si comicul nu sunt niste stihii
disparate, ci manifestari ale aceleiasi realitati. De aici provine integritatea compozitionala a operelor lor — atat a
celor de proportii, cat si a speciilor mici. Si unul, si celalalt sunt capabili sa-si desfagoare conceptia Intr-o serie
intreagd de opere fard a se repeta, lucru demonstrat in mod stralucit de catre H. de Balzac. Romancierul francez se
deosebeste de A. Puskin prin tematica inspiratd din viata civilizatiei burgheze dezvoltate, prin analiza ,,pasiunilor’.
Balzac zugraveste civilizatia banilor. Dar subiectele lui se construiesc in baza acelorasi legi ale determinismului
realist, dupd care se conduce si Puskin.

Ambii scriitori, cel rus si cel francez, au cautat sa ,,sesizeze sensul tdinuit al unei uriase adundri de tipuri,
pasiuni si evenimente”. Ei puneau iIntrebari la care literatura rusd si cea franceza aveau sa raspundd abia mai
tarziu. Numai realismul critic, cu istorismul lui concret, cu integrarea in realitate si tendinta de a patrunde in legile
dominante ale societtii, este capabil sa puna intrebari pe care urmeaza sa le solutioneze logica vietii. De aceea operele
lui Puskin i Balzac au constituit, pentru contemporani, niste ,,manifestari ale constiintei”.

Capacitatea exceptionala a mai multor reprezentanti ai realismului secolului XIX de a patrunde in
adancurile cele mai ascunse ale lumii interioare umane, de a sesiza cu o deosebita finete si de a prezenta cu o
deosebitd veridicitate complexa si contradictoria ,.dialectica a sufletului”, privitd In strinsd legaturd cu mediul
social, a constituit una din realizarile universal aclamate ale acestui curent. Se poate afirma pe drept ca anume A.
Puskin si H. de Balzac au pus bazele acestui psihologism aprofundat. Pe langa faptul cd zugrivesc in detalii
imaginea Avarului, istoria tanarului mercantil, legaturile rupte dintre tata si copii, operele lor analizeaza si cauzele
filosofice si sociale ale viciilor descrise. Ambii scriitori au intuit suflul vremii si afirmarea In societate a noilor
relatii, determinate de puterea atotocuprinzatoare a banilor n viata omului. Banii determind soarta oamenilor si
dispun de ea: pe unii 1i inalta, pe altii 7i arunca la fundul vietii. Banii strivesc notiunea de onoare si noblete, mila si
abnegatie. Ei omoara dragostea si distrug tot ce e mai sfant — legaturile de familie. Banii omoard in om pe omul
insusi. Ambii scriitori au sesizat cu durere acest lucru si 1-au reprezentat cu deosebit tragism: cel rus in Cavalerul
zgdrecit_ si Seful statiei de posta, iar cel francez — in Comedia umana (Gobseck, Eugénie Grandet, Taica Goriot).

In opera celor doi autori criteriul moral este strins legat de cel social. Insi la A. Puskin prevaleazi
elementul moral, iar la H. de Balzac — cel social. Scriitorul rus cautd indeosebi sa inteleaga psihologia eroului sau,
luand in seami si mediul care o determina. In Cavalerul zgdrcit este esentiala patrunderea in strafundurile lumii
interioare a cavalerului devenit avar, zugravirea psihologica extrem de subtila atat a caracterului acestuia, cat si a
pasiunii care l-a capturat. A. Puskin analizeaza in toate amanuntele psihologice pasiunea baronului pentru aur si
putere.

Au avut dreptate cei care I-au numit pe H. de Balzac ,,doctor al bolilor sociale”. Pe el 1-au preocupat mai
mult fenomenele sociale soldate cu repercusiuni morale deformante pentru caracterul uman. Lacomia Iui Gobseck
este o expresie a proceselor sociale din Franta primei treimi a secolului al XIX-lea. La H. de Balzac fetisul
aurului, tema atotputerniciei banilor in lumea capitalista, forta lor fatala si distrugatoare sunt investigate mai
profund decat la A. Pugkin.

Merita sd mentiondm ca la crearea Avarului sdu A. Pugkin il urma pe Shakespeare, iar H. de Balzac — pe
Moliere. Cu toate acestea, identitatea personajelor (baronul Filip, Gobseck, Félix Grandet), sentimentul timpului,
coerenta istoric determinatd si social conceputd a evenimentelor 1i apropie pe scriitori. Dintr-o aglomeratie
colosala de caractere, pasiuni §i interese ei au faurit Tnca un tip — tipul omului care apartine unei societatii unde tot
ce e sacru se profaneaza, inclusiv sentimentele paterne.

Seful statiei de posta si Taica Goriot. Samson Vrin si batrAnul Goriot: doi parinti nefericiti, care au pierdut
ce aveau mai scump pe lume — fiicele. Al doilea moment comun il constituie faptul cd eroii sunt vaduvi.
Pierzandu-si sotiile, protagonistii 1si transferd toatd dragostea asupra fiicelor. Pentru tatdl Goriot Delphine si
Anastasie sunt izvor de bucurie i mingaiere. Lipsa mamei §i adoratia parinteasca il fac sa le indeplineasca toate
capriciile si dorintele. Rasfatandu-si fiicele, el pregateste, fara sa stie, ceea ce se va Intoarce impotriva lui. Goriot
le-a cultivat vanitatea si patima pentru desfatari.

Pentru Samson Vérin frumoasa fiicd, ,.desteapta si harnicd”, reprezintd si un prilej de mandrie, §i un ajutor
in munca lui grea, i o amintire vie despre mama raposatd. Unicul pdstor al ,,0itei” sale, el poartd raspundere, fatd
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de sine si fatd de oameni, pentru destinul Dunei. Pentru o copild care creste in mijlocul ispitelor drumului mare,
absenta mamei faciliteaza §i cochetaria prematurd, si sdrutdrile in tinda, si izbucnirile spontane ale unui suflet
neexperimentat — toate acestea determinand calea terestrd a Dunei.

Insa, in ambele cazuri, accentul se plaseaza nu pe fiicele protagonistilor. Incd V.Ghippius a mentionat pe
drept cd ,,anume pe Virin, nu pe Dunea, se concentreaza atentia autorului Sefului statiei de postd, lucru valabil si
in privinta lui Goriot”. [6, 19] Actiunea Tn ambele opere, precum s-a mentionat, se axeaza in jurul destinului a doi
parinti parasiti. Dar daca Dunea, ,,frumoasa cucoand”, care ,,se plimba intr-o caleasca trasa de sase cai”, plange
amarnic la mormantul tatdlui sau, de moartea caruia a fost vinovatd, Intr-o anumitd masurd, si ea, atunci pe
batranul Goriot 1l petrec 1n ultimul drum doi sdrmani studenti de la pansionul doamnei Vauquer si trasurile deserte
ale contesei de Restaud si baronesei de Nucingen.

Anume marturia bdietasului rogscovan despre bocetul indelungat al Dunei la mormantul tatalui sau (,,s-a
culcat pe pamant... si mult a stat aga”) introduce nota de impacare in finalul povestirii. Finalul demonstreaza ca in
sufletul eroinei mai este viu omenescul, cd in noua sa viatd, necunoscutd cititorului, ea a reusit sa-si pastreze
sindtatea morald, si se inalte pana la constientizarea sentimentului de vina si datorie fatd de cel decedat. Insa nu
putem spune acelasi lucru despre fiicele lui Goriot — Balzac nu le-a oferit sansa de  a-si recunoaste vina. Ele asa
si n-au inteles ca l-au pierdut pe cel mai apropiat si mai scump om, pe cel care era gata sa faca orice pentru ele: sa
fure bani, dacad va fi nevoie, pentru a satisface capriciile scumpelor Nasie si Fifine, sd-1 omoare pe contele de
Restaud, sd se Tnscrie recrut pentru a castiga bani.

in finalul romanului Goriot, de obicei bland si timid, ca si Samson Varin, isi ridici vocea Tmpotriva
societdtii cu legile ei crude. Percepand inainte de moarte cd, sub ochii lui, forta banilor distruge tot ce are mai
sfant oranduirea patriarhald — dragostea si respectul copiilor fatd de parintii, care le-au dat viatd si i-au crescut,
Goriot declara ingrozit: ,,Protestez — daca parintii vor fi calcati In picioare, patria se va pierde”.

Totodata, in creatia lui A. Puskin si H. de Balzac depistam si un alt tip de parinte, pentru care dragostea de
bani — mai curand pasiune, decét dragoste — este pusd mai presus de dragostea pentru copii si fericirea lor. Este
vorba despre baronul Filip din Cavalerul zgdrcit de A. Puskin si Félix Grandet din romanul Eugénie Grandet de
H. de Balzac. Ambii sunt zgérie-brinza, avari adunitori de avere. in acelasi timp ei sunt si personalitati puternice,
nsa toate calitatile lor originale — perspicacitatea, precizia calcului, capacitatea de a se acomoda la circumstante, o
extraordinard stapanire de sine, vointa de fier — sunt orientate spre atingerea unui singur scop, josnic si egoist:
imbogatirea. Banii devin pentru ei un scop in sine, unica desfatare, Inceputul si sfarsitul existentei. Observam cum
sporeste aceastd pasiune tragica, cum se transforma Intr-o monomanie, vedem cum aceasta absoarbe toate celelalte
sentimente si afectiuni. Pe Félix Grandet nu-1 leagd de sotie si fiicd nimic afara de interesele banesti. El le impune
o existentd infometata, 1i lipseste de bucuriile vietii, economiseste in toate de dragul celor saptesprezece milioane.
Dupa moartea sotiei el o lipseste pe Eugénie de mostenirea lasatd de mama sa. Si se linisteste doar vazand
documentul semnat in favoarea sa. Nici vorbd nu poate fi despre dragoste fata de fiica sau despre vreo conexiune
spirituald cu ea. Baronului Filip, la fel, nu-i pasa de feciorul sau. Nimic nu-l poate face sa renunte la cativa galbeni
pentru a-i asigura lui Albert conditiile de existenta corespunzatoare statutului sau social.

Si pe Félix Grandet, si pe batranul baron 1i preocupa un singur gand: care va fi soarta averii agonisite dupa
moartea lor. Este neobisnuit de elocventd povata de adio a lui Grandet fiicei sale: , Pastreaza tot! Ai sa dai seama
acolo!”, adicd pe lumea cealaltd. Pentru batranul baron feciorul sidu intruchipeaza pericolul pentru avere. Dupa
decesul tatalui, Albert va deveni mostenitorul acestuia si va distruge cu nepdsare tot ce fusese agonisit de o viata.
Tatal a adunat, iar feciorul va risipi. Parintele ,,mortifica” aurul in subsoluri — feciorul 1l va ,reinvia”. Avem in
fata doi dugmani ireconciliabili: tatl si fiul. Pentru fecior, tatal este un zgarcit fara suflet, iar fiul pentru tata este
un pangaritor fara scrupule a ceea ce este mai scump.

In ultimele clipe ale vietii sale baronul Filip nu-1 cheama la sine pe fecior, ci cauti cheile de la comoara sa.
La fel, Félix Grandet, in momentul cind preotul, venit sd-i dea ultima Tmpartdsanie, 1i apropie de buze crucifixul
aurit, ,,face o migcare ingrozitoare cu capul, intentionand sa-I ingface”.

Fraza finala a ducelui din Mica tragedie a lui Puskin: ,,0, groaznic veac! ingrozitoare inimi!” se referd in
egald masura la opera scriitorului rus si la cea a scriitorului francez. Intr-adevir, groaznic este veacul cind tot ce
este mai nobil in viatd devine sclavul nemernic al metalului galben, cand din cauza banilor se rup cele mai sacre
legaturi.

Asadar, in opera lui A. Pugkin si H. de Balzac poate fi depistatd o anumita tipologie de périnti: unii de felul
Iui Samson Virin si taica Goriot, care se jertfesc pentru a-si face fericiti copiii, si altii, ca baronul Filip si Grandet,
pentru care banii sunt mai presus decat fericirea si bunastarea urmasilor. Plasmuind aceste personaje, atit A.
Puskin, cat si H. de Balzac au mers pe urmele lui Shakespeare (Regele Lear) si ale lui Moliere (Avarul), dar le-au
conferit acestor protagonisti o noud rezonanta sociald. Banii, bogdtia, prosperitatea personald ridica obstacole de
nelnvins intre copii si parinti. Noile relatii capitaliste, unde totul devine obiect de vanzare-cumparare, au smuls de pe
legaturile familiale valul induiosator-sentimental si au demonstrat cd toate se reduc la relatii pur banesti. Astfel de concluzii
fac in operele lor A. Puskin si H. de Balzac.

Prin urmare, acesti scriitori printre primii au interpretat lumea ca pe un tot Intreg, organic, unde
contradictiile se Tmbind cu o complexa armonie, unde sublimul si josnicul, tragicul §i comicul, binele si raul,
spiritualul i materialul se Tmpletesc intre ele si sunt patrunse de o semnificatie suprema.
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Lorina Ghitu Quijotismul ca fenomen socio-cultural

Don Quijote continud sd dainuie ca o figurd simbolica, vie si bogatd in sensuri, prin miracolul
personalitatii sale; acela de a redescoperi omul, de a revela in orice veac umanul autentic. Quijotismul este cu
adevarat o modalitate demna de a trdi si de a muri, este ,proba libertatii individuale pusd in slujba binelui
semenilor §i desavarsirii personalitatii”’[1, p.67]. Dar ceea ce nu a reusit si nici nu a Incercat Don Quijote a fost
posibilitatea unirii propriului sau destin cu altele, pentru realizarea aceluiasi ideal. Anume acest fapt explica si
esecul sau, acela al aventurii strict individuale. Sancho Panza a intuit marea tragedie a lui Don Quijote fara a sti sa
o defineascd, atunci cand il numeste ,,Cavalerul Tristei Figuri”. Cu adevdrat este cel mai nimerit supranume,
deoarece exprima trairea launtricd a sentimentului propriei limite, a neputintei de a-si reface fortele numai din sine
insusi. Acest erou poarta pe intreaga sa figurd drama omului modern, care de la un anumit moment nu a gasit
resursele si mijloacele prin care sa ofere lumii de astdzi o cale spre bine, dincolo de limita atinsad in realizarea
idealurilor umaniste ale Renasterii. In Don Quijote redescoperim omul, dar si elementele ce caracterizeaza noul
umanism al vremii noastre, o importanta solutie de supravietuire a lumii, Intrucit anume umanismul ,,rdmane in
fiecare epoca a istoriei europene cea mai frumoasa amintire intelectuald a tarilor batranului continent si o chezasie
pastratd pentru certitudinile privitoare la soarta viitoare a omului. Din orice crizd gravd umanitatea poate iesi
sprijinindu-se pe acest solid suport”[2, p.275].

Quijotismul este un fenomen atét social cat si cultural, deoarece ramane permanent cu numeroase valente
deschise spre istoria de ieri, de azi si de miine. Cervantes a creat un personaj unic, dar uimitor de familiar, un om
viu, comun, cu calitati si neajunsuri, ,,individualizat prin impodobirea caracterului sdu cu virtuti menite sa-1 Tnalte
deasupra propriilor sale limite”[3, p.277]. Don Quijote este prototipul perfect al omului, un adevar al fiintei
noastre, acela prin care orice om regaseste 1n sine un Don Quijote. Indiscutabil, ca erou literar, Don Quijote poate
fi plasat in galeria Ulise - Eneas sau Faust — Hamlet - Don Juan, acestia constituind cazuri unice de eroism,
irepetabile. Eroismul Iui Don Quijote este unul cotidian, al fiecarui om, de care cu totii, Tn anumite Tmprejurari,
suntem capabili, devenind eroii unor clipe nemuritoare.

Romanul Don Quijote a avut o influentd directd asupra vietii oamenilor pe parcursul secolelor, actionand
asupra congtiintei lor, atragandu-i pe unii prin nobletea sa, punandu-i in garda pe altii prin faptele sale caricaturale.
Toate acestea ne familiarizeaza cu istoria quijotismului si chiar cu cea a quijotismului ca fenomen socio-cultural,
ca rezultat al cunoasterii operei lui Cervantes.

Istoria quijotismului a inceput din momentul 1n care cineva dintre cititori s-a comparat cu Don Quijote,
ori chiar gi-a zis Don Quijote. Astfel, corelatia dintre

cititor si ,,Cavalerul Tristei Figuri” are o imensa importanta pentru istoria quijotismului.

Quijotismul a devenit un fenomen international, desi in diferite tiri a avut un continut diferit. Termenul
de ,,quijotism” isi are istoria sa, la baza céreia s-au aflat contemporanii si concetatenii lui Cervantes. Unul dintre
primii care a folosit cuvantul ,,quijotist” intr-o formd diminutivala a fost Esteban Manuel de Villegas. Apoi, in
perioada romantismului, Walter Scott a consolidat Tnaltul sens al cuvintului ,,quijotism”.

La baza quijotismului, ca fenomen socio-cultural complex, a stat detasarea eroului de roman si
patrunderea acestuia in viata reald. Quijotismul are o corelatie directa cu un alt fenomen literar- hamletismul, desi
notiunea de quijotism este mult mai ampla si mai complexa, incluzand un cerc de semnificatii mult mai larg.

Scriitorul rus Ivan Turgheniev mentiona in articolul Hamlet si Don Quijote intruchiparea a doua tipuri de
baza ale naturii omenesti, intrucat toti oamenii apartin, Intr-o masura sau alta, unuia dintre cele doua tipuri, fiecare
inrudindu-se Intrucatva fie cu Don Quijote, fie cu Hamlet. Figura lui Don Quijote exprima ,,credinta 1n ceva etern,
nestramutat, credinta in adevarul care se afld in afara omului, un adevar greu de patruns, care cere slujire si jertfe,
dar care-i accesibil unei totale devotiuni si puterii de sacrificiu”[3, p.8]. Don Quijote ramane fidel idealului sau
pana 1n ultima clipa, e gata sd-si suporte orice privatiune si sa-si sacrifice viata. El nu traieste numai pentru sine, ci
pentru altii, pentru nimicirea raului din lume, pentru a invinge vréjitori $i monstri. De aceea e viteaz, rabdator,
fiindu-i suficientd o haind modestd si o mancare simpld, neinteresandu-l, de fapt, nici una, nici alta. Smerit in
suflet, ca spirit e maret §i viteaz, iar impresionanta lui evlavie nu-i stanjeneste libertatea. Fiind strain de vanitate,
el nu se Indoieste de sine, de menirea sa, nici chiar de fortele sale fizice; vointa lui e de neclintit. Don Quijote este
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un entuziast, slujitorul unei idei si de aceea este inconjurat de aura ei. Hamlet este o fire analitica si sceptica, care
presupune lipsa de credinta si egoism, el este ,, un sceptic si mereu se ocupa de el insusi fiind preocupat nu de
datoria ce o are de indeplinit, ci doar de framantarile sale”[3, p.10]. Sarcasmul lui Hamlet se opune entuziasmului
Iui Don Quijote.

Facand o paralela intre cei doi eroi, Turgheniev mentioneaza cd Hamlet suferd mai mult §i mai profund
decat Don Quijote, Intrucat acesta din urma este o naturd afirmativa, pe cadnd Hamlet intruchipeaza principiul
negdrii. Chiar si exteriorul lor este foarte deosebit: Don Quijote are o figura ,,slibanoaga si colturoasa, cu nasul
coroiat, inzduatd caricatural, protdpitd sus pe greabdnul scheletic al unei gloabe costelive”[3, p.11]. Pe cind
infatisarea lui Hamlet este atragatoare; melancolic, cu chipul palid, desi nu e slab, poartd imbracdminte neagra, de
catifea, pana la paldrie, maniere alese, avand un sentiment al superioritatii asupra celor din jur, aldturi de zimbetul
caustic al umilirii de sine, totul place la el, totul te farmeca.

In atitudinea celor doi fatd de femeie gasim cateva lucruri demne de remarcat. Se stie ca Don Quijote o
iubeste pe Dulcineea, dar nu pe femeia reald, si e gata chiar sd moara pentru ea. Cavalerul iubeste ideal, cast; atat
de ideal, incat nici nu banuieste cd obiectul pasiunii sale nici nu existd. La Don Quijote lipseste cu desavarsire
senzualitatea, toate visarile lui sunt nevinovate si este greu de crezut ca n adancul inimii nadadjduieste intr-o unire
cu Dulcineea, de care, poate, mai degraba se teme.

Alta este atitudinea lui Hamlet fatd de femei, intrucat marele Shakespeare nu s-a hotarat sa-i daruiasca
unui egoist, unui sceptic o inimd iubitoare si devotatd. S-a spus cd printul nu iubeste, ci doar se preface ca este
indragostit, fard multd iscusintd. Sentimentele lui fatd de Ofelia sunt, pe de o parte, cinice, pe de altd parte,
pompoase, astfel incat, chiar eroul shakesperian recunoaste neputinta sa de a iubi.

Intruchipand principiul negarii, Hamlet pune la indoiald binele, insa de rdu nu se indoieste si incepe lupta
fmpotriva lui. Nici in bine nu are Incredere, punand la indoiala adevarul ideal si puritatea lui, desi 1l ataca pornind
de la ideea ca este un bine artificial, sub a carui masca falsa se ascunde acelasi demon al raului. Desi Hamlet nu
rade satanic cu rasul indiferent al lui Mefisto, zZimbetul sdu amar contureazd o tristete care tradeazd adanci
suferinte. Scepticismul sdu se dugmdneste aprig cu minciuna, prin aceasta devine un Inversunat apdrator al
adevarului in care el nu poate crede. Astfel, pe de o parte, existd Hamleti care gindesc, constienti de sensul
lucrurilor, care adesea sunt capabili sa cuprinda totul cu ratiunea lor, dar in acelasi timp sunt inutili pentru cei din
jur, deoarece sunt condamnati la inertie, iar pe de alta parte, existd Don Quijoti, partial nebuni, dar care aduc folos
omenirii, Tmpingand-o inainte, fiindca vad si recunosc un singur ideal, deseori doar intuit.

Don Quijote respectd profund si accepta toate randuielile existente: religia, monarhii, ducii, dar in acelasi
timp e liber si recunoagste libertatea altora. Hamlet are o atitudine critica fata de regi, de curteni, desi, el Tnsusi este
un despot.

La cea mai micad nereusitd Hamlet isi pierde curajul, se lamenteazad, pe cind Don Quijote, ciomagit de
criminali, nu se indoieste nici o clipd de succesul sau. Astfel, omenirea are nevoie de acesti Don Quijoti
caraghiosi, Indrazneti, pentru cd Hamletii ,,n-ar avea la ce medita”[3, p.23]. Dupd Turgheniev, Don Quijotii
descoperd, iar Hamletii dezvoltd, desi cei din urma se indoiesc de toate si nu cred in nimic. Dar, in virtutea
randuielilor intelepte ale naturii, nu exista Hamleti deplini, tot agsa cum nu exista Don Quijoti deplini, acestea fiind
doar expresiile extreme ale celor doua structuri. Anume spre ele tinde viata, fara a le atinge vreodata, chiar daca in
Hamlet principiul analizei este dus pana la tragic, iar In Don Quijote principiul entuziasmului este dus pana la
comic; in viata, insd, atit comicul deplin, cit si tragicul deplin, se intalnesc foarte rar.

Faptul cd Don Quijote si Hamlet reprezintd tipuri extreme este neindoielnic. Prestigiul lui Don Quijote
constd in devoranta sa necesitate de iluzie. La polul opus, hamletismul simbolizeaza nevoia omului de a distruge
miturile si iluziile, de a se controla si de a-i controla pe ceilalti prin luciditate. Dar constatdm si surprinzatoare
tangente intre cele doua personaje. Don Quijote este o carte a deziluziei cosmice, dar in plan istoric a deziluziei
spaniole, marcand declinul puterii mondiale a Spaniei, in vreme ce Hamlet, prin analiza tragismului indeciziei,
este o opera stimulatoare, declansatoare de energii. Hamlet este tragedia Angliei, iar Don Quijote — cartea clasica
a Spaniei. In jurul celor doua opere s-a cristalizat sufletul celor doui popoare: Anglia cucerind un imperiu, Spania
pierzandu-I pe al ei. In consecintd, romantismul a demonstrat ci, desi contradictorii, Don Quijote si Hamlet nu se
exclud, decat atragandu-se.

Quijotismul are mai multe tangente si cu bovarismul, un alt fenomen sociocultural, aceste tangente fiind
,»revelatoare prin subtilitatea perceperii nuantelor lor comune”. Chiar Flaubert nu se sfieste sa declare cd 1si afla
obdrsia in cartea pe care o stia pe dinafard inainte de a sti sa citeasca: Don Quijote, iar ,Madame Bovary este un
Don Quijote cu fusta si cu minimum de tragedie In suflet”[5, p.160]. Aceastd comparatie cu romanul cervantesc,
foarte nimerita, se sustine pe tehnica insasi a cartii. Asa cum Don Quijote pierde simtul realitatii, citind romane
cavaleresti, prilej pentru Cervantes de a ridiculiza o intreaga literaturd, proiectdnd asupra realului imaginea
utopicd a lumii sale, inlocuind uratul cu himerele mintii sale, tot asa Emma Bovary, mica burgheza provinciala,
devora Paul si Virginie, Walter Scott, Lamartine, George Sand, Eugene Sue, 1n cautarea unui barbat desavarsit,
plasmuit de imaginea sa. Prin urmare, Emma Bovary ajunge sa fie un echivalent feminin al lui Don Quijote.

In opinia Ioanei Mustati, bovarismul este o maladie a sufletului si a spiritului, manifestindu-se printr-un

quijotismul, ,,chiar dacd unele elemente comune exista”’[1, p.22], desi ambele personaje 1si creeaza o personalitate
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idealizata. Nici bovarismul si nici quijotismul nu reprezinta elemente care ar determina clasificarea dupa criteriul
sexului. Dar, ,,dacd bovarismul este o boald a spiritului, cu grave consecinte dramatice, ducand inevitabil la
sterilitate, la dezastrul final, quijotismul nu este o boal, ci o benefica stare naturald a umanului, constient de sine,
ca o tendintd spre grandoare, spre plenitudine; tendintd care poate sd pard o nebunie in limitele umanului
mediocru”[1, p.22].

Celebrul personaj dostoievskian, printul Maskin, ,,idiotul”, este si el ,,un frate bun cu Don Quijote, dar
desigur cu un destin aparte”[1, p.23]. Dostoievski sesizase de la bun inceput dubla semnificatie a lui Don Quijote:
cea utopicd, de naturd psihologica si cea satirica, indreptatd Tmpotriva tuturor viciilor lumii contemporane,
mentionadnd ca ,.dintre toate figurile frumoase ale literaturii... cea mai elevata este cea a lui Don Quijote. Acesta e
frumos, deoarece, in acelasi timp e ridicol”’[6, p.232]. Mai tarziu, dupa aparitia romanului Idiotul, Dostoievski
completeaza imaginea sa despre Don Quijote: ,,...ilustrul Cavaler al Tristei Figuri, cel mai mdrinimos dintre toti
cavalerii care s-au perindat prin lume, sufletul cel mai ingenuu si avind una dintre cele mai cuprinzdtoare inimi pe
care le-a purtat pamantul”’[6, p.280]. Prin urmare, intreaga creatie dostoievskiand este strabatutd de constiinta
existentei unui tip de umanitate — frumoasa, pura, candida, Increzdtoare in bundtatea si in posibilitatea regenerarii
morale a omului. Acest tip de umanitate semnificd ,,vlna idealizantd, donquijotescd a registrului epic
dostoievskian” [7, p.107]. Printre personajele influentate de romanul lui Cervantes se numara si nobilul Don
Quijote al creatiei dostoievskiene: printul Maskin. Cu exceptia conditiei lor civile si sociale, aceste personaje
»incorporeazd, sub raport psihologic, trasaturi ale unui umanism ce descinde atiat din subiectiva viziune
dostoievskiana despre Crist, cit mai cu seama din influenta conjugata a quijotismului cervantesc cu reminiscente
ale lecturilor din Schiller, Dickens, Saint-Simon si Fourier” [7, p.107].

Apreciind fenomenul 1n contextul sdu istoric, putem afirma ca Don Quijote si printul Magkin au aparut in
literaturd generati de scepticismul propriu ideologiei unor mari epoci istorice aflate n perioade de ,,crizd”: cea a
Renagterii tarzii si cea a feudalismului rus ajuns in ultima sa faza. in astfel de perioade, ,apar in literatura
personaje mesianice al cdror mesaj Incarcat cu semnificatii ramane steril la nivelul actiunii propriu-zise. Atat
scepticismul, cat si deziluziile, provocate de moravurile decazute ale vremii, sunt atat de profunde, Incat pot duce
la pierderea credintei traditionale.

Exista, de asemenea, atit iIn Don Quijote, cat si in Idiotul tendinta de a evada intr-o lume ireald, deoarece
ambii eroi par adesea cd recepteaza realitatea nu asa cum este ea, ci asa cum ar dori ei sa fie. Desi acest fenomen
este explicabil, pentru ca 1n cazul lui Don Quijote el trebuie pus pe seama nebuniei, iar in cazul lui Maskin, pe
seama inocentei, ambele stari psihologice dobandind statut metaforic n literaturile moderne. Desigur, atit nebunia
lui Don Quijote, cat si inocenta prinfului Maskin constituie masti de dupd care se rostesc adevaruri fundamentale
despre umanitate.

Desi inocenta printului Maskin este de o naturd cu totul diferitd de nebunia lui Don Quijote, ,,in ambele
romane cele doud stari psihologice se afla intr-o relatie dialectica cu calitatea de ingenioso care, credem, trebuie
inteleasd in primul rand ca o iscusintd intelectuald”[7, p.109]. in diferite perioade istorice cand cele mai nobile
principii umane sunt negate de Insesi instantele oficiale, nebunia — motiv frecvent Intalnit in literaturile Renasterii
si Barocului, dar si inocenta, fenomen complex devenit o solutie literard predilectd In romanul modern ce descinde
din Dostoievski, devin cdi metaforice de afirmare teoretica a conditiei umane.

Don Quijote si Idiotul sunt ,,doud dintre cele mai profunde romane mesianice ale literaturii universale”[6,
p.388], intrucit Alonso Quijano, micul nobil de tard se metamorfozeaza in cavalerul ratacitor Don Quijote, Tmpins
de Tnaltele idealuri de a schimba lumea, iar printul Magkin paraseste sanatoriul din Elvetia, unde s-a simtit pe
deplin fericit, pentru a reveni intr-o lume in care marea sa iubire pentru oameni §i speranta intr-o renagtere morala
a semenilor sai se ciocnesc de o societate care se afla intr-o totala disolutie sociald si morald. Acesta este
principalul izvor al dramei sale, iar prabusirea din final a eroului semnificd zadarnicia tuturor incercarilor sale.
Crima lui Rogojin 1i ofera pe deplin certitudinea esecului. El revine la sanatoriul din Elvetia intr-o stare de totala
inconstientd, ceea ce poate echivala cu moartea, in timp ce Don Quijote in ultimele clipe ale vietii sale redevine
modestul Alonso Quijano.

Dostoievski a Incercat sa intruchipeze in printul Maskin aventura umana a binelui pur. Fiind in suflet
straniu, ireal, printul nu cunoaste raul, fiindca nu-I concepe. Atunci cand este obligat si ia act de prezenta ofensiva
a raului, 1i gdseste argumente si explicatii legitime, gata sa se convingd a-1 accepta ca pe o fatalitate. Se pare ca
printul sesizeazd la fel raul si binele, pana la confuzia celor doud elemente opuse. Dar aceasta poate fi doar o
impresie; de fapt, pentru printul Maskin, la nivelul Iui sublim de tréire si cunoastere, ,,raul si binele nu sunt decét
cele doud elemente contrarii care, pe plan numenal, ating faza definitiva de coincidentia oppositorum”[1, p.72].

Nivelul superior la care vietuieste Maskin este unul ideal, necunoscut oamenilor reali, deoarece in stare
purd, aceastd armonie inofensiva intre rau si bine nu exista in lumea oamenilor. Din acest motiv, Don Quijote, om
al societatii, cunoscator al ei, 1si alege ca ideal lupta impotriva raului de origine sociald, iscat de relatiile
interpersonale. De altfel, in preajma lui Don Quijote oamenii se simt ocrotiti, Tn cea a printului simt o teama
inexplicabila de ceva misterios, o teama ca o nenorocire 1i amenintd pe cei din jurul lui, paradoxal, declangata
tocmai de cel ce intruchipeaza idealul omenesc. Diferenta dintre cei doi eroi este cuprinsd chiar in denumirea
castei din care fac parte: ,,cavalerul incorporeaza prin esentd daruire, slujire semenilor sdi, iar printul, o noblete
intima, individuala care nu implica pe nimeni”[1, p.24].
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in final, Don Quijote trece in eternitate invingitor al vremelniciei timpului, in timp ce printul Maskin,
distrus de patimile omenesti cdrora nu le-a rezistat, rimane doar o stranie aparitie printre oameni. Impreuni cu
Don Quijote, dintr-o simpla perspectiva, cei care dau un rost nobil existentei lor spre binele omenirii, pot aparea
ridicoli, dar si sublimi. fi deosebeste doar dozele de quijotism, nuantele si intensititile. Astfel, Don Quijote lupta,
desi In numele unei idei himerice, Maskin ,.,e un contemplativ, un confesor amabil, un Isus printre cupe de
sampanie”[8, p.234]. Atat prin perfecta lui puritate morald, cat si prin idealurile generoase care 1l anima, mereu
neinteles si batjocorit de cei din jur, printul se apropie mult de eroul spaniol.

Alaturi de Don Quijote si Celestina, istoria lui Don Juan ocupd un capitol esential In literatura spaniold,
bucurindu-se ,,daca nu de mai multd intelegere cel putin de mai multd faimd n toatd lumea”[9, p.160]. Desi
plasmuitorul eroului este considerat Tirso de Molina, aceastd tema a fost extinsd in folclorul international,
existand si in Romancero.

Interpretat de mai multi autori, Don Juan este intotdeauna acelasi seducdtor primejdios, tdndr galant si
falnic, care stie sd manuiasca armele, baiat de spirit, ,,calaret iscusit si stipan, ca Satan, pe privilegiul diabolic de a
lua diferite Infatisari si chipuri pentru a ademeni mai usor pe fiintele incantatoare ce pot fi uneori sotii si fiice de
cea mai neintinatd virtute”[9, p.160] . Este un domn inalt, cu parul buclat si dat peste spate, cu ochi negri
scanteietori, Intr-un frac impecabil, aruncand ocheade pline de ispite.

Don Juan stribate lumea §i in uniforma si in rasa, obsedat de o pasiune grava de a cuceri femei: §i o
pescarita, si o pastoritd, dar nu crutd nici femeile nobile. Totodata, el trebuie sa fie bogat, sa stie sd infrunte
dificultati si sa-si urmareasca scopul, trecand peste orice piedici. Atunci cand isi atinge scopul, nu se induiogeaza
si nu-si Tncarca congtiinta cu remuscari zadarnice. Toate acestea il caracterizeaza, iar ,fard prestigiul bogatiei, al
curajului si al nepdsdrii, tipul degenereazd, pe vremuri de relaxare, In exemplare caragelesti”’[9, p.160].

Don Juan trece prin lume ca o umbrd ce lasd In urma siruri de femei in atitudini de implorare sau de
blestem, folosind manierele unui ,,picaro”. Observam ca exista tot atati Don Juani citi poeti sau popoare care au
incercat sa-l interpreteze. Astfel, Byron, Lenau, Bernard Shaw si romanticii Nordului ,,au faurit un Don Juan
idealist, vesnic 1n cautarea femeii care, de Tndata ce I-a Intilnit sa nu mai vaza in el decat perfectiune si uitdndu-si
de ea pentru a-1 adora, sa fie in acelasi timp sotie, mama, sora si iubitd, iar ecoul glasului ei sa fie rasfrangerea
sufletului lui”[9, p.163] . Don Juan al lui Moliére este unul spaniol cu incliniri spre filosofie. In Romania o
scriitoare de avangarda l-a transformat ntr-un , hermafrodit cu psihologie de fatd batrana”[9, p.163]. Prin urmare,
nordicii vad in el un fel de Faust care cauta fericirea in femeie, atunci cand Don Juanul spaniol, asa cum l-a creat
Tirso de Molina si cum l-a interpretat mai tarziu un mare ganditor al aceluiasi neam, Ramiro de Maeztu, ,,nu cauta
fericirea, ci placerea clipei, nu e indragostit, cat trufag si senzual”’[9, p.164]. Deci, este insul cu pacatele sale ce-1
apropie mult de omul real, nu simbolul sau umbra in care s-a transformat de-a lungul secolelor. Aceasta 1i explica,
de altfel, si trdinicia, si dainuirea.

Prin creatia lui John Tanner se realizeaza intelectualizarea mitului, Don Juan, un seducator sedus, apare
acum investit §i cu alte elemente decat cele ale eroului, linie urmata si de eroul parodic, demistificat al lui Max
Frisch din Don Juan si dragostea pentru geometrie. incercarea disperati de a trai in universul pasiunii pentru
geometrie esueaza lamentabil, eroul, ndzuind mereu spre sine, triieste doar o fixare in aparentd, fiind, ,,un Homo
Faber esuat care pdstreazd masca unui clovn indurerat”[10, p.145]. Astfel, de la seducatorul lui Tirso de Molina
pana la clovnul indurerat al lui Frisch, mitul a cunoscut cele mai diverse metamorfoze, dar a pastrat o esenta
comund - tentatia cautdrii absolutului. Atat Don Quijote cat si Don Juan tind spre acest absolut, desi statutul lor
literar este diferit. Personajul Don Quijote intrd In circulatia temelor literare Inca din timpul vietii lui Cervantes,
fiind de la bun Inceput un construct literar, pe cand mitul lui Don Juan porneste de la un personaj real.

Astazi, nsa, personalitatea istoricd a lui Don Juan e la fel de incerta ca si cea a lui Don Quijote, ambele
fiind percepute ca fiinte create, dar si ca arhetipuri existentiale, din moment ce numele lor pot fi aplicate
schematic oamenilor din jurul nostru.
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Romela Pritcan-Panea Imaginea profesorului-tiran in romanul lui
Heinrich Mann Profesorul Unrat

In literatura germand din secolul al XX-lea, chipul tiranului mirunt, al filistinului burghez, violent si
dogmatic, a fost zugravit nu o singura data. Filistinismul si tirania domestica vor constitui in toatd epoca celui de
al doilea Reich un simbol al unei ascutite probleme sociale si etice, un pilon al literaturii cu tematica satirica.

Alaturi de alti scriitori, Heinrich Mann a socotit acest produs al dezvoltarii specifice a societdtii germane a
timpului drept un reprezentant in miniaturd al mizeriei germane. Figura profesorului Unrat, cu tot caracterul sdu
caricatural, este profund veridicd §i convingitoare. Principalele trasaturi ale lui Unrat - despotismul,
reactionarismul militant, lipsa de scrupule - capata treptat o amploare simbolica, scotdnd in evidentad contururile
politicii si ideologiei Germaniei din acea vreme. Profesorul Unrat reprezintd un sistem, dar nu numai un sistem
pedagogic, ci si un sistem politic si militar, fiind ,,prima carte care a zgaltiit unul dintre pilonii Germaniei
wilhelmiene: scoala” [1, p.33], aducand ceva cu totul nou 1n interpretarea comportarii eroului. Scopul scriitorului
nu este prezentarea unui ,,caz” inedit, iar analiza nu urmareste in ultima instanta sa patrunda in ungherele ascunse
ale unui suflet. Chiar momentele cele mai indicate pentru aceasta - pasiunea eroticd a lui Unrat, si apoi ura
inversunata, rece si calculatd, care determind toate actele sale pAnd in momentul prabusirii, nu sunt exploatate de
scriitor pentru a practica doar analiza psihologicd. Telul urmarit e de alt ordin, mai general, si anume, de a cauta
radacinile si a arta consecintele tendintei de dominare tiranica.

In mod paradoxal, tiranul care devine periculos pentru moravurile unui oras intreg este un modest profesor.
Ce poate fi aparent mai inofensiv decat un dascal maniac, Imbdtranit In meseria lui ingratd, anchilozat in conceptii
mirginite, niciodatd supuse unei intoarceri critice asupra lor, si pentru care viata si scoala se identifica: ,,Intrucat
1si petrecuse toatd viata Tn scoli, nu avea darul sd priveasca pe bdieti si treburile lor din perspectiva experientei
vietii. i vedea atat de aproape ca si cum ar fi fost si el unul din mijlocul lor, investit pe neasteptate cu autoritate si
inaltat pe catedri. Vorbea si gindea in limba lor, folosea jargonul lor si spunea vestiarului ,,zdup”. Isi pronunta
alocutiunile 1n stilul pe care si ei l-ar fi adoptat 1n astfel de cazuri, In perioade latinizante, intretesute cu ,,doar
numai, neaparat, vezi bine”, si alte asemenea imperecheri nerodate de cuvinte de umplutura... Neincetata nevoie
de a goni, de a face zgomot, de a inghionti, de a provoca suferintd, de a face pozne, de a cheltui fara rost curajul
de prisos §i puterea fara intrebuintare a madularelor si a creierilor tinere de baieti — ca niste catelusi — Unrat o
uitase, sau nu o pricepuse niciodata [2, p.10].

Acasa, profesorul se supune autoritdtii menajere si lucreaza la o vasta opera stiintifica despre particulele din
limba elina. Pana aici e un pedant anchilozat, comic §i anodin, §i povestea lui promite sa fie o satird a tagmei
profesorale si a Tnvatamantului.

Amintirile nepldcute despre scoald 1i furnizeazd autorului material bogat pentru redarea atmosferei din
liceu. O sumedenie de episoade se semnaleaza, prin precizia lor, ca amintiri personale. Este neindoios faptul ca
figura elevului Lohmann are trasaturi comune cu fostul elev Mann; ca si acesta, el e fiul unui cetitean de vaza al
orasului, ca §i acesta, ,,fiind absorbit de insugirea unei culturi literare, nu putea acorda decat putind atentie scolii”
[2, p.12].

Fapt este ca Heinrich Mann si fratele sdu Thomas Mann Tmpartasesc aceeasi groaza fatd de metodele si
atmosfera scolii de pe vremea lor, redate, in cunoscutele pasaje ale ultimului capitol din Casa Buddenbrook, ca
traite de ultimul vlastar al marii familii, delicatul si sensibilul Hanno, care indura tirania profesorilor Hiickopp si
Mantelsack si a infricosatorului director Wulicke. ,,0O data cu acest prusac mutat in oragul hanseatic, un spirit nou
intrase in batrana scoald. Acolo unde odinioara cultura clasica fusese privita ca un scop in sine, senin, spre care se
tindea linistit, pe-ndelete, cu un idealism plin de voie buna, notiunile de autoritate, de datorie, de putere, de
serviciu si de carierd ajunsesera la cea mai inaltd demnitate, si ,,imperativul categoric al filozofului nostru, Kant”
era stindardul pe care directorul Wulicke il desfasura amenintétor in fiecare discurs festiv. Scoala deveni un stat In
stat, In care rigoarea oficiala prusacd domnea atat de puternic, Tncat nu numai profesorii, ci si elevii se simteau ca
niste functionari, nu se gandeau decat la avansare si nu aveau altd ambitie decat sa fie bine notati de cei ce
detineau puterea...” [3, p.335-336].

Si profesorul Unrat are ceva prusac in felul lui de a fi: In roman se face doar o aluzie la faptul ca nu
cunoagte dialectul din nord, cu toate ca profeseaza acolo de doudzeci si cinci de ani. El are unele trasaturi comune
cu profesorii din Casa Buddenbrook si este, desigur, o figura sintetica, combinatie din mai multi despoti ai scolii.

La inceput el apare sub chipul unui tiran mic si ridicol, care tine sub teroare pe copii Incredintati lui. Ca
orice tiran, Unrat suferd de halucinatia puterii, are in permanenta cosmarul razvrétirii si hiperbolizeaza misiunea
incredintata lui 1n sistemul educativ oficial. Om cu suflet pusitiu, singuratic si intarit de singuratate, Unrat vede in
fiecare manifestare spontand a indisciplinei copildresti un atentat importiva autoritatii si personalitatii lui si in
fiecare strengarie, oricit de nevinovatd, a unui copil i se nazareste o nesupunere fatd de puterea de stat si un
indemn la revolutie. ,,Cand trimitea pe un elev la ,,zdup”, se simtea ca un autocrat care deporteaza inca un grup de
razvratiti Intr-o colonie de pedeapsa si care-si dd seama, cu teamd §i cu bucuria izbanzii, de intreaga sa putere, dar
si de racaitul nelinistitor care roade temeliile acestei izbanzi. [2, p.6].
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De aici si pana la a declara razboi tuturor ,,razvratitilor” si ,,imoralilor”, de la teroarea pedagogica pana la
instaurarea unei dominatii sui-generis asupra locuitorilor adulti si asupra orasului, nu este decat un pas, un pas
imens, e drept, un pas, pe care autorul il descrie cu adevarata virtuozitate, marcand dezlantuirea fortelor oarbe,
tipice, pana atunci cu greu comprimate la constiinta acestui mic-burghez turbat, cuprins de urd maniaci fatd de
oameni.

Unrat este impregnat de spiritul vremii. Acest maniac periculos este la nceput gata sa slujeasca pe cei care-
1 platesc si se prezintd ca un supus executant al vointei lor. Nici un bancher, nici un monarh nu era mai pasionat de
putere decat Unrat, scrie H. Mann, nici unul nu credea mai mult in caracterul imobil al oranduirii existente.
Aparator din oficiu al oricarei autoritati, nutrind o ura cruntd si primitiva fatd de muncitori — ale caror revendicari
1i apareau drept cauza principala in mentinerea salariului sdu la un nivel mizer, urdndu-i si pe negustorii orasului,
care refuzau sa-1 primeasca In cercul lor, Unrat are o constiintd murdard si echivoca, In care supunerea oarba
alterneaza cu dorinta neputincioasa de a ajunge la putere, iar imbecilitatea seaca, evlavia acceptarii neconditionate
a prejudecatilor curente intrd in conflict cu invidia scragnita.

Asadar, in Profesorul Unrat, demascarea realitatii burgheze nu este epuizatd prin satira anumitor vicii
individuale specifice unor persoane izolate sau unor categorii restranse. Scriitorul tinde mai sus, la critica — prin
simbolul Unrat — a sistemului politic si de stat al Germaniei de atunci. De aceea, cu toate ca Unrat, ca apartenenta
sociald, descinde din mica burghezie provinciala, el reflecta prin tendintele, aspiratiile, meschindriile si ferocitatea
singeroasd, prin tendinta nesaturata de expansiune a ego-ului, prin lipsa de scrupule, prin violenta presiunilor ca si
prin lagitatea sa, trasaturile fundamentale ale politicii si ideologiei imperialismului german, si impreuna cu el,
toatd acea lume care viermuia prin micul orag de provincie, toti acei consilieri municipali, negustori de bretele,
profesori de latina, cheflii de duminica, exprima cate o laturd caracteristica a celui de al doilea Reich.

Facand din Unrat Intruchiparea laturilor ideologice si politice monstruoase ale imperiului, Heinrich Mann 1i
conferd profesorului i un intreg sir de trasaturi personale apartinand conducatorului acestui imperiu, kaiserului
Wilhelm al II-lea. Dupa cum se stie, venind dupd epoca lui Wilhelm I si a lui Bismark, der Junge Kaiser (tanarul
impdrat) suferea de un proces patologic de grandomanie exprimat uneori prin gesturi dezordonate si irepresibile,
de un comic irezistibil. Considerindu-se atotputernic, fara constiinta limitelor propriei sale personalitati, simtindu-
se lezat in personalitatea sa nu numai in fata diverselor atacuri, ci si In fata unor aluzii adeseori inofensive,
Wilhelm al II-lea si-a subliniat exasperatul sau complex de inferioritate Tn gesturi de o mitomanie indescriptibila,
gesturi pe care poporul german le-a platit cu sange si suferinte enorme.

Heinrich Mann parodiaza in chipul eroului sdu pana si un asemenea detaliu ca exercitiul diletant al lui
Wilhelm 1n campul literaturii, poza sa pretentioasa de ,, iubitor al artelor”. Tonul grav pe care-1 ia Herr Professor
ori de cite ori vine vorba de o aluzie livreasca, importanta pe care si-o dd pronuntind cele mai anodine maxime,
aminteste banalitatea paralizantd pe care Thomas Mann o nota in legatura cu conversatiile literare ale lui Wilhelm
al II-lea. Cu toatd ignoranta sa extrema, Unrat isi alese ca deviza maxima Adevdrate nu sdnt decdt prietenia §i
literatura si Intretine ani de-a randul ideea de a scrie o lucrare stiintifica: Despre particulele lui Homer, tema de
disertatie care este caracteristica pentru micimea ideilor lui Unrat.

In gimnaziul clasic, unde lucreazi Unrat, li se inoculeaza elevilor sentimente monarhice si un bigotism
fatarnic. Metodele de educare se disting printr-o sdlbaticie extrema si au drept unic tel sd inspire tinerei generatii
teama si respect pentru violentd. Batranii dascali nu cunosc nimic altceva decat textele preparate de ei, decenii de-
a randul. Tinerii profesori sunt preocupati numai de propria carierd, manifestd o indiferentd criminald fatd de
obligatiile lor pedagogice, directorul gimnaziului se aseamdna leit institutiei pe care o conduce — exceland in
denuntdri si in spionaj, crescandu-i pe elevi Intr-un spirit asemanator. Uscaciunea cenugie a canonului sterp, lipsa
de talent si o plictisealad paralizanta si-au pus amprenta asupra intregului sistem de predare. Daca din intdmplare in
ména pedagogilor pica si cite o autenticd operd literara, ei o prepara pdna cdnd din ea este stoarsa si ultima
ramasita de poezie si de sens. Asa de pilda, Herr Unrat se indeletniceste decenii de-a randul cu schimonosirea
operei lui Schiller Fecioara din Orléans.

Iatd cateva dintre metodele de predare: ,,Sa acopere un anumit numar de pagini cu fraze despre lucruri de a
caror existenta elevii erau departe de a fi convinsi, cum ar fi spiritul de datorie, binefacerile Invataturii si bucuria
de a servi sub arme, era o treaba pentru care elevii fusesera pregatiti de mai multi ani prin exercitii de compunere.
Tema nu-i privea, dar scriau...

Cu Fecioara din Orléans clasa se ocupa de la Pasti, de trei sferturi de an. Repetentii o cunosteau bine inca
de anul trecut. O citiserd de la cap la coadi si iardsi de la coadi la cap. Invitaserd scene pe dinafard, daduserd
explicatii istorice, 1i studiasera poetica si gramatica, transpuseserd versurile in proza si proza iarasi Inapoi In
versuri. Pentru cei care la prima citire simtiserd vraja si stralucire in aceste versuri, ele devenisera de mult serbede.
in cantecul de flagneta care se repeta in fiecare zi, nu mai desluseau nici o melodie” [2, p.8-9].

infégisarea metodelor si a atmosferei gcolii le coroboreaza pe cele redate in scenele de clasa traite de tdnarul
Hanno (Casa Buddenbrook), pentru care o ora de curs Tnsemna plictis si frica, mai ales frica de a fi Intrebat si de a
nu sti, fiindca materiile, predate arid, n-aveau nimic in comun cu viata i cu cercul de interese ale copiilor; de
altfel, ce se cerea nu era interes si gandire, ci toceala.

In Profesorul Unrat relatiile profesor-elev comporti insa mai mult decét o tensiune fireasc. ,,Unrat, care se
stia dugmanit, tras pe sfoara si urat de elevi, ii trata, la rAndul lui, ca dugsmani ereditari, dintre care cat mai multi
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trebuiau ,,bagati la apa” [2, p.10]. Heinrich Mann subliniaza faptul ca Unrat la catedrd nu reprezintd un fenomen
singular, ci un educator tipic din scoala germand a vremii. Aparitia In roman a altor chipuri de profesori si a
directorului gimnaziului este in deplind armonie cu tinuta si atitudinile Iui Unrat. Asa cum subliniaza autorul,
sarcina scolii Tn Germania de atunci era pregatirea unor ,,supusi” ascultitori, productia in masd de Diederich
Hessling-i (eroul din Supusul).

In acest sens sant semnificative chipurile a doi elevi tipici nu numai pentru asemenea scoald, ci si in general
pentru tineretul burghezo-aristocrat din Germania wilhelmiana: figura contelui Ertzum, un amestec de miles
gloriosus de ofiter fanfaron si de ins vulgar afon, si figura de escroc precoce a lui Kieselack, care se transforma
intr-un experiment ticalos. Primitiv si prost pana la idiotism, Erztum, acest vlastar de aristocrati, 1si Inchipuie ca
toate problemele de viata se rezolva cu ajutorul pumnilor.

Un rol deosebit 1l are in roman figura de adolescent independent si inteligent a lui Lohmann. Din primul
moment Unrat il uraste pe Lohmann, intrd in conflict cu acesta fiindca elevul sdu este realmente cult, gindeste
independent, apreciaza uneori cu luciditate i justete oamenii §i circumstantele inconjuratoare. Unrat il urdste pe
Lohmann fiindca vede in acesta un fenomen periculos care amenintd intreg sistemul sau de pseudovalori si
pseudocertitudini, intreaga retea a prejudecitilor care constituie sistemul sdu de educatie. In spiritul sdu capabil de
enormitati absurde, Unrat il considerd pe Lohmann drept inamicul public numarul 1, un pericol social care
amenintd rutina, marginirea, lagitatea, automatismele, intr-un cuvant, tot ceea ce slujea, si tot in ceea ce credea
Herr Professor. De fapt 1nsa ingrijorarile lui Unrat sunt neintemeiate: Lohmann este numai un “raisonneur” care
mediteaza abstract pe marginea intAmplarilor pe care le triieste, exercitindu-se in Witz-uri (glume) la adresa
profesorului, el se cantoneaza in poza unui observator si psiholog.

In figura lui Lohmann H. Mann caracterizeazi intelectualitatea liberald germani, care se delimita de
reactiune si despotism, insa nu rareori recurgea la un compromis de facto in raport cu ea. in intentia lui Mann,
oameni ca Lohmann au intr-adevar sarcina sa lupte cu fortele reactiunii intruchipate in Unrat.

Unrat se deosebeste de tipul curent de profesor aspru nu prin gradul mai inalt de severitate, ci prin
atitudinea lui interioard fatd de elevi: ,,Cind aplica pedepse, nu o facea gindind In sinea lui cu superioard
intelegere: Sunteti strengari, cum e firesc, dar disciplina trebuie pastrata, ci pedepsea serios si cu dintii inclestati”.
Cu o lipsa totald de umor, atribuie micilor lor delicte gravitatea unor crime: ,,neatentia si rasul Insemnau rezistenta
fmpotriva autoritatii de stat, o pocnitoare era inceput de revolutie... Cand trimitea pe un elev ,,la zdup”, se simtea
ca un autocrat care deporteaza incd un grup de razvratiti Intr-o colonie de pedeapsa. Unrat nu stie sa ierte: cum
apartinea institutiei de un sfert de veac, orasul si imprejurimile Iui erau pline de fosti elevi ai sdi, dintre cei pe
care-i ,,prinsese” pronuntandu-i porecla sau dintre cei cdrora ,,nu putuse sa le-o dovedeasca ...”

Animozitatea sa fatd de elevi se extinde astfel cu timpul si asupra locuitorilor de orice varsta ai orasului. I
se intampla cate unui elev nou sa-1 auda spunind la prima greseald: ,,Am mai avut aici trei din neamul dumitale.
Urasc toatd familia asta [2, p.10-11]. Setea lui de a domina chiar si dincolo de scoald, sau ranchiuna de a nu o
putea face sunt sentimente iesite din comun; o vagd tendintd dominatoare, frecventd in germene, este de obicei
reprimatd de ratiune sau de considerente morale si autocritice, aici Tnsa Intdlnim ceva ce se va amplifica pana la
monstruos, vom asista la un crescendo sustinut al unui instinct tiranic ce va contropi intreg psihicul personajului si
va deveni instrumentul destinului sdu. Limbajul lui Unrat este Tmpestritat cu expresii grecesti si latinesti,
dezvoltand perioduri retorice §i expresii mitocanesti, supunand Intreg jargonul scolar pe care Herr Professor 1-a
fmprumutat de la elevii sai. Chiar declaratia de dragoste catre Rosa Frohlich incepe cu expresia Atentiune,
reminiscentd a orelor sale de curs.

Instinctul sdu tiranic se manifesta si In dragostea pentru cantareata Rosa Frohlich, nsa nu fatd de ea (i este
sclav), ci fatd de publicul din cabaret, care la un moment dat o fluiera. Intr-un acces de furie neputincioasa, Unrat
simte ca nu poate face nimic. ,,Teribil lucru! Putea sa-i inchida pe elevi ,,la zdup”, sa le impund compuneri despre
lucruri inexistente [...], sd le prescrie credintele, iar cAnd unul dintre ei indrdznea sa aiba un gind propriu, sa se
rasteasca la el: ,,N-ai voie sa gandesti!” Dar nu-i putea sili sa gaseasca frumos ceea ce, dupa parerea si porunca lui,
era frumos [...] Instinctul despotic al lui Unrat se ciocnea aici de limita extrema a putintei omenesti de supunere
[...] Se zvarcolea sub impulsul de a crapa o datd unul din aceste cranii si de a orAndui Tnduntrul lui, cu degetele lui
strambe, simtul frumosului” [2, p.107-108].

Momentul culminant al luptei dintre profesor si elevi se joaca in fata tribunalului: cativa elevi au deteriorat
un monument, iar profesorul e audiat ca martor. Cu acest prilej, scriitorul loveste In treacat Intr-o alta institutie:
justitia germana a vremii. Procurorul arunca priviri care cer parca scuze celor doi cetiteni de vaza (parintele si
tutorele cate unui elev implicat); cazul celui de al treilea elev, sdrac si neprotejat de nimeni, este judecat cu o
severitate ce nu se aplicd celorlalti, carora li se gasesc circumstante atenuante — pana la urma li se aduc chiar
laude. Cum, in cursul dezbaterii, elevii dau in vileag relatiile lui Unrat cu cantareata, aceasta e solicitata sa depuna
marturie. Astfel ies la iveald interesele si mentalitatea fiecarui personaj in parte. Batalia Tmpotriva profesorului e
castigatd. El va fi concediat. In aceastd scend, unde profesorul se ciocneste din nou cu fostii sai elevi, foloseste
involuntar expresii din Catilinarele lui Cicero, Catilinare pe care de multi ani le preda gata-preparate elevilor sai.
Limbajul pedant si uscat al lui Unrat, corespunde integral naturii sale despotice.

Invins, Unrat pare s fie demn de mila. Epilogul firesc ar fi fost ca, distrus pe plan moral si social, Unrat si
dispara de pe scend. Dar autorul a vrut s duca pana la capat analiza dusmaniei fatd de oameni, In desfasurarea ei
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absurda, ura fiind forta prin care opereaza aici destinul spre a mana personajul inainte, pana la autodistrugere.
Drama continud deci dupa acel pseudo-epilog — concedierea profesorului si oprobiul public — dovada ca romanul
este mai mult decat povestea unui batrin maniac incurcat cu o femeie usoara si decazut din pricina ei. Insusi
subtitlul, Sfdrsitul unui tiran, arata ca in centrul atentiei autorului std acest fenomen: pornirea de a tiraniza si
ultima ei consecintd, dezldntuirea anarhica a urii pe care o contine in germene, a urii care nu e altceva decat
resentiment ajuns la paroxism si care-1 impinge spre furia distrugatoare.

Instrumentul de care se va folosi Unrat in actiunea sa dementd, dar sistematica, de razbunare asupra
cetatenilor orasului — in ochii lui rdmasi mereu elevi pe care nu i-a putut ,,prinde” — va fi artista, acum sotia lui.
Prin puterea ei de seductie, ,,0 semiramida”, ea atrage lumea in casa lor, transformata in tripou, unde se triseaza si
unde au loc tranzactii dubioase. Unrat contempla cu satisfactie degradarea operatd perfid: ,,Tiranul diduse 1n
sfarsit nagtere anarhismului” [2, p.237.].

Tragedia lui e insd ciocnirea dintre setea de putere §i pasiune. ,,S-ar fi simtit mai fericit daca ar fi fost mai
puternic inca; daca, intr-o criza a destinului sau, destin care nu era altul decat de a url omenirea, el nu ar fi cazut
prada artistei Flohlich...” [2, p.241]. Surprizindu-1 pe Lohmann in casa sa, unde fusese invitat de femeia tentata sa
incalce interdictia severd de a-1 intilni, Unrat, intr-un paroxism al furiei, comite o tentativd de omor asupra ei i
apoi un act de baditism, Tnsusindu-si banii lui Lohmann.

Sfarsitul inventat de scriitor pentru tiranul sau cuprins de dementa distrugerii e rusinos si grotesc: din
inaltimile dominatiei pe care o exercitd prin stiinta de a specula sldbiciunile omenesti, este ridicat de politie,
impreund cu eleganta sa sotie, si, ca niste raufacatori de rand, sunt huiduiti de privitorii de pe strazi. Arestarea lui
Unrat e solutia dictata de bunul simt pentru a pune capat dementei dezlantuite.

La capatul drumului parcurs, maniacul aparent inofensiv si-a dezvaluit latentele. Caracterizarea sa finald,
formulatd de comentatorul care reprezintd punctul de vedere al autorului, confirma faptul cad era in intentiile
acestuia sd confere personajului Unrat o valoare simbolica: ,,El e tipul tiranului care preferd sa piara decat sa se
supuna vreunei ingradiri. E de ajuns o simpla vorba de batjocura [...] ca sa-i provoace pete vinete pe piele, de care
nu se poate vindeca decat printr-o baie de sange. Este ndscocitorul crimei de lezmajestate: ar inventa-o el, daca ar
mai fi nevoie [...] Ura de oameni devine pentru el un chin mistuitor. Faptul ca plamanii oamenilor din jurul lui
aspird si expird un aer pe care nu el 1l potriveste, il umple de poftd de razbunare [...] Nu mai lipseste decat un
impuls [...] si tiranul cdzand prada panicii, cheama vulgul 1n palat, 1l indruma la omor si parjol, proclama anarhia!”
[2, p.257-258].

Romanul Profesorul Unrat reprezintd una dintre culmile operei lui H. Mann: zugravind drumul existentei
eroilor sdi, autorul a aratat modul 1n care societatea genereazd si favorizeaza dezvoltarea unor asemenea
specimene-tirani de tipul lui Unrat, conasi de tipul elevilor sdi (Erztum, Kieselack), iar procesul acestei
descompuneri este zugravit cu stralucire.
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Ecaterina Crecicovschi Creatia lui Sir Arthur Conan Doyle
din perspectiva neoromantismului

De cele mai multe ori numele lui Sir Arthur Conan Doyle (1859-1930) este asociat de cititori cu renumitul
sau personaj Sherlock Holmes si mai putini sunt acei care recunosc in personalitatea acestui scriitor pe unul dintre
cei mai reprezentativi neoromantici englezi. In acelasi timp, este binecunoscut ci popularitatea personajului siu a
plasat intr-un con de umbra celelalte lucrari ale autorului, valoarea cérora ca specie literard, problematica, tehnica
narativad este, de asemenea, substantiald. Din moment ce este considerat al treilea scriitor neoromantic, ca
importanta, dupd Robert Louis Stevenson (1850-1894) si Joseph Conrad (1857-1924) [1, p.144], in cele ce ne
propunem urmeaza sa stabilim aportul creatiei lui A. C. Doyle la propagarea doctrinei neoromantice.

Asa cum s-a remarcat nu o datd, diversitatea caracteristica vietii scriitorului si-a gasit o reflectare pe potriva
in operele sale. A. C. Doyle a fost medic, si-a luat doctoratul in 1881, la Universitatea din Edinburgh, experienta
sa profesionald imbinind-o cu cea dobindita in cursul calatoriilor pe marile arctice si sudice ca medic in marina
britanica, a campaniei din Sudan, a razboiului anglo-bur si a primului rdzboi mondial. A inconjurat Europa si
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Africa, iar spre sfarsitul vietii a tinut un curs de lectii in Australia. Fireste ca afirmatia trebuie considerata in limite
largi, viata lui A. C. Doyle servind drept sursa de inspiratie care prefigureaza oarecum opera.

Poet, dramaturg, publicist, nuvelist si romancier, A. C. Doyle este autorul a 60, iar potrivit altor surse, a 70
de titluri. Dintre speciile practicate, poezia si piesele autorului nu s-au bucurat de popularitate, cu exceptia dramei
Waterloo (1895), singura cu priza la public, publicistica sa purtand un caracter reactionar (At three Fronts , “Pe
trei fronturi”, 1916 ) [2, p. 293], desi mai tarziu A. C. Doyle 1si va schimba parerea fatd de actiunile imperiului
britanic expuse 1n aceste studii.

In opinia cercetitorilor, trei cicluri de povestiri, nuvele si romane reprezinti contributia fundamentali a
scriitorului: holmesian, istoric §i stiintifico-fantastic.

Indiscutabil, ciclul holmesian este cel mai celebru din activitatea literard a lui A. C. Doyle si din literatura
engleza, in general. Este si mai impresionabil ca iarasi Intlnim situatia cAnd, asemeni cazului lui R. L. Stevenson
si romanului de aventuri, o specie literard ,,minord” — de data aceasta nuvela sau romanul politist — Inceteaza de a
mai fi astfel considerata, dacad este cultivatd de un creator autentic. Pe de o parte, perfectionarea nuvelei sau
alta parte, popularitatea acestei specii, In special, la A. C. Doyle, se datoreaza si altor aspecte. Unul dintre ele tine
de personajul principal — Sherlock Holmes — care apare in romanele A Study in Scarlet (“Un studiu in rosu”,
1887), The Sign of Four (“Semnul celor patru”, 1890), The Hound of the Baskervilles (‘“Cainele familiei
Baskerville”, 1902), The Valley of Fear (‘“Valea groazei”, 1915), si in culegerile de povestiri si nuvele — The
Adventures of Sherlock Holmes (“Aventurile lui Sherlock Holmes”, 1892), The Memoirs of Sherlock Holmes
(“Memoriile lui Sherlock Holmes”, 1894), The Return of Sherlock Holmes (“intoarcerea lui Sherlock Holmes”,
1905), His Last Bow (‘“Pleciciunea lui de adio”, 1917), The Case-book of Sherlock Holmes (“Agenda lui
Sherlock Holmes”, 1927). Mai multi cercetatori atesta [1, p. 145] c4, la crearea personajului sdu, A. C. Doyle a
continuat traditia initiatd de A. E. Poe (1809-1849), Ch. Dickens (1812-1870) si W. Collins (1824-1889). Este la
fel de adevarat ca autorul nu doar a preluat traditia anterioara, dar a dus-o la desavarsire in ceea ce priveste
subiectul palpitant, caracterul cerebral si farmecul neobisnuit al personajului central — detectivul — un om cultivat,
un intelectual, un gentleman [3, p. 254].

De asemenea este curios, dupa cum remarca Z. Grajdanskaia [1, p. 145] In studiul citat, cd, desi povestirile
si romanele sale politiste au cunoscut succese remarcabile din start i mai ales pe parcursul perioadei 1891-1927,
cand lucrarile au fost publicate cu o oarecare regularitate de revista Strand Magazine, A. C. Doyle nu le acorda o
atentie deosebiti, considerand ci ele 1l distrigeau de la practicarea altor genuri si specii. In pofida acestei atitudini
,neserioase”, ciclul holmesian 1-a suprasolicitat pe autor, chiar daca a lucrat cu multa placere si entuziasm. La un
moment dat, A. C. Doyle, obosit de ultraluciditatea si vitalitatea personajului sdu, a Incercat sa scape de Holmes si
in povestirea The Last Case of Holmes (“Ultimul caz al lui Holmes”, 1893) sinistrul profesor Moriarty —
,»,Napoleonul lumii interlope” — il arunca pe erou intr-o prapastie din Alpi. Cititorii au fost indignati, iar scriitorul
si redactia revistei au fost inundati de un potop de scrisori de protest. Ca rezultat, citeva luni mai tarziu, in
vitrinele magazinelor a aparut Intoarcerea Iui Sherlock Holmes, unde se vorbeste despre salvarea lui Sherlock
Holmes in confruntarea cu Moriarty, iar din acel moment, renumitul detectiv si-a insotit creatorul pana la sfarsitul
vietii. Dupa cum sustine H. Matei [3, p. 255], nu este de mirare ca dupa atitea decenii, cititorul din zilele noastre
este la fel de fascinat de imaginea acestui titan al rationamentului deductiv cu o personalitate distincta: foarte Tnalt
si slab, cu nasul coroiat, cu o fortd musculara uimitoare, mare mester in box si jiu-jitsu; acasa poarta un halat lung,
iar 1n deplasari o sapca din stofa in patratele; mizantrop si usor misogin, canta la vioara, pedant in unele privinte si
chiar tipicar, nu numai congstient de propria sa valoare, dar si orgolios; uneori recurge la cocaind; dar pipa este cea
care-1 insoteste in fiece clipa — Tnvaluit in fumul ei, reflecteaza asupra cazului de rezolvat si gaseste infailibil
solutia corectd (totdeauna surprinzatoare); viziteaza salile de morga si trage unele concluzii care par a prefigura
medicina legald modernd; citeste enorm, din domenii foarte variate, Tncit a dobandit o culturd enciclopedica
favorizatd de memoria lui exceptionald; este un chimist priceput si la domiciliul sdu din Baker Street 221 gi-a
instalat un laborator; a studiat numeroase cazuri reale, formandu-si o cultura juridicd de care se foloseste 1n
stabilirea comparatiilor s. a. m. d. Este imposibil sd raméi indiferent fata de asemenea descrieri minutioase, bazate
nu atit pe observatia riguroasa cit pe un adevarat cult al detaliului, uneori insolit (de altfel, aceasta este o
caracteristici a neoromantismului englez care apare si in creatia lui R. L. Stevenson). Imaginea schitatd a lui
Sherlock Holmes ar fi fost, totusi, incompleta, farda acele caracteristici care il Tnscriu cu certitudine in contextul
neoromantismului englez, dar si care 1i conferda complexitate. Dintre acestea ar putea fi evidentiate omenia,
generozitatea si nobletea spirituald a personajului lui A. C. Doyle. Pentru personalitatea lui Sherlock Holmes sunt
definitorii si principiile binelui si dreptatii, despre care nu reflecteaza atat de des, dar de care se conduce mai ales
cand colaboreaza cu politia engleza, a caror metode si scopuri diferd esential de cele pe care le practica. De fapt,
,.misiunea” detectivului se reduce la combaterea viciilor sociale, care incad mai constituie o problema irezolvabila
pentru oficialitati. Cu toate acestea, riméne o fire optimistd, dupa cum observa unii comentatori [2, p. 293], si nu-
si pierde credinta 1n statornicia imperiului britanic, servindu-i interesele ori de cate ori apare necesitatea, trasatura
data asociindu-1 nemijlocit cu ,, literatura actiunii”, directie specifica doctrinei neoromantice engleze. Nu este mai
putin semnificativ ca toate caracteristicile mentionate si multe altele sunt remarcate de medicul Watson, un
interlocutor banal, care-1 pune pe Sherlock Holmes 1n valoare prin contrast. Lui 1i revine functia de port-parol al
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scriitorului, deoarece anume el nareaza aventurile detectivului. S-ar parea cd toate intrebarile referitoare la
caracterizarea personajului au fost epuizate, cu exceptia uneia. A existat Sherlock Holmes aievea? intr-o lucrare
autobiograficd, A. C. Doyle a indicat ca la crearea extravagantului siu personaj a avut un model real care l-a
inspirat — doctorul Joseph Bell, profesor la facultatea de medicina a Universitatii din Edinburgh, cu profilul sau de
vultur, apucaturi bizare si darul sau iesit din comun de a remarca anumite detalii. Nici elementul autobiografic nu
poate fi exclus, atit In cazul lui Sherlock Holmes, cit si in cel al Iui Watson. Unii cercetitori, printre care A.
Petrescu, precizeaza ca au existat si alte prototipuri [4, p. VII]. Dar chiar daca au mostenit unele trasaturi de la
modelele care i-au inspirat, personajele sunt, inainte de orice, rodul imaginatiei autorului.

Despre problematica romanului politist, iIn mod generic, s-au formulat si aprecieri nu tocmai magulitoare,
tinand seama de locul speciei respective in ierarhia genurilor literare. Reprezentind o etapa relativ noud in
evolutia genului discutat, romanul politist al lui A. C. Doyle contravine evident punctului de vedere vehiculat,
oferind o tematica valoric deosebitd, imbogatitd cu valente neoromantice. Proeminenta in aceasta privinta este
dorinta de a descifra misterul care planeaza asupra diferitelor cazuri, nu doar ca preocupare dominanta, ci ca sens
al vietii. Drept urmare, ,,gestul politist”, esential pentru tipul de roman analizat, devine, dupd cum afirma A.
Petrescu [4, p. VIII], mijlocul ,,de descoperire a misterului cotidian”, propulsand , un adevar romantic, din
rdndul acelora ramase perene, ilustrate mai intdi in arie germanica prin Novalis §i Goethe, trecut apoi in spatiul
tnrudit anglo-saxon”. Tot aici pot fi invocate fiorul descoperirii §i cutezanta de a te apropia de necunoscut,
subiecte care absolva romanul lui A. C. Doyle de o posibild penitentd 1n rationalism, deschizandu-1 spre infinit §i
imprevizibil. Se impune astfel ideea ca romanul politist Tmbind ultraluciditatea cu un lirism veritabil, ceea ce, de
asemenea, este o trasaturd tipic neoromantica. De fapt, cerebralitatea romanului lui A. C. Doyle nu este decat un
alt mijloc, ,,0 sondd cu care” scriitorul ,,foreaza in nemadrginit” [4, p. XII]. Cele expuse sunt suficiente pentru a
justifica si faptul ca problemele propuse spre discutie 1l apropie pe scriitor si romanul sau de filosofia inceputului
de secol al XX-lea, care a influentat considerabil neoromantismul englez.

In ceea ce priveste rehnica romanului politist, in general, si a romanului lui A. C. Doyle, in particular,
aceasta este demnd de luat in seamd cu att mai mult cu cat ea a patruns si in romanul clasic al unor scriitori
celebri, printre care A. E. Poe, H. de Balzac (1799-1850), V. de L’Isle Adam (1838-1889), F. Dostoevski (1821-
1881). Prezintd interes 1n acest context asa-numita ,,tehnica a celor doua serii intretaiate” care functioneaza in
majoritatea romanelor politiste. Formula tehnicii este urmdtoarea: existd doud serii, una de la A la C, iar alta de la
B la C, C fiind punctul final pentru ambele serii. Seriile, insd, nu sunt paralele, ci se intretaie, fard a face
momentul observabil cititorului, care este plasat cu grija pe o pista falsd; numai seria A fiind adevarata, sporeste
echivocul, suspansul, melodramaticul, tensiunea necunoscutului etc. Dificultatea acestei tehnici, care cere o mare
abilitate artistica, constd Tn momentul de incrucisare a seriilor, in care cititorul pe nesimtite trebuie trecut de pe
platforma unei serii in alta. Detaliul mentionat tine oarecum de Tnsusi procesul de dibuire detectivistd, dar poate
ajunge la o adevarata finalitate, doar daca e sustinut de alte strategii narative. Asadar, coeficientul creator nu poate
fi ignorat, deoarece anume el confera originalitate multitudinii de romane politiste existente. La o analiza atenta a
povestirilor si romanelor politiste ale lui A. C. Doyle, putem constata ca ceea ce-1 deosebeste de alti reprezentanti
ai genului este capacitatea de sintezd, de implicare organica 1n actiune a personajelor cu consecinta fireasca a
realizarii echilibrului de situatii si episoade, dar si a limitarii explorarii psihologicului. A. C. Doyle este §i un mare
realizator de atmosferd in sensul atribuirii locului $i momentului a unui halo cu rezonantd interioard, perfect
acordat cu tonalitatea si tensiunea faptelor si care-1 insotesc pe cititor de-a lungul actiunii si dupa Incetarea ei.
Noutatea tehnicii narative a lui A. C. Doyle este determinatd si de metoda de investigare a cazurilor criminale,
care pentru Sherlock Holmes se reduce la o combinatie a deductiei logice si imaginatiei, si de relatarea unor parti
din intAmplarile naratiunii prin intermediul dialogului dintre Sherlock Holmes si Watson. in esentd, nu este doar
un dialog, ci o arta a replicilor, care se impune prin fraza masurata, evitarea ,, prolixitatii difuze”, a laconismului
ermetizat, ,, scalparea carnatiei metaforice” [4, p. X] etc. In cele din urm, prin perfectionarea atit a caracterizarii
cat si a tehnicii narative in nuvela si romanul politist, A. C. Doyle a reusit sa contureze si o imagine clasica, chiar
tipicd, a temperamentului britanic, definitorie pentru ,, literatura actiunii”.

Exotismul, caracteristic neoromantismului englez, nu lipseste nici in povestirile i romanele despre
Sherlock Holmes si tine de actiune sau, mai cu seamad, de locul actiunii. De obicei, actiunea se petrece in Anglia,
Londra fiind prezentatd ca un oras al crimelor si misterului, iar evenimentele care au provocat-o se refera la o tara
indepartata, exotica, de cele mai multe ori India. Anume de aici vin criminalii sau victimele [1, p. 146], iar crima
se dovedeste a fi ultima etapa a tragediei survenite in trecut in acea tard indepartatd. Chiar si mijloacele si
metodele criminale sunt deseori de origine exotica: spini otravitori, sdgeti otravitoare, rddacini africane
otrdvitoare, serpi dresati, clini uriasi etc. Alteori, actiunea se petrece in castele seculare, In acest caz fiind
resimtita influenta Iui Sir Walter Scott (1771-1832) si a romanului gotic. De fapt, A. C. Doyle prefera exotismul
altor aspecte decit ceilalti neoromantici englezi, mai ales pentru intensificarea atmosferei misterioase, ce-1
preocupa, in special, pe scriitor. Motivul crimelor, Tnsd, nu are nimic in comun cu exotismul, ci poartd mai
degraba un caracter traditional — banii, puterea banilor, setea de Tmbogatire — intilnindu-se nu numai la A. C.
Doyle, ci in romanul politist in genere.

Desi toate aspectele ciclului holmesian sunt 1n egalda mésura valoroase pentru doctrina neoromantica, pana
in zilele noastre se bucura de popularitate doar personajul central, Sherlock Holmes continuind sd fie considerat
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,»cel mai celebru detectiv din istoria romanului politist ” [3, p. 254], uneori 1n defavoarea creatorului sau, care pur
si simplu este trecut Intr-un con de umbra In constiinta publicd. ,, Caderea in anonimat a autorului”, dupa cum au
denumit-o H. Matei si A. Petrescu in studiile citate, se datoreaza, probabil, mai multor factori. Factorul literar,
care presupune madiestria autorului in arta de caracterizare a personajelor, reeditarea, precum si traducerea
lucrarilor despre Sherlock Holmes in multe tari ale lumii, ar fi unul din ele. Dar existd si un factor extraliterar,
care promoveaza imaginea lui Sherlock Holmes prin existenta unor numeroase muzee in Anglia, Elvetia, SUA,
nemaivorbind de faptul ca , cinematografia l-a adoptat foarte devreme” [3, p. 257], toate lucrarile despre
personajul 1n cauza fiind ecranizate. Totusi, afirmatiile care atesta ,, problema” datd nu sunt numeroase, ceea ce ne
permite sa constatdm cd numarul cititorilor avizati pentru care conteaza atat personajul cat si creatorul lui, si care
congtientizeaza importanta ambilor, este mult mai mare.

In spatiul anglo-saxon este vehiculati o opinie intrucitva aseminitoare celei mentionate anterior,
deosebirea constdnd in accentul plasat nu pe popularitatea personajului In detrimentul lui A. C. Doyle, ci pe
dezaprobarea scriitorului de a fi considerat doar creatorul lui Sherlock Holmes [5, p. 470]. Ideea a fost preluata si
in spatiul literar estic, mai ales ca toti exegetii creatiei lui A. C. Doyle confirma existenta a trei personaje
principale in creatia scriitorului §i nu doar a unuia: profesorul Challenger, brigadierul Gerard, detectivul Sherlock
Holmes [1, p. 144]. Ajungem, in consecintd, la celelalte cicluri de romane ale lui A. C. Doyle. Cronologic
urmeaza ciclul povestirilor si romanelor istorice, care include Micah Clarke (1889), The White Company
(“Detasamentul alb”, 1891), Rodney Stone (1896), The Exploits of Brigadier Gerard (“Ispravile brigadierului
Gerard”, 1896), Uncle Bernac (“Unchiul Bernac”, 1897), The Adventures of Gerard (“Aventurile lui Gerard”,
1903) si Sir Nigel (“Domnul Nigel”, 1906). The Tragedy of the “Korosko” (‘“Tragedia lui Korosko”, 1898) este
clasificat de unii critici drept roman de aventuri. Dintre titlurile enumerate prezintd interes romanele despre
afirmarea fiintei umane. Asemeni lui R. L. Stevenson, In romanele sale istorice, A. C. Doyle nu acorda prioritate
istorismului, contextului istoric, care In acest caz vizeazd perioada razboaielor napoleoniene, ci aventurii,
caracterelor. Scrise mai tarziu, sub influenta lui H. G. Wells (1866-1946), povestirile si romanele cu caracter
stiintifico-fantastic — The Lost World (“Lumea disparuta”, 1912), The Poison Belt (“Braul otravit”, 1913) si The
Land of Mist (“Taramul cetii”, 1926) — constituie al treilea ciclu important al autorului. Cu toate cd nu se numara
printre speciile literare practicate de neoromantici, acest gen s-a dovedit a fi oportun pentru aplicarea unor
principii ale doctrinei cercetate. Astfel, este acceptat unanim cd imaginea talentatului si impulsivului profesor
Challenger reprezinta o altd realizare a Iui A. C. Doyle, care, asemeni lui Sherlock Holmes, se impune prin
echilibrul interior, spiritul de aventura, optimism, individualism, in timp ce lordul Roxton, insotitorul lui
Challenger, promoveaza niste principii care-1 apropie considerabil de ,,literatura actiunii”. Misterul, dorinta de a
depasi limitele conditiei umane, descifrand enigmele universului, completeaza substantial lucrarile acestui ciclu.
Multi dintre comentatorii citati ai creatiei lui A. C. Doyle considerd ca persistenta misterului in scrierile autorului
se datoreaza 1n special interesului pentru spiritism, care, pe langa faptul ca l-a marcat, s-a soldat cu publicarea
studiului History of Spiritualism (“Istoria spiritismului”, 1926).

In urma celor expuse, putem constata cu certitudine ci nu este justificata afirmatia potrivit careia creatia lui
A. C. Doyle s-a bucurat numai de un public specializat, pasionat de criminalisticd, doritor de senzational sau de un
public adolescent. Este incontestabil si adevarul ca celebritatea scriitorului este strins legatd de nasterea ,, mitului
holmesian”. Dar ar fi incorect sa-1 limitdm doar la aceasta, fard a lua act de ceea ce conferd complexitate lucrarilor
sale — valorificarea principiilor neoromantice. Apeland la aceastd doctrind, A. C. Doyle a Incercat sa demonstreze
ca niciunde misterul lumii nu std mai bine ascuns decat in faptul cotidian, iar a te cobori 1n cotidian §i uneori 1n
josnicia lui pentru a descoperi un inteles adanc, inseamna a te racorda la un ritm cosmic ce ne sta la indemana.
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Ludmila Baltatu Actul traducerii in viziunea traducétorilor din Moldova

Abordand problema traducerilor in activitatea primilor clasici ai literaturii noastre (Gh. Asachi, C. Stamati,
C. Negruzzi, A.Héjdeu s.a.) S. Pinzaru apreciazd munca lor in felul urmator: ,,Supuniandu-se anumitor legitati
obiective de dezvoltare a literaturii noastre, acesti scriitori 1si Indreapta privirile spre literaturile popoarelor vecine,
insusind din ele tot ce se potrivea personalitatii lor artistice, traditiilor nationale ale poporului si necesitatilor
curente §i de perspectiva ale procesului literar din Moldova acelor timpuri. Ne pomenim, astfel, fata n fata cu
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faptul ca Asachi traduce din literatura rusa, dar mai ales din cea poloneza, Stamati — din franceza si indeosebi din
cea rusa, Donici — din rusd, Negruzzi — din franceza si rusa. Deci, toti clasicii nostri timpurii (cu unele exceptii) au
fost, n acelasi timp, si traducatori din alte literaturi, unii dintre ei chiar incepandu-si calea de creatie anume prin
traducere” [1, p.79]. Cercetatorul se refera la aspectul practic al activitatii scriitorilor nostri clasici in domeniul
traducerilor artistice.

Dar mai existd, dupa cum se stie, si al doilea aspect al problemei — cel teoretic, adica ce loc ocupa problema
traducerilor Tn conceptia istorico-literard si esteticd a scriitorilor respectivi, cum apreciau ei aceastd forma de
creatie artistica, care era atitudinea lor fata de traducerile din alte literaturi, cum priveau ei traducerile in raport cu
problema originalitatii nationale a literaturii noastre clasice din prima perioada a dezvoltarii sale.

Din pacate, acest aspect a fost studiat la noi mai putin decat primul, fapt care nu numai ca ne permite, ci ne
si obliga sd trecem in revista citeva opinii ale scriitorilor nostri privind problema traducerilor artistice.

In teoria literard contemporand actul traducerii este considerat un act profund cultural, care favorizeazi
cunoagterea si apropierea nemijlocitd a literaturilor, iar traducatorul este un scriitor, pe deplin responsabil de
fiecare cuvant. Esenta muncii lui este de a invinge toate obstacolele diferentei dintre doud limbi, fiindca anume el
deschide largi ferestre luminii culturii universale. Deci, este Intru totul clar faptul de ce in etapa actuald
teoreticienii (printre care sunt si multi traducatori) insistd si asupra necesitatii de a lua n consideratie toate
contextele situationale, sociale si culturale relevante. Tot ei sunt adepti ai parerii ca traducerea nu este o activitate
secundard, mecanica, ci un proces creator. Ea trebuie ridicata la nivelul operei originale, dar aceasta presupune
multd munca, pregitire, cunostinte, experientd, simt al limbii, intuitie si talent. E necesar de pus la baza
traducerilor principiul ,,nici o pierdere, nici un castig”, dar daca apar pierderi, ele trebuie ,,compensate”.

Cercetarile contemporane in domeniul traducerii artistice se concentreazd asupra traducerii ca produs,
asupra functiei traducerii, precum si asupra procesului de traducere. De altfel, elementul cultural este esential 1n
aprecierea optiunilor facute de traducator. Informatiile necesare in aceasta privinta noi le putem prelua din prefete.
Dupa cum mentioneazd In acest context Sergiu Pavlicencu In lucrarea sa ,,Tentatia Spaniei”: ,,O importanta
deosebitd in receptarea unei opere traduse capatd si prezentarea acesteia. Traducerea poate fi oferitad cititorului,
pur si simplu, ca un text inclus intr-un volum. Dar ea poate fi insotitd si de ceea ce francezii au numit ,,discours
d’acompagnement”, iar P. Cornea — ,,discurs de escorta”: prefatd sau cuvant-inainte, postfatd, note si comentarii,
alte explicatii incluse in editia respectiva, bundoara, referitoare la limba din care s-a tradus, numele traducétorului,
eventual, tirajul etc. Toate acestea, luate impreuna, alcatuiesc o Intreaga conceptie despre literatura si despre viata
literara, stimuland receptarea adevarata a operei i integrarea ei Intr-un alt spatiu geografic” [2, p. 51-52].

Vom selecta un sir de informatii din prefetele traducatorilor. Autor al multor din ele este Vasile Vasilache —
traducatorul unor opere de mare valoare universald. Anume in prefete el isi expune opiniile sale privitor la
traducerea artistica. De exemplu, in prefata la traducerea culegerii ,,Paméanteni” (de Vasili Suksin), el ne vorbeste
de marea raspundere a traducatorului fata de cuvantul scris: ,,Am avut norocul (de aici §i cea ne-tarmuitd bucurie!)
de a tdlmaci prozele lui Vasili Suksin In graiul nostru. M-am trudit cu sarg si dragoste. Slova lui e sugestiva,
taioasa pe alocuri si plind de talc...” [3, p. 3]. Aceeasi mare responsabilitate fatd de cuvantul tradus Vasile
Vasilache o demonstreaza in articolul ,,Codul etico-estetic soljenitian”, publicat in revista ,,Nistru” (1989, nr. 8):
- Matrionin dvor” s-ar mai putea traduce si prin ,,Salasul...” ori prin ,,.Ldcasul Matrionei”, ori ,Izba...”, ori
,,Gospodaria Matrionei”, chiar §i prin ,,Vatra Matrionei”, de ce nu? Ne-am oprit la acest cuvant simplu: ,,CASA”,
vezi bine, la vremea cand s-a scris nuvela, adica pe timpurile stalinismului, omul nu avea dreptul nici la o casuta
la tara... Datoria noastrd, adicd cea a talmacitorului ,,Casei...” e de a destrdma mai intai, apoi a rasfira in graiul
nostru natal scriitura soljenitiand, daca vreti borangicul propozitiilor... Aparentele stilului scriiturii lui A.
Soljenitin dau semne de zgarcenie si ariditate, aproape ca sunt lipsite de ,.frumuseturi Incondeiate”. Din aceasta
cauzd si talmacitorul se poticneste, se opreste locului la transpunere, nevoit fiind sd descilceascd rasucita
torsatura, filatura naratiei, ici presarata cu localisme, colo cu expresii neaose, dincolo cu regionalisme — toate
impreund avand trimitere la document si epoc, la domnia sa Poporul. Inaintind in text, in expresie, in tesitura
semanticd a cuvantului, ai nu rareori impresia ca mergi pe un drum aparent batatorit, dar din clipa cind 1l calci,
imediat chiar sub talpa ta, drumul se desfunda, tindndu-te 1n dubii si temeri. Pornesc framantarile, reflexiile asupra
mesajului, deoarece scriitura moderna europeand, scriitura aleasda, nu pune cuvantul in propozitie fara a-i sti
numarul fatetelor semantice. Altfel zis, sonul si sonoritatea, ,,frumuseturile” slovei sunt date la o parte” [4, p. 96].

Tindnd cont de toate acestea, Vasile Vasilache mentioneaza ca ,,a avut drept scop ca sub ochii cititorului sa
se dezvaluie in orice expresie conceptul intregului, traducatorul, bietul, se vede Tmprizonierat, supus, caznit de
insusi autorul. Desigur, traducitorul si-ar putea permite fel de fel de zburdalnicii si frumuseti beletristice. Insa
talmacitorul trebuie sa tind minte o pravila: opera si autorul sunt o asprime si o sobrietate a frumosului adanc,
straveziu si simplu... Numai asa te povatuiesti intru perfectiune. Nu in zadar, luati aminte, marii pictori ai
secolelor trecute, Tnainte de-a purcede la propria lor operd, faceau scoala de ,,copisti”, adicd re-pictau cu sarg
tablourile celebre ale mai marilor Tnaintasi. Insist asupra acestui amanunt, deoarece oricarui tandr scriitor i-ar fi cu
putinta sa-si exerseze stiletul, re-copiind, re-producind, re-talméacind din opera marilor scriitori. Numai astfel iti
dezvalui puterile, rabdarea si calititile de artist, caci nu te poti crede cu adevarat creator, daca ai chiar si patru,
cinci carti in limba ta semnate” [4, p. 99].
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Privitor la actul traducerii, scriitorul i tdlmacitorul Vasile Vasilache tine sa atraga atentia ca ,,acesta e
anevoios si chinuitor... Orice traducdtor este preocupat din capul locului sd transmitd sensurile, nu cuvintele... De
atitea ori se observa ca traducerea cuvant cu cuvant te momeste, te duce in tiramul spuselor fara noima...” [4, p.
100-101].

Adept al aceleiasi pareri este scriitorul si traducitorul Alexandu Gromov. In una dintre conversatiile cu
domnia-sa am surprins urmatoarele date referitoare la actul traducerii, la functiile traducerilor in genere: ,,Se zice,
ca daca traducerea e frumoasa, nu-i fidela. Eu, parafrazand, voi adauga, cd e frumoasd numai daca e fidela. Se cer
minime pierderi pentru original, Tnsa trebuie sa te zbati sa nu ajungi la o fidelitate depasitd. O maxima dificultate e
identificarea cu autorul. i vine greu asta s-o faci traducitorului de meserie purd, pe cind scriitorului — mai usor”.
Din discutia cu A. Gromov am retinut §i urmatoarele: ,,Pentru a traduce o lucrare e necesar sd cunosti bine
personalitatea scriitorului, epoca in care el a creat, epoca zugravitd de el in lucrare”.

In aceeasi ordine de idei mentionam si afirmatiile academicianului Mihai Cimpoi, ficute in prefati la
volumul ,,Din poezia universald” in traducere de P. Starostin: ,,Ca nimeni altul, traducatorul se afla, aproape fara
exceptie, in punctele de intersectie si fuziune a timpului individual al cartii §i autorului ei cu timpul general al
culturii universale, cu Marele Timp al existentei culturale” [5, p. 5]. Iar Aureliu Busuioc, Tn acest context, sustine
ca ,fard cunoasterea istoriei, a culturii, a literaturii si a limbii poporului, care a dat nastere operei ce trebuie
tradusa, traducatorul este dezarmat 1n fata acelei lucrari si nu va putea decat s-o redea mecanic, superficial, lipsita
de coloritul ei national” [6, p. 4].

Tot Aureliu Busuioc considera ca ,,traducétorul, ca luptator pe frontul culturii, trebuie sa fie bine pregitit,
sa fie un om de creatie — nu un meserias, pentru ca traducerea este creatie, si creatia mai putin ca orice poate fi
incadrata 1n anumite limite, rame, mai putin ca orice are nevoie de etalon, de sablon. Fiecare traducétor poate reda una
si aceeasi lucrare 1n felul sdu, pastrand totusi cu strictete spiritul originalului” [6, p. 4].

in baza unei analize riguroase a operelor traduse Ramil Portnoi constatd ca ,,talméciri reusite au izbutit sa
ofere cititorilor numai traducatorii dotati cu simt artistic, care au muncit cu cdldura... cu framantarile si bucuria
creatiei” [7, p. 90].

Ideea ca traducéatorul unei scrieri artistice trebuie sa fie un artist o gasim exprimata si la Agnesa Rosca, ntr-
o recenzie la o culegere de Sandor Petofi. Vorbind de talmdcirile lui Igor Cretu, Aureliu Busuioc, George Meniuc
din aceastd culegere, Agnesa Rosca subliniaza ca ele ,,prezintd o pildd de adevarata creatie” [8, p. 90].

in articolul sau ,,Confluente” Pavel Starostin demonstreaza ca traducerea artistica este o artd interpretativa,
iar traducatorul e un artist. ,,Traducerea, ca si orice artd, spune P. Starostin, doar reflecta si interpreteaza obiectul,
dar nu-1 coincide si nici pe departe nu-1 substituie... O dovedesc multiple traduceri ale uneia si aceleiasi opere,
traduceri de aproximativ egala valoare, dar efectuate de diferite individualitati artistice, si, deci, din diferite
unghiuri de vedere” [9, p. 8].

De altfel, pornind de la o observatie al lui C. Dobrogeanu-Gherea, P. Starostin mentiona in prefata la
volumul de sinteza editat in 1969 inrudirea sensibilitatii poetice Intre autorul originalului si tdlmacitor, adecvarea
operei traduse la sensibilitatea limbii materne. Mai bine zis, el vede in actul traducerii ,,0 exclusiva acomodare la
sensibilitatea limbii in care se traduce. Valoarea artisticd a transpunerii se obtine nu atit prin transcriere sau
reproducere, ci printr-o substituire Tndrazneatd ce este mai fideld decat fidelitatea oarba, stimulatoare la
redarea mecanicd sau naturalistd, vecind cu copia neinsufletitd. Adecvarea la sensibilatea limbii materne
asigura artisticul, depasirea nivelului informativ cultural... Traducatorul se erijeaza in postul de actor care
tine, Tnainte de toate, sd transpuna ,.scenic” originalul printr-o substituire grava de roluri. Teatralitatea
(inteleasa ca atare, mascare, gesticulare) este, Insa, exclusd, urmarindu-se nu reproducerea culorii, realiilor,
vesmintelor pitoresti, a miscdrilor exterioare, expansive sau retinute, ci conturul sobru al modelului imitat”
[10, p. 7].

Pavel Starostin e actorul care vrea sa semene cu modelul nu printr-un simulacru exterior, ci prin
concetrarea trairii interioare, prin arderea ce tine de esentd. Academicianul Mihai Cimpoi asterne
urmatoarele randuri despre traducatorul Pavel Starostin si actul traducerii In genere: ,,Atat arta scenica, cat si
cea de traducator au acelasi obiect — transmutarea unei opere dintr-un mediu in altul... Transmutarea, Tnsa, nu
e deloc o operatie directd, mecanica, ci o transplantare de ordin spiritual, mijlocita de personalitatea celuia
care o efectueaza, cu toate consecintele, aparentele si veritabilele paradoxuri, reiesite dintr-o asemenea
operatie, explicabile si luate ca atare pentru arta scenicd, dar ne-studiate si uneori chiar ignorate in arta
traducerii. Astfel, spectatorul si cititorul contemporan acceptd ca pe ceva de la sine Inteles posibilitatea
pluralitatii interpretative a unuia si aceluiasi rol (al lui Hamlet, de pilda), gasind in aprecierile lor estetice de
fiecare datd o laturd noua, necunoscutd a chipului, fapt care, din pacate, nu se poate spune cd a devenit
criteriul general de judecata si apreciere a unei opere traduse” [10, p. 8].

Asadar, traducdtorul tinde mereu in traducerile sale sa descopere o laturd noud, necunoscuta inca, punind
un accent deosebit pe liniile de forta ale stilului.

Mult apreciata este si activitatea traducadtorului Alexandru Cosmescu. ,, Trasatura distinctiva a lui Alexandru
Cosmescu, considerd Argentina Cupcea-Josu, colega sa de breasld, constd 1n aceea ca el e vrajitorul care invaluie
cuvantul n mister, astfel incét ceea ce percepem, in primul rand, e atmosfera, dispozitia epica. Scrutind mereu cu
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privirea, dar si cu sufletul adevaratele si tainicele sensuri ale cuvintelor, acest Tmpatimit de carte a vazut
intotdeauna in opera scriitorului pe care l-a tradus miracolul patrunderii talentului in taina fortelor magice ale
cuvantului. Patrunzand de fiecare datd intr-un alt orizont artistic, pe un alt miraculos tardm, traducatorul
Alexandru Cosmescu se patrunde de taina acestuia, de atmosfera si tonalitatea emotionald a textului, si anume ea,
taina, 1i dicteaza, in procesul retopirii textului in limba romand gasirea celor mai potrivite cuvinte. Dupd cum
marturisea §i singur, ,,optiunea pentru un cuvant ori altul depinde intr-o traducere de tonul, ponderea, nuanta
pentru care a ,,optat” si autorul 1n original, cind si-a ales cuvantul... Vorbim de cele legate de arta cuvantului. Or,
in arta aceasta , optiunea nu e aproape niciodatd, daca nu chiar niciodatd, subordonatd principiului pur lexical si
,,strict” semantic, ce aspird mereu spre suprasarcind, spre aura metaforica” [11, p.30].

,,Iraducerea, inainte de a deveni arta, inca ce mai meserie este! Ca absolut toate artele, de altfel” [12,
p. 53], sunt iardsi destdinuirile lui Alexandru Cosmescu, adept al parerii ca ,limba, ca si literatura, ca si
destinul de creatie al orisicui, sunt mereu si orisicind asemeni ,.tipatului de triumf si de chin al unui animal
marin, silit sa-si duca viata pe pamant si care ar vrea sa zboare” [12, p. 53].

Si nu 1n zadar T. Palladi il caracterizeaza pe Alexandru Cosmescu astfel: ,,Cuvantul era nu numai
viata, dar si omenia lui interioard, In largul caruia s-a simtit liber un veac de om. El folosea frecvent anumite
forme ale cuvintelor mai rar intalnite in vorbirea de azi, desi ele, aceste forme, au existat si existd Tn limba
romand: mojicane, altcareva, a pdsui, potaie, ofaruca etc. Nemaivorbind de multimea aceea de
frazeologisme si de expresii caracteristice graiului viu popular, pe care Cosmescu le avea intotdeauna la
indemana, gdsind usor echivalentele expresiilor frazeologice din original: ,niciodatd nu mi-am risipit de-
asurda bani sa-mi pastrez chiverniseala”, ,,sd spal putina la timp”, ,,7i sare tandara din te miri ce”, ,,mi-ati
facut capul calendar” etc. [13, p.2].

Pentru a intregi personalitatea de talmacitor a lui Alexandru Cosmescu, viziunea lui asupra actului
traducerii, vom apela si la urmatoarele opinii expuse de el insusi: ,,Nu ma voi lasa niciodata de cele ce-mi
Tnseamna munca si crezul. Desi am Tn urma multe sute de luni si nu stiu cate zeci de mii de zile, in care nu o
data mi-am si binecuvantat, dar si mi-am blestemat lucrurile si chinurile legate de aceastd muncad si de acest
crez. M3 consoleazd si ma imbarbateaza cele ce ne spunea o data cel mai mare traducator de literatura
artistica Jose Ortega y Gasset n acel miraculos studiu al sau ,,Mizeria si splendoarea traducerilor”: ,, Tineti
minte caracterul de Intreprindere mareata pe care-1 poate capata traducerea: revelatia secretelor reciproce pe
care popoare si epoci le tin Inchise unele pentru altele... pe scurt, o temerara integrare a umanitatii prin
traducere...” [12, p. 47].

Conceptiile Iui Alexandru Cosmescu despre traducerea artistica le putem depista si din opiniile lui
referitoare la munca grea de tdlmacitor a colegilor sdi de breasla. Iata, spre exemplu, ce scrie el despre Igor
Cretu: ,,A tradus Intr-o limba a carei mladiere si cursivitate il Tnvecineaza cu miracolul poeticii populare. Desi o
elasticitate sintacticd numai lui proprie i face accesibile constructii poate Tncd necunoscute gramaticii. lar ca
varietate lexicald nici un dictionar dintre cele editate nu l-ar putea cuprinde inca” [14, p. 20].

De altfel, Igor Cretu considerd ca arta traducerii trebuie sd se bazeze pe inspiratie, pe temeinicia
constructiei si pe frumusetea ei. In articolul ,,Acel rege—al poeziei” el mentioneaza ci ,traducitorul e un
artist in felul sdu, un artist al artei cuvantului, care trebuie si cunoasca cu desavarsire duhul celor doua limbi:
din care traduce si in care traduce” [15, p. 4].

Nicolai Costenco, care a talmacit si proza, si poezie, dar a scris si o serie de recenzii la traduceri,
considera cd, in afard de cunoasterea perfecta a limbilor, pentru a fi un adevarat traducétor se mai cere bun-
simt, Tntelegere si dragoste pentru opera de care te-ai apucat s-o duci la bun sfarsit, se cere sa-i fii apropiat
prin temperament si, apoi, prin talent autorului scrierii originale, sa ai si o cultura estetica si psihologica
solidd pentru a sesiza toate acele nuante ce scapa la prima vedere... nuante care dezvaluie, ca niste ferestre,
crampee mereu noi, inedite, In sufletul eroilor.

Traducdtorul constata ca ,,in ultimul timp se afirma tot mai mult in teoria traducerii ideea cd o opera de
literatura artistica si mai ales una creata de secole sau milenii in urma poate necesita din partea traducatorului
nu numai inspiratie de artist, dar si munca de savant. Pentru a-1 tdlmaci, de exemplu, pe un scriitor cum este
Shakespeare, care si-a creat genialele sale opere cu secole in urmad, nu ajunge talent literar §i o simpla
cunoastere a limbii. Trebuiesc mari aptitudini lingvistice... A fi limpede, precis n-ajunge! Iti trebuie o bogitie
uluitoare de cuvinte: trebuieste pitoresc, varietate” [16, p. 130].

Nicolae Costenco pune problema dreptului, pe care il are traducdtorul, in interpretarea proprie,
personald a originalului, de a inlocui, bundoara, o metaford Invechitd, devenitd cliseu, cu una sugestiva: ,,0
metafora plasticizantd, spune el in continuare, poate fi adancitd, imbogatita cu continut revelatoriu. Imaginea
veche poate fi plasatd intr-o lumind noud, datdtoare de perspective inedite, insesizabile inainte... Traducerea
inseamna realizarea identitdtii tehnice si intentionale a originalului, in limba respectiva, iar pentru orice
traducere poeticd 1n general e recomandabild interpretarea, adicd o colaborare intimd, in folosul operei, a
celui ce traduce, cu intentiile originale ale creatorului” [16, p. 130]. Nicolae Costenco critica traducerile
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facute prin intermediul unei a treia limbi. Nu in zadar el remarca cu ironie: ,,Ne place cel putin Tndrazneala
de a traduce dintr-o limba de care nu ai habar” [16, p.130].

Problemele pe care le rezolvd In munca sa orice traducator sunt variate si complexe. Ele tin si de
redarea in traducere a expresiilor idiomatice, de folosire 1n traducere a cuvantului potrivit la locul potrivit, de
redarea 1n traducere a numelor proprii, care sunt adeseori un mijloc important de caracterizare a personajelor
etc. Pe parcursul anilor s-au format la noi, Intr-o anumita masura, astfel de traducatori-specialisti care tind a
le rezolva cu succes.

Vedem, asadar ca majoritatea traducatorilor si scriitorilor nostri considera traducerea artistica drept o
arta, iar pe traducatori drept artisti, adicd scriitori in cel mai adevarat inteles al cuvantului. Sarcina lor
primordiala constd in rdspindirea, prin intermediul traducerilor, a capodoperelor literaturii universale, in
Tmbogdtirea nivelului de culturd si de cunoastere al oamenilor, in completarea vocabularului lor, in
Tnradacinarea noilor idei, motive, noilor curente literare.

La cele relatate vom mai adduga ca sunt scriitori (poeti, dramaturgi, critici literari, traducdtori) despre
care s-a scris de-a lungul activitatii lor si continud sd se scrie cu fiecare prilej si fara. $i sunt scriitori,
traducatori cartile si activitatile carora au trecut si continua sa treaca ,,neobservate”, sub o ciudata tacere,
consacrandu-li-se succinte cronici, solicitindu-li-se microinterviuri doar la jubilee. Printre aceste remarcabile
personalitati ale culturii noastre ,,ingradite” de ignorare se afla si traducdtoarea Argentina Cupcea-Josu.
Drept confirmare ne pot servi niste fragmente din interviul ei acordat ziarului ,,Luceafarul” (anul 2000, 23
iunie): ,,Am tradus pe parcursul deceniilor romane si nuvele din literatura rusd, lituaniana, ucraineana,
franceza, sarba, fie cd veneam cu ofertele mele, fie ca eram solicitatd de sectiile de traduceri ale editorilor.
Acum trebuie sa te zbuciumi, sd-ti cauti sponsori, sa te milogesti in fond, ca sa-ti vezi o carte editatd. Atata
energie, atata sdnatate consumate Tn van, in loc sd stai linistit la masa ta de scris. Caci numai acolo, in
singuratatea gndurilor sale, scriitorul traieste cu adevarat” [17, p. 4].

In final vom conchide ¢ in viziunea traducitorilor din Moldova actul traducerii cere eforturi supreme,
responsabilitate, o bund cunoastere a limbilor, a operei scriitorilor din care traduci, a conditiilor in care s-a
creat opera, fiindcd traducerea include in sine multiple functii: cognitiva, patrioticd, lingvistica, stilistica,
educativa etc.
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Raisa Ganea Misterul creatiei

Intre durere si bucurie,

Intre cruzime si omenie,
Intre uitare si amintire

Pe nevazute trece-n nestire...

OMUL din cartea Infiniri
De Dumitru Constantin

In asa-numita ,,postmodernitate”® aproape ci nu se mai vorbeste despre lirici sau daci se si spune céte
ceva, se face In ton depreciativ, ironic si 1n treacat. Prea multe nu pot spune despre autorul acestor randuri,
versurile fiind cele mai indicate pentru a o face. Prioritatea e de partea lor.

In anul 2002 la biblioteca ,,Alba Iulia” (mun.Chisinau) avea loc o lansare de carte. In colectia Poesis
aparuse volumul Moartea Vaz-Duhului (redactor-coordonator Ana Manole). De pe copertd lipsea numele
autorului (fapt intrigant, fiindca de Tndata obliga sa fie deschis si sa se constate dacd e vorba de o greseald
sau e altceva). Nu era un truc, autorul considerdnd ca numele sdu era mai putin important in axiologia
poetica, prioritate dand bunei cinstiri a vietii/ Reinvierii cuvdntului (subl.n.). De fapt, era a doua carte a lui
Dumitru Constantin (prima, Infiniri, fiind publicatd in anul 1997 conform parametrilor editoriali de rigoare).
,Palparea” filologica a acestei editii provoaca mai multe incitatii. Prima nedumerire venea din ignorarea pe
cel de-al doilea volum a numelui; a doua, din preferarea imprimarii in negru-alb (titlu-copertd); a treia, din
separarea Vaz-Duhului; a patra, din insistarea (scoaterea in titlu) pe Moartea Vaz-Duhului; a cincea, din
arhitecturarea cartii in cele sase Simfonii (cinci dintre ele fiind la singular - Simfonia Revelatiei, Simfonia
Anontimpului, Simfonia Mioriticd, Simfonia Dorului, Simfonia Instrdindrii si doar una, a patra, pluralizata —
Simfonia Dragostelor). A fost o revelatie. De atunci am urmadrit aparitiile acestui autor, propunind
studentilor si masteranzilor lecturarea volumelor sale, decodificarea lor in cadrul cursului optional
Decodificarea textului artistic. O absolventa de la filologia engleza chiar a tradus o buna parte din Moartea
Vaz-Duhului in limba engleza si a constatat ca ,,verbul” lui Dumitru Constantin se pliaza perfect si pe aceste
registre fono-ritmico-intonationale.

Ar fi un lucru ingrat si recomand vreun fel de strategie/strategii in lecturarea/talmacirea
scriiturii/texturii/tesaturii imaginii verbale constantiniene. Un lucru insd pot afirma cu certitudine: din
momentul cand i-ai descoperit ,,cuvantul” si felul in care 1l grafiaza/insiruiste/zice/varsa in falduri-file esti
urmarit de tentatia revenirii la una din cartile sale.

Dupa Moartea Vaz-Duhului, din care se desprinde sacrala si fundamentala idee ca moartea da nastere:
Vecia — Nesfarsitul Duh - / Desfiintdndu-se-n Vaz-Duh si este izvor al preexistentelor (p.9-10) au fost
publicate Cupele (2003), editie Tngrijita si coordonata tot de aceeasi neobosita ,,adulmecatoare” de carte buna
Ana Manole, autoare a mai multor carti pentru copii (si copii adulti: Deocamdata..., 2003; Cu alte
cuvinte..., 2004), in care Dumitru Constantin transforma preexistentele,/ Fluajul primului cuvant (p.10) intr-
o feerie sdlbateca, intr-un mare ospat si dezmdt al stdrilor de iures verbal Tmbatator/imbietor care-i taie
respiratia cititorului, smulgindu-1 din trivialitatea comoditatii si apropiindu-l de savoarea sevei
strabune/nebune, vechi/noi, vertebratd/umila, dar tristd si iremediabil de placuta si frumoasa.

Urmitoarea prezentd editoriald este Ler’-ul (2006), care fiind, dorindu-se parci un final de trilogie
(impreund cu Moartea Vaz-Duhului si Cupele), culmineaza in polifonia, polisemia si dramatismul simfonic
al Tmbinarii cuvintelor-nimburi, cuvintelor-cupe, potire curate ale Maiestrei din Cupele cu Licarul din Ler
(cu si fara mister), faurind pentru eternitate miriade, dar anuntat deja in primele randuri din Cupele: Lerul-
eter. E ler si e cert. E cert si e lin. E lin §i-i senin. Senin §i-i deschis. Deschis si-i abis. Abis §i e stare. E stare
si-i soare. E soare §i-i zare... E semn si e sens. E sens si e clar. E clar §i e har... E vaz si-i simt... E glas gi-i
gand, ...si-i cdnt, ...si-i sfant, ...si-i bland, ...si-i bun. ...Glasuri vii care exprimd pe viu stare de lumind
(Cupele, p.9). Ler-ul e o proiectie, o inevitabild perspectivd a simfoniilor din Cupele; e rezultatul
luminozitdtii cuvantului pldmadit din zarile Vietii-Carte si a Cartii-Viata, care in viziunea autorului are
atdtea file rupte, ...atdtea stele stinse, atdtea taine-n sine, atdtea frunze rupte, ...pasari ce n-au sa mai cdnte,
dar care mereu pldsmuieste Intruchipari senine, frumoase, chiar daca sunt cu si fard tulpine, cu si fara
suspine, ...Si desi-s cu fara mama/ Si degi-s cu fara tatda/ ...Nendascatorule ce esti/ ...Fauritorule de roade.
Ele se nasc ca niste proiectii amalgamate ale luminii in intuneric, preocuparea obsedantd a autorului Tnsa

®S.Pavlicencu si-a intitulat prefata la cartea Cupele de D. Constantin Nostalgia pre- intr-o epocad post-
"Ler - cuvant care apare ca refren in colinde; le dd un anumit colorit eufonic. Probabil vine din latinescul [Ha]llelu[iah,
Domine]; mai Inseamna si vreme, timp; floarea varstei; farmec, haz.
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ramanand pentru cine? va strdange roadele. Caci viata-i moarte-n actiune si intr-o lume in care ceata devine
tot mai densd (mai ales se Tncetoseaza gandul, simturile; dispare credinta) totul e posibil: copiii sd creasca
fara hrana sufleteasca, barbatul sa ia chip de femeie, sd ctitoresti fara credinta, ...Si fara dragoste se poate,/
Si adevar, si libertate. Se poate chiar... si om sa fii pe jumatate.

Dumitru Constantin nu retuseaza, nu se autoizoleaza, nici nu se dezice de existenta pestilentiala, de
muscaturile profunde, care trece-vor in purulente obsedante mai tarziu si care din abundentd inundad lumea.
Pentru ca si acesta e un fenomen firesc. Mai putin fireascd i se pare Insd scriitorului capacitatea de a
descoperi si aproape imposibil de a mentine poezia/scrisul in sfera frumosului, care firesc fiind si el, mereu
necesita eforturi suplimentare pentru a admite deschiderea catre lumea dragd, dar amara, ea, la randul ei
fiind mai degraba preocupatd in ce si in care cineva sa se deghizeze sau sa fie: Don Quijote, Don Juan,
cineva, Mouom, Lucifer, Cristos, Icar, Fat-Frumos sau Narcis, Arlechin, Aladin sau Micul Print, Ghilgames,
Prometeu, Degetel sau Orfeu, sau un bun visator, un inselat, tradator, cersetor, ghiftuit, un bun luptator, un
bun vrdjitor, un bun domnitor, un bun creator, un bun salvator sau neinsemnati, ignorati, sau uitati doar de
noi,... printre toate ramanand ca fiind esentiald, primordiald calitatea de Om, care se edificd pe hrana
sufleteasca. Dacd se va tine cont de aceasta, atunci copiii nu vor mai putea sa se transforme in sabia care-I
poate lasa oricand pe om fara viitor, dupa spusele scriitorului.

Pentru Dumitru Constantin noi suntem vampirii zorilor si a florilor; versurile — versuri-vene;
splendoarea-i hdaituitd de tdcere; taina - metamorfoza a pantomimei in versuri; viitorul e prezent; cuvintele —
jucariile lui Dumnezeu, iar poetul e cel care se joacd cu ele suferind, negind, cautand, descoperind
scaldandu-se-n lumina (fiindca bezna-i trecatoare) si cladind o lume multidimensionala fara ura 1n care orice
femeie e o vesnica fecioara.

La a patra carte (Ler), autorul acestui zbucium tulburator, desi neobservat (fiindca versul, dimpotriva,
parca staruie sd impregneze continuitatea imaginii de ansamblu), incearca totusi ugor-ugor sd se desprinda de
plasmuirea cea dintéi, de Infiniri (1997), prin detectarea altei dorinte/bolti: fmi doream doar sd-mi recapdit/
Fortele. Insa alt proaspdt/ Limpede, sau mai funebru,/ Infiniri md-incercuiau./ Ma luptam din rasputere/ Sa
scap de asediere.

in realitate obsesia zarilor indepartate, haosului/ordinii cosmice, noilor orizonturi, licarului astral...
care mereu cifreaza un nou legamdnt/ Reimplinind un sacru ritual cand pe galbenul frunzis/ lumina (gandul)
patineaza...ll apropie la maximum de vibratia fazei n care cosmosul (sufletul, copacul, floarea, vantul,
soarele, culoarea) nu atdt fantastic/ ... cat holofrastic (subl.n.; holofrastic este si cuvantul piatrd, sdngele in
orice grai/... holofrastic legamdnt) este comprimat in fraza (il rescriu), In Viata, in Lumina: Ne trebuia
luminda/ Una noud/ O alta decdt ceea ce era/ Se aduna/ Se inchega/ Si ni se revela.

Deosebit de interesante sunt poemele/dialoguri (dialogul fiind omniprezent) autumnale din (Penel
cromatic); surprinderea impresionista a starilor naturii-mama/naturii umane in clipa ,,dezlegarii” (Vazduhul
sparge; iese la luminal ...Un greu parfum iesind din arhetip $i Obloanele glisante le deschid,/...Cdt e de
greu sa stai in sine tot mereu;) si apoi in dansul stropilor grei/istoriei neamului: Zdup! Se-auzi cazdnd lovit
un strop de rosu-n fagd/ De unu verde-rece...care 1si arogd dreptul de a rimane avere pentru toti,/ Tindnd pe
verticald pe nepoti.

Cromatica versului constantinian rdmane in asteptarea talmacitorului, care sd se aplece cu migala
asupra paletei galben / ros / portocaliu / roz / violet / verde/ albastru / plumburiu / alb / auriu / nacru / ocru /
cafeniu-brun / negru-rosu, dar mai ales asupra vastitatii simbolice a gri-ului si al licarului-giuvaier, argintiu,
auriu, luminos. Licarul (ca si hrana sufleteascd, vecia, mlada) este o imagine-cheie nu numai a acestui
volum de versuri.

Scriitura lui Dumitru Constantin reverbereaza, maxima revelatie conducand spre sufletul dezgolit, care
simte pe viu (Asculta-mi-te carne vie/ Scrdsnirile/ Scrijeliturile/ Da, spiritul imi este bisturiu) procesul de
ctitorire si care atestd o dramaticad si dementiald neliniste pentru misterul Maiestrei, secretele Creatorului —
prezente indispensabile si perceperi sensibile/sublime care insistent se preling in stranii fapturi verbale,
construite Intru-un fel anume In paginile cartilor sale §i impregneaza stilului o incontestabila si puternica
conotatie/continut filozofic.

Totusi ar fi de remarcat trei comori (prezente si in Ler) instrumentale (ca instrumentar operational:
imagistic, lingvistic, filozofic, istoric), care vin sa sustind bolta-coif a mondoviziunii constantiniene si care
par a se intrezari si printre aceste temple verbale: Micul Print, Don Quijote, iar substanta care le uneste si le
transforma ntr-un aliaj inconfundabil, temeinic si de o probitate indubitabild este Izvorul Initiatic.
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CRITICA

Ion Ciocanu Fascinatia inceputurilor (Viata Basarabiei — 75)

Cartile isi au soarta lor se zice de la Terentianus Maurus incoace, si volumul de poezii, proza, critica si
publicistica literara, la care ne referim in randurile de fata, nu este o exceptie de la aceasta reguld. Aparut in 1990,
pe urmele proaspete ale deschiderii usilor, ca sd nu zicem puntilor, de acces la bogatia, originalitatea si importanta
nenumdratelor vestigii ce constituie o parte semnificativa a patrimoniului nostru cultural, florilegiul despre care ne
propunem sa vorbim aici a fost — de la bun inceput — un ghid arhinecesar prin lumea de scriitori, opere, ziare §i
alte publicatii care, luate Tmpreund, varsd o lumind puternicd asupra inceputurilor sdnatoase si rodnice ale
procesului literar basarabean interbelic.

Am facut si cu altd ocazie remarca absolut relevantd ca 1n anii imediat postbelici ni se inocula cu o
insistenta diabolicd opinia cd Inceputurile literaturii moldovenesti fuseserd puse de Ion Canna cu ,,Ragnita” si
celelalte schite publicate la Tirigpolea, fara sa se pomeneasca macar fugitiv despre Constantin Stere, Leon Donici-
Dobronravov, Magda Isanos si alti scriitori care au activat cu succes in Basarabia. Nu facem nicidecum greseala
ideologilor , literari” ai timpului de a aprecia numai literatii basarabeni: inceputurile scrisului nostru de azi trebuie
cunoscute in toatd amploarea lor de origine, adicd si cele din fosta republica autonoméd sovieticd socialista
moldoveneasca, si cele din Basarabia anilor *20-"30. Altceva e faptul ca, evidentiindu-le, ne convingem fara nici o
indoiala de superioritatea transanta a poeziilor, nuvelelor si romanelor datorate scriitorilor basarabeni, $i nu numai
ale celor trei nominalizati de noi ceva mai devreme.

Cartea Scriitori de la ,,Viata Basarabiei”, pe care ne propunem s-o evaludm/reevaludm, 1si reconfirma
actualitatea i importanta in contextul comemorarii celor 75 de ani de la aparitia dintai a revistei supranumite pe
bund dreptate ,,plamanii spirituali ai Basarabiei”. La 1990 alcatuitorii ei Alexandru Burlacu si Alina Ciobanu au
pus in circuitul literar si, indeosebi, in cel critico-istorico-literar o seama de informatii, aprecieri si texte de o
utilitate indiscutabild nu numai la ora aparitiei cartii in cauza. Este adevarat ca pe parcursul anilor cunostintele
noastre in domeniul fenomenului literar basarabean interbelic s-au largit si aprofundat considerabil gratie unor
cercetari asidue si adanci datorate lui Iurie Colesnic, Incepand cu cartea lui Doina dorurilor noastre (1990) si
continudnd cu seria de volume Basarabia necunoscuta (primul datat 1993), Mihai Cimpoi (O istorie deschisa a
literaturii romdne din Basarabia, anul primei editii 1997) si aceluiasi Alexandru Burlacu dezgropand din negura
sovietizarii criminale o mare, diversa si de-a dreptul incitanta literaturd romaneasca basarabeana, pe care a repus-o
in drepturile ei firesti in paginile cartilor lui Critica in labirint (1997), Miscarea literara din Basarabia anilor *30:
atitudini si polemici (1999), Literatura basarabeana: fascinatia modelelor (1999), Literatura romdna din
Basarabia. Anii °20-’30 (2002) si Tentatia sincronizarii (2002). Dar rolul de pionierat in acest proces de
recuperare a unei intregi fasii de istorie literara, proces din care noi nu neglijam contributia unor alti cercetatori, ca
Veronica Batca, Sava Panzaru ori Vlad Chiriac (in ceea ce-l priveste pe Alexei Mateevici), revine totusi cartii
Scriitori de la ,, Viata Basarabiei”.

Lectura si chiar lerectura acesteia ne oferd posibilitatea Tnnoirii si consolidarii impresiei de-a dreptul
covarsitoare pe care am simtit-o la constientizarea dintai a fascinatiei inceputurilor literaturii romane la est de
Prut, 1n particular — la cunoasterea rolului §i a importantei revistei ,,Viata Basarabiei” in realitatea culturala a
tinutului nostru.

Cd Tnaintea publicatiei despre care vorbim intelectualitatea din spatiul interriveran avesese posibilitatea de a
savura, in 1913-1918, revista ,,Cuvant moldovenesc”, este adevarat. Aceasta a fost unica publicatie literara in
limba noastra, ca o concesie facuta de tarismul rus populatiei romanesti est-prutene. Dar anume si mai cu seama
,,Viata Basarabiei” s-a afirmat ca purtatoare fidela a spiritului basarabean in literaturd incepand cu chiar primul ei
numar, din 24 ianuarie 1932.

Revista s-a impus atentiei publicului larg prin valorificarea si popularizarea creatiei scriitorilor roméni de
origine basarabeand Alecu Russo, Bogdan Petriceicu Hasdeu, Constantin Stamati, Constantin Stamati-Ciurea,
Alecu Donici, Alexei Mateevici s. a.

Ea a fost o tribuna literara de mare importanta in procesul afirmdrii unor scriitori tineri, care aveau sa
constituie curdnd faima literaturii romane din Basarabia (si nu numai): Constantin Stere, Nicolai Costenco,
Alexandru Robot, Magda Isanos, Petre Stefdnuca, Gheorghe Bezviconi, George Meniuc, Bogdan Istru, Stefan
Ciobanu...

De o valoare netrecitoare s-a dovedit spiritul autohtonismului, cultivat cu perseverenta de colaboratorii
revistei, printre acestia evidentiindu-se Nicolai Costenco.

In tustrele directiile consemnate ,,Viata Basarabiei” a perseverat si a contribuit esential, fapt lesne
verificabil la lectura cartii in discutie. Gasim 1n paginile acesteia poezii de Nicolai Costenco, Bogdan Istru, Andrei
Lupan, Ion Buzdugan, Vladimir Cavarnali, Pantelimon Halippa, Magda Isanos, George Meniuc, Teodor Nencev,
proza de Sergiu Victor Cujba, Gheorghe V. Madan, Dominte Timonu, Mihail Curicheru, criticd si publicistica
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literara de Stefan Ciobanu, Constantin Stere, Vasile Harea, George Meniuc, Petre Stefanuca, Vasile Tepordei —
lista autorilor antologati de Alexandru Burlacu si Alina Ciobanu poate fi lesne continuata.

Nu ne propunem sa dezvaluim tematica si modalititile de realizare a acesteia in creatia tuturor autorilor
revistei ,,Viata Basarabiei” inclusi in carte, ci scoatem in planul din fata citeva texte deosebit de concludente atat
pentru intuirea justd a politicii literare a publicatiei, cat si pentru Intelegerea clard a importantei cartii Intocmite de
harnicii si competentii cercetatori contemporani. Acestea sunt studiile Un cunvdnt inainte si Prinosul Basarabiei
in literatura romdneasca de Pantelimon Halippa, Din istoria migcarii nationale in Basarabia (fragment) de Stefan
Ciobanu, Variantele poeziei ,,Limba noastra” de Vasile Harea, Limba si geniul national de Constantin Stere si
Anul literar 1938 in Basarabia de Nicolai Costenco.

Textul numit de noi 1n capul listei este chiar articolul de program al revistei ,,Viata Basarabiei” §i nici nu ne
inchipuim ca el sa fi lipsit din antologia prezentatd. Lectura lui face limpede esenta insasi a aparitiei si dainuirii
publicatiei conduse de Pantelimon Halippa si Nicolai Costenco (partea literard). ,,Viata Basarabiei”’, constatd
intemeietorul si insufletitorul acesteia, ,,este rezultatul acordului intervenit intre o seamd de carturari basarabeni,
care prin viata lor de pand acum au dovedit ca s-au identificat cu provincia noastrd si au inteles ca lor le revine
sarcina de a se pune pe munca scrisului, care sa aiba ca scop: 1) destelenirea paraginii trecutului de robie, care mai
persista in unele privinte in Basarabia; 2) dezvaluirea si infatisarea sufletului romanesc basarabean in ceata
vremurilor apuse si in splendoarea luminii de astdzi; 3) cercetarea pamantului Basarabiei din punct de vedere
geografic si etnografic; 4) Indrumarea fiilor Basarabiei pe cdile romanismului §i ale statului national romén; 5)
crearea de legaturi sufletesti Intre locuitorii Basarabiei fara deosebire de nationalitate si religie; 6) cimentarea
legaturilor dintre romanii din tot cuprinsul Romaniei Mari si cei din afara de hotarele ei politice; 7) urmarirea
mersului institutiilor de cultura spirituald si materiala Tn Basarabia si chiar In Tara Intreaga, Tn masura in care
inregistrarea faptelor poate ajuta aducerea de lumind in problemele basarabene; 8) dezbaterea nevoilor economice
ale Basarabiei; 9) revista presei care trateaza chestiuni obstesti ce privesc si regiunea noastra; 10) impartasirea
cititorului uitat si izolat pe meleagurile basarabene la problemele de culturd generald si de civilizatie umana, care
framanta capete, popoare, universul intreg; 11) orice alte probleme si chestiuni care n cursul muncii vor fi gasite
ca raspund scopurilor Asociatiei ,,Cuvant moldovenesc” si revistei ,,Viata Basarabiei”.

Pantelimon Halippa intelege sd propage in revista fondata si ingrijitd de el insusi adevarul deplin si curat
despre oamenii tinutului nostru: ,,Prin pagini de beletristicd, versuri, folclor si studii de orice naturd, care ar
oglindi sufletul moldoveanului basarabean, ne propunem sa-l1 aratam fratilor Iui de aiurea, care nu ne cunosc nici
astdzi indeajuns, asa cum se prezintd cu insusirile lui caracteristice, precum: cumintenia pilduitoare, bunatatea
ingdduitoare §i iertdtoare, omenia neafisatd si neotaritd, rdbdarea tdcutd si crestind, modestia sincerd si
netrAmbitatd si atatea altele. N-am dori insa sa ne ascundem nici defectele si mai ales Intarzierea in atitea domenii
ale vietii. Suntem doar trup din trupul unui popor de tarani i nu avem nici o vind ca, multumitd vremurilor de
urgie din trecut, purtdm pecetea primitivitatii cu care, de altfel, sunt pecetluiti taranii din tot cuprinsul sud-estic
european’’.

Indrumatorul revistei adresa scriitorilor afirmati si inceptorilor in ale scrisului artistic apelul ,,s3 brizdeze
adanc, de-a lungul si de-a curmezisul, Basarabia virgind, spre a scoate 1n evidentd insusirile poporului ei si spre a
pregati terenul unde va creste si va inflori sufletul roménesc basarabean, vrednic de plantatorii acestui suflet pe
aceste meleaguri, din antichitatea tracica si romana si din vremurile de mai ncoace, cand s-a plamadit neamul
nostru romanesc”.

Unul dintre scopurile noii publicatii era ca ea sa devind ,,acea revistd romaneasca de culturd generala, care
sa cultive pe cititorul basarabean pentru scrisul si literatura romaneasca”.

Si e cazul sa subliniem ca celelalte doua studii ale lui Pantelimon Halippa sunt niste contributii concrete la
realizarea dezideratelor enumerate de el in articolul de program. Dupd ce numeste o seama de scriitori clasici
romani descendenti din Basarabia (Constantin Stamati, Alecu Russo, Bogdan Petriceicu Hasdeu s. a.), apoi pe
cativa afirmati la inceputul secolului al XX-lea, autorul studiului Prinosul Basarabiei in literatura romdneasca
conchide cd ,,Basarabia, cu toate greutdtile vremii prin care a trecut §i cu tot regimul de apdsare, de mai bine de o
sutd de ani sub Rusia tarista si despotica, n-a fost un pdmant sterp spiritualiceste si a rodit destuld holda literara
romaneasca”. Pe urmele scriitorilor Tnaintasi, autorii revistei ,,Viata Basarabiei” erau indemnati sa contribuie la
dezvoltarea scrisului romanesc in spatiul dintre Prut si Nistru — ,,sa turndm cu credintd §i necontenit putinul
untdelemn pe care il avem in candela frumosului, a gandirii Tnaripate si a simtirii Tnalte omenesti”.

Studiul lui Vasilea Harea Variantele poeziei , Limba noastra” este util tuturor iubitorilor de literaturd prin
referintele concrete la procesul de redactare a capodoperei mateeviciene in laboratorul intim al autorului, dar si
printr-o deslugire esentiald a semnificatiei titlului acesteia. Cercetdtorul citeaza o mdrturisire a poetului Tnsusi:
,,Ma gandesc la o poezie despre limba noastra. Poeziile lui Sion si Cogbuc imi par cam saracicioase in continut ca
sa poata fi privite drept o cantare a limbii noastre”.

De vreme ce poezia lui George Sion are titlul Limba romdneascad, iar George Cosbuc nu poate fi considerat
nicidecum scriitor moldovean, e limpede ca Mateevici n-a avut in vedere limba ,,moldoveneasca”, dupa cum isi
inchipuie azi adeptii moldovenismului primitiv §i separatist, ci aceeasi limba la care se referisera poetii citati,
adica limba romdna.
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Eseul lui Nicolai Costenco Anul literar 1938 in Basarabia este pretios indeosebi prin referintele la romanul
In deal la cruce (care nu s-a pastrat) de Mihail Curicheru si la cartea de povestiri De la noi din Basarabia a lui
Gheorghe V. Madan.

Apoi nenumadrate poezii §i nuvele si alte eseuri critice si publicistice, retiparite in florilegiul comentat aici,
asigurd cartii Scriitori de la ,,Viata Basarabiei” prestanta scoaterii din bezna uitdrii a unei semnificative parti a
literaturii basarabene interbelice. Dacad adaugam ca Alexandru Burlacu si Alina Ciobanu retiparesc aici o poezie
publicatd in 1940 de marele lingvist al contemporaneitatii noastre Eugen Coseriu si alte incercari poetice si
prozastice care au constituit primii pasi in arta cuvantului, facuti de autori locali, conchidem ca nu numai la 1990,
dar si In prezent cartea alcatuitd de domniile lor prezinta un real interes literar §i istorico-literar. Ea face sa fremete
in imaginatia noastra fascinatia Inceputurilor de bun augur ale procesului literar basarabean interbelic.

Alexandru Burlacu |Lecturi mai putin fidele (II)

6. EM. GALAICU-PAUN SAU POEZIA DE DUPA POEZIE

Literatura romand in acceptia noastrd de azi include patru canoane. Canonul pasoptist, junimist, modernist
si postmodernist. Trecerea de la un canon la altul, de la o paradigma la alta nu inseamna altceva decat trecerea de
la un sistem de conventii la un alt sistem, de la un tip de imagini artistice ale omului i lumii la alt tip de imagini.
Despre dominantele literaturii postmoderniste se vorbeste cu foarte putin profesionalism. Cu exceptia lui Eugen
Lungu, Andrei Turcanu, Nicolae Leahu si Maria Sleahtitchi, critica de la noi este mai putin receptiva la noua
literatura. Iata de ce tot mai multi optzecisti 151 comenteaza scriitura.

Unul dintre cei mai talentati poeti optzecisti de la noi (care stie In ce lume se afla si despre care stie ce
scrie) este Emilian Galaicu-Paun, care ne da volumul de eseuri critice Poezia de dupa poezie. Ultimul deceniu,
Ed.: Cartier, 1999 (280 p.). Volumul este, de fapt, un auto-portret de grup, in care i regasim pe Eugen Cioclea,
Arcadie Suceveanu, Leo Bordeianu, Calina Trifan, Teo Chiriac, Grigore Chiper, Nicolae Popa, Valeriu Matei,
Lorina Balteanu, Irina Nechit, Ghenadie Nicu, Nicolae Leahu, Ghenadie Postolache, Dumitru Crudu, Nicolae
Spataru, dar si pe Aurel Pantea, Ioan Flora, Nichita Danilov, Daniel Corbu, Gellu Dorian, Caius Dobrescu, Andrei
Bodiu, Simona-Grazia Dima, Ioan Es. Pop, Rodica Draghincescu si care constituie compartimentul II, cel mai
amplu si mai consistent in definirea paradigmei postmoderniste. Am facut aceastd trecere In revista atat de
detaliatd pentru a nu scapa niciun nume care trebuie luat in calcul la definirea poeziei de dupa poezie a lui Em.
Galaicu-Paun. Remarcabile sunt afirmatiile poetilor care vin sd confirme un program al unei generatii
zgomotoase, pAna mai ieri nu prea luate in seama, astazi deja clasicizati.

in partea a treia, Poetul promis, sunt adunate medalioanele debutantilor Iulian Fruntasu, Stefan Bastovoi,
Mircea V. Ciobanu, Lucian Scurtu, Margareta Curtescu, Mihai Vaculovschi, Igor Guzun si Horatiu Ioan Lascu. Eseul
Poezia de dupad poezie despre cartile de capatdi ale poetului incheie un volum omogen de criticd literara jucauga.

Post-restantul, cu care se deschide volumul, este o panorama originald, neasteptat de optimistd (din
perspectiva postmodernista!) a literaturii roméne din Basarabia. Unii clasici in viata de la Chigindu sunt priviti in
istoria-conspect a lui Em. Galaicu-Paun cu multa simpatie persiflanta (lucru firesc, la noi In Basarabia, pentru un
tanar intemeietor si indrumator de scoald) post-restantul e, din pacate, cam putintel. De altfel, atunci cand aduce
vorba de modernisti, Em. Galaicu-Paun e mereu in criza de cuvinte de lauda. Ceea ce nu inseamna ca Galaicu-
Paun e un nihilist. In Anul 68 — o ,, primavard praghezd” a literaturii romane din Basarabia gasim mai multe
afirmatii ca acestea: ,,Astdzi pare aproape incredibil, dar volumele precum Vremea lerului, Sint verb, Numele tau,
Aripi pentru Manole, Galerie cu autoportret, Inddrdtmicia pietrei, ca si amintim doar céteva titluri reprezentative
ale liricii noastre, au fost tiparite cu chirilice. Chiar daca poemele lui Meniuc, Damian, Voda s.a. vor fi editate n
Romania in mici volume antologice (in realitate insa, toti acestia au rdmas 1n afara celor catorva consistente
antologii de poezie romaneasca din anii *97- ’98), ele vor alcatui alte carti, or, dupa opinia noastra, anume titlurile
enumerate mai sus au constituit niste pietre de temelie ale poeziei roméanesti din Basarabia din ultimele trei decenii”.

Dintre aparitiile remarcabile ale anilor *60 retine, pe buna dreptate, patru romane — Povestea cu cocosul
rosu (1966), Singur in fata dragostei (1966), Zbor frant (1966) si dilogia Povara bundtatii noastre (vol. I — 1963,
vol. I — 1968). E drept: cam putintel pentru niste patrioti avani. Dar si aceste romane, citite cu un ochi atent,
trebuie (sd recunoastem!) redactate, unele scene suprimate, altele rescrise. Tezele din primavara praghezda sunt
ilustrate n cateva portrete despre Vasile Vasilache, Paul Mihnea, Grigore Vieru, Nicolae Dabija, Leo Butnaru, Ion
Hadéarca, Andrei Turcanu si Teodora Braga.

Multe dintre afirmatiile eseistului, memorabile si astdzi, nu mai deranjeazd pe nimeni. ,,Talmaci de
ruseascd” pentru un ,,popor de hibrizi” abunda in asemenea expresii: ,,Odatd cu ,,Eliberarea”, din 40 si apoi din
’44, se produce o rupturd de nivel 1n creatia generatiei de scriitori basarabeni care debutasera in anii treizeci, unii
din ei — Istru, Robot, Meniuc, Deleanu — ajungind chiar sa intregeascd civilizatia poeticd romaneascd a
monumentalei ,Istorii..” célinesciene. Dupa volume ca ,,Apocalips terestru”, ,Interior cosmic”, ,,.Glod alb”,
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,Moartea vulturului” aceiasi poeti se ,,convertesc” la noua conceptie estetica (e un fel de a zice), editand plachete
si cicluri ca: ,,A-nflorit Moldova”, ,,Cantecul zorilor”, ,,Krasnodon”, ,,Pohoarnele” s.a.”.

Reluand in felul sau raportul dintre Centru si Margine, Em. Galaicu-Paun noteaza: ,,Caracteristic pentru
aceasta dubld marginalizare — pe de o parte, literatura basarabeana ramane, genetic, provincia de Rasarit a
literaturii romane; pe de alta parte, ea devine ideologic, provincia de Apus a literaturii sovietice multinationale — e
cd, de fiecare data, centrul gravitational al culturii si spiritualitatii e in afara teritoriului dintre Prut i Nistru”. Pe
cat de ,,simplistd”, pe atat de cuprinzatoare si exactd aceastd definire. Din nefericire pentru noi, despre o stare ca
aceasta vorbea si Stefan Ciobanu (A se vedea: Cultura romdneasca in Basarabia sub stapdnirea rusa).

Dar, aparent serioase, criteriile de evaluare ale eseistului rdman, din pacate, antologiile, istoriile literare,
oricat de triste sau putin critice ar fi ele: ,,Abia dupa ’89 se poate pune in presa de peste Prut problema reintegrarii
culturii din Basarabia In circuitul romanesc de valori. Optand pentru ,,0 singurd literatura romana”, D. Micu nu se
grabeste totusi sa ne scoata din ,,tdlmaci de ruseascd”, poate pe bund dreptate: ,,... cultura roméanilor din Basarabia
si Ucraina sovietica se apropie prin anumite particularititi de cea rusa si ucraineand. Acest fapt nu justifica in nici
un fel ruperea artificiala de cultura cu care are Tn comun limba”.

In Gama do-major a poeziei basarabene descoperim profesiuni de credinta de tipul: ,,Dorinta secretd a
fiecarui critic literar este sa toarne in formulele memorabile ale unei cronici, recenzii, monografii etc. o copie cat
mai aproape de original a cutdrui sau cutarui Mare Artist”. Este nceputul unui eseu despre poezia lui Grigore
Vieru cu un preambul, sau in logica eseului, un intermezzo despre critica basarabeana care, nu e nici un secret,
totdeauna a fost o mare pacoste pe capul literaturii: ,,... Critica basarabeana din ultimii ani, cu o rdvna suspecta
(aproape necrofild), face din cativa poeti vii (si deci cérora ,,nimic ce e omenesc nu le e strdin”) mulaje de ceard,
populand cu ele o ipotetica istorie literard a carei fatada aratd, astdzi, ca o vitrind de Craciun: In prim plan Fecioara
nascatoare de Dumnezeu cu Mantuitorul, in planul secund — trei magi venind sd li se inchine. $i nici nu e voie sa
scrii CUM ESTE, 1in realitate, cutare sau cutare poet, atit timp cat vitrina i ARATA placut vederii”. $i in
continuare: ,,Sonde invizibile pompeaza din DEX-uri, dictionare de neologisme (de epitete, de sinonime, de
expresii frazeologice) si dictionare enciclopedice cantitati comerciale de calificative de cea mai inaltd proba,
fiindca, da, suntem o culturd calofild — avem o limba ,,ca un fagure de miere”; fiindcd, da, suntem o cultura
artizanala — din faguri modelam cu mare iscusinta figurine de ceard, lasand sa ne curga printre degete mierea...”. E
un foarte bine orchestrat poem critic. Grigore Vieru e caracterizat printr-un autoportret al sdu: ,,Mierea si ghimpii/
Pe frunte, ce dor”.

Istoria literaturii, vazutd ca un muzeu al figurinelor de ceard, este deliberat deformatd de simpatiile si
antipatiile lui Em. Galaicu-Paun. in viziunea eseistului, majoritatea celor ,,care l-au zugravit ulterior, fie cd au
ignorat ,,ghimpii” (pentru ei poetul este un rasfatat al sortii, purtat din prezidiu in prezidiu, laureat a tot felul de
premii, editat masiv cand intr-o capitald, Moscova, cand in alta, Bucuresti, in ambele cazuri opera-i fiind
identificatd cu insasi literatura Moldovei), fie cd au ignorat ,mierea” (pentru acestia poetul e personificarea
suferintei umane, ,,ghimpii” fiind chiar din cununa de maces). Or, personalitatea creatorului este prin definitie
contradictorie (intr-un excelent eseu lon Muresan identifica figura arhetipala a artistului in feciorul de Tmparat din
,Povestea porcului”’, care ziua trebuia sd poarte pielea de porc, altfel zis sa coboare In conditia umana, abia
noaptea avand voie s-0 scoatd, recapatandu-si astfel identitatea de ,,ales”), orice atitudine ,,reductionistd” daunind
atat artistului, cat si publicului cititor. Asadar, ,,mierea si ghimpii”. Mierea Stelei de vineri, ghimpii lui Hristos nu
are nici o vina: prima imbie, a doua pare a spune ,,Noli me tangere!”. Intre tentatia orfici si cea mesianica se zbate
poetul si 1si struneste lira dupd exemplul romanticilor sau al modernistilor. Vina lui Grigore Vieru, se pare, € ca nu
scrie ca un postmodernist.

Este un fel de critica la noi care priveste lumea de pe bisericuta ei. Cu atit mai normal e pentru un poet sa
tragd jaratic la turta postmodernistd. Medalioanele despre protagonistii basarabeni sunt dragalase, simpatice, chiar
foarte relevante in creionarea unor destine de poeti. Em. Galaicu-Paun este dobd de carte, dar nu-si etaleaza
eruditia. La momentul potrivit diagnosticul 1i e straluminat de o foarte bund cunoastere a poeziei universale.
Nimic nu e fals, fortat, artificial in caracterizarea paradigmei postmoderniste. Totul vine din textul poetic si nu din
cel exegetic sau teoretic, cum, cel mai adesea, se intampla 1n critica noastra. Exemplele sunt selectate cu un simt
enorm al chintesentei poetice, dar comentariile se fac fard gravitate academica, nici nu le-ar sta bine, nu s-ar
potrivi spiritului poeziei extrem de conventional, fragmentar, absurd si ludic. Pe Falsul Dimitrie cautd sa-1
caracterizeze prin Insemnele poeziei lui Fernando Pessoa (renumit prin heteronimii Ricardo Reis, Alberto Caeiro
si Alvaro de Campos), fara a aminti de celebrul portughez: ,,Unitar, dacd nu chiar monocord, din punct de vedere
stilistic, poetul Dumitru Crudu simte nevoia de a-si inventa heteronimi, acestia (Academician Dimitrie Bunu,
somer Alber Maria, colonelul de politie Evgheni Oneghin, agentul SRI Alber Kafa, prefectul judetului Zigmund
Movila, stomatologul Dimitrie Crudu) ,,inchiriind” diverse nise ale universului poetic crud(ist?ian?), nise care
comunica intre ele printr-un personaj de legatura — Dimitrie surprins in citeva randuri intr-un spatiu de tranzitie
(mai exact, pe holul blocului 5). Nevoia de heronimi este exprimatd nu doar de structura etajatd a cartii, ci si la
nivelul textului propriu-zis; citim unul definitoriu pentru poet: ,,eu sunt/ sobolanul eu sunt viermele eu sunt/
fluturele care zboara prin aer/ Noi cu totii suntem cei care/ mergem pe pamant si ne tirdm in coate... ”. La fel de
jucause sunt si multe alte portrete ale celor mai reprezentativi poeti de azi. Foarte exact sunt prinse portretele lui
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Ghenadie Nicu, Nicolae Leahu, Eugen Cioclea s.a. Despre achizitiile poeziei de dupd poezie aflam si 1n
consistentul eseu cu care se incheie volumul lui Em. Galaicu-Paun si care se citeste cu mare placere si mult folos.

7. MARIA SLEAHTITCHI SI JOCURILE ALTERITATII

Literatura, Tn cea mai mare parte a ei, e interpretata dintr-o perspectivd monologica. Poezia, am crezut pana
mai ieri, e un gen monologic. Monologica e si dramaturgia. De la Mihail Bahtin incoace vorbim despre dialogism.
Desi e mai vechi decat lumea, fenomenul dialogismului este foarte timid abordat de exegetii nostri. Cu rare
exceptii, structurile dialogice in literatura romana sunt denaturate. Omul e vazut in dialog cu Dumnezeu, in dialog
cu sine Insusi. De reguld, acestea sunt identificate si valorificate exegetic in romanul modernist, preocupat
preponderent de raportul dintre om si om. Raportul dintre om §i om presupune descoperirea celuilalt, a identitdatii
si alteritatii, ceea ce 1i identificd si ceea ce 1i diferentiazd pe oameni In comunicare.

Cartea Jocurile alteritatii, Ed.: Cartier (2002) de Maria Sleahtitchi este o Incercare temerara de a ne edifica
in (re)ontologizarea imaginii lumii, a ne initia in substantializarea discursului narativ §i a imaginii artistice a
omului. O cheita in descifrarea chintesentei discursului critic o gasim intr-un motto din Gheorghe Criciun: ,.In
realitate, In spatiul scrisului nu cred ca e cu putintd, orice ai face, sa te desparti de tine. $i oricat de mult ai fugi
dupa alteritate, nu vei reusi decit sa largesti, s adancesti si mai mult cercul propriei tale identitati. Pana si cele
mai pretins obiective Incercari ale noastre de a-i intelege pe ceilalti sunt forme indirecte de confesiune”. Materia
volumului e structurata in trei sectiuni: 1. Tu esti eu: romantici in cautarea identitatii pierdute, 11. Eu sunt tu, tu sa
fii ,,pasunea mea cu papadii”: proiectii ale feminitatii in lirica romdneasca moderna, 111. Eu sunt tu, tu sunt el, el
sunt eu: alteritdati moderniste / postmoderniste.

Primul compartiment, care constituie o solidd reinterpretare a poeziei eminesciene din perspectiva
identitdtii, e conceput de exegetd ca un mozaic de fragmente critice: Inifierea, drama a fiintei, Aventura eului in
,» Povestea magului calator in stele”, lubirea, femeia si paradisul, Luceafarul. Recitirea accentelor, Un vers:
,Norocul va petrece”, Bastard, orfan, far’ de noroc, Reflexele interioritatii sau in interiorul templului ruinat,
Sens gi semnificatie in poezia lui Mihai Eminescu, Timp comentativ si timp narativ in “Scrisoarea 1”. Esentiala
pentru poezia eminesciand, asa cum demonstreazd Maria Sleahtitchi, este cautarea identitatii pierdute. Initierea
este o drama a fiintei eminesciene. Drept punct de reper e luat Mircea Eliade cu afirmatia: ,.initierea este
echivalatd cu o mutatie ontologicd a conditiei esentiale. La capatul incercarilor sale, novicele apare ca o fiinta total
transformati: el a devenit un altul”. In genere, considera exegeta, chiar de la primele texte care au ajuns pani la
noi remarcam obsesia omului de a da sens existentei sale: ,,Figuri emblematice, peregrinul, vagabondul, cilatorul
sunt avataruri neobosite ale eului uman in accedere spre esentele discrete ale aflarii sale In lume. Artistul, acest
demon-demiurg, interesat deopotriva de sacru si profan, de abisurile si iluminarile constiintei, va cauta neincetat
forme care sa Tncapd multiplele variante ale initierii”. Autoarea, in spiritul Iui Ernst Robert Curtius, intretine un
dialog cu cititorul despre caldtoria arhetipald ilustratd in Epopeea lui Ghilgames, In epopeile lui Homer Odiseea si
Ulise, ca sd ajunga in spatiul literaturii romane, concluzionand: ,.eroul, pornit in cdutarea tineretii fara batrinete si
a vietii fard de moarte, atinge o noud varsta, a sinelui cununat cu universul, in Miorita, si a sinelui creator prin
sacrificiu, in Mesterul Manole, culminind 1n scrierile eminesciene si 1n incursiunile ametitoare spre starea de azur
a ,necuvintelor” lui Nichita Stanescu... De la Eminescu incoace artistul isi asuma el insusi conditia $i masca
peregrinului in ascensiune spre absolut. in consecinti, vrstele creatiei se prezintd drept ,,praguri” ale initierii
fiintei, adevarate trepte din scara lumii”. Acesta este de fapt cadrul 1n care sunt plasate calatoriile initiatice ale lui
Eminescu: ,,Conotant al destinului ca itinerar, initierea e cautare, peregrinare, vagabondaj, aventurd; e miscare
unidirectionata, circulard; e nastere, dragoste, moarte; e asceza, iniltare, cadere etc.”. Apeland la conceptele lui
Freud, autoarea reia in discutie poemul Odda (in metru antic) prin motivul caderii ca forma initiatica si ne arunca
lumini. Astfel, In contextul dedublarilor romantice ,,debutul textului include solilocviul eului si sinelui”, iar ,,viata
echivaleazd, 1n viziunea eminesciand, cu imaginea acelui Tu din strofa a doua (un Eu subsumabil existentei
diurne), coborat de pe ,,soclul” vesniciei pentru ,,a invita a muri” §i a parcurge — ,,dureros de dulce” — traseul
initiatic al spiritului Tmbréacat de haina lutului. Ajuns la celalalt capat al ,,invatarii”, personajul eminescian rosteste
ultima rugd: ,,Ca sa pot muri linistit, pe mine,/ Mie redd-ma!”. E implorarea unei noi sanse (,,redd-ma”), de
reunificare prin efortul absorbtiei metafizice a Eului in Sine”. Nuantate si subtile sunt analizele despre alteritatea
narcisiacd si cea hyperionica, reflectiile exegetei despre lumea fictiva a poemelor eminesciene.

Criza identitdtii eului poetic este un dat al modernitatii. Iata Inca un argument in favoarea reinterpretarii lui
Eminescu din perspectiva existentialista.

Deosebit de tehnice sunt textele din ultimul compartiment, Tn care remarcam ,,Pe drept sau pe nedrept”,
despre prima iubire (Samuel Beckett cu o punte spre , Travesti” de Mircea Cartarescu), Romanul unui discurs
caleidoscopic (despre romanul ,,Papagalul lui Flaubert” de Julian Barnes), dar si mai interesante sunt
observatiile autoarei despre romanul optzecist ilustrat prin Gheorghe Craciun, Mircea Cartarescu si Em. Galaicu-
Paun.

Maria Sleahtitchi este mai intai o find observatoare a fenomenelor complexe ale procesului literar de azi,
mai apoi este bine informata, docta si se orienteaza lejer in proza optzecista. Diagnosticul ei critic este, de regula,
prompt si exact, discursul e ingrijit si elevat. Alaturi de Nicolae Leahu, preocupat de poezia optzecistd, Maria
Sleahtitchi este o autoritate redutabild in critica prozei. Nimic din ce e valoros nu-i scapd. Ea stie sd deceleze
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valorile de nonvalori, sd distingd generalul din particular, sa redimensioneze insignifiantul, infinitezimalul,
efemerul.

Alteritatea este o problema importanta i de o acuitate indiscutabild. Dintr-o sumedenie de teme la moda
Maria Sleahtitchi a ales-o pe cea mai dificild i nu a dat gres. Articolele Jocul alteritatii in romanul romdnesc
optzecist, Ambiguitatea in romanul romdnesc optzecist si Trilogia (ne-nteleasa plina de-ntelesuri a) nimicului
alcatuiesc paginile cele mai dense, nucleul teoretic al volumului. Este drept, alteritatea este conceputa prin prisma
noii critici franceze.

Generatia ’80, sustine M. Sleahtitchi, ,,se impune prin cautarea unor noi modele conceptuale si estetice
implicand sincretizarea genurilor, un alt tip de discurs narativ, un alt personaj, atitudinea ironicd, si totodata
recuperatoare a trecutului literar, etc. etc. Din paradigma desprindem spiritul si tehnica ludicului, cu orientare spre
»jocul alteritatii”. Ideea despre alteritatea eului a constituit noutatea modernitdtii. ,,Je est un autre”, afirmatia lui
Artur Rimbaud a bulversat conceptele traditionale ale literaturii, impunand un nou mod de a percepe lumea, o
noua poetica a cautdrii, a definirii, a indepartarii de... si, chiar poate, a abandonarii acestui Alter. Postmodernismul
continua 1n acelasi spirit ludic, dar nu neaga fetele alteritatii, ci si le asuma, le recupereaza, cu toatd atitudinea
ironica fata de ele, integrandu-si astfel propria-i identitate”. Autoarea 1si centreaza discursul pe teza: Tn romanul
romanesc ,jocul alteritatii este polivalent si se produce la diverse nivele ale textului”, insistind asupra
urmatoarelor aspecte: ,alteritatea ca suma a proiectiilor naratoriale; alteritatea si jocurile limbajelor; alteritate sau
artd poetica”.

Uneori confuziile vin, se pare, de la somititile noii critici franceze. Este cazul cu ,,moartea autorului”
(Roland Barthes), despre care lucrurile s-au cam limpezit. Desi autoarea citeaza pe Martin Buber cu eseul EU i
TU, alteritatea este interpretatd pe alocuri dintr-o perspectivd monologica. Anume de la Martin Buber pornea si
Mihail Bahtin in fundamentarea dialogismului.

Alteritatea, interpretatd in perspectiva dialogica, ar pune intr-o altd lumina si ambiguitatea, si personajul, si
cronotopul, si polifonismul romanului optzecist. Dincolo de unele teze discutabile, volumul Mariei Sleahtitchi este
bine construit, se face distins prin acuitatea problemelor luate n discutie, printr-un limbaj tehnic si un stil elegant,
ca mai toate lucrarile gcolii de la Balti, scoald remarcabild nu numai prin actualitatea si profunzimea discursului
exegetic, dar si prin efortul incontestabil in Tmprospétarea texistentei, a vietii si literaturii.

8. ELEONORA HOTINEANU: LIRICA INTERBELICA DIN BASARABIA SI POEZIA
FRANCEZA MODERNA

Volumul Eleonorei Hotineanu, Lirica interbelica din Basarabia si poezia franceza modernd, Bucuresti,
Ed.: Atos, 2001 (192 p.), aparut in colectia Academica, are la baza teza de doctorat, sustinuta la Bucuresti, si
prezinta interes din mai multe puncte de vedere, dar esentiala este perspectiva din care este interpretatd poezia lui
George Meniuc, Magda Isanos, Nicolai Costenco, Petru Stati, Nicolae Coban, Bogdan Istru, Vladimir Cavarnali,
Tacob Slavov, Vasile Lutcan, Octav Sargetiu, Olga Vrabie, Alfred Basarab Tibereanu, Boris Baidan, Chiril Aldea-
Cutarov si alti basarabeni trecuti n anonimat.

Dan Grigorescu pe coperta a patra noteaza cu exactitate: ,,Cartea doamnei Eleonora Hotineanu, lucrata cu
acribie, aduce la lumina zilei o zona putin cunoscutad a poeziei romanesti dintre cele doud razboaie mondiale,
descoperita Tn volume §i, mai ales, In revistele — cercetate acum pentru intdia oara — din Basarabia si o aseaza, cu o
surprinzatoare naturalete, in peisajul general, al liricii noastre moderne. Raportarea la poezia franceza deschide un
larg orizont european, pentru ca autoarea lucrarii izbuteste pe deplin sd reveleze nu doar intelesul unor izvoare
occidentale, ci si o profunda inrudire spirituald cu latinitatea, Tn ansamblul ei”.

Poezia basarabeana din perioada interbelica a fost valorificatd arhivistic §i investigatd oarecum izolat de
contextul poeziei moderne. Eleonora Hotineanu a avut o idee inspiratd sd insiste asupra unor reminiscente,
reiterari, paralelisme, tangente si afinitati, topoi, argumentdnd primele incercari de integrare si sincronizare cu
poezia romaneascd din regat, cu poezia modernd occidentala. Este adevarat: aceastd sincronizare e de fapt o
postsincronizare.

Un impact deosebit asupra poeziei basarabene il au simbolistii §i parnasienii, dar in anii *20-’30 ai secolului
trecut nu numai parnasianismul, dar i simbolismul si trdisera traiul. De altfel, nici Margareta Dolinescu in
Parnasianismul (B., 1979) si nici Adriana Iliescu in Poezia simbolista romdneasca (B., 1985) nu au luat si nici nu
au putut lua 1n discutie poezia basarabeand, dar si in absenta cenzurii lucrul acesta este important pentru orgoliile
localiste. Astazi, la modul serios, se vorbeste despre avangardistul George Meniuc, care e un intarziat in
congtientizarea artei moderniste. Mimetismul artei unui Nicolai Costenco, Bogdan Istru, Petru Stati, Teodor
Nencev, Nicolae V. Coban, Vladimir Cavarnali e In afara oricdror discutii. Ei sunt remarcabili ca epigoni.

George Meniuc, unul dintre poetii cei mai reprezentativi ai perioadei, abia in Consideratii literare (Viata
Basarabiei, 1939, nr. 9) exprimd trangant mai multe idei in consonantd deplind cu principalele teze ale
simbolismului sau ale expresionismului: ,,Nu orice sentiment e poezie. E prea putin sa utilizezi magia metaforei si
navala sinceritatii, daca nu stii din succesiunea de evenimente psihice sa desprinzi unicul §i bogatia unei singure
vibratii poetice” (p. 114). Cu alte cuvinte, poetului i se cere muzica inainte de toate. O altd idee foarte cunoscuta
in epoca este cea despre zonele poetice de inspiratie: ,,Poetul pune in legatura lumea Intreaga cu structurile eterne
ale frumusetii In mod involuntar. Totul este frumos. Deoarece totul este frumos apérut in sufletul sau. Frumusetea
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e Tnnascutd n poet. Si urdtul apare de asemenea frumos. Frumos e cerul instelat, ca si lada cu gunoi” (p. 114).
Desigur, un insemn al simbolismului este sporirea considerabila a artelor poetice care, de fapt, reiau ideile comune
ale epocii. Poezia nu trebuie sa nareze, ci sa sugereze, ochiul este concurat de urechea lui Zarathustra. Modelele
simboliste sunt cele franceze, dar ele sunt stimulate de modelele Arghezi, Blaga, Bacovia, Minulescu.

O arta poeticd interesanta sub raportul influentelor ne da Teodor Nencev in poemul Prezentare, ce descinde
direct din Testament de T. Arghezi: ,,Sunt ultimul vlastar al unui nume / Fara blazon, farad trecut. / Pentru un
crampei de slava si renume / Un sir de generatii s-au zbatut / Sa-mi dea cate putin din bunul lor, / Sa trec prin
lume In vazul tuturor.” Poemul este plin de reminiscente ca acestea: ,,Strdbunii mei ca §i parintii” sau: ,,Din
mizerii mici ca §i din lut, / Dumnezeu si idol mi-am facut”. Poemul e impregnat de vocabule argheziene: smdrc,
venin, suferinti, stihuri, cuvinte. Se pare, are dreptate Nencev cand afirma: ,,M-am razvrétit Tn noaptea de osanda, /
Lumina am calcat-o In pas. / Cum hotii la rdscruci am stat la pandd, / Si am ris la al constiintei glas” (Teodor
Nencev. Prezentare).

Este o arta poetica reprezentativa pentru poetii basarabeni din noua generatie. Toti tinerii intra in cAmpul de
atractie al simbolismului sau expresionismului. Toti imitd pe poetii simbolisti. Cei cu vocatie si fard, chematii i
nechematii, toti tinerii se vor simbolisti, expresionisti sau avangardisti.

O ilustrare a conventiei poetice simboliste, in cheie bacoviand, o atestdm, spre exemplu, chiar si la Sergiu
Grosu, un poet caruia i-a lipsit structura simbolistd. Notabile — in sensul mimetic — sunt poemele Final, Interior,
Poem autumnal. Astfel, pastisa din Poem autumnal este cit se poate de transparentd: ,,A trecut pe ulitd un dric; /
in zadar mi-s toate, in zadar... / Ploui cu tristeti de borangic, / Ploui cu tristeti de chihlimbar. / Amintiri s-adapd-n
large zari / Port pe umeri crucea lui lisus, / Cine m-amageste cu chemari / Care inger m-a strigat de sus?” (S.
Grosu. Poem autumnal). Muzicalitatea e obtinutd prin reiterdri, ritm, rimd, explorarea stratului sonor, inel
compozitional.

Senzatia unor tipice produse de atelier persistd si in poemul Interior, unde tehnica simbolista este mimata
cu multa fidelitate: ,,Odaie pardsita./ Sacerdotal decor./ Std pagina-ndoitd/ La cel din urmd dor./ / Amurg.
Melancolie./ Cadelnitari de mort./ Tu inimd pustie,/ Zadarnic te mai port !..”’(S. Grosu. Interior).

In poemul dat poetica vazului este substituitd de poetica viziunii. Limbajul tranzitiv — prin limbajul reflexiv.
Substantivul 15i sporeste intensitatea, discursul este evitat, iar degajarea verbelor este in buna traditie simbolista a
unui limbaj sincopat. Sugestia e cultivatd ca un criteriu suprem al poeticitatii. Corespondentele se stabilesc intre
eul poetului si lumea Inconjurdtoare. Un model stimulator este si poezia lui Blaga, fapt remarcat deja in critica
basarabeana.

Eleonora Hotineanu vine sd insiste polemic asupra unor evidente tematiste legate de cdaldatoriile imaginare
(voiajul simbolist, tentatia infinitului, corespondentele universale, descoperirea poeziei), argumentand cu exemple
din G. Meniuc, N. Costenco, Vladimir Cavarnali, Magda Isanos. Poetica basarabenilor este foarte eclectica.
Edificator in acest sens este relevarea reflexelor parnasiene in poezia lui N. Costenco, Magda Isanos, Nicolae V.
Coban etc.

Absolut inedite sunt capitolele V si VI, in care sunt inventariate noile ,,achizitii” ale poeziei basarabene.
Sunt cele cu referire, mai intai, la parnasianismul basarabean, ilustrat prin antichitate si exotism. Retinem aici:
Clasicismul antic — o problema de cultura nationald, Calatorie la Cythera (metamorfozele unui mit),
Transpunerea istoriei Cleopatrei, NORDUL exotic si NORDUL tragic, Intre exotism gi misticism: polisimbolistica
sarpelui.

In volumul Eleonorei Hotineanu intr-o altd lumini apare si simbolismul basarabean, desi trebuie remarcat —
mult anacronic la sfarsitul anilor ’30. Si are perfectd dreptate autoarea concluziondnd cd poezia Basarabiei
interbelice ,,a asimilat descoperirile parnasiene si simboliste cu intarziere: fatd de poezia franceza — aproape 80 de
ani, fatd de cea romaneasca — 30 de ani”. E ceea ce trebuia demonstrat.

9. INCURSIUNILE LUI IULIAN CIOCAN iN PROZA BASARABEANA

Unul dintre tinerii critici, care nu numai are idei, dar gandeste si scrie bine, este Iulian Ciocan. Volumul
Incursiuni in proza basarabeana, Chiginau, Ed.: Arc, 2004 (104 p.) include o parte din articole aparute la revistele
Contrafort, Basarabia, Sud-Est, Familia, Observator cultural.

Mihai Cimpoi in Istoria deschisa... retine ca Iulian Ciocan ,,... se vrea, in vol. Metamorfoze narative
(Chisinau, Ed. Arc, 1996), 1n studiile si cronicile publicate, un critic al postmodernismului pe care — evident — il
supraapreciaza, si al strategiilor narative moderne”.

Si 1n al doilea volum al sau Iulian Ciocan rdméne 1n continuare fidel acelorasi subiecte ale prozei de factura
noud. Chiar daca Incursiunile lui Ciocan au fost luate in rdspar nu numai de samdandtoristi, dar si de
postmodernisti, € un semn bun ca scriitura lui, cel putin, este urmadrita si cititd. Iar ceea ce scrie Iulian Ciocan
deranjeazd mai multd lume grava, cu orgolii de clasici In viatd. Aceste incursiuni sunt in fond niste foiletoane
caustice, uneori pline de sarcasm, alteori aparent neingrijite, neordonate, de unde si impresia ca ar putea fi
lecturate pe sarite ca un articol de ziar la o cozerie literara.

Conventional materia e structuratd in doud parti: Eseuri si Fragmente critice. Simpaticele eseuri — Al
treilea val, Un roman memorabil (,,Martorul” de Vasile Gdrnet), Un prozator (pe nedrept) ignorat (reflectii
despre proza lui Serafim Saka), O cacealma (reflectii despre proza lui Ion Druta dupa o relecturd), dar mai Intai
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de toate De la samanatorism la postmodernism, cu care si debuteazd volumul, — sunt programatic polemice, a
caror strategie e reductibild la reasezarea valorilor Intr-o ierarhie fireasca. lata de ce Iulian Ciocan este categoric
din start: ,,Existd o prejudecatd inrddacinatd in constiinta multor literati din Roménia §i anume aceea ca proza
basarabeand ar fi o paraliteratura, ca ea este incapabila sa se sincronizeze 1n viitorul apropiat cu proza romaneasca
de calitate. Si multi scriitori basarabeni, captivi ai unui complex de inferioritate mostenit din perioada sovietica,
sunt de aceeasi parere”. Obsesiile sincroniste alterneaza cu revizuiri valorice §i observatii penetrante, deliberat
scandaloase prin modul expunerii lor: ,,Aproape doud sute de ani Basarabia a fost mai inti o periferie culturala a
imperiului tarist, apoi o zond destul de neglijatd a Roméniei Mari si o mahala defuncta a imperiului sovietic.
Resentimentele provocate de ocupatia ruseasca si de deznationalizare si dorinta de a demonstra ,,unitatea vietii
sufletesti, specifice, a populatiei romanesti”(Zigu Ornea) de pe ambele maluri ale Prutului au determinat
proliferarea samanatorismului 1n perioada interbelicd, dar si in zilele noastre. Atat pentru samanatoristii din anii
’20-’30, cat si pentru neosdmanatoristii de astdzi zisi §i ,,pasunisti” miza este una eticd/ sociala si nu estetica”. De
fapt acestea sunt coordonatele in care se incadreaza proza basarabeana, iar nuantarile se reduc, in discursul critic
al lui Iulian Ciocan, la identificarea unor tehnici, foarte la moda in romanul occidental, american sau latino-
american, dar fard a insista, spre exemplu, asupra raportului dintre tehnica si ontologia romanului, cum e firesc
intr-o analiza serioasa. Identificarea noilor tehnici e instructiva, iar un esec artistic incontestabil este dat ca o mare
achizitie. Cu sigurantd, la doudzeci si ceva de ani prozatorii basarabeni, oricit de geniali ar fi, nu pot avea mare
experienta de viatd. De aceea literatura lor este una hranitd cu literaturd, ceea ce este un lucru foarte bun, de pret,
dar totusi putintel pentru un romancier adevarat. Toate experientele textualiste sunt extraordinare daca n-ar fi si
ele deja depasite, chiar si in proza optzecista din tard. Un roman nu se reduce la o experientd de viata, dar nici la
asimilarea unor tehnici narative.

Polemica se face in logica afirmarii unei noi literaritati sau literalitdti, pentru ca, din pacate, considera
Iulian Ciocan, ,,marea majoritate a sdmanatoristilor basarabeni care ,,culturalizeaza” masele sunt ei insisi oameni
neinstruiti. Ei se vor aparatori ai valorilor nationale, dar, in realitate, cultivd exacerbat tehnofobia si autohtonismul
la inceput de mileniu trei, impiedica valorificarea ,,specificului national” Intr-o lume 1n care competitia a devenit
acerba. O buna parte dintre cei care descriu 1n cartile lor opozitia dintre sat(ul moldovenesc) si orag(ul rusesc) si
care avertizeaza ca rusificarea pune in pericol identitatea noastrd nationald au slujit cu credintd proletcultismul
sovietic anterior”. A devenit o moda sau un loc comun in critica noastra intocmirea de liste cu cei mai
reprezentativi prozatori. In lista lui Tulian Ciocan sunt inclusi Vasile Vasilache, Vladimir Besleagd, Aureliu
Busuioc, Vlad lovita (recent descoperit), urmati de Vasile Garnet, Iurie Bodrug, Nicolae Rusu, Vitalie Ciobanu,
Nicolae Popa, Anatol Moraru, Constantin Cheianu, Grigore Chiper. In opinia lui Iulian Ciocan, ,,spre deosebire de
poezie, proza basarabeana abia acum, la inceputul mileniului trei, intrd intr-o perioada de convalescentd, de
remodelare estetica”. Cu adevarat, prozatorii optzecisti ,,nu si-au scris textele lor cele mai bune”.

Reflectiile despre proza lui Ion Druta sunt pe alocuri excelente. Mai exact, observatiile despre romanele lui
Drutd sunt mult mai nuantate In caracterizarea chintesentei lor decat sinteza mozaicald cu samandtoristii si
postmodernistii de modad noud-veche. Poti avea o sumedenie de critici §i reprosuri la modul cum sunt expuse
analizele, dar nu si la ceea ce spune criticul. Multe din prozele scurte rezistd 1n timp. Cu alti ochi trebuie cititd si
povestirea Frunze de dor. Romanele lui Drutd, Vasilache, Besleagd, Busuioc au pdcatele lor, dar un critic nu uita
sa le citeasca ntr-un context concret. Iulian Ciocan aratd cu degetul partile vulnerabile, iar maestrul si-a redactat
de atdtea ori opera. Cine stie cum se Intorc timpurile. Din pécate, chiar §i suprimarea unor scene si fragmente (pe
care le-a scos in protap critica) nu mai salveaza niciun roman. Druta ar putea fi gasit in proza scurtd. Am spus
aceasta si nu mai stiu cui apartine afirmatia. Splendoarea, dar mai ales mizeria criticii noastre, se afld intr-un cerc
vicios de teme si probleme depasite, de figuri, figurine, figuratii care mai pot interesa doar anacronicele istorii
literare.

Despre Serafim Saka citim ca ,,nu este, fireste, cel mai bun prozator basarabean, dar nici cel mai rau.
Meritul sau este cd a sfidat totalitarismul, creind o ,,0azd” citadind mai putin infectatd de ,,virusul”
internationalismului proletar decét ,rezervatia” pasunista a Iui Drutd”. E un gand adevérat pe care l-am intalnit
ceva mai inainte la Andrei Turcanu, care vorbea de proza antidrutiana a lui Serafim Saka.

Tot de la Andrei Turcanu vin §i sugestiile la analiza romanului Martorul de Vasile Garnet: ,,in romanul lui
Vasile Garnet pot fi gasite, in afard de fluxul proustian al memoriei si privirea panoramicd marqeziana, multe
procedee/ tehnici consacrate de marii scriitori ai secolului XX. Important este cd nu avem de-a face cu o simpla
imitatie a mijloacelor de expresie specifice altora, ci cu o ,Incadrare constientd Tn anumite filiatii artistice cu
scopuri de creatie bine precizate”. Simplul fapt cd Vasile Garnet utilizeaza tehnicile consacrate, asa cum putini
scriitori basarabeni au reusit s-o facd, ar trebui sa spulbere orice suspiciune 1n ceea ce priveste epigonismul”.

In Al treilea val (un dialog intertextual cu criticii antrenati in disputa despre starea prozei basarabene,
initiatd de revista Basarabia in 1997) se reduce la doi tineri furiosi: Stefan Bastovoi si Sandu Vaculovschi, care 1si
literaturizeaza amintirile din copilarie.

In Fragmente critice remarcim analizele despre Nicolae Popa, Vladimir Besleagi si Aureliu Busuioc,
ultimul analizat cu romanele Latrdnd la luna si Spune-mi Gioni!, despre care nu este spus la fel de transant ca in
cazul sdmanatorigtilor. Se creeaza impresia ca Iulian Ciocan, In ultima instantd, se apropie de operd cu amortirea
sentimentului pentru alte varste ale literaturii. El scrie ce gindeste, dar nu totdeauna gandeste ce scrie. Cu toate
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acestea, Incursiuni in proza basarabeand este un volum extrem de interesant prin noile unghiuri de interpretare,
prin prospetimea judecitilor si pledoariile patimase ale unui critic care se vrea si care trebuie luat Tn seama.

10. ANA GHILAS: MODELUL BONUS PASTOR IN ROMANUL ANILOR *60

Despre romanul basarabean din anii *60 s-a scris la noi o intreaga literaturd, care depaseste de cateva ori
volumul romanelor lui Ion Druta, Vasile Vasilache, Vladimir Besleaga si Aureliu Busuioc luate la un loc. De
reguld, rare sunt cazurile cind se mai spune ceva nou. Critica s-a trezit Intr-un cerc vicios, debitdnd exclamatii si
aproximatii la nivel de instincte foarte explicabile Intr-o sahard literara.

Micromonografia Anei Ghilas, Romanul anilor *60. Modelul bonus pastor, Chisinau, CEP USM, 2006 (120
p.), face o exceptie notabild. Autoarea gaseste un nou unghi de interpretare, nemaiintalnit la noi, dar foarte
productiv in critica lui Dan Manuca. Ideea de baza a studiului e ca romanul basarabean urmeaza genetic un model
epic si etno-etic fundamental in proza roméneascd, un model afirmat n a doua jumatate a secolului al XIX-lea.

In contextul tranzitiei de la civilizatia agrard la cea industrialdi modelul bunului pastor este revelator in
esentializarea metamorfozelor narative.

Autoarea pune in evidentd contradictiile tranzitiei manifestate In textul artistic la diferite paliere ale
constructiei epice, metamorfozele artistice ale bunului pastor, Intreprinde o periodizare a romanului roménesc prin
prisma acestui model etico-estetic.

Pe un fundal amplu sunt luate n discutie Povara bunatdtii noastre de lon Drutd, Povestea cu cocosul rosu
de Vasile Vasilache, Zbor frant si Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale a cunoasterii de sine
de Vladimir Besleaga.

Modelul basarabean al bunului pastor este ilustrat de A. Ghilas prin romanul Povara bunatatii noastre de
Ion Druta. Pornind de la sugestiile lui Mihai Cimpoi despre scrisul lui I. Druta ca ar fi ,,0 expresie a rezistentei
spirituale si morale in fata a tot ce submineaza nationalul, umanul, sacrul” sau ca resortul conflictului drutian il
constituie ,,confruntarea valorilor etice (omenia, cuviinta, onestitatea) cu realitatea”, autoarea reflecteaza despre
viata si moralitatea tdranului, ca ,,nu tot ce este nou e bun si frumos §i ca nu tot ce este vechi este neapdrat rau,
urit sau depasit”.

Cunoasterea romanitatii In ipostaza ei basarabeana (Anton Cosma), caracterul traditionalist al prozei scurte
drutiene, intre care remarcate sunt sentimentalismul, melancolia povestitorului in descrierea spatiului rural cu
oamenii Iui (Ton Simut) sunt contabilizate cu exactitate. Autoarea face trimiteri la fiece pas, timorata intr-un fel ca
nu cumva sa atingd orgoliile criticilor: ,,... Proza rurald cu implicatii sdmandtoriste devine in anii 60 o
caracteristica a literaturii din Moldova, ,resurectia (...) curentului samanatorist” fiind ,,nefndoios, un act
pozitiv’(Nicolae Biletchi), iar opera lui Ton Druta fiind una de pionierat in acest context. in scrierile lui se
prefigureaza elemente ale modelului bonus pastor, cu largi implicatii epice si etno-etice. O probeaza conceptul
intregii sale opere si, in special, personaje precum Onache Cardbus (Povara bundtdtii noastre), Pastorul (Toiagul
pastoriei), Ecaterina cea Mica (Biserica Alba), métusa Ruta (Pasdrile tineretii noastre), Calin Ababii (Frumos §i
sfant) s.a.”.

Anacronismul scrisului basarabean este explicat intr-un mod ingenios si fard pretentii de mari revelatii:
»Generat de conditiile similare cu cele de la 1850-1860, bunul pastor relevd anumite imperative sociale i
nationale din anii 60 ai secolului al XX-lea. Spre deosebire de predecesori, la care modelul epic si psihoetnic era
dispersat in diferite lucrari, la I Druta el se evidentiaza si se afirma plenar in texte aparte. in romanul Povara
bunatatii noastre, de exemplu, mesajul etico-filosofic se realizeaza prin mijlocirea unor asemenea elemente ale
modelului cum sunt: tiranul ca arhetip, satul, casa, focul din vatrd, miticul, legendarul s.a. Se pare ca Druta este
primul autor in literatura din Republica Moldova la care atestdim componentele modelului bonus pastor in lucrari
aparte, si nu dispersat”.

Personajele drutiene sunt tratate intr-un larg context, dar Indeosebi cu referinte la Mihail Sadoveanu, care,
cum remarcd cercetitoarea, amplificdA modelul prin dezertare de la datorie a taranului, si Marin Preda cu
memorabilul Moromete, ,,ultimul taran”. in linii mari, modelul epico-etnic este reductibil, in interpretdrile Anei
Gilas, la tdranul ca protagonist sau pastorul arhetipal, care cunoaste o evolutie printr-o serie de ciudati, invinsi,
dezradacinati in proza basarabeana din anii ‘60.

In perioadele de tranzitie modelul bunului pastor nu raméine ceva imuabil, incremenit. Romanele lui Vasile
Vasilache si Vladimir Begleaga oferd largi spatii de speculatii teoretice. O analiza a structurii dialogice, cel putin
la nivel de cronotop, ar fi fost foarte revelatorie in elucidarea cuplurilor de personaje: Onache Carabus — Mircea
Moraru, Serafim Ponoard — Anghel Farfurel. Aceste perspective, desi bine cunoscute din critica lui Nicolae
Biletchi, dar ramase deocamdata timid explorate, ar fi fost mult mai eficiente in interpretdri decat catalogarea
componentelor modelului Intr-un roman sau altul, ceea ce nu inseamna ca nu are dreptul la viata si perspectiva
datd. Dincolo de un stil cramponat, un limbaj mai putin ingrijit, materia micromonografiei este impregnata de idei
esentiale pentru Intelegerea evolutiei romanului basarabean din secolul trecut.

115



ETNOLOGIE SI FOLCLORISTICA

Lilia Gutan | Semnificatiile mastilor zoomorfe la sarbatorile de iarni

De secole, in prag de an nou, romanii transfigureaza, prin masti si jocuri, indeletnicirile zilnice, momentele cele
mai importante din viata omului, laudd gospodarii de seama ai comunitatii §i ironizeaza prostia si uritul, critica
asupritorii. Odata cu trecerea anilor, masca traditionald a devenit obiect de arta si, cu toate cd unele din ele au Inceput sa
dispara din constiinta contemporanilor, s-au pastrat, in mod aproape miraculos, Insemnele acestora.

Insolit prin prestanta sa, teatrul folcloric de iarna valorificd o gama largd de simboluri zoologice, care-i confera
plasticitate si originalitate.

Imaginea animalului o Intilnim incé in Sfinta Scriptura, discursurile ecleziastice precum si In operele cronicarilor
si scriitorilor Gr.Ureche, M.Costin, [.Neculce, D.Cantemir s.a.

Alegoria animaliera, insd, isi are radacinile in cele mai vechi timpuri, fiind reprezentatd de desene in pesteri,
descoperite ulterior de arheologi. Imaginile omului cu cap de animal s-au dovedit a fi destul de captivante, aducind mai
tirziu simboluri ale magiei de vinatoare si ale Tmblinzirii animalelor.

Printre mastile zoomorfe ale teatrului folcloric de iarna la romani, un loc aparte il detin reprezentatiile: Ursul,
Cerbul, Calutul, Capra, Berbecul, Vulpea etc.

Vizual, observdm doua categorii de animale prezente in teatrul folcloric:

1. Cele salbatice: ursul, vulpea, cerbul.
2. Cele pe care omul, de-a lungul timpului, a reusit sd le domesticeasca: calul, capra, berbecul.

Cercetatorii au constatat ca traditiile populare cu ursi si cerbi sint dintre cele mai vechi creatii folclorice
calendaristice romanesti la Anul Nou si nu numai [1, p.58]

Puternic, violent, periculos, necontrolat, adevarata fortd primitiva, ursul a fost, traditional, luat drept emblema a
cruzimii §i sdlbaticiei, brutalitatii. Dar si aici apare celalalt aspect al simbolului. Ursul poate fi oarecum domesticit :
poate dansa si jongla [2, III, p.418].

Foie verde de marar, Intra ursul intr-o casa

Buna sara, gospodar ! Cu portile de matasa.

Foaie verde de smochind, Talpa, talpa, ursule,

Buna sara, gospodina ! Bate-o, bate-o, ursule ! [3, p.49]

Conform ideii mai multor cercetatori, cultul ursului este mostenit de la geto-daci, care considerau acest animal
ca fiind sacru. De altfel, chiar numele lui Zalmoxis este derivat de la blana de urs, "zalmos".

Initial, ursul simboliza magia de vinatoare §i, respectiv, al imblinzirii animalului, acesta devenind si prieten al
omului. Ulterior ursul a fost considerat drept ,Jeac” pentru durerile de sale, motiv preluat in unele forme ale teatrului
popular de iarnd Ursul, Malanca etc. In unele variante la indemnul ursarului, animalul joaci, se rostogoleste, loveste
pamintul cu picioarele si, intr-un final, moare. Apoi Invie miraculos, moment ce sugereazd metaforic succesiunea
anotimpurilor, care, in credinta unora, std sub semnul acestui animal, capabil sa ,,invinga” iarna si care ,,$tie” cind vine,
cu adevarat, primadvara.

Cerbul, potrivit unor stravechi traditii, era considerat animal magic, care putea sd facd oamenilor bine sau rau, sa
le aduca fericire sau nenorociri, bogatie sau mizerie. Acest animal a fost adeseori asemuit arborelui vietii din cauza
coarnelor lui rAmuroase, care se reinnoiesc periodic. Este simbolul fecunditatii, al ritmurilor cresterii, al renasterilor.
Prin jocul sau energic, la Anul Nou, el purifica atmosfera satului de eventualele forte malefice cuibarite peste an, pentru
ca lumea sa paseascd in noul an curata.

Cerbul ista-i cerb de munte, A mincat frunza de fag.
N-a mincat nici un graunte! Haide, cerbule, arata,
Cerbusoru-i tare drag, Haide, haide, haide, roata! [4, p.49]

In mitologia populara roméneasca, cerbul simbolizeaza si dreptatea, puritatea, iar la vechii traci simboliza soarele.

Conform unor credinte arhaice, calul a fost cea mai nobila cucerire a omului, in cele mai vechi timpuri fiind adus
drept jertfa.

Traditiile, riturile, miturile, povestile, poemele precum si jocul teatralizat Calutul, in care este evocat calul, nu
fac decit sa exprime diverse semnificatii.

Foaie verde de matasa, Ca te joaca-un capitan!
la poftim, calut, in casa! Foaie verde de nuiele
Tpru, tpru, tpru, calut balan, Zii, balane, ca-s podele... [4, p.48]

Prin intermediul acestor strigdturi calutul este indemnat sa joace in timpul ,,spectacolului”. Privit ca simbol, prin
Ltinuta sa scenica”, calul semnifica sagacitate, tinerete, fortd. Aceste calitati le intilnim si in portretul prezent in una din
variantele culese in nordul Moldovei (Fetesti - Edinet):

V-am adus un harmasar, Harmdsaru-i tinerel,

Harmasarul de la munte Dragalas si frumugel. [3, p.45]

Cu steluta alba-n frunte!

Hiponimul bdlan apare frecvent in strigdturile de tipul:

Tpru, tpru, tpru, calut balan,

Ca te joaca-un capitan!

sau
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Foaie verde lin-pelin,

Sai, balane, cit mai lin! [3, p.35]

nu sugereaza decit trdsdturi frumoase, nobile. Calul alb devine, astfel, imaginea frumusetii desavirsite, prin
dominatia spiritului asupra simturilor, un simbol al maretiei [2, II, p.234].

Departe de functia magica primara, 1n arealul romanesc calul este considerat aparator al omului si locuintei sale
de spiritele rele, purtdtor §i aducator de noroc. Asadar, calul constituie unul din arhetipurile fundamentale pe care
omenirea §i le-a inscris in memorie.

Un alt personaj foarte raspindit In arealul romanesc este capra, aceasta fiind prezenta in jocul zoomorfic cu
acelasi nume Capra dar si In Malanca.

Notiunea de capra se asociazad in mintea francezilor Indeosebi cu sprinteneala acesteia sau, dupa cum spune La
Fontaine, cu gustul ei pentru libertate. O libertate spontand, datoritd careia de la termenul de capra (capris) provine si
cel de capriciu [2, I, p.246]. Elocvente, 1n acest sens, sint miscarile, precum $i comportamentul personajului zoomorf in
timpul jocului. Uneori capra este supdrata pe cei din jur:

Capra tatei-mpestrifatd, Spune-mi fard de necaz,

De ce stai azi supdarata? Ai mincat tu ceva azi? 3, p.26]

Alteori, indemnata la joc, capra este plind de dorinta de a juca, deoarece i se promit ,,mincaruri”:

Ha-ta-ta, caprita mea, Eu ti-oi da tie de toate,

Eu mincaruri ca ti-oi da, Da tu’n schimb sa-mi dai mult lapte. [6, p.54]

Costumatia bogata, agilitatea cu care se misca jucatorul, clampaniturile ritmice scoase intr-un anumit chip din
botul de lemn vin sa Intregeasca miraculosul spectacol. Dupa cum am spus mai sus, nu lipsesc nici versurile cintate sau
strigate, aluziile la miscérile pe care trebuie sa le faca, la darurile pe care le va primi sau la faptul ca animalul socotit de
bun augur, ar prevesti timpul:

Hai, ta, ta, caprita mea, Si te-asaza la perdea

De la munte te-au adus C-ai simtit a vreme rea. [7, p.71]

Cu cercei si cu hurmuz

in cursul dansului caprei existd un moment in care animalul ,,se imbolniveste” pe neasteptate si cade la pamint.
Ciobanul (jucatorul caprei) intra in panicd si poartd un dialog cu capra, sau cauta un doctor care sa-o vindece. Cit timp
Capra este Tn agonie, membrii alaiului sint ingrijorati, dar odata cu ,,insdndtosirea” animalului, reapar bucuria si veselia.
Acest moment din dansul caprei semnifica sosirea anului care bate la usa.

La fel ca si capra, avintat, viril, instinctiv i puternic, berbecul simbolizeaza forta originara ce trezeste omul si
care asigura refacerea ciclului vital.

Foaie verde bob de linte, Foaie verde baraboi,

Sai, berbecule-nainte ! Sai, berbecule-napoi ! [3, p.67]

Prin farmecul personal si prestanta scenica, fiecare masca zoomorfa imprima imaginii generale a teatrului
popular de iarnd nuante distinctive de culoare si expresivitate.
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Mariana Cocieru | Ridacini etnofolclorice in proza lui Dumitru Matcovschi

Incepind cu anii 1960, relatia dintre folclor si literatura scrisa se realizeazi la un nivel mai profund decit in anii
precedenti, astfel ca scriitorii dupa experienta de transsubstantiere estetica a creatiei populare in poezie se orienteaza de
a o valorifica si 1n proza. Unul din maiestrii de condei care au incercat acest lucru este si D. Matcovschi. In tendinta sa
de a se confirma ca prozator lirico-rapsodic, scriitorul asimileazd elementele etnofolclorice si in proza, apelind la balada
si cintec liric in conturarea atmosferei, la motive si simboluri folclorice pentru a scoate in evidentd unele episoade, la
traditii populare in plasmuirea unor personaje detinatoare de Intelepciune seculare a stramosilor, pastratoare de credinte
si obiceiuri, de valori eterne umane. Interferenta prozei matcovschiene cu folclorul a fost consemnata de criticul literar
M. Cimpoi cu urmatoarea referinta: ,Legatura cu folclorul este una consangvinica, ca la cei mai reprezentativi poeti
basarabeni, configurind un program etic §i estetic care presupune cultul radacinilor, originilor, solului, casei, pragului si
vetrei. Satul este un univers rotund, o cetate morald — o axis mundi, care sacralizeaza Intregul univers” [1, p. 212]. D.
Matcovschi, in romanele sale, intr-o mdsura diferita, reflecta problemele rurale si viata omului de la tara. Se potrivesc in
cazul dat si spusele lui I. Ciocanu: ,in striduinta lor de a exprima realitatea specificd a satului, scriitorii apeleaza
neapdrat la mijloace si procedee din creatia orala a satenilor, la felul de a folosi resursele lingvistice, specifice
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oamenilor de la sat, la alte particularitati ale manifestarii personajelor plasmuite de scriitori pe baza contemplarii i
studierii exponentilor populatiei rurale” [2, p. 321].

Scriitorul a ramas fidel vocatiei sale de poet creind o proza cu desavirsire lirica. Particularitatea (lirismul) si-a
nsusit-o din graiul omului de la tard, din cintecul folcloric interpretat la fluier sau cu vocea, din credintele si traditiile
respectate cu tenacitate de poporul roman, din atmosfera vietii rurale.

Taranul si-a cintat intotdeauna nevoile si bucuriile, iar D. Matcovschi ca un adevarat intepretator al valorilor
satului traditional nu si-a putut imagina proza sa lipsita de acel suflu al baladei si al cintecului liric.

Motivul casei parintesti, al focului din vatra, continuitatea dintre generatii, pastrarea radacinilor si a satului-axis
mundi sint reflectate in romanele lui D. Matcovschi: Duda, Batuta, Toamna porumbeilor albi si Focul din vatra.
Prozatorul valorifica cu insistentd experienta povestirii simple, a amintirilor, iar visele profetice, presimtirile il ajuta la
conturarea unui pitoresc fabulos, a unei atmosfere stranii, singulare.

Valorificarea folclorului in romanele lui Matcovschi se petrece selectiv, deosebindu-se prin cantitatea si calitatea
transsubstantierii estetice a acestuia. Mai calitativa pare a fi asimilarea tezaurului folcloric in Toamna porumbeilor albi.
Titlul romanului e unul eminamente simbolic: toamna ,,este faza maturittii sau virstei mijlocii din viata omului; coapta
si maturd, ea este perioada temperata ntre tinerete si batrinete” [3, p. 143], ,,toamna frumosului si a aspiratiei spre inalt”
[4, p. 466], e ,epoca rodului agonisit de Lisandru Povara si care urmeaza sa fie daruit: omenia, grija pentru aproapele,
bundtatea originara” [5, p. 362].

Subiectele romanelor lui D. Matcovschi cistigd prin Tmbinarea reusitd a motivelor folclorice: pamintul, casa
parinteasca, focul, drumul, pasarea, arborele; apa etc.

Continuind linia poeticd de omagiere a pamintului, D. Matcovschi in romanele sale 1l invoca cu sensul de
,.bastind a pdmintenilor” [6, p. 74], straduindu-se sa-i valorifice elementele. Astfel in romanul Bdtuta piatra, de pe care
Boblev sare 1n apa, imaginea zarzarului crescut intre ruinele unei case, arderea padurii, flacarile mistuitoare 1i genereaza
lui Pavel laconi diverse stari sufletesti determinindu-1 sd-si aducd aminte de casa parinteascd, de Duda, de parinti, de
Magdalena. Dorul de iarba si plimbarea prin ea il fac pe Sirbu (in romanul Bdruta) sa se transfigureze in satul sau, sa
reflecteze asupra faptului ce-ar face vitele din colhoz la vederea acestei ierbi, ce face tata, cit griu scot la hectar cei de-
acasa etc. [7, p. 245].

Motivul drumului valorificat cu atita vehementa de scriitorii basarabeni, isi afla ecou si la Matcovschi. Drumul
eroului folcloric duce peste mari si tari, peste ape intunecate avind diverse obstacole si popasuri. Matcovschi i gaseste
aplicarea ca drum de initiere, devenire, revenire. Personajul Valentin Povara a urmat un drum greu de treizeci de ani
pind a reveni totusi la origini. A studiat, a lucrat, ar fi trebuit sa se Tnsoare de citeva ori §i abia moartea tatalui sau l-a
readus la bastind. Pavel din romanul Bdruta la fel a studiat, s-a Tnsurat, a facut armata peste hotare. Toate acestea l-au
calit, I-au format si, desi a rdmas militar Tn armata, gindul i-a rdmas tot la satul de bastind — Duda, la casa parinteasca: ,,sa
ploua ca la Duda, ca la Moldova, s ploua cu dor de casa, cu dor de casa, cu dor de casd, cu dor de casa...” [7, p. 287].

Motivul drumului la Matcovschi uneori coincide cu motivul ntoarcerii la sat (a lui Valentin Povara, Grigore
Ciobanu). lar ,,drumul spre vatra, afirma E. Botezatu, nu are o semnificatie redusa si unilaterald: e drumul continuitatii,
al autoexamenului de viatd si de creatie” [6, p. 79]. Cercetoarea gaseste o denumire adecvatd motivului drumului in
creatie lui D. Matcovschi numindu-1 ,,legatura spatiald sat-oras” [6, p. 80].

Un alt motiv este cel al pietrei. Unii dintre poetii nostri (A. Codru s. a.) au creat chiar un cult, axindu-si intreaga
poezie pe acest motiv.

In cultura roméaneascd piatra apare cu diverse semnificatii in povesti, cintece istorice, balade, cintecele lirice.
,JLegatura mito-simbolica dintre piatrd si nastere e sustinutd n basm si legenda prin diferite transformari ale eroilor si
eroinelor 1n pietre” [8, p. 140]. Drept exemplu avem legenda babei Odochia, care la inceputul lunii martie isi ia turma
de oi si capre si pleacd la munte. Din cauza vintului si frigului baba Odochia si turma ei Ingheata, prefacindu-se in piatra
[9, p. 109-110].

Piatra ca obstacol o putem intilni in cintecul popular: ,,Ca valea-i cu pietricele, / Nu pot trece de guri rele, / Ca
valea-i cu bolovani / Nu pot trece de dugmani” [10, p. 111]; piatra-strdinatate-singuratate: ,,Si din piatrd nu fac taicd, / Si
din stinca nu fac maica” [10, p. 23], ,,Peste munti si peste piatrd, / Greu hirtia-a sa razbatd...” [11, p. 17]; piatra-
compatimire: ,,Pling pietrele din pirau / De traiul ce-1 traiesc eu. / Pling pietrele-n padurele / De traiul vietii mele” [10,
p. 11] etc.

Prozatorul preia, iar uneori chiar depaseste semnificatiile motivului creind

altele noi. Personajul Grigore Rusan din Focul din vatra ,,a prins radacini adinci in Duda. Rédacini adinci,
crescute-n piatrd, in stincd, pentru ca Duda, <...>, e agezata intre pietre, intre stinci” [12, p. 25]. Aici intuim ca piatra
simbolizeaza statornicie, tarie, permanentd. Stincile fac din Duda o localitate pitorescd. Fara ele ar fi un sat obisnuit,
neinteresant, iar datorita lor pare a fi ,,0 cetate din Grecia anticd, crescuta piatrd-n piatrd, alba, secetoasa, extraordinara”
[12, p. 26]. Semnificatia piatra-tdcere o depistdm in urmdtorul exemplu: cind doresti s& Tmpartasesti o bucurie sau
durere unui om §i acesta te ascultd, dar tace ,,ca o mireasa in ziua nuntii, ca o stand tace. <...> Poate de aceea si nu-i sint
dragi lui Grigore stincile Dudei — de la stinci, crede el, s-a Tnvatat lumea a tacea si daca n-ar fi stincile lumea ar fi alta”
[12, p. 29-30]. Tot piatra e vinovatd si atunci cind il pardseste sotia: ,Pietrele estea sint vinovate, <...>, pietrele si
numai pietrele” [12, p. 155].

Motivul pasarii ocupa un loc important in proza lui D. Matcovschi. De la inceput vom preciza ca in folclorul
romanesc pasdrea are diverse semnificatii: ,,Simbol arhetipal al elevatiei, al nazuintei de ridicare spre valorile absolute
ale cerului si metafora constanta si universald a sufletului” [8, p. 129—130]. Ele reprezinta agentii de legaturd dintre
mediul ceresc si cel terestru, dintre cele doua tarimuri cel ,,de aici” si cel ,,de dincolo”. O altd semnificatie ar fi spiritul
si inteligenta. Astfel porumbeii lui badea Lisandru din romanul Toamna porumbeilor albi sint purtatorii spiritului si
inteligentei batrinului. Facind rost de hulubi la bétrinete, eroul s-a simtit Tmplinit, viata lui a capatat un rost doar datorita
acestor pasari.
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Pe linga ciclul de semnificatii pe care il are acest motiv 1l intilnim pe cel al metamorfozei. Credintele totemice de
prefacere a omului in pasare dupd moarte, pastrate in colindele roménesti despre transformarea unor sfinti in pasari [13,
p. 213], poate fi gasit si In proza matcovschiand. Dupa moartea lui badea Lisandru Povard (din romanul Toamna
porumbeilor albi), ,un hulub alb ca bulgarul de zdpada se opreste in virful prasadului, si, cum se opreste, prasadul
incepe sa creascd vazind cu ochii, pe urma infloreste, pe urma floarea de prasad prinde sd ninga, si ninge frumos, ca
intr-o poveste batrina” [14, p. 216]. Sufletul mortului vine in Intruchiparea hulubului alb de pe streasina casei, fiindca
toata viata badea Lisandru a visat la aceste pasari, batrinetea si-a Infrumusetat-o crescind si ingrijind de ele. E o aluzie si
la crestinism unde porumbelul e intruchiparea Duhului Sfint. Porumbelul e simbolul puritétii morale a omului curatit de
pacate si de cele lumesti, este inima celor drepti.

In episodul cu Arca lui Noe din Biblie porumbelul cu ramura de maslin e mesagerul pacii, al sperantei si armoniei.
Aceastd semnificatie o gasim 1n exemplul: ,,Doi hulubi albi, ca doi bulgari de zapada, coboara de sub catapeteasma cerului pe
nucul de lingd mormintul eroilor; poartd 1n gura crengute de maslin hulubii, i li-i sete, si lasa crengutele de maslin la radacina
monumentului si sar in uluc, si gasesc in uluc un strop de apa si-1 beau, ridicindu-si capsoarele catre soare, dar soarele e ascuns
in nouri si hulubii beau si nu se saturd, si apa e dulce, si hulubii sint albi, si monumentul eroilor creste alaturi, si nucul de
asemenea creste alaturi, mare, rotat, cu citeva frunze galbene si rosii pe ramuri” [14, p. 103].

Aceste pasari frumoase si gratioase reprezintd pentru badea Lisandru fiinte sfinte, salvatoare ale vietii, o
permanentd a sufletului omenesc: ,,Am scapat viu la Konigsberg numai datoritd hulubilor, m-am jucat cu ei i am
intirziat la masa, daca nu intirziam, ma ingropa de tot mina cea nemteasca...” [14, p. 22].

Albul porumbeilor e culoarea puritatii sufletesti, a inocentei: ,,Albul echivaleaza cu puritatea imaculata a simtirii
si cugetdrii, de vreme ce pina si hulubii depling in felul lor disparitia fizica a personajului principal” [15, p. 322].

Motivul pasarii 11 gasim bine conturat §i in romanul Batuta. Pavel Iaconi, personajul principal se simte
supravegheat de o pasdre, pasarea sfintd: ,,Se vede cd nu-i pasdre obisnuitd, odatd ce nu m-a Incoltit, se vede ca-i o
pasare sfintd” [7, p. 258]. Alteori depistaim metamorfoza personajului principal: ,,.Se vedea fir de nisip pe mal aurit de
mare, fir de iarba Tn mijloc verde de cimpie, verde frunza la margine de padure sau in miez de padure, se vedea pasare
zburatoare in stol de pdsari zburatoare, fluturind din aripi si tinind cale in neunde sau intr-un unde prea putin cunoscut,
nsa ispititor” [7, p. 40]. Semnificatia pasare-om o gasim si in Focul din vatra: ,,0 vedea pe Dumitra pasdre zburind pe
deasupra padurii, altd pasare strigind cu care sd se intreacd la cintec. Pasdrea strigata venea tot atunci, de peste mari si
tari venea sau poate de undeva de mai aproape, in tot cazul venea si-i facea tovarasie din zori in sard” [12, p. 122].
Imbinarea de cuvinte ,,peste mari si tdri”, venitd de asemenea din folclor, precum §i metamorfoza imaginard a
personajului Dumitra sporesc atmosfera de fantastic din episodul romanului, apropiindu-1 de basmul folcloric.

In cultura romanescd imaginea rindunicii are o semnificatie sacra. Rindunica de sub streasini, barza de pe
acoperis si sarpele de casa alcatuiesc un fel de ,,spirite tutelare ale casei” [16, p. 534]. Sosirea rindunelelor ,.e asteptata
la Buna-Vestire, desi timpul e Tnca destul de rece. Poporul crede ca ,,daci fasi an de an rindunica cuib la casi, apu seea-i
[casd] cu noroc; asa spun batrinii” (AF, 1988, ms. 397, f. 80; Tocmagiu — Grigoriopol; inf. Marta N. Ursu, 55 ani;
culeg. E. Junghietu). <...> Cei mai multi, chiar si cei necredinciosi, sint convingi ca este un mare pacat sa strici cuibul
unei rindunele, pentru ca ,.tari greu fasi cuibul, s chinuiesti <...>; tirfi lutu cu gura” (AF, 1988, ms. 397, f. 19; Tocmagiu
— Grigoriopol; inf. Zinovia D. Rotaru, 62 ani; culeg. E. Junghietu). in afari de aceasta, se zice ca rindunica (la fel si
cucostircul) se razbuna pentru cuibul stricat. ,,Ti blastimi §i toati casa t-o mascareste cu glod” (AF, 1988, ms. 397, f. 80;
Tocmagiu — Grigoriopol; inf. Marta N. Ursu, 55 ani; culeg. E. Junghietu)” [17, p. 50-51]. ,,Ca si la alte popoare, la
roméani, rindunica este mesagera binelui, a fericirii §i sperantei, simbol al renasterii, diminetii, rasaritului soarelui, al
confortului familial. Ca orice simbol al vietii si mijlocitor Intre lumea de aici si cea de dincolo, are anumite asociatii cu
moartea” [10, p. 155—156]. Din care cauza plecarea rindunicii si parasirea cuibului este interpretatd ca un semn rau, ca
un blestem, fapt care se adevereste prin moartea ulterioard a eroinei Vera Ciobanu (Focul din vatra): ,,<<Da rindunica
ceea care avea cuib sub stresind la noi, mai este ori nu mai este?>> — <<Cuibul este, — a raspuns Grigore, — dar ea nu-i,
a zburat in tarile calde, cd-i toamna de-a binelea>>. — <<R&u daca a zburat, anul trecut a stat toatd iarna cu mine, eram
eu acasd, nu se mai ducea nicaieri, deschideam fereastra la cdmara si ea intra in cadmara cind i era frig...>>" [12, p. 10].

Ca simbol al pasarilor de noapte, liliacul se abate asupra lui Grigore Rusan (Focul din vatra) ca o nenorocire:
,,Pasare de noapte necurata liliacul. Pasare de noapte vdduvitd de cintec. Mama lui Grigore spunea odata cd liliacul
soarece a fost la Inceput si i-au crescut aripi de aceea cd a mincat pasca sfintitd. Un bun interzis” [12, p. 162].
Matcovschi apeleaza la imaginea ei pentru a evidentia tragismul situatiei create dezvaluind si un alt sens, cel al
fecunditatii, al pacatului. ,,Ca singura pasare inzestratd cu mamele, a fost asociata fecunditatii, aflindu-se la vechii greci
in preajma zeitei Artemis. Ambiguitatea liliacului este evidentd si 1n traditia roméneascd, unde apare ca incarnare a
sufletelor mortilor. In aceastd ipostazi poate fi aparitor al casei (era ristignit pe porti in scopuri apotropaice, iar
ingropat sub prag aducea noroc), dar si un demon cu nclinatii vampirice (suge singele oamenilor) sau agresive (poate sa
se incilceasca in parul oamenilor de nu-1 mai poate scoate nimeni). Nu este strdin nici de sfera eroticului despre care a
vorbit cindva Pliniu, considerind singele acestui animal drept afrodiziac puternic” [8, p. 91].

Din toate elementele pamintului flora s-a bucurat intotdeauna de preferintele autorului anonim. Ca rezultat
majoritatea cintecelor folclorice incep cu traditionalul ,,frunza (foaie) verde”, iar celdlalt element care defineste o planta
oarecare: sulfind, bujor, busuioc, iasomie, liliac etc., reprezintd starea sufleteasca a interpretului popular. in proza lui
Matcovschi se observd o mai mare predilectie fata de motivul si simbolul arborelui, acesta capatind semnificatii legate
de imaginea bastinii (zarzdrul pentru Pavel din romanul Bdtuta, nucul pentru Valentin din Toamna porumbeilor albi),
de generozitate (marul pentru Sirbu din Bdtuta, prasadul pentru Badea Lisandru din Toamna porumbeilor albi), de
rezistenta in fata vitregiilor naturii (puiul de mesteacan i mesteacanul batrin, brazii din Batuta), de prietenie si ocrotire
(nucul din Toamna porumbeilor albi), de memorie, neuitare, pomenire (nucul de la mormintul eroilor din Toamna
porumbeilor albi), de identificare cu arborele (Grigore Ciobanu (Focul din vatrd) se vedea un pom crescut din pamint
fara radacini, ramas sa Infrunte vinturile). Prasadul lui badea Lisandru reprezintd anotimpurile vietii batrinului, urmind
circuitul vital 1i daruie mireasma, rodul, umbra, fericirea. Scriitorul Matcovschi apeleaza la semnificatiile etice ale
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arborilor: ,,implintindu-si in pamint adinc radécinile viguroase, ei intruchipeaza legamintul”’; ,,oferindu-si umbra si fructele,
arborii semnifica generozitatea”; si avind ,,semnificatia verticalitatii” simbolizeaza ,,setea de nalt, trairea demna” [6, p. 103].

Motivul padurii, reprezentind colectivitatea, 1l gasim valorificat in Batuta. Desi acest motiv Tnsumeaza 1n sine diverse
semnificatii, Matcovschi ne prezintd imaginea padurii de brazi arse dezvaluindu-ne semnificatiile de prietenie, de solidaritate
si ajutor al omului 1n fata vitregiilor naturii; de sfirsit si deziluzie, pe de o parte, rezistentd si eternitate, pe de alta parte.

Apa si elementele ei: izvorul, riul, marea, fintina, ploaia etc. ocupd de asemenea un loc important in proza
matcovschiand. In Bdituta marea apare ca devoratoare de vieti omenesti, in Focul din vatrd impartiseste zbuciumul
sufletesc al naratorului, provocindu-i aduceri aminte de copilarie, de Duda, de Nistru; riul inghite viata lui Nichita-
Filaret din Focul din vatra, a lui Ilarion din Toamna porumbeilor albi, inundeaza Duda, dezvaluindu-si semnificatia de
stihie ucigatoare, legat de curgere simbolizeaza trecerea timpului. Fintina cu apa cristalind semnificd germenele vietii,
potolitor al setei, rodul si mindria gospodarului (Toamna porumbeilor albi).

in subiectele romanelor matcovschiene apar tesute crimpeie de cintece folclorice, de bocete, de poveste, povestiri
simple, amintiri, vise etc., toate acestea ajutindu-i prozatorului la crearea atmosferei adecvate. Pentru a reda atmosfera
de durere 1n cazul decesului unui om utilizeazd bocetele, pentru a prezenta tristetea si zbuciumul din suflet apeleaza la
cintecul de jale, atmosfera de nunta si veselie — prin cintecele de petrecere, cadrul de evocare a razboiului — printr-o
balada cintatd in timp de nepace: Balada lui Petre Maresalu etc.

D. Matcovchi e un admirator al naturii, un poet al peisajului. in conturarea atmosferei pitoresti prozatorul
recurge la cintecul Nistrule, pe malul tau, care vine sa contureze imaginea plaiului natal din romanul Duda.

Matcovschi e prozatorul creator de chipuri intelepte: badea Lisandru §i matusa Ioana, Badea Nicolai si métusa
Serafima, Tusa Vera. Toate aceste personaje sint pastratoare a credintelor si traditiilor populare, ale valorilor umane.
,,Cultul radacinilor, originilor, solului, casei, pragului, vetrei” este evocat prin permanentul dor de casa a lui Sirbu,
Pavel (Batuta), aflati in strainatate; a lui Valentin (Toamna porumbeilor albi) aflat la oras; a lui Grigore Ciobanu (Focul
din vatra), care revine 1n sat dupa moartea mamei; a tusei Vera (Focul din vatra) aflata la spital, care ca o adevaratd
tdranca nu vroia sd moara departe de casa: ,,Du-ma acasd, Grigore, — i-a raspuns Intr-o dimineatd feciorului, — nu mai
am mult de trdit. Du-md acasd, sa mor acasd, s4 ma ingropi in cimitirul nostru, intre oamenii nostri, pe care i-am
cunoscut §i care m-au cunoscut, sa fim ai nostri si dincolo, cum am fost aici, pe aceasta lume” [12, p. 11]. Fire sensibila,
superioard spiritualiceste, badea Lisandru Povard (Toamna porumbeilor albi) are citeva lucruri la care tine cu
desavirsire: prasadul, nucul, via si hulubii. Asemeni eroului liric din cintecele noastre folclorice care le cinta, batrinul se
simte legat de ele, de lumea ce-1 inconjoara. Fimca (Focul din vatra) moare de dorul cintecului, de aceea pelerineazd cu
scopul de a culege si invita cintece vechi, care de mult nu se mai interpreteaza. In pofida faptului ca Matcovschi ni-1
prezintd ca pe un personaj lipsit de caracter, Fimca este totusi cel care rivneste spre un ideal, cel de pastrare si
valorificare a tezaurului folcloric.

Proza lui Matcovschi vadeste si legatura cu ritualurile de trecere. Avem prezentata nunta lui Pavel cu Magdalena
(Batuta), a lui Grigore Ciobanu cu Elena (Focul din vatrad), a lui Grigore Rusan cu Dumitra (Focul din vatra),
inmormintarile lui badea Lisandru (Toamna porumbeilor albi), a tusei Vera, a Elenei (Focul din vatra) cu respectivele
traditii de ingrijire a celui decedat.

Scriitorul citeaza, preia elementul folcloric in dependenta de preferintele si necesitatile sale, straduindu-se sa le
plaseze intr-o deplind concordanti cu subiectul si cu intentia urmariti in opera data. in contextul operelor cu filon adinc
folcloric, opera lui D. Matcovschi se inscrie in rindul acelora aflate sub influenta baladescului, atit prin atmosfera, cit si
prin textele propriu-zise sau compuse in stil folcloric. Temele baladesti reluate si valorificate de prozator ar fi
urmatoarele: Infruntarea vitregiilor naturii si a destinului uman, dragostea si cautarea, despotismul sotului, pdsarile
prevestitoare de rele, visele prezicatoare, metamorfozele, rezistenta casei parintesti etc. E cert cd apelul la folclor are loc
mai mult la scriitorii ,,cu o sensibilitate de tip <<rustic>>" [6, p. 57], la acei veniti din mediul rural, crescuti si educati
n spiritul celor sfinte, al traditiilor si credintelor folclorice.
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