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Dimitrie Cantemir 330 de ani de la nastere

Svetlana Korolevski fn;eleptul in dialog cu Lumea
sau Divanul ca text modelator

Din cuvinte bune sa se faca fapte bune.
Dimitrie Cantemir

Prin Divanul sau gdlceava Inteleptului cu Lumea sau giudetul Sufletului cu
Trupul, carte de teosofie si etica teologica, care apare la lasi, in vara anului 1698, in
editie bilingva (greaca si romana), Dimitrie Cantemir isi legitimeaza intrarea in
istoria literaturii romane.

Este debutul, intdia, dupa propria-i marturisire, a ostenintii mele rasadire si
odraslire. Elaborat Tn doar sase luni, acest manunchias de flori nevestedzitoare vine
sd ateste, prin gura unui tanar de 25 de ani: flori s-au deschis in pamdntul nostru (in
cheia antologicei formule costiniene: nasc si la Moldova oameni).

De atunci incoace, aceasta scriere a fost cercetata si valorificatd de numerosi exegeti.

,Divanul este o opera de gandire, si sub acest raport intereseaza pe cercetatorii
filosofiei noastre; una din vechile opere de exprimare in limba romana intr-o forma
artistica — ceea ce 1i justiifica atentia filologiei si istoriografiei literare — i totodata
unul din izvoarele pretioase de informatie asupra cunogstintelor variate ale
carturarilor romdni din secolul al XVII-lea si ale cititorilor lui. El intereseaza, deci,
in egald masura, istoria culturii romane vechi. Aceasta intreita valoare a Divanului 11
indreptateste pentru totdeauna pretuirea iubitorilor de cultura si atentia cercetatorilor”
[1, p. 93] — sublinia, generalizator, acad. Virgil Candea, in prefata editiei critice
publicata in 1974.

In ultimii ani figura si opera lui Dimitrie Cantemir revin, cu sporitd masuri, in
atentia mai tinerilor cercetatori, care, incitati de coplesitorul spirit proteiform al
Principelui carturar, Incearcd sa decodifice, prin grila modernului, a unei abordari
pluridisciplinare, insemnul acestor texte esentiale pentru cultura romana [2].

“Tratat moral, pledoarie crestind, opera de compilatie, cu o expresivitate literara
involuntara (dupa unii), deliberata (dupa altii), este Divanul doar un efect, doar
orgoliu, in dorinta de afirmare? — se Intreaba timisoreanca Adriana Babeti — sau
strategie politica si culturald capabila sa transforme o aparitie editorialad intr-un atestat
al puterii? Purd vanitate de tanar debutant sau incredere — de scriitor autentic — in
capacitatea literaturii de a ordona si supune o lume facuta din cuvinte, printr-o bine
mestesugita artd, din moment ce lumea reala nu se lasda dominata prin forta politica?
Poate ceva din toate acestea. Important e ca textul apare, cd e tiparit intr-un tiraj
(repede epuizat), ca apoi el continud sa se multiplice prin copii manuscrise (integrale
sau prelucrate) si ca va fi reeditat, periodic, in ambele versiuni” [3, p. VI].

O anume incompatibilitate, sesizatd si de alti cercetdtori, intre temperamentul
extrovertit al autorului, om de lume, slovednic (N. Costin), iubitor de petreceri,
,tuturor usa deschisa si nemaretu, de voroviia cu toti copiii”’, zice lon Neculce [4, p.
516], si ponderata cumintenie a gandului ce strdbate paginile acestei scrieri incita,



lasa deschisa interpretarea acestui text neordinar, aliaj specific format la confluenta
culturii vechi greco-latine cu gandirea religioasa crestina.

Intitulat divan, dupa uzanta arabo-persana (cuvant intrat, prin araba si turca, in
limbile europene) cartea lui Cantemir continuda discursul cultural, accentuat
moralizator al ultimelor decenii din secolul al XVII-lea (Sa ne amintim, Tn acest sens,
de opera lui Miron si Nicolae Costin, Dosoftei sau Antim Ivireanul). Disputele
medievale intre suflet i trup, Intre om si lume, intre naturd si constiintd le regasim
aici, reinnodate intr-o complicata sinteza de surse si atitudini.

Structurata in trei carti (Cartea I-a, dialogul intre Intelept si Lume; Cartea a II-a,
tratat moral meditativ asupra vietii, a naturii umane, a traiului in societate; Cartea a
III-a, despre virtuti, care, se stie, este o traducere a celor 77 de Tnvataturi (ponturi) din
Stimuli virtutum ac fraena peccatorum a umanistului polonez Andrea Wissowatius,
dupd cum demonstreazda convingator Petru Vaida), scrierea lui Cantemir atesta
talentul sau retoric, textul erupand intr-o multitudine de replici si figuri retorice,
adevarata coloanda de sprijin a alocutiei (ironii, comparatii, metafore, imprecatii,
antiteze etc.). Fondul didactic sapiential al cartii (zeci de sententii, pilde, imagini,
adunate din tot atatea texte si surse fundamentale, cele mai multe fiind din Biblie, si
inglobate in acest demers moralizator) explicd larga audienta si nenumadratele copii
manuscrise raspandite in toate provinciile romanesti [1, p. 77 si urm.], circuland in
variante separate sau Tn miscelanee de cuprins religios si laic. Cu deosebire ,,gustata”
era Cartea I-a, gratie dialogului viu.

Cartea este un indemn la cunoastere de sine a omului (Cunoaste-te pe tine, mai
intai, insista autorul, pe urmele lui Tales filosoful; Cunoaste-te pe tine §i vei cunoaste
Universul Zeilor — statea scris pe frontispiciul din Delphi) si, implicit, la perfectiune.
Intentia modelatoare este astfel evidenta. Textul releva o permanenta explicitare, ea
venind, credem, din modul in care autorul intelege sa faca auzite conotatiile
mesajului sau. Daruit imaginativ, insa, Cantemir depaseste restrictiile pur didactice,
opera sa tradand neasteptate sclipiri expresive, dovezi de initiativd compozitionala a
textului. Intreaga constructie trebuie priviti ca un exercitiu exegetic, pasiunea lui,
dialectica, atemporala si pura, impulsionand elocinta [35, p. 26].

Imaginea celor trei mese si a paharelor care se afla pe ele: paharul vietii si al
mortii (intdlnite si in literatura populard ca pahare sau ulcioare cu apd vie si apa
moarta [6, p. 40-42], reprezintd un motiv favorit al vechii literaturi crestine orientale)
invita cititorul sa guste pe rand din bucate ajutat de pahare, (dar, atentie! unul din ele
contine otrava) si sa converseze cu sine insusi, lasandu-se in voia gandului (veche
alegorie a cunoasterii prin mancarea de alimente simbolice: poame, paine, vin), unde
trupul se ceartd cu mintea. Galceava aceasta aduce atatea argumente in scena, Incat, la
un moment dat, Lumea exclama: de cand ma cert cu tine, mintea mea parca ar fi intrat
in labirinthul cretan. Imaginea ne sugereaza o lume a tensiunilor, a contrastelor, o
lume 1n continud schimbare, in care se desfasoard ritmic anotimpurile §i varstele
omului, cresterile si descresterile. Solutia fn,teleptului recomanda atitudinea clasica a
moralei crestine. Lumea, porneste si ea, aparent, de la aceleasi premise crestine,
ajunge, insa, la o concluzie radical opusa. Purtatoare de cuvant a omului obisnuit, ea
oferad bogatie, bucurie, putere. De ce nu am profita de ele? Pentru cd sunt trecatoare,



cum spune Inteleptul? Dar ce este vesnic? Sufletul omului sau viata de dincolo?
Exista o asemenea Viata? — se intreabda Lumea. Dar cine au vadzut duhul omului
suindu-sa in sus?

Inci imi spui, ca la sfarsitul veacului acestuia va fi asé€ si asé€ si tu nu numai
cele de la sfarsitul veacului, ce nice maine, nice mai apoi ce va fi si ce sa va lucra nu
poti a sti. lata dard ca tu, cu aceasta minte purtandu-te si cu aceasta socotiala slujindu-
te, mintea ta iaste in vant si socoteala in nuori, de vreme ce toatd nedejdea si toata
credinta ta 1n cele viitoare si-n cele fiitoare pui” [7, p. 42]. Lumea recomandd omului
ca a saptea parte din viatd sd o dea desfatdrii: bea, mananca, te desfatiadza, te
dezmiarda si te veseleste, ca si tu din munca si din truda manilor tale sa cunosti
dulceatd. Ademenitoare aceste pofte lumesti, dar ele, aidoma sirenelor, pre om
adormindu-l, il ineaca, avertizeaza fn;eleptul: »acest suptire si de multi oameni
necunoscut mestersug, de la sirine (acestora moldovenii ,.féte de mare” le dzic) l-ai
luat; carile, cu ale sale frumoase, cuvioasa si mangdioase viersuri, pre saracii de
corabiiari nebunindu-i 1i adormu, si asé — precum spune fabula — eale in corabie
sarind, 11 Tmbratasadza si in fundul luciului marii afundandu-i 1i coboara si fara véste
il Tniaca [7, p. 37], — aceasta fabuld in fabula, invocare, pe cat de instructiva, pe atat
de pitoreascd, prefigureaza, de fapt, povestirea ca iesire din timp, literatura ca arta.
Dialogul dintre fn;elept si Lume, remarca si Nicolae Manolescu, este un ,,adevarat
poem oratoric, ritmat si rimat, glumet si patetic, concis si luxuriant, furtunos si calm,
impregnat de un enorm suflu liric Tn toatd impletitura lui de intrebari §i raspunsuri”
(8, p. 75].

Dupa ce expune doud atitudini, care formeazd substanta dilemei centrale a
omului din vremea sa, ca si din toate timpurile, de altfel, autorul adopta o solutie de
mijloc, pentru ca de tot de aceasta lume a te lepada greu ti sa pare, iar omul trebuie
sa ajunga ca si oamenilor §i lui Dumnezeu sa fie placut.

Nu celea ce trupul vede, zice Infeleptul, iar prin el Cantemir, ce celea ce sufletul
priveste, acelora nedejduieste. lara fiii veacului acestuia acéle ce numai cu ochiul
trupului privesc, acelea cunosc si cunoscatori sa fie li se pare, iar cele viitoare ei le
socotesc ca inexistente si tigaduiesc ci ar putea sd fie candva. Infeleptul afirmi, in
fata pretentiei de a reduce viata umana la imediat i efemer, la obligatia cotidiana si la
iluzia oferitd de mirajul clipei, ca omul nu traieste de azi pe maine.

Viziunea impacirii, a unei concilieri intre Infelept si Lume, intre suflet si trup,
prin cantarea virtutii, o aflam in Cartea a IIl-a, Tn care se insista asupra practicarii
virtutii, din convingere si nu din ascultare sau teamad, se sugereaza cdutarea unei
solutii morale, care, garantand viata de apoi, sa nu impuna pierderea celei de acum.

Exemplificatoare in acest sens este pilda lui Alexandru cel Mare (otravit,
precum la Istoriia lui scrie, de o sluga a sa) pe care Cantemir o intareste prin cuvantul
cartii sfinte: ,,Vadzui slujile pe cai si domnii Tmblind pe gios ca slujile”,
concluzionand prin intelepciunea populara: ,,Pre fier rugina 1l topeste, pe elefant sau,
precum sa dzice, pre fil soarecile 1l omoara” [7, p. 67]. De aceea, important este ca nu
prin rautati, ci prin virtuti sa-fi ramana vestit numele dupa moarte.

In acelasi timp, intimitatea omului va fi asiguratd nu prin fuga de societate, ci
tocmai prin implicarea Tn aceasta societate, armonia realizandu-se in trei chipuri si in



trei faze: prin impacarea omului cu sine insusi, apoi a oamenilor intre ei, in sfarsit,
prin impacarea cu Dumnezeu. Zice Inteleptul: ,.De vreme ce pre numele a marelui si
celui dintre nalturi Dumnedzau, m-ai giurat cu aceastda a ta, in Lavirintha Critului
intrata minte, la o cale si la o iesire sa o scoti, foarte bucuros si intru adevar spune-ti-
voiu si nu te voiu amagi. Tu esti plasma si zidirea a vécinicului Tmparat si
inframsetata in toate podoabele tale (caci Dumnadzau ceva grozav si neplacut nu
face) prin vreme a sese dzile deplin intru toate ispravita” [7, p. 50].

Model al ,,Jumii mici”, superba creatie divind, ,Jumea mare” are in propriile-i
structuri uneltele eliberdrii. Acestea sunt in relatie, evident, cu virtutile (teologale) ce
pot mantui ,,microcosmosul”: ,,Si pre tine lume mare” te chiama, pilda si tipos a
lumii mici”, adecd a omului, si toate podoabele, si cele ce sint in om [spre tine] sa
pot talcui. Dzic dara: intai in tine iaste lumind, carea la om iaste credinta; la tine
intaritura, adeca ceriul, carea la om iaste nedejdea; la tine sint apele diasupra carele
sint la om de la Dumnadzau lasate grije; apele dedesupt sint carile din trup nascatoare
dodeiale. In tine iaste pamant, la om trup...” [7, p. 50]. Trupul — lumii, iard sufletul
ceriului sd potriveste: sfera iaste barbatul deplin, carile precum sfera intre doaa
poluri, ase €l intre doad ténchiuri, intre nastere si moarte, cu neparasite clatiri, mutari
si griji, 1aste supus” [7, p. 104]. Lumea mica, cu toate ale ei trecdtoare si putrezitoare,
in netrecatoare si pururea trditoare a le preface poate doar prin credinta.

Accentele Odei in metru antic (Nu credeam sa-nvat a muri vreodatd) le aflam
prefigurate in stihurile inserate de D. Cantemir in Cartea a III-a:

Mort sa vietuiasti, viu iti trebuie a muri,
Deprinde-te dara pana a nu muri, a muri.

Vietuiaste ca si cum in ceasul de moarte ai vrea si vietuiasti [7, p. 143]. Invati a
trai, ne sugereaza Cantemir, iar ca sa poti drept a trai, Tnvata a muri, adica pretuieste
viata ce ti-a fost data si fructific-o la maximum. Aceasta dramatizare a viziunii
amplifica implicatiile logice spre care indreapta textul. Constituit din imagini care
reflectd aspiratii majore si nu proiectari ale unor stari sufletesti legate de conjunctura,
discursul lui Cantemir slujeste dezbaterii, angajeaza.

Cuvantul educa, edifica, modeleaza. Acest gand transpare din Cartea lui
Cantemir si ni-1 apropie, peste veacuri.
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Viorica Stamati-Zaharia | Dimitrie Cantemir vazut de Vlad Iovita

In descendenta lui Mihail Sadoveanu (din care se intrevad, in stil, reminiscente
(in)volunatre), cu tendinta expresd de a evoca si reabilita cumva figuri ale trecutului
care ne aseaza printre cele mai civilizate popoare ale lumii, scriitorul, scenaristul si
regizorul Vlad Iovita se inspira si din istorie.

La aniversarea tricentenarului nasterii remarcabilului om de cultura renascentist,
important scriitor si filozof, exponent de seama al epocii sale, Dimitrie Cantemir,
comanda sovietica de stat proiecteaza realizarea unui film sovieto-roman. Proiectul
filmului Mugschetarul romdn (scenariul caruia fusese publicat de catre dramaturgul si
regizorul Mihnea Gheorghiu in revista Teatrul in acelasi an) nu a mai fost Tnsa
aprobat spre turnare din anumite motive ostile regimului ce tineau de adevarul istoric.
In primul rand scenariul filmului debuta cu imaginea hartii Roméniei Mari, fapt ce a
iritat pana la refuz partea sovietica. Exemplul ce urmeaza este de asemenea elocvent
in acest sens:

“Mehmet: O sa-ti pese, dacd-ti mai pasda de neamul tau a carui lege si libertate
noi am respectat-o, cdnd am avut principi buni si cinstiti. Noi din Tarile Romane n-
am facut niciodata pasalac turcesc. Nu ?..

Cantemir: E-adevarat, asa e cinstit. Am platit tributul ca si venetienii §i voi ne-
ati respectat hotarul, limba si legea. Deie Domnul s-o faceti in vecie...”[1, p. 27].

Refuzul colaborarii sovieto-romane a dus la realizarea unei pelicule sovietice
moldovenesti. Astfel Vlad Iovitd va scrie scenariul filmului Dimitrie Cantemir desi
nuvela istoricd Dimitrie Voda Cantemir, publicatd ulterior, se afla Tn manuscris
inainte de 1973. Pentru acest film autorul, Tn opera caruia nu intalnim macar un chip
de comunist, devine laureat al Premiului de Stat. Premiul acordat pentru “proslavirea
prieteniei de veacuri intre popoare” obliga autorii sa se tind foarte aproape de
preceptele istoriografiei oficiale. Lui Vlad Iovita i-a reusit sa spuna atat “cat a putut
spune” afirma criticul Alexandru Burlacu [2, 123].

Constient de limitele impuse si de unele esecuri ale nuvelei, intr-un interviu
acordat lu1 Mihai Cimpoi, Iovita afirma urmatoarele: ”Ca sa vezi... personalitatile si
evenimentele ne aleg pe noi, nu noi pe ele. E o optiune inversa. Vreo doudzeci de ani
m-am gandit sd scriu despre Ioan Voda cel Cumplit, care s-a rasculat impotriva
turcilor in secolul al saisprezecelea. Mai multi ani m-am gandit la Stefan cel Mare.
Dar am scris despre... Cantemir”. S$i mai departe “Comanda sociala ti-o face viata
insesi Apoi in Dimitrie Cantemir si-au aflat expresie multe din meditatiile mele si
despre alte personalitdti istorice — despre Ioan Voda cel Cumplit, despre istoria



noastrd Tn genere”’[3, p. 5]. Interesul pentru recitirea epicd (si ecranizatd) a istoriei
mai indepartate raspunde probabil unei nevoi launtrice a autorului de reevaluare a
trecutului ca mod de evaluare a prezentului, dar poate ca este si o cale de acces la
dialectica istoriei si un efect al tendintei de a fi in actualitate in chip esential, adica
prin confruntare, reflectie si onestitate.

In pofida regretabilei confesiuni Vlad Ioviti a reusit totusi si scrie o nuvela
bund, contrar multor altor scrieri din epoca ce au avut in centru figura acestei
fascinante personalitdti a istoriei §i culturii noastre. Pentru a se apropia de Cantemir a
fost necesara o “injosire” a personalitatii acestuia, asa cum afirma autorul insusi in
interviul citat. Ce a Tnsemnat aceastd “injosire”? Ne-o explica insusi lovita: ”...Mi-am
adus aminte de proverbul “Schimbarea domnilor — bucuria nebunilor”. Cine se
bucura cand a venit Cantemir la tron? Poporul nu putea banui ca el a venit cu un tratat
de alianta cu Petru cel Mare. M-am gandit la faptul ca el a venit ca un domn obisnuit,
ca un om ce suferd din cauza situatiei din tard. Cum se simtea el ca om 1n aceasta
situatie?” [3, p. 5].

Scrierea nuvelei a necesitat o documentare minutioasa din partea autorului, chiar
daca pe alocuri au fost depistate unele “procronisme si metacronisme” [4, p. 173] in
raport cu faptul istoric brut. Vasile Badiu aminteste in acest sens de situatia de ostatic
a lui Cantemir 1n scena de debut, de cea de abandonare a fiului sau mai mare drept
ostatic portii, de un episod similar luptei anticilor, un episod “de-a dreptul
nejustificat”, afirmd Badiu. (Este vorba de indreptarea unei cirezi de boi cu cozile
aprinse mpotriva dusmanului, tactica utilizatd ultima datd de catre Petru Schiopu
incd 1n secolul al saisprezecelea). Asemenea exactitati sunt putine in interiorul
nuvelei, remarcabil rdmanind simtul istoric al autorului precum si modernitatea
viziunii asupra unor oameni i fapte de care il despart secole.

Desi s-ar parea ca trecutul nu poate fi zugravit decat la modul monumental,
bizuindu-se pe o buna parte din adevar, scriitorul 1si urmareste eroii si in mediul lor
firesc, in ambianta lor naturald, potrivit conditiei lor, reface cu anumite cunostinte
istorice unele fapte documentare. Linia de subiect a nuvelei constituind-o pregatirile
lui Dimitrie Cantemir pentru eliberarea Moldovei de sub jugul turcesc cu ajutorul lui
Petru I, tarul Rusiei si lupta de la Stanilesti.

Dreptul la inventie al autorului este de asemenea exercitat pe larg in tablouri de
epoca adecvate si lucrate dupa traditie, Tn pagini cursive §i atrdgatoare, putin
sentimentale pe alocuri. Este vorba de scenele idilei dintre capitanul Dan Decusara si
Rodica, fiica vornicului Iordache Ruset. (Iovita afirma ca la baza acestor episoade a
stat “o situatie din Balada Ghita Catanuta: un haiduc merge cu mireasa sa la nunta,
in Tntampinare le iese un turc si intre ei are loc un duel, pe parcursul caruia dusmanul
11 cere mai intai sabia si calul, apoi nevasta. Acesta, fireste, refuza si invinge in lupta”
[3, p- 5D).

Seva nuvelei e data de arhaicitate, de sugestia vechimii. Vremuri indepartate
coloreaza timpul povestirii. Cadrul si atmosfera sunt ale acelui timp, insa cel care
scrie este un om al timpului sdu: deci nuvela trebuie cititd din aceastd dubla
perspectiva. Nici personajele istorice nu raman de aceea in mod exclusiv al timpului
lor. Evocandu-le istoria cunoscutd, scriitorul descoperd sau le inventeazd existenta



ramasa in umbra, mai putin cercetata.

In Dimitrie Vodd Cantemir nu mai avem parte de o “documentatie” abundenta
specifica unui realism copios, nu mai suntem martorii unei descrieri minutioase $i
indelung etalatd, nu mai asistam la o drama tratata potrivit unor reguli rigide. Nuvela
se rezuma la regizarea, pe cat posibil imperceptibil lirica, a unor momente foarte
scurte ale vietii. Derularea secventelor acestor “nuvele in nuveld” [4, p. 168]
dezvaluie o stiinta a credrii momentelor de suspans, ca si a transgresarii materialului
faptic intr-un plan vizualizat. Condensarea actiunii intr-o succintd drama a destinului,
dar si a constiintei, marcheaza neta influentda a calitatilor regizorale ale autorului.
Nuvela este alcdtuitd dintr-o succesiune de episoade perfect cinematografice ce
surprind momente din timpul de dinaintea si din zilele domniei lui Dimitrie Cantemir.

Portretul lui Cantemir nu este prins in toatd grandoarea §i severitatea sa. Desi
dilema hamletiana in aceste momente framanta intreg poporul, Vlad Iovita staruie
asupra nelinistilor, starilor interioare, psihologice ale personajului, dar nu va face o
analizd minufioasa a acestora. Se opreste mai ales asupra manifestarilor sale
exterioare(prezentate unilateral pe alocuri). De exemplu, nu ni se spune nimic despre
suferinta interioard a lui Cantemir in momentul decapitarii sarbului Tovan Mirici. In
schimb, gesturile si mimica sa spun aproape totul:

“lovan Mirici s-a descheiat la gat. Si-a scos cruciulita, s-a uitat la stinga, s-a
uitat la dreapta. I-a pus cruciulita in palma vecinului din dreapta. Acesta era
beizadeaua Moldoveil Dimitrie Cantemir.|[...].

Iovan Mirici a pornit spre esafod. A trecut prin coridorul de ieniceri. A urcat
treptele de marmora. Cand caldul i-a pus laba pe umar si a inceput sa-i rasfringa
gulerul camasii, Cantemir s-a uitat la cruciulita din palma. Palma subtire si alungita i
tremura. Cand calaul l-a doborat pe osandit in genunchi, Cantemir si-a inclestat
pumnul.

Cand vazduhul s-a cutremurat de urletele sdlbatice ale ienicerilor, Cantemir Si-a
desclestat pumnul. Cruciulita de aur era insdngerata...”.

Intr-un alt loc autorul face apel la etopoezie (procedeu ce scoate in evidenti
structura psihica a personajului printr-o cuvantare / scrisoare a sa) pentru a-l prezenta
pe Cantemir:

“—Voi ziceti, boieri dumneavoastra, sa ddm cetatea Sorocii, fiindca turcii o vor?
Si daca maine vor cere cetatea Hotinului, poimiine cetatea Neamtului, rdspoimaine
sufletul nostru? Sa dam tot ce ni se va cere? Norodul a zis nu! $i aparda Soroca cu
mainile goale. i eu zic nu! Si am s-o apar cu armele...[...].

— Am chibzuit destul! —a strigat el, care nu strigase pana acum la nimeni,
niciodata. —Douazeci si doi de ani cat am stat la Constantinopol, m-am gandit la asta.
De cind ma tin minte nu m-am gandit la altceva cu atata dragoste, cu atta foc, cu
atata chin. M-am prefacut, m-am injosit, am trecut prin mocirla umilintelor ca sa
ajung 1n scaunul aceste tari nenorocite §i din el sa va spun voua si norodului: —
Sculati-va! La arme!”.

Altundeva autorul apeleaza la caracterizarea indirecta a eroului, o caracterizare
facuta de unul din adversari. Semnificativa in acest sens este scena vanatorii in care,
in dialog cu Dimitrie Cantemir, Reis-efendi este fascinat de vasta culturda a



personajului:

— Ce ghiaur bun esti tu, Cantemir-beizadea! Ce duios canti tu la tambur. Parca
nici n-ai fi ghiaur, Cantemir-bei, parca ai fi turc!...

— Douazeci de ani la Istambul, Reis-efendi...

— Nu anii 1l fac pe om om, Cantemir-bei. Ci inavutirea mintii prin harnicie. Poti
sa stai Tntr-o tard strdind toata viata si sd nu stii nimic despre ea si obiceiurile ei. Uite
eu, am stat in Persia sapte ani si... ce-am Tnvatat? Cateva cuvinte si acelea deocheate.
Tu n-ai vazut Persia niciodata, dar citesti din Rudaki, Firdousi si Saadi pe de rost.
Nici la frantoji n-ai fost, nici la moscali, nici la italieni. Dar si limbile lor le cunosti...
Cate limbi stii tu, Cantemir-bei?

— Multe, a suras Cantemir.

— Cate?

— Cate degete ai la maini, Reis-efendi.

— Vai, ce harnic esti tu, Cantemir-bei! Si ce lenes sunt eu!...Vai, ce puturosi
suntem noi toti, osmalaii, dacd am ajuns ca un ghiaur ca tine sa ne scrie istoria, sd ne
talmaceasca coranul §i sa ne treacd muzica din tambur pre ieroglife.

Cantemir a suras din nou.[...]".

Autorul a reusit sa ilustreze prin intermediul personajelor de “epocd” anumite
cazuri si sd abordeze probleme mai generale, fiindca umanitatea despre care scrie 1si
punea sau traia asemenea probleme. Grditor este in acest sens episodul de mai sus.

Fiind o nuvela cu motiv circular, secventa de debut este reluata in finalul operei:
turcii continua sd decapiteze ostaticii pentru a-i Tnvdta minte pe supusi, caldul il apasa
pe umar cu laba-i pe Dan Decusara. Ostaticul nsd il loveste in cap cu catusele.
Pribusirea calaului i-a incremenit pe turci. Apoi Decusara va fi ridicat in sulite. In
sufletul sdu ramane sa dainuie speranta eliberarii pentru care plateste cu viata.

In cele mai bune pagini, stilul nuvelei denoti cumva o anume riceald
“flauberiand” in infatisarea celor mai dramatice situatii. Reactiile “disperate” sunt
inregistrate fara emotie. Patosul subiectului este trecut printr-o baie de luciditate.
Epicul in sine il intereseazi mai putin pe autor. il utilizeazi mai ales ca modalitate in
analiza psihologica. Vlad Iovita vrea sa ne arate ca “istoria se oglindeste in om, nu
omul in istorie”. Acest fapt l-a ajutat pe autor “sa patrunda mai adanc in atmosfera
epocii si s-o reflecte mai veridic”’[5, p. 143] decat alti confrati de condei. Tipul de
realism al acestei naratiuni istorice ne dezvaluie Tn Vlad Iovita un autor cu o viziune
modernd neidealizantd lipsitd de acea panza a induiosarii. Dimitrie Voda Cantemir
ilustreaza un castig al luciditatii, al bunului simt asupra patetismului retoric.
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Vasile Pavel D. Cantemir despre unitatea limbii vorbite in
Moldova, Muntenia si Ardeal

Instruit in adolescenta, la Iasi, de eruditul dascal grec Ieremia Cacavela, format
intelectul prin continuarea studiilor la Academia Greceascd a Patriarhiei din
Constantinopol, inzestrat cu multiple calitdti intelectuale, Dimitrie Cantemir devine o
personalitate celebrd in epoca, scriitor §i savant de talie mondialad — istoric, orientalist,
filosof, umanist, lasand posteritatii remarcabile lucrari si in alte domenii: geografie,
cartografie, etnografie, muzica, etc. Cunostea limbile romana, greaca, latina, turca,
araba, persana, italiana, franceza, slava veche, rusa.

Problema originii roménilor si a unitatii lor de neam ocupd un loc insemnat in
opera istoricad si de cultura romaneasca a lui D. Cantemir, mai ales in lucrarile
Descrierea Moldovei si in Hronicul vechimei a romano-moldo-vlahilor, ambele
scrise in limba latina. A aratat cu toata claritatea originea romand, provenienta
comuna si unitatea de neam a locuitorilor din Moldova, Muntenia si Ardeal. Cantemir
nu opune intre ei pe romani si moldoveni.

Martor de nadejde in favoarea acestei conceptii i-a servit eruditului voievod al

Moldovei si originea latina a limbii roméne, pe care a numit-o ,,limba parintasca”.

Dimitrie Cantemir a avut un sentiment cu totul deosebit fata de limba materna,
de credintele si obiceiurile sateanului moldovean, pe care le-a cunoscut de mic.

Limba romana constituie subiectul celui de-al IV-lea capitol — Despre limba si
graiul moldovenilor — din partea a treia a Descrierii Moldovei.

D. Cantemir se referea mai intai la chestiunea originii limbii romane, problema
luatd in dezbatere inca in secolul al XVII-lea de Grigore Ureche si Miron Costin.
Cronicarul moldovean Grigore Ureche atrdgea atentia cititorului asupra unor
apropieri etimologice intre unele cuvinte romanesti si latine (,,de la rimleni, cele ce
zicem latind, piine, ei zic panis, carne, €i zic caro, gadind, ei zic galena... si altele
multe din limba latineascd”), iar datorita contactului cu popoarele invecinate, avem si
cuvinte de altd provenienta: ,,Asisderea si limba noastra din multe limbi iaste adunata
si ne iaste amestecat graiul nostru cu al vecinilor de prin prejur, macard ca de la Rim
ne tragem...” [5, p.61]. Problema latinitatii limbii a fost tratatd, mai pe larg, intr-o
lucrare a lui Miron Costin, redactatd n limba polona: Cronica tarilor Moldovei si
Munteniei, pastratd ntr-un manuscris, in care Costin aratd ca ,,temeiul vorbirii este
pana astazi din limba latina” [apud: 4, p.71].

Format, in mare masurd, si in baza lecturilor facute din Dosoftei, Grigore
Ureche, Miron Costin [2, p.3], D. Cantemir accepta opinia exprimata si de alti
carturari precum ca ,,...limba latineasca iaste maica cea adevarata” a limbi roméane [1,
p.186].

La grupul cuvintelor mostenite din latind sau imprumutate ,,de pe la alte limbi de
prin prejur” se adaugad, sustine, pe buna dreptate, Cantemir, elemente de origine daco-
mezica.

Este foarte important sa retinem ideea exprimata de Cantemir, cu aproape trei



secole in urma, privind unitatea limbii romane: ,,Muntenii si ardelenii au tot o
limba cu moldovenii (subl.- V.P.), numai cit le iaste vorba putin mai groasa [=
aspra]” : giur, dumnezau, acmu, acela, in loc de jur, dumnezeu, acuma, ala” [Ibidem,
p-190]. Deci, o singura limbd, avind in vedere limba roménd, desi in textul
cantemirean este utilizat deseori sintagma ,,limba moldoveneasca”.

Fraza de mai sus — ,,Muntenii si ardelenii au tot o limba cu moldovenii’ —
spune totul despre unitatea limbii romane vorbite in Moldova, Muntenia si Ardeal, de
fapt, in tot spatiul geografic romanesc.

Dar orice limba este o unitate in diversitate. Fiind un bun cunoscator al graiului
popular, D. Cantemir vorbeste Tn acelasi capitol al Descrierii Moldovei despre
palatalizarea labialelor, fenomen specific graiului, dupd opinia lui Cantemir, femeilor
moldovence: “lard partea femeiasca din Moldova are cu totul altd vorba decat partea
barbateasca, caci iale schimba silava «bi» si «vi» 1n: «ghi», adeca: in loc de «bine»
zic «ghine»; «vie» - «ghie». Si silava «pi» o schimbam in «chi», precum: «pizma» -
«chizma»; «piatra» - «chiatra». Inca si un barbat cand sa deprinde cu vorba aceasta,
cu greu poate sa se dezvete si sa vadeste singur pe sine zicand ca au sezut prea mult
in bratele maicd-sa; pentru aceea si ocarasc ceialalti pre unii ca aceia, zicandu-le
«feciori de baba»” [Ibidem, p.189-190].

D. Cantemir concluzioneaza ca limba moldovenilor, muntenilor si ardelenilor
,,are ale sale raspicari [= rostiri, dialectale] sau rosturi, ca si toate alte limbi”. Eruditul
carturar afirma:

,Vorba cea mai Tmpodobitd iaste imprejurul Iasului...”, fiindcd oamenii ,,sint
mai aproape de curtea domneasca.

Cei ce lacuiesc la Nistru amesteca multe cuvinte lesesti...

Si cei ce lacuiesc 1n partea muntelui, despre Ardeal, obicinuiesc adeseori cuvinte
unguresti.

Tara falciianii amesteca limba cu cea tatareasca, si galatenii — cu cea greceasca si
cu cea turceasca” [Ibidem, p.189].

Carturarul moldovean avea astfel o conceptie justd despre existenta unor
deosebiri dialectale Tn cadrul limbii romane. De altfel, aceeasi constiintda vie a
deosebirilor de grai romanesc de la o provincie la alta o avea si Simeon Stefan,
mitropolit al Ardealului. In , Predoslovia citra cetitori” a Noului testament, tiparit la
Balgrad (Alba-Iulia), in 1648, Simeon Stefan scria: ,,Aceasta incd va rugam sa luati
aminte ca rumanii nu graescu in toate tarile intr-un chip”. Este o afirmatie justa,
exprimata cu mai bine de doud secole si jumatate inainte de constituirea stiintei
dialectologice romanesti. Constient de unitatea romanilor din Transilvania, Tara
Romaéneasca si Moldova, precum si de deosebirile dialectale existente, Simeon Stefan
exprima, in mod categoric, necesitatea crearii unei limbi literare unice [4, p.70].

Ultimul capitol — ,,Pentru slovele sau buchiile moldovenesti” — al partii a treia
din Descrierea Moldovei este dedicat literelor din alfabetul nostru si culturii scrise la



moldoveni. Cantemir avea convingerea ca ,,mainainte de soborul de la Florentia avea
moldovenii slove latinesti, dupre pilda tuturor celorlalte noroade, a caror limba inca
iaste alcdtuita din limba cea roman[iasc]d” [1, p.191]. Cantemir dezaproba fara vreo
sovaiala Indemnul mitropolitului Teoctist adresat domnitorului Alexandru cel Bun de
a Tnlocui literele romane cu buchiile chirilice (,,ca nu numai pre oamenii cei ce avea
cugete streine la credinta pravoslavnica, ci inca si slovele latinesti sa le lipseasca din
tara sa si sa priimeasca ca in locul lor pre cele slovesti. Si cu rivna aceasta prea mare
si fara de vreme s-au facut el urzitoriul cel dintiiu al varvariei, intru care se afla
Moldova acum™) (Ibibem, p.191).

Descrierea Moldovei ,face corp comun” cu opera de referinta Hronicul
vechimei a romano-moldo-vlahilor |3, p.75], versiunea latina terminata tn 1717, iar
cea romaneasca (doar tomul I), redactata de insusi Cantemir intre 1717 si 1722. De
fapt, textul roménesc, departe de a fi o simpla traducere a originalului latinesc, este o
scriere cu mult mai completa. Aceasta opera e si un pretios document de limba
romana din a doua jumatate a secolului al XVII-le si din primele decenii ale secolului
al XVIlIl-lea [vezi: 6].

Voi aminti aici doar titlul versiunii roméanesti a Hronicului, care suna in felul
urmator: Hronicul vechimei a romano-moldo-vlahilor, intii pre limba latineasca
izvodit, iard acumu pre limba romdneasca scos cu truda §i osteninta lui Dimitrie
Cantemir, Sanct Peterburg, anul 1725. Deci, ,,pre limba romdneasca’™!

In incheiere, subliniem actualitatea problemei dezbatute de D. Cantemir privind
unitatea limbii roméane, savantul moldovean rdmanand si astdzi pentru noi un
consilier de cea mai mare incredere.
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Aureliu Busuioc la 75 de ani



Timofei Rosca | Modelul narcisiac in poezia lui Aureliu Busuioc

Sesizata din perspectiva timpului si a climatului literar in care a aparut, s-a
format si a evoluat, poezia lui Aureliu Busuioc este una emancipatd, restransa in
lumea propriului eu, dar ravasitoare, totodata, prin discretia ei. Ea nu s-a structurat
programatic pe potriva unor modele paradigmatice si nici s-a supus orbeste unor
principii dogmatice, impuse de ideologia oficiald, asa cum s-a Tntamplat cu alti
condeieri din diferite generatii. Poate din contra: a parodiat aceste principii ori si-a
parodiat propria-i prezenta in acest climat; nu numai 1n lirica, dar si In proza.

Aureliu Busuioc nu este un poet al hazardului; il caracterizeaza, mai degraba,
vigoarea ispititoare a spiritului. Spontaneitatea e permisa in masura in care o cere
gestul. Criticul Mihai Cimpoi vedea in Semnificatia gestului liric — titlul studiului
consacrat disocierii formulei poetice a lui Aureliu Busuioc — o reabilitare (sau o
indreptatire) a discretiel acestei lirice, a tonurilor elegiace, a motivelor de tristete si
nostalgie (din care cauza poezia era acuzatd de “desuetudine”), pentru cd, mentiona
exegetul, “Poetul nu poate fi acuzat cd prezinta deschis, fard rezerve, datele sale
temperamentale” [1, p. 174]. Insd, cum ne vom putea convinge la analiza acestei
poezii, “deschiderea fard rezerve a datelor sale temperamentale” avea si un alt rol sau
rost strategic. Efectul acestei poezii nu se reduce numai la “vibrarea intensa la
aspectele realitatii” sau la ‘“efuziunile lirice”, care, intr-un fel, erau un mijloc de
abatere de la “comandamentele sociale”. Ele continua in enigmele eului poetic.

Revenind astdzi asupra acestei formule poetice, observam cad gestul poetic avea
si alte “semnificatii”. Sa nu uitdm ca poetul Aureliu Busuioc 1si desfasura activitatea
poetica, din plin, in anii ’60-70. Intr-un fel sau altul, aerul postmodern, sau cel
modernist, interbelic, reactualizat, razbatea si In spatiul interriveran. Confesiunea de
tip romantic ceda tot mai mult prezente spirituale — fapt ilustrat si de ceilalti poeti de
generatie: V. Teleuca, P. Mihnea, I. Vatamanu, N. Stanescu, M. Sorescu s.a.

Aureliu Busuioc nu putea sa nu intuiasca pulsatiile timpului postsimbolist, iar
mutatiile se produceau in virtutea structurii temperamentale si culturii sensibilitati
eului, manifestatd mai mult prin gest, asigurand, in acest fel, rezervele deghizate ale
eului. Prin “gest”, in cazul poeziei lui Aureliu Busuioc, mai intelegem acel
comportament spiritual, acea mutatie de gand si de sens, care Tncununeaza o strategie
conceptuala, de artda poetica. Nu este vorba de un gest global, doctrinal,
intertextualizat, provenit dintr-o viziune selectda, pe care o vom observa la poetii si
prozatorii optzecisti, postmodernisti, ca Em. Galaicu-Paun sau Vasile Garnet, de
exemplu, cu toate ca nu sunt excluse, nici la Aureliu Busuioc, prezentele
intertextuale, paratextuale sau metatextuale si arhitextuale. Acestea, insd, sunt
sporadice, accidentale si depind de strategia gestului, care consta intr-o “acoperire” a
intentionalitatii eului, surprins intre “dogma si creativitate” [2, p. 65]. In orice caz,
nimic nu-l impiedica pe poet sa-si caute “frunza” poeziei sale.

Referindu-sa la acelasi articol al lui Mihai Cimpoi, alt critic, Andrei Turcanu,
preciza: “In epoci, calificativele “desuet” si “demodat” nu aveau sensul lor stilistic,



structural inerent unor fenomene literare si culturale. Intelesul lor era strict ideologic
— paseism politic, decadenta burgheza, lipsa unei atitudini clare de clasa. De aici si
caracterul polemic al “datelor temperamentale” din poezie. Un cadru poetic de
solitudine intima, interioare stilizate cu eroi romantici suferind de tristete sau
palpitand de emotia clipei prezente, intilniri sau despartiri triste, regrete tarzii — toate
creeazd un univers elegiac de inspiratie postsimbolista. Poetul, Tn consens cu “datele
sale temperamentale”, reabiliteazd modalitati artistice interzise sau vazute cu
suspiciune pana atunci de critica oficiala” [2, p. 71].

Doua conditii apareau in fata poetului postsimbolist: una — sd-si caute
perspective noi de afirmare si a doua — sd stie a-si apara aceste perspective; atat in
plan ideologic, cat si in plan emotiv-estetic. Insusi eul poetic era cointeresat in
insolitul modului sau de a fi, dincolo de constrangerile ideologice persistente.
“Polemica” “datelor temperamentale” avea un caracter dublu: poetul 1si camufla
intentiile moderniste sau postsimboliste in lupta cu sabloanele sociologist-vulgare, pe
de alta parte, i cduta o prezentd inedita Tn conjunctura breslei sale. Din aceasta
ultima perspectiva, eul poetic busuiocean este unul narcisiac. Nu in sensul unui
egocentrism absolutizat, ci in acelasi Inteles “polemic”, dar reticentiat, ispititor si
incitant prin familiaritatea sa semideghizata. De aici si cele doua tipuri de narcisism
in poezia lui A. Busuioc: unul obiectiv si altul subiectiv. Unul protector, artificial,
aparator al eului si al demnitatii poeziei, umilite de factorii ideologici sau politici, si
celalalt, firesc, pur, estetic, autoreferential, care tine de secretele creativitatii
expresive, inventive, inovative sau emergente. Aceastd dualitate (“in alb si negru”)
caracterizeaza Intreaga viata a poeziei lui A. Busuioc.

Narcisismul lui Aureliu Busuioc este teatralizat, ca si In poezia lui A.
Macedonski, a lui I. Minulescu sau a lui M. Sorescu, mai ales. Ca si poetii citati, eul
poetic busuiocean imbraca mai multe masti, iar stilul “jocului actoricesc” este cel de
parodie. Oricat ar parea de paradoxal, in raport cu observatiile mai sus mentionate,
dar parodia lui Aureliu Busuioc, nu numai in Prafuri amare (1955), dar si pe tot
parcursul preocupdrilor sale lirice, vine sa “polemizeze” tocmai cu poetica
sinceritatii, a discretiei. Cititorul, mai mult sau mai putin initiat, este atras poate nu
atat de “deschiderea familiara” a poetului spre problemele acute, cat, mai ales, de arta
disimuldrii lui, de iscusinta lui de a parodia propria emfazd, tot astfel cum A.
Macedonski staruia sa anuleze traditionalismul sentimentalist. La acest poet
narcisismul se manifestd, in plan estetic, conceptual, la rang de dispozitie statutara,
perseveratd in articolele sale teoretice sau in poezie, ca “Hinov”, de exemplu, unde
orgoliul narcisiac este aproape emfatic, cu tinutd de replica: “vad ce nu vedeti voi”,
adica printr-o stare de exceptie [4, p. 227-228], el insusi considerandu-se “marele
poet roman” [3, p. 521]. Acelasi George Calinescu, in epopeea sa estetica, mentiona
cd A. Macedonski “1si avea izvorul in marea opinie pe care omul si-o face despre
persoana sa” [3, p. 519] (...) “a trait totdeauna in convingerea maretiei lui
inaccesibile vulgului” [3, p. 521]. Acel orgoliu narcisiac, A. Macedonski I-a
exprimat, cu o si mai profunda semnificatie, in capodopera sa, care este Noaptea de
decemvrie. Narcisismul, exprimat aici prin sublimele calificative, e completat si de
setea de absolut a “emirului”: “Si el e emirul, si toate le are... / E tanar e farmec, e



trasnet, e zeu, / Dar zilnic se simte furat de-o visare... / Spre Meca se duce cu gandul
mereu, / Si-n fata dorintei — ce este dispare — / lar el e emirul, si toate le are...”.

Poetul “rondelurilor” si al “noptilor”, intrezarea, prin inofensivele parfumuri si
luminile nocturnului, expresia propriului orgoliu narcisiac, confundat cu idealul
absolut.

O ravasitoare sete de ideal sau de absolut, demonstratd prin prisma profilului
narcisiac, apropiatd de cea macedonskiand, mai ales prin latura ei romantica,
visdtoare, recunoastem si la “Batranul, extrem de Batranul Poet” din poezia cu acelasi
nume a lui Aureliu Busuioc. Insi dacd la A. Macedonski orgoliul narcisiac este
deschis, demonstrativ, falnic, triumfator, grav, la personajul liric al lui Aureliu
Busuioc, acel orgoliu este mai interiorizat, mai deghizat prin expresia perena a
“batranetii”, prin absenta-1 veghetoare, prin reprezentarea-i de dincolo de timp, in
sfarsit, prin fiorul inchipuirii de sine “cu gambeta” si “nimbul” genialitatii, nu fard o
doza de ironie, bineinteles, ca in tot ce a scris §i scrie maestrul A. Busuioc: “Dar el e
atat de voinic si absent, / Poetu-i atat de absent, / Ca nu mai desparte trecut de prezent
/ si nici viitor de prezent. / El vede, dar unde anume in timp? - / un cap cu gambeta de
piatra si nimb / cu plete de piatra si nimb. / Iar jos, langa soclul spre nimb suitor / o,
tocmai spre nimb suitor, / copiii acestia cu don’profesor / c-un foarte sever profesor! /
Si-aude cum tinere voci ca prin vis / Tngdnd anume ca-n vis / un cantec de glorie inca
nescris, / un cantec cum nu s-a mai scris. // Si iatd-l1 se-ntoarce Batranul Poet / Si-
alearga Batranul Poet / sa scrie, sa rupa acelasi caiet, / de-o viata acelasi caiet...”.

Eul poetic sta pitit intre sinceritate si ironie. Poezia se comunica, parcd, in doua
voci: una irationald, spontand, venitd pe calea conventionalului metafizicizat
(dimensiunea timpului dispare, sau “se scurge” si el “mai incet”), si alta, arbitrard sau
ironizantd, cu formulari de felul: “aiurea — copiii incet” sau “auzi ce cuvant: estival!”,
adica, asa cum 1isi distribuia firea Tnsusi poetul, “in alb si negru”. Adevarata fata a
narcisismului poetic e greu de “prins” intr-un singur ‘“‘stop-cadru’.

Narcisismul, obsedant si catalitic, totodata, in procesul relevarii marilor sensuri
ale existentei umane, atinge uneori cotele egocentrismului §i poetul vrea, bineinteles,
sa-1 corijeze, intreprinde incursiuni “introspective”, ca in poezia cu acelasi titlu:
Introspectiva: “Eu n-am un prieten, / nici unul! / Pricepi? // Dar cine ma are pe mine?
/ Cu cine-am baut / pan-la ultimul strop / din mine / paharul fratiei? / Si unde-am pus
umarul, frate, la hop, / Si unde / securea maniei? // Prieteni, prieteni / ce nu v-am
avut! / De-o palmd mi-i dor, / de-o ocara. // Primiti-ma, / iatd-ma’n mine crescut, / Si-
1 vremea sa cresc 1n afard”.

Alta data, eul poetic 151 contempld umbra in care-si regaseste profilul intim, cel
narcisiac: “Stateam tarziu n noaptea ceea singur, / iar langa mine umbra mea si
fumul... / S1 umbra mea s-a tolanit alaturi, / ba chiar mai mult — atat de-nghesuita, /
incat privind ceva mai intr-o parte / oricine-ar fi crezut cu siguranta ca-s doi amanti
imbratisati in 1arba, / Sau poate nu: ca-s eu, de unul singur...” (Noaptea).

De altfel, una din poeziile sale asa si se intituleaza: Umbre. Ea ne aminteste de
narcisismul eminescian, cel din Luceafarul sau din Oda in metru antic. Umbra
narcisiaca a eului poetic busuiocean nu este decat “minele” lui — unica sau unicul
“partener” ce-1 poate Intelege “ispita” calatoriei “fara sosire Tn vreme”: “Umbra /



chiar de face doi pitaci / poti s-o porti cu multa demnitate, / uneori s-o tiparesti pe
spate, / orli marinimos s-o-ntrebi: “ce faci?” / Dar in sumbrul fara de hotar / insemnat
de-o zi neinsorita, / fara umbra ta / si solitar / unde afli un zambet? / o ispita? / Cui sa-
1 spui ca nu esti foarte mic, / calator fara sosire-n vreme?..”.

Prin acest gest narcisiac nu trebuie sd intelegem, bineinteles, o preocupare a
eului doar de sinele sdu, caci atunci s-ar pierde valoarea de poet si de creatie. Cum
raspundea insusi poetul Aureliu Busuioc intr-un interviu, eul sdu poetic nu numai ‘“‘se
protejeazd”, dar si “protejeazd” [5, p. 10], caci ne deprinde sa ne cunoastem eul dintr-
un interior nebanuit, acel interior, la care rar cand ajungem, sau la care renuntdm
inainte de a-l cunoaste. Anume din acest unghi de vedere, modelul narcisiac
busuiocean trebuie patruns si insusit. Strategia lui, “asortatd” cu maniere sarcastice,
ironice sau umoristice, cu dramatizari disimulate si Tnseninari sau eclipsari nostalgice,
cu ravasiri de orizonturi si departari exotice etc., ne aminteste de atmosfera
simbolista, ispititoare prin polivalenta sugestivitatii ei.

Pe aceasta coordonatda Aureliu Busuioc se apropie mai mult de narcisismul
minulescian, care, dupa George Calinescu, se afla “in marginea celui mai autentic
simbolism” [3, p. 692].

Semnele apropierii dintre cei doi narcisiaci pot fi recunoscute 1in
comportamentul eului, in sentimentalismul contagios, in tonul teatral si fanfaron al
poeziei, in ironie $i umor, in schimbul de masti, Tn exotic, in gestul ceremonial, in
contrast etc. Eul narcisiac minulescian se declara “noul venit”, “Din lumea Nimfelor
ce-asteapta sosirea Faunilor goi”, unde “Nu-i cer albastru / $i copacii nu-s verzi asa
cum sunt la voi”, deci intr-un univers simbolistic, care diferd radical de cel traditional
mimetic, vizibil si clar ca “albastrul cerului”, cum declara Tnsusi poetul in Romanta
noului venit. Cat priveste narcisismul busuiocean, acesta se regaseste, mai degraba, in
fiorul ludic sau cel adolescentin, pe cat de spectaculos si genuin, pe atat si de iluzoriu.
Imaginarul, insa, vorbeste despre un exotic estetizant, despre un gust rafinat, inedit,
care prefigureaza profilul spiritual, narcisiac al eului poetic: “... Dar ancorau
corabiile-n porturi / Cu palmieri si cant de havaiane. / Matrozi voinici, cu tatuaje
stranii / Ne descarcau comorile acele / Pe cheiuri mari, pavate cu margeane, / Din
care-si fac femeile margele / Veneau gheise mici, in chimonouri, / Cu ochi amari si
mari, niste migdale, / S& schimbe pentr-un colt de cer cu nouri / Figuri de portelan si
portocale...” (Corabiile cu vise). Modelul narcisiac al poeziei lui Aureliu Busuioc
este si mai pronuntat in lirica eroticd. Ca si autorul Romantelor pentru mai tdrziu, A.
Busuioc simuleaza dragostea lacrimogena, parodiazd, in subtext, solemnitatea
manifestarii ei prin raportarea la eul sau poetic interiorizat, inefabil. De aceea “nu stiu
cum”-ul si “nu stiu ce”’-ul femeii in poezia lui Aureliu Busuioc este divizat la infinit
si continud in orgoliul narcisiac, de asemenea indefinit:

“Stiu ochii acestei femei, / Stiu glasul acestei femei, / Surasul acestei femei, / $i
dorul, si patima bine... / Stiu ura acestei femeli, / Si gandul acestei femei... / Si focul
acestei femei, / Iubirea acestei femei! // Si nu stiu aceasta femeie”.

Ca si la I. Minulescu, observam la Aureliu Busuioc un tip de hieratism magic,
prin care se incearcd “dezlegarea” de “pacatul” adamic al legamantului, de cea cu
“privirea instelatd”. Gestul catarsiac, insa, poate avea loc tot prin actul timaduitor al



ubirii. De aceea, personajul liric vine cu Tndemnul rugator: “Nu ma lega de tine, /
dezleaga-ma, te du. / Sunt luni de stele-n mine, / esti numai una tu. / Dezleagd-ma de
locuri, / in timp nu ma cdta, / Tntoarce-te pe tocuri / si fugi in lumea ta, / Si nu privi-
nstelatd / cdrarea Thapoi, / nici inima nu-ti bata / cum tot mai bate-n noi” (Dezleaga).

In poezie persistd nu atét sentimentul erotic propriu-zis, mistificat, cum am spus,
cat, mai ales, fiorul narcisiac, care se vrea distantat, arbitrar, mefistofelic. Emotiile
profunde sunt Tnsotite de o mimica nostalgicd si deductii scrupuloase, donjuanesti:
“Si ramai langa tot, pe pamant, / Intregita si iar inviatd / Vaduvita de aripi si-avant, /
Tu, 1ubire, ce-ai fost niciodata”.

Personajul liric nu e, totusi, un fanfaron laudaros, ca cel din “romantele”
minulesciene, cu orgolii afisate, cu zgomote retorice si expresii grandilocvente. Eul
poetic busuiocean prefera tactul inteligent, rezervat, cu picanterii ironice, cu
atitudinea tutelara, nicidecum agresiva, in relatiile sale cu partenera. Umorul, ironia
sunt de un calcul spiritual, dozat cu strictete, irizdnd mai pronuntat in paranteze
scurte. Aceastd vigilentda e cu atit mai mult cerutd de mastile partenerilor “cu
zambetele stiute”. Dar chiar in virtutea acestei strategii, eul narcisiac nu poate renunta
la “mine”-le sau. De aceea va declara: “Iubita mea! / Sunt singur fara mine”. Nu
intamplator poezia se intituleaza Nu! El se multumeste cu “pulsatiile” “plasmei” “in
inima caruntd”. Nu inainte, Tnsa, de a-i da sfat aceleiasi iubite: “Iubita mea! /
Spectacolul de gald / al toamnei cu striptiz (copaci desigur!) sau invers / cu pamantul
/ indoliat de frunzele cdzute / nu e mai trist decat tacerea noastrd / sub aparenta
vorbelor facile / sub mastile cu zambete stiute. / [ubita mea! / Sunt singur fard mine /
si daca stele reci mai trec stinghere sa-nsemne iar in ochii reci ai nostri / necercetate
albe constelatii / e doar un semn ca inca mai pulseaza / un pic de plasma-n inima
carunta / Iubita mea! / Sa nu te lasi furatd”. Cu sau prin aceasta vigilenta, eul
narcisiac isi asigura taina sinelui.

In virtutea acestor confruntari ale “mastilor”, poezia se infatiseaza ca un joc, ca
un teatru al privirilor. Zambetul binecunoscut al eului poetic busuiocean intra in rol
de sol al sufletului, acreditat in ochiul partenerei, iar in dorul ce se naste in sediul
intim al iubitei, acelasi eu poetic narcisiac, extaziat, se recunoaste pe sine ca intr-un
Portret, cum e intitulata si poezia: “Vad zambetul ce-abia-nceput pluteste / si creste,
si ramane-n ochiul meu, / Un dor ce numai noud ne vorbeste, / Si s-a nascut in tine, si
sunt eu”. Senzualitatea feminina este flacara ce arde 1n intimitatea personajului liric
ca o “rugd”, dincolo de care sta pitit orgoliul narcisiac, ispititor, deghizat sub calmul
spiritualitatii lui: “Nu ani in privirea curata / ci timpul e dragostea toata, / € mana
aprinsa / ce-o darui / Sa-ntinda si mierea / si marul / femeie, / Scanteie, / pastruga... /
In mine ce arzi ca o rugd”.

Cum rezulta si din exemplele citate, adevarata “fizionomie” a narcisismului
busuiocean nu rezida din spectrul emotivitatii.

Discretia, cum am vazut, este de cele mai multe ori mistificata, emotia e, de
asemenea, parodiatd. Adevarata fatd a eului poetic al lui Aureliu Busuioc sta, totusi,
in spiritualitate, in jocul sau teatralitatea lui strategica. Ea se manifesta pana si in
limbaj, intrucat Aureliu Busuioc, in virtutea strategiei sale poetice, se confrunta si cu
cliseele discursului poetic grav. El nu inclind nici spre metalimabj, ca N. Stanescu,
dar nici spre prozaismul banal, cu nelipsitul lui nimb fantastic, ca M. Sorescu. De
ultimul, Aureliu Busuioc se apropie mai mult in latura spiritualitdtii, inteligentei si



rafinamentului, indiferent de formula limbajului. Narcisismul, la M. Sorescu este
socant prin gestul “absurdului”, prin rasturnarile lui de viziuni, prin antinomiile eului,
care se cautd “dincolo” de sinele propriu pe acesta considerandu-1 “insuportabil’:
“Melcul si-a astupat bine ochii / Cu ceard, / Si-a pus capul in plept / Si priveste fix /
In el. // deasupra lui e cochilia - / Opera sa perfectd / De care-i e sild - // In jurul
cochiliei / E lumea, / Restul lumii, / Dispusa dincolo si-ncoace, / Dupa anumite legi /
De care-i e sild - / Si-n centrul acestei / Sile universale / Se afla el - / Melcul, / De
care-1 e sila” (Melcul).

Asemenea refuzuri sau cautari de sine (anti)narcisiace, asemenea ‘“‘metamorfoze
ciudate” intalnim si in poezia lui Aureliu Busuioc, care, ca si M. Sorescu,
intentioneaza sa “surprinda... latura imensa a temelor comune” (George Calinescu).
Atata doar ca eul poetic sorescian refuzd aceasta lume in genere, cu toate “legile” ei,
inclind spre un metafizic indeterminabil, pe cand eul poetic al lui Aureliu Busuioc
sfideaza un mediu conjunctural restrans, caracteristic anilor “60-70:

“Eu m-am sculat azi dimineata altul. / M-am cautat In agternut / Si nu eram. / M-
am cautat sub masa, / Sub divan, / dar nu eram. / in locul meu — un altul... / Nu sunt
defel. / Si-1 ora mesei iara. / Odala mea-i un fel de Babilon. / Hei, / Cine stie unde-s, /
Sd-i dau un milion! / Eu am gasit un cantec la geam. / Si-o primavara!”
(Metamorfoza).

Cat priveste limbajul, Aureliu Busuioc nu experimenteaza metalingvismul sau
anumite probitati avangardiste. El conteaza pe samburele real al cuvantului, mai rar
pe virtualitatile lui aforistice, ca si acelasi M. Sorescu, I. Alexandru sau A. Paunescu.
Fard sa pactizeze cu simbolismul, poetul Aureliu Busuioc isi “vrea cuvantul muzicii
asemeni”, adicd respectandu-i universalismul, in sensul intertextual, pe care i-1
atribuia M. Riffater [6, p. 92], céci, spune poetul, “Cuvantu-ntai din cantec s-a nascut,
/ In cantece candva il vom intoarce” (Cuvdantul).

Anume in aceasta formuld de cantec, la aspectele careia ne-am referit in notele
de fatd, se reflectd si narcisismul eului poetic al lui Aureliu Busuioc. El se
reconstituie din tot ce a evocat si a cantat poetul — din pamantul, cerul si apele acestui
meleag, din intregul Univers al cunoasterii si al autocunoasterii:

“Si iar ma stiu dator din vers in vers

Si apelor cu rost ascuns in unde,

In care m-am zarit de mic invers

Si n-au voit de mine a ma ascunde,

Ci m-au chemat ca sa le pot patrunde

Si m-au varsat Intreg in Univers...”
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Luminita Buscineanu | Singuratatea lui Radu

Tar daca vreti
ma tem
copacii tinerl
tinzand spre cer
nu uitd infinitul
spre care se grabesc prin radacina.
As vrea sd fug.
Intoarce-mi rddacina
(Elegie)

La dracul autoironia in care m-am
consumat, acum stiu, pentru a face impresie! [...].

Ma asez la masa sa astern scrisoarea n
care voi minti pentru ultima oara.

In numele dragostei noastre...

Pentru ultima oara

(Singur in fata dragostei)

,,Ori am gresit c-am vrut
cantarea toata...”
(Destin)

Perspectiva abordarii creatiei busuiocene este, cel putin, dubla: prin prisma
elegiacului mioritic si cea a ironicului/parodicului/parabolicului modern (termenii
fiind preluati de la Mihai Cimpoi) (I, p. 14); mai ramane tentatia clasicista, de
,membru al Academiei stejarilor” (Singur in fata dragostei), ,,Pana la scoala militara
am Tincercat si latina — cred ca era adevarata §i unica mea vocatie” (I, p. 24),
inspiratia iluminista, ,,un anume concept de erou”, ideea ,,egoismului rational” (III, p.
345), marca modernism-elor, ,,poza” (I, p. 14) Dandy-ului (IV, p. P. 4) simbolist,
blagianul, apolinicul ,,batran poet” (Batrdnul poet) ,,pasind tot mai incet atemporal pe
strazile orasului” (V, p. 6), interogativul, ,,nonconformistul” (VI, p. 14), argezianul
dilematic, ,,Ca sd te pipai si sd urli: Este! (Singur in fata dragostei) etc. etc., plus,
poate, ispita imprumutului dramatic baroc, tactica defensivei, acumuldrii Tn interior,
sonddrii pe verticala, dar si a strategiei socului, ,,gestul tipic al poetului Tn dragoste
[citeste creatie, s. n.] si in toate trdirile” este cel de ,,angajare-retragere” (I, p. 6) -
toate speculative. Aceastd impletire de optici confera scriiturii busuiocene un caracter
,imaginativ, proteic”’ (Vitalie Ciobanu, VII, p. 10). E drept, ,,coexistenta paradoxala a
organicului cu eclectivul, a unui spectru de formule, orientdri, tendinte intre care
tranzitiile sunt greu deslusibile” (VIII, p. 67), una din caracteristicile fenomenului
literar postbelic, afecteaza in mare masurda comunicarea ironicului ,,simbolist
intarziat”, continuatorul ,liniei Macedonski-Minulescu” (IX, p. 8), inoculandu-i
morbul ,reludrii sisifice” (V, p. 6) a efortului de accedere la Albul primordial al
,plenitudinii umane” (V, p. 6), Increat ce-si asteaptd creatorul ,cutezator”,
,,lacerea”din care s-ar isca acel ,,cantec barbatesc” de o cutezanta ,,infioratoare” [Am
vrut candva...].

Exista insa 1n opera lui Aureliu Busuioc o conditionare morald care impune
linia ondulatorie sensului mesajului: sentimentul unei, cel putin, duble vine
provocatd de ,cldtinarea”, dupa recunoaste, deliberat (vom reveni asupra acestei



,poze”), insusi autorul, in ,,amandoua partile” (X, p. 8):

a) in sensul unei acceptari ,,voioase” si ,,voluntare” (VII, p. 10) a momelelor
stangiste, ,,am fost si eu, ca orice om normal, de stanga” (VII, p. 10), cel care se
autodeclara ,,disident” era marginalizat, nu era ,luat in serios” (XI, p. 4) de chiar
confrati de idei, ,,marii [...] patrioti romani” (XI, p. 4), ,,m-am angajat Tn hora
carierismului (pseudo) literar si politic” (VII, p. 11);

b) si a unei supraaprecieri a potentialului sau creator - ,,poza unui intelectual
doritor de a epata nu lipseste totusi” (I, p. 14) - in lansarea unui proiect inedit, de
iesire din Fi-re (mioriticd), dintr-o ,,candoare a cradintei” (Andrei Turcanu), de sub
,povara” ,demnitatii” (Ion Drutd), din blazonul (fatumul, stigmatul) baladescului
desuet, prea elaborat insd pentru un ,,matematician” care, metaforic vorbind, ,,in clasa
a V-a de liceu” ramanea ,repetent. Din cauza algebrei” (VII, p. 10), un matematician
care prefera ,,speculatia pe marginea generalului, nu a cifrelor si faptelor” (VI, p. 4);
proiect prin care se comitea aproape un sacrilegiu in epoca in care eroii, putini,
indltau o ,literatura a rezistentei si o literatura de rezistentd” in care mioritismul,
acum re-mitologizarea (VIII, 64), ramidne o dominanta esentiald a constiintei
romanesti din Basarabia cu tot complexul ei geopsihic [mama, vatra, satul, s. n.] hic
et hunc sub semnui unui fatum universal, dar si sub semnul vetrelor securizante ce
asigura continuitatea” (VIIL, p. 64).

Romanul Singur in fata dragostei e produsul unei taioase autocenzurari, ,,Oare
e o luptd mai grea decat sd lupti cu tine insuti?” (Radu Negrescu), performanté de
altfel, a comunismului - oblugandu -te a gresi, esti obligat a sta inchis in propria-ti
constiintd Incarcata - ,,Cred ca cel mai odios tip de cenzura impus de reglmul
comunist a fost autocenzura” (VIL, p. 10). Preluarea algoritmului romanului-parabola,
necesar/aplicat pentru a obtine efecte ,,didactice” convine (cf. VII, p. 11: ,In fond
ambele carti [Singur in fata dragostei; Unchiul din Paris, s. n.] sunt niste parodii la
proza contemporanad lor, de unde si tenta didactica: asta ma sperie azi. Dar nu mi-e
rusine ca le-am scris la vremea lor”) atat structurii de suprafatd, obiectivelor unui
colectiv pedagogic, cat si a celei de profunzime, imperativelor unei dez-vinuiri §i
insusirii/depadsirii unei experiente tari, ,,Am inceput cam tarziu, abia pe la 37 de ani,
procesul de decretinizare [...] N-as fi putut scrie cele douda romane pana la 40 de ani
cu experienta de pand la cumpana, dar si fara experienta aceasta nu le-as fi putut da”
(VIL p. 11).

Viziunea scrisului ca eliberare se impune prin dimensiunea singuratatii.
Singurdtatea creatorului care si-a mutilat constient scrisul. Mai mult, a celui care e
ravasit continuu de invaziile unei stari neanchilozate a constiintei: ,,S1-am vrut sa cant
un cantec pentru oameni / Un cantec nestiut, nemaicantat” (Am vrut cdandva...).
Singur in fata dragostei, adica singur cu sine, intr-un nesfarsit dialog interior in care
numeroase chipuri masculine - Radu, Maier, Ion, Brigadirul, Pablo, Spanu - halou de
voci 1nsd ale unuia si aceluiasi eu - astfel, ,,UNU-fiintd e predominant pana si in
titlurile cartilor” (II, p. 27) - angajeaza, succesiv, de partea adevarului inutil sau a
,minciunii” comode. Personaj feminin, ca reprezentant al unui anume tip de
sensibilitate, nu existd. Existd insa Creatia, Masina de Scris, Oglinda - ca atribute ale
creatorului. Nu din misoginism (vezi lirica). Singur in fata dragostei nu e un roman
de dragoste propriu-zis. E lucrarea unui proces de constiintd. Aureliu Busuioc isi
asumd ,,vina”’ unei generatii de ,invatdtori” (alias, creatori) care indiferent de
,specialitate” (intentie, mesaj) se prezinta in fata discipolilor (cititori, posteritate)




permanent improvizand, superficial, ,,Am inceput sa scriu [...] pentru cd in multe
prlvmte [...] m-am simtit cu un cap mai sus de nivelul de gramatica, nu artistic, al asa-
zicei literaturi din acea perioada” (VI p- 4). E curios imboldul, ,,din cea mai triviala
dorinta de a demonstra lumii cd nici eu nu-s mai prost ca alti” (VI, p. 4), care
dlrec‘gloneaza catre explicarea evolutiei personajului sdau ,,antlerou” I, p. 14; XII, p.
140) sau ,.tip neobisnuit de erou” (II1, p. 343).

Pentru ,,vinovatul” creator, muncit de ,.exhibitii mintale” (Radu Negrescu),
actul creatiei este ,,mai intim dect cel care aduce la perpetuarea speciei” (II, p. 28).
Este mai responsabil, ,,Ca sd nu mai vorbesc de colosala raspundere ce trebuie sa te
patrunda: singur decizi destine, moarte ori viatd, succes sau prabusiri. La masa de
scris - tu si restul lumii; poti iubi lumea sau o poti uri! Eu o iubesc. lata de ce pun
accentul mai ales pe eu” (II, p. 28), ceea ce implicd asumarea totald, lucidd a
raspunderii. Iar dragostea e sentimentul care nu se preteaza disectiei spiritului
analitic, matematic al ,,demitizatorului” (IV, p. 5), ,,Daca exista dragoste cu adevarat,
nu in ratiune trebuie cdutata” (Radu Negrescu).

In calea spre Eldorado, spatiu si timp ideal, sugerat de o muzica superioara care
ne parvine doar prin refren, unul martial, ,,Marele Semnal”, lumea sufletului Tmpacat
cu sine, nu scindat de multiple paradoxuri si incertitudini, naratorul-personaj jertfeste
cu acea forma a iubirii, iubirea-cuplu, in care intuieste primejdia de a fi fixat la
nivelul senzorial, ceea ce produce imposibilitatea proiectarii in afara materiei, deci a
persistentel in ,,minciund” (rutind, conformism, adaptabilitate...). Jertfeste cu
lubirea/creatia care nu e capabilé sa-1 implineasca, sa-1 ,,dezlege”/dezvinovateasca
(Dezleaga), ,»Adicd am dat Tnapoi in fata greutatilor, cum se spune, m-am declarat
invins, am renuntat la lupta. Ba nu! In matematicile mele am ce spune, si voi spune!
Am renuntat la o lupta inutild, e drept, dar m-am angajat in alta, unde victoria mea e
mai necesara” (Radu Negrescu).

Radu tinde sa depaseascda masura ,desuetda” (IX, p. 4), elegiaca, mioritica,
,,siropoasa” a sinelui:

- Al 1ubit vreodata, Radule? / - [...] Vrel sd-ti spun o chestie, nu prea
delicata!.. In sfarslt in sat aici e un mosneag [...] 11 ascultam filosofand [...] Ca-i
tehnica asta, apoi tot trebuia sa fie, ca nu-i dumnezeu, apoi tot trebuia sa nu fie, da
iaca flacaii apuca fetele de tate, tot asa cum faceam si eu cand eram flacau... Simplu,
nu-i asa?”’ (Viorica, Radu). Astfel declanseaza - prin lipsa ordinii interioare, a
impunerii unui sistem care se vrea rigid si nu este — o campanie impotriva
sensibilitatii sale creatoare, ,, - [...] L-ati facut matematician ca antipod al liricului sau
profesia era aici pur conventionala? / - Posibil ca a fost vorba i de o polemica cu
mine, liricul” (VI, p. 4).

Filosoful care probeaza accederea la Model, la Ideea primara, singura
,nevinovatd”, necopiatd, adevaratd, o face (,,paradoxal, nu?”, vorba lui Radu
Negrescu), printr-o ideea de Tmprumut, ,,modelarea matematicd a sentimentelor”
(Pablo), ceea ce demasca imposibilitatea depasirii unei formule Tnsusite Intr-o tinerete
studioasd, dar pangaritd de obtuzitatea unui sistem autoritar. Dupa fiecare incercare la
care este supus personajul, acesta constata cu aparenta calmitate, ,,Nu stiam nimic,
nimic [...] N-am descoperit nimic [...] lumea nu era descoperirea mea” etc., motivul
fiind cu atit mai dramatic, cu cit e unul impus de un regim totalitar care tinteste
mancurtizarea spirituala a unui popor, ,,Viata! Ce stiu eu despre viata aceasta, cand
am apucat din ea tot ce-am putut, pe apucate, fard un rost, pe care sa-1 fi stiut de la
inceput” (Radu Negrescu). Autodidacticismul duce cu sine doar posibilitatea
specularii pe marginea decupajelor din procesul literar universal ajuns la un nivel de



neconceput integral. Marea sinceritate de care, aproape unicul, da dovadda Aureliu
Busuioc si pe care o insuseste ca pe o experienta dura, prin jertfirea de partea cea mai
sensibila de sine - iubirea, femeia, lirismul, in sfarsit - ii dicteaza arborarea unei masti
aproape arogante, ,,Jmi plac indragostitii. E ingrozitor ceea ce vrea sa spun, dar nu
vad alta iesire: sunt materialul cel mai bogat si nobil la indeména scriitorului. Sunt de
o sinceritate dusa la limita extrema. Dezarmati Tn fata lumii. Indiferent de varsta -
copii. Copil e si artistul. Copii stiu sd se inteleagd intre ei” (XIII, p. 5). E strategia
invinsului orgolios care, la dezgolirea intimitatii (apropo favorizata de energia
creatoare a actului sexual) serveste drept protectie in contra privirilor pseudo-
,morale” (ale colectivului pedagogic din satul Lupa-Recea).

Si fiind consegventi stilului busuiocean, urmarind linia sinuoasda a mesajului
care ,,nu poate avea” un ,.,deznodamant” decat ,,doar unul nefiresc” (II, p. 28), finisdm
asa cum ne permite una din ne-marginile eseului, cea didactico-morala, ,,Verdele
deriva din albastru si-1 depaseste”, ,,Si o dragoste de copil - nu un dor de dragoste,
niciodata trdit, dar purtat mereu din an Tn an, din vis in vis, ca o nepotolitd sete de
implinire, dar si ca o pedeapsa...” (Radu Negrescu).
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Eliza Botezatu la 65 de ani

Mihail Dolgan Eliza Botezatu, un critic erudit si un
subtil exeget hermeneutic

Numele Elizei Botezatu, remarcabil om de stiinta si de cultura, distins critic
literar si profesor universitar, este bine cunoscut si Tnalt apreciat in Tntreaga noastra
republica, fiind considerat drept o personalitate de prima marime prin investigatiile-i
pertinente si exigente ale literaturii romane contemporane, prin analizele-model ale
unor creatii artistice concrete, prevazute de programele de invatamant, prin
promovarea perseverentd a adevaratelor valori literare nationale, prin enorma
contributie adusa la educarea si cresterea spirituala a multor generatii de elevi,
studenti, profesori.

Poetd in suflet, dar si poetd propriu-zis (a se vedea numeroasele cicluri de
versuri publicate sub titlul Ziceri de femeie, precum si impundtorul ciclu de poezii
din volumul colectiv Iubire de metofora, vol. 11, 2001, p. 233-238), Eliza Botezatu nu
poate trdi nici fard bucuria scrierii, dar si nici fard bucuria comunicarii — prin
prelegeri, seminare, conducerea tezelor de an si de licentd, — cu studentii, cu tinerele
talente, fata de care manifesta o grija cu adevarat parinteasca. Pe deasupra, este un
stralucit organizator de conferinte stiintifice (zeci si zeci la numar), de Intalniri cu cei
mai reprezentativi scriitori, de serate literare, cu si fara ocazii speciale, de lansari de
carte.

Cele 10 monografii si culegeri de articole (printre care Poezia meditativa, 1977,
Poemul moldovenesc contemporan, 1981; Poezia §i dialectica vietii, 1987 s.a.),
precum si cele 10 manuale, elaborari didactice, studii cu caracter didactic, programe
analitice (printre care: Literatura moldoveneasca pentru copii, 1985; Teoria si
metodica compunerii, 1978; Limba romdna, manual experimental pentru clasa a I1I-a,
partea I — 1995; partea a II-a — 1996, coautoare, §.a.) au intrat de mult in constiinta
profesorilor si a studentilor, a invatatorilor si elevilor, a cititorului de rand, care
invedereaza o deschidere aparte pentru modul critic comprehensibil si stilul
democratic proprii Elizei Botezatu. Concomitent, dansa este coautoare a multor
lucrari colective de importanta, cum ar fi Istoria literaturii moldovenesti, vol. 3,
partea 1 (1989, 6 capitole), Literatura romdna postbelica. Integrari, valorificari,
reconsiderari (1998, 5 capitole), Orientari artistice g§i stilistice in literatura
contemporand. In 2 volume (2003, 2 capitole) s.a. Intr-o serie de articole, scrise
special pentru profesori si elevi, autoarea propune interpretari exhaustive ale unor
poezii, proze sau drame concrete de rezonanta, cum ar fi Moartea caprioarei de N.
Labis, Eu nu strivesc corola de minuni a lumii de L. Blaga, Testament de T. Arghezi,
Limba noastra de A. Mateevici, Mistreful cu colti de argint de St. Augustin Doinas,
Padure verde, padure de G. Vieru, Pasarile tineretii noastre si Toiagul pastoriei de
Ton Druti s.a. In ultimul studiu, bunaoara, se intreprinde o ampla si multiaspectuala
analizd a cunoscutei nuvele drutiene din perspectiva intregii creatii a prozatorului si



dramaturgului, prin prisma particularitdtilor definitorii ale poeticii i stilului sau particular. ..

Eliza Boteaztu s-a ndscut la 7 noiembrie 1938 in comuna Briceni, judetul
Soroca. Critic si istoric literar, cercetator stiintific superior, pedagog, poeta. Doctor 1n
filologie (1972). Profesor universitar (1991). Eminent al invé‘géméntului Public
(1978). Premiul Prezidiului Academiei de Stiinte a Moldovei (1999). Medalia de Stat
“Pentru merite in munca” (1986). Ordinul “Gloria muncii” (1998). Diploma de
Recunostinta a Academiei de Stiinte a Moldovei (1998). A absolvit Universitatea de
Stat din Moldova, Facultatea de Istorie si Filologie, specializarea “Limba si literatura
romand” (1961). A fost lector superior, conferentiar, sef de catedra la Universitatea
de Stat “A. Russo” din Balti — pe atunci Institutul Pedagogic (1961-1975);
colaborator stiintific superior la Institutul de Limba si Literatura al Academiei de
Stiinte a Moldovei (1975-1986), unde, anterior, si-a facut doctorantura; secretar al
Uniunii Sriitorilor din Moldova (1986-1987); sef al Catedrei de Literaturda Romana si
Comparati a Universititii Pedagogice de Stat “Ton Creanga” (1987-1993). In prezent
— profesor la Catedra de Literatura Romana a Universitatii de Stat din Moldova si la
Catedra de Literatura Roména si Comparata a Universitatii Pedagogice de Stat “Ion
Creanga”. A fost presedinte al Comisiei Republicane de Atestare a Cadrelor
Didactice. Este membru al Comisiei de experti de pe langa Comisia Superioara de
Atestare a Republicii Moldova si membru al colegiului de redactie al revistei
Metaliteratura...

Ceea ce o caracterizeazd in mod expres pe Eliza Botezatu-savantul, criticul
literar si pedagogul este vasta culturd literar-artistica si estetico-psihologica, eruditia
si spiritul creator, viziunea largd si examinarea in complex a problemei dezbatute,
dorul de a patrunde 1n esenta lucrurilor si de a le teoretiza multiaspectual si nuantat,
puterea de analiza si de sinteza, iscusinta de a conjuga teoria cu analiza concreta a
textului artistic, stdpanirea unui instrumentar de lucru flexibil si adecvat. Talentul de
critic al autoarei se observa, mai ales, in capacitatea de a gasi multiple si antrenante
perspective de investigatie si interpretdari autentice, neprevazute, in mobilitatea
intelectuala manifestata in formularea de judecati de valoare penetrante, 1n articularea
unui limbaj critic simplu, nesofisticat.

Editorial, Eliza Botezatu a debutat Tn anul 1977 cu monografia Poezia
meditativa moldoveneasca, in care se ocupa de investigarea fenomenului poetic din
anii "60 din perspectiva orientarii lui spre intelectualizare, spre interpretarea reflexiv-
filizoficd a problemelor importante legate de existenta omului in timp, spatiu si
istorie. Un merit al studiului rezida in faptul ca semnatara lui a reusit sd investigheze
lirica meditativa moldoveneasca printr-o prisma pe cat de multilaterala, pe atat de
dialecticd, precum si integratd — pe cat a fost atunci posibil — intr-un context multiplu:
in contextul poeziei filozofice universale, in cel al poeziei ruse clasice si
contemporane, in contextul poeziei clasice romane. De multa atentie s-a bucurat si
poezia basarabeana din anii '20-’30, precum si cea din timpul celui de-al doilea
razboi mondial. E. Botezatu stie sa aplice optici personale pentru a discuta incitant
despre poezia contemporand, se apropie de actul poetic dintr-o serie de unghiuri
originale sau rar frecventate de critica literara autohtonda, de unde impresia de noutate,
de prospetime interpretativd a unor creatii poetice bine cunoscute si deseori



comentate. Cercetdtoarea a urmarit sa puna in lumina modul specific in care poetii
moldoveni (fiecare in dependenta directa de temperament, de structura psihologico-
artistica, de viziune, de maniera stilistica, de eroul liric) trateazd principalele
probleme ce tin de existenta umana (viata, destinul, rostul si locul omului in univers,
creatia, fericirea, dragostea, disparitia), dandu-se intdietate sentimentului timpului si
sensului conditiel umane in poezie, primul fiind vazut in cele mai diverse ipostaze:
timpul existentei imediate, timpul istoric, timpul-durata psihologica, timpul-stare de
suflet s.a. Vorba fiind, In general, de temele eterne, general-umane ale poeziei, Eliza
Botezatu are in permanenta grija sa le examineze din perspectiva contemporaneitatii
si din cea a “actualizarii” lor de cdtre poeti.

O alta specie prosperd a poeziei, poemul de facturd lirico-epica, i-a prilejuit
autoarei scrierea amplului studiu monografic Poemul moldovenesc contemporan
(1981). Este cercetata aici evolutia poemului din anii 60°-°70 la nivel de cautari etico-
estetice, de explorare a conventionalului parabolic si mitic, de resurectie a
baladescului, de principii arhitectonice etc. Dincolo de supraaprecierile unor poeme
saturate de politic, din cale afara de prolixe si dezlanate, precum si dincolo de unele
“Incadrari” cam silite ale speciei nationale in “contextul poemului unional”,
monografia reprezintad o sinteza critica serioasa ce se impune prin analize competente
la obiect, prin consideratii teoretice sustinute, prin temeinicia documentarii.

Poezia fiind genul preferat al autoarei, e si de asteptat ca ea s-o cerceteze din
multiple si diverse unghiuri de vedere: al evolutiei unor specii aparte (lirica
meditativa, poemul), al corelatiei cu creatia folclorica (monografia Poezia §i folclorul
— puncte de jonctiune, 1987) al unor perioade istorico-sociale (poezia din timpul celui
de-al doilea razboi mondial — monografia Prezenti in front, 1985, sau cea din
Basarabia anilor *30 — culegerea de studii si eseuri Poezia si dialectica vietii, 1988).

O alta modalitate criticd de abordare a poeziei contemporane, practicatd cu
eficienta de Eliza Botezatu, este tratarea detaliatd si multilaterala a unor
individualitati creatoare notorii: studiile monografice Cheile artei — despre itinerariile
vietii si ale creatiei lui George Meniuc (1980) si Lumina darnica a poeziei — despre
metamorfozele modului poetic al lui Pavel Botu (1987). In curs de aparitie — doua
carti de studii critice si de exegeze hermeneutice.

De obicei, in campul de investigatie a criticului se afla modul poetic si universul
de idei si probleme, sistemul de metafore si simboluri caracterizante, maniera
stilistica, mijloacele de expresie dominante. Fire poetica, cu un ascutit simt de
observatie si cu dar aparte de a recrea impresiile generate de opera examinata, Eliza
Botezatu comenteazd cu patrundere, subtil §i nuantat, semnificatiile manifeste si
latente ale poeziei, uneori ajungand chiar sd-si “poetizeze” demersul exegetic. O face
cu gratie fireasca si din dorinta de a-l céstiga pe cititor prin comentarii ‘“‘creatoare”.
Gustul artistic cultivat si intuitia sigura ii permit da discearnd criterii si optici
personale pentru a dialoga atractiv despre poezie, intr-un limbaj degajat bine manuit
stilistic. Depistarea legitatilor si tendintelor de dezvoltare a poeziei contemporane,
interpretarea unor individualitdti poetice in context i in plan contrastiv, aplecarea
analitica asupra textului poetic — iatd citeva dintre caracteristicile definitorii ale
modului critic inconfundabil al Elizei Botezatu.

La varsta bilanturilor omul de stiinta si pedagogul Eliza Botezatu vine plina de
puteri creatoare, animatda de noi planuri cutezatoare. Ii dorim multda sanatate si ani



multi Tnainte intru fructificarea acestor energii cu adevarat inepuizabile, intru
prosperarea culturii noastre nationale.

Dumitru Matcovschi | Ma bucur

Vor fi, stiu bine, vor fi citite aceste randuri, mai ales de neprieteni. Sunt mullti,
tare multi. Ai mei, dar si ai doamnei Eliza Botezatu, criticul literar, profesorul
universitar $i abia in ultimul rand colega mea de facultate.

A fost demult, eram tineri, speram, scriam versuri lirice, dar nu ne jucam de-a
poezia, cum se joaca azi poetii moldoveni, credeam 1n scrisul nostru, incercam sa ne
apropiem de el, de omul de alaturi, aveam mama si tatd, casa parinteasca, patrie,
vedeam din zbucium, dor, fior, ca sa ne pierdem pana la urma in eternitate, daca nu
chiar in abis. Eliza Botezatu, si ea, scria versuri, poeme simple, randuri, ganduri,
siruri dinadins ritmate, vorba poetului.

... Ca nu e om sa nu fi scris o poezie...

... Ca poezia nu se scrie cu penita, dar tot cu acelasi coltisor de inimioara...

... Ca viata, la doudzeci de ani, papusa 1iti pare...

Eu am caruntit acolo, tot “langa plopul tau si al meu”, un vers al ei, al poetei
Eliza Cracan, cine stie cum si de ce mi-a ramas in memorie.

Un fel de a zice, am caruntit, ne-au Incaruntit anii, care vin, vin, vin i se duc,
duc, duc si ne lasa nu stiu cum de-a nimanui, nu in gradina raiului, o, nu, la 0 margine
de drum, cu bucuriile si durerile noastre, dar mai ales cu pacatele, cu grijile si
nevoile, si cu foile de hartie, imaculate, pe masa, sau poate chiar mazgalite si botite,
daca nu chiar aruncate. Ce-ai facut din mine, viatd, ma intreb eu, poetul. Eliza
Botezatu, probabil, nu se intreba, se uita altfel, critic, la tot ce-i trecator. Oricum, o fi
ea trecdtoare viata, dar e atat de frumoasa!

Eliza Botezatu o traieste muncind, din greu muncind, citind, recitdnd “operele
noastre geniale”, fara nici un gand rau, fireste, uneori, pe marginea lor, face notite,
alteori, se intampla, nu le mai duce la capat, dar nici nu mai pune, ca la scoala, nota
binemeritata. Greu sa fii poet, azi, dar si mai greu — critic literar. Ori, poezia se mai
canta, mai ajunge cumva “la noi in sat”, omul de aldturi cel putin de melodie se
bucuri, daci nu si de versuri. De critici cine se bucura? Invatitorul, profesorul, cativa
studenti, cativa elevi si cam atat. Unde mai pui ca poporul, pana mai ieri, alaltaieri
era, citez, “cel mai ascutit critic de arta”. Era, desigur, si cel mai mare poet, dar —
poeti, cata frunza si iarba prin tarile noastre, iar criticii — numarati, daruifi cu har —
foarte putini. Eliza Botezatu stie sa inteleaga neintelesul, poezia e si sentiment,
dincolo de gand, simtamant, zicea Eminescu. Nu toti criticii Tnsa inteleg acest adevar,
mare adevar, desi, vorbind anume de sentimente, de simtdmant, in secolul trecut,
Kogalniceanu zicea: “Nu cunosc inca nici o semintie cat de bruta, cat de salbateca,
care sa nu-1 aiba.”

Constatam astazi, din pacate, cd aici si acum nu-l au nici unii dintre cantaretii
modernisti, posmodernisti cu ranza, cu moft european adicd. Si daca nu-l au, criticul
bine ar fi sa le spuna verde in ochi. Nu zic de Eliza Botezatu, zic de toata critica



noastra: tace, tace, tace, daca nu chiar moartd in popusoi se face. Astfel se incurca
lucrurile, se devalorizeaza valorile, cuvintele chiar se devalorizeaza, luceafarul cade
in sus, istoriile literare apar peste noapte...

Dar eu de FEliza Botezatu zic. Unul din ultimele ei articole scrise pe marginea
“osandei mele poetice”, vorba lui Grigore Vieru, este intitulat “starea de suflet”,
neobisnuitd imperecherea de cuvinte, dar e si plind de sens. Pentru ca ce e poezia, hai
sd ne intrebam, daca nu e stare de suflet? Ii multumesc doamnei critic literar si cu
aceasta ocazie. Eu fac ce pot, ca orisice poet, ma bucur ca Eliza Botezatu nu are
nevoie de nici un talmaci atunci cand e vorba de poezie.

Mihail Gheorghe Cibotaru | Si gingasa, si plina de barbitie,
distinsa profesoara

E o raritate cand o reprezentantd a sexului frumos se intampla sa intruchipeze in
faptura sa si gingasie, si barbatie. lata, insd, ca distinsa doamnd, binecunoscuta
profesoard universitard, prodigioasa scriitoare, in temei critic literar §i savant in
domeniul literar, Eliza Botezatu, le intruneste, le imbina uluitor de fericit.

Aceste calitdti le puteai usor observa inca din frageda-i tinerete, chiar si daca n-o
cunosteai personal. Era studenta la anul intdi universitar cand am vazut-o pentru intiia
data. Nalta, supla, cu mers drept, gratios, plin de demnitate, cu privirea agera,
patrunzatoare, dar, in acelasi timp, parfumatd cu o gingasie aparte, specifica, plind de
fascinatie. Poate cd asa se intampla, Tnsd o vedeam mai mult in compania colegilor,
decat a colegelor sale. Discuta aprins, gesticula, zdmbea sau se incrunta, iar rasul
totdeauna-i era zglobiu, fermecator. Nu stiu cum o fi invatat in scoala, nu stiu cum se
manifesta la colocviile din programul de studii, insa privitd de la distanta, facea
impresia de lider, de “port-drapel”. Curand dupa ce deveni studenta facu si o frumoasa
surpriza celor pasionati de poezie: semna pare-mi-se in Tinerimea Moldovei, citeva
versuri neasteptat de proaspete si de melodioase pentru un debutant. Surpriza era cu
atat mai mare cu cit, la acea vreme aproape ca nu aveam poetese, doar vreo doua-trei.
Ba nici poeti nu prea avem: ii puteai numara pe degetele de la o singurd mana. Caci
generatia lui Teleucd, Botu, Vieru, Arhip Cibotaru abia incepea si ea sa-si publice
primele cicluri de versuri.

Mai tarziu am regretat mult, ba si acum regretu-mi nu e mai mic, afland
(constatand) ca dumneaei a abandonat poezia sau poate ca si n-a abandonat-o (ar fi un
caz fericit), insd nu o mai di publicitatii, nu ne-o pune la dispozitie noua, cititorilor. In
schimb a avut curajul sa purceada a trage brazda pe un ogor aproape intelenit,
imparlogit completamente, cum era cel al criticii literare. Dacda in poezie 1isi
demonstrase cu prisosinta feminitatea, gingasia sufletului, firea-1 meditativa, pe noul
ogor trebuia sd-si demonstreze anume trasaturile, calitatile proprii preponderent
barbatilor: fermitate, intransigenta, asperitatea, ba — de ce nu? — duritatea. De
principialitate nu vorbesc din simplu motiv ca reprezentantele sexului frumos adesea
se dovedesc a fi mai principiale si mai ambitioase in pastrarea si apdrarea acestei
calitati atat de pretioase a omului, Tn deosebi a unui om de creatie, mai ales a unui



critic literar care se inversuneaza sa puna pe cantar osteneala confratilor sai de breasla,
astfel zis, s puna pe cantar, in ochii publicului larg, munca altora.

Le-a avut din plin chiar de la bun inceput si le are in permanenta aceste calitati,
dezvoltandu-si-le mereu si infratindu-le cu o alta aptitudine, cu o alta calitate, ba n-as
gresi dacd i-asi zice direct pe nume, si anume, talent de pedagog, de profesor
universitar, de dascal al sufletului uman. Conversam odatd cu un proaspat absolvent al
Institutului Pedagogic “A. Russo” din Balti, unde activa de cativa ani doamna Eliza
Botezatu. M-am interesat dacd o cunoaste, dacd nu cumva chiar i-a §i tinut prelegeri.
Sa fi auzit dumneaei cu cata incantare, cu cat respect, dragoste si recunostinta vorbea
tandrul despre profesoara sa. Ma bucurasera mult acele vorbe sincere ale flacaului,
desi, la acea vreme, o cunosteam Tnca putin pe doamna Eliza Botezatu: fiind studenti,
ne salutam cand se intampla sa ne vedem — fie la camin, fie in blocul de studii, iar
cand dumneaei publica ceva, numaidecat citeam cu toata atentia, bucuria si respectul.
Pentru ca observasem chiar de la bun inceput: spre deosebire de alti colegi de breasla
ai sai, atunci cand facea analiza unei opere literare, fie versuri, fie proza, se straduia sa
fie obiectiva, sincera, onestd, principiala, dar, in acelasi timp plina de tact si de respect
fatd de autorul in cauza. Critica facuta de dumneaei, era analitica, argumentata, fara
venin camuflat, fard rautate profesionistd, trasaturi de tendinte ale unor critici de odinioara,
dar si actuali.

Mai tarziu cand se transferase la Academia de Stiinte si, mai cu seama, dupa ce
fusese aleasa 1n calitate de secretar al Uniunii Scriitorilor din Moldova, am cunoscut-o
mai indeaproape. Cu atat mai mult cu cat, de mai multi ani, si locuim 1n blocuri vecine
si, deci, se intampla sd ne salutdim mai des. Mai intéi §i-ntai e un om Tnzestrat cu cele
mai de pret calitati: inteligentd, omenie, prezenta in toate a celor “sapte ani de acasa”,
modestie, agerime, principialitate, tact, dar si demnitate, aceasta avandu-si mereu locul
in “capul mesei”, si o harnicie, o aviditate de munca intelectuala, de completare
permanenta a tezaurului sau de cunostinte uluitor de vast i de profund, harnicie pur si
simplu surprinzatoare. Bineinteles, voluminoasa-i si valoroasa-i opera, atit cea scrisa
— un impunator numar de carti, precum si studii, articole, recenzii aparute in presa
periodica — cat si acea opera pedagogico-stiintifica, de instruire a cadrelor nationale de
o inalta calitate in domeniu, rodnica-i activitate publicd, toate acestea si sunt rodul
firesc al calitatilor enumerate mai sus si care impodobesc excelent distinsa
personalitate a Domniei Sale.

Aceasta, nsa, deloc nu Tnseamna ca dumneaei e scutitd de invidiosi, ca nu are si
oponenti cu cerul gurii negru (unde s-a mai vazut la noi, la moldoveni, fara asa
ceva?!). Existenta acestora ii cauzeaza, desigur, multe dureri sufletesti. Am Tntalnit-o
odata mergand spre casa cu pasi obosifi, cu suferinta asternuta pe chip. Am intrebat-o
de ce e atat de abatuta. A dat a lehamite din mana. Totusi, dupa un scurt dialog, - poate
din stringenta necesitate barem de a-si clinti pietroiul colturos de pe sufletul zdrelit — a
povestit despre impertinenta unuia dintre acestia, care, folosindu-se de ocazie, dar
poate si de fotoliu, s-a inversunat s-o insulte cu fapta-i nedemna. Danseli, insa i-a ajuns
tarie s1 demnitate sd paseascd si peste acea umilire, precum a reusit sa paseasca de
fiece data cand i1 se intamplau acestea — cu capul sus, barbateste, cu nestingherita
vrednicie.



S-o tot tineti mereu asa si de acum in colo mult stimata si distinsa doamna Eliza
Botezatu!

Folosindu-ma de frumoasa ocazie, va zic tradifional: la multi ani — tot atat de
rodnici - , bund sanatate, prilej de sincere si adevarate bucurii, Intr-un cuvant, sa aveti
parte din plin de ceea e se numeste simplu FERICIRE si pe care o meritati din plin!

Cu sinceritatea, respectul si dragostea frateascd de totdeauna — Mihail Gh.
Cibotaru.

Arhip Cibotaru in gradina poeziei

Toamna aceasta limpede si calmd imi aduce aminte de o altd toamna de demult,
la fel de caldi si plind de vraja ca si cea de acum. In fata caminului studentesc al
universitatii se oprisera mai multe camioane.

Studentii, conform modei de atunci, plecau la culesul viilor prin partile
Hancestilor. Coloana de camioane s-a urnit la drum facandu-se nevazuta. Numai un
camion incarcat cu fete ramasese pe loc. Motorul nu vroia sd se porneasca. Soferul,
dupad mai multe incercari de a-1 pune in functiune, a dat din mand a paguba si s-a dus
sa caute alt acumulator.

Tacere. Pe fetele fetelor s-a asternut o umbrd. Asteptarea pasivda nu e
caracteristica pentru tineretea zburdalnica. ,,Cat o sa mai asteptam?‘ parca se intrebau
din priviri fetele. Apatie si plictis. Umbra de pe fetele lor se prefacea intr-o tristete
neinteleasa. S$i atunci una din ele, inalta si zvelta, s-a ridicat in picioare, a scos dintr-o
husa un acordeon (sau un baian, nu mai tin minte cu exactitate), si-a trecut degetele
jucduse pe clapele lui si a pornit o melodie populara. Si-a dat drumul si vocii care a
vanturat cu senindtatea ei umbra de pe toate fetele. Cantecul era atat de cunoscut ca
pe data a izbucnit intr-un cor armonios. lar copila ceea zvelta, trecand cu Insufletire
de la un cantec la altul, se facea parca si mai frumoasa ca la inceput. Am inteles ca
era sufletul acelui colectiv de fete adunate la carte de prin satele si orasele noastre.
Am asistat la un concert adevarat de rand cu alti trecatori care se opreau in preajma
camionului vrajit de frumusetea melodiilor.

— Asta-i Liza de la anul intai de filologie, — a zis cineva de aldturi, aratand spre
tandra cu acordeon (sau baian). Talentata fata! Sa vedeti ce versuri scrie!

Asa am vazut-o intdia oard pe cea care cu timpul a devenit un nume cunoscut in
literaturd, in stiinta si in pedagogie.

Tot ce a izbutit sa realizeze Eliza Botezatu 1n aceste domenii poarta insemnele
unei munci enorme imbinata firesc cu insufletirea senind, tinereasca si romantica, de
care am banuit cd e stapanita inca in acea toamnad de demult. De fapt, pe atunci toti
poetii tineri pareau a fi posedati de un soi de romantism plin de sperante. Ajunsese si
prin partile noastre adierea dezghetului hrusciovist. Ne dadeam seama ca nu trebuie
sa repetam drumul stramb al poeziei declarative din primul deceniu de dupa razboi.
Cu parere de rau, insa, afarad de trairile personale si de folclorul asimilat in copilarie
prin satele noastre de bastind, nu aveam la temelie alte permise de a pasi pragul
literaturii cu pasi mai siguri. Ne lipseau cunostintele teoretice elementare, iar marea



noastra poezie clasica era inca in drum spre noi. De aceea in primele noastre carti se
faceau simtite niste exclamari in fata unor peisaje rustice, niste culori din cale-afara
de luminoase plutind in loc de nimburi pe crestetul adolescentei din Tmparatia careia
inca nu iesisem definitiv si pe care o idealizam 1n fel si chip.

Dar si aceste porniri modeste, uneori simple si naive, alteori alambicate si cu
intentii subtextuale, au schimbat intr-un fel relieful monoton al intregii poezii de la noi.

Abia dupa ce am acumulat mai mult bagaj de cunostinte de la clasicii poeziei
romane $i universale, din volumele poetilor contemporani de pe diferite meridiane ale
globului, scrisul nostru a inceput sd devind treptat mai elegant, mai cult, mai aproape
de meditatia filozofica si mai departe de exaltarea gratuita. De bund seama ca orice
castig e pandit si de pierderi mai mari sau mai mici. Imbratisind cu aviditate
modalitati mai elevate, am pierdut partial acel fior nativ ce ne caracteriza la
inceputuri.

Odata, dupa o intalnire cu studentii Institutului Pedagogic ,,Alecu Russo* din
Balti, organizata de Eliza Botezatu (se pricepea sa transforme aceste ntalniri
frecvente cu diferifi poeti in adevarate sarbatori de suflet), la care am participat
impreuna cu Victor Teleuca, ne-a intrebat din senin cu un fel de dojana nostalgica:

— De ce n-ati ramas voi romantici ca pe vremuri? Asa de bine va sedea...

Ce puteam sa-i raspundem? Stia ea ce stia. Desi a parcurs impreund cu noi
acelasi drum, 1n firea ei a ramas o romantica incurabila.

Elanul §i inspiratia, dragostea permanenta de cdntec (poezie), tendinta de a
vedea mai mult partile bune in orice lucrare pe care o analizeaza constituie niste
calitati aparte ce i-au apartinut totdeauna. A pus si mai continud sd pund suflet din
sufletul sau in tot ce a facut si face: in sutele de articole si recenzii, in zecile de
volume de critica si istorie literard, in alte zeci de manuale si studii didactice, in
prelegerile zilnice tinute 1n fata tineretului studios.

Si-a facut numai prieteni prin toate institutiile unde a activat. Mai multe
generatii de fosti studenti pe care i-a dascalit in aulele universitatilor au devenit
profesori de limba si literatura roméana si 151 amintesc de Eliza Botezatu, cu admiratie,
straduindu-se sa-1 continue opera de altoire a dragostei fatd de cuvantul scris. O
pomenesc numai de bine §i profesorii mai 1n etate, care i-au admirat talentul oratoric
la cursurile de reciclare a cadrelor didactice. Ii poartd respectul si savantii de la
Academie Tn mijlocul cdrora s-a aflat mai multi ani. Si la Uniunea Scriitorilor, unde a
ocupat o vreme postul de secretar, n-am auzit macar o vorba uratd la adresa ei, nici
chiar de la scriitorii cei mai rai de gura. (Pe acestia nu trebuie sd-i inveti a musca).

Eliza Botezatu si-a consacrat cei mai frumosi ani de viatd cu toatd patima §i
daruirea creatiei poetilor din generatia sa. Nu exista nici o carte a vreunui poet care s-
a afirmat 1n ani1 '60 a1 secolului trecut neluata in seama de ea. A analizat, a meditat, s-
a incantat, a incurajat, a cautat si a gasit motive de scuza, chiar si pentru unele esecuri
ale noastre. Niciodatda nu a fost sarcastica, nicicind nu s-a agatat de maruntisuri
cautand nod in papura dupda cum e obiceiul (poate si datoria) criticilor. Oare, noi,
colegii ei, am stiut sa-1 pretuim gesturile binevoitoare si sa-i raspundem macar partial
cu un cuvant amical? Si da, st nu prea... Eu, spre exemplu, regret cu o intarziere de un
sfert de veac si ceva ca, atunci cand mi-a dat sa-i citesc un poem de proportii ca sa-mi



afle parerea, n-am avut tactul cuvenit, ci m-am pripit sd-1 fac niste observatii
urzicatoare intr-o maniera de mentor carcotas. Autoarea n-a mai publicat acel poem...
Imi pare rau. Eliza Botezatu n-ar fi procedat in felul acesta. Daci acel poem n-ar fi
fost al ei, ci1 al meu, se prea poate ca ea ar f1 avut cam aceleasi observatii pe care le-
am avut si eu, dar le scria (sau le spunea) absolut in alt mod si cu alt ton. Caci ea se
apropie de orice vers, de orice metaford cu o atentie deosebitd, cu multd rabdare si
asteptare de noi descoperiri si, atunci cand le afld aievea (se intampld si astfel de
minuni), se bucurd si 1si asterne acest sentiment pe hartie, insuflandu-ne, intr-un fel,
incredere 1n propriile noastre puteri.

Eliza Botezatu a crescut o datd cu generatia noastrd, devenind istoriograful
numarul 1 al poeziei acestei generatii. $i daca nici unul din noi nu s-a lasat de scris,
faptul se datoreaza si atitudinii omenesti, pe care ea a avut-o i o are fata de creatia
noastra.

...Din nou e toamna si toamna e ca si pe vremuri frumoasa. Parca e aceeasi.
Numai noi suntem altii. Timpul e rapid si trece nemilos, iar cu el ne trecem si noi.

Daca nici fetiscana ceea cu acordeon (sau cu baian) nu ascunde ca a agonisit
printre miile de pagini scrise de ea si niscaiva ani, inseamna intr-adevar ca toamna de
acum nu e toamna de atunci §i ca $i noi nu mai suntem cum am fost, ci cu totul altii?

Inchid ochii si vad camionul cela cu fete. Iar in mijlocul lor...

Ce sa-ti spun Eliza Botezatu, la acest scurt popas cind te-ai oprit pe o clipd din
munca §i te uiti cu mirare la anii pe care i-ai cules? Bucura-te de ei, cdci au fost
rodnici. Sa fii numai suflet tanar cum te-am vazut in toamna ceea, chiar daca toamna
de azi 1si scutura frunza si la geamul tau. Sa ramdi mereu in gradina Poeziei, caci ea
te cunoagte. Si tu o cunosti mai bine ca altii. Altfel n-ai fi scris aceste doud versuri
incarcate de sens:

Poezia pluteste in aer —
Nu-i nevoie s-o nascocesti.

Intelept sfat. Dar continudm s-o niscocim. Oare de ce o niscocim?

Nu cumva poezia, ca si intreaga literaturd, € o nascocire purd, menitd sa ne
convinga ca viata noastra adevarata nu e cea pe care o traim zi de zi, ci e cu totul
alta? O fi si viata o ndscocire frumoasa ca si poezia.

Loretta Handrabura | Eliza Botezatu — o existenta apolinica

Toti ne nastem ca fiinte biologice pentru a ne implini intru culturd. Putini sunt
insa acei care edifica cultura poporului sdu printr-un sacrificiu personal. Acest dat-om
al sortii sau poate povarda constructivd i-a fost rezervat si doamnei profesor
universitar, cunoscut critic si istoric literar, Eliza Botezatu.

Si-a zidit existenta Intre cuvantul scris §i cel rostit cu responsabilitatea
creatorului de oameni intru frumos. Inzestratd si cu vocatie de pedagog, a botezat
spiritual cateva zeci de generatii de studenti ce-1 poartd mereu recunostinta pentru
formatia lor intelectuala la care a contribuit $i Domnia sa.



Daca am fincerca o retrospectie din perspectiva fostului student, am incepe
evocarea cu o schita de portret a pedagogului Eliza Botezatu, pentru a eluda prestanta
intelectuala a acestei personalitati. Doi ochi profunzi de ganduri si sentimente, un
glas sonor ca un instrument bine pus la punct si o gesticulatie linistita, sigurd de sine,
care concordd cu mesajul verbal ne sensibilizau pornirile noastre timide si lipsite inca
de vibratia esteticd 1n fata cuvintelor. Era posedatd de acea traire interioard a
momentului relatat, In care fiinta Dumneaei se identifica cu timpul, spatiul si
personajele operei discutate. Imaginea totald se prezenta ca un moment artistic, ca o
expresie acutd completd, coplesitoare a unui sentiment de daruire.

Timpul profan era abolit pe durata orei de curs, iar no ne consumam cu
intensitate alaturi de dascal in drame si bucurii, Tmpliniri §i nerealizari pentru a ne
regasi copilaria in strengariile lui Nica a Petrei sau ale lui Trofimas, iar tribulatiile
devastatoare ale pubertatii in destinul Olgutei lui Ionel Teodoreanu Otiliei lui G.
Calinescu sau Adelei lui Garabit Ibraileanu.

Si daca arta pedagogica presupune insufletirea operei litrare, dna prof. Eliza
Botezatu depasea acest cadru functional nu printr-un spectacol bine regizat, cum
opineaza unui in scopul de a minimaliza rigoarea stiintifici a discursului sau
auditorial. Dumneaei intruneste deopotrivda de bine cele doua conditii ce definesc
maiestria pedagogicd, mai intai, prin faptul cd exceleaza in materia pe care o
profeseaza si, in al doilea rand, pentru ca reuseste sa realizeze, Intr-un mod singular,
acea comuniune si comunicare indirectd intre creator si receptor, respectiv scriitor-
student.

Reusita in domeniile ei de investigatie este sustinutd si de acea certitudine in
puterea personald de fortare a datului comun, deoarece stie cd o data aleasa o cale in
munca de pedagog ori in creatia artistica, trebuie sa existe o iesire, oricat de labirintic
ar parea traseul ce urmeaza a fi strabatut.

Lumina si durere exprima astdazi chipul Dumneaei, lumina unui rost implinit si
durerea unei conditii insuportabile intr-o societate ce-si ignora valorile.

Spirit modern, a preferat o existentd miscata, vie, axata pe principii, din care
cauza n-au Intarziat sa vina si necazurile. Servilismul, indiferent de natura sa si
culoare, o repugna. S-a conformat ideii de creatie ca scop primar si ultim cu o daruire
invidiata chiar si de emuli. A fost si este o persoand incomoda, fiindcd nu admite
mediocritatea, compromisul stiintific, ci impune, responsabilitate cunostinte —
principii ce deriva din insasi si existenta apolinica a omului de litere Eliza Botezatu.

Profilul spiritual exprimd aldturi de cele ale altor personalitdti culturale din
Basarabia, dar si din Tara, istoria dramatica a poporului nostru, care este o succesiune
de prabusiri si de inaltari, prabusirea ca accident, indltarea ca ideal permanent.

Opera scrisa, precum si cea vie, reprezentata de un numar impunator de discipoli
nu denotad oare un umanism romanesc de cea mai nobilad esenta situdndu-se de asupra
micilor tributuri pe care le-a platit alaturi de alte personalitati angajate in cronica
vremurilor traite? Credem ca da.

Este o altd toamna a implinirilor Dumneavoastrd, doamnd profesor Eliza
Botezatu. Savurati rodul caci sunt multi care-1 gusta!



Marcel Balici| Drumul valorii spre demnitate

Drumuri, drumuri, drumuri... Un punct de plecare, o deplasare, un ideal de atins.
O mare trecere, un spectacol, un drum — aceasta e ceea ce se ascunde sub cuvantul
viatd. Si atunci cand pare prea neincapdtor si banal universul fizic, artisticul
estetizeaza elementele realului istoric, transformandu-l in real artistic, creand
universul literar.

E si el cu magistrale, sosele, cararuse si poteci. Criticul literar e ghidul spiritual
care indreapta atentia spre destinatie — VALOAREA.

El, criticul, e condrumetul nostru. Mulfi au mers la drum mai sigur §i fara urme
de indoiala alaturi de Eliza Botezatu. Recent am lecturat articolul de revelatie
sufleteasca, dar si reprezentativ, referitor la criteriile si principiile studiului critic al
El. Botezatu. E vorba de: Poetul si vadurile sale. Dumitru Matcovschi — drum prin
timp. latd deci drumul care se dematerializeaza, nu mai calcam pe el, e al timpului.
Articolul insusi e o reflectare a drumului prin destinul si creatia literara a lui
Matcovschi.

Eliza Botezatu porneste cronologic, de la primele incercari de scriere pana la
ultimele randuri tiparite. E un drum al cartilor, al ideilor care au gustat din “duritatea
plumbului din tipografie”. E drumul creatiei parcurs in ordine cronologica.

Apoi e un drum cu mai multe ramificatii. Criticul aminteste de volumele
publicate, ciclurile de versuri, opere, specii, motive in opera lui Matcovschi. E
drumul gradatiei. De la viziunea de ansamblu spre aspectele fundamentale ale
textului.

Modul cum 1si structureazd argumentarea unei ipoteze este de asemenea un
drum. Un drum care 1si are inceputul intr-o afirmatie, ca apoi sa treaca in argument,
convingere, atitudine, concluzie. E drumul ideii intr-un studiu de critica literara.

In universul drumurilor, Botezatu giseste pe cel ce duce la progres, vorbind
despre: “evolutia poeziei lui Matcovschi”. Ulterior, vede anumite drumuri laturalnice,
periferice, vorbeste despre starea lor, dar nu le neaga existenta: “textele satirice nu
aduc performante deosebite, dar ele exista si n-ar fi corect sa le neglijam”.

,2Drumul” nu apare doar in titlul unui articol, e o reprezentare a mentalitatii
critice, sunt drumurile creatiei si cartilor, drumul afirmatiei si concluziei, drumul
progresului si regresului, drumul capacitatilor analitice si sintetice. Caracteristic
scrierilor El. Botezatu e atasamentul, dragostea fata de litera scrisd, intelegerea
personalitatii literare, apropierea de personajul literar. Ca si in viata, prefera o critica
cu pecetea demnitatii. Botezatu nu creeaza portrete literare, ea contureaza imaginea
unei personalitafi literare. Personalitate caracterizata prin verticalitate, fidelitate si
implinire. E un atasament ascuns, dar care razbeste din caldura cu care sunt scrise
afirmatiile de genul: “Dumitru Matcovschi, cel pe care-1 cunoastem”. E un fel de a
spune “al nostru”. Tot “al nostru” e atunci cand poezia lui: “este un cantec nu numai
despre Eminescu, ci unul despre noi — neam, spiritualitate, istorie, radacind”. Ce a
realizat genial studiul critic al El. Botezatu este disparifia frontierei intre critic si
scriitor, intre scriitor §i cititor, Tntre critic i cititor.



Atasamentul criticului ne Tncadreaza in cuvantul ,,noi1”, problemele si gandurile
poetului sunt si ale noastre, dar si realizarile si idealurile lui ne sunt apropiate.

E genul de criticd care apropie, nu respinge prin argumentdri de ermetism
artificial. Caracteristic studiului critic este si haina eseisticd de realizare. Impregnat
de filozofie, eseul critic exceleaza in profunzime si in cautarea esentelor. Botezatu se
apropie de eu-1 liric cu o atitudine speciald, cunoscand ca i este caracteristicad: “‘teama
de recele lumii”.

Observam o noua creatie, nu € critica care interpreteaza rece, ci recreeazd o
opera prin redarea atmosferei similare celei de inceput.

G. Cilinescu afirma: “Critica inseamna refacerea in plan secund a textului
original, contrafacerea operei cu alte mijloace” [2, p. 112].

Eliza Botezatu reface opera sesizand “starea de lacrimad”, “inlantuirea unui suflet
robust, insetat de dreptate”, “e o poveste si un destin, o sursd de poezie si 0 esenta”,
“I-au inundat sufletul, i-au umplut toatd fiinta”. Sunt expresii caracteristice eseului,
dar nu creeaza o opera de alternativa. Este interpretarea textului pe aceleasi lungimi
de undi emotive cu ale poetului. In studiu critic patrunde lirismul interpretarii. Ori,
poate fi opera liricd interpretatd fara a simfi (nu a construi, a face, a fabrica)
elementul liric al fiintarii? Poate casa dainui fard o temelie? Isi pierde El. Botezatu
din credibilitate datoriti manierii filozofico-eseistice de a interpreta opera artistica?
Rigoarea stiintificd ramane un element esential in scrierile criticului.

E sufletul insetat de esenta si profunzime. Un studiu de critica nu se evalueaza
dupa limbajul “stiinfific” ori eseistic, ci dupa profunzimea viziunilor,
discernamantului in a trece dincolo de ceea ce e scris.

El. Botezatu cauta esenta, profunzimea. E proverbial acel “retinem” care
inlatura neghina de grau in hambarul memoriei. Atunci cand afirma: “se configurau
adanci semnificatii filozofice” intelege rostul calificativului “adanci” si nu doar atat,
incearcd drumul spre sine, spre eu-l liric, spre comprehensiune. Ca apoi sa revina spre
zborul generalizarii, atunci cand aminteste despre marca nationala (ca un dat, destin,
vocatie, chemare). E mai mult decit un eseu, e mai mult decat un studiu critic, e
cautarea rostului. Rostul poetului, rostul existentei, rostul drumurilor spre si de la noi,
rostul atmosferei si sentimentului.

De altfel, nu e o cautare zadarnica. Concluziile, generalizarile sunt graitoare in
acest sens.

Critica E. Botezatu e una de atitudine. Ferme, hotarate sunt expresiile de
genul: “Asa este”. Uneori intreabd retoric, iar in simburele intrebarii se afld ascuns
raspunsul ce tradeaza un punct de vedere, o atitudine: ‘“Poetul exaltd sentimentul
national — sa se fi invechit si acesta?”. E o pledoarie pentru valoare, esenta, traditie.
E o pledoarie pentru atmosferd si sentiment, emotie si cautare. Atadt poezia, cat si
critica trebuie simtite, trdite, nu facute, construite.

El. Botezatu e impotriva constructiilor artificiale, exercitiilor stilistice.
Autentice raman artisticul si sentimentul.

Plina de demnitate, de o deosebita vigoare sentimentala, cu o rigoare stiintifica
speciala, critica, El. Botezatu indreapta cititorul spre destinatia Valoare (citeste
Demnitate).
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Angela Sangereanu | Cu gandul la Cheile artei

Criticul si istoricul literar Eliza Botezatu a fost si este Tn permanenta in posesia
«cheilor artei», reusind, pe parcursul timpului, sa descuie cu ele multe minti amortite,
multe inimi impietrite, multe suflete ravasite, pentru a da sens vietii lor.

Cheile artei ea le-a cautat pe taramul vietii fara de moarte a literaturii, le-a cules
din tot ce e frumos, cum ar culege o albinad nectarul din flori, le-a zarit Tn nesomnul
noptilor zbuciumate de ganduri, aildoma marii bantuite noaptea de talazuri, ca in zori
sd apard mareata si senind, le-a gasit in tainele sufletului ei nobil, care a ramas de
multe ori un mister ferit de «lumina altora». Le-a cautat, a tanjit dupa ele si le-a gasit.

Cheile artei... Cu ajutorul lor Eliza Botezatu a descuiat usile inchise ale
creatiillor mai multor somitati literare.

Am indragit opera lui George Meniuc, nu 1n ultima instanta, gratie exegezei
criticului Eliza Botezatu.

Sintagma «cheile artei», fiind scoasa in titlul monografiei Domniei sale, vizeaza
itinerarul creatiei §i opera propriu-zisa a scriitorului basarabean George Meniuc.

La frumusetea scrisului meniucian s-au referit cu profunde exegeze de asemenea
asa critici §i istorici literari ca academicianul M. Cimpoi, S. Cibotaru, V. Badiu, V.
Coroban, I. Ciocanu etc. Cu toate acestea, cu un amplu studiu monografic vine doar
Eliza Botezatu.

Creatia lu1 George Meniuc este cercetata de catre autoare atat in plan diacronic,
cat si sincronic. Chiar din prefata studiului dumneaei vine cu unele intrebari care o
nelinistesc si la care cautd un raspuns: «Cheile artei... Pe ce tardm misterios se
ascund si ce har trebuie sa aiba omul ca sa le poata gasi? S-o fi afland aceste chei in
talentul omului de arta? In legamantul autentic cu pamantul si viata? In munca asidua
si in aplecarea spre adevirurile fundamentale? In cinstita celebrare a vietii si omului?
In daruire si in triirea patetici a problemelor timpului» [1, p. 3].

Si tot aici, exegeta incearca sa aduca si raspunsurile la intrebarile de mai sus:
«Cheile artei se afla in toate acestea numai aplecandu-si gandul si inima spre pulsul
vietii si timpului, daruindu-se acestui timp si acestui om, vibrand cu intensitate la tot
ce e bun si frumos, un creator talentat fiind izbuteste sd gaseasca miraculoasa iarba a
fiarelor» [1, p. 3].

George Meniuc a gasit «iarba fiarelor» si cu ea si universul frumosului. Dar ce
prezinta aceasta «iarba a fiarelor»? Gasim raspuns in eseul Cheile artei: «Exista o
veche si povatuitoare credinta, ca daca gasesti iarba fiarelor, o iarba vrajita, nespus de
rard, ascunsa de ochii oamenilor obisnuiti, capeti deplina putinta sa deschizi cu firul
el orice lacati, orice zavoare, orice catuse ca la urma sa patrunzi in cetatile cele mai
fermecate s1 sa descoperi comori §i minuni tinute in taind. Dar nu fiecare e sortit sa
afle 1arba asta ascunsa, cheia asta fermecata, nu fiecare are ochi s-o vada, nu fiecare
are norocul s-o tind in maini» [2, p. 77].



George Meniuc, 1n cei peste 50 de ani de activitate literara, gasind acest fir
fermecat de «iarba a fiarelor», a scris poezii, poeme, nuvele, schite, povestiri, un
microroman, o comedie, eseuri, basme pentru copii. Specii in care Eliza Botezatu a
atestat valentele sugestive, a reflectat asupra stilului, asupra manierei creatoare a
operei lui George Meniuc.

Dupa prefata monografiei, este valorificata creatia lui George Meniuc din anii
’30. Se scoate in evidenta lirismul si starile de anxietate de care sunt patrunse poeziile
romantico-simboliste din acea perioada. Evaluandu-i opera din acele timpuri, exegeta
scria 1n studiul sdu Ultimul Meniuc: «Ceea ce este cu adevarat important e faptul ca,
si in aceste circumstante deloc favorabile, poetul a incercat sa reziste, a reactionat
contra suficientei dogmatice si nu si-a abandonat identitatea. A fost spre lauda lui,
mai putin schematic si declarativ decat altii, a refuzat (atunci cand a fost posibil)
compromisurile, a cautat solutii conforme cu temperamentul si firea sa, a facut mai
putine «eforturi de adaptare» decat altii, asumandu-si si atunci riscul experimentului,
cercetand, scrutand, cautand. Atunci cand nu putea accepta formele considerate «ale
timpului», se retrdgea 1n spatii simbolic-imaginare pe taramul povestii, unde
haladuiesc cerbii cu stea in frunte, unde baba Odochia 1si scuturd cojoacele, iar
Danuta-Ler cauta soarele» [3, p. 85].

Aidoma lui Danuta-Ler, G. Meniuc cauta soarele-adevarului prin intermediul
poeziei sale. Dar starea de lucruri ce domina societatea acelor timpuri I-a determinat
pe George Meniuc sd-si schimbe genul de creatie. «Reactia poetului la facilitatea si
locvacitatea poeziei din primul deceniu postbelic a fost si retragerea lui provizorie in
universul prozei» [3, p. 85].

Din monografie aflam ca in proza G. Meniuc «a intrat pe poarta «instantaneului
si a micii povestiri»: Anton Horodinca, Scripca prietenului meu, Caloianul etc., ca
mai apol sa vind §i cu microromanul sau Disc, patruns de un puternic mesaj
antirazboinic.

Despre elegia Disc Eliza Botezatu scrie: «Disc ramane o reusitd a autorului,
reprezentandu-i proza in ceea ce are ea mai caracteristic: o epica sugestiva, cu fierberi
adanci si semnificative si subtext, cu un ton de relatare sincer-trist ori discret-patetic,
cu vaste implicatii psihologico-meditative. Si cu multa poezie» [1, p. 176].

Apropo, de poezie, criticul literar remarca lirismul §i stilul rafinat al operei lui
G. Meniuc.

«Impresioneazad si unitatea stilistica, absenta accentelor distonante, bogatia de
imagini. O frazd coerentd, o intonatie molcomad, uneori nostalgica, un limba;j rafinat,
suplu si lipsit de ostentatie...» [1, p. 175].

Un alt aspect cercetat in monografie este «Meniuc eseistul». In cadrul eseurilor
este atestatd «rafinata intuitie analitica a autorului, Intelegerea larga, nuantata a ceea
ce este individualitatea unui creator, specificul scrisului si al manierii lui». Criticul 1n
special mediteaza asupra eseurilor Cheile artei si Marea Neagra. Eseuri care ne
indeamna sa cugetam la destinul §i singuratatea creatorului, la sacrificiul §i puterea
biruitoare a artei, la sensul vietii omului de arta etc.

In eseul Marea Neagrd G. Meniuc scria: «Marea la aprinsul zorilor apare atit de
calmad si solemnd, de parca niciodata n-a fost covarsitd de zbucium si manie, apare



intr-o maretie noua, prinsa de vraja soarelui, a boltilor albastre, a muntilor cu paduri
seculare, a pamantestilor minuni. Marea toata se stravede in lumina si te farmeca
toata. O admiri, te simti incintat, dar nu te intrebi prin ce zbucium a trecut, ce furtuni
1-a fost dat sd sufere o noapte intreaga, spre a fi in sfarsit sublimd si maiestuoasa
dimineata» [4, p. 270].

Aidoma marii se zbuciuma si creatorul zamislind opera sa, ca apoi ndscand-o sa
devina linistit si sublim.

Nu sunt trecute cu vederea in monografie nici scrierile lui G. Meniuc adresate
copiilor. Eliza Botezatu mentiona: «Creatia pentru copii a lui G. Meniuc se
caracterizeaza, asadar, prin aceleasi mesaj etic afirmand binele si frumosul, adevarul
si echitatea, prin aceleasi impulsuri umaniste ce-i1 incdlzesc intreaga opera» [1, p.
230].

Intr-un studiu aparte Eliza Botezatu s-a referit si la Ultimul Meniuc, adica cel din
anii 70-80, «mai putin cunoscut si interpretat», pentru a intregi, definitiva §i contura
mai bine portretul creatiei lui G. Meniuc.

La Ultimul Meniuc se refera plachetele de versuri Florile dalbe $1 Toamna lui
Orfeu, lucrari in care «s-a aprofundat fondul ontologic al poeziei, a sporit ponderea
categoriilor (temelor) general-umane, s-a conturat cu mai multd pregnanta, substanta
filozofica a versului. Poetul vine cu teme «de-acasa», dar afla zacaminte si in
motivele livresti, sondeazad straturile adanci de spiritualitate autohtond, insistand si
asupra etern-umanului» [3, p. 87].

Valoarea poeziilor din aceste doud volume (Florile dalbe, Toamna Ilui Orfeu)
rezidd, precum mentiona Eliza Botezatu, in gratie, rafinament intelectual, in bogatul
sistem de referinte din istoria culturii $i artei universale si intr-un substantial
fundament livresc, de aici rezultd o poezie a faptului de cultura cultivata de G.
Meniuc. Din motivele livresti Intalnite in creatia autorului, atestam motivul vasului-
naluca, motivul orfic, prometeic etc., intalnite in frumoasele sale poezii Vasul-naluca
st Toamna lui Orfeu. Poezii care au cunoscut profunde analize literare, efectuate de
criticul- Eliza Botezatu.

Monografia se incheie cu capitolul Sa lasi urme in sufletului generatiei tale, in
care exegeta culmineaza in aprecierea sa datd operei si scriitorului G. Meniuc,
afirmand urmatoarele: «Ucenic la curtile timpului, condeierul a plasmuit o operad cu
radacini in lutul vietii, adunind in artele ei scantei de lacrima si nuferi de lumina.

Ne adunam langa opera lui ca la o sezatoare a poeziei frumosului, din care iesim
cu spiritul mai treaz, mai bogat si mai deschis intru ideal» [1, p. 233-234].

Aceste minunate cuvinte le putem rosti si-n dreptul operei criticului si istoricului
literar Eliza Botezatu.

Prin dragostea ei pentru creatia lui George Meniuc in special si pentru literatura
in general, ea ne-a apropiat mai mult de curtile frumosului, ale moralului, ale
nationalului, ale etern-umanului si — de ce nu? —de inima vesniciei.
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Tamara Cristei | Poemul in viziunea unui spirit poematic:
criticul si cercetatorul literar Eliza Botezatu

Filozoful aflat mereu in relevarea esentelor fenomenologice, M. Heidegger,
afirma “ca abia opera 1l face pe artist sa apara drept mester intr-ale artei” [1, p. 37].
Prin extensie, aceastd asertiune poate deveni un masurariu al oricarei personalitati
creatoare, ce-si imprimd lumina gandului s§i harul maiestriei in fiecare lucrare
produsa, fiindu-1 acesteia si semnul distinctiv. Formulate prin adeziune sau prin
discernamant critic, numitorul comun al opiniilor postlecturale ale acelora care au
parcurs studiile si monografiile consacratului cercetiator si profesor universitar
Eliza Botezatu, este, in esentd, cel afirmat de filozoful german. increngétura
lucrarilor stiintifice si didactice, ce-1 poartd semnatura, marturisesc elocvent ca E.
Botezatu este un adevarat “megter intr-ale artei” re-crearii operei artistice §i a
fenomenului literar in perimetrul unui metatext plin de rodul facerii sale, gratie
incontestabilului har al “dramaluirii” gandului incarcat, al renovarii sensurilor ce
au fost explorate la nesfarsit, al re-constructiei intregului din partile sale cele mai
durabile.

Aceste calitdti ale unui adevarat maestru al profesiunii sale de credinta pun in
lumina si valoarea unicului studiu de amploare dedicat poemului contemporan
afirmat in literatura basarabeana si cercetat din perspectiva relatiei cu literatura
popoarelor fostului stat totalitar sovietic, context politic cdruia istoria 1-a rostit
verdictul. De aceea, se impune imperativul unei noi edifii a acestui documentat si
unic studiu, ce i-ar re-da valoarea teoretica substantiald prin eliberare de chingile
conjuncturale ale timpului. Deocamdata, cititorii sunt nevoiti sa faca singuri efortul
de abstractizare §i concentrare pe dominanta monografiei: particularitatile definitorii
ale re-modelarii structurii poematice in literatura basarabeana din anii 60-70 ai sec. al
XX-lea, proces urmadrit minutios §i argumentat in perimetrul macro-contextului
literaturilor popoarelor fostei uniuni. Astfel, autoarea cuprinde in viziunea sa analitica
fenomenul poemului in complex, Tncadrat intr-o anumita sistema, studiul dobandind
si el o ampla respiratie si constructie poematica prin puterea de reactualizare viabila
sl prin viziunea integratoare a partilor constituente.

Gratie madiestriei de a configura un discurs persuasiv elocvent §i captivant,
autoarea l-a intretesut cu extinsele sale lecturi, cuprinzind, atat in plan teoretic, cat si
in planul textelor artistice, un teritoriu pe cit a fost posibil de extins si trecandu-1
totalmente prin grila judecatii sale de valoare si participarii cognafective. Lectura
monografiei prilejuieste satisfactia intelectuala si bucuria estetica a dialogului cu
pertinentele puncte de vedere ale autoarei, care a realizat un inchegat si rotund
metapoem de o vigoare incontestabila.

Discursul analitic descinde dintr-un adevarat exordiu modern, apt de a
reprezenta prin sine intreg discursul condensat. Intitulat O nofiune controversata:



poemul, “prologul” metapoemului prezintd un repertoriu general al definitiilor si al
discutiilor despre statutul si particularitatile speciei. Autoarea face sa se inteleaga
evident ca travaliul definirii speciei tradifionale a genului liric, poemul, se afla “in
permanenta in centrul atentiei scriitorilor si criticilor” din cauza “metamorfozelor
complexe, pe care le-a inregistrat in devenirea-i istorica si prin succesele lui reale” [2, p.
3].

Acceptand functionalitatea termenului in sens larg: “Inalta artisticitate si patosul
specific al unor opere” si, in sens ingust: “opera lirico-epica de vaste proportii $i in
versuri, glorificand fapte de importantd majorda”, cercetdtoarea mentioneaza ca
obiectul de studiu al monografiei sale este poemul realizat in formula zilei de azi,
care, de asemenea, are “alte forme de compozitie si de expresie, un alt nivel de
corelare a liricului cu epicul, alte trasaturi de gen”.

Anume aceste trei coordonate vor constitui obiectivele cercetarii, urmarindu-se
s1 demonstrandu-se in ce constad re-modelarea, acel “altul” al poemului contemporan.
Scopul este pe cat de dificil, pe atat de important intr-un proces de valorificare al unui
fenomen literar, mai ales, unul interpretat controversat, cum este specia poemului. De
aicl inerenta motivatie a traversarii “liniilor generale ale evolutiei” speciel,
punctandu-se momentele de cotitura si relevandu-se avatarurile inregistrarii poemului
in serii tipologice, fapt extrem de util pentru reluarea discutiilor asupra statutului
estetic al speciei si asupra evolutiei ei in macrocontextul literaturii universale — un
imperativ, credem, al stiintei literaturii la etapa actuala.

Inca la inceputul anilor “70, cunoscutul critic si teoretician al fenomenului literar
universal, R. Wellek, mentiona intr-un studiu despre Conceptul de evolutie in istoria
literara, ca, cel putin in occident, “se scriu istorii ale literaturilor si ale genurilor
literare fara sa se faca vreo aluzie la aceasta problema (a conceptului de evolutie —
s.n.) ignorandu-se aparent pana si existenta ei” [3, p. 39].

Axandu-se pe principiul continuitatii fenomenului literar, Wellek releva
momentele evolutive ale unor genuri, specii literare, mentionind ca evolutia
“Inseamna crestere, proliferare, inflorire, maturizare, imbatranire si descompunere
finald si este consideratd necesara si inevitabild” [3, p. 39]. Dar acest ciclu are loc,
fara tndoiald, in cadrul unor dimensiuni (zise ale maturizarii si Tmbatranirii) si a unor
momente de re-cuperare, re-devenire §i re-vigorare, momente care contribuie la
selectarea s1 discernerea ‘“‘semintelor” unor tradifii viguroase, ce vor asigura
transgresiunea unor forme, modele “imbatranite”, in altele noi. De fapt, fenomenele
spirituale, gratie nebuloasei emergente, au capacitatea trans-formarii si re-nasterii in
forme s1 structuri noi, refacandu-si natura lor implicita. Reiesind din adevarul ca
poezia moderna este, mai degraba o “poezie evolutiva universald”, un sistem deschis,
perfectibil aproape la infinit” [3, p. 42], mentionam ca si poemul, specie cu o
dominanta lirica profunda, cade sub incidenta acestui proces perpetuu.

Parcurgand labirintul definitiilor, ne convingem ca acestea sunt atat de
divergente, in primul rand, din cauza transformarii modelului poematic nu numai de
la o perioada / curent literar / la alta, dar si in cadrul acestora, si chiar Tn perimetrul
creatiei unui autor. in al doilea rind, divergentele sunt alimentate de diversitatea
grilei estetice aplicate, anumite definitii fiind, de fapt, niste metafore globalizante:



“un amplu raspuns la o ampla intrebare” (B. Bokov).

In al treilea rand, definirea poemului mai rimane o problema, intrucat, in cadrul
literaturii universale si, in special al celei occidentale, structura clasica a poemului a
fost revendicatd si de formele mici ale poeziei, recuperatoare fiind insa crearea
suficientei tensionale intra si sub-textuale a operei sau crearea formelor poematice
fragmentare. Acestea sunt capabile sd se re-compuna, sa se re-lationeze in diverse
contexte dialogice, atat in cadrul creatiei unui autor, cat si in cel al unei literaturi .

Noii germeni insa, interceptati de catre autorii rusi, deschisi catre literaturile
occidentale, desi produceau efectul sesizabil si se contura “tendinta de sldbire a
elementului fabulativ, o preferintd pentru caracterul fragmentar si pentru desfasurarea
lirica”, remarcata de B. Tomasevski, nu reuseau inca sa estompeze tendinta de
rezistentd — predilectia “pentru formele mari” poematice, frecvente gratie influentei
puternice a poemelor romantice, in special ale lui Puskin si Lermontov. Tendinta
estetica este catalizatd de contextul ideologico-politic al noului stat sovietic, care avea
nevoie de formula genurilor mari, context in care a fost atrasa, mai tarziu, si literatura
basarabeana, ce s-a Tncadrat cu anumita vigoare a unei voci individuale anume in anii
’60-70 ai secolului al XX-lea.

Incercand o tipologie a poemului rus, B. Tomasevski, reprezentant al scolii
formaliste — derivatie a directiei poeticii istorice a lui A. Veselovski, semnaleaza si un
fapt mai de amploare, §i anume, tendinta §i afirmarea tot mai insistentd, in cadrul
literaturii ruse, “a genurilor lirice de dimensiuni mijlocii, mentionand, totodata, ca
poemul contemporan nu depaseste, de reguld, dimensiunile epistolei sau ale satirei
din secolul al XVIII-lea” [4, p. 336]. Acest fenomen nou poate fi exemplificat Tnsa
mai mult prin poezia refulatd, neacceptata, nerecunoscutd ca valoare de catre critica
oficiala a statului totalitar, calificatd drept poezie decadentd, sistemul ideologico-
politic avand nevoie de alte forme ale suprastructurii literare. In acest sens, remarcim
incd o data faptul cd, in acel timp, convenea mai mult re-actualizarea modelului
traditional antic, renascentist si cel romantic al poemului ca structurd odicd, imnica,
eroicd, descriptiva s.a. si ca dimensiune de anvergura.

De aceea, programatic, anume configuratia formei continutiste a poemului
lirico-epic a fost impusd ca “necesitate” de revigorare a fortelor creatoare latente,
prezente 1n speciile poeziei reduse, ca dovada a vocii de amploare a liricii rusesti, in
special, din perioada postbelica, fapt ce, in conformitate cu principiul integrationist al
literaturii sovietice de atunci, trebuia acceptat si preluat si de catre literaturile
minoritatilor nationale, cum era literatura din Moldova.

Cele mentionate devin argumente elocvente ale importantei studiului erudit
realizat de E. Botezatu, in care se efectueazd o cercetare a fenomenului poematic
supus corelatiei cauza-efect, reusindu-se o conturare pertinenta a unei grile estetice in
raport cu valoarea sa intrinseca si extrinseca. Faptul este foarte complicat, daca avem
in vedere ca, In aceastd perioadad, teoreticienii occidentali uziteaza, deseori, in sens
global notiunea de poem, desemnénd orice tip de poezie (W. Kayser), drept urmare a
puternicei liricizari a formelor poetice §i a teoretizdrii excesive a acestui fenomen,
poezia acoperind notiunea de lirica in general. Depdsindu-se insd aceasta interpretare
exclusiva, exegetii problemei remarca, in contextul actual, “tendinta tot mai insistenta



catre forme poetice neincadrabile net 1n lirica sau epica. Recunoastem aici o tendinta
mai generala catre plasticitatea mijloacelor de expresie, refuzul compartimentelor” [5,
p. 132].

Dar aceastd constatare importantda accentueaza din nou problema definirii
poemului, marcand deschiderea spre necesitatea continudrii cercetdrii fenomenului,
fapt ce depaseste obiectivul articolului de fatd. Ceea ce intentiondm a remarca Tn mod
deosebit este incontestabila capacitate a cercetdtoarei de a cuprinde exhaustiv
aspectul teoretic (desi principiul obiectivitatii ce-1 ghideaza cercetarea obligd a
recunoaste cd este departe de a se “ambitiona sd cuprindd Tn mod exhaustiv
problemele pe care le iscd specia”), de a discerne si a re-aseza argumentat, Intr-o
ierarhie elocventa, aspectele ce-au functionat in dez-ordine, concomitent, a face si
marcarea deschiderilor necesare si posibile in vederea asigurdrii unor eventuale
solutii. Sugestiv, in aceastd ordine de idei, este primul capitol In drum spre sinteza:
poemul anilor ’60-’70, perioada de achizitie evidentd in arsenalul poemului
basarabean, argument in favoarea necesitatii cercetarii procesului dinamic, un parcurs
ce se poate realiza nu numai cu efortul si mijloacele suficiente siesi, dar si avand
neaparat doza de posibilitati nerealizate. Astfel “prologul” metatextului despre poem
isi justifica rolul, precum o face si “epilogul” studiului — Popas final — intitulare si
realizare evidenta 1n spirit poematic. Pana a ajunge la acest punct terminus, avem a
parcurge un text de o veritabila tesaturd auctoriala - replica a discursului poematic, un
incitant si erudit dialog cu eul empiric si cu cel ce figureaza, de fiecare datd, in
comunicarea poematica reala, cat si cu punctele de vedere extra-poematice.

Autoarea angajeaza cititorul Intr-o discutie pertinentd, prinsa intr-un stil adecvat
obiectivului de studiu si manuind abil instrumentariul necesar procesului analitic, dar
si dez-agregind anumite viziuni si conceptii osificate si depasite.

Aplicand criteriul statistic ca element al discursului incitativ cu pretentie de
credibilitate, persuadarea fenomenului de treptata constituire si afirmare a poemului
in cele doud etape urmarite: prima fiind o etapa de acumulare cantitativa a speciei in
anii "30-50, acumulare marcata de un proces interior al selectiei valorilor operatad in
acel timp, precum si de tendinta “spre epicizare” (p.20), iar a doua, anii ’60-’70,
impunandu-se drept “etapa memorabila in istoria poeziei epice moldovenesti: peste O
SUTA de poeme vin si intregeascd evolutia unei specii, care triieste un reveriment
imbucurator si semnificativ sub toate aspectele”(p. 32). Identificand un spectru de
particularitati definitorii ale poemului afirmat in acesti ani, E. Botezatu il considera
“un fenomen poetic cu contururi distincte” (p. 34), motivat atat de circumstantele
extraliterare, cat si de cele ale contextului literar. Intre aceste doud coordonate isi
orienteaza cercetatoarea fluxul analizelor de o impresionanta turnurd hermeneutica si
o convingatoare interpretare teoretica.

Afirmand ca “Insasi dezvoltarea sociala si esteticd a determinat activitatea
poemului, autoarea 1si centreaza investigatia pe un fascicul de probleme ce ar pune in
valoare multiaspectuala specia ca dovada concludenta a unui “destoinic act de viata
literard” 1n zona culturala roméneasca din contextul mozaical al literaturilor fostei
uniuni.

In vederea realizirii obiectivului, E. Botezatu defineste un set de criterii, ce



asigurd sistematizarea si departajarea tipologiei poematice: formula estetica (poeme
romantice, realiste, cu subdiviziuni diverse), corelarea elementelor de gen (poeme cu
subiect epic-narative, lirico-epice fara subiect, lirice si dramatice), fondul social uman
raportat la epoca (filozofic si corial-filozofice, politice, erotice s.a.m.d.), natura
“elementelor de forma” (poeme confesiv-lirice, documentare, publicistice, precum §i
poemul alegoric, poemul-baladd), structura (poeme monologuri, poeme ciclice s.a.).
Posibilitdtile de clasificare nu sunt epuizate, ceea ce adevereste doar utilitatea
didactica a faptului. Polemizind cu cercetdtorii ce propun clasificari arbitrare,
autoarea sustine insuficienta aplicarii unui singur criteriu de clasificare, precum s§i
necesitatea de a respecta criteriile din aceeasi sfera logica (p.38).

Stabilirea sistemului de criterii permite identificarea tipurilor de poeme ce
domina in literatura basarabeand din aceastda perioada, precum si analiza resurselor
etice si estetice ale acestora, obiectiv realizat pe parcursul acelor patru capitole ale
monografiei, inlanfuite 1intr-o consecutivitate demonstrativa ce directioneaza
dinamica investigatiei. Drept axa penetranta a studiului, este principiul evolutiv de la
dominanta eticad spre cea psihologica, ceea ce permite relevarea persuasiva a
flexibilitatii modelului poematic, precum §i a miscarii si re-amplasarii accentelor
dominante. Astfel, un capitol aparte, Valente si cautari etico-sociale in poem, ii este
consacrat specificitdtii realizarii poemului cu mesaj etic, marcat de semnele “esentiale
ale socialului” (p. 73).

Explorand textele poematice ale lui B. Istru, V. Teleucd, A. Cibotaru, P. Botu, L.
Vatamanu s. a., autoarea angajeaza idealul uman aflat la “orizontul de asteptare” al
timpului $1 principiul tematic ce asigurd incadrarea motivatd a poemului basarabean,
cu toate particularitatile lui distincte, Tn contextul literaturii fostei uniuni,
similitudinile atestate venind, in opinia noastrd, dinspre principiile conferite de catre
macro-contextul conjunctural, ceea ce constituie, de fapt, o presiune, o constrangere a
posibilitatilor firesti ale intra-contextului autohton (fie ca e vorba de traditie pe linia
diacronica chiar §i in manifestare latentd, fie ca se iau in calcul posibilitatile
individuale ale actului de creatie). In paginile acestui capitol sunt analizate valentele
poemelor ce s-ar axa pe genericul arghezian Cdntare omului, cu tot ce reprezinta el ca
factor activ si expozitiv al timpului, cercetatoarea urmarind mijloacele si tehnica
poeticd de realizare a universului moral si estetic, ceea ce contureaza specificul
poemelor luate 1n discutie.

Teritoriul certitudinii valorice a panzelor poematice este marcat de asa-numitele
teme eterne: natura, creatia, munca, vegnicia, frumosul, binele, raul s.a. , motive
fundamentale ce se impun prin frecventa lor, conotand semnele lirice ale timpului din
care face parte “cursa spirituald a omului spre esenta sa, sondarea straturilor adanci
ale spiritului” (p.147). Faptul determind pretinsa consubstantialitate atitudinala a
eroulur liric, “prezenta omului fiind 1nca inconsistenta”, iar intentionalitatea
moralizatoare afisata tine discursul poematic in chingile didacticismului (p.156-158).

In capitolul III, La ora de foc a veacului..., se urmireste procesul revitalizarii
elementului politic Tn poemele publicistice, “axate pe probleme de stricta actualitate
social-politica”, ce promoveaza “mesajul umanismului militant”. Precizand cateva
semne caracteristice ale poemului cu substrat politic, autoarea conchide ca “poemele



acestea reprezinta poezia publicistica in ceea ce are ea mai caracteristic §i, mai mult
decat alte specii poetice, se inrudesc, in cateva semne fundamentale, cu publicistica
propriu-zisa, (fara a-si pierde, fireste, poeticul” (p. 163).

Cercetand particularitatile de forma ale acestora, este mentionatd eficienta
interiorizarii profunde a mesajului poetic, valentele meditative si opinabile ale
discursului poetic, poemele analizate exprimand “o filozofie asupra vietii §i a
omului” i “alcatuind o virtuala cronica poetica a anilor “60-70” (p.200).

Conform principiului developarii semnificatiilor dominantelor, propus sie-si
drept axa a constituirii demersului analitic, E Botezatu se retine, intr-un capitol aparte
(IV), Pe marginea poemului retrospectiv, in domeniul poemului istoric, revolutionar.
Explicand fenomenul, autoarea afirma ca in miezul mesajului acestor tipuri de poeme
se afld, “in primul rand, respectul fata de stramosi. Arheologi ai trecutului, arhivisti si
istorici, poetii reinvie momentele din viata si lupta de ieri, deshumeaza si
reactualizeaza tezaurul de simtire s1 gandire, cristalizat in experienta poporului, si, in
acest fel, deschid, ca pe o carte sacra, povestea durerii si inaintarii, comoara
incomparabila de experientd umana, de intelepciune si echitate, devotament si
patriotism” (p. 203).

Intr-adevar, in acel context de conjuncturd ideologica si politica totalitarista,
reactualizarea artistica in intentia de a recupera un mesaj ce ar intui, ar trimite, fie si
destul de ambiguu si evaziv, la un adevar ontologic, era nu numai un act de curaj al
autorilor, ci §i 0 necesitate intrinseca a potentialului poetic creator de a-si revendica
resursele spiritului aflate in stare latenta.

Se cunosc astazi frecventele si durele presiuni sau interventii ale organelor
1deologice din centrul sovietic de a estompa explorarea spatiului istoric comun al
intregului popor roman, caderile in desuetudine ale unor scriitori basarabeni, care
revitalizau tematica istoricd in creatia lor. De aceea o parte dintre ei, cei mai talentati,
recurgeau la “manevre” strategice, transformate in tehnici de poetica (iluzii, alegorii,
parabole), care, din intentia de a camufla jocul, deseori operau deplasari de accent in
defavoarea legii de evocare artistica a unei realitati istorice.

O alta parte punea evenimentul istoric intr-o oglindd deformatoare, mesajul fiind
racordat, in groso modo, la sloganele sistemului politic al vremii. Dobandind anumita
experienta si curaj, favorizind, in parte, de cunoscutul “dezghet politic”, poemele din
aceasta perioada si, mai ales, cele aparute de sub pana tinerilor creatori, au recuperat
o parte din dimensiunea valorica a devenirii istorice a poporului nostru, acceptat ca
entitate romaneasci. In concluziile capitolului se indica asupra unor orientiri care ar
eficientiza potentialul artistic al poemului istorico-revolutionar, atit la nivelul
semnificatului, cat si la cel al semnificantului, mentionandu-se continua actualizare a
acestui tip de poem, precum si necesitatea unei deosebite facultdfi a autorilor acestui
gen de scriiturd: “timpurile se cer concretizate cu mai multd rigoare §i simt istoric”
(p.251).

Un loc aparte in demersul analitic al monografiei 1l au capitolele V si VI prin
ineditul absolut al rezultatelor cercetdrii. Autoarea constatd ca “intr-o accentuata
dinamica specia se neagd, se depdaseste, preia si renoveazd elemente traditionale,
asimileaza noi modalitdti, intr-un cuvant, inregistreazd modificari notabile pe toate



planurile” (p. 252), in special inregistrandu-se intensificarea diverselor forme
conventionale si ale elementelor alegorice, ce au revigorat poemul basarabean,
deseori construit in esenta pe ‘“‘structuri parabolice cu implicatii sintetic-simbolice:
Ziliana, Cotofenele albastre si Femeia in negru de N. Costenco; Casa in Bugeac si
Ruguri de P. Botu; Sensul horelor de V. Teleuca; unele din poemele lui L. Damian, I.
Vatamanu s.a (p.253). Cititorul interesat de problema va cunoaste o analiza in esenta
si in detalii relevante a tipurilor noi: poem alegoric, de fictiune, parabola poematica
s.a., convingandu-se de performantele si pericolele re-novarii formulelor.

Aceastd realitate necesita, fard indoiald, un studiu special, cum este acesta,
realizat cu o competentd, intr-adevar fascinanta, capitolul dat rdmanand pand in
prezent un exemplu de cercetare a fenomenului nou relevat si de punere competenta a
problemei, cu deschiderile necesare si cu solutiile posibile de realizare la acea data.
Valoarea investigatiei rezida si in faptul ca, fiind o temelie sigura, ea diriguieste spre
continuarea cercetdrii fenomenului aflat si in prezent in proces de modificare si
evolutie.

Cu statut de sinteza substantiala se impune ultimul capitol, in care se analizeaza
particularitatile poemului basarabean, aflat in permanenta evolutie si incadrat in
perimetrului unional, unde se produce o adevdratd explozie a diverselor tipuri si
forme, poemul acumuland in anii “80 o vitalitate nebanuita: “Poemele astazi nu doar ca
sint multe — impresioneaza multitudinea tipologica a speciei” [6, p. 24].

Obiectivele principale ale investigatiei urmaresc inrudirile de structura si
semnele distincte, demonstrand ca, dintre comunitdfile mobile si calitative ale
poemului basarabean, sunt, in primul rand, lirizarea, compozitia bipolara “binoma”,
rolul structural-organizational sporit al motivelor, apelul frecvent la compozitia
circulard, atenuarea fabulei si a conflictului s.a.

Cercetatoarea urmadreste atent tipologia elementelor §i modalitatilor de
valorificare a acestora 1n panzele create, intrucat autorii lor insistd sa descopere
resurse nebanuite de coagulare a noii nebuloase, germinatoare de forme inedite ale
unei reale comunicari poematice, ce trebuie pusda 1n relatie indiscutabild cu
“multiplicitatea intuitiilor cititorilor” [7, p. 54].

Autoarea este TIndreptdtit atrasd de cercetarea modalitatilor inedite de
“montajare” a elementelor de structura si de relevarea potentialului sugestiv al
diversitatii arsenalului de tehnici, ce contribuie la renovarea speciei. Se
demonstreaza, cu lux de amanunte §i printr-o viziune de ansamblu, statutul de
intertext al baladelor si al miturilor pentru poemul basarabeam, mai ales, pentru cel
de fictiune, nici unui tip de poem din cadrul literaturii unionale fenomenul nefiindu-i
propriu intr-un asemenea grad de receptare.

Venind si momentul unor concluzii, se impune, fara tagada, marturisirea, ca
lectura acestui studiu produce un adevarat deliciu intelectual, gratie faptului ca
discursul lui “se iveste” viu sub ochii cititorului, tasnind dintr-o arie extinsa de lecturi
si, mai ales, dintr-o topire a tuturor acestor aliaje stilistice intr-unul inedit, captivant,
dinamic si generos. Se propune spre a contempla “zone” poematice diverse si spre a
regandi puncte de vedere, pe care cercetatoarea le-a trecut nu o data prin filtrul sau
sufletesc si prin grila valorilor estetice, stare de spirit cuprinzatoare si palpitanta,



revalorificatda prin viziunea proprie asupra realitatii umane de o tenta filozofica
rafinatd, stare de spirit cu adevarat poematica, poemul fiind, poate, cel mai locuibil
spatiu de reflectare existentiald a autoarei, conditie sine qua non a unui critic §i
cercetdtor de marca, precum s-a afirmat DOAMNA ELIZA BOTEZATU.
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Viorica Bolocan | Eliza Botezatu intre pasiune,
vocatie si artistizm

ELIZA BOTEZATU face parte din oamenii care cred in pasiunile lor. lar
pasiunea numarul unu era sd fie profesor. Nu un oarecare profesor, ci unul care atinge
maiestria.

Orele dumneaei erau, pentru mine, ore de spectacol. Ore de spectacol au ramas...

Sunt tari unde viitorul profesor, la admitere, trece §i printr-un examen ce tine de
arta didactica. E supus unor probe prin care se verifici dacd va putea deveni
adevaratul dascal, mentorul, invatatorul. Acel examen verifica si anumite calitati
actoricesti; cu atat mai mult cu cét, zicem noi, o cere arta profesorului literat.

E stiut ca o ora de literatura intr-o auld universitara ii solicita profesorului intai
si intai eruditie, apoi spirit critic, capacitati de analist. Toate acestea Tnsa degeaba le
stapanesti, daca nu esti dotat si cu vocatia de a profesa, daca nu energizezi acest
aspect, daca nu ajungi la arta didactica, daca nu ai competenta de profesor. Nu vreau
sd evoc orele de literatura ale unor literati la care studentii se cam plictiseau si la care
cautau sd se ocupe cu altceva, mimand ridicol ascultarea.

Minunea s-a intdmplat cand la catedra a venit doamna E. Botezatu si ne-a
castigat atentia prin felul cum vorbea, cum punea accentele, cum ne intriga in
situatiile-problema pe care le crea frecvent. Impresiona dezinvoltura cu care se
transpunea in ipostaza vreunui personaj. Efectul orei il castiga atunci cand
dimensiunea criticului, a analistului, a istoricului literar era completatd de cea a
interpretului, a actorului. Recurgea, asadar, la o anume doza de artistism, de
interpretare scenica, de arta a zicerii. Doamna Eliza Botezatu a stiut acest lucru fara a
sustine un examen anume. Avea destule convingeri s-o faca.

A insistat de la prima ora, atunci cand a sustinut primul recital in fata
studentilor, pe arta rostirii, a exprimarii raspicate, a vorbirii expresive, considerand-o
deopotriva conditie inevitabild in atingerea profesionismului si in intelegerea actului



creativ al scriitorului.

Fiecare discurs didactic era tinut la un nivel oratoric impecabil, insotit de o voce
inconfundabila. La fiecare ord, dupa rolul de profesor, dupa cel de critic sau istoric,
doamna 1s1 asuma si rolul de actor, numai ca era unul prea greu de facut, mai dificil
chiar decét rolul actorului actor. Oricat ar parea de paradoxal, dar asa este. Mai ntai,
pentru ca trebuie sa faca doar Intr-o zi mai multe roluri: la prima ord, sd zicem, se
cere sd-1 joci pe Nica si pe matusa Marioara din Amintirile lui Ion Creanga, la a doua
sa declami din Eminescu, la a treia sa teatralizezi o fabula, la cealalta sa te opresti la o
bucata din Vieru ori din Stanescu si tot asa - la fiecare ora alte roluri.

Mai mult ca atit, doamna E. Botezatu face in auditoriu teatrul unui singur actor,
teatrul profesorului-actor. Iar orele devin extraordinare tocmai prin partea de
spectacol. Dar sa retinem: in fiecare zi cate trei — patru spectacole, la fiecare ora alte
roluri, alti studenti — spectatori, alta sala . . . Si trebuie sa se descurce de una singura:
fara culise, fara sufleor, fira coleg de trupi . . . In ciuda acestui fapt, de fiecare dati,
succesul era si continud sa fie asigurat. Un succes la scend deschisa. Vin si azi la
orele dumneaei tocmai pentru acea atmosfera agreabilda, pentru doza de spectacol,
pentru starea de organic, pentru momentele de revelatie la care ajungi. Reuseste sa te
sensibilizeze din prima, dupd care te duce cu mai multd sigurantd spre filozofia
textului, spre arta cuvantului, oferindu-ti o prima posibilitate de descoperire a actului
scriitoricesc.

E convinsa ca lectura expresiva are un impact mare in trezirea gustului pentru
lectura, ca e un act strategic In formarea cititorului. Prin formarea acestei deprinderi,
studentul, elevul invata a regindi spusele poetului, discursul narativ. latd ce le zicea
la un seminar profesorilor de roména: ,,Jl invefi pe elev, pe student sd gdndeascd cu
voce, pentru cd poezia e o forma de gandire; declamdnd-o, o regdndesti, i adaugi
ceva in plus, ceva de la tine; ingandurarile poetului se transmit prin intonatie.”
(subl.n.)

Ne-a convins in atatea randuri ca o lectura adevarata, in adancime se face mai cu
eficienta dupa niste accente vocalice, dupa niste modulatii de voce bine racordate
cuvintelor—cheie, sintagmelor menite a scoate in evidentd nuantele, semnificatiile,
sufletul poeziei. In aceastd ordine de idei, doamna E. Botezatu sustine urmatoarele:
,Prin lectura expresiva ii indemn pe studenti sa asculte muzica versului, melodia
cuvantului cu auzul interior; lectura expresiva e o forma in plus de a-l apropia pe
student de sufletul poeziei; lectura cu voce e §i o forma de traire a textului, de
contopire sufleteasca cu acel text, e asa cum se producea fenomenul in recitalurile
actritei Leopoldina Balanuta”. Noi vom adauga: este un moment deosebit, aparte,
unul special in realizarea obiectivului atitudinal, obiectiv de primd importanta in
predarea literaturii.

Trebuie sa recunosc: tehnica lecturii expresive de la dumneaei am deprins;
adevaratul gust pentru lecturi mi-a fost trezit la acele ore de ,,Citire expresiva”. lar de
aici, am reusit sa merg mai departe — la o lectura pana la urzeala cartii, la o lectura de
profunzime. O buna lecturd expresiva am cdutat sa le cultiv si elevilor mei: un accent
bine pus, accentul logic, nu unul de dragul declamarii, nu unul foarte plin de emfaza
sau prea bocitor, cum se mai intampla. ,,Uneori, zice doamna profesoara, printr-o



interpretare eronata, putem ajunge la neintelegerea textului de catre receptor,
riscam sa desfiintam poezia, sa o sarjam’”. Am insistat, la rindu-mi, pe formarea la
elevi a tehnicii vorbirii, a unei culturi intonational-expresive, asa cum ne-o cerea pe
vremuri Domnia sa. Mi-aduc aminte cum ne facea atenti la toate pauzele, nu doar le
cele marcate prin semne de punctuatie, ci si la cele dictate de context, la pauzele
psihologice. Apoi ne demonstra ca fiecare text solicitd o anumitd tonalitate, o
intonatie aparte: intr-un fel vei declama Revedere de Mihai Eminescu si altfel Limba
noastra de A. Mateevici (se cere sd deosebesti elegia de imn); Tntr-un mod anume vei
recita O furnica a lui Tudor Arghezi si in altul Sfdrsit de toamna a lui Vasile
Alecsandri. Or, 1n scoala noastra, spre regret, textul literar incad se intoneaza cu mult
fals, se ,,cantd” nu stiu cum, supdrand urechea rau de tot.

Doamna profesoard ne-a demonstrat adesea ca lectura expresiva, interpretarea
sincera, insotita de trairea adecvata, e unul din primii pasi spre analiza textului, un
prim pas in descifrarea mesajului. La analiza prin ecorseu staruie indelung la stratul
sonor, cautand a ne convinge cat de sugestive pot fi cuvintele din perspectiva sonora.
Scriu si parca-i aud vocea:

wara pe deal buuciuumuul suuna cuu jaale

Tuurmele-l uurc, stele le scapara-n caale”

sau

., Parrisul arrde-n valuri, Furrtuna-n el se acalda,

Turrnuri ca facle negrre trrasnesc arrzand in vant”

sau

,, De-atdtea noopti auud pouddnd.

Auud materia plangaand . . .

Suunt siinguur, §i ma duuce — uun gadand

Spre locuiintele lacuustre’.

,Evidentierea aliteratiilor si a asonantelor sporeste muzicalitatea si descopera
sensurile, mai spunea profesoara la acel seminar. Inci un argument ci prin declamare
i1 inveti pe discipoli sa se concentreze asupra subtextului.”

O maxima a lui Cicerone zice ca poetfii se nasc, iar oratorii se creeazda. Doamna
profesoard Eliza Botezatu s-a creat §i ne-a creat pe mulfi in ale oratoriei. $i chiar
daca n-ai sustinut o proba de actorie la admitere, e destul sa vrei sa vezi in elev
spectatorul, catedra - o scend, iar in tine — actorul-profesor si nu se poate sa nu vrei sa
tinzi spre arta didactica.

Stimate dascal de literaturd, adu-ti aminte cum i1 cucerea Creanga pe elevii sai,
ori domnul Trandafir al lui Sadoveanu pe ai sdi... Nu uita cum o face doamna E. Botezatu.

O civilizatie nu e civilizatie, daca nu respecta oamenii cu experienta. Sa
respectam dar bogata experientd a doamnei Eliza Botezatu, pentru ca dumneaei si-a
pus bine amprenta personalitatii pe fiecare discipol. E un mare eveniment sa fii
contemporan cu un om deosebit cu un poet, cu un actor, cu un critic . . . Cu cat mai
abitir, cand toate acestea le cuprinde profesoara ta, careia-i place sa spuna: ,,Cel mai
drag imi e sa predau, cel mai bine ma simt la catedra, alaturi de studenti. Asta-i
chemarea mea de fapt.”

Da, a stiut sd-si faca din profesie o pasiune.



La multi ani, draga profesoara!

Veronica Postolachi |Cuvant despre Doamna Profesoara

Initiind un Curs special despre viata si opera lui M. Eliade $i manifestarile
cultural-stiintifice ,,M. Eliade” (in martie 2004, vom asista la editia a X-ea), am avut
ocazia de a studia mai profund biografia umana si cea spirituald a unuia din cei mai
mari istorici ai religiilor din lume.

In anii sai de adolescentd, M. Eliade a avut doi idoli: N. Iorga si Giovanni
Papini, de dragul cdruia a invatat limba italiana, ca sa-1 poata citi romanul Uomo
finito (Un om sfdrsit). In anii de studentie (s1 mai tarziu!) a avut un Profesor model —
Nae Ionescu, pe care 1-a venerat in permanenta.

In aceste coordonate ale existentei lui M. Eliade, am descoperit ceva similar cu
anii mei de scoald si cei de studentie. La scoala din Varatec eram incantatd de
profesorul meu de limba roméana, regretatul Anton Gh. Chetraru. La Facultatea de
Litere a Institutului Pedagogic de Stat din Balti ,,Alecu Russo”, aveam mai multi
profesori merituosi. Dar peste ani, dintre toti, am delimitat un model pentru mine —
Eliza Botezatu, impatimita de poezie si proza lui Ion Druta.

Pana si chipul ei ne parea coborat din universul lui Druta: cu ochi de Rusanda,
fidela unui ideal ca Ruta, cu armonii in suflet ca Vasiluta, absorbita de o harnicie
coborata din Povestea furnicii, inteleapta ca mos Onache si dorind, asemeni lui mos
Mihail, cu sania sa neobisnuitd, sa lase o urma in sufletele discipolilor sdi, un drum
pe care fiecare sa se poata descoperi pe sine.

Pentru noi, studentii din generatia mea, Eliza (asa 11 ziceam, intre noi!) era
prototipul femeii frumoase si destepte. De fapt, n-a pierdut aceste calitati nici pana
acum. A ramas expresia misterului feminin si un om de o cultura aleasa. Critic literar
si profesor universitar, in cartile Domniei Sale, a studiat tendintele poeziei din
Basarabia, accentudnd cele mai importante trasdturi ale ei: ,intelectualizarea,
intensificarea undei reflexive, orientarea catre interpretarea filosofica a problemelor
lumii si omului.” (Poezia meditativa moldoveneasca, Ed. Literatura artistica,
Chisinadu, 1977, p. 3).

In laboratorul Dumneaei de cercetire a poposit poezia lui Grigore Vieru, Liviu
Deleanu, Pavel Botu, Andrei Lupan, Em. Bucov, G. Meniuc, N. Costenco, B. Istru,
A. Robot, L. Damian, A. Cibotaru, An. Ciocanu §.a.

Fie in exegeze monografice, fie in studii aparte, criticul Eliza Botezatu isi merita
calificativul de Mecena al literaturii din Basarabia, stapanind ,,cheile” adevaratei
arte interpretative.

Am o experienta de munca pedagogica de peste trei decenii, dar ma simt tanara



studenta in fata Elizei Botezatu, care nu inceteaza de a imparti tuturor din ,JJumina
darnica” a sufletului si inteligentei care-i aureoleaza chipul.

Viorica Goras-Postica,
Irina Gantea, Eliza Botezatu: La aniversara
Galina Ciubara

Spirit enciclopedic, talent pedagogic, sensibilitate aleasa si atatea alte virtuti
valorificate in manualele scolare si in materiale didactice suport

Nu este deloc usoard incercarea de a cuprinde in cateva pagini un omagiu adus
unei personalitati de exceptie, chiar dacd perspectiva este una partiala si abordarea
subiectiva.

Filologia si pedagogia sunt doud domenii-cheie care i-au incununat destinul
doamnei E. Botezatu, iar misiunea nobila de a educa, a forma, a modela spirite si
atitudini a fost si este realizatd cu brio pe parcursul intregii vieti. Masa de scris si
catedra 1-au fost si 11 sunt doud altare. Exigenta si generozitatea, sensibilitatea, intuitia
de artist, fantezia si imaginatia, stofa si prestanta de intelectual au facut-o deosebita
printre contemporani.

Ideile si intelepciunea E. Botezatu le-am cules si le culegem din discursul plin
de har, scris §i rostit, pe care am avut bucuria si placerea sa-l1 parcurgem. Poate si
dumneaei sa afirme, asemeni poetului G. Meniuc, ca ,,a lasat urme adanci in sufletul
generatiei” sale, dar si al multor generatii succesoare. Avem certitudinea ca vor
marturisi aceasta si peste ani elevii, studentii si colegii.

Cand parcurgi cele scrise, incepand cu monografiile despre creatiile scriitorilor
si terminand cu articolele critice la un text sau cu aparatul metodic din manualul
scolar, constati cd i-a placut ce a facut, ,,cautandu-se si cautand”.

Noul si schimbarile permanente au fost si sunt trecute de dna Botezatu printr-un
filtru riguros de exeget si nu au ramas niciodata departe de preocuparile dumneaei.
La inceputul anilor '90, atunci cand un grup de filologi si pedagogi au conceptualizat
educatia literar-artistica, dna Botezatu a fost printre promotorii acesteia. S-a incadrat
in echipa de creatie chiar de la inceputuri, devenind ulterior un insotitor si indrumator
iscusit Tn munca de restructurare a continuturilor si metodologiei de predare-invatare-
evaluare la limba romana.

Scoala, cu tot ce cuprinde ea, este ,,0 casd cu suflet de lumina”, In viziunea
doamnei Eliza Botezatu, si aceasta lumind a revarsat-o si Dumneaei in mintea si in
inima generatiilor ce se perindd. Am invatat de la dna Botezatu, spun cu mandrie si
recunostintd studentii si colegii mai tineri i mai Tn varstd. O spunem si noi, coautorii
de la manualele scolare, care ne-am simtit onorati s-o avem aldturi si sa invatam de la
ea lectia cuvantului scris si rostit, lectia esteticului, lectia responsabilitatii §i a
demnitatii, lectia Vietii. Ne-am Tmbogatit mult, avand-o alaturi, citind ce a scris si
ascultand-o. Si Tn manualele scolare se afld In continua cautare a ,,cheilor artei” si-i
indruma si pe elevi, si pe invatatori sa o facd, dand dovada de talent si curaj.



Manualul scolar, invatatorul si elevul au castigat enorm, din momentul cand
criticul literar si profesorul universitar E. Botezatu a crezut ca se merita sa-si incerce
pana. Domeniul relativ nou pentru dumneaei, a provocat-o si a reusit sa-i dea
originalitate, selectand texte literare de valoare si apropiindu-le de inima copilului,
prin elementele de analiza literard, prin exercitiile creative, care instiga spiritul si
imaginatia creatoare.

Capitolele din Ghidul invatatorului scris de Eliza Botezatu indrumeaza cu
maiestrie invatatorii, 1i conduce inspirat pe cdile nebanuite din lumea frumosului,
dezvaluindu-le tainele textului literar si sugerandu-le cum sa aducad acest text in
universul copilului.

A muncit si munceste in continuare cu daruire, sacrificand confortul personal,
multe placeri si necesitati cotidiene. Pe paginile scrise dialogheaza cu mii de elevi,
indruméndu-i in ,,deschiderea portilor universului frumosului”. Asa cum ar face-o de
la catedra, preda si prin manual, LITERATURA, se 1nalta si ne Tnalta, a crescut si ne-
a crescut, ramanand fidela valorilor autentice.

Din marturiile sincere si duioase ale dnei G. Giubara surprindem: ‘“Fosta noastra
profesoard ne-a predat literatura pentru copii la inceputul carierei. Ne vorbea foarte
convingdtor, cu 0 mare maiestrie despre importanta educatiei literare din frageda
copilarie. Ne atrdgea nu numai prin frumusetea fizica, prin tinuta si demnitate, dar, Tn
mare masurd, si prin limbajul impecabil, prin modul de exprimare, prin facultatea rara
de convingere si de cucerire a auditoriului.

[-am apreciat exigenta si obiectivitatea. Ne temeam de ea in timpul colocviilor,
examenelor. In acelasi timp insa, ne dddeam bine seama cd aceasta nu era o frica, ci
mai mult o mare stimd, un respect, o rusine cd nu vom face fatd lucrurilor. Dar
vroiam anume Dumneaei sa ne predea. Doream mult sa conversam si s-o ascultam.
Era un model pentru noi.

Imi amintesc deseori o secventa de la examen, cand mi s-a cerut sa prezint
continutul programelor la literatura pentru clasele I-IV, dupa aceea sa recit cate o
poezie din fiecare clasa. Mi-a placut lucrul acesta mult. I-am recitat multe poezii,
incepand cu clasa I si terminand cu clasa a IV-a, numind si autorii acestora, dupa care
a urmat un: bravo! Mai cunosti si alti scriitori? Ce le spui copiilor despre cutare
scriitor? etc.”.

invé‘gétoarea noastrd, Profesoara, Prietena noastrd draga SANATATE! LA
MULTI ANI!

Vlad Ciubucciu ... o femeie din Moldova

Anul 1988. Pragul uluitoarelor transformari politico-sociale ulterioare din
spatiul ex-socialist european.

Impreund cu doamna ELIZA BOTEZATU, critic literar si profesor universitar,
si dl dr. ION CIORNAI, profesor universitar, ne-am aflat in delegatie oficiald la
Lvov, in Ucraina la o conferintd unionald cu tema relatiilor internationale in



invatamantul universitar din cadrul ex-URSS.

Sistemul sovietic, atit de viguros si in aparenta de o sanatate politica si militara
uluitoare, trosnea la toate incheieturile. insé, purtatori ai unei mentalitati cultivate, noi
nu puteam nici banui tragicul deznodaméant. Acceptam cu satisfactie cuvantarile
cutezante ale reprezentantilor din Tarile Baltice, Ucraina, Georgia si Bielarusi...

Glasnosti, ne ziceam.

Marea majoritate a participantilor atacau Rusia.

Poate de aceea in memorie mi se Intipari chipul unui critic literar in etate, de
etnie velikorusa, care Tncerca cu disperare sa contracareze critica vehementa antirusa,
rusii fiind considerati vinovatii primordiali ai dezastrului.

- ...oameni buni, cauta batranul sa dibuie o esentd, oameni buni, rusii, ca si voi
toti, celelalte popoare sovietice, au fost, dupa “17 incoace, trecuti sub acelasi tavalug
socialist de uniformizare si asimilare fortata, treptata, a natiunilor, de mancurtizare
definitiva si creare a fenomenuluihommo sovieticus...

Dati-ne si noud, rusilor, dreptul sa constientizam tragedia comuna si, cot la cot,
cu voi, sd incercam si noi sa revenim la normal...

S-au stins din memorie problemele actuale, multe si marunte, puse pe tapet la
conferinta din Lvov.

Mai bine, insd, au ramas imprimate Tn memorie alte fenomene, intamplari,
amanunte, ca urmare a contactului viu cu oamenii.

In acest sens, mi s-a pastrat intact chipul dnei ELIZA BOTEZATU. O
cunosteam de mult, precum o cunoaste si astdzi orice profesor de litere din Moldova.
Nu o singurda data, in sala de conferinte sau la radio, i-am ascultat prelegerile de
critica literara, apreciindu-i la justa valoare vocea cuminte si placuta, inteligenta rara,
asaltatoare, care cadra organic cu tineretea-1 in floare, plind de vlaga si de vino-
incoace. Nu zadarnic un coleg de-al meu, mai sensibil, exclamase o datd, admirand-o
la tribuna:

- Cea mi frumoasa si Inteleaptd femeie din Moldova!

Si colegul meu a simulat un oftat adanc.

- De ce, ma rog, oftezi?

- E greu ... Te apropii, iatd-asa-ia, de o femeie ca aceasta, tanara, frumoasa, sa-i
faci curte, si cand colo, afli ca, deja, e bunica!

Ajunse bunica, fireste, si dna ELIZA BOTEZATU.

Am observat lucrul acesta anume atunci, la Lvov. Ba am constat ca, indiferent
de varsta neadecvata, e o bunicuta adevarata, chiar talentata.

Mereu 151 amintea de nepotica ramasa la Chisindu care, cum se vede, tanjea dupa
povestea ordinara de seard. Uneori bunicuta reproducea anumite situatii de litigiu,
unde o vorba cu talc, aruncata intr-o doara de bunicuta, o snoava ticluita ad-hoc, o
micropoveste, aplana toate celea, intronind in casd voia buna si intelegerea.

Ma gandii atunci ca folclorul nu e o creatie anonima, ci are un autor concret: o
bunicuta ca aceasta, plina de inspiratie si inzestrata cu calitti artistice.

Am revenit la aceste ganduri acum, cand m-am apucat sd generalizez informatia
despre stramosii dnei ELIZA BOTEZATU, cautand sa-i insdilez cartea neamului.

Cine stie, aceste calitdti generale se trag, poate, de la maica-sa, ANA lui



TOADER CHIZIN din satul Briceni sau de la mama mamei, bunica-sa ANICA lui
MURGULET din Meresauca, sau, poate, sunt anumite valori genetice mostenite de la
mama tatei NICOLAE CRACAN din acelasi sat BRICENI — bunica PARASCHIVA
a lui ANDREI TOPALA. Dar de ce nu si o mostenire din partea unei stribunice pe
linie paterna - GRACHINA Iui GRIGORE GROAPA din satul Visoca, Campia
Sorocii. Dar de ce nu am recunoaste ca zestrea spirituala se trage tocmai de la
strabunica MARIA (1827) a lui ION, sotia strastrabunicului NESTOR CRACAN
(1821)?

Sau, mai bine zis, de la strastrabunica ELENA lui NESTOR (1788), sotia
strastrabunicului STEFAN CRACAN DIN SATUL Briceni (1778-1830)?

Nu vom gresi daca vom sustine ca aceastd mostenire are radacini adanci tocmai
pe malurile raului istoric MOLDOVA, cu afluentul sau CRAC !, de unde se trageau
stramosii lui STEFAN CRACAN (1778-1830) --- fiul lui NESTOR CRACAN (1821)
--- fiul acestuia VASILE CRACAN (1865) --- apoi fiul tiz al sau tot VASILE
CRACAN (1889, mort in razboi prin (1915) --- si, in sfarsit, NICOLAE CRACAN
(1911), tatal ELIZEI (1938, noiembrie, 7).

Pe linie maternda, dna ELIZA BOTEZATU se trage din ANA (1911) a lu
TOADER CHIZIM, care a fost infiat de neamul SCORTESCU. Candva
SCORTESTII fost-au un neam odraslitor, coborator din trei frati traitori in sec. XVIII
— MIRON (1754), VASILE (1770) st URSACHE (1764) SCORTESCU.

Asadar, cine doreste sa afle plamada de altd data, radacinile istorice ale
fenomenului ELIZA BOTEZATU, femeie frumoasa, inteligentd si eminent om de
culturd de la noi, sa fie atent la neamurile CRACAN, TOPALA, CHIZIM,
SCORTESCU din satul Briceni, GROAPA din Visoca si MURGULET din
Mereseuca, Nordul Republicii Moldova.

3 august 1995

CARTEA NEAMULUI CRACAN din satul BRICENI

1708 CRAC sau CRACAN (prenume vechi, traco-dac)

J
1743 ...7 ... sitn CRACAN (patronim)
J
1778 — 1830 STEFAN Cracan,
= Elena, 1788
¢
1821 NESTOR Cracan
= Maria 1827
N
1865 VASILE Cracan
= Paraschiva lui Andrei Topala
J
1911 NICOLAE Cracan

= Ana lui Toader Chizim (Scortescu)

!



1938, 7 noiembrie ELIZA Cracan (Botezatu)
1) — E conceptia eronata a academicienilor nostri. Adevarul e altul. Numele de
familie CRACAN provine de la un prenume stravechi de persoand - CRAC, prin
derivare cu suf.- an (Crac + an), ultimul, de asemenea, prenume.

Ana Ghilas| Plenitudinea afirmarii in timp

“Timpul si omul, timpul Tn om, omul in timp...” Sunt viziuni asupra relatiilor
dintre aceste doud entitati, argumentate cu competenta si finete de cercetatorul literar
Eliza Botezatu in monografia Poezia meditativa moldoveneasca (1977), constituind
totodata si efigia personalitdtii domniei sale.

Sa aruncam o privire in adancurile istoriei si sd constatam cad “Elisabeta corespunde
unui vechi nume ebraic Elisheba, cunoscut din textele biblice(...)*. Specialistii de astdzi
apropie partea secundard a lui “Elisheba” de numarul scheba “sapte” care, la randul lui,
“este un concept foarte vechi, intilnit in religia babiloneana, al céarui sens este
“perfectiunea, plenitudinea’(...). Devenit apoi calendaristic, vechiul nume ebraic se
raspandeste atat “la apusul cat si la rasaritul Europei”, la romani fiind folosit “incad din
secolul XV — Eliza, Liza...”. (Ionescu Christian. Mica enciclopedie onomastica.
Chiginau, “Stiinta”, 1993, pp.121-122).

Asadar Eliza, nascutad la data de sapte, ar insemna o dubla plenitudine si
perfectiune: e un nume biblic si, totodatad, e un concept ce poartd semnificatiile
respective. De unde vine si cum se remarcd plenitudinea personalitdtii Eliza Botezatu?
Din tot ce a realizat pana azi: familie, copii-nepoti (si viceversa), activitate de cercetator
stiintific si de critic literar, pedagog si om de cultura.

N-as putea sa despart un gen de activitate de altul, ele se intdlnesc fericit 1n
persoana dumneaei, relevandu-i astfel originalitatea si unicitatea, firea-i puternica,
hotardta, reflexiva, dar si meditativ-elegiaca. Vom incerca sd va convingem doar prin
cele ce a scris doamna Eliza Botezatu, cu toate cd experienta si harul pedagogic al
domniei sale “cer cuvantul”, revendicandu-si drepturile.

In majoritatea monografiilor semnate de dumneaei atestim un principiu
metodologic in argumentarea ideilor, opiniilor si anume cel al comparativismului. In asa
fel, ne convinge autoarea de specificul lirismului si psihologismului in proza lui G.
Meniuc si a lui I. Druta, de originalitatea valorificarii estetice a motivelor folclorice 1n
poezia din anii 60-80 .

Luciditatea si reflexivitatea se Tmbind cu firea meditativ-elegiaca, astfel incat
uneori autoarea nu atit ca analizeaza, generalizeaza, nu doar patrunde, cu migala, in
subtext, ci chiar “in inima” textului, sugerandu-ne de unde si cum a izbucnit el in
momentul inspiratiei: dintr-o stare, dintr-o viziune a artistului cu un anume temperament
psihologic. $i, astfel, criticul si cercetdtorul literar ne demonstreazd ce presupune o
individualitate creatoare, cum se poate manifesta ea in tipurile de imagini artistice pe
care le creeaza. Or, ce spun observatiile-analizele de mai jos, selectate din diferite lucrari
ale omagiatei, daca nu intelegerea in nuce a scriiturii sau, mai precis, a “copilului” literar
al scriitorului, a psihologiei procesului de creatie. Pornim de la un crez care se desprinde
din studiul despre poezia lui Pavel Botu si care denota ce presupune receptarea textului
de catre individualitatea criticului:



“Dupa asemanarea sufletului se coace, se plasmuieste, se daruie cuvantul, dupa
aceeasi asemanare il modeleaza si poetul, intr-o necontenitd cautare de sensuri si
rezonante(...). Cum alege €l slova, dupa ce legi ale gramaticii si inimii ? *, se Intreaba
criticul-poet, convingadu-ne ca “slova poetica este si veghe la leaganul cantecului, la
linistea lumii, la dragostea omului, este o multitudine de infelesuri, spre care trebuie sa
cobori in adancime §i sa urci spre piscurile lor de frumusete” (Lumina darnica a
poeziei. Creatia lui Pavel Botu. Studiu monografic. Chisinau, 1987, pp.328-329 ).
Aceeasi atitudine fatd de creatie si creator, acelasi suflu poetic si intelegere find a
procesului de creatie le atestam si in volumul Poezia si dialectica vietii, in care autoarea
studiaza creatia lui T. Nencev, A. Robot L. Deleanu, G. Meniuc, Gr. Adam, N.
Costenco, A. Lupan, B. Istru. Referindu-se la poezia elegiaca a lui Liviu Deleanu,
bundoard, cercetatorul releva, Tn primul rand, “firea, temperamentul, inzestrarea
specifica” a poetului. “Un rol important 1i revine conflictului launtric — poemele se
bazeaza pe intense framantari si fierberi antinomice de ganduri si sentimente.” (Poezia §i
dialectica vietii, Chiginau, 1988, pp.107-108).

In multe lucrari, reflexivitatea se imbina cu meditatia, cu elegiacul, autoarea
prezentandu-ne “sensurile ascunse sau coloritul sufletesc al atmosferei" ”din poezia lui
Teodor Nencev, ori creatiile lui Alexandru Robot, “fluente, melodioase, sugestive”, care
“transmit dinamismul vietii interioare, iti trezesc stari de suflet, te incitd la meditatie”,
poezia acestuia, spune criticul, “o vom prezenta asa cum am vazut-o §i am simtit-0”.
(Poezia si dialectica vietii, p. 25). Acest deziderat este, de fapt, caracteristic si pentru
pedagogul Eliza Botezatu: dumneaei i-a/ ne-a invatat pe atitia discipoli a vedea, a simti
si a “dezghioca” o poezie.

Lucrarea Poezia meditativa moldoveneasca (Chisinau, 1977) demonstreaza cu
prisosintd acest principiu analitic, ca si osmoza dintre reflexivitate, luciditate si elegiac
in abordarea acestui gen literar. O altd lucrare insd, monografia Cheile artei. Studiu
asupra creatiei literare a lui George Meniuc (Chisinau, 1980) denotd, in cea mai mare
masurd, ca si la analiza prozei cercetatoarea se apleaca cu minutiozitate asupra
frumusetii textelor semnate de “elegiacul Meniuc”: 7O intonatie de plangere se face
simtitd, izvorand, pe de o parte, din inclinatia temperamentald a autorului, caruia i place
sd povesteascd cu o boare de nostalgie 1n intonatie, iar pe de altd parte — din intentia si
finalitatea lucrarii” (p.159), observa autoarea referitor la romanul Disc. Iar despre stilul
scriitorului ne convinge, Tn cunostintd de cauza, ca “evocarea poetica si fondul reflexiv
al scrierilor cheama o frazd domoald, muzicalizatd.(...) Ingdndurat in descriptie, calm
sau framadntat in meditatie, autorul comunicad prin toate detaliile miscarea sufleteasca
(...) Ritmul de fluviu lenes al frazei corespunde culorilor calde, estompate, unei “linisti
stilistice”. Lirismul descriptiv se imbina cu cel confesiv, tonul sobru, de analiza
obiectiva — cu fierberile introspective.”(p.146). Doar acest fragment demonstreaza cum
vede, cum aude, cum simte criticul literar opera artistica si ce ar trebui si ar putea sa
invete un pedagog-filolog din lectura cartilor si a articolelor semnate de Eliza Botezatu.

Cu Literatura moldoveneasca pentru copii (Manual pentru institutiile de
invatamadnt superior, Chisindu, 1984) intram in lumea copilului Tmpreund cu maturul
(cercetatorul literar) si cu copilul ce traieste in sufletul acestui matur. Cartea (dar mai
ales prelegerile autoarei) este un exemplu de analizd a operei pentru copii, fiind
respectate metodele de predare in functie de specificul psihopedagogic al varstei.
Analizand lucrari semnate de I. Drutd, S. Vangheli, Gr. Vieru, Eliza Botezatu “coboara”,



in sensul frumos al cuvantului, pana la ochii copilului §i ne marturiseste ce spun ei,
ochii, privirea acestuia, ne explicd viziunea lui la varsta de ce-urilor sau la cea scolara.
Ne face atenti si la faptul cum respectivul scriitor reuseste sa creeze imaginea veritabila a
copilului si a copilariei.

Astfel, referindu-se la volumul Steaua lui Ciubotel de Spiridon Vangheli, autoarea
o califica drept “o culegere plinda de sentimente frumoase, sincere §i omenesti,
permanentizand starea de gluma si de poezie, tentatia neistovitda a miracolului. Savuram
si aici curgerea domoald si mucalitd a naratiunii, pitorescul limbajului, umorul situatiilor
distractiv-amuzante; savurdm subtilitatea imbindrii elementului real cu cel conventional,
a tonului grav cu cel umoristic.”(p.230) In personajul Ciubotel, cercetitoarea observa
“un fel de Guguta 1n alta ipostaza”, “poate doar mai “molicel”, cu visuri mai dintre stele
si dintre flori. Este, cu alte cuvinte, o varianta a copilariei”(p.230). Iar despre Trofimas
al lui I. Drutd aflim ca “In structura sufleteascd si in existenta lui se aduni toate
meandrele prunciei. Caracterologic, micul erou ne prezintd un amestec de naivitate si
delicatete sufleteasca, de bunatate si viclenie (ba chiar si un fel de “practicism”
taranesc), de credulitate si curiozitate” (p.156).

“Paginile curg luminoase” de sub pana Elizei Botezatu, emanand caldura
sufleteasca, tradand perseverenta in cdutarea frumosului artistic si, de aici, o contopire a
domniei sale cu opera literara, prin observarea si simtirea atmosferei din text sau prin
sesizarea sufletului unei individualitati creatoare. Astfel, prin cartile scrise si prin felul
de a fi al domniei sale se si manifestd ceea ce se numeste plenitudinea afirmarii
omului in timp si timpului in om.

teorie literara

Anatol Gavrilov, Lilia Don | Un motiv dostoievskian in
Ciuleandra lui Liviu Rebreanu

In critica roméneasca predomina pana astizi interpretarea romanului Ciuleandra
ca o scriere naturalistd. Naturalismul a fost, se stie, un curent literar contradictoriu. Pe
de alta parte, el a constituit o dezvoltare a realismului clasic prin extinderea ariei de
investigatie dincolo de ceea ce se numea ,,societatea buna”, aducand in prim-planul
actiunii, ca personaje centrale, reprezentanti ai paturilor sociale marginalizate. In
aceasta traditie realistd a naturalismului se inscriu volumele de nuvele ale lui
Rebreanu Golanii si Progtii, romanele lon si Rascoala, personaje si episoade din alte
opere ale sale. Pe de alta parte nsa, naturalismul a fost i o deviere de la realism prin
mutarea accentului de pe motivare social-psihologicad si morala a comportamentului
personajului pe motivarea biologic-deterministd, in special printr-o ereditate morbida.
Anume 1n acest ultim sens, romanul Ciuleandra a fost definit ca o operd naturalista
de mai multi critici de autoritate.

Se pare ca primul care a dat o interpretare naturalista Ciuleandrei a fost E.
Lovinescu: ,,intr-un fel contradictoriu cu spiritul sau realist, scriitorul ne introduce in
patalogie in Ciuleandra. In cadre restranse, de data aceasta, el ne studiaza un caz de



morbiditate psihologica, printr-o expunere de fapte si de incidente, nu lipsite de
senzational, dar fara intrucat astfel de cazuri subconstiente nu suporta o analiza
logica: totul trebuie primit asa cum ne vine. Tanarul Puiu Faranga, fiul unui fost
ministru, 151 sugruma nevasta intr-o clipa de dementa totala si fara nici un alt motiv.
(...) Instinctul crimei, trezindu-se deodatd, Puiu o sugruma fara pricind” [1, p. 267].
Aceastd interpretare e facutd printr-o analogie, tacitd, cu romanul lui Zola Bestia
umand.

G. Calinescu facea aceastd analogie manifestd: ,,Puiu se naste cu instincte
criminale, repetind oarecum cazul lui Lautier din La bete humaine de E. Zola”,
sugrumandu-si sotia cu aceeasi ,,voluptate criminala” si fara motiv” [2, p. 735].

Al. Piru va relua aceastda analogie calinescianda deja ca pe un adevar bine
cunoscut, care nu necesitd o trimitere la sursa: ,,autorul intreprinde analiza cauzelor
crimei dupa metoda naturalista”. Totusi, Al. Piru tinea sa releveze: ,.e cazul de a
spune ca criticile mai vechi si mai noi (...) au fost prea severe ,,cu aceastd opera
tradusa 1n catevai limbi straine §i dupa care s-a turnat, in 1930, primul film sonor
romanesc, fiindca in ea ,,observatia realistd nu lipseste”. Mai mult ,,ideea care se
desprinde din acest mic roman este ca (...) Intre aristocratie §i taranime exista o
incompatibilitate absolutd”, idee care va fi reluatda si amplificatd in Rascoala. Prin
acest mesaj Ciuleandra se nscrie 1n traditia romanului social §i este mai curand
comparabil cu romanul din epoca al lui Sadoveanu Venea o moara pe Siret” [3, p. 67-
69].

Insa interpretarea Ciuleandrei exclusiv in albia naturalismului persistd pana si in
studiile cele mai recente. De exemplu, o regasim, surprinzdtor, intr-o solida si
originala monografie a lui Ion Simut. Surprinzator, pentru cd dupa ce respinge
convingator ,.exagerarea influentei naturaliste” in interpretarea altor opere rebreniene,
concede traditiei predominante in comentarea Ciuleandrei: ,Singura scriere
rebreniand care are la baza viziunii de ansamblu un principiu naturalist este
Ciuleandra. Afirmatia aproape ca nu mai trebuie demonstrata, indata ce suntem de
acord ca in Puiu Faranga avem un exemplar, un vlastar degenerat al boierimii, iar
devitalizarea 1l conduce la stricarea sangelui, la nebunie si apoi la crima. Fatalitatea
are aici o explicatie strict biologica, specifica naturalismului” [4, p. 328].

Pe ce se bizuie interpretarea naturalistd a crimei lui Puiu Faranga? Pe decizia lui
Policarp Faranga de a-si casatori fiul cu o fata de tarani pentru a reimprospata sangele
istovit intr-o descendenta boiereascd multiseculard? Insi aceasti ,teorie nostimi” a
tatdlui, cum o va caracteriza ironic Puiu, nu este decat opinia unui personaj care
exprimi un tip de mentalitate, dar nu si mesajul autorului. in naratiunea roméneasca
trebuie sa distingem intre ceea ce Bahtin numea ,,zona cuvantului eroului” si ,,zona
cuvantului autorului”, care se pot intrepatrunde, dar nu se suprapun decat in cazul
personajului linie, iar Policarp Faranga nu este un atare personaj, distantarea autorului
de el devenind evidenta in repetate randuri.

Pe declaratia lui Puiu Faranga ca el ar fi ,,un criminal nascut™? Insa s aceasta
autocaracterizare se afla in ,,zona cuvantului eroului” si exprima, doar una din
ipostazele polare ale cunoasterii lui de sine.

Persistenta interpretarii naturaliste a microromanului Ciuleandra se explica mai



curand prin autoritatea lui E. Lovinescu si G. Calinescu care au impus in critica
romaneasca o receptare criticd a acestui roman prin filiera ideatica a romanului
naturalist a lui E. Zola. Insi aceasti receptare intertextuald a deviat, credem
comentariul critic de la mesajul auctorial. Ea nu se verifica la o relectura integrala a
textului.

Reintegrarea episoadelor si ideilor izolate, ale caror pondere reala a fost
exageratd, Tn ansamblul acestei opere, ne deschide o altd perspectiva de interpretare
intertextuald, care ni se pare, mai adecvatda mesajului ei propriu. E vorba de o
relecturd a Ciuleandrei lui Rebreanu in raport intertextual cu acele opere
dostoievskiene care sunt axate pe motivul ,,crima si pedeapsa”. Pe langa romanul care
poarta acest titlu, ne gandim la nuvela psihologica Smerita, la romanele Fratii
Karamazov, Idiotul s.a.

Tema Rebreanu §i Dostoievski nu este ineditd pentru critica romaneascad. S-au
facut unele incercari, remarcabile, de tratare a acestei teme si 1n legdtura cu
Ciuleandra. Astfel, Elena Loghinovski, cunoscutad specialistda in literatura rusa si in
creatia lui Dostoievski, trasa intr-un articol cu acest titlu ,,mutatia de la explicatia
fiziologica la cea concret-psihologica” si ,,adancirea motivatiilor crimei de la nivelul
biologic si antropologic (,.instinctele”, ereditatea) spre cel concret-psihologic, iar apoi
prin cel social-psihologic, spre metafizic, reprezentat de mit...”(,,de mitul
Ciuleandrei”, mitul vietii”, mitul sau ,motivul fatalitatii”’). Vorbeste autoarea si
despre ,,motivul crimei, atragind dupd sine nu doar remuscarile eroului, dar si
inevitabila pedeapsd...” [5, p. 10- 11]. Insd, lansind mai multe perspective de
interpretare la diferite nivele a mesajului auctorial din Ciuleandra, E. Loghinovski
insistd, indeosebi, asupra sensului metafizic religios al motivului dostoievskian al
,,crimei §1 pedepsel”, ceea ce ne aminteste de traditia criticii gandiriste de valorificare
a lui Dostoievski Tnainte de toate ca exponent in literatura al crestinismului rasaritean
(in opozitie cu cel occidental), ca ,.creator al romanului ortodox™ [6, p. 55]. Cauzele
crimei se reduc, de fapt, la teza dostoievskiana ca pentru cel care a pierdut credinta in
Dumnezeu ,,totul e permis”, iar sfarsitul tragic se explica prin faptul ca ,,in viziunea
lui Puiu, care <...> nu e capabil sd ajunga la credinta adevarata principiile binelui si
raului sunt amestecate” si de aceea ,.efortul lui supraomenesc de a cunoaste duce
inevitabil la nebunie” [6, p. 60]. Componenta religioasa ocupd un loc important in
mesajul romanului dostoievskian, dar acest mesaj este polivalent. Nu se reduce la o
singurd componenta nici mesajul lui Rebreanu din Ciuleandra.

D. Micu, facand o trecere in revista a prozei psihologice romanesti ,,de marca
dostoievskiand”, releva ca Puiu Faranga e un personaj ,,dostoievskian” [7, p. 149],
intelegdnd prin aceasta caracteristica laconica prezentarea ,actului demential”,
,eclipsa spirituald a lui Puiu Faranga cu subtila urmarire a alternarii clipelor de
luciditate si de intunecime...” [7, p. 114]. Insd in aceasti sondare psihologici a
abisului nu este Tnca nimic specific psihologismului dostoievskian. Se stie ca insusi
marele romancier rus nu accepta detinerea sa ca psiholog, relevand ca el este inainte
de toate un realist in adevarat sens al cuvantului: el cautd sda descopere Omul (cu
majusculd) in om (cu minusculd). Sondarea psihologica nu era pentru el un scop in
sine, ci era subordonata acestui obiectiv umanist.



Pentru o intelegere justa a psihologismului lui Dostoievski ni se pare deosebit de
importantd convingerea sa ca existd adevaruri neplacute despre sine pe care omul le
poate marturisi doar prietenilor sdi cei mai apropiati si sunt adevaruri pe care si le
poate spune doar sie insusi, dar sunt adevaruri pe care el nu le poate recunoaste nici
in sinea sa. Pentru personajul dostoievskian este caracteristicd anume aceasta din
urma cunoastere de sine, cand lupta dintre constiinta ideald a sinelui si descoperirea
unor adevaruri crude despre sine atinge o tensiune interioard care pentru unii eroi
devine insuportabild si constiinta lor se intuneca (de exemplu, cazul lui Ivan
Karamazov). Savarsirea unei crime este pentru personajul dostoievskian acea situatie
— limita care declanseaza un chinuitor proces al cunoasterii de sine. Instinctul de
autoconservare 1l face sa caute de a se eschiva pe orice cale de pedeapsa penala, dar
el nu se poate eschiva pana la urma de pedeapsa cea mai grea — constientizarea
dramatica a vinei sale morale, incat asumarea responsabilitdfii pentru crima savarsita
1 se pare o izbavire mantuitoare de chinurile sufletesti insuportabile. Acesta este, n
cateva cuvinte, motivul dostoievskian al ,,crimei si pedepsei” [8, p. 57-60], care a fost
valorificata creator de catre scriitorul nostru in Ciuleandra.

Opinia ca strangularea sotiei de catre Puiu Faranga nu poate fi explicata decat ca
o prima manifestare a nebuniel, iar ceea ce ne prezintd in continuare L. Rebreanu, de
la acest act criminal pand la scena finald, nu ar fi decat un caz de patologie, o
progresare inevitabild a unei boli mintale ereditare nu se verifica, am spus, printr-o
lecturd integrala atenta a textului. Aceastd versiune interpretativd nu ne da cheia
intelegerii unor momente nodale in dezvoltarea subiectului si in comportamentul
personajului principal.

Pentru Rebreanu gasirea primei fraze era, se stie, foarte importanta, Ea, Tnsa, a
fost trecuta cu vederea. Doar Al. Piru s-a multumit sa constate ca Ciuleandra ,,se
incepe ex-abrupto”. Cu alte cuvinte, autorul ne introduce direct in tema conflictului
social-moral care a condus la un sfarsit tragic viata lor conjugala.

,, - Taci!... Taci!... Taci!...

O pravalise pe sofa ei si, cu genunchiul drept, 11 zdrobea sanii. Degetele si le
infipsese in gitul ei plin si alb, parca ar fi vrut sa inabuse un raspuns de care se
temea”.

De ce raspuns al sotiei se temea sa-1 auda rostit Puiu? S-a observat ca in
romanele sale Rebreanu a preluat si amplificat anumite situatii conflictuale din
nuvelele sale. Si inceputul ex-abrupto al romanului Ciuleandra continua subiectul
nuvelei Céantecul lebedei. In roman, ca si Tn aceastd nuveld, la baza subiectului e pus
un conflict conjugal latent iscat dintr-o mezaliantd. Barbatul aflat pe o treapta
superioard a ierarhiei sociale si a bunastarii materiale (in roman diferenta e si mai
mare) se casatoreste cu fiica unei vaduve cu multi copii in urma unei neantelegeri-
targuieli cu acesta, fara a-1 cere consimtamantul fetei, care (Madalina ca si Anisoara)
era deja Indragostita de alt barbat, prima si ultima ei dragoste. Fata petita, de fapt,
cumpadrata, se supune pana la urma vointei mamei, aparent cu resemnare, dar in
strafundul sufletului ei a Incoltit un sentiment de frustrare a demnitatii personale care
se dezvolta latent in crescendo intr-o sete de razbunare, aruncandu-i in fata sotului
refuzul de a raspunde cu reciprocitate la dragostea lui si de a continua comedia unui



cuplu conjugal fericit. In nuvela si romanul lui Rebreanu relatia dintre soti este intr-
adevar, similara cu cea din nuvela lui Dostoievski, Smerita unde eroina se sinucide.
De fapt, o sinucidere este, intr-un fel, si moartea Anisoarei, si cea a Madalinei. In
Cdantecul lebedei sotia se razbuna pe sot, lipsindu-1 de fericirea de a deveni tata.
Nedorind sa nascd de la sotul neiubit, Anisoara face un avort care ii cauzeaza
moartea. La Intrebarea insistenta a acestuia ,,De ce?... De ce?... De ce?... , la care
asteapta ,,Infricosat un raspuns”, Anisoara, cu o ultima suflare, 1i soptird “nimicitor de
duios:

-Nu te-am 1iubit niciodata...”

In locul triplei intrebari a sotului si a rispunsului sotiei cu care se termini
nuvela, in roman rasuna doar o tripla strigare a sotului, amenintitoare si totodata
infricosata: ,,Taci!... Taci!...Taci!...”, prin care Puiu incearcad infrigurat s-o facda pe
sotie sa renunte la raspunsul anticipat de el. Dintr-o amintire retrospectiva a scenei cu
strangularea sotiei se poate conchide ca si Madalina a preferat moartea unei
reconcilieri. ,,Daca s-ar fi aparat, desigur mi-as fi revenit si nu s-ar fi Tntamplat
nimic...Dar nu s-a apirat si asta m-a infuriat mai tare..”. In romanul — nuveld
Ciuleandra la intrebarea mereu reluata ,De ce?...” insusi Puiu, ca si sotul din
Smerita, va trebui sa caute un raspuns — ldmurire a sfarsitului tragic al dragostei sale
ne impartasite fatd de Madalina. S& revenim 1nsd mai intai la inceputul romanului.
Starea sufleteasca a lui Puiu, imediat dupd strangularea sotiei, ,,ca trezit dintr-un
cosmar”’, ne este dezvaluitd sugestiv prin detalii expresioniste ale interiorului
dormitorului, descris prin optica afectiva a personajului: bland de urs de pe podea ,,se
zbarlise, iar capul cu ochii morti, de sticla, 1l priveau cdscand gura catre el,
amenintator”, flacarile din semineu 1 se par ,,limbi minioase de balaur”; consola — ,,0
fiinta incremenitd de rusine”, iar sofia continud sa-1 priveasca ,cu o figura
dispretuitoare”. Osciland intre certitudini polare (ca ,,sotia traieste si ca nu traieste, ca
a ucis-o sl ca nu a ucis-o0, cd nu s-a intamplat nimic §i ca s-a sfarsit tot...”) el i
rosteste rugdtor numele cu o disperare crescanda ,Madeleine!... Madeleine!...
Sudorile curgeau pe obraji ca lacrimile. Cand isi vazu chipul ravasit in oglinda tresari.
,Bietul Puiu Faranga!” facu dansul schitand un suras trist care ,,i1 Ingheta brusc pe
fatd ca o mascd”. (Ne amintim aici de exclamatia lui Raskolnikov trezit dintr-un
cosmar: ,,Oare eu pe batrind am ucis-o? Eu pe mine m-am ucis! Cum pot sa traiesc
mai departe, sa iubesc, sa sper?!”).

Iesind din starea de soc Puiu ,,avu fulgerator revelatia realitatii”.(...) Spaima ca a
stins o viatd omeneascd 1 se rasucea i1n suflet ca un pumnal. ,Nimic 1in
comportamentul personajului din ,,voluptatea criminala” (G. Calinescu) a unei ,,brute
in frac” (Al. Piru). Dimpotriva, autorul ne prezintd un om 1ingrozit de efectul
ireparabil al faptei sale oribile, impulsive, involuntare.

Isi omoard oare sotia personajul lui Rebreanu firi vreun motiv, astfel incét
aceastd crima sa nu poata fi explicata decat printr-un prim acces al nebuniel
ereditare? Daca E. Lovinescu si G. Calinescu, adeptii unei conceptii regionalist
clasice despre om, se gandeau la lipsa unui motiv rational, ei aveau perfecta dreptate.
Puiu o stranguleaza pe Madeleine ca Otello pe Dezdemona, avand convingerea ca
savarseste un act justitiar, fapta sa este mai curand un act irational disperat, de a carei



caracter criminal el este constient.

La intrebarea ,,.De ce?...” care-1 framanta obsesiv, ca si pe personajul narator din
Cantecul Lebedei, ca si pe personajul dostoievskian din Smerita el nu-si poate da un
raspuns lamuritor pentru sine fnsusi: ,,In minte i se imbulzea tot mai stiruitor, ca o
sdgeatd rupta, o franturd de intrebare arzatoare:

,.De ce...?

Nu-i trebui pana sa o completeze: ,, De ce am omorat-o?” Dar, completata era
mai relevantd, pentru ci cerea un raspuns, si raspunsul nu se ivea. In sfrsit,
nemaiputand rabda, se sculd si strigd tare, parca ar fi vrut sa izgoneasca o stafie:

-Nu stiu !... Nu stiu!... Nu stiu!...”

Revine, insda, mereu la aceastd 1intrebare gasind raspunsuri diferite si
contradictorii, prin care incearca sa faca vinovat pentru crima sa pe oricine si pe
orice, numai nu pe el: Stramosii sai, care, conform teoriei ,,nostime”, dar convenabile,
a tatdlui, i-au transmis o ereditate morbida; doctorul Ion Ursu, pe care l-a iubit
Madalina si a continuat sa-1 iubeasca Madeleine (,,Acuma inteleg ca din pricina
dumitale am omorat-o! Numai din pricina dumitale!” exclama Puiu dupa ce Ion Ursu
11 marturiseste despre ultima sa intilnire incidentala cu Madeleine, ca in alt context sa
nege ca si-a omorat sotia din gelozie); hazardul, marele diriguitor al destinelor
omenesti; a carui actiune fatald el o ,,descopera” in coincidenta numarului nefericit
13, precum si a diferitelor combinatii dintre cifrele alcatuitoare 1 i 3, cu anumite
evenimente importante din viata sa si a lui Madeleine.

Mai aproape de motivul adevarat al crimei lui Puiu Faranga este, credem, ceea
ce Al. Piru a definit drept ,,acces de gelozie irationala, tumefactia instinctului de
posesie”[3, p. 68].

Gelozia lui Puiu este irationala in sensul ca sotia nu i-a dat un motiv real sa se
indoiasca de fidelitatea ei conjugala. ,,Dar Madeleine a fost un inger!” — exclama
Policarp Faranga stupefiat mai tarziu de fapta inexplicabild a fiului sau. $i Puiu va
recunoaste el insusi 1n fata medicului ca sotia nu i-a dat nici un temei sa fie gelos pe
ea, cu toate ci stie cd gelozia ar putea si-1 absolveascd de pedeapsa penali. Insa
cuprins deja de sentimentul vinei sale, Puiu respinge posibilitatea salvarii sale cu
pretul intindrii post mortem a chipului angelic al sotiei.

Lipsa unui motiv irational nu Tnseamna si lipsa unei motivatii caracterologice.
Romanul dostoievskian a depasit inca in secolul al 19-lea limitele conceptiei
rationaliste clasice despre om, demonstrandu-ne, Tnaintea lui Freud, ca in anumite
situatii-limitd comportamentul personajului scapa de sub controlul ratiunii, §i acesta
actioneaza inconstient sub imboldul unor porniri interioare subconstiente [9. p. 106-
113].

Uciderea sotiei este si pentru personajul lui Rebreanu o asemenea situatie-limita,
cand comportamentul sau nu este determinat nici de ratiune, nici de ereditatea
biologica morbida, ci de straturile subconstiente ale fiintei sale plamadite de o
anumita educatie social-morald intr-o familie boiereasca multiseculara. Puiu Faranga
a ramas de mic copil, orfan de mama. Tanti Matildla si Poly Faranga au facut tot
posibilul ca sd-1 compenseze lipsa ei, coplesindu-1 cu ,,0 dragoste idolatra”. El nu a
cunoscut in viata lui nici o stavila de ordin material sau moral in calea placerii vietii.



A fost ferit de orice incercare grea. Pana si in anii de razboi si-a continuat viata in
petreceri, Policarp Faranga aranjandu-1 ofiter la Cartierul General din Iasi. Acum tatal
sau, incearca a-1 izbavi de pedeapsa penald (caci ,,Un Faranga ucigas ordinar” e de
neconceput pentru ,,omul justitiei”), instalandu-1 confortabil intr-un spital privat de
boli mintale, unde gardianul Andrei Leahu este, de fapt, servitorul lui personal. Lui
nu i s-a refuzat niciodatd nimic. Nu e de mirare ca la cei 30 de ani ai sai Puiu Faranga
a ajuns un barbat de un infantilism social-psihologic retardat, prenumele personajului
capatand o revelantd caracterologica. Prin aceastd educatie sociald (aroganta
aristocratica) si morald (lipsa oricaror oprelisti in calea dorintelor sale) devine
explicabild acea stare afectiva irationald, aproape isterica, ce 1-a cuprins in momentul
in care Puiu intelege ca singura femeie pe care a iubit-o cu adevarat 1i respinge
dragostea si se izoleaza, cu o tacere sfidatoare, intr-o lume in care el nu este admis.
Banuiala sa ca intre ea si dansul sta un barbat nu este 0 manie bolnavicioasa. Ea se va
adeveri, cand doctorul Ion Ursu 11 va marturisi povestea dragostei lor cu Madalina,
visul lor de a se casatori peste doi ani dupa absolvirea facultatii, de a cumpara o
casuta si a intemeia o familie fericita, cu multi copii. Aveau deja si consimtamantul
mamei Madalinei, cand au venit boierii au convins-o pe aceasta sa-si cedeze fiica mai
mica spre adoptie contra sumei de 50 mii de lei. Astfel, visurile lor au fost célcate in
picioare. Dar Maddlina nu a putut uita prima si ultima sa dragoste, caci Ursu,
intalnind-o la un bal peste cétiva ani pe doamna Madeleine Faranga si schimband cu
ea doar cateva vorbe conventionale, a vazut in ochii ei cd ,,nu ma uitase si am inteles
ca ar schimba toate bogdtiile si succesele ei pentru circumscriptia cea rurald pe care o
visasem odinioard impreund...”. Nu s-au mai vazut decat incidental si de la distanta
dar de fiecare data Ion Ursu recdpdta convingerea ca ea, ca si el, traieste cu speranta
cd se va Intampla o minune si ei vor fi din nou impreund. Puiu Faranga le-a strivit
1arasi speranta.

Ascultand povestea lor de dragoste ,,umed de sudoare”, Puiu striga:

»- Acum stiu de ce am sugrumat-o, doctore! Acum inteleg ca din pricina
dumitale am omorat-o!

- Pentru ca nici nu stiai ca exist? Observa Ursu batjocoritor.

-Nu stiam, dar te simteam farda macar sd-mi dau seama! Raspunse Ursu
triumfator. Cand ma uitam in ochii ei nu ma vedeam pe mine, dar simteam pe cineva.
Si ochii ceia frumosi mie nu mi-au suras niciodata! Melancolia ei nu ma cuprindea pe
mine, ci regreta pe celalalt...

Sufletul ei se inchidea in fata mea, oricat incerca sa se prefaca... Si atunci cand
am inteles ca e ursitd sa-mi ramana totdeauna straina, pentru ca nu mai puteam spera
s-0 castig niciodata, decat sa fie a altuia, mai bine am sfaramat-o!...”

La aceasta declaratie triumfatoare a lui Puiu, care incerca disperat sa-si
dovedeasca prin fapta sa criminala superioritatea dragostei sale fata de sotie, Ion Ursu
i1 raspunde ironic, privindu-l cu o mila colorata de ura.

- Al dreptate... Ai omorat-o chiar de doua ori, 1ntai i-ai ucis sufletul cand ai luat-
0, s1 a doua oara i-ai ucis trupul!”

Totusi, in romanul-nuveld Ciuleandra poanta nu rezida, ca in Cdantecul lebedei,
in raspunsul nimicitor la intrebarea ,,De ce?...” Subiectul in roman, fiind similar



tematic cu cel din nuvela, este tratat in cu totul alt mod. In nuvela, desi naratiunea e la
persoana 1intdi, amintirile personajului narator reproduc faptele in ordinea lor
cronologica, substratul psihologic aici aproape ca lipseste, dupa cum lipseste si
motivul crimei si pedepsei care in Ciuleandra alimenteaza linia principald de subiect,
care are, ca $i In Smerita, o structura inversatd. Moartea sotiei, un sfarsit tragic al unei
vieti conjugale bazatd pe inegalitate si posesiune, nu constituie in Ciuleandra
deznodamantul actiunii, ci pune inceputul unui proces al constiintei personajului
principal care are un final nu mai putin tragic pentru om-nebunia. Punctul culminant
al dezvoltarii subiectului in roman este decizia lui Puiu Faranga de a refuza sa mai
joace in ,comedia gretoasda” pusd la cale de tatdl sdu si de a-si asuma toatd
raspunderea morala si penala pentru crima sa, decizie pe care el tine, ca ,,un personaj
dostoievskian™, s-o faca publica cu ,,0 poza teatrala” patetica:

,, — Ce patru ochi? Zise el dispretuitor. Mantuirea adevarata nu se obtine cu
declaratii intre patru ochi. Numai spovedania publica spala pacatele, doctore! (...) Eu
nu mai vreau sa perseverez pe calea inseldaciunii, domnule doctor, nu mai pot! De
aceea m-am hotarat sa declar, in fata tuturor, pe constiinta mea si pe cuvant de
onoare, ca nu sunt nebun §i ca pentru ce am facut doresc sa ispasesc!”

Aceastd decizie sau a fost trecutd cu vederea sau a fost interpretatd ca o ultima
faza a manifestarii bolii sale mentale. O asemenea interpretare sa aibd un temei
aparent 1n text, mai ales, ca imediat dupa declaratia ca nu este nebun, personajul
innebuneste cu adevarat:

- Va sa zica, nu vrei sa crezi ca nu sunt nebun? Va sa zica...

De odata se repezi ca o fiara la gatul doctorului, cu mainile inclestate, racnind:

- Taci!...Taci!...Taci!...”

Ironia soartei: Tnnebunit, personajul 1si reaminteste, in sfarsit melodia si
miscarile dansului Ciuleandra, pe care 1-a jucat pentru prima data la brat cu Madalina
in satul ei natal: ,,Puiu in pijamaua descheiata, cu pieptul gol, cu fata asudata si
vesela, tropaia pe loc, fredonand sacadat o arie inchipuita.”

Daca urmarim atent procesul constiintei pe care i-1 face Puiu in spital (unde ,,in
doua zile un om, singur cu sufletul lui, (...) Intelege mai mult decat altfel Tn douadzeci
de ani!”), lipsa de temei a interpretarii declaratiei personajului ca o manifestare finala
a nebuniei sale ereditare devine evidenta. Mai intai doctorul Ursu, 1n referatul deja
scris, conchidea la o iresponsabilitate rezultatd dintr-o zdruncinare trecdtoare de
nervi, de aceea innebunirea lui Puiu este, si pentru un psihiatru ca Ursu, neasteptata.
Inca ieri, 1i spune el lui Policarp Faranga, ,, mi s-a parut linistit, rational, normal. Azi
insd mi s-au rasturnat toate constatarile...”.

Alienarea mintala a personajului in textul romanului nu rezulta nici din ,,gelozia
irationald” (de exemplu, personajul narator din povestirea lui L. Tolstoi Sonata
Kreutzer 151 ucide sotia din gelozie, dar nu innebuneste), nici dintr-o ,,zdruncinare
trecatoare de nervi”’. Ce 1l aduce pe Puiu Faranga la nebunie? Ca si in cazul lui Ivan
Karamazov, care innebuneste tocmai in noaptea in care se decide sd se prezinte
dimineata la judecata pentru a se declara vinovat pentru incurajarea morala a lui
Smerdeakov la paricid, - chinuitoarele suferinte sufletesti cauzate de remuscarile
morale ce insotesc recunoasterea anevoioasd a responsabilitdtii sale pentru crima



savarsita intr-o stare afectivda scdpatd momentan, de sub controlul ratiunii: la
Shakespeare, de exemplu, in Hamlet, Regele Lear sau Macbeth sau, mai aproape, la
I.L. Caragiale in nuvela O faclie de pasti sau in drama Napasta. Ceea ce 1l apropie
insa pe personajul lui Rebreanu de personajul dostoievskian este aprofundarea
fondului social psihologic si moral al tragediei cunoasterii de sine, impinsd peste
ultima limitda a suportabilitatii psihice a omului. Or, interpretarea naturalistd a
Ciulendrei neglijeaza tocmai acest fond profund al mesajului umanist al acestui
roman: omul este o fiinta liberd si fatd de ereditatea biologica si sociald si fata de
instinctul de autoconservare. Buchia legii si expertiza psihiatrica il pot absolvi pe
personaj de iresponsabilitate penald, Tnsa el insusi nu se poate ierta pe sine i pana la
urma decide ca trebuie sa ispaseasca pedeapsa, si penald si morala.

Aceasta dimensiune umanistda a mesajului auctorial din Ciuleandra apare
diminuatad si de interpretarea opusa a innebunirii lui Puiu Faranga, cea spiritualist —
religioasd — ,,nu a ajuns (...) la credinta adevarata)”’[5, pag. 10]. Apropierea lui
Rebreanu de Dostoievski — scriitorul religios, in genere, nu e lipsita de temei, dar in
problema datd nu ni se pare adecvatd. Faptul cd personajul principal respinge
incercarea lui Andrei Leahu de a-i alina suferintele remuscarilor de constiinta
(,,Lasati, boierule, cd bun e Dumnezeu... — chiar dacd e bun Dumnezeu si iarta,
pacatul ramane si apasa si nu vrea sa te ierte!...”"), dovedeste, credem, superioritatea
morala a omului care se ridica de asupra fricii de pedeapsa si nu vrea sa-si ascunda
responsabilitatea fatd de semen dupda un Dumnezeu atotiertator.

Si daca nnebunirea lui Ivan Karamazov ar mai putea fi explicata prin lipsa unei
credinte adevarate in Dumnezeu, dat fiind ca acest personaj este intr-adevar, un liber-
cugetator, innebunirea printului Maskin si a lui Parfion Rogojin in Idiotul infirma
opinia ca la Dostoievski ar exista neapdrat o legaturda cauzala dintre lipsa sau
insuficienta de credinta si innebunirea in situatii — limita: si printul si Rogojin sunt
credinciosi ortodocsi, iar ultimul mai e pe deasupra si de o constitutie fizica robusta.
In cazul acestuia intunecarea constiintei dupi uciderea Nastasiei Filippovna se
explica mai curand printr-o ereditate social — psihologica a unui vlastar de negustori.
Imaginea casei Rogojinilor, o casa intunecoasa tipic negustoreasca, pe care Maskin o
identificd fard s-o fi cunoscut mai Tnainte, aprofundeazad caracterizarea social —
psihologica a eroului, dandu-i o perspectiva istorico — sociala [9, p. 178-179].

Nebunia il interesa pe Dostoievski inainte de toate ca un fenomen social — moral
s1 psithologic. Credem ca si pe Rebreanu la fel in cazul lui Puiu Faranga.

Ambele interpretdri — atat cea naturalistd cat si cea spiritualist-religioasd — nu ne
dezvaluie continutul pozitiv al primenirii interioare radicale prin care trece personajul
principal in Ciuleandra. Declaratia sa — ,,nu sunt nebun si pentru ce am facut doresc
sd ispasesc!” semnifica o metamorfoza in maturizarea lui morald tardiva, dar foarte
intensa si rapidal10, p. 98-106].

Daca la inceput in amintirile fragmentare ale lui Puiu Faranga invinge instinctul
de autoconservare si tendinta inconstientda de a se eschiva de propria responsabilitate
morald, apoi incep sad rasune tot mai puternic note autocritice privind egocentrismul
sau: ,,...a ajuns sa-i fie rusine de timpul cand nu s-a gandit si s-a framantat decit cum
sa scape el din stramtoare, prin inselaciune, prin protectie, prin orice mijloace, cand



durerea lui cea mare era in fond regretul de-a trebui sa renunte vremelnic la placerile
vietii de pana atunci.

Pe-atunci, de Madeleine, careia 11 curmase zilele si care zacea inca pe catafalc,
de-abia 1si aducea aminte, ba chiar incerca sa-1 Tnabuse amintirea. Nici remuscari
sincere si profunde n-a avut, caci toata preocuparea lui a fost el si numai el...” Or,
Jean Piaget considera egocentrismul o trasaturd definitorie a structurii psihice
infantile[11].

Schimbarile radicale de atitudine ce se produc in relatia lui Puiu Faranga cu
celelalte personaje ne spun cd autorul n-a urmarit sd ne prezinte prin declaratia
personajului principal doar un ,act demential”(D. Micu). In relatiile sale cu Ion Ursu
si cu Andrei Leahu, Puiu Faranga depaseste prejudecdtile sale boieresti fata de
oameni de provenientd taraneascd: aroganta aristocratica manifestatd in constatari
dispretuitoare (,,mutrd de tigan” s.a.) cedeaza locul recunoasterii la ei a unor calitati
individuale superioare.

La un moment, el se simte coplesit de marinimia gardianului Andrei Leahu, pe
care 1l trata ca pe un servitor umil: ,,Un simplu taran a fost in stare sa renunte la
toate,(...) numai ca sa evite tentatia de-a suprima viata unei femei ticaloase!”

Noua situatie sociala si autoritatea profesionald, Ion Ursu si le-a cucerit nu prin
avantaje ereditare, nu prin protectia paternd, ci prin muncd, aptitudini §i merite
personale.

Relatiile tensionate de la inceput dintre Puiu Faranga si medicul-expert Ion Ursu
amintesc, cum s-a observat just, de duelul psihologic al lui Raskolnikov cu
anchetatorul Porfiri din Crimd si pedeapsd. In Ciuleandra insa relatiile dintre
personaje sunt mai complaxe: de la relatii de ostilitate reciproca (Puiu se simte
urmarit de doctorul -,,anchetator” si abandonat ,,in mainile unui om cu totul strdin sau
chiar ostil...””) spre o comuniune sufleteasca: ,,I se parea ca e alt om(...), cu un suflet
chinuit ca si a lui”. Acest sentiment de solidaritate dintre doi barbati care au iubit si
pierdut aceeasi femeie devine tot mai puternic. Dragostea fatd de Madalina, care la
inceput 11 fac doi dusmani de moarte, 1i transforma in confrati intru suferinta, care se
ridica si deasupra prejudecatilor de clasa, si deasupra rivalitatii masculine. Duelul
dintre medicul-anchetator si pacientul criminal se transforma intr-un sir de confesiuni
ce si le fac unul altuia despre dragostea lor nefericitd. Omul (cu majusculd) Tnvinge
omul (cu minusculd) 1n sufletul fiecaruia din ei. Pe masura ce se Instraineaza de tatal si
matusa sa, Puiu se simte tot mai apropiat de Ion Ursu.

Acesta devine pentru el, judecdtorul suprem, nu ca doctor-expert de concluzia
caruia depinde viitorul lui, ci anume ca om ,,cu suflet chinuit ca si al lui”, de la care
asteaptd nu absolvirea de pedeapsda moralda si nu iertarea pacatului sau, ci
recunoasterea aptitudinii sale de a o 1ubi pe Madalina cu uitare de sine. Acesta este,
poate, imboldul principal al declaratiei sale patetice.

Intr-adevar, dupa conversatiile cu Ion Ursu, Puiu ajunge si se simta capabil de a
o iubi pe Madalina nu pentru sine, ci pentru ea Tnsdsi, pentru ceea ce a fost ea cu
adevarat. Daca la inceputul recapitularilor sale, ea 11 apare, intr-un vis in chipul unui
,inger pazitor” (ca si Sonia Marmeladova in inchipuirea lui Raskolnikov cuprins de
febra), care se coboara din cer §i-1 sarutd iertdtor pe frunte, mai apoi amintirile sale



sunt dominante de simtul vinei pe care el o poarta impreund cu tatal si matusa sa,
pentru uciderea sufletului Madalinei.

De notat ca abia in spital, el devine constient de metamorfoza ce i-a fost impusa
sotiei sale, cand a fost dezradacinata din mediul ei natal rustic-taranesc si trimisa in
strainatate pentru a fi transformatd in Madeleine Faranga, o doamna de salon bine
scolitd, o papusd frumoasa cu care Puiu Faranga sa nu-i fie rusine sd apard la brat,
pana si la palatul regal. Madalina a stiut s joace bine rolul de Madeleine, dar in
strafundul fiintei sale ea a ramas o inadaptatd si, ca o floare de camp transformata
intr-o serd, ea se ofileste tanjind dupa viata sa fireasca de altadata. Puiu Faranga fsi
aminteste acum ca si-a surprins nu o datd sotia Intr-o stare de adanca tristete, cu o
privire melancolica fixata Tn gol. El nu a incercat sa inteleaga ce se petrece cu sotia
sa, sa-1 Intindda o mana de ajutor, fiind dominat doar de teama subconstientd ca o
pierde tot mai mult pe Madalina, tarancuta cea voinica §i iubitoare de viata cu care a
jucat Ciuleandra si de care s-a indragostit nebuneste. Abia acum, dupa ce Ion Ursu i-a
marturisit impresia grea pe care i-a produs-o intilnirea cu stralucita doamna
Madeleine Faranga, impresia unei femei nefericite, nemultamitd de noua sa situatie
sociald, dominata de conventionalisme, Puiu Faranga este cuprins de o profunda
compasiune pentru drama nemarturisitd in care s-a consumat sotia ,Saraca
Madeleine! Ofta iarasi Puiu. Macar moarta si-a reluat numele ei, care i-a fost atat de
drag!” Si acum el insusi i se adreseazd cu numele ei adevdrat in convorbirile
inchipuite.

Aceste schimbari radicale ale caracterului relatiilor lui Puiu Faranga cu celelalte
personaje din Ciuleandra motiveaza metamorfoza sa, surprinzatoare pentru cei din
jur, care are ca punct culminant luarea deciziei de a-si asuma toatd raspunderea
pentru crima sa. Faptul ca el innebuneste chiar in momentul in care se declara pasibil
de pedeapsa nu transforma acest gest decisiv intr-un act demential si nu anuleaza
semnificatia lui moral umanistda — iubirea pentru altul invinge iubirea de sine
egocentrista.

In incheiere, tinem sa subliniem ca Ciuleandra, avand la baza subiectului
motivul Crima §i pedeapsa, este o opera originald, iar personajul principal,
invederand unele trasdturi tipologice proprii unui personaj dostoievskian, reprezinta
un caracter individual inconfundabil, conform convingerii creatorului sidu ca
personajul literar , traieste numai prin ceea ce are unic si deosebit...” [3, p. 92].
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Dorina Roman | Tragicul realitatii si tragicul in literatura

Experienta artisticd a lumii greco-romane cunostea o singura forma a artei —
frumosul. Estetica clasica impunea chiar si tragediilor si comediilor sa ramana creatii
frumoase, pentru ca, in timp, teoria frumosului sa fie dublata prin cea a sublimului si,
mai tarziu, prin cea a uratului, caracterizatd printr-un realism al subiectului §i printr-o
atitudine de Tmpotrivire, din care emanau o serie de sentimente neplacute.

La mijlocul secolului al XIX-lea Fr. Th. Vischer considera ca toate formele
artei, comicul, umorul, sublimul si tragicul erau rezultate ale diferitelor dozari ale
frumosului si uratului si ale raporturilor dialectice variate existente intre ele.

Abordand problema tragicului, T. Vianu considera cd acesta nu era doar o
inchipuire a poetilor, ci ,,0 trasaturd constitutiva a realitatii, astfel intocmitd incat
eroul tragic ajunge sa cada jertfa tocmai din pricina excelentei caracterului sau” [1, p.
368]. Daca tragicul ar exista numai in imaginatia scriitorilor, el nu ar fi capabil sa
exprime emotia tragicda concretizata in amestecul de teroare, de mila si1 de admiratie.
Forta tragicului poeziei si a artei, Tn general, provine din tragismul existent in
realitate, fard de care ar fi doar un mijloc ce n-ar misca pe nimeni. Trairile declansate
de operele tragice, trdiri la care participa intreaga fiinta, nu ar fi posibile daca prin ele
nu am raspunde, de fapt, realitafii lucrurilor, $i nu inchipuirii poetilor.

Categoriile estetice si, bineinteles, tragicul, tin de continutul eteronomic al
operelor. Ele cunosc variatii Tn timp, in functie de epoca, interesul fatd de un anumit
continut al operei estompindu-se sau chiar disparand, razbatand insa, peste timp,
insusirea operelor de arta de a fi niste realizari estetice, de a fi prelucrari ale materiei
sau ale datelor constiintei, asupra careia artistul si-a pus pecetea originalitatii.

Cuprinsul categorial al operei este supus oscilatiilor timpului. S-a observat 1n
secolul al XIX-lea disparitia tragediei ca gen literar, Tudor Vianu mergand pana la a
observa disparitia sentimentului tragic din cuprinsul intregii literaturi, proces care s-a



accentuat in secolul al XX-lea. Tragedia nu a putut supravietui in cadrul democratiei
nivelatoare a secolului al XIX-lea, ea fiind nascutd din conceptia eroicd a vietii, din
atitudinea omului cu o constiinta de sine pronuntatd, care a Indrdznit sa poarte lupta
nimicitoare cu fortele naturii i ale destinului. Masele burgheze, conformiste, aveau
un trai pasnic, ocrotit de statul politienesc al liberalismului si eroul tragic nu mai
poate fi identificat in acestea, tragediile fiind citite, farda a transmite, 1insa,
sentimentele pe care le experimentau oamenii altor societati, in care viata insemna o
permanenta lupta cu natura, cu destinul necunoscut, cu zeii inclementi.

SiJ. Volkelt argumenteaza ideea unitatii dintre viata si arta in tragic. ,,91 viata
reald este plina de tragic; si tragicul realitatii este o categorie estetica”; tocmai de
aceea si tragicul se supune actiunii ,,normelor estetice generale” [2, p. 3501].

In general, in teoriile referitoare la tragic se acordd atentie aproape numai
tragediei, iar Tn cadrul acesteia, aproape numai personajului principal, eroului. Este
clar, insa, ca nu numai arta, ci si realitatea prezintd material tragic din belsug (de
exemplu, autorii au extras din istorie luptele pe care le infatiseaza, evenimente cu un
urias efect tragic; viata umana insasi prezinta multe lupte si suferinte).

Tragicul care apare in viata omului, tragicul realitatii, deci, tine si el de
domeniul esteticului, atunci cind o Intdmplare tragicd actioneaza pe deplin asupra
noastra, potrivit continutului ei tragic. Impresia tragica ce rezultda din aceasta
experienta tine si ea de domeniul estetic. Sentimentele tragice generate de viata reala
devin pe deplin dezvoltate doar daca adopta tipul unor sentimente estetice. Trebuie sa
preluam evenimentul cu intropatie si, totodatd, sa-1 detasam de interesele vointei
noastre individuale. Doar atunci cand incidentul se indeparteaza in timp si durerea se
atenueaza, sau dacad reusim sa ne inadltam deasupra zbaterilor eului personal, sa ne
detasam de durere si sd contemplam evenimentul, doar atunci acesta dobandeste
trasaturile solemne ale tragicului.

Literatura constituie domeniul cel mai propice studierii naturii tragicului.
Realizarea deplind a tragicului se gaseste pe taramul epic.

In literatura tragicul apare in evolutia sa cauzala, cu toate fazele sale pregatitoare
si cu toate treptele sale. Se poate ajunge la un grad inalt de rafinament, ca atmosfera,
si la o mare profunzime in directia infinitului si a metafizicului, atit in operele
dramatice, cat si in cele epice. Putem cduta, prin urmare, tragicul in tragedie, dar si in
orice piesa dramatica de teatru, in epopee, dar si in roman (la Goethe, Dostoievski,
Scott, Zola, Conrad Ferdinand Meyer, D’ Annunzio intilnim diverse ipostaze ale
tragicului), in nuvela si in povestire.

Tragicul este influentat, in mare masurd, de conceptia asupra vietii §i asupra
lumii. J. Volkelt considera ca ,,tragicul se configureaza prin contributia celor mai
profunde si mai puternice forte ale firii omenesti, din rascolirea intregului suflet, din
iesirea la iveala a tuturor aspectelor omenescului, atit marete cat si comune, atat
sandtoase cat si patologice, din evidentierea a ceea ce este hotaritor pentru sensul



existentei umane, pentru valoarea si nonvaloarea nizuintei omenesti” [2, p. 29]. In
dezvoltarea tragicului apar contradictiile grave si ultime ale firii omenesti, fapt care
face ca tragedia bund si ne lase impresia cd am devenit mai maturi Tn constiinta a
ceea ce Tnseamna sa fii om.

Asa cum am amintit, tragicul dezvolta un tip de sentiment uman-caracteristic $i
uman-valoros, acolo unde este vorba de o suferinta de o marime neobisnuita, de o
suferinta distrugatoare. Reprezentdrii unei astfel de suferinte neobisnuite i
raspundem cu sentimente de participare dureroasa, foarte activa, carora li se asociaza
cu intensitate variata, dorinte si sperante pentru personajele lovite de suferinta. Acest
efect emotional caracteristic tragicului apare atunci cand suferinta ataca viata serios,
parand ca Tmpiedicad continuarea vietii §i infatisind omului perspectiva sigurd a
prabusirii launtrice sau a mortii fizice, sau chiar a ambelor, in acelasi timp. Apar, in
acest caz, sentimentele de jale, de participare dureroasa, de zguduire emotionald, de
dezolare si de spaima, sentimente provocate de certitudinea ca acea suferinta
ameninta cu pieirea. Nu este obligatoriu, insa, ca suferinta sa provoace efectiv
declinul si moartea, ci numai sda antreneze pericolul real, iminent, al pieirii si al
mortii. Insa, fara indoiald, tragismul isi gaseste deplinitatea atunci cind pieirea nu
doar ameninta, ci intervine efectiv. Prabusirea definitivd a omului declanseaza toate
profunzimile tragismului. In acelasi timp, insd, si situatiile care prezinti doar
primejdia amenintdtoare ce va provoca ndruirea sau caderea, produc impresia de
tragic.
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poetica

Luminita Buscineanu |Stimulul cromatic in simbolism.
Inima moderna

Pentru a accede la cunoasterea misterului creatiei, e necesar a elibera subiectul
cunoscator de sub ordonanta limbajului, cel mai destructiv dintre mediile artificiale:
“Realitatea fizica pare sa se retraga in masura In care avanseaza activitatea simbolica
a omului. In loc si aibd de a face cu lucrurile insesi; omul converseaza intr-un sens,
in mod constant, cu sine Tnsusi. El s-a inchis [...] in forme lingvistice, imagini
artistice, simboluri mitice sau rituri religioase; incat nu mai poate vedea sau cunoaste
nimic decit prin interpunerea acestui mediu artificial” [1, pp. 43-44]. In 1870
Lautréamont va realiza un tablou vizionar al literaturii de dupa el intentia caruia,
judecand dupa caracteristici - “spaime, tulburari, injosiri, grimasa, dominatia
exceptiel si a straniului, obscuritate, fantezie scormonitoare, tenebrosul si intunecatul,
sfasiere Tn opuse extreme, atractie spre neant” si pe deasupra “fierdstraie”! - pare sa fi
fost lansarea unui avertisment [2, p. 17]. Printre “imaginile distrugerii” fierastraul,



simbol care marcheaza torentul conceptelor negative, va fi cel mai reprezentativ
“indice” al “constrangerii structurale ce domina poezia si arta moderna incepand cu a
doua jumatate a secolului trecut” [2, p. 17].

Uriasa experienta umana - limbaj, arta, mit, religie - inchisa intr-un sufocant
univers simbolic va genera cea mai mare dintre crizele poeziei moderne: disparitia
iubirii. incepand cu opera lui Baudelaire, poezia se “depersonalizeaza”, “cuvantul
liric” nu se mai iscad din unitatea poeziei cu “persoana empirica” [2, p. 33]; se produce
“divortul dintre scriitor si personajul sdu”, in vederea ‘“dedublarii” [3, p. 222]
ulterioare a autorului in eul sau liric, fapt care permite jocul de rol - drept confirmare
poate servi nota despre Minulescu care “nu poate suporta enigmele; el le joaca spre a
le denunta, denuntindu-si, mai ales, propriul joc” [4, p. 92]. In perioada in care se
afirma simbolismul - sensibilitatea este atit de “zdruncinata”, atacata de civilizatie,
incat 1si pierde puterea de a reactiona altfel decat la “socuri emotionale” [5, p. 173];
Hugo Friedrich calificd miscarea stilistici moderna drept una “nelinistita”, iar starea
in general a poeziei ca fiind de un “dramatism agresiv” [2, p. 12] - si cu obiectivele
pe care si le pune in fatd - unul dintre care este re-crearea iubirii, “[...] scoalad
simbolista, promotoare a unei noi poezii de dragoste” [6, p. 129], “Poezia este drumul
spre iubire” [6, p. 129], a unui “nou” tip de sensibilitate, “‘creeaza o noud tehnica, un
stil liric inedit, devine expresia unei noi sensibilitati” [7, p. 303]; poemul etern, in
concluzia lui Minulescu, ar putea infaptui “reorganizarea haosului sentimental,
raportabil doar la haosul cosmic” [8, p. 91] - aceasta e o solutie fantastica.
Continuandu-1 pe Edgar Poe, care a separat “lirica de inima” si a transformat natura
intr-o “stare de excitatie entuziastd, neavand nimic comun cu pasiunea personald” [8,
p. 91], Baudelaire scindeaza, in general, eul in organe ultrasensibile - ochi, nas,
ureche - receptacole de “culori, parfumuri, tonuri” care “stau vesnic sa-si raspunda”.
Poetul este “camera de rezonanta” [9, p. 140] a “ecourilor” “templului” preocupat de
“misterioasa integrare in ritmul universal” [9, p. 140]. E o sarcind supra-umana. Prin
urmare, motorul acestor planari supra-existentiale in loc de inima obisnuita este
faimoasa “imaginatie”, “Misterioasa 1insusire, aceastd regind a insusirilor! Se
inrudeste cu toate celelalte; le starneste, le trimite la lupta. Le seamana uneori atat de
mult Tncit pare a se confunda cu ele, si totusi € mereu ea Insusi [...]. E analiza, e
sinteza... E sensibilitatea [...]. Imaginatia 1-a invatat pe om simtul moral al culorii, al
conturului, al sunetului si al parfumului. Ea a creat, la inceputul lumii, analogia si
metafora. Ea descompune toatd creatiunea si cu materialele adunate si dispuse dupa
legi a caror obarsie nu poate fi gasita decat in strafundurile sufletului, creeaza o lume
noud, produce senzatia noului... Fara ea toate Tnsusirile, oricit de solide si oricat de
ascutite sunt ca si cum n-ar fi”’ (Charles Baudelaire, Salonul 111, Regina insusirilor).

Imaginatia este aceeasi cu “sufletul” sau “inima moderna”, o inima rationala,
“Dar uneori exista si o altd ratiune, o raison du coeur, cum zicea Pascal, care prin
faptul ca este a inimii, nu este mai putin rezonabild decit cealalta. Nasterea, cresterea
acestei ratiuni — iatd marea tema a epocii noastre” [10, p. 233], o inima “Inzestrata cu
nenumarate resurse: <<le coeur innombrable>>" [11, p. 65], “Ca sa patrunzi in lumea
acesta incantatd in care poate totul e ritm §i armonie, pentru ca auzul tau s poata
prinde miile de zvonuri care ratacesc si urca din prapastia albastrd, pentru ca sa
ghicesti tainuitele corespondente ce ne leaga de nemarginire, mintea nu e de ajuns,




analiza nu are ce cauta si sufletul singur trebuie sa le simta si sd le perceapa. Poezia
singurd §i imaginatia poate da un corp acestor visuri. De aci va naste frumusetea...”
(Dimitrie Anghel, Prinosul unui iconoclast). Traian Demetrescu a creat o definitie
plurala a conceptului de “inimd@ moderna”: “Existd o noud problema care tulbura
foarte mult spiritul cugetatorilor. Problema aceasta as putea-o numi inima moderna.
Nu e o inima eroicd, nici simpla, larga si generoasa ca a multora din batrani. Este o
inima complicata, bizard, profundd, maladiva. Coardele ei au devenit de o frumusete
neinchipuitd; e cutezdtoare si timida si copilareasca. Niciodatd linistita, avand
cateodatd calmul nestatornic al oceanelor; tresarind la freamatul unei aripi, la raza
unei stele, la surlsul unei femei; emotiondndu-se la plansul orfanului, la plansul
mamei cdzute in mizerie, la deznadejdea muncitorului zdrobit de munca si saracie.
Plina adeseori de o coruptie rafinatd; strabatutda de figuri de tandrete virginald; cand
mistica si sumbrd; cand melancolica si duioasd; cand amara si rea; cand morala si
inarmata cu un spirit adanc” [12, p. 34].

Trebuie mentionat insd ca inimii simboliste i1 este straind iubirea fericita,
“Fericirea este poate intr-un zambet fugitiv’ (Alexandru Macedonski, Stepa, V), “Nu
stiu de ce, dar in seara aceea tandrul Aldea mi s-a parut ... prea fericit [...]. Cum poate
sa fie cineva <<prea fericit>>? Eu nu Inteleg lucrul acesta. Inteleg a fi prea nenorocit,
prea trist, dar prea fericit?” (Traian Demetrescu, Cum iubim). Fericirea este visul
nerealizat, idealul spre care tinde poetul simbolist, amant colectionar, pervertit de
timpul desentimentalizat si grabit. Inainte de moarte se roagd de Dumnezeu sa-i
scoatd ceasul din inima, sa-1 dezlege de conditia umana, pentru a putea lua cu sine
Iubirea ce nu i s-a oferit in viata, “Fa sa intre-n groapa, ce ne-a fost mai drag -/ [...] si
inima fara / Ornic sd ne-o schimbe orda dupa ora!...” (Ion Minulescu, Moartea
amantilor). Doar in afara timpului fericirea este posibilda. Altfel agitatia amesteca
simturile $i omul nu mai poate contempla. EI cere “calmul colorilor de seard” (Ion
Minulescu, Intr-un bazar sentimental), dar, paradoxal, daca 1 se releva, el se stinge
odata cu acestea. Acolo unde nu se mai “zbuciuma simtirea”, “in leganari de vise /
Spre zarea de senindtate - / Acolo unde e Iubirea” (Claudia Millian, Cdntari de
fecioara), se termind freamatul, curcubeul, si se asterne “albul”, “impacarea”, “in
parcul albelor narcise”, “Muream simtind in mine o Tmpdacare [...] / - Da mi-amintii
de Tine... / Si-atunci simtind cum toate credintele se sting, / Ca ochiul mi-1 cuprinde o
neinvinsa pace / Si cd icoana Mortii de-asupra-mi 1si desface, / Aripa neclintitd - am
inceput sa plang” (Oreste, Finis. Varianta). Asistam la infringerea unei inimi seduse
de ispita stationarii. Se produce inevitabilul: inimii/sufletului/imaginatiei 1 se retrage
conditia extaticd, existenta Tnafara sinelui si lumii [13, p. 53], conditia de “plutitor al
vazduhului”, “Suflet pribeag prin etern, ce-alearga sa prinda eternul” (Eugeniu
Sperantia, Plutitorul vazduhului), impunandu-i-se canonul efemeritatii, conditia
“fluturelui negru”, “Din inima mea alba ca dintr-o crisalidd / Desprind din ord-n ora
un negru flutur trist...” (Dimitrie Anghel, Orologiul). Aventura “umplerii” unui “colt
al inimii desarte” (Mihail Saulescu, Gdndurilor) se soldeaza cu esec: gandurile “se-
ntorc din locuri departate” obosite, dar albe, fard efectul cautarii. Albul epuizat, lipsit
de culori duce spre absenta si vid. Ochiul nu se mai opune oboselii, ochiul “inimii”,
bineinteles; nu mai poate recepta lumina, nu mai este apt de a se deschide cunoasterii.
De aceea poetul renuntd la inima omeneasca: ‘“Harpa asta-n fior sfant du-i-o lui, cel
cu negura... / Du-1 §i proasta - asta inimd - a mea!” (Mihail Celarianu, Poezia de
ceruri), aspirand la inima rationald, la nesentimentalitate si luciditate, “Viata Tnsd nu-
nceteaza cursul ei fenomenal, [...] / Si1 mi-e inima, zadarnic, de rastriste incercata: /
Pentru veci, sub deznadejde, nu se poate mormanta... / E tot raiul de-altadata, e tot




cuibul de-altadata... // Ce-a-nflorit, reinfloreste, ce-a cantat va mai canta” (Alexandru
Macedonski, Stepa, VII).

Un “nesentimental” este un “cronicar rece, consemnand star1 <<calde>>,
nevrotice” [14, p. 94]. George Bacovia este unicul poet in simbolismul roméanesc care
a reusit sa creeze Poemul in cea mai “privilegiatd” ordine a limbajului [15, p. 54].
Starea in care “travaliul” artistic iti provoaca revelatii s1 “tocmai acele satisfactii
depline in care nu incape orgoliul, ci numai dorinta de complicitate si de luciditate”
este numitd de Daniel Dimitriu fericire [15, p. 54]. Asadar, Bacovia este un “poet
fericit” [15, p. 53]. El a rotunjit cercul cunoasterii.

Falsul premeditat, “trompe 1’ame”, “inducerea in eroare a sufletului prin
substituirea insidioasa a sentimentelor §i pasiunilor 1n senzatii” [16, p. 110],
intermediatd, in particular, de “puterea speciald” (E. Poe) a culorilor, desi mai ramane
o rezerva, “lasam cu totul in suspensie chestiunea de a sti daca senzatia este un
fenomen material, sau un fel de a fi al spiritului” [17, p. 21], faciliteazd depasirea
primului nivel, senzorial, al cunoasterii, “Universul e plin de forme si culori si
simturile dincolo de viata constienta, atunci cand gandul nu mai poate merge inainte
cauta, dibuiesc si presimt o altd lume in care alte forme se schiteaza, in care alte
culori ndlucesc, in care alte sunete vibreazd” (Dimitrie Anghel, Prinosul unui
iconoclast). Daca poetul simbolist si-a pus scopul sda exploreze necunoscutul, sa
ajungd ‘“‘vizionar”, el trebuie sa suporte ritualul “nebunesc” [18, p. 59] al “dereglarii
tuturor simturilor”, “Trebuie sa schingiuiesti stragnic aceasta ticaloasa carne ca sa dai
sufletului putinta sa se proiecteze nafard de dansa, in una din acele clipe speciale ce
cuprinde in ea dumnezeirea toata” [19, p. 612]. Pentru a ajunge la Mecca sfanta,
corpul este supus unui teribil canon prin care “simturile toate se enervau fantastic”
(George Bacovia, Finis), canonul eliberdrii din cadtusele carnii, “Si foamea se face
mai mare - mai mare, / Si zilnic tot cerul s-aprinde mai tare... / Bat tamplele... - ochii
sunt demoni cumpliti... / Cutremur e setea, si-a foamei simtire / E sarpe, ducandu-si a
el zvarcolire / In pantec, in sange, in nervii-ndarjiti... - / Bat tamplele... - ochii sunt
demoni cumpliti” (Alexandru Macedonski, Noaptea de decemvrie).

In viziunea crestina, “esentialul este conceptia unui Dumnezeu crednd lumea
printr-un act de libertate si raminand exterior creatiei. Omul poate sa ajunga pe
Dumnezeu rupand legaturile simturilor si renegindu-se spiritual. Mantuitorul a venit
pe lume pentru a-1 ajuta in aceastd sarcind” [20, pp. 133-134]. In scrisorile din 1871,
in lluminari si in Un anotimp in infern Arthur Rimbaud formuleaza ideea ca poetul se
naste si intunericul subconstientului sdu cuprinde un sediment artistic la care poti
ajunge cu resurse paroxistice. Pentru a facilita accederea la sine a eului, Rimbaud
lanseaza procesul dereglarii sistematice §i rafionale a tuturor simturilor. Tezele
macedonskiene “A fi poet este a simti” (Despre poezie) sau “Prieteni [...] Avuti daca
se afld sunt numai prin simtire” (Noaptea de decemvrie) pot fi explicate doar in raport
cu acest nou fel de cogito: poetul “simte” chemari de “dincolo”, “E gresit sa se spuna:
Gandesc. Ar trebui sd se spuna: Sunt gandit... Eu este altcineva. Cu atat mai rau
pentru lemnul care se pomeneste vioard...” (Arthur Rimbaud, Scrisoare catre fostul
sau profesor Izambard), doar cd imperfectiunea receptorilor fac imposibila
descifrarea mesajelor extramundane pe care le depoziteaza si primeste corpul, de
aceea credibilitatea senzoriala este, in cel mai bun caz, pusa la indoiala, “Din moment
ce cunoasterea noastra nu poate depasi senzatia, ce sens poate fi dat unei explicatii a
naturii intime a materiei?” [17, p. 33] - cu atit mai mult cu cat “sunt gandit”,
inseamnd devin. In cazul acesta, poetul simbolist incepe actul de investigare a
sinelui/sufletului prin pregatirea instrumentului/corpului.
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Ludmila Balici | Tipologie imagistica a eului liric in poezia
saizecistilor — optzecistilor

“Imaginea nu e decat forma magica a
principiului identitatii”

P. Guéguen

De cele mai dese ori eul liric functioneazd nu numai ca instantd de discurs ci,
concomitent, $i ca imagine. Tinem sd notdm cd, de obicei, reuseste sd obtina statut de
imagine eul ce vorbeste la persoana intai, adicd cel individualizat (personalizat).
Acesta se manifestd — in principal prin experientele individuale dezvaluite, prin
viziunile, sentimentele si gesturile sale, prin subiectivitatea exprimatd in discurs —
drept fiinta imaginara cu o lume a sa proprie, purtand anumite semnificatii. Deja prin
semnificatiile degajate, eul-fiinta, sau altfel spus eul-lume, devine o figura literara in
acceptia largd a termenului respectiv (acceptie vehiculata de G. Genette [1], A.
Vaillant [2] s.a.). Potrivit observatiilor pertinente ale lui A. Vaillant, “figura nu
reprezinta o turnura fixa, ci un act de semnificare” [3, p. 134]. Un atare eu identifica
in actul semnificarii o reprezentare ce trimite dincolo de cuvant, Tnainte de toate prin



referentialitate, care este o proprietate intrinsecd a enunturilor de a referi la ceva [4, p.
242), dar si prin diverse operatii logice, cum ar fi inferenta, parafraza (In general se
considera ca inferenta si parafraza sunt operatii inrudite ce “pun in relatie doua
enunturi care nu apartin in mod necesar aceluiasi discurs” (Ibidem, p. 366) [4] etc., in
mare parte consubstantiale sau aferente cu cele retorice. In masura in care cumuleaza
proprietati poetice (printre cele mai importante fiind: expresivitatea, sensibilitatea,
sugestivitatea), proiectia eului isi afirma statutul de imagine artistica. S& urmarim
constituirea imagistica a eului in piesa lirica O, mama de Gr. Vieru. lata textul:

A venit primavara. in chip de spice de aur
Umbra sufletului tau se-apleaca.
pe setea inimii mele Vreme trece, vreme Vvine...
in chip de ploaie albastra
coboara. A venit toamna.
Vreme trece, vreme vine... Umbra sufletului tau
pe tremurul inimii mele
A venit vara. in chip de mar rosu
Umbra sufletului tau se clatina.
pe tacerea inimii mele Vreme trece, vreme Vine...

Din aceste trei proiectii vizionare, continand confesiuni tulburdtoare ale eului
liric ordonate Intr-un crescendo tensional, transpare imaginea unui ins coplesit de
curgerea ireversibila a timpului, apdsat de efemeritatea conditiei umane, imagine
dublatd de o alta, extrem de sensibild si emotionanta, cea a unui fiu bantuit de tristete,
tentat sa Tnregistreze trecerea dramaticd a mamei sale. Simbolurile §i metaforele-
cheie, de mare sugestivitate si sensibilitate artistica, demarcind trei secvente
alcatuitoare ale universului eului si cronometrand trecerea, in acelasi timp intregesc
imaginea acestuia, 11 adauga noi conotatii. Prima secventa, care sugereaza un inceput
innoitor, il situeaza intr-un timp si intr-un spatiu al germinatiei universale. Eul apare
intr-un echilibru perfect cu macrocosmul, manifestand o sete metafizica de viata si
frumos. In a doua secventa el pastreaza acelasi echilibru cu natura, dar se
metamorfozeaza impreund cu dansa sub semnul unei “taceri” meditative, grave,
precum si sub semnul “spicelor de aur”, simbol al implinirilor. In secventa a treia,
care consemneaza sosirea “toamnei”, relatia eului cu lumea se dezechilibreaza, fapt
sugerat de motivele tremurului si al cldtinarii. Iminenta stingerii mamei face ca
universul lui sa se clatine din temelii, iar inima sa-1 “tremure” dureros. Astfel, cele
trei moduri diferite cum se rasfrange “umbra sufletului” mamei peste inima eului in
etape succesive ale vietii punctate simbolic (“A venit primdvara”; “A venit vara”; “A
venit toamna” ) contribuie esential la crearea imaginii lui de fiu iubitor si sensibil,
reflexiv si neimpacat cu pierderea mamei, iar de aceea neimpdacat deopotriva cu
“vremea” care “trece” si “vine”. Aceastd imagine este nuantata palpabil de starile lui
sufletesti (sete, tacere, tremur), precum si de simbolurile cromatice ce-i reliefeaza
emotiile (albastrul ploii, aurul spicelor, rosul marului). Perspectiva asupra lumii
actualizata de el 1l caracterizeaza pregnant ca structura spiritualda si afectiva. Eul
fixeaza lucrurile din interior, prin prisma sensibilitdtii si viziunii sale metafizice,
descoperind ritmurile biologice ca evenimente majore dintr-un unghi filozofic al



varstelor care marcheaza viata omului: copilaria, maturitatea si batranetea.

Un suport real al crearii imaginii eului este referentialitatea, despre care am spus
deja ca este o proprietate intrinseca a enunturilor, deci si a elementelor lor
constitutive, de a referi la realitate. In textele in care eul si discursul sau inregistreaza
multiple referinte, in speta de ordin caracterologic, se profileaza mai distinct chipul
lui. Referinta eului poate fi directa si indirectd (figuratd). In cazurile cind referirea
este directa, fard a sugera anumite conotatii, traiectul semnificatiilor este linear,
obisnuit. Spre exemplu, eul din poezia Sint vinovat de D. Matcovschi care, denuntand
o realitate social-istoricd de tristd pomina, 151 face un proces de constiinta, infatiseaza
in mod direct omul de 1naltd responsabilitate civica: “Sint vinovat, Moldovda — mama,
/ Sint vinovat cd ani de-a randul / Un parvenit, un hot de seamd / Ti-a pangarit,
dusman, cuvantul / Si obiceiul, si durerea, / Si sarbatoarea, si lumina, / $i taina
dorului, si mierea / Pe care-o aduna albina, / Sint vinovat si rau imi pare / Ca versul
prea mi-a fost de oda, / De osana, de 1naltare, / Cum poruncise Despot Voda™.

Referinta eului este indirectd in cazurile cand denotatia lui este figurata
(metaforicd — in termenii lui N. Goodman [5, p. 243]). In operele in care enuntitorul
intruchipeaza — mai des simbolic sau metaforic — sa zicem, un Manole (cum e, de
exemplu, in Mica balada si in Acum astept de Gr. Vieru sau in Bocet pentru mesterul
Manole de N. Dabija) denotatia lui este, incontestabil, figurata, iar referentialitatea —
indirecta, atestand un mecanism suspendat.

Un important factor al devenirii eului ca imagine este subiectivitatea. Aceasta
identifica, conform observatiilor judicioase ale poeticianului M. Dufrenne, “modul de
a f1 al unei interioritati care se reveleaza in discurs fard a constitui obiectul acestuia”
[6, p. 130]. Un atare mod de a fi al unei interioritati presupune, evident, capacitatea
de fiintare obiectiva a eului si posibilitatea lui de a se proiecta subiectiv Intr-un
univers artistic. De aceea subiectivul se Tmbind Tn mod inerent cu obiectivul.
Mentionand ca eroul liric reprezinta o imagine fundamentald a poeziei, criticul M.
Dolgan releva ca aceasta imagine ‘“contopeste intr-o unitate dialectica elementul
subiectiv si obiectiv al trairii lirice” [7, p. 39]. Ceva mai incolo, peste cateva pagini,
exegetul vine cu o precizare, in viziunea noastra, de esenta: “Fiind o imagine artistica
conventionald, eroul liric presupune tipizare” [8, p. 48] (s.n.-L.B.). Intr-adevir, ca
imagine conventionald, eul, Tn multe situatii, desi individualizat prin trairi, gesturi,
viziune, Tnsumeaza in acelasi timp caracteristici proprii unei categorii de insi pe care
il reprezintd. Deci apare ca o simbioza de individual si tipic. Uneori gradul tipizarii
eului este foarte nalt, implicAnd o generalizare simbolici. In aceste cazuri identitatea
lui este arhetipala. Arhetipul, se stie, este un tip cu valoare simbolicd, de circulatie
universald. Dupa G. Durand, acesta este “o forma dinamica, o structura organizatoare
a 1imaginilor care depaseste intotdeauna concretiunile individuale, biografice,
regionale si sociale” [9, p. 65]. Or, altfel spus, arhetipul este o imagine-topos cu
semnificatie general-umana.

Eul-arhetip, astfel inteles, reprezinta un fel de “tipar” semnificant care este
susceptibil de a fi suprapus unei galerii intregi de personaje. In viziunea lui V.
Popovici, “a vorbi despre o sistematica a personajului literar inseamna sa admiti ca
multimea tuturor fiintelor imaginare care populeaza literatura, indiferent de gen,



autor, timp, spatiu sau alte “variabile”, se poate reduce la cateva tipare, la cateva
arhetipuri” [10, p. 117]. Tinem sa amintim ca intr-un mod asemanator naratologii
moderni reduc personajele la un numar restrans de roluri (V. Propp — 7; C. Bremond
—7; A. Greimas — 4 etc.). Pentru C. Bremond, rolurile “furnizeaza matricea din care
au iesit toate celelalte” [11, p. 400] (personaje — n.n. — L.B.). In intelegerea lui A.-G.
Greimas, rolul — pe care el incearcda sa-1 vada in raport cu notiunea de actant
(“unitatea semantica a povestirii”’) si cu cea de actor (“unitatea lexicala a discursului”,
instanta care actioneazd) — reprezintd “o entitate figurativd animata, dar anonima si
sociald” [12, p. 269]. Dupa noi, acest concept de rol propus de A.-G. Greimas este
aproape identic cu cel de “tipar”, “arhetip”, cu care opereazad unii poeticieni de
orientare traditionalista. Indiscutabil, eul-arhetip este si el “o entitate figurativa,
animata, dar anonima si sociala”. Totodata, asemenea rolului “ce-si subsumeaza un
camp de functii (adicd de comportamente fie notate efectiv in povestire, fie doar
subintelese)” [13, p. 269], eul — arhetip, ce se structureaza in jurul unei trasaturi
fundamentale, is1 subsumeaza la fel mai multe comportamente in dependenta de
situatia (ipostaza) in care evolueaza. In continuare vom vedea ci, de exemplu, eul
asa-zis Cautdtor apare la saizecisti-optzecisti in diverse ipostaze: de Investigator al
misterelor, de “Fantanar” al propriului suflet etc. Ipostaza actualizata, care, neindoios,
constituie rodul imaginatiei creatoare a fiecarui poet in parte, defineste substanta
imagistica a eului. De aceea i1n mod normal atentia noastra se va indrepta asupra
ipostazelor eului in creatia poetilor saizecisti-optzecisti.

Dupa anii ’60, cand in creatia multor poeti din Republica Moldova incepe sa se
manifeste tot mai puternic o “aprofundare a sondajului psihologic, un interes sporit
pentru universul spiritual al omului si deci o intensificare a interesului pentru propria
lume sufleteascd” [14, p. 41], 1si afirmad imperios prioritatile un eu reflexiv, tentat “de
a privi lumea de la Tndltimea generalizarilor, interpretand-o in notiuni de filozofie”
[15, p. 41]. Acest tip de eu se angajeaza in nesfarsite cautari de sine, de ideal, de
adevar, de absolut. Ipostaza lui de Cautator nu o datd se asimileaza organic, sub
semnul metafizicului, celei de Explorator (investigator) de mistere si Creator de
valori neperisabile. Proteic in formele sale de manifestare, eul respectiv se situeaza de
preferintd in orizonturi de cunoastere inedite, in “zaristea cosmica”, transgresand
adeseori realul ca sa se apropie, uneori intr-un mod atat de blagian, de misterele
lumii, de Absolut. Stihia lui adeseori e lumina, element blagian usor recogniscibil, ce-
1 privilegiaza o cunoastere superioara si-i stimuleaza creativitatea si efervescenta.

Pentru Leonida Lari, spre exemplu, lumina este, in numeroase piese lirice
(Solard flacdrd, Dulcele foc, In lumina serii etc.), elementul emblematic predilect
prin mijlocirea caruia eul transcende intr-o lume fascinanta pentru a poposi in
preajma misterelor cosmice. Incercarea lui de a se apropia de acestea, dorinta
irezistibila, dar fard sperante de realizare, de a patrunde in esenta lor metaforica
confirma adevarul spuselor lui V. Teleucd cum cda “in noi este un “dor” de
transcendent, adica de fructul oprit, pe care nu-l putem ajunge fiind prea sus, dincolo
de posibilitatile noastre” [16, p. 113]. Deschiderea eului Leonidei Lari spre metafizic,
deschidere mediata de lumina, il caracterizeaza pregnant in ipostaza sa de Cautator.
Cautarile lui se incununeaza nu o dati cu revelatii surprinzitoare. In Turn de lumind



eul descopera vizionar “furtuna divind” cu care urmeazd sa se confrunte pentru a
ramane undeva “intre cer si pamant’:

Acum va izbucni furtuna divina,

Necrutator inecand cladiri si destine,

Undeva intre cer si pamant voi ramane,

Legat de un turn de lumina.

“Turnul de lumina” care simbolizeaza trecerea dintr-o lume in alta semnifica

totodata culoarul de tranzitie spre sacru, spre sublimul absolutului.

Actul cautarii mai constituie pentru eul saizecist-optzecist si o incercare de
redescoperire a dimensiunii sale ontologice, de tatonare a cdilor de acces spre tainele
lumii Tn aparentd bine cunoscute. Eul liric al lui Pavel Botu din Cunoastere
ambitioneaza sa sondeze “lucruri ceva mai putin cunoscute” cu speranta de a accede
la miezul lor ascuns.

In Strdabune inele de Gr. Vieru eul revine la origini pentru a gisi niste
fundamente etice, atat de necesare intr-o societate in declin:

Eu sint ploaie. Printre pietre

Ma cobor adanc 1n lut,

Caut pe Ileana, Petre,

Pe toti cari m-au inceput.

Huma greu intunecoasa —

A...O...U... — 0 luminez:

Dar tacere-i ca-ntr-o coasa

Rezemata de amiezi.

Eu sint ploaie. Fara preget

Caut tarna si-o framant.

Cu inele dragi pe deget

Iese iarba din pamant.



Coborarea imaginarda in lut pentru a cauta “pe toti cari m-au inceput’ este
resimfita insa si ca o experienta de creatie. Eul framanta “tarna” pana cand iarba
iese din pamant “cu inele dragi pe deget”. Inelele, simbolizind legatura dintre
stramosi §1 noi, cei de azi, prefigureaza si rolul creatiei inspirate din tezaurul
spiritual al neamului.

Carolina Caraus Statutul regimului narativ liric

La pratique littéraire narrative, diverse et trop riche en expériences
spectaculaires, ateste souvent une cohésion harmonieuse entre le lyrique et
I'épique, cohésion qui a des effets spéciaux dans la création de l'univers artistique
et préconise une prose spécifique, nommée ,,poétique” ou ,,lyrique”.

Le régime de la prose respective définit son statut en vertu de quelques
facteurs fondamentaux qui se trouvent en étroite correlation: la facture
psychologique de 1'égo, le lyrisme comme attribut essentiel de la perspective, la
poéticité (de I'imaginaire, de 1'organisation formelle) comme source du lyrisme.

Intr-o acceptie largd impartisiti aproape unanim fin stiinta literara
contemporana, epicul, liricul si dramaticul identificd niste ,,atitudini’’
fundamentale, adica niste reactii tipice ale eului creator fata de existenta in general.
,,O exclamatie in care se manifestda durerea, bucuria extrema, tinguirea, sustine W.
Kayser, reprezintd fenomenul primar al liricului (...). In mod analog, intr-un apel
declansator putem vedea celula embrionard a dramaticului, iar in gestul aratator al
lui ,,1ata”(...) celula embrionard a epicului”[1]. Atare ,,atitudini pure si originare ale
spiritului’’[2], carora, n viziunea lui L.Rusu, le corespund trei tipuri de eu creator:
simpatetic, demoniac—echilibrat si demoniac-anarhic, ’pot imbraca tot atatea forme
particulare cate opere de arta exista” [3]. In acest sens liricul, epicul si dramaticul
tin de domeniul esentei, avind un caracter supraistoric si prototipic. Intelese astfel,
fenomenele in cauza nu se exclud reciproc, ci se interfereaza coexistand, intr-o
misurd mai mare sau mai mica, in orice gen literar. In virtutea acestui fapt, practica
literard narativa, diversa si foarte bogata in experiente spectaculoase, atestd nu
rareori o coeziune armonioasa intre liric si epic, coeziune ce are efecte deosebite n
plasmuirea universului artistic si preconizeaza un tip de proza specific. Prozei
respective, dupa cum mentioneaza M. Zamfir, 1 s-au atribuit diverse calificative,
majoritatea imprecise: ,,Proza poetica, poezia prozei, armonia prozei, poem in
proza - iata tot atitea sintagme cu sens labil, utilizate una 1n locul celeilalte si
inconjurate in chip egal cu un halo de impreciziune”’[4]. Totusi, pentru desemnarea
tipului de proza in cauza, atit exegeza straind, cit si cea romaneasca uziteaza mai
des termenii proza , lirica” si proza ,,poetica”, termeni pe care 1i vom folosi §i noi.

Cat priveste insa denumirea regimului narativ definitoriu pentru o astfel de
proza, nu exista nici un fel de ezitari terminologice: pentru nominalizarea lui se
dispune de un singur calificativ: “liric”. Dar de ce exclusiv ,liric”, de ce nu si
,poetic”? In cautarea unui rispuns edificator la aceastd intrebare, si examinim
corelatia poeticitate — lirism.
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Poeticitatea, echivalatd de unii exegeti cu literaritatea, este raportatd, de
regula, la acele particularitati distincte ale textului artistic, cum ar fi expresivitatea,
armonia, sugestivitatea s.a., care il afirma pe acesta drept produs sui-generis al
creativitatii verbale. Pentru P. Valéry, poeticitatea, adevarata magie a cuvantului,
constda 1n aceea ca toate obiectele posibile ale lumii obisnuite (...) se gasesc
deodata intr-o relatie indefinibila, dar minunat de potrivita cu modurile
sensibilitatii noastre generale. Adica aceste lucruri §i si fiinte cunoscute (...) isi
schimba intr-un anume fel valoarea. Se cheama unele pe altele, se asociaza cu totul
altfel decat in modurile obisnuite, ele se gasesc (...) muzicalizate, avand rezonante
unele prin altele si corespund marcii armoniei” [S]. Pentru teoreticianul J. Burgos,
intr-un text e poetic tot ce fascineazd prin frumusete, expresivitate si noutate:
imaginarul, organizarea lui formald etc.” Cu aceasta fascinatie, subliniaza el,
oricare i-ar fi obarsiile, oricare i-ar fi scopurile, functioneaza textul poetic” [6].
Bineinteles, poeticitate Tn acceptia data este o categoria complexa §i cuprinzatoare.
Ansamblul de proprietati si efecte pe care le desemneaza ea se intemeiaza practic
pe toti cei trei parametri consemnati Inca de antici, ca fiind indispensabili pentru
devenirea artistica a operei: inventio, dispositio, elocutio.

Analizand diversele concepte de poeticitate si criteriile de definire a acesteia,
R. Zafiu ajunge la concluzia ci , Intre cele mai importeante criterii pentru definirea
poeticitatii, trei sunt nu numai esentiale, dar chiar asociate, in ciuda interpretarilor
radicale care au Tncercat sd impuna cate un criteriu Tn dauna celorlalte: lirismul
organizarea_formald si caracterul fictional-imaginar [7]. In lumina asertiuni
respective, pertinente in esentd, se impune o prima mentiune: lirismul reprezintd o
categorie mai restransd decat poeticul si deci nu e reductibil la aceasta. O alta
mentiune care se cere facutd este cd lirismul si poeticul se afld intr-o relatie de
interdependentd. Din notatia de mai sus a cercetdtoaerei R. Zafiu reiese, absolut
corect, ca poeticul se manifesta prin lirism (evident, asociat cu alte componente ale
operei ). Dar tot atat de corect e, dupa noi, si faptul ca uneori lirismul, la randul
sdu, se manifesta prin poeticitate. De exemplu, in romanul ,, Creanga de aur” de M.
Sadoveanu poeticitatea evocarilor si a descrierilor subzista si potenteaza in repetate
randuri lirismul spunerii, aceasta incarcandu-se de afectivitate vibranta, de
reflexele unor trairi interioare rascolitoare asumate incert de narator.

Lirismul este pus adeseori in legatura cu perspectiva de prezentare a realitatii
in discurs. R. Zafiu, Tncercand sa sintetizeze raportul dintre poeticitate si lirism din
unghiul celor trei criterii principale sus-consemnate, releva ca ,,in textul poetic
lumile imaginare sunt create dintr-o perspectiva subiectiva (lirica) si sunt izolate,
semnalizate, in parte chiar construite de proprietatile formale ale discursului”[
[8]. Reamintim ca perspectiva adoptata de narator reprezinta una dintre conventiile
principale care determina regimul narativ. Si deci, daca admitem ca in proza
poetica perspectiva atribuita modului de spunere e lirica, trebuie sa admitem de
asemenea ca regimul narativ pe care aceasta din urma 1l conditioneaza in mare
parte e tot liric (nu poetic).

Regimul narativ liric este descris cu preponderentda in manifestarea lui
plurivalenta, fluctuanta si proteiforma din diferite perspective literare concrete,
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teoretic insd, el ramane ca atare putin elucidat. Cu certitudine, statutul lui, 1n
opozitie cu alte tipuri de regim, il defineste, Tnainte de toate, lirismul (perspectivei,
atitudinilor s.a.). Dar ce e lirismul? Interpretarile acestei notiuni sunt numeroase si
departe de a fi unitare. A. Marino vine cu o teorie a liricitatii intregii literaturi. in
opinia lui, lirismul deriva din emotia si perceptia ,,eului autoscopic”, care vadeste
in actul creator ,,0 atitudine unicd, singura de altfel posibilda”’[9], numitd de
cercetator ,autoreflectare si distantare” [10]. Acest ,,eu autoscopic” constituie,
conform lui A. Marino, ,conditia ,lirica” a literaturii”’[11], de aceea ,,esential
Llirice”, ,,poetice”, devin toate modalitatile si ipostazele acestei ,,autoscopii”[12].

Dictionarul de termeni literari, Ed. Academiei, 1976, identifica liricul cu o
categorie estetica ,,prin care eul creator isi exprima in opera de artd in chip
nemijlocit reactia fatd de fenomenele lumii exterioare si fatd de propriile
metamorfoze interioare” [13]. O atare reactie, afectivd, pune in evidentd, in
conceptia mai multor cercetdtori, emotivitatea si sensibilitatea eului creator, caci
atitudinea lirica ,,se reduce in esenta exclusiv la interioritatea eului” [14].

M. Calinescu, cautand sa fie cit mai exhaustiv, apreciaza ca lirismul ,,implica
tensiune subiectiva §i o capacitate de percepere analogica a realului (proiectia
obiectelor in metafore)” [15].

Se cuvine mentionat faptul ca adeseori lirismul este asociat, direct sau
indirect, cu subiectivitatea.

R. Zafiu, am vazut, foloseste in paranteze sinonimul ,liricd” pentru
,subiectiva”. Dar tot ea avertizeaza: ,,Asocierea lirismului cu subiectivitatea
permite de fapt mai multe interpretdri, pe o scara care merge de la acceptiile pur
psihologice ale emotivitatii, afectivitatii, sensibilitatii etc. la o intelegere abstracta,
mai apropiata de cea lingvistica: ca subiectivitate pura...”[16].

Subiectivitatea este inteleasd frecvent si ca exprimare a interioritatii. M.
Dufrenne, de exemplu, o defineste ca ,,modul de a fi al unei interioritati care se
releva in discurs fara a constitui obiectul acesteia”[17]. Modul de a fi al unei atare
interioritati o 1ilustreazd, potrivit observatiillor lui Benveniste, capacitatea
locutorului de a se autodesemna 1n actul enuntarii prin mijloace lingvistice, numite
in mod diferit: ,,urme” (Tz. Todorov) [18], ,,indici”’(C. Parfene ) [19], ,,marc1” (R.
Zafiu ) [20].

Este clar ca subiectivitatea inteleasa ca exprimare a interioritatii nu se afla
intr-o relatie de echivalenta deplind cu lirismul. G. Duda considera, pe buna
dreptate, interioritatea (subiectivitatea ) o componentda intrinseca a lirismului.
Pornind de la distinctia pe care o face Hegel intre subiectivitatea empirica si cea
poeticd creatoare, cercetdtoarea concluzioneaza ca , multitudinea trairilor
individuale ale poetului” ,,accede la lirism doar atunci cand apare dominanta de
interioritate” [21]. Suntem intru totul de acord cu aceasta parere, dar tinem sa
precizam ca, In convingerea noastrd, nu orice interioritate, ci exclusiv cea afectiva,
cutreierata de fiorii sensibilitatii si generatoare de dispozitii sufletesti personale,
determina lirizarea trairilor individuale. Trairile naratorului din , Amintiri din
copilarie” de Ion Creanga, trairi care, indiscutabil, sint individuale, se lirizeaza
palpabil doar in cazurile cind el e cuprins de dispozitii nostalgice, frematatoare
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(alimentate de o interioritate emotivd), cum e, in secventele: ,,Stau cateodatd si-mi
aduc aminte ce vremi §i ce oameni mai erau in partile noastre...”; ,,Nu stiu altii cum
sint, dar eu, cAnd ma gindesc la locul copilariei mele, la casa parinteasca din
Humulesti , la stalpul hornului unde lega mama o sfoarda cu motocei la capat(...),la
cuptorul pe care ma ascundeam, cind ne jucam noi, baietii, de-a mijoarca, si la alte
jocuri pline de hazne si farmecul copilaresc, parca-mi saltd si acum inima de
bucurie! Si, Doamne, frumos era pe atunci...”; ,, Dragu-mi era satul nostru cu
Ozana cea frumos curgatoare si limpede ca cristalul...”. Or, atare exemple
ilustreaza adevarul spuselor lui W. Kayser cum ca ,,Dispozitia care prinde viatd in
cuvinte dovedeste ca substanta poetica a versurilor este o substanta lirica”[22]. Iar
lirismul, un atribut caracterizant al perspectivei (viziunii) naratorului, precum si al
altor categorii ce sint esentiale pentru modul de enuntare adoptat de acesta, devine
un factor care determina statutul regimului narativ liric.

Nu incape nici o indoiald, lirismul isi revendica un astfel de rol doar atunci
cand 1si afirma prioritatea ca dominanta stilistica, ceea ce conditioneaza prevalarea
unui stil emotiv sau expresiv, care ,,pune accentul in cadrul relatiei dintre locutor si
referinta discursului, pe locutor” [23]. De aceea, vorbind despre lirizarea regimului
narativ, nu putem trece cu vederea importanta pe care o are, in ordinea data, factura
emotional-psihologica a eului si persoana enuntarii. Cu certitudine, se lirizeaza mai
lesne regimul narativ instaurat de naratorul homodiegetic. Caci acest narator ce
evolueaza la persoana I se apleaca, inainte de toate, asupra propriei interioritati si
prezintd lumea prin prisma opticii sale personale. Drept urmare, el are posibilitati
foarte mari, incomparabil mai mari decét cele ale naratorului heterodiegetic, de a-si
exprima afectivitatea, de a sensibiliza si poetiza spunerea. Dar oare orice narator
care vorbeste la persoana I 1s1 lirizeaza regimul? Bineinteles, nu. Credem ca numai
acel narator homodiegetic care posedd o structura emotional-psihologica ce-1 face
susceptibil la efuziuni lirice, la trairi afective de mare sensibilitate isi poate liriza
regimul narativ. Pentru ilustrare sa comparam doi naratori care enunta la persoana
I: Darie din romanul Descult de Z. Stancu si F. Vasilescu din Patul lui Procust de
C. Petrescu. Primul reprezintda un temperament elucubrat: realist si visadtor, senzual
si emotiv, patetic $i expansiv - toate acestea facand dovada unei interioritati lirice.
Dispozitiile, starile lui sufletesti transpar in naratiune, colorand-o afectiv.
Intensificate de repetitii, acestea contribuie la lirizarea regimului narativ. F.
Vasilescu este insda mai mult cerebral, lucid, de o impenetrabilitate sufleteasca
exceptionald. Negresit, astfel de trasaturi nu favorizeaza lirizarea relatarii.

In opozitie cu naratorul homodiegetic, cel heterodiegetic, fiind impersonal, 1si
configureazd o efigie psihologica incertd. Totusi de multe ori, dupa oarecare
tatonari in discurs, putem sda o identificdim, cu aproximatie. Astfel, intuim ca
naratorul anonim din romanul ,,La Medeleni” de I. Teodoreanu este o natura
expansiva, afabila si candida, iar cel din romanul ,,Povara bunatatii noastre” de I.
Druta este un meditativ lirico-ironic. Neindoios, identitatea emotionala-psihologica
a naratorului din lucrarile sus-citate, contribuie In mod evident la lirizarea
perspectivei si, In ultima instantd, a regimului narativ.
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In dependenti de interioritatea sa (liricd ori nonlirica), naratorul percepe
diferit realitatea, punctul lui de vedere (viziunea, perspectiva) asupra lumii fiind
marcat de o individualitate proeminenta. In interpretarea lui J. Lintvelt, ,,Cu toate
ca perspectiva se repercuteaza efectiv asupra celorlalte planuri ale textului narativ”
[24], ea apartine ,,numai si numai planului perceptiv-psihic” [25].Perspectiva
releva atitudinea fatd de lume, conceptia lui asupra acesteia, adica se refera nu
numai la cat vede el, ci si cum vede.

Eul cu interioritate lirica, spre deosebire de cel cu interioritate nonlirica,
percepe realitatea, cu precadere, printr-o optica figurativd. Prin mijlocirea
metaforei si a simbolului, naratorul inzestrat cu o imaginatie bogata si simt poetic,
cum e naratorul heterodiegetic din ,,Creangd de aur”, plasmuieste imagini de o
frumusete si sugestivitate coplesitoare, imagini care se intrepatrund, se aliaza si,
unificindu-se intr-o sintezd, impun nu numai reprezentari noi §i insolite ale
realitatii, ci sugereaza totodata structura lui emotiva. Or, poeticitatea imaginarului
care, fascinand prin caracterul sdu revelatoriu, sporeste acuitatea trairilor lirice,
devine o sursa a lirismului si deci un factor determinant al regimului narativ liric.

Tinem sa atragem atentia ca in proza lirica naratorul nu rareori creeaza situatii
speciale de discurs pentru verbalizarea punctului sdu de vedere. Se stie ca situatia
de discurs ,,inglobeaza cadrul fizic si social in care se produce enuntarea, imaginea
pe care interlocutorii o au despre ea, identitatea acestora, ideea pe care fiecare
dintre ei si-o face despre celdlalt (inclusiv reprezentarea pe care fiecare dintre ei o
are cu privire la ce gindeste celdlalt), evenimentele care au precedat
enuntarea...”[26]. In cazul regimului narativ homodiegetic prevaleaza situatiile de
discurs in care naratorul are posibilitatea sa-si exprime emotiv atitudinile si trairile
sale 1n legatura cu obiectul reflectarii. Spectacolul fascinant al naturii, o intamplare
din existenta sa ori a celorlalte personaje il impulsioneaza pe enuntator sa-si
reveleze impresiile, care prefigureaza imaginea lui psihologica. La fel, si naratorul
heterodiegetic liric imagineaza situatii de discurs care evidentiaza sensibilitatea lui,
ce transpare in aprecierea si prezentarea evenimentelor, personajelor. E relevabil
faptul ca atat naratorul homodiegetic, cit si cel heterodiegetic (evident, ambii de
factura liricd) dau predilectie comentariilor ce iau forma unor digresiuni poematice
palpitante, cum e in romanul ,,In ciutarea timpului pierdut” de M. Proust ori in
romanul ,,Satra” de Z. Stancu. Tensiunea afectiva care vibreaza in atare situatii de
discurs este pusd in valoare de desfasurarea ceremonioasa ori haotica a frazelor, de
limbajul usor metaforizat, prin mijlocirea carora naratorul instaureaza o atmosfera
de o poeticitate surprinzdtoare; ceea ce, de asemenea, implica lirizarea regimului narativ.

Dupa noi, lirizarea regimului narativ e sustinutd §i de modalitatile care
intensifica forta ilocutorie a enuntdrii. Dupd cum mentioneazd L.I. Ruxandoiu,
fiecare enunt identifica o componenta locutionard, ilocutionarda si una
perlocutionard. Actele locutionare sint apreciate de autoare ca ,,acte de emitere a
unor enunfuri cu o0 anumita structura fonetica, gramaticala, semantica” [27], ele
filnd ,independente de contextul comunicativ si, implicit, de situatia de
comunicare ~ [28]. Actele ilocutionare, conform observatiilor exegetei, ,,asociaza
continutului propozitional al enuntului o forta conversationalda specifica,
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determinatd de intentiile comunicative ale emitatorului si recunoscute ca atare de
receptor. Forta ilocutionara desemneaza felul in care este ,,luat” un enunt de catre
participantii la schimbul verbal: drept asertiune, rugaminte, ordin, promisiune,
scuza”’[29]. Iar efectele produse asupra receptorului ,,de rostirea unor enunturi cu o
anumita forta ilocutionara definesc actele perlocutionare” [30].

Cert e ca forta ilocutionarda a discursului depinde in mare masura de actele
locutorii, ea fiind determinatd nu numai de situatia de discurs, ci si de forma
generald a frazei, de intonatie. Repetarile obsesive ale cuvintelor, ba chiar ale
propozitiilor intregi, aliteratiile si asonantele, interjectiile, intrebarile si exlamatiile
retorice intensifica, indubitabil, forta ilocutionard a discursului. Utilizind pe scara
largd atare procedee de limbaj, naratorul 151 pune in evidenta sensibilitatea,
emotivitatea care, am afirmat deja, au o importanta majora in lirizarea regimului narativ.

Asadar, regimul narativ liric isi defineste statutul in virtutea citorva factori
fundamentali, care se afla 1n strinsa corelatie: factura emotional-psihologica a
locutorului, lirismul perspectivei si poeticitatea (imaginarului, organizarii formale)
ca sursa a lirismului.

Referinte bibliografice:
Kayser W., Opera literara, Bucuresti, 1979, p.472-473.
Rusu L., Estetica poeziei lirice, Bucuresti, 1969, p. 56.
Ibidem, p. 56.
Zamfir M., Poemul romdnesc in proza, Bucuresti, 1981, p. 14.
Valéry P., Poezii, Dialoguri, Poetica si estetica, Bucuresti, 1989, p. 582.
Burgos J., Pentru o poetica a imaginarului, Bucuresti, 1988, p. 27.
Zafiu R., Naratiune si poezie, Bucuresti, 2000, p. 11.
Zafiu R., Op. cit., p.15.
. Marino A., Dictionar de idei literare, Bucuresti, 1973, p.725.
10. Ibidem, p. 725.
11. Ibidem, p. 726.
12. Ibidem, p. 726.
13. Dictionar de termeni literari, Bucuresti, 1976, p.239.
14. Rusu L., Op. cit., p.112.
15. Calinescu M., Eseuri despre literatura romdna, Bucuresti, 1970, p.162.
16. Zafiu R., Op. cit., p. 11.
17. Dufrenne N., Poeticul, Bucuresti, 1971, p. 130.
18. Todorov Tz., Poetica. Gramatica Decameronului, Bucuresti, 1975, p.59.
19. Parfene C., Teorie si analiza literara, Bucuresti, 1993, p. 39.
20. Zafiu R., Op. cit., 248.
21. Duda G., Introducere in teoria literaturii, Bucuresti, 1998, p.171.
22. Kayser W., Op. cit., p. 476.
23. Ducrot O., Schaeffer J-M., Noul dictionar enciclopedic al stiintelor
limbajului, Bucuresti, 1997, p. 428.
24. Lintvelt J., Punctul de vedere. Incercare de tipologie narativa, Bucuresti,
1994, p.51-52.
25. Ibidem, p.52.

XA B D=

93



26. Ducrot O., Schaeffer J.- M., Op. cit., p.492.

27. Ionescu Ruxandoiu L., Naratiune si dialog in proza romdneasca, Bucuresti,
1991, p. 13.

28. Ibidem, p. 13.

29. Ibidem, p. 13.

30. Ibidem, p. 13.

Luminita Buscineanu | Starea de lumina.
Corpul, punct de plecare

Pentru a fi pe potriva inimii moderne, corpul uman a fost indltat la conditia
luminii. Este una dintre noutdtile simboliste cele mai evidente, poate cea mai
radicald. Procesul acestei spiritualizari, a ‘“excelsiorului”’, cum 1l vor numi
simbolistii, este oglinditd in poezia Lumina ce cobori pe mine de Eugeniu
Sperantia: “Eu sunt o pulbere opaca, intunecata-n nestiinta, / Dar simt in bezna firii
mele ca sunt cu tine de-o fiintd. / Sunt pulbere, dar port in trupu-mi un fir din
pulberea pe care / O risipi lumina-n trombe prin spatii interplanetare. / Sunt
pulbere dar vin din cer; / Sunt huma stoarsa din eter; / Sunt umbra, dar aspir lumina
/ Cum soarbe apa radacina / Deaceea trupu-mi e un templu de-nfiorata rugaciune, /
Caci poarta-n el misterul lumii si-a infinitului minune. / Deaceea el e fortareata cea
mai ne-nvinsd de sub soare, / Ce ocroteste-nversunata comoara razei creatoare. /
Lumina, / Simt cum cresti in mine, / Cum ritmul tau cu-al meu se-mbind; / E cea
mai tare din credinte: / <<Sunt huma, dar voi fi lumind>>". Afirmatia “corp de
lumina” are si o baza reald. Din punct de vedere medicinal, sustine lacob Liberman
in Lumina: medicina viitorului, “Noi suntem fiinte de lumina intrupate intr-un corp
fizic [...] lumina naturald care contine lumina ultravioletd a spectrului este vitala
pentru bunastarea noastrd [...] lumina care patrunde prin ochii nostri nu este
folosita numai pentru a ne ajuta la exercitarea simtului vazului, ci activeaza si
ceasul nostru biologic prin intermediul glandei epifize si hipotalamusului.
Hipotalamusul controleaza functiile care mentin echilibrul corpului” [1, p. 37].
Studierea structurii luminii a dezlegat si misterul actiunii culorii asupra “corpului
psihic”, corpul de lumina: “In existenta corpului fizic atomii contin formatiuni
subatomice bine determinate. Cand raportul dintre ele se degradeaza, se produc
schimbari in activitatea atomilor, moleculelor si sistemelor celulare pana la
blocarea circulatiei structurilor generatoare a energiei psihice care scalda celulele.
Dovezi: vestejirea frunzelor, uscarea arborilor, decolorarea pielii omului. Pe de alta
parte, in inima unor atomi sunt incorporate toate grupele de particule constructoare
care atrag cele sapte tipuri de fotoni. Aceste grupe intrd in actiune diferentiat, dupa
mediu si timpul de expunere la lumina si actiune [...]. In cazul absorbtiei unor
fotoni de alte genuri decat in <<situatie normala>>, corpul se ofileste sau segmente
intregi sunt scoase din functiune. In final, corpul psihic nu se mai poate folosi de
corpul fizic fiind obligat sa-l1 paraseasca. Pentru a preveni acest deznodamant,
corpul psihic raspunzator de activitatea corpului fizic, prin anumite mecanisme se
agitd si transmite o energie difuza organelor fizice impunandu-le sa iasd de sub
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bombardamentul undelor de lumind reflectatd de corpurile din jur. (Retinerea
fortata a corpului in cdmpul de lumina ostil, mareste agitatia sistemului psihic pana
la impingerea individului catre distrugerea corpului care-l iritd, cum se petrec
lucrurile cu taurii excitati de panza de culoare rosie). In consecinti, teama de
moarte i placerea de viata pe seama culorilor se realizeaza de corpul psihic, iar
atitudinea isi are izvorul n degradarea, refacerea sau mentinerea echilibrului dintre
fotonii de lumina incorporati in atomi” [2, pp. 167-168]. Ca urmare, actionand prin
capacitdtile ei energetice, culoarea sensibilizeaza simturile: “Fiind inzestrate cu
capacitati psihoenergetice, culorile pot trezi anumite senzatii influentand fiziologic
si psihic perceptia spatiului ambiental” [3, p. 49].

Sarah Rossbach si Lin Yun clasifica influenta culorilor asupra lumii in trei
nivele: a) culoarea defineste ceea ce exista si ceea ce nu exista; b) dezvaluie starea
de sandtate sau sansele unui individ; c) inspird emotii [4, p. 19] §i prezintd un
model de ameliorare a corpului psihic si fizic prin metoda meditatiei “care
foloseste vizualitatea mintala a celor sase culori adevarate in succesiunea lor
stabilitda”: alb - laba piciorului, rosu - genunchii, galben - coapsele, verde -
abdomenul, albastru - gatul, negru - capul. Procedura incepe cu ‘“vizualizarea
imaginii a doi sori” [4, pp. 184-185] situati sub fiecare talpa. Caldura aceasta
trebuie sa treacd prin tot corpul. Reabilitarea energiei creatoare prin intermediul
culorii este unul din procedeele pe care si le Tnsuseste poetul simbolist extenuat de
“precipitarea febricitata” [S5, p. 187] a vietii moderne. Deoarece reactioneaza atat
de prompt la lumind, drept dovada ne serveste actiunea terapeuticd a pietrelor
pretioase, corpul uman este “cel mai perfect instrument pe care il avem” [1, p. 72],
pentru receptarea culorilor misterului, “trebuie sa-1 deschidem ca pe un canal pur,
prin care sd se scurga culorile universului” [1, p. 72]. In China, mileniul II 1. H.,
culorile, pe langda functia de marcare a punctelor cardinale, anotimpurilor,
caracterului ciclic al trecerii timpului, reprezentau si organele interne ale corpului
[4, p. 24]. Element al decodarii invizibilului, culoarea este “expresie”, “poate cea
mai sensibild forma a expresieli [...] putinta de a transfera in vizibil nuantele secrete
ale vietii efective intraductibile prin cuvinte, prin gest si chiar prin semnele
conventionale ale desenului [...] transferul pasiunilor in vizibil [...] este cel mai
direct, neingradit de barierele silogismelor [...] fara disimulari” [6, p. 91].

Conditia de baza a corpului simbolist, aceea de a nu se destinde niciodata,
impune maximum de migcare. Mecanismul care “se trezeste, se manie, se infurie,
se Tndbuse el insusi, si in clipa urmatoare se potoleste, se relaxeaza, se destinde,
casca, se intinde si adoarme dupa propriile lui legi fard sa-i pese de judecatile si
rugamintile noastre” [7, pp. 26-27] reprezintd doar materia brutd ce trebuie sa
urmeze botezul luminii, “Vreau poate [...] cugetul si trupul laolaltd; cugetul cu
scdparari de lumind si trupul care asculta comenzile lui, strabatut de ele in fiece
fibra. Nu ma intereseaza unul fara celadlalt. As vrea ca toatd aceasta piatra de pret sa
fie a mea, cu toate luminile ei” (Mihail Celarianu, Diamantul verde).

Pentru a accede la starea superioard, de lumind, corpul modern trece printr-o
acuta crizd a constiintel/memoriei intelectuale/musculare: desentimentalizarea si
desensibilizarea. Alexandru Musina defineste criza prin: a) “codificarea”,
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inhibarea, refularea, subordonarea “omului natural” de catre civilizatia tehnicista,
“civilizatia implicd un control sporit asupra functiilor corpului, o codificare
superioarda a comportamentului §i o reducere la maximum a <<naturaletii>>" [5, p.
36]; b) anularea ‘“corelativilor obiectivi” de catre limbajul modern abstractizat si
denaturat, “scaderea sensibilitatii omului modern e §i rezultatul inexistentei de
corelativi obiectivi, creati in/si prin limba, ai noului univers in care traieste” [5, p.
34] si, mai ales, accentueaza autorul, tot ce tine de senzatii s1 perceptii se “traduce”
in “limbajul simtului celui mai <<abstract>>: vazul” [5, p. 34]. Fiind si cel mai
rapid dintre simturi, vazul abreviaza informatia, adicd o recodifica indepartand-o,
concomitent, prin esenta sa actul vederii presupunind distantarea. Am putea
explica criza si prin pierderea “exercitiului corespondentei” (Delacroix): ochiul nu
mai comunicad prin limba din cauza scrisului, “Socrate: [...] Caci scrisul va aduce
cu sine uitarea in sufletele celor care-1 vor deprinde, lenevindu-le tinerea de minte;
punindu-si credinta in scris, oamenii 1$1 vor aminti din afarda, cu ajutorul unor
icoane straine si nu dindutru, prin caznad proprie” (Platon, Phaidros), mai mult, nu
mai comunica prin mand, efect al industrializarii si electronizarii. Mana, care
trebuia sa indeplineascd exact si momentan ordinele ochiului si creierului din
instrument al gandirii, cum o numeste J. J. Rousseau, se transforma intr-un
mecanism inert, “simplu mediator intre om $i masind, intre om si ordonator,
acestea preluand cele mai multe dintre facultitile omenesti” [8, p. 166]. Inca din
cele mai vechi timpuri ingineria subtila a alcatuirii corpului uman a suscitat
numeroase atentii, sugerand “primele arhetipuri ale ideologiei noastre” [9, p. 19],
cum ar fi primele unitati de masura: bratul, cotul, palma, degetul, piciorul si pasul,
“acest pas care masoara si timpul de vreme ce se supune ritmului respirator” [9, p.
19]. Corpul este considerat “prima unealtd a omului” [9, p. 19], iar mana - modelul
tuturor uneltelor de mai tarziu, “instrumentul instrumentelor” (Aristotel). Ceea ce
se intdmplda in “zorii erei electronice” cu mana, iar prin ea cu memoria,
cunoasterea, limbajul este de domeniul dramei. Intr-o masurd micd pentru
umanitate, hotarator insa pentru individ, “a nu sti ce sa faci cu cele zece degete”
este echivalent cu “a-1 priva de o parte din gandirea la care omul a ajuns
filogenetic. Diminuarea rolului mainii a rupt deja echilibrul existent intre limba;j si
<<imaginea estetica>> a lumii” [8, p. 166].

In era in care mana a fost privatd de functia ei intelectuald se incearci o
reinventare a gestului si mimicii, adicd un “simbolism al filosofiilor, care este un
simbolism de ordin corporal” [10, p. 53]. Aceasta manifestare spiritualizatd a
corpului, care se va numi ulterior pantomima, este gestul si mimica abstracta:
sugerand echivalentul emotiei, trimite la emotie, aplicand toate facultatile plastice
ale corpului.

In simbolism materialitatea trupeasca nu e decét o aparentd, de fapt, “un prilej
ce dezlantuieste intreg dinamismul interior al poetului si avand drept finta expresia
unui adevar sufletesc, adanc, mistic” [11, p. 394]. In stare de putina densitate, atat
de subtire, Incat permite luminii sd treaca prin el fara a 1 se contura clar formele,
ne-sentimental si ne-sensibil (cu sens de hipersensibil), corpul e pregatit pentru
experienta simbolista, moderna, de cunoastere.
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literaturd contemporana

Timofei Rosca | Sincronizari brancusiene 1n poezia lui
Anatol Codru

Poezia romaneasca contemporand din Basarabia isi traieste destinul Tntr-un
mod oarecum insolit. In ciuda oricdror intemperii sociale, ideologice, politice,
estetice etc., ea si-a pastrat individualitatea prin miracolul supravietuirii. Oricate
amendamente juste sau incerte 1 s-ar fi adus, ea a ramas fidela fondurilor
matriciale, latente ale poporului, care, de fiecare datda, i-a stimulat curajul
participarii la revelarea marilor sensuri ale existentei. Sfioasd si modesta n
coparticiparea sau contributia ei la promovarea unor norme estetice prestigioase, ea
a dat dovada, in schimb, de o recunoscuta putere intuitiva, gratie acelei angrenari
in fondurile ei mitice nationale si universale. Iatd de ce, oricat ar parea de
incredibil, poetul basarabean este destul de receptiv la adancimile metafizice, chiar
daca nu a facut parte din vreo scoala sau doctrina estetica anumitd. Pe aceasta cale,
ea poate Intretine corespondente cu cele mai avansate spirite ale
contemporaneitatii, inclusiv cu cel brancusian.

Brancusianismul a devenit statutul hermeneutic apreciativ al sublimitatilor
metafizice pe care le poate atinge arta in genere si poezia in particular. Numeroase
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studii din tara si de peste hotare vorbesc cu prisosinta despre importanta si interesul
fata de acest fenomen.

Inainte de a ne referi la poezia lui A. Codru si sincronizirile ei cu
vizionarismul brincusian, este absolut necesar sda vorbim despre fenomenul
brancusian propriu-zis §i sincronizarile lui cu marea poezie clasicd eminesciana,
precum si cu cea modernistd interbelica. Doud studii la aceastd tema, semnate de
academicianul Mihai Cimpoi, ne scutesc de o angajare analiticd amanuntita, care ar
fi fost necesara 1n acest caz, iar precizarile conceptuale epistemologice, la care
ajunge criticul, pot servi drept puncte de orientare spre alte universuri §i viziuni
metafizice posibile In poezia romana din Basarabia, inclusiv in creatia lui A.Codru,
la care vom reveni.

In articolul “Eminescu, Brancusi si ideea nesfarsirii” [1. p.15], autorul
urmareste la cei doi profeti (nu fard a lua in seamd aprecierile unor ganditori
consacrati in domeniu: Martin Heidegger, Ricarda Huch, Sidney Geist, Henry
Moore, Mircea Eliade, Milita Petrescu, Ion Pogorilovschi, George Poulet s.a.)
viziunea “inceputurilor de forme”, “fluxul neintrerupt al viului”, iesirea din cadrul
concret al realului sau abandonarea acestuia si identificarea cu “emanatia
fluidului”. Ideea infinitului, ca obiect de cercetare, este tratatd, metodic, pe linia
romantismului, surprins in punctele manifestarii lui maxime, inclusiv, sau, in
primul rand, al demiurgismului, si valorizat sub spectrul interferentei antic-
modern. Criticul gaseste la ambii ganditori preocuparea de antropogenetic,
premorfic, in-creat. Pe de alta parte, viziunea celor doi martiri e urmarita dincolo
de panteism si spiritualism. Sculptura, observa exegetul, citindu-1 pe Heidegger,
reprezintd o “admitere - randuire in spatiu” pe o directie spirituala, imateriald, ca
“sa se retragd in propria esenta ca Tnsasi natura”.

Nu mai putin complexa si “rentabild”, in sensul descifrarii demiurgismului
romantic, este simbioza constientului si inconstientului, analogizata cu un joc intre
cerc si elipsd”, menita sa traduca ‘“‘transferurile de la haos, la univers. Atat la
Brancusi, cat si la Eminescu, observa savantul, sesizam in formele ovoidale,
elipsoidale “neincheiate” o prefigurare a “rotundului, a Tmplinitului, a
armoniosului”. Viziunea cercului, provenit din elipsda sau parabola rotunda, cand
“fiecare punct al infinitului devine un focar al eului”, ar fi gestul romantic ce-i
apropie pe Eminescu si Brancusi. “Tensiunea glisantd”, “cinetismul energetic...,
materializat in zborul ca un “gand purtat de dor” spre Demiurg, strabaterea ‘“caii de
mii de ani 1n tot atdtea clipe”, anticipeaza sau prefigureaza ‘“brancusiana
prabusire”. Asa cum Brincusi a nascut ideea energiei sau a fortei, care produce
impresia volumului, tot astfel Eminescu a imbinat “principiul dinamic al
romantismului cu integrarea spiritului in ordinea cosmica”. Izvorul — alta revelatie,
privind principiul unei noi expansiuni a vietii” — este “izvorul universal, de unde
totul isi trage miscarea”. Insasi fiinta umani, eul, este generator de energie, de
“raze”, ca centru sau unul din centrele universului. Eul eminescian ar implica o
“dezmarginire spatiala”, tot astfel cum “volumul cu emanatia fluidului la Brancusi
da putere spirituald de o mare intensitate”, conchide autorul studiului, comentand
asertiunea Militiei Petrascu. Criticul M.Cimpoi intuieste analogii si in sugestiile
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altor gesturi profetice ale celor doi creatori: forma zigzagata, romboidald a
fulgerului Tnaltat “in” slavile cerului din izvorul demiurgic spre universalitate este
prezenta si in “Coloana fara sfarsit” a lui Brancusi: in fluidul formelor romboidale
ale nodurilor corticale, in gestul avantarii lor neintrerupte in infinit. Corporalul
static este parasit. Ceea ce putem gasi in continuare se afla in fiorul miscarii, al
neopririi eternului, fixatd in forme inverse, cum remarca C.Noica. Bizarerismul
constructiilor cosmice eminesciene ar prefigura brancusianismul, tot astfel cum
“eminescianismul este in fond brancusianism”. Prin spasmul revelator al
genialitatii lor, ei au pus la dispozitia gindirii metafizice vizionare marile
simboluri, spre a ne putea apropia de ineditele dimensiuni axiale ale Marelui Tot,
spre care va ravni si generatia lui L.Blaga.

Perspectivele “nesfarsitului”, trasate de cei doi mari titani, pot accepta variate
forme, modelate conform fanteziei de creatie a fiecarui poet in parte. Un exemplu
convingator in acest sens este poezia interbelica romaneasca, ilustrata de L.Blaga,
T.Arghezi, [.Barbu, G.Bacovia si sincronizata cu vizionarismul brancusian. Acesta
si este obiectul sondajelor aceluiasi critic in articolul “Brancusi si poetii romani”
[2-p.4], nu Tnainte, Tnsd, de a anticipa avansdrile, pe aceastd cale, si a poeziei
postmoderniste, in formula statutului de poeticitate stanesciana, de exemplu.
Materia metalingvistica, in conceptia stanesciand, cum va constata exegetul,
presupune sisteme de referinta. Staticul si miscarea sunt acte de constiinta si
asigura autonomia intima, interioara a poeziei. Ele se afla ntr-un raport dialectic si
se manifesta atit Tn curgerea exterioara a cuvantului, cat si Tn starea statica creata
de sens. Or, curgerea interioara, metalingvistica a cuvantului, care da nastere
“vorbirii”, in sens stanescian, are o traditie metafizica, brancusiana.

Maniera stilistica brancusiand se revendica si In constiinta de creatie blagiana,
in modul de incadrare a poetului in “noul stil”. El este caracterizat prin intuirea
fondurilor originare “nelatine”, prin sporirea misterului si setea de inaltare
demiurgica, prin gigantismul si geometrismul viziunilor, prin miscarea curgatoare
a Intelesului latent si elanul vitalist, stihial, prin potentare si curaj, privind
apropierea de zona cripticului, de ‘“adincimile de 1Intuneric”’, prin tristetea
metafizica, cauzatd de imposibilitatea cuprinderii Marelui Tot.

La T.Arghezi se atesta o alta coloratura brancusiana: demiurgicul brancusian,
echilibrat, capata la acest poet nuante conflictuale, dramatice. Autorul ‘“Psalmilor”
se declara “demiurgul nou”, intrucat cel vechi a parasit omul. “Poetul este cel care
face si facand se face” [3-p.155]. T.Arghezi va fi cu precdadere brancusian mai ales
in planul cineticului: in fiece element al “materialului”, in orice cuvant, poetul
intuieste miscarea energeticd, intensitatea latentelor, surprinse din perspective
neasteptate (din perspectiva inocentei sau a ludicului, a divinului sau a
naturisticului, a grotescului sau a erosului). Semnatarul “Cuvintelor potrivite” se
surprinde un cioplitor de cuvinte, un poeta fabere, care scrie cu “unghia de la mana
stanga”, un scobitor de firide, de locuri potrivite, in care si-ar afla loc “cuvinte potrivite”.

Pe I.Barbu si pe C.Brancusi acelasi critic 11 vede sincronizati in modelul
nietzschean, deci, identificati cu esenta lumii Tnsasi, purificata, esentializata printr-
0 viziune geometrica autonomad, “ochi de virgin triunghi taiat spre lume”, cum
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formuleaza autorul “Jocului secund” 1n poezia “Grup”. Ca si C.Brancusi, [.Barbu e
in cautarea “figurii spiritului nostru”. In acest caz, simbolul isi inlitura surplusul de
plasticitate si ramane ca o “forma posibila de existentd”, deci contopire cu esenta
sau ideea existentei”, “oul dogmatic” — obsesie a “ovalului”, a starii sublime —
ingenue, ca si la autorul sculpturilor “Inceputul lumii” si “Noul niscut”.

Criticul M.Cimpoi gaseste tangente brancusiene panda i in poezia lui
G.Bacovia. In morbiditatea poeziei bacoviene exegetul distinge “un brancusianism
inversat”, materialul este un devastator al “amorului”. Hipersensibilitatea poetului
este marcatd de migcarea suferindd a aceleiasi materii. “Aud materia plangand” —
destdinuie poetul in “Lacustra”. “Ascensionalitatea sfarseste “Intr-un imens gol
ontologic”. Acelasi lucru se intdmpla si in cazul simbolului pasarii: la C.Brancusi —
pasdrea spatiului nemarginit, divinizat (‘“Pasarea maiastra”, “Pasarea in spatiu”); la
G.Bacovia, ca si la Baudelaire, avem pasdrea fatalitatii (cucuveaua, cioara sau corbul).

Incontestabil, acest vizionarism metafizic, clasic sau modern, avand in esenta
axul brancusian, a deschis largi orizonturi poeziei postmoderniste. El va fi
reactualizat prin viziuni inedite, prin resurectiondri mitice sau baladesti, sustinute
de fantasticul sau banalul lucrurilor umile, exaltat pe suportul oniric, re-exprimat
prin necuvant sau metalingvism etc.

Fascinat de metafizica brancusianad si de intregul ei vizionarism, revarsat pe
intinderile poeziei romanesti si a celei universale, A.Codru nu s-a aventurat in
stihiile ei, asa cum au intuit poetii din perioada interbelica sau cei din cam aceeasi
generatie cu el — N.Stinescu, M.Sorescu s.a. Autorul “Indaritniciei pietrei” (1967)
a inteles, mai 1nti, necesitatea unei depasiri de sine, a propriilor potente creatoare,
acceptarea unei cazne proprii in numele “Adancului”, riscul unui ciudat curaj
stihial, menit sa sfideze standardele traditionale sau cele impuse de timpul totalitar.

Intr-o mica, dar concentratd, esentializati prefatd la volumul sintetic “Mitul
personal” (1986), A.Codru oferea cititorilor sai niste confesiuni destul de sugestive
in acest sens:

“Existd o caznd a mea — mereu Adancul, treapta cu treapta, sa mi-1 fac partas
Ideilor si Gandului abras, de sensuri greu, in timp sd nu se franga. Altminteri cum
as face sd se-adune pana la voi aceste Randuri, care le-am fost zidit Tn aspra-
ncaierare cu mine Tnsumi, la soroc sa sune alama lor de ritmuri felurite, la foc 1nalt,
cand le-am batut masura, sfintindu-le cu inima, cu gura drept daruri — voua,
indurand ispita acestor alchimii de simteminte, de mari retorte-n care ochiul doare,
de huma amestecata cu mult soare, de piatrd densa, arcuind cuvinte...” [4-p.15].

Metafora “piatra densd, arcuind cuvinte...”ar putea servi drept laitmotiv si
formula definitorie pentru intreaga poezie a lui A.Codru. Piatra, bazaltul, argilele,
lutul, lemnul infatiseaza existenta materiala, conservatoare, pastratoare de esenta,
fara de care nu se poate manifesta transcedentalul, tot astfel cum materialul ramane
vesnic mut, fard interventia spiritului. Acelasi critic M.Cimpoi, inca in recenzia la
volumul din 1967, citat, intuise perspectiva acestel poezii, ca “piatra, lemnul si
lutul semnifica materia (contingentul), pe cand creatia inseamna taramul bucuriilor
esentiale, al sarbatorii sufletului ce supune materia... Lucrurile pleaca sa se aseze
intr-o ordine frumoasa, sub semnul unui mit general sau al unei sarbatori” [5-
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p.184] Autorul “Disocierilor” observase la timp cd accentuata “materialitate” din
poezia lui A.Codru tradeaza anumite mutatii strategice. Urma, deci, sa se insiste
asupra aventurii metafizice a corelatier “materialului” (“contingentului”) si
“creatie1”, privita ca “vis” sau palpitatie a “sufletului” ce genereaza “bucuria” Implinirii.

Critica literard nu a intarziat sa revina in repetate randuri asupra formulei
acestel poezii, refinandu-se, insd, in mod insistent, in dreptul aspectului metaforic
al liricii, dar fara sa-1 priveasca intr-o perspectiva metafizica, in care era angajat
poetul, “incdierat” cu propriul eu. Criticul M.Dolgan, de exemplu, mentiona, cu
buna-stiintd, ca “piatra” este un motiv 1n care poetul “a sapat” atat de mult “Incat a
ajuns sa-1 transforme din metafora in simbol, iar din simbol in mit contemporan”
[6-p.221].

Ramaneau dincolo de aceste constatari riscurile afirmarii unor probitdti noi
ale acestel poezii, continute in insolitul §i inefabilul ei. Caci ce insemneaza, de
exemplu, “modul concret al materiei primare / in punctul ei maxim de a se
umaniza” si “toate-s un fel de-a zice despre noi” — versuri citate de acelasi exeget
si in alta variantd a studiului [7-p.452], dar fara sa li se releve semnificatiile?

A.Codru inclina spre o poetica singulara. Lirica sa se situeaza intre un orfism
clasic, de la care se indeparteaza in repetate randuri, si activismul unui spirit de
creatie modern, cautitor de matrice primordiala. In orice caz, A.Codru nu se retine
mult Tn cadrul unei poezii sentimentale, metaforic confesionale, cum se crede.
Autorul “Mitului personal” preferda libertatea cugetului modern, tinde spre o
identificare cu primordialul. Anume sub aceste dimensiuni se apropie el de
conceptul de creatie al lui C.Brancusi, care pleda pentru eliberarea artei de
sentimentalitate si, in genere, de psihologie, Intrucat “modernismul i se releva in
exceptionala simplitate a expresiei — si nu intr-o mutatie psihologica — in puritatea
unui figurativ relevand universalul, stilizat catre esenta sa conform unei modalitati
tehnice vizand sugerarea realitatii si nu imitarea aparentei sale creatoare” [8-p.94].
Din acest unghi de vedere, trairea se confunda la poetul basarabean cu conditia
existentiala, cu raporturile dintre fenomene sau lucruri. Eul poetic devine o axis
mundi nu in plan exclusiv psihologic, ci in plan universal, relational, Tn raport cu
lumea si infinitul. In cazul dat, pe artist il preocupa viata “materiei”, ca si la
Bacovia, si nu imaginea “re-produsa” metaforic prin sinele sdu. Tot astfel cum
eroul liric nu este individul concret, ci fiinta, adica transindividualitatea creatoare,
care isi are rasunetul, dupa Nietzche, in abisul existentei si traieste starea eliberarii
de sine pentru a patrunde enigmele vietii, a atinge absolutul. “Cazna” cu
“Indaratnicia pietrei” pentru A.Codru inseamna “aspra incaierare cu mine insumi”,
tot astfel cum pentru C.Brancusi Tnseamna o anulare a personalitdtii curente, o
iesire din eu si contopire cu universalul. Artistul priveste cu alti ochi realitatea.
“Acesti ochi nu-1 apartineau. —observa Petre Pandrea — Nimeni nu-§i apartine...”.
Sunt “ochi imemoriali... cu experiente milenare... ca un far luminos in bezna
cunoasterii...” [9-p.29]. Aceasta “lumina” depaseste semantismul limbajului
plasticizat; individualitatea notionald sau plastici a termenului se topeste In
fonetismul lui originar, in vocea milenara a cuvantului, care obtine alta idee sau
dimensiune a lumii.
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Mitul pietrei devine la poetul A.Codru perspectiva aventurii sale poetice.
Esenta lumii si a vietii, enigmele existentei nu pot fi cunoscute decat in virtutea
creatiei. Poetul vede acest proces ca un lucru in piatra, cum rezulta si din genericul
poeziei “Asadar...”, care sugereaza o rasfrangere decizionald a esteticii poeziei lui
A.Codru. Alaturi de poezia titulard, “Asadar...” e un fel de profesiune de credinta
si include “atitudini”, “unghiuri de vedere” si “concepte” probrancusiene.

Clipa de gratie “a explorarii mele in cuvant”’, cum se confeseaza poetul,
presupune “risc”’. Riscul, nsd, Tn aceastd noud viziune, adoptd o perspectiva cu
totul metaficizantd, cdci ea prevede “a inventa piatra la modul pasare” — pasdrea
inteleasa aici, ca si la Brancusi, “divinitate a aerului” [10-p.16]. Prin acest demers
nu se urmareste “sporirea misterului”, ca la L.Blaga, ci, din contra, o simplicizare a
lui. “Arta trebuie sa apropie, nu sa indeparteze”, explica C.Brancusi. “Din
multiplicitatea datelor naturii, el intelege sa extragd distilatii pure. Trecerea
timpului sugereaza rafindri ale procesului” [11-p.136]. Eul poetic, in aceasta
ipostazd, obtine starea imponderabilitatii, iesirii din sine. “Exista un tel in orice
lucru. — lamurea C.Brancusi — Pentru a-1 atinge, trebuie sa te desprinzi de tine
insufi” [12-p.38]. In orice caz, la A.Codru, enstaticul alterneaza cu extaticul:
“Cugetata piatra este modul concret al materiei primare / In punctul ei maxim de a
se umaniza. / Imprimandu-i fizionomia sentimentelor noastre, / Piatra devine unghi
de vedere, / Concept / Si atitudine / si poate fi cititd cu inima — la / toate / tim / pu /
ri/le...” (Sublinierile apartin autorului poeziei).

“Maxima umanizare” trebuie inteleasa, ca si la Brancusi sau la Barbu, ca
“lumea purificata pana la a nu mai oglindi decét figura spiritului nostru. Act clar de
narcisism” ce conlucreaza cu “telul lucrului” “in sine”. Nu poate fi vorba aici de un
sentimentalism romantic. “Citirea cu inima”, fizionomia sentimentelor”, presupune
supraintelectualul, ca si la C.Brancusi, sau ceea ce la L.Blaga inseamna “tacere”,
atunci cand putem sa ne cunoastem pe noi insine “dezindividualizati”, armonizati
“cu toate vietatile”. Si atunci istoria sau preistoria se citeste altfel: “Bolovanul de
piatra la capatul stramosului nostru / De preistorie nu e decit pergamentul de
sinteza / Al unei permanente riscari a acestuia de-a proiecta piatra/ Cu fata spre
lumina ochilor nostri / Vorbindu-ne nu despre el, / Ci despre trecerea vremii”.

“Bolovanul de piatra” nu este semnul memoriei omului accidental, piatra de
mormant in sens ritualic, ci “pergamentul de sinteza”, relatie dintre lucruri, fiinte,
ce std sub semnul unui permanent risc al acestuia..., / Vorbindu-ne nu despre el, /
Ci despre trecerea vremii...” “Asadar...”, “riscul de a inventa piatra la modul
pasdre” trebuie inteles ca o incadrare Tn viata obiectului, cand acesta devine agent
activ al spiritului, sau ceea ce Carola Giedion Welcker numeste “intropatie”
“materializandu-se” 1n limbaj, cind cuvantul, ca si la N.Stanescu, nu mai e cuvant,
cdci “nu este vorba... de o violentare a obiectivului in sensul expresiei, ci, mai
degraba, de o intensiva intropatie in materie, , de animarea si structurarea €ei, pentru
a o transforma Tn mesager al spiritului” [12-p.38]. Existenta in “marea ei trecere”
se confunda cu gindul, cu ideea sau e in serviciul ideii: “Deci, eu nici cand nu
scriu cuvinte, / Eu gandesc aceste pietre...”. Gandirea echivaleaza cu miscarea
interioara a “‘pietrei”, cu “zborul” ei predestinat sau cantecul, caci “modul pasare”
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presupune cele doua capacitati: zborul si cantecul. Primul indica balanta, echilibrul
celor doua aripi antinomice, fara de care este imposibil intinerariul existential, iar
cel de-al doilea - cantecul - ca ultimul spasm al fiintarii, indica ravna contopirii cu
lumina.

Revenind la cele observate, este limpede acum ca esenta fenomenului ce se
produce in planul limbajului nu constda in preaplinul “de idei si simtire a
metaforelor...”, incat ca atare nici nu par a exista”. Cuvantul la A.Codru, ca si la
L.Blaga sau N.Stanescu, sau “forma” abstractd la C.Brancusi, are alt statut, in
sensul “inventarii” sau al depasirii “modurilor”. Menirea lui nu este doar aceea de
a semnifica (metaforic), ci aceea de a-1 detasa pe poet, a-1 pune in conditia
eliberarii de sine si identificarii lui cu elementele universului, deci dincolo de
metafora sau in afara metaforei. Amendamentul adus poetului de catre criticul
M.Dolgan, in sensul dificultatii de a plazmui metafore, este inoportun. Criticul
scrie: “Ceea ce, evident, nu inseamna ca A.Codru nu si-ar da seama si de unele
riscuri ce pandesc pe plazmuitorul de metafore, riscuri pe care nici el nu le-a putut
invinge intotdeauna... Din care cauzda i-a si ‘“‘scapat” aceastd marturisire:
“Admitem: metafora pe-alocuri ne furd, / Realitatea insa nicicand nu ne minte” [6-
p.216]. Criticul a inteles aceste versuri ca pe o confesiune, prin care poetul se
lamenteaza referitor la imperfectiunea metaforei.

Adevarul e ca autorul versurilor citate, de fapt, isi exprima oroarea,
insatisfactia privind tentatia metaforei, In genere care, cat de perfectd ar fi, ea
ingeala, aproximeaza esente, pe cand “Realitatea insa nicicind nu ne minte”.
Bineinteles, este vorba de o ‘“realitate” esentializata, “distilatd”, care depaseste
semnificantul metaforic i uimeste prin concentrarea tensiunii, cand pana si “apa
crapa”, cum aflam din poezia titulara, care este, in felul ei, si ca o “ars poetica”.
“Aspra piatra ca un minereu, / Din care munte si din care stanca / Mi-ai iscodit
trairea mea adanca / $1 mi te-ai furisat in ochiul meu?! / Vad lucruri tari prin tine,
vorba tare, / Si vis de piatrd, si-1 sd crape apa. / Mi-1 aerul, ca piatra in pleoape, / $1
mi-1 de piatra bratul si suflarea. / Am dans de piatra si am ritm de piatra, / Si
melodia-mi curge caramizi. / Sarut pietros cu trasnet de saciz / $i unghiular, ceri
gurii sa-mi desparta... // Bucata rupta din naltimi stancoase, / Rodesti in mine mari
geometrii, / Si-mi altoiesti in ochi rotunzi si vii / Capriciile tale colturoase...”.

In aceasta optici rasfrantd transpare parci a doua fatd a lucrurilor,
fenomenelor, inclusiv a fiintei dragi: “Si mersul dragostei mele, lin si moale, / 11
faci cioplit, cu muchii si vartos, / S1 zambetul e rombic si pietros / Pe buzele ce le-
am stiut ovale...” Disolutionatd, “distilatd” la maxim, “piatra” devine etalonul
esentializator al tuturor lucrurilor, semn definitor al absolutului.

Poetul nu “merge” pe cai batatorite, el rastoarna perspectivele banuite,
revine cu antinomii revelatorii, neasteptate. Faza de ‘“nesupunere” a pietrei este
echivalenta cu aceea de sugrumare. Eul poetic 1si imagineaza de data aceasta piatra
drept o “fiara”, aidoma leoaicei din poezia lui N.Stanescu, dar nu ca o “iubire” ce
distruge sufletul. “Fiara” in poezia lui A.Codru vine cu sens nobil: a rdazbuna
“Incatusarile frumosului in piatra”, deoarece “a ars din noi”. “Rascoala sangelui”
este expresia sfidarii inertiilor §i incununarea supremei arte, tot astfel cum,
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despartitd de sine Tnsdsi, ca materie, piatra Tn acest rol se “re-impietreste”, ca o
durere nobild a frumosului sublim: “In muschiul pietrei, cu icniri, salbatica, /
Ascunsa, piatra poartd ochi de fiara, / Colti ieroglifici si laba, sa doboare / Brat
ridicat incd din clipa antici. // In unghii nesupunerea o arde, / Cu singele-i ascuns
de a supune, / Ci sangele-i ivit, ca si rizbune / Incitusarile frumosului in piatra. //
C-a ars din noi, Si-a fost sa se desparta / De sine 1nsasi, impietrind in piatra. /
Rascoala sangelui a fost suprema artd / Ce-a iscodit in noi Si-n piatrda cearta. //
Statuia ce-ngenunche, idolatra, / E detronarea inertiilor in piatra” (“Piatra”).

Poetul A.Codru leaga relatii “fraterne” cu piatra nu pentru a o “ilmblanzi”, a
o supune sau a o modela, ca orice mester iscusit, ci pentru a-§i regasi propria-i
identitate, sinele sau: “Si-o cioplesc cu dalta greu, / Sa pasesc din piatrda eu” (“Frate
cu piatra”). “Pasirea” sugereaza, ca si la C.Brancusi, miscarea in universal. Graiul
pietrei e, ca si la C.Brancusi sau la L.Blaga, acela al cantecului. Asa cum eul poetic
blagian se apropie de "minunea lumii" doar cantand, tot astfel cel din piatra (al lui
C.Brancusi sau al lui A.Codru) iese cantand, iar cantecul se continua cu esentele,
cu sclipirile leitmotivice, valorice, in forme de “rubin”, “calomfir” sau “bratara de
piatra”. Alta datda, cantecul se identifica cu focul — altd varianta a sublimului,
distilatd esentializata, ca si la I.Barbu in “Joc secund”. Insisi compozitia poeziei,
montatd in cheie folclorica, cu arcuri prozodice simetrice, are efect de cantec sau
de joc verbal. Ancorat intr-o viziune metafizica, aceastda structura nu cedeaza cu
nimic versului alb, modern: “Si-o sa ies din ea cantand, / Topdind si chiuind, / De-
0 sa-mi joace-n palarie / Pana pietrei rubinie...”. Fantezia poetului se aventureaza
liber Tn cosmogonii mitice, unde nu lipsesc traditionalele elemente mioritice, dar cu
mutatii esentializatoare, vizionare, anticipatoare, ca si la C.Brancusi, care atentiona,
cd “Incd n-am avut nici un fel de arti. Arta de-abia incepe!” [13-p.181].

Mitul mioritic al nuntirii este modelat tot Tn spirit brancusian, dar printr-o
“Inversunare baladeasca”, [14-p.78] resurectionala ca si la St.Augustin Doinas.
Cununia sau “pietrificarea” destinatd are loc intr-o rotatie a astrilor, din imensitatea
cuprinsurilor pietrei, “sub rasarit de luna”, unde pana si “ctitoriile” sunt “ovale’:
“Pe sub rasarit de luna / Piatra fiica si-o cunund / C-un fecior Ion-a-Petrei / din
cuprinsurile pietrei; / Langa ctitorii ovale, / La adancul dumisale”. Verticalitatea,
“adancul dumisale”, deci esenta nuntirii, va fi ilustratda in stilul ritualului vechi,
traditional de nuntd, cu podoabele eternitdtii, “numai piatra de odoare”, purtand
nimbul integritatii universale: “La bratari - / Piatra de fier, / La ureche - / Piatra
veche, / lar la buze / Piatra frunzei, / La grumaz - / Piatrd de — olmaz, / $i la frunte
- / Piatra scumpad, / Iar in plete - / Piatra pietrei...”.

Prin acest “joc” al echivalentelor, poetul redimensioneaza filozoficul
folcloric, pitit in aluzie si gest sau exaltat prin cunoscutele euritmii. Timpul se
materializeaza in fapta, iar fapta regenereaza sensul: “Si-au nuntit asa o zi / Pan-la
piatra de copii, / Ca le-a fost iubirea-ntai. / Si-au nuntit apoi si-o noapte / Sub stele
de piatra copta. / Ca le-a fost iubirea dreapta. /Si-au urcat fantanile, / Sa le bei cu
mainile, / Si-au sdltat frontoanele, / Ametind ciocanele, / Portile si scarile, / Pana-n
varful serilor...”.
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Ivirea “feciorului” in lume, prin acest miraj semimetafizicizat, poleit cu
“substanta” mitica a naturii, pune inceputul unei epopei a destinului de creatie. El
nu se poate realiza decat sub semnul dorului si al setei de implinire. Cel care se
"nunteste” in sensul creatiei, se sculpteaza de fapt pe sine in propria-i creatie, iar
gestul zamislirii Tnseamna identificarea cu eternitatea: “C-a fost mirele fecior /
Inflorit cu dalti de dor, / Dalti ca penele de graur, / Poleite-n vérf cu aur / Si argint
in cioplitura, / Sarutand piatra pe gura, / Rasucindu-i pe la boi / Adiere de trifoi, /
Si-n spranceana - / Maghiranul, / Si-n privire - / Trandafirul, / Iar la brate - / Minta
creatd, / La picioare — lacramioare, / La calciie — iasomie, / Si la mers — floare de
ses, / Si la pas — floare de spas, / Si-apoi piatrd mai departe...” (“Piatra veche”).

Ca permanentd a existentei, “‘cantecul 1n piatra” (alt titlu de poezie) este o
epopee a fiintei si a fiintdrii. Poetul are viziunea viscerald, acea “intropatie”, prin
care vede sau asculta “curgerea” pietrei 1n fiintd, ca un “pian ascuns in mine”, si
care genereaza cantec si lumind, in sens blagian si brancusian. Dorul fara de care
nu poate avea loc curgerea, miscarea pietrei, este in viziunea poetului, “mladierea
si simtirea / Sangelui cu fir de mit”, adica modelarea firii existentei: “Si te-am
invatat sa mergi, / Si te-am invatat sa suferi, / Sa ai clatinari de nuferi / Cand
poverile-mi incerci. / Caci cu tine pomu-i casa / Pe picioarele — amandoua - / Casa
asta-1 cea noud / Caci se misca, cand 1i pasa...” In sfarsit, eul poetic traieste
senzatia demiurgica a procreatiei: “Piatra tu, din tine — eu, / Sprijinind din talpi
pamantul, / Mie-n toate asemanandu-l / L-am cioplit pe Dumnezeu...”. Avem
ilustrat, si aici, un act de autodepasire ontologicad. A.Codru se apropie de acea
“reconsiderare” brancusiana a ‘“contractului gnoseologic” la care se referea Ion
Pogorilovschi in studiul sdu despre “Ansamblul sculptural Brancusi de la Targu-
Jiu” [15-p.139]. Piatra cu toate semnificatiile ei generice si evolutive este hrisovul
fiintial al destinului uman. Insasi fiinta umani este o concentratie din datina maicii
tarana, "Sfintitd cu lacrimi, cu har si lumind”. Perpetuarea prin generatii,
binecuvantata de cel ce se intoarce la inceputuri, “departe”, “Acolo-n adancuri,
acolo la piatra”.

“Testamentul”, pe cit e de pamantesc, pe atat e si de celest, intrucat el
continuad in universal, caci “piatra din piatra” e, de fapt, o conjugare a teluricului cu
universalul. “Eu”-1 poetic este mentorul care ne lasa o lectie testamentara despre
dubla noastra prezenta in real si eternitate. Din aceasta “lectie” rezulta nu o lupta
cu materia, ca la G.Bacovia, sau o absurda “de oseminte varsare in mine”’, ca la
existentialistul T.Arghezi. Poetul A.Codru adopta mai degraba viziunea lui
C.Brincusi: vine cu indemnul de a ne consacra in mitul materiei pana la
identificarea si regdsirea de noi insine in lumina marilor sensuri ale existentei.
Piatra cu nimb uman, iscat din zbucium si lumind, duce sens si ratiune "sa-nsemne
podoabe de — nalte —ntelesuri, / Din care umbletul lumii se tese”. “Umbletul”,
adica pornirea §i revenirea, rotatia, ca in “Cumintenia pamantului” a lui
C.Brancusi, sau viziunea cercului in “Luceafarul” sau “Oda in metru antic” a lui
M.Eminescu, di nemarginirii spatiale si temporale sens valoric. In parabola poeziei
lui A.Codru “Piatra din piatra”, avem aceeasi viziune a rotatiei, a redevenirii lumii,
este ilustratd cu lux de sugestivitate disolutia pietrei universale, din care se
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dobandesc “podoabe de —nalte - ntelesuri”, adica marile valori testamentare, din
care “umbletul lumii se tese”, deci fara de care rotatia , timpul $i materia nu ar avea
sens:

Acum eu ma duc. S$i — acolo-1 departe,
Acolo-n adancuri, acolo la piatra,

Si tot ce va las, de pret s1 mai bun,

E piatra aceasta cu care va-nbun,

Ca-n tine Ilie, si-n tine, Tanasa,

Si-n fiii tai, Gheorghe, e piatrd de
casa,

Caci lumea se trece, dar piatra ramane
Cu tot ce-1 al lumii — Tn mine §i-n tine,
Deci, luati-o pe umeri, urcati-o pe
frunte,

Omul, mai oameni, e viata de munte,
Ce fulgera-n stele si cat e inaltul,

Un munte ca omul nu este vreun altul,
Sa-nsemne podoabe de-nalte-
ntelesuri,

Din care umbletul lumii se tese...”
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Textul poeziei ar putea fi aplicat , in sens sincronic, si ca o “citire a pietrei”
brancusiene, ca o traducere “de-nalte-ntelesuri”, esentializate in “fulgerul” inspiratiei,
in infinitul “grai” al operei. Privitd din acest unghi de vedere, piatra, ca esentd umana
si universala, reprezintd o “poarta” cu bolti pan-la soare, amintindu-ne de “Coloana
infinitului” sau de “Poarta sarutului” a lui C.Brancusi:

“Deci, piatra sunteti voi, piatrd din piatra,
Céci viata cu moartea de piatra va ceartd —
Atata aveai sa va spun la plecare,

Cé-n voi e o poarta cu bolti pan-la soare.

Ca majoritatea prozelor lui Vlad Iovitd si nuvela Nazdravanii este o variatie pe
tema conditiei umane in momentele ei critice, de crizd. ( Nu in zadar orice opera
literard are un ,,cod”, dar an acelasi timp, este §i purtatoarea unui ,,mesaj”’, care este,
prin definitie, umanist. Or, ce altceva este Tn ultimd instantd literatura, daca nu o
meditatie esteticad, specificd pe tema, conditiei umane?) Acel motiv sau acea pilda
folclorica despre care aminteste criticul literar Andrei Turcanu “este doar un simplu
pretext, nuvela in schimb simbolizind verticalitatea omului Tn fata nedreptatilor
soartei” [1, p.143]. Vlad lovita trateazd acest subiect grav intr-un registru etno-fantast
care implica de o potriva ironia benigna si lirismul unui cosmar difuz.

Inclusd in cel de-al treilea volum, Trei proze (aparut in 1971), nuvela mai
continud inca sa ilustreze tendinta de ,,adancire a lirismului” [1, p. 143], tendinta ce
caracterizeaza perioada de Tnceput a scriitorului.

Chiar daca intreaga literatura basarabeana postbelica ,,preferd sa se alimenteze
din sevele traditionale, dintr-o vlaga tdinuitd in ascunzisurile firii’[2, p. 165], si chiar
daca are la baza un ,,motiv/pilda folclorica”[1, p. 143], nu putem sa nu afirmam faptul
ca aceastd proza ,trddeazd semne ale poeticii romanesti a secolului al XX-lea” deja,
chiar si doar prin prezenta rarisima a ,,ochiului cinematografic’[2, P. 175].

Avem in nuveld un conglomerat de social, fiziologic, etnografic, fantastic,
psihologic. Dar tot acest conglomerat nu vorbeste despre o anumita ,,caarcterologie”
in sensul consacrat. Este vorba mai degraba de prezente, reactiuni, gesturi, o invazie
de note generale si particulare.

Nuvela se deschide si se inchide cu imaginea florii-soarelui, imagine cu care se
identifica Istina. Principiul ce domind in acest caz e unul profund liric, Vlad lovita
fiind un spirit intreprinzator: dintr-o fire banala el reuseste sa creeze un destin.

Simbolurile florii si a florii-soarelui utilizate de autor si asemanarea femeii cu
floarea are o indelungata traditie culturald. Inclusiv si in folclorul roménesc constituie
un adevarat mit poetic. ,,Florile Tnainte de toate sunt fete. Frumusetea lor, scurtimea
frumusetii lor, vulnerabilitatea fatd de elementele masculine care vor sa le smulga —
aceste trasaturi si altele au facut din flori, in multe culturi, simbolul fecioarelor, cel
putin pentru barbatii care au fixat termenii acelor culturi”, afirmd M. Ferber [3, p. 85].



Ferber de asemenea spune cd semnificatia obisnuitd a florii-soarelui ,are de a
face cu caracterul ei heliotropic sau de urmarire a soarelui. Ea se deschide si se
inchide odatd cu soarele”. Heliotropismul ei ,,a fost figurat inevitabil cu dragostea
dintre floarea femeie si soarele barbat”[2, p. 100]. Aceleasi asociatii se pare ca le face
si Vlad Iovitd in nuvela:

e face floare 1n fiecare dimineatd. Floarea soarelui. Naltd si mandra. Mai inalta
si mandra decat vruse. Mai frumoasa decét 1si inchipuise ca ar fi putut sa se faca.

..5td si surade. Si Intoarce capul — ba intr-o parte, ba in alta, —dupd mersul
combinei, dupa barbatul de pe combina, care e barbatul ei. ,,Vino” — il cheama cand
vine. ,,Vino” — cand se duce. ,,vino si rupe-mad, smulge-ma”.

Combina vine, combina se duce.

Si lanul de griu devine tot mai ingust, iar ea, floarea soarelui, tot mai
ademenitoare...”.

Ivan Evseev afirma ca in folclorul nostru floarea simbolizeazad “caracterul fugitiv
al frumusetii feminine: mirosul florii conoteaza dragostea, scuturarea florii sau
pierderea mirosului e daruirea dragostei si pierderea fecioriei. Floarea e un stravechi
simbol solar care apare in aceastd calitate si ca motiv ornamental(rozeta); aceasta
identificare e bazata atat pe asemanarea florii cu astrul zilei prin forma si culoare, cat
si pe heliotropismul multora din aceste plante care 1si intorc fata Tn directia soarelui”
[4, p. 51].

Pe de o parte lumea satului ,ndazdravanilor” este aceeasi lume taraneasca
dintotdeauna si de pretutindeni, purtand, bineinteles pecetea timpului si locului. Dar si
pecetea de neconfundat a stilului prozatorului, chiar daca mai toti ,liricii” ce scriu
despre taranii de odinioard sau despre cei de astdzi, descind in fond din marii Creanga
si Sadoveanu. In formula liric a acestei nuvele se vede spiritul traditiei (in sensul bun
al cuvantului), impus la noi de Ion Druta. Povestitorul artist — care inca nu a eliminat
poetul din el — Vlad Iovita pare destul de singular printre confratii sdi de condei. Chiar
si pentru faptul cd in prozele sale despre viata satului n-a respectat nici o clipa
singurul tipar ,recomandat” pentru subiecte de acest fel: infiintarea unei gospodarii
agricole in sat. Insufletirea in munca a colectivistilor. Stoparea oricarei incercari de
sabotaj a vreunui ,chiabur” travestit Tn comunist. Iar odatd cu demascarea
,,provocatorului de nenorociri” si deferirea lui justitiei, nimic nu ma poate ameninta
bunul mers al colectivei. Recolta este bogata, peste asteptari, veniturile colectivistilor
considerabile, perspectivele superbe. Tocmai aceste finaluri ,,fericite” sunt refuzate de
Vlad Iovita. Un final nefericit are si nuvela Nazdravanii deoarece Zaharia rupe floarea
si ,,seara i-0 duce Paulinei”, cu toate stradaniile Istinei.

In acest mediu etnografic autorul este atras de naturile elementare, de arhaitate —
si nu neapdrat de privitimism (deducere gresitd la o privire superficiald). Din aceasta
cauza el poartd cu sine nostalgia pentru misterios §i permanente atractii spre
extraordinar si chiar violentd. Toate acestea sunt semne ale firescului, ale demnitatii si
libertatii omenesti. Totodatd, printr-un puternic contrast, autorul admira mult
frumusetea vietii autentice, cu bucuriile, tristetile, slabiciunile §i naivitdtile, chiar
banalitdtile ei, descoperite parcd la intamplare. E suficient sa amintim aici episodul



sapatului gropilor pentru a prinde lupoaica sau tocmeala dintre Tonea lui Fonea Folica
si Zaharia la cumpararea motocicletei.

De-a lungul actiunii Iovita pare a intinde un brat ocrotitor Tnspre unele personaje,
invaluindu-le cu o compasiune nobila, taraneasca, aspra si fara lacrimi: ,,Sta rezemata
de gard si plange. Fara lacrimi, adesea fara glas. Uneori i se pare ca nici nu mai
plange chiar, cd plansul i-a trecut demult si junghiul de asemenea si, daca i-a trecut si
el, junghiul, care o tine legatd de gard, inseamna ca se poate ridica in picioare si
duce”, dar ,,isi aude din nou plansul in urechi si batdile pruncului in pantec. El o
injunghie. El n-o lasd”. Aparent indiferent la ce ne spune, pastrandu-se cumva in
planul secund al relatarii, modest, il ghicim ca pe un mare sentimental, din categoria
celor furiosi, observator al omenescului si al naturii, cu aparatul senzorial la panda,
insetat de concret, de adevar, de dreptate, de frumusete n ultima instantd. Poate ca in
aceste momente Vlad lovitd 1i depaseste pe Sadoveanu sau Druta. Este mai ,,modern”,
sensibil mai apropiat de prozatorii americani Knut Hamsun, John Dos Passos, Ernst
Miller Hemingway, de roméanii Zaharia Stancu, Marin Preda, Nicolae Velea, dar cu un
mod de abordare specifica doar lui.

Nazdravanii este o nuveld 1n care realismul stanjenit, usor liricizat, este tulburat,
adancit printr-o discretd infuzie de fantastic. Dacd nu e prea mult spus, putem vorbi
aici chiar de aptitudinile de ,,scriitor homeopatic” ale lui Vlad lovita, acel scriitor care
,incearcd o modalitate de conciliere a realitatii cu fictiunea”[mai pe larg vezi 5].

Avem in nuvelda un amestec de bizar si real, de straniu si palpabil, de vis
romantic si de realitate dura (toate acestea amintesc cumva si de proza expresionista,
insd cu un substrat emotional foarte propriu). Vlad Iovita aliaza aici banalul cotidian
cu extraordinarul si fantasticul cu iz de absurd chiar. Procedeul intrebuintat —
interferenta planurilor real — imaginar nu este nou, dar original. Intervin In
desfasurarea actiunii unele momente halucinatorii ce creeazd o atmosferd amintind de
ciudateniile kafkiene. Modalitatea este aceea din Verdictul (sau Castelul) — un mod de
a privi universul, un chip de insertie a fabulosului in viata de toate zilele:

,— 34 se usuce, — soptise coborandu-si privirea spre mana barbatului.

Zaharia nu se ridicase de la masa de-odata. Vruse, dar nu izbutise deodata. Se
ridicase incet, clatinindu-se, ca si cum ar fi fost beat. Desi nu era, nu din cauza
vinului baut nu-1 tineau picioarele, cand se ridicase an picioare, ci din pricina vinului
nebaut, a paharului pe care el i-1 ddduse ei mai Tnainte si pe care ea il bause dupa ce
spusese ,,sa se usuce”. Si asta 1l muiase, il nducise pand Intr-atit, Tncat nu nimerise
usa, cand pornise spre usd. lar mai tarziu —casa. Cicd n-o gasise. Cica, pe locul unde
era nu gasise nici urma de casa si pornise inapoi, spre mijlocul satului, dar in curand
vazuse cd si satul disparuse, cd dincolo de intuneric e tot Intuneric, nici o lumina,
intuneric si viscol”.

Totul pare ciudat in Nazdravanii incepand cu titlul, compozitia, stilul si
constructia psihica a personajelor. Titlul, care ar putea fi citit si ,,ndzdravanii”’(cam asa
pot fi definite actiunile personajelor), asemeni unui semn, ne duce intr-o lume bizara,
tulbure, intoarsa pe dos, rascolitd, scoasa din propriile tipare, intr-un sat fara nume
unde vor fi plasate intdmplarile ulterioare. lovita stie sa sugereze cu mijloace putine o
atmosfera specifica, un mediu de o anumita coloratura.



Desi exista in nuvela unele intdmplari si conversatii neesentiale, mici advertente
de ton, situatii usor fortate, momente de umplutura, totusi in ansamblu mica lume a
acestui mediu etnografic are un télc al ei, unu nu foarte adanc, dar oricum concludent.
Iatd un exemplu doar: ,,Ziua venise tot alba, ca ziua. Alba si rece, ca ziua de iarna.
Zaharia nimerise Tn groapa duminicd si iesise luni. Luni tot luni se numea §i-n ziua
aceea si marti tot cu numele ei venise. Zilele veneau si se duceau. Unele reci, altele
calde. Veneau si se duceau... Asa cum le este dat. Cele reci se duceau, cele calde
veneau. ,,Ce s-a schimbat, Istind? —se intreba Istina. —Luni, ce s-a schimbat? Marti,
ce?... Sdptamana ntreagd ce s-a schimbat?” Toate ramaneau cum au fost parca...” A
venit primavara, Istind. Ei §i? Primaverile vin si se duc. S$i satul rdmane. Satul cu
oamenii. Oamenii cu vorbele”.

Incluzidnd unele simboluri, nuvela nu-si ia drept protagonisti exemplare din
realitatea canonicd, ci personaje iesite intr-un fel sau altul din comun. Nu avem de a
face cu tipuri complexe. Prezentate in situatii mai mult sau mai putin complicate,
personajele nuvelei au acele trasdturi caracteristice, acele ciudatenii relevate de critica
literard. Si Zaharia cu Istina, si Paulina cu Tonea sunt niste spirite originale, ciudate,
chiar niste psihologii bizare. Vasile Nastasiu afirmd cd personajele nuvelei par a fi
luate “dintr-un mediu paradisiac §i neverosimil” si plasate in situatii “claunarde”,
impuse sa facda “bufonerie” [6, p. 5]. Un exemplu in acest sens este “spectacolul” dat
de Tonea lui Fonea Folici la insistentele lui Zaharia. In opozitie cu acesti “bufoni”,
putem afirma ca Iustina poarta chiar pecetea unei fapturi tenebroase, a unei psihologii
labirintice. Ea este cea care-i marcheaza existenta lui Zaharia in urma blestemului
pronuntat la bufet:

“ —Asta-1 mana la tine — isi auzise deodatd glasul. — Mana de barbat. Ce poti face
tu cu mana asta?... D4 mai bine in muierea ta... Da! Da! — striga, si, fiindca el nu se
indura sa ridice mana si sd loveasca, i-o ridicase ea cu mana ei §i i-o zvarlise in sus
moartd. Dar sus, in varful zborului, mana lui zvacnise deodata si , dupa ce raimasese o
clipa nemiscata in vazduh, venise inapoi, fulger.

... Vazuse stele in ochi. Apoi intunericul negru, lumind, si in lumind se vazuse pe
ea dupa asta. Frumoasa... Mama, asa de frumoasa cum nu se mai vazuse niciodata
pana atunci... Nici in vis macar.

— Sa se usuce — soptise coborandu-si privirea spre mana barbatului.”

Aparitii pur poetice, baladesti (cazul Paulinei) ori inefabil - grotesti (situatiile lui
Tonea (!) lui Fonea(!) Folica), toate personajele nuvelei sunt niste parodii Tncantdtoare
ale posibilelor comportamente umane in posibile Tmprejurari dramatice. (— Trebuie sa
incheiem pace cu dinsa — radea Zaharia — sd-i intoarcem inapoi coada, cd altfel nu se
astampara.

— Trebuie, radeau anevoie si ceilalti.

Serios ramanea numai Tonea lui Fonea Folica, barbatul Paulinei.

— Pana n-o jupoi u ma las — zicea el.

Lupoaica 1i gatuise cdinele intr-o noapte si toti 1si bateau joc de dansul”).

In aceasti ezitare voiti intre parodie si dramatism, intre ironie si lirism(aspectul
comic dezvaluindu-se in starea liricd) isi duc viata personajele nuvelei.
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Nina Corcinschi Poetul publicist si publicistul poet

Poetul Nicolae Dabija si-a certificat menirea de Orfeu al artei literare intr-o
perioada cind poezia, dintr-o inertie profesionald, mai continua sa flateze mentalitatea
bolnava a dictaturii, iar cenzura se arata mai putin suspicioasd cu versuri ce lunecau
abil, dar si constient pe langa imperativele acesteia ca sa venereze cuminte chipul
mamei, plaiul natal, sentimentul iubirii — teme, de altfel, revolutionate de catre
Grigore Vieru, Dumitru Matcovschi etc. prin originalitatea si candoarea cu care au
fost tratate in operele lor.

In acest climat cultural, poezia dabijiana — produs al peisajelor sufletesti, vine ca
o noutate, dar si ca o replica socialismului, promotor al kitch-ului si al nonvalorii.
Adevarata poezie ca artd in sine, desprinsd de realitate, 1si mai astepta creatorul-zeu
,»cu aripile ascunse sub camasa” si, chiar de la primele volume, autorul se dovedeste
acel ,,chemat” s-o reabiliteze, s-o puna sub semnul poeticului, al transcendentului.

Promotor al generatiei Ochiului al treilea, Nicolae Dabija propune o noud
viziune poeticd asupra lumii dintr-o perspectiva a inocentei si a puritatii — calitati care
apartin nu altcuiva decat copilului. Ochiul avid al copilului este insa suficient de
matur ca sd surprinda ascunsul, tainicul (fructele care ,,se odihnesc in flori”), sa vada
esentele din aparente, sd sugereze posibilul, inefabilul si chiar sa surprinda realitatea
prin prisme oximoronice (,,Un corb batran 1l vad tanar peste caisi cu ochiul al treilea,
care nu-i orb”). Nu este orb ochiul al treilea, lumina ii este ghidatd de stari
adolescentine: exorbitantd, entuziasm, care mai Tnseamnd si betia de a trdi sau
indragostirea de lucruri. Izbucneste o stare de cantec, sub egida careia lucrurile
infrunzesc, dau lastari, iar poetul se contopeste cu acest univers al candorii $i nu mai e
poet, ci ,,nascocit de poeme”, nu mai miroase el florile, ci , florile-1 miroase” pe dansul.

Privite cu ochiul al treilea, individualizat, care nu vede decat ceea ce lumineaza
el cu propria-i lumind, imaginile nu mai pot fi ordinare, obisnuite, si astfel,
interiorizandu-se, devenind peisaje ale sufletului, au toate motivele sda se vrea
verbalizate, comunicate. Marele respect pentru cuvant, ,.fir de par de care sabia se
rupe”, nu-i permite lui Nicolae Dabija sa faca risipd de cuvinte. Poetul prefera sa scrie
“poezii lungi cu cuvinte putine”, impresionind cititorul prin pitorescul expresiei si
sugestivitatea imaginii, prin metaforele care poartd insemnele calititii si ale
insolitului, prin energiile pe care le comportd cuvintele manuite perfect sub aspect
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stilistic si lingvistic, cum ar fi asocierea Moldovei cu un aer de ,,mesteri ce zboara”, In
care spinii sunt blanzi, iar personajul liric e ,,prieten cu iarba, cu gazele”.

Si daca-n primul volum cuvantul era uzitat pentru melodicitate, n volumul Apa
neinceputa vocabularul devine mai energic. Cuvantul se patrunde de coloratura veche,
cronicdreasca si imbracat Intr-o alurd arhaica, poarta ecoul clopotelor uitate sub rugina
vremii (,,In pojarul apusului / tulburati-i lumina, / Bat clopotele, / de le sare rugina”).

Universul tematic al autorului se axeaza in jurul apriorismelor — plai natal, limba
maternd, vatrd stramoseascd, care nu sunt decat repere ale sacralitdtii neamului sau,
altfel spus, o armura contra uitarii care amenintd prezentul. Rostirea ce impartaseste
asemenea valori nu mai poate raméne individualizatd, ea ajunge sd cumuleze o
infinitate de voci pentru a deveni o forta cu Tnsemnele constiintei colective in ea: ,,Cat
traim pe-acest pamant, / Mai avem un lucru sfant / O campie, un sat natal, / O
clopotnita pe deal.”

Nu avem dreptul sd neglijdim aceste bunuri si nici pe cei care ni le-au daruit:
Stefan cel Mare, Mihai Eminescu, vechii poeti si cronicari. Lor le adreseaza poetul
intrebarile care-l framanta, lor le dedicd imnuri, ode si portrete-mituri.

Metafora din lucrarea Dimitrie Cantemir explicd straduinta autorului de a
intelege de ce Dimitrie Cantemir s-a aliat rusilor, ce intentie a avut: ,,Sa inteleg pana-n
strafunduri / o citesc cu inima, si aud / Marea Neagra izvorand pe prunduri / i
Carpatii cum se Intorc la loc”.

Cu aceeasi maiestrie autorul foloseste simbolul pentru a revela sacralitatea care,
delimitatda de profanul contemporan, se identificd cu Inceputul imaculat al istoriei
neamului, iar prin Tnsdsi structura spirituald a acestuia — si cu religiozitatea.

Autorul se orienteaza spre un timp sacru pentru a infrunta profanarea istoriei si a
religiei, pentru a mirui fruntile obosite ale tutunareselor si sufletele in lacrimi ale
orfanilor din casele de copii.

Dorintei de sacralitate i se asociazd dorul de mit — o altd dimensiune a limbajului
liric. Poetul creeaza mituri ca sd redescopere divinitatea, ca o conditie sine qua non a
mantuirii sufletelor noastre si a satisfacerii nevoii de echilibru: “Vad brazii, dar
dragostea nu e (11 zicem carte c-o singura foaie), Tnalta iederd care se suie inspre cer
pe-o dara de ploaie”. (Iubire veche).

Atmosfera de puritate care se degaja din versul dabijian creeazd o punte de
legatura intre prezent si trecut. Lacrima, atribut al inocentei, reprezinta garantul
comuniunii poetului cu spiritualitatea arhaica. Sub privirile adanci ale strdmosilor,
apare volumul de eseuri In cdutarea lui Orfeu, in care Nicolae Dabija reconstituie o
atmosferd ce ,,miroase a vopsele”, scoate din anonimat nume si date, descoperiri
personale, face asociatii surprinzatoare care constituie un prilej de desfatare pentru
cititor. Mdretia trecutului este atit de adanc simtitd, ncit aceasta rupe zdgazurile
potentialului creativ al autorului, formand o simbioza perfectd cu caracterul
informativ al cartii.

Se spune ca cine-si cunoaste trecutul 1si intelege mai bine prezentul. Deportari,
foamete, cimitire arate, procese de deznationalizare si rusificare sunt orori vechi si
actuale, care au marcat profund sufletul poporului nostru si care nu pot lasa
indiferentd o constiinta patrunsd de sentimentul demnitétii nationale: Nicolae Dabija



abandoneazd metafora si principiul estetic dominant in favoarea eticului, in favoarea
mesajului direct §i intransigent, menit sd trezeascd, sa educe masele, poetul
motivandu-si astfel chemarea: “Ce cauta poetii in biblioteci / Cand ei sunt asteptati pe
baricade... / Cand cititorii li-s ucisi din fage, Ce cautd poetii 1n biblioteci?”

Cand tara se afla in pericol, menirea poetului e sa fie cu sabia Intr-o mana si cu
pana in alta, asa cum au procedat Miron Costin, Ion Neculce si alti demni fii ai neamului.

Desi poezia in sine cedeazd poeziei ,,mai reale decat realitatea”, energia
interioard a discursului nu exclude esteticul. Sentimentul patriotic se sincronizeaza cu
eleganta expresiei: “O, turistule cu toata averea in drum / Ce-ti ai tara ta unde-i mai
bine / Osul cel pe care-1 calci acum / Cum ma doare, parca-i rupt din mine”.

Poetul-tribun nu-si limiteazd militantismul pentru poezie, in anul 1990 apare
studiul documentar Moldova de peste Nistru — vechi pamant stramogesc, urmat in anul
1997 de volumul Libertatea are chipul lui Dumnezeu si de alte culegeri de publicistica
care vin din saptamanalul Literatura si Arta. Autorul apara valorile perene prin care
supravietuim ca neam si condamnd nedreptatea si raul care ne distrug. Priveste cu
resentimente catre cei care ,,ne-au pus genunchiul pe grumaz si ne intreaba daca-i
iubim”, si cu durere cdtre napastuitul popor, acesta ,,are subconstientul imbacsit cu
neadevaruri care-i dicteazd in continuare niste comportamente incorecte uneori’.
Oximoronul, paradoxul, ironia si chiar sarcasmul sunt instrumente stilistice care
potenteaza adevarul comunicat. ,,Da! ne mandrim cu faptul ca suntem moldoveni si
vorbim moldoveneste (ironizeaza publicistul pe cei care sustin ideea moldovenismului
primitiv). Umblam cu pantalonii rupti in fund si ne fudulim cu asta. Unii vor scoate
zimbrul si vor pune paduchele in steme.” Dezbinati de ambitii personale, de
ranchiund, nu am luat aminte avertismentele marelui Eminescu care spunea: ,,Popor
roman, daca fiii tai ar fi uniti totdeauna, atunci §i pamantul tdu strimosesc ramanea
unul si nedespartit.”” De aceea avem Inca mare nevoie de eroii neamului, Mihai
Eminescu, Alexei Mateevici, Stefan cel Mare, de la ei am invata sa fim noi ingine, sa
ne redobandim demnitatea, sd ne unim fortele pentru a ne salva limba, credinta si
istoria. Ca sa-i cunoastem mai bine, ca sa ne cunoastem sau recunoastem §i pe noi
insine, Nicolae Dabija ne oferd un excelent manual In cautarea identitatii, care
certifica calitdtile autorului in materie de istorie, prezentandu-1 drept ,,un arhitect al
istoriei de ieri in lumina istoriei — furate, mutilate, contrafacute — de azi” (Mihai
Cimpoi). Scriitorul evitd sd descrie evenimentele intr-o maniera searbada, seaca,
pedantd, care nu intotdeauna promite o lectura savuroasd; or, anume beletrizarea unor
episoade, exploatarea mitologiei populare, caracterul parabolic si alegoric al cartii,
dau culoare epocii si stimuleaza interesul cititorului fard a modifica cumva adevarul
faptelor si al intdmplarilor evocate. Dialogul dintre Stefan cel Mare si mos Vulture,
mos Ion Roatd (prototipul contemporanului confuz) intreband despre Unire etc.
constituie pagini de o rara frumusete, in care poezia si proza conlucreaza pentru a
confirma semnificatia eticd a credintei, a dragostei de tard, a adevarului.

Scriind proza, Nicolae Dabija nu renuntd la poezie. O surprizd a cititorului a fost
volumul Lacrima care vede, aparut in anul 1994, cind autorul era deja un publicist
format si recunoscut. Ciclul de versuri din acest volum este de un lirism pur, autentic,
asocial, calauzit doar de preceptele de bine si frumos. Lacrima reprezinta capacitatea



ochiului al treilea de a scoate la iveald nuditatea lucrurilor care se ascund dupa
draperii si aparente. Impresioneaza atmosfera de sensibilizare a profunzimilor si a
probabilitatilor de azi si de maine: “Atata liniste se lasa pe pamant / Ca se aud
luminile de maine / Si imnul cum se teme de cuvant”.

Personalitate complexd, care, dupa cum afirma Eugen Simion ,,Scrie bine si
Citind opera lui Nicolae Dabija, ne convingem ca autorul este o la nevoie schimba
elegia Tn pamflet politic. Se adapteaza cu usurintd mai multor stiluri”. Versul sdu e
cruce si sabie, cAntec si hohot de plans, rugi si blestem. Intreaga creatie a poetului se
incadreaza in contextul celebrului vers eminescian: “Al meu nume o sa-1 poarte /
Seculii din gura-n gura...”

Referinte bibliografice:
1. Ana Bantos, Real si mitic in poezia lui Nicolae Dabija, in manualul
Literatura romana postbelica, Chisinau, 1998.
2. Mihail Dolgan, Nicolae Dabija. Dreptul la poezia pura, in manualul Literatura
romdna posbelica, Chisinau, 1998.
3. Nicolae Dabija, Cand si adevarul minte, Literatura si Arta, 25 mai 1995.
4. Nicolae Dabija, Buna dimineata, noapte, Literatura si Arta, 28 iulie 1994.
5. Ion Ciocanu, Nicolae Dabija — scriitor ,ndscocit de poeme”. In manualul
Literatura romdna. Studii §i materiale pentru invatamadntul preuniversitar, Chisinau,
2003.
6. lon Ciocanu, Nicolae Dabija intre imaginea sugestiva si verva publicisticd. In
volumul Dincolo de litera, Timisoara, 2002.

reconsiderari

Dumitrita Smolnitchi | Receptarea operei neculceene in epoca
de la 1848 intre document si imaginatie

Problema receptarii operei artistice a fost abordatd de reprezentantii diferitelor
orientiri literare. In corelatia operd — receptare unii au dat prioritate formei, altii
continutului; unii au vorbit despre primatul etic, altii despre cel estetic, dar toti sunt de
acord cu teza ca orice opera literara trebuie sa fie orientata spre receptori, ascultatori
sau cititori, iar prin continutul ei tematic, opera trebuie sa fie orientatd spre viata.
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Adevarata literatura patrunde 1n spatiul real si in timpul real, indiferent de perioada
conceperii sau scrierii. Ea, opera literara, presupune un anumit auditoriu care s-0
recepteze §i sd reactioneze intr-un anumit mod. Astfel, se stabileste o relatie reciproca
intre autor si receptor. In aceasta ordine de idei, fiecare operi literara se orienteaza in
felul sdu spre evenimentele si problemele existentei.

In corelatia operd - receptare o importanti aparte are definirea interioar,
tematicd a operei. Cercetatorul M.M.Bahtin sustine ca fiecare gen literar poate
cuprinde numai anumite aspecte ale realitatii, dispune de anumite principii si forme
ale interpretdrii acestei realitati, de un anumit diapazon de modalititi de tratare si
aprofundare a ei. [1, p. 176]

Referindu-ne la scrierea lui I.Neculce, la specificul tematic si de gen al operei,
aspectul primordial care ne intereseazd in problema receptarii ei este corelatia dintre
istorie i fabulatie sau gradul de veridicitate care existd intr-o operd artistica cu
tematica istorica.

De la bun inceput, mentiondm cd marele cronicar credea ca face o lucrare
documentara. ,,Deci va poftescu, cititorilor, scrie I.Neculce in Predoslovie, pe unde ar
fi gresit condeiul mieu, sa priimiti, sa nu ganditi, ca doara pre voia cuiva sau in
pizma cuiva, ce, precum s-au tamplat, cu adevar s-au scris. Doar niscaiva veleaturi a
anilor de s-or fi gresit, iar celelalte intru adevar s-au scris.” [2, p. 8].

De altfel, la momentul scrierii, si Alexandria era receptata ca o carte de istorie.
Fictiunea artistica isi facea loc involuntar in scrierile din acea vreme, oamenii crezand
in existenta reala a furnicilor mincdtoare de oameni sau in cea a amazoanelor din
cartea despre Alexandru cel Mare. Lumea miraculoasd a lucrarilor dorite istorice isi
gaseste explicatia in mentalitatea epocii si reprezintd un anumit stadiu de dezvoltare a
constiintei sociale a creatorilor, cAnd nu se facea o delimitare stricta ntre o lucrare
istorico-documentard i una istorico-literard. Abia M.Costin si  stolnicul
C.Cantacuzino vor expedia Alexandria in randul ,basnelor”. Astfel, si 1.Neculce,
indiferent daca era sau nu constient de acest lucru, se manifestd ca scriitor propriu-zis
si nu ca om de stiinta.

Literaturizarea faptului istoric o vom justifica prin doud motive:

1. Opera stiintificd presupune obiectivitate totald, or istoricii din Evul
Mediu 1isi spun si propriile pareri despre evenimentele si personalitatile la care se
refereau;

2. Relatarea nu mai ramane o seacd notare de date si fapte, caci stilul
cronicarilor exprimd o puternicd participare afectivd, redatd prin nenumarate
interjectii si fraze exclamative.

Cu toate acestea, un anumit spirit stiintific 11 este caracteristic lui I.Neculce, caci
incearca si el sa selecteze adevarul de ,,basne”: ,,Mai socotit-au si din letopisatul lui
Eustratie logofatul si a lui Simion dascalului si a lui Misail calugarului neste cuvinte
cdteva, de nu le-au lasat sa nu le scrie, ce le-au scris, macar ca dumnealui Miron
logofatul si cu Nicolai fiiu-sau nu le-au scris, §i-i ocaraste. Si sa cade sa-i ocarasca,
unde face ca sint moldovenii din tdlhari. Bine face ca-i ocareste §i dzice ca sunt
basne. lar pentru Dumbrava Rosie, cum ca au arat-o Bogdan-voda cu lesii, Miron
logofatul au lasat de n-au scris. Dar acee dzicu sa nu fie basna. Si pentru neamul
Movilestilor, si cum li s-au numit acest nume, dintru Stefan-voda cel Bun, Moghila,
iar nu-i basna.” [2, p. 8].
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In obiectivul operei neculceene sti ilustrarea istoriei ca atare, se di importanta
descriptiei §i reconstituirii evenimentelor. De aceea, Lefopisetul este receptionat de
urmasi ca un text stiintific care atesta existenta si specificul unui popor pe toate
planurile importante: economic, politic, social, consemnand fapte referitoare la
mentalitate, datini si obiceiuri, psihologie si relatii interumane. Dar acest miez
documentar este agezat intr-o anumita structura literard si lingvistica, ceea ce asigurd
legatura sufleteasca dintre autor si receptor.

In acest context, cercetatorul rus M.M.Bahtin mentiona: ,,Daca despartim
literatura de ,,suflet” atunci trebuie sa separam de ,,suflet” si propovaduirea etica
[...]. Daca, in genere, ar fi sa cautam ,,sufletul”, unde sa-l cautam, daca nu in
operele artistice? [...] Repudiind ,,sufletul’” ei (formalistii, n.a.), de fapt, repudiaza
din opera tot ceea ce are semnificatie ideologica. In cele din urma, opera nu mai
apare ca dat situat in afara constiintei subiective, ci ca dat situat in afara universului
ideologic”.[Metoda formala in stiinta literaturii, p.196-197]

Asadar, opera (in cazul nostru, cea a lui I.Neculce) trebuie privita si receptata ca
un tot intreg, intre aspectul documentar si cel artistico-literar existand o legatura
indisolubila. Actiunea pusa Tn miscare pluteste intr-o atmosfera de istorie, dar si de
legendd. De exemplu, relatarea despre Gheorghe Ghica care ajunge domnitor cu
ajutorul lui Kuprulu, un turc sdrac, ajuns vizir, pe care l-a cunoscut in copilarie, cand
se pornisera impreund la Tarigrad, are un subiect de nuveld. Dar la baza acestei
legende stau faptele reale: vizirul Ahmed Kuprulu a facut, intr-adevar, pe Gheorghe
Ghica domn in Moldova, in 1658, fapt pe care il va fi povestit Ghica Tnsusi ori cineva
din anturajul lui.

Latura de transfigurare artistica si adevarul atestat de catre cea documentara tind
spre ceva comun $i se sprijind reciproc. Intre aceste doud ipostaze nu apar trepte,
distante, ierarhii. Interpatrunderea celor doua dimensiuni conteaza fundamental pentru
simbioza dintre continutul ideatic si etic, pe de o parte, si aspectul estetico-literar, pe
de altad parte. In cazul legendei noastre semnificatia ei literara este complexa. Neculce
creeaza doua caractere: vizirul — omul de cuvant, si Ghica — domnitorul cinstit care
nu-si tradeaza stapanul. Fictiunea si realitatea sunt departe de a pune intre ele distante,
dimpotriva, se cer una pe cealaltd, se interpatrund.

Fosforescenta folclorica si coloratura de cronicad sunt cele doua elemente
esentiale care alcatuiesc fondul istoric al scrierii neculceene. Deci, paralela istorie —
imaginatie (sau fabulatie) trebuie privita ca parte integranta a procesului de receptare
a cronicii. Opera lui I.Neculce isi are, cu certitudine, izvorul de inspiratie in realitatea
istorica, dar, totodata, constituie manifestarea unei atitudini apreciative a cronicarului
fata de evenimente ori personalitati istorice. Carturarul prelucreaza documentul istoric
in fapt de legendd, povestire, nuveletd, intervenind cu fantezia, imaginatia sa,
punandu-si in valoare spiritul creativ. Astfel, prelucrarea faptului istoric Tn opera
neculceand nu inseamna numai repovestirea lui, mai mult sau mai putin exacta, ci
judecarea lui cu un simt critic $i o anumitd constiinta a valorii. Astfel, apare o alta
problema, a raportului obiectivitate — subiectivitate, tangentiala cu cea a corelatiei
istorie — imaginatie.

Factorul obiectiv — istoria — conlucreaza cu cel subiectiv — imaginatia, care
are la baza atitudinea autorului fatd de istorie si memoria acestuia si a colectivitatii.
Nu tot ce a trait poporul roméan de-a lungul veacurilor s-a imprimat Tn memoria sa.
Poporul si individul in parte retin cu usurintd evenimentele care li se par
semnificative, selectandu-le pe celelalte de mai mica importanta, pe care, cu timpul, le
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da uitdrii. Din sirul domnitorilor care s-au succedat la tronul tarii doar cativa au fost
retinuti de memoria populara pentru o lunga durata.

In aceasta ordine de idei, O samda de cuvinte a lui 1.Neculce pastreaza cele mai
multe legende despre Stefan cel Mare, apoi despre Petru Rares, Vasile Lupu,
Gheorghe Stefan, Stefanita-voda s.a. Unii, cum a fost Stefan cel Mare, au rdmas in
memoria poporului datorita curajului si vitejiei in lupta cu dugmanul. El s-a bucurat de
aprecierea subiectivd a poporului datorita modului in care a stavilit primejdia
turceascd, a rasplatit razesimea pentru sprijinul acordat lui in rdzboaiele purtate, a
construit §i ctitorit numeroase biserici $i manastiri, a facut tara sa prospere, cu alte
cuvinte, a stiut sd raspundd unor cerinte etice si sociale ce se impuneau in acel
moment istoric. Astfel se poate explica si mitul lui Stefan cel Mare care a fost aproape
de popor, prin faptele sale. Altii, ca Stefanitd, feciorul lui Vasile Lupu, a fost
memorizat ca un domn tanar si violent, care nu ezita sa le dea boierilor, la fel ca si
Alexandru Lapusneanul, cate un ,leac de frica”, cand acestia 1i ieseau din cuvant.
Despot a ramas domnitorul impostor, iar Ilias, fiul lui Petru Rares, a intrat pentru
totdeauna in istorie cu supranumele de ,turcitul” s.a.m.d. Faptele altor domnitori, pur
si simplu, au fost trecute sub tacere.

Legenda, ca si traditia populard, are o documentare istoricd din cele mai vechi.
Opera cronicarului cuprinde numeroase exemple, deoarece, in conformitate cu spiritul
epocii respective, acesta a considerat legenda ca o sursd de informatie istorica
vrednicad de atentie, si opera lui Neculce ramane documentul cel mai caracteristic in
aceasta privinta.

O tehnica originala std la baza reusitei literare a naratiunii istorice neculceene, in
care culmineaza geniul narativ al poporului nostru si care valorificd pe planul artei
faptele acumulate de-a lungul atitor ani de viatd. Neculce nu-si schimba tehnica (fie
ca relateazd fapte reale sau povesteste legende), care constd in acumularea de
fragmente narative inchegate Tn jurul unui personaj, al unei situatii, al unui eveniment;
unele epuizandu-se in cateva randuri, altele acoperind zeci de pagini, toate avand,
insd, o autonomie artisticd perfecta, dar din a cdror integrare ia nastere Intregul. E o
artd rara de a face viu evenimentul. Compozitia raméane bazatd pe juxtapunerea
detaliilor ce reconstituie ansamblul.

Pentru a intelege mai bine problema interpretdrii subiective a istoriei in scrierea
cronicarului nostru, ne vom referi, in continuare, la cateva argumente:

1. 1. Neculce culege din traditia oralda doar acele creatii care corespundeau
ideologiei sale feudale. De exemplu, folclorul haiducesc nu-si poate gasi locul in
opera sa, intrucat contravine conceptiilor social-istorice ale boierului cronicar.

2. De cele mai multe ori domniile sunt apreciate din punctul de vedere al
atitudinii voievodului fata de boieri, tot de pe pozitiile de clasa ale cronicarului. Foarte
contradictorie si, deci, semnificativa, este descrierea domniilor lui Constantin
Mavrocordat. Neculce 1si schimba opiniile in legdturd cu acest domn in functie de
politica lui fata de boieri si de atitudinea sa fatd de Neculce personal.

Relatarea primei domnii a lui C. Mavrocordat abundd n ,,0f” si ,,vai”’, motivate
de faptul ca domnul refuzase sa respecte ,,legatura” prin care predecesorul sdu Grigore
Ghica facuse ,,mila boierilor”. Totodata C.Mavrocordat oprise pe boieri sd mearga la
Poarta. Cercetdtorul operei lui I.Neculce, V.Cristea, constata: ,,Subiectiv, Neculce
vede in aceste calatorii la Tarigard doar un mijloc de a controla activitatea si
cererile de bani ale capuchihaelelor, pe cdnd in realitate ele constituiau, prin intrigile
la care dadeau nastere, un pericol permanent pentru tron §i o sursa de noi cheltuieli.”
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[3, p. 112] Din punct de vedere al clasei pe care o reprezintd, cronicarul nu poate sa
sustind importantele reforme, democratice pentru acel timp, infaptuite de voievod.

In consemnarea celei de a doua domnii a lui C.Mavrocordat, tonalitatea
scriitorului se schimba, pentru ca domnitorul scuteste pe boieri de un ,,0biceiu
spurcat”, de acea desetina de stupi pe care o dadeau pana atunci ,tardneste”. Datoritd
intonatiei relatarii, si imaginea voievodului este alta.

3. Neculce menajeazd domnitorii ce i-au fost favorabili, trecand sub ticere
faptele sau evenimentele de naturd sa stirbeasca prestigiul acestora. De pilda,
cronicarul nu spune nimic despre faptul ca Antioh Cantemir ceruse in cdsatorie pe una
din fetele lui Brincoveanu si fusese refuzat. Episodul, 1nsa, e retinut cu placere de
scriitorii ostili Cantemirestilor. )

Sau un alt exemplu semnificativ. In perioada celei de a doua domnii in Moldova
a lui C.Mavrocordat, apreciatd favorabil de Neculce, izbucneste o rascoalda
antifanariotd (voda a initiat introducerea in tard a unui numar neobisnuit de mare de
fanarioti). Altddatda, Neculce ar fi bucuros sa arate ,rautatea” grecilor, dar de data
aceasta evenimentul este ignorat, cdci el nu vrea sa-l invinuiascd pe domnul care se
aratase favorabil boierilor si binevoitor fata de batranul cronicar.

4, Nu vom fi de acord cu cercetatorul S.Cioculescu care considera ca
»Neculce trece in privirile generale ale publicului ca un mare iubitor al taranimii”.
Cronicarul moldovean nici pe departe nu e un aliat al poporului. Incercarea lui
M.Racovita, de pilda, de a usura situatia taranilor, acordandu-le dreptul de a se judeca
cu boierii in vesnicele lor pricini, era privitd de Neculce ca o rasturnare absurda a
randuielilor firesti: ,, De acmu mazili nu sa mai pdrdie cu vecinii sa-i traga, ce taranii
trage pre mazili la giudecata.”

Cronicarul se aliaza la suferintele saracilor, dar numai atunci cand impozitele la
care sunt acestia impusi vizeazd si boierimea. Dupd cronicar, cel mai rau dintre
,obiceiuri reli” si cel mai ,,spurcat” dintre ,,spurcateli” de obiceiuri este vacaritul,
introdus in Moldova de catre Constantin Duca. Neculce condamna si contesta acest
wafurisit” impozit, punandu-l in legaturd cu viata grea a poporului. Dar, in realitate,
vacaritul era un impozit general si direct proportional cu numarul vitelor, deci lovea
mai mult Tn proprietarii mari — boieri §i mandstiri — si nu in tarani.

5. Subiectivitatea tratarii istoriei este determinata si de confuzia temporala.
Aceasta caracteristicd a memoriei colective se refera, Tn special, la legendele
inmanuncheate in O sama de cuvinte. Evenimentele nu se retin in desfiasurarea lor
cronologica, ele capata alt ritm. Legendele sunt atemporale. Uneori, faptele unei
personalitati istorice pot fi puse pe seama alteia, cu intentia de a-i mari popularitatea,
capatand, astfel, un alt sens social. Deci, in legenda istorica se produc deseori mutatii
temporale, imprecizii ori transfer de date temporale.

Folcloristul D.Caracostea constata ca vestita legenda despre mama lui Stefan cel
Mare, care nu-i permite fiului sa intre in cetate fara victorie, are tangente vadite cu o
legendd eroicd impletitd in una din vechile epopei cavaleresti franceze, ,La
Chevalerie Vivien”. Contextul povesteste cum eroul, izbutind sa strabata liniile
pagane, ajunge istovit sub zidurile Oranjului. Din ndltimea turnurilor il priveste
Guiboure, sotia eroului, care refuzd sa-i deschidd poarta pana in momentul, cind
Guillaume i-a imprastiat pe pagani si a eliberat prizonierii. [4, p. 438].

Astfel, I.Neculce are o perspectiva subiectiva in judecarea domnilor si redarea
evenimentelor. Carturarul 1si crutd binefdcatorii, dar prigoneste pe cei care se
inconjoard cu dusmanii sdi personali. Politica fiscala si agrard a voievozilor care nu
respectd privilegiile boierilor §i ajutd taranimea este osanditd cu patimd. In
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interpretarea realului, atitudinea subiectiva a cronicarului tradeaza un anumit sistem
preferential de valorizare, o anumitd optica interioard de judecata, bazata pe aspiratii,
necesitati si nevoi obiective. Istoria obiectiva devine, in opera neculceana, o istorie
subiectiva, ea este interpretatd intr-un stil personal, asa cum a Inteles-o ori a dorit-o
el. Aprecierea valoricd a unui domnitor, dupa cum am constatat, devine subiectiva si
ilumineaza o anumita conceptie de clasa despre el si atributele sale.

Aderand la opiniile cercetatorilor V.T.Cretu si M.-A.Canciovici, [vezi:
V.T.Cretu, Etnosul folcloric — sistem deschis, Timisoara, 1980, p.16-18 si M.-
A.Canciovici, Stefan cel Mare in traditia populara romdneasca, Chisinau, 1994, p.6-
9], conchidem ca faptele din realitate, in procesul creatiei, trec prin filtrele memoriei
si imaginatiei, devenind fapte de legendi. De aceea e gresit daca Incercam sa
descoperim in traditia istoricd echivalente perfecte cu istoria, cu evenimentul real.
Aceasta este cu totul altceva decat istorie.

Cercetatorul M.Benigni [5, p. 293] descopera si alte cateva tendinte ce privesc
deformarea realitatii istorice, dintre care explicarea prin miracol a faptelor sau
taumatozia, e definitorie. Caracteristica o rega51m cu usurlnta in opera lui I.Neculce.
In scenele de istorie propriu-zisi, cronicarul insereazi elemente ale miracolului.
Naratiunea neculceana merge in zona viselor, a unor credinte stravechi, potrivit
sp1r1tulu1 mltologlc romanesc, traversat de miraculos si fantastic: ,, Intr-acestu anu
facutu-s-au si 0 minune mare aratare la Hotin, intr-o mandstioarda micd ce este supt
cetate. Au lacramat pe chipul icoanei, de le vide toti oamenii. Si pica intr-o tipsie ce
era pusa supt icoand, de era de mirare a pravi ardtarea si samnu ca acela, carele au
fostu adevarat samnu de peire a multi crestini in Tara Lesasca si incepatura durerii §i
stricarei tarii noastre [...]”.[2, p. 40].

Desigur, nici nu ne putem astepta la o explicatie stiintifica a fenomenelor. Ca si
alti carturari din epoca veche, Neculce e un spirit religios, dispus sd admita interventia
vointei divine in mersul lucrurilor: ,,8i au dat Dumnedzeu §i au scapat amdndoi”,
scrie el in legenda despre aprodul Purice; in alta parte: ,,Ce m-am lasatu tot in
nadejdea lui Dumnedzeu” sau ,,Domnu primeste cu bunavointa pe cel ce-i slujeste”
etc. Anumite stari sunt considerate de catre cronicar drept pedepse divine si nu vede
iesire din impas, decét in credinta.

Domnitorul, Tn opera neculceand, este reprezentantul divinitdtii pe pamant,
stdpan ,,uns” de dumnezeu si ,,deci, bine ar fi, fratilor, sa nu va indesati a pari pe
domni, ca-s stapani si pomaznici a lui dumnedzeu.” Cine i se impotriveste nu poate
izbandi, caci ,,nici un boier n-am vazut precopsit din cee ce sa pun in price cu
domnul” si, dimpotriva, cine urmeaza pe domn este recompensat, caci ,,ori cdt ai fi in
cinste la vreun domn, bine este sa-i slujasti cu dreptate, ca §i de la dumnedzeu ai
plata”

Uneori acest misticism se converteste in atitudini etice. Normele etice, formulate
in Letopiset, fusesera si respectate de cronicar in cariera sa politica. Istoricul literar
Al.Piru constata: , Putin inainte de a fi numit postelnic, el vazuse rezultatul nefast al
tendintelor uzurpatoare boieresti, soldate cu uciderea Costinestilor. Credinta fata de
Antioh Cantemir il urcase pdna la demnitatea de caimacam; opozitia fata de Mihai
Racovita era s-o plateasca scump. Cdnd pe tron s-a instalat Dimitrie Cantemir, cu
vointa de a intemeia o monarhie centralizatoare in scopul scuturarii jugului turcesc,
Neculce, animat de acest gand, s-a alaturat sincer politicii domnitorului.” [6, p. 403-
404]

Imbinarea divinului cu eticul Tn opera lui Neculce e perfect echilibrata, caci
atunci cand domnul, unsul lui dumnezeu, indeamna la rele, boierul are dreptul etic sa
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se opuna, fiind dator sd nu Tncalce dreptatea care, de altfel, vine tot de sus: ”Macar de
v-ar §i poronci domnul atunce, care-i stapanitor, inca din cele drepte sa le mai
imbunati, iar napagsti sa nu puneti ca osanda nu sa iarta, nici trece pre mulfi.”

Dacd miracolul, divinul apropie opera lui I.Neculce de traditia populara, atunci
cultivarea eticului raspunde cerintelor unei lucrdri culte, moralizatoare. Si de data
aceasta avem un raport perfect al subiectivului si obiectivului.

Desi, In Letopiset preocuparea de istorie este mai mare ca in O samd de cuvinte,
reconstructia literard, dupd cum am sesizat, nu lipseste nici aici. Posedand un spirit
acut de observatie, I.Neculce stie sa aleagd din multimea datelor, intocmai ca un
romancier, aspectele esentiale. Cronicarul 1infdtiseazd evenimentele nu cu
obiectivitatea indiferentd a istoricului, ci cu reactia sufleteasca vie, cu duiosie sau
ironie, cu atasament sau sarcasm, cu revoltd sau indulgentd. El le comenteaza ca
martor sau ca participant la desfasurarea faptelor. Atunci cand intamplarile sunt numai
auzite sau citite, Neculce stie sa le povesteasca in asa fel Tncat dd iluzia maxima a
realitdtii si actualitatii. Adica, carturarul moldovean procedeaza ca un adevarat autor
dramatic, impunandu-si personajele sa actioneze si sa reactioneze dupd propria-i
vrere. El nu se multumeste sa-si infatiseze personajele istorice din afara, indiferent,
Neculce ia atitudine nu numai fata de faptele lor, ci si fata de insusirile lor morale, pe
care ncearca sd le generalizeze, stabilind astfel o variatd galerie de tipuri. Procedeul e
mai putin al istoricului $i mai mult al romancierului, dar, tipizand, cronicarul nu
pierde din vedere trasaturile individuale, concret istorice, ceea ce-1 mentine in limitele
adevarului si, in acelasi timp, ale artei.

Deoarece cronicile se scriau mai mult pentru a instrui urmasi in treburile politice
ori a lupta impotriva unei fractiuni si a pleda pentru altele, Tn contextul istoriografiei
romane vechi, opera lui I.Neculce e o prezentd singulard din punct de vedere al
receptdrii ei, ea imbinind in mod organic relatarea istorica cu cea artistico-literara.

Opera, odata aparutd si intratd in circuitul social, are atat determinante
particulare, cat si un cadru general caruia i se adecveaza. Din acest punct de vedere,
contactul operei cu receptorul are loc In baza contempldrii estetice si anestetice.
Prima cuprinde elemente variate: senzoriale, formale (rezultate printr-o imitatie
interioard), motorii (care ne transmit imaginile trecutului), asociatii, elemente
intelectuale (derivate din perceperea sistemului logic al operei, a simbolurilor ei) si
sentimente ce provoacd o stare emotivd intovardsitd de anumite reactii fiziologice.
Receptarea la nivel estetic caracterizeaza, de fapt, gustul care nu raimane doar o forma
a senzualitatii individuale, ci presupune s§i o anumitd culturd §i o tendinta catre
impacarea gustului tau cu al celorlalti. Treptat, atitudinea din perspectiva individualad
devine colorata social. Elementelor estetice 1i se adauga si cele anestetice: sentimentul
de aprobare sau dezaprobare morala sau ideologica, ,,care nu se pot disocia complet
chiar la un critic obiectiv, fiindca §i el ramane tot om.”[7, p. 102]

Cercetdtorul I.Pascadi, analizind fenomenul de receptare in baza lucrarilor
sociologului, filozofului si esteticianului M.Ralea, constata ca acesta trebuie urmarit
in complexitate: ,,investigatia psihologica unindu-se cu cea sociologica, punctul de
vedere al esteticianului unindu-se cu punctul de vedere al filozofului culturii §i
valorilor.”[8, p. 156]

Ideea moderna de ,literatura” ca sector distinct si specific in cuprinsul unei
culturi se infiripeaza treptat si ajunge a da intdiile roade Tnsemnate abia in ultimul
patrar al secolului al XVIIl-lea. ,,Pdna in vremea lui D.Cantemir, mentioneaza
G.Ivascu, nici nu se poate vorbi de o lectura pentru pldcerea cititorului singular” [9,
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p.393], acea placere estetica, care determina valoarea artistica a operei, Intrucat
lucrarile literare sunt concepute apriori ca lucrari stiintifice.

Receptarea operei are loc pornind de la particular la global si invers, de la intreg
la amdnunte. In aceasta ordine de idei, este necesar un echilibru intre traditie si
inovatie, acesta fiind asigurat de culturd ca acumulare de bunuri spirituale. Succesul,
ca si In cazul lui I.Neculce, 1i insoteste pe acei care inoveazad fara a veni in flagranta
contradictie cu ceea ce societatea avea stabilit drept valoare. ,, Daca succesul nu poate
sa indice intotdeauna valoarea reala a operei de arta, poate insa sa ne dea indicatii
sigure asupra gustului publicului dintr-o anumita epoca.”[7, p. 143].

Cronica lui I.Neculce s-a pastrat Tn 14 copii manuscrise, ceea ce vorbeste de
popularitatea acesteia. Cea mai veche, cu interventii ale autorului, nedatatd, a fost
folosita de M.Kogalniceanu la alcatuirea primei sale editii din 1845. Kogalniceanu nu
a dat o editie stiintificd a letopisetului, ci una indreptatda, pe alocuri modernizata,
alteori arhaizatd in chip arbitrar. Prima editie corecta a dat-o, in anul 1955,
academicianul I.Iordan.

De altfel, in epoca pasoptista receptarea operei neculceene se va face nu atat la
nivel de document lingvistic, cat istoric, tematic. Cronica este privitd ca sursa de
subiecte literare cu un anumit substrat etico-moral. Ca forma literara, lucrarile
inspirate din Neculce, vor fi adaptate gindirii estetice a epocii care std sub semnul
romantismului. Desi cercetatoarea 1.Oana califica epoca pasoptistd ca etapa de glorie
a romantismului [10, p. 379] acesta nu constituie singura metoda de creatie a epocii.
In limitele ei se remarca si elemente de natura clasica, preromantica, sentlmentahsta
realistd. Adica, e vorba de o convietuire pasnica a mai multor metode de creatie si
curente literare. Dar, anume romantismul este cel care a facut sa erumpa 1n literatura
suflul proaspat si viguros al creatiei folclorice, a imbogatit in chip nemaivazut
vocabularul si tematica operelor literare, puniand-o la un loc de cinste pe cea istorica.

Mesajul operei lui I.Neculce era foarte actual Tn prima jumatate a secolului al
XIX-lea, cum, de altfel, el ramane actual si astdzi. Cum spune D.Zamfirescu: ,, Peste
veacuri ,,cuvantul” lui Neculce este proaspat. El razbate pana la noi cu miresmele
veacului de atunci, dar, in acelasi timp, cu forta si perenitatea unui mesaj ce
intdlneste sufletul poporului sau, ca §i acum un secol, angajat intr-o splendida
lucrare de inaltare a patriei, limbii i culturii romdnesti.”’[11, p. 143]

Problema receptarii operei intr-o anumitd epoca trebuie cercetatd Tn stransa
legatura cu problemele sociale si ideologia epocii. Academicianul H.Corbu constata
ca ,,pentru perioada pawptistd justetea acestui principiu este deosebit de evidenta,
daca ne gandim la caracterul inca prea putin divizat al activitatii scriitorilor si al
practicii lor literare”.[12, p. 90-91] In aceastd ordine de idei, mentionam faptul ci
perioada de care ne ocupam std sub semnul Daciei literare si, deci, problema
receptarii va fi vizatd, Tn cea mai mare parte, de programul literar al acestei reviste.
M.Kogalniceanu, insufletitorul epocii, atribuia artei si literaturii serioase functii
sociale, patriotice i educative. In traditia ideilor iluministe, cerea ca ele sa fie oghnda
a realitatilor nationale. Scrierile cronicarilor corespundeau intru totul acestei conceptii
literare.

In opera lui I.Neculce, functia educativa, etica este stipulata chiar in Predoslovie:
., Deci, fratilor cetitorilor, cu cdt veti indemna a ceti pre acest letopisetu mai mult, cu
atdta veti sti a va feri de primejdii si veti fi mai invatati a dare raspunsuri la sfaturi
ori de taina, ori de ostire, ori de voroave, la domni si la noroade de cinste.”[2, p. 9].

Dar cum raméne cu cealaltd fateta a unei adevarate lucrari artistice, cea estetica?
Desi functia sociald si cea eticd a literaturii dominau, n conceptia scriitorilor de la
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1848, asupra functiei estetice, iar [.Neculce, elaborandu-si letopisetul, nu se giandea sa
faca o lucrare artistica, darul de povestitor al acestuia nu putea sa-i lase indiferenti.
Asa se Intampld ca intr-o epoca ahtiatd de trecutul folcloric si istoric al poporului,
scrierea cronicarului nostru este descoperitd si receptatd nu numai ca document
veridic, capabil sa furnizeze subiecte din trecut, dar si ca model literar, avand urmasi
care se plaseaza pe linia modului de narare si a stilului neculcean.

In plan literar si in plan filozofic, problema istoriei se afld in centrul unei largi
dezbateri critice. Omenirea s-a intrebat si continua sa se intrebe: istoria — ea in sine, si
ea ca suma de manifestari — este oare o realitate vie, capabila sd ne solicite si sa ne
conducd inspre afirmari creatoare, ori este, mai degraba, o sursd de scepticism 51
deznddejde? Intrebarea, fireste, nu e usoara Raspunsul — cu atat mai mult. Pentru ca,
se intelege, acesta nu poate fi un raspuns schematic ori apodictic, cu da sau nu,
neaparat trebuie sa exprime si freamat, si reflexivitate, si pasiune cunoscatoare.

Galeria celor ce s-au apropiat, in epoca pasoptista, de literatura istorica,
dedicandu-1 fie preocuparea lor majora, fie respectul si prietenia lor adanca, este
impresionantd. In datoria operei istorice e ca ea sa pledeze pentru patrie, pentru
libertate, pentru ideea de durata, pentru cultul mortilor si al vredniciilor din trecut,
pentru nadejdi si impliniri viitoare. Spre regret, in prima jumadtate a secolului al XIX-
lea, aceastd pledoarie aluneca deseori in idilism si idealizari factice, ramane doar
sentiment, proclama apoteoza. Dar uneori scriitorii pasoptisti reusesc, totusi, sa
includd 1n ea disciplind rationald, vointd criticd, spirit de exegeza si capacitate
ganditoare.

Preocuparea pentru istorie devine necesitate si intelectuald, si morald. In
cugetdrile vremii se instituie judecata cd mintea omeneascd, in cautdrile ei de
principii, trebuie sd apeleze cu hotarire si perspicacitate la ceea ce ne poate invata
istoria. Mai precis, la ceea ce ne poate dezvalui fondul ei de valori si intelesuri, la ceea
ce se poate filtra cu forta activa, edificatoare, prin experienta ei milenara.

In urma receptarii operei lui I.Neculce si a altor cronicari, apar scrieri istorice
care contempld admirativ sau nostalgic trecutul. Uneori, aceastd contemplare e
prelungitd cu priviri visatoare in viitor ori cu profetii idealizante. Avem, deci, de-a
face cu literatura-document, reconstituire, in acceptie romantica sau realista, ilustrari
sau evocari sugestive de personaje si evenimente memorabile, pledoarie pentru o
cauza sau alta, transpunere a unor lectii de istorie §i educatie nationala.

Mai tarziu, acestor obiective traditionale le vor fi substituite altele, inedite. Le
vom putea numi nu fapte, ci situatii; nu descriptii, ci simboluri; nu localizari, ci
deschideri; nu specificuri, ci permanente; nu contestari, ci semnificatii; nu calatorii
contemplative in trecut cu avertizari, ci interpretdri in viziune contemporand. Dar ca
aceasta literaturd sa ajunga a fi Intotdeauna actualda, bazele ei trebuiau puse 1n epoca
lui M.Kogalniceanu.
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Lilia Porubi Despre proza scurta a lui Leon Donici

In 1997, cand s-au implinit 70 de ani de 1la moartea lui Leon Donici, aparitia unui
volum selectiv de proza scurtd, constituie un eveniment editorial cu semnificatii
deosebite Tn mostenirea si valorificarea bogétiei spirituale a trecutului si ilustreaza
pretuirea de care se bucura, in ultimele decenii, proza acestui scriitor, despre care
Nichifor Crainic remarca: ,,(...)om cu impresionant talent literar. Leon Donici e un
admirabil caz de constiintda morald si un mare si unic exemplu ce se da
basarabenilor"[1.p.1].

Cu aproape 7 decenii in urma, la 1926, la numai 39 de ani, o nedreapta si cruda
alcatuire a universului frangea destinul inca neimplinit i grdbea drumul spre nefiinta
a lui Leon Donici, una din personalitatile de prima marime din perioada interbelica, pe
care Demostene Botez 1-a numit ,,copil bland Tmbatranit”. [2. p. 308-309]. Literatura
romand pierdea atunci pe unul dintre cei mai originali prozatori, ctitor al prozei
moderne romanesti interbelice, pe cel ce gandise o operda nuvelistici memorabila si
cateva romane de exceptie.

Traversand un destin tragic, Tncheiat brusc printr-o neprevdzutd si absurda
disparitie, Tn plin efort creator, va face ca viata lui, mai ales prima ei jumatate, plina
de culoare, vitalitate si robustete sd nu se Tmplineasca definitiv, scriitorul ludnd cu
sine Tn lumea celor drepti opere nerostite Tnca.

In prea scurtul rastimp al vietii sale a reusit cu o mare putere de vointd si
incredere 1n forta cuvantului si eforturi gigantice sa faureascd o operd impunatoare,
unica si inegalabila in ansamblul prozei nationale interbelice.

Profilul literar al lui Leon Donici a suscitat numeroase polemici, critica ezitand
sd stabileascd, si astdzi, care a fost domeniul cu adevdrat exceptional in care s-a
remarcat scriitorul, cel al prozei scurte, cel al romanului sau cel al publicisticii.
Problema este doar aparent contradictorie, deoarece Intreaga sa opera face dovada de
unitate de ansamblu. Apreciat superlativ pentru volumele de memorialistica,
recunoscut ca avand talent scriitoricesc unanim de toti exegetii timpului si postum,
Leon Donici - romancierul a pus oarecum in umbra pe prozator. Romanele sale Noul
Seminar (1913), roman acuzat la vremea sa de plagiat, Apele Mici (1914), Cneazul
Veacului (1925), au fost recomandate cu cdldura de literati ai timpului. Romanele lui
Leon Donici se caracterizeazd prin limbaj caustic, actualitatea temei, incisivitatea
limbajului, volubilitate si luciditate.
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Activitatea de nuvelist a scriitorului are o surprinzatoare traiectorie biografica si
o continuitate, chiar si dupa afirmarea lui ca romancier §i recunoasterea marilor sale
posibilitdti in acest domeniu. Ea insereaza, intre 1913 si 1924 numeroase proze scurte,
unele din ele fiind traduse in mai multe limbi chiar in timpul vietii scriitorului. Unele
din aceste proze au o deosebitd importantd atit pentru conturarea imaginii lui Leon
Donici - prozatorul cat si in ansamblul operei scriitorului si al modalitatilor sale de
creatie: Requiem, Dansul mortilor, Saul, Antecrist s.a.

Leon Donici si-a inceput activitatea de prozator in 1913, publicind primele
nuvele, Mon plaisir, Bolnavii, Mefistofel, apoi, in 1915, editand culegerea de povestiri
Floare amara.

Selectia facutd la publicarea volumului Marele Archimedes (1997) a schimbat
surprinzator de repede opinia exegetilor, prea putin favorabild pana atunci si 1-a impus
pe prozator printre figurile remarcabile ale prozei roméanesti interbelice.

Proza scurtd a lui Leon Donici afirma primatul imaginatiei asupra datelor sdrace
si banale ale realului. Scriitorul este robit de aventura creatiei si de fascinantele taine
ale universului. Inadaptabil la zguduirile existentei cotidiene Leon Donici s-a
multiplicat cu intensitate si profunzime in majoritatea eroilor sdi, carora le-a dat un
suflu de viatd mai autentic si mai plin de culoare decat cel al vietii reale. Visul,
frecvent intalnit in prozele sale, abandonarea intr-o zond indepartata de real in care
imaginatia febrila construieste alte ,Jlumi", are totdeauna un suport bine fixat in
biografic si in pasiunea cu care scriitorul investigheaza lumea din jur.

Se stie cd naratiunea este o organizare a textului in raport cu naratorul, iar
originalitatea unei formule trebuie cdutatd nu in primul rand in stil, ci iIn modul de
gandire a naratorului, n felul lui de a privi lumea, de a depista esentialul, de a-1
interpreta. E adevarat ca opera nu e o transpunere fidela a vietii si experientei traite de
scriitor, ci, dimpotriva, urmand legile creatiei, ea face un salt in afara realului si atinge
zonele visului si halucinatiei. Lumea creatd de Leon Donici e o esentd a celei reale, ea
are im surplus de viata si castiga, cu fiecare operd aparuta, in autentic si firesc. Din
aceasta discreta fuziune dintre real si imaginar se poate face concluzia ca, cel putin
intr-un prim strat al cunoasterii, viata scriitorului poate explica opera, iar opera este
replica esentializata, scuturatd de amanuntele neverosimile ale existentei cotidiene.

Proza scurtd a lui Leon Donici se caracterizeaza prin lirism, sinceritate, nostalgie,
livresc, eleganta a stilului §i limbajului, idilism, luciditate, dar si vis, halucinatie. Nu
sunt rare efuziunile lirice, repetitiile obsesive §i creatoare de atmosfera. Scrierile de
inceput se caracterizeaza prin stangdcii de manuire a cuvantului, nenumarate calchieri
din limba rusd, regionalisme. Cadrul este, cu preferintd, citadin. Scriitorul e un
descriptiv. Naratiunile abunda in detalii descriptive, determinative, podoabe uneori
baroce. Prozatorul cu tot luxul de amanunte mai simte si nevoia comparatiei: "Noi
mergeam impreund de-a lungul canalului linistit in a cdruia oglinda de apa neteda se
reflecta cerul, pe care pluteau nourasi albi ca niste corabii luminoase." (Cartea Vietei).
Frecvent in nuvelele sale albastrul si albul creeaza o atmosfera de liniste absoluta.
Albul este culoarea ,primilor pasi ai sufletului" (M. Eliade) si a intelepciunii.
Universul creat de Donici e insd unul sumbru (amurgul este de obicei timpul preferat
al naratiunii), ultragiat, dramatic, incoerent, contradictoriu.

Intr-o epoca putin generoasa de valori, cum a fost inceputul secolului trecut,
Leon Donici a marcat un moment decisiv de mare autenticitate, care 1-a impus
definitiv printre marile valori perene ale literaturii romane, printre ctitorii prozei
romanesti modeme. Opera lui nuvelistica e un spectacol de creatie unic, fascinant prin
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respiratia ampla a realitatii, surprinsa in ipostazele ei diverse, de cele mai multe ori
atingand zonele visului sl halucinatiei.

Robit cu o rara si tulburatoare consecventa de aventura creatiei, Leon Donici este
un artist autentic unic, prin modul in care a reusit sa construiasca o lume plind de
culoare, sunet, robustete si profunzime. Opera lui e un document sufletesc unic,
delicat si sensibil, in care sunt transfigurate artistic si capatd generalitate datele
particulare ale unui destin care n-a fost crutat de evenimentele tragice ale epocii, fiind
marcat permanent de a stare de anxietate generata de amenintarea permanentd a mortii
care saldsluia n adancul fiintei sale.
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literatura comparata

Maria Mursa Aspecte ale ironiei voltairiene

Voltaire este un autor ce apartine, prin excelentd, epocii sale, cunoscute prin
cosmopolismul si anticrestinismul ce neaga traditia, distruge falsele credinte si se
revoltd contra abuzurilor de diferit ordin. Secolul Luminilor se opune atat
absolutismului, legii imitarii si respectului fatd de dogme, cat si modei unei literaturi
nobile si pretioase, deoarece intelectualitatea secolului intelege deja principiul ordinii
si al libertatii ca fiind general-viabil [1, p. 118]. O data cu eliberarea de sub teroarea
legilor clasice, literatura in aceasta perioadd devine o forta redutabild, o forta prin care
se exprimda libertatea. Acuzat si blamat, Voltaire, care se distinge prin
comportamentul si ideile sale nonconformiste, este, in acelasi, timp autorul al carui
viatd se contopeste cu legendele despre destinul sau. Tinta a atacurilor clericilor si
savantilor deja afirmati, ganditorul francez i descrie pe contemporanii sdi de cele mai
multe ori in mod ridicol: Englezii au doi ochi de mai bine de o sutd de ani, francezii
incep abia sa gandeasca, dar uneori se gasesc functionari care nu vor sa permita nici
macar sa fii chior [2, p. 275].

Desemnat drept cel mai sceptic autor francez, Voltaire ramane pand astazi
scriitorul al carui nume a marcat un secol intreg. Imaginea de polemist, de sceptic si
de persoana intransigenta fac din el un samurai a la frangaise, dupa expresia lui A. D.
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Comaneanu. Atitudinea sa refractara fatd de prostie, rautate si fanatism se oglindeste
atat Tn operele sale literare cat si Tn cele axate pe probleme de estetica. Libertatea pe
care si-0 asuma si pe care o iubeste atat de mult Voltaire se afirma cu prioritate in
articolele din dictionarul sau filosofic, care este mai mult un preludiu al gandirii libere
si o carte de microeseuri pe diverse teme decat un adevarat dictionar filosofic. Doct 1n
materie de religie, istorie si literaturd, Voltaire isi concentreazd sistematic atentia
asupra subiectelor din domeniile respective. Pilonul-cheie in structura operei
voltairiene este ironia. Voltaire nu se sfieste niciodatd sa spund lucrurilor pe nume si
savureaza placerea intelectuald de a ironiza ideile preconcepute.

Ironia, care este o marca a inteligentei, devine in opera lui Voltaire o veritabila
arta. Pentru el, rasul este forma esentiald a vietii, prin care se caracterizeaza viata
umana, deoarece omul este singurul animal capabil sa rdda gi sa planga. Dupa cum
noteaza P.Debailly in Le rire de Voltaire [3, p. 17], Voltaire distinge doua tipuri de
ras: rasul plin de convulsii (rire sardonien) si rasul siret (rire malin), facut din
placerea umilirii celuilalt care face prostii si spune stupiditati. Voltaire prefera ultimul
tip, dar fara intentia malitioasd de a jigni pe cineva. Prostia omeneasca, absurditatea
conceptelor si falsitatea ideilor sunt domeniile cele mai atacate de iluministul francez.
Arma sa redutabila contra acestor stupiditati nu poate fi decat ironia, care dupa
secolul lui Voltaire a fost numita: ironie voltairiana. Fiind definitd ca "figura de stil
prin care se doreste sd se faca inteles contrariul a aceea ce s-a spus” [4, p. 308], ironia
este, de fapt, un trop prin care locutorul sugereaza disproportia devalorizantd dintre
ceea ce a spus si ceea ce se intelege din discursul sau. Deci, un discurs ironic se
bazeazd pe o constructie dubld, in care semnificatul (primar) aparent se adreseaza
unui interlocutor naiv, §i, prin urmare, prost, ignorant, iar subintelesul sau
semnificatul (secundar) real este orientat spre presupusul interlocutor intelept. Astfel,
ironia de la Tnceput vizeaza si se adreseaza unui destinatar sensibil si perspicace, fara
a carui complicitate si indoiala ironia nu ar functiona. Desi lucrurile par sa fie clare,
Voltaire a fost intotdeauna sceptic privitor la receptarea si interpretarea corectd a
mesajelor sale, el fiind atat persecutat in timpul vietii sale, cat si criticat ulterior de
posteritate (F.Schiller, V.Hugo, Stendhal, Ch. Baudelaire), care nu i-au iertat
impertinenta, ideile revolutionare si stilul ironic.

Imaginea de superficialitate pe care o lasd Voltaire este dublatd de o
intelepciune profunda, construitd dintr-o multitudine de idei filosofico-iluministe, a
caror perspectiva poate fi sesizatd numai la o lecturd atenta a operelor sale literare in
raport cu scrierile sale estetice: Traité sur la tolérence, Essai sur les moeurs,
Dictionnaire philosophique. Mecanismul central de constructie al acestor opere este
parodia, intentionalitatea lor vadit ironicad poate fi sesizatd dacd apelam la unele idei
estetice ale autorului. Probabil cd aceasta fardmitare a ideilor sale in diferite opere nu
este decit o invitatie la o lectura sistematicad mai atentd si chiar exhaustiva a operei
voltairiene. Poemul La Pucelle [1759] reprezintd cea mai condamnatd si cea mai
scandalizata lucrare a scriitorului francez, in care autorul exceleaza in descrierea si
critica parodica a diferitelor personaje si realitati ale timpului sdu si istoriei franceze.
Jeanne D'Arc, personalitatea franceza cea mai cunoscuta din secolul al XV-lea, care a
reusit sa elibereze Franta de sub cotropirea englezilor si, mai apoi, sd-1 incoroneze pe
regele francez la Reims, devine personajul principal al operei; dar care apare numai in
7 din cele 21 de canturi ale poemului. Ea devine elementul coezional al operei, prin
intermediul cadreia se relateazd si se contureazd mesajul auctorial. Aparent orientat
spre a critica, diminua si devaloriza faptele eroinei nationale a Frantei, poemul
voltairian are, de fapt, scopul de a transpune si de a cobori imaginea Jeannei din cer
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pe pamant, altfel spus, de pe plan sanctific pe plan uman. Astfel, se percepe intentia
folosofico-sceptica a autorului de a critica misterele §i supranaturalul, elemente
esentiale ale imaginatiei umane.

Desi reabilitata ulterior de mai multe personaltati notorii, precum: F.Schiller,
B.Shaw, V.Hugo, imaginea Jeannei, creatd de Voltaire, rimane memorabila.

Dimensiunea polivalentd a acestei opere este incontestabild. Una dintre
veritabilele valori ale acestui poem constd in prezentarea unei eflorescente de tehnici
literare, prin care Voltaire isi exprima spiritul non-conformist si contestatar. Astfel,
scriitorul utilizeaza litota, hiperbola, antifraza, enumerarea si gradatia drept baza de
constructie a ironiei. De exemplu, cintul XIV se axeazd pe hiperbolizarea si
ridiculizarea actiunilor inutile ale armatei franceze: Achille, Hector et les démi-dieux /
Sont moins cruels, moins fiers, moins redoutables (in comparatie cu cavalerii
francezi), iar cantul VIII — pe enumerarea semnificativ-devalorizanta a faptelor lui La
Trilouille: Il embrassait, il baisait tour a tour / Le grand Dunois, et sa maitresse et
l'dne...[6].

Portretul Jeannei este descris de cele mai multe ori prin prisma comparatiei.
Astfel, In cantul I Tntdlnim urmatoarea prezentare a eroinei franceze, in care accentul
se pune pe oximoronul semantic format din asocierea corpului feminin cu curajul
masculin: Jeanne montra sous féminin visage / Sous le corset et sous le cotillon / D'un
vrai Rolland le vigoureux courage [6].

Voltaire nu se sfieste sa prezinte alaturi de viata socio-politica si viata literara

franceza din timpul sau, care este asemanatoare cu cea din epoca medievala. Situatia
literara din Franta secolului al XVIII-lea este prezentata intr-o maniera ironica dura.
Scriitorii, traducatorii §i chiar cititorii sunt prezentati drept copiii zeifei Prostiei,
careia i se dedica un adevarat imn in cantul III: O, toi Sottise! O, grosse deite / Voie
tes enfants dont ma patrie abonde / Sots traducteurs et sots compilateurs / Et sots
auteurs et non moins sots lecteurs ...[/6]
Deplasandu-ne 1n cadrul textual, observam ca specificul problematicii voltairiene este
lupta impotriva stereotipurilor si ideilor preconcepute. Ironia este, intr-adevar,
orientatd atat Tmpotriva ordinii sociale, a ierarhiei bisericesti, cat si impotriva credintei
in supranatural. Astfel, Voltaire ironizeaza, de exemplu, misterul legat de virginitatea
Jeannei D'Arc, fapt legalizat Tn documentele procesului ce a avut loc in 1421 si in care
au fost implicati reprezentanti ai bisericii: Bonnet en téte, Hippocrate a la main / Vient
observser le pur et noble sein / De l'amazone a leurs regards livrée / On la met nue et
Monsieur le doyen / Ayant tout cosideré trés bien / Dessus, desous, expedie a la belle /
En parchemin un brevet de pucelle...(Cantul Il). Sau: Jeanne D'Arc eut un coeur de
lion / Vous verrez si lisez cet ouvrage / Vous tremblerez de ses exploits nouveaux / Et
le plus grand de ces travaux / Fut de garder un an son pucelage... (Cantul I) [6].

Cea mai grava acuzatie adusa filosofului francez a fost ateismul, insd Voltaire a
negat aceste insinudri. Intr-adevar, el afirmd in mai multe randuri necesitatea
imperativa a credintei in divinitate, acest lucru fiind un garant al moralitatii. Critica
religiei este prezenta in toatd opera voltairiana, deoarece Voltaire vede 1n religie o
institutie fanatica, care, fiind dogmatica si represiva, trebuie sa fie responsabild de rau
si de toate esecurile umanitatii. Lumea monahala, sfintii, preotimea sunt si ei agresati
vehement in cantul III: Le moine Lourdis fut conduit au Paradis des sots / Quand il y
fut, il ne s'étonna guere / Tout lui plaisait et méme en arrivant / Il crut encore étre
dans son couvent... [6] Gandirea libera a fost dintotdeauna marea preocupare a
folosofului francez.
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Ironia la adresa bisericii se explicd prin situatia de tensiune care a fost instaurata
de Inchizitie si de persecutiile la care erau supusi oamenii de stiintd sau cei ce
gindeau altfel. Astfel, in Dictionarul sau filosofic regasim drept motivatie aceasta
idee...Inchizitia este, cum se stie o inventie admirabila §i cdt se poate de crestineasca
pentru a-i face pe papa si calugari cei mai puternici §i pentru a face un intreg regat
sa fie ipocrit [2, p. 275]. In consecinta, ideile ganditorului francez isi gasesc o
explicatie naturald si plauzibila.

Ratiunea iluminista, care cere claritate, se opune obscuritatii §i credintei in
superstitii. Pentru Voltaire, unele evenimente biblice sunt foarte confuze si chiar
incerte, precum misterele si faptele biblice expuse ironic in celebrul duel poetic dintre
cei doi sfinti: Saint Denis-protectorul Frantei si Saint Georges-protectorul Angliei: /I
chantait les prodiges / Qui de I'Egipte enduirent les coeurs / Ce grand Moise et ses
immitateurs/ Qui l'égalaient d'ou ses divins prodiges (Cantul XVI) [6].

O tema cat se poate de actuald este razboiul, a carui absurditate si ale carui
valori sunt false §i absurde, Tndeosebi cand acestea sunt sustinute de religie sau de
motivatiile religioase. Razboiul de o sutd de ani este ridiculizat anume prin aceste
asocieri sau paralele rizibile ale simbolisticii curtii regale (crinul) fixat pe fundul unui
englez...: Le bon Denis voyait se pamant d'aise / Le lys francais sur une fesse
anglaise... (Cantul II) [6].

Pe de o parte, Voltaire critica institutia religioasa, iar pe de alta parte, ganditorul
francez subliniaza datoria de a inspira ura fatd de viciu si dragostea fata de virtute [5,
p. 155]. Este paradoxal, dar in acest fel scriitorul francez pare a fi adeptul unei morale
laice, care se apropie, desi indirect, de morala crestina.

Totusi, ironia si atacurile voltairiene cuprind un orizont mai larg decat s-ar
parea. Astfel, dupa Voltaire, savantii si carturarii din lume se impart Tn doua categorii,
cei ce poarta discutii pe bancile universitatilor si Tn academii, i nu spun nimic nou; si
ceilalti, care nu merg pe cai batatorite, si care au fost intotdeauna persecutati.

Surprinzator de actual este Voltaire atunci cand criticdA si condamna
intelectualitatea care se crede eternd si infaibila. Similar fiarelor, ea este cea in care
functioneaza perfect Ingdmfarea, intoleranta si sistemul concurentei. lata un citat drept
argument, in care regasim toate dificultatile si obstacolele cu care se confruntad si
lumea intelectuald actuala: Cea mai mare nefericire a unui invatat nu este aceea de a
fi obiectul geloziei confratilor sai, victima cabalei, obiectul dispretului puternicilor
lumii; este aceea de a fi judecat de prosti [2, p. 275].

Falsitatea acestei "rinoceritati" intelectuale este condamnatd, umilitd si
ridiculizata de mai multe ori. Voltaire se opune acestei lumi de monstri intelectuali nu
numai la nivel ideatic, estetic, dar si stilistic, deoarece stilul sau direct, factologic si
grosier, dar, in acelasi timp, plin de expresivitate i originalitate ce invioreaza ideile
serioase din operele sale literare si estetice, se opune limbajului "super-sofisticat" si
"extra-intelectualizat" al discursurilor intelectuale si filosofice care se vor docte. Stilul
voltairian condamna vehement tendinta mai veche, si respectiv, moda actuald de a
incuraja un discurs 1n care ideile se pierd in urma cuvintelor, iar claritdtii mesajului i
se prefera machiajul verbal si notional extravagant si de prost gust, care provoaca in
spirit voltairian dezgustul si chiar o "greata fiziologica" si "existentiald", in acelasi
timp.

Autorul anihileazd acest limbaj pretios si pretentios de fals, dintr-o lume
savanta 1n care snobismul si absurditatea discursurilor este divulgata dintr-un dublu
aspect: din dorinta de afirmare a autorului si proiectarea indirectd a eului; si respectiv,
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din carenta unui adevarat dialog intelectual, a carui insuficienta se resimte atat de mult
in lumea intelectuala contemporana.

Aceste idei actuale fac din iluministul francez ce luptd cu responsabilitate
impotriva ipocriziei si falsitatilor de diferit ordin un autor ce merita din plin o atentie
deosebita din partea cercetatorilor operei sale care constituie un adevarat manifest al
gandirii libere.
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Elena Prus  Arhetipurile reprezentarii femeii
franceze in secolul al XIX-lea

Fiecare secol are propriul ideal feminin, ideal definit prin statut juridic, o
conceptie de dragoste, un determinism biologic si un cod de frumusete feminina.
Fiecare secol manifestd un interes deosebit fata de intrebarile Cum ar trebui sa fie o
femeze adevarata? Fiecare epocd culturala ne oferd exemple de caractere feminine ce
incearcd si raspunda la aceasta intrebare. In secolul al XIX-lea femeile sunt mai ales
imagini : ornamentale, simbolice, spectacole, ele fac parte din decorul urban. Femeia
este, intr-o anumitd masurd, o problema de aparenta. Cultura vizuald a secolului XIX
a produs nenumadrate imagini de femei: multe prezinta o coerenta, unele se contrazic,
se resimte 1n toate ca definitia de femeie din aceea perioadd este fara incetare repusa
in discutie. Imaginile si modelele feminine care apar in Paris in cursul Revolutiei,
circula apoi in toata Europa si au efecte indelungate.

Notiunea de progres, care adoarme vigilenta secolului, este ambigue in cazul
femeii. Schimbarile politice, sociale sau morale sunt determinante pentru soarta
femeilor. Secolul XIX este marcat de diferite temeri ale femeii, formand o matrice ce
participa la elaborarea modelelor care inspira reprezentarea femeii.

Un paradox legat de femeia secolului al XIX-lea este discrepanta intre neglijarea
el ca subiect real (juridic, economic, politic), pe de o parte, si idolatrizarea ei ca
subiect imaginar, care fascineaza secolul. Este cunoscutd aceasta tensiune surda intre
imaginea idealizatd a femeii, simbolizatd §i realitatea concreta, prozaica. Imaginea
ocupd un loc central in acest secol care se deschide cu dominarea imaginarului.
Revolutia care detroneazd regele si inventeaza cetateanul, nu creeaza, insd, si
cetdteana. Alungate din viata de toate zilele, femeile se regasesc in cultul imaginilor.
O prima imagine se manifesta in gravura republicana care reprezinta zeita Ratiunii ca
madona. Sub loviturile primite de indiferenta religioasa, biserica transforma cultul
fecioarei Maria intr-o adevaratda campanie mediaticd. Femeia simbolica devine miza,
instrument de putere. Ea alungd femeia reald din viata. Dar idolul, modelat de mana
omului, tot nu reuseste sd se elibereze. Un alt paradox constd in faptul ca femeia,
exclusd de barbati din viata socio-politicd, este tot de ei idolatrizata, asociata
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imaginatiei si magiei. Astfel, constata Stéphane Michaud, societatea oferd un raspuns
mitic la una din problemele sociale cele mai insistente ale secolului [2002:153].

Niciodata literatura sau arta n—au reflectat intr-un mod mai profund asupra
existentei feminine, asupra puterii imaginilor si a seductiei pe care ele o exercita.
Imaginile acestui secol sunt susceptibile de a transmite integritatea complexitatii
feminine, drama femeiii-pdpusa sau statuie. Femeia este inchisa de societate intr-o
colivie, din care aceasta evadeaza pana la urma, manifestandu-si astfel nesupunerea si
spiritul de revolta. Replica pe care Ibsen a dat-o prin personajul Nora din piesa Casa
de Papugi (1879) este ca femeia nu-si poate construi noua identitate autentica, fara a
se separa de identitatea traditionald, care nu defineste identitatea feminina decét prin
raportare la barbat, de necesitatile si dorintele sale. Nora pleaca de la sotul sdu care nu
este un despot nu din cauza ca un amant o asteapta, ea lasa Tn urma trei copii pe care i
iubeste; pentru a exista, ea trebuie sa caute un lucru fard a avea vreo vocatie sau
pregatire. Cauza plecarii este de a nu mai fi papusa, obiectul, fiinta altuia, a
barbatului. Trecerea sa la actiune, plecarea sa neverosimila, simbolizeaza ruperea atat
de necesard. Este tocmai pasul care este atdt de greu facut de femeile reale. Piesa lui
Ibsen este cititd, reprezentata, tradusd, comentatd §i plagiata sub diferite forme in
intreaga Europa. Aducem acest exemplu pentru a aminti ca la capitolul acordarii
drepturilor civile femeilor, natiunile protestante au fost mult in avans fata de tarile
catolice.

Literatura participa la crearea cultului imaginilor. Baudelaire recunoaste in
Journaux intimes cultul imaginilor drept secretul mobil al artei sale. lar pentru
Flaubert capacitatea de a face sa viseze este Tnsusirea cea mai importantd Tn arta.
Imaginea pe care literatura o propune marturiseste despre un adevar ascuns cu grija si
mascat cu aparente. Tipul femeii balzaciene este una complexd, conceputa
pluridimensional, din diverse ipostaze, din multitudinea nuantelor de caracter, din
opinia despre ea a celor cu care intra in contact. Femeia este o sclava asezata pe tron,
rezumd Balzac cu amaraciune conditia feminina. Literatura devine un instrument de
demascare a acestei duplicitati, combdtut de societate prin acuzarea scriitorilor de
imoralitate. Scandalul inevitabil, ca in cazul lui Flaubert, Baudelaire sau Zola,
antreneazd incepand cu 1880 o generatie intreagd in intreaga Europd la demascarea
ipocriziei.

Reprezentarea femeii ca madona, inger sau demon ocupa imaginarul artistic
si literar al secolului [Michaud, 2002:149]. Si Anne Higonnet califica arhetipurile
feminine care obsedeaza secolul al XIX-lea in termeni asemanatori de madona, muza
si seducatoare [2002:303]. Aceste stereotipuri artistice si ideologice sunt reprezentate
la diferite niveluri ale culturii literare (literaturd populard, periodica, beletristica) si
vizuale (in publicitate, fotografii, ilustratii de carte, pictura, sculptura, productii
artizanale etc.). Reprezentarea artisticd este exemplificatd de autoare prin trei celebre
tablouri: Le bain de Mary Cassant (o burgheza scdldandu-si fiica — intruchipare a
maternitatii, marcheaza declinul subiectelor religioase in artd), Liberté guidant le
peuple de Delacroix (emblema a Republicii franceze, incarnare inegalabilda a
Marianei, femeii din popor care antreneaza barbatii in revolutie). Ele se modernizeaza
pe parcursul secolului, evoluand de la religios la profan (Judith de Gustav Klimt)
[2002:335-339].

Anne Higonnet considera ca existd o anumitda dinamicd a schimbarii tematice si
de forma a arhetipurilor, legatd de perioadele de criza ale secolului, una catre anul
1860, cealaltd la sfarsitul secolului. Astfel, catre 1860 provocarile lansate de catre
burghezie artei dau nastere noilor imagini domestice care pun accentul pe virtutea
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femeilor in rolul lor de sotie, de fiicd si de mama. Spre sfarsitul secolului, estetii
burghezi ntrd in reactie contra acestor valori, avansand un flux de imagini calificate
de autorii recenti ca ,,imagini perverse” [2002:304].

Arhetipurile feminine nu se rezuma la reflectarea unui ideal de frumusete, ele
devin modele de comportament, mai mult sau mai putin rigide. Astfel, muza raméne
ceea ce fusese nainte: o figura alegorica sau incarnarea unei idei Tn mai mare masura
decat a unei persoane specifice. Asa este incarnat in 1884 idealul de libertate in
colosala statuie a lui F.-A.Bartoldi (cu participarea la proiectare a lui G.Eiffel),
Libertatea ilumindnd lumea care devine unul din simbolurile principale ale Americii.
Imaginile de madona si seduciatoare sunt la fel de abstracte si organizeaza
feminitatea in jurul a doi poli: unul normal, ordonat si linistitor, altul deviator,
periculos si seducator. In jurul primului pol domneste virtutea domesticd; in jurul
celui de-al doilea — femeile care lucreaza, activistele, prostituatele, femeile de culoare.
Reprezentarea acestor categorii tine de doud universuri separate: femeile ,,normale”
sunt reprezentate ca normale, virtuoase, fericite si recompensate, pe cand cele care
afiseazd o feminitate deviatoare apar grotesti, mizerabile, depravate sau pedepsite.

Noua cultura a imaginilor si difuzarea lor transforma Fecioara Maria, actritele,
modistele, modelele pictorilor in idole feminine, mituri, adevarate staruri. Odata cu
inventarea fotografiei, acest proces ia amploare, femeile pot crea imagini mai usor,
implicarea lor in reprezentare le face mai sensibile la sugerarea lor. Publicitatea
elaboreaza o noua definitie a feminitdtii, plecand de la aparente si de la obiecte:
imbracaminte, cosmetice si accesorii. Publicitatea joaca un rol vizual in acest proces,
transformand felul in care femeile se exprima.

Fiindu-le refuzata egalitatea de fond (juridicd, economica, politica), femeile s-au
straduit pe toate cdile sa-si afirme diferenta de gen prin aparenta : prin sublinierea
frumusetii feminine, toaleta, ocupatii, decor, spatii frecventate etc. Aparenta devine o
parte din ce Tn ce mai considerabila a identitatii feminine. ,,Les hommes agissent, les
femmes se montrent”, spune criticul John Berger. Pentru secolul al XIX-lea,
identitatea feminina este cea care tine de aparenta.

Femeia oferd un spectacol definit de vestimentatie si cadru. Importanta imaginii
face ca aparentele — frumusetea, haina, tinuta etc. — sa fie miza cea mare a femeilor.
Femeile din clasele superioare, aristocratele si burghezele, sunt destinate scenei lumii,
substitut al Curtii; si se conduc de eticheta impusa de moda.

O problema de mare importantd este cea de voce auctoriald si de voce narativa,
cat si a punctului de vedere ales. Vom sublinia faptul, ca Tn majoritatea cazurilor
reprezentarea femeilor se face printr-o prisma masculina, care are ca punct de
referinta latent un model de ideal feminin, imaginar, excluzif in cazul parizienei. De
aceea, vocile autoarelor-femei s-a impus pentru a completa analiza propusa.

De regula, femeile regleaza rar imaginea pe care literatura si artele o dau despre
ele. Pentru prima data in istorie pe parcursul acestui secol, femeile sunt capabile, la fel
ca si barbatii, sd reprezinte perceptia despre lume care le este proprie. Vocile
masculine si cele feminine sunt distincte si imposibil de confundat.

Imaginea pe care femeile-scriitoare o dau despre sine insasi traduce deprecierea,
victima careia ele sunt. Indiana de George Sand si Corina de Mme de Staél sunt
romane-evenimente a cdror impact modificd constiinta cititorilor, Tn special a
publicului feminin.

A George Sand contribuie, aldturi de Balzac, la modelarea romanului de moravuri.
In popularele ei romane Indiana si Lelia (1832, 1833) ea opune simtirea patimasa a
femeii casniciei conventionale. Dar si la George Sand apar (realismul obligd!), de
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rand cu Lelia si Consuelo (figuri de forta si de revolta), mica Fadette si mica Marie —
figuri fade, condamnate la eterne diminutive.

Romanul pre-modern, de la cel antic pana la cel realist, se caracterizeaza prin
valorizarea femeii ca muzd sau madona, fiintd care guverneaza destinele masculine.
Aceastd aureold a femeii va fi disputatd de romanul realist, care-i refuza femeii
postura de erou, readucand-o in campul realului. Personajul feminin este primul vizat
in condamnarea romanului idealist si al literaturii romantice in ansamblu.

Romanul, teatrul, pictura reprezinta emanciparea feminina sub diferite forme. Pe
parcursul secolului, romantismul idolatru face loc naturalismului negru. Muza si
Madona se preschimba spre sfarsitul secolului Tn sotie morocdnoasa, mama
castratoare, amanta sufocanta, femeie insolentd, femeie hrapareata

Scoala realista cautd sa se elibereze de femeie, sa se lipseascd de eroind. Astfel,
observam 1n evolutia romanescd a lui Flaubert, da la Madame Bovary la Bouvard et
Pécuchet o eliminare progresiva a personajului feminin si a temei amoroase legate de
ea. Aceastd eliminare se traduce sub doud forme, constatd E.Roy-Reverzy, fie ca
personajul feminin este eliminat din campul romanesc, fie ca este de-poetizat si
figureaza ca antieroind — termen mai pertinent la feminin decadt la masculin
[1998:106]. Cand este prezentd, femeia este obiectul unei devalorizari morale,
intelectuale si estetice. Femeia este consideratd amorala, ea nu Intelege nimic in
valori, ea nu este inteligenta si nu mai incarneaza Frumosul.

Imaginea femeii in literatura si arta secolului al XIX-lea a suferit metamorfoze
mari. Spre sfarsitul secolului aproape nu mai intdlnim imaginea Muzei, Madonei sau
Ingerulul E.Roy —Reverzy chiar considera ca femeia se impune de acum incolo ca o
mejera, o zgripturoaica, preocupata doar de detaliile sordide ale vietii cotidiene sau de
impodobirea corpului sau pentru a masca vidul sdu existential [1998:107]. Michele de
Burne din romanul lui Maupassant Notre coeur poate servi drept exemplificare.

Muza devine vulgara la naturalisti si intepenita la simbolisti. La naturalisti mitul
Muzei si al inspiratiei este demitizat prin tratarea grotescd a cuplurilor de artisti cu
femei care nu-i inteleg si marturiseste despre o profunda incomunicabilitate intre sexe.
Femeia, incarnare a Naturii, este proscrisd din universul artei. Ca opera de arta, femeia
poate fi chiar urata.

Romanul de la sfarsitul secolului XIX prezinta o listd intreagd de neajunsuri ale
femeilor, conchide E.Roy-Reverzy [1998:106] : egoismul de nestavilit (Balzac arata
ca egoismul este legea care dirijeaza lumea sociald ; acum femeia este cea care isi
apreciaza foarte Tnalt valoarea, iar barbatul trebuie sd achite in permanenta privilegiul
de a-i fi insotitor), lipsa de dragoste (ea nu stie sd iubeasca si iubeste mai putin decat
barbatul), dezechilibrul nervos (1ster1a si nevrozele sunt parte indispensabild a
portretului, care pot fi urmdrite in La Fille Elisa, 1877 si Chérie, 1884 de Edmond
Goncourt; crizele matusii Dide vor fi transmise prin ereditate descendentei sale, mai
ales feminine, sub diferite forme). Aceasta listd este una deschisa si se completeaza,
de la romancier la romancier, de la critic la critic. Femeia secolului al XIX-lea este
mereu suferindd, in sensul moral si fizic, instabila din punct de vedere psihologic.

Daca unii autori continue sd celebreze femeia (adicd mama potentiald) ca fiind
buna, altruista, gata de orice sacrificii, altii afirma cu aceeasi convingere ca femeia
(adica obiectul dorintei) este, la fel de natural, dedat falsitatii si cruditdtii, minciunii $i
crimei. Unii autori, de la roman la roman, se dedau unei sau altei demonstratii (fapt
explicat si de Cesare Lombroso in prefata la Femme criminelle et la prostituée, care
constatd la femeie imbinarea cruditatii primitive cu compasiune §i tandrete (sub
influenta maternitatii). Chiar si dragostea este reprezentatd de naturalisti ca un siretlic
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al speciei feminine, care neaga toatd valoarea sentimentului amoros pentru a-1 readuce
la o manifestare a instinctului genezic, aceasta conceptie se integreaza perfect noii
poetici a romanului, elaborate contra romanescului.

Emma Bovary este singura figurd feminind in opera lui Flaubert care are
statura de eroina, deoarece mai aspira. Destinul sdu anuntd o multime de alte destine
tragice ale personajelor din romanele naturaliste, cum ar fi cel al lui Jeanne din
romanul Une vie de Maupassant, victima unei serii de ratdri, care nici nu mai aspira la
nimic. Decaderea personajelor feminine se constatd in majoritatea romanelor de la
sfarsitul secolului XIX : Marthe (1876) sau Les soeurs Vatard (1879) de Huysmans,
Madame Gervaisais (1869) de fratii Goncourt, Sapho (1884) de Daudet.

Includerea 1n relatia de munca constituie un alt element de desacralizare. Munca
sociald, pe care femeia o descopera acum, nu este incd in masura sa o sustraga unui
tratament umilitor. Eroinele literare ale secolului al XIX-lea depun marturie pentru o
optiune impusa de jena materiald si nu de necesitatea Tmplinirii individuale (cum vor
pretinde eroinele secolului XX). Exceptie facand cele cateva femei de geniu, nu se
poate vorbi incd de cuceriri notabile in acest sens. Doamna de Staél o modeleaza pe
Corinne dupa propria-i imagine. Dar romanul naturalist abundd in aceste Germinie
Lacerteux sau Gervaise Macquart pentru care munca sociald nu constituie inca o
istorie, ci 0 noua aservire. Dar primul pas este facut.

Impovaratd de toate neajunsurile, niciodatd iertatd, femeia de la sfarsitul
secolului este conceputd in contradictie totald cu portretul idealizat al romanticilor,
astfel aceastd poetica a romanului este o condamnare a curentului romantic, deseori
declarata de Zola ca dorintd de a se spala de minciuni romantice. Se constata astfel o
demitizarea progresiva a imaginii femeii, o eliminare a eroinei pe parcursul jumatatii a
doua a secolului XIX.
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Fiecare secol are propriul ideal feminin, ideal definit prin statut juridic, o
conceptie de dragoste, un determinism biologic si un cod de frumusete feminina.
Fiecare secol manifestd un interes deosebit fata de intrebarile Cum ar trebui sa fie o
femeie adevarata? Fiecare epoca culturala ne oferd exemple de caractere feminine ce
incearca sa raspunda la aceasta intrebare.

Raisa Ganea Legendele lui G.A. Bécquer: Ambient formator

Legendele lui Gustavo Adolfo Bécquer (1836-1970) au fost scrise Tn perioada
cand romantismul nu mai trezea interes nici chiar in Spania [i]. Tot mai insistent
apareau caricaturi, parodii la adresa acestuia iar scriitorii romanticii erau ridiculizati
cu sarcasm. Spaniolii se simteau jenati cand despre ei se scria ca sunt pitoresti,
romantici (asa i1 vedeau calatorii straini - Maturin, Hugo, Merimée, Gautier, Botkin
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s.a.), subliniindu-se ca anume aceste calitati ii deosebeste de celelalte popoare
europene, care descoperisera deja turismul; ei Tncd nu banuiau cd ramura respectiva va
deveni fundamentala in economia tarii lor [2].

Pentru francezii (de la Chateaubriand la Gautier, Hugo, Merimée), nord-
americanii si rusii secolului al XIX-lea, Spania era o tara romantica prin excelenta [3,
p. 335]. Mesonero Romanos (1803-1882) luase chiar o pozitie ostild sustinand ca
strdinii, prost informati, creasera mai curand o imagine morald a Spaniei; o imagine a
unei tari ideale a romantismului $i a quijotismului, prezentandu-i pe tinerii din Madrid
ca pe niste enamorados con guitarra; pe femei asesinando por celos a sus maridos;
pe domnisoare bailando bolero;, pe muncitori descansando de no hacer nada [4,
p.334].

In Semanario Pintoresco Espaiiol din 1840 aparuse un articol anonim - un dur
atacat Tn adresa romanului francez (Balzac, Dumas, G.Sand) - care, in opinia
autorului, excela in scene §i imagini romantice: sangre y cadalsos por doquier;
crimenes espantosos, justificados o convertidos en objeto de burla; la seduccion, la
violencia, el adulterio, el incesto. Acestea erau, considera autorul, suporturile pe care
se edifica succesul romanului francez [5, p. 293].

In literatura spanioli de la cumpina sec. XVIII-XIX si din prima jumitate a sec.
al XIX-lea romanul nu a cunoscut o ampla dezvoltare ca cel german, englez sau
francez. Romanul istoric spaniol era bulversat si ,,frisonat” de probleme similare celor
din drama sau poezie si se afla sub influenta romanului englez (W.Scott) sau francez
(V.Hugo). In paralel exista romanul cavaleresc pe care Garcia y Tassara (1817-1875)
il critica intr-o recenzie, felicitandu-1 pe unul din autorii speciei - Gregorio Romero y
Larrafiaga — cu reusitele obtinute, pentru ca s-a debarasat de acea inaguantable mania
feudal si a imbratisat las fuentes verdaderas de la moderna poesia, que estdn en la
meditacion y el sentimiento [6, p.317; 524]. Tassara considera cd, o datd depasita,
reactia nationalismului, aceste veritabile surse de inspiratie vor conduce literatura
spaniola spre etalonul european.

Destinul a vrut ca literaturii spaniole sid-i dea o perspectivd europeanda nu
romanul sau drama, ci el pequeiio poema en prosa, [7, p. 243] cultivat de
G.A.Bécquer (desi l-au practicat si altii). Legendele, cdci asa si le intitulase in
majoritate, pand nu demult aproape uitate ( Rica Brown), incepuse a fi reevaluate.
Disproportia dintre critica vizand poezia si proza lui Bécquer este in favoarea primei.
Deplasarea accentului investigational spre proza i-a facut pe unii literati sa afirme ca
scrierile lui narative ar fi chiar superioare poeziei (Berenguer Carisomo). Calitatea
poetica a legendelor reprezintd triumful povestirii (relato) si dezvoltarea maxima a
genului care incepuse a fi cultivat in epoca Romantismului. Legendele becqueriene
sunt un fel poeme in proza, niste experimente, esentialmente niste poezii in proza,
cum le spune L.Cernuda [8, p. 339].

Nu mai putin interesantd, dar si foarte des trecutd cu vederea este o alta specie
narativa, cultivatd cu multa pricepere, insistentd si ingeniozitate de Bécquer: cuento:
nu este legendd, dar nici povestire, nici nuveld (practicatd intens de romanticii
europeni §i cei americani). Bécquer isi publica cuento intr-o perioadd extrem de
complicata si contradictorie a vietii politice, sociale, economice si culturale din Spania
si Europa. As spune chiar ca el risca sa fie linsat pentru continutul lucrarilor sale,
pentru distantarea si insistenta cu care se opunea gustului oficial. Pe de o parte
scriitorul parca incerca sa-1 mangaie, sa-1 delecteze pe cititorul ziarelor si revistelor in
care-si publica aceste cuento; pe de alta, le prezenta cu o finete si o eleganta in care
era greu de sesizat umorul, parodia si chiar sarcasmul.
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Bécquer situa evenimentul legendelor sale intr-un loc imaginar, sinteza ideald a
preferintelor sale artistice [9], elaborata cu referintd la diferite edificii, locuri concrete
[10, p. 243-244]. Bécquer rasturna atent, dar cu tenacitate, multe principii §i imagini
stereotipizate in literatura romantismului european si spaniol.

Bécquer trece usor suprematia pasiunii/patimii asupra ratiunii intr-un echilibru
dialectic care permite descoperirea profunzimii materialului invocat (El gnomo: o
fatd/alta fatd; La corza blanca: Constanz/caprioara; Maestro Pérez: un organist/alt
organist; Cartas desde mi celda (IlI): cimitir ordsenesc/cimitir rural s.a.), dar nici o
data nu merge spre egalitarism 1n arta (in poezia postmodernd, nesimultand emotiei).

Bécquer nu a fost un luptator inveterat Tmpotriva neoclasicismului, dar nici
traditionalist sau neocatolic, cum 1l prezentau unii critici [11]; nu este un avangardist
format, dar nici poet al ,, domnitelor si mireselor” sau doar al suspinelor. Proza lui
incearcd diferite dimensiuni: ale tragicului/comicului Tn acelasi spatiu narativ; ale
sublimului si burlescului, ale temerarului si enigmaticului, misteriosului, umorului;
ale veseliei si ironiei, vioiciunii si dramatismului.

Contesta pesimismul, indoiala, caracteristice finalului multor opere romantice; le
pune in fata-n fata cu hazardul: jocul destinului (Los ojos verdes), al intamplarii (Rosa
de pasion), situatiei (La corza blanca), luminii/clarobscurului (El rayo de luna),
voluptatii (La ajorca de oro), cu ,focul” (El monte de las dnimas), cu credinta (El
caudillo de las manos rojas). Fatalismul traditional, jocul fortunei, la care
romantismul reducea multe texte literare, este total rasturnat de agilitatea si
schematismul cu care le trateaza.

Psihologismul mostenit din literatura iluministd goticd si cea sentimentalista
capatd in opera lui Bécquer orientare spre sinele propriu. Toate reactiile, atitudinile
(pana si fata de religie, de credinta, de Dumnezeu) sunt raportate la sine, la potentialul
personajului. Bécquer opteaza pentru o fire nobild, de o constitutie spirituald foarte
sensibild, dar liberda de superstitiile seculare, de fricd si de ignoranta (La promesa, El
Cristo de la calavera, La rosa de pasion, El monte...). Totodata, in paralel, prezinta
ingenioase fantezii filozofice (Tres fechas, Las hojas secas, La ridiculez, Apdlogo,
Memorias de un pavo).

Legendele si unele din Cartas desde mi celda au multe tangente cu povestirea
fantasticd de tip borgesian sau cortazarian (doud perspective becqueriene), in care
1rumperea miraculosului se produce in plina realitate. Naratiunea — cu precadere de la
prima persoand — evolueazi bidirectional. intr-un caz, se depun eforturi maxime
pentru ca realitatea artisticd sa devind verosimild, contrazicindu-se Tnsa evident legile
acesteia, amplificind efectul de soc (EI monte...): perspectiva cortazariana.
Finalizandu-si povestirea printr-un suspence, creeaza o atmosfera de neliniste, spaima,
frica. La un anumit nivel de tensiune se produce un fel de osmoza intre spaima si
lirism, care impresioneazd printr-un farmec deosebit. Ambiguitatea calculatd a
finalului sperie. In alt caz, se declara mai intai miracolul si abia dupa se fac relatarile
de rigoare (Maese Pérez el organista, El gnomo, El Caudillo de las manos rojas, Los
ojos verdes, La ajorca de oro): perspectiva tipic borgesiana.

De mare perspectivd (ortegiand) in proza este deziluzia, care in acceptie
ortegiand [12, p.85] este fecunda si poarta totdeauna in sine un principiu de eliberare,
la Bécquer este o desteptare amara, dar salutard. Fenomenul desteptarii, mereu prezent
in opera becqueriand, prezice, introduce ideea despre ,desteptarea” literaturii
spaniole.

Proza artistica becqueriana (o mare parte a mostenirii sale o constituie proza
publicistica, eseurile, tabletele si articolele costumbriste, mai rar supuse analizei) are
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un volum redus. Ca urmare, dimensiunile descoperite in opera becqueriand vor fi
subordonate conceptiei strategice a unei lucrari mai mari: decelarea factorilor care
permit reevaluarea exegetica si critica a unor lucrari si inscrierea operei acestui autor
deosebit in istoria valorilor literaturii europene din secolul al XIX-lea.

Dupa spusele lui Ortega y Gasset [13, p.25], proza discutatd era influentata
enorm de idei si forme franceze; mai putin de anumite realitati engleze si aproape
deloc de cele germane: cunoscut era doar Krause. Spaniolii nu aveau idei clare nici
macar despre Kant sau despre romanticii contemporani cu Krause. Influenta franceza
fusese, o vreme, foarte profitabild pentru Spania. Confruntarea periodica a culturilor
este si mereu a fost o strictd necesitate. De la un timp insa, Spania nu se mai putea
alimenta din sursele franceze. Aceasta constatare i-a facut pe multi sd se intoarca spre
Germania, despre care spaniolii aveau informatii vagi. Spania trebuia sd absoarbe
cultura germana, sa o inghita ca pe un element nou si magnific. Spania avea nevoie de
Germania [ 14, p- 28].

Cert este ca literatura spaniola nu a avut creatori de talia lui Hoffmann, Heine,
E.Poe sau Baudelaire. In virtutea unor conditii obiective 51 subiective, cristalizarea
noilor tendinte ale literaturii spaniole si europene din epoca (intr-o forma specifica,
intr-un altfel de limbaj, alta atitudine) s-a produs, Tn mare masurd, in opera de varf a
lui Bécquer (legende, scrisori, naratiuni, poezie). Prin aceasta se si explicd enigma,
explozia fenomenului (numit romantism tardiv [15]) Bécquer, considerat in epoca
neadecvat, perimat, epigonic [16, p. 273-279] sau de factura strdind. De aceea, si
critica, uneori cea mai prestigioasd, s-a referit mai des la influenta si la lecturi paralele
(din literaturile nationald si straine).

Insasi ideea de a reinterpreta un simbol arhetipic tine de o autenticd propensiune
catre taind, cdtre metafizic care in nici un caz, nu ar putea fi explicatd doar prin
influente. Calea cea mai corectd de cercetare ar fi trebuit sd fie cea a receptarii, iar
metoda demonstrarii — cea contrastiv-comparativa suplimentatd de cea filogenica [17]
care permite, mai mult sau mai putin obiectiv, si descoperirea valorii ideatico-
conceptuale a textelor concrete, dar si a operei in intregime. Lucrarile orientate in
aceasta directie au sansa de a descoperi adevaratul mesaj al operelor becqueriene [18].

Elena Prus, Dedtinul femeii franceze n
Andrei Murahovschi romanul-foileton

Daca secolul al XX-lea este secolul romanului, acest lucru se datoreaza in mare
parte unui anumit public care este cel burghez, clasd care se impune si domina
secolul. Aceasta noud categorie de cititori cere o literatura populard (pentru a fi
comprehensibild) de o anumita factura. Genul popular este un gen literar specific care
depinde de epoca sa, de un moment precis in istoria mentalitdtii. Forma cea mai
curentd a acestui roman este romanul-foileton (romanul care apare fragmentat in
reviste). Scriitorii populari provin in mare parte din randurile burgheziei, reprezentand
interesele sale, ilustrand valorile si aspiratiile acestei clase sociale.

Publicarea lui se face periodic in presa timpului. Avantul presei periodice se
datoreaza in mare masura acestui nou gen. Printre intemeietori francezi sunt Emile de
Girardin $1 Armand Dutacq. In 1836 ei au avut ideea si introduca in publicatiile lor La
Presse si Siecle primele parti ale unui roman pentru a suscita interesul cititorilor.
Efectul nu se lasd mult asteptat mai ales prin romanele-foiletoane semnate de Balzac
si Dumas-tatdl, Zola sau Maupassant. Aceasta tehnica de a-si lansa opera, reusitda
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pentru editori si pentru scriitori pentru cd castigd un lectorat constant si fidel,
influenteazd in mod diferit noul gen de roman. Adevaratii foiletonisti nu sunt insa
Balzac, Sand sau Zola, chiar dacd romanele lor au fost publicate sub aceastd forma.
Eugene Sue, Alexandre Dumas, Ponson du Terrail, Paul Feval se impun 1n acest gen
ca niste adevarati ,,profesionisti”’. Anume datorita lor multe publicatii franceze isi
maresc cu mult tirajul sau. Cu acest gen de roman se intrd Tn era ,literaturii
industriale” denuntate in 1839 de Sainte-Beuve.

Romanul-foileton apare in perioada cenzurii politice excesive si satisface
criteriilor_de publicare a faptelor diverse, mondenitatilor si romanelor cu caracter
popular. In acest context romanul suferd anumite schlmbarl el nu mai este axat pe
critica societatii si 151 pierde nuanta politicd, evoluand in romanul de aventuri (Ponson
du Terrail), romanul istoric si politist (E. Gaboriau), romanul exotic (G. Aimard).
Succesul lui Eugene Sue cu Misterele Parisului (1842-1843) este romanul care
lanseazd genul in adevaratul sens al cuvantului, roman ce joacd mai mult un rol de
alienare si mistificare, este semnificativ ca ceea ce societatea ascunde de ea insesi.

Dorinta de a perpetua interesul cititorului si lipsa timpului pentru a face
anumite cercetari si documentari duce la exploatarea anumitor clisee §i stereotipuri:
abundentd de peripetii interminabile si intorsdturi ale naratiunii, multiplicare a
elementelor misterioase si a evenimentelor neasteptate, a suspansului si aparitie a unor
personaje noi. Ar mai fi de mentionat ca acest tip de roman contribuie la delasarea
descrierii in favoarea actiunii §i cere sa produca emotii puternice asupra cititorilor.

Romanul popular oferd o fresca a mentalitdtii burgheziei dominante §i prezinta
0 imagine a rezistentei acestei clase sociale la evolutia moravurilor. Casatoria,
adulterul si divortul reprezintd temele preferate ale genulm

Secolul al XIX-lea este i marele secol al femeilor. In ciuda dezbaterilor
permanente, ca individ social femeia franceza nu exista. Existenta sa se Tnscrie intre
tutela tatalui si, ulterior, cea a sotului. Multiplele tulburari sociale nu modifica aceasta
stare fondata pe religie si traditie. Echilibrul social necesitd ca ea sd ramana in umbra,
marginindu-se la sfera privata.

Aportul romanului popular consta in faptul ca el Inrddacineaza in mentalitdti o
anumitd imagine a femeii. Constituitd din temeri, superstitii si fantasme ne-
marturisite, aceastd imagine se impune ca o referintd si conditioneaza viata femeilor
sub mai multe aspecte, cum arata P.A. Hustache [1997:44].

Romanul popular foloseste diverse pretexte pentru a inchide femeia intr-un cod
moral si a aratd cititorilor pretul pe care-1 plateste eroina pentru a iesi din aceasta
situatie.

Acest tip romanesc se bazeazd pe confruntarea dintre barbat si femeie.
Universul romanesc este supus urmatoarei dualitdti: femeia este o prada, iar barbatul -
vandtor. Figurile feminine sunt clasate in urmatoarele categorii: mama curajoasa,
femeie model si fiicda supusd sau rebela, ilustrind schema traditionald a femeii
crestine.

Romanul popular se complace in maniheism §i o reprezentare a personajelor si
situatiilor extreme. Femeia nu primeste decit doud roluri pe care i le recunoaste
societatea: victima sau vinovata. Sistemul personalului feminin se construieste pe un
sistem de opozitii de ordin moral si fizic care decurge din aceste stereotipuri
paroxistice: Tnger/demon, sotie fideld/sotie adulterind, fatd onestd/fatd pierdutd,
blonda/brunetd. Ipostaza de victima sau de femeie vinovatd antreneaza automat un rol
secundar, conform cdruia ea apare doar foarte rar ca stdpanad a destinului sau.
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Fata tanara, sotie sau mama/amanta, femeie iubitd sau prada dorita, femeia
detine rareori primul rol. Cu toate acestea femeia este implicata 1n orice intrigd, nici o
aventura nu se desfasoara fara intervenirea ei, chiar si daca personajul principal este
un barbat. Ea este intotdeauna motorul actiunii, cea pentru sau prin care scandalul se
intampla. De obicei, se face apel la aceleasl personaje o sotie delasatd sau o
logodnica tradata de catre un barbat, care se pas10neaza pentru o femeie perversa ce
nu il meritd. Romanul de moravuri, genul cel mai raspandit, reprezinta de regula un
univers in care burghezii si nobilii sunt guvernati doar de desfrau, in timp ce femeile
sunt nefericite si cedeaza tentatiei. Este vorba doar de tinere ce si-au pierdut onoarea,
de femei ce si-au inselat sotul si de mame vinovate. Acest tip de fictiune are foarte rar
personaje din mediul muncitoresc.

Femeie cdsatoritd sau fata de moravuri usoare, femeia ,,erei capitalului” poseda
0 casa boiereasca, trasurd i bijuterii sau tinde sa le aiba pe toate acestea. Spirit practic
si Intreprinzator, ea este sedusd doar de zeul epocii moderne-banul. Imbogatirea in
aceasta societate devine preocuparea principala, iar casatoria una din céile de a obtine
o situatie. In mare masura succesul poate fi asigurat de femeie.

Incepand cu anul 1870, romanele-foiletoane se multiplica. Insa acesta este
inceputul sfarsitului genului. Ceea ce intrd in moda sunt romanele sentimentale si
melodramele. Sfarsitul secolului al XIX-lea reprezinta decadenta genului, Tn pofida
continuarii publicarii sale. Romanul-foileton devine tot mai stereotipat. Romanul
sentimental si cel melodramatic sunt cele mai Intrebate.

Romanul popular este scris de barbati, iar putinele femei-scriitoare ce-si
incearca talentul in domeniu, utilizeaza acelasi limbaj si aceleasi stereotipuri, cu toate
ca unele aduc cateva viziuni diferite. Din acest punct de vedere opera populard este o
fictiune pur masculina.

Importanta acestui gen constd 1n faptul ca este o forma de elaborare si difuzare
a imaginarului colectiv in societatea industriald care ia nastere.
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Tatiana Ciocoi Umberto Eco in contextul romanului
postmodernist

Generatda de anumite premize caracteristice secolului in care trdim, epica lui
Umberto Eco se constituie programatic in opere cu caracter deschis, solicitind din
partea receptorului o mobilitate de spirit care nu o datd il sperie. Cele patru romane
ale semioticianului italian au suscitat o adevdratd frenezie a imaginilor §i a trairilor
neasteptate, precum si o dezbatere critica iesita din comun, fard a epuiza insa, Tn acest
fel, surprizele constructive ale scriitorului.
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Cine parcurge bibliografia scrierilor lui Umberto Eco nu poate sa nu fie
impresionat atat de multimea titlurilor, cét si de varietatea operelor sale. Teoretician,
romancier, gazetar ddruit cu virtutile unui virulent pamfletar, autor de scenariu de film
si chiar de literaturd pentru copii, Umberto Eco are astfel un registru artistic de mare
intindere. Dar orice mare scriitor se descopera, se ,,face” cu fiecare operd pe care o
realizeaza. In paralel cu cel de-al patrulea roman, Baudolino (2000), Umberto Eco
publica, Tn ultimii ani ai secolului al XX-lea, un studiu teoretic si o lucrare de filozofie
si esteticd, intitulate, respectiv, Interpretazione e sovrainterpretazione (1997) si Kant
[“ornitorinco (1997), precum si trei antologii de eseuri publicistice (Cinque scritti
morali (1997), Tra menzogna e ironia (1998) si La Bustina di Minerva (2001)). Privit
din perspectiva unui prezent in continua miscare §i a unui viitor imprevizibil, actul de
creatie al semioticianului italian nu va putea fi considerat fenomen inchis decat in
momentul in care acesta isi va incheia cariera literard. Riscurile abordarii operei unui
contemporan in viata ne intaresc in refuzul de a adera la o incheiere partiala si, in mod
implacabil, simplificatoare.

Pe de alta parte, epica postmodernistd traverseaza si ea o potentare maxima a
resurselor ei, procesul de redimensionare si de rediscutare a rezervelor creative ale
acestui gen literar fiind Tnca in plina desfasurare. Este vorba, in fond, de un univers al
metamorfozelor fundamentale, in cadrul caruia legitima apare doar o tatonare virtuala
a motivatiilor frecventei unor sau altor procedee artistice acreditate de romanul
postmodernist. Incitante si  valoroase, eforturile critice actuale privind
postmodernismul se edificd intr-o constructie mozaicatd, teoretica si distributionala a
subiectului enuntat, acceptand lipsa unei definitii clare, precum si sfidarea acesteia de
catre o literatura in plind evolutie §i in continud cdutare a unei identitati
inconfundabile. Dar metafora proustiana a timpului pierdut, vazut ca un titirez
monocrom i gri in viteza de schimbare a instantaneelor prezentului, este valabila si in
cazul criticii sincrone cu procesul literar. Detasarea temporald fatd de opera unui
scriitor, fatd de o scoald, miscare sau curent scuteste de riscurile unei informari
partiale, precum si de anumite incertitudini nerezolvate incd de timp. Judecata de
valoare depaseste stadiul sofistic abia in momentul cdnd evenimentele s-au consumat,
au iesit de sub starea de presiune, iar criticul s-a eliberat de sentimentul grabei si al
iminentei.

Fara pretentia unei catalogari finale, studiul operei narative a lui Umberto Eco in
contextul ,retoricii” postmoderniste permite, totusi, formularea unor concluzii,
valabilitatea carora va putea fi confirmatd sau infirmatd in timp, ceea ce este o
operatie dialectica normala in campul literaturii.

Vom porni de la constatarea ca, pe Intreaga duratd a secolului al XX-lea, in
ansamblul romanului european, nu s-a putut vorbi, decat cu foarte mici exceptii, de
existenta unor scoli dominante cu o poetica si filozofie proprie, care prin autoritatea
lor sa@ poata exercita o adevarata functie hegemonica in literatura continentului nostru.
Formule literare eterogene si enunturi ideologice extrem de variate au coexistat
indelung 1n universul romanesc, facand 1mp051b11a prezicerea unei directii spre care s-
ar indrepta epicul contemporan. Incepand din anii “80 ai secolului trecut, asistim la un
fenomen incredibil: rationalitatea, ce a caracterizat textul narativ din cele mai
stravechi timpuri, fiind una dintre formele specifice de legitimare a cunoasterii sau a
vointei de a cunoaste, se vede pusa in situatia de a-si dovedi propria legitimitate. Este
semnul intrdrii in epoca postmodernd care inseamnd, pentru opera de fictiune,
eliberarea de obsesia afirmadrii unei cunoasteri unice. O pluralitate incomensurabila
de povestiri traite si scrise va caracteriza de acum ncolo sfera romanului. Atitudinea
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postmodernd, sinonima, 1n esentd, cu acceptarea pluralismului si refuzul oricarei
gandiri, totalitare reprezintd, pentru naratiunea anilor “80, o intoarcere la valorile
morale puse intre paranteze de rationalismul formalist al structuralismului anilor “60.
Intoarcerea are loc Tn numele subiectului uman reinvestit cu functia de a alege si de a-
si judeca propria optiune, precum si optiunile celorlalti Tntr-un spirit tolerant. Discutia
purtatd 1n jurul ideii de postmodernism in anii “80 ai veacului trecut avea menirea sa
ordoneze noua realitate culturala, dandu-i o interpretare plauzibila.

Astfel, literatura postmodernista trebuie inteleasa in limitele contextului istorico-
social concret al afirmdrii ei, dezvaluindu-ne mentalitati, gusturi, tendinte si
prejudecati chiar, specifice ambiantei 1deolog1ce care i-a dat nastere. In masura in care
literatura, atat in evolutia ei ca proces cat si in realizarile ei obiective, este expresia
societdtii, ea poartd amprenta societatii care o genereazd §i o consuma. In conditii
diferite de la o tara la alta, un sir de mutatii sociale profunde 1si vor aplica pecetea
asupra vietii spirituale. Epoca postmoderna este impregnata de impactul civilizatiei
imaginii, de folosirea electronicii pe scara larga, de irumperea cunoasterii ce a
schimbat total situarea umanitatii fata de valori. Lipsa elitelor implica si ea o luare de
cunostintd a conditiei noii spiritualitati. E vorba, in particular, de o inversunare
impotriva ,,batranilor”, impotriva ,,oamenilor epocii” care nu-si mai au rostul, iar la o
scard mai largd, de un policentrism cultural si pluralism in domeniul creatiei artistice.
In Europa postmodernd nu mai existd numai un singur centru mare de emitere a
ideilor fundamentale sau o singura tara in care sunt realizate opere artistice
inegalabile. Gradul de evolutie al tarilor europene mari i mici este astdzi de asa
naturd Tncit nu mai existd nici o arie de culturd care sd poata exercita o functie
hegemonica asupra intregii literaturi de pe pamant. Se poate astfel afirma, fara a
exagera prea mult, cd numadrul ,,postmodernismelor” existente la ora actuald este
direct proportional numarului tarilor In care acesta se manifesta.

O ,.datd” exacta a intrarii Tn epoca postmodernismului este si ea cu neputinta de
stabilit. La o masa rotundd organizatd de Casa Literaturii din Hamburg in ianuarie
2003, ce antrena mai multi scriitori din Vest si din Est intr-o discutie cu tema ,,Ce este
european in literaturile Europei?”’, Andrei Bitov afirma ca romanul sau, Casa Pugkin,
aparut in 1974, este, de fapt, primul roman postmodernist european. Exagerata sau nu,
afirmatia nu socheaza in cadrul unei literaturi ce si-a pierdut axa istoricd. Tendinta
actuald a eforturilor critice de statuare a postmodernismului este de a-1 privi ca pe un
curent literar in fazd de cristalizare. Dar postmodernismul nu si-a anuntat, glorios,
intrarea n drepturi printr-un manifest sau program literar, asa cum s-a intamplat in
etapele precedente, si nici nu s-au Inregistrat fenomene de intoleranta excesiva fata de
spiritul ,.traditional”, ,,perimat”, ce ar trebui Tnlocuit farad intarziere cu altul nou. Celor
mai multe opere artistice postmoderniste li s-a acordat ,,post-factum” acest statut,
cand catalogarea frecventei utilizdrii anumitor procedee literare a facut posibila
conturarea coordonatelor estetice ale miscarii. Alunecarea inversa, de la critica la
literatura, se explicd prin faptul cd majoritatea scriitorilor sfarsitului de mileniu au
venit in literaturd din campul teoriei sau le-au practicat pe amandoua cu o egald
dexteritate. Orice ,,panoramare” a ultimelor decenii de literaturd din secolul al XX-lea
ar scoate 1n evidentd aceastd constatare. Totodatd, s-a observat ca un sir de notiuni
mai vechi, cdrora li s-a modificat acceptia, alaturi de altele cu desavarsire noi, au
capatat proportii colosale in domeniul creatiei artistice. Intre acestea, demistificarea,
delegitimarea, decreatia, detotalizarea, dezmtegrarea, fragmentarea, discontinuitatea,
nedeterminarea, metafictionalitatea, eterogenitatea, intertextualitatea, descentrarea,
ludismul, etc., au fost recunoscute drept caracteristici de baza ale postmodernismului.
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In masura in care romanul poate fi considerat o ,,fresca de epoca”, era si firesc ca in
sfera imaginarului ontic sa se reflecte tendintele de democratizare, pluralitate si
redimensionare a societdtii europene. In aceastd situatie, o poeticd a
postmodernismului implicd cu necesitate concentrarea teoretica si practica asupra
constiintei metafictionale de sine si asupra contopirii literarului ideologic si
autoreflexiv cu un context istoric.

Oricum, termenul de roman postmodernist se referd la mai multe tipuri de
scriiturd, de la ,,minimalism” la ,fabulism” si realism magic, desemnind deci, cu
referire la o Intreaga ,,perioada” literard, romanul contemporan in totalitatea sa. Astazi
este de domeniul evidentei ca nu toate operele literare ce vadesc ,,simptomele”
amintite mai sus au fost scrise sub stindardele postmodernismului. Multe au fost
revendicate, prin aderenta, de estetica miscarii, iar pentru unii autori, sensibilitatea,
care 1-a reunit la un moment dat, astazi nu mai este relevanta. John Banville, Julian
Barnes, Italo Calvino, Angela Carter, John Fowles, Christa Wolf, Renaud Camus,
Milan Kundera s.a. au urmat, fiecare, drumuri separate desi, in esentd, tot
,,postmoderniste”. O clasare finala a operei lor va fi posibila cand ,.despartirea de
postmodernism” va indica vectorii unei noi orientari. Atata timp insa cat nu exista un
consens in privinta parametrilor postmodernismului, sau al sensului exact al
termenului, acesti autori, dar inca multi altii, vor continua sa fie citati impreuna.
Pornind de la aceasta constatare, vom sublinia cd termenul de postmodernism ramane
a fi folosit in doua acceptiuni distincte: 1. pentru a desemna, fie negativ, fie pozitiv,
realitatea culturala contemporana in ansamblu si 2. pentru a descrie un set specific de
caracteristici textuale care pot fi culese la o analizd a unor lucrari literare, dramatice
sau cinematografice selective. In acest din urmi sens termenul se aplica varietatii
solutiilor artistice adoptate de scriitori, astfel cd epica postmodernistd devine in mod
inevitabil o notiune foarte elasticd, destinatd sd insumeze atit naratiunile lui John
Barth, John Fowles, Alastair Gray, Alain Robbe-Grillpet si noul roman francez, cat si
pe cele ale lui Umberto Eco, Italo Calvino sau Gabriel Garcia Marquez.

O opinie importanta, menitd sa aducd un plus de claritate Tn peisajul dezbinat al
teoriei, este cea care 1i apartine lui Thab Hassan. Potrivit celor unsprezece trasaturi
schematice descrise in Dezmembrarea lui Orfeu, criticul afirma ca opere narative mai
vechi precum Tristram Shandy, Don_Quijote sau Gargantua si Pantagruel, isi
revendica plasarea in postmodernism. In deplin consens cu optica lui I. Hassan, E.
Smyth, profesor In domeniul studiilor franceze la Universitatea din Liverpool,
considerd ca postmodernismul este o constructie a lecturii mai degraba decat o
perioadd de sine statatoare; este ceea ce institutia literarda a preferat sd numeasca
Postmodernism.

In ciuda pozitiilor teoretice actuale, esalonate pe o infinitate de trepte, romanul
postmodernist are, totusi, un caracter particular bine determinat, frapant si multicolor,
care fuge de orice tipar previzibil. Ca si in trecut, epica postmodernista este o
literatura care ii oferda omului, prin intermediul constiintei estetice, posibilitati
multiple de a-si masura puterile in confruntarile lui cu lumea dinafara, de a-si masura
valoarea pozitiva sau negativa a faptelor si actiunilor sale, de a se bucura sau de a fi
zguduit de durere 1n fata unor realitati exterioare. Imaginea omului postmodern este,
inainte de toate, cea a individului care respinge orice conventie, norma, reguld sau
canon. Sensibil la fluctuatiile energiilor existentiale din societatea contemporana,
obsedata de abolirea stocului de clisee inatacabile si autoritare din trecut si din
prezent, romanul postmodernist renunta la totalitarismul monologic, intemeindu-si
constiinta teoretica pe un polilog in care rasuna, egale in drepturi, vocile celorlalti.
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Anume astfel trebuie inteleasd notiunea de pluralitate si cea de deschidere ce
estompeaza orice tentativa de a da gandurilor o turnura a finalitétii rigide.

Nimic nu-i este mai strdin romanului postmodernist decat cultul propriei
,regalitati”. Intrat in epoca postmodernititii, el isi pierde iluzia cea mai mare din toate
timpurile, aceea ca i std in putere sa imite viata reald, s-o concureze sau chiar sd-i tina
locul. Spatiul fictiunii postmoderniste e un spatiu de semne culturale infinit declinate.
Conservatoare Tn esenta, aceasta functie a literaturii de a pdstra urmele, inscriptiile
civilizatiei este sfidatd, de catre romanul postmodernist, prin reactivarea analelor
impietrite ale memoriei. Textul nu mai poate exista decat prin citarea si prelucrarea
altor texte. Mergdnd pand la pierderea propriei identitati, acumularea de citate si
autocitate explodeazd in unitatea romanescului postmodernist, spulberandu-se in
pluralitate si polifonie.

Marile si gravele obsesii ale celei de a doua jumatdti a secolului al XX-lea,
istoria §i politicul, sunt tratate, in romanul postmodernist, la modul parodic,
caricatural, grotesc. Inlocuirea ,realitatii” cu un simulacru al acesteia devine o ,,regula
a genului”. Dezamdgirea individului in fata evidentei cd istoria poate fi lesne
manipulatd si adevarul fabricat, a condus la stergerea granitelor intre realitate si
fictiune. Istoria contemporana, deposedata de aroganta ei funciara 1si aratd, in scriitura
postmodernistd, fata ei fragila si ireald, acoperita cu o mascad de discursuri aberante si
mistificatoare. Literatura isi asuma responsabilitatea de a dezamorsa mecanismele
iluzorii ale istoricului si politicului, facandu-le sd functioneze in gol, inutile si
ridicole.

Tacerile indeterminate, intretinerea deliberata a confuziei si a dubiului pe care le
cultivd literatura epicd a zilelor noastre sunt consonante cu refuzul de a aborda
realitatea umana din perspectivele el exterioare, care pot ldsa mai deplin sentimentul
finitului, al fenomenului cunoscut si asimilat integral. In arsenalul creatorului
postmodernist, cuvantul bazat pe sugestivitate, cuvantul a carui incordare nu spune
niciodata totul pana la capat, ocupa un loc privilegiat.

Confuzia din lumea reald, indeterminarea i instabilitatea in planul legitatilor si a
realitdtilor sociale, il intoarce pe individul postmodern in oaza linistitoare si
reconfortanta a lecturii. Aceasta este 0 cauza care ar putea explica supravietuirea si
vivacitatea romanului dupa o perioadd indelungata de amenintari si rivalitati venite
din partea artelor audio-vizuale si a civilizatiei imaginii Tn general. Emulat, rand pe
rand, de filozofie, de istorie, de sociologie, de teatru, de televiziune, etc., romanul iese
invingdtor din aceste confruntdri, asimiland influentele venite din exterior si
adaptandu-se noilor conditii. Impactul reclamelor, al afigelor, filmelor si emisiunilor
televizate, al simuldrilor computerizate si al fluxului informational de pe internet, a
schimbat atét structura discursului literar al romanului postmodernist, cat §i imaginea
traditionala a scriitorului. Modul estetic al lumii ca marfa a dat nastere autorului-
vedetd, mult mai amplu si mai rapid (re)cunoscut de cititor datoritd ,,construirii
succesului” sdu de cdtre mijloacele atotputernice ale mediei.

Se consolideaza astfel, prin intermediul cuvantului, devenit si el marfa, legétura,
complicitatea dintre autor si cititorul sau care stie cd nu are de asteptat nimic ,,nou” de
la un domeniu 1n care deja totul s-a spus, s-a scris, s-a afirmat, s-a inventat §i, totusi,
asteaptd. Autorul creeaza prin conventii lingvistice, artistice si culturale, prefacandu-
se ca ofera un material ,,nou”, iar cititorul consuma acest ,second hand” literar,
prefacandu-se cd nu observa nimic in afara de clipa prezentd a exprimarii lui. De aici,
spiritul ludic al romanului postmodernist. Autorul se joacda cu cititorul sau,
propunandu-i un fel de parteneriat literar, o constructie interactivd, Tn care
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receptorului operei 1i revine sarcina de a descoperi ,,structura absenta” a romanului, de
a ghici apartenenta citatelor, de a inventa un final sau de a asista la spectacolul crud al
anatomizdrii propriei alcatuiri a operei. Satisfactia cititorului va decurge din
clarificarea finald, din mica victorie asupra sensului ce s-a ldsat in cele din urma prins.
Cu cat complicatiile vor fi mai numeroase si, deci, efortul mai mare, cu atat si
placerea va fi mai intensa.

Suspiciunile, cu sarg Iintretinute, fatd de criza creativitdtii scriitorului
postmodernist, s-au dovedit a fi nejustificate. Reinvierea spectaculoasa a
romanescului are loc, in postmodernism, prin redescoperirea puterilor nelimitate ale
fictiunii. Respectand intocmai regulile traditionale ale genului, fixate printr-o lunga
filiatie culturald, romanul postmodernist atinge culmea fictiunii prin mimarea unei
,fictiuni normale”, facute dupa toate regulile traditionale ale romanescului.

O vesnica reintoarcere la formele initiale, o periodicitate fara sfarsit a intrebarii
despre sensul fiintei pusa ,.faptelor” conduce la redescoperirea functiilor mitului.
Epica postmodernistd abunda de figuri mitologice, de teme §i motive primordiale,
deposedate de caracterul lor ezoteric si de functia sacra. Scriitorii le-au convertit Tntr-o
masa de semnificatii virtuale, utilizandu-le drept o sursd de variante sau de prelungiri
narative, tratate si modificate cu o mare libertate. Rezervandu-si dreptul de a le investi
cu semnificatii noi, romanul postmodernist a devenit un paradis pierdut al mitologiei,
o oglinda deformata in care univocitatea miticd degaja imagini confuze. Este ceea ce
teoreticienii numesc demitizare sau remitizare, subintelegdnd prin acesti termeni
procesul de convertire a miturilor vechi la noi semnificatii (post)moderne, pastrand
totodata ceva din codurile lor narative primare.

Pe fundalul acestor mutatii, romanele lui Umberto Eco, atit de variate si
proliferante, constituie un izvor abundent de coordonate ale postmodernismului,
printre care pluralitatea, nedeterminarea, metafictionalitatea, intertextualitatea,
dislocarea, ludismul etc. indica o versiune proprie asupra existentei, o Tncarcatura
virtuald de sensuri multiple, uneori contradictorii, dar care se cer detectate si decantate
in vederea surprinderii imanentei estetice a perspectivelor creatorului. Refuzand
interpretarea univoca prin Tnsasi esenta lor, romanele semioticianului italian se edifica
in mod manifest ca niste instante eliberatoare Tn care textele autoreflexive se
acomodeaza cu cele istorice intr-o actiune de problematizare a ideologiei
contemporane. Daca termenul “postmodernism” este folosit, de cele mai multe ori,
pentru a desemna romanul contemporan, cu toate incertitudinile sale de ordin
ontologic si epistemologic, cu toate argumentele aleatorii ale disparitiei autorului ca
entitate discursiva sau ale disolutiei epicului Tn general, atunci romanele lui Umberto
Eco reprezinta niste versiuni pozitive, atenuante ale impactului subversiv al contestarii
si demistificarii codurilor de semnificatie de catre scriitura postmoderna prin simplul
fapt ca recupereazd placerea povestirii Tn care ne putem sustrage tensiunii trecut-
prezent-viitor pentru a ne retrage intr-un moment, intr-o clipd pe care o iubim pentru
ca revine periodic. Constatarea aceasta poate fi confirmata de fiecare dintre cele patru
romane ale semioticianului italian, cdci placerea fabulatiei face parte din
intentionalitatea artistica a scriitorului si confera operei acestuia o nota proprie de
originalitate si singularitate in seria romanelor postmoderniste.

In ceea ce priveste renuntarea naratiunii postmoderniste la orice contact ,,direct”
cu realul si ruperea tuturor legaturilor referentiale, zonele de contact ale constiintei cu
contextul ei existential sunt, Tn romanele lui Eco, mult mai variate, pornind de la
inversarea relatiei discurs-putere si pana la o corectare a unor aspecte ale traditiei
umaniste, degradate de postmodernism printr-o subiectivizare radicald a notiunilor de
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personaj, narator sau scriitor. O constatare care se impune 1n urma lecturiit Numelui
trandafirului, a Pendulului lui Foucault, a Insulei din ziua de ieri sau a ultimului
roman, Baudolino, este aceea ca Umberto Eco priveste ideologia ca pe un proces
general de producere a sensului, tinzand sa transforme propria-i subiectivitate Tntr-o
sensibilitate animatd de idealuri umane inaltatoare. Cautarea ratiunii ordonatoare, a
unei logici ce ar conferi sens existentei in univers §i nazuinta spre concretul autentic
se imprima astfel in structura comportamentald a protagonistilor lui Eco. Dacd marca
proprie personajelor romanului postmodernist rezultd din lipsa unei fizionomii
particulare si din degradarea in fenomenul de serie, atunci reliefarea cuplurilor de
personaje din romanele lui Umberto Eco capatd proportii umaniste profunde prin
confruntarea lor cu destinul.

Romanele lui Umberto Eco se bazeaza pe o economie a constructiei in §i prin
limbaj, a discursurilor si a sistemelor semiotice, urmand, in acest fel, o tendintd mai
generald din viata intelectuald de ultimd ord, rdimanand in acelasi timp, tributare
avangardei §i poststructuralismului, la teoretizarea carora Umberto Eco a participat
nemijlocit. De aceea, respingerea ierarhiilor, stergerea diferentelor, amestecul eclectic
de materiale si de coduri nu-i sunt straine autorului italian. Faptul acesta demonstreaza
incd o datd ca postmodernismul a reusit sd anuleze antinomiile de tip vechi-nou sau
traditional-modern, realizind un liant recuperator intre trecut, prezent si viitor. Fortei
naratiunii, a romanescului in stare purda, i1 se rezervd in acest scop nelimitate
competente. Unitatea arhaica dintre cunoastere si naratiune este celebrata in toate cele
patru romane, cu fiecare dintre ele propunindu-se o variantd a prelungirii eu-lui in
scris. Vechea temd a manuscrisului pierdut devine astfel o forma specifica de mimare
a legitimitatii cunoasterii sau a vointei de a cunoaste, ideea fictiunii ca adapost in fata
valului istoriei care duce cu el tot ce-i apare 1n cale fiind deosebit de incitanta.

Umberto Eco este tipul romancierului care acordd o deosebitd pondere scriiturii,
fiecare dintre protagonistii sdi transferandu-si trairile dintr-un prezent sau trecut
obscur asupra viitorului, cu consecinta deplind a valorificarii acestora de catre un
Lector Model. Astfel, functia referentiala a manuscrisului gasit este in asa fel
Conceputa incat sa poatd trimite In permanenta la o anumita realitate recognoscibila,
careia ii este insd substituitd o fictiune cu inflexiuni alegorice. In acest spmt este
conceput Numele trandafirului , in care prozatorul il avertizeaza pe cititor ca se afla in
fata unui manuscris din secolul al XIV-lea, din care autorul nu utilizeaza decat
propmle insemnari, caci acesta va fi pierdut In ziua de “16 august 1968, cand trupele
sovietice au invadat Cehoslovacia. In Pendulul Iui Foucault, realitatea va fi
reconstituitd Tn baza informatiei depozitate in fisierele lui Abulafia si a manuscriselor
lui Iacopo Belbo, tandrului Casaubon revenindu-i competenta medierii unor informatii
contradictorii destinate sa intretind iluzia realului. Jurnalul lui Roberto de la Grive,
mediat de schimbul imaginar de scrisori cu doamna inimii sale, reprezinta, in Insula
din ziua de ieri, planul primar al unei fictiuni epice care cuprinde reguh sl indicatii
pentru autorul de roman. In cel de al patrulea roman, protagonistul isi scrie proprla
cronicd, Gesta Baudolini, avand convingerea ca traieste cu adevarat doar in masura in
care pagina scrisa il confirma existenta. Dar in una dintre tumultuoasele-i calatorii,
Baudolino isi pierde pergamentul si are impresia ciudatd ca si-a pierdut insasi viata.
Romanul vietii lui Baudolino din Galiaudo va fi reconstituit de Niceta Coniate,
judecdtorul, cancelarul si bazileul suprem al Bizantului, care din fragmente de fapte si
cioburi de evenimente va amalgama desenul providential al unei istorii exemplare.

In toate cele patru romane ale lui Umberto Eco, vivacitatea fictiunii consta in
puterea acesteia de a-si accepta statutul de univers fictiv, construit in §i prin limbaj,
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niciodata intr-un timp real sau in istorie. Fermitatea constiintei teoretice a lui Umberto
Eco se Intemeiaza pe convingerea ca romanul se poate salva ca gen literar intrat in
declin prin conservarea codurilor fundamentale, prin intdrirea §i supralicitarea
romanescului. Drept urmare, povestea lui Adso, cea a lui Belbo, cea a lui Roberto sau
cea a lui Baudolino nu-si va refuza nici unul din artificiile romanesti, putand fi
considerate niste summae ale postmodernismului.

In urma examenului complex al structurilor de rezistenta ale poeticilor lui Joyce,
Umberto Eco ajungea la concluzia cd Ulysses transcede schemele compozitionale si
cliseele stilistice usor de mimat, salvandu-se din masa contradictiilor teoretice tocmai
pentru ca Ulysses, ca purd opera narativa, ca istorie, ca povestire epicd, este “ultimul
roman bine facut”. Aprecierea vine din partea unui subtil cunoscator al legilor ce
guverneazd pe taramul romanului si se referd la acea granitd de demarcatie, care nu
este Intotdeauna usor de stabilit, intre talentele literare autentice §i impostorii unei
glorii facile. Joyce este, indiscutabil, un clasic al modernismului ajuns de mult la
cristalizare. Infinit mai dificila se dovedeste a fi aceasta triere in cadrul
postmodernismului, care a generat opere de o larga audientd pe toate meridianele
globului, fiind acceptate de unii critici $i respinse cu vehementa de altii. Cu timpul,
productiile romanesti postmoderniste vor fi supuse, de nenumarate ori, unor valorizari
dinamice, in urma carora o buna parte din operele scrise sub eticheta acestui fenomen
cultural in expansiune vor fi lasate Tn abis prin lipsa lor de aderenta. Avem insa
convingerea ca romanele lui Umberto Eco se vor opune acestui statut dinamic al
cartii, ramanand printre operele consacrate ale perioadei postmoderniste, Tmplinind in
acest fel tainica aspiratie a autorului lor ce-si trateaza propria-i truda ca si cand ar fi
“un Platon sau un Homer”. In ceea ce priveste studierea felului in care au fost
edificate aceste summae ale postmodernismului, efortul echivaleaza cu angajarea in
procesul de a conferi sens culturii §i timpului pe care-1 traim.

Cristina Grossu-Chiriac Modele de receptare a mitului Medeei

Repetabilitatea subiectelor este o constantd a literaturii universale din cele mai
vechi timpuri. Diferite teme §i motive revin intr-o noua formulare sau interpretare in
diverse epoci. Acest fenomen nu este cauzat de un deficit de subiecte, sau cel putin nu
este generat exclusiv de epuizarea acestora. Manfred Fuhrmann identifica aceasta
repetabilitate a motivelor drept unul dintre principiile formale elementare ale artei [1,
p. 141].

Repetabilitatea subiectelor constituia un factor esential de delimitare a genurilor
si era, intr-o anumitd masurd, una dintre conditiile obligatorii ale literaturii antice
grecesti, iar apoi si a celei latine. Reluarea subiectelor era determinanta, constituind o
trasaturd caracteristicd a unei intregi specii dramatice — a tragediei clasice. [1, p. 139]
Aceasta traditie de reluare a subiectelor nu s-a indepartat niciodata de literaturd, ci
dimpotriva, pe parcursul secolelor ea si-a extins aria de influenta, la fel ca si miturile,
cuprinzind si alte specii literare. Cum remarcd Pierre Albouy, selectarea anumitor
mituri denota «preocupatiile timpului» [2, p. 129].

Mitul Medeei posedd o atractivitate atemporald, inscriind in diferite epoci
reveniri importante. Inca in antichitate acest mit se numara printre cele mai populare,
ocupand locul trei dupa numadrul de inscenari [1, p. 122]. Primul loc in clasament 1l
ocupa mitul lui Oedip. Aceasta revenire i-a fost asiguratd din mai multe motive, dar,
nu in ultimul rind, si de raportarea subiectului la unul demn de tragedie. Iason cu
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argonautii au fost considerati eroi nobili, si, respectiv, nu puteau fi personaje ale unei
comedii. Medeea, desi initial fiicd de rege, pe parcursul secolelor si-a modificat in
permanenta statutul, dar, oricum, alaturi de Iason a revenit periodic in scena.

Popularitatea acestui mit a continuat si Tn secolele urmatoare, cand mitul
argonautilor a fost abordat in deplina concordanta cu spiritul epocii (de exemplu, in
romanele lui Chretien de Troyes). Autorii de pand la mijlocul secolului al XX-lea au
abordat mitul Medeei, ca si pe celelalte mituri, de altfel, rescriind varianta
traditionala, amplasand actiunea si personajele in coordonatele temporale si
geografice antice. Ei au reluat o variantd anterioard sau/si au introdus detalii
personale, dar, in general, nu s-au indepartat de nucleul de baza, traditional al mitului.
(Prin traditional vom 1ntelege varianta mitului Medeei lansata de Eurlplde) In acest
context putem aminti mai multe variante ale mitului Medeei din literatura de limba
germana propuse de W.Gotter, F.M.Klinger, F.Grillparzer si altii. Majoritatea
Medeilor de pana la mijlocul secolului al XX-lea se Tnscriu in aceasta traditie.

In jumatatea a doua a secolului al XX-lea autorii isi permit deja modificari
esentiale in abordarea mitului Medeei (ca si in cazul abordarii altor mituri), incercand
tot mai mult sa-1 actualizeze, sa-1 redea intr-o viziune cu totul particulard si deosebita.
Chiar daca sunt pastrate coordonatele temporale si geografice, autorii recurg la
interventii corective esentiale, de cele mai multe ori, prin eliminarea elementelor
magice si supranaturale. Un exemplu concludent de demitizare in acest sens, cu
pastrarea coordonatelor temporale ar fi Medeea Christei Wolf («Medeea. Glasuri»,
1996), sau cea a Ursulei Haas («Reabilitarea Medeei», 1987). Tot aici putem include
si varianta propusa de Dagmar Nick «Medeea. Un monolog» (1988), desi autoarea
alege drept subiect mai putin cunoscuta biografie post-corintica a Medeei.

Atat lucrdrile mai vechi, cat si cele mai recente mentionate mai sus se incadreaza
in primul model de receptare a mitului, pe care 1-am numit «model de receptare
anticizanta». Referindu-se la tragediile inspirate din mituri, Manfred Fuhrmann a
remarcat forta revelatoare deosebitd a celor anticizante. Pe de o parte, ele tind sa redea
consecvent «coloritul antic», pe de altd parte, insa, ele «distrug iluzia prin
anacronisme capricioase si crase». [1, p. 129] Aceste tragedii sunt considerate de catre
Fuhrmann mai semnificative, mai expresive, pentru ca doar acestea se opun modelului
traditional. Incercand sa introduca modificari, ele intrd intr-o dezbatere nedisimulati
cu varianta cunoscutd, consacratd a mitului.

Teza lui Fuhrmann, desi se refera, n acest caz, numai la genul dramatic, poate fi
extinsa si asupra celorlalte texte moderne inspirate din mit, chiar daca acestea fac
parte din alte specii literare — povestiri, romane, chiar si poezii. Revenim pentru
exemplificare la receptarea anticizantd a mitului Medeei in literatura contemporana de
limbd germand. Am pomenit mai sus citeva texte apartindnd acestui model de
receptare (in ordine cronologica) — Ursula Haas «Achitarea Medeei» (1987), Dagmar
Nick «Medeea. Un monolog» (1988), Christa Wolf «Medeea. Glasuri» (1996). Intr-
adevar, aceste versiuni nu numai intra Tn dezbatere cu versiunea lui Euripide, ci de-a
dreptul se opun categoric acesteia. Ele nu au frica de diferenta si sunt lansate din start
ca replici la varianta traditionald. Toate cele trei texte enumerate mai sus O
reabiliteazd pe Medeea, absolvind-o de crimele care i-au fost imputate si care au
transformat-o, de fapt, in personajul de trista faima pe care il cunoastem.

Un alt model de receptare moderna a mitului, opus celui dintéi, este receptarea
actualizanta. Drept receptare actualizanta vom considera transferarea schemei
traditionale a mitului Tn coordonate temporale contemporane (autorului). Desi pare
straniu, aceastd receptare actualizanta a mitului, atat de frecvent utilizatd in prezent,
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este una care confirma, de fapt, schema traditionala a mitului. Oricat de actual ar fi
mesajul textului modern, schema anticd este preluatd fara nici o schimbare
semnificativa. Dupa cum observa Manfred Fuhrmann, din nou cu referire la drame,
«cel care expune o structurd anticd in vesmant modern presupune, in pofida oricaror
deosebiri temporale, un nucleu identic si astfel confirmd din punct de vedere al
continutului valabilitatea mitului»[1, p. 130].

Textele care se inscriu Tn acest model de receptare nu au vigoare combativa. Le
lipseste dorinta de a se opune traditiei, «substratul polemic»[1, p. 130]. Astfel de texte
acceptd cu resemnare o schema care poate sa se repete la nesfarsit, recunoscandu-i,
intr-o oarecare masura, valabilitatea atemporala.

In cazul mitului Medeei drept schemd traditionala s-a impus, dupd cum am
remarcat mai sus, varianta euripideica. Modelul de receptare actualizantd a mitului
Medeei s-a concretizat exemplar la asa scriitori de limba germand ca Max Zweig in
piesa «Medeea la Praga» (1949), iar in literatura contemporana la tindra autoare
germand Dea Loher in piesa «Manhattan Medea» (1999) si la dramaturgul austriac
Andreas Staudinger in piesa «Medea Good Girl» (1997). In aceste piese autorii preiau
fidel schema mitului, personajele fiind contemporane autorului. Pe langa toate
acestea, actiunea este redatd veridic, adica este deposedatd de elemente mitice si
supranaturale. Recurgind la acest model de receptare, autorii abordeazad teme valabile
pentru toate timpurile, care rdman de o mare actualitate — tradarea, xenofobia,
oportunismul. In acelasi timp, el_evidentiaza anumite probleme, in functie de
interesele concrete ale prezentului. In fiecare epoca pot fi descoperite modahta‘u noi,
originale de abordare a mitului, ca de exemplu, versiunea dramaturgului austriac Max
Zweig (1882-1992) - pentru prima datd mitul Medeei a fost abordat din perspectiva
integrarii individului intr-un stat totalitar. Max Zweig criticd vehement xenofobia
excesiva inerentd oricarui sistem totalitar. Dea Loher, de asemenea, abordeaza mitul
Medeei intr-o cheie noud, desi mai putin originald. In piesa «Manhattan Medea»
Loher tematizeaza problematica emigratiei si a integrarii imigrantilor, a discrepantei
dintre bogati si sdraci, teme care continua sa fie Tn prezent de o actualitate stringenta.

Deoarece nu considerdm suficientd delimitarea receptarii miturilor in doua
modele, am hotarat necesar sa delimitam si un al treilea model de receptare moderna a
mitului — receptarea intertextuala - utilizarea intertextuald a mitologemelor unui mit
sau a numelui, atributelor unei figuri mitologice in contexte aparent strdine schemei
(tramei) respectivului mit. Modelul al treilea se opune, insd, ambelor modele
mentionate mai sus. Acest model indicd repetabilitatea §i actualitatea atemporald a
unor fragmente de mit si releva gradul de impregnare a acestor structuri in memoria
colectiva a societatii. Recursul la acest model de receptare nu este intotdeauna usor de
justificat — fiecare text poate urmari diferite scopuri si, respectiv, utilizarea mitului
poate avea functii diferite, de la caz la caz. Nu putem exclude eventualul caz cand
mitul poate sa nu mai aiba nici o functie.

Drept exemplu de receptare intertextuald a mitului Medeei in cadrul literaturii
germane contemporane poate servi piesa <<Usa verde« («Die grune Tiir») de Gerlind
Reinshagen, piesd publicati si montati in 1999. In aceastd piesd intalnim un caz
aparte de utilizare intertextuald a mitului - tocmai cand referirile intertextuale nu mai
au nici o functie si releva faptul ca miturile antice nu mai joaca nici un rol pentru
omul contemporan.

Din textele pomenite mai sus doar cele apartindnd primului model de receptare a
mitului Medeei se opun traditiei. Anume aceste texte formeazad valul de reabilitare a
Medeei, pentru ca timpul a cerut-o. Ele reflectd in continuare reprezentativ relatia
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dintre barbati si femei, dar au corespuns valului de emancipare a femeilor de la
inceputul postpatriarhatului, reabilitarea Medeei in literaturd si artd fiind, fara
indoiald, un fenomen adiacent acestei emancipari.

Prin aceasta se si explicd de ce alte texte contemporane despre Medeea, care fac
parte din modelul doi si trei de receptare a mitului, nu se inscriu in valul general de
reabilitare a acestei figuri, desi au aparut in aceeasi perioada. Aceste texte se bazeaza
in continuare pe schema antica traditionala, cea care s-a ancorat cel mai puternic in
memoria colectiva, adica pe varianta oferitd de Euripide. Bineinteles, in cazul acesta
autorii nu au intentia de a se opune schemei traditionale, deoarece, dupda cum am
demonstrat mai sus, au nevoie anume de ea.

Referinte bibliografice:
1. Albouy Pierre. Mythes et mythologies dans la littérature frangaise. Paris:
Armand Colin, 1969.
2. Fuhrmann, Manfred (Hrsg.). Terror und Spiel. Probleme der
Mythenrezeption. Miinchen: Fink, 1971.

Osoianu Adrian |Privire de ansamblu asupra volumului
Aleph de Jorge Luis Borges

De la bun inceput tinem sa mentiondm ca ceea ce urmeaza a fi expus nu pretinde
sd epuizeze nici pe departe profundul si nelimitatul material pe care ni-1 oferda Jorge
Luis Borges. Randurile ce urmeaza tin doar de un aspect foarte restrans al operei lui
Borges (in cazul nostru este vorba despre volumul de naratiuni Aleph.

Citind volumul, se observa ca unele povestiri ar avea ceva in comun. Astfel, nu
putem nega faptul cd Nemuritorul (unde in prim plan, dupd parerea noastrd, se
reliefeazd motivul vietii vesnice din care vom retine doar viata, Tnsd in sensul de
nemurire), se afla intr-un oarecare raport cu Mortul (a doua povestire) In care se
evidentiaza, chiar din titlu, ideea mortii. Aceastd dualitate viata—moarte poate fi
observatd si 1n interiorul acestor doua naratiuni. Un alt exemplu ar fi Istoria
razboinicului si a prizonierei (a 4-a) si Biografia lui Tadeo Isidoro Cruz (a 5-a), In
care, dupd prezentarea 1n paralel a istoriei, vietii, biografiei reiese, conform lui
Borges, ca acesti oameni se aseamana, au acelasi destin. Exemplele nu se opresc aici.

Pornind de la faptele expuse anterior referitor la asemanarile dintre naratiuni, am
incercat s vedem care ar fi raporturile dintre toate povestirile culegerii, caci e sigur ca
autorul le-a pus intentionat intr-o ordine oarecare.

Observam ca volumul e compus din 17 povestiri, dintre care titlul ultimei
(Aleph) coincide cu titlul volumului. Citind aceasta naratiune, aflam cd ALEPHUL
este “o sfera mica, rosu-violeta, cu diametrul de vreo doi-trei centimetri..., dar spatiul
cosmic se afld aici, fard ca marimea sa ii fie micsoratda” [1, p. 199], in care se afla
toate lucrurile Universului. Daca toate lucrurile se afla in ALEPH, deci si celelalte 16
povestiri sunt in el [vezi fig. 1]. Astfel, ele ar trebui sd se organizeze Intr-un mod
oarecare. 16 este un numar par si divizat in jumatate se obtin doud parti a céte 8
povestiri. Sa aranjam Tn doua linii numerele de ordine ale acestor doud parti. Prima
linie va contine numerele de ordine de la 1 la 8, mergdnd de la stinga. Acum vom
aranja sub aceastd linie celelalte numere (ale povestirilor) de la 9 la 16, 1nsa de la
dreapta spre stdnga. Observam ca suma fiecarei perechi de numere pe verticala este
17, numarul total al povestirilor din volum. Insa raporturile in care se afla povestirile
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din volum sunt multiple. Astfel, am putea diviza incd o datd perechile. Aranjandu-le
in alte doua linii, obtinem:

1 2 3 4
16 15 14 13
12 11 10 9
5 6 7 8

Trebuie sa mentiondm doza mare de subiectivism 1n incercarea de a aborda
aceste raporturi.

Acum ca am obtinut acest desen, ne vom referi la partea continutala a
povestirilor. Din cate stim, Borges are multe motive-obsesii care se repeta in multe
povestiri. Ele ar fi: tigrul, moartea, nisipul, labirintul, oglinda etc. Ceea ce am
remarcat, este cd in toate povestirile din volum, cu mici exceptii, apare cuvantul
OGLINDA. Reiesind din acest fapt, am amplasat cate o oglindi intre naratiuni si in
interiorul fiecareia [fig. 2] incat sa vedem pluralitatea raporturilor.

Astfel, pe desen se vede ca, de exemplu, povestirea Nemuritorul se afla in raport
direct cu Mortul si cu Omul din prag. Daca in primul caz e vorba de dualitatea
moarte—viata (vesnicd), in al doilea caz e vorba de unul si acelasi motiv — eternitatea.
Dar dupa cum am amintit, chiar de la Tnceput, aceste motive pe care le subliniem, nu
sunt Tn mod obligatoriu unicele si principalele. Le-am evidentiat dat fiind faptul ca ne
ajuta la dezvoltarea perspectivei. De asemenea, Nemuritorul se afla in raport, dar de
aceasta data indirect, cu Cealalta moarte si cu Deutsches Requiem. Aceleasi relatii
multiple sunt evidente si in cazul celorlalte naratiuni.

Raporturile date pot fi observate pe ambele desene care reprezintda ALEPH-ul cu
cele 16 fete/laturi ale sale [fig. 1 si 2].

Analizand multiplele raporturi si reiesind din Tnsusi continutul naratiunilor, am
ajuns la concluzia ca una dintre preocuparile lui Borges este PROBLEMA
DUBLULUI. Astfel, practic Tn marea majoritate a naratiunilor autorul argentinian ne
ofera istorii paralele (Cealalta moarte, Cei doi regi §i cele doua labirinturi, Biografia
lui Tadeo Isidoro Cruz, Istoria razboinicului si a prizonierei etc.). De asemenea,
numeroase sunt naratiunile in care Borges ne spune ca orice lucru in Univers are un
dublu. Astfel, ALEPH-ul lui Carlos Daneri este unul fals, iar cel adevarat se afla in
interiorul uneia dintre coloanele de piatra ce inconjoarad curtea centrald a moscsheei
Amr din Cairo [1, p. 122]. Exemplele sunt numeroase. In acest sens, gasim de cuviinta
s citdm un fragment din Teologii care, dupa pdrerea noastrd, exprima foarte explicit
si exhaustiv ideea dualitatii, a dublului:

"Influentati, poate, de monotoni, si-au imaginat ca fiecare om este doi oameni i
ca adevaratul dintre ei este un altul, cel din cer. Si-au inchipuit, de asemenea, ca
faptele noastre sunt un reflex invers, astfel ca, daca stdim de veghe, celalalt doarme,
daca pacatuim, celdlalt este un om cast, daca furam, celalalt este un generos. Cand
murim, ne unim cu acesta si suntem asemenea lui" [1, p. 36].

Referinte bibliografice
1. Borges J.L., Opere, vol. 2, Bucuresti, Univers, 1999.

45



Titlul naratiunilor

Nemuritorul
Mortul
Teologii
Istoria
razboinicului
sia
prizonierei
5. Biografia lui
Tadeo Isidoro
Cruz (1829 -
1874)

Emma Zunz
7. Casa lui
Asterion

sl e

a

FIGURA 1

FIGURA 2

V — viata
M - moarte
B,b -
barbarie
C,c-
civilizatie
e -
eternitate
d' — destin
m — moartea
e

inaxritahai

RNV

Vﬁ

'

el e

..........................




Emilia Taraburca  Paradigma copil-matur in opera lui

I. Radicikov si I. Druta

In studiul Culturd si informatie TuLotman apreciazi universul spiritual al
copilului drept tipic pentru receptarea mitologica a lumii. Posibil acesta sa fie si
punctul de plecare pentru preferintele lui lordan Radicikov (scriitor bulgar
nominalizat Tn anul 2002 la Premiul Nobel pentru Literaturd) spre investigarea asa-
zisului ,naivism” (ingenuitate) — concept, ce presupune filogeneza constiintei
arhetipale, sinceritatea initiald, sincretismul, naturaletea sentimentelor — imaginea
despre lume a copilului, care este, de fapt, dupa cum considerad autorul, la chiar varsta
omenirii.

Atat la I.Radicikov, cat si la I.Druta chipul copilului incununeaza ierarhia
valorica a existentei si, de regula, se proiecteaza in functie de principalele coordonate
in evolutia conceptiei despre caracterul national.

Traditia considera casa nefmplinitd, dacd nu cunoaste prezenta copilului.
Prozatorii moldovean si bulgar Tmpartdsesc aceastd convingere §i in operele lor
descriu familii cu copii. Lipsa acestora semnaleaza nedeterminarea, caracterul
incomplet, intreruperea continuitatii. Fard copil casa nu reuseste sa se transforme intr-
un adevarat spatiu al omului.

Prin atitudinea fata de copil deseori se apreciaza si toti ceilalti eroi. La Radicikov
finalul dramei Cognitele etaleazd apologia copilariei si a eternitdtii vietii: pierdut in
vesnicie, peregrinand prin spatiul cosmic Pamantul-Mama leagana in brate Copilul-
Omenirea. Imaginea copilului drept esentd generalizatd despre omenire se va mai
aprofunda si in alte opere radicikoviene. In nuvela Amiazd caniculard spatiul se
destramad, timpul 1isi Intrerupe ascensiunea in fata pericolului mortii unui copil.
Autorul adund langad copilul prins de stinca subterana a raului in flux intreaga
omenire, anatomizand-o atat in plan diacronic, punctand schematic cele mai

47



semnificatife perioade din evolutie, din antichitate si pana in prezent, cat si sincronic,
evidentiind principalele grupuri sociale contemporane.

In nuvela Amintiri despre cai izvoarele identititii nationale ale bulgarilor sunt
reproduse prin imaginile simbolice ale celor doi copii care se joacad: primul, intre
peretii unui apartament din oras, cu un calut-jucarie din masa plasticd (deci,
confectionat la uzind, bine gandit, stilizat etc.), celalalt, pe un drum préfuit de tara, cu
un calut-nuielusa. In viziunea autorului, acesti copii au pastrat in memoria genetici
principalele semne ale structurii si sensibilitatii neamului lor. De o parte e confortul si
siguranta, de cealaltd — actiunea si riscul, viata sedentara si cea nomada. Raportati la
originile istorice, acestia ar fi slavii si protobulgarii, crestinii si paganii.

La Radicikov si eroul varstnic e acelasi copil, dar care, sub influenta anumitor
factori, acum e pe cale de a pierde sau deja a pierdut majoritatea calitatilor sale
naturale. Drept rezultat, Tn structura spirituald a acestuia autorul apreciaza cel mai
mult caracteristicile ce duc spre esente initiale, spre ontologia copilului. Eroii
radicikovieni programatici sunt copiii maturi, personalitati integre, care, in pofida
invaziei civilizatiei, au reusit sd-si pastreze viziunea traditionald, mitologica asupra
lumii. Chiar daca (in aceastd ordine de idei) prozatorul apeleazd uneori si la
comparatii concrete, copilarescul, totusi, rezultd nu din analogii precise, ci din
sensibilitatea generala a eroilor.

Daca pentru I.Druta este valabila maxima biblica ,,La inceput a fost Cuvintul”,
cartea vietii lui I.LRadicikov incepe cu tacerea (accent biografic: in copilarie Tn urma
unui accident ramane pentru un timp mut). Nu cuvantul pune inceputul constientizarii
sale ca personalitate, ci tacerea si, ca urmare a acesteia, receptivitatea deosebita fata
de durere. intAmplarea a determinat inca din copildrie si se simtd nu atat participant
activ, real al actiunilor, cat observator: curios, compatimitor, dar care nu a acceptat
sau a pierdut directia comuna si a ramas solitar. Poate si din aceste considerente n
opera sa nu se Intalnesc copii pe deplin fericiti. Mai mult decat atat, majoritatea dintre
ei sunt orfani de un parinte (incd un accent autobiografic).

Eroii lui Druta, spre deosebire de acei ai lui Radicikov, de reguld, ii au pe ambii
parinti, familia lor e completa sau in proces de a fi asa. In Biserica albd cei sase copii
orfani la inceput 1si gdsesc 0 noud mama in persoana Ecaterinei, iar dupa aceasta, prin
parintele Ion, si un nou tatd. Exceptie este eroul colectiv ,,copiii”. Asemenea orfani
(chiar si cu parintii vii) sunt copiii cu retard mintal din Cervus divinus si
Samariteanca.

Copildria presupune prospetimea senzatiilor, este varsta cand incad totul este
inedit, autentic, fara mediatori, fara aparente si roluri, cand incd nu se cautd influente
si semnificatii ascunse.

Dat fiind faptul ca universul copildriei este de o exceptionalda importanta, in
opera ambilor scriitori se intuieste un sentiment de nostalgie ce insoteste ascensiunea
pe o altd treaptda a varstei. Dar o asemenea schimbare a statutului, in fond, nu
presupune ruperea definitiva a legdturilor anterioare.

Rolul notoriu al copilului 1l accentueaza poate si faptul ca in Povara bunatatii
noastre autorul sincronizeaza nasterea Mantuitorului cu cea a mezinului Nutei. Se
descrie timpul, cand viata taranului se apropie cel mai mult de tainda, de poveste,
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transformand minunea 1n asteptare. Sarbdtoarea parca ar diminua deosebirile dintre
varstnic si copil, transformandu-se Tn incd o posibilitate de armonizare a diferentelor.

Totusi, spre deosebire de I.Radicikov, I.Drutd acordd o mai mare atentie
legaturilor dintre generatii, considerand ca doar prin constientizarea tangentelor se
poate realiza dialogul. $1 tot scriitorul moldovean atentioneaza mai mult asupra unor
momente sociale concrete. Opera lui I. Druta e mai aproape de legatura dintre cauza si
efect, dintre semn si semnificatie; aici sunt mai nuantate accentele ce vizeaza legaturi
referentiale dinte copii $i maturi. Felul de a fi al copilului se include si intr-un context
mai larg: nu doar cel al omenirii, ci si al naturii Tn genere. Asa cum, spre exemplu, n
naturd perioadele de actiune se alterneaza cu cele de repaus, asa si copilul, dupa o
toamnd de lucru in camp, sau la lectii nu atat gindeste, cat dormiteaza, isi revine
(Clopotnita, Daruri).

In unele opere si I.Radicikov raporteaza virsta copiliriei la cea a maturitatii,
afirmand ca cel mai Tn varstd a uitat multe din céite a cunoscut in copildrie. Copilul
vede ceea ce pentru varstnic e deja ascuns. Radicikov sustine cd copiii de astdzi sunt
ca varstnicii de candva, din perioada patriarhala, neafectatd de inovatiile moderne;
timpul cand se simtea din plin si nemijlocit fiecare clipd a trecerii pe pamant. Asa,
spre exemplu, astazi doar copilul incd mai crede 1n existenta zanelor, zmeilor si a altor
fiinte de acest fel, doar el mai pastreaza sensibilitatea si receptivitatea de odinioara.

Societatea ,,maturd” contemporana, spre deosebire de perioada copildriei sale, e
mai rationald si mai pragmatica, astdzi insdsi ,,copildria” e pe cale de disparitie.
Astfel, in opera lui Radicikov varstele omului sunt raportate la varstele omenirii, iar
difergentele dintre varste se transformd intr-un conflict dintre cele doua lumi:
traditionald si moderna, ultima fiind consideratd superioard. In baza exemplelor
simbolice autorul demonstreazd aprofundarea spatiului anonim, impresional ce le
desparte. In Veghea nocturnd autorul propune imaginea alegorica a copilului inchis
intr-un borcan. Concentrati fanatic asupra realizdrii propriilor interese, varstnicii
ignord totul ce tine de alte valori. Si de aceea oricat de tare va bate in peretii
borcanului cu speranta de a fi observat si auzit, copilul oricum va riméane singur. In
societatea de consum dialogul dintre ei este intrerupt. Varstnicii au uitat cd In
fundamentul lumii lor sunt zidite douad talismane ale copiilor: un creionas ros de lemn
— pe ,,acoperis”, in varful piscului Chomolungma, si un carligel, care inoata in apele
oceanului mondial. Primul sistine verticala, celdlalt — orizontala. Unul marcheaza
inaltimile si staticul, celdlalt — adancurile si dinamicul, dar numai in fuziunea lor
rezida caracterul ambivalent al existentei. Doar asa, considera autorul, prin simbioza
diferentelor poate renaste speranta in posibilitatea armonizarii, a dialogului.

Atat pentru scriitorul bulgar, cat si pentru cel moldovean varsta, de fapt, nu e atat
diferentd de ani cat de receptare a vietii. Concludent, in aceastd ordine de idei, este
chipul lui badea Cires la I.Drutd: satul deplange moartea unui om tandr, fard sa
realizeze ca si el, ca toti ceilalti la aceeasi varsta biologica, demult a intrat in perioada
batranetii.

E semnificativ faptul cd si la I.Drutd, si la [.LRadicikov (mai accentuat) in
paradigma calitativ-existentiald ,,copil-matur-batran” sunt aproape copilul si batranul,
in timp ce maturul (intermediarul in drumul de la ... spre ...), ca rezultata 1
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incertitudinii pozitiei sale, parca ar devia de la structura generald, fiind abia in proces
de formare (sau poate deja de destramare).

disocieri

Sergiu *’avlicencu O introducere critica in literatura comparatd

Aceastd Introducere critica in literatura comparata a fost publicatd in limba
englezd Incd Tn 1993 (1). Autoarea, Susan Bassnett, este profesoard de literaturd
comparatd la Universitatea din Warwick si director la “Centre for British and
Comparative Cultural Studies”, iar cartea reprezintd, dupa cum marturiseste chiar ea,
rodul unor seminarii cu studentii antrenati in studiile comparatiste. Traducerea in
limba italiana, la care ne vom referi in continuare (Introduzione critica alla letteratura
comparata, Roma, Lithos editrice, 1996), a fost realizatda de Franca Sinolopi si
publicata 1n colectia de literaturd comparata “Gaia”, initiatd in 1989 de catre Armando
Gnisci, 1n scopul de a le pune studentilor si cercetatorilor italieni la dispozitie o serie
de lucrari si de manuale in materie de comparatistica literara, n care au aparut pina in
prezent Appunti per un avviamento allo studio generale e comparato della letteratura
(Roma, Carucci, 1991) si Letteratura comparata. Storia e testi, sub ingrijirea lui
A.Gnisci si F.Sinopoli (Roma, Sovera, 1995). Traducerea si includerea cartii lui
S.Bassnett in colectia italiana de literaturd comparatd “Gaia” vorbeste de la sine
despre valoarea si importanta acestei Introduceri critice in literatura comparata.

Cartea S.Bassnett se nscrie Tn mai vechile dezbateri (ce par a nu fi incd
incheiate) despre ‘“‘criza” literaturii comparate, initiate prin faimoasa interventie a lui
R.Wellek la Congresul II al Asociatiei Internationale de Literaturd Comparatd din
1958, intitulatd Criza literaturii comparate, in care se punea problema necesitatii
depadsirii comparatismului traditional. Spre deosebire de alte compendii de literatura
comparatd, devenite, intr-un fel, clasice (La litterature comparee de Paul van
Tieghem, Einfuhrung in die Vergleigende Literaturwissenschaft de Ulrich Weisstein,
Komparatistik. Eine Einfuhrung de Hugo Dyserinck sau Comparative Literature:
Method and Perspective, editie ngrijita de Newton P. Stallknecht si Horst Frenz, iar
la noi, Principii de literatura comparata de Al.Dima si chiar Introducere in literatura
comparata. Teoria de Dan Grigorescu), S.Bassnet abordeaza problematica disciplinei
din punctul de vedere al teoriilor postcoloniale despre literatura, elaborate cu Incepere
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din anii 60 preponderent in afara contextului istoric si ideologic eurocentric. Autoarea
introduce literatura comparatd intr-un context de probleme istorico-ideologice ce
depdseste cu mult istoria specificd a disciplinei si ia in discutie formele in care
literatura comparata este practicatd in studiile literare din afara arealului european si
nordamerican.

Editia italiana a volumului S.Bassnett include o prezentare a cartii, semnatd de
traducdtoarea Franca Sinopoli, in care se aduc argumentele de rigoare privind
oportunitatea versiunii italiene, prefata autoarei la prima editie din 1993, urmata de o
alta, la editia italiand, o introducere si sapte capitole, iar la sfirsitul volumului - o
bibliografie selectivda si un indice de nume. Introducerea, intitulatd Ce este azi
literatura comparata? si primul capitol Originile literaturii comparate contin, de fapt,
lucruri cunoscute din istoria disciplinei, insa prezentarea acestora este Tnsotitd si de un
sir de consideratii privind starea literaturii comparate Tn unele tari orientale si din
lumea a treia (postcoloniale), orientind, astfel, demersul spre problematica de baza a
celor sapte capitole prin anticiparea celor mai importante teze, sustinute de autoare,
inclusiv prin trimiteri la lucrarile unor autori din tarile respective sau la autori ce se
ocupa de aceasta problematica. Vom reproduce doar titlurile capitolelor respective, ce
fixeaza suficient de clar problemele luate in dezbatere: Dincolo de frontierele
Europei: concepte diferite despre literatura comparata, Cum comparam literaturile
Insulelor Britanice; Cum comparam identitatile intr-o lume postcoloniala;
Construirea culturilor in jurnalele de calatorie; Arhetipuri feminine si tematologie:
cazul Genovevei; De la literatura comparata la studiile despre traduceri. Pe 1inga o
bogata si interesanta informatie pe care o oferd comparatistilor, indeosebi in ceea ce
priveste teoria si practica studiilor comparatiste din afara arealului euro-american si
dindr-o perspectiva postcoloniald, acest volum, prin patosul demersului critic al
autoarei, reprezintd si un fel de provocare pentru literatura comparatd in sensul
traditional al conceptului, care si-ar fi epuizat posibilitdtile, in timp ce dincolo de
frontierele Europei occidentale si ale Americii de Nord se afirma un nou tip, dinamic,
de literaturd comparata, amintind de Tnceputurile comparatismului european, axat pe
interesul pentru problemele culturii si identitatii nationale. In acest context, retinem
doar o afirmatie care ne vizeaza direct: “Ramine de vazut in ce masura schimbarile
radicale intervenite in Europa ex-comunista vor imprima o noud dezvoltare studiilor
comparatiste, in sintonie cu orientdarile urmate de natiunile postcoloniale care se
ridica §i se afirma in afara Europei” [2, p.75].

S.Bassnett considera ca, intr-un anumit sens (in cel traditional, bineinteles),
literatura comparatd azi nu mai exista, nu mai poate exista. Ea, insd, continud sa existe
sub alte forme: “in reexaminarea radicala a modelelor culturale occidentale,
intreprinsa actualmente in multe parti ale lumii; in depagirea limitelor disciplinei prin
intermediul unor noi intuitii, cu caracter metodologic, pregatite in cadrul studiilor
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feminine si al studiilor culturale; in examinarea proceselor de transfer intercultural,
care se verifica in sfera studiilor despre traducere” 2, p.82].

Lucrarea reprezintd o contributie merituoasa la depasirea indelungatei “crize” a
literaturii comparate, prin conturarea unor noi domenii de cercetare, asupra carora ar
putea medita si comparatismul euroamerican, Tndeosebi cel est-european, mai ales
daca avem in vedere perioada pe care o traversam, intr-un fel “postcoloniala” si ea, cu
numeroase probleme de culturd si de identitate nationald, de multiculturism si de
transfer intercultural.

Referinte bibliografice:
1.Bassnett S., Comparative Literature. A Critical Introduction, Oxford UK &
Cambridge USA, Blackwell, 1993.
2.Bassnett S., Introduzione critica alla letteratura comparata, Roma, Lithos editrice,
1996

Vlad Caraman Deschideri catre valori

La editura Cartea Moldovei a aparut recent culegerea Deschideri catre valori
(456 de pagini), cu subtitlul Studii, Eseuri, Atitudini, semnatd de academicianul
Haralambie Corbu.

Structuratd in trei compartimente: [I. Valentele culturii; 1I. Clasicii, mereu
actuali; Ill. Pe valurile vremii, cartea mentine discursul autorului in parametrii
tridimensionali ai subtitlului.

Prima parte contine, sub forma de teze, meditatii profunde asupra culturii
spirituale. Aceasta apare cu insusiri diverse, in dependentd de loc, spatiu, miscare.
Profilandu-se mai intéi ca factor prioritar Tn evolutia omenirii, apare in continuare ca
factor spiritual in concordantd cu statul. Ideile capitolului sunt dezvéluite apoi de
cateva interviuri ale autorului, de unele ludri de cuvant la conferintele sau dezbaterile
stiintifice internationale la care a participat, fiecare cu data si locul desfasurarii.
Aceste discursuri iau in discutie problemele actuale stringente ale civilizatiei (La
incrucisare de drumuri, la intersectie de civilizatii), apararea drepturilor omului,
cultura pacii (Toleranta este calea care duce spre fericire), stiinta, democratia (Sud-
estul Europei §i Balcanii — in dezbateri stiintifice) s.a. Ultimul articol al
compartimentului Cultura artistica si problema istorismului elucideaza statutul
patrimoniului literar cultural din Republica Moldova in perioada postbelica. Acesta
are la baza principiului istorismului.

In partea a doua a lucrarii, Clasicii, mereu actuali, sunt prezentate, in conceptia
autorului, cele mai luminate personalitati din spatiul romanesc, “scrise cu litere de aur
in istoria propriului neam...”. Iar problemele care sunt puse si tratate la fiecare om
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ilustru apar ca inedite. Astfel, in articolul Mihail Kogalniceanu, Harriet Beecher
Stowe si romanul ei “Coliba lui Mos Toma” este dezvaluitd influenta scriitoarei
americane asupra lui M. Kogalniceanu si trateazd unele elemente ale sclaviei in
context national si universal.

De o atentie deosebitd se bucurd in continuare eseurile dedicate lui Vasile
Alecsandri si subiectului latinitatii neamului roméanesc. In cadrul lor se vorbeste
despre tipul romantismului profesat de bardul de la Mircesti, despre teatrul comic al
lui, aflat intre ironie si grotesc, despre unele particularitati si teme ale operei lui. De
exemplu in Ostasul in opera si destinul lui Vasile Alecsandri este evocat si glorificat
apardtorul pdmantului cu devotament fata de Patrie.

Articolul Cucoana Chirita in Chiginau trateazd altd problemd actuald,
invatamantul si intelectualii, printr-o paraleld dintre momentele comediei lui Vasile
Alecsandri si starea de lucruri existentd in prezent in Chisindu, adica ideile din Chirita
sunt vii §i azi, $i “vor continua, spre regret, sd ddinuie, ld3sandu-si amprenta purpurie
asupra intregului tezaur de valori nationale, sociale, culturale, spirituale, pe care le-am
mostenit sau pe care Incercam sd le modeldm, cu eforturi comune, in cotloanele
constiintei si sufletului nostru colectiv” (pag. 127).

Prin articolele despre Vasile Alecsandri se incearca o reconsiderare a ideilor si
operei scriitorului din perspectiva zilei de azi, ce s-ar putea rezuma in limbajul
stiintific: Actualitatea lui Vasile Alecsandri.

O privire de ansamblu o realizeaza si asupra lui Alexei Mateevici in succesiunea:
Alexei Mateevici. Poetul §i profetul; Alexei Mateevici in fata posteritatii si lesirea din
labirint.

Incheie epopeea clasicilor cu o analiza in nuce a lui G.V. Madan si opera sa,
tratatd atat din perspectiva timpului sau, cat si de actualitate: Cu Cheorghe V. Madan
prin Basarabia de odinioara.

Partea a treia a volumului, Pe valurile vremii, poarta o denumirea nostalgica, fapt
ce denotd un dor aparte al autorului fatd de cele relevate. Capitolul debuteaza cu o
descriere minutioasd a revistei Viata Basarabiei, insotitda la fine si de un post
scriptum, in care se vorbeste despre istoria elaborarii si scrierii (facerii) articolului.

Pe acelasi ton apare prezentatd si o altd revistd autohtona O vatra de lumina:
Astra Basarabeana. Aflam aici cd revista din Basarabia descinde direct din Astra
ardeleana. Ambele aveau drept scop principal: “apdrarea drepturilor culturale si
nationale ale romanilor...” aflati sub asupriri straine.

Numarul foarte mare de personalititi (redactori, publicisti, poeti, prozatori,
eseisti, politicieni etc.) mentionate pe parcursul prezentarii acestor doua reviste denota
o cercetare profunda, o documentare minutioasa si o forta de invidiat a autorului.

Volumul trece apoi la descrierea unor personalitati aparte, cu dragoste de
Basarabia. Incepe cu Grigore Pisculescu, cunoscut publicului sub pseudonimul Gala
Galaction: Gala Galaction si Basarabia.

53



Alta abordare o face clasicului Ion Luca Caragiale si satirei sale: Antimiticul lon
Luca Caragiale, raportat la zilele noastre prin comedia sa O scrisoare pierduta.

De o cu totul altd atentie se bucurd Constantin Stere si romanul siu /n preajma
revolutiei. In Triumful si calvarul lui C. Stere se face o incursiune in istoria exegezei
si se incearca sa se dea un raspuns la intrebarile De ce? Care e cauza? Cine e
vinovatul? de situatia, cu titlul generic Cazul Stere, in care a ajuns basarabeanul.

In articolul Constantin Stere: In preajma revolutiei. Intre roman si memorii se
verifica prin probe problema autenticititii romanului-fluviu. intre memorii si roman
Haralambie Corbu da prioritate romanului. In acelasi sens este conturati teza O
paralela: Constantin Stere §i Liviu Rebreanu, in care mai sunt prezentate si
influentele reciproce care le-au avut aceste doud “personalitati de exceptie ale culturii
si gandirii romane”.

Cu totul inedite apar articolele despre Un alt “singur impotriva tuturor”: Paul
Goma. Aici si In continuare aflam pdarerile lui Paul Goma vizavi de Ion Luca
Caragiale si Constantin Stere. Toate prezentdrile de vigoare aratd destinul de
basarabean-tip al autorului romanului Din calidor.

Ultimele articole ale lucrdrii, Tn cea mai mare parte, accentueazd conceptele
generale de libertate, democratie, existenta in sens autohton, nou. Reflectia se face
prin elucidarea urmatoare: Spatiul dintre Prut si Nistru in permanenta “Perestroika”
de la 1812 incoace.

In linii generale, cartea academicianului Haralambie Corbu Deschideri catre
valori este o reconsiderare a valorilor adevarate ale neamului nostru din diverse
perspective (culturala, sociala, politica, literara etc.) si o prezentare a lor in actualitate.
Este inmagazinarea in volum a muncii omului de stiinta de pe parcursul ultimului
deceniu al sec. al XX-lea.

Dumitru Apetri  Gandirea pedagogica — indiciu al culturii

De curand cititorii au intrat Tn posesia unui nou studiu monografic consacrat
gandirii pedagogice in Moldova, epoca Restructurarii, semnat de Vitalie Pastuh-
Cubolteanu, publicist, cercetator stiintific In domeniul pedagogiei, psihologiei si
sociologiei (Vitalie Pastuh-Cubolteanu, Istoria gandirii pedagogice in Moldova
Epocii “Restructurarii” (1985-1991). Monografie, Chisinau, 2003, Prag-3, 128 p.).
Cartea a fost elaborata in cadrul Universitatii Pedagogice de Stat ,,Jon Creangd” din
Chisindu, 1n laboratorul ,,Bazele tehnologiei si maiestriei pedagogice”.

Redactorul stiintific al volumului — Virgil Mandicanu, profesor universitar,
doctor habilitat in pedagogie, explica Tn precuvant ca anume Domniei sale 1i apartine
indemnul de a aborda tema gandirii pedagogice din Moldova ultimei epoci sovietice si
ca cel mai indicat autor pentru aceasta il considera pe Vitalie Pastuh-Cubolteanu,
colegul sau de laborator.
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Intr-adevar, semnatarul aparitiei editoriale este o persoani cu pana publicistica si
cu capacitati de investigatie stiintificd: semneaza numeroase articole, pentru care s-a
invrednicit de citeva Premii ale revistei Literatura si Arta, si sase carti: Istoria
neamului de la origine pdna la formarea principatelor (1991), Bazele orientanalizei
(1997), Aspecte psihologice ale educatiei (1998), Pe rascrucea istoriei (2000),
Dangat peste iarna (2000), Acolo, unde a inceput Europa (2002).

Indiscutabil, gandirea pedagogica este o componentd a culturii unui popor si o
tema de interes permanent, care, in cazul Republicii Moldova, nu poate fi abordata
decat in stransd legaturd cu evolutia social-politicd a Imperiului sovietic care s-a
prabusit nu de mult. Desi perioada studiatd a finalizat prin instaurarea “celei mai rele
variante de capitalism, a capitalismului salbatic”, “studierea gindirii pedagogice 1n
Moldova prezintd un deosebit interes” (p. 6). E o constatare care meritd, credem, a fi
impartasita.

Este salutabil faptul ca procesul gandirii si a practicii pedagogice 11 vazut global,
intr-o complexitate de manifestari: sociale si politico-economice, filosofice si
psihologice etc. Diversi sunt factorii care determind natura nominalizatelor
manifestdri. Precriza §i criza pedagogiei sovietice din anii 1988-1991 sunt vazute ca
fenomene legate de avansarea proceselor antipopulare din societate, iar ca o cauza a
crizei sociale care a precedat instalarea capitalismului salbatic se impune “deficienta
pregatirii moral-profesionale a invatatorilor”(p. 7).

Inegale ca volum, cele trei capitole ale exegezei (Influenta factorilor socio-
economici asupra formarii gandirii si practicii pedagogice; Proiectarea finalitatilor
educationale in Moldova anilor 1985-1991; Premise in conceptualizarea gandirii
pedagogice si a experientei educationale) formeaza o arhitectonica judicioasa care a
permis realizarea reusitd a conceptului autorului.

In primul capitol cititorul va lua cunostinti (foarte sumar spus) de factorii socio-
economici care au influentat gindirea §i practica pedagogica, de activitatea stiintifica
a pedagogilor si de practica pedagogica a institutiilor educationale; in cel de-al doilea
— de notiunile propedeutice despre idealul educational, scopurile si mijloacele
educationale, de orientdrile teoretico-praxiologice in educatia din republica, de
masurile de educatie ideologica, morald, esteticd, cetateneasca, ecologica, patriotica si
premilitara, religioasa etc. Tot in acest capitol vom gasi meditatii §i analize privind
invatamantul prescolar, relatia “pedagog-discipol”, probleme docimologice si multe
altele.

Cel de-al treilea capitol este axat pe depistarea si discutarea premiselor de
reconceptualizare a gandirii pedagogice si a experientei educationale. Dupad ce
evidentiaza factorii selectarii viitorilor pedagogi, ai pregatirii cadrelor didactice si ai
perfectionarii lor, Vitalie Pastuh-Cubolteanu se preocupad de problemele autoinstruirii
pedagogice, managementului pedagogic, de cursurile de reciclare, atestari, rolul
maiestriei pedagogice, momente ale schimbarii in invatamant, de probleme
nesolutionate s.a.
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Dintre particularitdtile noii etape in gandirea pedagogica din Moldova dupa anul
1988 vom nominaliza doar patru cu intentia de a trezi curiozitatea cititorilor din
randul cadrelor didactice: 1) Recunoasterea faptului ca unul din cei doi factori
determinanti ai Tnvatdmantului este cultura nationald; 2) Orientarea spre reducerea
volumului obligator al planului de invatamant (70% - studii obligatorii, 30 % - studii
facultative, la alegerea elevilor); 3) Principiul: scopul educatiei nu consta in Tnsusirea
materiei de studii, ci “formarea, dezvoltarea si consolidarea anumitelor capacitati ale
elevului”; 4) Variabilitatea cursurilor de instruire, a cursurilor facultative.

Iar din cele aproape trei pagini de Concluzii generale vom cita doar doud pe care
le consideram de o pondere constatativa deosebitd: “Factorii economici, politici §i
sociali ai unei epoci instabile, cu schimbari imprevizibile, acutizdri ale unor vechi
antagonisme s-au dovedit a fi cei mai puternici factori care au determinat esenta si
caracterul proceselor de gandire si practica pedagogicd”; “Lipsa caracterului national
al Tnvatdmantului a produs efecte sociale grave”.

Sunt binevenite recomandarile noilor sarcini pentru istoricii gandirii pedagogice
care urmeazad dupa Concluziile generale, precum si indicarea publicatiilor Tn care au
fost relevate rezultatele investigatiei, bogata bibliografie selectiva (323 de surse) si
cele 26 de texte din compartimentul Anexe care ilustreaza pe viu temeiul mai multor
constatari din interiorul investigatiei.

Dincolo de cateva fraze, sintagme cu anumite deficiente stilistice, de un numar
limitat de cuvinte cu sens impropriu, ortografieri incorecte si punctuatie eronatd,
lucrarea dispune de o executare apreciabila.

Luarea in dezbatere a unui segment de timp important din istoria gandirii
pedagogice in Moldova si sprijinirea meditatiilor, constatarilor §i a concluziilor pe
fapte concrete sporesc credibilitatea studiului semnat de Vitalie Pastuh-Cubolteanu si
creeaza chezasia unei lecturi antrenante.

arca lui Noe

Petru Butgc O forma structurala specifica de exprimare
a predicatului nominal angrenat

Actualul sistem de forme structural — gramaticale ale predicatului nominal in
limba romana functioneazad paralel cu cel al predicatului nominal angrenat [1, p. 21-
25]. Identificarea predicatului nominal angrenat nu presupune si aparitia unor forme
noi ale predicatului nominal sau, invers, disparitia altora n favoarea acestor noi. Atat
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predicatul nominal obisnuit, cét si cel angrenat functioneaza paralel, dar cu un indiciu
de frecventa diferit.

Astfel, trebuie sa mentiondm ca cele mai utilizate forme structurale ale
predicatului nominal sunt cele de baza, iar formele angrenate isi fac aparitia numai in
cazurile cand sunt invocate de vorbitor, cu anumite scopuri stilistico—expresive,
pentru a semnifica anumite nuante suplimentare de sens, cum ar fi constatarea unui
calificativ al subiectului, intensitatea calificativului subiectului Tn propozitie si, cel
mai mult, gradul superlativ sau ideea despre superlativul insusirii si starii subiectului
logic si gramatical in propozitie: ,,Ce-i frumos, ii frumos, orice ai spune...” (Ion
Creangd); ,,Pastele este sarbatoarea sarbatorilor” (expresie biblicd); ,,El dimineata sta
in poarta raiului si atunci este vesel, vesel si rade la toatd lumea”. (P. Ispirescu)

Mai adaugdm ca atat predicatul nominal angrenat, cat si predicatul nominal de
bazd exprima calificativul stdrii si insusirii subiectului in propozitie. Predicatul
nominal angrenat insd se deosebeste doar prin faptul ca exprimd o nuantad
suplimentard de sens, imprimatd de elementul angrenant.

Mijloacele principale de realizare structurald a predicatului nominal angrenat
sunt de reguld repetitia, tautologia si pleonasmul. Existad insa si forme structurale ale
predicatului nominal angrenat oarecum specifice, desi sunt formule lingvistice firesti
ale limbii noastre. Invocadm in acest sens urmatorul predicat nominal angrenat din
fraza: ,,Cand au venit viscolele, mos Mihail de-abia a dovedit sa faca talpile, in
schimb erau niste tdlpi, cum nu mai vazuse satul cela pana atunci: usurele, netede si
luceau, ca puteai sa te barbieresti, uitindu-te intr-insele”. (I. Drutd). Unitatea
subliniata ,,erau niste talpi usurele, netede” are functia sintactica de predicat nominal
angrenat in propozitia a treia: ,,in schimb erau niste talpi usurele, netede”. Factorul
logico-semantic a dictat luarea in bloc predicativ a acestei unitati sintactice. Subiectul
gramatical si logic al acestei propozitii este subinteles: ele, talpile (saniei) erau niste
talpi netede, usurele. Acest bloc sintactic contine 0 nuantd semantica suplimentara, in
paralel cu cea predicativa de baza. Astfel, pe langa calificativul starii si insusirii fizice
a subiectului (tdlpile erau netede si usurele), predicatul respectiv mai contine si ideea
de superlativ absolut [2] in raport cu calificativele altor subiecte virtuale: talpile saniei
lui mos Mihail (eroul nuvelei ,,Sania” de 1. Druta) erau cele mai usurele si netede fata
de cele mai usurele talpi de sanie vazute de oricare cititor al nuvelei. Dupa parerea
noastra calificativul starii si Tnsusirii subiectului la gradul superlativ absolut sustine
iresponsabilitatea sintactica a acestui predicat nominal angrenat. Elementul angrenant
il constituie substantivul cu articol ,,niste talpi”. A considera acest substantiv subiect
logic si gramatical Tn propozitia datd, ar Tnsemna, credem noi, o eronare totala,
definitivd a continutului predicativ al propozitiei: ,niste tdlpi erau usurele, netede”.
Dupa cum vedem informatia este gresita, eronatd si incompatibila cu cea sesizata de
noi din fraza initiald, nesupusa analizei transformationale. In cazul cind se considera
subiectul ,,niste talpi” reiese ca in propozitie este vorba de niste talpi de sanie straine
si nu de talpile saniei, actualizate de autorul Ion Druta in nuvela.

Aceastd formula lingvistica este foarte frecventa Tn limba roménad, mai cu seama
in stilul colocvial al limbii. De aceea auzim nu de putine ori astfel de aprecieri ale
calificativului starii si insusirii: Copiil nostri sunt niste copii cuminti; Anul acesta
grddina noastra-i o gradind frumoasa; Universitatea de Stat din Moldova este o
universitate mare etc.

Atare mijloace lingvistice de caracterizare sunt ntilnite si in limba literara,
culta: ,,Tarile Europei Occidentale sunt niste tari bogate si cu o culturd inaltd”. (rev.
,aptamana”)
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Prin urmare, unitatile alcatuite dintr-un verb copulativ (alteori semicopulativ:
studenti nostri sunt niste studenti harnici si cuminti) si un substantiv cu articol
substantival nehotarat, prin care se reia substantivul din functie de subiect logic si
gramatical, plus numele predicativ (de cele mai multe ori numele predicative sunt
prezente cate doud sau mai multe) au, dupa parerea noastrd, certe valori sintactice de
predicate nominale angrenate.

In concluzie remarcim ca predicatul nominal angrenat in limba romini se
realizeaza prin aceeasi structurd gramaticala a predicatului nominal de bazd. Pentru
predicatul nominal angrenat e specific prezenta elementului angrenant, care-i atribuie
semnificatii suplimentare. Existenta predicatului nominal angrenat confirma faptul ca
predicatul nominal in limba romana poate avea o varietate mare de forme structurale.
Aceasta se datoreaza, mai intai, prezentei unui sir de insusiri comune ale predicatului
nominal de baza. E vorba de exprimarea separatd a semnificatiei substantiale si a
acelei gramaticale, de prezenta obligatorie a verbului de relatie (copulativ sau
semicopulativ) si a numelui predicativ al acestei parti de propozitie [3, p. 99-105, p.
123-131]. Aceste trasaturi distinctive care caracterizeaza intregul diapazon structural-
functional al predicatului nominal Tn limba romana sunt prezente si in unitatea
sintacticd mai sus analizatd ,.talpile saniei erau niste talpi usurele, netede...”, care are
vadita functie de predicat nominal angrenat n limba roméana.

Referinte bibliografice:

1. Vezi: Petru Butuc, Consideratii despre predicatul nominal angrenat, in rev.:
Limba Romdna, nr.1, Chisinau, 1993.

2. Vezi: lon Melniciuc, Superlativul in limba moldoveneasca, Chisindu, Stiinta,
1981.

3. Vezi: Gramatica limbii romdne, Editura Academiei..., Vol. al II-lea, Bucuresti,

1966; Limba moldoveneasca literara contemporana. Sintaxa, Sub redactia prof. A.
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ocheanul intors

Elena Cartaleanu | Cronicile de curte din secolul XVI:
protagonisti si eroi

In istoria cronografiei moldovenesti, Macarie, Eftimie si Azarie apar, traditional,
in triada indivizibild a “cronicilor de limba slavona din secolul XVI.” Nu vom discuta
pe cine au proslavit §i pe cine au ponegrit cronicarii, motivati intru scriere de
“comanda sociald,” dupa expresia lui Eugen Russev, a unor monarhi anume. Ne
intereseaza viziunea lor asupra universului — a ordinii in lume — si categoriile de
puteri superioare 1n viziunea fiecaruia. Vom vedea cat de diferite erau criteriile lor.
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Ce consemneaza, in general, o cronicd? Evenimentele care, dupd autor, sunt
semnificative si demne de a fi inscrise (v. scumpetea materialelor de scris!), Tntru
invatatura generatiilor viitoare. Se merita notat nivelul de informare a scriitorului si
expectantele sale fatd de interesele eventualilor cititori. Autorul consemneaza fapte
deosebite din viata cotidiand a tarii — negresit remarcate de o masa larga a populatiei
— deci accesibile tuturor: in special manifestdri extraordinare ale naturii (a fost
cutremur, a nins n luna iulie, a fost secetd, au ndvalit lacustele, a batut grindina). E.g.
la Azarie: “(1556) Atunci a fost in tarda o iarnd aspra si ger si vanturi rele si aspre.”
Probabil, acestea vor fi fost retinute si de memoria colectiva, pentru o vreme — dar nu
pot fi trecute cu vederea Intr-o cronica oficiala. Comentariile cronicarului se reduc de
obicei la acceptarea tragismului si la scurte pasaje cu continut teologic.

Un alt strat de informatie expusa tine de evenimente politice, si aici cronicarul se
poate dovedi mai informat decat masa covarsitoare a populatiei contemporane cu el.
Astfel, Macarie relateaza cite ceva despre politica externd a Imperiului Otoman in
vremea domniei sultanului Selim, motivandu-si candid intentia: “Am socotit cad este
drept sd povestim putin celor care ascultd cu dragoste despre domniile din afard.” A
se nota verbul “asculta”, referit la auditoriul cronicii, precum si pluralul: adresarea
individuald iubite cetitoriule va veni mai tarziu. Datele furnizate de Macarie tin de
larga politica internationala si dovedesc accesul autorului la informatiile respective.
Chiar daca presupunem printre cititorii lui Macarie numai persoane instruite, care
rareori in secolul XVI puteau fi oameni de rand, oricum banuim ca nu fiecare dintre
dansii cunostea momente atat de concrete ca numele regiunii ungare pradate de turci
in anul 1522 (“In urma singuri cei din Belgrad s-au predat turcilor si I-au luat, precum
si multe alte cetdti si au pradat si tara Sremului si s-au intors Tnapoi si au luat moastele
preacuvioasei maicii noastre Paraschiva de la Belgrad si le-au dus in cetatea lui
Constantin.”).

Cat priveste politica internd a Moldovei, locuitorii tarii, desi informati despre si,
intr-o masura mai mare sau mai mica, direct implicati in actiunile militare, nu puteau
cunoaste Tntotdeauna impotriva cui se luptd la nivel de stat si din ce motive — date
suplinite de cronicar. Uneori cauza razboiului este transparenti: “In anul 7039, luna
august, s-a intamplat cd domnul Petru voievod, aruncindu-si privirile peste tot, a
trimis cu rugdminte la craiul lesesc ca sa-i deie inapoi mosia lui parinteascd, care
fusese smulsa In vremea domnilor care au fost inainte. El insd in nici un chip nu a
primit, deci Petru voievod a hotarat sa-si ieie aceasta cu razboi.”(Macarie) Alteori
cronograful, fatd bisericeascd, gaseste explicatii oculte pentru evenimentele nefaste:
“...au venit o multime de tatari de la Perecop si au ndvalit deodata si fara veste asupra
Tarii Moldovei si au pradat, ludnd multime de prada fard numar, oameni si vite de la
Nistru i pana la Prut toata valea Prutului si a Jijiei, de la Ghigheci pana la Hotin si
toate vitele de la camp si s-au intors 1n pace, implinind mania lui Dumnezeu.”

De vreme ce Macarie nu consemneaza majoritatea evenimentelor pe masura
desfasurarii lor, ci isi compileazd cronica post factum, sunt deosebit de interesante
momentele de analizd si concluziile trase in consecintd. Macarie este cleric, si inca
unul de rang Tnalt — egumen al manastirii Neamtului, episcop de Roman. Banuim ca,
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scris fiind de un calugar de rand Intr-o manastire indepartata de lume, letopisetului i-
ar fi lipsit multe date pretioase, la care Macarie a avut acces.

Masurile drastice ale suveranilor sau ale altor forte carmuitoare, indreptate
impotriva bisericii, sunt resimtite de clericii istoriografi ca jigniri personale. Eftimie
se indigneaza:

“Ilias, care se numea si Mehmet, nu a putut s rabde mai mult, ci gi-a varsat tot
veninul ascuns Tnduntrul inimii sale fatarnice si a scris pe toti boierii mari si mici la
birul cel mare, si tot sfatul, dar si vatafilor toti Tn toata tara de la cei dintai pana la cei
din urmd le-a poruncit sd deie si mitropolitului si episcopilor, a scris inca si toate
manastirile care sunt in Moldovlahia la haraciul cel mare si céti popi si diaconi sunt n
granitele moldovenesti. $i ce sa spunem multe, toate cele crestinesti si bisericesti erau
in mare turburare. (...) Si pe preasfintitul si curata cdpetenie a preotilor si invatator al
Moldovei, kir Macarie episcop de Roman, 1-a alungat din scaun pe nedrept si fara sbor
si fard pravila.”

Evident, generozitatea si respectul fatd de bisericd sunt, in ochii cronicarilor
clerici, dovezi ale celor mai pozitive sentimente crestine. Prin urmare, cei mai
virtuosi monarhi sunt aceia care onoreaza prelatii si construiesc ldcasuri sfinte.
Eftimie, descriind comportamentul initial pozitiv al lui Stefan cel Tanar, mentioneaza,
printre alte merite, si onorarea bisericilor: “Si acesta la inceput s-a aratat bun si iubitor
de Dumnezeu si mingaia pe toti si daruia bisericilor si se purta foarte crestineste,
dadea cinste arhiereilor si preotilor si calugdrilor, cum se cuvine sa facd un domn
binecinstitor.”

Paralel cu suveranul actioneazd nobilimea. Menirea acesteia in paginile
cronicilor este uneori de a apdrea ca personaj colectiv — acompaniament si fundal
pentru faptele si imaginea monarhului: “Boierii deci, daca au vazut atata rau, o mare
spaimad i-a cuprins pe toti si au Tnceput sd fugd in Tara Leseasca si s-au facut
pribegi.”(Eftimie) sau “Boierii Tnsd §i cu ceilalti ostasi s-au Tintors la ale
sale.”(Eftimie) Alteori, nobilii se separa in “fideli” si “infideli” — categoria de
clasificare ramane la discretia autorului. Astfel, “sfatul boieresc”, care 1-a omorat “in
chip rusinos si fara nici o mila” pe Stefan cel Tanar la Tutora, apare ca instrument al
justitiei divine — “l-a incercat ménia cea dreaptd a lui Dumnezeu.”(Eftimie) $i la
venirea lui Alexandru “boierii moldoveni si locuitorii, dacd au auzit, au alergat catre
dansul si au primit cu stralucire pe Alexandru si i s-au inchinat.” (Eftimie) Probabil,
contemporanii evenimentelor descrise ar fi fost Tn stare sa restabileascd, Tn caz de
necesitate, componenta sfatului boieresc de pe vremea lui Stefan cel Tanar sau numele
boierilor care 1l Intampinaserd pe Alexandru cu deosebit entuziasm. Pentru Eftimie
insd, pesemne, este important sa arate, in opozitia fofi vs unii, cat de multi —
nenumarati — furd aceia care l-au acceptat pe Alexandru si cat de putini membri
numadra opozitia. De aceea rebelii sunt nominalizati cu titluri cu tot: “Dar Gavril mare
vornic si cu Sturza hatman si cei putini ce erau cu ei intr-un cuget n-au socotit intru
nimic juramintele si fagaduintele pe care mai inainte le trimisesera si le intdrisera prin
scrisori si dadusera credinta pribegilor, ci si-au pus domn la sipote pe nenorocitul
Joldea.” A se remarca: Joldea nu este numit nici traddtor, nici necredincios, ci pur si
simplu nenorocit (ca un om caruia i se tdiase nasul pentru a-1 inldtura de la tron si i se
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mai luase si logodnica, masuri drastice omise de loialul Eftimie, dar descrise ulterior
de Grigore Ureche si prezentate artistic de Constantin Negruzzi).

La fel procedeaza si Azarie: “Dumnezeu, care vede toate cele ascunse ale
oamenilor, cu judecatile pe care El singur le stie, a descoperit acest sfat unor boieri
mari din sfatul domnesc §i au urzit Tn acest chip impotriva lui Despot.”
Contemporanii, care urmarisera evenimentele Tndeaproape, trebuia sa fi stiut bine care
anume boieri fusesera implicati In complot. Cronicarul se limiteazd la un singur
nume, pe care nu poate sa nu-l mentioneze — Tomsa, cel ce va si pretinde ulterior
domnia (“un om oarecare intre boieri, frumos la infatisare, viteaz, cu maini puternice,
cu piept tare, cu inimd indrdzneata.”).

Universul unui om medieval il reprezenta, in primul rand, tara sa, cu monarhul
drept centru. La o scard mai largd, un alt centru, al unui univers mai mare, era
imparatul. Pentru Moldova secolului XVI, chipul sultanului de la Constantinopol
avea o ncdrcatura semiotica plurivalentd: imparatul este entitatea legala superioara
domnitorului, un cineva indepartat, care intdreste sau respinge candidaturile de
voievozi, cere bani, armate si servicii, dar si le ofera, in anumite circumstante;
impdratul poate veni sa pedepseasca vasalul razvritit, dar serveste si de mediator al
conflictelor. Atitudinea celor trei scriitori fata de sultan diferd radical — de fapt,
reprezinta trei pozitii posibile vs acesta.

Adjectivele alese de Macarie pentru sultanul turc sunt elocvente pentru a ilustra
atitudinea cronicarului: ‘“marele imparat al turcilor cel trufas”, “s-a Indurat si
impdratul varvar”, “sufletul barbar farda de nadejde” si chiar “Imparatul de trei ori
blestemat, Suliimen.” Tmpératul se invredniceste de consideratie numai atunci cand 1l
apreciaza pe Petru Rares — patronul autorului: “marele singur stdpanitor”. In rest, in
centrul evenimentelor descrise se afla domnitorii din tard, sultanul fiind o forta
externa care uneori participd la evenimente, dar numai cu roluri episodice.

Spre deosebire de Macarie, Eftimie realizeazd rolul politic al imparatului in
destinul Moldovei si, in fond, este mai aproape de situatia de pe teren. Din start,
cronicarul demonstreaza o dozd de respect fata de sultan: “...si l-a trimis la marele
impdrat al turcilor, Suliimen”. Rolul de suveran superior, atribuit sultanului, este
limpede reflectat in urmatorul pasaj, care descrie venirea la putere a lui Alexandru
(Lapusneanul): “...a auzit si marele singur stdpanitor imparatul turcesc Suliimen
despre bundtatea moravurilor lui (lui Alexandru — n. n.), despre mintea lui cea
desteaptd si ca are obiceiuri domnesti si intelepciune §i virtute si toate cele care sunt
spre lauda si a trimis pe unul dintre dregatorii sdi turci la Alexandru voievod si un
schiptru minunat §i cu mare cinste i-a intdrit si i-a asezat domnia si l-a cinstit cu daruri
imparatesti si a asezat pace trainicd.” Din imaginea perfectd a lui Alexandru nu
puteau lipsi binefacerile deosebit de pretioase in ochii episcopului: “...a facut mare
cinste bisericii din tara Moldovei si cinstitelor manastiri.”

Desi Azarie se declard (si, In mare parte, se si dovedeste) un fidel discipol al lui
Macarie, din anumite considerente nu preia atitudinea militantd a modelului sau fata
de Constantinopol. Pe paginile letopisetului sau sultanul este unul dintre figurantii
principali, care nu lipseste din evenimentele semnificative. 1In trista ocazie a
detrondrii lui Alexandru de catre Despot, imparatul apare ca ultimul resort de
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sperantd: “Si, ca un om intelept, s-a gandit cu mintea patrunzatoare la cele care i-ar fi
de folos si si-a intors fata Tn graba spre cetatea imparateasca.” $i nu a fost vina
imparatului ca domnitorului surghiunit nu 1 s-a facut dreptate, ci sfetnicii corupti au
impiedicat mersul justitiei: “Dar Despot, luandu-i nainte, trimisese si cu daruri,
precum si castigase cu fagaduieli pe dregatorii si pe ostasii Tmpdaratului, care au fost
orbiti de mita §i s-a trimis din partea imparatului stdpanirea steagului lui Despot, care
si-a schimbat numele Tn Ioan.” Nu Tmpdratul Tnsusi a fost mituit, §i acest impersonal
“s-a trimis din partea” sugereaza ca — precum credea sau spera Azarie — capul
imperiului nu fusese implicat cu buna-stiinta intr-o asemenea nedreptate. Poate ca
aceasta convingere — credinta Tntr-un Tmparat bun si drept — constituia axa necesara
pentru a sustine universul cronicarilor. Autoritatea diriguitoare a Tmpdaratului (caruia
nici o data nu i se omite calificativul “marele”) nu se discuta: “...din porunca marelui
impdrat al turcilor Alexandru voievod a pornit Intdiul razboi impotriva muntenilor si
el insusi a intrat in granitele lor (...).”(Eftimie) EIl este si instanta superioard de
judecata: “In cele din urma insusi Dumitrasco a fost prins si multi dintre cei ce erau cu
dansul au fost pringi vii si au fost trimisi legati la cetatea imparateasca, la singur
stapanitorul Suliimen.”(Azarie)

Oricat de perfect ar fi domnitorul, pozitia sa este prea subreda pentru a-i permite
s reprezinte punctul de stabilitate in tard. Imparatul, de regula invizibil si de aceea
lesne idealizabil, un chip abstract, o instantd superioard, reprezintd in schimb
siguranta. La urma urmei, domnitorii erau cat se poate de umani, palpabili; negresit,
tustrei cronicarii comunicaserd cel putin cu domnitorii respectivi care le-au comandat
letopisetele. Hodie mihi, cras tibi este o fraza potrivita pentru a descrie circulatia din
jurul tronului Moldovei in cea mai mare parte a istoriei sale.

Moldova n-a avut aristocratie ereditard ca atare, in intelesul in care aceasta a
existat in Europa de Vest si Centrala. Au existat familii capabile sa-si traseze originea
destul de departe 1n timp, §i cdtre oameni puternici, dar in general functia detinuta
decidea greutatea boierului in politica etc., si acestea (functiile) se schimbau cu
fiecare voievod nou. In plus (sau de aceea?), Moldova n-a avut nici monarhie
ereditara 1n tot sensul cuvantului. Fiul mai mare al voievodului era, in mod normal,
vazut drept mostenitor al tronului, cat timp domnea tatdl sau, Tnsa nimic nu garanta ca
anume el va deveni succesorul de facto. Mai ales dacd domnitorul era inlaturat, nu
pleca din cauze naturale. In ascensiunea printului spre tron, faptul ci el fusese
mostenitorul putea actiona atat in favoarea, cat si in detrimentul sau.

Restabilirea Tn drepturi a lui Alexandru are loc anume datoritd sultanului: “Daca
a auzit marele singur stdpanitor al turcilor de acestea, despre rascoalele, turburarile si
neoranduielile din Moldova, atunci si-a adus aminte si de Alexandru, care era in
surghiun, si indatd a poruncit de 1-au chemat la dansul.” A se observa ca Azarie ii
primeste interventia ca pe un act de rigoare, fiind departe de a contesta dreptul
sultanului de a face ordine in Moldova. Urmatoarea descriere, vadit idealizata,
ilustreazd totusi ideea cronicarului despre ordinea corecta in lume. Binele —
intruchipat, in cazul de fatd, de fostul domnitor, nedreptatit — nvinge raul, prin
mijlocirea instantei superioare. In basme acest rol este, de reguli, interpretat de
Sfanta Duminicd sau de vreun batrin intelept. In universul calugirului Azarie,
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dreptate face un imparat coborat parca din povesti: “A privit la dansul cu ochi prea
blanzi si milostivi. “O, voievodule, i-a zis, am inteles ca ai fost ponegrit pe nedrept,
acum ifi Incredintez stapédnirea steagului, cinstea demnitatii de mai Tnainte; fii
judecator drept si milostiv catre cei saraci.”

Imaginea aproape supranaturalda a sultanului este sprijinita de “pedeapsa”
acestuia pentru Tomsa, care insista sa rimana pe tron, nesanctionat: “Auzind acesta, el
a facut un semn numai tatarilor fiorosi cu chip de fiara si au navalit asupra Moldovei
ca niste caini turbati si, apucand o multime de prada, oameni si vite, au ars tara si s-au
intors cu pace la ale sale.” 1l si vedem si pe vrijitorul de care asculti fiarele si fiintele
supranaturale. Azarie nu i condamna nici pe Tmparat, nici pe tatari pentru devastarea
Moldovei. Scopul scuzd mijloacele? In fine, cronicarul se intrece pe sine insusi,
descriind sfarsitul lui Tomsa: “Si a fugit in Tara Leseasca si a luat cu dansul toate
comorile domnesti, crezand cd va scapa din mainile aftotputernice, din care nu se
poate scdpa. Dar nu a putut: acolo I-a ajuns solul imparatului Suliimen si i1 s-a luat
viata in cetatea Lioviului, precum si sfetnicilor care erau cu dansul.” Cat de sus
trebuie sa stea, Tn ierarhia personald a unui cdlugar ortodox din Moldova, sultanul
turcesc, pentru a ajunge sa fie numit atotputernic...

Un ultim exemplu de mitologizare a Tmpdratului (catre acel moment, Suleiman
fusese inlocuit de fiul sau Selim, dar in ochii lui Azarie imaginea suveranului nu se
schimbd) este reactia sultanului la actiunile lui Ioan voievod: “Cand a auzit acestea,
imparatul a racnit aprig ca un leu in cetatea Tmpardteasca si a trimis la cdpeteniile
limbilor dinprejur care se aflau sub dansul si a ridicat toatd ostirea agarenilor cei
stropiti cu aur si cu mintea trufasa, pe cai impodobiti cu aur si cu arme ascutite. La
acestia s-au adaugat si palcurile tatarilor cu chip de fiara si cu inima salbatica (...).”

Tocmai la finele cronicii cititorul afld originea acestei pozitii adulatoare fata de
scaunul imparatiei. Azarie 1l citeazd pe protectorul sau, loan Golai, de invatatura
caruia nu ascultase voievodul loan si de aceea pierise Intr-un mod nfricosator: “Deci
dintre amandoua alegeti pe cea mai bund! Sau pleaca-ti capul in fata imparatului, sau
pleacd si du-te 1n tari strdine, dar cu turcii nu te apuca de lupta.”, caci “turcii au
cuprins lumea intreaga si sunt puternici si Tmbatati de slava si cu chip Tngdmfat si nu
se vor opri pand ce nu vor razbuna rusinea ce li s-a adus de cei indrazneti.”

Universul cronicilor de curte ale lui Macarie, Eftimie si Azarie se constituia din
mai multe straturi de factori de decizie: boierimea, domnitorul si, in fine, imparatul —
si Dumnezeu. Ocazional, boierii sau voievodul actionau ca instrumente ale divinitatii.
Nu si Tmparatul, independent, superior si quasi fabulos. Aceastd ierarhie, limpede
reflectata Tn opera istoriograficd a celor trei, nu mai apare in letopisetele neoficiale din
secolul XVIIL.
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