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eseu literar

Sergiu Pavlicencu | Postmodernismul si “sfarsitul literaturii”

Desi discutiile in jurul postmodernismului incd nu s-au incheiat (cel putin
la noi, unde toate noutatile ajung si se asimileaza cu intarziere), se aud voci
care 1l declard drept un fapt deja consumat, caruia i-a luat locul ceea ce s-a
numit post-postmodernism. Astfel intelegand lucrurile, nici aparitia unor
opere de talent nu ar mai putea adduga aproape nimic nou la cunostintele si
inchipuirile noastre despre postmodernism. In acest caz ar trebui si vorbim
despre epuizarea unui anume tip de culturd si de mentalitate, iar dupa o
perioadd de reproducere inertionald a diferitelor trasdturi ale modului
postmodernist de gindire si de creatie, dacd nu se va observa depasirea
acestel stdri §i conturarea unor fenomene literare noi, s-ar putea crea
impresia ca urmeaza sfarsitul. Teza despre “sfarsitul literaturii” a si Tnceput
sd fie promovatd, pentru ca, daca nu se vor produce niste schimbari, niste
mutatii radicale, literatura ar putea sa-si piardd importanta pe care a avut-o
dintotdeauna in viata omenirii.

Poststructuralismul, deconstructionismul, postmodernismul au imprimat
literaturii din ultima vreme o noud dimensiune, au largit orizonturile acesteia
si i-a pus pe scriitori Tn fata unor probleme extrem de complexe si, cine stie,
poate irealizabile: necesitatea formarii unui mod nelinear, pluridimensional
de gandire artistica la scara unor ntregi epoci istorico-culturale, insusirea
tuturor tipurilor de scriiturd, coexistenta in acelasi autor a scriitorului §i a
filosofului (criticului, istoricului, culturologului etc.), cautarea unor mijloace
de redare a pluralitatii adevarului, de modelare a unor lumi posibile, de
innoire a literaturii, al cdrei nivel intelectual ar corespunde reprezentarilor
tot mai complicate despre univers, probleme pe care postmodernistii numai
au inceput sa le abordeze si pe care nici pe departe nu le-au epuizat. E vorba,
probabil, despre niste probleme majore a cdror abordare si solutionare ar
necesita o Tntreagd epocd istorico-culturald, astdzi aflandu-ne doar la
inceputul formarii acestei noi mentalitati culturale.

Prin ceea ce au reusit sa faca pand acum, postmodernistii au zdruncinat
temeliile dogmatismului si ale falogocentrismului in domeniul cunoasterii,
opunandu-le o conceptie relativista si pluralistd. Ei au spulberat utopiile
dominante ale secolului al XX-lea, adresandu-se subconstientului colectiv si
incercand sa-1 cunoasca mai bine pe om. Arta postmodernistd a demonstrat
avantajul principiului ludic si hedonist fatd de cel productiv, a introdus un
suflu nou in miscarea feministd, dar, totodatd, a continuat si a aprofundat
ideile si conceptiile deja existente n patrimoniul culturii umane. Toate
acestea vorbesc despre o adevaratd bresa in sfera gandirii, a cunoasterii, a



creatiei artistice. Dar si postmodernistii par a se opri in fata unor probleme
neelucidate incd pana la capat de filosofia postmodernd aflatd in continua
constituire, printre acestea evidentiindu-se crearea unei noi imagini a
universului, problema sensului vietii §i a eticii postmoderniste, cdile si
principiile postmodernizarii comunitatii mondiale etc. Tocmai pornindu-se
de la aceasta, unii autori postmodernisti au lansat ideea cd literaturii i-ar
putea veni “sfarsitul”, ca ea ar dispdrea pentru un secol sau o epoca intreaga.
Aceasta ar insemna ca literatura s-a Tndepartat prea mult de realitate, ca a
epuizat toate tipurile cunoscute de reprezentare artistica, fiind istovita, sleita
de puteri, necesitand un ragaz, pentru a-si reveni, dar intr-o formula cu totul noua.

Un alt fenomen care ar putea determina “sfarsitul” literaturii este
elaborarea tot mai intensd a tehnologiilor realitatii virtuale a computerului,
care deschide perspective pentru crearea unei arte interactive. Ne asteapta
computerizarea actului de creatie si a literaturii in general, ceea ce ar
insemna sfarsitul culturii cartii, pentru cd locul cartii tot mai mult 1l ia
discheta computerului. Computerizarea literaturii se va rasfrange asupra
caracterului credrii operei literare si asupra caracterului lecturii ei. Numarul
diferitelor versiuni ale textului citit va creste la infinit, textul pierzandu-si
orice stabilitate, caci va aparea de fiecare datd ca unul nou. Desi, trebuie sd o
recunoastem, literatura postmodernista este pregatita pentru asemenea mutatii.

Situatia ce se contureaza ca una probabila si posibild ne face sa ne gandim
la literatura viitorului. Cum va fi ea? De unde si de la ce va incepe? Va
continua ceva din traditia acumulatd pana acum? $i daca da, ce? Cei care
traiesc pentru literaturd si din literatura nu se poate sa nu se fi gandit macar
o singurd datd la aceste lucruri. Ar trebui, totusi, sd rdmanem optimisti.
Postmodernismul nu a intins o punte doar spre trecut, ci §i spre viitor. Si
poate nu intamplator se vorbeste, in legaturd cu literatura viitorului, despre o
tranzitie de la categoria finitului la cea a primarului, elementarului,
apelandu-se, de data aceasta, la prefixul “proto” in locul lui “post” si
facandu-se aluzie la caracterul stravechi al fenomenului, dar care se va
savarsi in viitor, Tn una dintre posibilitdtile viitorului (sa ne amintim
paradoxul “viitor in trecut”’, dezvaluit de J-F. Lyotard). Printre asemenea
stra-fenomene capabile sa determine fata literaturii viitorului s-au si propus
notiuni de tipul “estetica vibratoare”, “noua sinceritate”, “noua sensibilitate”
“noul utopism”, “noul realism”, “noul umanism” si altele, trecute prin
purificarea postmodernista.

In concluzie, literatura va trebui si se schimbe, va fi o literaturd noud, fie
cd va prelua anumite elemente (desi e greu de prezis care anume) ale
literaturii de pand acum, inclusiv ale celei postmoderniste, fie cd se va
distanta de aceasta. Dar cine stie la ce ne mai putem astepta, Tndeosebi
acum, Tn era noastra postmodernistd sau post-postmodernista.

teorie literara



Anatol Gavrilov | Conceptul de roman la Garabet Ibraileanu

Maturizarea artistica a romanului romanesc se produce abia 1n perioada
interbelica. Concomitent el intrd Tn centrul atentiei criticilor nostri, care
discuta 1n contradictoriu si diverse probleme privind teoria romanului,
incepand cu 1nsasi notiunea de roman.

Discutiile polemice 1n jurul romanului s-au ivit, mai ales, dupa publicarea
in 1927 de catre M. Ralea a articolului intitulat provocator De ce nu avem
roman?, In care evolutia retardatd a romanului 1n literatura romand era
declaratd o “insuficientd nationala” [1]. Aceste discutii vor fi sustinute mai
activ de criticii tineri: M. Ralea, Camil Petrecu, G. Calinescu, P.
Constantinescu, S. Cioculescu, M. Eliade s.a. Prioritatea lui Garabet
Ibrdileanu in abordarea problemelor legate de teoria romanului a ramas in
umbrd pentru mult timp. Abia in anii 70 se pune Tn lumind contributia
deosebitd a criticului iesean la formarea teoriei nationale a romanului.
Editand o culegere antologica a articolelor acestuia despre roman, M.
Ungheanu facea in postfata sa revelatia ca Garabet Ibraileanu a fost “unul
din cei mai constanti observatori ai dezvoltdrii romanului”, un “consecvent
sustinator al ideii de roman in literatura romana”, ca perspectiva sa “este una
dintre cele mai largi” si cd ne aflam 1n fata celei mai echilibrate si
cuprinzatoare conceptii privind romanul din intreaga literaturd roména [2, p.
279, 280, 290].

Editarea ulterioara a celor 10 volume de opere ale lui Garabet Ibrdileanu a
facut evident faptul ci o asemenea apreciere nu este deloc exagerata. intr-
adevar, romanul a stat in centru atentiei lui G. Ibrdileanu pe parcursul
intregii sale activitati literare. Opiniile teoretice ale criticului Viefii
romdnesti despre roman, desi nu au fost sistematizate Intr-o lucrare de
sintezd, constituie nu numai o conceptie foarte cuprinzatoare, ci §i una
unitard, novatoare sub aspect teoretic si metodologic.

Anumite prioritati ale lui Ibraileanu in abordarea unor probleme concrete
privind teoria romanului au fost recunoscute si apreciate dupa merit Tn mai
multe lucrari publicate in ultimul timp [3;4]. Totusi alte aspecte esentiale ale
contributiei lui au rdmas incad nevalorificate.

Este de remarcat, in primul rand, raspunsul lui Ibrdileanu la intrebarea
fundamentala: ce este romanul, o forma moderna a epopeii clasice sau un
nou gen literar? In perioada interbelici mai multi critici romani (E.
Lovinescu, M. Ralea s.a.) raspundeau la aceasta intrebare in spiritul traditiei
hegeliene. De aici insistenta lor, a lui E. Lovinescu mai ales, asupra
principiului obiectivitdtii epice absolute, a naratiunii auctoriale impersonale
in roman, si chiar o supralicitare a modelului flaubertian de roman si a



traditiei de acest gen inauguratd la noi de L. Rebreanu cu romanul /on [5, p.
255-261].

Or, Ibraileanu, inca in cursul sau universitar de estetica literara, si-a
exprimat indoiala cu privire la descendenta epopeicd a romanului si,
implicit, asupra naturii pure epice a lui [6, p. 87]. In articolele sale critice el,
fara a subestima catusi de putin necesitatea imperioasa pentru prozatorii
romani de a depasi maniera predominant liricd de a povesti si de a insusi o
metoda artistici mai obiectiva, releva totodatd importanta valorificarii 1n
roman §i a traditiilor altor genuri si specii literare: ale poeziei lirice, ale
dialogului dramatic, ale eseului filosofico-literar etc. Generalizand aceste
opinii 1n eseul Creatie §i analiza, criticul iesean va defini romanul ca fiind
un nou gen literar, un “gen hibrid”, o sinteza a genurilor si speciilor literare
moderne [8].

De remarcat ca in tratarea problemei originilor si a naturii complexe a
romanului, si nu numai in aceastd problema, pozitia lui Ibrdilenau prezinta
unele similitudini principale cu pozitia lui M. Bahtin, care in studiul Eposul
si romanul va insista asupra demonstrarii unor caracteristici deosebite si
chiar opuse ale poeticii romanului in raport cu cea a epopeii clasice [8].

In opiniile lui Ibriileanu despre roman se poate observa o corelare
principiala si insistentd a conceptului de roman cu conceptul de viata,*
romancierii fiind pentru el inainte de toate “creatori de viatd”, iar romanul —
tabloul “vietii complecte” a omului.

Conceptul de “viatd completd” constituie axa principalda a reflectiilor
criticului nostru asupra trasdturilor definitorii ale romanului ca gen literar
nou. Plecand de la acest concept, Garabet Ibrdileanu a cautat sa defineasca
ceea ce este caracteristic pentru roman la diferite niveluri ale structurii sale
complexe, incepand cu nivelul tematic-problematic si terminand cu nivelul
stilistic.

Ce-i drept, la Garabet Ibrdileanu nu gasim conceptul de structurd cu un
sistem de elemente interdependente si ca o constructie a operei literare cu
mai multe nivele. Acest concept si metoda de analizd structurala a operei
literare va fi elaborata mai tarziu, In anii 30, de catre esteticienii
fenomenologi R. Ingarden, N. Hartmann s.a.

Mai mult ca posibil ca criticul nostru nu a cunoscut lucrarile acestora,
referinte la ele nu gasim nici la Camil Petrescu, un adept si bun cunoscator
al fenomenologiei lui Husserl, nici la (oricare alt critic roman din perioada
interbelica. E vorba mai curand de o intuitie metodologica proprie a lui
Ibrdileanu, intuitie care, cu pdrere de rdu, nu si-a gasit o generalizare
teoretica intr-o lucrare de sinteza. Dar aplicand metoda fenomenologica de
analiza structurald (in special modelul lui N. Hartmann),** la observatiile
disparate pe care criticul iesean le-a facut referitor la toate nivelurile sau
componentele structurale ale romanului pe parcursul aproape a patru
decenii, am avut revelatia ca el ne-a lasat, de fapt, fara sa fie poate el insusi



pe deplin constient de acest lucru, prima definitie structurald integrald a
romanului Tn critica noastra.

Nu putem expune aici rezumativ decat unele din consideratiile lui
Ibraileanu cu privire la modul 1n care specificul romanesc se manifesta la
anumite niveluri.

La nivel tematic-problematic, ideea de roman ca ‘“tablou al vietii
complete” inseamna o reflectare ampld a manifestarilor infinite ale
existentei umane in totalitatea lor, ca un tot intreg. Amploarea naratiunii si a
descrierii epice apropie romanul de epopeea clasica. Dar exista o deosebire
esentiala: epopeea era un gen poetic, al carui continut estetico-artistic era
dominat de sublim §i eroic. Romanul, un gen prozastic, are un continut
estetic mai complex, care exprima intreaga gama estetica a existentei umane,
un loc predominant ocupand laturile comune si chiar banale, cenusii ale
vietii particulare a omului. Romanul presupune un deosebit talent artistic,
capabil sa descopere si sa extraga valoarea artistica a prozaicului vietii cotidiene.

La Garabet Ibrdileanu intdlnim frecvent afirmatia cd romanul nu are
subiect, in Tntelesul traditional al notiunii, ca in povestire, nuveld sau opera
dramatica, tocmai pentru cd un roman dezvoltd nu un anume subiect, ci tinde
sd ne prezinte viata omului in toatd complexitatea nemarginitd a
manifestarilor ei.

Sd ne amintim ca criticii timpului ii imputau lui Tolstoi lipsa de unitate
compozitionald a romanului Anna Karenina, in care ar fi imbinate doud
subiecte a doud romane diferite. Aceeasi obiectie critica i se facea lui Camil
Petrescu, care in Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi ar fi
adus sub acelasi acoperis doua romane cu totul diferite. Camil Petrescu le-ar
fi putut da criticilor acelasi raspuns ca si L. Tolstoi: criticii n-au observat
cheile de boltd ale noii compozitii a romanului sau. Tendinta de a Tmbina
mai multe subiecte, aparent fara vreo legdtura intre ele, e in spiritul acestui
nou gen. incd Balzac a simtit nevoia de a-si aduna toate romanele scrise pe
un anume sau alt subiect, fiecare prezentdnd oarecum o imagine
fragmentara, Tntr-o singura opera grandioasa Comedia umand.

Deci “viata completa” a omului nu poate fi cuprinsa intr-un subiect, ci
presupune o structurd compozitionald mai ampla si supld, o structurd
deschisa includerii altor subiecte.

In conformitate cu conceptul de “Viati completa”, personajul de roman
este pentru Ibrdileanu numaidecat imaginea unui “om complet”. Prin aceasta
notiune Ibrdileanu releva doua sarcini dificile Tn crearea personajului in
roman. Prima este complexitatea lui caracterologica. Date fiind larghetea
spatiald si durata temporalda mult mai mari, numarul crescut de personaje
aflat in diverse relatii unul cu altul, personajele principale nu pot fi reduse la
manifestarea unei singure trasdturi de caracter, ci, fiind puse in cele mai
diferite situatii si relatii cu alte personaje, trebuie sa manifeste o multitudine
de Tnsusiri omenesti, inclusiv unele slabiciuni si chiar vicii. Cu alte cuvinte,



nimic din ce-i omenesc nu trebuie sd-i fie strdin personajului romanesc.
Asupra completitudinii prezentarii experientei existentiale a personajului in
roman vor insista mai tarziu si adeptii asa-numitului “roman experientialist”,
in special M. Eliade, M. Sebastian si alti “trairisti”.

A doua sarcina, si mai dificila, este caracterizarea personajului nu in mod
static, ca pe un caracter deja format definitiv, ci in evolutia lui interioara, in
continua devenire si schimbare, pastrandu-i-se totodatd identitatea
personalitdtii individuale distincte pe parcursul intregii actiuni.

Asupra necesitatii prezentdrii Tn roman a personajului in continud
devenire va insista si Camil Petrescu 1n definirea datd noii structuri a
romanului modern in cunoscutul sdau eseu Noua structura si opera lui
Marcel Proust, dar Camil Petrescu va impinge aceasta cerinta pana la a nega
necesitatea caracterului in noua structurd a romanului. De fapt, romanul
nostru respinge notiunea clasica de caracter, ca o0 unitate statica
unidimensionald. Garabet Ibrdileanu, care a urmadrit mai atent evolutia
romanului rus, a observat afirmarea unei noi formule, dinamice si dialectice,
a caracterului romanesc, formd 1n care complexitatea starilor sufletesti si
evolutia internd a personajului nu exclud identitatea lui individuald. De
aceea el, apreciind inalt contributiile romancierilor moderni din sec. XX,
indeosebi pe cea a lui M. Proust, la descoperirea unor noi modalitdti de
analizd psihologica, tinea totusi sa releve primordialitatea creatiei fata de
analizad. De altfel, marea revolutie pe care M. Proust a sdvarsit-o in
dezvoltarea psihologismului in roman este, dupa Garabet Ibraileanu, faptul
cd la el analiza a devenit o noud formad de creatie. Analiza psihologica nu
trebuie sa devind in roman un scop in sine, ci un mijloc de dezvaluire mai
profunda a vietii interioare a personajului, a motivelor celor mai ascunse in
subconstientul sau, dar scopul principal rdmane crearea Tn imagini vii a unui
personaj complex, dinamic, care in devenirea sa continud exprima
identitatea unui individ concret cu destinul sdu. Un model superior in acest
sens era pentru Garabet Ibrdileanu eroina lui Tolstoi Natasa Rostova din
Razboi i pace.

Mai mult decat atat, personaje cu o bogatd viatd launtricd romancierul
poate crea si fara a recurge la modalitatile analizei psihologice, fard a ne lasa
sd patrundem in viata launtricd a personajului.

Astfel, eroinele lui Turghenev, observa Ibrdileanu, emaneaza un farmec al
feminitatii, inefabil, datoritda faptului ca autorul lasd sa pluteascd un val de
mister, inexplicabil, peste ceea ce gandesc si simt ele in sinea lor. Acest
farmec s-ar risipi daca autorul ar analiza si explica psihologic starile lor
sufletesti. El se multumeste sd ni le sugereze doar prin anumite portretizari
dinamice, efectuate deseori prin receptarea barbatilor Tndragostiti care se
chinuiesc 1n zadar sa le cunoasca pana la capat.

La modalitatea de caracterizare psihologica indirectd, nonintrospectiva,
apela deseori si Dostoievski, pe care Garabet Ibraileanu il cunostea, se pare,



mai putin ca maestru al revelarii laturii subconstiente a comportamentului uman [9,
p. 106-113]. Aceasta modalitate ar putea fi definita ca sugestie psihologica [10].

Intuitii profunde si actuale gasim §i Tn unele opinii disparate ale lui
Ibraileanu despre raportul dintre autor si personaj in roman. Romanul fiind
un ‘“‘gen-hibrid”, ‘“gen-sinteza”, romancierul nu se poate limita la
modalitatea lirica de prezentare a personajului, cand eul personajului devine
0 masca a eului autorului, dar - nici la modalitatea dramatica, cand autorul
se retrage din universul uman al operei sale. Ibrdileanu respingea ideea
creatiei impersonale, a obiectivitdtii absolute, pe care o sustinea E.
Lovinescu, revendicandu-se de la traditia lui Maiorescu. Autorul, sustine
Ibrdileanu, nu poate lipsi din opera sa, chiar si atunci cand, formal, cedeaza
locul unui personaj-narator. Dar autorul, orice forma de naratiune ar alege,
trebuie sd acorde personajului 0 mai mare libertate de manifestare, prin
actiunile, gesturile si vorbirea lui directd, a eului sau propriu, personajul
capatand statut de subiect independent fatd de subiectivitatea autorului.
Facand distinctia dintre ceea ce ne spune autorul despre erou si modul in
care ni-l arata, Ibrdileanu revela ca in roman, spre deosebire de povestire sau
nuvela, raportul dintre “a spune” si “a ardta” s-a schimbat mult in favoarea
ultimei modalitati. A crescut mult, printre altele, rolul dialogului, insotit de
comentariile autorului, care este ca si cum al treilea participant la dialog.

Cu alte cuvinte, in problema mult discutatd pana astazi a raportului dintre
autor si personaj, Ibrdileanu a evitat ambele extreme, atat a acea a autorului
omniscient, cat i aceea a disparitiei sau “mortii” autorului. Demersul sau se
indrepta spre o cale de mijloc: un raport de intersubiectivitate, ceea ce
Bahtin a definit ca fiind un raport dialogic dintre autor si personajul-
personalitate, dintre “vocea autorului” si “vocea eroului”, chiar daca
interactiunea lor nu capata o forma dialogala.

Criticul nostru a urmarit specificul genului romanesc si la nivelul
limbajului artistic, al stilului operei literare. El s-a referit in repetate randuri
la opinia, exprimatd de mai multi critici, cd marii romancieri n-au stil, ca
scrierile lor sunt pline de deficiente stilistice. Ibrdileanu manifesta aceeasi
perspicacitate ca si in cazul “lipsei de subiecte” Tn marile romane — “tablouri
ale vietii corupte” a omului, intuind adevarul ca Tn “lipsa de stil” a marilor
romancieri rezida poate o particularitate a stilului romanului ca gen nou. Si
in aceastd problema reflectiile lui Ibraileanu consund cu observatia lui
Bahtin ca “deficientele stilistice” ale marilor romancieri nu sunt decat
produse ale criticilor care aplicd normele stilistice ale limbajului poetic
romanului, prin excelentd un gen prozastic, care valorificd resursele
expresive si plasticizante ale limbii sui-generis. Sa& ne amintim cd si
Ibrdileanu vorbea de o asemenea inertie stilistica la unii critici §i romancieri
romani, observand ca anume excesul de poezism se resimte Tn roman ca o
deficienta stilistica.



Prin urmare, 1n cdutarea specificului romanului la diferite niveluri ale
structurii sale, Ibrdileanu da de fapt prima definitie structurald a romanului
in critica noastrd si exprima intuitii teoretice care erau in consens cu cele
mai avansate conceptii teoretice si metode ale timpului sdu. Multe din aceste
opinii 1si pastreazad actualitatea teoretica si astazi.

Referinte bibliografice:
. M. Ralea, Scrieri, vol. 11, Bucuresti, 1977.
. G. Ibraileanu, Spre roman. Antologie. Selectie postfata si bibliografie
de M. Ungheanu, Bucuresti, 1972.

3. H. Papadat-Bengescu, Marea europeana a anilor ’30 comentata de

Carmen Lidia Radulescu, Bucuresti, 1996.
4. A. D. Rachieru, Elitism si postmodernism, Junimea, 1999.
5. E. Lovinescu, Scrieri, vol. V, Bucuresti, 1973.
6. G. Ibraileanu, Opere, vol. VII, Bucuresti, 1979.
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. G. Ibraileanu, Opere, vol. 111, Bucuresti, 1979.
. M. M. baxtuHn, dcmemuxa crosecnoco meopuecmea, Mocksa, 1979.
Termenii “notiune” §i “concept” sunt utilizati, de regula, ca doua
sinonime absolute. Aceastd utilizare e justificatd, daca ne limitam la
continutul lor referential, denotativ. insi se impune si o diferentiere sau o
nuantare semanticd a lor: avand aceeasi semnificatie referentiala,
“notiunea” exprima continutul general, denotativ, al obiectului cunoasterii
s1 comunicdrii, iar “conceptul” — continutul interpretativ, conotativ al
acestuia, el trimitdndu-ne la o conceptie, adicd la un anumit sistem,
ansamblu conceptual. $i in cazul termenului “viatd” putem vorbi la
Ibradileanu, credem, nu numai de o notiune generala, ci si de un concept
care ne trimite la filosofia vietii, fondatorul careia W. Diltey printre primii
a conceptualizat atit notiunea de viatd, cat si notiunea semantic derivata
de “traire” (I'. T'. T'amamep, Ucmuna u memoo. OcHosvl ¢hunocoghckoti
eepmernesmuxu, Mockpa, 1988). Acest din urma concept va fi promovat
mai tarziu §i de reprezentantii “trairismului”, in frunte cu Nae Ionescu,
care plecau insd nu direct de la filosofia vietii, ci de la modul in care acest
concept a fost reinterpretat in filosofia fiintei a lui M. Heidegger sau in
existentialismului francez.
Legatura lui Ibraileanu cu filosofia vietii nu a constituit Tnca, se pare,
un obiect de studiu. Gasim la criticul nostru unele referinte la F.
Nietzsche si H. Bergson, reprezentanti ai unei orientdri antirationaliste a
filosofiei vietii, orientare la care Garabet Ibraileanu, ca si alti critici de la
Viata romdneasca, nu putea adera din principiu. Conceptele “viatd” si
“traire” sunt folosite de Garabet Ibrdileanu cu aplicare la roman mai mult
in consens cu Diltey (W. Diltey, Traire §i poezie, Bucuresti, 1977), care
avea incd in primele decenii ale sec. XX multi adepti influenti nu numai
in Germania, ci si in alte tari.
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**% O primd incercare de aplicare a metodei structurale fenomenologice
gen N. Hartmann, ca fiind mai concreta, mai adecvata analizei romanului,
am facut-o Intr-un studiu despre structura caracterului literar Tn roman (A.
Gavrilov, Structura artistica a caracterului literar in roman, Chisinau,
1976.)

9. A. Gavrilov, Structura artistica a caracterului literar in roman,

Chisinau, 1976.
10. A. Gavrilov, Reflectii asupra romanului, Chisinau, 1982.

Luminita Buscinenu Pentru o definitie cromatica
a simbolismului

“Am ales in cazul culorilor o caracteristica
foarte grea din punct de vedere poetic. Culoarea
este una din proprietdtile cele mai flagrante pe
care la posedd lucrurile din univers. A da unui
obiect o culoare pe care nu o are, sau chiar a conferi
o culoare unor fiinte lipsite de sensibilitate apare
ca o sfidare deliberata a ratiunii.

Universul simbolist este unul derutant” [1, p. 342]
“ntre vechile procedee ale magiei si vrdjitoria
la care va ajunge poezia existd o echivalentd secretd”
(St. Mallarmé)

In sens cromatic, simbolismul este arta creiondrii muzicii sufletului uman,
arta de a “traduce si provoca stari sufletesti prin mijlocirea culorilor si a
formelor. Raporturile acestea, inventate si Tmprumutate din natura, devin
semnele si simbolurile acestor stdri sufletesti” [2, p. 358]. E o aparitie
revolutionara, o “poezie noua” (Stefan Petica, Poezia noua), ‘“profund
diferitd de toatd poezia care o precede, fiind un alt tip de poezie” [3, p. 7] si
are ca subiect de investigare un “suflet nou” (Ovid Densusianu, Sufletul nou
in poezie). Lumea din care vine poezia este alta decat cea comuna, vine “din
lumea creata dincolo de zare - / Din lumea-n care n-a fost nimeni dintre voi,
/ Eu vin din lumea-n care / Nu-i ceru-albastru, / Si copacii nu-s verzi,
precum la voi” (Ion Minulescu, Romanta noului-venit); lume suprapusa ca
si “toga albastra” (lon Minulescu, Romanta noului-venit), vesnica, a lui
Apollo pe un corp peren, predestinat; lume convertind totul la religia culorii,
“aceasta mare simfonie a luminii zilei de ieri, aceasta succesiune de melodii,
in care varietatea izvoraste Tn permanenta din infinit, acest imn complicat se
numeste culoare” [4, p. 85], la religia “simfoniei” “culorilor fara
nume”’(Eugeniu Stefanescu-Est, Simfonie), promitand [5, p. 69] sa califice
omul in Curcubeu, “puntea de lumina care uneste pamantul cu cerul si cerul
cu pamantul, usurand trecerea din lumea sensibilda 1n lumea
supraomeneasca” [6, p. 69], “simbol al fortei si frumusetii naturii” [7, p. 41]
(drept pe care si-l1 asuma poetul simbolist dupa procedura dementa a
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surexcitarii simturilor, “Vreti sa va spun cine sdant eu?... / Un pod cu chip de
curcubeu- / Un curcubeu multicolor” (Ion Minulescu, Romanta nebunului)),
insa din cauza conditiei umane, a existentei in cerc finit, nereusindu-i efectiv
decat ipostaza de spectru, Sarpe-curcubeu [8, p. 156], refractia alchimica a
aurului, lumind materiala, ipostaza ei minerald, intepenitd, letargica,
mormantul Soarelui, al aspiratiilor, excelsiorului, “Intr-un cerc de mari
dimensiuni, ca un sarpe incolacit muscand din propria coadd stau in fata
noastra cele sase culori alcatuind, doua cate doua, trei mari contraste. lar la
dreapta si la stinga, cele doua mari forme ale tacerii: cea a mortii §i cea a
nasterii” [9, p. 86].

Aurul este bogdtia cu doua valente. Simbol al infinitului, lumind solara,
este, concomitent, si “degradare a nemuritorului Tn muritor” [8, p. 157],
sclipire perversa si ispititoare, lumind profand. Aceasta este esenta Sarpelui-
curcubeu, “Intr-adevar, sarpele care-si muscd coada, simbol al continuitatii,
incoldcit in jurul pamantului pentru ca acesta sd nu sd se dezintegreze (...)
este spirala si miscarea dintdi a creatiei care roteste astrele; el este de
asemenea §i stdpanul aurului, fiind el insusi aur. Este Sarpele-curcubeu-
soare, acest slujitor universal (...) adica cel ce nu face nimic de la sine
putere, dar fara de care nu se face nimic” [8, p. 156]. Sarpele-curcubeu
“fluiera” cu un “fluierat cromatic” o “jale prelungita’, un “necunoscut
cant” (Alice Calugaru, Serpii), o “fantezie orientala”, “Chitare lungi si
incrucigate vibrau in pldansul lor cromatic...” (Eugeniu Sperantia, Fantezie
orientala); viitorul lui este incert, predestinat, “astept tot neamul vostru-
nvins” (Alice Calugaru, Serpii), deoarece noaptea “metamorfozei” (a unei
infinite! re-invieri), “Ca reveneam sub alta forma (...) Muream tihnit de-a
doua oard (...) Muream din nou (...) In cautarea altei forme desavarsite si
eterne.” (Dimitrie Anghel, Metamorfoza), nu e decat un truc, aplicat Tnsa pe
o esentd dramaticd, “Cand plange-n hohote amurgul, varsandu-si lacrimi
colorate” (1. M. Rascu, Prin strazile misterioase).

Visul de oricand al artistului, iesirea din limitele conditiei umane, deriva
in cazul simbolismului cromatic marcat de desacralizare intr-o eliberare
carnavalesca, de fapt, intr-o mare §i fascinantd dezordine. Existenta la scara
“culorilor nemaivazute” [1, p. 343], “radicalizate” [10, p. 60], "uneori parca
neverosimile” [11, p. 10], “amestecandu-se cu forme stranii, cu zgomote
nemaiauzite” [1, p. 343], semnifica sfidarea intentionata a oricdror norme
existentiale i, mai ales, re-inventarea lor - “frumuseti bizare si armonii
smintite” (Ion Minulescu, La poarta celor care dorm). In “tara basmelor”
(Eugeniu Stefanescu-Est, Tara basmelor) unde “Culoarea verde e mai
verde, / Albastru este mai albastru, / Carminul mai infierbantat, / La voi e
galbenul mai tare, / De violeturi tipatoare / Vibreaza aerul, iar plumbul / La
voi i-argint si-argintul soare” (Eugeniu Stefanescu-Est, Tara basmelor),
timpul destructiv si spatiul agonic, avatarurile mortii sunt neutralizate de o
extraordinara agitatie, “Acolo vin sa-mi scriu poema / De exotism §i
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sarbatoare, / Sa-mi scriu credinta mea’n culoare / In pasiune §i’n avant”
(Eugeniu Stefanescu-Est, Tara basmelor). Dimensiunea carnavalesca,
existenta la grad superlativ prin “dereglarea simturilor”, a supradozarii
activitatii corpului in scopul spiritualizarii lui absolute, pe masura sufletului
“pagan”, “nu e departe civilizatia calculatoarelor (...) creier electronic (...)
intelect artificial (...). Iar sufletul rdmane pagin” (trad. n., L. B.) [12, p.
275], adica extrem de complex, suflet care se elibereaza acum Tn mod
vulcanic, paroxismul carnavalesc deci este sansa de investigare pe care o
ofera culoarea, “putinta de a transfera In vizibil nuantele secrete ale vietii
efective intraductibile, prin cuvinte, prin gest si chiar prin semnele
conventionale ale desenului (...) transferul pasiunilor in vizibil” [13, p. 91],
culoarea fiind chiar “elementul constitutiv al centrului materiei” [14, p.
274], alcatuind “fondul de substantd” [14, p. 274], “Pictorul intrebuinteaza
in mestesugul sau culorile alb, rosu, violet. Le vezi cu ochii. Eu am incercat
sa le redau cu inteligenta, prin cuvinte. (...) Nu vreau sa-ti fac teorii. Urasc
definitiile dascalilor pentru adormit copii. Asta-i osanda moderna. Unii ar
spune: metafizica culorilor” (George Bacovia, Glasul culorilor).
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Vlad Caraman | Ipostaze ale personajului
in romanul lui Constantin Stere

Personajele din romanul lui Constantin Stere se gasesc in raportul timp al
actiunii - timp al scrierii intre doud fenomene artistice in contrast: clasic-
modern. Clasic este modelul personajului, iar modern e timpul scrierii. La
Stere traditionala relatie clasic-romantic se interfereazi. Insd aceastd
antinomie nu e stabild si pronuntatd pe tot parcursul romanului. Interesant e
ca reprezentantii clasei rurale §i chiar intelectualii romanului vin sa
accentueze tenta clasica, in timp ce lumea saloanelor este transfiguratd in
dimensiuni moderne. In cea mai mare parte ipostazele personajelor tin de
tipologiile descendentei clasic-romantic-realist, prioritate acordandu-se
tipului de personaj realist.

Personajul principal in romanul In preajma revolutiei este Vania Rautu,
prototipul autorului-narator. Iatd de ce trebuie sd concepem relatarile prin
logica viziunilor sale social-politice, filosofice si estetice.

Se impune la Constantin Stere, in primul rand, fixarea, stabilirea
personajului, eroului in drepturile sale social-geografice. Protagonistul
acestui roman devine prototipul caracteristic al unei epoci, al unui mediu.
De altfel, Tn spatiul bildungsromanului metamorfoza are loc de la o figura
comuna, aflatd in anonimat, la un caracter specific, reprezentativ, reflector al
mediului si timpului sdu. Prin el se realizeaza trecerea de la materia amorfa
la ideea artistica. Prin urmare, toate personajele, dar mai ales cele secundare,
sunt profilate ca desprinse de un trecut logic, strdine de orice proces de
evolutie si dezvoltare, ca niste aparitii din anonimat. Ele insa au o substanta
proprie, nu existd, ca Tn multe alte cazuri, doar 1n corelatie cu eroii
principali. In cea mai mare parte a lor personajele secundare sunt
partializate, adicd limitate la ceea ce se poate constata accidental despre ele,
iar detaliile devin elocvente prin tehnica prim-planului. Am putea afirma ca,
ipostaziate astfel, personajele secundare ne dau o cunoastere a lor Tntocmai
cum am descoperi un grup de persoane intr-un ascensor. Si din aceste
considerente majoritatea dintre ele au, pe lingd nume proprii, un
determinativ, o calitate dominanta Calite metres (o porecld). Ca la clasicisti,
personajele poarta anumite “stigmate”: Lames lautarul, Bartic latifundiarul,
Aizic carciumarul, Leizar “Arhitectul”, Alexandru Machedon etc. Dar nici
unul dintre ele nu se numeste simplu, de pilda, preotul, vizitiul, invatatorul,
fierarul s.a.m.d. Mai exista printre ele si un personaj-topos, la fel secundar,
care nu are nici nume, ci este desemnat doar prin initiala S***, prin care se
subliniaza probabil frica autorului de a purcede la drum cu toponime vulnerabile...

Din aceastd cauza, probabil, autorul fixeazda actiunea principald de
personajele centrale, care si primesc trasaturi individuale, iardsi pentru a
sublinia spatiul si timpul, tipologia unei colectivitati concrete. Personajele
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secundare sunt ca niste marionete ale autorului, pe cand protagonistii nu se
lasa manevrati de el, chiar de cele mai multe ori il contrazic.

Cititorul devine usor receptiv la ipostazele personajelor, accepta tot ce e
normal si natural pentru ele si nu vine niciodatd in contrast cu atitudinile lor.
Cu Vania Rautu cititorul participa la o odisee prin mediile sociale deosebite
ale spatiului vast al romanului, descoperind si inregistrand diferite
experiente existentiale. Protagonistul se afla in postura lui Gulliver, cu
ajutorul cdruia descoperim cele mai diverse §i interesante evenimente ale
epocii. lar scriitorul si cititorul, In aceste cazuri, devin un tot intreg cu
personajul, identificindu-se. Apare aici ipostaza personajului de erou-
narator indirect, presupus, dar credibil.

Astfel, protagonistul Vania Rautu este si purtdtorul de cuvant al autorului
pe parcursul intregii naratiuni. Mai inti ca personaj inconstient, dar totodata
si narator obiectiv. Acest fapt este prezentat prin relatdrile din vol. I Prolog.
Smaragda Theodorovna, in care sunt expuse evenimentele dinaintea nasterii
sale. Apoi, pornind de la constatarile criticii contemporane [1], apare ca
personaj bidimensional, copilul naiv Vania si scolarul misterios de la
Napadeni. Iar o data cu integrarea sa in societatea intelectuald de la oras
devine personaj pluridimensional, luand consecutiv haina de revolutionar
darz, expulzat neldmurit, intelectual ratacit, intelectual regasit etc. Prin
aceste momente se integreaza intr-o multitudine de relatii umane si stabileste
o punte de legatura cu destinul national roméanesc.

Interesanta este ipostaza bidimensionalda a personajului Smaragda
Theodorovna, care la nivel universal poate primi statutul de tip feminin
clasic (Anna Karenina, Emma Bovary), dar si antierou. In cele mai dese
cazuri, pana la ea, ndzuinta spre o viatd de lux si satisfactie sentimentald
determinau protagonistele operelor reprezentative, sa-si foloseascd puterea
de seductie pentru ademenirea barbatilor cu rang si avere. Smaragda
Theodorovna, in fine, contravine acestora si distruge traditia.

Eroul Iorgu Rautu este si rimane mereu urmarit de ipostaza personajului
cu caracter unitar, aproape de infraerou.

Coana Anica Mesnicu din Corbeni, Alexandru Ivanovici Brasevan,
Natalia Chirilovna Voronin se “instaleazd” ca niste personaje-teza, iar
mama Irina cu statut de personaj experienta.

Contele Wladislaw Przewicki e angajat in naratiune mai mult ca un erou
sintetic, inventat in scopul unei paralele, dar si a unui contrast elocvent in
favoarea unei intentii strategice a autorului.

La fel sintetic apar si se profileaza fratii lui Vania Rautu.

Atat pe Ilenuta, cat si pe Tania Lungu si Eliza le putem califica drept
personaje constiinta, la fel cu caracter unitar.

Toate celelalte personaje (persoane) ce constituie parte integrantd a
actiunii, cu deosebire revolutionarii, se mentin in tangenta, intr-un fel sau
altul, de acestea de mai sus, reprezentand in integritate diferite atitudini de
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viata sau modalitati de ratiune politico-ideologice cu pondere intr-o lume
aflatad in preajma revolutiei.

Se mai poate de addugat, cu certe considerente investigationale, ca si
peisajul, natura se Introneaza, mai ales in volumul IV Hotarul, ca personaj,
dar nu unul static - cum s-ar parea ca prevede termenul, ci unul dinamic, al
actiunii. In cazul lui Torgu Rautu, care ramine, in dependentd de starea
psihologicad, indiferent sau fascinat de peisajul care se asterne in fata ochilor
lui, peisajul contribuie la actiune dandu-i amploare stirii lui interioare. in
privinta lui Vania Rautu, care — indirect - dialogheaza cu privelistile, mai
ales din mediile siberiene, tot prin mijlocirea naturii i relateaza starile
sufletesti individuale.

Timpul si istoria exista ca personaje abstracte, tacute, prin care se explica
substanta epica, artisticd a prozei lui Constantin Stere, dar si a conceptiilor
sale social-politice si filosofice.

Ca un cvasi-personaj, neinsufletit si sintetic, apare pensionatul madamei
Amelie Carotte, care este in ipostaza personajului martor al momentelor
initiale, ale eroilor indragostiti din primul volum, dar §i ca o legatura cu
civilizatia, accentuand Inrauririle occidentale Tn viata primitiva a Basarabiei
de la mijlocul veacului al XIX-lea.

Astfel, ipostazele personajelor traditionale, clasice urmaresc si eroii lui
Constantin Stere, insd tot mai mult se incearcd o distantare de la ideile
consacrate si are loc fixarea personajului-tip basarabean in centrul creatiei
artistice, abia infiripate in epocd. Actiunea centrala a romanului se bazeaza
pe personajele principale, iar cele secundare vin pe nemancate in cadrul
naratiunii. Protagonistul apare imbracand consecutiv mai multe functii
narative si totodata ipostaze noi in actiune. Ceilalti eroi sunt Tn mare parte
unitari, abia reprezentand cate un tip caracteristic mediului si epocii.

Referinte bibliografice:
1. Hertha Perez, Ipostaze ale personajului in roman, lasi, 1979.
Luminita Buscineanu | Despre tehnica simbolista

a) Corespondentele
Schema “corespondentelor” baudelairiene este cunoscuta:

Natura Parfum
Creatie Culoare

Vaz Poetul
Divinitate  Sunet Auz

Templu




Trebuie mentionat insa cd existenta corespondentelor e conditionatd de
iubire. Realizandu-se prin iubire, eul se poate proiecta in naturd prin ceea
ce-1 reprezintd, aspiratii si creativitate, poezia corespondentelor fiind una a
eului viitor, “lubesc in natura, cum s-a spus de atdtea ori, o proiectare a
eului meu” (“le paysage est un etat d’ ame”), dar nu eul in ceea ce are el
efectuat, intdmplat §i definitiv tintuit pe harta trecutului, ci in ceea ce e inca
tendinta si aspiratie ; nu in ceea ce este, ci in ceea ce traieste ca eu al meu
[...] Iubesc natura cdnd 1i atribui caracterul de prelungire a persoanei
mele. lar daca in mine si in peisajul din afara vad unduind aceeasi viata pe
care o avem universala §i eternd, sentimentul unei misterioase comunicari
dintre eu si non-eu, dintre mine §i natura intovaraseste iubirea de natura
[...] Dar iubirea noastra pentru viata din afara de noi nu stie sa se
manifeste clar si deplin decdt ca o formd a iubirii de oameni . Insufletim
deci natura §i o personificam pentru a intra intr’un imaginar raport social
cu ea [...] Constiinta artistului acorda naturii, in primul rdnd, viata
spirituala asemenea cu a sa insasi pentru a se contopi cu ea §i a se prelungi
pe sine peste limitele arbitrare pe care i le impune corpul. Aceeasi aspiratie
catre ospitalitate universala si ilimitata este deci si izvorul iubirii de
oameni, si izvorul iubirii de natura” (Eugeniu Sperantia, “Papillons” de
Schumann). Problema e 1n insusirea iubirii care, fiind un fenomen extrem de
complex, necesitd experientd si timp. Or, secolul vitezelor reduce timpul la
“clipa” siiubirea — la relatia dintre sexe si anume la scurta luare Tn posesie.

Nostalgia iubirii este prima tema in simbolism : a iubirii de femeie, de
mama, de oameni, de natura, de frumos, de Dumnezeu, de Absolut, “Fara
preget, gandul meu arde §i ma chinuieste; apropierile cele mai ciudate se
fac intr-o clipa; simtiri ce nu le pricep ma incearcad; lucruri ce nu le-am
banuit, imi par firesti si o sete, o necurmata sete de iubire ma invinge”
(Dimitrie Anghel, Mama). Din momentul 1n care omul refuza deliberat sau
pierde involuntar iubirea, nu mai poate realiza contactul dintre sine i naturd,
dintre eu si non-eu. Atunci corpul se Inchide ca un cavou, ferecand sufletul.
Culorile universului nu mai au scurgere. Omul iese din joc. Aventura
cunoasterii ia sfarsit, “O suta si-o mie de pasari / Se-avanta nebune si canta
/ In farmecul viu al Naturii, / Iar Omul cu fruntea bréizdatd / De-o sutd si-o
mie de ganduri - / Coboara spre Marea inghetata” (Alexandru T. Stamatiad,
Cortegiul amintirilor). Incepand “brizdarea”, explorarea, cu fruntea ridicata
“cu 0 mandprie sfidatoare” (Cincinat Pavelescu, Artistul), o termind “tacut si
plecandu-si fruntea sub mustati’ (Alexandru Macedonski, Nicu Dereanu),
fruntea simbolizand misterul intact.

Si 1n cazul corespondentelor, si Tn cazul celorlalte atribute simboliste, ne
vom 1ntdlni cu aceeasi problema de prim ordin, diferit fiind doar aspectul
vizat, pierderea lubirii si tentatia recuperarii ei.
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b) Simbolul

Unul dintre primii teoreticieni ai simbolismului, Tudor Arghezi, spunea
intr-un rand: simbolul exista de cand omul, fiind Tn natura celui ce exprima
sd simbolizeze. Vorbim despre simbolul simbolist abia din momentul
“dezintelectualizarii” [1, p. 141] lui, cand nu se produce pe temeiuri
prestabilite sau desemneazd o idee anume, ci € o explozie a spiritului,
“Numai cand stratul izolator al conceptiilor intelectuale a fost Tndepartat,
eruptia fortelor profunde ale spiritului s-a putut organiza in simboluri
autentice. Aici trebuie de cdutat temeiul netdgaduitului curent de adancire
liricd pe care l-a cunoscut literatura contemporand, din momentul Tn care
simbolismul francez a deschis drumuri noi” [1, p. 142].

In poezia modernd simbolul detine functia de salvare a creatiei de sub
presiunea distructivd a limbajului hiperintelectualizat, acoperind hiatul
dintre gandire si sensibilitate, deschizdnd astfel un orizont larg activitatii
literelor. Mai mult, simbolului 1i revine marea importantd si
responsabilitatea de intermediere a relatiei om-divinitate ntr-o lume
desacralizata, simbolurile sunt elemente ale lumii noastre sensibile: fiecare
dintre ele este semnificantul §i imaginea corespondentului sau arhetipal, “de
sus” - semnificatul. Poarta in ele puterea acestuia si vibreaza o data cu el”
[2, p. 23]. Simbolul suprem este, bineinteles, Dumnezeu, Lumina, Cuvantul.

Culoarea, prin dubla ei fortd, fiziologica si psihologica, este prima
capabild de a transfera din real Tn simbolic, iar preluatd si supradotata de
catre simbolisti cu putere “alchimicd”, sinestezia se transforma in simbolul
care produce revelatia, un simbol care “presupune o noud modalitate de
luare in posesie si in-formare a realului, o activitate in care spiritul
procedeaza in cea mai mare libertate. In intruchiparea astfel niscutd, pe
taramul artei, al limbajului, al religiei si al stiintei, fiinta “obiectivd” si fiinta
“subiectiva”, externd si internda, lumea si eul transpar deopotriva si isi
coapartin” [3, p. 166]. E vorba de simbolul sinestezic in care culoarea apare
in complex cu muzica §i miresmele, un limbaj superior menit a sugera
profunzimile ontologice, “indisolubil legat de componenta sugestiei, el
[simbolul] detine un loc central Tn ansamblul figurativitatii, convertind astfel
restul imaginilor poetice la o semnificatie simbolicd, mod prin care confera
cuvantului virtuti simbolizante, rascumpard limbajul obisnuit de conditia
precard a univocitatii sensului” [4, p. 91].

¢) Sugestia

Poemul simbolist, “poema poemelor” (Dimitrie Anghel), este lucrarea
conceputd dupd “legile” hazardului pentru ca e poezia sufletului, a
necunoscutului. Elocinta si discursul nu au perspectiva transcenderii. Prin
“uscaciunea’ lor acestea se transforma intr-un “blestem al cunoasterii” [5, p.
42] si, in final, “distrug cunoasterea” [5, p. 42]. Pentru a deschide
orizonturile si a salva imaginatia de robia lucrurilor, este necesard procedura
vagului, inexactitatii, sugestiei, “Vagul urmareste sa aboleasca orice forma
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intr-o vibratie vaporoasd. In cazul acesta, sentimentul se defineste prin
tendinta sa spre indefinit, prin oroarea lui fatd de orice limita” [5, p. 28].

Simbolul perfect al vagului sunt norii, petele de nuantd (alba, cenusie
etc.), imaginea vizuala a pasiunilor dezlantuite, “Trec norii: trec fantome in
albe museline, / Cu formele de abur si pletele de scrum, / Cu bratele
nervoase de’ ncolaciri feline / Si’n largile orbite cu lacome pupile;/ [...]
Hipnotizati trec norii in brate de furtuni - / Amanti pierduti sub vraja fatala
de femeie - / Trec norii cu largi gesturi, asa cum trec nebunii, / Purtand in
ochi pumnale §i’n mdini steagul minciunii; / Hipnotizati trec norii in bratele
furtunii - / Precum prin minte-ar trece o stranie idee / [...] lar ei pornesc
spre lumea albastrelor regate ... / [...] Trec norii: trec fantome in haine de
paradd” (Claudia Millian, Trec norii), “Bizarele conceptii — norii / Imbraca
vecinic alte forme” (Claudia Millian, Nocturna egipteana).

Acest nou fel de a servi expresia poeticd este al “esteticii orizonturilor
lirice nedeslusite” [6, p. 338], care favorizeazda estomparea treptata a
contururilor dintre realitate, vis, eternitate. Imaginea nu mai pdstreaza
caracteristicile ei picturale, nu se inchide in profiluri, materialitatea se
subtiaza pana la inconsistenta, devenind patd de lumina. Acum relieful se va
realiza printr-un mecanism senzorial, “din jocul de lumini si umbre”, sau
cum si-a numit Leonardo da Vincy “sfumato” al sau: “un principiu de
culoare fara culoare” [7, p. 93], “intr-o lumind generald scazuta, contururile
figurilor se topesc discret in penumbrele dimprejur, culoarea locald isi
reduce autonomia, lasand locul unei cromatici delicate, calde, aurii, parca de
asfintit, care anvelopeazd formele, crednd imagini de o mare plasticitate.
Prin acest procedeu, decorativitatea medievald cedeaza locul unei directii
stilistice, care se va numi clarobscur” [8, p. 125]. Clarobscurul va permite
culorii o fascinanta calatorie aeriand prin densitatea formelor.

d) Versul alb

Inainte de a vorbi despre “contributia substantiald” [9, p. 81] a lui Camille
Mauclair la problema versului liber, vom face niste scheme propuse de V.
Turner a omologiei dintre corp, elemente fundamentale si vorbire, din care
va rezulta interdependenta dintre corp si restul creatiei originare faurite prin
Cuvantul primordial:

1. sange, eliminari corporale — apa,

2 schelet — pamant,

3. respiratie — aer,

4 caldura animalica, instinctuala — foc;

[—y

apa — saliva, fara de care vorbirea e uscata,

2. aer — genereaza vibratiile sonore,

— pamant — confera vorbirii greutate si

claviculele hotérasc iesirea sau nu a cuvantului din importanta,
4. foc — transmite caldura;

W
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1. cuvantul

— este selectat de creier,

— trece prin ficat,

— se ridica, precum vaporii, de la plamani la clavicule, gura [10,
pp. 44-45].

Mauclair constatd cd si versul liber are aceeasi corespondenta de
structura bazata pe originea comuna ca si corpul uman, “principiul ritmului
este in intregime fiziologic, bdtaia sangelui arterial, amplitudinea sau
constructia respiratoare, potrivit emotiei, sunt impulsurile lui naturale”,
astfel, “conceptia unui vers cu ritmuri simetrice e absurdd din punct de
vedere vocal si emotional” [9, p. 81]. Orice vers, fiind in functie de
“conformatia cardiacd”, este oarecum liber §i “nimeni nu se poate lauda ca a
inventat versul liber, pentru ca existd atatea versuri libere cati poeti exista”
[9, p. 81].

Preceptul fiziologic este relevant in masura in care il raportam la corpul
de lumind, cand devine “atitudine mentald” [11, p. 134]. Versul liber obtine
o suplete nebanuita, care ii permite sa se muleze pe “respiratia spiritului”
(Paul Claudel) si sa facd un ‘“corp comun cu ondularile simturilor si
cugetelor exprimate, cu urcdrile si cobordrile lor. Rupand cu monotonia
calapodului, el trebuie sa fie o forma de o plasticitate rara si care sa imbrace
fondul, sa 1 se adapteze cu supletea unei manusi ce urmeaza oricare cutd a
mainii si a degetelor” [12, p. 139].

O intdmplare pune in lumind valoarea revolutionara a versului liber menit
sd rezolve starea de acuta crizd a prozodiei traditionale: “la “Congresul
poetilor”, din 1901, dusmanii verslibrismului au transformat dezbaterile intr-
un continuu vacarm, intrerupand vorbitorii cu strigdte ca ‘“Pas de
concessions du vers libre” si cerand... capul lui Gustave Kahn. Congresul s-
a terminat cu pugilate si cu parasirea salii in dezordine” [13, p. 251], ceea ce
denotd, incd o data, cad poezia simbolistd e diferita de cea precedenta si cere
efortul initierii: “Imi rad de ritm, / Si de-orice reguli imi rad; / ritmul meu e
zgomotul / ce-l fac cu zalele lor” (Alexandru Macedonski, Hinov), “ei” fiind
“eroi / Ai caror urmasi suntem noi”’ (Alexandru Macedonski, Hinov). Ecoul
predecesorilor, chiar daca “eroi”, care incearca sa impund “reguli”’, nu
produce decat “zgomot”: va fi necesara o reorganizare a “‘fanfarei militare”,
“Ce trista opera canta / Fanfara militara, / Tarziu in noapte, la gradina... /
Si tot orasul intrista / Fanfara militara” (George Bacovia, Fanfara), in stare
sd disciplineze “zgomotul”, inapta insa de a spiritualiza, converti la muzica,
agitatia (“precipitatia febriciatd”) moderna, cand “duminicile” ei si-au
pierdut semantica, “Sfioasa, indepartata chemare de glorie cauta sa se
strecoare iarasi, dar sunetele de fanfara murira” (Dimitrie Anghel, Sonata
lunii); locul “marsului” militar il va lua universala “simfonie”. La congresul
al V-lea al Asociatiei internationale de literaturd comparatd din 1967 de la
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Belgrad Rene Welleck s-a prezentat cu teza “Termenul si conceptul de
simbolism 1n istoria literara” demonstrand cd ‘“‘simbolismul este prima
revolutie poeticd prin excelentda” [14, p. 148].
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Felicia Cenusa Perspectiva cititorului in proza contemporana

Referindu-se la romanul heterodox, R.-M. Alberes scria in unul dintre
studiile sale ca acesta, spre deosebire de romanul traditional, unde “realitatea
era gata ordonatd, desfasuratd pe un singur plan logic”, oferd “complexitatea
realului”. A interpreta aceasta realitate, transformand-o intr-o istorie cursiva,
lesne accesibild, putin conventionald ar Tnsemna, potrivit noii tendinte a
romanului, “a o falsifica” [1, p. 129]. Cititorul este invitat “sa caute 1n
invalmaseala ce 1 se oferd diverse raporturi mai mult sau mai putin
verosimile ori logice: in viatd e obligat sa faca acelasi efort. lata-1 deci
chemat sa participe la opera” [1, p. 130]. Prin urmare, figura pasiva a
cititorului traditional, empiric, care folosea textul “ca pe un ambalaj pentru
propriile-i pasiuni” [2, p. 15], provenite din exteriorul textului sau pe care
textul i le-a starnit Intamplator, a fost inlocuita cu cea a cititorului-complice,
care, colaborand cu autorul, va realiza acea sinteza interpretativa pe care
textul a incetat s-o mai ofere. El “s-a convertit intr-un protagonist activ al
creatiei literare”, era noastra devenind “era cititorului” [3, p. 20]. A
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cititorului model, cum ar spune U. Eco, a “cititorului - tip, pe care textul nu
numai cad-l prevede ca pe un colaborator, dar pe care si cautd sa-1 creeze” [2,
p. 15], asa cum se Tntampla in romanul “Varieteu pe apa” de John Barth,
unde autorul-narator vrea sa construiasca “un teatru plutitor cu numai o
punte deschisa, pe care sa se joace necontenit o piesa. Vasul n-ar fi tras la
mal, ci ar salta mereu pe creasta apei, purtat de flux si reflux, si spectatorii ar
sta de-a lungul celor doud maluri ale Golfului. Ei ar prinde din intriga orice
parte ce s-ar desfdsura cand vasul ar trece prin dreptul lor, si ar trebui sa
astepte pand la schimbarea fluxului ca sd prindd alta bucatica, daca s-ar
intimpla sd mai sadd tot acolo. Pentru a umple golurile, ar trebui sa-si
foloseascd imaginatia sau sa intrebe vecinii mai atenti, ori sa auda vorbele
purtate 1n sus si-n jos”. [5, p. 31]

Din dicotomia cititor model/cititor empiric, primul nu pare a fi
intotdeauna suficient de evident in text si probabil cd din acest motiv
aproape ca nu si-a gasit loc in instrumentarul criticii literare traditionale.
Aceasta “figurd” a cititorului model, cu unele aproximari, apare in geografia
critica occidentald ca “cititor implicit”, “cititor abstract” ‘“cititor virtual”,
“metacititor”, “naratar” s.a. [4, p. 24]

Termenul de naratar (in francezd - narataire) apartine teoreticienilor
Gerald Prince [6, p. 168-190] si Gerard Genette [7], iar functiile acestuia
constau Tn a constitui punti de legdtura intre povestitor si cititor, In a ajuta la
precizarea cadrului naratiunii, a servi la caracterizarea povestitorului , a
scoate in relief anumite teme, a face sd progreseze intriga, a deveni
purtatorul de cuvant al moralei operei [6, 20]. Mai mult, naratarul e un critic
ascuns al operei, un stimul si un judecator al mesajului transpus. Astfel,
autorul, scriindu-si opera, se straduieste sda asigure si sa depaseasca
asteptarile cititorului “ales”, ale naratarului. Precum autorul unei opere se
disociazd in creator (sau demiurg) si narator, la randul sau, cititorul se
ipostaziaza si el in cititor real (empiric) si naratar. Prin urmare, intre narator
si naratar exista o relatie reciproca si simetrica. Fi se situeaza la acelasi nivel
diegetic, fiind doua figuri complementare.

In studiul sau, Figures III, G. Genette distinge doud tipuri de naratari.
Primul este naratarul “intradiegetic” (aflat 1n interiorul diegezei, adicd in
lumea textului). El poate fi un personaj al povestirii sau un personaj de
lectura. Al doilea tip este naratarul ‘“extradiegetic” (aflat in exteriorul
diegezei). El nu e un personaj, dar o figurd abstractd, cea a destinatarului
postulat de text.

Care sunt “insemnele” ce ne-ar ajuta la identificarea naratarului in
text ?

In primul rind, naratarul poate fi identificat in situatia cAnd naratorul se
refera direct la cititorul ales, realizand astfel cea mai mica distanta cu putinta
intre ei si cea mai stransa intimitate. Sunt cunoscute apostrofele devenite
celebre: “iubite cititor”, “dragd cititor” ori mai simplu, ‘“cititorule”, si
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mijloacele tehnice folosite pentru a accentua aceasta intimitate: alocutiunile,
conversatiile cu cititorul invocat in timpul nararii. Acestea conduc spre
excluderea categorica a marii mase: naratorul se adreseaza unui numar
restrans de persoane cu aceeasi structura afectivd. Iatd un exemplu din
romanul Povestea cu cocosul rosu de V. Vasilache:

“Cetitorule! Cine, doamne, e nebunul acela, care scrie scrisori in puterea
noptii catre redactie? Cine e acela, care scrie ravas de dragoste chiar la
poarta dragei!”

Naratarul se poate identifica si cu un personaj concret din opera, caruia i
se adreseaza naratorul, ca Tn romanul Vdnatoarea regala de D.R. Popescu,
atunci cand Nicanor-naratorul i marturiseste despre Intamplarile de candva
prietenului sau, procurorul Ticd Dunarintu, naratarul, ori in Zbor frant de V.
Besleaga, cand Isai-tatdl 1i vorbeste imaginar lui Isai-fiul. Naratarii din
aceste romane, desi au o prezentd pasivd in text, incearcd sd asimileze
univoc mesajul naratorilor, conferindu-i concomitent deschidere.

Naratarul poate fi recunoscut in pronumele si formele verbale ale
persoanei a doua. lata cateva exemple:

“L-am 1ntalnit, recunosc, intr-un restaurant. De fapt, n-are importanta
unde l-am intalnit, pentru ca l-as fi Intalnit neaparat, il cautam, iar locul nu
are nici o semnificatie. ..

Ati ghicit, desigur, ca el avea sa fie eroul a ceea ce urmeaza si tin sa va
confirm imediat presupunerea”. (A. Busuioc Singur in fata dragoster)

“In clipa in care a simtit pAmantul sub picioare, si-a dat seama ci nu-l
asteapta nimeni. Nimeni, auziti.” (S. Saka Linia de plutire)

Acest fel de adresare confera credibilitate scriiturii.

Naratarul e prezent si in persoana intai, ca in fragmentul:

“Nu-i vorba, admitea ca mai devreme sau mai tarziu, odatd si odata,
candva se vor clarifica toate... Altfel zis - destinul, aceasta dulce-amara
miere-venin din care ne este dat sa ne infruptiam intre cele doua opriri.

”Da, doud — nasterea si moartea.” (S. Saka Linia de plutire)

Naratarul poate fi imaginat sau gasit si In romanele cu structura
dialogala, in care personajele se transforma din naratori in naratari §i invers.

In “Goana dupa vant” de Lidia Istrati, cuvintele autorului-narator sunt
discreditate de Nica, personajul-naratar, care incearcd sa polemizeze cu
acesta, transformandu-se din naratar in narator:

“ — Autorule, fiica Rozei umbla sardcuta de ochii lumii, ea specula cu
boarfe din Israel ... Atunci sub caisul inflorit fiica Rozei lipsea.

- Si ce vrei sa spui cu asta ?

- Nu stiu.

- Daca nu stii, mai bine sa taci. Eu sunt autorul, eu stiu despre ce se
scrie si despre ce se tace. Din cauza ta atmosfera artistica dispare
ca o pacla strapunsa de soare.

- Daca atmosfera artistica nu-i decat o pacla, sa dispara.
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N-o sa fii tu scriitoare, cum nu-s eu popa. “

Tot din categoria naratarului face parte §i adresantul unor scrisori,
epistole, care coincid cu Tnsusi textul operei, ca in Martorii de Mircea
Ciobanu.

Intrucat atdt naratorul intradiegetic si extradiegetic cit si naratarul
intradiegetic si extradiegetic se afla Tn relatii de complementaritate si
reciprocitate, ei sunt creati Tmpreund cu textul §i au acea libertate pe care
acesta le-o permite. Prin urmare, ei exista 1n text alaturi de tehnicile narative
folosite de scriitor si necesitd a fi decelati si analizati Tmpreund cu acestea.
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poetica

Mihai Dolgan  Oximoronul in discursul poetic contemporan
(Valentele lui sugestiv-expresive)

In linii mari, oximoronul este o modalitate eficace care acopera
imposibilitatea limbii de a exprima inexprimabilul. Veche figura de stil a
discursului poetic, bazatd pe asocierea a doi termeni cu sensuri
contradictorii, incomparabili, oximoronul este capabil sd exprime — laconic,
izbitor si sugestiv — stari de lucruri dintre cele mai complicate i mai
eterogene, surprinse 1n intrepdtrundere dialecticd, in afirmarea lor
“negatoare” si in negarea “afirmativa”. “Impacand” si contopind extremele,
antinomiile, contrariile, el dd nastere unei noi si neprevazute reprezentari,
care vine sd sugereze un inteles expresiv ambivalent, cu o coloraturad
emotionald variatad: grava, dramatica, comica, ironica etc.

In acest inceput de secol, bantuit de angoase §i crize spirituale, de traume
si convulsii sociale, poetul de azi, preaplin si el de suflet ravasit si de cuget
contradictoriu, nu poate sa nu apeleze frecvent la serviciile oximoronului
(deseori de facturd paradoxald). Inci ganditorii antichititii sustineau ca
extremele se ating, ca intre viata si moarte, Intre bine §i rau, intre adevar si
minciund, intre sublim si ridicol nu exista decat un singur pas. Astazi insa,
sub presiunea cataclismelor de tot felul si a nelinistilor globale, a eroziunii
sufletului si a dezrddacinarii, acest “pas” e pe cale de a disparea, deoarece
sus-numitele extreme ajung nu numai sd se atingd in plan figurat, ci si sa se
intretaie in plan direct, sa se suprapund, sd se contopeascd. Un exemplu
elocvent: soarele vietii poate deveni curdnd soare al mortii pentru Intreaga
planetd, dacd omenirea nu va lua masuri de urgenta contra extinderii
“gdurilor de ozon” din stratosferd, care ne bombardeaza cu radiatie
ucigdtoare. Asa dar, alaturarile oximoronice in discursul poetic contemporan
provin atat din “faptul anormalitatii” conditiei umane in deriva, cat si din
sfasierile omului dublu (homo duplex), care e cutreierat de insusiri opuse, de
disonante interioare si exterioare, de stari paradoxale de constiintd, intr-un
cuvant de “concepte negative”, cum ar spune Hugo Friedrich, autorul,
Structurii liricii moderne (Friedrich, 1969, p. 15-18).

Inca Baudelaire 1si crease din celebrul oximoron Florile raului (titlu de
carte) un principiu fundamental al esteticii sale, numita estetica urdtului.

Cand poetul contemporan afirma oximoronic cd poezia € o bucuroasd
tristete (criticul Eugen Simion si-a Intitulat chiar cu acest oximoron prefata
la volumul de poezii al lui Nicolae Dabija Fotograful de fulgere), aparut in
colectia “Biblioteca pentru toti” (Dabija, 1998, p. 7), el a tinut sa formuleze
un principiu fundamental in baza caruia actul poetic trebuie sd fie inteles in
mod duplex, bilateral: si ca un proces de cunoastere abisald a unor adevaruri
amare, dureroase, care ne umple fiinta de tristete si mahnire, dar si ca a un
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proces de revelare a unor adevaruri clarvazatoare, sacre, mesianice, care ne
procura bucurie, ne provoacd un sentiment de multumire, de satisfactie
sufleteascd. Puse alaturea, cuvintele tristete si bucuroasa se “molipsesc” ca
si cum unul de la altul: “tristetea” se incarca de “bucurie”, iar “bucuria” — de
“tristete”. Acelasi lucru se poate spune si despre cunoscutele oximoroane
“Inger salbatic”, “milionar sdrac”, “frumoasa saracie” s.a.

Se cuvine sa tinem cont si de faptul ca insasi firea poetului se prezintad ca
o alcdtuire oximoronica, ce trebuie sa facd fatd Tn permanenta unor situatii
paradoxale. “Poetul — prunc al falnicei naturi / e plamadit din tind si din
soare”, marturiseste Liviu Damian (Damian, 1978, p. 85). lar Grigore Vieru
constata: “Ciudata — alcatuire — / Tribunul si ascetul — / Acest, ah, duh al
vietii, / Ce 1l numim poetul” (“Poetul”) (Vieru, 1983, p. 136). Pentru
Dumitru Matcovschi poetul e un “Coborator din dor si suferinte”, un
“pbolnav de dor”, un “muritor de dor” (“Sa mor de dor! Ce sarbatoare
mare!”).

Referindu-se la specificitatea dorului romanesc, un admirator oximoron
autohton, Constantin Noica avea sa noteze urmatoarele in Introducere la
dor: “prin formatia sa, “dor” are 1n el ceva de prototip: este alcdtuire
nealcatuitd, un intreg fard parti, ca multe alte cuvinte romanesti cu Inteles
adanc si specific. Reprezinta o contopire, $i nu 0 compunere. S-a contopit in
el durerea, de unde si vine cuvantul, cu placerea crescuta din durere nu
pricepi bine cum. (...) Daca un grec antic ar fi 1n situatia de a traduce pe dor,
ar lua durere de o parte, placere de alta, si ar spune: placere de durere. (...).
Noi nu spunem placere... spunem dor, care e 1nsd si placere si durere”
(Noica, 1987, p. 206). De altfel, similar cu “dorul” poeziei populare este si
asa-numitul “farmec dureros” al poeziei eminesciene.

Existd in aceastd originala talmacire de catre Noica a dorului si o
explicatie perspicace a “mecanismului” ce std la baza oximoronului.

Maniera oximoronicad de a construi discursul poetic este caracteristica
pentru intreaga liricd moderna. Ea 1l ajuta pe creator nu numai sa surprinda
pana la radacini “echivalentele” antinomiilor, ci §i sa se “elibereze” de
poverile trdirilor dramatice si obsedante, de chinurile sangerinde ale
cunoasterii absolute. Nu intdmplator eroul liric al lui Nichita Stanescu cu
“rasu-plansul” lui 1n tendinta-i permanentd de a cunoaste multiaspectual
lucrurile cu care “se amestecd pana la sange”, se considera o pata de sdnge
care vorbeste, iar eroul liric al lui Liviu Damian se vrea identificat cu un
altoi pe o tulpina vorbitoare (titlul de carte aparuta in 1978) — original si
autohton oximoron al ideii de legaturd organicd dintre generatii §i de
continuitate pe o treapta superioard. De aici §i viziunea oximoronica asupra
insusi actului poetic: Ce-i poezia? Un altoi / de ganduri vechi pe ganduri noi.
(...) / Un fel de junghi / in verde trunchi / ce parca-n gluma, parcd-n joaca /
doud dureri le intorloaca / si-apoi se-aruncd-n plina vard: / sa piard, sa
rasard. / Din rana creste ramul”.
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Totodata, oximoronul dinamizeaza dogmele si cliseele, obisnuitul si
inertia, evidentele si linearul care 1inchisteazd cugetul liber, mereu
nemultamit si mereu in cautare. “Grigore Vieru ne Tmprimavareaza cu o
toamna de aur” (Nichita Stanescu); “Ca nimeni / Sa nu-mi calce pe
mormant, / Sa nu fiu, ca stramosii, pus / Sub ierburi si pamant - / ingroapé-
ma-n lumina / Ochilor tdi, / Femeie de pe urma. / Femeia mea dintai” (G.
Vieru, Cand...); “Pilotul se murdareste de azur”, “Pictorul se murdareste de
lumind”, “plugarul se murdareste de vant”, “Arhimede e murdar de cifre”
(V. Teleucd Cu mine); “Avem si noi o rampi de lansare. / i zice Miorita. Fii
atent, / printre constructiile de acest gen, / se pare, / cd-i cea mai veche de pe
continent” (E. Cioclea Rampa); muzele poeziei integral oximoronice ale lui
Nichita Danilov, Arcadie Suceveanu, Em. Galaicu-Paun, Aura Christi s.a.

Intemeindu-se pe principiul ca orice bine isi are partea sa de rau si orice
rau isi are partea sa de bine, asociatiile oximoronice 1i permit poetului sa
patrunda dincolo de antinomiile fundamentale ale vietii lumii: dincolo de
bine si rau, dincolo de adevar si minciuna, dincolo de frumos si urat, dincolo
de viatd si moarte, dincolo de lumind si intuneric etc., cu scopul de a gandi
neganditul, de a face constient inconstientul, de a descifra indescifrabilul, de
a capta noi fatete si esente ale lucrurilor, intr-o noud ordine si logica a lor.
Desi, la prima vedere, par a fi niste formuldri tropologice alogice, cu
“Infatisari de nonsens” (Lucian Blaga), imaginile oximoronice ne apropie
mai mult de chintesenta si inefabilul unor realitdti complexe decét ar putea-o
face gandirea rationala sau operatia de analiza. Bundoara, Victor Teleuca,
pornind de la Triunghiul Bermudelor, care semnificd triunghiul mortii
absolute, creeazd, prin contrast, oximoronul paradoxal Triunghiul Ocnitei
(bastina autorului). Care reprezintd triunghiul vietii fara de moarte,
triunghiul vesniciei neamului si al legdturii cu radacinile satului natal. lata
de ce in raza acestui triunghi “niciodati nu mori”: “In triunghiul Ocnitei
niciodatd nu mori. / In triunghiul Ocnitei oamenii ara si ard, / Si scumpa si
mandrad e fapta lor milenard / cu vorba, cu spicul, / cu rostul, cu fi-va, cu
fostul... / Din triunghiul Ocnitei niciodatd nu iesi / In triunghiul Ocnitei
niciodatd nu mori” (Teleuca, 1980, p. 82-83). Poezia face parte din volumul
cu titlul oximoronic Incercarea de a nu muri.

In ultimele decenii oximoronul a suferit mutatii esentiale atat de viziune si
substanta, cat si de structura si formula. El se prezintd nu numai ca o simpla
(s1 accidentald) figurd “ornamentald”, care aliazd un substantiv si un
adjectiv, pentru a crea epitete metaforice contradictorii, nu numai ca o
simpla combinatie Tntre un verb si substantiv sau un adverb si adjectiv, asa
cum 1l definesc majoritatea dictionarelor de poetica (Terminologie, 1994, p.
130). Oximoronul (inclusiv cel indirect si cel care se subintelege) a devenit
viziune esteticd asupra lumii, principiul structurator al gandirii poetice
moderne, modalitate eficace, aldturi de metafora paradoxald, de recreare a
universului artistic si de inventare de noi forme de fictiuni, de generare a
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celui mai inalt grad de ambiguitate si de tensiune lirica. S-ar putea vorbi chir
de o oximoronizare generala a viziunii §i a contextului privit ca un tot Tntreg,
a sistemului de imagini si a limbajului poetic contemporan. Mai mult chiar,
oximoronul se incarca tot mai mult de continuturi accentuat politice, sociale,
spirituale, etice, estetice etc., capdtd o importantd functie compozitionald, ia
aspectul unor poante de mare concentratie ideatica si sugestiva, exprimand
atitudini raspicate, categorice, cu nerv polemic. Si-a schimbat si tonalitatea.
Dacd 1n trecut era folosit mai mult in scopul unor vizari umoristice sau
ironice (Doi morti vii de V. Alecsandri, Suflete moarte de N. Gogol,
Cadavrul viu de L. Tolstoi), astdzi oximoronul apare Intr-un context poetic
cu o tonalitate profund grava, alarmanta, plina de nelinisti si dramatism...

Revenind la cartea de versuri Fotograful de fulgere de N. Dabija, nu
putem sa nu observam faptul ca atmosfera ei dominanta este generatd de
chiar nsesi titlurile oximoronice ale mai multor poezii-cheie, cum ar fi:
Saraca tara bogata, Corabierii pe uscat, Zeii sclavi, Profetul mut, Cimitire
arate, Ranit de iubire, Elegia tristetii din prea multa iubire, Tristetea
sarbatorilor, Ploaie trista, Taceri asurzitoare, Cerul launtric (titlu de carte)
s.a.

N. Dabija nu se limiteaza la utilizarea unor oximoroane disperate, nici la
desfasurarea lor pana la “realizarea” globald, ci face din oximoron un
principiu structurator al viziunii si gandirii poetice, insetate de a traduce
obsesii esentiale. Eroul liric al autorului este un om “ranitul din iubire”, un
“bolnav de—un cantec sdnatos, / de o lumina care nu are noapte”; se
inspaimantad de faptul cind deceleaza “Intr-un inger atita porcie”, “Intr-un
adevar atita minciund”, “Intr-un sdarut atata amar”’; el “asteaptd” “viitorul”
“departe in trecut” si e “cel mai singur” atunci cind se afla “in mijlocul
multimii”; in unul si acelasi individ cu mai multe fete stie sa vada “diavol cu
nimb, / inger cu coarne” (Nichita Stinescu vorbea de un “Inger negru” —
Stanescu 1985, Vol II, p. 86); El e adanc amarat ca trdieste intr-o “tara rupta
in doud”, unde poporul, “statu flaimand”, e “Stapan cu catusele pe mana”, e
“liber doar inchis”, e “emigrant 1n tara sa”. “Tot mai dragoste mi-i ura / ce
din mine se revarsa, / tot mai muta-mi este gura, / cea de rugaciune arsa.”

In ceea ce priveste oximoroanele desfisurate, intemeiate pe “senzatii”,
aparent paradoxale, ele se ntalnesc foarte frecvent in poezia lui N. Dabija.
Exemplificim: “Tacerile sunt pline de cuvinte: / ele au colti, sunt colorate si
prezic; / dansele pot prea mult a-l1 cuprinde / cum vorbele, ades, nu spun
nimic” (Taceri asurzitoare). Sau: “Ce greu sa faci poeme / fara cuvinte, / ce
greu e sd mori far-a te fi ndscut, / §i chipurile unor oameni / pe care nici nu i-
ai vazut / mai ales de ele sa-ti aduci aminte”. Sau: “De la o vreme, dar, de la
o vreme / le conjug doar la timpul pierdut. / N-am sperat, nu mai sper, n-oi
spera - / sa te vad, trecutul meu viitor. / Uitarea este boala cea mai grea. / De
boala asta n-as fi vrut sa mor” (Conjugarea verbelor). Sau: “Mi-e teama de
o carte (o vad ades si-n vis), / pe care as deschide-o infrigurat / si-n paginile
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ei as da — deodat’ — de toate versurile ce inca nu le-am scris” (Mi-e teama de
o carte). Pana si pe Homer N. Dabija il vede printr-o prisma oximoronico-
paradoxala: “Orb, bate aceleasi cararui. / Si lumea cum — a cita oara? - / nu
o gaseste in afard, / o cautd-nlauntrul lui. (...) /... de n-ar fi fost orb — oare lui
/ 1-ar fi fost dat sa vada — atate?!” (Homer).

Nicolae Dabija si-a Tnsusit atit de temeinic principiul oximoronic de
gandire poetica, incit, intr-o poezie cu titlul oximoronic (Balbditii profeti), a
ajuns sa transcrie intr-un singur cuvant Ingisi termenii polari ce denumesc
anumite trdiri complexe: iubiresiurd, plangsirad, veselsitrist. De exemplu:
“plangsirad cand te vad / precum luneci usoara: / dulce prapad, / mantuire
amara”.

Perceperea oximoronico-paradoxald a contemporaneitatii ii prilejuieste
poetului modern imagini sintetice fulgurante, cu efect de poanta, servindu-se
de care el arunca punti de legdtura intre macrocosm §i microcosm, introduce
in congstiinta cititorului chintesenta tdinuitd a lucrurilor, dezvaluie si
interpreteaza in mod nou realitatile distonante si contradictorii, de multe ori
dintr-o perspectivd voit criticd, persiflantd sau chiar stigmatizatoare.
Creatorul modern, coplesit de gravitate si dramatism, este “bolnav” de
amestecul de sentimente si senzatii “ciudate”, imprevizibile, de captare a
unui inefabil mai mult fictiv decat real, a unor aparente ambigue, dar
revelatorii, de decelarea unor coeziuni secrete dintre lucruri. Oximoronul 1i
pune la indemana un procedeu poetic de mare eficienta, capabil sd surprinda
strafulgerator intrepatrunderea realitatilor care, la prima vedere, nu se pot
intrepdtrunde, unitatea lumii Tn neunitatea ei, armoniile dezarmonizate ale
vietii, adevarurile policrome care se refuza formulari conceptuale.

Oximoronul se integreazd organic in discursul poetic contemporan, pentru
care comunicarea unor conotatii complexe, ambigue, socante prin
polivalenta lor reprezintd o particularitate definitorie.

Grigore Cantar | Totul este scriitura, totul pare un intertext

Daca nu ne-am teme de pretiozitate, si de ridicolul “firesc” de prin cetatea
(inchisd 1ncd) a literelor autohtone, i-am fi dat articolului de fatd un titlu mai
putin frivol. De exemplu unul ca acesta: Ce este intertextualitatea? —
intrebare la care, dincolo de pretentii, considerentele subsumate nu vor fi
raspuns pe masurd (si nici nu raspund), din simplul motiv ca nu se poate
raspunde cu o certitudine neteda la o intrebare... prosteascd. Prosteasca,
deoarece intertextualitatea este — ca si literatura insa fara a se confunda
completamente cu dansa — mai multe lucruri in acelasi timp.

Tocmai de aceea, dar si pentru a fi placuti asiduului cititor consangean,
se impune aici 0 minimd limpezire a substantei semantice pe care o
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presupune, la suprafata, controversata notiune, precum si o descriere cat mai
credibild a ceea ce ascunde ea, ca fenomen, in profunzime.

Or, daca e sa renuntdm la patina ironizantd adevarul e ca, interogatad in
complexitatea ei, intertextualitatea provoaca o serie de intrebari... simple in
aparentd, dar foarte seducatoare in esentd: Este oare ea o calitate a
literaturii? Una imprimata de autor in procesul de semnificare a textului,
asa cum este bundoard literaritatea? Sau este o contributie colaterala a
lectorului. In functie desigur de cultura-i literard, de competenta lui in
domeniu? Cu alte cuvinte, este intertextualitatea o dimensiune a scriiturii,
sau e una ce se realizeaza in actul lecturii?

Partial retorice, intrebarile date vin pe linia contestdrii paternitatii
absolute a autorului asupra produsului literar finit, Tn favoarea investirii
cititorului cu demnitatea de subiect activ, apt sd-i dea textului — prin efortul
(co)participarii la fabricarea sensului — un adaos de valoare.

Problema devine cu atat mai interesanta cu cat, pe de altd parte, unii
cercetatori notorii (Gh. Craciun, A. Marino s.a.) impun insistent ideea ca
astdzi, in conditiille renuntdrii la limbajul scriitoricesc figurativ,
intertextualitatea e pe cale de a prelua functiile “de altda data” ale clasicei
(trebuie sa intelegem “perimatei’”) literaritdti. Suntem asadar “instigati” si la
gestul — benefic bineinteles pentru cadrul viu al speculatiilor si initiativelor
teoretice — de a redefini, de la capat, literatura insasi ca fenomen ...

Ca este intertextualitatea o calitate reala a literaturii, sau ca o fi doar o
modalitate de a trimite la o imagine posibild a acesteia, e o chestiune de
discutat. Existd Tnsd un consens aproape universal asupra faptului ca ea
insemneazd o multitudine de inter-relatii — laolalta manifeste si discrete —
intre un text, care detine primatul semantic, si alte texte. Inclusiv intre acesta
si factorii configurativi extraliterari, cum ar fi: domeniile stiintifice (in
special geometria neeuclidianda, teoria relativitatii, fizica cuantica,
psihanaliza s.a.), apoi — istoria, spatiul natural (de-o pildd cel “mioritic”™),
cadrul socio-politic s.a.m.d.

Privitd in aceastd perspectiva, intertextualitatea pare a fi, intr-adevar, o
particularitate calitativd — deci si valorica — a scrisului artistic. Cu atat mai
mult cu cat ea functioneazd, aproape intotdeauna, Tn directia sublimarii
semantico-sintactice a textului literar, conferindu-i acestuia si o importanta
doza de livresc. lar aceasta Tnseamna ca intertextualitatea mai e si un
“mecanism’ de transformare a literaturii in fapt de cultura.

Intr-o alta acceptie, destul de des vehiculata si ea, una careia pare sd i se
dea prioritate si Tn discursurile metaliterare de la noi, intertextualitatii 1 se
atribuie o functionalitate mult mai restransa, reductibild la aceea pe care o au
obisnuitele modalitati de realizare a scriiturii. Altfel spus, de data aceasta ea
e privita ca doar un simplu procedeu stilistic. Ca o tehnica adica de
elaborare si sporire a intensitatii expresive a textului. Una Tntre multe altele,
utilizatda de moderni, gratie productivitatii ei incomensurabile. (O afirma cu

30



tarie chiar si o remarcabild cunoscatoare a domeniului cum este Cristina
Haulica). Insd aceiasi cercetitori care situeazi intertextualitatea in zona
amintitd, nu uitd sa enumere, uneori in acelasi context, un sir intreg de alte
“tehnici intertextuale”, printre care: parodia, citatul, pastisa, grefa,
imprumutul s.a. Astfel cd nu se mai poate intelege: Este intertextualitatea
(“lor”) o simplad tehnicd, asemenea parodiei, citatului, grefei, s.a.m.d., ori
anume acestea din urma sunt tehnici, ca si repetitia, descriptia, ambiguitatea
etc., iar intertextualitatea e substantial altceva ?!

Nedumereste usor si asertiunea ca aceasta ar fi un fel de apanaj al
scriitorilor moderni, ei si numai ei manifestand 1n actul de creatie constiinta
intertextualitatii. Or, se isca imediat intrebarea: Atunci (fie!) ce “procedeu /
tehnica” o fi folosit anticii la crearea unei autentice specii lirice, numita
cento si care includea poeme alcatuite in mod deliberat din versuri si
sintagme selectate din marii poeti ai vremii Vergiliu, Horatiu, Homer s.a?
Raspunsul plauzibil pare sa se afle in volumul IV al Biografiei ideii de
literatura de Adrian Marino. El afirma acolo, cu argumente greu de pus la
indoiald, cad indiferent de natura pe care i-o atribuie contemporaneitatea,
intertextualitatea ca fenomen de relationare a diferitelor entitdti discursive a
existat Tntotdeauna, cdpdtind in timp diferite denumiri: de la “influentd”,
“extractie” la “asimilare” sau “dialog intre texte”; de la “absorbtie” la
“rescriere” s.a.m.d.

Ei bine, credem ca nu este nevoie sa mai subliniem ca avem de a face aici
cu o reconfirmare a supozitiei potrivit cu care intertextualitatea e una cu
“noua” literaritate, si cd este o categorie valoricd, indispensabila intregului
ansamblu al productiilor literare, sau textului infinit (C. Haulica),
independent de epoca 1n care partile constitutive ale acestuia au fost scrise.
Ceea ce inseamna ca aceastd proprietate este n curs de a fi recunoscuta ca
un fenomen de sinteza, in interiorul cdruia se sterg hotarele dintre literatura
si culturd. Dispar in general liniile de demarcatie dintre diferite genuri,
forme, teme, norme, coduri, modele, arhetipuri s.a.m.d. Chiar si dintre
exercitiul combinativ si jocul sau hazardul lumii obiectuale. Situatia a fost
prefiguratd inca de “dialogismul” lui M. Bahtin. Doar cd mai recent ea s-a
extins de la relatiile dintre doua texte la interrelatiile existente in spatiul
textului-universal-infinit, acesta formand, in termenii lui G. Genette, un
hipertext, “constient” acum de noua lui functionalitate — una mai profunda
s1 mai complexa.

Ar mai fi de addugat, in context, cd o datd cu impunerea acestei
perspective asupra literaturii, se produce o puternica relativizare a notiunilor
traditionale precum sunt “creatia” si “originalitatea”(A. Marino). Ele devin
de-a dreptul inoperante, caci intertextualismul (sensul notiunii il vom
preciza ceva mai la vale) submineaza serios voia de singularitate a autorului
si originalitatea textului. Creatia, ca act inspirat “de dincolo”, asemuitor
botezului cu “har”, e nevoita sa cedeze locul scriiturii — 99 % transpiratie.
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Nu incape indoiala ca “descoperirea” intertextualitdtii ne plaseaza direct
in toiul configurarii unei noi ontologii literare, dar si a unei noi po(i)etici.
Or, la o analiza mai atenta se va observa ca intertextualitatea isi revendica,
cu stringentd, statutul de Ars po(i)etica. O artd “totald”, “absolutd”,
suprimand aprioric posibilitatea de afirmare a altor eventuale arte poetice.
Ea se vrea o po(i)eticd in sensul unei conceptii atotcuprinzatoare despre
literaturd si despre facerea ei, aplicabila cat mai unanim cu putinta la etapa
actuald a evolutiei literaturii.

In acest caz s-ar cuveni si vorbim nu numai de intertextualitate, ci si de
intertextualism. In acceptia unei multitudini de “coduri”, “norme”,
“tehnici” pe care le statueaza de regulda un curent literar (clasicismul,
romantismul, modernismul si alte -isme similare, dimpreund cu po(i)eticile
lor). O posibilitate de a verifica ipotezele aduse In ecuatie ne-o poate oferi
dictionarul de Terminologie poetica si retorica, editat in 1994 la
Universitatea “Al. I. Cuza” din Tasi. Citam de la p. 139: “In acceptia actuala
a termenului, Poetica desemneaza orice teorie internd a literaturii care 1si
propune sd elaboreze categorii ce permit punerea in evidenta atit a unitatii,
cat si a varietatii operei literare. Obiectul poeticii este atat literatura “reald”
cat si literatura posibild, mai exact spus acea proprietate care singularizeaza
literatura, proprietate numita de formalistii rusi literaritate. (...) In fine,
Poetica si-a legat destinul in chip ireversibil, dupa cat se pare, de poetica,
prin chiar faptul cd si-a stabilit drept obiectiv elaborarea unor metode de
descriere care sa permita explicare atat a operelor deja realizate cat si a celor
posibile. Poetica si poietica exploreaza deci si virtualitatile discursului literar
si, de asemenea, modurile de producere a operelor”.

La o scrutare mai insistentd a definitiei de mai sus se va sesiza ca
intertextualismul, Tnteles deci ca po(i)eticd, raspunde majoritatii parametrilor
si exigentelor trasate de dictionar pentru notiunea de... Poetica — fapt
confirmabil §i prin exercitiul, scolaresc, de substituire mecanicd a
termenului dat prin conceptul de intertextualism. (Sugeram spiritelor mai
repezite cum anume se procedeazd: “In acceptia actuald a termenului
Intertextulismul desemneaza...” S$i 1n continuare — pe text, in aceeasi
maniera).

E de reamintit aici cd (!) in-ter-text-tu-a-li-ta-tea 1si justifica dreptul la
existenta prin teza cd orice text se construieste ca mozaic de citate si aluzii
la alte texte; ca facerea textului are loc prin absorbtia informatiei literare
con-textuale; ca literatura isi re-inventeaza o noua naturd prin (paradoxal!)
utilizarea materiei literare anterioare.

...Intertextualismul 1si cucereste asadar rolul unei ideologii estetice, cu
tendinta spre a transforma 1intr-o adevaratd doctrina literara. Una
“absolutistd”, careia sa nu 1 se mai poata sustrage nici un M. Sadoveanu (a i
se (re)citi Baltagul), nici un 1. Drutd (a i1 se (re)citi Toiagul pastoriei, — 0o
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proza in relatie directd cu Miorita si cu “biografia” lui Hristos), nici mite un
oarecare Borges (a1 se citi orice).

De aici, din aceastd vointd — normala, fireascad — de suprematie totalitara
provin probabil si cele cateva atacuri majore ale intertextualismului in
directia perspectivei traditionale asupra literaturii. Este stiut faptul ca intre
diversele viziuni, atitudini si curente literare, toate extrem de radicale in faza
lor timpurie, n-a existat niciodatd pace, liniste si unitate ideologica. S$i de-ar
fi fost altfel, oare n-am fi fost nevoiti astazi s consumam nu literaturd de
calitate, ci te miri ce ameteli de inspiratie pur-“divind” ?..

Odata acceptate 1n discursul teoretic si cel critic la zi ca formule ce
exprima realitati literare incontestabile, intertextualitatea si intertextualismul
au atras impunerea a Inca unui concept “de familie” — cel de intertext,
acesta reclamandu-si, la rindul lui, demarcatiile semantice de rigoare, dat
fiind faptul ca el nu este sinonim cu intertextualitatea. Asa cum rezulta, spre
regret, din chiar titlul unui valoros studiu al aceleiasi incontestabile autoritati
in materie G. Haulica. (Vezi Textul ca intertextualitatea, Eminescu,
Bucuresti, 1981).

Intertextul este produsul obtinut Tn actul scriiturii prin respectarea
conceptiei intertextuale asupra literaturii. El este textul care integreaza si
transformd sau resemnificd alte texte, asigurandu-si astfel propria existenta
si prestanta (postymoderna. E locul in care se intretaie, dialogheaza si se
sustin, ori se submineaza reciproc, o multitudine de texte si o serie n de
referenti extraliterari. El nu constituie un aspect calitativ — fie si cel mai
important — al productiei de autor, ci singurul loc, dupd cum am mai afirmat,
in care literatura isi materializeaza, Tn toatd amploarea, dimensiunea
intertextuala. Ca probe relevante in sensul dat pot servi Levantul de M.
Cartarescu, Bibliografie generala de M. H. Simionescu, Nuntile necesare de
D. Tepeneag si un sir aproape infinit de alte carti. Ele nu pot fi calificate
drept “intertextualitati”’! Drept intertexte insd — fara vreo dificultate.

In fine: ca proiect asumat, ca intentie programatica, intertextul se voieste,
de fiece data, un fel de editie singulara — etern imposibila 1n realitate, ravnita
intotdeauna de marii scriitori — a ... “cartii cartilor”.

Note. Despre legdtura dintre scriiturd si intertext(ualitate) — intr-un alt
articol. Anticipand, am vrea sa consemnam pe scurt doar faptul ca spre
deosebire de scris (produs de ansamblu al unui scriitor, operd), scriitura
insemneaza producere, proces de elaborare a textului, fapt po(i)etic in curs
de realizare.

Eliza Botezatu | Marin Sorescu. Poezia despre creatie si creator

Un capitol important in scrisul lui Marin Sorescu il constituie poeziile
despre creatie si creator. Sunt multe, sunt variate, abordeaza aspecte diferite

33



ale conditiei creatorului: de la Initele 1a Bolnav de carte, de la Eu i celalalt
pana la Rabdarea crescatorului de boabe (crescatorul “celor o mie i una de
taine”), pana la dedicatiile — invocari - evocdri ale unor ilustri predecesori -
din tard si de pe alte meridiane. Acestia din urma au constituit un obiect de
veneratie deosebita pentru scriitorul Tnsetat de culturd, cunoscator si deschis
spre culturd. Stim ca Sorescu a plasmuit eseuri, drame, pagini de proza,
poezii, manifestandu-se in ele ca un intelectual serios care mediteaza la ceea
ce scrie si scrie Tnvaluind tragicul, sublimul, grotescul in plasa find a ironiei”
(Eugen Simion. Scriitori romdni de azi. Vol.1, Cartea Rom. B., 1972, p.272)

Deopotriva cititor de mituri arhaice si poezie modernd, aproape 1n egala
masurd modern si traditionalist, scriitorul a fost receptiv la Valoare,
indiferent de curentul pe care aceasta il reprezintd. Tematic poeziile la care
ne referim depasesc problema creatiei incluzind multe din datele predilecte
ale poeziei soresciene. Sunt texte construite dupd alte coduri decat artele
poetice traditionale. Impresioneazd si ele prin fantezie, prospetime si
candoarea dublatd de ironie (aceasta din urma fiind o dominantd cu
rezistentd in timp, cdci o descoperim in toate cdrtile poetului). Tensiunea
dintre om si lume, artistul si responsabilitatile sale, continuitate, universul
spiritual construit si lasat mostenire, colaborarea registrelor sufletesti in
acest univers — despre acestea si despre multe altele vorbesc poeziile lui
Sorescu.

Cele doua texte pe care le vom aduce in discutie — Trebuiau sa poarte un
nume si Shakespeare — vin cu reinterpretarea unor vechi motive,
prefigureaza citeva semne ale stilului si formulei soresciene §i afirma un
mod atitudional, un tip de constructie si o idee de la care porneste poetul:
artistul e creator de lumi (de “tari”).

Opera de artd, in special opera literara, noteazd Gaetan Picon, nu ni se
impune doar ca un obiect de placere sau de cunoastere; ea se ofera spiritului
ca un obiect de interogatie, de anchetd, de perplexitate”. Gaetan Picon.
Scriitorul si umbra lui. Introducere la o estetica a literaturii. (Univers, 1973,
p. 5) Cititorul se mird; cititorul rdimane perplex si se intreaba; spiritul lui
asociativ se activeazd, il trimite la sensuri noi, uneori surprinzatoare... In
felul acesta sensurile reale, obiectiv-existente ale unui text se Tmpletesc sau
se nuanteaza prin asociatiile subiective ale receptorului, care se intreaba
concomitent §i asupra textului (sensului), si asupra a ceea ce simte el.
Precizam doar ca nu toate textele sunt capabile sa impulsioneze, sa trezeasca
acest spirit asociativ. Originalitatea §i atractivitatea multor experimente
poetice ale lui N. Stanescu si M. Sorescu se afla tocmai in faptul ca sunt
adesea “obiect de interogatie”, de perplexitate, socheaza si impresioneaza -
si prin combinarea referentiala neobisnuitd, si prin rasucirile neasteptate ale
cuvantului si frazei poetice, si prin inldntuirile de sens. Textele de care ne
vom ocupa sunt ilustrative sub acest aspect. Ambele — niste poeme
“poliedrice”, din multe unghiuri si multe laturi, ele devin niste parabole ale
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creatiei, lucrate cu inteligenta asociativa si rafinament. Poetul nu foloseste o
tehnica prea complexa: avand pldcerea “parcurgerii” imaginare a unor
universuri artistice, el realizeaza viziuni pline de surpriza si articuleaza
discursul tulburdtor de firesc — pe (din) treptele operei scriitorului evocat,
spre (prin) focarele ideatice ale acesteia, spre centrul ei iradiat. Se
contureaza astfel — si intr-un caz, si in celdlalt — o apreciere indirectd a unor
scriitori concreti — Eminescu si Shakespeare, iar prin ei — a creatorului in
genere.

“Egalitatea cu sine a poetilor, afirmd Marian Papahagi, apare, in chip
contrastant, cand ca un merit al constantei, cand ca defect al insistentei. In
cazul lui Marin Sorescu a fi egal cu sine inseamna a fi egal cu diversitatea
insdsi, concomitent cu repropunerea unui timbru de neconfundat, ce unifica
volumele sale intr-o operd. Sunt poeti care isi cuceresc pas cu pas formula;
sunt Tnsd altii care o inventeaza din prima clipd. Marin Sorescu face parte
(...) din acestia din urma”. (Marian Papahagi. Surdsul limbajului. ”Tribuna”,
5 octombrie 1989) si aceastd constatare ne va interesa la comentarea celor
doua texte. Scrise 1n anii 60, purtand deja, asa cum am mentionat, insemnele
formulei Sorescu, ambele poeme (Trebuiau sa poarte un nume §i
Shakespeare) intereseaza deci, Intai de toate, ca unele ce se inscriu in prima
etapa de creatie a poetului si care l-au facut cunoscut atunci, la jumatatea
anilor 60, o adevarata raspantie a literaturii romane postbelice. Ele probeaza
disponibilitatea creatoare a poetului, sunt marcate de temperamentul si de
gandirea personald a autorului, scrise deci intr-o manierda personala si
frapand cu adevarat sub aspectul formal neobisnuit.

Trebuiau sa poarte un nume
Eminescu n-a existat.

A existat numai o tard frumoasa

La o margine de mare

Unde valurile fac noduri albe

Ca o barba nepieptdnata de crai.

Si niste ape ca niste copaci curgatori
In care luna i avea cuibar rotit.

Si, mai ales au existat niste oameni simpli

Pe care —1 chema: Mircea cel Batran, Stefan cel Mare,
Carora le placea sa spuna

Seara in jurul focului poezii —

Miorita si Luceafarul si Scrisoarea a Ill-a

Dar fiindca auzeau mereu

Latrand la stana lor canii,
Plecau sa se bata cu tatarii
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Si cu avarii §i cu hunii §i cu lesii
Si cu turcii.

In timpul care le rimanea liber

Intre doua primejdii,

Acesti oameni faceau din fluierele lor
Jgheaburi

Pentru lacrimile pietrelor induiosate,
De curgeau doinele la vale

Pe toti muntii Moldovei si ai Munteniei
Si ai Tarii Barsei si ai Tarii Vrancei

Si ai altor tari roméanesti.

Au mai existat si niste codri adanci

Si un tanar care vorbea cu ei,

Intrebandu-i ce se tot leagana fara vant?

Acest tanar cu ochii mari,

Cat istoria noastra,

Din cartea chirilica 1n cartea vietii,

Trecea batut de ganduri

Tot numarand plopii luminii, ai dreptatii, ai iubirii,
Care 11 ieseau mereu fara sot.

Au mai existat si niste tei

Si cei doi indragostiti

Care stiau sa le troieneasca toata floarea
Intr-un sarut.

Si niste pasari ori niste nouri

Care tot colindau pe deasupra lor

Ca lungi si miscdtoare sesuri.

Si pentru ca toate acestea
Trebuiau sd poarte un nume,
Un singur nume,
Li s-a spus
Eminescu.

1.

Poetul reprezintd o generatie aflata sub semnul tutelar al lui Eminescu,
in zona de iradiere a universului eminescian. E vorba de multele dedicatii
poetice (Oda in metru antic de Nichita Stanescu, Legamdnt de Grigore
Vieru, Eminesciana lui Liviu Damian si multe altele), si de tipul de poezie
practicat. In contextul generatiei sale Marin Sorescu a adus o notd personald,
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poezia lui fiind unul din cele mai de neuitat, cele mai subtile si expresive 1n
contextul Eminescianei.

Intelegem si recunoastem ci succesul poeziei nu este efectul exclusiv al
valorii textului — el se datoreaza si faptului ca i-1 dedicat lui Eminescu. Pe de
alta parte poezia intruneste o serie de virtuti $i tocmai asupra acestui aspect
ar fi logic sa insistdim de la bun Inceput: prin ce o fi impresionat atat de
adanc atunci, la aparitie, prin care virtuti se mentine si azi textul acesta in
obiectivul de interese al cititorului ?

In primul rind, poetul a evitat cliseele, venind cu o prospetime de
perspectivd care nu putea sd nu impresioneze. Textul nu este o dedicatie
traditionala sub forma monologului vocativ; nu este lauda retorica, emfatic
declarativa, patetic — discursiva (Sorescu a evitat programatic “confesiunile”
si “cantdrile”). Detasandu-se astfel si de alte arte poetice, si de alte
“dedicatii”, “Trebuiau sa poarte un nume” era un text neobisnuit, neordinar.
Parasind cdile batute (batatorite) de altii, poetul a ocolit elocinta imnica, a
evitat — repetam — patetismul si grandilocventa si, ilustrindu-si marea
capacitate de experiment, mizeaza pe imprevizibil, pe socul prin insolit; el
inoveazda, sparge sabloanele, interpretarile traditionale, si ne propune un
exercitiu de lecturd intertextuala.

Poetul nu se supune nici rigorilor de prozodie eminesciand, nu repeta
sonoritdti In cheia si tonalitatea predecesorului. Nemuzicald (in contextul
atator “muzicalizdri” pe motive eminesciene), poezia impresiona prin
altceva. Ingeniozitatea tine aici nu de ritm, nici de tipul sau densitatea
figurativa, ci de viziunea de ansamblu, de structura si regia sensurilor.
Aceasta se produce sub ochii nostri: fantezia prodigioasd a poetului i-a ajutat
sd realizeze un tip specific de construire a textului, motiv din care si la
analizd vom urmari producerea textului, devenirea, nuantarea, structurarea
sensurilor.

Autorul realizeaza o ascensiune (coborare) in universul plin de eternitate
al lui Eminescu, 1l cuprinde Intr-o viziune integratoare si — il apreciaza; totul
intr-o intertextualitate bine asezata si dirijata pana la culminatia din final.

Mai reamintim cd marcajul eminescian 1n constiinta generatiei lui
Sorescu este mai puternic nu doar in sensul ca acestia i-au dedicat mai multe
elogii, ci si pentru cd in interiorul generatiei sunt multi eminescieni (ca
formuld, mod de rostire poetica, motive s.a.) — Gr. Vieru si D. Matcovschi,
bunaoara, sunt niste “eminescieni”’. Marin Sorescu, fara a fi ceea ce numim
noi un eminescian ca formula, este un apreciator si interpret dintre cei mai
subtili. Trebuiau sa poarte un nume este o poezie de mare finete analitica, o
referintd metatextuald la opera lui Eminescu, incluzand trimiteri concrete si
chiar citate, fapt care ne obliga sa recitim textul 1n grild intertextuala.

2
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O privire atentd asupra textului relevd un mod de relatii si de trimiteri
concrete la opera inaintasului — din contextul larg al acesteia Sorescu a
evocat texte reper, care-1 reprezinta pe predecesor in posteritate, dar si care
sunt mai importante pentru sensibilitatea cititorului (mai stimulative).

Sda definim, pentru inceput, formele de intertextualizare: -citatul
revelator; motivele, temele, simbolurile eminesciene; aluzia si parafraza;
titluri de opere si nume de personaje.

A existat o tara “la o margine de mare” zice poetul, si cititorul se va
gandi, evident, la versul eminescian “sd ma ldsati s& mor / la marginea
mdrii”. Asociatie pe care o va face va fi mai complexd decat simpla
localizare: tara — la 0 margine, dar si tara-Eminescu — la aceasta “margine”a
vesnicului sbucium, a infinitului ... “Valurile fac noduri albe” este o altd
sintagma eminesciand dupa care vin niste versurile — “Ape ca niste copaci
curgdtori, / n care luna isi face cuibar rotit “’ — care sunt o parafraza a
inceputului poemului Calin: “In cuibar rotit de ape peste care luna zace”.
Tudor Arghezi comenta, la timpul sau, aceste frumuseti eminesciene:
“Nimeni nu zice cuibar de ape: Toata lumea zice: copca si vartej. Dar cuibar
de ape e si plastic, si pitoresc, si frumos numai intrucat poetul ia pluralul si
zice cuibar de ape, imaginea capatd si tremurul de furnicar al undelor (...)
“Peste care luna zace” e o imagine de completare, din cele familiare
poetului, dar ea da tabloului asternut si pune un punct de racoare in miscarea
cuibului de ape...” (Tudor Arghezi, Scrieri, Vol. 27, p. 53-55)

In formularea lui Sorescu expresiile eminesciene devin semnele unei
lumi - fizice (lumea-tara) si poetice (lumea lui Eminescu). Urméand itinerarul
universului eminescian, era firesc ca poetul sa facd trimiteri la eroii lui
(Mircea cel Batran, Stefan cel Mare, oameni “simpli”), la titlurile asezate
alaturi de titlurile unor capodopere folclorice (Miorita, si Luceafarul, si
Scrisoarea a III). Elementul folcloric — baladesc (cel care traieste Tn opera
lui Eminescu) se Intdlneste cu viziunile geografice si istorice, configurandu-
se imaginea unei tari din mari §i munti, din ape si codri, cuprinzand
Moldova si Muntenia, Tara Barsei si tara Vrancei, o tara in care vietuiesc
ciobani si plugari, care au trdit si au luptat, s-au adunat “in jurul focului sa
asculte Miorita si doinele; “oameni simpli” care au rezistat, au intrat in
istorie si mit, au intrat Tn poezie.

Cu fiecare imagine (asociatie, aluzie de lecturd) autorul elibereaza o
sugestie noud privind creatia predecesorului. Se supraetajeazd o suma de
sugestii prin care poetul spune lucruri grave, descifrand semnificatiile
bogate ale creatiei Tnaintasului; tocmai aceste semnificatii §i componente
constituie “treptele” poeziei — 1n ele contrage autorul esentele. Sorescu cauta
nu expresia frumoasa, ci pe cea sugestiva si oscileaza intre rostirea explicita,
directa si sugestivitatea metaforica. Textul se largeste launtric, se incarca de
semnificatii, iar citatele sau aluziile nu sunt un balast — ele capata conotatii
complexe si reconstituie in specificul sdu, universul eminescian — functia
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“regizorald” a poetului — este tocmai de a face ca efectul poetic al acestui joc
intertextualist sd devina fascinant si pe planul semanticii textuale, si pe cel al
imaginii, al procesului de semnificare. “Citatul eminescian, zice autoarea
unui studiu special dedicat problemei, ca forma aparte a dialogului cu
universul liric al poetului este o consecintd la nivel textual a persistentei
acestui marcaj asupra culturii §i limbii roméane...” (Ioana Bot. Eminescu §i
lirica romdneasca de azi, “Dacia”, Cluj-Napoca, 1990, p. 9). Ocurenta
indicilor intertextuali este confirmatd in continuare prin motive, aluzii,
sintagme concrete, prin citatul inexact sau parafrazare... Prin recursul la citat
si la celelalte forme de intertextualizare textul citat devine mai plin de sens —
trimiterile la opera lui Eminescu orienteazd spre sensuri mai adanci,
cdpatand conotatii suplimentare. De ce, bundoara, este invocat codrul (codrii
adanci, zice poetul)? Pentru ca fard ei, fara codri, nici nu ne putem imagina
universul eminescian, atat de frecvent este motivul (“Codrule, codrutule, Ce
mai faci dragutule”), “Ce te legeni, codrule”, “Hai in codru la izvorul...”,
“Hai in codrul cu verdeatda”, “Tmpérat slavit e codrul”...). Tanarul care
vorbeste este eul liric din poeziile Ce te legeni, Revedere $.a.) iar intrebarea
lui (“Ce se tot leagana fara vant...”) este un citat modificat reluat din poezia
Ce te legeni (“Ce te legeni, codrule, fara ploaie, fara vant...”). Sentimentele
se cristalizeaza si se adancesc — ne sunt readuse In memorie vechi infiorari
in fata versurilor inaintagului — apar plopii eminescieni, fard sot, teiul
(copacul eminescian), floarea, pasarea si, numaidecat, cei doi indragostiti,
cuplul arhetipal pe care 1l aflam 1n lirica de dragoste a poetului, in finalul
poemului Luceafarul s.a. Ocurenta procedeelor intertextuale ii permite
autorului contemporan nu numai sd-si exteriorizeze reactiile la intalnirea cu
universul ideatic si de motive eminescian, ci §i sa-i confere poemului a aurd
de metatextualizare, - sa proiecteze o lumind noua asupra operei clasicului
nostru.

Ochii mari (din portretul tanarului “cu ochii mari cat istoria noastrd”)
sunt de asemenea o sintagma foarte frecventa la Eminescu - in Sara pe deal
(““Ochii tai mari cauta-n frunza cea rard”), in Luceafarul (‘“Dar ochii mari si
luminati / lucesc adanc, himeric”, “si ochii mari si grei ma dor, / Privirea ta
ma arde”), In Calin (Cand cu ochii mari, salbatici / Se priveste in oglinda...”,
sau “Idol, tu! Rapire mintii, cu ochi mari si parul des”). Motivul mai apare
in lar fata ta e stravezie (“‘Si numai ochii mari sunt tulburi / Din umbra
negrelor dureri”), in Fiind bdiet, paduri cutreieram (“Cu ochii mari, cu
gura-abia inchisd”) si in multe alte texte. Aici expresia e reluatd in
portretizarea tandrului, mod de a-1 include si pe el in galeria eroilor
eminescieni. Cartea vietii o intalnim in Scrisoarea I1I (“Scris in cartea vieti
este /si de veacuri, si de stele...””). Sintagma “trecea batut de ganduri” este,
de fapt, un vers modificat din poezia Dorinta (“Adormind de armonia
/Codrului batut de ganduri...””). Expresia “troienind toata floarea” contine un
alt motiv eminescian — troienirea (‘‘Adormi-vom, troieni-va / teiul floarea-si
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peste noi” (Povestea codrului); “De cand codrul, dragd codru, troienindu-si
frunza...” (Calin) “Ne-or troieni cu drag aduceri aminte” (Mai am un singur
dor). Infiltratiile eminesciene se resimt n simple cuvinte, in aluzii, in
rezonantele muzicale... Versurile “Si niste pasari ori niste nouri / (...) Ca
lungi si miscatoare sesuri; bundoara, aduc in memorie eminescianul “Trecut-
au anii ca nori lungi pe sesuri”. Toate acestea Tnseamnad, in conventia poetica
a lui Sorescu, o forma de patrundere in dimensiunile lduntrice ale operei lui
Eminescu, in itinerarul motivic al acesteia.

Evolutia sensurilor s-a configurat in aparenta foarte simplu — printr-un
lung sir (aproape enumerativ) de trimiteri la opera inaintasului; prin ele s-a
si realizat procesul de semnificare, de codificare lingvistic-estetic. Sorescu,
pornind de la prima declaratie (A existat doar o tara frumoasa), compune de
fapt, portretul interior al Tarii. Dar sintagma-titlu trebuia justificata si atunci
toate sensurile s-au iTnmanuncheat in unul — strofa finala (vom reveni).

S-a vazut cd textul este o canavd complexa de motive, imagini §i
sintagme eminesciene. loana Bot mentiona, in lucrarea citatd, ca poetul (si
se referea la textul de care vorbim) spatializeaza — prin citatul eminescian —
notiunea de patrie. Asa este, dar nu numai atat: prin codrii, doinele, valorile
spirituale, muntii si alte elemente geografice Sorescu concretizeaza, intr-
adevdr, notiunea de Patrie; dar la elementele acestea se mai addoga altele,
prin care se concretizeaza viziunea poetului contemporan asupra poeziei in
genere (aceasta se face din lucruri dragi, din reflectarea lor), dar si asupra
creatiei lui Eminescu : in Cartea lui Eminescu Sorescu vede un eveniment -
sintezd, in care s-au acumulat, in timp, problemele noastre, frumusetile
noastre, sufletul nostru, si care constituie si ele o Tard. Lumea mitica a Tarii
Romanesti se intalneste (se contopeste) cu lumea lui Eminescu, iar sufletul
colectiv al neamului devine sufletul poeziei.

Interpretarea unor astfel de texte stimuleazd competenta literard a
cititorului, are atingeri cu sursologia, cu estetica receptarii, obligdndu-ne sa
aflam sursele citatelor, sa facem trimiteri la textul din text... Este textul-
labirint, prin care trebuie sa treci cautand, trdind prin lectura intertextuald —
bucuria (sau mirajul ?) descoperirii.

E firesc sa se intrebe cineva: si daca textul se face din atatea alte texte —
unde este el, Sorescu ? Tocmai in luxurianta imaginatie; in priceperea de a
regiza motivele, citatele, sintagmele, nascand prin ele un sens absolut nou;
in formuldrile adeseori memorabile; in unghiul de perceptie; in structura
coerentd a textului, care, in ciuda faptului cd e alcdtuit din atatea alte
fragmente, e unitar si ne conduce catre un sens concret.

3
Am “amanuntit” (poate excesiv) continutul poemului — Tn primul rand,
pentru cd demersul analitic n-ar fi fost posibil fara a parcurge procesul de
intertextualizare — prin el s-au deschis niste perspective asupra procesului de
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elaborare artisticd a textului; Tn al doilea rand — am putut observa astfel cum
urca poetul pe spirala sensurilor, cum se largeste treptat mesajul.

Pornind de la sugestiva afirmatie a lui G. Calinescu (“perspectiva
insolitd devine un program normal”), Dinu Flamind precizeaza: “Insolit
pare, la cele dintai masuri, sa scrii un poem despre Eminescu debutand cu o
frapantd afirmatie: “Eminescu n-a existat”, apoi cautandu-l1 pe poet prin
avataruri: natura, istorie, traditii etc. Insolit este acest amestec, dar,
acceptand raccourciul primului enunt, devine mai fireasca, prin opozitie,
discursivitatea ce-i succede. Cu alte cuvinte, propozitia socanta de la inceput
atenueazd parca lungimea perifrazei ce urmeazd. Devine posibila
reconstituirea poetului evocat din elemente de peisaj, din referinte la istoria
nationald, deci tocmai din motivele poeziei lui Eminescu atribuite insa
retrospectiv peisajului sau istoriei impersonale”. (Dinu Flamand. Intimitatea
textului. Ed. Eminescu, B., 1985, p. 44-45)

Vom evidentia in citatul de mai sus cateva cuvinte: insolit, frapanta
afirmatie..., propozitia socanta. Lui Marin Sorescu 1i place, intr-adevar, sa
socheze, sd frapeze — el are un fel al sdu de a ne buimaci — si prin primele
versuri, §i (adeseori) prin poanta poeziilor, prin sensurile neasteptate pe care
le afla adesea in cele mai banale (s-ar parea) detalii si situatii. lar “aerul de
paradoxala spontaneitate meticuloasa” despre care vorbea Dinu Flamand (p.
41) este si el o modalitate de a deruta: toate par atat de firesti, banale chiar,
dar, cind te astepti mai putin, vine revelatia.

Poezia debuteazi cu o declaratie socanti: Eminescu n-a existat. Intr-
adevdr, Tnaintea lui au existat o tara, un neam, o istorie ... Apoi din ele s-a
nascut poetul, s-a identificat cu ele, le-a condensat pe toate in sine, in
sufletul, in opera sa, devenind o alta tard — a poeziei; o lume; un univers.

Procesul de elaborare poate fi urmarit la nivelul structurii
compozitionale. Se contureaza ideea catorva straturi, cercuri. Primul cerc e
Tara (A existat o tara...). Al doilea cerc e Istoria; Oamenii; Natura. Se
contureaza treptat al doilea Univers, inclus in primul, dar si incluzandu-l:
Universul Eminescu. Fiind vorba de Eminescu, zicea Eugen Simion,
“poetul, urmand calea retoricii obisnuite, ar fi trebuit sd caute metafore de
sarbatoare: Ceahlaul, vulturul geniului romanesc, Luceafarul etc. El alege
insd o modalitate mai prozaica pentru a traduce sentimentul de evlavie fata
de marele Tnaintas. Versul liminar creeaza stupoarea necesara (Eminescu n-a
existat) pentru ca demonstratia sa fie, mai departe, posibila: Eminescu este
un mit care numeste o tara, o istorie. Si atitudinile fundamentale ale vietii
unui popor: nasterea, iubirea, moartea etc.”. Si Tnceputul socant, si
“demonstratia” stimuleazd tensiunea spirituala a cititorului, chiar dacd se
pare ca intregul text se afla sub regimul prozaismului: este si acesta un
prozaism jucat, simulat, acceptat parca pentru a ne pregati pentru revelatia
memorabild din final.
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Parcurgand volutele discursului (si deci “cercurile” de care am vorbit),
vom constata ca poezia este un dublu elogiu — al tarii si al lui Eminescu. “A
existat numai o tard frumoasa la o margine de mare...” Notiunea de mare (nu
cea langa care se visa marele poet ?) sugeratd prin comparatii folclorice
(“Valurile fac noduri albe / Ca o barbd nepieptanata de crai”), apele,
concretizate si ele prin comparatii (“ca niste copaci curgatori”’ ), luna... Se
prefigureaza astfel un taram geografic cunoscut, valorile pozitive ale vietii
fuzionand (ca si 1n folclor) cu peisajul. Fiind sursa (preexistentul) celor doua
tari, natura vine 1n prelungirea si ilustrarea liniilor de forta ale creatiei — cele
doud tari se creeazad reciproc. Apoi tara sunt oamenii, de aceea urmdatorul
“cerc” 1i cuprinde si pe ei, “Oamenii simpli”’, cu nume care duc concomitent
in legenda si istorie, pe care-i chema: Mircea cel Batran, Stefan cel Mare.

Sau mai simplu: ciobani si plugari,
Carora le placea sa spuna,
Seara, 1n jurul focului, poezii —

Miorita si Luceafarul si Scrisoarea I11.

Si valorile folclorice, si cele eminesciene se aduna (ne adund) in jurul
aceluiasi rug spiritual. Notiunea de tard este ramificatd arborescent,
elementele geografice asociindu-se celor spirituale, cele fizice Intalnindu-se
cu cele istorice. Luptele din strafundurile istoriei sunt consemnate
enumerativ (‘“‘cu tatarii si cu avarii si cu hunii si cu lesii i cu turcii”); nu mai
putin semnificativ este ceea ce se Tntampld in timpuri de pace; “intre doud
primejdii” — creatia, legata si ea de logodna regnurilor: oamenii si fluierele
si pietrele, pietrele si lacrima, lacrima si doina, doina si muntii...;

Acesti oameni faceau din fluierele lor jgheaburi
Pentru lacrimile pietrelor induiosate,

De curgeau doinele la vale

Pe toti muntii Moldovei si ai Munteniei”...

Se contureaza astfel imaginea unui taram sensibil, ndscator de doine, in
care pana si pietrele se pot induiosa de frumusete.

Reconstituirea universului eminescian se face astfel In cateva registre si
pe cateva planuri: unul — obiectiv, altul subiectiv, al treilea — parabolic. Pe
fundalul si in mijlocul acestei naturi are loc nu numai conjunctia
elementelor, ci si nasterea celuilalt univers — eminescian. “Au mai existat si
niste codri adanci / Si un tinar care vorbea cu ei, / Intrebandu-i ce se tot
leagana fara vant...” Interventia intertextualista este limpede (“Ce te legeni,
codrule, /fara ploaie, fara vant...”). Apoi sensurile se condenseaza intr-o
comparatie fascinantd care tasneste ca un strigdt de extaz: “Acest tanar cu
ochii mari / Cat istoria noastrd” — ochii lui cuprinzatori de timp si de esente,
ce mult o fi vazut ei ... Configurarea intertextuald a poeziei se realizeaza prin
citatul direct si cel ascuns, prin conexiunile dintre versul lui Sorescu cu cel
al lui Eminescu, impletindu-se toate intr-o retea de sensuri care trebuia sa
evoce universul lui, infiorat de taina si de frumusete:
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Si pentru ca toate acestea
Trebuiau sd poarte un nume,
Un singur nume,

Li s-a spus

Eminescu.

Impresioneaza simplitatea §i pregnanta acestor versuri, puterea lor de
generalizare §i de sinteza — ele vin ca o concluzie apoteoticd despre sensurile
— rosturile unei tari adunate si considerate intr-o operda de poet. Asa dar,
temele: tard; istorie; spiritualitate romaneascd; universul eminescian ca
expresie a acestei lumi. Mesajul e nesofisticat si transparent. “Trebuiau sa
poarte un nume” este un poem — metaford, cu o aurd vag programatica:
subtextul vorbeste despre puterea cuvantului artistic, despre capacitatea lui
incdpatoare, despre perenitatea predecesorului. Eminescu a topit in opera sa
(sau el s-a topit In ele?) esentele, de aceea il si redescoperim in forme
perene, vesnice, netrecatoare — Tn apa si munti, in codri si in luna ...
Eminescu nu a creat aceastd lume (ca Shakespeare in cealalta poezie); lumea
aceastda a existat si el i-a imprumutat doar numele, fiind una cu ea,
confundandu-se cu ea, contopindu-se cu ea — esentd, istorie, spiritualitate...
Asadar, e sugerata o lume reald (tard) si un univers artistic — al lui Eminescu,
identic cu lumea. Se profileaza astfel imaginea percutantd a poeziei identice
cu lumea, si ce elogiu mai Tnalt i1 s-ar putea aduce poetului — nepereche decat
a-1 considera una cu toatele?

Ne-am intalnit, ca intr-un autentic rezumat metatextual, cu teme si
motive eminesciene, dar §i cu aprecierea lor. A rezultat un “elogiu” in
expresie modernd, soresciand, prin care ni se spune — indirect — ca “tara”
Eminescu nu se invecheste; ea mai exercitd o permanentad influentd asupra
noastra, a tuturor, lumina poeziei lui proiectindu-se asupra poeziei si
spiritualitdtii romanesti.

Sa retinem ca simplul proces de intertextualizare (larga difuziune —
infuzie — perfuzie de motive §i imagini strdine) nu sunt garantia reusitei
estetice a textului citant — reusita depinde de priceperea si subtilitatea
autorului de a le Tmpleti si de a le da un sens. Marin Sorescu a izbutit s-0
faca.

Lilia Lupascu | Note privind po(i)etica jurnalului

Tentativa de a trasa o poetica a jurnalului presupune din start unele dificultati.

Confruntarea cu structurile abstracte ale operei, cerutd de catre poeticile
normative, se vede redusa aici la o simpld, insuficientd, imperfecta
aproximare in campul supozitiei si al prejudecatii.
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De aceea, se inclind spre o poeticd a jurnalului neconstransa de reguli si
preconceptii. Or, cite texte, atitea poetici.

Gratie faptului ca poetica nu e obligatad sa se conformeze structurilor fixe
ale unui gen, ale unei specii, libertatea ei de miscare deriva din virtualitate,
din ceea ce poate sa fie (Tzvetan Todorov). Limbajul se intrupeaza in
creatie de fiecare datd altfel, iar textul literar tinde sa fie mereu altceva, sa
evadeze mereu spre altceva.

Departe de a stabili sensul, mecanismul unei opere, poetica e totusi
capabila sa-1 identifice, sd-1 particularizeze, sd-1 defineasca prin el Tnsusi. Cu
alte cuvinte, poetica nu vine din afard — ea porneste din interiorul textului.

E bine cunoscut ca scrierea textului este si cea mai fidela lectura a ei,
cea dintai interpretare acreditatd. Interpretare pe care o provoaca, pe care o
atrage, prin simpla sa existenta, fextul.

Fireste, jurnalul intim s-a ndscut o datd cu scrierea primului jurnal. Si ca
orice gen literar (astdzi nu mai punem la indoiald faptul), se descopera pe
sine pe masura ce se scrie, aspirand la un statut cert.

Dorinta [1, p. 244-245] de lamurire, de marturisire, de autocunoastere 1-a
premers, dorinta de clarificare estetica 1l impinge pe cai imprevizibile. Prin
faptul ca spune, intr-un limbaj propriu, o istorisire, jurnalul intim acopera un
spatiu inca nelocuit al imaginarului. Transcrie obsesia unei necesitati, a unei
dorinte. A spune inseamna intotdeauna si a inventa. A te supune unei reguli,
chiar daca n-ar fi decat dorinta. Care, la randul ei, implicd o convingere:
certitudinea ca textul literar este, la Inceput, proiectia unui limbaj nou intr-
un spatiu vid [2, p. 23]. In cazul de fata, spatiul marturisirii, acea deschidere
prin care se patrunde din viata in literatura.

Scriitura diaristd, jurnalul constituie o zond perfecta de intersectie dintre
persoanda si timp. O fiinta care se marturiseste, se confeseaza la un moment
dat, intr-un timp dat.

Timpul scrierii jurnalului este prezent. Insi, intre timpul triirii si timpul
transcrierii, existd, desigur, un interval care, desi intim, 1si lasd amprenta
asupra jurnalului. Oricat ar parea de directa, de indiferenta la stil, la efectele
(ne)intdmplatoare ale evenimentelor narate, scrierea jurnalului nu e scutita
de o anumitd dozd de elaborare, fapt ce-i confera statut de scriitura
intimista. Aceasta implica, precum orice activitate din sfera creatiei, o
detasare de ceea ce va fi transcris. O detasare subminatd de dorinta
marturisirii, a relevirii istoriei persoanele ca fictiune. In acest context, Ioan
Holban, exeget al genului, crede cu certitudine ca jurnalul este ,,un mod de
a se crea pe sine, de a se elabora: persoana devine personaj, omul se
nfictivizeaza”, figura din carte se Tndeparteaza vizibil de aceea din viata,
pentru cd suprafata reflectorizanta a textului de identificare inseald, ascunde
mai mult decat dezvaluie, intre ,eu” si ,.celdlalt” stabilindu-se raporturi
specifice codului literar, fictional” [3, p. 119].
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Totusi gradul de elaborare a jurnalului diferd, la acelasi autor, de la
epoca la epoca, dupa cum, si mai mult, de la autor la autor.

Astfel, cercetatoarea franceza Béatrice Didier [4, p. 145] distinge, luand
in considerare gradul de elaborare a jurnalului, doua categorii:

1. jurnalul ca marturie a vietii, iIn care autorul
respinge orice fel de cenzurd, nu acceptd revenirile si
eventualele corecturi;

2. jurnalul ca opera literara sau ca dorinta de a
face literatura.

Aceastd a doua categorie, a jurnalelor in care pretentia literaritatii textului
e o prioritate a scrisului, cuprinde jurnalele ameliorate, imbunatatite prin re-
scriere, dar si, totodata, mutilate. Daca in jurnalul ce se multumeste sa fie o
dare de seama asupra vietii autorului se pierde mult din pldacerea lecturii,
nefiind, prin forta imprejurdrilor, scutit de repetitii, imprecizii de exprimare
si stangacii stilistice, a doua categorie asaza o armura de falsitate Tntre viata
si literatura.

Caracterul literar al jurnalului intim este rezultatul unui paradox, aproape
insesizabil. Daca jurnalul, ca scriere, apare in momentul in care importanta
eului devine vizibila pentru oricine, reflex al dorintei de a-1 cunoaste, de a-1
cultiva, de a-1 consemna pe foaia de hartie, literaritatea sa (neimportanta
pentru multi dintre cei care l-au studiat: Genette vede in el o simpla
,protezd”, Blanchot ,,insignifianta”, pentru Barthes e doar un ,,album”)
survine mult mai tarziu: cand punerea de acord a persoanei cu timpul nu mai
e decat un pretext. In acest interval, tehnica jurnalului intim patrunsese, pe
scard largd, 1n literatura propriu-zisa: in roman, in reportajul literar.
Literaritatea sa nu o dau, fireste, nici re-scrierea, nici retusurile, nici
finisarea Tndelungata sau infrumusetarea. Literaritatea o da noua atitudine
fata de propriu-i statut. Sensul jurnalului intim nu se raporteaza, in fond, la
nici una din premisele sale. Nici la autor, nici la datd, nici la ,,intimitatea”
continutului. Problemele autorului, problemele morale, de familie, cele
financiare etc. sunt, in noua perspectiva, problemele unui personaj. Ale unui
personaj dintr-o scriere clasica, realistd, un personaj al unei lumi clar
delimitate. Dar o lume in egala masura fictiva, o lume scrisa.

Asadar, intre confesiune §i elaborare, intre persoana §i personaj, invinge
de fiecare dati al doilea termen. Imprejurarile vietii nu mai sunt decat
componentele unui text, un text referential, care vizeaza imaginea realului.
Adica o forma de transcriere, de interpretare — o forma literara deschisa.

Jurnalul intim rdmane, prin excelentd, o structurd deschisa, cu un inceput
clar, insa fara sfarsit previzibil, producandu-se in chiar clipa scrierii sale.

Referinte bibliografice:

1. Roland Barthes, Romanul scriiturii, Bucuresti, 1987

45



2. Raymond Jean, Lectures du désir, Paris, 1977
3. Ioan Holban, Literatura subiectiva, Bucuresti, 1989
4. Béatrice Didier, Le Journal intime, Paris, 1976

Angela Sangerenu | Motivul vanatorii la Constantin Stamati-Ciurea

Intitulatd initial Bocnomunanus 06 oxome no beccapabuu (Amintiri
despre o vdnatoare in Basarabia), aceastd lucrare e cunoscutd in doud
variante. Varianta rusa tine de prima perioadd de creatie (1853-1857), iar
cea romana de ultima (1888-1898), plasandu-se chiar in ultimul an de viata a
scriitorului. Deci textul roméan tine de perioada maturitdtii literare a autorului.

Textul rus Bocnomunanusi 06 oxome no beccapabuu (1854) este o schita
memorialisticd Tn care se relateaza niste simple peripetii cinegetice, mai
mult sau mai putin hazlii, pe care autorul-vanator le traieste Tn compania
camarazilor sdi. Textul roman este mai curdnd un eseu unde vandtoarea
devine un motiv literar prin care C. Stamati-Ciurea mediteaza asupra unor
profunde probleme de naturd filozofica, sociala, politica, nationald,
geografica si biologica, concomitent, desigur, cu evocarea, la propriu si la
figurat, a unei adevdrate vénatori din Basarabia secolului al XIX-lea.
Versiunile rusad si romana difera nu numai prin denumirea si specia literara
adoptatad, ci si prin continut. Spre deosebire de textul rus, in varianta romana,
de exemplu, e prezentd doar o singura expeditie - cea de la nordul Chisinaului.

C. Stamati-Ciurea a cunoscut si a apreciat inalt schitele lui 1. S.
Turgheniev, Insemnarile unui vandtor, aparute intre anii 1846 si 1852. In
prefatd la cartea Rasunete din Basarabia citim: “Cunoscutii autori rusi
Turgheniev si Gogol au descris cu pana lor madiastra stepele intinse ale
patriei lor, Turgheniev in Memoriile unui vanator si Gogol in Taras Bulba.
Aceste admirabile opuri ce le-am citit Inca 1n tineretile mele m-au Tndemnat
sd scriu si eu impresiile mele de vanatoare, savarsite de mine in tovardsie cu
mai multi amici ai mei din Basarabia, patria mea mai restransa, incepand de
la Chisindu s§i cutreierdnd stepele batranului Bugeac pana la gurile
Dundrii...”. Evident cd experienta scriitorilor rusi nominalizati si-a lasat
amprenta asupra creatiei scriitorului basarabean. Cunoscutul cercetator rus
Victor Sklovski aprecia schita fiziologica drept ca pe o specie originald, dar
care a cdpatat raspandire Tn Rusia cu ntarziere, abia in anii 40 ai secolului
XIX [1, p. 201].

Autorii rusi de schite “fiziologice” din anii 40, ca si colegii de bransa din
alte tari, 151 concentrau atentia asupra ambiantei sociale, nationale,
profesionale, urmdrind efectele si influentele acesteia asupra
comportamentului, vorbirii, sentimentelor, conceptiilor contemporanilor,
creand in totalitatea lor imaginea omului mediu si impunand tot mai activ
notiunea de tip literar bazatd pe generalizarea si sintetizarea mai multor

46



fenomene similare. Schematice, la inceput, tipurile acestea capatad treptat
contururi tot mai pregnante, devenind niste personaje cu nume, statut social,
biografie, conduita, psihologie bine definite [2].

In acest context al schitei “fiziologice” (schita sociald, schita de moravuri,
schita fiziologicd, Tnsemndrile de calatorie), se Inscriu si insemndrile de
vanatoare ale lui Stamati-Ciurea; se inscriu fard a repeta sau reproduce
schematic tiparele cunoscute. Vom recunoaste, si de asta data, ca scriitorul
n-a avut un talent de prozator iesit din comun, motiv pentru care nu vom afla
nici in Tnsemnarile acestea valente artistice deosebite. Mai curind vom putea
observa pozitia intelectualului, a cetateanului, a omului Tntelept, care stie sa
priveascd si sd auda, care mediteazd asupra celor vazute si observate,
(elementul reflexiv are aproape aceeasi pondere ca si cel descriptiv). Ca
specie, lucrdrile adunate in cele doua variante ale amintirilor despre
vanatoare sunt, asadar, neordinare, intr-un anumit sens eclectice, caci se
conjuga in ele si elemente de memorii, si pagini de reflectii si descrieri.

Obligadndu-ne sd vorbim, asa cum mentionam anterior , despre specia
insemndrilor de véndtoare, schitele lui Stamati-Ciurea ne oferda si
posibilitatea de a vorbi despre importanta elementului memorialistic-
descriptiv si reflexiv si prilejul de a insista asupra semnificatiilor unui motiv
concret - cel al vanatorii.

Se stie cd acesta este un motiv fundamental de larga circulatie universala,
cu semnificatii bogate si diverse. 1l atestim in tratatele de vénitoare ale
Antichitatii, bundoard - Kynegheticoii de Xenofon; Despre vdnatoare de
Oppian, in folclorul roméanesc - legende, balade, colinde, cantece (sa
amintim vandtoarea zimbrului, Dragos la vanatoare), in multe legende ale
genezei, Arthemida, fecioara sdgetatoare cu arc de argint in mitologia antica.
Motivul intra 1n obiectivul lui C. Negruzzi (Vanatorul bun sau mestesugul
de a nu-ti fi urat); V. Alecsandri (Zice: nu-i pieirea lumii, vanatorul e poet)
e frecvent relatat la sfarsitul secolului al XIX-lea - inceputul secolului XX.
Este foarte des abordat in literatura rusd: Vdandatoarea vandtorului de
Ventelovski, Insemndri vandtoresti de Patfainder, Insemndrile unui vandtor
de I. A. Turgheniev etc.

Nu este exclus ca Stamati-Ciurea sd-si fi cunoscut si pe alti promotori ai
genului, dar s-a pronuntat in scris doar despre proza lui Turgheniev si Gogol.

“Simbolismul vanatorii se prezinta destul de firesc sub doud aspecte:
omorarea animalului, adica distrugerea ignorantei, a tendintelor nefaste, si cautarea
vanatului, mersul dupa urmele lui, ce reprezinta cautarea spirituald” [3, p. 466].

Evident, semnificatiile motivului sunt cu mult mai variate - in dependenta
de traditiile literaturii respective, de specia abordatd, de modul de traire
estetica a autorului concret. Problema este cu atit mai complexd, cu cat
motivul vanatorii se impletea mai totdeauna cu altele, colaterale: vanatoarea-
cautare, aspiratie spre un altceva - visat, ravnit, asteptat, confruntare cu
lumea, iar mai tarziu, placerea omului de a se afla Tn sanul naturii, printre
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ierburi si vietdti, de a le contempla, de a se simti ruda cu ele (V. Alecsandri,
M. Sadoveanu) - sunt cateva semnificatii mai frecvente ale motivului. La
Turgheniev arta tematica si mesajul ciclului nu se limiteaza la vanatoare: se
logodesc in paginile cartii tema naturii, a dragostei, a frumosului, sensul
vietii, atitudinea antiiobagista a scriitorului (demascarea serbiei),
prezentarea taranului rus.

Cu doud decenii mai tarziu, dupa varianta din Odesa a ‘“‘excursienilor
vanatoresti” ale lui Stamati-Ciurea, Tn anul 1874 Alexandru Odobescu 1si
lansa cea mai de seama opera a sa Pseudokinegetikos. Calificatd atunci si
mai tarziu, “ca un fals tratat de vanatoare”, eseu, insemnari “dizertatie
literard”, mozaic (cum i-a zis Eminescu), simfonie, potpuriu, salatd (cum i-a
zis autorul insusi), lucrarea a fost conceputd ca o prefatd la un Manual de
vanatoare de C. C. Cornescu si urma sa includd o privire de sinteza asupra
vanatorii ca motiv literar si a literaturii despre vanatoare. A rezultat o lucrare
complexa despre vanatoare si literaturd, despre opere plastice si muzicale,
despre natura si desfatarile vietii. “Sunt acum mai bine de o sutd de ani de
cand unul din cei mai mari scriitori ai Germaniei, Lessing, a scos o carte sub
titlul de Laokoon sau despre marginile respective ale poeziei §i ale picturii.
Intr-acest cap de opera de critica si de bun-gust, zice Odobescu, autorul
descrie cu finete, cu claritate si cu eleganta: mijloacele diferite ce fiecare din
aceste doua arte pun in lucrare ca sa intereseze, ca sa multumeasca, sd miste
si sa rapeasca pe om. Mi-a venit in gand ca o carte de felul acesta, s-ar putea
scrie luand cineva de subiect vanatoarea, spre exemplu, si analizand pe rand
toate impresiunile ce ea produce asupra imaginatiunii §i asupra
simtamintelor omenesti, atat prin Tmpartasirea omului la insdsi actiunile ei,
cat si prin descrieri literare, prin imitatiuni armonice sau prin reprezentari
plastice ale scenelor de vanatoare”. Este ceea ce a realizat Al. Odobescu prin
cartea sa. Vandtoarea ramanea astfel un pretext sau un motiv Tntre multe
altele, capatand prin ele, nuante suplimentare.

Revenind la ciclurile lui Stamati-Ciurea, vom constata polivalenta si
bogétia lor semantica: nu prea complexe, ele sunt totusi mai complexe decat
se considerd, strategia discursului fiind si ea mai complexd, descrie,
mediteaza, 1si aminteste, formuleaza probleme, se intreaba.

Motivul vanatorii se Tmbind in mod traditional (si lucrarile lui C. Stamati-
Ciurea nu sunt o exceptie) cu cel al calatoriei si cel al explorarii geografice,
cu initierea (cunoasterea) §i experienta, cu descoperirea §i apropierea de
natura. Profesorul V. Golubcov considera ca vanatorul nareaza, realizand -
la Turgheniev - rolul de intermediar intre personajele de actiune si cititor,
intensifica realismul scrierilor, stimulandu-i cititorului iluzia unei
corespondente accentuate Intre fictiunea artisticd si realitatea obiectiva si
conferindu-le textelor un caracter liric” [4, p. 24-25]. Si in paginile
prozatorului basarabean naratorul aduce si intensifica elementul
interpretativ, confesiunea lirica, reflectia. Naratiunea dobandeste prin
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digresiunile lui o mai profunda Tncarcatura emotionald, prin optica lui se
concretizeaza cadrul material si spiritual si se pun in evidenta raporturile om
- lume (om-naturd, om-societate). Deschis catre realitatile social-istorice,
povestitorul acesta reconstituie imaginea unei lumi. Complex, el nu
transmite o atitudine idilica; in paginile “amintirilor” nu lipsesc notele
critice si chiar asa cum s-a vazut - polemica.

De altfel, problema inrudirii sau a continuitdtii, in raport cu creatia lui
Turgheniev, nu trebuie simplificata.

Iurii Taneanov, intr-un interesant studiu Dostoievski si Gogol, noteaza
urmatoarele: “Cand se vorbeste despre “traditia literara” sau “continuitate”,
de obicei, se are Tn vedere un fel de linie dreaptd, care uneste reprezentantul
mai tindr al unei anumite ramuri literare cu cel mai in varstd. In realitate
problema este cu mult mai complexa. Nu exista o continuare a liniei drepte,
este mai curand directia, plecarea ‘“dintr-un punct anume - lupta,
continuitatea literara fiind nainte de toate lupta...” [5, p. 198]. In aceasta
ordine de idei, nu vom cauta nici la Stamati-Ciurea o continuare liniara a
traditiilor scriitorului rus. Comune (similare) sunt pretextele si motivele
rememorativ-descriptive, democratismul pozitiei personajului povestitor.
Legate tematic prin acelasi motiv al vanatorii, schitele din ambele carti ale
lui C. Stamati-Ciurea se incheagd 1intr-un ciclu multiaspectual si
multiproblematic, iar prezenta eroului povestitor defineste si unitatea
stilistica a ciclului (ton, vocabular, fraza).

Pus 1n cadrul unor noi structuri §i motive, motivul vanatorii devine o grila
prin care autorul le vede pe celelalte. Dupa preliminariile anterioare (care s-
ar putea sd pard cam extinse), sa insistam asupra textului.

Varianta a doua ne prezinta un nou C. Stamati-Ciurea, adevaratul Ciurea
rendscut, redesteptat dintr-un somn letargic, dintr-o inertie literara si nationala.

Cauzele acestor schimbari din constiinta autorului ar trebui sa le vedem,
probabil, Tn anturajul literar al lui C. Stamati-Ciurea de la Cernduti §i 1n
unele circumstante de ordin familial, lucruri despre care am vorbit deja mai Tnainte.

Consemnam deci, fara a deschide din nou parantezele, influenta pozitiva
pe care a exercitat-o mediul bucovinean asupra constiintei scriitorului C.
Stamati-Ciurea. De aici vin si deosebirile de tratare a subiectelor si
problemelor in cele doud variante ale lucrarii sale.

Parcurgerea textului ne permite sd urmdrim profundele convingeri §i
conceptii ale lui Stamati-Ciurea in problemele de filosofie, economie etc. si,
desigur, sa constatam valoarea documentara si artisticd a textului in cauza.

O vanatoare in Basarabia incepe cu o Introducere a autorului, in care C.
Stamati-Ciurea marturiseste cd la scrierea acestei lucrari a avut drept model
Memoriile unui vanator ale lui Turgheniev si povestirea lui Gogol Taras
Bulba. Aducandu-ne la cunostintd cd varianta scrisa cu 45 de ani Tnainte a
fost primitd cu anumite rezerve de rusii din Basarabia, autorul incearca sa
explice cauzele acestei atitudini: “... rusii din Basarabia... mi-au aratat fatis
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animozitatea, gasind, se vede indrazneatd incercarea unui mamaligar,
precum binevoiesc ei a ne numi, de a imbla pe caile eroilor literaturii lor”.
Aceastd ‘“animozitate” a incercat sd o explice si cercetdtorul Valeriu S$t.
Ciobanu, pornind de la doud fragmente din prima varianta a scrierii. Un
fragment care reflectd mandria scriitorului pentru locurile istorice ale Patriei
sale, precum ar fi Valul lui Traian, si altul ce descrie stepele Bugeacului si
dramaticele intamplari care au avut loc aici de-a lungul veacurilor. La aceste
fragmente patriotice ale lui Stamati-Ciurea se referd cercetatorul: “Desigur
cd aceastd compatimire plind de dragoste si duiosie pentru mosneagul din
Suceava si pentru “tandra moldoveanca” nu putea sa le placa rusilor
asupritori, cum nu putea sa le placa nici emotia plind de mandrie pe care o
resimte Stamati stand pe Valul lui Traian” [6]

Nu este exclus sa fi existat i alte motive ale animozitatii rusilor fatd de
aceasta lucrare, dar nu putem sd nu fim de acord si cu ipoteza lui Valeriu St.
Ciobanu. Din “Introducerea autorului” sesizam si conceptiile estetice ale lui
C. Stamati-Ciurea, atunci cand el incearcd o adevdaratd definire a inspiratiei,
numind-o “dar ceresc”, “flacara cereasca”. Tot aici scriitorul dezvaluie ceva
din taina scrierilor sale in cele patru limbi - romana, franceza, germana si
rusa. Isi sfarseste prefata cu o implorare adresata cititorului, rugandu-1 sa fie
mai indulgent in ceea ce priveste limba scrierilor sale. “N-am putut scrie
altminterea. Limba romana rusticd, precum o vorbeste poporul nostru din
Basarabia, a fost singurul izvor din care m-am addpat, n-am 1n Patria mea
nici un institut national, nici o scoala poporald macar, am fost §i sunt o
insuld solitard in imensul ocean al slavismului”.

O atare sincera confidentd a scriitorului ne face sa intelegem mai bine
felul lui de a fi si de a scrie. Subiectul lucrarii in cauza (daca-1 putem numi
subiect) este simplu, vorba fiind de o vandtoare a autorului cu prietenii sai
din Basarabia. Toate personajele sunt intelectuali fini, cu o bund stare
sociala si materiala.

Realist in observatii §i gandire, romantic Tn atmosfera si Tn motive
(regresiunea spre naturd), prozatorul isi aminteste, povesteste, descrie,
enuntd avertismente, formuleaza concluzii, mediteaza.

Descrierile peisagistice si etnografice aduc in obiectiv un tinut geografic
cu contururi bine surprinse si concretizate 1n tablouri sugestiv-realiste de
autentica pregnanta. Stepele sudice, albele singuratati iernatice, dezlantuirile
si dezmatul viforului, fiarele salbatice, catranul aprins in fata curtilor
boieresti ca sa sperie si sa alunge sdlbaticiunile - din toate se compune
imaginea unei lumi aspre §i poetice totodatd, o lume care poarta si urmele
istoriei, si pe cele ale drumurilor contemporane.

Eroii lucrarii alcatuiesc un grup pasionat de vanatori, dar si de vorba cu
duh. Laitmotivul lucrarii, dupd cum am amintit mai sus, este vandtoarea,
ritualul cinegetic. Pentru a intelege mai bine acest motiv, ar fi cazul s-o
incepem chiar de la titlul lucrarii - “O vanatoare in Basarabia”, care, desi € o
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propozitie nominativd, vrea sa ne spund mult mai mult. Apoi, nu
intamplator, lucrarea incepe cu un semnificativ proverb francez:

“Le monde est une pipee

Ou T'on est tour-a-tour chasseur et gibier”.

(“Lumea este o goana 1n care esti cand vanat, cand vanator”).

Viziunea vietii - vanatoare, viziunea omului - vanat i vanator contin,
evident, un simbure de autentic dramatism, iar proverbul care ar putea servi
drept motto al cartii este un soi de camerton, de cheie pentru lectura si
interpretarea celor ce urmeaza: nu numai despre vanatoare a intenfionat sa
vorbeascd autorul, ci si despre cealaltd “vanatoare” - filosoficd, sociald,
politicd etc. Opera incepe cu definirea instinctului vanatoresc: “Fiind
instinctul vanatoresc sau, mai bine zis, lacomirea de cucerire Innascuta
omului, ea iese la iveald in diferite chipuri.

Unii aleargda dupad vanat, tintind in pasarele, altii vineaza frumusetea,
impuscand cu fraze sentimentale, fagaduinte infocate sau cu louis dor si
galbenasi. Bancherii Tmpusca in creditori cu polite neplatite, carturarii de la
masa verde cu codici, diplomatii cu note si hitre combinatii. Damele
impuscd cu cautdri nerezistibile, izvorate din gingasi ochisori, ce strabat
cuirasele inimilor celor mai calite. $i toti acei vanatori de ambe sexe, sunt
cand tintasi, cand tintda” [7, p. 5].

Descoperind (datorita varstei, inteligentei si experientei) acest adevar - ca
viata e o prada si poti fi ori tinta ori tintas - C. Stamati-Ciurea a dorit sa ne
povatuiasca pdrinteste, sd ne orienteze in aceasta viatd, Tn aceastd lume, sa
ne initieze in “marele teatrum mundi, care reproduce analogic la nivelul
analogic superior ritualul cinegetic” [8, p. 57].

Meditind asupra acestui motiv, academicianul M. Cimpoi ajunge la
urmatoarele concluzii: “Vanatorul suprem este, bineinteles, Destinul, care
tinteste si sdgeteaza vieti, anihileaza vointe, rdstoarnd sau intunecd
perspective. O excursiune vandtoreascd este o excursiune revelatoare n
experienta umana fundamentala” [8, p. 57].

In dependenti de sensul pe care il punem in notiunea de destin, el va
deveni deci, in ordinea celor afirmate de M. Cimpoi, “vanatori” (vanatoare),
“experientd umana fundamentala”, ruta initiatica.

Ritualul cinegetic. Un ritual pe care C. Stamati-Ciurea 1-a vdzut in tot si in
toate. Scriitorul abordeaza toate problemele prin prisma acestui ritual.
Ritualul cinegetic din sfera economicd, asa cum a fost reflectat de C.
Stamati-Ciurea, ne aminteste, in mare parte, de “Descrierea Moldovei” de D.
Cantemir. $i acolo, si aici vanatorii ochesc bunurile acestei tari, vanand care
si cat poate din fostul Eldorado, precum este numitd Basarabia de catre
Stamati-Ciurea. Vanatorii fiind diferiti, vanatul rdmane acelasi - averile
Patriei. Cu adanca parere de rau vorbeste C. Stamati-Ciurea despre
vanatorile intreprinse de “vecinii nostri din Podolia”, care aveau mosii in
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Basarabia, procurate pe un “pret de nimica” si pe care le storceau fara mila.
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Acesti proprietari aduceau cu sine §i pe prietenii lor, cu nimic mai buni decat
dangii. “Iar nepdsatorii proprietari ai acestor mosii se uitau indiferent la acest
jaf, ce scurgea comoara tarii de un pretios product care nu se va mai restabili
niciodatd” [7, p. 10].

Vianatoarea geografica (si nu numai) este abordata de C. Stamati-Ciurea
prin exemplul colonizarii Caucazului cu basarabeni. Ritualul e bine dirijat,
orientat si realizat. Dar, probabil, din zel de patriotism, scriitorul spune ca
acest ritual uneori suferea si esec. Asa s-a intamplat cu taranii basarabeni pe
care guvernul stdpanirilor i-a dus in Caucaz, dandu-le cite 6 hectare de
pamant, eliberandu-i pe 6 ani de impozite, punindu-le la dispozitie materiale
de zidit case, unelte agricole si samantd. Taranii, in pofida acestor
binefaceri, n-au trecut in tabara “cosmopolitilor” si s-au intors acasa. Caci,
afirma scriitorul: “Astfel de patrioti, dupa opinia mea - se afld pe suprafata
pamantului numai la trei natiuni mari: ginta latina, germana, elina. Deci, nu-
1 de mirare cd romanii de aici s-au intors de la Caucaz, fiind de origine
latina” [7, p. 36].

Ritualul cinegetic este pastrat si in abordarea problemelor sociale si
nationale. Prin prisma vanatorii C. Stamati-Ciurea defineste notiunile de
cosmopolit si patriot. Referindu-se la cosmopolitism, autorul noteaza:
“Deviza cosmopolitului este unde mi-i bine, acolo mi-i patria” [7, p. 35].

Definind patriotismul scriitorul isi impleteste inteligenta cu dragostea
patriotul fiind, Tn opinia sa, persoana care: “...poartd n sine nu numai cultul
religios, ci si cultul indatoririlor reciproce, al inrudirii de sdnge si al
ajutorului mutual de filantropie. Aceste simtiri se nasc in el din cultura
intelectuald, ce-1 inspird dragostea pentru cuibul in care s-a nascut si vatra in
care a trdit” [7, p. 35].

Facand cunostintd cu problemele abordate de C. Stamati-Ciurea prin
prisma ritualului cinegetic, am putea califica aceastd opera “O
pseudovanatoare Tn Basarabia”, precum si-a intitulat A. Odobescu lucrarea
sa Pseudokinegetikos. Anticipind, vorbeam la inceputul acestui
compartiment despre proza lui Turgheniev, ca punct de pornire si model:
afinitdtile schitelor lui Stamati-Ciurea cu cele ale scriitorului rus nu sunt
incidentale, de vreme ce autorul insusi isi marturiseste modelul. Dar
inrudirile (cate sunt) apar in rezultatul unei asimildri creatoare, scriitorul
basarabean invatind de la Turgheniev insdsi ideea de a aborda prin grila
vanatorii multiple probleme de viata.

Turgheniev a fost (mai mult decat alti scriitori rusi) atent la psihologia taranului,
relevandu-i scriitorului rus o lume cu totul noud: cea a taranului - intelept,
inzestrat, sensibil, prin nimic inferior reprezentantilor cercurilor guvernante.

Marele merit al scriitorului rezida in largirea diapazonului realismului rus
- prin excelentele analize psihologice.

“Se resimt in psihologismul lui Turgheniev o anumitd contemplativitate
elegiacd, aspiratia spre poetizare si o nuantd de romantism in receptarea
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realitatii, toate - caracteristice metodei de creatie, talentului si personalitatii
lui in ansamblu” [9, p. 229].

Scriitorul basarabean a insistat mai putin asupra tipurilor concrete.

In comparatie cu lirismul elegiac al lui Turgheniev si cu coloritul
emotional al scriitorului rus, Stamati-Ciurea este mai aspru, mai putin liric,
mai putin elegiac, dar si el a depasit sfera si semnificatiile motivului-axa.

“Falsul tratat de vanatoare” al lui Stamati-Ciurea are deci o arie semantica
mai larga decat ratdcirile cinegetice - acestea sunt doar un pretext si un
punct de pornire. Fie cd povesteste sau isi aminteste, descrie sau adopta 1n
consideratiile sale, o pozitie polemicd, scriitorul prezintd nu numai o
imagine a lumii exterioare - el se Tnaltd in lumea ideilor.

Vom sublinia, astfel, importanta schitelor despre O vdndatoare in
Basarabia, pentru imaginea globald a creatiei lui Stamati-Ciurea: cele doua
variante reprezinta debutul (inceputul) si sfarsitul unei activitati.

Motivul vanatorii a reaparut ulterior in creatia lui Emil Garleanu, M.
Sadoveanu, 1. Bratescu-Voinesti, St. Augustin Doinas etc.

Dintre multele opere in care vandtoarea are functie simbolicd, mai ales
una ne retine atentia: Intoarcerea tardnii in pamdnt de Ton Druta.

Vianatoarea imperiala (reala, concretd) se desfdsoard aici paralel cu fuga
jivinei hdituite, a vanatului (lupul cenusiu), iar Tn subtextul povestirii se
desemneaza asociatia vanatului si a vandtorului in viata omului: batranul se
simte si el In ipostaza vietatii vanate, care isi intuieste singuratatea si sfarsitul.

Viata - panda, vanatoare, hdituiala - sunt motive care aprofundeaza
vibratiile dramatice ale textului. Desi nu putem vorbi despre vreo tangenta
concretd cu textul lui Stamati-Ciurea, totusi consonantele in interpretarea
vanatorii sunt foarte evidente. Cu alte cuvinte, “memoria epicd” lucreaza cu
siguranta 1n sensul perpetudrii unui topos fundamental constituit dintr-un
conglomerat de motive descendente din motivul vanatorii.
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literatura contemporana

Mihai Cimpoi | Faust sau Don Juan?
(Filosofia exilului)

Exista o filosofie a exilului romanesc? Bineinteles ca da in sensul cel
putin al cautarii si gasirii unor suporturi filosofice ale retragerii Tn paradigma
matriciald sau al conjugarii acesteia cu altele complementare sau furnizoare
de sprijin teoretic. Modelul Eliade si Modelul Cioran nu sunt urmate 1n chip
mimetic, ci in mod conjugat cu alte modele. Modelul unor exilati romani din
SUA (Matei Calinescu, Virgil Nemoianu) se revendica de la autonegarea
cioraniand, de la ruptura totald cu paradigma roméaneasca, asociatd cu
orientarea globalizanta, transnationald. Alti exilati au cautat temeiuri
filosofice mai suple, mai impacate sub semnul dialecticii. Organismul
romanesc, cultivat de Eminescu, Blaga si revista Gdndirea, apoi de filosofii
anilor 30 (C. Radulescu-Motru si Nae lonescu, 1n special), este asociat atat
existentialismului Tn voga, care postuleazd, printre altele o Tnnoire prin
alianta Occidentului cu popoarele estului european, cat si unele precepte ale
filosofilor culturii Oswald Spengler si Ludwig Klages (principiul “faustic”
al culturii vest-europene si principiul creativ si mistic). Observand acest
suport filosofic al grupului de la Madrid, adunat in jurul revistei Destin, si
grupul de la revista Orizonturi, cercetatoarea germana Eva Behring constata
si 0 asociere cu postulatele mai generale, bazate pe ideile nationale, crestine,
ale iubirii, sperantei, credintei, ordinii, umanitatii §i onestitdtii (In sensul
imaginii unei comunitati etnopsihologice a lui Ferdinand Tonnies).

Aceste grupuri cauta sd valorizeze bipolaritatea local/universal, asa cum
s-a manifestat de la Eminescu incoace. Bipolaritatea aceasta este afirmata
programatic in Prefata din nr. 1, 1956, al revistei Destin (“O revendicare
esentiala a culturii noastre, asa cum aceasta s-a manifestat de la Eminescu
incoace, este ca ar putea fi o culturd cu potente si responsabilitate’), precum
si 1n articolul lui Horia Stamatu Scriitorul angajat din Revista Scriitorilor
romdni, nr. 2, 1963.

Foarte caracteristica pentru pragmatismul filosofic al scriitorilor romani
din cele doud grupuri i se pare Evei Behring poezia lui Horia Stamatu
Occident, scrisd 1n exilul de la Freiburg, in care apar doud figuri: cea a lui
Don Juan care simbolizeaza Vestul instrainat de ‘“izvoarele lumii” si
cantonat in rationalism, Tn pofta cumplitda de cunoastere, si cea a lui Faust,
care personificd Occidentul mai aproape de “copilarie”, de arhetipal.
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Fausticul este echivalent cu apolinicul si simbolizeaza o cultura creata de
un suflet ce se manifestd intr-un spatiu infinit, care genereaza o betie de tip
dionisiac. Perspectivicul orizontal si vertical (propensiunea si adancimea)
cheamd o adancire introspectivd, o suprasolicitare a rationalului, a
constientului. Conturand liniamentele esentiale ale filosofiei lui Oswald
Spengler, Lucian Blaga mentioneazd devenirea, fatalitatea si faustianul
drept concepte-cheie ale autorului Prabusirii Occidentului: “Faustiana e o
existenta traita profund constient, care se priveste pe sine 1nsasi, sau cultura
memoriilor, a reflexiilor, a perspectivelor in timp si spatiu” (Lucian Blaga,
Opere, vol. 11, Chisinau, 1995, p. 130).

Observarea adancita a propriei constiinte naste o culturd intens reflexiva,
perspectivica, spatiald, duciand la o prabusire prin cultivarea exageratd a
rationalismului. Eva Behring conchide: “In timp ce oamenii lumii moderne
occidentale sunt, pentru Stamatu, prin urmare, apatrizi, deferiti asteptarii, al
sdu Don Juan simbolizeaza timpul “faustic”, al artei si al culturii europene
care a produs aceastda dezradacinare asa cum a fost el definit de Oswald
Spengler. Ambele figuri care apar repetate Tn opera lui Stamatu, Don Juan si
Faust, servesc poetului ca alegorii pentru dorinta covarsitoare a Occidentului
de cunoastere si experientd. Faust si Don Juan spera in aceastd masura —
pentru Stamatu Tnsa degeaba — in cadutarea unei mantuiri care poate fi
acordata Occidentului, dupa Stamatu, numai prin eliberarea de sub “tirania
teoriei” si prin constiinta fatd de originea si valorile sale” (citat apud
Curierul romdnesc, 2001, nr. 8 (175), p. 11).

Suporturile filosofice sunt cautate de exilul romanesc preponderent in
spiritul  existential-negativizator (neantizator) cioranian sau spiritul
existentialist pozitivizator (valorizator) eliadesc.

Intre individ si lume existd intotdeauna o tensiune a raporturilor, cici
aceasta din urmd este intotdeauna o Idee, nu lumea Tnsdsi. Individul
insumeaza, dupa laspers, fiinta in sine (das Sein an sich) de care suntem
cupringi, si o fiintd care este el (das Sein, das mir sind). “Fiinta care ne
cuprinde este lumea si transcendenta. Fiinta care suntem noi este fiintarea
factica, congstiinta in genere, spiritul, existenta” (Karl Iaspers, Texte
filosofice, Bucuresti, 1989, p. 115). Fiinta care suntem noi se manifesta prin
congtiinta fiintarii factice (a mediului inconjurator), constiinta in genere
(sciziunea dintre subiect si obiect), spirit (viata ideilor) si existenta posibila
(esenta care se anuntd in insatisfactia pe care o resimte fata de sine Insusi,
caci exista este fraimantat mereu de o permanentd neadecvare cu fiintarea sa
factica, in neconditionatul caruia i se conformeaza, ca fiintei sale veritabile,
in nelncetata aspiratie spre unitate pe care o prezintd fiinta si eternitatea in
constiinta amintirii confuze a imaginii genezei, In constiinta nemuririi).

In cazul exilatului toate acestea se tensioneazi si se pun sub semnul unei
diferente ontologice. Se acutizeazd mai cu seama existenta lui posibila cu
toate modalitdtile de constiinta (insatisfactia fata de sine si mediu, adica fata
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de fiinta sa factica, inadecvarea permanenta, aspiratia spre unitate, amintirea
a ceea ce este si a patriei de origine care inlocuieste imaginea originii sale
preistorice. Intr-un singur nod gordian se leaga toate firele rupte ale fiintei
instrdinate, intr-un singur camp tensional se adund tensiunile generate de
procesul de instrdinare).

Facticitatea apasatoare genereaza sentimentul de inadecvare totala.
Marginea este vazuta chiar ca o zond neantizatoare, ca un taram al nefiintei.
Congtiinta mitului duce spre Schopenhauer, Nietzsche, Cioran, la Budha si
Dostoievski. Horia Vintild 1si face din nihil un crez clar: “Exilatul este egal
cu un spanzurat $i cu un impuscat, deoarece, Intocmai acestora, este expulzat
intr-un mediu familiar care se poate numi, cu aceeasi valabilitate, Viata sau
Patria” (citat apud Tatiana Radulescu, Vintila Horia §i ecourile exilului,
Viata Romaneasca, 2000, nr. 10-11, p. 41). Italia este pentru el un mediu
mai aproape de cel matricial datorita raddcinilor genealogice comune, in
timp ce in America de Sud se simte cu totul Tnstrdinat (“‘Am simtit atunci ca
nu eram un imigrant, ci un exilat i ca singura durere era acea de a fi ramas
fara patrie”). E o situatie existentiald ovidiand, care naste tulburatoarele
versuri: “In insula mortilor, glasul meu / E singur ca umbra lui Dumnezeu”.

Matei Calinescu propune o filosofie personalizata a exilului, care nu poate
fi surprinsa si fixatd fenomenologic. Exilatul american se simte totusi strain
intr-o potrivnicad strainatate, caci, dincolo de aura poetico-eroica exclusiva
pe care o atribuie exilului, apar disensiunile interne, latura umana cotidiana.
Ambivalenta fatd de noul mediu se manifesta totodatd si fatd de mediul
matern: “Exilul — voluntar sau involuntar — e insd intotdeauna si o experienta
a faptului de a fi strdin intr-o pozitie de cele mai multe ori fragila. Cand
conditia etnica exilica devine permanenta, poate aparea dorinta de asimilare
— sau dorinta inversd, de singularitate si de ramanere in vechea identitate.
Acestia sunt, trebuie imediat adaugat, termeni/tipuri ideale” (Exilul — atunci
st acum, in rev. 22, 2001, nr. 18, p.9).

O filosofie a exilului trebuie sa tind cont de o devenire foarte nuantata a
noii identitdti sau noilor identitdti, caci in unele cazuri acestea se multiplica,
se suprapun, fard a se Tnlocui sau a se opune structural categoric. Acelasi
intelectual precizeaza cu aer teoretic: “Eu cred ca@ s-ar putea vorbi de
identitati suprapuse, desigur, dar n acelasi timp de identitdti intermitente si
fluctuante: nu tot timpul ai o identitate sau doud, sau trei, ci exista un fel de
fluctuatie intre aceste identitdti si anumite intermitente. Uneori o identitate
poate sa fie uitatd sau sa devind marginald pentru un timp, dupa aceea se
poate reintoarce. Deci, as vedea aceastd suprapunere de identitdti nu ca pe
un simplu palimpsest, ci in termeni dinamici, fluctuind, intrerupandu-se,
reluandu-se aproape ca Intr-o variatiune cu teme muzicale” (ibidem, P. 10 )

Studiului sociologic al exilului i se consacra Constantin Eretescu in Fetele
lui lanus. America vazuta de aproape (Bucuresti, 2001). Ni se propune o
paralela nuantata intre cele doud identitdti — romand si americand. “M-am
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uitat la America pentru cei de acasa, cu care m-am simtit Tn permanenta
solidar”, spune autorul.

Abordand tema imigrarii, care framanta societatea americand mereu
amenintata de acest fenomen, Eretescu observd ca imigrantul produce o
fisurd primejdioasd. Convingerea lui Peter Brimelov (din volumul Alien
nation. Common sens about America’s immigration disaster, 1995) este ca o
societate nu poate fiinta decat pe baza unei legdturi de singe si ca
multietnicitatea perturbeaza o asemenea relatie organica de consangvinitate.
“Politica de stat, inclusiv in Statele Unite noteaza publicistul, porneste de la
ideea ca identitatea etnica este disfunctionald intr-o societate moderna.”.
Exemplificarea se face prin grupul hmongilor care au rezistat cateva milenii,
fiind insd repede asimilati, in spatiul nord-american. Ca si sociologii
americani, Eretescu ajunge la concluzia ferma cd “Pastrarea identitdtii este
mai importanta decat transformarea lor intr-un ingredient al unei unice supe
culturale”.

Sansele pastrarii identitatii tin in cazul exilatului (american) de domeniul
posibilului foarte fragil si incert, cert ramanind procesul de instrdinare
neantizator de personalitate. Umbra lui Dumnezeu staruie asupra meditatiei
referitor la conditia imigrantului.

Filosofia exilului ramane, in liniile ei esentiale, o filosofie a diferentei
ontologice dintre cele doua identitdti, a luptei dintre ele, a paradoxalei
libertati, a deviantei, a continuitatii intrerupte. Filosofia si psihanaliza nu
asigura existenta unei identitati integrale cu sine, dar in cazul exilatului
avem de a face cu o identitate pierdutd, dublatd, recuperata sau suprapusa
alteia. Recuperarea se poate face numai 1n baza unui singur cod: al culturii
nationale 1n care s-a nascut exilatul. Vorbind despre aceasta situatie in
contextul exilului olandez, Sorin Alexandrescu echivaleaza imigrantul cu
minoritarul mereu bolnav de suspiciune (din perspectiva majoritarilor): “In
fond, boala lui nu este altceva decdt super-interpretarea, super-analiza
celorlalti, tipica, dupd Eco, cazurilor de subcodare, situatiilor in care doar
reguli vagi par sd lege expresii de continuturi. Imigrantul trdieste tara de
adoptiune ca o lume cronic sub-, ori ne-codata. El nu-i cunoaste codurile
pentru simplul fapt cd nu este produsul lor. Tocmai absenta “evidentei”
codurilor duce la supra-interpretarea: imigrantul suspecteazd adancimi ori
completari nebanuite ori ascunse lui cu intentie, pentru cd nu poate accepta o
lume plata. Olanda pune aceasta problema unui roméan nu numi la figurat, ci
si la propriu...”. (Sorin Alexandrescu, Identitate in ruptura, mentalitati
romdnesti postbelice, Bucuresti, 2000, p. 269). Misterioasa legatura cu tara
din care vine se traduc 1n termeni de “dor”, de pierdere, apropiati de
freudienele trauer si melancolii.

Filosofia exilului este, prin urmare, o filosofie a absentei: “Traim doar
prezentul etern al absentei: neincetata, convulsiva absentd a identitatii de
sine” (ibidem, p. 264). Libertatea este paradoxala, fiindcd imigrantul este
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acceptat numai daca se conformeaza normelor din tara de adoptiune si este
ironizat daca Incearcd o identificare cat de cat cu ele. Este greu de stabilit
unde sfarseste “Anxietatea de a fi strdain” si unde se contureaza inceputul
“jocului de-a strainul”. Identitatea primd, “materna” nu este echivalentd cu
identitatea “dobanditd”. Incercarea de identificare si de pastrare a primei
identitati este sortitd esecului fiindca (e/i)migrantul are un drum cu sens unic
prin definitie. Tipul acestuia este un tip prin excelentd deviant, el fiind un
“astfel”: “Visul (e/i)migrantului este de aceea anularea diferentei, asa cum
alti devianti traditionali viseaza la stergerea stigmatului, a petelor: un negru
vrea sd fie ca toti atii, copilul si batranul se vor (in fine, din nou) maturi,
infimul un om intreg, homosexualul un pater familias etc.” (ibidem, p.
295). Deviantul modern nu mai acceptd conditia sa normala, ci isi subliniaza
devianta si cautd sd si-o impuna societatii: “Minoritdtile se zbat deci intre
doud tentatii extreme egalmente logice: diferentierea absolutda si
recunoasterea dreptului la specificitate, sau integrarea absoluta Tn majoritate,
stergerea specificitatii (“a petei”) si capatarea pe aceastd cale a acelorasi
drepturi de care se bucurd majoritatea” (ibidem p. 296). Problema e cum se
“realizeazd” mai bine identitatea: prin asumarea tacitd a stigmei sau prin
stergerea ei, prin diferentiere de mediul ambiant sau contopire cu acesta?
Solutia ideald ar fi pastrarea specificului, dar exprimarea acestuia prin
cultura si limba majoritatilor pe cai ofensive sau defensive. Minoritarii se
getoizeaza, constituind lumi paralele. Ei rdman in cercul obsesiv si
macinator al absentei, al deviantei.

Aceasta schitd fenomenologica poate fi Intregita, nuantata, modificata. Un
lucru este absolut cert: diaspora vine cu valorile ei, integrandu-se in cultura
romaneasca. Dupd cum afirma Eugen Ionesco in cuvantul de salut cu care
intdmpina aparitia revistei Agora, In 1987: “Cultura roméana si literatura ei
raman vii prin ceea ce se poate numi diaspora”.

Luminita Buscineanu | Ocultarea sacrului. Poezia ca ‘“‘sacerdontiu”.
Initierea prin iubire

Pentru a accede la adevarul simbolist, este necesara o initiere,
“simbolismul in sine e un curent livresc, pand la un punct fiind o miscare
axata pe filosofia intuitiei, sugestiei, muzicalitatii, pe superstitia cuvintelor
chiar, i nu pe contactul cu natura, iar vraja simbolistd presupune o initiere,
o placere cu un suport intelectual, psihologic” [1, p. 112-113]. Prinosul
simbolismului la sensul cuvantului simbol este ideea “necunoscutului” [2, p.
7] cheia descifrarii caruia, fiind pierduta o data cu pierderea analogiei divine
si, in special, a iubirii, incearca sa fie recuperata pe cale metafizica,
“Urmarind muzicalul, simbolismul tindea, pe urmele lui Baudelaire, sa intre
in metafizic, in structura ocultd a inefabilului, adicd sa facd poezie de
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cunoastere” [3, p. 608]. Poetul simbolist isi ia angajamentul sa cerceteze si
sd releve adevarul existential. Este o sarcind supraumand, cunoasterea
profunda fiind imposibila pe cale rationala, prin datele furnizate de intelect
si simturi. Mijloacele obisnuite de activitate sunt ineficiente, de aceea
cercetdtorul imbind “stiinta si lirica” [4, p. 54], punind rezultatul sub
insemnul “ocultismului si ezoterismului” [4, p. 54]. Actul magic e practicat
atunci “cind mijloacele obisnuite de a actiona sunt inoperante, cand scopul
propus si obstacolele aflate Tn calea Tmplinirii sale Intrec puterile omului” [5,
p- 20]. Poetul “se crede un ales” [6, p. 17] care exercitd “un oficiu misterios,
un ritual”, un “mag” care “incearca de a transpune spiritul uman 1n ordinea
misterului si de a-1 revela” [7, p. 95], magia promitand “descifrarea lumii”
prin descoperirea “asemandrilor secrete dedesubtul semnelor” [8, p. 90].

Actul magic este alcatuit din “agenti, acte si reprezentari” [9, p. 25], e
conditionat de “circumstante”, “moment” si “cursul astrelor” [9, p. 57-59] si
dotat cu “obiecte, instrumente” [9, p. 62] magice. Pentru a accede la
desavarsire (natura, iubire, Dumnezeu...), simbolistul imprumuta versului
sdu structura initiaticd a ritualului magic: 1) motivul, a) ocultarea sacrului,
“si de veacuri / Cetatea parea blestemata” (George Bacovia, Panorama), b)
refuzul iubirii, “Cdnd tu apari numai ca amintire” (George Bacovia, De
iarna), c) instrainarea naturii, “Natura aievea pe care o priveam acum trezit
din somn, mi se parea straina” (Dimitrie Anghel, Oglinda fermecata); 2)
actul, “Apoi va avea loc un bal, / Sau o serbare de spiritism, / Atdtea sunt de
facut...” (George Bacovia, De iarna); 3) timpul, a) inceputul “cdand insasi
noaptea in somn e adancita”’ (Traian Demetrescu, Paj), “cerul vanat se
ofilea peste arborii mari §i o singura stea, alba ca o crizantema uriasa, mai
licarea staruitoare, [...] orele acestea tdrzii de noapte” (Dimitrie Anghel,
Oglinda fermecata), “Sa-ncepem slujba-n miez de noapte” ( Ion Minulescu,
Celei care minte), b) sfarsitul, “Si maine s-o sfdarsim in zori” (Ion Minulescu,
Celei care minte), “zori de ziua timpurii” (Dimitrie Anghel, Oglinda
Fermecata); 4) locul, “In pat” (Ion Minulescu, Celei care minte), “Si sa ma
chemi pe patu-ti aproape, mai aproape” (Traian Demetrescu, Paj); 5)
obiectele, “Am ars miresme-otrivitoare in trepieduri de argint, / In pat fi-
am presarat garoafe / Si maci, / Tot flori insangerate - / Si cu parfum de
brad patat-am dantela pernelor curate, / lar in covorul din perete ca si-ntr-
o glastra am infipt / Trei ramuri verzi de lamdita / Si-un ram uscat de-
Eucalipt / [...] Sa-mi torni in suflet infinitul unui pahar de hidromel, / In par
sa-mi impletesti cununa de lauri verde” (Ion Minulescu, Celei care minte),
“apa albastrie oglinzii” ( Dimitrie Anghel, Oglinda fermecata); 6) agentul,
“Tinand o oglinda rotunda in mdna, cel ce eram eu sau fiinta mea din somn
[...] cu [...] ochiul luminos al oglinzii facatoare de minuni [...] am pornit
singur in lume ca s-o izbavesc de urdt” (Dimitrie Anghel, Oglinda
fermecata).
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Trebuie mentionat cd forma primordiald a magiei este iubirea, “magia - in
forma sa purd, initiala, a iubirii - stdpaneste Intreaga lume. Toate celelalte
relatii sunt chipuri, masti ale legaturilor erotice. [...] Magia erotica este
gradul zero al oricdrei magii” [10, p. 10-11]. Insemnul acestei magii este
focul, marca puterii fecunde a imaginatiei, “imbinarea suprema dintre foc si
sex, aceastd 1ntaie si ultima forma a firii, dubla primitivitate a focului si a
iubirii, in care se contopeste tot ceea ce 1n univers este Semn” [11, p. 59],
cumul de lumina si caldura, “stea [...] flacara [...] jaratec [...] raza [...]
scanteie” (Dimitrie Anghel, Hefaistos). Simbol al tendintei de re-creare a
lumii, “focul sugereaza dorinta de schimbare, de bruscare a timpului, de
aducere a vietii la capatul sdu, la al sau dincolo” [12, p. 15], confirma
succesul spiritualizarii simturilor, “Ceea ce focul a mangaiat, iubit, adorat,
capatad amintiri si isi pierde inocenta” [12, p. 55]. “Este pe lume un foc. / Din
el zamislita e lumea. / Este pe lume un foc, un foc ce gandeste si-aude. / [...]
Este pe lume un foc ce arde cu flacari albastre. / [...] doar Cerul il vede si-1
stie” (Eugeniu Sperantia, Hexametrii focului tainic) $i initierea in ordinea
noii arte, sinestezia, “Din puterea si vointa lui insasi rascolind jaratecul ce
doarme in sufletul lui, poate iesi §i se inalta atunci cand vrea sub marele cer
liber cu fantasmagorii de lumini, de umbre, de culori, de nuante, de forme si
de pareri, pe care nici un atelier, unde sute de mdini ar lucra la un infinit de
razboaie, nu poate nici pe jumatate sa i se puie impotriva’ (Dimitrie
Anghel, Hefaistos).

Poezia simbolista recurge la magie, desi, in opinia lui Angelo Morretta,
poezia e chiar magie, si magia poeziei constd in ritmul ascuns: “muzica
facutd din ritmuri alchimice; omul din orice timp cautd aici o specie de
revelatie a sufletului Tnvaluit Tn formele lumii sensibile” [13, p. 191],
revelatie de sorginte sexuala, “Ritmurile decurgand unele din altele, pornind
de la ritmica sexuald, ajung la sublimarea lor muzicalda” [14, p. 416], muzica
si poezia fiind “educatoarele tuturor fiintelor, nu numai ale fiintelor umane”
[13, p. 192].
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Gheorghe Tanase | Teme si motive folclorice In creatia sadoveniana

Scriitorii romani, in marea lor majoritate, au avut stranse si benefice
relatii cu literatura populara. C. Negruzzi, Alecu Russo, Vasile Alecsandri,
Mihai Eminescu, Ion Creanga, George Cosbuc, Mihai Sadoveanu, Lucian
Blaga, Ion Pillat au intreaga lor creatia atit de puternic legata de literatura
noastrd populara, incat nici nu ne putem inchipui cum ar fi existat acesti
scriitori fara legdtura lor cu folclorul. Fireste ca in cazul fiecaruia dintre
scriitorii enumerati mai nainte sunt specifice anumite relatii cu creatia
populara, prezente in mai multe sau mai putine din operelor lor si vizibile
pentru toti cititorii sau detectabile doar de cititorii mai avizati pe diferite
paliere de constructie a textului.

Mihail Sadoveanu este singurul scriitor roman a carui Intreagd opera,
cuprinsd in peste o sutd de volume, sta sub semnul creatiei populare. De la
prima sa carte, romanul Soimii, si pand la ultima - Cdntecul mioarei,
publicata postum, “Geniul lui Mihail Sadoveanu s-a aflat intr-o conlucrare
dintre cele mai rodnice cu geniul popular” [1, p.653].

Infinite sunt modalitatile prin care marele rapsod a transferat “Frumusetile
literaturii noastre populare” in propria creatie. “Prin bazele folclorice ale
unui artist de marimea lui Mihail Sadoveanu, trebuie sa Intelegem de fapt un
complex de conditii care se intregesc reciproc: motive, teme si idei
imprumutate creatiei folclorice, viziunea despre lume de pe pozitii populare,
expresivitatea de esenta populard”, spunea Constantin Ciopraga [2, p. 160].

Intr-un fel sau altul, intreaga creatie sadoveniani isi are izvoarele in
folclor, dar “Dumbrava minunata, Hanu-Ancutei si Baltagul, dau masura in
care scriitorul s-a identificat cu creatia orala” [2, p. 170].

Dar daca temele si motivele formeaza cel mai de seama aspect al relatiei
lui Sadoveanu cu creatia populara, el este si aspectul cel mai putin abordat
de critica noastra literara,

O tema 1ntalnitd in majoritatea operelor sadoveniene este iubirea; o gasim
si in cinci din cele noua povestiri care compun Hanu-Ancutei , si in
Baltagul, in romanele istorice si, fireste, in “romanele patetice, cu intriga
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instinctuald” (George Cilinescu): Haia Sanis, Venea o moara pe Siret,
Cazul Eugenitei Costea.

Ceea ce trimite la sursa folcloricd, in cazul acestei teme, este patima pe
care o pun in iubirea lor eroii sadovenieni. Ei sufera cumplit din iubire si la
nevoie se razbuna cumplit, precum Constantin Motoc, din Judet al
sarmanilor, cdruia boierul Raducanu Chiorul 1i luase nevasta. Sadoveanu
insusi numeste acest fel de iubiri “ndprasnice”.

Despre un fel de iubire se vorbeste in Baltagul. Pentru Alexandru
Paleologu, cartea este “un roman de dragoste infatisdnd o pasiune erotica
feminina, pasiune implinitd, pozitiva, consecventd, tratatd lucid, cu o
psihologie exacta, nuantata, fard sentimentalism nici dezvoltdri complezent
analitice, intr-o economie compozitionald strictd, dar nu sumard, impecabil
echilibrata” [3, p. 102].

Rememorandu-si gindurile, cand badnuiala ca lui Nechifor Lipan i1 s-a
intamplat ceva cumplit “Intrase ea ca un vierme neadormit”, Vitoria ‘“abia
acum intelegea ca dragostea ei se pastreaza ca 1n tineretd. S-ar fi cuvenit sa-
ti fie rusine. Caci avea copii mari, Tnsa nu marturisea nimanui, decat numai
siesi, noptilor si greierilor din vatra” [4, p. 111]. In prapastie, in fata oaselor
risipite si a lucrurilor ce-i apartinuse lui Nechifor, Lipan Vitoria “racni
aprig: Gheorghita!”, adica “numele adevarat i tainic” al sotului ei, cu care
obisnuia sa-l alinte “cind n-o auzea nimeni si erau singuri’.

Femeie aprigd, munteanca iartd totusi sotului ei placerea pe care o avea el
sd-si abatd calul Tn preajma muierilor si sd poposeasca “langa ele” [4, p.
135]. Aceasta iubire are Tn ea ceva tainic tocmai prin spiritul de sacrificiu al
femeii Indragostite. Vitoria este gata a-si sacrifici marea ei iubire, numai sa
nu 1 se fi Tntamplat lui Nechifor ceea ce banuia ea. Cand prefectul de Piatra
ii dd de inteles ca “S-ar putea si fie si altceva...”, Vitoria raspunde: “ — Intr-
adevar poate sa se fi oprit la o casd strdind. Acum as dori sa fie asta.” [4, p.
117]. Tot ce Intreprinde Vitoria in roman isi are motivatia Tn aceasta iubire,
convingerea ei fiind una singura: “Nu poate fi nici ovreicd, nici unguroaica
cu ochii verzi. El tot cdzut undeva trebuie sa fie.” [4, p. 192]. Nu Intdmplator
am inceput demersul nostru cu tema iubirii. G. Calinescu, recapituland
temele mari ale creatiei sadoveniene, procedeaza la fel: “Opera scriitorului e
o arhivd a unui popor primitiv, ireal: dragoste, moarte, viatd agrard, viata
pastorala, razboi si asceza, totul e reprezentat” [5, p. 631].

O alta tema cu radacini adanci in creatia popularad este setea de dreptate
din povestirea lapa lui Voda, aflam de la comisul Ionitd ca pentru dreptatea
pe care sperd sa i-0 facd Voda la Iasi “au avut infatisari si s-au dus la
divanuri randuri de oameni”. Despre un alt fel de dreptate ne vorbeste
Constantin Motoc din Judet al sarmanilor: “pana la judecata cea din urma, a
lui Dumnezeu”, neavand ascultare la oamenii legii, haiducii 1si fac singuri
dreptatea 1n care cred. Prezenti la scena cumplitei razbunari “nimenea dintre
oameni n-a zis nimic, ci stateau martori cu spaima la judet” [4, p. 59].
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La fel este privit si gestul rdzbunator al eroului din Neamul Soimarestilor:
“Iar pe Soiman il priveau neamurile cum c-o mana trage de barbad trupul
greu al boierului si-1 leapada 1angd piatra de mormant pe care era insemnat
numele lui Ionascu si anul cumplit al mortii lui” (Mihail Sadoveanu, Neamul
Soimarestilor).

In istorisirea lui Mos Leonte Zodirerul din Balaurul dreptatea este
implinitd de o forta supranaturald: “Iar balaurul, alungind din piatra cealalta
pe boier l-a cuprins, 1-a sucit si 1-a izbit, amestecandu-i barba cu vartejul,
pan’ce l-a lepadat aproape mort Tntr-o rapa mai incolo” [4, p. 26].

In Baltagul setea de dreptate dubleazi tema iubirii. Pentru Al. Paleologu,
Baltagul este “Roman al unei actiuni justitiare, de o implacabild conduita
tactica” [4, p. 102]. In ce masurd aceastd temd e insotitd si de caracterul
politist al romanului, nu s-a elucidat Inca, dar aspectul 1n sine, ni se pare, nu
meritd o atentie deosebitd, caci demersurile Vitoriei, in fondul lor, n-au de-a
face cu tehnicile politiste. Ea se conduce doar dupa o intuitie populara, ce
vine din veac si care are mai mult legdtura cu credinta in Dumnezeu, decat
cu cercetarea politistd. Cand Calistrat Bogza spune ca e greu sad se gaseasca
si urma cainelui, Vitoria 1i rdspunde: “Greu pana-ntr-atita nu-i, domnu
Calistrat, cand este vointa lui Dumnezeu” [4, p. 194].

O altd tema ce trimite la literatura populard este istoria. De regula,
Sadoveanu nu le plaseazd cu exactitate in timp istoric precis, chiar cand ar
exista elementele necesare. Faptul istoric sadovenian se raporteazd la doud
timpuri: cel al actiunii si cel al istorisirii. Uneori existd si un al treilea timp
redat de Sadoveanu prin expresii populare: “a fost odatd”, “candva”,
“demult”, “In vremi de mult apuse”. Ceva ce se intamplad si cu timpul lui
Baltagul; convinsa ca sotului ei 1 s-a intamplat numaidecat ceva rau, Vitoria
are impresia cd pentru ea “timpul statu”. Apoi aflam ca, de fapt, acolo, in
munti, “toate urmau ca pe timpul lui Burebista, craiul nostru cel de demult;
stdpanirile se schimbaserd, limbile se prefacuserd, dar randuielile omului si
ale stihiilor staruiserda” [4, p. 111].

Dintre numeroasele motive ce concurd la realizarea temelor amintite, pe
primul loc se situeaza cel al istorisirii. In Hanu-Ancutei, acesta atinge
perfectiunea. Setea de exprimare a eroilor de aici este atdt de mare, incat se
confundd cu 1nsdsi viata; participanti sau doar martori la intdmplarile
istorisite, acestia isi gasesc bucuria de a trai in trecut prin povestire. Domina
aici confesiunea, care face parte din placerea petrecerii timpului in compania
mesenilor, cu ulcica de vin in fata careia isi deschid sufletul si isi dezleaga
limba. Iar daca in aceastd confesiune se afla si oralitatea stilului sadovenian,
directie in care 1 s-au cdutat oarece asemandri cu oralitatea marelui sdu
inaintas Ion Creanga, nu-i mai putin adevarat cd oamenii lui Mihail
Sadoveanu, din Hanu-Ancutei, sunt mai gravi $i mai ceremoniosi decat ai lui
Creanga. Prin istorisire, eroii sadovenieni se detaseaza de existenta
cotidiand, intrand 1n una miticd, statornicindu-se cu o placere diabolica intr-
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o lume a datinilor, care cuprinde si pe ascultdtorii de la han, din randurile
carora face parte si autorul. Pe buna dreptate s-a spus ca ‘“Povestitorul
desfasoara un adevdrat ritual al spunerii integrat cu suplete in strategia
puterii de a misca ascultatorii” [6, p. 150]. De altfel, dorinta de a-i
impresiona pe ascultdtori — nu pe cititori! — este trasatura definitorie a celor
mai multe dintre cartile sadoveniene. In Hanu-Ancutei, povestirea
calugarului Gherman “a zburlit parul de sub cugsmad” comisului Ionita, care,
in ciuda acestui fapt, promite sa spund “‘Ceva cu mult mai minunat si mai Infricosat’.

Un alt motiv des utilizat din Sadoveanu este cel al hanului. In Hanu-
Ancutei, acesta este liantul cartii. Fireste ca este si un han deosebit: “Trebuie
sa stiti dumneavoastrd ca hanul acela a Ancutei nu era han, era cetate. Avea
niste ziduri roase de ici pana colo si niste porti ferecate cum n-am vazut de
zilele mele. In cuprinsul lui se puteau oplosi oameni, vite si carute si nici
habar n-aveau dinspre partea hotilor” [4, p. 6].

Chiar la han sau 1n jurul sdu se petrec toate intamplarile istorisite, incat
locul pare a sta sub puterea demonului. Scena finalad din Istorisirea Zahariei
Fantanarul prezinta acest moment cand, spune Lita Salomia: “nu-i ceas
curat. Eu cunosc semnele noptii si mai ales pe ale lui. Si calul 1-a adulmecat,
dand strigat”. Tar autorul completeaza: “Il simtise si hanul, cici se infiora
lung. O usd, in fundurile lui se izbi. Se facu tacere la vatrd si cu totii
privindu-ne, nu ne-am mai vazut obrazurile” [4, p. 86].

Motivul hanului apare in numeroase povestiri si in unele romane. In
Baltagul, motivul hanului e inlocuit cu cel al cragsmei deseori. Vitoria
urmeazd drumul sotului din han in han, din crdsmd in cragsma. Pentru
Zaharia Sangeorzan “Descoperirea hanului, a cragsmei, a iarmarocului, a
morii langa o apa sau o Incrucisare de drumuri este, de fapt, si descoperirea
specificul literaturii sadoveniene. Hanul apare Tn povestiri Thainte de a se
statornici ca motiv fundamental in romane” [7, p. 11]. Acelasi cercetator
deosebeste motivul hanului sadovenian de cel a lui Octavian Goga, care este
unul al “revoltei”. Am merge mai departe, deosebind motivul hanului al lui
Sadoveanu si de acela al marilor clasici (Ioan Slavici, lon Luca Caragiale),
la care hanul este loc al intamplarilor tragice si misterioase.

Un motiv foarte interesant la Sadoveanu este cel al semnului. In credinta
populara, orice urmeaza sa se intample se aratd, celui capabil a intelege,
printr-un semn. Caderea stelei in Miorita este semnul mortii ciobanasului
moldovean, pe care maicuta batrand l-ar fi inteles. Astfel de semne sunt
intelese si la Vitoria, cazuta prada zbuciumului sufletesc. Cand cocosul veni
sd se aseze pe prag, Vitoria simti cum “Inima-i batu cu nadejde, asteptand
semnul cel bun. Dar cocosul se Tntoarse cu secera cozii spre focul din corn si
cu pliscul spore poarta. Canta o datd prelung si e mira si el”. [4, p. 97]. Era
“semn de plecare”, intelese bine Vitoria.

Domnul David crede si el ca “toate cele de pe lumea asta au nume, glas si semn”;
iar Vitoria i raspunde: ““Sa stii dumneata ca eu am pornit dupa semn si porunci’.
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Unele semne servesc drept motiv in povestirile din Hanu-Ancutei.
“Freamatul plopilor” in Fdantdna dintre plopi este semn pentru Tntamplarea
nadprasnicd ce avea sa urmeze. Si Duca-Voda primeste semn, in povestirea
Orb sarac, Incat acesta “a inghetat 1n patul lui de argint”.

Romanele istorice sunt pline de semne. De reguld, acestea au caracter
prevestitor, iar oamenii se incred in ele. Insusi Stefan cel Mare se increde in
semne. Arareori, cand intdmpldrile au un sfarsit nefericit, eroii isi aduc
aminte de semne pe care nu le-au luat Tn seama.

Un motiv foarte original la Sadoveanu este cel al randuielii. Apare des
pentru ca, in conceptia populard, 1n toate trebuie sa fie o rinduiala. Drumul
Vitoriei, in Baltagul, e randuit de Dumnezeu, dupa semnele aratate. Nichifor
Lipan trebuie pus in pamant sfant, “Cu toate rnduielile stiute”. Cand i-a
gasit ramagitele 1n rapa, “Cu graba, dar fara lacrimi, femeia facu cea dintai
randuiald. Cand Gheorghitd nu intelege de ce nu pot fi ridicate Inca
ramasitele, mama 1l ldmureste: “Nu se poate, caci ei 1si au randuielile lor”.
Adesea, si mai des Tn romanele istorice, randuiala e inlocuita cu datoria. Dar
si in Baltagul gasim acest motiv. Cand afla de la Gheorghita ca nu stie daca
mai arde luménarea 1n rapa, Vitoria il mustrd: “ Vai, bdiete, cum nu intelegi
tu o datorie ca asta.” In discutia cu subprefectul, Tnaintea Tnmormantarii,
Vitoria ii spune: “Dumneavoastrd, ca stdpanire, puteti sd le puneti ntrebari,
dar eu ce pot face decat o ingropaciune cu datoriile ce se cuvin mortilor” [4,
p. 182]. Cand porneste la drum cu feciorul, Vitoria i vorbeste despre
(datoria noastrd), caci parintele Daniil 1i spusese la fel, cerandu-i sfatul:
“Asta-i datoria ta”.

Interesant si original este motivul asteptarii, atit in Hanu-Ancutei $i
Baltagul, ca si Tn multe povestiri. Comisul Ionita, de pilda, std mereu sub
acest semn al asteptdrii, din dorinta de a spune o istorie “cum nu s-a mai
auzit”. Cea mai grea asteptare este trditd de Vitoria care, la un moment dat,
are impresia ¢ pentru ea “timpul statu”.

Partea a doua a romanului Baltagul sta sub semnul cautarii, alt motiv
important al creatiei sadoveniene. Cand Vitoria 1i spune lui Gheorghita:
“Trebuie sa te duci si sd-1 cauti pe tatd-tdu, alta nu-i nevoie sa stii”,
“feciorasul” Intelege ca nu-i treaba prea usoara: “M-oi duce, daca spui, dar e
bine sa-mi arati ce si cum: ca sa stiu ce sa fac” [4, p. 110]. Hotararea
muntencei este nestramutata: “N-am sa mai am hodina, cum n-are Tarcaul,
pan’ce l-oi gisi pe Nechifor Lipan” [4, p. 120]. Intr-alt loc Vitoria spune
fiului: “Nu-mi sta. Umblam pana gasim ce cautam. Altd randuiald n-avem”.
Motivatia acestei cautdri hotarite este deconspiratd de Vitoria domnului
David: “Sa stii dumneata ca eu am pornit dupa semne §i porunci. Mai ales
daca-i pierit cata sa-1 gdsesc; cdci viu, se poate intoarce si singur’ [4, p.
130]. Asa ar fi procedat si “maicuta batrana” din Miorita, la cautarea fiului,
dacad acesta nu s-ar fi Intors, asemenea lui Lipan.
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Ion Oprisan va cerceta Indeosebi motivul animalier din creatia
sadoveniana. Criticul apreciaza, pe bunad dreptate, ca esentiald in cadrul
acestui motiv e relatia om-animal. “Invaluite, de obicei, de taine si pecetluite
de nesfarsite retineri, sufletele personajelor se deschid in mod miraculos in
prezenta vietuitoarelor domestice sau salbatice, pana la straturile afunde, de
coplesitoare umanitate si de profunda afectiune confraternd fatd de tot ce
vietuieste in prejma” [8, p. 264].

Intre motivele animaliere, cel mai des intilnit este cel al calului. In Iapa
lui Voda, comisul Ionita se lauda cu “Calul care rade”; si autorul 1-a vazut
cum “rinji spre noi ca un demon”. In Fantdna dintre plopi, capitanul
Neculai Isac are in roibul sdu un prieten devotat. Aceiasi prietenie este intre
Lipan si calul sdu. Motivul calului este Intalnit mai cu seamd in romanele
istorice si Tn povestirile cu haiducii, in care eroul isi releva rolul numai prin
raportarea la insotitorul sau — calul.

Punctul culminant al utilizdrii acestui motiv avea sd fie atins de
Sadoveanu in Fratii Jderi. lonut, de pilda, crede in “ndzdravanie” cailor lui
Stefan: “S-a aflat ori s-a scris undeva, ca Maria sa, Stefan Voda are mare
noroc la razboi cu acesti cai. Cand a fost razboiul cu Mateas-Crai,
harmasarul cel batran a nechezat de trei ori in grajd. Era intr-amurg. L-am
auzit cu totii si ne-am mirat. Chiar n acea noapte a fost invaluire de osti in
Cetate; 1ar la Baia a fost mare prapad a ostilor lui Crai; anul trecut, vara,
cand a pierit Tn secuime Aron Voda, Catalan iarasi a nechezat de trei ori.
Dascalul nostru Pamfil zice ca acest harmasar ar fi nazdravan” [9, p. 52].
Dar calul lui Stefan, Catalan, rade precum iapa comisului Ionitd din Hanu-
Ancutei: “Eu pot sad-toi spun dumitale cd 1ntdia oara cind l-am vazut m-am,
speriat de el. A ras la mine”, marturiseste lonut.

Cdinele reprezintd alt motiv animalier des folosit de Sadoveanu. Peste tot,
el este ajutor de nidejde si prieten devotat. in Baltagul, cdinele Lupul este
chiar “mai barbat” decat cel al ciobanasului din Miorita. El ajutd la
implinirea dreptatii: “Atunci cainele dadu un urlet fioros izbindu-se inainte
cheldlaind zugrumat. Izbindu-se a doua oara, rupse lantugul”, dupa care se
repezi la beregata lui Calistrat Bogza “mestecand mormadiri cu sange”. [4, p. 197].

In Baltagul mai existd un ciine, cel al babei Maranda, despre care Vitoria
gandeste ca “trebuie sa aiba dintisori de critd, pe care-i ascute baba Maranda
cu o cute neagra” [4, p. 104].

Interesul lui Sadoveanu pentru acest motiv este cu totul deosebit. In 1925,
scriitorul face chiar recenzia cartii lui George Lecca — Dresajul cdinelui de
aret. De aceea poate cainele este chiar motiv principal in multe opere
sadoveniene. Reprezentativda ar fi Dumbrava minunata, in care Lizuca are
discutii aproape omenesti cu Patrocle, care se aratd a fi “‘un caine nazdravan,
ca dobitoacele din povesti”’, cum apreciaza Garabet Ibraileanu. La fel se
intdmpla si cu Maria sa Puiul Padurii, in care Lip-Ciung, lupanul izgonit de
haitd ca “nu se supunea la legile spetei”, cum mentioneaza 1. Oprisan, isi
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manifestd dorinta de a trdi in preajma omului, asemenea ciinilor care au
aflat astfel “‘raiul primordial”.

Pe langa cal si cline, motivele animaliere din opera sadoveniand numara
multe alte animale: lupul, ursul, vulpea, sarpele, bourul, caprioara, iepurele.
Gasim apoi drept motive numeroase pasari §i gaze. Majoritate dintre ele au
legatura cu creatia populara, pe care Sadoveanu a cunoscut-o, a apreciat-o si
din care s-a inspirat in cele mai cunoscute dintre povestirile si romanele sale.
Mult comentat de critica literara a fost motivul mioritic, cel care sta la baza
romanul Baltagul. Perpessicius, George Calinescu, Paul Georgescu, Cezar
Ivanescu cred ca aceastd capodopera sadoveniana datoreaza foarte mult
baladei Miorita. Alexandru Paleologu 1nsa crede cd toti acesti critici “au
cdzut 1n cursa intinsa de Sadoveanu cu aluzia sa, atat de cusuta cu ata alba,
la mitul Mioritei” [3, p. 98]. Dar nici unul dintre criticii amintiti, nici multi
altii care au comentat romanul Baltagul, nu absolutizeazd ideea ca romanul
este numaidecat o Miorita in proza, aprecierile lor avand nuante variate si
lasand loc permanent unor noi interpretari.

Alte motive de inspiratie populard completeaza paleta de motive pe care
autorul le utilizeaza cu o arta desavarsita: amintirea, baltagul, vrajitoarea,
diavolul, preotul, Sfanta Miercuri, Sfanta Ana, fata de maritat (“piatra in
casa”), drumul initiatic, trecerea dintr-o lume in alta, motivul genezei.

Modul cum aceastd multitudine de teme si motive este topita intr-o opera
unica prin varietate si Intindere pune pecetea profundei originalitati
sadoveniene.
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Inadaptatul, ca de altfel si parvenitul, reprezinta tipuri de personaje pe
care le intdlnim 1n diferite literaturi europene din perioada de tranzitie, dar
frecventa si modul lor de prezentare difera de la o literatura la alta.

In literatura romana inadaptatul se bucuri de o mai mare atentie si
simpatie decat parvenitul.

Inadaptarea - ca dimensiune a unei tipologii literare - poate fi conceputa
drept o coordonata psihologica a unei fiinte ganditoare, capabild de aspiratii
inalte, aflata intr-un conflict complex §i antagonist cu lumea si lipsita, drept
urmare, in mod deliberat sau nu, de vointa de adaptare la "normele de viata"
[1, p. 6] impuse de mediul social-cultural in care-si traieste existenta.

Or, o atare fiinta reflexiva, contradictorie este eroul - intelectual, adica
individul dotat cu o structura intelectuald superioard, si anume intelectualul
umanist. De aici §i necesitatea de a releva inadaptarea eroilor
camilpetrescieni, acestia facind parte din categoria "veritabililor
intelectuali". [2, p. 40]

E necesar a mentiona chiar din capul locului cd fenomenul de inadaptare
este caracteristic perioadelor istorice de tranzitie, marcate de intense crize si
contraste sociale, economice, culturale, care traumatizeazd profund
constiinta umana.

In conditiile unui dezechilibru puternic care domini aceste perioade,
situatia se schimbd prea rapid pentru puterea de intelegere a oamenilor,
generand aparitia unui decalaj intre gindire si realitate. "O societate
tranzactionala submineaza valorile sociale si sldbeste constrangerile morale"
sustine omul de afaceri George Soros [3, p. 85]. In atare imprejurari,
aproape fiecare isi urmareste interesele proprii, se intensifica deci coruptia,
succesul, meritele, situatia materiala devin criteriul primordial de evaluare a
altor oameni, iar principiile morale se transforma intr-o "povara a bunatatii"
pentru individul inadaptat.

George Demetru Ladima din Patul lui Procust, ziarist $i poet talentat, om
de o Tnaltd constiintd morala, un romantic intarziat, este una dintre victimele
societatii burgheze, societate aflata la etapa de tranzitie.

Elementele capitalismului patrund tot mai intens in mediul bucurestean,
transformand capitala 1Intr-una "a tuturor vanzdtorilor, a tuturor
compromisurilor, a tuturor tranzactiilor" [4, p. 108]. Inadaptabil de o factura
superioara, Ladima nu poate sa adere la aceasta realitate care nu-l intelege.
Se produce o scindare intre constiinta eroului si existenta sa. Inzestrat si cu o
structurd sufleteasca destul de complexd, eroul lui Camil Petrescu este
congtient de misiunea care i1 s-a harazit si incearca din rasputeri a se
impotrivi mediului defavorabil, prin a nu scrie ceea ce 1 se porunceste: "
Eu sunt un om care scrie... Si daca nu scriu ceea ce gandesc de ce sd mai
scriu? Nu pot altfel." [4, p. 146]

Nici ca poet nu este apreciat Ladima la justa valoare. Situatia 1si gaseste
explicarea in specificul oranduirii burgheze, caci societatea capitalista
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considera bunurile muncii spirituale ca pe niste marfuri care sunt necesare
doar daca ele sunt cautate pe piata si aduc profit.

Ladima este omul superior, cu idealuri Tnalte (de altfel, intreaga categorie
a inadaptabililor este reprezentatd in roman prin fiinte superioare, cu
aspiratii Tnalte), dar nerealizabile Intr-un mediu corupt, care-l respinge,
subminand in acelasi timp si adevaratele valori umane. Eroul lui Camil
Petrescu trdieste "sentimentul trudei nerdsplatite, constiinta ingratitudinii
societatii burgheze" [2, p. 46] si constatd cu amaraciune: "E asa de greu sa
faci artd adevarata la noi in tara..." [4, p. 66].

Urmarit mereu de saracie si lipsuri, neinteles de contemporani, ignorat §i
de unii prieteni, constient de platitudinea si ticdlosia societdtii in care
trdieste, Ladima se simte "un ocnas al vietii" [4, p. 110].

In conditiile cand eroul camilpetrescian intelege ¢ un om cinstit nu poate
deveni bogat intr-o societate in care averile se adund pe cadi murdare, el 1si
pastreaza totusi verticalitatea, ramanand fidel idealului pe care-1 urmareste:
"Toata viata mi-e plind de uriciune. Cand altii au vild si casd si onoruri,
pentru cd au renuntat la mindria de a fi ei insisi, mie nu mi-a ramas decat
dreptul de a scrie si mai ales de a scrie ce gandesc. Dacd nu scrii ceea ce
gandesti, de ce sd mai scrii?" [4, p. 198]

Desi Ladima manifesta un protest vag si nu se resemneaza cu "normele de
viatd" impuse, desi isi pastreazd probitatea morald, este n cele din urma
invins si sfarseste tragic. E invins tocmai de realitatea careia i se opune.

Nu putem acuza 1nsd in mod absolut societatea capitalistd de tragedia
eroului camilpetrescian. Evolutia civilizatiei umane, sub toate aspectele ei,
precum si perioadele de tranzitie de la o realitate istorica la alta cu crizele-i
si contrastele sociale, economice, culturale inerente, se inscriu in natura
fireasca a lucrurilor. Timpurile noi, moderne reclama o altd mentalitate i un
alt mod de Intelegere a realitatii create.

Sentimentul de Instrainare pe care-l trdieste Ladima fatd de medul in care
existd rezidd Tn donquijotism-ul si Tn doza de romantism a firii sale.
Personajul Iui Camil Petrescu este un Don Quijote plin de cele mai nobile
calitati si aspiratii, care vrea sa slujeascd dezinteresat omenirea, luptind
cavalereste impotriva minciunii, neadevarului, nedreptatii; este un romantic
bizar si naiv prin visurile sale departe de a corespunde realitatii obiective si
un romantic comic, uneori poate chiar ridicol, prin dragostea oarbd ce o
nutreste fatd de o femeie mediocra si vulgara, cum este Emilia Rachitaru, si
prin tendinta de a o ridica pe aceasta la rangul unei actrite de mare talent.
Societatea capitalistd insa nu are nevoie nici de cavaleri, nici de spirit
romantic, spiritul vremii este spiritul practic, or, tocmai acesta 1i lipseste cu
desavarsire lui George Demetru Ladima.

Astfel, Camil Petrescu are meritul "de a dezvalui cd mizeria existentei lui
Ladima, soarta sa tragicd nu sunt decit o urmare a inadaptabilitatii sale, a
onestitatii sale nestirbite." [2,50]

69



Asadar, era inevitabil acest sfarsit tragic al lui George Demetru Ladima 1n
conditia sa de inadaptabil, deoarece, in Tmprejurarile create, el refuza, ca si
celelalte personaje camilpetresciene de acest gen, "normele de viata" impuse
de societate. Posibilitatea de detasare de aceasta realitate care-1 obsedeaza pe
protagonist nu existd in mod practic. Neputinta de a mai tolera josniciile
mediului in care traieste, neputinta de a depdsi obstacolele materiale pentru
a-si Tmplini menirea, cit si stupefactia cd a putut iubi o femeie precum
Emilia, 1i trezesc lui Ladima oroare fatd de realitatea obiectiva, il sleiesc de
puteri, 1l fac sa se simta inutil:"...Totul e stors sau sfardmat in mine..." [4, p. 261].

Eroul lui Camil Petrescu, un romantic idealist, sufera esecul confruntarii
idealului cu realitatea obiectiva. E destinul pe care-l1 impartasesc intelectualii
aflati in situatia de a respinge existenta intr-un nou mediu social, in care se
simt strdini.
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Lila Lupascu | Jurnalul lui Mircea Eliade intre confesiune si
proiect critic

Jurnalul, inceput doar la 13 ani si incheiat cu doar cateva zile inainte de a
trece in nefiintd, reprezintd una din scrierile majore ale savantului si
scriitorului Mircea Eliade.

Sa fi cuprins oare aceste pagini viata zbuciumata a unei fiinte dotate,
roasa de indoieli si incercata adesea de sentimentul sinistru al netmplinirii,
sa fi constituit oare expresia netrucatd a omului fara destin?

Asa ori altfel, Eliade este si prin aceste pagini de confesiune. Autentice
sau trucate, ele i-au marcat destinul, desemnand o componentd continud a
scrisului sdu.

Daca in tinerete Mircea Eliade osi consemnase momentele paroxistice ale
anilor de zbucium launtric, de formare a personalitatii sale, topind in operele
de fictiune (Izabel si apele diavolului, Maitreyi) pagini intregi din jurnalul
sau, la maturitate insa Eliade incepe sa-si noteze evolutia zilnica si devenirea
intimd, Fragments d'un jurnal (2 volume, Paris, Gallimard, 1972, 1973)
fiind la acea datd unul dintre cel mai autentice jurnale de existentd din
cultura noastra.
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Tradus in principalele limbi europene, intr-un tiraj ce a depasit fantastica
cifra de un milion de exemplare, Jurnalul lui Mircea Eliade, integral, este
cunoscut cititorului roman abia Tn 1993, cand apare la prestigioasa editurd
Humanitas, gratie exegetului eliadian Mircea Handoca.

Omul care scrie in fiecare seara in caietele lui, din adolescentd, nu
inceteazd nici la 60, 70 de ani sd puna in discutie forma si utilitatea
jurnalului: "L-am inceput foarte devreme, in liceu, l-am continuat in
universitate, Tn special in cei trei ani, aproape patru ani n India l-am tinut
forate regulat, 1-am reluat in timpul razboiului la Londra si in Portugalia si 1-
am continuat si acum. Cred ca sunt peste 6000 de pagini de caiet, si bune, si
rele, mai personale, mai impersonale. [...] ...Tmi plac Jurnalele, Tmi place si
sd le citesc, si sd le scriu. Este in acelasi timp un laborator, 1l consider un
caiet de note, primele idei, primele planuri de un articol, de o carte..." [1, p. 83].

Asadar, jurnalul constituie, Tnainte de orice, pentru Mircea Eliade, un
instrument de lucru, de disciplinare a vietii, de stimulare a vointei, santierul
celor mai 1ndraznete proiecte. Scris, in mod special, pentru sine, pentru
recitire §i confruntare, Jurnalul lui Eliade este drept unul cu autodestinatie
(Jean Rousset).

Astfel, autorul arunca o privire retrospectiva asupra operei literare de
tinerete. Maitreyi, Intoarcerea din rai, Huliganii, Sarpele, Domnisoara
Christina, Nunta in cer sunt comentate in scurte notatii cu referire la geneza,
receptare, tematicd, personaje.

In timpul redactirii nuvelelor, Eliade noteazi succint sau pe larg
amanuntele asupra subiectului, variantelor, imprejurdrilor in care au fost
scrise, reactiei primilor cititori.

Istoricul literar nu se va putea dispensa de comentariile autorului privind
nuvelele fantastice: Podul, 12.000 capete de vite, Fata capitanului, La
tiganci, Pe strada Mdantuleasa, In curte la Dionis S. a.

Cititorul devine martorul Tmprejurarilor concrete de redactare si
definitivare a operelor majore stiintifice: Tratatul de istorie a religiilor,
Mitul eternei reintoarceri, Samanismul, Istoria credintelor i ideilor
religioase. Asa se contureazd o biografie a operei eliadiene, importantd nu
doar pentru autor, ci si pentru lectorul avizat.

Urmarim cu deosebit interes procesul de elaborare a romanului Noaptea
de Sanziene, considerat de Mircea Eliade drept capodopera sa. Aceasta carte
apare ca cel mai interesant personaj al Jurnalului parizian. Ne surprinde aici
si nasterea dificila a cartii, si satisfactiile uriase resimtite prin scrierea ei,
lupta cumplita cu timpul, esecurile, sperantele si deznadejdile autorului care
trdieste adevarata drama a personajelor sale. Aici Jurnalul lui Eliade ia
forma unui ,,jurnal de bord” (Gérard Genette), scriere a experientei creatoare
care oferd date asupra genezei si sensului operei de imaginatie, asupra
dificultatilor muncii artistice.
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Romanul 1-a solicitat atat de mult incat, in vara anului 1954, cind
termind cartea, se simte trist, obosit si disperat: "leri si astdzi, starea ciudata
de tristete, oboseald si deznadejde a continuat. Niste oameni pe care i-ai
purtat cinci ani cu tine, pe care i-ai insufletit si nutrit din propria ta fiinta.
Pustiu launtric. Ma trezesc oarecum fard sens 1n viata, istovit" [2, p. 264].

Aceastd confesiune desemneaza o altd trasaturd definitorie a Jurnalului
eliadian, care presupune nu numai un simplu laborator de creatie, ci i un
spatiu de intimitate, un spatiu de libertate: "este o imensa libertate pe care o
ai scriindu-ti Jurnalul, pe care nu o ai cind scrii un eseu sau un articol care
trebuie publicat imediat sau chiar cand lucrezi la o carte."[1, p. 83-84].

Diagrama exactd a unui spirit care Tnregistreaza faptele mari si faptele
mici ale vietii, Jurnalul lui Eliade este i cel mai bun instrument pentru a
prinde clipa, pentru "a ingheta" timpul imobilizat, acea insectd prinsd si
ramasa totusi insectd." Ne-o marturiseste chiar autorul: "Pasiunea de a salva
timpul este motivul pentru care eu insumi tin un Jurnal. Sa salvez, prin
scurte notari, sau chiar mai lungi, niste momente efemere..." [3, p. 152].

In confesiunile sale, Eliade adesea pune in dezbatere problema jurnalului.
Una dintre cele mai importante notatii este aceea din 15 decembrie 1946,
unde autorul se intreabd daca un diarist se confeseaza sau nu total intr-un
jurnal si, in genere, daca jurnalul ca gen literar dd o imagine profundd a
"cunoasterii de sine": "... ma Intreb daca acesta ar fi rostul Jurnalului: sa ma
cunosc mai bine si sa ma destainuiesc cu mai multa indrazneald eventualului
cititor. In liceu, am avut si eu, ca toti adolescentii, obsesia "cunoasterii de
sine" prin lungi auto-analize gen Amiel. Dar cand, mai tarziu, am redeprins
gustul jurnalului, cu totul altceva ma interesa: sd notez, in primul rand,
pentru curiozitatea mea de mai tarziu, si pentru anumite verificari ulterioare,
o serie de amanunte si impresii in legdtura cu viata si experientele acelor zile
(jurnal cu autodestinatie, n.n.). Aproape niciodatd n-am simtit nevoia de a
mad "madrturisi" integral intr-o pagind de jurnal. De altfel, cred ca un
autoportret cu adevarat sincer, pand in cele mai mici amanunte, nu ar putea
interesa decat integrat intr-o confesiune exemplard, cu un anumit sens moral
sau profetic. Mi se pare cd un jurnal e si mai realizat (ca gen literar), si mai
instructiv (pe plan etic, psihologic, istoric) dacd autorul inregistreaza, in
curgerea orelor, anumite imagini, situatii, ganduri; daca, asa cum scriam cu
alt prilej, salveaza, "inghetandu-le", fragmente de timp concret" [2, p. 98].

Cat adevar si cata fictiune se afla in Jurnalul lui Eliade e greu de stabilit,
pentru cd o sinceritate absolutd in literatura de tip autobiografic nu exista.
Valery, bundoara, spunea ca orice confesiune minte, iar prozatori ca Gide si
Mauriac, autori de jurnale celebre, sunt de parere cd numai fictiunea spune
adevarul. Oricat de mare ar fi grija fata de adevar, confesiunile nu sunt decat
pe jumatate sincere.

Calinescu nu pretuia, din principiu, jurnalul ca specie literard, se indoia
profund de sinceritatea lui, pentru cd acesta are totdeauna o destinatie
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publica aparte si, Tn acest scop, este facut sa produca impresia pe care
autorul tine s-o lase.

Intr-o convorbire cu Monica Lovinescu Eliade spune ci publicarea
jurnalului sau este cu totul Tntamplatoare.

Sa fie chiar asa?

Unul dintre fascinantele texte publicate de Roland Barthes este
Deliberare asupra jurnalului intim, aparut in 1979 in Tel Quel, text ce nu se
vrea o reflectie asupra genului, ci doar o deliberare personald, menitd sa
permitd o decizie practica: trebuie oare sd tii un jurnal cu scopul de a-1
publica?

O ntrebare premergdtoare celei barthesiene: trebuie oare sa tii un jurnal?
Réspunsul 1l gdsim la Julien Green, autorul unui jurnal fascinant sub
raportul informatiei si al scriiturii: "Eu este un cuvant magic. Din momentul
in care ai scris eu, spui 0 multime de lucruri, cateodata chiar mai multe decét
vrei. Prin asta devii interesant. Depdsesti limitele discretiei, ajungi cateodata
la esential. Cred cd asta e o ...eliberare.

Oricine poate si ar trebui sd tind un jurnal. Te debarasezi de toate cele
intr-un jurnal. Adevarul nu cere decat sa se exprime" [4, p. 320].

Adevarul "adevarat" sau cel "inventat"? Un secret care nu se vrea
divulgat. Este important doar adevirul interior. in fond, de ce si ne
intereseze asa de mult daca autorul a spus adevarul despre sine? Ceea ce
putem sa surprindem este nu adevarul, ci impresia de adevar, sentimentul
acut de autenticitate. Nici macar acest eu din jurnal nu trebuie luat ca atare,
eu fiind, cum se stie, pronumele imaginarului (Barthes).

Fara aceste imponderabile, jurnalul intim, plin de intamplari reale, este o
scriere indiscreta si irelevanta. Unii fac deosebire intre jurnalul scris pentru
a fi publicat si jurnalul cu adevarat intim. Distinctia este imprecisa, tinand
de o conventie mereu denuntata de autorii de jurnale. "Publicat sau intim,
jurnalul afirma acelasi semnificat: autorul, cel-care-traieste si cel-care-scrie"
(4, p. 323].

Dintre scriitorii moderni, Mircea Eliade este cel care nu se indoieste de
utilitatea si forta spirituald a unui jurnal. De foarte tandr crede ca literatura
se bazeaza pe o experienta directa si cd a scrie inseamna intr-o buna masura
a transcrie ceea ce ai trdit, raspunzand intru totul esteticii autenticitatii.

Mai tarziu, intr-una din primele intrevederi la Paris cu Eugen Ionesco, in
toamna anului 1945, acesta 1i relata ca scrisese cateva sute de pagini din
Jurnal, exprimandu-si in acelasi timp scepticismul asupra interesului pe care
l-ar putea avea o astfel de scriere.

Jurnalul lui Mircea Eliade consemneaza la 4 octombrie 1945 replica data
prietenului sau: "Ti raspund cd un Jurnal intereseaza oricind; cici este un
"document" si totodatd un "témoignage" [2, p. 59].

Confesiuni oarecum imprudente intr-un sfarsit de secol, in care literatura
se face singura, autorul fiind trimis de mult la plimbare.
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Tehnica jurnalului modern e analizatd de Mircea Eliade in studiul Notes
sur le Journal d'Ernst Jiinger, publicat in 1965 si inclus in volumul Briser le
toit de la maison (1986). Ar exista pe de o parte autori preocupati de
spontaneitate si firesc, care isi consemneaza existenta in insemnari zilnice,
cateodata lipsite de stralucire intelectuald (cazul Paul Léautaud), iar pe de
alta autori care percep intimitatea ca pe un prilej de etalare a propriilor
virtuti spirituale (cazul Ernst Jiinger). Distinctia se regaseste si la André
Malraux, 1n Antimémoires (1967), scriitorul francez clasificand
memorialistica in functie de caracterul ei de marturie sau introspectie.
Jurnalul lui Eliade poartd amprenta ambelor caractere, desi autorul este de
acord cu procedeul utilizat de scriitorul german: note spontane, rapide, scrise
in timpul zilei si reluarea lor (seara sau dimineata). In aceste scurte
paragrafe ce reflectd esentialul sunt cernute faptele unei zile: ntdlniri,
dialoguri, lecturi, reflectii. Aceste fragmente semnificative nu au in ele
nimic sistematic.

Pasionat lector al jurnalelor de notorietate sau cvasianonime, Eliade le
citeste cu deosebit interes, comentandu-le de-a lungul anilor.

Jurnalele Tui Amiel, Ramuz si Charles du Bos nu-i obtin adeziunea
totald. Paginile acestuia din urma, bogate in citate elaborate cu grija, nu 1l
multumesc, reprosandu-le lipsa spontaneitatii. E ironic fatd de Jurnalul lui
Paul Léautaud, prolix si mediocru, imbacsit cu detalii nesemnificative, cu
reflexii de o platitudine deprimanta.

Ii plac in mod sigur si-i dau de gandit Jurnalele lui Gide si Green:
"Julien Green e Intotdeauna pasionant, chiar cind Tnregistreaza amanunte
nesemnificative. E "facut" pentru un asemenea fel de a scrie; ghicesti
bucuria cu care se plimba pe strazile Parisului si revede anumite tablouri de
la Luvru, emotia cu care isi aminteste Tntamplari din copildrie; ghicesti, mai
ales, nevoia de a salva timpul concret, secundele acelea ireversibile ale
amurgurilor, ale umbrelor evanescente, incarcate de revelatii. Gide, de
asemenea, ma fascineaza prin tot ce priveste mestesugul de scriitor. Chiar
paginile cele mai vide din ultimul lui jurnal pot fi citite, desi nu aduc nimic
nou, dar atitea amanunte banale si observatii mediocre par nnobilate prin
simplul fapt ca au fost Inregistrate, au fost "scrise" [2, p. 82-83].

Si Mircea Eliade noteaza de toate 1n caietele pe care le duce cu el oriunde
merge: "ces petites riens" care-l nemultumesc in clipele de mai intensa
meditatie si portretele oamenilor pe care i1 cunoaste, si unele amanunte
despre sine. Existd aici o cunoastere de sine lipsitd de ostentatie si
meticulozitate. Eliade este un spirit care nu se grabeste. Nimic Tn jurnalul
sau din ritmul galopant ionescian. Scrisul lui, chiar in momentele de criza,
da un sentiment de tensiune stdpanitd, de ordine in agitatie. Probabil
educatia lui indiand i-a disciplinat spiritul, insa Tnainte de orice este
conceptia omului care vede mai adanc in timp $i mai departe n univers.
Jurnalul lui lasa impresia ca temperamentul este stapanit de cultura.
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Eliade nu-i un filozof si e, in mod sigur, mai mult decat un erudit in
stiintele mitului. Este un creator mai invatat decat altii si mai increzator
poate decét colegii lui de generatie 1n viitorul omului.

Senzatia pe care o ai la lectura confesiunilor sale este aceea ca
evenimentele nu merg la intdmplare. La originea lor este o forta
ordonatoare, in spatele actelor mari §i mici existd arhetipurile care n-au
incetat sa se manifeste. Omul religios traieste in omul modern care s-a
departat de orice religie. Nu s-a lepadat insd de esenta lui si asta 1l face sa
primeascd din cand in cind semne. In literatura fantasticd Eliade sugereaza
admirabil acest mecanism. In Jurnal se limiteaza si noteze doar temele
cartilor sale si sd faca, pe scurt, istoria ideilor trdite. Cateva exemple doar.
La 28 iulie 1950 se gandeste sa scrie o carte (Omul ca simbol) nu mai mare
de 200 de pagini, fara referinte, in care sa arate "nevoia omului de a trai in
conformitate cu simbolul, cu arhetipul." Ar insista, dacd ar duce la capat
proiectul, asupra rolului pe care 1l are tehnica implinirii spirituale.

Sa retinem si fragmentul din 8 1anuarie 1963: "Datoria mea este sa arat
grandoarea, uneori naiva, alteori monstruoasa, tragicd, a modurilor de a fi
arhaice." Este tema centrald a istoricului religiilor, este in aceeasi masura,
dar pe alt plan, si tema prozatorului Eliade. Scriitorul nu ascunde ca stie
ceva despre mersul lumii si despre conditia omului, dar refuza sa fie
considerat un profet, un guru. Intelepciunea lui vine din studiul textelor
vechi si, cum el insusi spune mai inainte, din observarea atentd a fiintelor
care traiesc incd intr-un context arhaic. Nu indeamnd omul modern agresat
de civilizatie, disperat, alienat, sd3 se Intoarcd in paduri si in pesteri,
dovedeste numai ca Natura din jur nu este golita de mituri, ca viata obisnuita
este un labirint, o proba initiatica.

Jurnalul lui Eliade, mozaic al existentei sale, pare a fi si el un labirint,
prin care ratdceste chiar autorul. Un om foarte rezervat, discret, Eliade, prin
publicarea Jurnalului, face o actiune "sacrificiald", "dezgolindu-se" 1n fata
autorului.

El se simte un Ulise in drum spre Itaca, drumul spre Centru, iar centrul
lui este Bucurestiul antebelic, lumea copildriei si a tineretii sale. "Orice
existenta reald reproduce Odiseea", scrie el. Asta Tnseamna ca orice om care
rataceste este capabil sa patrunda sensul ascuns al ratacirilor sale si sa le
inteleagd ca o retea de probe initiatice. Este exact ceea ce face prozatorul in
operele Pe strada Mantuleasa, In curte la Dionis, Noudsprezece trandafiri,
si ...In paginile Jurnalului sau.

In insemnirile autobiografice ale unui savant cautdm nu numai idei,
cautam si un mod de a trai ideile. Eliade ne rasplateste si in aceastd directie.
"Micile nimicuri" pe care le consemneaza cu atentie spun ceva despre omul
care a avut in tinerete o mare revelatie §i a trait, apoi, in lumea cartilor. Un
prieten care l-a cunoscut la Tnceputurile lui spune ca Eliade iubeste cartile
mai mult decat zeii. Asta se vede usor in Jurnalul plin de titluri, de impresii
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de lectura, de trimiteri spre mai multe zone de cultura. De la Balzac la
scrierile tibetane, totul il intereseaza. Calatoreste mereu insotit de un
geamantan plin de carti. La Venetia scrie o prefata, in Elvetia se gandeste la
cartea despre mituri, oriunde ar fi si in orice situatie el se precipitd spre masa
de lucru. Este uimitoare aceastd poftd de munca si atita nemultumire ca nu
poate lucra indeajuns. Sufera, uneori, de "vagotonie", ceea ce vrea sd spuna
somnolentd, abulie, imposibilitatea de a se concentra. Provoacd printr-un
mare efort "inspiratia”, iar cand o capata o exploateaza dur: scrie 12 ore fara
intrerupere. El crede ca aceastd obsesie a scrisului porneste dintr-o
"superstitie a randamentului si a vitalitdtii." Eliade scrie mereu, pentru ca
vrea sa cuprinda totul, spiritul lui se migcd pe masurd ce elaboreaza.

Un spirit al amplitudinii (Eugen Simion), Mircea Eliade este mereu ros
de sentimentul neimplinirii si al imperfectiunii. Exigenta lui ia, uneori,
proportii patologice, autorul cunoscind momente de "groaznicd criza de
deznadejde". Bundoara, se simte un "ratat" in urma lecturii Jurnalului lui
Mihail Sebastian: "lectura mi-a dezvaluit deodata instrdinarea de adevarata
mea vocatie, aceea de scriitor roman." Dar si-n asemenea momente Eliade
nu renuntd la scris. Scrisul este mai mult decat o profesiune: e un fel de a
trai, chiar si in cele mai grele clipe ale vietii. Volumul doi al Jurnalului
eliadian devine o cronica trista a bolilor si trecerii Tn nefiintd a celor dragi.
Desi este nsusi bolnav, nu face mare caz de asta, dimpotriva are dorinta de-
a ascunde drama intimd provocatd de sentimentul trecerii: "Simt tot mai
mult nevoia de a tine un "jurnal secret" (ca al lui Tolstoi, bundoara), numai
pentru mine; caietul va fi ars indatd dupd moartea mea, sau indata ce va fi
descoperit printre hartiile mele. De altfel, total lipsit de interes pentru oricine
altcineva. Dar, foarte pretios pentru mine: sa-mi aduc aminte, mai tarziu,
rasfoindu-1 de crizele de artritd sau melancolie, de brustele izbucniri (furie,
exaltare, "inspiratie"), de anumite previziuni si de cite alte maruntisuri. De
senectute, vazut "la microscop". [5, p. 212].

Viata lui Eliade nu e independentd de buna asezare a lumii. Nu va fi
niciodata izolat de oameni. El este legat de un Centru si tot ceea ce i se
intdmpla are sens.

Dotat cu o capacitate neobisnuita de a se darui oamenilor, Eliade a fost
mereu eroul unui preaplin al iubirii, si-n tara, si-n exil. A fost sufletul
diasporei romanesti. Cat timp, in tard, cdile de acces la concepte erau
aproape total obturate, Mircea Eliade contribuie la asigurarea continuitatii
creatiei spirituale romanesti. Deoarece cataclismul istoric ce se abatuse peste
Romania 1i trimite pe multi dintre congenerii lui fie n toate colturile lumii,
fie in inchisorile din Roméania (e tulburator 1n acest sens Jurnalul fericirii al
lui Steinhardt), fie in bezna genocidului cultural sdvarsit de comunism.
Eliade, de nenumadrate ori, in Jurnal, va atinge tema vulnerabild a Romanieli,
fiind profund ingrijorat de cursul tarii, de viitorul generatiei tinere. Constient
de valoarea studiilor sale stiintifice, Mircea Eliade ofera sprijin si intelegere
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celor mai modesti manuitori ai condeiului, fiind la curent cu tot ceea ce
apare in tard in domeniul literaturii si al folcloristicii. Niciodata nu se va
desprinde de tara. Oriunde va fi, la Paris sau Chicago, Jurnalul sdu cautd sa
regaseasca spatiul pierdut.

In alta ordine de idei, diaristul Mircea Eliade ne propune tot ce retine
savantul, scriitorul si omul de culturd: asa zisele forme imediate de viata
intelectuala. Ca urmare Jurnalul lui Eliade fiind definit de Adrian Marino ca
unul intelectual, se afla intre: “confesiune si dezbatere continua de idei;
confruntare si legitimare permanentd a pozitiei proprii, pasiune pentru
cunoastere si studii, notarea accidentelor vietii intelectuale” [6, p. 11].

Altfel spus, un Jurnal incdrcat de tensiune intelectuala, patruns de
luciditate, osciland Intre marturie si proiect critic.
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Grigore Cantar | Poeti basarabeni sub presiunea intertextualismului

Explicitd sau implicitd, asumatd prin studiu si efort programatic de
sincronizare cu varsta de azi a literaturii universale, sau ajunsa datorita
presiunii unei ideologii estetice de import, intertextualitatea ca fenomen e
prezentd si in spatiul poeziei basarabene de azi. (*“...al poeziei basarabene
din Republica Moldova!”, ar “sugui” o voce-critica-curat-Maria-Biesu-de-
la-noi).

E prezentd, indiscutabil. Dar in ce masurd? Prin ce “subterfugii”
po(i)etice isi face prezenta? Care sunt poetii nostri cei mai “inertextuali”? in
creatia cdrora dintre ei o fi avind ea o functionalitate valorica? De ce gradul
de productivitate al intertextualitatii variazd mereu, 1n functie de etapa
istorica prin care trece(a) poezia autohtond? lata o serie de intrebari la care
critica literara e chemata sa raspunda. Iar pentru aceasta e nevoie, intai, de o
incursiune in istoricul fenomenului literar basarabean, relevandu-se con-
textul (In acceptia lui P. Cornea a termenului) evolutiei acestuia, precum si
sursele (in)formative ale celor mai importanti poeti. Or, chiar daca
dezvoltarea literaturii e determinatd cu precadere de factorii intrinseci, ea nu
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se poate sustrage, niciodata, oricat de evaziva s-ar dovedi, arealului cultural
si soci-istoric adiacent. Scriitoruls se formeaza si prin asimilarea (fie si
criticd), atat a informatiei literare cat si a celei extraliterare pe care i-o oferd
istoria §i contemporaneitatea. Trebuie sa subliniem insa cd tocmai accesul la
aceasta informatie, absolut indispensabila adecvarii la sensibilitatea si
paradigma literard contemporand, le-a fost dozat poetilor basarabeni cu
suspiciune si prudentd anticulturali. In functie de nivelul “liberalizarii”
regimului sovietic restrictiv.

Dupa cel de-al doilea razboi mondial scriitorii din Basarabia (R.S.S.M) au
devenit prizonierii unui adevdrat vid literar si cultural: Editarea clasicilor
romani era interzisa, substituitd fiind printr-un puternic val propagandistic
proletkultist-schizoid. Circuitul valorilor literare europene si universale de
calitate era ingradit. Metamorfozele structurale si paradigmatice pe care le
suporta literatura occidentalda ramaneau, in mare, o necunoscuta — fapt care
condamna pe poetii nostri la scrierea unei poezii anacronice din acest punct
de vedere. Sansa reactivarii modernismului romanesc din perioada
interbelica, sansa ingdduitad totusi in anii 50-60 congenerilor din Romaénia,
le-a fost brutal suprimata poetilor locali. O eventuald “lupta cu inertia” prin
reabilitarea esteticului in literaturd era practic imposibila. Nu mai ramaneau
decat doua solutii: 1. Aservirea tematica, si formala, a literaturii unei
ideologiei reductioniste (si transformarea ei deci in paraliteraturd) sau 2.
Reinventarea, pe cont propriu, a unor tipare si formule literare traditionale —
solutie la fel de comoda ca si cea dintai.

Este tot atat de adevarat 1nsa, ca au existat si oameni de creatie (in special
unii poeti) care s-au opus intr-o forma sau alta acestei situatii, scrisul lor
ramanand valid si pana in prezent, pretabil chiar unor lecturi din perspectiva
viziunilor celor mai noi asupra literaturii.

Unul dintre ei a fost George Meniuc, intelectual de formatie bucuresteana
de pana la razboi, care, studiind literele si filosofia, i-a avut ca profesori pe
Tudor Vianu, Petre Negulescu, Constantin R&adulescu-Motru, Dimitrie
Gusti, Mircea Florian s.a.m.d. Revenind 1n anul 1940 la Chisinau, se va
angaja, mai tarziu, in lupta pentru editarea clasicilor, iar in 1969 1i va apare
volumul de poezie Vremea lerului, prin care va impune, In conditii atat de
vitrege pentru literaturd o formuld poetica modernd, un limbaj poetic cult
prin excelentd, textele sale fiind suprasaturate de cultura. El va scrie o
poezie libera de angajamente ‘“‘socialiste” (cu mici exceptii, regretabile
bineinteles), avind drept cadru “toposul atopos” intuit de antici si readus 1n
cauza de actualii postmodernisti. Se va inspira din diferite mitologii
(inclusiv din cea scandinava!) pastrand pe tot parcursul scriiturii un timbru
liric foarte rafinat si distinct, comparabil cu cel al colegilor de generatie din
Romania. Un destin poetic asemuitor celui al lui George Meniuc l-a avut
poetul Paul Mihnea, cel care a mers, in scrisul sdu, pe calea a ceea ce Ion
Simut numeste “intelectualism livresc si estetizant”, creatia lui avand
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afinitati structurale cu tipul de poeticitate promovat de Paul Valery. Desi
Romaénia devenise repede si ea comunistd, ostild libertdtii si inocentei
spiritului, in amintirea lor ea a ramas “paradisul” cultural interbelic, pentru
care au avut toatd viata nostalgia recuperarii prin scris, prin dialogul cu
valorile literare de atunci §i de acolo, promovand astfel — fard a detine
“armele” teoretice — o poezie intertextuala. De aici provine si tentatia unor
critici de la noi de a-1 compara pe G. Meniuc ba cu Ion Barbu, ba cu G.
Bacovia...

Dupa generatia lui G. Meniuc 1n literatura romana din R.S.S.M. vor veni
(daca e sa ne limitam la cei mai valorosi) V. Teleuca, L. Damian, Gr. Vieru,
A. Codru s.a. Formati in conditiile imperiului sovietic, acestia il vor
cunoaste din lecturi — destul de tarzii — dar nu vor mai avea amintirea vie a
acelui mediu scriitoricesc si intelectual romanesc de pana la razboi. Initial ei
nu vor avea nici accesul deschis la poezia romana interbelicd, in calitatea ei
de important factor de continuitate si formativ. Facultatile la care au studiat
insistau pe linia ideologiei (para)literare a “realismului socialist”. Dinspre
Moscova — metropola stiintifica si culturald, dar suportind si ea prescriptiile
cenzurii comuniste — se raspandeau spre provincie lucrdri din literatura
universala conforme, prin continutul lor, cu singura conceptie “justd” asupra
vietii si creatiei — marxism-leninismul. intre timp incepusera a fi editati
clasicii literaturii roméne 1nsd actiunea se facea de o manierd deformatoare.
Nu vom risca prea mult daca vom afirma ca reprezentantii acestei generatii
scriitoricesti nu aveau constiinta apartenentei organice la literatura romana,
asa cum au avut-o, intotdeauna, scriitorii autentici din generatia lui G.
Meniuc. Ei se aflau, de la bun inceput, in situatia unor naufragiati, nevoiti sa
redescopere focul, bicicleta s.a.m.d. $i, ceea ce e §i mai trist, se pare ca
dansii nu aveau nici constiinta acestei tragice stari de lucruri. De aici si
stradania lor de a institui Tn spatiul natal un gen de poezie care venea de fapt
in contratimp, prin parametrii ei structurativi, cu poezia pe care o scriau
confratii lor de generatie din Romania, majoritatea acestora reactivand in
anii 60 modelele Arghezi, Barbu, Bacovia, sau pe cele ale modernistilor
francezi. Modelele predilecte (daca nu chiar unice) ale poetilor “sovietici
moldoveni” vor fi Eminescu, Alecsandri si poezia folcloricd. Uneori poezia
ruseascd. O dovada in acest ultim sens o constituie poemele “kilometrice”,
probate si de poetii nostri mai valorosi. Merita de mentionat si faptul ca unul
din obiectivele lor prioritare era nu asumarea vreunui risc estetic inovatoriu,
cum ar fi, de exemplu, ideologia intertextualismului sau cea — mai complexa
— a postmodernismului literar, ci exprimarea ‘“sentimentelor si ndzuintelor”
comunitare (nu neapdrat comuniste). Este adevarat cd o datd cu “dezghetul
hrusciovist” au sporit posibilitdtile de familiarizare cu modelele poetice
romanesti si universale performante, dinamizandu-se usor si intreg climatul
cultural. Se va produce concomitent si constientizarea apartenentei la
literatura romand, insa nimeni nu-si va ingddui curajul valorificarii, prin
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propria scriiturd, a modernitatii acesteia. Asta intrucat nu complexitatea si
noutatea ei esteticd va coplesi, ci autoritatea si “magismul” unor nume
literare, de unde si abundenta, in lirica basarabeana a vremii, a textelor —
dedicatii, omagiindu-i pe Arghezi, Blaga, Labis s.a — texte scrise insd in
cadrul stramt al lirismului “lamentabil”, cum ar zice Ion Barbu. E limpede
cd generatia la care ne referim aici n-a beneficiat de conditiile istorice si
cultural-formative de care s-au bucurat, cu mai mult sau mai putin succes,
poetii celei precedente. Ea s-a afirmat in literatura in cadrul unor conditii
deformante, subminatorii In ceea ce priveste extinderea libera a conceptiilor
estetice venind dinspre Romania sau Occident. Aceasta Tnsa nu Tnsemna ca
poetii nostri s-ar fi sustras cu torul “invaziei” viziunii intertextuale asupra
literaturii. Intertextualismul, ca ideologie si ca atitudine literard, i-a marcat si
pe ei. (O vom dovedi in alt articol, pe texte).

Cu o cultura literard mai vastd, Tnsa fard a ajunge sa-si Tnsuseasca alte
criterii valorice, generatia zisa a lui N. Dabija nu va reusi totusi sa instituie o
altd po(i)etica. Tine de evidentd Tnsd faptul ca lecturile reprezentantilor ei
(N. Dabija, V. Romanciuc, I. Hadarca, L. Lari s.a) transpar cu mai multa
fermitate in ceea ce scriu. Ei studiaza literatura intr-un timp cand biblioteca
“N. K. Krupscaia” dispunea de fonduri de carte romaneasca si universald
destul de substantiale si la zi, iar revista Secolul XX — accesibila lor —
demonstra o mare deschidere spre valorile estetice universale. O sursa
formativa la Tndemana o constituiau si librariile de tip “Drujba”, existente in
fiecare capitala sovietica (exceptand Chisinaul). Acestea achizitionau masiv
carte strdind, 1inlesnindu-le poetilor mentionati familiarizarea mai
indeaproape cu procesul literar roménesc si cu tendintele inovatorii din
literatura apuseand. Notele neoromantice din poezia Ilenei Malancioiu se
regasesc si in textele Leonidei Lari; notele ironico-sarcastice si ludicul din
poezia unui Mircea Dinescu 1si gasesc ecoul in unele poezii de N. Dabija;
temperamentul polemic al discursului lui A. Paunescu va inspira majoritatii
poetilor Tn cauza curajul abordarii frontale a unor probleme socio-existential
grave. Etc.

Rezumand, am putea spune cd generatia “ochiului al treilea” a beneficiat,
fie si clandestin, de un volum de informatie literar-culturald suficient pentru
a-i situa, implicit, pe o treaptd mai avansatd a intertextualismului Tn plinad
expansiune, acesta sfidand granitele politice de atunci.

Indiscutabil, cele mai bune conditii de afirmare a unei sensibilitdti poetice
marcate de intertextualism le vor avea poetii antologati de Eugen Lungu in
volumul Portret de grup. (A. Suceveanu, E. Cioclea, Vs. Ciornei, G. Chiper,
L. Bordeianu, G. Postolache, Em. G.-Paun, D. Crudu s.a). Majoritatea lor
debuteaza sau se afirmd plenar in perioada “perestroikdi”, cand circuitul
liber al valorilor si libertatea deplina de creatie devine o realitate si in spatiul
basarabean. Perfect sincroni, prin tipul de scriitura si prin modul de a
intelege poezia, cu “optzecistii” din cele mai importante centre literare din
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Romania, ei 1si vor reorienta scrisul de la resemnificarea modelelor
nationale spre o competitie ambitioasa cu valorile (cosmopolite) occidentale,
prin definitie intertextuale, impunind, in mod colectiv, o po(i)etica
nonconformistd, bazata pe studiu si livrescul dens. Dansii vor constientiza
ca literatura se face cu literatura, ca literatura isi extrage existenta din
propria substanta, ca termenul ei de referintd este, Intii de toate, scriitura si
cd ea s-a transformat Tntr-o materie care nu mai functioneazd plenar decat
prin cititorul cult, pe care tot literatura este chemata sa-1 formeze.

Astfel generatia Tn cauza instituie o trecere “de la poezia poetica la poezia
literaturizatd”, dupa cum observa N. Leahu, el insusi un slujitor de frunte al
acestei filosofii literare.

Aceastd panorama a conditiilor (in)formative diferite in care au activat si
activeazd poetii de la noi, sugereaza faptul cd ei au consimtit, in masuri
diferite, si de pe diverse pozitii ideologico-estetice, la extinderea
intertextualismului in spatiul nostru reticent incd fata cu tot ce pare (!) sa
vind din afard. Cei care au avut mai multa libertate si un mai mare acces si
receptivitate la informatia literara sunt mai “intertextuali” si mai “livresti” n
discursul lor poetic. Cei care au mizat cu precadere pe harul nativ si pe
traditie, pe folclor, sunt mai “naturali” $i mai neaosi...

Se impune insd, pentru verificarea ipotezelor formulate pand acum, o
cercetare mai incisivd a faptelor literare. O argumentare a supozitiilor prin
interogatia pe text.

Textul este spatiul in care se confirmd, sau se infirmd, orice observatie
interpretativa, drept care ma simt obligat sa subsumez aici si un P.S.

P.S. Va urma.
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reconsiderari

Alexandru Burlacu |Parnasul si “parnasienii” basarabeni

Tendinta reformatoare in poezia basarabeana din anii ’30 e reprezentata si
de “parnasieni”’. Dacd parnasianismul european este o replicd la poezia
romantica, apoi In Basarabia “parnasienii”, fascinati si ei de zonele exotice,
incearcd, 1n orientdrile lor foarte confuze, sa redescopere valorile poeziei
obiective, dar sensibilizate ca antinomii ale poeziei subiective, de esentad
simbolistd. Alaturi de Arcadia (in pozitiv sau negativ), imaginarul poetic
edifici un nou Parnas. Concomitent, Tn exaltarea istoriei, a mitologiei
autohtone, “parnasienii” descopera mai multe elemente structurante ale artei
lor la clasicistii europeni, altele le mostenesc de la samanatoristii autohtoni.
Dincolo de acestea, poezia “parnasienilor”, chiar si in stare embrionara,
trebuie conceputd ca o antiliteratura, ca o miscare antiliterard vizavi de
miscarea simbolistd, tot asa cum o miscare antiliterara a fost si simbolismul
in raport cu samanatorismul. Criza ideii de literaturd se constientizeaza acut
anume la Inceputul sec. XX.

Parnasianismul roménesc, asa cum a demonstrat-o deja Margareta
Dolinescu, isi gaseste modelele favorite la francezi. Ilustrarea teoretica a
noii paradigme o efectueaza Alexandru Macedonski in eseurile fn pragul
secolului, Despre poezie, in care se sustin principiile si conceptele
parnasiene, cum ar fi: ,,arta pentru arta”, ,,arta pura’, , clasicismul antic”
etc.

In poezia romana din Basarabia parnasianismul s-a manifestat, paradoxal,
in simbioza cu expresionismul si simbolismul, dar si ca o replica la acestea.
Mai exact, parnasianismul basarabean se dezvolta in paralel cu aceste
curente moderniste, fard a reusi sd devina un curent puternic, capabil sa
reorienteze poezia.

Un promotor consecvent al parnasianismului Tn Basarabia este Petru Stati.
In varianta autohton, la nivel teoretic, parnasianismul este conceput drept
»clasicism antic”. Astfel, intr-un articol cu caracter de program al revistei
Cuget moldovenesc, intitulat Clasicismul antic — o problema de cultura
nationala, Petru Stati sustine ca pentru dezvoltarea armonioasd a culturii
nationale este necesard, ca o conditie sine qua non, perpetuarea valorilor
culturii antice elino-latine. Dupa Stati, cultura noastrd sufera de un viciu
capital: e prea vaporoasa si fluenta. E pusa deci in pericol existenta ei reala.
Tot P. Stati ne da si cheia pentru a intelege semnificatia profunda a noii
directii: ,,Nici o culturd nu se dezvolta, decat daca porneste de la aderentele
el organice cu trecutul. Din acest punct de vedere ea presupune o prealabila
afundare in marile creatiilor spirituale de care se simte apropiatd prin
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structura psihica si descendenta biologicd. Urmand imboldul afinitatilor
noastre naturale, doud fagase ne deschid perspective fecunde: hatisurile
geto-dace si limpezisurile greco-latine.

... O data cu aceste minunate prilejuri de renastere afectiva, un alt loc de
popas se oferda navigarii noastre cdtre o culturd originala, §i anume,
ancorarea pe tarmurile antichitatii greco-latine” [1, p. 5].

In clasicismul antic poetul gaseste echilibrul atit de necesar evolutiei
firesti a poeziei basarabene. De aici si precizarile de rigoare: ,,Nu
preconizdm o reintoarcere la clasicismul antic, termenul este fundamental
gresit, ci o ridicare pe planul superior, pe care echilibrul lumii vechi stiuse
sa-1 afle. Manifestarea interesului fata de antichitate nu este o tendintd noua
pentru cultura noastrd, ci o aparitie caracteristicd primelor decade ale
secolului XIX. Retrezirea noastra nationala de aici 1si trage originile” [1, p.
5]. P. Stati, aidoma parnasienilor, cere poeziei obiectivitatea stiintei. Altfel
spus, subiectivismelor de esenta simbolista sau expresionista li se
contrapune obiectivismul parnasian.

P. Stati acorda prioritate artei, care poate reconstitui adevarul istoric prin
intuitie: ,,Scriitorii au fatd de oamenii de stiintd o nepretuitd insusire
harismatica: posibilitatea de a patrunde in inima lucrurilor prin intuitie” [1,
p. 6 ]. Solutia ,teoreticd” la care e supusd poezia si-a gasit prelungire nu
numai la Petru Stati, ci si la Nicolae V. Coban, Alfred Tibereanu, Nicolai
Costenco, Magda Isanos, Elena Dobrosnschi-Malai, Olga Vrabie s.a.
Acestia Incercau sa surprindd noile realitdti cu ,,vechile unelte”, sfidand
poezia corespondentelor, poezia de explorare la limita a limbajului.

Reflexe parnasiene in edificarea unui imaginar bazat pe intuifie
identificam cu precadere in poezia de inspiratie istorica si, nu arareori, in
poezia bucolica, ce au un cult elevat pentru forma fixd, pentru sonet, rondel.
Obsedata de puritate, poezia parnasiand se orienteazd spre zone de
inspiratie, istorica sau exotica.

Exaltarea antichitatii in poezia basarabeana - Cleopatra (N. Costenco),
Pompei (N. V. Coban), Calatorie la Cythera (P. Stati), Sapho (Magda
Isanos) — are o ratiune polemica, fiind o replica de creatie, In primul rand, la
sleirea modelelor simboliste franceze. Chiar dacd n-a luat amploare,
parnasianismul da o lectie de culturd a continutului $i formei, repercusiunile
cdrela nu puteau ramane in afara structurii imaginarului. Etaland rigorile
poeziei obiective, cultul istoriei, mitului, poezia parnasiand a redescoperit
lumea pura. latd de ce antichitatea greco-romana este redimensionatd din
unghiul istoriei locale: ,,Pe lespezi tacerea / Evoca umil: / Legenda cu scitii,
/ Ovidiu-n exil” (Alfred Tibereanu, Tarm).

Poezia pura a parnasienilor coboara pe pamant avand tinte in miscare.
Prezentului 1 se aduce in prim-plan tragedia legendarului oras Pompei,
desigur, pentru a da contemporanilor vanitosi o lectie de istorie: ,,Columne
sfaramate sub lava cenusie / Pompeiul mort si-adund oasele ravase: / Pe
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fiecare statuie durerea-i bucurie / si-n fiecare glastra o urma ucigasa /... /
Comori si harfe se desfac de zodiile lor!... / Femei frumoase, cu talii rupte
din statui, / Reminiscente vechi prin colturi, ... / Maini de demult ca
marmura-n columni” (N. V. Coban, Pompei).

Se modifica fundamental insasi structura liricii basarabene. In acest sens
se face exemplard tratarea orasului, a desertaciunilor lumii efectuatd in
raport cu orasul tentacular al simbolistilor. Fastul rece, picturalul, nostalgia
pentru valorile perene ale trecutului antic sunt expresii ale unui memento
mori, un fel de et in Arcadie ego ( literalmente, pand si in Arcadia exista
Moartea). Ca dovada ca interpretarea noastrd nu forteaza, e poezia lui P.
Stati: ,,Pe lespezi rasturnate, ca-ntr-o cetate moarta / Dorm negrele amfore
pustii de orice mir, / Std marmora stingherd pe amfore de porfir: / Aici a fost
un templu si dincolo, o poarta... / Porticul tineretii de vuiet plin candva, /
Privea sclipiri de aur, pe mare tresarind, / Navi grele de nadejde cum panza
si-o intind / Si nu stia cum mitul se va intuneca”. Idolatrizarea trecutului
unui oras antic reinvie, in viziunea poetului, cu toate splendorile.

Orasului prezent, orasului simbolist, molipsit de ,,spleen” si ,,nevroza”, i
se cautd un alt inceput: ,,Prin risipiri trecutul mi-1 strig prelung, din nou / Si
caut din farame, din tandari si din stei / Sa pun vietii mele un neclintit temei,
/ Dar strigitele mele riman fira ecou...” (Petru Stati, Vers elegiac). In
aceasta destdinuire poetul nu ne da un text parnasian. Desi conceput dupa
canoanele parnasiene, poemul e impregnat de sentimentalism nostalgic,
exprimat de un eu romantic, intr-o cheie simbolista: ,,Dar céntul tineretii
argintiu, / Torentul ce tindea spre empireu / Muri de lespezi ferecat mereu, /
In zbuciumul ce duce spre pustiu”. Chiar daca poemele abundi in recuzita si
vocabula preferate de parnasieni (marmora, bronz, piatrd de opal, aur,
argintiu, templu, empireu, Elada etc.), este dificil sa le concepem 1n afara
experientelor ce tin de modelele poetice ale epocii.

In Epilog P. Stati elogiazi esenta artei parnasiene, perfectiunea formei,
aidoma unei ,,pietre de opal”, o artd sublimd si staticd, de ,intensitatea
grelelor taceri” (adica mistere), ce pare ,,ijnmarmuritd” pe veci: ,,Din sange
palpaind 1n ros de bronz, / Un imn ficui sublimului nespus, / Cand peste
munti si departdri am pus / Fasii de vise si chemari de bonz. /.../ Azi céantul
meu e piatrd de opal; / Sa nu-i mai cereti lacrimi sau dureri: / In imensitatea
grelelor taceri / S-a-nmarmurit in el, surasu-i pal” (P. Stati, Epilog). Poemul
e o ars poetica. Mihai Cimpoi, cu argumente in mand, afirmd ca P. Stati
,impune un moment aparte in poezia basarabeand si cea romana in general
printr-o topire organicd a motivelor simboliste §i expresioniste In tipare
clasiciste vegheate cu un acut simt al masurii, al dreptei cumpene” [2, p.
117].

Desi nu-l1 califica drept poet parnasian, M. Cimpoi observda cu
perspicacitate: ,,Citit atent, Petru Stati este esentialmente clasicistul marcat
nu atit de spiritul maret si linistit al Eladei lui Winckelmann, cat de unirea
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senindtatii apolinice cu tragismul dionisiac 1n sensul lui Nietzsche, ceea ce
impune figura paradoxald a unui clasicism modern” [2, p. 118]. Nu este
intamplator ca ,,testamentul” sdu sentimental si-1 scrie in ,,tumultul unor noi
Cartagini’: In testamentul meu sentimental / Scris in tumultul unor noi
Cartagini / Vei deslusi plutind peste paragini / Un chip de fatad cu suras
banal. // Dar contempland profilu-i sculptural, / Transfigurat prin filtru de
imagini, / Tu sa citesti pe locul gol din pagini / Nepotolita-mi sete de ideal.
/' A mea e candida Tnviorare / Si tot izvorul luminos, din care / Si-a faurit
sublima ei gateald. // Si daca uneori n-am fost Tn stare / Sa-i Tmpletesc
cununa de beteald, / Am plans atunci faptura-i ideald” (Epilog sentimental —
cititorului).

P. Stati este un poeta artifex. Imaginarul lui oscileazd adeseori intre
parnasianism §i romantism. Tiparele parnasiene se regdsesc nu numai in
imaginile picturale, sculpturale, muzicale, ci si Tn manierismul si tehnica de
constructie specifica unei poezii artificiale.

Poezia parnasiana a idealizat nu numai antichitatea greco-romana, ci si
cea autohtona, contribuind la revigorarea mitului dacic. Adeseori mitologia
greco-romana isi gaseste arhetipuri in mitologia unui sau altui poet. Un
exemplu de osmoza a diferitelor mituri, de stimulare a miturilor individuale
serveste Calatoria la Cythera. Metamorfozele acestui mit, dupa cum s-a
demonstrat, au o istorie revelatorie si Tndelungata. Din pacate, Petru Stati
preia modelul baudelairian, fara sa reuseasca un poem original. Cultul lui
Venus cu ceremonia sacrificarii este banalizat, propunandu-i-se zeitei numai
flori ,,dar de splendide calicii: / Narcise albe, roze, efemera / Aglice de la ses
ori austera / Reginei floare, flori drept sacrificii” (P. Stai, Calatoria la
Cythera).

Tot un arhetip al insulei lui Cythera este, intre altele, si eminesciana
insuld a lui Euthanasius. Substratul mitologic al imaginarului are de regula
mai multi topoi poetici aflati Intr-o arta combinatorie exemplara la poetii cu
fascinatii parnasiene.

Modelul antic, arhetipul calatoriei de initiere imaginara caracterizeaza,
spre exemplu, poemele Magdei Isanos Insula, Insula scufundata, unde insula
fermecatoare dispare de fiece datd cand cdlatorii au impresia ca i-au atins
tarmul. Insula de vis e accesibild numai unora, alesi de zeita dragostei. Iar
indragostitii, din contra, sunt mereu dispusi sd intreprindd acest periplu
tulburator si palpitant spre mitica Cythera.

Relativ frecvent abordat, spatiul exotic este un alt insemn al poeziei
parnasiene . Nicolae V. Coban, cu volumul Sfdrsitul Nord (1944), este cel
mai reprezentativ dintre parnasienii basarabeni.

Volumul cuprinde 21 de poeme si se deschide cu Sfarsitul Nord:

Cand linistea 1si flautd durerea pe cuprinsuri
si polul tot -0 pagina de puf si cristalida,
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pe serpentine dulci de urme albe si prin brume,
un stol de pasari mari Tmi striga-n singe-ntinderea
timida.

N-aud nimic din nou si totusi cineva ma cheama!

O fuga alba par zapezile si varstele la toaca,

de sus se strang Tnalturi reci in falduri de naframa

iar cdinii vin galop latrand departe zari de promoroaca.

E-atata holda alba falduri sub patina,

ca usor povarnele-s destine Tn marile de frig

si serile cand volbura porneste spre lumina,

o inmladiere dulce chemarile spre vifore te strig.

Pe gheturi ard colibe, departate flacari boreale
si numai ursi polari ridicd seara in spinare,

un vant cuminte — adie-n marea de cristale,
padurile de jepi se roaga noaptea prin ninsoare.

Sfarsitul Nord sugereaza capatul lumii — polul, dar si sfarsitul unei lumi
sau al unei vieti. Peisajul polar ia dimensiunea unei metafore a peisajului
sufletesc. Si ca-n orice viziune simbolista eul e un calator imaginar care
cutreiera Intinderile de gheata ale propriului destin: ,,nu mai pornim la pol sa
ilumindm 1iubiri, / zapezile zadarnic ne cheamd inspre norduri. / Pe
serpentine albe scoboard varstele subtiri / si-ncet ca-n suflet, umbla
ninsorile-n fiorduri.(Nostalgie). ,,Castelele-nghetate” ce s-ascund printre
fiorduri, ,,mirifice palate”, pe care ,un zeu o fi cladit sub gheturi”,
,hecunoscute tdrmuri de matase si de puf polar”, ,,zari de argint”, ,,Marea
Vrajitoare”, care ,,0 fi trecut in straie de ndluca” transformd acest tinut,
autohtonizandu-1. Marota regionalista si in spatiul exotic e la ea acasa.

Pana la disparitia elocutorie a eului poetic inregistram caldtoria lui n
spatiul inghetat de Nord. Poetul devine un ,,nordic Ulisse”, de altfel, o
ipostaza inedita a eului in spatiul artistic basarabean. Sfarsitul Nord, lucrat
cu o anumita raceald estetica, a propus o imagine virtuald a Nordului, o zona
exotica, un spatiu estetizant al Nordului, ramanand, poate, si cel mai realizat
text al reflexelor parnasiene din toata poezia basarabeana.

Parnasul si “parnasienii” sunt negati vehement mai cu seama de exponentii
poeziei sociale. Unul dintre acestia, Emilian Bucov, in volumul Discursul
soarelui (1937), include un ciclu intitulat semnificativ Devastarea
Parnasului, care cuprinde poemele Discursul unui munte, Poet si proletar,
Apusul Parnasului, La moartea lui M. Gorki, Pastel.

In poemul Pastel Bucov parodiazi poezia bucolici in termeni aproape
tranzitivi: ,, S-a ridicat / Tn toate labele vantul / si-a navalit in vazduh,
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sfasiindu-1. / — Stai, nu sufla, idiotule, / ca nu mi-s gata ciubotele! / A
dezertat, / din hambarul Polului, gerul / si se-nvarteste pe campul galben ca
jderul. / — Stai ... mai domol, orbule! / Ce, au plesnit hambarele Nordului? /
S-a napustit, / cu osti de matreata, zapada / si fardeaza ratul orasului ca o
pomada./ — Nu te pripi, ticaloaso, / cad n-am nici lemne... / si-mi curg
galosii! / Afara / plopii cadelniteaza / prin unduiri de ceatd / Strada — cu-o
dunga alba pe fatd — / pare o vaca breaza... / Nametii s-au poticnit Tn drum
innodat. / Cismele de fum au profanat cerul. / Eu stau si sorb lichiorul /
fanteziei... / ... larna de-ar fi un pastel de / Alecsandri V... / Copilul de-ar fi
ceva fara poftd de paine, / de pilda... un ecou. / Sotia de-ar fi un simplu
tablou... / Si-mi pisez gandurile / in creier rece si-adanc ca piua / — latd-te,
larnd! / — U-u-u... / — Uf... buna ziua ... dar.., / asteaptd un an / cad n-am
suman... / — U-u-u! / Las’ nu fa moft! / N-am nici mailai nici cartof...”
Pastelul este reprezentativ pentru mentalitatea poetului proletarian, fiind in
esentd nu numai o rambursare a speciei predilecte in poezia parnasiand, dar
si o vehementa tdgaduire a unei nalte arte, care a pus mare pret pe finetea,
frumusetea si tehnica aleasa a elitistilor. Parodierea se face la nivel de
constructie, vocabular, mesaj.

Bucov este un tribun al unei ideologii de import, insuficient asimilata, un
apologet al violentei 1n literatura: ,,Poete purist / cu plete de Crist, / cu ochii-
ntre stele / si obiele / geniul tdu cat un pusti, / Tmi vine sa-mi incarc condeiul
/ si sa te-mpusc” (Cdnd vid). Intre genii liliputani poetul se vrea un
specimen gulliveric, dar si intre ei ramane obsedat de furia razbunatoare. Se
poate vorbi fara exagerare ca violenta devine o normd de conduita. Odata
declansatd, violenta presupune rafuiala cu o stare de lucruri, cu gerontocratia
si trecutul literar, iar Tn ultima instanta ea duce la instaurarea paraliteraturii.
Nu intamplator poetul va prinde cu usurintd mecanica neoprimitivismului.
Violenta, amenintarea, hiperbolismul sau gigantismul, clocotul energiilor,
infernalul, imprecatiile diabolice sunt primele insemne ale Tnsusirii unei
viziuni terifiante. In genere, violenta e trisitura cea mai caracteristici ce se
poate desprinde din poezia proletard, neoprimitiva, cu acel cult al ei pentru
forta brutald, anarhicd, necontrolata. In viziunea lui Bucov a venit »apusul
Parnasului”: ,, Pe tdrmul marii de nouri / std ancoratd fruntea Parnasului. / Pe
bordul vasului, / zbarcit de veacuri, / se leagana muzele. / Buzele / lor
vestede, / prinse in cleste de / secol / Nou, / gangura slove-ncalcite, / Vechi,
/ s1 varsa apusuri in pieptul poetilor, / toarna pe coarde veninul”. Imagistica
este una intertextuala: ,, — Parnas!.. O Par-na-a-s!.. / Boceste poetul invins, /
(intins pe barba celui de sus) / si piaptina buclele ingerilor”. In locul acestui
vechi Parnas poetul vrea sa faureascd un nou Parnas: ,,Maine / cine / va
frunzari / cartea zilelor?.. / Rage viata — muza mea. / Eu o ascult. / Vreau / c-
un ras de plumb / sa sfasii zbarcitele muze, / cu barda sa despic legendele. /
Buze... buze... mii de buze / priviri / si pasi, / veniti / in lunca VIETII, / Sa
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faurim un nou Parnas! / Parnas cu oameni / vii. / Parnas fard stafii / fara
fantome!” (Apusul Parnasului).

Poezia parnasiana este un subiect aproape deloc cercetat. Se stie ca
,imprejurarile aparitiei parnasianismului in Romania, dupda cum observa
Margareta Dolinescu, sunt in general legate de momentul de criza in care se
gasea lirica noastra in anii penultimei decade a secolului al XIX-lea.
Climatul crepuscular, de deceptionism, intretinut de epigonii eminescieni,
precum si acela de idilism retoric si pitoresc facil, creat de imitatorii lui
Alecsandri, impuneau o actiune de Tnnoire a poeziei. Aceasta menire si-au
asumat-o constiintele §i temperamentele poetic dezvoltate in mediul
bucurestean (...) pe de asupra, se releva indemnul direct si constructiv al
poetului Macedonski, activ si interesant intermediar 1n patrunderea
parnasianismului la noi (...) receptarea se face In numele noului, al aspiratiei
de modernitate, de situare a liricii noastre Tntr-un context larg european” [3,
p. 189-190]. Concluzia Margaretei Dolinescu: ,Idealul de perfectiune,
echilibrul, intoarcerea catre miturile antice sunt trasaturi care ne fac sa
considerdm parnasianismul o noud renastere, in sens modern, a clasicismului
antic. Aceste coordonate alcatuiesc un domeniu de refugiu, o oaza care
adaposteste pe artistul modern framéntat de nelinistile existentiale.
Parnasianismul devine astfel o atitudine filozofica prin pledoaria pentru
depdsirea contingentului, a efemerului, prin aspiratia catre proportie si
armonie. Esenta lui constd in cultivarea valorilor perene”. Cu alte cuvinte,
,asimilarea unora dintre trasaturile fundamentale ale parnasianismului, cum
sunt tendinta catre meditatie, senindtatea olimpiand, jocul intre sensibil si
inteligibil, corespunde specificului spiritualitatii romanesti” [3, p. 258].

In poezia basarabeani din anii *20-’30 reflexele parnasiene constituie o
tendintd importanta, care se dezvoltd in paralel sau Intr-o osmoza bizard cu
simbolismul sau expresionismul. Parnasianismul a revigorat, a disciplinat
poezia basarabeand, care trebuie conceputa ca un sistem de tendinte n
contrariu.
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Alina Ciobanu | Vladimir Cavarnali: tentatia sincronizarii

Vladimir Cavarnali este un exponent reprezentativ al “orientarii
reformatoare” [1, p. 67] in poezia basarabeand din anii 30. Chiar din
momentul debutului sdu surprinzator (manuscrisul volumului inaugural
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Poezii (1934) obtine, aldturi de manuscrisele Nu de Eugen Ionescu ,
Mathesis sau bucuriile vietii de C. Noica etc., Premiul Scriitorilor Tineri al
Fundatilor Regale), si-a afirma intentia de a surclasa complexele
protocroniste ale literaturii contemporane, fapt remarcat si de redutabilul
G.Calinescu, care constata: “...Vladimir Cavarnali (care se marturiseste slav
si de recenta ivire pe pamantul romanesc, “patria mea cea noud’”) nu are nici
o legaturd cu poezia ruseascd mai veche, ci cu lirica proletariend modernd a
hoinaririi, a umilitatii diurne din jurul lui Esenin, dar fard apocalipticul
acestuia, apropiindu-se in felul acesta de ardeleni" [2, p. 941].

Aparent, poetul intentioneazd o Indepartare maxima de realitatea
recognoscibild a locului natal (Bolgrad, important centru cultural din sudul
Basarabiei 1n perioada interbelica), In favoarea apropierii, cu aceeasi
intensitate, de “facliile pe culmi”, de luminile siderale, a caror palpaire in
“departari senine” declanseaza incendii devastatoare, purificatoare in esenta,
intr-o inimd frematind de sensibilitate. Este doar o intentie, generatd de
psihanalizabila dorinta de a-si camufla spasmele cauzate de experienta (si
constiinta) "dezraddcindrii" proprii si a lumii intregi (inclusiv generatia).
Desi “tinerii veniti in literaturd n anii 30 ... se cosmopoliteazd ca niste
autentici “dezradacinati” [1, p. 57], Cavarnali, in efortul sau de
diferentiere/afirmare, opteaza pentru un mod particular de obiectivizare a
starilor sufletesti. Dominat 1n sens esenian de drama "dezradacinarii", eroul
sau liric este terorizat (dar si sedus) in permanentd de chemarea matricelor,
de indemnul intoarcerii in mediul familiar al fierdriei, in preajma tatdlui.
Complexele ancestrale, semnalate cu intermitente (fn singuratatea ciudata,
Versuri), par a fi o obsesie totusi coplesitoare a creatiei cavarnaliene, iar
renegarea acestora sugereaza tentatia catharsisului prin autocrucificare.
Totodata, influentele moderniste justificd 1Incercarile constante de a
depdsi/abandona descrierea prin imaginatie, stilul descriptiv fiind in buna
parte anihilat de forta transformatoare a imaginatiei.

O alta explicatie a asa-zisei “renegdri” cavarnaliene ar fi constientizarea
faptului ca doar distantarea suficientd de un univers idealizat poate asigura
adevarata “reanimare artisticd” a acestuia. (Dupa K. Vossler, de exemplu,
“abia atunci cand poezia romanicilor s-a departat de Antichitate atat de mult,
incat a luat nastere dorul si nostalgia dupa ea ca dupa un paradis pierdut, au
putut prospera reanimarile artistice” [3, p. 43]).

Atat Tn volumul Poezii (1934), cat si In Rasadul verde al inimii stelele de
sus 1l ploua (1939) V. Cavarnali ilustreaza (uneori doar la nivelul intentiei)
avatarurile tranzitiei de la poezia mimetica, la baza careia de afla poetica
vazului, la poezia expresiva, ce “mizeaza pe o poetica a viziunii’ [1, p.22].
Dimensiunile globalizatoare, cu tentd sincronistd, ale liricii cavarnaliene
sunt Tnregistrate in epoca de cronicarul prestigioasei publicatii “de cultura si
literatura” chisinauiene Viata Basarabiei: “Lirica lui Cavarnali consta,
principial, intr-o grandilocventd infratire a omului cu luminile siderale,
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poetul e un erou, e un titan - multimile trebuie sa-1 urmeze, pentru ca,
impartdsite din cantecele sale, in numele binelui si neprihdnirii, sa-si
cladeascd un viitor lipsit de minciund” [4, p.116]. Titanismul, mimat dupa
Walt Whuitman sau Vladimir Maiakovski, ca si forta prometeicd, nu se
traduc totusi Tn actiuni concrete ale eului poetic, ci erup in efuziuni
vizionare, intr-o lume transcedentald, evocarea aspiratiilor idealiste
alunecind in revelatii mistice. Uneori, preocupat de cautarea unor “forme
poetice” adecvate, poetul exploreaza reminiscentele baladesti, sugestiile
biblice, credintele primitive, energiile vitaliste etc. Repudierea urbanismului
devastator, nociv spiritului uman individual se transforma intr-un imn
inchinat omului - fiu al naturii, prototip al unui nou “Moise la care au sa vie
apostolii si conducatorii unei lumi Tndurerate” [4, p.114].

Dupd G. Meniuc, care intuia afinitati spirituale intre Alfred de Vigny si
poetul bolgrddean, “Vladimir Cavarnali elogiaza singurdtatea apostolica.
Bunatatea biblicd se asterne atat de uman peste poemele poetului”; “Orasul
modern, plin de larma claxoanelor si a vehiculelor, 1l Tnspaimanta. Tot ce-1
departare de viata primitivd de altadatda 1inscrie zodia prozaicd a
mecanismului. Zvonul acesta nou intuneca linistea si visarea” [5, p. 75].
Vizionarismul tumultuos, energic, ce mineaza divinitatea abstractd,
constituie o trasdtura fundamentala a poeziei acestui “profet al reabilitarii
omului”’, “cu inima Tntinsd inimii oricui, / dospit pe buze cu seninul
biblic...” (Cu inima...), tribun al “apostolilor inaripati ai omenirii”’, care
revendicd recunoasterea valorii omului ca pilon al universului: “Marsul
uman scrasneste acum, modern, biruitor, / Toate drumurile se unifica si
cresc 1n viitor” (Minciuna luminoasa a stelelor)

Tema eternd si infinitd a iubirii este abordatd prin prisma aceluiasi
umanism conceptual. Fiinta draga este tinutd, printr-un efort mazohist, la
distantd, chiar dacd “Sunt patru ani de cand ne Intristdim impreund. / A
plesnit si cea mai iubitd strund de chitara, / Acum din balalaica dragostea
sund...” deoarece eul poetic, “fiul naturii si voievodul oraselor”, intristat de
“cum Tmi lancezeste cantecul in aceasta tard”, se aventureaza “cu orfanii pe
drumurile culturii”: “In cirute de foc alerg sa-nfritesc bucuria cu otelul. / ...
Si ascult cum plesneste-n epoca noud fierul...” (Tataroaica, iubita mea).
Intr-o completare antiteticd a viziunii iubirii, “sufletul Tnviforat” de “aroma
ridicatd din petale” coboara in cantarea mandolinei (Bucurie). Metaforele
proaspete, expresiile directe, “sincere”, izvorate din efortul ‘“concentrarii
imaginilor puternice pe un spatiu restrans” [6, p. 499] intensifica nota de
specificitate “reformatoare” si intensifica tentatia sincronizarii lui VI
Cavarnali cu structurile moderne ale poeziei anilor 30.
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Aliona Grati | Lotis Dolénga: in ciutarea formulei poetice

Caracteristicd pentru definirea artei poetice a textelor din Slove de foc,
semnate de Lotis Dolénga (Elizabeta Eliade), este poezia cu caracter
programatic ce-a dat numele volumului. In viziunea autoarei, inspiratia este
departe de a fi doar un dat divin, dar $i o munca intr-un ,,zbucium etern”.
Conditia poetul este a unui homo duplex ce trebuie sd tolereze ,,darurile”
satanei pentru a simti extazul cerescului.

Slovele sunt rezultatul unui proces teribil: ,,schitate de soare”, ,.crestate
adanc”, ,infipte Tn cruce cu fieru-nrosit”, ,brazdate”, ,.cioplite”, ,,sculptate
alene in carne cu delta”, ,pictate cu singe in minte de chin”, ,,- necate
adesea de luntrea durerii”. Participiile purtatoare de sens atributiv si totodata
de actiune contureaza partea intunecoasda a registrului sentimental ce
insoteste actul creativ. Dar exista si o alta laturd, acea a ,,placerii”, a ,,visarii
in nea” orientate ,,in ape si-n nori”, atinsa ,,cu-o raza de stea” si ,,-necate n
cupa cu vin”. Poezia nu ,,se face” cu ,,inima”, ci cu ,,gandirea”, cu picturile
ce se produc ,in minte de chin”, si cu ,yvijelii cadentate de ritmuri”.
Zbuciumul polarizator si sugestiile la 0 poezie ce rezultd dintr-un mestesug
intelectual ne amintesc marele modele ale simbolismului. Poeta alege pentru
sine calea reformatoare.

Poetii simbolisti francezi si romani exercitd asupra modului de a gandi al
basarabencei o influentd dominantd. O predilectie aparte pentru Lotis
Dolénga e poezia lui Ton Minulescu. Intr-un articol in Viata Basarabiei
Rafail Radiana (pseudonimul lui N. Costenco) mentioneaza: ,,Poeta noastrad
de la Balti, dacd am vrea sa o asezam in tovdrdsia unui poet roman, este
struna feminizata a lirei pe care a cantat Ion Minulescu. Aceleasi motive de
trubadur indragit de himere, acelasi refren larg si nostalgic, pierdut ca un
meteor intr-o regiune cu o atmosfera bizard: intr-un ungher isi strange la
piept catifeaua hlamidei ,,himerica si blonda Melancolie”, intr-altul se itesc
privirile adanci ca doua fantani: §i reci ca o prevestire sinistra ale vesnicieli;
pretutindeni duh ireal, insidios, mereu prezent — Zadarnicia.” [1. p.78]
Minulescianismul se accentueaza, mai ales, in/prin grandilocventa. Fie la
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nivel de lexic, fie la cel al sonoritatii sau al starilor de spirit, intensitatea
abordirii este maxima. In toate ,struna” e putin cam intinsa nu si fara
contributia unei sensibilitati feminine cu tendinte spre patetism si
dramatism. Gesturile largi, teatrale nu-i umbresc calitatile, mai degraba
dezvaluie un imaginar Inclinat spre distrugerea barierelor.

Poezia ei este de o bogatd ornamentatie cu vaste panouri decorative.
Exotismele, neologismele(eufonice), denumirile de pietre pretioase, pe care
le foloseste din abundentd, sunt bibelourile poeziei ei, imprumutate din
mediul urban, scoase de pe harta tarilor si istoriilor Tndepartate, sau din
,cuferele bunicilor literari” [2. p.120]. Un fundal impodobit cu vase de
China, nave de santal, blonde cascade, stepe pustii, caravane, piramide,
temple, castele, biserici seculare, morminte de jad si de cristal, rubine si
»indiamantate” lumanari; o lume ce respira aerul narcotizant al miresmelor
de flori, al fastului bizantin, dar si al celui de ,,cosmar de termidor”, al
sangelui proaspat de pe ghilotina si al prafului de gloante; o tara populata de
nimfe, cadane, blazate zane, Feti-Frumosi, crai nebuni In costume de nobil
florentin si palizi cavaleri; o apa cu fluxuri si refluxuri; un cer cu miscarea-i
neintreruptd de comete, meteori, aurora boreald, constelatii si stratosfere
caracterizeazad poezia semnate de Lotis Dolénga.

Vazul, mirosul indica un raport reciproc, armonios cu auzul. Versurile
poetei, se pare, vor mai mult sd sune decat sa spuna. La o lecturd orald
poemele ei capata melodicitatea unor arii senzuale. Materialul lexical este
selectat si combinat pentru obtinerea unor efecte sonore. Vibratiile
asociative ale cuvintelor si apropierea versurilor de arhitectura miscarilor
muzicale creeaza starea poetica. Si la nivel fonetic prin folosirea insistentd a
sunetelor o, u,r,l,m,n, prin lungimea versurilor §i respectarea rimei clasice
(ce nu se vrea stangenitoare) si la nivel lexical prin substantive, verbe,
adjective atribuite apelor, poemul Andante aminteste bucata muzicala ce
trebuie executatd cu o miscare lentd, rard, linistitd (reguli impuse de
termenul muzical ,,andante”). Este melodia preferata a poetei si poate fi
detectatd si 1n alte lucrdri. Poemele capdtd muzicalitate si din miscarea
interioara a spiritului, exteriorizat in oscilatiile alternative, avanturi si caderi
teatrale.

Poezia, in ansamblu, este o metafora a calatoriei, 0 miscare sinuoasa,
continua spre o tara iluzorie, intangibild. Aceasta tara intruneste ,lacuri
nesfarsite”, ,tinuturi insorite”, ,,zarea sudicd” §i ,,umbra grea polard”:
frumuseti halucinante, mereu imperceptibile, himerice, ,,ndluci amagitoare”,
,,fantomatica regind”, ,,mirajul unei fericiri prea mari”. Eul liric este mereu
incordat spre inalt intr-o febra spirituala. El ,paseste” ,,Spre tot ce din
veacuri a fost mai frumos. / Spre vis, fantezie si basme cu zane, / Spre
tarmul albastru, numit ideal, / Spre stele ce cad din vazduh peste stine / In
ritmuri de doine, colo, 1anga deal.”(Ultimul rug). Caliatorul este un ,,sarman
si trist Columb”, ce ,,pe mari de deznadejde, in nava-i se inchide;” ( Apus de

92



soare), un mag ,grav $i mistic”, care ,In tunica-i argintie §i-n cununa de
petale. / Magul cheama din Nirvana chipuri albe, stravezii.” (Magul), sau un
romantic crai nebun, din lumea eminesciana, cu privirile orientate spre cer,
un_Loengrin, un Ziegfrid, un Persifal luptind cu monstri, himere, zmei
ingAmfati (Ca-n basme). In alti postura cilitorul este o femeie invaluita de
’subtilul venin” si ,,otravitorul parfum” al unei iubiri ravnite: ,,Ne-am dus
apoi, / Ne-am dus / Pe drumuri noi, / Spre noi minciuni, - naluci amagitoare.
/ Un vis apus / Distrus / In urma noastra geme; / Andante / In care plang
atatea sarutari / Ametitoare, / Delirante...” (Poem erotic), sau ,mistici crini”
ce ,inaltd, visdtori, o rugd cétre cer’(Jad si cristal). Calatorul ne apare des
drept vanitor, a carui pradd va raimane mereu incapturabila. Sfarsitul este
un naufragiu ce sugereazd intunecarea definitiva, prabusirea sufletului,
renuntarea, retragerea in melancolie, tristete: ,,Resemnata durere...Uitare... /
Tot ce-a fost a palit si s-a sters”(Resemnare). ,,Zadarnicia” acopera totul:
,,Priviti, priviti, cum trece ireald, / Manata de himere, / Pe-o cale serpuita si
secretd, / Sdpatd-n veci de mii de meteori / Spre zarea sudicd sau umbra grea
polard, / Gondola fanteziei mele, Ducand comori, / Comori nepretuite, / Un
dar de nunta ce-l trimite / Logodnicei alese — Vesnicia, - / Un suflet deplasat
de - amanta sa fugara / Zadarnicia!” (Nocturna).

In drum spre ,tara himera” spiritul retriieste experiente unice, specifice
fiecarui individ in parte. Melancolia peregrina, revelatii pe fundaluri
nocturne, stari agreabile Tn vecinatatea eroilor alesi din arsenalul basmelor si
miturilor autohtone si ale Nordului, magilor si crailor palizi, senzualismul
propriu romantelor, ne amintesc accesoriile unui romantism ( cum observa
subtil M. Cimpoi) ,,parcad scos de la naftalind” [2. p. 120]. Ele se intalnesc
laolaltd cu marile gesturi simbolice: obsesia numerelor fatidice si magice,
intuirea corelatiilor dintre simturi, preferinta pentru peisaje macabre de
esentd rimbauldiand, dar si pentru lucruri perfecte din punct de vedere
clasic. Simbolismul acesta este unul impur, cu reminiscente romantice si
parnasiene. E un fel aparte al poetei de a fuziona diferite tendinte ale
timpului. Veritabilei eleve a scolii literare interbelice nu i este strdind acea
,0smoza particularizatoare” (3. p.117) specificd poetilor basarabeni. Din
pacate, poeta nu s-a realizat la nivelul promisiunilor din volumul de debut.
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Alina Ciobanu Reminiscente moderniste in poezia lui
Teodor Nencev

Teodor Nencev se autodefineste, intr-o tentativd de afirmare in spirit
modernist, drept “poetul noii generatii”, dar si “cel mai nefericit poet”.
Poezia lui descinde din comuniunea indestructibild cu spatiul vernacular,
autorul identificandu-se, cu nonsalanta juvenild, chiar in versurile de debut,
cu “Basarabia de jos, / de unde purcede Rasaritul” (Origine, 1936). Obsedat
de dubla sa origine etnica (este “primul fiu” [1, p.126] al lui Gheorghe Chiril
Nencev, bulgar, si al Mariei Nencev, ndscutd Porneac, “moldoveancd” [1,
p-128]), poetul 1isi etaleaza patetic “complexul apartenentei la doua arealuri
culturale” [2, p. 128] in versuri de o candoare insolitd, in care elementul
autobiografic (originile, conditia sociald “vulnerabild”, experientele
existentiale gen “paste 1937 etc.) serveste drept canava pentru meditatii
lirice pe teme vesnice. Evocarea sufletului slav al stramosilor, "calit sub
cerul bun si moldovan", constituie preludiul unor declaratii emfatice cu
caracter de manifest programatic: "Eu sunt poetul noii generatii / Pornita sa
despice istoria in doud. /Eu sunt poetul unei lumi ce naste / Vulcanica,
tulburatoare, noud" (Origine).

Poetul isi declara fara echivoc apartenenta la cele “doua lumi” si refuza sa
se complacd in ipostaza dramaticd a unui eventual “dezradacinat”; el nu se
vrea un evadat din “lumile” originare (“Strdin nici pentru una nu-s”), chiar
daca 1si asuma voluntar rolul cantaretului “hoinar”, conceput, desigur, ca o
reactualizare, in spiritul modernizator al epocii, a acelui “profet in pustiu”,
tributar, in mod paradoxal, atat conventiilor vizionarismului social, cat si
unor formule specifice sensibilitatii (in special erotice) expansive, dar lipsite
de inhibitiile unui mic-burghez. Eul poetic al lui Nencev are statutul unui
cantaret vagabond care se agitd Intre revolta socialda §i aventura erotica.
Spectacolul existential are loc direct Tn stepa. Teatralitatea gesturilor si
actiunilor eului poetic e in spiritul simbolistilor pentru care lumea e
conceputd ca un teatru. lata de ce stepa natald devine un fel de axis mundi,
dar si scena unui eden al dezradacinatului. Mimarea sau fascinatia modei
literare este, in ultimd instantd, de ce nu, §i o expresie a ‘“autohtonizarii”
“modelului esenian al “dezradacinatilor”’[3, p. 75].

Tentatiile vizionare sunt accentuate prin “marturisirea” unor aspiratii
veleitare: “Naprasnica valtoare o voi ca alta data / S-o cobor in mine sa nvat
s-o cant” (Primavara asta ...); “Vreau un idol caruia sa-nchin / Sufletul
acesta beat de senin” (Vreau un idol) etc. si culminizeaza intr-o apologie
fulminantd a vitalitatii, comparabild cu betia totald a simturilor. In acelasi
timp, vitalismul si titanismul whitmanian nu-i sunt straine. Poetul, desprins
din mizerie, foame si frig, are un ideal/vis titanic: "In palme voi culege
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lumina, / Zvon in auz, in ochi - culoare./ Buzele mele insetate / Vor sorbi
solemn din ceasca cu soare" (Poemul bucuriei).

Desigur, impactul catalitic al modelului esenian este decisiv la poetii “noii
generatii”. Lecturile entuziasmate din Serghei Esenin, poetul-“scandalagiu”
cu renume mondial si unul dintre spiritele tutelare ale poetilor bugeceni, si-
au lasat amprenta vizibild in structura discursului liric, dar si Tn organizarea
tematicad a acestuia. Cat priveste “eseninismul” poeziei lui T. Nencev, el se
developeaza nu doar in insistenta redundantd a vehicularii unor expresii
autoreferentiale de sorginte “huliganica”: “hoinar” cu “sufletul in vant”,
“suflet vagabond”, “sufletul meu beat dupa senin”, “pieptul meu in care
fierbe razvratirea” etc., ci, mai ales, in “revalorificarea” reprezentarilor
mitopoetice deja patentate, circumscrise spatiului cosmicizat al necuprinsei
stepe rusesti, accesibild doar saniei cu zurgaldi si trei bidivii manati de
birjarul beat. Insa chiar in versurile aflate sub incidenta directa a influentelor
suportate poetul basarabean denotd o adevarata vocatie a asocierii cu spiritul
vernacular, cu tot ceea ce se identificd deci cu Basarabia, “patria ... dragd”,
cu “stepa goald” bugeceana, cu Bolgradul (“ostov de aspre suferinti”).

Inrurirea livresca suportati este declarati franc in versurile Motive dupd
Esenin (publicate in 1936 in revista Viafa Basarabiei cu titlul Parodie dupa
Esenin, impus de redactorul N. Costenco), chiar sentimentul erotic e
conceput din perspectiva vesnicului hoinar: “Ma-ngrozeste pacea $i urasc
popasul. / Dragostea sa-mi fie vesnicul tumult”. Modelul esenian este
perpetuat in explorarea ipostazelor si dimensiunilor “caderii” “lutului
uman”, conceput, in limitele aceluiasi tipar prezumtiv, ca prolog
indispensabil al renasterii spirituale. Pe de o parte, troica, birjarul, carciuma,
atmosfera nocturnd impregnata de aburii alcoolului jaloneaza faze specifice
ale euforiei barbare a simturilor (“‘Sufletul meu / Chitara sfaramata.”), pe de
alta, fantoma “republicii de glod”, a “Imparatiei celor flimanzi si goi”
someaza, in maniera “iubirii proletare”, “fratele” — “haimana afurisita”: “Tot
pamantul si-1 aprinzi cu dinamita!” (Inchinare).

Eul poetic pare cotropit de propriile sentimente (dintre care prevaleaza
cel al dragostei mesianice de oameni), de impulsurile si ambitiile vizionare.
Revelatoare de atitudini dinamitarde, precum si de metafore suculente sunt
versurile Stihuri pentru om, adevarat poem-manifest al umanismului
poetului, care pledeaza pentru “cantecul care mangiie si aprinde”.
Semnificatii similare poartd antologicul Cdntec pentru mdine, unde poetul
cu “sufletul ... cat o tard” profetizeaza: “...din lutul dospit ca o paine / s-or
1vi titanii de maine”.

Versurile lui T. Nencev sunt marcate de fuziunea organica a “duhului
“huliganic” esenian ce-l indeamna la colindari, vagabondaj, haladuiri si
scufunddri in “abisuri de patimire” cu efecte uneori remarcabile ...” cu
“duhul arghezian al lutului patimilor, al divinului materializat” [2, p. 129],
melancolia lor discretd, nostalgico-elegiaca, de un parfum “cu totul aparte” a
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discursului poetului fiind consideratd “un fel de aliaj de sensibilitate
romaneasca si dimensiune spatiala slava” [4, p. 22]. Obsesia hoinaririi, a
renuntdrii, benevole sau fortate, la comoditatea sedentarului si staticului este
infiltrata si in poeziile erotice, care atestd, Tn maniera confesiva, obsesii
simptomatice: "Prin ploaia care cade, sufletul meu colindd vagabond pe
drumuri” (Prin ploaia care cade); “Si, izbucnind pe sripi de furtuna, ca doi
strengari am hoinarit pe Lund” (Mi-a zis iubita). Imaginea aparent statica a
intinderii Bugeacului este receptatd dintr-o perspectivd marcatd de
nemarginirea stepei ruse, naturii atribuindu-se “calitati” vitale: “Stepa
rasufld larg sub cer de vard, Ricoarea noptii mi biciuie pe frunte”. In
peisajul hibernal al stepei ravdsite de vanturi nordice este proiectat motivul
cununiei anonime in "bisericuta in cale" (consacrat de “lira nordicd”
puskiniand): “Crivatul mi-aduce Siberia la geamuri, / O sanie picurd argint
de clopotei, / Si eu visez o troicd cum o strunesc in hamuri...” (Troica).

Motivul hoinaririi, al peregrindrilor, al colindarii drumurilor stepei, al
revelatiilor confruntarii cu necunoscutul este edificat pe ambiguitatea dublei
origini, exploatatd ca pretext al (sau justificare a) aventurii: “Dar uneori m-
apucd dor de stepe, Si simt in mine nostalgii cum nasc, / Sa man din urma
herghelii de iepe / Si-n nopti tarzii s-aud cum iarba pasc. / Si-n jurul unui foc
de langa vad / Sa poposeasca sufletu-mi nomad.” Reeditarea mitului
sangelui intr-o formulda metafizica, nebuloasd, dar de o sugestivitate
fastuoasd imprima dinamism monologului autobiografic: “In mine a tipat
dorul cococrului / Dupa zari necunoscute mie. / Si-am simtit in pulpe
zvacnetul piciorului / Gata sd ma ducd-n pribegie” (Neastdmpar), discursul
liric fiind “consolidat” cu afirmatii aforistice: “Pretutindeni e tara poetului. /
Vreau 1n lume sd purced hoinar ...” Autoreferentialitatea discursului deriva
aparent dintr-o imposibilitate de abandonare a poeticii vazului, dar
exploatarea intermitent obsesiva a “mitului” evadarii din realitatea imediata
(si din normalitate) releva indubitabile reminiscente moderniste in poezia lui
T. Nencev.
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Aliona Grati Un crin al Basarabiei: Liuba Dimitriu
“Dar crinii or-inflori / Cand n-oi mai fi”

Un singur volumas - Crinii Basarabiei - aparut postum ne-a ramas de la
Liuba Dimitriu (1901-1930). Placheta inmanuncheaza poezii scrise intre anii
20 si 30. Marea majoritate dintre acestea au indicat, de reguld, anul semnarii
lor, ceea ce ne da posibilitatea sd-i urmarim evolutia. Structural eclectica,
poezia L. Dimitriu este una de tranzitie de la poeticitatea unor epigoni
eminescieni la poeticitatea si sensibilitatea modernistilor. Odata desfasurata
in timp, fie el si scurt, poezia romantica din Crinii Basarabiei aratd o
seducere mai evidenta de modelele simbolismului.

Poeziile din perioada timpurie dezvaluie un spirit mesianic. Desi
descendenta dintr-o familie unde tatal e bulgar si mama grecoaica, pamantul
romanesc gaseste Tn poezia L. Dimitriu o patriotd incontestabild. Dovada
sunt “imnurile” pentru “Graiul neamului”, “Stema tarii”, tricolor, doina,
Prut, Nistru, Dunare, Mures etc. Modelele ei sunt M. Eminescu si O. Goga.
Basarabia este un colt de rai sortit de veacuri, ca $i patria poetului
transilvanean, sd suporte plagile unor timpuri nefavorabile. Siguranta: “Ca
nu e colt de rai pe lume / Mai plin de flori si ape moi” (Canta Muresul) e de
nezdruncinat. Nu atestdm insd o poezie de notatii descriptive, ci una
vizionard, evocatoare. Se face uz, pe larg, de recuzitele romantismului.
Imaginea cu proiectii in mit si fabulos confera grandoare actiunii. Procedeul
personificdrii face posibild participarea toponimiei nationale la hotararea
sortii acestui neam. Invocate, raurile, fascinatiile romanismului, se
transfigureaza in eroi de balada cu puteri supranaturale, gata oricand sa lupte
cu dusmanii. Raul-viteaz capata calitati ancestrale romanesti. Nistrul este un
“batran straje” chemat sa intdmpine revenirea lui Stefan cel Mare: “...cu
sclipiri de-otel n pleoape, / Strangand la piept stindardul Romei, / Arunca-ti
muntii tii de ape / Peste cuptoarele Sodomei! / Ingroapa-I flicarile rosii...”
(Tu, Nistrule!..). Muresul este rege, stapan ‘“‘cu Intelepciune de leu”, Oltul-
cantdret de doine. Unirea fortelor Prutului si Dundrii va asigura mantuirea de
rele: “Cata vreme tu si Prutul, / Veti scédlda si tron si steag, / Toatd stepa-si
frange gatul, / Daca s-ar izbi de prag.” (Dundarii).O nunta intre Basarabie si
Prut e cerutd Maicii Domnului.

Contopit cu imaginea Basarabiei, eul liric prosterneaza intr-o rugdciune ,
in care invoca fortele superioare sa fie mai receptive la durerea neamului:
“Vino, maica mea cea dragd! / Bratele mi-le dezleagd, / Spalda-mi ranile de
sange / Si la sanu-ti cald ma strange, / Ca de-un an tot rod cu dintii /
Lanturile umilintei, / Dar nu pot scdpa de ele, / Ca-s prea mica si sunt grele
I..” (Chemarea Basarabiei). Poeta se adreseaza pe rand Prutului,
Nistrului...Alteori vorbeste direct cititorului eventual: “Fiti gata toti !..
Stapanul vine! / S-asternem inimile toate...”, ca apoi sd profetizeze un viitor
recunoscator: “...Si peste veacuri fard numar, / Copii nostri-n veci ni-1
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poarte” (Tu, Nistrule !..). Se pronunta chiar §i un juramant de credinta langa
stindardul tarii. Registrul emotiv e variat. De castigat au insa versurile cu un
pronuntat lirism feminin. Actiunile pasnice, domoale, lipsite de verva,
caracterul cantabil al versurilor imprima poeziei Graiul neamului un farmec
aparte: “Atat de dulce-ti este graiul, / Pe care-1 sorb INTAIA OARA, / Incat
imi pare ca tot raiul / In cuibul nostru azi pogoara.../ Si nu-i parfum pe tot
pamantul, / Cum e parfumul limbii tale; / Ca numai miere-i tot cuvantul / Si
mladios ca ceara moale. / E fagure muiat in lapte / Din sanul vesnic cald al
Romei...”. Jalea metafizicd - atit de pronuntatd la O. Goga - este atenuata
de suavitatea de substantd a lirismului tinerei L. Dimitriu. Pana si doina,
cantecul de jale “ca o zana din povesti”, “In vélul ei de nuntd”, “surade la
feresti”’(Doina Oltului). Dragostea nu implicd neaparat tragismul. Poeta
cocheteaza, intrebandu-se: “Uratule, de ce-mi esti drag” si intdlnirea cu
iubitul promite sa fie fantastica: “De cand astept sa te pogori / In parcul meu
de vise, / Sa ne-ngropam iubirea-n flori,/Cu portile-mi inchise.” (Urdtule!..).

Influentele poeziei simboliste, dar, banuim, §i starea precard a sanatatii
atenueazd avanturile tineresti. Spre sfarsitul anilor 20 poeziile L. Dumitriu
capata o alta orientare. Mesajul nu mai are o finalitate sociala, or autoarea
este preocupatda mai intens de problemele si dilemele ei subiective.
Mesianismul romantic este inlocuit de privirea narcisista in oglinda
propriului eu. Acest eu se inroleazd in aventura launtricd a cautdrii de
absolut. Materialul lexical este metaforic si simbolic, deschis spre noi
semnificatii. Cuvantul cel mai frecvent intilnit este crinul, prezent chiar si
in titlul cartii. Preferinta pentru aceastd floare este oarecum explicabila si
prin faptul cd lungul sir de semnificatii ale crinului o intruneste si pe cea a
scurtimii vietii §i frumusetii. Poeta alege intuitiv simbolul vietii ei.

Lecturile din poetii francezi sunt favorabile modului de a gandi al L.
Dimitriu. La ea acest simbol capata valente curioase. Crinii ei cuprind
simultan mai multe semnificatii. Una ar fi ideea baudleriand de frumusete,
perfectiune. Acestea sunt florile: “care canta tot ce vrdjeste mintea si
simturile incantd”. (Corespondente) [1. p.23]. Albul crinului aminteste
frumusetea fara pacate si prezenta lui are efect purificator: “Si la semnul
crucii toate / Apele din somn tresar, / Spdland vatra de pacate / Si cu crini
umpléand-o iar.”(Satul doarme). Ca intr-un ritual, crinul pus sub perna atrage
visele albastre, In care nu e loc pentru ce e hidos: “Sa nu cumva sa te mai
prind vreodatd, / Ca te strecori sub perna mea cu crini...” (Ravas satanei).
Tubirea e posibild numai daca “traista inimii > este plind cu crini. In registrul
simbolistilor poeta intuieste corespondente inedite intre crin §i poezie. A
gasi un “cuib de crini” inseamna a avea revelatia minunii ce-ti oferd poezia:
“Si-ai sa te minunezi, / Cand singur ai sd vezi, / Ca daca-aripe ai, / Din orice
lut... faci rai. / Si n-ai sd@ mai tanjesti, / Cu crinii sub feresti, Ci-ai sd te joci
cu ei / Cum fac si eu cu-ai mei.” (Cdnd plopii sunt saraci). Actul creativ
este, prin urmare, un “joc cu crinii’. Poeta ce-si traieste “cea din urma
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primavard” isi scrie testamentul. Drept mostenire, ea are de lasat urmasilor
doar “gradinile cu crini”. De ele se va bucura copilul: “Prinde clipa dupa
clipa / Din gradinile cu crini-mi / Si sddeste-ti-le-n pripa / In altarul sfintei
inimi” (Da-mi mdnuta), cu ele isi va indulci viata omul iubit: “Ia Tu
(Doamne), crinii mei si-asterne-i, / Toti pe vatra lui sa-i culci” (Rugdciunea
din urma). Aidoma crinului mallarmean, floarea L. Dimitriu ascunde
samburele gloriei viitoare, or “Numai tie, dulce tara, / igi las crinii de sub
perne, / Ca sa-1 pui sa soarbad iard / Din izvoarele-ti eterne.” (Numai tie!...).
Crinii L. Dimitriu sunt “romantele ei pentru viitor”. Prevestirea cade ca o
sentintd: “Dar crinii or-inflori / Cand n-oi mai fi!..” (De ce?..) Ca simbol
ambiguu, crinul are valoare funesta, amintind de moarte, dar si fiind expresia
exemplard a nostalgiei si singuratatii. Poeta care simte cd o “apuca seara” isi
doreste somnul intr-un asternut unde “ploud numai crini” (7ot ca ieri...)

Solitudinea, tdcerea rilkeand este conditia Tn care se poate cunoaste
absolutul. Singurdtatea turnului e favorabild pentru a “cinta / numai pentru
flori si prunci” (Da-le drumul!..). In tacerea somnului eul liric viseaza viata
de dupa prag. Un “bulgdras de aur” din aceasta viatd “‘s-a strecurat” Tn somn
pentru a avertiza: “Nu sunt, ce crezi, copild, / ...1n castel de lut / Nu cant!../
Si de argila n-ai sa ma lipesti / Nici cand, nici cand.../ Dar tu cu mine-n veci
/ Ai sa plutesti / Si tu cantand...” (Bulgarasul de aur). Refuzandu-si tot,
elegant de teluric, eul liric poate atinge cerul: lutul, argila ingreleaza aripele
care “dorm la pamant”. Numai fara lut: “...voi putea pana la tine, / usoara ca
fulgul sa zbor.” (Rugaciune).

Plecata in “al noptii drum”, poeta nu e cuprinsa totusi de angoasa. E doar
un freamat de tristete, in care eul liric se complace. Poemul Fara ea este o
variantd feminind de voluptate a durerii, aspirata de atatea ori de simbolisti.
Pentru L. Dimitriu, lacrima (simbol al durerii), este “vesnic dulce”. Ea este
un component inevitabil al vietii, caci “Fara ea nici trandafirii / N-or mai
creste-n bataturd, / $i nici flacara iubirii / N-ar mai arde-n somn vro gura. /
Toate apele credintei / S-ar preface-n munti de gheatd, /...Cand o simti ca
picd-n poald, / [a-o-n brate si-o mangaie... ” (Fara ea...).

Starsitul fatal, Tmplinit mult prea devreme, se pare cd devine elementul
inevitabil din scenariul vietii poetelor noastre de la inceputul secolului
trecut. Moartea a rapit tarii si in acest caz o personalitate pe cale de afirmare.
Unele poezii ilustreaza un talent deosebit, dar si lecturi serioase.
Feminitatea, intrinseca deci, cu plonjari gratioase in misterele conotatiilor,
confera farmec si validitate poeziilor, iar nota definitorie a liricii Liubei
Dimitriu raméne a fi suavitatea si fragilitatea de fond, fie cd lanseaza lozinci,
fie ca “mangaie” lacrima.

Referinte bibliografice:
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profil literar

Angela Sangereanu | Un romantic intarziat si solitar,
Constantin Stamati-Ciurea

Temele si motivele romantice abordate in creatia lui Constantin Stamati-
Ciurea scot in evidentd inca o data faptul cd scriitorul nostru a fost un
romantic intarziat. Cercetatorii L. Curuci si V. Ciocanu, 1n prefata volumului
lui C. Stamati-Ciurea Opere, au afirmat, pe buna dreptate, ca “opera lui C.
Stamati-Ciurea ni-1 anunta ca artist de tip romantic, prin viziunea sa poetica
asupra lumii, prin pasiunile puternice ale eroilor sdi, prin lupta lor pentru un
ideal iluzoriu, prin utilizarea largd a elementului conventional, prin
adresarea la unele subiecte terifiante, prin tratdrile vizionare ale tematicii,
prin abordarea conflictelor specific “romantice”.

Scenele in care se desfasoarda actiunea contin Intotdeauna multe
conventionalisme, scriitorul oscileazd adesea intre vis si realitate. Toate
acestea ne predispun spre concluzia ca Stamati-Ciurea a fost un romantic
intarziat” [1, p. 5].

“Aparitia romantismului in literatura romana se face in cursul celui de-al
treilea deceniu al secolului trecut” [2, p. 37]. Romantismul romanesc incepe
cu mult mai tarziu decat in Europa si se prelungeste mult mai mult. Cauzele
acestei prelungiri sunt determinate de conditiile social-istorice, care au
favorizat aceasta dominatie tirzie a romantismului.

“Ideea emancipdrii nationale - unirea, independenta - asa de arzator
resimtita de scriitorii pasoptisti se infaptuise de asemenea partial la 1859 -
continuand sd constituie 0 ndzuintd scumpa pentru contemporani §i pentru
generatia urmatoare” [3, p. 20].

Romantismul roman in faza sa incipientd, fiind inrudit cu lamentarile
lamartiniene, se caracterizeaza pe o scurta perioada de timp printr-un spirit
depresiv. Apoi in anii premergatori revolutiei de la 1848, Lamartine se
afirma ca un poet luptator pentru idealurile Patriei sale, fapt care a si orientat
romantismul francez, apoi §i cel roman, spre tematica sociala, nationala.
Opera lui Lamartine din acea perioadd pleda pentru trezirea constiintei
nationale, pentru sprijinirea culturii nationale, pentru prosperarea natiunii sale.

“In aceeasi matci a sprijinirii constiintei si culturii nationale se inscrie
fireste si romantismul romanesc. Atitudinea lui principala e, dupd cum se
stie, si la aceasta - militantismul national, selectarea ramurii progresiste a
romantismului european mai ales 1n perioada pasoptistda” [4, p. 24].

In aceasti perioada, scriitorii romani isi indreapta privirea spre operele lui
Hugo, Puskin, Beranger.

Trebuie mentionat cd trasatura specificd romantismului romanesc este
manifestarea concomitentd cu alte curente ale timpului (cu clasicismul si cu realismul).
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Printre alte trasdturi specifice ale romantismului romanesc mai
consemndm lipsa tendintei pentru interiorizare, pentru sondajul launtric,
precum si evadarea in spatiile exotice, titanismul, sentimentalismul excesiv etc.

“Romantismului roménesc i-a lipsit in genere caracterul conservator al
unei parti a romantismului francez (Chateaubriand) sau a celui englez
(Coleridge, Southey), ori caracterul accentuat mistic al celui german
(Novalis, Kleist, Brehtono)” [5, p. 163].

Cercetatorul D. Popovici, in lucrarea sa despre romantismul romanesc, a
propus o proprie periodizare a romantismului roméanesc.

Prima fazd a romantismului exegetul o vede cuprinsa intre anii 1829-
1840. In aceasta perioadd predomini influenta franceza, literatura fiind
preocupatd de cultivarea valorilor universale. A doua fazd a romantismului
romanesc este cuprinsa intre anii 1840 si 1867, ea fiind atasata “teoretic” de
romantism si e interesatd de evidentierea valorilor locale. A treia faza
cuprinde anii 1867-1893, perioadd in care este descoperita sinteza dintre
local si universal. Drept manifest pentru romantismul romanesc a slujit
programul Daciei literare, alcatuit de M. Kogalniceanu.

“Principiile proclamate de Kogalniceanu si prietenii sdi la Dacia sunt
binecunoscute, iar importanta lor a fost subliniatd insistent de intreaga
noastra istoriografie literarda moderna” [6, p. 570-571].

Deci romantismul romanesc este caracterizat printr-un deosebit interes
pentru istoria trecutului, pentru prezentul si viitorul Patriei, pentru
prosperarea si continuitatea ei peste toate intemperiile vremurilor.

Poetul-eseist Ion Pillat, studiind trasaturile definitorii ale romantismului
romanesc, ajunge, in lucrarea sa “Romantismul romanesc”, la urmatoarele
concluzii: cd romantismului nostru nu-i este nimic caracteristic din
sentimentalismul popoarelor germanice si din naivitatea unei simtiri
copilaresti”, dar si lipsa aproape totala de acel torent sentimental, de acea
pozitie a iubirii ce se pierde in muzica purd. Nimic din turburea si
distrugatoarea auto-spovedanie la auto-chinuire a sufletului slav - dar si
aproape totala lipsa a acelui misticism rusesc, care inaltd prin umilintd pe un
om la divinitate” [7, p. 148].

lar principala trasdturd a romantismului nostru romanesc, mentiona
autorul Tn cauza, este caracterul lui patriotic, national, care se datoreste
1ubirii de tard, de neam a romanticilor romani.

Dar aceastd iubire de tard si de neam se deosebeste, de exemplu, de
mesianismul polon (legat de ideea crestind).

O alta trasaturd a romantismului romanesc, spre deosebire de cel anglo-germanic,
si de cel latin este trasdtura sa umoristica, prezenta acelor sfatosi glumeti.

Acelasi autor vede in romantismul romanesc trei tendinte fundamentale,
trei motive ce caracterizeaza scrierile romanticilor romani.

- motivul patriotic;
- motivul eroico-exotic;
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- motivul fantastic - meditativ.

Motivul patriotic a fost Tnsa cel mai sincer si mai puternic, reflectand trecutul
national, glorios, dorul de tard, mandria de a apartine unui popor de vita nobila.

Apogeul scrierilor romantice romanesti stim ca 1l atinge opera lui Mihai
Eminescu. Afirma I. Pillat; “Eminescu acolo unde toti romanticii romani au
dat gres, el singur a izbutit” [8, p. 158].

In lucrarea sa Luceafirul, M. Eminescu a dat adeviratul poem byronian al
libertatii noastre. In Scrisoarea I - prima poezie metafizica, in Strigoii —
motivul fantastic-meditativ, Tn Calin - universul basmului nostru roméanesc,
in sonetul Venetia - adevaratul exotic romantic, in Doina si Scrisoarea IlI -
adevaratul sentiment patriotic.

Literatura romana, de fapt, a promovat un romantism militant, protestant,
cu puternice accente revolutionare. Ea a fost o literaturd a revoltei sociale si
nationale, o literaturd a desteptarii constiintei nationale. In scrierile lor,
romanticii romani urmadresc cultivarea constiintei nationale §i trezirea ei
dintr-un somn letargic, urmaresc afirmarea idealurilor revolutiei burghezo-
democratice. La literatura ei privesc ca la o adevaratd arma ideologica.
Caracterul mesianic al romantismului romanesc rezulta din astfel de opere
ca: Hora Unirii, Desteptarea Romdniei de V. Alecsandri; Cdantarea
Romaniei de A. Russo; Doina, Scrisoarea Il de M. Eminescu etc. Scriitorii
romantici romani au optat, in scrierile lor, si pentru reformele demografice,
sociale, politice: (Dezrobirea tiganilor, Plugul blestemat, de V. Alecsandri.)
Au optat pentru abolirea absolutismului feudal: C. Negruzzi, (Alexandru
Lapusneanul; V. Alecsandri Despot Voda); au optat pentru realizarea unitatii
nationale a independentei patriei (Dumbrava Rogie, Ostagii nostri de V.
Alecsandri: Doina de M. Eminescu). Au descris trecutul glorios si au criticat
prezentul decazut ca mod de a cultiva “constiinta nationalda” (V. Alecsandri,
Dumbrava Rogsie: V. Carlova Ruinele Targovistei: Gr. Alexandrescu Umbra
lui Mircea. La Cozia: M. Eminescu, Epigonii, Junii corupti, Scrisoarea Il
etc.). Am adus aceste exemple pentru a evidentia militantismul
romantismului romanesc.

Revenind la creatia romantica a lui C. Stamati-Ciurea, vom constata ca ea
diferd de creatiile romantice ale scriitorilor romani. Romantismul sdu e mai
degraba mistic, terifiant, sentimental, social si patriotic. Autorul nostru vine,
dupad cum am mai spus, din romantismul de tip anglogermanic, nu din cel de
tip francez. Dar in ceea ce priveste romantismul romanesc, el e mai apropiat
tematic de motive, subiecte de romantismul lui M. Eminescu, care e si el in
mare parte de tip germanic.

Romantismul s-a manifestat in formele sale particulare, concrete,
nationale. El apare ca un curent literar “mai Intai in Angliia si Germania in
ultimii ani ai secolului XVIII-lea, intre manifestarile romantice ale celor
doua tari realizandu-se riguros” cum il numeste Paul Van Tieghem, farad ca
vreo influentd si se fi exercitat intre aceste doud tari. In Franta si
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Scandinavia curentul apare la inceputul secolului al XIX-lea urmat - mai
tarziu - de manifestarile lui italiene, spaniole si ruse. Abia catre 1825
asistdm la o generalizare a romantismului Tn mai toatd Europa, in Romania
fenomenul impunandu-se catre 1829, cand apar la noi primele traduceri din
Lamartine” [9, p. 24].

Paul Van Tieghem diferentiazd romantismul european atit conform
criteriului geografic, cat si conform continutului specific national, distingand
un romantism septentrional, meridional si oriental, “distingand trei grupe de
manifestari romantice”.

1.Grupa germanica si engleza, la care se adaugd romantismul olandez
si scandinav. Ea apare exact la aceeasi datd cu toate componentele ei, dupa
cum mai observam, fiind precedata de o puternica miscare preromantica.

2.Grupa franceza, italiand, spaniold, portugheza, care cuprinde in
urma ei o viguroasa traditie clasica, ce ar fi trebuit sa fie combatuta si care
purcede inca de pe vremea umanismului, Renasterii. Ea e lipsitd de o
miscare preromanticd accentuatd, frAna rationalista a clasicismului
functionand inca, Intr-o masurad, in acest cadru.

3.Grupa tarilor slave si danubiene in cuprinsul careia romantismul
apare mai tarziu, dureazd mai mult §i nu se opune vreunei traditii clasice,
aproape inexistenta de altfel, el se manifestd mai intens pe latura
militantismului, potrivit imprejurarilor politico-sociale locale” [9, p. 25].

Referindu-ne la romantismul rus, trebuie sa remarcam ca el apare catre
anul 1825, aparitia lui fiind direct legatd de activitatea cercului
Jlobomyopuwiti (lubitorii de intelepciune), care a aparut in Moscova 1n anul
1823 si a existat pana la sfarsitul anului 1825. In componenta acestui cerc
intrau V1. Odoievskii, M. Pogodin, Titov etc.

Liubomudrai protesta Tmpotriva materialismului si  rationalismului
“contrapunindu-le idealismul filosofic german, in special romantismul
idealist al lui Schelling, filosofia naturii §i estetica lui” [10, p. 127].

Primii romantici rusi erau in cea mai strinsa legaturd cu migcarea
decembristilor, ei pledau pentru prosperarea nationald, pentru un prezent
superior trecutului.

“Romanticii revolutionari au aratat un deosebit interes pentru anumite
perioade din istoria omenirii (pentru activitatea lui Petru I, pentru luptele
dintre rusi si tataro-mongoli, confruntdrile dintre Moscova si Novgorod),
fiind nelinistiti pentru lupta de independenta nationala a poporului lor” [11, p. 215].

Romanticii rusi acordau o deosebita atentie naturii, promovand o
filosofie a naturii, care a fost preluata din romantismul german. Motivele
panteistice au devenit o trasdturd specifica a scrierilor romanticilor rusi.
Tendintele metafizice si panteismul intrd tot mai mult in poezia rusa din anii
20-30 ai secolului al XIX-lea. Filosofia naturii, initial, poate fi atestata in
scrierile romanticului german Schelling, ca mai apoi, prin filiera
Liubomudrilor, sa patrunda si-n creatiile romanticilor rusi.
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“Romanticii in Germania, ca si Liubomudrdi in Rusia, vedeau 1in
contopirea poeziei cu filosofia o problema de esentd vitald pentru
dezvoltarea literara si sociald” [12, p. 17].

O deosebita influentd asupra romantismului rus au avut-o si scrierile lui
Byron, Hoffman. Titanismul si satanismul din scrierile acestora, misticismul
si tendinta metafizica atestatd in ele patrund in romantismul rus anume in
scrierile marilor romantici rusi A. S. Puskin, M. Iu. Lermontov etc. Cel mai
“byronian” scriitor rus a fost Puskin. Motive “byroniene” pot fi atestate si in
creatia lui M. Tu. Lermontov, dar cercetatorul E. A. Maimin in lucrarea sa
Ihywkun. JKuzno. Teopuecmeso. (Pugskin, Viata. Opera) considera cd ele au
aparut la Lermontov prin filiera operei lui Puskin.

Basarabeanul Constantin Stamati-Ciurea, trecand prin filierele catorva
literaturi si culturi europene, cea nationald detinand un loc aparte, a izbutit
sd se impuna, cu toate dificultdtile inerente, drept o personalitate distincta,
prodigioasd din punct de vedere literar, impresionanta ca destin uman si
artistic. Acest romantic solitar i intarziat, in contextul timpului concret in
care a trait, ramane sa ilustreze (si ilustreazd) cu prisosintd capacitatea de a
supravietui chiar si Tn pofida conditiilor istorice nefaste.
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literatura comparata

Victoria Baraga Lumea din Macondo si axiologia ei

Pe 1anga conceptele de timp si temporalitate, valoarea ca suflu al diegezei
constituie o altd dimensiune a narativei lui Gabriel Garcia Marquez, care, de
asemenea, decurge din substratul mito-poetic al romanului Un veac de
singuratate. Acest fapt ne-a indrumat sa schitdm axiologia tipologica a lumii
macondiene.

Unitatea universului macondian este rezultatul unitatii valorilor acestei
lumi, care confirma existenta fiintei valorii. Deoarece fiinta valorii are o
natura primordiala, divind si absolutd, am numit-o valorile sacre. In lumea
relativa valorile sacre se reflecta in diada metafizica Yang-Yin. Fenomenul
unitatii contrariilor il regdsim si in ansamblul valorilor macondiene, pe care
le-am divizat in valori antropologice si contra-valori.

Am considerat drept valori sacre pe Dumnezeu, ca entitate incognoscibila,
dar indubitabil existent in lume, precum si Tndumnezeirea lumii prin har, ce
se Infatiseaza prin valorile antropologice.

Valorile antropologice detin primatul in binomul axiologic macondian, de
aceea le-am 1inchipuit ca un grup de caracteristici cdtre care nazuieste
comunitatea ca spre o axiologie primordiala.

Principiul acestora este tTndumnezeirea sau lubirea care se comporta ca un
“infracorporal” in prelungirea lumii noastre. Desi e virtuald, ea existd in
mod real. Manifestarea prima a iubirii este actul creatiei, care se efectueaza
printr-un surplus de substantd ontologica. Creatia ca valoare umana nu este
altceva decat imitarea gestului divin.

Valoarea ontologicad a lumii macondiene se refracteaza in grupuri de
valori. Aceasta sub manifestarea diadei metafizice se polarizeaza In
contrarii. Astfel, valorile volitive cuprind vointa si rabdarea; valorile
epistemologice - ratiunea si intuitia, iar valorile fizice - virilitatea si
fecunditatea. Vointa presupune orientare catre un tel care este stabilit drept
valoare de catre cunoastere. Ea este vectorul care indicd scopul. Rabdarea
este consecventd fatd de acest tel-valoare si constituie rezistenta in
infruntarea obstacolelor. Ratiunea sau inteligenta purd, care este o
cunoastere directd, tine de lumea solara, iar infuifia, care este o cunoastere
reflectar, tine de lumina lunara. Intre ratiune si intuitie existi o deosebire
functionala, si nu calitativa.

In cazul valorilor fizice femininul si masculinul se distrug prin
functionalitatea lor. Elementul masculin presupune forta explicitd verticala,
pe cand cel feminin forta implicitd §i orizontald, prin procreare. Generic
masculinul poate fi calificat prin virilitate, iar femininul prin fecunditate.
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Fata de valorile macondiene, contra-valorile se afld in raport de opozitie.
Aceasta polarizare are loc doar la nivelul vietii materiale. Contra-valorile au
aceiasi menire ca si valorile: trebuie sa dezvaluie sacralitatea.

Contra-valorile sunt o alta cale a restabilirii ierarhiei valorilor, caci, daca
limbajul valorilor este afirmatia, cel al contra-valorilor este negatia. Desi
actioneaza 1n sens opus valorilor, contra-valorile nu pot fi considerate rele in
sine §i, prin urmare, nu sunt nonvalori.

In comparatie cu iubirea, care e constituitd pe unire, singurdtatea este un
element separativ. Ea este principiul contra-valorilor si conditia esentiald a
materiei.

Singurdtatea ca principiu se actualizeaza prin valorile escatologice. La
nivelul lumii manifeste sugestiile escatologice se afla in opozitie cu valoarea
ontologica. Dacd Cosmosul este Creatia ontologica, atunci Haosul este
rezultatul distrugerii escatologice. Prima organizeaza si regenereaza, cea de-
a doua pietrifica si degenereaza. Distrugerea este neconfortabild, dar ea nu
este raul, caci este atins de ea doar ceea ce n-are suport valoric, adica n-are
sacralitate.

Daca valoarea ontologicad se divide in valori volitive, epistemologice si
fizice, apoi cele escatologice se compun din suma a trei contra-valori:
destinul, uitarea si moartea. Deoarece creatia se Tntemeiaza pe eterogen, iar
distrugerea pe omogen. De aceea si spunem ca valorile escatologice sunt
religioase prin negatie.

Antipodul factual al valorilor volitive este destinul. El oglindeste gradul
de apropiere a sufletului de Iubire. El creeaza conditia realizarii menirii
fiecarui individ. Destinul te face mai flexibil. Pentru ca sd nu-ti pietrifici
sufletul, devine el rigid. Orice destin se implineste, el nu se limiteaza la
cunoasterea sa, el trebuie trait.

Gandurile omului sunt materiale, iar uitarea sclerozeaza doar ceea ce este
perisabil. Ca valoare uitarea creeaza conditia adevaratei cunoasteri. La fel ca
si destinul uitarea este o altd forma a salvarii sufletului. Starea de
inconstientd constituie un element protector fatd de ratiunea agresiva.
Uitarea nu face decat sa oculteze si sd protejeze adevarul de fenomenul
denaturdrii gandirii unilaterale si fragmentare a omului.

Contra-valoarea virilitatii si a fecunditatii este degenerarea si, in cele din
urmd, moartea. Extinctia fizica este o altd formd a orientdrii fiintei spre
valorile sacre. Moartea este Tntoarcerea spre Principiu. Ea prin sacralitatea
ce o dezvaluie si prin negarea materiei este o negare a valorilor relative.

Moartea este inchiderea cercului vietii si negarea piscului considerat

valoare.
Deoarece spatiul si timpul lumii manifeste sunt limitate, grupurile de valori
pot fi actualizate prin alternare. Si asa cum valorile sacre sunt absolute,
depasind realitatea acestei lumi, rdman 1n jocul lumii doar valorile ce pot fi
actualizate valorile antropologice si contra-valorile.
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Valorile si contra-valorile lumii macondine sunt contrare, dar simetrice $i,
prin aceasta, complementare. Simetria acestora exista in forma lor absoluta.
Aceasta simetrie este reald, atita doar cd nu poate fi actualizatda simultan,
fenomen care creeaza o disimetrie 1n planul manifest, disimetria
caracterizandu-se prin retragerea 1n recesivitate a unui termen al dualitatii.
Aceastd retragere se efectueazd prin potentializare, dar nu absoluta, ci
pastrand o minima fractiune din sine pe terenul actualizarii opusului sdu.

Baza fundamentald a eticii valorilor o constituie respectarea libertatii
celuilalt termen, altfel spus, principiul actualizat, care este principal pe
terenul manifestarii, nu trebuie s sfideze functionarea principiului secundar.

Libertatea principalului se termind acolo unde fincepe libertatea
secundarului. Omul, care prin fiintarea sa actualizeazd un principiu, este
obligat sa respecte etica dualitdtii, caci, asa cum spune N. Losski, “Raul
fundamental este un rau moral: el rezidd in nerespectarea de cdtre agent a
rangului valorilor”, de aceea “suntem raspunzatori de nefericirea noastra”.

Prima absolutizare a omului, i cea mai grava a fost absolutizarea
personalitatii umane, fenomen care da nastere raului fundamental,
egoismului. Acesta este inceputul extinderii, actualizarii contra-valorilor si a
denaturarii valorilor antropologice.

Nerecunoscand Tndumnezeirea, gratie careia fiinteaza, lumea macondiana
renuntd la ea si, in consecinta, se desacralizeaza.

Denaturarea valorilor constituie un simulacru, care apare din retragerea
modelului Tn urma reproducerii copiilor din copii.

Simulacru este un adapost al contra-valorilor sau al secundarului neglijat
anterior. lar secundarul, datoritd trasdturii sale principale - eterogenul —
goleste valorile pe dinauntru ldsandu-le doar ambalajul pe care il vor folosi
drept protector, carapace pentru acumularea fortelor de a deveni el Tnsusi
principal. Denaturarea valorilor consta in Tnaintarea falsului ce se prezinta
sub masca valorii.

Actualizarea contra-valorilor, care initialmente au o functie secundara, 1si
extinde spatiul prin refugiul sub protectia valorilor si apoi prin denaturarea
lor. In cele din urma, in lumea macondiani are loc rasturnarea valorilor, care
in continuare ocupa o pozitie recesiva fatd de contra-valori, iar acestea devin
principale.

Astfel romanul “Un veac de singuratate” constituie reprezentarea dramei
infruntarii eterne dintre valoare si contra-valoare, precum si dintre spirit $i
materie, intr-o lume ce se chinuie din cauza indumnezeirii si care cade 1n
capcana aparentelor.
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Tatiana Ciocoi | Despre riscurile abordirii unui scriitor in viata

Principiile critice ale teoriei sincronismului, subordonate dorintei
imperioase de a realiza o viziune obiectivad asupra procesului literar, au esuat
nu numai o datd in exagerari deplasate, supralicitind fara retinere valoarea
oricarei aventuri intelectuale, Tmpingand spiritul de toleranta spre o
flexibilitate lamentabild in fata singurei pornografii condamnabile care este
lipsa de talent. Si mai frecvente sunt cazurile de incertitudine §i anxietate in
fata noului, generate de un exces de circumspectie, mascat de bunele intentii
ale criticului puritan, luptand impotriva confuziei de valori. $i Intr-un caz, si
in altul, posteritatea a efectuat actiuni reparatorii, reanimand opere fatd de
care critica s-a aflat intr-o pozitie de evidentd inferioritate sau reexaminand
falsele argumente edificatoare de imposturi. Este o operatie dialectica
normald in campul literaturii, unde fenomenele de anticipatie concureaza cu
cele de unicitate, solicitind o permanentd revizuire pentru a putea fi
catalogate.

Victime ale jocului literaturii fatd Tn fatd cu jocul criticii, o serie de
scriitori ca Villon, Sade, Joyce, Kafka, Beckett, au fost ridicati retrospectiv
la rangul de prezenta artisticd incontestabild, fiind integrati Tn complexitatea
fenomenelor de creatie ale epocii 1n care au trait.

Cu atat mai dificila este aceasta aventura critica astazi, cand tabu-urile au
cazut si scriitorul este liber sd scrie, realmente, despre ceea ce vrea si cum
vrea. A distinge valoarea de nonvaloare, acesta fiind principiul de baza al
oricarei critici, in conditiile in care, de cel putin citeva decenii, literatura nu
semnaleaza directia spre care se indreaptd, pare a fi un obiectiv greu
realizabil, dacd nu chiar imposibil. Acest impas este "corectat" prin
proliferarea exacerbata a metaliteraturii, devenita atat de savanta si obsedata
de cautarea intelesului adevarat, incat, in loc sa ordoneze sensurile, le
rastoarnd caleidoscopic, pretinzand ea insasi la ipostaza de creatie si
concurdnd agresiv cu literatura. Majoritatea scriitorilor acestui sfarsit de
mileniu au venit in literaturd din campul teoriei sau le-au profesat pe
amandouad cu o egald dexteritate.

In ce masura este astazi posibila diagnosticarea unei opere, daci autorul ei
o codifica programatic, intretindnd suspiciunea si deriva de sensuri prin
stratageme minutios elaborate? Care este eficienta criticii, dacd fiecare
tractatist vine cu propriul instrumentariu terminologic? Si poate fi considerat
sincretismul neoscientist contemporan in drept de a pretinde la o autonomie
a esteticului? Iatd doar cateva intrebari care, cu sigurantd, ne depasesc
competenta. Dar metafora proustiand a timpului pierdut, vazut ca un titirez
monocrom si gri in viteza de schimbare a instantaneelor prezentului, este
valabila si Tn cazul criticii sincrone cu procesul literar. Detasarea temporala
fata de opera unui scriitor, fata de o scoald, miscare sau curent, scuteste de
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riscurile unei informari partiale, precum si de anumite incertitudini
nerezolvate incad de timp. Judecata de valoare depaseste stadiul sofistic abia
in momentul cand evenimentele s-au consumat, au iesit de sub starea de
presiune, iar criticul s-a eliberat de sentimentul grabei si al iminentei.

[atd de ce a Incepe sd scrii despre romanele unui contemporan in viata
echivaleazd cu un pariu vital, marcat de consecinta autodistrugerii.
Intreprinderea poate fi justificata intr-un singur mod acceptabil, si anume
prin pasionalitatea contagioasa fatd de opera acelui scriitor. Satisfactia va
decurge din clarificarea finald, din mica victorie asupra sensului ce s-a lasat
in cele din urmd prins. Cu cat complicatiile vor fi mai numeroase si deci
efortul mai mare, cu atat si placerea va fi mai intensa.

In cele ce urmeaza, ne vom asuma imprudenta unei asemenea aventuri,
abordand opera narativd a lui Umberto Eco, scriitorul care a suscitat un
adevarat razboi hermeneutic prin interpretarile multiple si contradictorii
intretinute metodic in jurul scriiturii sale. Faptul se datoreaza, in primul
rand, personalitdtii sale poliedrice, de o incontestabila faima si prestigiu in
lumea stiintifica, dar si cooperarii fariseice a autorului cu cititorul sdu, pe
care-| atrage intr-o cursd, probandu-i istetimea, punandu-l mereu la incercare
si oferindu-i piste false 1n vastul paratext aleatoriu.

Daca Eco ar fi tentat sa se autodefineasca, asa cum a facut-o Sartre, care-
si examina activitatea depozitatd 1n cartile-obiecte, prezente in rafturile
Bibliotecii Nationale din Paris, "Eu: doudzeci si cinci de tomuri, optsprezece
mii de pagini de text, trei sute de gravuri, intre care si portretul autorului”
(J.-P. Sartre, Les mots, Paris, Gallimard, 1964, p.161), Eco ar avea nevoie de
infinit mai mult spatiu pentru a-si inventaria activitatea formata din opera in
volume, enumerand 42 de titluri, coautor la alte 23 de volume, editor al
actelor primului congres al Asociatiei Internationale de Semiotica
(International Asociation For Semiotic Studies, Milano, 1974), a trei
culegeri de materiale privind concluziile pe etape ale semioticii (The Sign of
Three: Dupin, Holmes, Peirce, Indianapolis, 1988; Meaning and Mental
Representations, Indianapolis, 1988; On the Medieval Theory of Signs,
Amsterdam, 1989), prefatator la 9 carti ale autorilor de beletristica si teorie
literara, printre care Roman Jakobson cu Lo svilupo della semiotica e altri
saggi (Milano, 1978) si Roland Barthes cu Miti d'oggi (Torino, 1994),
ingrijitor a 18 volume de artd, cultura, stiinta, tehnica, magie, psihanaliza,
stiinte ale comunicarii si altele, traducator din engleza al lui Jules Feiffer, iar
din franceza, al lui Raymond Queneau. La aceasta coplesitoare bibliografie
se adauga opera publicata in periodice (conform datelor de care dispunem,
in Romania au fost traduse si difuzate in diverse ziare si reviste de
specialitate circa 14 lucrari), interviurile care au aparut in Romania, pana in
prezent, aproximativ 20. Nu ludm 1n calcul aici spatiul virtual de pe internet,
unde Umberto Eco are o paginad web.
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Dar actul critic nu poate functiona in solitudine, in afara opiniilor, mai
avizate, ale altor cercetatori. latd de ce, bibliografia selectivd trebuie
completata cu cartile despre Umberto Eco (sase pand in 1988), dar si cu
recenziile, prefetele si dezbaterile critice declansate in jurul figurii
filozofului "beletrist". Nu e greu de dedus ce presupunea Umberto Eco
atunci cand definea conceptul de cititor model, rdmane prezumptiva si
ipoteticd numai existenta acestuia. Suprainformatd, implantatd in toate
domeniile vietii publice si stiintifice, personalitatea lui Eco exemplificd mai
curdnd modelul creierului electronic modern, decat pe cel al lui homo
universale de tip renascentist.

Indiscutabil, nu tot ce a scris Eco stda sub semnul imperativ al lecturii
obligatorii, mai ales pentru un cititor urmarind nevinovata placere a
librofagiei, dar necunoasterea unor texte de ordin teoretic precum Opera
deschisa (1962), Structura absenta (1968), Forma continutului (1971),
Lector in fabula (1979), Limitele interpretarii (1990) s.a. ar face imposibila
depasirea nivelului impresionist de receptare. Pentru ca, inainte de a deveni
prestigios, imediat dupa publicarea primului sdu roman (/I nome della Rosa,
1980) si dincolo de celebritatea unui Premiu Nobel, Umberto Eco s-a facut
cunoscut pretutindeni ca teoretician si om de stiinta.

Un detaliu din biografia reputatului semiotician ni se pare emblematic si
premonitial: Eco 1isi incepe cariera 1n calitate de simplu angajat al
Televiziunii Italiene, realizdnd o emisiune-concurs de tipul "Cine stie
castigd". Atat Numele trandafirului, cat si celelalte doua romane (Pendulul
lui Foucault i Insula din ziua de ieri) sunt legate de tensiunea cunoasterii,
supraliciteaza valoarea acesteia si privilegiaza cunoscutul in confruntare cu
realul.

Tomistd Tn esentd, teza nu ne surprinde la cineva care 1si obtine licenta in
filozofie (1954) la Universitatea din Torino cu o lucrare intitulatd Problema
estetica la Toma D'Aquino. Descoperise o strinsd Inrudire intre
metodologiile scolastice si cele moderne, cu o singura deosebire: ca
medievalii 1i apar mai creativi si mult mai subtili Tn analize: "Tutte le
semiotiche testuali e tutte le ermeneutiche contemporanee viaggiano ancora
lungo le linee di forza prescritte da Agostino, anche quando sono semiotiche
o ermeneutiche secolarizzate"[1, p.7]. Admiratia pentru cultura Evului
Mediu nu-l va mai parasi niciodata, servindu-i ulterior la edificarea operei
narative. Autorul care fondeaza prima teorie a semnului (Toma D"Aquino) ii
furnizeaza "discipolului" sdu si reteta cea mai modernd a scriiturii: "Arta
este o cunoastere a regulilor prin mijlocirea carora pot fi produse ulterior
lucrurile"[2, p.198]

Configurarea hegemoniei artistice a lut Umberto Eco nu se axeaza pe o
experientd literard individuala, consideratd ca semn caracteristic al
efervescentei din epoca noastra, ci, mai degraba, pe concertarea ingenioasa a
unor retete romanesti deja verificate. E binecunoscuta invinuirea adusa lui
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Eco precum cd acesta si-ar fi scris romanele Tn postura teoreticianului, a
subtilului cunoscator de procedee, metode si tehnici literare. Vocile critice s-
au divizat in doud tabere adverse: prima, suspicioasd si apocaliptica,
intrezarea nascindu-se, printre paginile textului, fizionomia Tncornoratd a
unui nou anticrist, demolator al valorilor consacrate, si a doua, mai
temperata, justifica aceasta isterie hipertextuala prin faptul ca un teoretician
poate face cu greu abstractie de constructia sa mentald specifica.

Eco este, indubitabil, unul dintre cei mai importanti autori de concepte
literare la momentul de fatd si "intrarea sa in breasla" se produce in 1962
cand, la Paris, cunoaste si frecventeaza pe unii dintre marii structuralisti, in
special, pe Levi-Strauss, Pierce, Roland Barthes, Noam Chomsky, Michel
Foucault, Roman Jakobson, Julia Kristeva, precum si pe psihanalistii Lacan
si Monod. Efectul se va face simtit in operele teoretice care au urmat. Se
poate chiar afirma ca, prin Opera deschisa (1962) si Structura absenta
(1968), Eco participa la refluxul "terorismului” metodelor neoscientiste de
sorginte structuralistd. Se va retine din aceste lucrdari demonstratia
imposibilitdtii de a fonda o adevarata filozofie in baza structuralismului.
Filozofia este cautarea adevarului universal, iar structuralismul afirma
imposibilitatea conceptelor universale, admitand adevaruri valide doar ntr-
un determinat camp lingvistic. E adevarat ca mai tarziu, osciland intre
metafizica si lingvistica, Eco va sfarsi prin a reduce metafizica la lingvistica
si nu viceversa (Semiotica e filosofia del linguaggio). Dar pentru cercetarea
discursului narativ contemporan, Opera aperta (publicatd fragmentar in
1959), rimane o piatra de hotar. Intelegind ca "opera de arta este un limbaj
ambiguu in esentd, o pluralitate de semnificatii care coexista in acelasi
semnificat”" [3, p.2], Eco formuleaza o judecata neneglijabild a orientarilor
actuale: "o asemenea ambiguitate devine 1n poeticile contemporane, unul
dintre scopurile explicite ale operei, o valoare care trebuie realizatd Tnaintea
altora" [3, p.2].

Se stie Tnsa ca orice ideologie literard este supusd fatalmente eroziunii
timpului. De aceea, Opera aperta ne intereseaza astdzi mai putin din
perspectiva ideilor directoare (dialectica ntre forma si deschidere, caracterul
in progres al operei de arta, limitele Tn care o opera poate realiza
ambiguitatea maxima, s.a.), fiind o carte a unui moment tipic. In Limitele
interpretarii (1990) deschiderea operei va tinde sd intre intr-un con de
penumbra.

De o majora importanta pentru intelegerea si interpretarea romanelor lui
Eco raman conceptele de Autor Model si Cititor Model, aldturi de teoria
"cooperarii interpretative 1n textele narative", constituindu-se 1intr-o
pledoarie pentru viata textului in Lector in fabula (1979). Refuzul oricérei
scolastici, al oricarei mortificari a demersului critic implicd doi jucatori
deopotriva atrasi de stralucirea si forta de fascinatie a textului privit ca o
creatie Tn duet a autorului operei si a receptorului acesteia. "Un text este un
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artificiu sintactico-semantico-pragmatic a carui interpretare prevazuta face
parte din propriul proiect generativ' [4, p.41], afirmda Eco in cel de-al
patrulea capitol al lucrarii, intitulat "Niveluri de cooperare textuald", lansand
astfel o provocare greu rezistibila pentru cititorul mai mult sau mai putin
model.

Desi de la aparitia primului sau roman, Numele trandafirului (1980), au
trecut deja douazeci de ani, iar "cooperarea interpretativa" a facut sa curga
tone de cerneala, dimensiunea barochizanta a filozofului "beletrist" nu a
devenit nici mai putin misterioasa, si nici mai ordonatd in ceea ce priveste
sensurile sau capriciile scriiturii sale. Singura consolare rdmine aceea ca
Umberto Eco isi invita cititorii sa-i considere opera un "palimpsest", adica
un pergament sau papirus de pe care s-a sters scrierea initiala pentru a se
putea utiliza din nou, ceea ce vine in deplin consens cu perspectiva
postmodernistd in care vom ncerca sa-1 integram.

Referinte bibliografice:

U. Eco, Il problema estetico in Tommaso d’Aquino, — Milano, 1970.
U. Eco, Il problema estetico in Tommaso d’Aquino, — Milano,1982.
U. Eco, Opera deschisa, — Bucuresti, 1969..
U. Eco, Lector in fabula, — Bucuresti, 1991.

=

Gabriela Topor | Coloritul moldovenesc in scrisul romanticilor rusi

Una din trasaturile caracteristice ale romantismului european este
includerea coloritului local in operele sale.

Dupa cum se stie, categoria ,,colorit local” (din franceza — couleur local),
introdusd de romantici, presupune reproducerea in literatura artistica a
particularitdtilor modului de viatd national, ale peisajului, ale limbii,
caracteristice doar unei anumite localitati sau regiuni.

Romantismul rus nu s-a dezvoltat separat, ci s-a aflat intr-o legatura
stransd cu romantismul european; desi nu-l repeta si, cu atat mai mult, nu-1
copia, el n-a putut sd nu preia aceasta trasaturd esentiala a poeticii lui.
Cauzele unei asemenea apropieri a romantismului rusesc (pana in anii 30 ai
sec. XIX si a celui polonez, ungar, italian) de romantismul unor asemenea
tari ca Franta, Anglia, Germania sunt multiple: dezvoltarea sincrona a
etapelor incipiente ale romantismului 1n aceste literaturi, legatura lor ampla
cu experienta artistica europeand; o bogatd traditie literara predecesorie
romantismului.

Si, totusi, cu toate multiplele puncte de tangentd ale romantismului rus cu
cel european Tn domeniul utilizarii coloritului local, el poseda particularitati
specifice. Spre deosebire de romanicii occidentali, cei rusi cautd teme
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poetice si culori locale 1n tara lor. Datoria scriitorului este de a calatori prin
tarda, de a cuprinde cu privirea viata popoarelor, istoric legate de Rusia.

Tiganii de A. Puskin, Ursul de A.Veltman, Casa de gheata a lui A.
Lajecinicov... Opere cu subiecte diferite si de genuri diferite. Comparandu-
le, putem identifica o oarecare comuitate tipologica: pe de o parte,
asemanarea dintre eroii romantici, la care se Intrezaresc trasaturi ale eroului
byronian, iar pe de altd parte, comunitatea lor, dictata de prezenta coloritului
moldovenesc.

Modalitatile de includere a materialului moldovenesc de cétre romanticii
rusi sunt diferite si multiple. Una din ele este cea a alegerii eroului sau
eroinei, originari ai acestei regiuni.

Pentru poezia romanticd din tarile centrale si sud-vestice ale Europei cei
mai reprezentativi eroi devin chipuri de tigani, iubitori de libertate, si de
haiduci (7iganiada lui 1. Budai-Deleanu, Tiganul din Nadid a lui 1. Aran,
Cantecul din Nadid si Tiganul de C. G. Maha, Tiganca de E. Baratanski,
Mormantul haiducului de Branco Radicevici, Trei haiduci de Zmai
Ivanovici, Haiducii si Hadji Dimitr de H. Botev). Romanticii rusi au fost
printre primii care au descoperit aceste chipuri in traditia popular-epica si in
cantece (talharul Ursul, tiganul batran si Zamfira, tiganca Mariula si fiica ei
printesa Mariorita, sluga lor devotatd — tiganul Vasile).

Urmatorul procedeu este descrierea aspectului fizic §i a vestimentatiei
eroului, necaracteristica locuitorilor de la Nord. Asa, de exemplu, Veltman,
in povestirea sa, descrie detaliat vestimentatia lui Ursul. Detaliile
etnografice ale acesteea exprima exhaustiv poezia vietii libere a haiducului.
Cunoscand bine folcorul moldovenesc, scriitorul a reusit sa observe aceasta
particularitate si s-o redea in opera sa. In cintecele populare de haiducie
imbracamintea, armele, calul eroului sunt, de asemenea, atribute ce-l
caracterizeazd pe om din punct de vedere estetic. Calitatea costumului si a
armei, farmecul lor determind si infatisarea esteticd a omului. Nu este greu
de observat ca descrierea aspectului fizic al haiducului atat la Veltman, cat si
in cantecele populare poartd o anumita Incarcatura emotionald, se manifesta
ca atribut al inceputului de frumos si de libertate din om.

O alta modalitate de ,,includere” a materialului moldovenesc este alegerea
locului unde se desfasoarda actiunea. Astfel, conducindu-se de gusturile
epocii romantice, Puskin si Veltman atrag cititorul ntr-o lume conventional
poetici: in tabara tiganilor nomazi, in tabira haiducilor. Insi pentru ambii
scriitori acest procedeu este nu numai un tribut platit modei, dar si o urmare
a interesului sporit fatd de etnoghrafia Basarabiei, unde au fost adusi de
soarta.

Inci o modalitate este utilizarea folclorului moldovenesc. Apelarea
romanticilor la creatia populara orald era legatd nu numai de tendinta de a
transmite simplitatea fireasca si unicitatea nationala a creatiilor populare, dar
si e dorinta de a intelege conceptia despre lume a poporului respectiv.
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Interesul scriitorilor romantici fatd de poezia populard este legat, de
asemenea, de conceptiile iluministilor despre ,,popoarele naturale”.

Reiesind din conceptia rusoistd despre ,,omul natural”, e necesar de
indicat legdtura poemului 7iganii cu o strofa din cantecul popular
moldovenesc, pe care Puskin a intentionat s-o foloseasca ca epigraf: ,,Noi
suntem oameni blajini; fetelor noastre le place libertatea — ce sa faci la noi”
(Cantec moldovenesc).

Acest cantec tematic este legat de altul, care se afld in centrul poemului
puskinian si e inseparabil de chipul Zamfirei, deoarece se prezintd ca un
laitmotiv original. Este vorba despre cunoscutul cantec ,,Arde-ma, frige-
ma”. Anume el, fiind centrul poemului si concentrarea lui, i-a ajutat poetului
sd dezvaluie si natura eroinei sale, si baza conflictului dramatic.

In mod original a rezolvat problema coloritului local si I. I. Lajecinicov in
romanul Casa de gheata. Parca printre altele se introduc atare detalii, care
transfera cititorul Tn secolul trecut, 1l face sa simta respiratia epocii. Cu toate
acestea, doza de fictiune in roman este destul de mare. Teama de a fi inexact
din punct de vedere istoric impune scriitorului necesitatea de a o pune pe
Mariula sa nareze despre incursiunile turcilor Tn Moldova. Dupa cum a fost
precizat anterior, modalitatile de ,,atragere” a materialului moldovenesc de
catre romanticii rusi sunt destul de multiple: alegerea eroului, originar al
acestui pamant; descrierea aspectului fizic §i a vestimentatiei, care nu este
tipica pentru locuitorii din Rusia; nume exotice; locuri unde se desfasoara
actiunea; folosirea folclorului s.a. Lajecinicov se cdlauzeste de traditia deja
fixatd in literatura rusd. Reiesind din specificul de gen al romantismului
istoric, el recurge la Tnca o modalitate — includerea in naratiune a unui
episod din istoria Moldovei (povestirea Mariulei despre incendiul din Iasi n
timpul incursiunilor turcesti).

Astfel, materialul textelor comparate ne permite sd sustinem ca folosirea
coloritului local 1n diferite creatii ale literaturii ruse din prima jumatate a
secolului al XIX-lea este marturia nu numai a unei apropieri dintre pozitiile
estetice ale autorilor respectivi, ci este si o particularitate a romantismului in
general.
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traducere si receptare literara

Dumitru Apetri | Receptarea literaturii ucrainene in R. Moldova
intre anii 1924-1984. Calitatea traducerilor prozastice)

Examinarea nivelului artistic al traductiilor a fost totdeauna un imperativ
literar. “Noi vorbim mult despre fidelitatea versiunilor artistice, se constata
in cadrul discutiei Aritmetica §i algebra traducerii, dar in majoritate
recurgem la fraze generale. Or, asta-i problema principald a talmacirilor, pe
care trebuie s-o tratam la concret” [1]. Deci anume aspectul calitatii
versiunilor roménesti, prezentat sumar, va constitui subiectul articolului de fata.

O evolutie 1n ascensiune a tdlmacirilor efectuate in RASSM nu putem
atesta din cauza politicii lingvistice gresite, care a afectat, timp de un
deceniu i jumatate, atit creatia literard propriu-zisd, cit si domeniul
traducerii artistice. Desi scrierile traduse erau promovate pe diferite cai,
vestmantul lor lingvistic simplist, sarac, de multe ori chiar infect le priva de
insusiri literare, estetice. Prin urmare, constatarile noastre se vor referi cu
preponderenta la perioada de dupa 1940.

La o privire generala se poate constata cd pentru transpunerile efectuate
dupa razboi este caracteristica o crestere treptatd, dar cam lenta, a calitatii
lor artistice. Cauza principald a acestui ritm moderat rezidd Tn mare masura
in problema limbii — unealta principald a literatului. Mijlocului de
comunicare i-a lipsit pana la razboi perfectiunea si continua sa-i lipseasca si
in primul deceniu postbelic. Aceasta situatie il Tmpiedica foarte mult pe
talcuitor Tn manifestarea virtutilor creatoare. De aceea o buna parte din
textele transpuse 1n acest rastimp sunt, ca nivel artistic, mult inferioare
originalului.

Se afirma ca replasmuirile contribuie la perfectionarea limbii.
“Traducerea artistica, scrie savantul ucrainean O. Kundzici, progreseaza in
aceeasi albie cu creatia originald, ea dezvoltd limba, largeste sfera de
notiuni, imbogateste cultura poporului. Talmacind, scriitorul apeleazd la
mijloace expresive latente in limba sa. Avand in fatd imaginea, el, prin
lexicul sau, introduce in circulatie noi sensuri figurative, neologisme,
expresii Tnaripate, fixeazad cu ajutorul slovelor sale noi notiuni lexicale,
transpune mijloacele — nu lexicul si nici structura gramaticald, ci caracterul
laconic, procedeele instrumentdrii si tipizarii imaginilor, a intensitatii
emotive — si, in general, insuseste pentru poporul sdu, cu ajutorul
modalitatilor limbii materne, cultura altui popor, prin urmare, si cultura
limbii aceluia” [2, p. 8].

In talmicirile romanesti efectuate pe parcursul primului deceniu postbelic
se observa usor orientarea lingvistica gresita, care limita sus-numita functie
a transferurilor.
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Desi 1n primul deceniu postbelic dialectismul §i regionalismul nu-si mai
afla o utilizare atat de frecventa ca pana la razboi, iar neologismul nu-i evitat
cu straduinta caracteristica perioadei anterioare, totusi lipsa culturii expresiei
ramane si in acest rastimp o lacuna serioasa. Cauzele acestora sunt, pe de o
parte, servilismul si, pe de alta, scornirile traducatorului (orcebsTrHa — rus.)
— fenomene caracteristice nu numai traductiilor romanesti din republica, ci,
in general, practicii transpunerii artistice Tn plan unional.

In cadrul contextelor recipiente se manifestau pregnant doui tendinte:
servilismul si liberalismul — ambele neacceptate de teoria traducerii. In cazul
primei este fetisizatd litera originalului — fapt ce contravine spiritului
dialecticii cunoasterii si reflectarii. Uneori e necesar, consemna marele artist
al cuvantului N.V. Gogol, sd ne indepartim intentionat de buchea
originalului pentru a ne putea apropia de spiritul lui.

In contradictie cu spirtul creator este si liberalismul, Tntrucét nici aceasta
modalitate nu-i in stare sd reflecte adecvat realitdtile originalului. Pana
adeptului talentat al acestei tendinte da nastere unui transfer superior sursei
prime, iar partasul mediocru propune “mediocritati personale”, in fond —
denaturdri. Cu regret, aceste tendinte s-au manifestat si in traducerile
romanesti din literatura ucraineand. In primul deceniu postbelic ele erau
evidente, in urmatoarele doua mai putin sesizabile

Transcriem cateva exemple de tilcuire servila si eronatd din cartea Opere
alese (1951) de T. Sevcenko (din ruseste de N. Bernstein si I. Baltan).

“Si batranului i-au venit lacrimi pe(?) ochi” (p. 160) — u y crapuka
HaBepHynHch cié3bl’. Corect: i-au dat lacrimi Tn ochi. “Samtamintele mele
(...)ce am facut din ele?” (p. 162) — Mou couyBcTBUSA (...), YTO SI U3 HUX
cnenan?”’. Corect: Compatimirile mele (...), ce s-a ales din ele. “El nu mi-a
placut de la intdia privire” (p. 165) OH MHe C TEpBOro B3IJIsa HE
nonpasuiics”. Corect: El nu mi-a placut de cum l-am vazut.

Nu putine exemple de acest gen am putea extrage si din volumul Povestiri
(1953) de M. Kotiubinski, trad. F. Cibotari. Aceleasi metehne le intalnim,
ce-i drept mai rar decat in editiile anterioare, si in cartea Nuvele §i schite
(1955) de O. Gonciar, talmacitor VI. Belistov.

Dintre scrierile ce tin de primul deceniu, mai strdin de servilism si scorniri
este romanul lui N. Rabak Rada de la Pereiaslav (1954), traducatori A.
Cosmescu si A. Comarovschi. In aceasti editie lacunele sunt sporadice,
incidentale.

Scorniri ale traducatorului intalnim si in vorbirea auctoriald, si in cea a
personajelor.

In volumul Opere alese (1951) de T. Sevcenko citim: “M-am obisnuit cu
ea, ca cu(?) o sora scumpa ... Imbinarea de cuvinte “m-am obisnuit cu ea” nu
redi sensul expresiei st mpuBs3ancs k Heif. In contextul respectiv este vorba
despre un atasament spiritual, Tntemeiat pe o comunitate de idei si
sentimente. “Eu m-am atasat de ea” ar fi un echivalent, pe cand “m-am
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obisnuit cu ea” contine un mesaj de suprafata, derutant. Scornirile au Tnsotit
si volumul Nuvele si schite (1955) de O. Gonciar, traducator VI. Belistov.
“Mi-am adus aminte ca inainte vreme arestantii dobandeau aici sare si ca
multi dintr-insii, dupa ce si-au mantuit srocul greu de osanda (corect: si-au
incheiat termenul), au fost lasati sa traiasca tot aici, ludndu-se in seama
purtarea lor buna (p. 159). “Purtarea buna” e o scornire. Fraza “cMoTps no
HPaBCTBEHHOCTH  nu exprima si nu sugereaza un astfel de sens.

Despre necesitatea de a recrea contextul de idei §i, concomitent, despre
dificultdtile unui astfel de transfer s-a scris nu o datd si se mai scrie,
subliniindu-se cu insistenta larghetea notiunii “context”. “Traducatorului i-i
mai greu uneori, consemneaza scriitorul armean Levon Mkrtcean, chiar
decat nsusi scriitorului sa depisteze cuvantul necesar. Mai greu, deoarece
unitatea lexicala e legatd prin mii de fire de traditiile literare si culturale ale
limbii sursa. Ea trdieste Tn contextul propozitiei date, a alineatului, a operei,
a intregii creatii a autorului si — mai larg — in contextul Intregii literaturi, da
poate chiar si a civilizatiei date” [3].

Mai multe dificultati atestam Tn procesul redarii caracterului national si
ceva mai putine in reflectarea obiceiurilor, a moravurilor poporului
ucrainean, in nominalizarea obiectelor de trai care-1 inconjoard pe personajul
literar, in recrearea stilului scriitorului. Crearea caracterului uman integral se
afla in centrul atentiei scriitorului. Nu totdeauna insd acest component
important al scrierii artistice s-a bucurat de atentia meritata, uneori fiind
tratat in felul sdu ori in contradictie cu logica artisticd, cu componentele
intregului.

Confruntarea textelor scoate 1n vileag inca o lacuna serioasa a traducerilor
din primul deceniu — stilul eclectic al multor pagini, iar de multe ori — al
unuia §i aceluiasi alineat. Lipsa de stil unitar Intdlnim si in traducerea
prozelor lui T. Sevcenko (vezi povestirea Varnak).

Una din pricinile obiective ale exprimadrii stingace din primul deceniu
este familiarizarea insuficientd a literatilor din stanga Prutului cu clasica
artisticd. Cunoasterea maiestriei cu care clasicii foloseau cuvantul, munca
minutioasa, aidoma lor, poate chiar cu si mai multa exigentd la alegerea
stratului lingvistic functional cuvenit i-ar fi ferit pe tdlmacitori de multe
lacune grave.

VI. Rossels, unul din criticii traducerilor artistice din fosta uniune, sustine
cd la baza muncii traducdtorului stau doi factori: efectuarea observatiilor
asupra realitatii §i studierea continud a limbii vii a tuturor straturilor
poporului sdu in dezvoltarea ei, In avansarea de care nu se pot tine
dictionarele [4, p. 23-34].

Desigur, la mijloc nu sunt numai cauzele obiective. Abaterile de la
continutul si coloratura stilistica a operelor sunt determinate de multe ori de
factorul subiectiv, adica de nivelul literar al traducatorului. Aceasta o
marturisesc numeroasele scapari elementare prezente 1n texte.
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E arhicunoscut: scrierile satirice i cele umoristice trebuie transpuse in
aceleasi tonalititi. Insi paginile de satiri si umor tilmicite de Ia.
Cutcovetchi din Ostap Visnea nu-1 fac pe cititor sa simta forta artei satirice,
sd se indigneze, sd rada din suflet printre lacrimi, sa zambeasca binevoitor,
luminos. Aproape fiecarui alineat nu-i ajung careva nuante, acel “4yTb-
yyTh’, de la care se incepe arta, dupa cum se sustine pe drept. Lipsesc,
asadar, mai multe nuante contextuale si chiar procedee ale nuvelistului
ucrainean capabile sa trezeasca umor.

Un aspect al transferurilor, care de multe ori nu si-a gasit redarea
adecvatda, este notiunea timpului, cu alte cuvinte — consecutivitatea
temporald a evenimentelor. In unele cazuri fenomene ce tin de trecutul
departat au fost apropiate de timpul naratiunii, alteori fenomene adiacente cu
prezentul sunt transferate in anii de demult. Asemenea metamorfoze
temporale aflam in Nuvele §i schite de O. Gonciar, Fata morgana de M.
Kotiubinski si Curcubeul de W. Wasilevska).

Un neajuns serios al traducerilor este redarea cam platd a stdrilor
sufletesti, a fenomenelor naturii Tn permanentd desfasurare. Din neatentie,
starile Tn profilare dialecticd (in crescendo sau diminuendo) capatd chip
static. Aici iardsi e vorba de scaparea nuantelor care constituie o conditie
intrinsecad a artei literare.

Teoria traducerii artistice constatd cd neobisnuitul din original se cuvine
sda fie recreat prin mijlocirea neobisnuitului, iar ordinarul prin ordinar.
Unitdtile frazeologice constituie, farda Indoiald, creatiuni specifice limbii
originalului, ele tin deci, in anumitd masurd, de neobisnuit. Prin urmare,
expresiile idiomatice sau locutiunile, cum mai sunt numite frazeologismele,
trebuie redate in traducere prin respectivele “tipare neschimbate” de care
dispune limba-tinta.

Cele mentionate nu exclud, desigur, momentul creativ — incercarea de a
atribui unitatii frazeologice anumite nuante cind o includem in contextul
recipient: fie ca facem un adaos sau o reductie lexicala. Insi in traduceri de
multe ori s-a produs o substituire a unitatilor frazeologice prin expresii
ordinare, anemice, prin simple insirari de cuvinte, alteori prin constructii
nenaturale, stranii.

Bogatia de idei, forta emotiva, particularitdtile stilistice ale multor pagini
de proza ucraineand n-au fost redate din cauza abundentei de lexic
impropriu ce s-a strecurat in interiorul lor — fapt refuzat completamente de
catre opera artistica.

Prin urmare, de datoria talmacitorului de opere artistice este sa
cantareascd migdlos sinonimele, sa manifeste simtire profunda in alegerea
cuvantului unic pentru fraza, propozitia, alineatul si opera data. “Traducerea
va putea reda specificul originalului, consemneazd lingvistul A. Darul,
numai daca tdlmacitorul va sti sd aleaga pentru cuvintele din original
echivalentele adecvate si nu omosemele acestora” [5, p. 100].
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In disonanta cu atmosfera stilistica a variantelor romanesti se afla, de rand
cu lexicul impropriu, rusismele si ucrainismele. Pe acestea se admite a le
pastra in textul traducerii doar atunci cind reprezinta niste realii, pe care le
explicam 1n text sau in nota subpaginala, sau atunci cand indeplinesc functia
de caracterizare a limbajului personajului respectiv.

Intervalul de timp 1955-1965 se caracterizeaza printr-o crestere numerica
a traducerilor, cit si printr-o anumita sporire a calitatii lor. In acest rastimp,
pe masura familiarizarii treptate cu operele clasicilor si imbunatatirii limbii
literare, traducdtorii se apropie tot mai mult de continutul operei de tradus,
de stilul originalului [6, p. 129-170]. Faptul se datoreaza si concursului pe
care-l dau la recrearea literaturii ucrainene cunoscutii scriitori i tdlmacitori
de vocatie G. Meniuc, N. Costenco, P. Zadnipru, Igor Cretu, A. Cosmescu,
P. Starostin si VI. Belistov.

Treptat traducerea laborioasa constrange productia diletantilor. Efectuand
transpuneri inspirate din literatura modernd ucraineand si din operele de
talent din secolul XX, personalitdtile citate au contribuit la micsorarea
numarului de condeieri fara nume in literatura romana din stanga Prutului.

In anii 1955-1965 Igor Cretu, care ulterior s-a manifestat ca talmacitor de
prima marime in republica, transpune inalt apreciatul roman al lui O.
Gonciar Tronka si o carte de schite umoristice semnate de scriitorul popular
contemporan Ostap Visnea. Versiunea romaneascad a acestei panze epice ne
pune la dispozitie numeroase exemple, demonstrand cd acele componente
ale textului artistic, care Tn majoritatea cazurilor constituiau, pand la mijlocul
anilor ‘50, locuri vulnerabile, pot fi replasmuite cu succes.

G. Meniuc participa la transpunerea folclorului semnand, in colaborare,
culegerea Povegti norodnice ucrainene. In directia “literaturizarii” cu succes
a limbii romdne muncesc in acest rastimp N. Costenco, VI. Belistov si P.
Starostin, care transpun mai multe scrieri insemnate: Preful sdngelui de M.
Stelmah, Zahar Berkut de 1. Franko s.a. Fiecare din aceste scrieri denota un
nivel artistic mult mai avansat comparativ cu cel din primul deceniu.

Pentru versiunile din anii 1955-1965 e caracteristic si urmatorul fapt:
abaterile de la original tin acuma, in primul rdnd, de nuantele notionale si de
facultatea emotiva a subtextului si nu a textului.

In cazuri separate s-a pomenit diminuat poeticul operei. Constatind,
bunaoara, ca la romanul Preful sangelui de M. Stelmah VI. Belistov a
muncit cu rdvnda, nu putem totodatd sa nu ne asociem la constatarea
prozatorului I. C. Ciobanu ca o carte atat de poetica trebuia sa se bucure de o
mai mare atentie a tdlmacitorului si a editurii [7]. Aceasta constatare am
putea-o referi, cu exceptia scrierilor semnate de Igor Cretu si G. Meniuc,
aproape fiecarei carti ce se distinge printr-o pronuntatd viziune poetica.

In deceniul trei postbelic numirul de versiuni scade, se imbogateste
considerabil 1nsa calitatea lor. “Arta traducerii artistice in Moldova,
mentiona P. Starostin in cadrul unei discutii, cunoaste actualmente
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renastere” [8, p. 129]. Intr-adevir, pe la mijlocul anilor *70 republica
dispunea de un detasament solid de traducdtori. Afirmatiile acestea sunt
sustinute si de calitatea transpunerilor din proza si poezia ucraineana
efectuate pana la acea data.

Creste simtitor Tn acest rastimp si numadrul de scriitori printre redactorii
versiunilor romanesti. Concursul acesta de Tmprejurari favorabile apropie
mult nivelul artistic de cerintele traducerii adecvate, realiste. La aceasta
apropiere 1si aduc contributia scriitorii G. Meniuc, V. Levitchi, Gr. Botezatu,
I. Gheorghitd si altii cativa. Indeosebi trebuie remarcati in acest context
contributia lui V. Levitchi, persoand inzestrata cu har artistic, si, totodata, un
bun cunoscator al limbii §i culturii ucrainene.

In anii de la urma talmacitorii nu se mai simt dezarmati in fata expresiilor
idiomatice, a realiillor ucrainene, a etnografismelor §i antroponimelor
elocvente.

Calea spre talmaciri inspirate din proza ucraineana a fost lungad si
anevoioasd. S-a ajuns 1nsa in a doud jumatate a anilor *70 si inceputul anilor
’80 la reprezentarea reald a imaginii originalului. Grditoare in acest sens sunt
romanele Trec in stoluri lebede... Darnicele seri ale colindelor de M.
Stelmah, Pamdant de Olga Kobaleanski, S-aude o talanca si Ciclonul de O.
Gonciar, traduse de V. Levitchi, I. Cretu si M. Lutic, cartile de povestiri si
nuvele Rabojuri de M. Ceremsina, Nuvele de V. Stefanik, Cununa soarelui
(volum antologic) si tomul colectiv Opere ale scriitorilor ucraineni, la care
si-au dat concursul V. Levitchi, I. Gheorghita, M. Lutic s.a. Faptul e
imbucurator, deoarece numai talmacirea realistd, inspiratd devine un factor
al culturii receptorii, o productie literard care indeplineste inalta misiune a
artei autentice — a instrui, delecta si purifica spiritual, Tn definitiv — a apropia
literaturile si popoarele care comunica.
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disocieri

Victoria Baraga | Cronica scrierilor lui Gabriel Garcia Marquez

Pana la Un veac de singuratate, Garcia Marquez scrie patru carti, in care
sunt anuntate, mai mult separat, probleme, personaje, motive, incercari
stilistice, ulterior dezvoltate si aprofundate. Daca initial aceste scrieri nu au
prezentat mare interes, din perspectiva romanului Un veac de singuratate,
depistam 1n ele structura latentd a universului artistic.

Prima sa lucrare este Pleava. Trama povestirii are loc Tn Macondo
(localitate, care ulterior capatd o gamd de semnificatii: un teritoriu al
fabulosului invadat de singurdtate). Durata diegezei e de aproximativ o ora.
Actiunea se desfdsoara in jurul sicriului doctorului sinucigas. Povestirea este
scrisd 1n stilul prozei psihologice polifonice. Alternarea monologurilor
interioare ale celor trei personaje (bunelul colonel, fiica sa Isabel si nepotul)
alcdtuieste structura povestirii. De asemenea, alterneazda si timpurile.
Datoritd acestui fapt, evenimentele pot fi vazute din diferite unghiuri.
Mitemul antic al Antigonei serveste doar ca punct de pornire pentru
elementele mozaicului, care urmeaza sa fie construit de cititor. Ni se
dezvaluie imaginea unui Macondo in putrefactie, care este uitat de lume,
unde nu se intdmpld nimic si nici de acum incolo nu se va mai intampla.
Moartea, in aceastd povestire, e prezentatd dintr-o viziune unilaterald — ea
este absolutd. Chiar copilul nu are alta formula de exprimare decat cea care
deriva din contactul cu taina mortii. Ulterior, motivul letal este dezvoltat si
devine o coordonata a trairii lui Garcia Marquez.

O altd povestire este Colonelului nu are cine sd-i scrie. Intr-un orasel fara
nume, in stare de asediu, unde linistea e iluzorie, colonelul, care in tinerete
(la sfarsitul razboiul civil dintre liberali si conservatori) sdvarsise o fapta
eroica, de jumatate de secol, asemeni altor veterani inca in viatd, asteapta
dreptatea, adicd pensia meritata. Aceastd asteptare naiva si tenace constituie,
de fapt, nodul povestirii.

Asteptand, opune rezistentd batranetii, saraciei, presiunilor, minciunii §i
birocratiei absurde. In realitate, aceastd asteptare este mult mai semnificativa
decat fapta din tinerete.

Hranind un cocos de lupta, sperd nu doar s@ castige vreun premiu ce l-ar
salva de la foame, ci si sa salveze memoria fiului. Biruinta cocosului ar fi
semnificat, Tntr-o anumitd masura, biruinta lui Agustin. Colonelului nu are
cine sa-i scrie este o povestire de rezistentd la singuratate. Abia aici apare
umorul, care incd nu are o influentd evidenta asupra structurii artistice a
povestirii. Umorul nu e doar reversul dramatismului, ¢i i un mod de a
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opune rezistentd. Totusi lumea colonelului a ramas in afara povestirii, ldsand
doar amprente.

Ca si in povestirile precedente, in romanul Ceasul rau este toamna.
Maniera stilisticd este aceeasi: obiectiva, retinuta si laconicd. Este mai mult
umor, atitudinea lui Garcia Marquez fatd de realitatea ce o prezintd s-a
schimbat, la fel si caracterul imaginii.

Atmosfera violentei §i a terorismului sangeros, sugeratd in povestirea
anterioard, aici devine o prezentd fapticd. Uciderea clarinetistului este
urmatd de alte episoade violente. Miscarea revolutionard nu este prezentata,
ci numai consecintele ei: retinerea oamenilor pentru repartizarea foilor
volante, descoperirea unui depozit de arme in casa frizerului. Nu este
prezentata revolta, ci modul Tnabusirii acestei miscari.

Dominatia raului ii inspaimanta si 1i preseaza pe locuitorii oraselului. Ea
i1 devoreaza, le trezeste instinctul autodistrugerii. E o nebunie generala care
distruge baza elementarei bune-cuviinte, precum si stabilitatea regimului ce
domina. Alcaldele, care si-a acumulat averea in baza urmaririlor politice si a
actiunilor sangeroase, doreste pace si liniste pentru a exploata populatia in
continuare. Lumea infectatd de virusul violentei Tnnebuneste si incepe sa se
autodistrugd prin a compune si a raspandi anonime. La intrebarea cine le
raspandeste, Casandra raspunde: Nimeni §i toti.

In centrul povestirii e Intregul ordsel ca personaj colectiv, care este, de
fapt, o adunatura de calai si victime, unde victimele nu sunt capabile decat
sa fie ele Tnsele pe post de cdlau. Acest fapt nu aduce compatimire, ci revolta
si dispret. Prezicerea referitoare la moartea orasului, anuntatd inca din
Pleava, este motivata de subiect. Izvorul sentimentului de singurdtate este
violenta.

In culegerea de povestiri Funeraliile Mamei Mari autorul revine la lumea
sa macondiana. Aici reapar personaje care cdlatoresc dintr-o scriere in alta,
astfel incat un fapt sau gest poate fi generator de actiune 1n alta scriere. Spre
exemplu, José Montiel, care evitd cearta deoarece doctorul i-a interzis sa se
emotioneze (Prodigioasa seara a lui Baltazar), moare in povestirea Vaduva
Iui Montiel, exact din cauza urii si supararii ce-i erau interzise. In prim-plan
apar personaje din lumea oamenilor simpli, sdraci: mama §i sora hotului
Carlos Senteno, impuscat din cauza spaimei vaduvei; Ana si sotul ei
Damaso; tamplarul Baltazar, care a lucrat cea mai frumoasa colivie; Mina,
care confectioneaza flori artificiale etc. Autorul 1i prezintd Tn momentele
cruciale ale vietii.

In povestirea Funeraliile Mamei Mari autorul isi extinde orizontul artistic
prin exploatarea zonei imaginarului, in special a atmosferei de basm. Este
relatata istoria mortii §1 Tnmormantarii stdpanei unei imparatii din povesti, de
pe teritoriul Columbiei actuale. In aceastd lucrare, autorul trece, pentru
prima datd, hotarul dintre real si imaginar. Actiunea se desfasoara pe doud
planuri: real si mitic. Elementele concrete ale dominatiei sociale sunt
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hiperbolizate. In creatia lui Garcia Méarquez hiperbola atrage umorul, acesta
avand proprietatea de a invia si a restabili echilibrul artistic. Un element ce
tine de umor este carnavalul, prezent atat la propriu cét si la figurat. Desi
dureaza o saptdmana, el semnificd, de fapt, carnavalul istoriei. Enumerarea
suprapusa a fenomenelor politice, istorice §i contemporane, care au fost
prezentate de cdatre Mama Mare in ultima sa cuvantare, este si ea umoristica.

Funeraliile Mamei Mari este ca o schitd a romanului Toamna
patriarhului, maniera povestirii asemanandu-se cu cea din romanul Un veac
de singuratate. Povestirea Funeraliile Mamei Mari 11 trezeste autorului
gustul fantasticului.

Un veac de singuratate nu este doar cel mai bun roman al scriitorului ci si
al veacului. Este o armonie a reusitelor sale la diferite niveluri ale
manifestarilor artistice. Nu intamplator, subiectul cel mai amplu se identifica
cu mijloacele artistice cele mai expresive §i cu semnificatia cea mai
profunda. Garcia Marquez are o structurd Inchisa a fiintdrii. Pentru a
construi cea mai inaltd piramidad (opera de varf), autorul simtea nevoia unui
fundament stabil cu perimetrul cel mai mare.

In roman este relatati epopeea neamului Buendia, de la intemeierea
satului Macondo péana la sfarsitul apocaliptic. Durata timpului cronologic
este de aproape un veac, 1n care se succed sapte generatii ale fondatorilor
acestui neam: José Arcadio Buendia si Ursula Iguaran. Personajele
romanului sunt de neuitat, caci fiecare 1si are trasaturile sale strict
individuale, pe langd cele care le indica rudenia. Acestea din urma se
manifestd in momentele nodale ale existentei personajelor. De asemenea,
este prezentatd o gama extinsd de relatii, unde iubirea nu are loc, oferindu-i-
se intdietate unui alt sentiment — singuratatea — care invadeaza cele mai
subtile zone ale sufletului.

Personajele care anima satul Macondo nu sunt doar creaturi originale, ci,
cu fiecare generatie, in roman apar personaje tot mai complicate prin viata
lor sufleteasca. Intr-o formd comprimata poate fi urmarita evolutia istorica a
individualitdtii, in care separarea de intreg a dus la depistarea zonei
psihologice. Mentinandu-si oralitatea relatarii, autorul imbogateste romanul
prin metodele analizei psihologice, acumulate de genul romanesc.

Istoria localitdtii Macondo sugereaza istoria Columbiei §i a Intregii
Americi Latine. Ea parcurge etapele fundamentale, de la conditia de insula
izolatd, trecand printr-o continud violentd, ajunge la pangarirea pamantului.
Distrugerea ordselului Macondo nu vine doar din exteriorul lui —
agresiunea din afara este conaturala cu fortele distructive din el Tnsusi.

In aceasta operi, fabulosul se afla in plind desfasurare. Extinzandu-se in
planul gandirii concrete, el capata valente fizice si dimensionale, astfel incat
are tendinte de enormizare, de hiperbolizare. Desi figura de stil consacrata,
in cazul lui Garcia Mérquez hiperbolizarea este de sorginte teluricd si e
trecutd prin prisma arcului intins al sufletului. Bunaoara, atmosfera de basm
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sfarseste printr-o calamitate naturald; calitatile si faptele personajelor sunt
exagerate; fenomenele, de asemenea. Hiperbola invadeaza intregul roman,
formand aglomerari hiperbolice. Ea se extinde si asupra timpului, a carui
fiintare este conturatd cu ajutorul unor procedee stilistice ca repetitia,
enumeratia sau gradatia, acestea sugerand depanarea unui ciclu uman ce se
propaga descendent de la calitate la cantitate.

Oglinda, care in acest roman este simbolul multiplicarii, nu reproduce cu
exactitate modelul, asemanarea dintre exemplare, fiind tot mai exterioara,
superficiala si, Tn esentd, avand orientare regresiva. Multiplicarea se
efectueaza indeosebi consecutiv, obtindnd un ritm in care durata dintre
imaginea sau fenomenul reprodus devine tot mai micd, ca, in final, sa se
ajungd la suprapunerea imaginilor intr-un singur punct, a cdrui aparenta
creeazd iluzia reproducerii primului exemplar, dar care contine, de fapt,
suma regresiunilor din imaginile anterioare.

Timpul cronologic, care este un timp exterior, anuntd in mod neutru
rasaritul si asfintitul soarelui; pe cand timpul interior al lucrurilor, de la
rotatiile mai mari spre cele mai mici, ajunge la stagnarea acestui fenomen
care are un comportament diversificat. Bineinteles ca aici, sau, mai ales aici,
hiperbola 1si imprima caracterul sdau, obtindnd imagini halucinante.

Torentialitatea verbalizarii — derivat stilistic al fabulosului — este
generatd de interferenta hiperbolei (ca element de provenienta telurica, in
cazul dat) cu fluiditatea limbajului (fenomen ce tine mai mult de timpul ce
va sa vina).

In creatia scriitorului columbian, hiperbolei 1 se atribuie si o altd valoare
— de contributie la producerea umorului sau, mai exact, ea ajunge sa fie
unul din elementele auxiliare ale umorului. Un exemplu este caricatura.

Un alt procedeu utilizat frecvent de Garcia Marquez este situarea unei
maxime abstractizari sau a unei hiperbolizdri basmice Intr-o realitate
concreta. Discordanta dintre aceste lumi trezeste rasul, caci abstractia este o
caricaturd a viziunii intelectuale.

Umorul, 1n creatia garciamarqueziana, are o semnificatie deosebitd,
deoarece, prin facultatea sa ,,dilatanta“, permite autorului sa vada lumea
macondiand din altd perspectivd. In pofida faptului ci trateazd un subiect
apocaliptic, umorul pulverizeazd pesimismul, caci apare atunci cand
intuieste o posibild revendicare a lucrurilor. Umorul face legatura cu
viitorul, chemand la viata alt mod de fiintare.

In opera lui Garcia Marquez intilnim aglomerari de situatii comice. La el,
rasul are diverse tonalitati: bland si ironic, sarcastic si grotesc, idiotesc si
absurd, chiar si tragic (umorul negru). Rasul nu se limiteazd numai la
formele literare de satira si umor. Insasi perceperea lumii de catre autor tine
de ras. Astfel, se poate vorbi de un umor filozofic, de un umor istoric, dar si
de un umor al Istoriei sau de un umor intelectual. Pana si personajele sale
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sunt inzestrate cu simtul umorului, acesta le serveste ca modalitate de
rezistenta 1n fata dificultatilor vietii.

Una dintre tehnicile garciamarqueziene ale provocarii rasului, care are
consecinte epistemice, este inversia valorica si semantica. De exemplu, se
poate vorbi cu seriozitate despre lucruri nesemnificative si cu indiferenta
despre lucruri esentiale. Asa se explica afirmatia sa intr-un interviu cum ca
Un veac de singuratate este o carte lipsitd de seriozitate.

In aceeasi ordine de idei se incadreaza procedeul schimbarii de locuri
intre zona imaginarului si cea a realului. Paul Alexandru Georgescu
mentioneaza aceasta ,,laudabila aplicare a procedeului captivant de a trata
real lucrurile fantastice si fantastic lucrurile reale*.

Deoarece hotarul dintre real si imaginar este extrem de flexibil, avand ca
element de filtru fabulosul, se mai intampla un fenomen interesant: mitul, ca
produs al imaginatiei, trecand prin prisma fabulosului hiperbolizant, la
impactul cu realitatea ajunge n zona umorului, unde are loc demitizarea si
rasfirarea mitului Tn miteme (arhetipuri mitice), care ar putea servi la
constituirea unui alt mit. De asemenea, este ironizatd insasi repetitia unor
motive, care oboseste prin rotatiile sale rapide.

Povestirea Fantastica §i trista poveste a candidei Eréndira §i a nesabuitei
sale bunici este o amplificare si o problematizare a motivului sugerat in
romanul Un veac de singuratate. Este vorba de istoria fetei din a carei cauza
a ars casa bunicii sale, Tn care locuiau impreuna. Din acel moment bunica o
vinde pentru a-si recupera pierderile.

Aceasta povestire este un fel de proza bruta intercalatd cu imagini feerice
de basm, care sunt unite prin umor. Relatiile dintre Eréndira si bunica sa nu
se limiteaza doar la raportul dominatie-supunere. Farmecul vietii de care
este lipsita Eréndira Tnvinge in unele dintre viziunile bunicii sale. Ciudata
este relatia dintre aceste personaje: cu cat mai mult este subjugata Eréndira,
cu atit legatura lor devine mai strdnsa. Violenta schilodeste nu doar
corpurile, ci si sufletele oamenilor. Se formeaza un cerc inchis intre cdlau si
victima.

Aceeasi tematicd este abordata in romanul Toamna patriarhului, al carui
subiect, spre deosebire de cel al romanului Un veac de singuratate, se
ingusteaza la biografia unui singur personaj. Societatea a nascut un tiran, l-a
inzestrat cu putere absoluta, ca apoi sa fie strivita de aceasta putere. Tipul de
relatie e bipolar: dictatorul si ,,noi*, adica toate celelalte personaje, se
contopesc sub un singur nume, constituind cea de-a doua parte a unitatii
unei dictaturi. La fel ca si in Pleava, actiunea are loc 1n jurul sicriului, iar
cele trei monologuri interioare se transformd in polifonia poporului, care
este neomogend, cu diferite simturi si pareri. In roman se suprapun doui
tipuri distincte de ,,noi““: cel de pe timpul dictaturii, care cuprinde anonimii
timizi, incurcati Tn superstitii si mit, si cel din urma mortii tiranului, care e
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critic, revoltator si ganditor, acest tip contopindu-se la sfarsitul romanului cu
vocea autorului.

Polifonia sonord nu este spovedania poporului in fata unui personaj, ci in
fata unei epoci, deoarece oamenii au inceput sa fie orbiti de mitul creat de ei
ingisi. Timpul actiunii coincide cu distrugerea mitului dictatorului. Desi
spulberat, mitul este capabil sa renasca, pentru ca constiinta lui e vie. Totusi,
spiritele renasc, corul polifonic rade de ceea ce credea anterior. Rasul biruie
frica si cultul dictatorului se prabuseste. Poporul se purificd rdzand printre
lacrimi si deplangand jertfele dictaturii, inclusiv pe acel Om pe care
dictatorul 1-a omorat in sine.

Fabulosul este reluat de autor: apar minunile de basm, hiperbolizarile
calitatilor Tnsotite de umor, dar aici procedeul este mai pronuntat si mai
,»obosit*, iar substratul ideatic mai limitat.

Un alt roman garciamarquezian marcat de originalitate este Cronica unei
morti anuntate, unde nu mai apare nici fantasticul, nici rasul, insa legatura
cu operele precedente este evidentd. Fabulosul si rasul nu au disparut, ci s-au
retras la periferiile constiintei autorului §i intr-un mod subtil ajutd la
conturarea planului ideatic.

La 27 ani dupa evenimentul dat, autorul abstract doreste sa reconstituie
intdmplarea printr-un mozaic al amintirilor. Actiunea are loc intr-un orasel
cu o atmosferd ce aminteste Macondo, dar si polifonia din Toamna
patriarhului. Dupa nunta, Bayardo San Roman 1si trimite sotia Thapoi, in
casa parintilor ei, cdci nu era virgind. Fratii ei gemeni, Pedro si Pablo
Vicario, au Intrebat-o pe Angela care-i vinovatul. Ea le raspunde ca este:
wantiago Nasar. Din acest moment acesta este condamnat. Era oare
vinovat Santiago Nasar? Nu se stie. E posibil ca Angela sa-1 fi numit pentru
a-1 salva pe adevaratul vinovat, cu speranta cd fratii sdi nu vor intreprinde
nimic fatd de cel mai bogat om din orasel. Acesta este nivelul faptic. Autorul
ii da insd o semnificatie epicd, ridicd o cronicd criminalisticd la nivel de
tragedie. Tragedia nu consta in uciderea lui Santiago Nasar si nici chiar in
fatalitatea evenimentului, ci Tn faptul ca, desi aproape toatd lumea cunostea
acest lucru, nimeni nu l-a anuntat pe Santiago Nasar asupra pericolului ce-1
amenintd; ba mai mult, majoritatea oamenilor doreau sa vadd acest
spectacol, de aceea crima data este receptatd ca o catastrofd ce nu cedeaza
celei care a nimicit Macondo.

Generalul in labirintul sau este un roman structurat tot In jurul biografiei
unui singur personaj. Desi este vorba de o personalitate istoricd a Columbiei
si chiar a Americii Latine, faptele reale 1i servesc lui Garcia Marquez doar
ca punct de plecare, asemeni celor din biografia personald. Personajul
principal este prezentat din momentul renuntdrii la putere pana la sfarsitul
vietii sale. Agonia — problema axiald a romanului — este multipla. Pentru
intensificarea fenomenului intervine fabulosul dimensional, care creeaza
sentimentul labirintic. Generalul face parte din categoria personajelor
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garciamarqueziene, care sunt puternice, care au intentii, dorinte, dar care
sunt privite intr-un moment de continuu esec, asemenea colonelului din
povestirea Colonelului nu are cine sa-i scrie sau a altor personaje pe care
doar umorul le ajuta sa reziste.

Dragostea pe vremea holerei este o parodie a romanului sentimental, in
care doud personaje se intalnesc la sfarsitul vietii, avand Tn amintire scanteia
dragostei intretinuti de corespondenta din tinerete. Intalnirea lor din final nu
semnifica biruinta iubirii, cdci ceea ce se intdmpld este un joc secund al
acesteia, o fotografie ce pastreaza doar imaginea, Tnsa nu §i sentimentul, este
o iubire incapabild de a genera iubire, e o stagnare. Mai ales ca obtinerea ei
vine din bucuria mortii altui om. Florentino Ariza, naiv, asteaptd o viata
intreagd moartea sotului Ferminei Daza, ca sa poata fi cu ea. Fermina, fara a
avea un sentiment deosebit fatd de Florentino, Tn urma constrangerii
sufletesti cauzate de mediocrul sdu sot (de altfel, toate personajele
romanului sunt mediocre), doreste sa fugad departe de aceasta lume sau poate
chiar de ea insasi.

Este sesizabila inspiratia livresca, dar este un roman ce accentueaza gama
de sentimente garciamarqueziene. lubirea acestei lumi nu corespunde
veritabilului sentiment de ubire, fiind un simulacru al acestuia.

Romanul Despre iubire si alti demoni dezvaluie o noua cale de cunoastere
a realitatii — lectura latentului. Conceptul de istorie este extins dincolo de
limitele lumii manifeste. Fabula releva soarta vitregd a Sclavei Maria —
fiica unui marchiz, abandonatd din cauza pizmei nemarginite a mamei sale,
tutelatd de sclavii negri ce lucrau la bucatarie — care este sacrificata de catre
duritatea timpului in care trdia.

Dincolo de transparenta fabulei, al carei final letal fusese anuntat de la
inceputul scrierii, se impune reverberatia poetica, care umple spatiul
romanesc. Nararea se efectueaza prin prisma unei trairi in care se intalnesc
iubirea §i durerea si transmite cititorului o lacrima de regret, cici din cauza
rigiditatii factualului lumina valorii nu este perceputa.

Olga Irimciuc | Aspecte comparativiste in critica lui
Mihai Cimpoi

Declarandu-se transant un continuator al ideilor cédlinesciene, M. Cimpoi
promoveaza o criticd de factura eseisticd, o simbioza fericita dintre aspectul
artistic $i stiintific, o criticd ce mizeaza pe subiectivitate, caci “rostul criticii
si istoriei literare, dupa cum demonstreaza si formuleaza teoretic Calinescu,
nu este de a cerceta obiectiv problemele aduse dinafara spiritului nostru, ci
de a crea puncte de vedere din care sa se constituie structuri acceptabile.
Criticul este, fireste, un artist, un om cu vocatie, care insd trebuie sa
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manuiascd si o anume tehnicd, s aiba ocupatii metodice. Primul semn al
vocatiei este de a descoperi in fapte structuri noi, inedite...”[1, p.225].

Respectand “legile” criticii eseistice si fiind deschis spre lumea valorilor
nationale si universale, M. Cimpoi se apropie de opera literara cu toatd
atentia si sensibilitatea necesard pentru a sesiza originalitatea discursului artistic.

M. Cimpoi a fost atras, indeosebi, de culmile literaturii romane si
universale, caci doar acestea rezista eroziunii timpului. Interpretarea operei
clasice constituie pentru critic o duminica a valorilor ( Duminica valorilor
este, de altfel, si titlul unui volum de eseuri semnat de M. Cimpoi in 1989) —
acea continud sarbatoare a receptarii semnificatiilor rezonante, prin care
capodoperele 1si castigd locul in Eternitate. Aceste semnificatii rezonante
sunt aspectele valorico-simbolice evidentiate mai pregnant de o epocd sau
alta. Caci o capodopera ascunde intotdeauna o dozad maxima de inefabil,
dezvaluindu-i cititorului doar o parte din misterele sale. Dar, fiindca
literatura este asemenea limbii si gandirii, energia, $i nu ergon, partea
luminata (dezvaluitd) este intotdeauna alta. De aceea ‘“citirea ( - aprecierea
valorii) implica...introducerea operei si a autorului intr-un camp al
referintelor actuale...”[2, p.4].

Merita atentie si aspectul comparativist al operei lui M.Cimpoi. Metoda
comparativista este consideratd de critic drept una esentiald Tn aprecierea
valorii estetice a operei literare. Comparativismul adopta o noua perspectiva
in exegeza textului literar, abolind metoda cronologicd, deoarece operele
notorii Tntotdeauna depdasesc nexul axiologic al epocii in care au fost create.
De aceea clasificarea conform principiului cronologic, desi operantd din
punct de vedere didactic, trebuie privitd cu rezerva.

M. Cimpoi considera ca metoda comparatd este inerentd analizei critice,
cdci “a compara inseamna a verifica valoarea si a pune in relief adevaratul
profil creator al poetului”[3, p.285].

Studii de comparativisticd sunt incluse, Indeosebi, in volumele Cicatricea
lui Ulysse si Duminica valorilor. M. Cimpoi adoptd o perspectiva proprie in
interpretarea capodoperelor literaturii universale. Niciunde, poate doar in
eseul Narcis si Hyperion, criticul n-a fost atat de poet ca in aceste articole.
Exegetul incearcd sa descifreze inefabilul marilor opere printr-o noud
metaford, caci doar prin mister poate fi explicat misterul si doar o metafora
revelatorie, ce sporeste semnificatia faptelor la care se refera, este capabild
sd cuprinda esenta discursului literar de o inaltd tinutd. M. Cimpoi isi
intituleaza articolele printr-o metafora revelatorie pentru a-i descifra pe
parcurs semnificatiile. Astfel, spre exemplu, articolul Gogol si cele doua fete
ale lui Ianus (in Cicatricea lui Ulysse) ne invitd in lumea carnavalesca a
clasicului literaturii ruse. Aici totul este ghidat de jocul “intdlnirii de masti
ascunzand aceeasi esentd sau, mai bine zis, aceeasi lipsa de esentd” , iar
Hlestakov devine “un Don Quijote modern al Minciunii”, “regele unui
carnaval al oamenilor fascinati de minciuna”.
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Stilul condensat al prozei cehoviene este definit poetic in articolul Cehov
in mijlocul sirenelor (in Cicatricea lui Ulysse): “Cehov a stiut a se sustrage
cantecului de sirena al ocazionalismului, indreptandu-se cu sigurantd spre
esential, spre irepetabil, spre sublimul ce incape in doud-trei pagini, incat
promisiunile celebrului nuvelist de a scrie §i a publica un roman sunt cu
adevarat anecdotice in contextul literaturii universale si al practicii inca atat
de vii de a umfla peste masurd dimensiunile scrisului”[3, p.66].

Unul dintre misteriile artei dostoievskiene constd, dupa parerea lui M.
Cimpoi, in urmatorul paradox: “Cu toatd incordarea sa, gandul e liber la
Dostoievski. E o libertate asemenea firului de iarbd in stepa, unde orizontul
e perfect rotund si unde doar vanturile si soarele ii fixeazd prezenta 1n
naturd”[3, p.33].

In articolele sale criticul priveste omul secolului XX prin perspectiva
conceptiei scriitorului analizat si viceversa — scriitorul prin perspectiva
conceptiei omului modern. In eseul Racine si nelinistile existentiale (in
Duminica valorilor) M. Cimpoi constata ca “ceea ce ne desparte categoric
de Racine este lipsa de sigurantd, pierderea tariei de a fi necrutatori sub
aspect etic fatd de noi ingine. Suntem ca si cum la jumatatea drumului de
unde sanse de intoarcere spre adevaratul eu sunt mai putine. Ca si omul
eminescian, omul racinean ne aratd necesitatea de a ajunge la capatul
drumului spre a putea trai un timp circular si a ajunge, asemenea lordanului
mitic, la punctul de plecare, la eul redat siesi” [2, p.71].

Incursiunile criticului 1n literatura universald dezvaluie, prin intermediul
metodei comparativiste, perspective noi in interpretarea literaturii romane,
dar, in acelasi timp, au toate sansele sa scoatd in relief semnificatii inedite
ale operei analizate, nebanuite de cei ce privesc literatura respectiva din
interior. De aceea M.Cimpoi — “poate singurul dintre literatii basarabeni
cdruia 1i datordm judecati originale, moderne, nu numai asupra literaturii
nationale, dar si asupra literaturii universale”[4, p.152] — poate fi introdus in
categoria exegetilor romani comparativisti, dintre care fac parte: A. Dima,
Ed. Papu, Z. Dumitrescu-Busulenga, R. Munteanu, M. Martin, L. Petrescu ,
M. Papahagi s.a. Desi contributia lui M. Cimpoi in acest plan este mai
modestd decat cea a comparativistilor cu renume, ea joaca un rol important
in receptarea literaturii universale n Republica Moldova din anii 60-80 si,
totodata, ajutd substantial la formarea gustului estetic al cititorului nostru.
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Lilia Gasciuc | sEMnul peGAsului PAméntean
sau o sansa a literaturii din Basarabia

,Scrisul este ratiunea mea de a fi” zice poetul, prozatorul si criticul literar
Emilian Galaicu-Paun in interviul acordat Cristinei Carstea in paginile
Basarabiei (nr.7-12 1999).

Emilian Galaicu-Paun sau, pe scurt, Em.Ga-P(e) [1] vine sa umple ,,haul”
literar in poezia basarabeana ,sufocata de o productie poeticad de proasta
calitate” [2, p. 4]. Poetul ,leviteazd” deasupra lui, asumandu-si rolul de a
arata cum trebuie sa se scrie poezia ,,adevarata”.

Nascut in satul Unchitesti, comuna Cuhurestii de Sus la 22 iunie 1964
intr-o familie de intelectuali, Em.Ga-P(e).isi face studiile superioare
filologice la Universitatea de Stat din Chisindu, apoi pleaca la Moscova,
unde isi scrie teza de doctor 1n filologie pe langa Institutul de Literaturd ,,M.
Gorki”. In prezent, este redactor la revistele Basarabia (Chisiniu) si Vatra
(Targu-Mures).

Fiind invitat de Al. Cistelecan sa tina o rubrica la Vatra, Em.Ga.-P(e) este
cel care aduce in Romania suflul (speram, placut !) al poeziei din Basarabia.
Inalt apreciat de cétre critica literara de aici si de peste Prut, Em.Ga-P(e) nu-
si permite ,luxul” de a culege laurii din plin, ci lucreaza permanent la
elaborarea unor carti ce vor face istorie literara in patria sa.

Em.Ga-P(e) debuteazda in 1986 cu un volum prolific tributar traditiei in
ale denumirii — Lumina proprie [3].Cu toate acestea, volumul anunta o
personalitate care se formeaza in ale scrisului cu o clar exprimata hotarare
de a cuceri muntele Everest al poeziei, dar nu pentru a se ,,aseza” pe el, ci
pentru a mai pune o piatrd pe varf — o ,Jumina” — proprie, hotarare ce o
traduce in viatd cu volumele ulterioare: Abece-Dor (1989) [4], Levitatii
deasupra haului (1991) [5], Cel batut il duce pe Cel nebatut (1994) [6], Yin
Time (1999) [7], cu romanul Gesturi (Trilogia nimicului) (1995) [8] si cu
volumul de critica Poezia de dupa poezie (1999). Cel mai productiv an al lui
Em. Ga-P(e) pare sa fie 1999, cand vad lumina tiparului cele mai ,,lucrate”
carti ale sale. Trebuie sd mai mentiondm cd volumele lui Em.Ga-P(e) s-au
bucurat, din plin, de atentia ,,mai marilor”. Dovadad este acordarea mai
multor premii literare [9].

Aparuta la Chisindu, la editura Cartier, cartea de eseuri critice ale lui Em.
Ga-P(e) reprezinta debutul editorial al unui critic §i teoretician al
fenomenului mult discutat in cercurile literare de azi. E vorba de
,,postmodernism”.

Em.Ga-P(e), care a ,trudit” asiduu ca redactor la revista Basarabia, in
paginile careia a publicat eseurile si articolele critice pe parcursul mai
multor ani, a hotarat , 1n fericitul sfarsit, sa-si adune textele sub o denumire
si copertd unica. Titlul i-a pus unul care sa caracterizeze starea actuald a
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literaturii (in special, a poeziei) din Basarabia. Efortul critic al lui Em.Ga-
P(e) e unul scriitoricesc sau, mai bine zis, “poeticesc”, intrucat Em.Ga-P(e)
debuteaza si, mai apoi, se consacra ca poet, prin volumele sale ulterioare. El
are totusi constiinta de sine a unuia care face parte din ceea ce s-a numit la
noi ’grup” sau ,generatie” de poeti care au renuntat la tiparele poetice
traditionaliste §i au decis ,,sa raspundad la Intrebarea ,,Cum?”, nu ,,Ce?”
(definitorie pentru toate generatiile postbelice. ”Cum?” este ,,intrebarea pusa
lumii (...) intr-o interogare asupra scrisului”’(Roland Barthes).Cei care au
circulat decenii in sir pe sinele late ale Intrebdrii ”Ce?” (sine pe care se
deplasa Intreaga , literaturd sovieticd multinationald”) privesc cu suspiciune
la cei care circula pe sinele inguste ale intrebarii ”Cum?” (adica pe optzecisti
— n.a.). Mai departe, Em.Ga-P(e) aduce un portret-robot al poetului lui
,,Ce?’: acesta scrie tematic, cu subiect, la moment(-ul istoric), didactico-
povatuitor, patetic, pe intelesul cititorului, usor de clasificat, utilizand
limbajul ca mijloc de comunicare si nu ca scop in sine (...), mimetic,
evolutionist”, ,,poetul lui "Cum?” e introvertit, mozaical, intensiv, ludic,
incercand noi si diverse moduri de exprimare, utilizand limbajul ca scop in
sine, livresc, ,,transnational”, incomprehensibil decat in forma limbajului sau
(parcd pentru a ilustra teza calinesciani)” [10]. Insusi G. Cilinescu, inci in
prima jumadtate a secolului trecut, a intuit: ,,Noi nu stim CE e poezia, ci
CUM e”.

Vorbeam despre constiinta de sine ca optzecist a lut Em.Ga-P(e). Acesta
incearca, n paginile Poeziei de dupa poezie, o teoretizare si 0 caracterizare a
fenomenului sau a generatiei de poeti din care face parte, stralucit. Cartea nu
este de fapt altceva decit comentarea acestei noi varste a poeziei romanesti
din Basarabia. Pe linga aceasta, Em.Ga-P(e) mai face si o clasificare sau
,soranduire” a poetilor consacrati sau nu din ultimele decenii. Unicul
prozator inclus in listd este Vasile Vasilache cu a sa Poveste. Ceea ce
surprinde este faptul cd autorul plaseazd exegeza sa la Poveste la inceput
pentru a ,,scapa” de proza si a se ocupa, cu predilectie, de poezie, domeniu
ce 11 este mult mai familiar. Oare sd fie o intdmplare si faptul cd insusi
autorul are o singurd carte de proza? Revenim insd la clasificarea sus-
mentionatd. Em.Ga-P(e) si-a structurat lucrarea in functie de aceastd
clasificare. Cartea e construitd in trei capitole mari (de fapt, ele sunt patru,
dar al patrulea nu este altceva decat reluarea eseului Poezia de dupa poezie,
publicat in Basarabia in 1995), deci e vorba de trei grupuri de poeti. Primul
capitol, ,,Post-restant”, cuprinde articole exegetice la volumele de poezii
semnate de Paul Mihnea, Gr. Vieru, N. Dabija, Leo Butnaru, I. Hadarca, A.
Turcanu si T. Braga. Tot aici este inclus si V. Vasilache cu a sa Poveste.
Ceea ce caracterizeaza poetica acestui grup este o lirica frusta, rectilinie,
mimeticd, extensiva, a simtirilor elementare (Gr. Vieru), fireasca si livresca
(N. Dabija), intelectualismul pronuntat (Leo Butnaru).
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Cel de-al doilea grup de poeti este alcatuit in baza prezentei lor in
volumul Portret de grup. Fiind aici inclus si insusi autorul Poeziei, capitolul
poartd titlul de ,,Auto-portret de grup”. O datd ce autorul e unul din ei,
poetica acestora ii este mai aproape si mai comprehensibild. insi Em.Ga-
P(e) merge mai departe si-1 include aici pe absentul in Portret Nicolae
Spataru.

Un al treilea grup de poeti cuprinde nume precum Eugen Lungu, L
Fruntasu, Stefan Bastovoi, Mircea V. Ciobanu, L. Scurtu, Magdalena
Curtescu si Mihai Vaculovschi. Capitolul il denumeste sugestiv si destul de
transparent Poetul promis.

Fiecare studiu aparte este un prilej pentru autor de a aduce la cunostinta
cititorului acestei carti (e nevoie In cazul dat nu de un cititor obisnuit, ci de
unul care sd fie in stare sa urmareasca evolutia poeticd de la un studiu la
altul, sa simtd ironia autorului, sa deosebeasca 1n spatele textului propriu-zis
un alt text - si anume cel prin care 151 exprimd autorul conceptia sa proprie
despre ceea ce trebuie sa fie ,literaturd”) modul cum trebuie sd se apropie de
un volum de poezii sau altul.

Cand 1si construieste articolul Gama Do-major a poeziei basarabene,
Em.Ga-P(e) vrea sa faca o legatura cu titlul acestuia, astfel textul sau este el
insusi o gama. Fiind vorba de cea mai simpld gamd — do-major, - eseul
incepe cu nota ,,do” si continud apoi, la fiecare alineat, cu notele urmatoare,
pana ce ajunge din nou la ,,do”.

In fond, cartea este o scurtd istorie a literaturii roméine actuale din
Basarabia. Teza Iui Em.Ga-P(e) vine sda contrazica spusele unor
contemporani de-ai sai precum cda mediul postmodern basarabean e unul
,inert, conservator §i total neproductiv” [11]. Sperdm ca poetii inclusi in
cartea lui Em.Ga-P(e) sd dea dovada de ingeniozitate si talent suficient
pentru a contrazice o alta teza: cd ,,peste poetii romani din Basarabia a trecut
Neantul” [12].

Sa ne grabim sa ne ,,spalam pe maini. De literaturd”, citdndu-l iardsi pe
Em. Ga-P(e), care zice, la sfarsit: ’(...) nu ai dreptul sa scrii o carte dacd nu
le-ai citit pe toate. Fiindca trebuie sd poti sa mai scrii carti dupa ce le-ai citit
pe toate”.

Referinte bibliografice:
. Vasile Garnet 1i abreviaza numele
. Vasile Garnet, Contrafort, nr.11-12 1996.
. Editura Literatura Artistica, Chisinau, 1986.
. Editura Literatura Artistica, Chisinau, 1989.
. Editura Hyperion, Chisinau, 1991.
. Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1994.
. Editura Vinea, Bucuresti, 1999.
. Editura Cartier, Chisinau, 1996.
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9. E vorba de Premiul Ministerului Tineretului si Sportului din RM pentru
volumul Levitatii deasupra haului; Premiul Uniunii Scriitorilor din RM,
Premiul special al Uniunii Scriitorilor din Roméania pentru volumul Cel
batut il duce pe Cel nebatut; Premiul Uniunii Scriitorilor din R.M. pentru
volumul de proza Gesturi (Trilogia nimicului).

10. ,,Ca sa se facad intelesi, poetii se joacd, facand ca si nebunii, gestul
comunicarii fara s comunice in fond nimic decat nevoia fundamentald a
sufletului uman de a prinde sensul lumii”.

11. Vladimir Bulat, Naufragiu sau regasire in Contrafort, nr. 11-12 1996.
12. Alexandru Burlacu, Poezia basarabeana si antinomiile ei, Chisinau,
2001.

Aliona Grati | Variatiuni despre spiritus loci

Volumul ,,Spiritus loci. Variatiuni pe o tema” (Chisinau, Gunivas, 2001,
211 pag.) incununeaza cercetarile Alinei Ciobanu centrate pe valorificarea
spatiilor albe din istoria literaturii romane din Basarabia. Studiul monografic
reactualizeaza, dupd mai mult de o jumatate de secol, amploarea unui
subiect de mare rezonantd in Basarabia anilor 20-30. Importanta
investigatiei sporeste o data cu exploatarea spiritului local in cultura, mai
pregnant in literatura de aici, de la 90 Incoace. Etalarea acestui spiritus loci a
constituit, Tn mod surprinzator, o conditie fireascd de 1inscriere a
fenomenului autohton in contextul spiritual national. Autoarea urmareste
procesul de evolutie si materializarea in timp $i Tn spatiu a conceptului, de la
programele si disputele literare pand la reverberatiile acestora in creatia
literara.

Demersul exegetic dezvaluie formatia unui critic cu lecturi serioase si cu
dexteritate Tn manuirea instrumentelor moderne de investigare. Coerenta
expunerii §i capacitatea de constructie a textelor, obiectivitatea estimarilor
intr-un ansamblu mozaical, in care subiectele se raporteaza mereu la fondul
problemei, probeazd competenta si profesionalism. Ni se propune o viziune
ineditd asupra unui fenomen si a tribulatiilor lui Intr-o perioadd mai putin
cunoscutd. Opiniile personale, argumentele si concluziile sunt la fel de
convingatoare si dezvaluie atitudini strategice fatd de un subiect dinamitard,
cu varii subtexte geopolitice si culturale.

Intr-o perioadd marcatda de contradictii, ciocniri, controverse intre
generatii si oscilatii Tntre nou si vechi conceptul de spiritus loci capata certe
configuratii. Evaluarile arhivistice aduse 1n pagind de A. Ciobanu 1n primul
capitol pun in lumind modulatiile acestei idei Tn publicatiile reprezentative
ale timpului: Viata Basarabiei, Cuget moldovenesc, Pagini basarabene,
Itinerar, Poetul, Bugeacul. Sunt trecute in revista programele estetice si
formele de materializare a acestora in promovarea fondului spiritual
basarabean. Diversele puncte de vedere sunt expuse impartial, subliniindu-se
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contributiile protocronistilor si ale sincronistilor in elucidarea si
argumentarea “teoretica” a ,,microuniversurilor specifice spiritualitatii si
mentalitatii regionale”. In acest sens autoarea mentioneaza: ,,Din aceasta
unitate specificd a contrariilor, aflate in permanentd confruntare, se
desprinde specificul fenomenului cultural basarabean, caracterizat in
ansamblu de asimilare si respingere, de izolare intermitentd si deschidere
permanentd, de nostalgia trecutului national si de optimism visceral,
stimulatoare Tn esenta, dar si creatoare de confuzii si rataciri dogmatice”.
Capitolul doi, situat Tn raport teleologic fatd de primul, radiografiaza
ipostazele conceptului 1n creatiile celor mai reprezentativi scriitori
basarabeni din perioada interbelicd. Adeptii protocronismului  si
sincronismului “se Tntdlnesc” 1n valorificarea fondului autohton. Aceasta
coeziune a contrariilor, inscrisd in ideea de spiritus loci, este definita de A.
Ciobanu drept ,un mod de rezistenta (n.n.) seculard subterand in fata
pericolului disolutiei Tntr-o mare culturd strdina si a unei ,,constiinte sporite
de sine” a potentialului creator local”. Ravna de a impune un punct de
vedere se manifestd in permanenta tendintd a condeierilor de a se legitima,
in consecinti - de a edifica un act de identitate epocii respective. In acest
context, creatia literara apare ca un argument vizavi de o problema
incendiard si totodatd ca o modalitate de autodefinire si autoafirmare. Astfel,
opera literara a celor mai reprezentativi autori basarabeni este tratata prin
prisma dialogului cu ideologiile dominante ale epocii. Bildungsromanul lui
C. Stere este interpretat ca modalitate complementara de afirmare a
spiritului revolutionar basarabean al “uriasului de la Bucov”. Proza lui Leon
Donici este marcata de “transfigurarea” Tn manierd modernista a tragicului
din perspectiva unei lumi in derivd. Autoarea volumului Spiritus loci, prin
argumentele formulate, extinde si precizeaza de pe pozitii noi coordonatele
antiutopismului scriiturii lui L. Donici, in special cea a dimensiunii religios-
crestine. Autoarea are ambitia sd vina de fiece datd cu unghiuri noi. Astfel,
poezia lui I. Buzdugan este reconsideratd in contextul unei Arcadii
autohtone, polemizand cu conventia reformatoare, iar Florile de pdrloaga
ale lui Pan. Halippa edificd o poetica elementara specificd mesianicilor in
cantarea patimirii noastre. Chiar i Nicolai Costenco, despre care s-a scris
atat de mult si cu competenta, este tratat intr-o lumina noua. In primul rand,
poezia lui a fost analizatd Tn afara contextului, criticii scapandu-i tocmai
organicitatea ideologului si poetului. Costenco este in epoca cel mai aprig si
violent apologet al fondului basarabean. Prin regionalismul agresiv, infantil,
primitiv, Costenco 1incearcd aventura originalda a arderii etapelor,
“sincronizandu-se” in mod paradoxal cu arta lui Paul Gauguin. in opinia
autoarei, se pare, poezia lui Costenco este surclasatd de “teoriile” si revoltele
fondului basarabean. In genere, A. Ciobanu porneste de la conceptele
moderne ale poeticitatii, aplicandu-le inspirat in decelarea unor inceputuri de
structuri poetice originale, cum e cazul cu VI. Cavarnali, T. Nencev, M.
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Isanos, G. Meniuc s.a. Al. Robot, spre exemplu, in viziunea exegetei, este un
poeta artifex, care sfideaza canoanele lingvistice si stilistice, exultand intr-o
poezie a imaginarului. In ultima instantd, valoarea poeziei este extrasa: a.
din conditia eului poetic raportatd la lume cu identificarea variatelor
tipologii si modele si b. din limbajul poetic si conventiile lui. De regula, A.
Ciobanu raporteazi fenomenul cercetat la structurile liricii moderne. Intre
acestea, se remarca structura baudelairiana si whaltwithmaniana. Totusi
poezia basarabeand e populatd preponderent de mesianici, orfici si
prometeizi de origine romanticd. Este discutabild opinia autoarei in
clasificarea poeziei M. Isanos. Criza eului poetic la M. Isanos este incercata
doar in etapa experientelor simboliste si expresioniste.

Dupd A. Ciobanu, tabloul fenomenului literar basarabean se compune din
,orientdri conceptual si structural disjuncte, opuse, dar care, Tn mod
paradoxal, se justificd si se completeaza reciproc”- protocronismul si
sincronismul. Sondarea fondului basarabean este o solutie de integrare
onorabild in contextul culturii romanesti si universale, fapt ce justifica
afirmatia autoarei ca literatura romand din Basarabia in perioada interbelica
s-a aflat intr-o ,,dubla sincronizare”. Din aceastd perspectiva, volumul este o
tentativa temerarda de abordare a unei probleme litigioase, mai ales in
contextul politic din Basarabia de azi.
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mitologie, etnologie, folcloristica

Victoria Baraga | Despre un anume echilibru in tipologia
figurilor mitice

Vom aborda un aspect ce tine de confirmarea armoniei intrinseci a
sistemului mitologic grec ce se reflectd printr-un anume fel de geometrie a
arhetipurilor. Ceea ce ne propunem aici e sd punem in evidentd o anumita
gradatie in proportionarea principiilor masculin si feminin in lumea figurilor
mitologiei grecesti, ilustrand-o tipologic.

Se stie ca una dintre trasaturile definitorii ale mitului este dinamismul. EI
nominalizeaza desfasurarea unei infaptuiri ce este impulsionatd de un mister
sacru. Arhetipul figurii mitice privit in unicitatea sa exemplara denotda o
inaltd forta de simbolizare. $i pentru cd mitul nu se supune unei gandiri
logice explicite, iar o mitologie, cu atat mai mult, e refractard analizei, vom
incerca sd ludm ca instrument operant simbolul, si anume diada metafizica
Yang-Yin.

Fiinta umana contine in acelasi timp principiul masculin si feminin. lar
fenomenul disimetriei Tn lumea fizica [1], prin prevalarea unuia dintre
principii, determind polarizarea biologica. Deoarece obiectul cercetarii
noastre 1l constituie figurile mitice si nu personajele romanesti, vom tine
cont de faptul ca termenii biologici sunt o formd de exprimare a ontologiei
mitice. Dar pentru cd Tn spatiul mitologiei grecesti atestdim un sir de
arhetipuri care se diferentiazd prin coeficientul predomindrii unuia din
principii, le vom considera ipostaze ale fiintarii.

Vom incepe cu situatia clasica a polarizarii elementelor Yang si Yin, in
care se contureazd tipul reprezentativ masculin sau feminin. Unul dintre
exemple ar putea fi cel al cuplului familiar ca bunaoara cel dintre Zeus, care
este zeul suprem al grecilor, fiind stdpanul Olimpului si al intregului
Univers, si Hera, sotia fideld a acestuia, dar si de o gelozie razbunatoare,
care este “protectoarea intransigentd a casdtoriei, a femeilor maritate si a
caminului conjugal” [2, p. 260]. Domnia lui Zeus este autoritara si de temut,
acesta stapanind fulgerele si tunetele, pe cand Herei 1i este atribuitad protectia
Lunii, Luna avand caracteristici exclusiv feminine.

Tipologizarea principiilor masculin §i feminin am putea-o ilustra §i printr-
o pereche eroticdi: Hermes-Afrodita. Hermes are multiple atribute.
Calauzitor al drumetilor si al hotilor, el este sursa castigului neasteptat, fapt
care 11 determind pe unii sd-l1 numeasca impropriu zeu al procreatiei si
fertilitatii. Fiind volubil, este mesagerul lui Zeus, el face legatura dintre
lumi. Pe de alta parte, este un zeu sapiential care “a Tmbogatit limba, a
inventat literele, a instituit rituri religioase, a transmis oamenilor numeroase
cunostinte despre Providenta, i-a initiat Tn astronomie, muzica si alte arte”
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[3, p. 6]. Cat priveste semnificatia falica a lui Hermes, desi secundara, este
destul de elocventa Tn exemplificarea perechii erotice a Afroditei — zeitd a
frumusetii, 1ubirii pasionale si a fertilitatii. Afrodita este ndscuta din spuma
marii, ea este zeita bucuriei, a naturii 1n floare, Tn acest sens ea se apropie de
incantdtoarele Gratii. Din acest cuplu se naste Hermafroditos - faptura
mitologica bisexuatd, reprezentand in egald masura sexele parintilor.

In cadrul acestei sectiuni meritd s atragem atentia la arhetipurile a doi
frati care sunt o forma de ilustrare aparte a celor doud principii. E vorba de
Apollo, zeul grec al luminii solare, si sora acestuia Artemis — zeitd a luminii
selenare. Si daca Hermes reprezintd mai mult ingeniozitatea si nu forta,
eroismul, curajul, Apollo este o figurd tipic masculina. Fiind un arcas de
temut, zeul, in acelasi timp, este un virtuos interpret. Muzica lui rdsund ca o
reflectie a ordinii divine in lume, de aici decurge si o altd trasdtura a sa - cea
de cunoscator atat al lucrurilor ascunse, cat si al celor viitoare. “Apollo
respinge lucrurile prea apropiate, refuza sa devina prizonierul lor, respinge
privirea estompatoare, contopirea sufleteasca, betia mistica si visul exotic”
[4, p. 84]. Pornind de la acest ideal al distantarii, Apollo indrumd omul “nu
spre demnitatea propriei fiinte, nu spre adancurile propriei fiinte, ci spre
ceea ce e dincolo de persoana lui, spre ceea ce e de nestramutat, spre
formele eterne” [4, p. 84].

Exista trasaturi ce i1 apropie pe cei doi frati, dar si altele ce le marcheaza
polaritatea sexuala. Desi zeitd a vanatorii, Artemis mai degrabd ocroteste
natura. lar libertatea spirituala si distantarea ca necesitati ale implinirii
masculine, intalnite la fratele sau Apollo, la Artemis se transforma intr-o
libertate feminin-feciorelnicd, ce reprezintd “natura libera, cu stralucirea si
salbaticia ei nevinovata, cu nelinistea ei ciudatd; natura aceasta e materna si
plind de o grija delicata , dar In acelasi timp e ca o fecioard autentica,
inaccesibila, dura si cruda” [4, p.86].

o eqge w0 .

Si daca Apollo este arhetipul virilitatii superioare, Artemis este cel al
feminitatii sublime. Spre deosebire de Afrodita, ea nu cunoaste erotismul,
chiar in dragostea ei pentru Endymion manifestandu-se oarecum frigid.

Alta situatie a proportionarii ar fi cazul 1n care elementul principal
depaseste limitele arhetipului consacrat. Se observa un exces ce produce un
raport asimetric. Ca modele ale acestei categorii pot servi Prometeu si
Pandora. Prometeu este titanul razvratit Tmpotriva lui Zeus. Pana a fi
glorificat ca zeu civilizator, care instituie industria focului, Prometeu, Tntai
de toate, a fost un rebel. Gestul lui ca act de nesupunere semnifica
nesocotirea vointei zeului suprem, adici a ordinii lucrurilor. In ripirea
focului, Prometeu a folosit un viclesug, insd in esenta sa actul sdu este
violent, tocmai aici se manifestd excesul virilitdtii masculine - in sfidarea
regulilor ceresti. Prometeu a oferit oamenilor un dar pe care ei nu-1 meritau,
nu stiau sa-1 afle adevarata origine si prin aceasta reala valoare §i menire.
Astfel focul pe care-1 descopera Hermes, acest lucru pretios, va fi coborat pe
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un plan inferior si va cunoaste o intrebuintare derizorie, vanda. Din
perspectiva evolutiei hermetice, actul lui Prometeu genereaza degradatia, el
substituie focul natural cu o tehnicd a focului — semn al folosirii
artificialitatii in scopul utilului. De aceea Prometeu este considerat eroul
productivitatii, al progresului si al efortului — munca aparand ca o consecinta
a conflictului dintre generatiile sau treptele divine.

Dezarmonia creata de Prometeu Zeus iIncearca s-o compenseze prin
plasmuirea Pandorei, care din perspectiva pe care o urmarim este invers
proportionala lui Prometeu, adica este dotatd cu un exces de trasaturi
feminine. Afrodita 1i daruieste “frumusete, patimd, putere de seductie”,
Hermes “o initiaza In arta lingusirii” [2, p. 538], iar Zeus ii Tnmaneaza cutia
ce continea toate cusururile firii omenesti, pe care dupa versiunea lui Hesiod
o deschide insusi Prometeu. Pandora este interpretatd de poet drept “etalonul
ispitelor artificiale feminine” [2, p.538]. Prin Pandora se instituie nasterea
prin procreatie, de acum Incolo omul va cunoaste suferinta, imbatranirea si
moartea. “Este un rau, dar un rau placut. Ea reprezintd fertilitatea, detesta
sdracia si nu se impaca decat cu abundenta; dar, asemeni trantorului printre
albine, ea este 1n acelasi timp simbolul leneviei si delapidarii” [5, p. 318].
Cele doua figuri, fiind simetrice Tn substantd, la nivelul manifestarii apar in
raport de opozitie. Prometeu, care este simbolul randamentului, o concepe
distrugatoare §i nimicitoare pe Pandora - femininul ce intruchipeaza
sexualitatea si placerea - ea apare ca o fatalitate, un blestem, caci frumusetea
el este neproductiva din punct de vedere economic [6, p. 154]. Speculatia
virilitdtii se trateazd prin speculatia erosului. La ambele figuri observam
refuzul evolutiei culturale in favoarea civilizatiei cu cele doud aspecte: al
productiei si al consumului.

Urmatoarea categorie este cea care cuprinde figurile mitice cu o
insuficientd manifestare a elementului ce determina sexul biologic. Aceste
arhetipuri denotd o puternicd simpatie fatd de sexul opus, ce se manifesta
printr-o atasare si chiar, Tntr-un anumit sens, o preluare a trasaturilor
celuilalt element. Vom lua drept exemplu pe Orfeu si Atena. Pe Orfeu 1l
cunoastem ca pe un poet din mitologia greaca, caruia Apollo i-a daruit
propria sa lird. Totusi, dacd muzica lui Apollo tine si reda senindtate si
structurarea launtrica a lumii, incantand pe cei ce admird gandirea sublima a
lui Zeus, muzica lui Orfeu fascineazad insdsi natura, dezmorteste spiritele si
invitd pe toti sd participe la bucuria sufletului sau. Orfeu este o figura ce nu
apartine vietii active, vietii solare, ci respinge realitatea pentru a admira
frumusetea. Prin al sau eros, el insufleteste si natura pietrificata, aduce pace
celor Tnvrajbiti. Totusi, daca Afrodita reprezintd si intruchipeaza armonia
iubirii, Orfeu reda , re-prezintd - prin efortul creatiei - imaginea fictiv-
artistica a iubirii. Erosul sau este unul idealizat, ce se obtine Tn urma atasarii
de imaginea iubirii, care, in fapt, a fost sursa nerespectarii conditiei puse de
Hades si in consecintd cea a pierderii definitive a sotiei sale Eurydike.
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Absolutizarea iubirii, in cele din urma, a fost insdsi sursa mortii sale: femeile
trace respinse l-au sfasiat in bucdti. Din cauza negarii erosului normal si din
cea a Inlocuirii sexualitdtii procreative prin actul creator, “traditia clasica il
asociazd pe Orfeu cu introducerea homosexualitatii” [6, p.163]

Suprimarea propriului sex si mimarea prin adorare a sexului opus le
gasim ca o simetrie inversa fatd de imaginea lui Orfeu, la Atena. La fel cum
lui Orfeu ii lipseste implicarea in evenimente, forta si curajul, Atenei ii
lipseste muzica atit la propriu, cat si la figurat. Ea nu cunoaste nici
sentimente, nici visare, nici placere a dragostei. Fiind nascutd doar din tata,
ea nu cunoaste cdldura materna. Desi femeie, se comportd de parca ar fi
barbat, este zeitd a actiunii si a razboiului. Fiind inzestrata cu indrazneald si
vointd de a Invinge, cere barbatilor aceleasi calitati. Atena este o zeitd a
faptelor victorioase , ea e senind i luminoasd, insd, spre deosebire de
Apollo, este o zeitd a apropierii — Infatisandu-se razboinicilor, indemnéandu-i
spre luptd si legindu-se sufleteste de barbati. In ceea ce priveste
intelepciunea ei, ea se manifestd in “chibzuinta si luciditate clarificatoare”
[5, p. 57].

Prin refuzul de a se casatori si de a procrea, In favoarea unei lumi a faptei,
Atena, la fel ca si Orfeu, reprima propriul sex, realizand si re-prezentand
ceea ce de fapt contine in mod implicit sexul opus.

Inci o situatie a proportiondrii elementelor Yang si Yin, sau, mai bine zis,
a lipsei totale de masura e atunci cand reprezentantul biologic al unui sex isi
neagd datul natural atat prin refuzul celui de sex opus, cat si prin viziunea
utopicd a posibilitatii de a fi Celalalt sau iluzia constientizatd sau nu a
faptului ca poti sd fii Celalalt chiar mai reusit decat este el in realitate.
Arhetipuri ale acestei disproportiondri aberante le intalnim in imaginea unor
figuri mitice ca Narcis sau amazoanele.

Tanar de o frumusete rard, dispretuind fetele care-1 adorau, Narcis este
pedepsit de zeita Nemesis care nu ficea decat sa supravegheze echilibrul in
univers. Veghind aplicarea principiului delfic “Nimic prea mult” [2, p. 493],
il pedepseste prin a se indragosti de propria—i imagine ce se reflectd in
oglinda unei fantani. Desi Narcis nu stia cd imaginea pe care o admira era in
realitate propria sa imagine, el reprezinta un autoerotism. lar autoerotismul e
negarea veritabilului eros si nu trebuie confundat cu Iubirea absoluta si
imanentd. Imposibilitatea de a suporta separarea de subiectul erotic a fost
cauza mortii sale. Opus omului de actiune, fard a avea dorul creatiei, Narcis
traieste din contemplarea frumusetii si din visare.

Corespondentul analog al acestui arhetip sunt amazoanele, populatie
miticd feminind. In cazul acestor femei rizboinice, teoria negarii sexului
opus este dusa la limitd. Si daca Narcis se caracterizeazd printr-o
singularizare feminind cunoscand sentimentul unui vid nelinistitor,
amazoanele se disting printr-o pluralitate cantitativd si printr-o activitate
distructiva: “omorandu-si copii de sex masculin, pastrandu-si numai fiicele
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si petrecindu-si viata Tn exercitii militare si razboinice” [3, p 41],
amazoanele reprezintd imaginea miticd a feminismului - fenomen care in
substanta lui este steril. [7, p. 95].

In acest studiu comparatist, succint si schematic, am incercat sa ilustram,
cu ajutorul figurilor mitice reprezentative, tipologia unui aspect din
echilibrul geometrizat al sistemului mitologic grec, in speranta cd vom
revitaliza armonia latenta.
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Loretta Handrabura | Sisteme de gandire si coordonate spirituale
in superstitiile romanesti

Studiul superstitiei si a credintei, Tn general, formeazad un domeniu de
investigare pentru toate stiintele preocupate de studiul mentalitatilor sub
diverse aspecte: etnologic, sociologic, psihologic, psihanalitic, mitologic etc.

Antropologul, bineinteles, va scruta: ipostaze cu privire la fondul national
de credinte si superstitii, dar si la cel universal impregnat in formele celui
dintdi i invers; mecanismul formarii acestora i circumstantele
determinante; specificul receptarii fenomenelor si lucrurilor din jur, cat si
potentele logico-intuitive ale omului superstitios; procesualitatea notionald a
conceptelor; raportul rational — irational; sfera notionald a verbului “a
crede”; delimitarile operate intre termenii credinta si superstitie etc. Sirul
problemelor ar putea fi continuat, cu certitudine. Noi am semnalat doar o
parte dintre acestea, care pot fi elucidate Tn baza corpusului de texte Credinti
si superstitii ale poporului roman (1915), la care ne referim, elaborat de A.
Gorovei, mai intdi de toate, Intru aceeasi idee romantica de salvare a
tezaurului spiritual al poporului ce mai pastra la Tnceputul sec. al XX-lea
“supravietuiri” dintr-un trecut indepartat.

Subiectul culegerii tip corpus este, intr-adevar, foarte complex, dificil si
mereu actual datorita faptului ca exploreaza zonele “ascunse” ale spiritului
uman. Omul contemporan se aratd tot mai curios fatd de credintele si
superstitiille depozitate 1n sistemul sdu de gandire si, implicit, in cel
comportamental. Specialistii, la randul lor, continud investigatiile
predecesorilor dintr-o perspectivd interdisciplinard, sprijinindu-se - in
cercetarea lor pe multiple esantioane in ideea axarii si “probdrii” studiului
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teoretic pe date de ultimd ord. Fenomenul din urma a cunoscut o frecventa
uluitoare mai cu seama 1n tarile occidentale, iar lucrarile realizate, pe care
am avut prilejul sa le consultdm 1n parte, sunt o marturie certd a interesului
pertinent si continuu in cercetarea acestei probleme, care ne preocupa
deopotriva si pe noi.

Pe cercetdtorul de astazi il surprinde faptul ca omul inceputului de
mileniu trei, emancipat si civilizat, continud sa creada in superstitii $i are un
comportament magic. Patru mari probleme par sa explice acest tip de
comportament: pregnanta emotiilor, slabiciunile ratiunii, dificultatile cu care
se confruntd orice societate si, in sfarsit, functionarea oculta a psihicului.

Analiza gandirii magico-religiose si, implicit, a comportamentului
umanitatii arhaice demonstreaza cd omul a posedat o constiinta existentiala
fata de Cosmos si de sine insusi. “Acolo unde Frazer vedea doar o
“superstitie”, sustine marele istoric al religiilor, exista de fapt, implicitd, o
metafizicd, chiar daca ea se exprimd mai curand prin mijlocirea simbolurilor
decat prin utilizarea conceptelor: o metafizica — adica o conceptie globala si
coerentd despre Realitate, iar nu un sir de acte instinctive guvernate de o
aceeasi si fundamentala reactie a animalului real in fata Naturii.”

Prin urmare, domeniul superstitiilor nu poate fi definit altfel decat prin
opozitie fie la religie, fie la cauzalitatea stiintificd si cea rationald. Si
definitia superstitiei este de asemenea greu de inteles altfel decit prin
opozitia la ansamblul de credinte si de practici care la un moment dat al
timpului si intr-un context cultural anume constituie sistemele ortodoxe
dominante. Din acest considerent, Larousse (1958) o defineste ca o deviere
de la sensul religios, al cdrei caracter irational se poate extinde la alt
domeniu decit cel sacru, iar Petit Robert (1970) — ca o atitudine religioasa
considerata efemera.

Si folcloristul roman A. Gorovei a sesizat aceastd atitudine religioasa
excesivd atunci cind constatd cd :“Intr-adevir, credinta poporului nostru
constd ntr-un mare fond de superstitii si nimic altceva, pe care le practica cu
o adevarata religiozitate.”

Rezumand informatia de mai sus, precizdm ca antropologii, psihologii,
istoricii si sociologii religiilor recunosc azi cd credinta nu se opune stiintei
ca umbra luminii. Ideea ca credinta este opusa stiintei si se supune indoielii,
asupra careia timp de un secol stiintele umane au functionat, nu mai poate fi
acceptatd. In raport cu stiinta, credinta este logicd chiar dacd ea n-a fost
fondata obiectiv. Astfel, notiunea de rationalitate subiectivd este o analiza
extensibila a ideilor indoielnice, fragile sau false ale credintei.

Explicatia credintei tine de un anume comportament apropiat de cel al
inceputurilor umanitatii, manifestindu-se in limitele impuse de anumite
conditii sau constrangeri. Acestea au determinat aparitia credintelor si
superstitiilor colective si a celor individuale specifice fiecirei civilizatii. In
plus, deoarece superstitia face parte din om, din natura sa cea mai profunda
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si cea mai intimd, este o certitudine cd vom regdsi in ea urme din toate
epocile istoriei pe care le-a parcurs.

Variabilitatea modurilor de a crede este bineinteles determinatda de
culturd. Ne-am convins incd o datd de aceasta relatie, cercetand culegerile
noastre romanesti despre credinti si superstitii i mai multe lucrdri de
specialitate din Franta si Elvetia. Facem trimitere doar la cateva titluri
straine de referintd: Dictionnaire des superstitions. Toutes les croyances et
les pratiques particulieres, leurs significations, la facon de les conjurer de
Robert Morel si Suzanne Walter (1967); Les superstitions populaires dans
votre vie quotidienne, les plantes, les animaux (Inspirées du Dictionnaire
des Superstitions et Traditions populaires de [’abbé, Migne, 1856), Paris,
1990; Le livre de Superstitions, Mythes, Croyances et Legendes, Paris, 1995;
dar mai cu seamd amintim de primul Dictionnaire des superstitions, erreurs,
prejuges et traditions populaires ou sont exposées les croyances
superstitieuses des temps anciens et modernes répandues surtout dans les
population agricoles pastorales et maritimes scris la 1856 de M. A. De Chesnel.

In planul realizarii unor studii despre evolutia formelor de gandire ale
poporului romén, lucrarea folcloristului A. Gorovei rdmane sigur una de
referintd si din acest considerent o utilizdm drept instrument de lucru,
deoarece cuprinde un material a carui vechime se situeaza cu preponderenta
in secolele XVI — XIX. In plus, informatia are o ascensiune pana in timpuri
imemorabile.

In baza acesteia reusim si stabilim coordonatele spirituale ale existentei
stramosilor nostri, fiindca s-a demonstrat deja ca fondul de credinte si
superstitii defineste viata lor religioasa si implicit pe cea cotidiana.
Contributiile roméanesti la acest capitol se identifica cu numele lui Ion Aurel
Candrea, Aurel Cosma, Ernest Bernea, Gh. Pavelescu, Antoaneta Olteanu s.a.

Desi credintele magice au fost neglijate si prigonite un timp din motive
bine cunoscute, ele persistd, asa cum afirmam mai sus, si astdzi chiar in
lumea moderna. Cele mai multe se pastreaza in mediul familiei datoritd
femeilor care, dupd rezultatele sondajelor din trecut si curente, sunt
,protectorii traditionali” ai acestora. Deseori mai auzim expresii ca :’Bunica
mea insista ca...” sau ,,Dupd cum obisnuia mama mea sa zica...” s.a.

Unele superstitii sunt atat de populare incat au devenit parte componenta
a limbii noastre si noi ingine ne surprindem spunand :”Bate-te peste gura!”,
a4 nu fie de deochi!”, ,,Atinge lemnul sau nasturele” ori ,,incruciseazé
degetele”, fard ca sa punem cuvintele in actiune. Acestea, ca si altele, cum ar
fi imprastierea sarii sau a piperului, plimbarile pe sub scara, incrucisarea
cutitelor sau agatarea potcoavei, raman ca un gen suplimentar al credintei
noastre nationale.

Bineinteles cd, 1n ansamblu, credintele si superstitiille au cunoscut
indubitabil o alunecare din functie - proces caracteristic pentru Intreaga
culturd populard. Astdzi adevarata semnificatie a multora dintre acestea a
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fost uitatd. Predictiile care odatd anuntau moartea au ajuns sa fie receptate ca
simple cauze ale unei nenorociri; ritualul de aruncare a graului peste
mireasd, gest ce simboliza belsugul si rodnicia, a degenerat intr-un pod de
flori ce sunt aruncate peste ambii miri.

Popoare dintre cele mai diferite se intalnesc in unele credinte si superstitii
cum ar fi, spre exemplu, cele despre momentele cardinale din viata omului
(nasterea, nunta, moartea) sau despre fenomenele meteorologice, fapt care
ne conduce spre concluzia general acceptata ca avem o mostenire comuna.

Referitor la corpusul analizat, observdm ca A. Gorovei include in
subiectul vast al superstitiilor, ca si autorii, spre exemplu, ai dictionarului de
superstitii din Marea Britanie, prevestirile, vrajile, inlaturarea farmecului,
semnele rele, simbolurile, ritualurile si tabuurile, sistematizandu-le, de
asemenea, 1n ordine alfabetica.

Pe langa cele enumerate, autorul roman insereaza credinfe si superstitii
bazate pe principiul similitudinii sau contaminarii; cu substrat mitologic,
biblic, adevarate; incantatorii; contravraja ori contrafarmec; de anulare in
general a oricarei puteri malefice; absurde; inexplicabile; umoristice; cu
elemente de legenda si chiar practici magice.

In continuare, ne propunem si reliefim unele particularitati ale acestora,
pe care le-am dedus 1n baza exemplelor oferite de cartea lui A. Gorovei.

Ca frecventa, cele mai numeroase sunt credintele si superstitiile magice,
intre care delimitdm doud grupe mari. Prima rdspunde principiului
similitudinii (313, 331, 369, 381-383, 427-432, 509-516, 695, 2780 etc.),
oferindu-ne explicatii sau constatari despre un fenomen sau un lucru ca
rezultat al raportului, de exemplu, dintre un obiect si o fiintd, intre care se
stabileste o asemanare la diverse niveluri aplicabild apoi in diferite relatii si
actiuni. latd cateva argumente: Femeia insarcinata nu trebuie sd treaca
peste funie, ca face copilul cu buricul incurcat pe dupa gat; nici nu trebuie
sd stea pe saci, cd naste greu (427°); Fetele pun la codite busuioc luat de la
steagul bisericii, ca sa se uite baietii la ele, ca la steag (441); Mireasa da
soacrei ca dar o camasa fard gurd, ca sd nu aibd gurd-n casd (534)" etc.

In primul exemplu avem dou sisteme relationale. Acestea se constituie
intre categoriile notionale femeie insarcinata — trece funia — face copilul
cu buricul incurcat $i in cazul al doilea intre acelasi agent din primul sistem
— sa nu stea pe saci — ca naste greu. Observam, asadar, ca aceste categorii
desemneaza, de obicei, un agent, intr-o anumitd stare, cu un statut special
sau alte conditii prin care se diferentiaza de oricare alt agent al comunitatii.
Acesta actioneaza constient sau inconstient pentru a obtine un efect benefic
sau malefic in primul caz si aproape intotdeauna negativ pentru situatia cand
el incalca o interdictie, un tabu, altfel spus cind se situeazd comportamental
in afara universului sau sacru, periclitindu-si securitatea existentiala.

* Cifrele indicd numdrul credintei sau al superstitiei
B e o e . A . A
Pentru exemplificari vom cita, in fiecare caz, cite 1-3 texte
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Actiunea intreprinsd de subiect se sprijina, la randul ei, atit pe releuri
umane cat si materiale. Acestea sunt literalmente suporturile cotidiene ale
superstitiei, furnizindu-i argumentele cele mai concrete. Justificand-o
material, ele intretin credinta in spiritul purtatorului ei.

Toate elementele, de la cel mai mic la cel mai mare, de la cel mai palpabil
la cel mai diafan, formeaza releurile pe care o credinta magica spirituala se
sprijind material pentru a se explica. Pisica neagrd care traverseazd strada
inaintea noastrd, numarul 13 de pe un calendar, cantecul cucului din spate, o
inlantuire de fapte cdrora li se atribuie o semnificatie si alte exemple
formeaza repere concrete care, fiind descifrate, sustin o superstitie sau alta.

In ceea ce priveste aportul uman, acesta se realizeaza, Tn general, prin
interventia unei persoane care ,stie”’, cunoaste sensul faptelor si actelor in
materie de credinte si superstitii sau poate releva semnificatia exactd a
parametrilor observati si reuseste sa traduca mesajul lor.

Un alt aspect de implicare a unei persoane In fenomenul superstitiei se
referd la pozitia acesteia. Ca urmare, individul se impune drept element
participant 1a o credintd de natura superstitioasa. In acest caz, el nu mai este
un observator din exterior, ci direct implicat, fiindcd joacd un rol activ si
motrice. Acesta-1 musafirul care vine la o cina si se vede desemnat al 13-lea
la masad; femeia care sparge o oglinda; bunelul care, fara si se gandeasca la
urmari, se ridica pasind cu stangul; copilul care incruciseaza cutitele punand
tacamurile pe masa etc. Exemplele sunt multiple si au in viziunea
superstitiosilor o dimensiune pana la cea mai nebanuita semnificatie.

Din demonstratia de mai sus deducem ca mecanismul nasterii unei superstitii
presupune o necesitate (0 cauza) —> o actiune — efecte. Dinamica respectiva
este valabila pentru orice tip semnalat de noi Tn culegerea folcloristului.

Din grupa a doua de credinti si superstitii magice fac parte cele care au la
baza principiul contamindrii (348, 351-355, 719, 1824, etc.): Intorcandu-se
cumnatul cu finul sau deja botezat de la preot si intrand cu el in casa, il
pune pe masd, pe ldna unui cojoc de oaie, ca copilul crescind mare sa aiba
cinste cum are cinste masa in casa omului, sa aiba noroc la oi, sa aiba
noroc la toate, cata lana are oaia, §i sa fie asa de norocos ca ea (327); Spre
a face ca omul carui ii place a sfadi, ocari si bate pe altii, sa-si schimbe
natura, este bine a lua o camasa de a acelui om, a lega mdanecile ei la spate
si a imbumba gura camasii pana sus (517) sau Daca parintii voiesc ca un
copil nascut sa tina mai mult la tata, il infagsoara cdnd se naste intr-o
camaga a tatalui sau, iar de voieste sa tina la ma-sa, il infagsoara intr-o
camaga a ei (530).

Categoriile notionale ale sistemului relational din primul exemplu sunt:
finul botezat — este pus pe masa, pe lana unui cojoc de oaie — pentru ca in
urma contactului direct cu obiectele si lucrurile mentionate, purtdtoare de
putere magicd, Tn conceptia superstitiosilor, sa se producd acel transfer de
esentd definitorie, functionald, de obicei, concretizata simbolic prin sa aiba
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cinste cum are masa..., sa aiba noroc la oi, ...la toate, cata ldna are oaia §i
sd fie asa de norocos ca §i ea.

Semnaldm in aceastd credintd si doud coordonate de naturd etnografica
romaneasca. Ne referim mai ntéi la ritualitatea spatiald a obiectelor din interioarele
taranesti, din care elemente separate atestam si in aceste forme de gandire.

Lana, cojocul de oaie ne plaseaza prin sec. XIII-XV cu aproximatie, cand
pastoritul era Tndeletnicirea de baza a poporului nostru, iar traditia populara
releva particularitati ale universului de oieri, idei si fapte de culturd ce
denotd o viziune aparte asupra lumii si, implicit, valori spirituale specifice.

Practicile magice (423-426, 437, 458, 764, 824, 1141-1442, 1872 etc.) au
la bazd de asemenea un principiu sau altul. Se crede, noteaza Gorovei, ca
spre a scapa de durere de cap este bine a aduce apa neinceputa sau stropi
de la moara, intr-o oala noud, a turna apoi intr-o strachind §i a o pune pe
trunchiul unde se taie lemnele; apoi se ia o suveicd, se moaie-n apd, $i
atingdndu-se cu ddnsa fruntea, se zice: ,,Soarele-n apa, sanatatea-n cap”, §i
se arunca Inapoia capului, ceea ce se face cu trei surcele in noua luni
dimineata (619).

Dacda credintele magice sau superstitile ca fenomene de natura
intelectual-afectiva interzic (380), constata (416), explica, ne ofera un sfat
(943) sau ne recomanda o anumita actiune, atunci practicile (423-426, 506,
823, 872) sau riturile magice (324, 325, 330, 1200) se explica in
complexitatea lor prin aceea ca pe langd superstitie contin obligatoriu si o
actiune. Ambele forme reprezinta moduri de concretizare a viziunii magice,
in care superstitiile, credintele si obiceiurile magice ca elemente vii se
incadreaza intr-un tot organizat, fara de care nu pot fi intelese si apreciate in
adevarata lor valoare.

Tot impreuna formele amintite constituie, dupa cum observa just G.
Pavelescu, magia difuza. Dar exista si o magie privilegiata, vrajile propriu-
zise, care reprezintd individualizarea puterii magice. Amintim de aceasta
distinctie aproximativd pentru a semnala cd formulele unor superstitii
comportad insemnele unor vrgji cum ar fi cea de mai jos: Pentru ca paserile
stricatoare sa nu vatame samandaturile, se ia la lasatul de post resturi de pe
masa, §i iesind afara, se arunca cdte putin in diferite parti, chemdnd o data
cu aruncatul pe rand fiecare neam de pasere sa mandnce (3400).

Desi fenomenul dat se manifesta sporadic, culegerea ne ofera si credinfe
de anulare a fortei malefice de orice tip, ca aceasta ,,de plans de prunc”:
Unii copii plang noaptea; atunci se face seara de ,,Muma — Padurii”. Se
tine copilul in brate §i in umbra lui se da cu toporul de trei ori, zicand:
, Fugi naluca, /prin prelunca, / prin razor, / printre razor, / ca te tai cu al
topor.” (2492) sau chiar contravraja, contrafarmec, care cuprind atat
formula magica cat si actiuni propriu-zise, precizandu-se gestica, obiectele
si substantele utilizate. Relevant este exemplul 347, care recomanda: De-fi
intra broasca in casa, e semn cd cineva ti-a trimis-o ca farmec, vraja.
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Atunci trebuie cu un bat sa o dai afara §i sa zici: Du-te la cine te-a trimis,
cd la noi nu esti primita. Cu ce te-a trimis, da lui, §i de capul lui sa fie.

Eficacitatea magicd este asigurata, in acest caz, dacd performerul -
vrajitorul sau descantdtoarea - respectd o conditie sine qua non: cea de
anulare a potentialitatii maligne prin repetarea exacta a actului initial
declansator de boala sau orice insucces.

Unele credinte ne retin atentia, precum ne-am convins, prin demonstrarea
practica a teoriei despre suplinirea Tntregului prin parte si invers. Altele
elucideaza aspecte de interferentd si interdependenta dintre lucruri, obiecte,
fiinte si fenomene din universul magico-mitic. Uciderea unor animale, ne
avertizeaza unele texte, declanseaza stihia proprie mediului lor de viata sau
chiar moartea unui apropiat al persoanei implicate. Cdnd ai omori broaste,
se pune ploaie (350), iar Cand omori o broasca, iti moare mama, ne
relateaza credinta nr. 351 i urmatoarea: Celui care omoara o broasca i va
muri o ruda (352).

Apropiate ca semnificatie de exemplele citate sunt si cele incluse de noi
in grupul meteorologice. Gradul de credibilitate, in cazul acestora, nclind
spre o demonstratie pseudostiintifica in baza unor observatii veridice, in
mare parte, de unde si atitudinea mai putin rezervata a omului contemporan
fata de mesajul lor, deoarece ele pot fi verificate. Din acest motiv, exemplele
de acest tip formeaza clasa credintelor, desi nu intotdeauna ansamblul de
elemente constitutive poate fi verificat, descifrat - cum e cazul textelor
despre vreme de la pag. 261-269 - situatie care, presupunem, determind
procesul de alunecare din functie si, implicit, de desacralizare. In final,
acestea sunt incluse in clasa superstitiilor. Multe dintre ele comporta
ramasite ale unei viziuni asupra universului din timpuri imemorabile, Tncét
nici specialigtii nu pot stabili semnificatia lor initiala, unii dintre ei
calificandu-le eronat ca fiind irationale.

Intr-adevar, o parte din credinti si superstitii (251, 263, 322, 341, 447, 461, etc.)
nu pot fi explicate logic, ba chiar enunta idei absurde ca aceasta: La copiii mici sa
nu li tai unghiile pana la trei ani, ca se fac hoti sau nr. 380, 418, 520 s.a.

Pierderea fondului magico-mitic, camuflarea lui, suprapunerea noilor
concepte religioase si impunerea ca rezultat al acestor transformari evolutive
inevitabile a noilor valori spirituale si simbolice reprezintd cu aproximatie
etapele de formare ale credintelor noi, pe de o parte, si de completare,
crestere a numarului de superstitii, pe de altd parte, recunoscute si sub
denumirea de credinte magice.

Superstitiille din fiecare epoca trddeaza fragilitatea si dezechilibrul,
relevand incertitudinea omului intr-un mediu care il depaseste, de unde si
elementul de specificitate pe care 1l comporta 1n fiecare perioada istorica.

In continuarea ideii de mai sus, considerim absolut importanta
semnalarea unei realitati care se impune in demersul analitic al fiecarui
cercetator preocupat de abordarea stiintificd a acestor forme de gandire ale
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omului de pretutindeni. Ne referim la uimitoarele marturii sub forme
multiple, din ,tesatura” superstitiilor, ca tot atitea expresii ale aceleasi
insecuritati din toate timpurile, care, asemeni unui catalizator, alimenteaza
necesitatea, fard intrerupere reafirmata, de a cunoaste si de a stapani pe cat
este posibil traiectoria umana. Deoarece interesul pentru aceasta profunzime
in istoria omului consta, desigur, Tn manifestarea de date constante, se
incearca mereu o reconstituire sub toate aspectele a regimului politic sau a
traditiilor sociale din fiecare epoca. A Tmbratisa cu o singurd privire mai
multe zeci de secole presupune a cuprinde cu o acuitate deosebitd adevarata
dimensiune interioara a omului, a fortei sale animalice Tn raport cu temerile
sale cotidiene si nelinistile existentiale cele mai frecvente de-a lungul timpului.

Abrogand aceasta conotatie atemporald, superstitia reprezinta o oglinda a
vietuitorului, in care se reflecti fragilitatea si dezechilibrul acestuia. In
sfarsit, ceea ce leaga firul epocilor este cursa disperatd si practicd a omului
care crede in viata si respinge cu toata fiinta sa efemera moartea ca sfarsit si
finalitate existentiala.

Acceptand ipoteza conform careia prin credinte si superstitii omul
primelor varste, dar si cel de mai tarziu, confera existentei sale un adevarat
sistem de referinte, pe care noi il numim astazi o ,,codificare”, ce furnizeaza
atatea definitii — suma acestora este direct proportionala cu cea a numarului
de domenii ale vietii lor: de la vanatoare la razboi, trecind prin dragoste si
caldtorie, proprietate si lucru, justitie si medicina, artd si religie, fara a uita
evident viata §i moartea, numeroase credinte se interfereaza, ca atatea fire
invizibile, formand un scut securizant si linistitor -, reusim sa decodificam
partial sau total ansamblul de valori reprezentative ale civilizatiei date. Or,
acestea, in pofida progreselor remarcabile din ultimul secol, il replaseaza in
permanentd pe om in contextul initial al existentei sale atat prin dimensiunea
magica, la care ne-am referit deja, cat si prin cea mitica, aflata Tn simbioza
cu cea dintéi.

Exemplele din culegerea lui A.Gorovei, care cuprind ipostaze din
viziunea miticad de altddatd, sunt foarte putine. Cele atestate de noi fac
trimitere, de obicei, la categoriile mitice sau la personaje ca focul, Sfanta
Luna si Sfantul Soare.

Interdictiile din textele de mai jos cu privire la comportamentul uman
vizavi de potentialitatea pozitiva sau negativa a soarelui din diferite perioade
ale zilei confirmd pdastrarea catorva elemente din fondul universal de
credinte, poate chiar din illo tempore. Nu e bine sa mandnci in scapatul
soarelui, ca faci bube la gura, citim la nr. 374 sau Sa te scoli inaintea
soarelui, caci e pacat sa rasara soarele peste tine dormind (3500).

Foarte expresivd din perspectiva relatiilor asociative, la care apeleaza
omul culturilor prealfabete pentru a-si explica dinamica ciclicitatii diurne a
celui mai impunator astru, este urmatoarea: Se zice ca soarele, in mersul lui,
e tras pana la pranz de doi bivoli; pana de-amiaza, de un bou; pdna de-
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amiaza indeseara, de o caprioara, iar pdana la asfintit, de un iepure schiop,
apoi trece pe lumea cealalta (3506). Textul citat, ca si altele, ne elucideaza
alte doud credinte ale gandirii mitice. Mai Intai retinem ideea armoniei
dintre elementele constitutive ale universului (obiecte, fiinte, fenomene,
lucruri etc.), pe care o regasim frecvent in substratul unor basme fantastice,
asa cum demonstreaza V. 1. Propp in exegezele sale de referinta.

In partea finald a exemplului de mai sus se precizeaza existenta TarAmului
Celalalt, care coexista cu cel palpabil si vizibil - taram pe care omul incearca
sd si-1 supuna. Putin cate putin, omul preistoric cautd sa domine vizibilul
prin invizibil, se autodeclarda ,un dumnezeu” al tuturor lucrurilor si
utilizeazd metode categorice, apeland la cuvinte si gesturi rituale pentru a
obtine realizarea dorintei scontate. Certitudinea sa de a actiona prin forta
magicd a cuvantului asupra unei puteri superioare se desprinde din
enunturile de tip incantatoriu: Cdnd vezi luna noua, te adresezi la ea sarind
in sus de trei ori si zicdnd: ,,Luna noud, sanatos m-ai gasit, sandatos sa ma
lagi” (1935) sau Cdnd vezi crai-nou, de esti afara, sa zici: ,,Sanatate in
casa, §i plosnitele afara.” De ai asemenea podoaba in casa ta, ori de esti
bolnav, sa zici: ,,Crai-nou, crai-nou, / na un fedeles gol, / da-mi unu plin /
rog ca calina, / gras ca slanina.” (1937) etc.

Pe acelasi principiu, de in + cantio, se sprijind si credintele cu functie
terapeutica. Unele dintre acestea se apropie ca formula de descantece si
postuleaza ideea ca tratarea unei boli se poate realiza atat prin actiunea
directd a remediului popular — reamintim cd superstitia, in esenta ei, este
receptatd tot ca un remediu Tmpotriva Marelui Necunoscut — dar si prin
intermediul unui obiect implicat in obtinerea medicamentului. Luni
dimineata, in saptamdna mare, dupa a branzei, sa pupi oala cu unt, ca nu-ti
vor mai crapa buzele (449), recomanda o credinta din Valcea.

Alte conditii, amintite sporadic, ce asigurd reusita scopului urmadrit
vizeaza respectarea unor ,,norme” de performare a practicii respective. Este
vorba de timpul, spatiul, natura obiectelor si a substantelor utilizate, precum
si de comportamentul propriu-zis al ,,vindecatorului” si al ,,bolnavului”.
Toate impreuna comportad potentele obligatorii tratamentului, cunoscute de
initiati sau de un grup mai mare de superstitiosi, si formeazad prescriptiile
indispensabile oricadrui “medicament”.

Delimitam 1n continutul acestora, pe de o parte, perioade sacre, cum ar fi
inceputul de an (312), de saptamana, de sarbatori, de zile concrete (286,
301); locuri benefice; alimente sacre (faina, sarea, ,,prune din ziua de Joia
Mare sau perje culese de ziua Sfintei Cruci”, apa neinceputa etc.); plante ca
busuiocul, 3 crengi de malini (458) si altele indicate si in practicile
apotropaice unde, pe de altd parte, sunt vizati agentii malefici (balaurul,
strigoii, tricolicii, zmeii); spatii impure concretizate prin ,raspantia unui
drum incrucisat” (498) sau ,hotar” (1686); intermediari nocivi cum ar fi
broasca, liliacul (363). Lucrul slab frecvent intalnit la copiii nebotezati poate

148



fi alungat, ne indicd o credinta din Bucovina, cu ,,0 zdreanta de 1ana neagra”
si ,,afumaturd sau lumina” (317). Se precizeaza astfel circumstantele favorabile
actiondrii acestuia, dar si masurile de protectie, riturile propitiatorii.

Atat in exemplele din urma cét si in altele regasim obiecte ce denotda
insemnele, ocupatia poporului nostru: fuior de canepa (329); atd de canepa
(431); caierul (455); razboiul de tesut (3366); stup (3624); vanat (2757) etc.

Unele animale (calul, porcul, broasca), pasari (ciorile, randunelele, cucul)
din spatiul nostru geografic sunt prezicatoare de bine sau de rdu in conceptia
superstitiosilor. Cand ti-a venit buhaiul de s-a rancdi la poarta, sa te atii la
vreun pericol (420); Cadnd calul trage intr-un loc unde incepe sa bata cu
copita, sa stii ca dedesubt nu-i curat (464); Cand cocosul canta in prag, au
sa-ti vie musafiri (1005), ne avertizeaza o credintd raspanditd practic pe tot
arealul romanesc, dar si la alte popoare.

Si anumitor obiecte, lucruri le este atribuita functia predictiei, cand
acestea se manifesta neobisnuit in momente de o semnificatie speciald, cum
ar fi Tn exemplul de mai jos: E o prevestire inspaimdntatoare ca se rupe
lumadnarea mirilor in timpul cununiei: moartea (1924). Identificarea
lumanarii cu existenta tinerilor, care prin actul inifiatic al impartasaniei si
binecuvantarii divine reintra Intr-o noua categorie sociald, demonstreaza ca
omul religios, care se confunda si nu-l exclude pe cel superstitios, deoarece
ambele forme spirituale de viatd coexista in toate timpurile, 151 creeaza un
microcosmos al sdu in care elemente de orice naturd comunica intre ele prin
valoarea simbolistica atribuitda de acesta. Exemplele de mai jos
argumenteaza afirmatia noastra, evidentiind totodata latura asociativa dintre
un obiect sau lucru concret si o stare, un sentiment sau alt fenomen abstract.
Brdul simbolizeaza integritatea sexuala (344, 345); busuiocul — iubirea §i
uniunea (441-444); banii — norocul (159-175); fierul — sanatatea (519) etc.

Valoarea simbolicd a mai multor fenomene si lucruri de o vechime
inconfundabild se va perpetua pand in crestinism, cind se produce o triere a
conceptelor precrestine si atribuirea de noi sensuri elementelor ce formeaza
universul credinciosului. Ca rezultat, se formeaza credinte si superstitii ce
reflectd o noud viziune asupra problemelor existentiale si, implicit, cu noi
figuranti si alt comportament religios. Un numar foarte mare dintre acestea
releva invataturi biblice (310, 322-323, 490-491, 1069 etc.) sau cuprind
chiar elemente de legenda cu un asemenea caracter, deosebindu-se de cele
de natura laica (539, 706-708, 945, 2660 etc.). Se crede, citim intr-un astfel
de exemplu, ca in unele pete din luna se poate vedea urdcioasa scena a
uciderii lui Abel prin fratele sau Cain (1926) sau Vdrcolacii se zice ca sunt
canii lui Dumnezeu, cari vor sa mandnce luna, unde se afla Cain §i Abel
(4061). In asigurarea bunastrarii si a unui confort moral crestinul se bazeaza
si pe interventia sfintilor de toate rangurile, pe care 1i cinsteste conform
calendarului popular de peste an (213-218, 221, 224, 255 s.a.).
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In multe cazuri, cunostinte de credinta crestina se imbina cu cele ce deriva
din experienta cotidiand si reflecta valorile etice ale grupului dat (319), chiar
daca nu intotdeauna intelegem just sensul. Ilustrative ca argumentare sunt
cele despre botez (317-332).

Semnalam de asemenea ca observatii veridice se imbind cu elemente de
credinta majora, cum ar fi in exemplele despre buric (427-436).
Dimensiunea existentiald a superstitiosului ,.crestin” se axeazd tot pe
sacralitatea unui anume timp si spatiu. Despre respectarea acestora ne
anuntd chiar performerul, a cdrui comportament alimentar in ziua de
Duminica (372), saptamana mare (384), de Pasti (386) si in altele este unul
special, ca si in efectuarea unor practici cotidiene unde se ia in considerare timpul de
actiune (nu Lunea, 1n zilele de post, Simbata, Duminica; 392, 396, 521-21 etc.).

Si 1n credintele biblice, si in cele consemnate mai sus atestdm judecati
contradictorii. Vom demonstra printr-un singur caz. Pomana crestina, desi
prin esenta ei este benigna, comporta in viziunea credinciosului si valente
maligne. Actul propriu-zis poate asigura subiectului intr-o altd viata
bunastare, anularea unor impedimente, dar poate avea si finalitate malefica
chiar 1n viata pamanteascd. Factorul determinant tine de obiectele,
elementele, substantele daruite, de aceea in popor acestea sunt delimitate in
doua grupe: recomandate (3232) si contraindicate (343, 3355).

Cu observatia din urma, ne vom rezuma investigatia ce ne-am propus-o.
Cercetarea credintelor si superstitiillor poporului roman rdmine mereu
deschisa, fiindca universul acestora este foarte vast si practic fara limite,
asemenea spiritului uman. Este destul de dificil sa eluciddm aspectele la care
ne-am referit, epuizdnd multitudinea de nuante ce se desprind continuu
atunci cand Incerci sd scrutezi in esenta acestui fenomen, a carui persistenta
face sa sfideze legile omenesti si timpurile.

Cert este ca superstitia existd in fiecare din noi, deoarece fiinta noastra
adevdaratd, mai profundd decat noi Insine, ramane totusi sdlbatica si fricoasa,
se protejeaza mai bine Tn ungherele sumbre ale lumii noastre interioare pe
care o vrem de nepatruns. Tainuitd 1n interiorul fiecdruia, ea este o istorie
intre noi si noi, pe care specialistul din toate timpurile incearcad s-o rescrie
aducand noi argumente in baza unor lucrdri ale inaintasilor constienti de
valoarea unor asemenea instrumente de lucru cum ar fi culegerile.

Referinte bibliografice:
1. M. Eliade, Imagini si simboluri, Eseu despre simbolismul magico-
religios, Pref. de Georges Dumezil, Trad. de Alexandra Beldescu, Bucuresti,

1994, p.218.
2. A. Gorovei, Cruzimi, lasi, 1921, p. 210.
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miscelaneu

Olga Siscanu | Descrierea in romanul Risipitorii
de M. Preda

Cu romanul Risipitori se poate spune cd M. Preda isi modificd nu numai
mijloacele de exprimare, dar si punctul de observatie asupra materialului
narat. Spre deosebire de romanele anterioare, stilul Risipitorilor se schimba
intr-o oarecare masurd: un stil mai agitat, acumulativ, dominat parcd de
dramatismul faptelor, cdnd incerci sa prezinti fantasma nevrozei, sd sugerezi
prabusirea interioara, lupta cu o boald care iti ataca, Tnainte de orice, vointa
de a lupa. Faptele sunt privite acum de un ochi (sau cu un ochi) interior.
Privirea nu vine din afara obiectului; vine din inlauntrul lui tulbure, miscator
[4, p. 267].

Una dintre formulele compozitionale ale romanului Risipitorii o
constituie descrierea, care posedd (in roman) proportii colosale si care
constd Tn prezentarea succesiva a trasaturilor si proprietatilor definitoare ale
unui aspect real sau imaginar. Diversitatea descrierilor §i coerenta lor in
cadrul macrocontextului reliefeaza mdiestria autorului in sesizarea faptelor
lingyvistice.

Tabloul de ansamblu al descrierilor in romanul Risipitorii reprezintd o
varietate, fiind atestate pe parcurs toate tipurile posibile de descrieri, unele
de proportii (descrieri de interior, portrete), altele sumare (descrieri ale
localitatii), altele chiar “aruncate” doar printre randuri (descrieri de natura si
itinerar).

Descrierile naturii sunt evidentiate cu accente mai puternice de lumina,
culoare, sunete; alteori insa trezesc sentimentul invaluitor al unei linisti ca
din alte lumi: natura pare a trai prin ea nsdsi, cand, de fapt, ea nu este decat
expresia unei stari de suflet a eroului sdu, sau mai bine zis o proiectie, si o
ipostazd a eului artistic: “toatd lumea dormea §i parcd dormeau si
imprejurimile, copacii bdtrdni de prin apropiere si orizontul senin din
departare” [2, p. 46]. Astfel pitorescul naturii reale determind si pitorescul
expresiei verbale, intrucat epitetele si comparatiile domind acest tip de
descrieri, dandu-le un farmec incontestabil.

Treptat pe parcursul dezvoltdrii subiectului, autorul completeaza o
informatie initiala prin detalii noi, fapte sau intamplari ce se produc sau sunt
amintite. Astfel autorul recurge si la alte tipuri de descrieri, bundoara, cea a
localitdtii, unde se desfasoara actiunea Risipitorilor. Strategia de a reproduce
descrierea geografica a localitatii pare intr-un fel inovatoare, fiindca ne
prezintda cu subtilitate elementele etimologice: “pe Intinderea campiei in
mijlocul careia cu multe sute de ani in urma un cioban se instalase,
intemeind aici orasul...”. La fel de interesantd este intentia autorului de a
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utiliza lantul eteronominativ — Bucuresti, Capitala, orasul, marele oras,
campia — pentru a evita repetarea. Dupa felul cum a fost descrisa localitatea,
autorul ne-a sugerat ca personajele locuiesc intr-un oras mare, aglomerat, cu
o multime de posibilititi de a trai frumos, de a se distra, dar uneori lasa
impresia de frica si atrocitate.

S-a evidentiat faptul cd actiunea romanului se desfasoara in orasul
Bucuresti, Tnsa cadrul evenimentelor poate fi zugravit sub diferite aspecte,
de exemplu Intr-un mediu mai restrans cum ar fi interiorul. Obiectele ce
inconjoard personajele literare, atmosfera, cromatica unui spatiu sunt
inerente prezentarii unui erou “vazut” de autor in toate subtilitdtile existentei
sale. Varietatea spatiilor in Risipitorii impresioneaza: de la odaile
personajelor la saloane de spital, de la dormitoare la cabinete de serviciu; si
daca suntem tentati s observam meticulozitatea descrierilor de interior
atunci gasim, la intervale mari, dar care respecta rigorile coerentei unuia si
aceluiasi spatiu, dar in ipostaze absolut opuse: odatd Tngrijit si chiar perfect,
alta data cu “mobila plina de praf, o masa cu o paine mancatd pe jumatate,
un pahar de iaurt murdar, dubla chiuveta plind pana sus cu farfurii murdare,
castroane cu fundul ars, pahare cu dungi uscate...”.

Concomitent cu descrierea interiorului apar volens-nolens personajele
care intr-o oarecare masurd sunt caracterizate de mediul in care activeaza,
locuiesc. Trasaturile de caracter si chiar fizicul protagonistilor sunt urmarite
de autor incepand din copildrie si treptat completind si sugerand din
perspective diferite fie comportamentul, fie schimbarile survenite in
organism la diferite etape ale vietii.

Tema romanului, care e parafrazatda de Petre Sterian, caracterizeazad in
majoritate personajele din Risipitorii: “Trecerea timpului pune pe chipul
unor oameni §i intdmplari un semn de Intrebare atit de ciudat, incat, desi
cunosti tu insuti omul si ai trdit tu Tnsuti intdmplarea, esti cuprins de indoieli:
a existat cu adevarat omul acela si s-a petrecut chiar aievea meschina
intamplare cunoscuta? Si daca e adevarat, atunci care e intelesul ei?” [5, p.
326].

Racordarea elementelor reale si a sistemelor semiotice implicate in
construirea textului oferd scriitorului M. Preda posibilitatea de a se plasa
printre cei mai de vaza maestri ai scrisului.

Referinte bibliografice:
. M. Braga, Destinul unor structuri literare, Cluj, 1979.
. T. Cartaleanu, O. Cosovanu, Textul: Aspecte ale analizei lingvistice,
Chisinau, 1990.
. St. Munteanu, Introducere in stilistica operei literare, Timisoara, 1995.
. C. Parfene, Teorie si analiza literara, Bucuresti, 1993.
. M. Preda, Risipitorii, Bucuresti, 1989.
. V. Emanuel, Introducere in teoria limbii, Bucuresti, 1992.
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Valentina Ciobanu | Conceptul de functie sintactica

In lucrarile de lingvistica cuvantului functie i se atribuie diferite sensuri.

V. Gak relateaza cd polisemantismul este caracteristic pentru termenul
functie, deoarece unii cercetdtori pornesc in definirea functiei de la diferite
opozitii ca: uzual/general, onomasiologic/semasiologic, formal-gramatical,
lexico-semantic, semantic/formal-structural, sintactic/morfologic sau lexical [1, p. 6] .

In sensul acesta se pronuntd si L. Evstafeva, care este de parere ca
“polisemantismul este caracteristic pentru termenul functie, intrucat acesta
priveste diferite sfere si niveluri”’[2, p. 151].

In legatura cu functiile limbii si numarul acestora, notim ca in literatura
de specialitate existd diverse opinii. Pentru unii cercetdtori numarul de
functii este de trei-patru, iar pentru altii, ca S. Sirovatkin, el ajunge pana la
25 [3, p. 25]. Cei mai multi lingvisti acceptd doua functii ale limbii:
comunicativa — ca mijloc de comunicare intre oameni $1 cognitiva - ca
instrument al gandirii.

Roman Jacobson este de parere ca din functia comunicativa deriva
urmatoarele: emotiva, conativa, referentiala, poetica, fatica, si
metalingvistica [4, p. 214-217].

Preocupéindu-se de aceasta problemad, N. Sliusareva ajunge la concluzia ca
functiile care constituie baza limbii sunt: comunicativa, cognitiva, emotiva §i
metalingvistica (5, p. 20-21].

Limbii 1 se atribuie si alte functii: sociala, logica, estetica si morala [6, p. 102-106].

Referindu-ne la nivelul sintactic al limbii, In cele ce urmeaza punem in
discutie conceptul de functie sintactica, pentru care exista si termenul ce nu-
1 preludm — de pozitie sintactica [7, p. 80].

In lingvistica clasica si in cea a ultimelor decenii termenul mai general de
functie are si alte Tntelesuri: “rolul” unui cuvant sau “valoare” si “rol”, mai
rar “sens (semantic)” [8, p. 127].

Pentru a clarifica principalele intelesuri ale termenului de functie, pornim
de la definitiile atit din lingvistica universald, cat si din literatura de
specialitate romand. Desi conceptul de functie ocupa o pozitie centrald in
gramatica, definirea lui lipseste Tn unele dintre cele mai reprezentative
lucrari de specialitate.

Definitiile conceptului de functie difera de la o lucrare la alta. Una dintre
ideile existente Tn lingvistica universala si romaneasca este ca functia apare
acolo unde exista o relatie. De aceasta parere este F. de Saussure, care, in loc
de functie, foloseste termenul valoare si il defineste astfel: “La valeur
respective des pieces depend de leur position sur l'echiquer, de meme que
dans la langue chaque terme a sa valeur par son opposition avec tous les
autres termes” [9, p. 125-126].
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Reprezentantii scolii americane, incepand cu Leonard Bloomfield, afirma
cd “functie inseamnd suma pozitiilor Tn care apare o forma lingvistica,
distributia ei.” [10, p. 185]. In sensul acesta, W. Haas intelege prin functia
unui element lingvistic “vecinatdtile in care apare ca parte a unor unitati mai
complexe.” [11, p. 52].

Galina Zolotova considera ca “functia exprima relatiile dintre unitatile
sintactice.” [12, p. 9].

Unii lingvisti germani, ca Peter Eisenberg, au aceeasi parere: cd functiile
sintactice “‘sunt relationale Begriffe” [13, p.57].

In lingvistica roméneasca aceasta idee apare la Sorin Stati: ’sensul pe care
il capdta un cuvant ca urmare a plasarii lui intr-o anumita relatie cu un alt
cuvant din enunt se numeste functie sintactica.” [8, p. 127]. In nuantarea
acestei idei Viorel Hodis sustine ca “functia sintacticd este valoarea primita
de o unitate drept consecinta a relatiei sintactice realizate.” [14, p.42].

Consideram cd functia sintactica apare in rezultatul relatiilor sintactice,
numite si cu termenul, pe care il utilizim mai rar, de raporturi sintactice.
Deoarece functia nu apare acolo unde nu exista relatie sintactica, nu pot fi
numite functii sintactice relatiile morfologice (partile de vorbire:
substantivul, adjectivul, numeralul etc.) sau cele lexicale (sinonimele,
omonimele, paronimele, antonimele). Conceptul de functie sintactica este
baza sintaxei §i apare in urma unei relatii care se stabileste intre doua unitati,
parti de propozitie i propozitii.

La nivel sintactic nu poate exista o structurd fara functii, fara relafii sau fara unitati.

Intrucat functiile sintactice sunt generate de relatiile sintactice,
consideram cd este necesar sa abordam si problema capacitatii generative de
functii sintactice.

In lingvistica roméneasci termenii “relatie” si “ raport” sunt intrebuintati
ca sinonime totale. I. Diaconescu este de parere cd “relatia in sens general,
reprezinta asadar un raport” [15, p. 248].

In literatura de specialitate pérerile specialistilor sunt diferite atit in
privinta numarului raporturilor sintactice, cét si al relatiilor generatoare de
functii sintactice.

Unii cercetatori considerd ca ‘“‘singurul generator de functii sintactice este
raportul de subordonare” [16, p. 129].

De aceeasi parere este si V. Hodis, care sustine ca functiile sintactice sunt
generate de relatia de determinare sau de subordonare [14, p. 35].

Cei mai multi lingvisti mentioneazd ca relatia de subordonare genereaza
urmatoarele functii sintactice: atributul, complementul / circumstantial si
elementul predicativ suplimentar.

Consideram ca raportul de subordonare genereaza functiile sintactice
subordonate unui singur regent: atributul, complementul propriu-zis,
complementul circumstantial, apozitia si functia sintactica cu dubla
subordonare - elementul predicativ suplimentar.
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In legaturd cu relatia de coordonare, existi doud puncte de vedere
cunoscute: unii specialisti apreciaza ca relatia de coordonare * nu creeaza
ierarhii sintactice §i, in consecintd, nu genereazd functii sintactice
gramaticale. Ea stabileste un simplu raport de succesiune logica.”’[17, p.
30]. De aceeasi parere este si lon Diaconescu, care considera cad “raportul de
coordonare nu genereaza functii”, de aceea unitdtile sintactice angajate in
acest raport apar ca purtatoare ale functiei antecedentului “[18, p.8-9].

In sensul acesta, Sorin Stati are un alt punct de vedere: “calitatea de
“coordonat” apartine si ea continutului functional” [8, p. 136].

In ceea ce priveste relatia de coordonare, suntem de parere ci ea nu este
generatoare de functii, Tntrucat unitatile sintactice coordonate au aceeasi
importanta. In exemplul: Mama aranjase masa repede si frumos, relatiile de
coordonare apar Intre unitdtile sintactice care au aceeasi importanta, in cazul
nostru sunt parti de propozitie secundare si indeplinesc functia sintactica de
complement circumstantial de mod. Dat fiind faptul ca relatia de
coordonare apare intre unitdtile sintactice care au aceeasi importantd §i nu
creeaza ierarhii sintactice, ea nu genereaza functii sintactice.

In lingvistica romineascd nu existd unitate de pareri nici in privinta
relatiei apozitive ca generatoare de functii sintactice. Unii cercetdtori [19, p.
36-45; 14, p.41; 16, p. 452] afirma ca existd relatia apozitiva si sunt de
parere ca ea genereaza functii sintactice. Alti specialisti nu recunosc aceasta
relatie si ideea ca ea este generatoare de functii sintactice[20, p.613].

Consideram ca relatia apozitiva se incadreaza la subordonare, intrucat are
continutul subordonarii, adica functia de apozitie depinde semantic “de un
element al comunicarii anterioare pe care il explica.”[21, p. 120]. Deoarece
relatia apozitiva se incadreaza la subordonare, ea poate fi generatoare de
functii sintactice.

Punand in discutie relatia de inerenta ca generatoare de functii sintactice,
notdm cd, Tn gramaticile romanesti, ea cunoaste realizari variate. O discutie
speciald este necesard in legaturd cu subiectul si predicatul, la care, spre
deosebire de atribut si complement, trebuie sa se faca distinctia Intre nivelul
propozitiei si al frazei, unde subiectiva si predicativa sunt admise ca
propozitii secundare. In cele mai multe lucriri de specialitate relatia de
inerenta e considerata relatie de subordonare. Aceasta idee apare la
Drasoveanu [22, p. 176] si a fost preluata si de alti lingvisti.

Cercetatorii care sunt de parere cd in limba romana, pe 1anga coordonare
si subordonare, mai avem si alte tipuri de relatii sintactice, afirma ca intre
subiect si predicat este o relatie “de inerenta”, * alipire”, “incorporare”
[20, p. 122].

Privitor la relatia sintactica dintre subiect si predicat, unii lingvisti sustin
ca ea este de “egala dependenta” [21, p. 123].

In limba roména relatia dintre subiect si predicat este numita cu diferiti
termeni: “de atasare”, “de alipire”, “de incorporare”, “de cuprindere”,
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“de inerenta” sau relatie “de egala dependenta”. Admitand pe langa
coordonare $i subordonare si alte raporturi sintactice, consideram ca intre
subiect si predicat existd o relatie de tip special. Preferam s-o numim relatie
de inerenta, fiindca subiectul contine datele esentiale ale predicatului si
invers. Raportul de inerenta genereaza functiile sintactice de subiect si predicat.

Consideram ca generatoare de functii sintactice sunt: relatia de
subordonare si relatia de inerenta. Relatia de subordonare genereaza
functiile sintactice de atribut, complement propriu-zis, complement
circumstantial, apozitie, element predicativ suplimentar la nivelul
propozitiei si corespondentele lor la nivelul frazei. Relatia de inerenta
genereazd functiile sintactice de subiect si predicat. Nongeneratoare de
functii sintactice este relatia de coordonare.

Functiile sintactice se identificd in cadrul unitatilor superioare si anume:
partile de propozitie-in cadrul propozitiei, iar propozitiile-la nivelul frazei.
Functia sintactica este o parte a unei unitati mai complexe.

In sensul acesta, A. Isacenco intelege prin conceptul de functie “o calitate
dependenta de un intreg dat de o propozitie in care unitatea respectiva € o
parte.” [23, p. 92]. De aceeasi parere este si C. Dimitriu, care a remarcat ca
“functiile sintactice pot fi concepute numai in interiorul unitatilor sintactice
divizibile” [21, p. 145].

Referindu-ne la limba roméand, mentiondm ca functiile sintactice pot
apdrea numai in interiorul propozitiilor divizibile in parti de propozitie si in
cadrul frazelor divizibile in propozitii.

O alta constatare vizeaza clasificarea functiilor sintactice dupd importanta
lor. Functiile sintactice care apar ca rezultat al relatiilor sintactice pot avea o
importantd mai mare, fiind numite la nivelul propozitiei - parti de propozitie
principale, iar la nivelul frazei - propozitii principale.

Functiile sintactice mai putin importante in interiorul unitétilor divizibile
sunt numite la nivelul propozitiei - parti de propozitie secundare, iar la
nivelul frazei — propozitii secundare. Vorbind despre functiile sintactice
principale si secundare de la nivelul propozitiei si al frazei, este necesar sa
ne referim si la denumirile corespunzatoare ale acestora. Mioara Avram s-a
ocupat in mod special atdt de realizarea functiilor sintactice la nivelul
propozitiei si al frazei, cat si de corespondenta lor [24, p. 141-163]. Functiile
sintactice principale si secundare, apartinind la cele doud niveluri, au
denumiri corespondente. In limba roména apar situatii cind pentru unele
functii sintactice nu exista corespondent fie la nivelul propozitiei, fie la
nivelul frazei.

Despre inexistenta corespondentei la nivelul propozitiei si al frazei se
poate vorbi in cazul complementului intern, care se intdlneste numai la
nivelul propozitiei, deoarece varianta complementului direct (pe care il
numim complement direct-intern) se exprima numai prin substantive ce au
acelasi radical cu verbul determinat sau sunt “Iinrudite semantic” cu el.
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Exemplu:” Da-md maicd, unde trag, Sa trdiesc traiul cu drag. (Jarnic-
Barseanu, D., p. 74)

O situatie deosebitd apare la functia sintactica de complement
circumstantial concesiv, despre care lingvistii romani au pareri diferite.

In gramaticile mai vechi ale limbii romane, cum ar fi aceea a lui H.
Tiktin, a lui Iorgu lordan sau a lui Al. Rosseti, este analizatd propozitia
circumstantiald concesivd, dar nu se atestd existenta unui complement
circumstantial concesiv [25, 26, 27].

Pentru a sustine ideea corespondentei intre partile de propozitie si
propozitiile secundare, I. Iordan [20, p. 142] acceptd si circumstantialul
concesiv la nivelul propozitiei in exemple de tipul: Cazu la pat bolnav de
moarte (1. Creanga, O., p.147).

Preocupandu-se de aceastd problema si analizind exemplele citate in
editia a doua a Gramaticii Academiei ca: Cat de tanar se pastreaza. cu tot
parul alb. (Cezar Petrescu, L1, p. 123) D. Crasoveanu este de parere ca
adjectivul alb trebuie considerat aici “‘parte integratd a comlementului
concesiv”, deoarece, daca “adjectivul alb ar fi lasat in afara ideii de obstacol
invins, ar deveni absurd sd se spund despre cineva ca se pastreaza alb in
ciuda parului” [28, p. 280-281].

D. Crasoveanu considera ca “ denumirea care trebuia folosita pentru
cazurile in care un anumit complement se realizeazad printr-o secventa
cuprinzind un detereminant obligatoriu, poate fi aceea de “grup al
complementului” [28, p. 284]. Admitand cd interpretarea de mai sus este
convenabild, suntem de parere ca trebuie sustinutd ideea corespondentei
intre partile de propozitie si propozitiile secundare, acceptand termenul de
“grup al complementului concesiv’.

O problema dificila in sintaxa e si cea a identificarii functiilor sintactice.
In acest sens este necesar sa apelam atit la confinutul (semantic), pentru care
exista si termenul ce nu-1 preludm “de informatie semantica”, cat si la forma
“informatie gramaticald”. Luind 1n consideratie principial continutul
(semantic), Tnseamnd ca anumite functii sintactice pot fi identificate prin
apelul numai la sensul lor. In asemenea situatie se afld complementele
circumstantiale si corespondentele lor la nivelul frazei. “lard Moartea
raspunde inadugit din turbinca: - latd-ma-s, Doamne, pusd la opreald.”(l.
Creanga, O., I, p. 147).” Acolo si-a facut el cele patru clase primare”.(Al.
Vlahuta, D., p. 23).

Alte functii sintactice pot fi identificate recurgand, Tn primul rand, la
forma si, In al doilea rand, la continutul (semantic). Functia unei unitati
sintactice poate fi identificatd apeland, in primul rand, la forma, care poate fi
reprezentata printr-o parte de vorbire sinteticd sau perifrastica. Uneori forma
are acceptii diferite, insemnéind ca un termen (nume-subiect) guverneaza alt
termen (verb-predicat), caruia 1i impune categoriile gramaticale de mod,
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timp, persoana etc. "Jiganul mdna dondanind Tnainte si invartind deasupra
capului un bici dintr-o varga de corn.”(C. Petrescu,l, I, p. 265).

Alteori forma trimite la valenta obligatorie a verbului (in cazul
e vorba de un verb pasiv). "Apoi zvdrle potcapul deoparte, si la joc de-a
valma cu noi, de-i palalaiau pletele.”(I. Creanga, O., I, p. 205).

Uneori un nume oarecare, indiferent de functie, impune termenului
guvernant categoriile gramaticale comune de: gen, numar, caz: lara
privitorii, cu cdciulele in mana, ii urau drum bun, ori incotro s-a intoarce”(l.
Creanga, O., I, p.141). Functiile care se recunosc dupa forma sunt: subiectul,
predicatul, atributele determinative, complementele de agent si
corespondentele lor la nivelul frazei. In sfarsit, avem functii sintactice la
identificarea carora apeldm in egald masura atat la continutul (semantic), cat
si la forma. Prin continut si forma se identifica functiile sintactice de
complement direct si indirect din propozitie si fraza si de element predicativ
suplimentar din propozitie si fraza.

In limba romana se recurge si la alte criterii care se dezvoltd intre
determinant (subordonat) si determinat (element regent). Dupa termenul
determinat pot fi clasificate urmatoarele functii sintactice realizate la nivelul
propozitiei si al frazei: atributele determinative, complementele propriu-
zise, complementele circumstantiale, elementele predicative suplimentare.

Dupa termenul determinat nu pot fi clasificate subiectul si predicatul.

Generalizand in legatura cu conceptul de functie sintactica, notam urmatoarele:

Functiile sintactice apar in rezultatul relatiilor sintactice.

Ele pot apdrea numai in interiorul propozitiilor divizibile in parti de
propozitie si in cadrul frazelor divizibile in propozitii.

Generatoare de functii sintactice sunt: relatia de subordonare i relatia de
inerenta. Relatia de subordonare genereaza urmatoarele functiile sintactice:
atributul, complementul propriu-zis, complementul circumstantial, apozitia,
elementul predicativ suplimentar la nivelul propozitiei si corespondentele
lor la nivelul frazei, iar relatia de inerenta genereaza functiile sintactice de
subiect si predicat. Nongeneratoare de functii sintactice este relatia de coordonare.

Functiile sintactice principale si secundare, apartinind la cele doud
niveluri, au denumiri corespondente. Pentru unele functii sintactice nu exista
corespondent fie la nivelul propozitiei, fie la nivelul frazei.

La identificarea functiilor sintactice este necesar sa apelam atat la
continutul (semantic), pentru care existd si termenul ce nu-l preludm ‘“de
informatie semantica”, cit si la forma sau “informatie gramaticala”.
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ocheanul intors

Angela Sangereanu | Romanul Insula Sagalin de C. Stamati-Ciurea

Activitatea lui Constantin Stamati-Ciurea se Tncununeaza, spre sfarsitul
vietii, cu romanul Insula Sagalin, aparut in anul 1894, la Cernauti, la
tipografia lui Silvestru Morariu. In acest roman s-au condensat si s-au
manifestat potentele de prozator ale lui Stamati-Ciurea, pe care autorul le-a
anuntat, Intr-o forma sau alta, in schitele si povestirile sale anterioare.

Romanul clasic romanesc a cunoscut, dupd cum se stie, cateva incercari
meritorii: Tainele inimii de M. Kogalniceanu, Ursita de B. P. Hasdeu,
Ciocoii vechi si noi de N. Filimon. Opera lui C. Stamati-Ciurea nu continua
direct aceste incercari, deoarece el venea, in multe privinte, din alt mediu
literar, reprezentand un alt tip de roman si un alt tip de probleme. El nu
cadreaza pe deplin nici cu prozele mai apropiate de la sfarsitul secolului;
Moara cu noroc (1881) si Mara (1894) de Ioan Slavici, Viata la tara (1894-
1895) si Tanase Scatiu de Duiliu Zamfirescu, Hagi Tudose (1887) de B. $.
Delavrancea etc. Romanul lui C. Stamati-Ciurea se intalneste cu ele doar
mai mult Tn plan cronologic si la nivelul unor secvente umane limitate.
Insula Sagalin venea din alt context, istoric si literar, aducea cu sine un alt
registru tematic, cat si o altd structurd. Gheorghe Bogaci 1l calificd drept
primul roman politist in literatura romana: “Actiunea principald a romanului
si, mai ales, a eroului principal, Dimitrie, se desfasoara pe un fundal
revolutionar. Dar in intregime romanul este scris de pe pozitii progresiste, cu
o vie compatimire fatd de exilatii politici ai Rusiei tariste”[1, p. 429].
Concluzia cercetatorului chisinduian consuna cu cea a lui Petre Hanes:
Insula Sagalin este cel dintdi roman politist al nostru, daca nu si singurul.
Nu-i lipseste tehnica genului, nu-i lipsesc procedeele caracteristice. Opera
ne aduce n tinuturi misterioase si creeaza imprejurari cu eroi detectivi i
politisti, ca 1n cele mai tipice romane politiste” [2, p. 476].

Scene din actiunile revolutionarilor teroristi le-am mai intalnit in creatia
scriitorului; de exemplu, povestirea Viata distrusa (Pasoumas oicu3sib,
Odesa), reluata ulterior in volumul Caleidoscop literar (1895), cu titlul
Victima veacului. Autorul revine si in roman asupra acestor probleme,
conjugandu-le Tnsa cu multe altele - sociale, morale, intime etc. Descindem
cu subiectul romanului in departata Siberie, pe malurile Amurului, intr-un
mediu nou si necunoscut, cu semnele distinctive ale unui topos deosebit, dar
si cu elementele unei ambiante social-politice speciale.

Vom aminti, Thainte de a insista analitic asupra romanului, cd motivul-axa
l-am mai intalnit in literatura sfarsitului de secol. Ne gindim, Tnainte de
toate, la naratiunea lui A. P. Cehov Ocmpoe Caxanumn.
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Interesul esential al ambelor scrieri se concentreaza in jurul cétorva
probleme: nu lupta revolutionara (cum s-a afirmat uneori), ci existenta
omului in fata cu monstruozitatea lumii, avatarurile odioase intr-un regim de
supunere neconditionatd, de dependenta si oprimare, altfel zis, nelibertatea
omului. Si un scriitor si celalalt au vazut in Insula Sahalin un univers inchis,
indbusitor pentru existenta omului, un simbol al Tnchisorii, al limitarilor
sociale. Setea de evaziune a celor ce se zbat sd fugd de aici echivaleaza,
astfel, cu setea de libertate - si asta este inca una din axele celor doua scrieri.

Ambele lucrdri au la bazd niste conflicte sociale, la scriitorul rus acestea
fiind mai adanci si mai puternic nuantate. Cehov a prezentat faimoasa insula
ca pe un autentic infern; nu intAmplator s-au facut analogii intre cartea lui
Cehov si Insemnarile din casa moartd (3anucku u3 mepmeozo doma) de
Dostoievski [3]. Si V. Gaiduc, Intr-un alt cuvant care insotea scrisoarea lui
Cehov, sublinia ca “Universul exilatilor si al exilului apare, sub pana lui
Cehov, ca un autentic infern. Specificul acestui tablou rezida in faptul ca
scriitorul nu-gi concentreazd atentia asupra manifestdrilor de cruzime si
sadism, el aproape ca trece pe langa cauzele psiho-patologice ale crimelor,
ale exceselor de samovolnicie si asuprire” [4, p. 250]. Cu atat mai dramatica
este situatia cand obisnuitul, cotidianul este de un dramatism care nu mai
pare a fi exceptional. “Ceea ce in Rusia este oribil, aici este un lucru
obisnuit”, mentioneazad prozatorul rus.

Constantin Stamati-Ciurea a subliniat si el dramatismul unor vieti
traumate si deformate, doar ca a demonstrat acest dramatism prin viata unor
personaje in actiunea epica.

S-ar mai cere mentionatd maniera (formula) narativd, si ea diferita la
ambii scriitori (nu ne referim la calitatea artistica a scrierilor). Informandu-
se multiplu asupra fenomenului investigat, pentru a putea spune un cuvant
drept despre el, Cehov a folosit totusi naratiunea obiectiva, detasata, relatand
cu ton grav si 1n aparenta impasibil, fara sentimentalism si fara sa-si arate
prea evident emotiile.

In Insula Sahalin calitorul-povestitor, observatorul si interpretul este,
evident, autorul Tnsusi, dar faptul acesta nu scade ponderea elementului
obiectiv: autorul organizeaza materia subiectual in asa fel incat cititorul s
traga singur concluziile despre starea de lucruri evocata. Si dacd anii 1888-
1894 sunt timpul dominatiei absolute a naratiunii obiective in proza lui
Cehov [5, p. 87], apoi st Insula Sahalin se preteaza acestui calificativ.
Scriitorul basarabean, dimpotrivd, nu-si ascunde atitudinea fatd de cele
evocate, apreciindu-le in digresiuni discursive, uneori emfatice, dar in care
se contine intotdeauna atitudinea autoriceascd. Cehov cel din anii 80-90 a
renuntat la moralismul abstract si la tot felul de utopii: mai mult decat alta
data, el porneste, Tn aceastd perioada, de la observarea concreta a vietii,
incercand sa gadseascd acolo, in realitate, raspunsuri la intrebarile care-1
preocupau. Povestirile lui evolueaza, astfel, spre un continut-social istoric
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adanc, spre intelegerea si interpretarea mai profunda a adevarului vietii, doar
cd “acum, in anii 90, acest criteriu - adevarul vietii - devine mai
semnificativ, mai evident, mai pregnant exprimat” [6, p. 116]

De o structurd simpla, (6 capitole si o introducere), romanul lui Stamati-
Ciurea diferda de lucrarea amintitd a lui Cehov si prin formula narativa, si
printr-o atitudine specifica fatd de problemele abordate, si prin structura.
Episoadele, desi nu totdeauna sunt suficient de organic articulate, pun in
evidenta disponibilitatea narativa a prozatorului. In timp ce scriitorul rus fsi
verificd informatiile in cele ale exilatilor, Ciurea le materializeaza intr-un
subiect pe alocuri putin credibil, in situatii si Intdmplari pline de neprevazut.

Privit in contextul creatiei lui Stamati-Ciurea, romanul este dincolo de
nivelul de realizare, la care vom reveni pe parcurs. In primul rand, romanul
dovedeste ca scriitorul s-a ambitionat sa cuprindd aproape toate speciile
epice: dupa ce am vorbit despre schitele, povestirile si paginile
memorialistice ale scriitorului, nu este lipsit de interes sa constatam ca el si-
a Incercat pana si in sfera romanului.

Romanul probeaza ca scriitorul nu s-a limitat la subiectele nationale si ca
nu a fost prizonierul unei singure formule - el a incercat si alte structuri
decat in schite §i povestiri, a apelat la elementul documentar, a Tmpletit
elementele de fictiune artistica cu trimiterile (referirile) la realul concret-
istoric. Totodatd, vom consemna si certe linii de continuitate in creatia
scriitorului: altul decat scrierile lui anterioare, romanul preia totusi si unele
motive, si unele atitudini deja cunoscute, si unele modalitati.

In roman, autorul a incercat s ne demonstreze, pe masura talentului sau,
mecanismul social, absurd si ostil, functiondnd pe baza catorva criterii
rudimentare §i dirijand implacabil viata oamenilor. Multe scriitorul nu le-a
inteles sau le-a interpretat gresit, dar el a respins sau a dezaprobat, si de asta
data, mintile obtuze si sufletele bolnave, s-a aratat intristat de abuzurile celor
potentati, a strecurat, in cugetdrile sale, aluzii la justitia timpului, la
abuzurile administratiei, la ofensiva impotriva spiritelor libere. Unul dintre
elementele care defineste mesajul romanului sdu este tocmai atitudinea
criticd fatd de realitatile social-politice ale timpului. Totodatd, autorul
abordeaza problema conditiei umane; prin Dimitrie Untilov si Sofia Carpov,
prin alte personaje din roman, scriitorul ne aratd destinul omului social intr-o
lume dominata de interese mercantile si de josnicia egoista. “Ar fi
interesant, noteaza autorul, sd ne ocupam de acesti osanditi de lege, izgoniti
din societate si, ridicind un colt al giulgiului cu care codul penal i-a
acoperit, sd3 vedem mai aproape existenta acestor pariasi in toatd grozavia
exilului, Tn toatd marimea ticdlosiei lor. Nu sunt ei oare aruncati de tarmurile
departate, precum odinioara la romani osanditii se aruncau In pesterile
fiarelor salbatice?” [7].

Am citat din introducerea in care scriitorul isi definea scopul si intentiile.
Tot aici vom afla multe alte reflectii cu caracter diferit - despre istoria vietii

162



celor exilati, despre conditiile mizere 1n care isi duc traiul, despre pedepsele
cu moartea, despre osanditi, pe drept si pe nedrept, la ocnd. Autorul continua
prin a descrie asezarea geografica a bazinului Amurului, evoca obiceiurile si
credintele ghiliacilor. Starea grea si jalnica a exilatilor i trezeste autorului
compasiune: “Dupd incredintdrile multor martori oculari, mizeria acestor
exilati este nedescriptibila. Nu o data, in timpul frigului celui mai mare, ei
umbld pe drumuri abia imbracati in haine atat de rele, incat se vede trupul
lor uscat si hamesit de foame” [7, p. 31].

Prefata inainte se ncheie in felul ce urmeaza:

“Ma opresc cu modesta mea prefatd, temandu-ma sd nu obosesc atentia
cititorului, care poate va gasi in acest mic uvraj cateva scene patetice din
existenta acestor exilati din lume si Tngropati de vii intr-un colosal mormént,
in care picd nu o datd si multi nevinovati Tmpinsi in el de soarta ce i-a
prigonit” (p.34).

Imaginea cehoviana a infernului devine, aici, imaginea ‘“colosalului
mormant”.

In conformitate cu evolutia sensurilor (“subiectului”), romanul se
divizeaza in doua parti: in prima parte este reflectata viata Rusiei, iar in cea
de a doua este urmaritd viata eroilor de peste hotare. Tocmai in acesta din
urmad, afirmad cercetdtorii, autorul “pare sa fi platit tribut literaturii de
aventuri” [8, p. 506].

Oricum, anume 1n aceastd parte sunt mai multe “aventuri”, urmadriri,
incrucisari de drumuri si destine.

Sa rezumdam subiectul, pentru a putea depista liniile esentiale ale
conflictului. Primul capitol ne poarta prin Petersburg si are in obiectiv
destinul Sofiei Carpov, intadlnirea ei cu teroristii. Capitolul al doilea
“Surghiunitii” relateaza despre esecul incercarii de sinucidere a lui Dimitrie,
despre exilul lui pe Insula Sahalin si despre viata exilatilor. Evaziunea este
al treilea capitol si povesteste (asa cum si titlul o sugereaza) despre
incercarea de evadare a celor doi, Dimitrie si Ivan Barov. Pe Ivan 1l
devoreazd un urs, iar pe Dimitrie il gasesc ghiliacii si-1 trec cu luntrea 1n
Japonia. Al patrulea capitol Matilda Untilov, relateaza, in temei, despre
mama lui Dimitrie, vaduva unui general cazut In razboiul din Crimeea.
Singurd, nefericita, pleaca peste hotare si se stabileste cu traiul la Geneva.
Apeleaza la serviciile politiei pentru a o gasi si ajuta pe Sofia. O cunogtinta
neasteptata, capitolul cinci, relateaza despre intilnirea lui Dimitrie cu
capitanul unui vapor englezesc care-1 ia si pe el in Anglia. Al saselea capitol,
Agonia, comunica despre moartea Matildei, care, inainte de sfarsit, i
binecuvanteazd pe Dimitrie si Sofia. Cdsatorindu-se, acestia vor pleca in
America.

Conflictul social si moral al romanului se sprijind pe un sir intreg de
colizii de ordin diferit. Este vorba de confruntérile de opinii privind esenta
luptei teroristilor, de traditionalul conflict dintre generatii, mult frecvent in
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creatia lui Stamati-Ciurea (Matilda Untilov si fiul ei, batranul capitan de
corabie Georg Stanton si tandrul Albert). Existd (mai mult Tn subtext)
conflictul dintre popor (cei multi, diferiti) si regim, oficialitatile acestui
regim, reprezentate aici de guvernator. Conflictele se nuanteazd si se
aprofundeaza pe parcurs prin contrastele de ordin diferit (situatia sociala
diferita a Sofiei si a lui Dimitrie, opozitia dintre Ivan §i Dimitrie, chiar si
opozitia om-fiard - “Asadar, fiara si omul, adusi prin nevoie la fratie, beau
din acelasi izvor, nepdsand unuia de celdlalt” (p. 134). Contrastul capata,
uneori, accente dramatice, asa cum se intdmpla in capitolul “Evaziunea:
Ivan, puternic si Increzdtor (“eu pentru libertatea mea personald voi suferi
toate schingiuirile”), evadand cu multd sperantd in salvare, piere in bratele
fiarei; Dimitrie, care, dimpotriva, considera evaziunea un act inutil, cici ar fi
schimbat doar infernul cazarmei cu pericolele taigalei, tocmai el se salveaza
- tentativa de evaziune izbuteste. Contrastele, ca expresie a unor pozitii
social-politice adverse, se manifesta §i 1n vorbirea (monologurile,
discursurile) personajelor. in dialogul lui Dimitrie cu Albert acesta din urma
schiteazd o asociatie neasteptata dintre miscarea revolutionara a teroristilor
si actiunile omului sdlbatic, dintre omul salbatic si fiard. “Nihilistii vostri nu
alearga dupa drepturile omului cult, ci dupa drepturile omului sdlbatic. Ei nu
admit nici o datorintd, nici legaturi, nici supuneri, ci vor sa fie slobozi ca
fiarele spre a putea fara piedica sd sard si sa nimiceascad victima...” (Insula
Sagalin, p. 219). Mesajul romanului se concretizeazd astfel si prin multele
digresiuni si reflectii ale autorului, prin dialoguri (confruntarile verbale ale
personajelor), prin actiunile acestora.

Personajele sunt multe si diferite: Sofia Carpov, Dimitrie Untilov, Ivan
Barov, Matilda Untilov, guvernatorul, mama Sofiei, detectivul Tomas Ever,
ofiterul englez Albert Marding s.a. Nu toate se contureaza cu suficientd forta
de convingere. Chiar protagonistii, cei care ocupa prim-planul subiectului si
interesul scriitorului, sunt, in bund masura, mai mult niste scheme ilustrative
- autorul nu a pdtruns in adancimile psihologice ale eroilor, fizionomia
spirituald a acestora e prinsa doar in cateva trisituri. In timp ce in proza
scurta era prezentat adeseori omul marunt, dezmostenit de soarta, aici atentia
scriitorului se condenseaza in jurul unor oameni care nu accepta supusenia
depersonalizata in fata destinului, ci 1 se opun. Asa cum mentionam,
subiectul ne duce intr-un mediu revolutionar sau nelipsit de bacilul unui
revolutionarism uneori gresit inteles. Unii impartasesc cu sinceritate ideile
pentru care lupta, altii sunt doar atinsi-incidental - de ele. Sofia Carpov,
bunaoara, vine in frontul teroristilor mai mult incidental, Tmpinsa de hazard,
de obida personald si de efortul de supravietuire, intr-o lume in care se
confruntd omul si neomul. Fiicd a unui ofiter artilerist cdzut in razboi, Sofia
duce o existentd mai mult decat mizerd. Locuieste impreund cu mama-sa in
capitala Rusiei, intr-o locuinta saracacioasd, din doud odaite sumar mobilate,
“Cu cateva scaune, doud paturi, 0 masa de lemn de brad si un dulap in care
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erau asezate vasele de cuhne” (pag. 40). Prototipul Sofiei ar fi Vera Zasulici
(revolutionard despre care a mai scris un prozator basarabean - Zamfir
Rally-Arbore). La proces aceasta din urma a fost aparata de avocatul
Alexandrov, Sofia fiind aparata la proces de un avocat cu acelasi nume [9, p.
186].

Intr-o noapte de iarni, ispitita de niste zgomote ce veneau dintr-o veche
cladire parasitd, ea da peste nucleul conspirativ al unui grup de
revolutionari. Conform legilor acestora, ea trebuia sa moard, dar, spre
norocul ei, intre membrii grupului exista disensiuni. S-a afirmat, cu deplind
justificare, “opiniile controversate asupra destinului Sofiei nu sunt altceva
decat controversele din sanul miscarii revolutionare, si pledoaria inflacarata
a eroului in favoarea Sofiei este, de fapt, o expunere farda echivoc a
convingerilor sale politice referitoare la forma de luptd revolutionara” [10.
P. 151]. Intr-adevar, o salveaza interventia lui Dimitrie, convingator si
profund umanista in cateva din ideile ei.

Sofia trece prin momente de Indoiald si exasperare, se convinge de
persistenta rdaului Tn lume, face gesturi, neasteptate, uneori $i pentru ea
insasi, protesteaza. “lar limbile cele mai veninoase si mai indraznete nu stiau
alta decat ca copila a fost luatd cu de-a sila, spre a fi concubina
Guvernatorului. Cea de pe urma faima paru sa fie cea adevarata, si mai ales
atunci cand toatd capitala a fost surprinsad si inspaimantata de catastrofa ce-1
ajunse pe guvernator - o tanara copila il ucise cu trei focuri de revolver ce 1
le slobozise drept in pantece” (Insula Sagalin, pag.89). Dimitrie e cel care ii
sugereazd ideea razbundrii, ba chiar 1i ofera si arma (gest pe care ulterior 1l
va regreta). Cercetarile 1i duc pe anchetatori spre grupuri de conspiratori,
acestia fiind astfel depistati si exilati.

Sofia nu este un personaj nici prea complex, nici prea convingator, mai
ales in ce priveste starile de constiintd si reactii. Mai veridice sunt
momentele de exasperare prin care trece eroina. Achitatd la proces (a fost
aparatd, asa cum am mentionat anterior, de avocatul Alexandrov), ea pleaca
peste hotare. La sfarsitul romanului, Sofia rdimane Tmpreuna cu omul drag,
gasindu-si astfel fericirea. Fervoarea romantica a scrierii trebuie vazuta si in
aceasta suprasolicitare a elementului exceptional - in destinul personajelor,
in Intamplari si situatii.

Celalalt protagonist, Dimitrie Untilov, este presedintele sau capetenia
conspiratorilor, de o individualitate ceva mai bine conturatd decat altii.
Autorul il prezintd in doud ipostaze: luptatorul politic exilat in Siberia si
omul urmdrit Tn plan intim (feciorul, tandrul indragostit). Nu zicem ca
efortul scriitorului n-ar fi si aici insotit de stangacii de tehnica si de limbaj,
dar nu putem sd nu recunoastem incercarea lui de a diversifica tipologiile, de
a Intalni eticul cu politicul (ca resurse ale actiunilor programatice. Dimitrie
are o bogatie individuald, autorul demonstrand ca nu numai grija pentru
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securitatea materiala defineste si impulsioneazad opozitia Tmpotriva
regimului).

Descendent dintr-o veche familie aristocratica, el e primit in cele mai
alese saloane ale Petersburgului. A facut studii (facultatea de chimie),
fiindu-le astfel superior si celor cu care conspira, si anchetatorilor. “Din
banchete, din serbari in serbari, ei cu incetul il traserda si pe Dimitrie n
societatea misterioasd a tulburdtorilor politici, ce urzeau in contra
Guvernului planuri grandioase de reforme si reorganizatii; in acel cuib, unde
terorismul revolutionar cloceste mijloacele sale de starpire” (Insula Sagalin
pag. 151). Este o Intorsaturd hotaratoare in viata lui: se destrama unele iluzii,
se formeaza altele. Dimitrie observd imperfectiunile sistemului, atmosfera
de suspiciune si persecutie, desi viziunea lui rdimane totusi, pand la urma,
incerta. In episodul cind pledeaza cauza Sofiei, el isi probeazi, de fapt,
propria cauza: “Domnilor asociati, inainte de a primi titlul cu care m-ati
onorat, v-am prevenit ca deviza tintei mele este numai reforma, iar nu
starpirea, caci doud sisteme de opozitie revolutionard, - una prin fapte
brutale, adicd terorismul, si alta prin propaganda, ce aratd poporului
adevdrata cale ce duce spre progres” (Insula Sagalin, pag. 60). “Teroristul”
Dimitrie pledeazd (iar prin el - si autorul) pentru lupta prin propaganda.
Denuntand barbaria regimului autoierarhic, scriitorul denuntd, in buna
masura, si barbaria unor actiuni brutale, care seamana teroarea si 1l prefac pe
om 1n neom. Dimitrie are o altd grild de valori decat multi din cei care-1
inconjoard si e conceput la alt nivel de profunzime, desi ramane si el, In
bund masurd, o schemd a intentiilor autoricesti, o “altd variantd” a
terorismului.

Atitudinea scriitorului fatd de revolutionarii-teroristi nu e nici ea prea
limpede. Numindu-i undeva “guralivi exaltati”, iar altundeva, prin cuvintele
lui Albert, “starpituri scadpate de la streang si glont”, simpatizandu-1 pe
Dimitrie si solidarizindu-se cu ideile acestuia despre reformd, el ramane
totusi contradictoriu in aprecierea integralda a fenomenului; ceva ramane
nespus, ceva apare in interpretdri care se exclud reciproc si toate acestea ne
conving ca scriitorul Tnsusi nu a prea inteles esenta luptei revolutionare.
Ceea ce a izbutit, Tn mare masurd, e sd constate §i sd prezinte viata mizera a
exilatilor.

Meritd sa fie consemnate valentele descriptive ale romanului. Stamati-
Ciurea evoca un topos individualizat - natura asprd a Siberiei, tinuturile
salbatice, de pe malul Amurului. Simtind natura (ca orice romantic, nu s-a
lasat totusi ispitit de descoperirea pitoreasca, motiv din care virtutile
plasticizante ale tablourilor sunt totusi minime. Natura - cadru si personaj,
particularizatd prin detalii elocvente, 1i permite autorului sa coreleze
atmosfera, sa-1 apropie si pe cititor de mediul evocat: “Viscolul inceteaza si
tacerea noptii nu era intreruptda de nici un zgomot. Luna plina plutea pe un
cer senin. Omatul de o albeatd orbitoare in unde inghetate stralucea in
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miriade de diamanti, pe marginile peretilor daramati, pe colturile barnelor si
pe strada, in unele locuri troienitd de movilele ce se urcau pana la ferestrele
casutelor, unele astupandu-le de tot. Cateodata numai in acea tacere se auzea
geamdtul dureros al bufnei ce sedea zgribulitd Tn geamul unei ferestre
stricate...” (Insula Sagalin, pag. 63).

Desi am insistat analitic asupra romanului, nu putem vorbi totusi despre o
relevantd artistica a acestuia. Ar exista suficiente motive sd-i reprosam
scrierii conventie si retorism, incoerentd ideaticd si diluarea subiectului.
Energia tensionald a conflictului se pierde uneori in fraze, poze, gesturi. Am
si vorbit pe parcurs despre forta epicd redusa a romanului. Discursul narativ
e stangaci, legatura dintre episoade nu Intotdeauna se realizeaza suficient de
organic; imaginatia inainteaza greoi, forta de transfigurare a lumii e si ea
mediocrd. Nu intotdeauna scriitorul gaseste cuvantul cel mai potrivit si cel
mai la indeména pentru exprimarea ideii. Dialogurile sunt, nu de putine ori,
artificiale, apropierea de psihologia personajelor - sumard, ingrosand cu
intentie unele trasaturi ale personajelor, autorul nu izbuteste sa le facd mai
convingatoare. Dar, in ciuda observatiilor care i s-au facut si i s-ar mai putea
face, romanul nu e lipsit de interes. In primul rand, pentru meritul de a fi
unul dintre putinele romane scrise de autorii basarabeni, la sfarsitul secolului
XIX. In al doilea rand, daca dorim s cunoastem o perioada literard, in toate
cautarile, realizarile, esecurile si incercarile ei, e firesc sa revenim la toate
scrierile ce-o reprezinti. In plan istorico-literar romanul de care ne-am
ocupat reprezintd o perioada, o specie, o personalitate creatoare, in a carei
productie beletristicd s-au si condensat insemnele timpului. La nivel de
continut am aflat in roman locuri §i oameni noi, probleme de interes general,
si, chiar daca nu pe toate scriitorul le-a interpretat cu suficientd profunzime
si subtilitate, ele raman totusi ca niste semne de luare-aminte asupra unor
fenomene, situatii, destine.
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Alina Ciobanu | Constantin Stere si bildungsromanul sau

Cum e arborele, asa si fructul.
Sainte-Beuve

Scriitorul Constantin Stere face parte din categoria personalitatilor
literare, despre care nu se poate vorbi “facand abstractie de timpul lui” [1, p.
256]. Romanul sterist fn preajma revolutiei este mai mult decat o operd de
fictiune, continand atat coordonatele unei fizionomii artistice reprezentative,
cat si probele concludente ale efortului impresionant de potentare, din
perspectiva bildungsromanului, a unei biografii individuale ca expresie a
biografiei colective.

Indiferent de modalitatea critica adoptatd, - de la autor catre opera sau
viceversa, de la opera catre autor, - decelarea semnificatiilor artistice ale
scriiturii solicita si punerea in lumina a tangentelor si relatiilor simptomatice
atat ale textului propriu-zis, ct si ale scriitorului cu epoca si cu spatiul
spiritual respectiv, biografia spirituala fiind complementara celei reale,
obiective. Acceptand teza cd “In textura oricdrei opere sta, deliberat sau nu,
un nucleu de istorie”, este firesc sd accepti si faptul ca “trebuie sa te instalezi
in ritmul acestei istorii, daca vrei sa reconstitui fie timpul unui creator, fie
timpul personajelor contemporane lui” [1, p.203]. Proiectul unei asemenea
reconstituiri / evocari / reconsiderari este de neconceput fara respectarea
unui pertinent principiu al istoriei si criticii literare, “denuntat” de
Constantin Ciopraga: “Nici o operad de artd nu e o entitate in sine $i pentru
sine, ci un raspuns, o atitudine ori un act de afirmare in raport cu un anumit
moment al Istoriei” [1, p. 204]. Reconsiderat din acest punct de vedere,
romanul [n preajma revolutiei oferd anumite rispunsuri prin prezentarea
atitudinilor corespunzatoare protagonistului Vania Rautu, expresia epicad a
unui orizont spatial §i temporal, circumscris “nucleului de istorie” ce
bulverseaza si biografia reala a autorului.

Destinul Iui C. Stere refuza sa se inscrie in limitele Tnguste ale masurii
omului comun, in perimetrul judecatilor si prejudecatilor general-acceptate.
Biografia obiectiva a lui C. Stere poate fi rezumatad la originea sa nobila
(este fiul boierului basarabean Gheorghe Stere), la experienta revolutionara
din tinerete, soldatd cu sapte ani de surghiun in Siberia, si la vasta-i
activitate culturald si social-politica, desfdsurata timp de peste patru decenii
pe arena publicd roméaneascd (in calitate de lider recunoscut al miscarii
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democratice, doctrinar, profesor universitar, publicist si scriitor). Numele lui
Constantin Stere (1865-1936) este inseparabil de evolutia gandirii
democratice Tn Romania la sfarsitul secolului al XIX-lea si in prima
jumatate a secolului al XX-lea, de istoria miscarii de eliberare nationala din
Basarabia pana la 1918, dar si de evolutia prozei roméanesti interbelice.
Democrat convins, militant fervent al ideii unitatii nationale, C. Stere a avut
curajul de a-si promova convingerile cu o consecventa unicd in epoca, fapt
care l-a condamnat la o permanenta si apriga confruntare cu opinia publica.
Apanajul carierei sale publice este caracterizat de polemicile si discutiile in
contradictoriu cu adversarii de idei, dar si de reactiile multiple si neunivoce
la aparitia impresionantei scrieri epice In preajma revolutiei. Cronologic si,
totodata, ontogenetic, creatia literara incheie sirul proiectelor si realizarilor
“titanului de la Bucov”, sintetizind in limitele deloc inguste ale textului
literar experienta, aspiratiile si deziluziile unei spirit de exceptie si creand,
astfel, premisele consacrarii sale ca romancier.

De obiceli, insolenta nonconformismului este sanctionata fie prin aprobare
unanimd $i admiratie infinitd, fie prin obstructie permanentd si oprobiu
public, Dupa cum se stie, nonconformismul lui C. Stere cu opinia publica
romaneasca s-a reliefat, Tn special, Tn modul diferit de tratare a “problemei
Basarabiei” in ajunul si in timpul primului razboi mondial, ceea ce a
declansat ulterior “cazul Stere”. Basarabeanul C. Stere s-a pronuntat cu
hotarare impotriva aliantei cu Imperiul tarist, pe care o considera o renuntare
pe veci la Basarabia roméneasca. Atitudinea particulard fata de “conceptia
problemei romanesti”’ in perioada primului razboi mondial este dezvaluita in
intregime 1n alocutiunea sa in Parlament din 15 i 16 decembrie 1915, rostita
cu prilejul dezbaterilor despre Mesajul Tronului s§i apreciatd de
contemporani ca “expresiunea cea mai completd, cea mai luminoasa si cea
mai miscatoare” a “durerilor basarabene” si a ideilor partizanilor aliantei cu
Puterile Centrale. Aceastd pledoarie sincerda §i argumentatd in numele
Basarabiei romanesti constituie, pe drept cuvant, atat apogeul maiestriei sale
oratorice, cat si marturia plenard a “basarabenismului” sdu insolubil. Stere a
fost omul convingerilor statornice si al actiunilor hotdrate, conjugate cu
promovarea unui ideal clar — eliberarea Basarabiei de sub jugul rusesc.
Ramane o certitudine incontestabila faptul ca adevarata vocatie a lui Stere-
omul politic s-a manifestat in toatd plenitudinea in actiunile sale
premergatoare Unirii Basarabiei cu Romania, care au culminat cu
participarea directa a lui Stere la sedintele “Sfatului Tarii” si la redactarea
istoricei Declaratii de Unire a Basarabiei cu Romdnia, din 27 martie 1918.
Contemporanii au apreciat in mod diferit, chiar contradictoriu, contributia
lui la opera de intregire a statului §i a neamului romanesc - Regele
Ferdinand I-a decorat, la 30 martie 1918, cu ordinul Coroana Romaniei in
gradul de Mare Ofiter, iar detractorii sdi au obtinut suspendarea din
invatamantul superior si chiar arestarea lui, la 10 mai 1919, pentru atitudinea
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germanofila din timpul rdzboiului si sub acuzatie de tradare, acuzatie ce
avea sa-1 stigmatizeze, pe nedrept, - deci cu atat mai insuportabil si vexant -,
existenta i chiar memoria...

Apogeul campaniei de subminare a autoritatii sale politice a fost demisia,
de fapt eliminarea, in aprilie 1930, din Partidul National Taranesc (al carui
cofondator era!), care a avut loc sub auspiciile aceluiasi “caz Stere”. Or,
personalitatea titanicd a lui Constantin Stere, inspirandu-le decenii la rand
contemporanilor admiratie sincerd, dar si ostilitate nepotolitd, nu “cadra” cu
veleitatile unor lideri politici, pentru care scopul scuza intotdeauna
mijloacele.

Epilogul carierei omului politic Stere s-a desfdsurat sub insemnele unei
profunde repugnante a practicilor vietii politice (marturisite cu franchete 1n
studiul Documente si lamuriri politice. Preludii: Partidul National Taranesc
si “cazul Stere”, publicat integral in ziarul “Adevarul” in aprilie-iunie 1930,
apoi editat, Tn acelasi an, in volum aparte) si a materializarii celui mai
grandios proiect romanesc din perioada interbelica - fn preajma revolutiei.
Viata lui Constantin Stere finalizeazd cu opera (care ii legitimeaza existenta
postuma, in memoria posteritatii).

Stere-romancierul probeazda o “incapacitate” specificd de evadare din
propria-i biografie - traiectoria existentiald si spirituald a eroului literar
Vania Rautu reitereaza experienta autorului marcat din plin de legaturile sale
cu matricea originarda (Basarabia). Atat discursul narativ, cat si organizarea
tematici a romanului fn preajma revolufiei graviteaza in jurul
protagonistului aflat intr-o febrild “cautare de sine” si evolutia acestuia este
urmaritd “de la origini pand in(tr-un) prezent” (identificat cronologic cu
primul deceniu al secolului al XX-lea). Este evident faptul ca explorarea
autobiograficului are loc intr-o maniera tipica bildungsromanului. Dintr-o
perspectiva sinteticd deci “ca sistem literar, bildungsromanul reprezintd un
tip de roman autobiografic (sau un tip autobiografic de roman) care afiseaza
procesul evolutiei, cresterii §i formdrii unui personaj principal in procesul
dezvoltarii sale biologice si intelectuale din copilarie pand la maturitate,
conform principiului cronotopului, categoriile sale de timp si spatiu formand
cadrul structurii narative si exprimand modalitdti interpretative ale acestui
tip de roman.”[2, p.85]. Calitatile de bildungsroman ale operei lui C. Stere
pentru prima datd sunt relevate in mod aparte de istoricul si criticul literar
Ov. S. Crohmalniceanu, In Literatura romdna intre cele doua razboaie
mondiale (1972, vol. I). Evolutia, cresterea si formarea lui Vania Rautu
constituie o experientd exceptionald, “iesitd din comun”, ce conditioneaza
structura si calitatile romanului in intregime, “care, asemanator cu o astfel
de viata, curge clocotitor printre oameni si evenimente, neevitand caderile
bubuitoare, dar si castigand maiestatea marilor fluvii” [3, p. 389]. In opinia
lui N. Manolescu, In preajma revolutiei debuteazi sub insemnele romanului
traditional, modelele prezumptive fiind atdt romanul social balzacian si
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romanul beylist, cit si proza romaneascd (Duiliu Zamfirescu, Gh. Sion) si
traditia romanesca ruseasca din secolul al XIX-lea (influenta lui Gogol fiind
pregnantd in comicul grotesc al picturii de moravuri din volumul I,
Smaragda Theodorovna), iar optiunea pentru formula bildungsromanului
devine transparenta treptat, in volumul II, Copilaria si adolescenta lui Vania
Rautu, filiatia modelului fiind raportatd la Goethe ori Romain Rolland,
urmatoarele carti descoperind diferite etape ale “evolutiei, cresterii si
formadrii” personajului. Considerdnd 1nsd principiul cronotopului o
coordonatd fundamentala a bildungsromanului, este firesc sa urmarim
modalititile de desfisurare a acestuia in romanul /n preajma revolutiei in
limitele celor patru tipuri simptomatice (cronotopul casei, cronotopul
drumului, cronotopul oragului, cronotopul existentsial) pentru acest gen de
roman autobiografic in secolul al XIX-lea (caruia apartine, prin formatia
intelectuala, scriitorul C. Stere).

Cronotopul casei, identificat cu “originile temporale si spatiale ale
eroului, universul copilariei, relatia cu parintii etc.” [2, p.85], se revela ca
dominant in volumele Smaragda Theodorovna si Copilaria si adolescenta
lui Vania Rautu, in Lutul avand o valoare preponderent referentiald. “Drama
casnica a eroinei principale, maritata la cincisprezece ani cu un barbat de trei
ori mai varstnic” [4, p. 234] si convertitd, din cauza remuscdrilor, Intr-o
austera stapand a Napadenilor, a cdrei ariditate maternd va marca psihologia
si personalitatea fiului, constituie fundalul ideal pentru conturarea
premiselor evolutiei si formarii ulterioare a lui Vania Rautu. Din perspectiva
constructiei epice, volumul I este un prolog al bildungsromanului sterist.
Universul Napadenilor impresioneazd prin varietatea tipurilor umane
surprinse in particularitatile lor comico-grotesti: Iorgu Rautu ameninta prin
simpla sa prezenta fizica integritatea si durabilitatea propriei case (“cu toate
sfortarile de a umbla cat mai incet, trecerea lui evoca gandul fragilitatii
tuturor lucrurilor: dusumelele scartdiau, mobilele isi pierdeau echilibrul,
geamurile zinganeau”), popa Vasile, rob al patimii betiei si al izbucnirilor
comportamentale desucheate, este antipodul profesiunii sale, pe care o
exercitd mai mult silit, nobilii din vecindtate apar ca adevarate caricaturi ale
bunului simt, pudorii (baronul basarabean August Milbrey von Pfalzer-
Croner 1isi etaleazd “nobila” virilitate prin relatiile fecunde cu toate femeile
de la curte si ... “sporul era de céte trei nascuti in acelasi an”) etc. In primul
volum sunt scoase la lumina personaje si relatii care vor crea intr-un viitor
apropiat fundalul experientelor existentiale ale personajului Vania Rautu.

Cronotopul orasului, ca univers specific unor experiente de viatd, dar si
ca posibil fundament pentru un nou cronotop al casei (constientizat si
interpretat Tn dinamicd), este concretizat mai intai in volumul II, servind
drept fundal al cresterii §i formarii Tn spirit revolutionar a eroului. Chisindul
patriarhal ascunde un fraimant subteran, a carui eventuala explozie i-ar putea
submina temeiurile, §i este spatiul propice afirmarii tendintelor de
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maturizare a individului, chiar si prin atmosfera “cercurilor de instructie” si
interminabilele discutii teoretice. O dimensiune coplesitoare a acestui
cronotop atestaim 1n volumul Ciubarestii, apreciat de G. Cilinescu in
momentul aparitiei drept volumul ce “Intruneste documentul cel mai strict
cu grija creatiunii pure” [4, p.86], C. Stere fiind elogiat ca scriitorul care a
transformat “documentul” in “creatiune”.

Cronotopul drumului, ca miscare temporald si spatiald sub forma
experientei de viatd si a cresterii-formdrii individului, este persistent cu
incepere din volumul II, dar este de o pregnanta unicd, absoluta in descrierea
epopeii siberiene din volumele Lutul, Hotarul si Nostalgii. Motivul
caldtoriei ca pretext al cunoasterii si autocunoasterii este unul dintre cele
mai vechi n literaturd. La Stere acest motiv este proiectat pe un material
inedit pentru proza romaneasca. Initial drumul Siberiei este doar schitat, abia
conturat Tn imaginea peronului rdmas in noapte, in urma vagonului cu cei
condamnati: “Un moment cei de pe peron se sileau sa-i tind pasul, apoi cu
incetul au rdmas in urma, topiti intr-o masd nedeslusitd, din care rasadreau
numai cativa fulgi albi ai batistelor agitate; iatd, in sfarsit, si luminile garii
inecate in noapte” (Lutul), urmeaza “peisajul dezolat al stepei ucrainene in
toamna, atat de deosebit de dealurile dulci ale Basarabiei”, drumul spre
Butarchi, apoi “cea mai penibild, atat din cauza conditiilor materiale, cat si
pentru cd nu se putusera inca incheia raporturi mai intime intre tovarasii de
drum”, parte a calatoriei, “pand la Nijni-Novgorod — vreo 400 kilometri” ,
caldtoria cu “barjaua” pe Volga (“Barjaua luneca lin, fard nici o leganare,
dupa odgonul ce-o lega de “Minin”...

In albia largd ca un brat de mare, miicuta Volga isi méana linistita si
majestoasa undele sale verzui cu reflexele rosietice ale apusului.

Linistea si intinsul respirau maretia $i puterea naturii, care parca vestea
sufletul poporului zamislit In sanul ei.” etc., etc. Evocarea spatiilor parcurse
este circumscrisd observarii procesului de maturizare a lui Vania Rautu,
pentru care contactul cu realitatea siberiana are o valoare formativd majora:
sunt traversate numeroase si noi experiente de viatd (inclusiv cea de
familist), care spulberd o buna parte din iluziile de “cetatean al lumii”.

Cronotopul existential, redus la multitudinea si diversitatea perspectivelor
existentei si evolutiei eroului, este axa organizarii tematice, dar si a
discursului narativ din fn preajma revolutiei. Atat la nivelul continutului, cat
si la nivelul expresiei, opera lui Stere este tributara unei anumite paradigme
socio-culturale, scriitorul localizindu-si eul creator (ca si Ion Creanga sau,
mai nou, Marin Preda) “Intr-o specifica arie ontologica si lingvisticd” [35, p.
120]. Scriitura lui Stere este conceputd in cadrul biograficului, dar autorul
intentioneaza (si realizeaza) o constructie romanesca de proportii, in care
destinul Basarabiei este reconsiderat la scara unei singure personalitati
umane (Vania Rautu), care urmeaza sa ilustreze, dar si sa explice in plan
diacronic realitdti sociale si culturale, atitudini §i reactii, aspiratii si
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prejudecati aparent particulare. Viata (considerata drept cronotop
existential) lui Vania Rautu, ,,probabil cel mai interesant, mai apropiat, mai
simpatic erou din proza noastrd” [6, p. 150], care sintetizeaza ,,bogatia
umana” a prozei lui Stere, nu este doar filonul ideatic al romanului, ci si
cheia intelegerii acestuia. Noutatea si originalitatea personajului lui Stere
este evidenta si la nivelul tribulatiilor existentiale ale biografiei lui Vania
Rautu, care capatd “valentele unui simbol” [6, p. 156], opus lui Dinu
Péturicd, Tanase Scatiu sau lancu Urmatecu. Vania R&utu reprezintd o
dimensiune antinomica a tipului arivistului (cel mai prolific si mai realizat
tip uman din galeria eroilor romanesti 1n literatura romanad), inaugurand, in
universul romanelor cu caracter social, tipul luptatorului pentru idealuri
nobile, “un personaj pur, superior, de o mare fortd morald” [4, p. 8].

Primele cinci volume — Smaragda Theodorovna, Copilaria si adolescenta
lui Vania Rautu, Lutul, Hotarul, Nostalgia — evoca existenta basarabeanului
in Imperiul tarist, ultimele trei — Ciubaresti, In ajun, Uraganul -
,,descoperirea” ,,patriei ideale”. In opinia lui Al. Burlacu, se pare ca anume
,imagologia acestor doua civilizatii (culturi) dicteaza predominanta
modelului literar rusesc sau modelului literar romanesc in aceasta ampla
constructie romanesca [7, p. 38], romanul lui Stere fiind pretabil interpretarii
“nu numai ca un roman mimetic, dar (poate chiar Tn primul rand) ca un text
in discutie cu alte texte” [7, p. 45]

Stere-romancierul este preocupat sa-si explice si sd explice resorturile
intime ale unei sensibilitdti colective simbolizate la nivel epic de Vania
Riutu. Chiar daci autorul vastului roman In preajma revolutiei, scriere “de-
o largd respiratie epopeicd, masiva arborescentd, structuratd din plasma
sentimentald de amintiri (efuziuni, scrisori, rememorari afective), din blocuri
epice mari, uneori greoaie si cenusii, scoase de-a dreptul din “arhitectura”
haotica a realului, fragmentar-eseistica, plind de sincope si suspansuri,
poematica, natural-stihiald Tn esenta ei intimd” [8, p. 109], intermitent
surclaseazd limitele fictiunii artistice, anume aceastd depdsire a canonului
literar al vremii favorizeaza constructia de tip autobiografic Tn spiritul
sistemului literar al Bildungsromanului. Prin varietatea tipurilor umane si
universurilor create si prin polifonia structurilor sale epice, In preajma
revolutiei de C. Stere constituie atit contributia cea mai importantd a
Basarabiei, cat si o realizare unicd in genul Bildungsromanului in literatura
romana interbelica.
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Dorina Surugiu — Negrei | Octavian Goga si renasterea basarabeana

La est de Prut perioada postbelicd imprima particularitdti distincte si in
aspect literar. In conditiile genocidului provocat de ruina postbelica
amplificata de o foamete metodic declansati, cu un numar enorm de
victime, s-au produs deportdrile, menite sd dea unda verde colectivizarii
fortate. Pe acest fundal se desfasura lupta acerba cu tot ce era taxat national,
romanesc.

In vizorul interdictiilor, literatura se plaseazi in prim-plan. In perioada de
dupd razboi, clasicii literaturii romane au fost exclusi din programele
scolare, bibliotecile fiind lipsite de cartile editate in grafie latind. Deoarece
simtisera din plin teroarea prigoanei de la 1940, o mare parte din intelectuali
au acceptat refugiul dincolo de Prut ca o posibilitate de salvare. Sub
acoperirea lozincilor de pretinsd libertate, in Basarabia erau, de fapt,
pregdtite de catre noul regim premisele anihildrii ca natiune a populatiei
bastinase din estul Prutului. Dar forta de rezistenta ramane sa rezide tot 1n
perpetuarea valorilor literare, desi ‘“clasicii romani Incep sa fie editati,
trunchiat, abia Tn a doua jumatate a anilor 50...” [1, p. 252].

Dezastrul postbelic a demolat din temelii pentru basarabeni chiar si
opere literare romanesti, indispensabile pentru supravietuirea spirituald,
tavalugul trecut peste nume ilustre nu a crutat geniul eminescian, poezia lui
Goga, proza lui Rebreanu... Se radvnea, de fapt, strivirea tuturor
personalitatilor de creatia care simbolizau verticalitatea unui neam.
Restrangerea acestui hiat urma unui zbucium care a durat ani buni, pentru
unele nume-decenii.

Insda memoria colectivd depozita in subsidiar informatia asimilati de
tnaintasi. In cazul lui O. Goga, lumea satelor basarabene putea si-i ingane in
semisurdind cantecele pe care le asimilau si generatiile in crestere. Era genul
de romanta careia i se atribuia calificativul de maghiaro-roméana, “sfasietor
sentimentald, in gustul inteligentei calei mai rafinate a vremii” [2, p. 324].
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Dar se asternea pe ele si aluziva tentd a apropierii de divinitate, ca si
interzisa de aparatorii zelosi ai noii ordini: “Tot ce-mi tese noaptea / Zorile-
mi destrama, / Mi s-a dus norocul... / Nu-l mai plange, mama” [3].

S-a mentionat, de altfel, abia “In anii “dezghetului” hrusciovian
manifestarea tendintelor regeneratoare si in literatura din stinga Prutului.
Dar “raportarea la traditii spirituale mult mai bogate, la albia spirituala
fireascd, se putea face subteran, la nivelul aluziei ce camufla bine gandul”
(4, p. 11].

Este si cazul creatie lui Ion Bolduma, care 1si orchestrase tematic (dar si
estetic) creatia in registrul operei poetice a Tnaintasului transilvdnean.
Criticul Mihai Cimpoi interpreteazd rezultanta actiunii ca “o cantare a
patimirii noastre”, in spiritul lui Goga, transformarea celebrei expresii 1n
“cantarea fiintdrii noastre” nefiind una de sens [1, p. 217]. Concomitent, isi
impune savoarea asociativd momentul rememordrii unui ecou interbelic.
Versurilor lui Pan Halippa dintr-un volum condamnat distrugerii le-a fost
dat sd supravietuiasca la propriu si la figurat prin acest titlu, cdci “Fiinta tarii
mele / E chiar fiinta mea...” [5, p. 79].

Si daca la Ion Bolduma vesmantul poeziei il iau “pasiunile seculare, pline
de revolta ale taranilor din Moldova (localizate in Colicautii poetului)” [6, p.
3], s nu omitem conturul paralelei ardelene.

In conditiile istorice constituite la est de Prut, scriitorul devenise o porta-
voce a neamului, asumandu-si riscul de a spune lucrurilor pe nume. Formula
“Istoriei ...” lui George Calinescu relevda momente definitorii pentru
militantul transilvdnean, caci izbitor de la inceput Tn poezia lui O. Goga este
tonul profetic, mesianismul. Poetul Tnaltd “cantarea patimirii noastre” si
cade in genunchi in fata lui Dumnezeu... [7, p. 608]. La etapa de cristalizare
a stilului sau original devin evidente caracteristicile magistrale ale versului
de tonalitate solemna, cu inflexiuni arhaice si gravitate biblica a mesajului,
ca in registrul ritualic al litaniei.

Acest aspect ni se pare a avea valoare de cifru ce decodificd intr-un
anumit sens receptarea creatiei lui O. Goga in Basarabia. Este si modalitatea
de a depista 1n creatia lui momente cate amplifica sensibilitatea perceperii
unei realitati dure si implacabile, (cum era in romanitatea orientald).

Generatia saizecistilor basarabeni preia masiv procedeul. Filonul creatiei
lui O. Goga se reliefeaza pregnant in cartea lui lon Vatamanu Afdt de mult al
pamdntului. Volumul vadeste paternitatea unui poet tribun, cu referire la
prezentul romanilor rupti de Tara. La cumpana de vreri si destine, intr-o
sacadare vaticinard, Ion Vatamanu formuleaza raspunsul la Intrebarea
sacramentald in acel moment: Ce vor scriitorii? Intr-un indemn spre o
ascensiune purificatoare, tirada caracteristici va consta pentru poporul
ridicat din genunchi Tn demnitate, credintd, adevar [8, p. 93-94]. Unire,
moldoveni revendica valorile perene ale neamului aflat “pe jumatati de plai”,
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dar unit de “Un clopot, un destin / Un Stefan Voievod / Cel Mare Domn
Crestin...” [8, p. 100].

Dimensiunea istorica a momentului este imprimatd in contururile
imaginilor din Marea Adunare Nationald. Freamatul interior al miscarii
populare schiteaza iluzii versului plasmuit de Goga. Multimile de pelerini in
drumul spre capitala “cum vin re-inviatii din mormintele lor” [8, p. 102].

Imaginea mitico-biblica vine ca un plus de semnificatie ntru a confirma
ideea renasterii nationale, imperativ consfintit prin repetarea versului ca
printr-un dangat de clopot — refren al imnului redesteptarii. Marea intrunire
este privita ca o sansa de expiere a celor privati de drepturi si Tmpovarati de
nelegiuiri. Nuantele conferite gesturilor colective, prezentate ca la O. Goga,
denotd maiestria poetului contemporan noud de a sublinia trdirea clipei, de
catre cei considerati “cuminti pdmantului, supusi icoanelor”. Remarcam in
plastica acestei imagini energii latente, prezente si 1n alte versuri din aceasta
perioada.

Si din creatia lui Dumitru Matcovschi se desprinde hotdrarea de a intona o
“cantare a patimirii noastre” ‘“Un versuri accentuat folclorice si mesianice”,
dupa aprecierea criticii literare [1, p. 204]. Comparatia transantd rezulta si
din excavarea substratului biografic: “dupd cum Goga are, sd zicem, un
suflet vulnerabil de ardelean, tot astfel Matcovschi are un suflet indsprit si
totodatd mioritic — Tnseninat de basarabeni” [9, p. 7]. Academician Mihai
Cimpoi remarcd arcuirea versului matcovschian Intre strigdt mesianic si
soapta launtrica... [9, p. 8]. Pietatea fata de trecutul neamului se manifesta in
zugravirea eroului care iese, ca si la O. Goga, din sanul comunitatii,
impartasind cu ea toate greutatile destinului: “Iesea batranul domn din hram
/ cu sfanta Cruce ridicatd / si ne rugam sa fim un neam, / s@ nu ne vindem
niciodata” [10, p. 52].

In momentul constituirii unor imprejurdri propice afirmarii idealului
national, Grigore Vieru a acceptat recursul la o exprimare mai liberd ca o
posibilitate de a-si exterioriza trdirile publicand “versuri patriotice, care i-au
adus reputatia de poet al “patimirii” basarabene” [11, p. 196].
Academicianul Eugen Simion apreciaza ca Grigore Vieru si generatia sa
“reprezintd pentru aceastd provincie romaneascd, ndpastuitd mereu de
istorie, ceea ce a facut, la Tnceputul secolului, generatia lui Goga pentru
Transilvania”. Similitudinea circumstantelor din cele doua provincii
marginase impune reintoarcerea “la un limbaj mai simplu si isi asuma in
chip deliberat un mesianism national, pe care, in conditii normale, lirismul
puril evitd” [11, p. 187].

Ca si la O Goga, elementul religios este prezent pentru a pune in lumind
evenimentul: “In raza candelei mereu / Sub care sufir si creez / Noi ne unim
cu Dumnezeu” [12, p. 114] or, O. Goga la 1907 constata un adevar istoric,
afirmind: “credinta religioasa a poporului roménesc a fost determinata din
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cel mai departat trecut si pana astdzi nu de eruditia preotimii, ci de
inclinatiile sufletesti ale acestui neam” [13, p. 63].

Trecand prin experienta contopirilor barbare ale acestui teritoriu, este
evident, supliciul suportat de basarabeni. In cutremuratorul imn Ridicd-te!
care prin tonalitatea lui aminteste de Un rasunet, creatia unui alt mare poet
mesianic, transilvaneanul Andrei Muresanu, apelul mobilizator al lui
Grigore Vieru puncteaza perspectiva unei sanse de reinviere prin reaflarea
verticalititii de catre neamul sdu: “Iti bat piroane-n maini, picioare, / Te
stingi si parca nu te doare, / Ridica-te din suferintd / $i din cazond umilinta!”
[12, p. 130].

Poezia primei jumatdti a anilor optzeci include, prin creatia lui Ion
Hadarcd, un manifest al esteticii sensibilizate de “sechelele” societatii,
poemul intitulat Darul sibilin. Emana de aici o altd incercare, mai rafinata
poate, de protest. In opinia criticului literar Andrei Turcanu, e cazul cind
“profetia surprinde la modul imperativ ideea justitiara a echitatii sociale
(opusd abuzului, arbitrarului) si patosul unei necesare purificari colective,
nevoia de sfintenie, replicd la decadenta pragmatismului egoist...” [14,
p. 203]. Incifrata in categorii ale sublimului, lirica Iui Ion Hadarca exprima o
pozitie ferma: “Dar mai presus, va spun, si inca / mai purificat de polei, / de
lingoare si tind / este profetul demnitar al adevarului / si numai” [15, p. 49].

Si Nicolae Dabija transpune cotidianul (in acceptia lui esteticd) n versuri
de certd valoare. Intuim vibratiile versului scris de O. Goga: “In carte
suferintd-i din belsug / $i totu-i asteptare milenara... / Tarani cu pielea fripta
sub suman, / Tarance semdnand cu maica noastra, / Plangeau de veacuri,
fara de alean, / Doar s-a deschide-n ceruri o fereastra” [16, p. 70].
Aprecierile criticii 1i fixeazd legatura “prin mii de fire de fenomenul
basarabean in complexitatea lui” si calitatea de “tribun, rapsod si evocator”
[17, p. 8], care prezintd una dintre balantele firii Intrege a creatorului.
Academicianul Mihai Cimpoi considerd poezia lui N. Dabija din ultimele
volume “programatic mesianica” [1, p. 224].

Amprenta profeticului este sesizabila si in versurile Leonidei Lari, care nu
ezitd sa se arunce in valtoarea luptei pentru renasterea nationald,
consemnand evenimentele Intr-o carte de versuri, aproape cronicaresti,
intitulatd Anul 1989 [18]. Si in aspectul poeticului modelul liric O. Goga
ramane viabil pentru scriitorii de la est de Prut pe parcursul aproape a
intregului secol XX, sensibilizind generatie dupa generatie.
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Petru Negura | Mediul literar intre cautare identitara si politica
nationala. Basarabia anilor ‘30

In martie 1918 Sfatul Tarii, organul legislativ al Republicii moldovenesti
recent formate, voteaza “unirea la patria-mamd”. Un an mai tarziu,
Romaénia, Tn noua sa componentd teritoriald, este recunoscutd oficial de
marile puteri europene §i de Societatea Natiunilor [7, p. 257]. Guvernul
roman demareazad imediat o campanie de redresare economica si culturald a
provinciei. Ministerul Educatiei, ajutat de armata, instituie noi retele de
asezaminte educative si culturale ale caror scop declarat este “romanizarea”
urgentd a provinciei. Aceste organisme publice incurajeazd de asemenea
formarea societatilor culturale si a organelor de presa care 1si propun sa
propage limba si cultura roméaneasca [7, p. 257-258].

De la inceputul anilor doudzeci, o serie de ziare si reviste 1si fac aparitia
in Basarabia, cu profil cultural variabil dar cu aceeasi vocatie de a educa
masele in limba si spirit romanesc [3, p. 26]. Ceea ce lipseste printre altele
acestor efemeride este calitatea limbii si a materialelor literare publicate. Un
adevdrat mediu literar incepe a se afirma abia spre 1934, atunci cand revista
Viata Basarabiei is1 impune hegemonia asupra intregii pieti culturale din
Basarabia din acea perioada. Revista gazduieste o intreagd generatie de
tineri scriitori formati in universitdtile romanesti, care Tmpartdsesc
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deopotriva convingerea unei renasteri culturale a provinciei basarabene si a
emanciparii sale iminente fatd de capitala regatului.
Reforme sociale si politici culturale. Basarabia anilor doudzeci

Situatia socio-economica si culturald in Basarabia, in momentul anexarii
sale la Romania, este aproape de dezastru. Chiar si dupd reformele
promovate de Stolapin in 1916, marile proprietati depdsesc cu mult
suprafata celor mici §i medii. O parte importantd de tdrani sunt condamnati
la o continua subzistenta. Nivelul de instruire si culturd nu este mai ridicat :
90 % din populatia basarabeana este analfabeta. De fapt, nici una din scolile
care functioneaza pe teritoriul Basarabiei Tn acea perioada nu preda in limba
romana. La Tnapoierea tardnimii se mai adaugd o puternicd rusificare a
populatiei urbane [7, p. 257].

Reformele instituite de guvernul roman in Basarabia au vizat in primul
rand sistemul de invatamant. Numarul de scoli trece de la 1389 1n 1918 la
1747 in 1920 (dintre care 70 % sunt romanesti, 11 % ucrainene, 7 % rusesti
si 9 % in alte limbi). Incepand cu primul deceniu de administratie
romaneasca, mai multe institutii de culturd si de invatdmant superior sunt
deschise la Chisindu, printre care un conservator municipal de muzica, un
teatru national, o scoala de arte frumoase, o Pinacoteca si o biblioteca
centrala. La sfarsitul anilor treizeci, 48 % din satele basarabene sunt dotate
cu o casda de culturd cu menirea de a intretine practicile culturale ale
taranilor. [5, p. 108]

Aplicarea acestor reforme, cu un rol progresist netdgaduit, nu se impune
totusi fara coercitie si rezistenta. Pericolul unui soc de culturi pare iminent.
Grupurile etnice de origine neromaneasca, cele mai defavorizate de aceste
reforme, reprezinta in 1918, 44 % din populatia totala si 85 % din populatia
urband. Cateva revolte izbucnesc de la inceputul anilor doudzeci in localitati
populate mai ales de alolingvi. Revendicarile rasculatilor se indreapta
impotriva severitdtii administratiei romanesti §i urmdresc instituirea
functionarilor de origine locald. Este adevarat cd doua dintre aceste revolte
sunt provocate si intretinute de partidul comunist din Basarabia, subordonat
la randul sau Cominternului si partidului bolsevic rus, care incearcd sa le
atribuie un caracter separatist [4, pp. 193-228]. In pofida acestor manipulari
politice, un fapt ramane cert : o parte semnificativa din populatia civila din
Basarabia rezista politicilor instituite de guvernul roméin. De fapt,
administratia romaneascd, functionari sau militari, actioneazd arareori cu
intelegere si tolerantd fatd de populatia locala, suspectata neincetat de
rebeliune si bolsevism. De altfel, selectarea functionarilor roméni recrutati
pentru a face serviciul Tn Basarabia se face mai degraba dupa un criteriu
negativ. Cei care nu ating nivelul suficient de profesionalism “In tard”, sunt
repartizati in provincia esticd a Romaniei.

Administratia romaneasca favorizeaza deci orice initiativd care 1si
propune sa difuzeze valorile spiritualitdtii romanesti. Orasele Basarabiei si
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mai ales Chisinaul devin locul de afluentd a diferitor grupuri si grupuscule,
ziare i reviste culturale, cu generic variabil dar pretinzand fiecare sa ofere
adevdrata solutie mizeriei si ignorantei. Mesajul ideologic al acestor media
efemere raspunde cu exactitate asteptarilor comanditarilor lor, adicd puterii
oficiale si partidelor politice in perioada competitiilor electorale. In ciuda
rolului eminamente pedagogic pretins de aceste numeroase tribune politice
si culturale, impactul lor social rdmane destul de redus in lipsa unei
adevdrate comunicdri cu publicul vizat [6, p. 97]. Desi presa de limba
romanad este pe larg subventionatd de organisme publice, nici unul din cele
12 ziare aparute in Basarabia dupa 1918 nu rezistd pand in anii treizeci, in
timp ce din cele 36 cotidiene de limba rusa editate in aceeasi perioada cinci
isi continud aparitia, sustinute aproape in intregime de mecanismele destul
de severe ale pietei. Acest fapt demonstreaza in primul rand o discordanta
intre asteptdrile publicului autohton si oferta politico-culturala a noilor
periodice culturale. Totodata, populatia basarabeana din acea perioada, mai
ales cea romanofona, este prea putin familiarizatd unui mesaj de cultura
civica si de culturd pur si simplu. Nici un public nu se formeaza totusi in
baza a 90 % de analfabetism. Vor trebui asteptate generatiille urmatoare,
formate 1in institutiille create pe parcursul anilor douazeci. Primii
reprezentanti ai acestei generatii se vor face auziti incepind cu mijlocul
anilor treizeci. Intre timp, procesul de integrare nationald a romanilor din
Basarabia bate pasul.

Literatura romana din Basarabia : desuetudine sau traditionalism ?

Ca si 1n situatia presei, viata literara a provinciei cunoaste acelasi avant
entuziast dupd marea unire s$i o deceptie similard la apropierea anilor
treizeci. Doud perioade organizeaza evolutia literaturii roméane in Basarabia,
corespunzand  succesiunii celor doud generatii de oameni de
culturd basarabeni : “generatia marii Uniri” §i generatia “regionalista” de la
mijlocul anilor treizeci [3, p. 60].

Literatura Basarabiei dintre cele doud rdzboaie este traditionalistd prin
excelenta, fie ca este vorba de tinara generatie sau de cea veche. O diferenta
netad se profileaza totusi intre atitudinea tinerilor si a “celor batrani” fata de
ceea ce nu Inceteaza sa se defineascd si anume traditia literard. Scriitorii din
“generatia Unirii”, formati in universitdtile ruse, dar care militeaza pentru
eliberarea culturala si nationald a provinciei, au asimilat un model de
spiritualitate romaneasca care nu mai este la ordinea zilei in mediile
cultivate din Romania : literatura nationala si nationalista de la 1848 sau, in
ce priveste referintele mai recente, “sdmanatorismul” poporanist de la sfarsit
de secol. Adoptarea neconditionatd a ceea ce ei considera drept patrimoniul
intangibil al culturii de care au fost atit de mult timp privati se insoteste de o
respingere instinctivda a adevaratei lor mosteniri, cultura clasicd rusa si
traditia populard din zonele centrale ale Basarabiei. Insa piedica cea mai
mare a integrarii scriitorilor “Unirii” in marea culturd roméaneasca este limba
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acestora, care sund cu atat mai jenant unui public cultivat romanesc, cu cat
acesti scriitori provinciali se straduiesc sd o ajusteze standardului lingvistic
bucurestean. Atunci cand scriitorii basarabeni nu mai Incearca sa se
debaraseze de exotismul idiomului lor, ei 1l incadreaza atat de stangaci intr-
un stil literar incat creatiile lor starnesc rasul, daca nu chiar iritarea nu doar a
criticilor capitalei, dar si a tinerilor cititori de la Chisindu, obisnuiti de acum
inainte cu registrul cultivat al profesorilor lor. Scriitorii de la 1918 credeau
cd o data cu marea unire politica opera lor va reveni neintarziat la matricea
in sfarsit regasitd a culturii romanesti. Mai multi factori obiectivi Tmpiedica
realizarea acestei fagaduinte. Cel mai important dintre ele este ca nici limba,
nici referinta operelor lor nu se potriveste in vreun fel canoanelor literare ale
actualitatii. Ei s-au Intors asadar in provincia lor natala, reactionind la
primirea condescendenta a cercurilor cultivate din capitald printr-un refugiu
in regionalism si traditionalism local. Dar adevarata febra regionalista nu se
va afirma decét pe la mijlocul anilor treizeci, In sanul noii generatii, formata
pe deplin 1n limba si spiritul romanesc.

In fond, acesti literati provinciali ai anilor doudzeci poarta toate insemnele
unei vocatii traditionaliste, Tn ciuda aspiratiei lor declarate de unificare
nationala si culturala, Tn masura in care nici formatia de care au beneficiat in
epoca taristd, nici patrimoniul literar roman pe care 1-au luat drept model nu
corespundea normelor literare si asteptarilor publicului literar roman din
acea perioada.

Traditionalismului timid al predecesorilor lor poetii noii generatii ii opun
o trufasd atitudine regionalista. “Cei batrani” 1isi alimenteaza de fapt
traditionalismul din lipsa unui deplin acces la cultura modernitatii. “Cei
tineri” in schimb, desi familiarizati cu actualitatea culturald romaneasca si
europeana, isi afiseazd intregul lor dispret pentru pretiozitatea saloanelor
bucurestene, revendicand drept model o literatura frustd, dar sincera,
aproape conviva, sau lirismul izvorat din profunzimile “sufletului
basarabean”, hranit de misticismul si melancolia rusa. Scriitorii “Unirii”
promoveaza un traditionalism de nevoie, pe cand “cei tineri” afecteazd un
traditionalism de revoltd. Traditionalismul celor “varstnici” este taxat de
catre tandra generatie de conformism in timp ce “traditionalismul”
regionalistilor trece drept modernitate si non-conformism.

Aparitia rasundtoare a tinerei generatii de scriitori de la mijlocul anilor
treizeci marcheaza sciziunea mediului literar din Basarabia Tn “unionisti” si
regionalisti, traditionalisti si modernisti, vechea si tdnara generatie. In
realitate, nici unul dintre aceste grupuri oponente nu-si asuma pe deplin
eticheta pe care fiecare si-o afiseaza sau i-o atribuie celuilalt grup pentru a
se diferentia reciproc. Ele nu sunt deci chiar atat de opuse pe cat o cred.
Dinamica valorilor campului literar din Basarabia anilor treizeci se
desfasoara de fapt intre aceste doua tabere simbolice. Fiecare dintre aceste
poluri reprezinta un factor moderator deci un principiu integrator pentru
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celdlalt pol. Pe de o parte, tinerii regionalisti incearca sd recupereze ceea ce
constituie adevarata mostenire, desi reprimatd, nerecunoscuta ca atare, a
predecesorilor lor. Pe de altd parte, scriitorii generatiei “Unirii” nu inceteaza
sd le aminteascd confratilor lor mai tineri ca valorile locale a caror
propavaduitori se proclamd se integreazd intr-o totalitate care depaseste
frontierele provinciei lor.

Principiile antinomice care organizeaza in acea perioadd mediul literar din
Basarabia nu sunt de fapt deloc regionale. Ele reflectd in chip fidel evolutia
spatiului literar in Europa dupa ce acesta si-a dobandit o anume autonomie
fata de campul puterii si cel al religiei de-a lungul secolului XIX [1]. Orice
miscare de avangarda sfarseste cel mai des prin a dobandi o recunoastere
sociala §i o legitimitate institutionala si astfel profetii de altadatd devin
preoti. Grupurile literare, oricat de novatoare ar fi la Tnceput, trec printr-o
etapa de “rutinizare” si institutionalizare care le confera legitimitatea de a-si
profesa principiile ex cathedra dar si care le expune rivalitatii vreunui alt
grup al noii avangarde [8, p. 202-220]. Panda la urmd, o adevarata
comunicare se defineste intre anumite medii literare din Basarabia si
Romania. Regionalismul tinerilor scriitori basarabeni din anii treizeci este de
fapt o modalitate aparent paradoxala de integrare a unei culturi provinciale
in cultura romaneasca si europeana.

Revista Viata Basarabiei : pentru un regionalism integrativ

Dupa o lungd amortire a vietii literare Tn epoca taristd si a precaritatii
acesteia 1n anii doudzeci, campul literar din Basarabia porneste a-si afirma
principalele tendinte incepand cu anii treizeci. Aparitia revistei literare Viata
Basarabiei este un indicator relevant al acestui fenomen. Lansata in 1932, ea
se impune intr-un foarte scurt rastimp ca una din cele mai populare tribune
culturale din provincie.

Revista obtine o recunoastere fard precedent din partea publicului
autohton. Ea este primitd totodatd cu deosebitd consideratie Tn mediile
culturale din capitald. Succesul relativ mare al periodicului se explica in
primul rand prin reusita comunicdrii sale cu principalele asteptari ale
publicului cultivat din acea perioadd. Aceste asteptari vizeaza in linii mari
raportul dintre regat si provincie. Revista reconciliaza fericit tendintele
principale ale mediului literar basarabean : “unionismul” si regionalismul,
transpuse in plan cultural. Excelenta culturald a Vietii Basarabiei este in
acelagi timp sustinutd de avantul unei noi generatii creatoare §i
consumatoare de opere de cultura, formatd Tn asezamintele culturale si de
invatamant construite de-a lungul deceniului precedent.

Revista isi propune statutar din primul sdu numar : “destelenirea paraginii
trecutului de robie, care mai persistd Tn unele privinte in Basarabia”,
“dezvdluirea si infatisarea sufletului romanesc basarabean 1in ceata
vremurilor apuse si in splendoarea luminii de azi”, “cercetarea pamantului
Basarabiei din punct de vedere geografic si etnografic”, “indrumarea fiilor
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Basarabiei pe cdile romanismului si ale statului national roman” [9, p. 5-8]
etc. De la inceput, Viata Basarabiei urmareste asadar sa cultive cititorilor sai
dragostea si constiinta “pamantului natal” in stransd legdturd cu valorile
spirituale ale Roméaniei Mari. Adevaratul regionalism este Tnsd prea timid
anuntat din primele sale numere. Ideologia culturald astfel prezentata in
statut nu face decat sa pregateasca terenul pentru un fenomen care se va
manifesta deplin doi ani mai tarziu.

Diviziunea cdmpului literar din Basarabia in functie de categoriile tineri /
varstnici, traditionalisti / modernisti, “unionisti” / regionalisti, ii imprima o
ordine analoga revistei. Astfel, de la primul an dupa fondarea sa in 1932
pana la transferul acesteia la Bucuresti, in 1940, Viata Basarabiei 1si
urmeaza evolutia Tn doud faze. Faza pe care am putea-o defini prin sintagma
“regionalismul integrativ”’ dureaza aproximativ doi ani, pana in 1934, atunci
cand colegiul de redactie al revistei isi modifica structural componenta, dar
si discursul sau ideologic. Din acest an, revista intrd in a doua sa faza, mai
radicalda, cea a “regionalismului autohtonist”. Aceastda etapa 1si atinge
apogeul 1n anii urmatori, dupa care intransigenta regionalistd a redactorilor
militanti ai Vietii Basarabiei cunoaste o moderare progresiva. Spre sfarsitul
anilor treizeci, revista adoptda o atitudine tot mai constructiva §i mai
favorabild fatd de monopolul cultural al regatului. Aceastd atitudine
corespunde unei Intoarceri ideologice la faza initiala, cea a “regionalismului
integrativ”’. Mesajul ideologic este transmis totusi Tn aceastd perioada intr-un
registru eminamente literar.

Crearea unei Societdti a scriitorilor basarabeni in 1940, cu putin timp
1nainte de anexarea Basarabiei de catre Uniunea Sovietica, este un indicator
al institutionalizdrii regionalismului literar si astfel al unei relative
autonomizari a literaturii fatd de principala problemd politicd in Basarabia
interbelica si anume aceea privind integrarea sau delimitarea provinciei §i a
culturii sale vis-a-vis de spatiul national. Aceastd chestiune politica este
aproape rezolvata in mediul cultural basarabean de la acea ora.

Faza “regionalismului integrativ’ din perioada 1932-1934 este profund
marcata de contextul politic al epocii. Este perioada in care Partidul National
Taranesc (PNT) constituie o fortd politicd decisiva in sfera romaneasca a
puterii. Acesta este un partid de centru-stanga, antifascist declarat si care
pledeaza pentru o sustinere de catre Stat a economiei agricole i a taranimii.
Pan. Halippa, directorul si fondatorul revistei, organizeaza in 1921 fuziunea
Partidului Tardnesc din Basarabia cu partidul omonim din Romaénia. El
ocupd 1n sanul acestui partid mai multe functii importante, iar la venirea
acestuia la guverndmant Tn 1928, 1i este acordatd conducerea unui minister.
Pe parcursul acestei perioade, cheltuielile de editare si difuzare a revistei
Viata Basarabiei sunt asigurate Tn mare parte de PNT. Acest partid
finanteaza de asemenea o revista literard la Bucuresti — Viata Romdneasca —
care, pe langa Sburatorul si Gandirea, reprezintd unul din axurile-cheie ale
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vietii literare romanesti din acea perioada. Spre deosebire de pozitia
accentuat modernista si liberalda a cercului literar de la Shuratorul si a
angajarii tot mai nationaliste a Gdndirii, Viata Romdneasca, condusd de
eminenti intelectuali romani precum Mihail Ralea, Petru Constantinescu-
lasi, Zamfir Arbore, ei insisi aflati in strinsa legaturd cu mediile cultivate
din Basarabia, se impune printr-un spirit de tolerantd si cosmopolitism,
pronuntiandu-se in acelasi timp pentru recuperarea valorilor traditionale ale
satului romanesc. Revista Viafa Basarabiei este considerabil marcatd de
aceasta ideologie, mai ales la inceputul evolutiei sale. Chiar dacd mai tarziu
revista basarabeana ia o anume distanta fatd de Partidul National Taranesc si
de platforma politica si culturala a acestuia, ea nu va renunta niciodata la
principiile fundamentale ale pozitiei sociale ale acestuia : solidaritatea cu cei
dominati si ideea taraneasca.

Perioada urmatoare a vietii politice romanesti este marcata Tn schimb de
avantul masiv al miscarilor de extrema dreapta. Ele se formeaza ca si
corolar, dar si ca efect pervers al modernizarii rapide in Romania din acea
epocd s§i In urma intrarii sale in Europa, incepand cu marele razboi.
Constituit in baza ideologiei sociale a taranistilor, regionalismul de la Viata
Basarabiei din a doua sa faza se inspird nu mai putin de la directorii de
constiintd ai intelectualilor nationalisti din perioada interbelica. Tinerii
scriitori basarabeni cultiva pe un sol local ideile care se impun tot mai mult
in mediile universitare de la Iasi si Bucuresti, unde cei mai multi dintre ei 1si
fac studiile. Baza ideologiei radical traditionaliste a “legionarilor” si a
“gardistilor” romani se instituie pe mai multe elemente, dintre care mai ales
misiunea suprema a ortodoxiei, antioccidentalismul, antisemitismul,
antibolsevismul, autohtonismul, mostenirea bizantina etc. Toate aceste —
isme sunt tot atatea fragmente revelatoare ale cursurilor predate de Nicolae
Iorga, Nichifor Crainic §i Nae Ionescu. Aceste componente ale
nationalismului roménesc sunt aplicate a rebours si intr-un mod mai
moderat la realitatea locala, In principal autohtonismul si misticismul
ortodox. Xenofobia si mai ales antisemitismul reprezinta totusi destul de
putin miscarea regionalistd de la Viata Basarabiei ; cativa din militantii sai
ferventi sunt de origine bulgard sau evreiasca. Autohtonismul exprimd in
schimb unul din punctele-cheie ale doctrinei lor. “Lozinca desi neafisata
“Basarabia pentru basarabeni” le era un crez, daca nu politic, cel putin literar
si artistic” - marturiseste N. Costenco [11, p. 48-68], animatorul principal al
Vietii Basarabiei si al regionalismului cultural dupa 1934. Sfidarile venite
de la regionalistii basarabeni vizeaza deci hegemonia culturii oficiale, iar
dispretul siu se exprima la randu-i intr-un limbaj cultural. In atmosfera
supraincarcatd de extremism in perioada de dinainte de razboi, revista
lanseaza deschis mesajul sdu pacifist si antifascist. Mai multe articole-
manifest sunt publicate in acest sens 1n ultimii ani de aparitie la Chisinau.

184



Aceste doud faze ale evolutiei etice si estetice ale revistei corespund unui
transfer de autoritate simbolica de la scriitorii “generatiei Unirii” cdtre tinerii
poeti regionalisti. Varsta nu este singura categorie care separa scriitorii de la
1918 de tinerii redactori ai revistei din anii treizeci, confruntati in spatiul
comun al revistei. Mostenirea culturala a celor “varstnici” este marcata in
principal de educatia rusa si de privarea accesului la cultura romana. Acest
fapt le impunea o invatare autodidactd si anacronicd a culturii roméane. O
altd mostenire negativad o constituie limba literarda romand, pe care ei au
invatat-o din cdrti si nu pe viu, care mai era si afectata de un sensibil dialect
local. Fiind de origine taraneasca, scriitorii “Unirii” au incorporat profund
cultul traditiilor si al gliei. In acelasi timp, emanciparea prea mare pe care au
avut-o fatad de originea lor sociald ii condamna la un fel de exil permanent,
in cautarea unei patrii si a unei epoci de fapt imaginare. In momentul
ocupatiei sovietice, cei mai multi dintre ei se refugiazd in Romaénia,
continuand sa lupte de la distanta pentru eliberarea roméanilor din Basarabia.
Astfel, din 1940 pand in 1944, Viata Basarabiei isi continud aparitia la
Bucuresti, coloratd de o puternica pozitie antisovieticd. Instaurarea puterii
comuniste in Romania dupad razboi nu le este cu nimic mai favorabila,
scriitorii “Unirii” fiind in mod sistematic exclusi de la orice manifestare
publica, atunci cand nu sunt deportati sau incarcerati, ceea ce are loc cel mai
des cu cei mai multi dintre ei.

Cat despre scriitorii “regionalisti”, diferenta si avantajul lor evident fata
de “unionisti” este invatamantul in intregime roménesc de care au putut
beneficia. Universitdtile romanesti i-au invatat nu doar sa-si cunoasca limba
si cultura nationald, ci si propria lor specificitate regionald. Acestia sunt deci
niste regionalisti cu o cunoastere perfecta a limbii literare §i a patrimoniului
cultural romanesc. Surplusul de capital simbolic pe care il detin in mediile
cultivate romanesti este acoperit de ceea ce au mai specific in constitutia lor
culturala si anume limba si cultura rusa, fatd de care se gasesc Intr-o mai
mare proximitate, alaturi de “sufletul romén autentic” pe care basarabenii l-au
conservat gratie tocmai inapoierii lor (M. Sadoveanu [2, p. 64]). Ei 1si pun cu
atat mai mult Tn valoare aceste particularitdti in platforma lor ideologica si
literard. Originea preponderent urbana a regionalistilor presupune, pe langa
alte avantaje, accesul la medii si localuri de culturd pe care satul nu Il-ar
putea oferi. Dupa terminarea studiilor superioare in centrele universitare din
Roménia, diplomatii basarabeni se intorc in provincia lor natald si
profeseaza, in felul lor, limba si cultura romaneasca, contribuind astfel la
construirea §i la consolidarea identitatii nationale roménesti cdtre publicul
literat al Basarabiei.

Anexarea sovieticd a Basarabiei scindeaza brutal mediul literar : tinerii
regionalisti raman la Chisindu, Tn timp ce “varstnicii” se refugiaza la lasi sau
mai ales la Bucuresti. Ambele grupuri s-au vazut in sfarsit Tnselate de
alegerea facutd. Tinerii scriitori care supravietuiesc razboiului sau
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deportdrilor sunt invitati sd colaboreze cu noua putere in sdnul Uniunii
Scriitorilor si al revistei Octombrie. Caci pana la urma acestia nu au altceva
de facut decat sd continue a canta munca taranilor, frumusetea peisajelor
moldovenesti si sa infatiseze lupta poporului impotriva inamicului, nu insa
intr-un registru “decadent” si “modernist”, ci intr-un stil clar si sclipitor.

Fenomenul regionalist este strans legat de conjunctura ideologica care i-a
determinat aparitia [10, p. 100]. Regionalismul literar din Basarabia apare in
contextul “marii Uniri” si al problemelor de integrare al provinciilor pe care
aceasta le implica. El este accentuat de efortul sustinut al guvernului roman
de a industrializa regiunea, pentru a o smulge Tnapoierii economice. O
populatie importantd de functionari sunt instalati Tn Basarabia in scopul
depasirii acestei inapoieri, dar si cu obiectivul declarat de “romanizare” a
provinciei. Un soc de culturi se produce, dintre care o culturd trebuie sa-si
impund intdietatea. Regionalismul cultural basarabean opune o vointd de
“unificare” a spiritului pornind de la regiune unei “standardizari” pornind de
la centru (B. Istru [3, p. 86]). El invitd deci la o revalorificare a specificului
local, contribuind totodatd, mai mult sau mai putin direct, la unificarea
culturala a natiunii. Tensiunea intre vechea si tindra generatie este Tn acest
caz corelativa altor opozitii precum acele intre “unionisti” si regionalisti,
traditionalisti si modernisti. Aceasta tensiune este Tnsa structurald si ea nu a
degenerat niciodata intr-un adevarat conflict. Ea este dimpotrivd motorul
insusi al evolutiei revistei Viata Basarabiei si al mediului literar din
Basarabia.
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