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reverberatii coseriene

Mihai Cimpoi Eugeniu Coseriu: limbajul poetic
ca limbaj absolut

Lui Eugeniu Coseriu 11 datordm delimitarea clard 1intre stilistica
lingvistica si stilistica literard si intre limbaj ca atare si limbajul poetic care
isi instituie in mod autarhic calitatea de limbaj absolut.

Se stie ca, dintre raporturile duale predominante in stilistica moderna —
limba/vorbire, context/alegere si denotare/conotare, cea de-a doua ii era
cunoscuta inca lui Aristotel, care facea de altfel si o distinctie neta intre
limba comuna si limba poetica (“Darul cel mai de pret al exprimarii poetice
este sd fie limpede, fara sa cada in comun”, [1, cap. XXI]). Pe urmele
teoretice ale lui F. de Saussure, G. Devoto impunea distinctia langue-parole
si intre obiectivul lingvistului care este limba ca institutie (la lingua come
institutio), aceasta fiind subordonata strins normei si obiectivul
stilisticianului care este “la lingua individuale” si se constituie din forme
particulare ce se afla doar sub un anumit raport cu sistemul de norme al
limbii ca institutie.

In conceptia lui Eugeniu Coseriu stilistica literara, diferiti de cea
lingvisticd propriu-zisa, stabileste o relatie nu doar cu limba, ci §i cu
selectia operata care da cuvantului in text o semnificatie actualizanta. Ea se
situeazd, prin urmare, pe o pozitie extralingvistica fatd de opera ca atare si
fatd de procedeele literare nonlingvistice (de naturd cultural-estetica).
Opera apare, intr-o astfel de viziune absolutizantd care se va extrapola si
asupra limbajului poetic, ca un domeniu autarhic, ca o tesaturd
configurativd complexa ce tine de legi autonome, sub imperiul cdrora are
loc interconditionarea specificd a elementelor verbale si extraverbale.
(Aceastd delimitare savantul nostru o face, printre altele, In lucrarea sa
Determinacion y entorno, “Romannistisches Johrbuch”, nr. 7, 1955-1956,
p.29).

Expresivitatea, ca notd specificd a limbii poetice, este determinatd,
conform cunoscutei postulari aristotelice, de abaterea sau devierea de la
norma. Modernii au definit stilul in acelasi sens, aceastd opozitie limba
poeticd/limba comuna constituind temeiul formularilor lui Gh. Bruneau,
urmat de P. Valéry, si al unei absolutizari progresive, unii stilisticieni, Jean
Cohen fiind cel mai radical printre ei, vorbind chiar despre stil ca despre o
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deviere ce frizeaza greseala. Asa cum preciza Gérard Genette in Figuri,
devierea este conceputa ca o infractiune: “Poezia nu deviaza in raport cu o
constantd tematicd, ea il violeazd si 1l transgreseaza, fiind Tnsasi
contradictia lui: poezia inseamna antiproza. In acest sens precis, s-ar putea
spune cd devierea poeticd, pentru Cohen, este o deviere absolutd”[2. p.
217].

Un test statistic simplu, efectuat prin compararea textelor poetice din
epoci diferite, demonstreaza procentul marit considerabil al devierilor de la
norma (discordanta ritmicd, gramaticalitatea rimelor, - care sfarseste 1n
“noncategorialitate”, nelegarea intre ele a vocabulelor din diferite clase
morfologice, Tncalcarea normei prozaice a izocroniei dintre fraza/sunet i
fraza/sens), care indica 11% si 18,6% la clasici, 19% si 28,6% la romantici
si 39% si 30,7% la simbolisti. Cam acelasi procent gradual il atestd si
predicatia, situata sub raportul pertinentei epitetelor. In contextul limbajului
poetic tabelul impertinentei determindrilor arata 40,3% pentru clasici, 54%
pentru romantici, 66% pentru simbolisti.

Acest tablou diagramat al involutiei normei si evolutiei abaterilor releva
ideea lui Jean Cohen, dupa care devierea nu este un scop pentru poezie, ci
un simplu mijloc. Or, devierea nu priveste efectele de lexic sau privilegiile
dialectale, ci Intemeierea unui idiom special, cdci ea nu isi poate indeplini
functia poeticd decat atunci cand este un instrument al unei schimbari de
sens: “Trebuie deci ca ea sa stabileasca, in interiorul limbii naturale, o
anomalie sau impertinentd, §i ca aceastd impertinenta sd fie reductibila.
Devierea nonreductibila, ca in enuntul suprarealist ’huitre du Sénégal
mangera le pain tricolore (... stridia din Senegal va mainca painea
tricolord”), nu este poeticd: devierea poeticdi se defineste prin
reductibilitatea sa, care implica in mod necesar o schimbare de sens, si, mai
exact, o trecere de la sensul ‘“denotativ”’, adica intelectual, la sensul
“conotativ”’, adica afectiv: curentul de semnificatie blocat la nivelul
denotativ (angélus bleu) se pune din nou in miscare la nivelul conotativ
(angélus paisible), si acest blocaj al denotatiei este indispensabil pentru
eliberarea conotatiei”[2, p. 222-223]. Prin aceastd substituire a conotatiei
de catre denotatie dispare momentul negativ al infractiunii, impertinentei
survenite in versificatie, predicatie, determinare si coordonare (gramaticald)
a cuvintelor; semnificantul de conotatie se instaureaza autoritar si se
hraneste din procedeele ce se contin virtual in structura limbajului. “A
spune flamme pentru amor Tnseamnd pentru mesaj a purta mentiunea: sunt
poezie” (Jean Cohen, Structure du langaje poetique, Paris, 1966). Fie ca
suntem sau nu suntem de acord cu punerea in relatie a limbajului conotativ
cu emotionalul si a limbajului denotativ cu notionalul, subscriem la
evidenta constatarii cd poezia reprezintd un limbaj specific si cd ea, asa
cum spune Mallarmé “rascumpara defectul”,corectandu-1, compensandu-1



si recompensandu-l. Implinindu-1, suprimandu-1 si exaltdndu-l, ea il
desadvarseste si se desdvarseste ea Tnsasi prin aceastd poetizare a defectului.

Dupa Heidegger, un astfel de proces de poetizare are loc printr-o
revelare a nefiintei, care a pierdut capacitatea de a oferi si de a pastra Fiinta
in functia ei de norma, Poezia e un proiect de luminare a adevarului, a starii
de neascundere, este un act de poetizare (Dichten) intr-un sens foarte
cuprinzator. Cu alte cuvinte, poezia este rostire esentiald (Sagen), o
proiectare a luminosului in care se vesteste sub ce infatisare vine fiintarea
in deschis.

“Proiectul poetic provine din nimic, precizeazd Heidegger, in sensul ca
el nu-si ia niciodata darul din realitatea obisnuita si din ceea ce ne-am
deprins sa consideram a fi real. Dar, Tn masura in care ceea ce a fost aruncat
de catre el nu este decat determinarea tainuitd a Dasein-ului Tnsusi, ce
apartine Istoriei, el nu provine totusi nicicand din nimic”[3, p. 90]

Dezvoltind mai vechea distinctie intre stilistica lingvistica si stilistica
literard, prin care acorda un deosebit credit operei ca entitate monadica ce
se constituie dupd legi proprii, prin selectarea valorii semnificante a
cuvantului si interrelationarea mijloacelor extralingvistice si nonlingvistice,
Eugeniu Coseriu considerd cd limbajul primeazd in creativitate prin Tnsasi
esenta sa cognitivd. Acesta ‘“organizeazd” lumea, o ctitoreste, In sens
heideggerian, si 0 asazd Intr-o reprezentare intr-un mod hegelian, cuvintele
filnd doar semne pentru o astfel de reprezentare si initiind un sistem
referential (prin referire la obiecte si situatii). Limbajul nu face decat sa
delimiteze fiinta prin care se naste fiinta ca atare. Limbajul nu creeaza
propriu-zis lumea, dar o face sa fie, sd existe prin delimitare verbala:
“Lunea o avem numai fiindca o organizam prin limbaj. Sau, cum spun eu
cu un exemplu in Der Mensch unt seine Sprache, se intelege ca limbajul nu
creeaza copacii, insd face sa fie copaci, fiindca, altfel, ei ar fi, de exemplu,
numai “plante Tn general”, impreund cu multe alte plante, sau ar putea fi
numai o anumitd speta de copaci, sau ar putea fi cinci-sapte spete diferite
s.a.m.d. Deci aceastd delimitare a fiintei prin care, in realitate, se naste
Fiinta ca atare, este data prin Limbaj” (Fiinta si limbaj, interviu cu Eugeniu
Coseriu realizat de Lucian Lazar in Echinox, 1996, nr. 10-11-12, p. 3-6).

Spre deosebire de limbajul obisnuit care doar construieste si reprezinta
Fiinta (“Limbajul e Casa Fiintei”, spune Heidegger si Coseriu imbratiseaza
aceasta propozitie filosofica, dar nu sensul Dasein-ului, ci al lui Sein insusi,
al Fiintei ca atare), limbajul poetic este absolut, avand avantajul de a crea
“lumi posibile”.

Printr-un anume aspect al formularilor sale Eugeniu Coseriu se apropie
de teoria misterului dublului metaforic referential, pe care o gasim la
Heidegger si Blaga. Misterul heideggerian, sinonimizat cu exterioritatea
mutd a padmantului celebratd de miturile agrare, e o “navalnica pornire”
dupd o retragere tacitd in propriul continut, in sufletul autonom al
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interiorittii. In rostirea esentiali, care survine in orice limba — deci si in
limbajul poetic — pdmantul se pastreaza ca cel care e inchis. Menirea ei este
sa aduca 1n deschis, sa actualizeze nerostibilul ca atare. Pornirea navalnica
spre mister este o sansa de a deschide si de a lumina cel putin partial
misterul. Opera este asemenea pamantului: se Tnchide In propriul ei semn
de intrebare, neoferind nicicand un raspuns definitiv. Ea este deschiderea
posibila. Ceea ce afirmd transant si Eugeniu Coseriu este lumea posibila
scoasd in fiinta printr-o delimitare de elemente ale fiintei. Principalul e sa
depdsesti opacitatea exterioritatii pamantului si patrunzi sufletul lui dincolo
de metal, lemn, sunet si cuvant. Blaga vede poeticitatea in Tnsasi aceasta
materialitate substantiald a sunetului: “Cuvintele limbajului poetic devin
revelatorii prin Tnsdsi substanta lor sonora si prin structura lor sensibild,
prin articularea si ritmul lor. Ele nu exprimd numai ceva prin continutul lor
conceptual, ci devin revelatorii prin Tnsasi materia, configuratia si structura
lor materiala (...) Limbajul poetic este prin urmare, prin latura sa materiala,
ritmica §i sonora ca atare, ceva “metaforic” [4, p. 314].

De altfel, Eugeniu Coseriu ilustra aceasta conceptie blagiana a dublului
metaforic §i a misterului revelat prin cuvintele limbajului poetic in
incercdrile literare de tinerete, in care cerurile apareau frante, iar
necunoscutul se proiecta dinamic pe cerurile zarii: (Scrisoare din stepa).
Lucrurile, plantele, pasarile, copacii poartd solii (ale Necunoscutului,
bineinteles), duc catre o cauzd, cdtre un principiu divin, cdtre un centru
existential (blagianul Marele Anonim 7?), fapt care genereazd cite o
intrebare Infiorata “Cine?”:

“- Salcia mai plange uneori, imbratisand inserarea cu mainile uscate. El
i-a adus Intr-o zi o barcad de hartie, care s-a oprit 1n radacini. Barca purta
numele unui copil care murise undeva departe. Dar corbul batran, care-si
avea cuibul 1n salcie si care trecea drept foarte intelept, credea cd barca e o
solie.

- Cine bate la fereastrd?... Drum de ginduri oarbe. Facliile ard. Tot
mai ard. Cine le-a aprins? Cine le-a aprins ?

- Pluta nu mai ajunge la tarmuri si inserarile radeau vag. Panzele erau
destramate. O gradind imensd, cu copaci desfrunziti asteapta
undeva pe cdldtorul nebun sa se intoarcd de pe mari” (Iluzii mici)

Posibilul se naste din semnele si semnalele lucrurilor, dar este cu
neputintd de realizat. Limbajul ca rostire esentiald a lumii std In cumpana
intre nasterea sa din realul plin de posibilitati al lumii. Drumul e nesfarsit, e
drum lung de noapte. Cunoasterea nu e atit co-nastere, cum zice Claudel, ci
nastere a (ne)cunoasterii. intr-o miniaturd posibilul cautat duce la Taind (-
la pierderea a “ceva din care nu stie nimic”), iar aceasta duce la absurd.

Limbajul poetic este esentialmente un limbaj absolut. El este conceput,
ca si In cazul lui Heidegger, ca o “casd a Stiintei”, dar nu Tn sensul
existentei, al lui Dasein, ci, era asa cum am spus, in sensul lui Sein, al
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fiintei Tnsasi. Lumea existd doar prin organizarea ei in limbaj §i prin
duce spre lucruri si ne ajutd sd delimitam si sd identificAm anumite
“moduri-de-a-fi”. Limbajul poetic are, 1nsa, facultatea de a crea “lumile
posibile”.

linqua di lon Barbu, 1949)

Misterul blagian trebuie interpretat ca o cunoastere luciferica sau ca o
cunoastere metaforica:”... In sens absolut, cultura este... o creatie ex nihilo
a unei lumi proprii omului”: “Chiar daca pleaca de la o cunoastere sensibila
a lumii asa-zise obiective, in masura In care ni se prezintd ca obiectivitate,
este construirea unei alte lumi, se Intelege cd 1n sens absolut, nu in sens
istoric” [5, p. 26].

“Cosmoidul” blagian e o altd lume cu legile si normele ei specifice.

g, vy

realului de a fi — prin metaford, prin rostire esentiald — fiinta.
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Anatol Gavrilov | Fondul epistemologic si umanistic
al conceptului de lingvisticd generald

Marturisind ca elaborarea conceptiei sale lingvistice a fost o continua
polemica cu marele lingvist elvetian F. de. Saussure si cu continuatorii sai
in lingvistica structurald contemporand, Eugeniu Coseriu releva ca
divergentele de ordin lingvistic se trag din modul diferit de a concepe
obiectul lingvisticii. F. de Saussure, cum se stie, a efectuat o operatie
dihotomica a limbajului omenesc. El a separat “limba”, ca sistem general si
sincronic, de mijloace de expresie, de vorbirea ca act individual de folosire
a acestui sistem in procesele de comunicare dintre vorbitorii limbii
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respective. Cu alte cuvinte, limba, ca sistem ce preexistd vorbirii, 1i este
contrapusd vorbitorului ca un obiect extern si de fapt strdin lui, pe care
acesta trebuie mai Tntdi sa si-1 Tnsuseasca pentru a putea vorbi in limba ce-i
este data ca o realitate obiectiva, din afara lui ca subiect uman. “Limba” lui
F. de. Saussure nu mai este limba reald, vie pe care o cunoastem in forma
limbajului omenesc, ci este o constructie teoretica alcdtuitd din categorii $i
notiuni abstracte. Aceastd “limba” este, dupa cum observase Inca in anii
20 Bahtin, o modelare teoretica a unei limbi moarte si straine[1]. Plecand
de la ea, nu se poate ajunge la cunoasterea formelor reale, vii ale
comunicarii verbale in limba respectivd. Insusi F. de Saussure devenise
pana la urma constient, dupa cum reiese din manuscrisele sale postume, de
aceastd dificultate de a explica functionarea limbajului prin studierea limbii
ca sistem obiectiv, facandu-se abstractie de subiectul vorbitor [2, p. 322].

“... Primul lucru pe care l-am facut, si care, pe urma, e ca un fir rosu in
toatd activitatea aceasta lingvistica, a fost — marturiseste Eugeniu Coseriu,
sa nu plec de la “limba”, ci dimpotrivd: adica sa radstorn acest principiu
saussurian, (...) sd plec, dimpotriva, de la vorbire si sd iau vorbirea ca
realitatea in care trebuie sa facem distinctiile i in care sa gasim si aceasta
dimensiune, fara Tndoiald esentiala, care este “limba” (langue). (...) La F. de
Saussure se spune ca se ia "limba" ‘“ca misurd a tuturor celorlalte
manifestari de limbaj”, pe cand eu spun sda ludm vorbirea ca “masurd” si
limba Tnsasi (langue) s-o gdsim In “vorbire”. Rasturnind acest principiu,
deci, imediat am vazut intdi ca era nevoie sa distingem aceste nivele in
vorbire, in tehnica vorbirii, (...), tehnica in sensul termenului din greaca,
adica aceea “stiinta” care are baza intuitiva, insa este foarte sigura” [3, p.
14].

Luind ca punct de plecare nu o conceptie teoretica despre limba, ci
insasi faptul ontic al fiintarii reale a limbii Tn vorbire si prin vorbire, faptul
cd vorbirea prezintd deja o anumitd stiintd a limbii, intuitivd, practica,
neteoretica, nelingvistica, dar suficientd pentru a asigura existenta §i
functionarea limbajului omenesc inainte de orice stiinta teoretica despre
limba, caci “lingvistica este cladita pe intuitia vorbitorilor si a lingvistului
insusi ca vorbitor” si nu invers, Eugeniu Coseriu a ajuns la concluzia de
importantd epistemologica fundamentala: limba nu trebuie conceputd si
studiatd ca un obiect exterior, care ar exista asemenea unui fenomen
natural, ea este un fenomen de cultura si trebuie studiata ca si alte obiecte
culturale, si anume, ca reprezentand o traditie culturald internd a subiectului
vorbitor. Ea nu este doar un obiect al stiintei lingvistice, ea Tnsasi este o
stiintd a subiectului vorbitor si nu poate fi detasatd de acesta decat pe calea
speculatiei si abstractiei teoretice.

Aplicand la teoria limbajului categoriile aristotelice energeia (activitate,
creatie), dynamis (potentd, tehnica, competentd, stiintd in sensul larg al
cuvantului) si ergon (produs, rezultat), Eugeniu Coseriu sustine ca aceasta
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din urma se refera la text ca produs al discursului, dar nicidecum la limba
care este dynamis, stiintd, competentd idiomaticd a vorbitorului. “Nu exista
limba ca ergon. Ergon-ul existd numai ca abstractie. Adica unde putem gasi
"limba romini"? Intr-o gramatici si intr-un dictionar. Adici putem
“extrage” limba, pe cand textul 1l avem. Limba, ca atare, nu putem s-o
avem pentru ca textul contine mai mult decat limba, si nu ne spune care
este limba(...). Atunci Tnseamnd ca limba o deducem si numai prin
abstractie avem ergon, intr-o gramaticd §i Intr-un dictionar (...). Adica
deduc limba din activitate si din Saber idiomatico (competentd, stiintda
idiomaticd) si o dam ca limba abstracta, ca produs. Aceastd "limba"
(langue) a lui F. de Saussure si a altor lingvisti situati pe pozitia metafizica
a pozitivismului si a formalismului logic este "limba abstractda", adica
dedusa, extrasa din vorbirea care prezintd realitatea vie a limbajului, si
studiata ca ergon, ca rezultat al activitatii comunicative, ca obiect exterior,
detasat de subiectul vorbitor, prin care numai limba si existd cu adevarat,
adica se dezvolta, se Tnnoieste continuu. Se produce un fel de mistificare a
limbii (T. Pavel a numit acest fenomen “miraj lingvistic”), din activitate
comunicativd a subiectului vorbitor ea devine un obiect inzestrat cu
insusire de subiect, vorbindu-se de o finalitate a limbii, de tendintele ei de
dezvoltare s.a.m.d. Aceste interpretari personificatoare ale limbii nu sunt
decat o reflectare rasturnatd a adevarului ca “limba nu se schimba ca un
obiect exterior” [3, p. 67], ca ceea ce se numeste “schimbare lingvistica”
este 1n realitate obiectivare, fixare in normele limbii a activitatii creatoare a
omului, pe plan social-istoric, cultural si, respectiv, pe planul limbajului:
“... finalitatea este a vorbitorului care adoptd ceva... o inovatie... sau modul
de a vorbi al altcuiva, si nu se poate sustine cd aceastd finalitate este
aceiasi pentru toti vorbitorii (...). Finalitatea este o finalitate subiectiva si nu
o finalitate obiectivd in dezvoltarea limbii” [3, p.91]. “Tendintele limbii
sunt o iluzie (...). Este, pur si simplu, dinamismul limbii (...) Limba nu
poate tinde la nimic, (...). Numai vorbitorii pot tinde la ceva, (...), limba nu
este subiect( subl. n. — A. G.) ” [3, p.92].

Eugeniu Coseriu contrapune formalismului logizant al lingvisticii
structurale (care, plecand de la opozitia metafizicd obiect-subiect,
transformd limba intr-un obiect exterior activitdtii creatoare a subiectului
vorbitor) “principiul realitdtii limbajului”, care este definit laconic prin
expresia lui Platon: “Sa spui lucrurilor aga cum sunt”. Aplicat la limbaj,
acest aforism inseamnd a cerceta faptele de limbd “asa cum se prezintd
congtiintei subiectului”, pentru ca “in limbaj, aceste lucruri sunt totdeauna
un ‘“‘stiut” sau “stiintd” care se gaseste in activitate s.a.m.d. Adica sa pleci
de la aceste lucruri asa cum sunt cunoscute subiectilor si s nu pleci de la
abstractie sau de la modele abstracte” [3, p.121], care se nasc in mintea
teoreticianului §i sunt apoi substituite realitatilor concrete ale limbajului,



acestea, vaduvite de continutul lor uman si cultural, fiind transformate 1n
niste forme golite tocmai de ceea este esential in ele.

Eugeniu Coseriu aratd cd aplicarea 1n lingvisticA a principiului
“obiectivitatii absolute” din stiintele naturii duce aici la rezultate contrarii
celor scontate: neglijarea formelor reale de fiintare a limbii ca obiectivare a
activitdtii comunicative verbale a subiectului uman. Daca in cazul
obiectelor naturale “aceasta obiectivitate absolutd Tnseamna... sa prezinti
obiectul in sine, (...). Adica sd te elimini, sa te pui in parantezd pe tine
insuti ca subiect, ...” [3, p.121], o asemenea obiectivitate este neadecvata
pentru cercetarea obiectelor culturale, sau, mai precis, ea are aici o alta
semnificatie, pentru ca “in cazul stiintelor culturale, ... tocmai obiectivitatea
ne obligd la subiectivitate, fiindca plecam de la ceea ce stim, fiind noi
insine producatorii acestor obiecte. De aceea baza este aici alta: nu este o
ipoteza, ci e stiinta originara a omului cu privire la sine Tnsusi s.a.m.d. ” [3,
p. 122].

Prin analiza critica a unor teorii concrete din lingvistica structuralista (L.
Bloomfield, N. Chomski, L. Hjelmslev s.a.), Eugeniu Coseriu
demonstreazd convingator cum promovarea ‘‘obiectivitdtii absolute” 1n
genul pozitivismului naturalist sau al formalismului logizant, sau
matematizant au generat n lingvistica si in filosofia limbajului aporii si
probleme insolubile, fiindcd sunt false, provin nu din realitatea limbajului,
ci din modul neadecvat de a concepe aceastd realitate. Un exemplu
elocvent sunt confuziile conceptuale si terminologice 1n tratarea notiunii-
cheie a “sensului”, care fie cd este principial eliminatd din lingvistica [4,
p.64], fie ca este formalizata [5, p.28-29] pana la identificarea ei cu alte
doud notiuni corelative: “desemnarea” (sau ‘“referinta”) si “semnificatia”.
Aceasta confuzie este o consecinta logica a modului de a concepe unilateral
limba ca ergon, ca sistem static, fiindca aici sensul nu exista decat in
potentd, ca virtualitate, si faptele de limba pot fi descrise prin structura
dihotomica a sensului saussurian: semnificant-semnificat, acesta din urma
fiind confundat cu sensul. De exemplu, semnificatia unui cuvant, a unei
imbinari de cuvinte e definitd ca sens, pe cand intelesul unei expresii
lingvistice-tip nu se realizeazd cu adevarat decét in vorbire, in discurs, Intr-
o situatie concretd a comunicarii intersubiective, interpersonale, in care
factorii lingvistici interactioneaza cu mai multi factori extralingvistici. Aici
sensul nu este, pur si simplu, o actualizare a virtualitatilor semnului, ci se
naste Tn interactiunea sociala si verbala a subiectilor convorbirii, dialogului,
in procesul careia se ajunge la o anumita Intelegere nu numai a ceea ce este
desemnat si semnificat in expresia lingvistica, ci i a ceea ce se referd la
continutul exralingvistic al comunicdrii. Confundarea sensului cu
semnificatia lingvistica sau deducerea lui direct din aceasta, precum si
prezentarea discursului (textului) ca un produs al unui limbaj, iar a
limbajului ca o specificare a sistemului general al limbii, cum se
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procedeaza adeseori in lingvistica sau in stilistica lingvistica [6, p.49], nu
este decat iluzia amadgitoare generatd de conceperea reductionistd a
obiectului lingvistic. Din cdmpul de vedere, din orizontul epistemologic al
cercetatorului faptelor de limba a fost eliminat tocmai ceea ce este esential,
definitoriu pentru orice obiect cultural — activitatea creatoare, libera a
subiectului cultural, care este nu numai consumator pasiv, ci si producator
de noi valori culturale, referitor la limbaj — de noi sensuri §i expresii
verbale ale acestora. Or, vorbirea limbii este nu numai reproducere,
actualizare a posibilitatilor deja existente, virtuale in sistemul dat al limbii
respective, ci si o folosire creatoare de catre subiectul vorbitor, o continua
dezvoltare, Tnnoire a mijloacelor de exprimare 1n corespundere cu
activitatea lui creatoare general culturald. Aici se nasc noi sensuri
existentiale o datd cu noi valori culturale i necesitatea de a le comunica
altuia duce la inovarea si a mijloacelor verbale de expresie, Tn stransa
legatura cu inovarea si a mijloacelor nonverbale (gesticulatia, mimica,
vestimentatia etc.).

Rasturnarea punctului de plecare saussurian in lingvisticd a dus nu numai
la o descriere mai complexd a structurii obiectului lingvistic (“limbii”
saussuriene Eugeniu Coseriu i-a adaos inca doua dimensiuni, planuri,
nivele: limbajul general si discursul sau textul), dar ceea ce este mai
important e tocmai reorientarea cercetarii limbii ca un obiect extern i static
catre cercetarea ei ca proces dinamic de obiectivare a activitdtii creatoare a
subiectului vorbirii ei. De aceea prima Intrebare pe care trebuie sd §i-o puna
o stiinta integrala despre limba, o “lingvistica ce aspird sa dea seama de
toata realitatea limbajului...”, este, dupa Eugeniu Coseriu: “ce stiu eu cand
cunosc o limba, adica ce stiu sa creez” intr-o limba?” Adica aceasta trebuie
sa-si ia drept principiu calauzitor adevarul exprimat inca de Humboldt si
Croce ca “nu se invata o limba, ci se invata a crea intr-o limba, in sensul ca
nu se Tnvatd numai ceea ce s-a spus deja, ci §i ceea ce se poate spune, care
sunt posibilitdtile” [3, p.13-14].

Prin urmare, lingvistica nu se poate multumi cu cercetarea faptelor de
limba ca “obiecte externe”, asemenea obiectelor naturale care se supun
actiunii unor legitdti si cauze obiective, independente de subiectul
cunoasterii, care trebuie sd le cunoasca si sa le descrie ca atare, fard a le
imprumuta insusirile subiectivitatii sale umane (vointa, finalitate, sens etc.).
Faptele de limba sunt insd fapte de limbaj si de vorbire, adicd fapte ale
activitatii subiectului vorbitor. Aceste fapte tin nu de ordinul lucrurilor
naturale, ci de ordinul lucrurilor ficute, artefacte, produse ale activitatii
umane. in acest sens, si faptele de limba pot fi tratate ca produse, ca
rezultate obiective ale activitatii verbale a omului. Enunturile, textele sunt
asemenea produse, lucrari infaptuite, obiectualizate, materializate in
anumite constructii verbale. Numai ca nu trebuie sa uitam ca aceste fapte
de limba, ce ni se Infatiseaza ca niste obiecte externe, sunt lucruri facute de
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alti subiecti, sunt expresii verbale ale unei “stiinte de a crea n limba” si
“cunoasterea lor va fi cu atat mai deplind, mai perfecta cu cat voi reusi sa le
insusesc nu numai in calitate de produse finite, gata facute (expresii
fericite, memorabile, proverbe, aforisme, texte poetice, narative, filosofice,
etc.) adica sa le Tnvat nu numai in calitate de “ceea ce s-a spus deja”, ci si in
calitatea lor de modele superioare de ceea ce (si cum) se poate spune” 1n
limba, sa Tnvat adicad prin aceste obiecte-lucrari umane insasi “stiinfa de a
crea in limba”. Aceasta stiinta de a folosi posibilitdtile de a crea in limba ni
le transmite nu limba ca “obiect extern” (langue a lui Saussure), ci traditiile
culturale, experienta creativitdtii culturale a subiectului uman, colectiv sau
individual, care ni se transmit prin faptele de limba — textele orale si scrise.
A concepe si trata aceste fapte-texte ca “lucruri in sine”, ca sisteme-
constructii inchise in sine, detasate de subiectul vorbitor, ale carui produse
sunt, Tnseamnd a ne lipsi de posibilitatea de a cunoaste realitatea vie a
limbajului, “dinamismul intern al limbii, adicd faptul cd sistemul de
opozitii e sistem deschis si permite realizari care Tnca nu s-au dat” [3, p.17].

“Limba ca institutie sociald” nu poate fi redusa la un sistem de opozitii si
de diferente, pentru ca folosirea sau actualizarea acestui sistem 1n acte de
comunicare sociala dintre indivizii umani este conditionatd de norme
sociale §i culturale care sunt “un fel de selectie deja in sistem”. Cu alte
cuvinte, sistemul limbii nu actioneaza conform unui automatism propriu
rigid, iar mecanismul opozitiillor binare, pe care lingvistica structurald
postsaussuriand 1l concepe unilateral ca fiind mecanismul principal, nu este
singurul mecanism 1n discursivizarea sistemului. Mai mult decat atat, prin
cercetdrile sale istorico-comparative, Eugeniu Coseriu a ajuns la concluzia
cd limba, chiar fiind privitd in plan sincronic, Intr-o anumitd epoca a
evolutiei sale istorice, niciodata nu prezinta un singur sistem omogen, ca in
orice limba coexistd mai multe sisteme paralele, astfel Tncat nu toate faptele
de limba pot fi intelese, explicate i descrise Tn unul si acelasi sistem, dupa
aceleasi legitati. Asa-numitele “exceptii de la reguld” nu sunt decat fapte ce
apartin altui sistem de norme, si insusi raportul dintre “reguld” si “exceptie”
este relativ si dinamic, ajungindu-se nu o data pana la inversarea statutului
lor 1n ierarhia normelor lingvistice.

Aceastd polemica a lui Eugeniu Coseriu cu scientismul obiectivist-
pozitivist in cercetarea limbii, care a devenit deosebit de influent in
lingvistica postsaussuriand din anii 60-70, cind structuralismul lingvo-
semiotic a cucerit pozitii de frunte Tn mai multe stiinte umaniste, inclusiv
stiinta literard, prezintd o importantd epistemologicd generala pentru
definirea statutului metodologic propriu al stiintelor culturii. Un deosebit
interes prezinta diferentierea pe care savantul o face intre stiintele naturii si
stiintele culturii, apeland la opozitiile binare ale categoriilor gnoseologice
cauzalitate-finalitate i necesitate-libertate. Daca in procesele naturii
savantul are de a face cu cauze care duc la efecte necesare, in stiintele
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culturii obiectele de cercetare sunt produse ale activitatii libere a omului,
care este determinatd de anumite traditii culturale mostenite, dar si de
scopuri noi, de vointa de a-si schimba propriul mod de existentd conform
unor noi nazuinte §i trebuinte culturale. De aceea aici trebuie sa vorbim,
relevd Eugeniu Coseriu, mai degraba de conditii mai mult sau mai putin
favorabile decat de cauze, mai degrabd de probabilitati mai mult sau mai
putin sigure decat de legitati ce se impun ca o necesitate obiectiva in sensul
strict al termenului. Necesitati obiective exista si n viata sociala, dar ele nu
determind Tn mod automat actiunea umand, la aceeasi necesitate sunt
posibile diverse reactii umane. Obiectele culturale reprezintd fenomene
mult mai complexe decét cele naturale (inclusiv cele pur biologice).

“Schimbarea (lingvisticd) - relevda Eugeniu Coseriu - nu se intimpla in
mod necesar”, adica 1n aceleasi conditii ea poate avea loc, dar poate si sa
nu avem un nou fapt de limba si chiar dacd o schimbare s-a produs,
raspandirea ei sa fie foarte diferitd. “Acest fapt este foarte important fiindca
este tipic pentru stiintele culturii. Si nu este o slabiciune a stiintelor culturii,
cum se crede, ci, dimpotriva, este forta cu totul partiala a stiintelor culturii.
Fiindca in stiintele naturii descoperim cauze eficiente, descoperim si in
stiintele culturii, tot asa, cauze eficiente care sunt vorbitorii, sunt oamenii
care fac, produc ceva. Ei sunt cauza. Insa in stiintele culturii avem ceva in
plus: avem normele pe care le urmeaza libertatea in crearea, Tn modificarea
traditiilor etc., care nu exista 1n stiintele naturii. (...) legea in stiintele naturii
este legea de cauzalitate, care Tn cazul nostru este legea aplicarii sincronice
a anumitor reguli de vorbire. Adicd asta avem si noi, exact si tot asa de
imperativa, cu deosebirea ca, la noi, chiar si legile se schimba (...)

Noi 1n plus, avem, in stiintele culturii, o fortd particulara pe care n-o au
stiintele naturii si de care ele nici nu au nevoie. Anume noi putem constata
cum libertatea, cum oamenii schimba legile propriei lor activitati.(...) De
aceea stiintele culturii sunt stiinte mult mai profunde si mult mai grele
decat stiintele naturii. Fiindcd aici avem doud variante, nu una: avem
aplicarea legii in cazul particular, ca si in legile naturii, si avem normele
libertatii la schimbarea legilor” [3, p.69-70].

De aceea “lingvistica ce vrea sd dea seama de toatd realitatea
limbajului”, adica de natura lui duald ca fapt produs si ca act de creatie
umand verbald, nu se poate lasa calauzita dupd teoriile ce promoveaza
principiul “obiectivitdtii absolute”, transpunandu-1 in mod reductionist din
stiintele exacte ale naturii. Locul lingvisticii este in randul stiintelor culturii
si, fiind o stiintd umanista, ea trebuie sd se gandeasca inainte de toate la
continutul uman al obiectului sdu de cercetare — “stiinta credrii in limba”.
“Obiectivitatea absoluta” nu este idealul ei cognitiv in cercetarea realitati
limbajului, pentru cd aici Tnsusi principiul obiectivitatii stiintifice cere de a
se pleca de la subiectivitatea vorbitorului, obiectivitatea fiind tocmai
manifestarea subiectului vorbitor, a creativitatii lui libere in actele de
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limbaj care devin fapte de limba, iar acestea existd pe atat pe cat se
transformad, la randul lor, n acte de limbaj si de vorbire individuala.

In stiintele culturii avem, deci, de a face cu o forma specifici de
obiectivitate care se defineste nu prin opozitie cu subiectivitatea, ci se
refera la fenomene de intersubiectivitate, de interactiune sociald si verbala
a subiectilor umani.

“Astfel spus, limbajul are ca dimensiune originard, in afard de
dimensiunea “obiectiva” (subiect-obiect, intelegerea si exprimarea “felului
de a fi” al lucrurilor”), si dimensiunea intersubiectiva, data de ‘“alteritatea”
subiectului, de acel fapt cd omul, ca subiect vorbitor si creator al
limbajului, presupune si alte subiecte; cu alte cuvine intrucat constiinta
creatoare a limbajului este o constiinta deschisd spre alte constiinte.
Asadar, limbajul este totodata o expresie a intersubiectivitatii i, chiar mai
precis, in sensul dublu de solidaritate cu o traditie istorica si de solidaritate
“contemporand” cu o comunitate de vorbitori, care de asemenea este
istorica” [7, p.138].

Categoriile filosofice ‘“obiect” si “subiect” sunt corelative si
interdependente, ceea ce Tnseamnda cd orice modificare in continutul
epistemologic al uneia implica neaparat si 0 modificare corespunzatoare in
continutul epistemologic al celeilalte, si anume, dualitatea obiectului — pe
cea a dualitatii sau alteritdtii subiectului.

In stiintele culturii (sau socio-umane) obiectul de cercetare nu poate fi
cunoscut si definit adecvat decat ca o forma de obiectivare a interactiunii si
comunicdrii dintre un subiect si altul.

Or, in conceptia lui Eugeniu Coseriu, lingvistica nu numai ca trebuie sa
fie inainte de toate o stiintd a omului, ci §i sd@ aiba un continut umanistic.
Astfel, conceptul de lingvistica integrald a marelui lingvist pleacd de la
conceptul de om ca o fiintd sociald duald, care se afirma ca subiect creator
doar in colaborare solidard cu un alt subiect. In acest sens, conceptia sa
lingvisticd, prin fondul ei epistemiologic si umanistic, are puncte comune
esentiale cu conceptia dialogica despre fiinta si comunicarea umana,
dezvoltatda in secolul XX de catre Martin Buber in antropologia sa
filosoficd, Karl Jaspers 1n teoria “comunicarii existentiale”, Mihail Bahtin
in studiul despre structura polifonica si dialogicd a romanului dostoievskian
s.a.

Iatda, de exemplu, ce scria despre natura duald a omului Martin Buber,
unul din fondatorii dialogismului in antropologia filosofica: “Pentru om
lumea este dubld dupa cum si atitudinea lui este dubla.

Atitudinea omului este dublda 1n functie de dualitatea cuvintelor
fundamentale pe care este in stare sa le rosteasca.

Cuvintele fundamentale nu sunt cuvinte izolate, ci cuvinte perechi.

Un asemenea cuvant fundamental este perechea verbala Eu-Tu.
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Un alt cuvant fundamental este perechea verbala Eu-Acela, in care, fara

sa se schimbe cuvantul fundamental, Acela poate fi inlocuit cu El si cu Ea.

In felul acesta, si Eu rostit de om este dublu la rAndul siu.
(...)Nu exista nici un Eu in sine, ¢i numai Eu din cuvantul Eu-Tu, si Eu

din cuvantul fundamental Eu-Acela.

98]

Cand omul rosteste Eu, el se gindeste la unul din cele doud” [8, p.29-30].
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Deontologia, etica si alteritatea limbii necesitd abordare si o analizd
profunda 1n arealul traditiei 1n care se inscrie vorbitorul, dat fiind faptul ca
ele formeazda, impreund cu creativitatea si expresivitatea, aspectele
dimensiunii universale ale limbajului uman. O analizd de calitate a
interdependentei acestora este realizata, sub mai multe aspecte si in variate
modalitati, de catre lingvistul E. Coseriu in cartea sa Prelegeri i
conferinte.

Deontologia limbajului coreleaza nemijlocit cu problema corectitudinii si
normativitdtii vorbirii. Se considera, in general, ca limbajul este o activitate
care se bazeaza pe anumite norme, or, aceasta activitate se face 1n
concordantd cu precepte si reguli care dirijeazd selectarea §i realizarea
paradigmatica si sintagmatica a cuvantului, asigurandu-se, prin aceasta,
calitatea produsului final al activitdtii de vorbire — textul. Aceste norme
reglementeaza, in primul rand, utilizarea corecta a limbii atunci cind ea
devine vorbire. Respectandu-le, evitdim eventuale impedimente 1in
comunicare §i, Tn consecintd, conditiondm formarea unei reactii scontate de
emitator la persoana-recepror de mesaj. Informatia receptata, structuratd si
organizatd de catre deontologia limbajului, este usor codata de catre
emitator si la fel de usor decodata de catre receptor. Prin urmare,
deontologia limbajului, inserdnd normele si obligatiile limbajului,
faciliteazd comunicarea si o face sa fie una dintre cele mai frecvente si
productive relatii Tn gama relatiilor existente Tntre membrii unei comunitati
glotice. Ea are caracter potential, este o calitate latentd a limbii, ce se
actualizeazd atunci cand vorbim.

O buna realizare a limbii, axatd pe multiplele ei functii, se obtine prin
respectarea principiilor alteritatii §1 competentei lingvistice, conjugate cu
deontologia limbajului.

Alteritatea prezintd o dimensiune universald a limbii prin faptul cd limba
este nu doar a vorbitorului, ci si a altora, a intregii societati care o vorbeste,
caci limba constituie un instrument absolut necesar, folosit In societate fara
vreo intermitentd; ea apartine tuturor si la fiecare individ se prezintd cu
dimensiunea alteritdtii: a fi si a altora, a fi a comunitatii, a unui anumit grup
social. Aceasta Tnseamna ca, atunci cand elabordm textul, mizam pe faptul
ca cel care ne ascultd cunoaste limba in care vorbim si, implicit, va Intelege
mesajul nostru. Din dimensiunea alteritatii derivd competenta lingvistica;
ea existd cu mai multe componente: competenta idiomaticd, competentd
elocutionala, competenta expresiva. Competentd idiomaticd Tnseamna
cunoasterea unei limbi in general. Atunci cand vorbim, ramanem 1in
limitele traditiei, utilizand cuvinte, sensuri, expresii, enunturi pe care le-ar
utiliza interlocutorul nostru daca ne-ar vorbi el noud [3, p.167]. In felul
acesta, rolul social al limbii si deontologia limbajului fuzioneaza, fiind
sustinute de competenta idiomaticad si formand, impreund cu alteritatea,
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cadrul in care se realizeazd comunicarea. Este vorba, in acest caz, de o
comunicare mai mult faticd, nepretentioasa si fard vreun scop in sine.

In situatii speciale de comunicare, insa, textul, in calitate de mesaj, va
avea o marca specificd, generatd de competenta expresiva, care existd sau
nu in dependenta de faptul daca vorbitorul stie sa produca mesaje 1n situatii
determinate, despre anumite lucruri, cu anumite persoane, adica stie sa
construiascd discursuri adecvate situatiei de comunicare [2, p.33].
Competenta expresiva cere de la vorbitor sd-si ajusteze modul sdu personal
de a comunica, inlesnit de competenta idiomaticd, la “rolul social al
personalitatii” [4, p.54], pe care-l joaca atunci cand produce vorbirea. Ea
cere, din partea vorbitorilor care o posedd, maiestria de a comunica “pe
potriva” interlocutorului si a cadrului spatial, social etc., in care se
realizeaza vorbirea.

Competenta elocutionald inseamna sa stii sa vorbesti in general, adica sa
fii apt sa rostesti, sa articulezi cuvinte si, ulterior, sd elaborezi Tmbinari si
enunturi care ar forma un text.

Conditia de bazad pentru ca o persoand si fie considerata “om vorbitor”
este sa posede competentd elocutionald si competentd idiomatica.
Competenta expresiva este apanajul personalitdtilor culte, inteligente sau
instruite. Anume aceste personalitati recurg la flexibilitatea i resursele
gnoseologice, stilistice, expresive ale limbii. Acest tip de competenta
coreleaza cel mai mult cu normele limbii; aceste norme, foarte complexe,
formeaza deontologia limbajului — a vorbi altfel decat o cer normele
existente 1n limba este o neglijare a eticii limbajului si incalca regulile ce
asigura coerenta si corectitudinea vorbirii. Prin urmare, imperativul
deontologiei limbajului este ca vorbitorii sa respecte principiul alteritatii
limbajului si sd aiba competenta lingvistica.

O altd dimensiune universald a limbajului este creativitatea. In timp ce
alteritatea si deontologia limbajului au, conventional, caracter static,
creativitatea este dinamica si rezultd din faptul ca limbajul se prezinta si
existd in primul rand ca activitate. Aceasta realitate, fiind singura realitate
concretd a limbajului, desi bazatad si ea pe anumite norme, schimba si
creeazd normele 1n istorie [2, p.29]. Deci alteritatea si deontologia
limbajului caracterizeazd limba, iar creativitatea caracterizeaza activitatea
de vorbire. Primele reglementeaza procesul de creatie in limba si selecteaza
unitatile utile, adecvate sau interesante, pentru a completa sistemul limbii.
Elementele (lexicale, gramaticale, frazeologice) ajunse 1n limba initial au
fost trecute prin activitate, adicd prin limbaj. Sistematizate, supuse
discernerii, acestor elemente li se conferd un anumit statut: de
ocazionalism, neologism, poetism, cuvant de uz general etc. In dependenta
de calificativul obtinut, unitatile limbii ocupd locul potrivit in unul dintre
straturile lexicale functional-stilistice ale limbii: lexicul neutru, lexicul
literar — livresc comun, lexicul literar — livresc special, lexicul literar —
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colocvial comun sau lexicul neliterar. In conformitate cu locul ocupat in
unul din straturile enumerate, cuvantul este considerat element de limba sau
element de vorbire. Indiferent de zona vocabularului, in care ajunge,
cuvantul este, cu exceptia cazurilor cand a fost imprumutat sau calchiat din
altd limba, produsul creativititii vorbitorilor si dovada prezentei
competentei elocutionale si idiomatice. In felul acesta, dimensiunile
universale ale limbajului ajung sa faca un corp comun prin doua universalii
ale limbajului: omogenitatea si varietatea [2, p.38], oferind solutii pentru
rezolvarea problemei corectitudinii limbii si a realizarii cu randament sporit
a functiilor ei, care sustin activitatea si realizarea limbajului uman.
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Olga Cosovan Campul etimologic: conexiuni
sincronice si diacronice

Examinat Tn contextul teoriei campurilor lingvistice, cAimpul etimologic
este alcatuit din inventarul tuturor unitatilor lexicale, provenite de la acelasi
etimon. In cadrul unei limbi, acesta se suprapune, total sau aproape total,
peste campul derivativ si cuprinde toate cuvintele derivate de la unul. Cum
insd etimologia trece peste limitele firesti ale unei limbi naturale si se
cristalizeaza la interferenta idiomurilor, si cAmpul etimologic in acest sens
ar avea o structurd multidimensionala.

Este ilustrativ exemplul limbilor romanice.

1. Nucleul cadmpului etimologic este o unitate de vocabular latinesc
(care s-ar putea include, la randu-i, ca parte a unui camp etimologic indo-
european), primard 1n limba latind. De reguld, unitdtile care servesc drept
nucleu al unui camp etimologic reprezentativ sunt cuvintele fundamentale
ale unei limbi. Ele isi acumuleaza, in diacronie, numeroase sensuri si, fiind
unitdti uzuale, au un potential sporit de derivare. Pe de o parte, cuvantul
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este usor manevrabil (monosilabic, bisilabic) si isi anexeazd cu usurinta
diverse afixe, iar pe de alta parte fiecare sens al cuvantului respectiv poate
servi ca baza de derivare. Pentru ilustrativitate, vom prezenta un verb
latinesc primar, unul dintre verbele productive si polisemantice, ceea ce ii
extinde aria de functionare si 1i sporeste viabilitatea, al cdrui camp
etimologic este foarte vast.

e  Verbul STO, STETI, STSTUM, STARE, conform dictionarelor de
limba latina [1], cumuleaza 12 sensuri distincte, echivalente cu diverse
verbe si imbindri romanesti: 1. A sta; 2. A dura, a tine; 3. A fi plin de ceva;
4. A se vinde, a (se) pune 1n vanzare; 5. A costa; 6. A fi de partea cuiva; 7.
A se opune, a fi contra; 8. A depinde, a tine; 9. A se opri, a trage; 10. A fi
fidel, a respecta; 11. A placea, a avea succes; 12. A rezista, a fi cert,
evident. Totalitatea sensurilor date prezintd o excelenta baza derivativa
pentru producerea altor verbe in latina si a unui inventar de substantive,
adjective, adverbe.

2. Campul derivativ in limitele limbii de origine (latine in cazul dat)
include toate lanturile derivative din latind, cu diverse conexiuni semantice
intre elementele lexicale.

Derivatele verbale cu prefixe si derivatele cu sufixe de la verbul dat sunt
doua directii in care se dezvoltd cAmpul construit Tn baza unui verb primar
latinesc.

o Verbul STO, STETI, STSTUM, STARE are, ca derivate de gradul I,
verbele:

Absto, -are a sta departe
Antesto, antesteti,antestare a sta inainte
Asto,astiti, astatum, astare 1.a sta linga...
2.a sta drept
3.a se opri
Circumsto,circumsteti, - , circumstarel. a sta imprejur
2. a asedia

Consto, constiti, constaturus, constare 1. a sta trainic
2. a se opri, a ingheta
. a se acorda, a se coordona
. a fi incontestabil
. a fi cunoscut
.aconstain...
. acosta
. a exista, a se pastra
. a sta la distanta
. anu coincide in timp
. a fi diferit, a se deosebi
. a se arata

Disto, distiti, -, distare
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Exsto(exto), -, -, exstare

[\
(=)



. a se evidentia
. a Intrece, a depasi
. a exista
.asta
. a se afla alaturi
. a se apropia
. aurmari
. a se consacra, a se deda
. a insista
. a se opri
. a se afla Intre
. a desparti
. a sta Tnainte, a se opune
. a merge impotriva, a contrazice
. afiurat
. a f1 indiferent, neatent
. a sta sigur, trainic
. a se tine bine
Praesto, praestiti, praestitum, praestare 1. a sta Tnainte
. ada, a presta
. a manifesta
. arespecta
. a asigura
. a fi preferabil
. a se evidentia
. a sta cu marfa de vanzare
. a fi pus in vanzare
. a fi desfranat
. aramane
. a se pastra, a dura
. apune, a instala
. ainalta
. a chema in instanta
.aopri
. a se opri
. aramane, a continua
. a Intdri
. adeventi, a se face
. a exista
2. arezista
Supersto, -, -, superstare a sta deasupra .
Cele 17 verbe cu prefixe sunt ilustrative pentru a examina si relatiile de
sens dintre derivate in limitele campului dat. Nici unul dintre verbele

Insto , insteti, -, instare

Intersto, interstiti, -, interstare

Obsto, obstiti, obstatum, obstare

Persto, perstiti, perstatum, perstare
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Prosto, prostiti, -, prostare

Resto, restiti, -, restare

Sisto, sistiti, sistatum, sistere
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Substo, -, -, substare
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formate cu prefixe nu preia tot inventarul de sememe ale bazei derivative,
dar unele suprapuneri exista.

Din acelasi nucleu al campului este posibild si derivarea altei serii de
verbe, cu sufixe aspectuale, si a unui numar de substantive, adjective sau
adverbe: stabilis,-e; stabulum,-i; stamen,-inis; statarius,-a,-um; statim,
statio, - onis; stativus, -a, -um; stator, - oris; statura, - ae; status, - a, -um,
status, -us etc. Aceste unitdti ale vocabularului limbii latine sunt supuse
proceselor semantice (de reguld, orientate, ca si in cazul verbelor prefixate,
spre un numar mai mic de sensuri, spre ingustarea semanticii: stator, -oris
nu are sensul vag de orice persoand care std, ci este doar ordonanta),
conversiei, compunerii si derivarii obisnuite. Urmeaza seriile de derivate de
la fiecare element din acest prim cerc de cuvinte produse de la STO,-ARE si
intreg campul derivativ arata astfel :

STO, STETI, STSTUM, STARE

Derivate Derivate  de | Derivate de | Derivate de | Derivate de
directe gradul 11 gradul 111 gradul IV gradul V
Absto, -are - - - -
Antesto, - - - -
antesteti,
Antestare
Asto,astiti, - - - -
astatum,
astare

Circumstantia
Circumsto,ci | , -ae
rcumsteti, - , | Circumstatio,
circumstare | -onis

Constans, - | Constanter
Consto, antis
constiti, ;

Constantia,

constaturus,
constare -ae
Disto, Distantia, -ae
distiti, -
distare

Exstans, -
Exsto(exto) , | antis
-, -, exstare

Exstantia, -ae
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Insto , | Instans, - | Instantia, -
insteti, - , | antis; um
instare Instanter
Instantia, -ae
Instar
Intersto, Interstes, -it
interstiti, -, |1s
interstare
Obsto, Obstaculum,-
obstiti, |
obstatum, Obstania, -ae
obstare Obstania, -
um
Obstetrix, -
1CiS
Obstino, -are
Persto, - -
perstiti,
perstatum,
perstare
Praesto, Praestans, - | Praestanter
praestiti, ntis Praestabilis,
praestitum, -€
praestare Praestantia,
-ae
Praestatio, -
onis
Prosto,
prostiti, -,
prostare
Resto, restiti,
-, restare
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Sisto, sistiti, | Statuo,  -tui, | Statua, -ae | Statuarius, - | Statuaria, ae
sistatum, tutum, -ere a, -um Statuarius, -1
sistere Statunculum,
Statumen, - | -1
1nis Statuminatio
, -0nis
Statumino, -
Statutio, - | are
onis
Statutum, -1
Absisto, -ere
Assisto, -ere | Assistrix, -
1cis
Circusisto, -
ere
Consisto, -ere | Consistio, -
onis
Consistoriu | Consistorian
m, -1 us, -1
Desisto, -ere
Exsisto, -ere | Exsistentia,
-ae
Supersisto, - | Superstitio, | Superstitiosu | Superstitiose
ere -onis S, -a, -um
Substo, -, -, | Substantia, - | Substantiali | Substantialit
substare ae S,-€ as, -atis
Substantiola | Substantialit
, -ae er
Substantivu | Substantivali
m,- 1 S, -€
Supersto, - , | Superstes, - | Superstito, -
-, Superstare | stitis are
Stabilis ,-e Stabilio, - ire | Stabiliment
um, -1
Stabilitor, -
oris

Stabiliter

Stabilitas, atis
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Stabulum,-i | Stabulo, -are / | Stabilatio, -
stabulor, -ari | onis

Stabularius, -1
/ stabulatia, -

ae
Stamen,-inis | Staminaria, -
ae
Stamineus, -
a, -um
Statarius,-a,- | Statarius, - 1
um
Statim
Statio, - onis | Stationalis,
e
Stationarius, - | Stationarius
a, -um , -1
Stativus, -a, | Stativa, -ae
-um Stativa, -
orum

Stator, - oris

Statura, - ae

Status, - a, -
um
Status, -us

Céampul derivativ latinesc nu se incheie aici. Unitatile de vocabular
astituo, -ere , constabilio, -onis; instabilis, -e, instabilitas, - atis, interstitio,
-onis, interstitium , - i, restituo, -onis $i multe altele se includ in limitele lui,
chiar daca nu este la suprafatd legatura etimologicd si semantica dintre
verbul-nucleu si derivat.

3. Campurile etimologice specifice includ cuvinte mostenite din cadrul
unui camp derivativ si au o anumita reprezentare in fiecare dintre limbile
romanice. In cazul unititilor de vocabular de frecventa redusi, se poate
intimpla ca una dintre limbile romanice sa nu fi mostenit cuvantul-nucleu al
campului sau chiar nimic dintr-un camp derivativ latinesc. Campul
etimologic specific se constituie aparte pentru fiecare dintre limbile
romanice, realizand, in diacronie, diferite modificari fonetice si supunandu-
se evolutiei semantice.
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Cuvintele mostenite din campul derivativ prezentat mai sus - a sta, staul
- nu pare a fi foarte bine reprezentat in limba romand. Cu toate acestea,
nucleul campului prezentat se descoperd in numeroase cuvinte romanesti,
multe dintre care sunt neologisme, calificate drept Tmprumuturi
neoromanice sau venite prin filiere diverse.

Cuvinte ca a asista, asistent, asistentda, circumstantd, circumstantial,
constant, distant, distantd, a exista, existenta, existent, instantd, obstacol, a
presta, prestanta, restanta, statuie, a insista, insistent, insistentd, a rezista,
rezistentd, consistent, consistenta, stabil, instabil etc. sunt constituente ale
campului etimologic dat Tn limba roména. Fireste, fiecare dintre limbile
romanice isi are acest camp specific, fiind explicabile coincidentele sau
asemandrile formale §i semantice: "creatia lingvistica se poate manifesta in
planul material al limbajului (schimbare fonica), in planul continutului
semnificativ (schimbare semanticd) ori in ambele planuri concomitent" [3].

In fiecare dintre limbi, campurile etimologice specifice, alcituite din
cuvinte mostenite sau imprumutate, care au acelasi radical, se completeaza
prin derivatele pe teren. Toate aceste campuri specifice vor constitui, in
ultima analiza, campul etimologic general al unitatii primare latinesti in
limbile romanice contemporane. Expansiunea campului etimologic, ca
subiect de investigatie, ar fi:

- spre limbi care nu fac parte din grupul celor romanice, dar 1n care
patrund cuvinte provenite din acest radical (engleza, germana,
rusa etc.);

- spre interferente semantice in limitele cdmpului etimologic
romanic;

- spre analiza ocurentei unor radicale latinesti, generatoare ale
masei vocabularului limbilor romanice.
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Veronica Pacuraru Consideratii privind suportul
morfosintactic al lexicalizarii

Comunicarea verbala este, fara indoiala, o adevarata arta, deoarece,
pentru a o realiza cu succes, vorbitorilor le este necesara, in primul rand, o
bund cunoastere §i o manuire competentd a principalelor mijloace cu
ajutorul carora ea se produce - unitatile de vocabular. Céci nu arareori se
intampld ca noi sa ne pomenim pur §i simplu blocati, fiind in dificultate de
exprimare din cauza unor dubii Tn alegerea formelor adecvate, corecte
pentru redarea riguroasd a unor anumite idei, concepte, notiuni etc.

Studiul nostru invita, in contextul de mai sus, la o re-evaluare a
raportului (interferentelor) gramatica - lexic, in discutie luandu-se unele
dintre cazurile cind aceste conexiuni lingvistice subsistemice sunt decisive
pentru «dezambiguarea» [1] diferitelor situatii de comunicare, gratie
contributiei pe care ele o au la discriminarea sensului unor unitdti de
vocabular coincidente (partial) ca formda (la asa-zisa «specializare
semantica» [2] a cuvintelor sau la «lexicalizarea» lor). E de notat ca
fenomenul 1n cauzd este raspandit, mai ales, Tn limbile cu o gramatica
(morfologie si sintaxa) relativ complexd, dezvoltatad, cum sunt romana si
franceza, limbi la care ne vom referi in continuare, in special din
perspectiva traducerilor dintr-o limbd in alta. Subiectul morfemelor
gramaticale ca mijloc de diferentiere lexicalda in limba roménad i-a
preocupat, in repetate randuri, pe lingvistii M. Avram si Al. Graur [3].

Ca limba este un sistem de subsisteme, Intre care nu exista hotare
transante, impenetrabile, nu e o noutate. Emisa fiind de catre F. de
Saussure [4] si dezvoltatd ulterior si de alti lingvisti, Tn special de E.
Benveniste [5], ideea sistemicitdtii limbii §i a interferentelor lingvistice
subsistemice exprimd In unele idiomuri, Tn mod deosebit, situatiile cand
nivelurile lingvistice ierarhic vecine (morfologia si sintaxa) contribuie,
prin mijloacele inerente lor (morfeme gramaticale specifice sau structuri
sintactice  caracteristice), la 1nlaturarea anumitor dificultati de
comprehensiune a mesajului, datorate unor ambiguitdti ce tin de nivelul
lexical. E de mentionat cd aceastd afirmatie este valabild atit pentru
limbile cu o morfologie dezvoltatd (sintetice sau sintetico-analitice), cat si
pentru cele in care o serie de categorii semantice ale unor cuvinte
semnificative se expliciteazd cu ajutorul sintaxei (pe cale analiticd, in
cadrul unor constructii sintactice specifice, concrete).

Rolul interferentelor gramaticii cu lexicul in sustinerea si validarea
autonomiei diferitelor unitati de vocabular este inestimabil in diverse limbi
in cazul omolexiei, atunci cind in discurs, 1n situatii de echivoc sau de
plurivocitate a interpretarii mesajului incifrat, apare necesitatea de a
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delimita omonimele dezintegrative (semantice) de cuvantul polisemantic,
intrucat se impune a fi motivat rezultatul dezagregarii celui din urma in
unitati lexicale independente, mutatie care, in planul continutului, se
produce din cauza disparitiei la un moment dat a relatiilor asociative dintre
sensurile divergente ale unitatii respective, si, in planul expresiei, nu se
manifesta, de multe ori, prin nimic material. In limba romana, de exemplu,
in multe dintre aceste situatii, iese pregnant la lumind interdependenta
lexic - morfologie, producindu-se o specializare semantica a
substantivelor dupa formele lor flexionare, in cadrul unor opozitii.

Elementele morfologice, care pot avea functiunea lexicala de
1dentificare a unor substantive, variaza in limba romana, atestandu-se mai
multe tipuri de diferentiere morfologico-semantica:

a) Prin genul gramatical, de cele mai multe ori in baza dihotomiei
extralingvistice animat/inanimat, avand drept corespondent in limba
opozitia masculin/neutru: ghid 1 m., pl. ghizi ‘persoana care indica
drumul cuiva; calauza‘ si ghid 2 n., pl. ghiduri ‘carte care cuprinde
informatii utile intr-o calatorie sau intr-un anumit domeniu’; bas 1 m., pl.
basi ‘cantaret cu voce in registrul cel mai profund’ si bas 2 n., pl. basuri
instrument muzical cu sunetul cel mai grav’; monitor 1 m., pl. monitori
‘persoand care face parte dintr-un grup de observatori apartindnd unor
organisme internationale’ si monitor 2 n., pl. monitoare ‘aparat pentru
controlul unei instalatii de telecomunicatii...’. Diferentele de gen
gramatical se realizeaza in romana, in atare cazuri, prin formele distincte la
plural. E de notat cd acest mijloc morfologic de validare a autonomiei
semantice a unor unitati de vocabular este caracteristic chiar si pentru
unele limbi cu o morfologie a substantivului mai putin dezvoltata, cum ar
fi franceza, unde categoria de neutru e lipsd, dar deosebirile semantice de
aceasta spetd se realizeaza in cadrul a insdsi opozitiei masculin/feminin:
mousse 1 f. ‘petite plante verte, sans fleurs ni racines, formant une touffe
ou un tapis sur le sol, les arbres, les murs’ s1 mousse 2 m. ‘jeune marin de
moins de dix-sept ans’.

b) Prin forme de plural diverse in cadrul unuia si aceluiasi gen
gramatical, cu exceptia cazurilor cand, pentru unul si acelasi sens lexical,
circula paralel doud sau mai multe forme de plural, variante normative,
consemnate si in dictionarele de ortografie (de ex.: vis, pl.: vise si visuri;
coald, pl.: coli si coale etc.). Posibilitdtile diferentierii semantice a
cuvintelor prin forme distincte de plural sunt conditionate, mai ales, de
existenta in romana a unor desinente de plural variate la genul respectiv.
Dat fiind ca pentru substantivele masculine nu existd decat o singura
desinenta de plural (i), substantivele ce tin de acest gen gramatical nu au
posibilitatea de a-si marca deosebirile de sens prin forme de plural
distincte. In schimb pentru substantivele feminine exista trei desinente de
plural (-e), (-i) si (-uri), ceea ce oferd mari posibilitdti de diferentiere
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formald a varierii semantice a unor cuvinte fonetice: banda 1 - bande
‘grupare de indivizi reuniti sub o capetenie, in acelasi scop; ceata‘ si
banda 2 - benzi 1.'fasie de tesatura cu diverse intrebuintari’; 2. ‘fasie
dintr-o sosea, rezervata circulatiei in acelasi sens a vehiculelor’; copca I -
copci ‘incuietoare la o haina sau la un obiect din tesatura‘ si copca 2 -
copce ‘sariturad facuta de animal cand fuge’ ; leafa 1 - lefuri ‘salariu’ si
leafa 2 - lefi ‘parte scobita a unei linguri’; bland 1 - blani ‘pdarul sau lana
care acopera corpul unor animale’ §i bland 2 - blanuri ‘haina facuta din
blana de animal sau imblanita‘. Un fenomen similar de specializare
semanticd se atestd Tn romdnd si In cadrul genului neutru, unde
diferentierile de sens se realizeazd prin contrapunerea desinentelor de
plural (-e) sau (-uri): cot 1 - coate ‘articulatie a mdinii la om, dintre brat
si antebrat’ si cot 2 - coturi ‘cotitura a unei cai de comunicatie sau a
cursului unui rau’.

c) Prin categoria numdrului, un procedeu legat oarecum cu
precedentul, dar, in acelasi timp, deosebit de acesta. E vorba, 1n special, de
substantivele cu sensuri pluralia tantum, adicd de acele cuvinte care
poseda un sens distinct, deosebit de cel obisnuit, doar la forma plural: frig
- friguri ‘temperatura scazuta a atmosferei: frigurile de februarie’ si
Jriguri pl.: ‘boala contagioasa, provocata de un agent introdus in
organism prin intepatura de tantar’: a se imbolnavi de friguri; apd - ape
‘lichid transparent, incolor si inodor..."” st ape pl. ‘joc de culori, amintind
undele apei, pe care il fac in lumina anumite obiecte lucioase’: apele unei
tesaturi de matase. Acelasi mijloc de lexicalizare a unor vocabule-
substantive se constatd, de asemenea, si In limba franceza, subtilitate de
care urmeazad neaparat a se tine seama la transpunerea unor mesaje orale
sau scrise din aceasta limba 1n romana sau 1n alta limba. A se confrunta, de
exemplu: eaux pl.: 1. ‘le sillage d’un navire’: Se tenir dans les eaux d’un
bateau (A urma brazda taiafa pe apa de un vapor). 2. ‘fontaine artificielle’
: Les grandes eaux de Versailles (Havuzurile de la Versailles).

Bogatia flexiunii substantivale a limbii romine oferda cu adevarat
posibilitdti multiple pentru exprimarea unor sensuri lexicale distincte,
permitind lexicalizarea unor vocabule considerate in mod eronat drept
sensuri ale cuvintelor care le corespund partial sub aspectul formei. lata de
ce, pentru a ne exprima corect in aceastd limba, precum si in altele ce
prezinta posibilitdti de specializare semanticd similare, cum ar fi limba
franceza, este necesar a tine seama de aceste nuante lingvistice, utilizandu-
se in vorbire formele paradigmatice adecvate sensului pe care intentiondm
sd-1 reddm 1n discurs sau sa-1 transpunem dintr-o limba 1n alta.

Posibilitdti de variere semanticd 1n functie de diverse categorii
gramaticale prezintd Tn limba roména si unele lexeme din clasa verbului.
Pentru diferentierea semanticd a unor verbe este relevantd categoria
morfologicd a persoanei, care poate avea functie de lexicalizare. Acest
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fenomen afecteaza, in special, verbele de conjugarea I si a IV-a, care la
prezentul indicativ se conjuga in mod distinct, drept indiciu de specializare
semantica servind pentru ele prezenta sau absenta sufixului gramatical -esc
(-ez) la persoana I singular. A se compara, de exemplu: a manifesta 1,
pers. 1 manifest tranz. ‘a da pe fata; a exprima in mod manifest; a
exterioriza’ $i a manifesta 2, pers.1 manifestez intranz. ‘a participa la un
mars de protest public’ ; a ordona 1, pers.1 ordon tranz. ‘a porunci printr-
un ordin’ si a ordona 2, pers.1 ordonez tranz. ‘a pune in ordine’; a pica 1,
pers.1 pic ‘a se deplasa cu viteza de sus in jos, datorita fortei de
gravitatie; a cadea’ si a pica 2, pers.1 pichez (despre aparate de zbor sau
pilotii acestora) ‘a zbura in jos’.

Cu referire la clasa verbului, este interesant a observa ca In limba
franceza se atesta interferente subsistemice de altd naturd decat in romana,
una dintre cauze fiind caracterul analitic mai pronuntat al limbii franceze,
unde se constatd o legatura foarte stransa intre sintaxa si lexic: multe dintre
semnificatiile unor verbe se actualizeazd doar in contexte anumite, ele
impunand un regim verbal specific si constructii sintactice caracteristice.
Dictionarul de verbe frantuzesti, elaborat de catre J. si J.-P. Caput /6/,
prezintd pentru verbul compter cateva tipuri de constructii sintactice
specifice (absoluta, directa simpld, indirecta simpld, multipla), Tn cadrul
carora verbul in cauzd apare cu sensuri distincte: compter (= avoir
Uintention de) faire des économies; compter avec (= prendre en
considération) quelqu’un; compter parmi (=figurer au nombre de) ses
amis; compter_sur (= faire confience - a+) quelqu’un. Dupa cum se vede
in mod explicit din aceste exemple, regimul verbului indeplineste functie
lexicala incontestabild, el contribuind la punerea in valoare a unor sensuri
lexicale foarte diferite ale verbului n cauza, fapt care ar permite separarea
lui chiar 1n unitdti lexicale distincte, Tn functie de regimul verbal si de
constructiile sintactice inerente. Cunoasterea acestor subtilitati ale
semanticii verbelor Tn limba franceza este nespus de importanta atat pentru
vorbitorii nativi ai limbii franceze, dar mai ales pentru cei care o invata in
calitate de limba straina sau care realizeaza traduceri din aceastd limba in
alte limbi.

E cert ca diferitele forme paradigmatice ale unor unitdti de vocabular
contribuie in mod evident la lexicalizarea acestora si permit ca lexemele Tn
cauza sa-si pastreze integritatea semantica si materiald, fiind considerate
ca elemente de vocabular distincte, cu existentad autonoma obiectiva.

Referinte bibliografice:
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Tatiana Cartaleanu | Solidaritatea sintagmatica a
contextului proverbial

Unitate paremiologicd, proverbul apare ca o structura specificd atat din
punct de vedere sintactic, cat si sub aspect semantic. Natura gnomicd a
mesajului din proverb conditioneazd preponderenta propozitiilor personale
generalizatoare (Cui nu ai sa-i dai ajutor, nu-i da nici sfaturi), personale
nehotarate (Cine se invata mincinos se imbolnaveste cand spune adevarul),
impersonale (Nu se ard cu un singur bou). In acelasi timp, aproape ci nu
exista structuri sintactice si forme paradigmatice care sd nu fie atestate in
proverbe.

Deoarece se caracterizeazd printr-o condensare a expresiei verbale,
aforistica populara a eliminat, pe parcursul secolelor, orice unitate
redundanta si, in rezultat, enuntul paremiologic ne parvine intr-o forma
perfect cizelatd. De aici deriva, Tn mare masura, manifestarea mai frecventa
a fenomenului solidaritatilor lexicale / sintagmatice in textul proverbului
versus textul artistic de alta specie. Alegerea proverbului pentru ilustrarea
unui fenomen atat de frecvent este motivatd si de faptul ca unitétilor de
vocabular incluse n formulele de aforistica populara li se conferd, prin
circulatie, o valoare semiotica aparte.

Intr-un text, oricare i-ar fi dimensiunile, cuvintele nu se invecineaza la
intamplare. Un cuvant presupune / implicd sau chiar cere un altul,
determinat atat de semantica primului, cat si de intreg contextul. Fenomenul
numit in lingvistica solidaritati lexicale rezidd in legatura unitatilor de
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vocabular la nivel de seme, sintagmatica unitétilor lexicale fiind determinata
de compatibilitatea semelor. Conform teoriei lansate de E. Coseriu,
solidaritatea lexicala este o relatie orientatd de la determinat spre
determinativ si invers: a mugca - dinte. Anume n aceasta ordine de idei vom
examina fenomenul solidaritatii sintagmatice intre termeni. [1]

Constituirea proverbului - ca unitate comunicativa - rezida in exprimarea
unor relatii dintre cuvinte - relatii de proiectie si de orientare sintactica. Dar
si proiectia, si orientarea sintactica se edifica pe o relatie anterioara la nivel
semic. Cea mai simpla manifestare de acest fel este legatura dintre verb si
substantiv ( la nivel sintactic, intre predicat §i subiect sau intre predicat §i
complement), deoarece acestea sunt specificate si in articolele lexicografice
respective. Anume verbul si substantivul ilustreaza fenomenul de aceea ca
sunt doud parti de vorbire independente; aldturi de ele, adjectivul si
adverbul pot avea restrictii fatda de termenul lor regent, dar acel termen
regent este, mutatis mutandis, verb sau substantiv.

Grupul de nume ce pot ocupa pozitia din stinga verbului-predicat este
strict determinat de proprietdtile fizice ale obiectului sau ale fiintei in
cauzd: se poate rostogoli orice lucru care are forma respectivd; poate
flutura sau falfai un obiect usor; poate tropai cel incaltat sau potcovit, iar
leopai - cel descult; se poate zgreptana doar cine are unghii; poate povesti
cel care are darul vorbirii etc.

Majoritatea verbelor ce contin anumite restrictii fatd de subiect se
tmbina doar cu unele clase de substantive. In calitate de agent al actiunii
poate figura un substantiv - nume de fiintd activa (in terminologia cazurilor
semantice acestuia 1i corespunde agentivul) sau nume de obiect inanimat,
apt sa realizeze o actiune (pentru acestea cazul semantic este
elementativul). Observatia lui L.Tesniere in legaturd cu verbele miscarii
era urmatoarea: deplasindu-se din loc in loc, omul merge sau fuge, pasarea
zboara, pestele Tnoata, sarpele se taraste. Scopul deplasarii este acelasi, dar
modul de efectuare a actiunii depinde de posibilitatile reale ale fiintei ce se
deplaseaza. [2] Verbele cu un sens mai larg le pot substitui pe cele cu un
sens mai Tngust; operatia inversd este exclusd. Multe din verbele Tn cauza
sunt fixate sintagmatic pe langd anumite nume, care figureaza regulat in
pozitia de subiect / agent al actiunii. Doar numele unei fiinte care are
picioare poate insoti verbele-predicate a se poticni sau a schiopata:

Calul are patru picioare §i tot se poticneste.

Oaia care schioapdtd o mananca lupul.

Calificata de unii cercetdtori drept sem sintagmatic, valenta de stanga,
subiectuala, determina proprietatile combinatorii ale verbului-predicat si, in
calitatea-i de sem, este reflectata in articolele lexicografice (ce-i drept, nu
in definitia propriu-zisa, ci Intr-o remarca).
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Bundoara, verbul a durea are in DEX urmatoarea definitie lexicografica:
A DUREA Tranz. (despre parti ale corpului, rani, lovituri) A produce
cuiva o suferinta fizica.

Actiunea de a durea nu poate fi referita la subiecte exprimate prin alte
substantive decat sfera celor mentionate in remarca, prin urmare, gradul de
previzibilitate a subiectului este foarte inalt:

Nu te lega, daca nu te doare capul.
De vorba bund nu te doare gura.
Limba loveste taman in dintele care te doare.

Verbul a vorbi este definit astfel:

A VORBI intranz. A avea facultatea de a articula cuvinte; a exprima
prin cuvinte ganduri, sentimente, intentii.

Gura vorbeste adevarul si minciuna.

Gura nebunului adevar vorbeste.

Daca 1nsa actiunea va fi raportata la animale, se va recurge la un verb
unipersonal:

A LATRA 1 Intranz. 1. (despre cdini) A scoate sunete scurte, sacadate,
caracteristice speciei.

Cainele care latra nu musca pe furis.
A ZBIERA
I Intranz, 1. (despre animale) A scoate zbierate.
Capra care zbiard o mandnca lupul.

Deseori verbul isi reclama in calitate de subiect doar substantive
inanimate (substantive care numesc nonfiinte) si aceasta restrictie poate fi
depdsita numai prin utilizarea cuvantului cu sens figurat.

A ARDE I intranz. (despre foc) A fi aprins.

IT tranz. 1. A da foc, a baga in foc. ... 3. A expune actiunii
focului.

Carbunele acoperit pe nesimtite te arde.

Cand te arde carbunele, il arunci si-n barba tatinelui.

Specificul polisemiei verbale rezida in restrictiile de combinatorica. Nu
atat componenta semicd deosebeste sememele unui semantem, cat semul
sintagmatic. Si delimitarea sensurilor in dictionarele explicative de cele mai
dese ori se axeazd pe delimitarea subiectelor, a obiectelor sau a
circumstantelor actiunii. Cinci sememe ale semantemului A FIERBE sunt
insotite, fiecare, de remarca ce vizeaza natura fizica a agentului.

A FIERBE Intranz.
1.(despre lichide) A se agita sub actiunea caldurii; a clocoti.
2.(despre alimente) A fi In proces de trecere la starea comestibila
sub actiunea temperaturii inalte.
3.(despre substante lichide sau amestecuri) A fi in proces de
transformare sub actiunea fermentilor; a fermenta; a dospi.
4. fig.(despre persoane) A fi cuprins de agitatie; a se agita.
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S.(despre spatii) A se umplea de zgomote; a viu; a clocoti; a
rasuna.

Proverbul Tnsa depdseste toate sensurile sus-mentionate si utilizeaza ca
subiect al predicatului respectiv nu denumirea substantei care fierbe, ci -
prin metonimie - a recipientului:

La omul cu noroc fierbe oala fara foc.

Nu-ti baga nasul unde nu-ti fierbe oala.

Restrictiile fatd de componenta semicd a cuvantului pe post de
complement direct sunt mai rar mentionate de dictionare, dar totusi
relevante pentru fenomenul la care ne referim.

A PUNE tranz. I.1. (obiecte sau fiinte) A face sa stea (orizontal, vertical

sau atarnat); a aseza.

4.(obiecte de imbracaminte si incaltaminte) A potrivi pe corp.

5.(obiecte sau piese prevazute pentru a constitui un ansamblu cu

altele) A aranja fixand (la locul cuvenit).

6.(seminte, arbori) A introduce 1n sol (pentru vegetare).

7.(fiinte) A determina la o actiune (prin constrangere).

8.(substante) A adauga ca ingredient.

Am extras doar sememele semantemului cauzativ al verbului, caci
anume valoarea lui tranzitivd reglementeazd cu strictete sensul complinirii
directe. Se observa cu usurinta cd delimitarea se face Intre obiect si fiinta,
intre obiecte cu destinatii diferite etc.

Nu pune degetul intre ciocan si nicovala.

Pune-ti caciula dinainte si te judeca singur.

Bucatele fura bune, dar n-a stiut a le pune.

Cine pune mdlai sa nu se teama de vrabii.

Mai dese sunt situatiile cand nu dictionarul, ci mesajul comunicarii
aforistice limiteaza sfera substantivelor pe post de complemente directe. La
intrebarea pe cine / ce poate visa o vulpe? proverbul afiseazd un singur
raspuns fard drept de apel: gdini.

Cand proverbul spune Vulpea si prin somn viseaza gaini , analiza lui
semantico-stilistica ne permite s remarcam:

» Relatia cuvintelor somn si a visa;

» Implicatia simbolicd a cuvintelor vulpe si gdina;

» Actualizarea sememelor diferite ale verbului a visa, realizata stilistic
prin acest i adverbial: a avea un vis, a se vedea in vis, a se ldsa in voia
reveriei, a avea viziunea unei fiinte sau a unui lucru, a dori cu ardoare.
Alteori peste solidaritatile lexicale, prin intentia autorului, se suprapun,

repetandu-se, unele seme comune mai multor unitdti de vocabular.

Bundoara, in proverbul Este scara de suit, dar este §i de cobordt textul e

tesut din convergenta semica (scara + a sui) + antiteza / antonimia (a sui -

a coborad).

34



Dar unitatea paremiologicd mai ilustreazd, alaturi de solidaritatea
sintagmatica, si nonsolidaritdti . Avem in vedere cateva situatii diferite de
antiteze:

1. Antiteza-antonimie: cuvintele care se presupun reciproc in contextul
proverbial contin cel putin un sem comun.
Cine nu suie dealul nu coboara coastele.

Cuvintele evidentiate Tn acelasi fel - a sui si a cobord - au semele comune
deplasare, orientata, pe verticala. Ceea ce le deosebeste si le pune in
contrast este directia miscarii orientate pe verticald: Tn sus - a sui, n jos - a
cobord. Aceste seme sunt accentuate prin opozitia contextuald a celor doua
substantive: deal - coaste. Relatia dintre sememele actualizate in context ale
semantemelor deal si coasta nu poate fi calificatd drept antonimie.

2. Antiteza-antonimie dubld, foarte frecventd in contextul proverbial,
ordoneaza doud perechi de opozitii, antonime veritabile.
Rade si leaga, pldange si dezleaga.

Dezvoltand parcd ideea din alte proverbe similare ca mesaj (Dupa rds
vine pldns; Fetele cdnta si coase, mama pldange si descoase.), textul citat
implicd neapdrat actiuni opuse in jumatatea a doua. Remarcam si faptul ca
gandirea pozitivd prevaleazd si momentele cu semnul + preced
deznoddmantul negativ.

Solidaritatea se impleteste aici din doud fire alternative:

Mai bine la inceput sa ne tocmim, decdt pe urma sa ne galcevim.

La inceput a se tocmi - aconveni asupra pretului
Pe urma a se galcevi - a face schimb de vorbe de ocara

In proverbele care respectid acest tipar previzibilitatea unitatilor de
vocabular se face pe doud axe: verbul "cheamd" un alt verb-antonim, iar
substantivul sau adverbul - o parte de vorbire identica.

Cine munceste la tinerete se odihneste la batranete.

Tinerete a munci
Batranete a se odihni

3. Antiteza-antonimizare: cuvintele pe care se edificd aceasta relatie sunt
substantive concrete ce numesc fiinte antagoniste sau numai opuse (prin
niste trasaturi caracteristice), avand semul comun integrativ fiinta,
nonumand.

Lupul mananca si din oile numarate.
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Pisica se invata de mica a prinde goareci.

Bufnita nu cloceste privighetori.

Pe leul mort §i soarecii se catara.

Opozitiile promovate pe aceastd cale plaseazd, de regula, fiintele
respective la capetele opuse ale unei axe imaginare: mare - mic, mandnca -
este mdncat, puternic - slab, frumos - urat .

4. Antiteza-paralela exploateazd doud linii de asociatii, relatia dintre
fiecare pereche de cuvinte fiind de parasemie.
Cine umbla la Craciun in camasd la Pasti umbla in cojoc.
Raportul care se construieste aici l-am putea reprezenta grafic in felul
urmator:

Craciun Pasti sarbatori, marci calendaristice
+ +

Cojoc Céamasa haine, marci ale sezonului
iarna primavara

Potrivirea elementelor de mai sus nu creeazad situatia condamnabild pe
care o remarca proverbul. In proverb, relatiile apar inversate:

Craciun + camasd  comportament vestimentar inadecvat
Pasti + cojoc rezultatul acelui comportament.

Nici Craciunul nu este antonimul Pastelui, nici cdmasa - al cojocului, si
doar toate patru cuvintele de reper la un loc vor constitui imaginea
consecintelor nefaste ale unei actiuni nechibzuite.

Adica, adecvat ar fi sd se poarte cojocul la Craciun i camasa la Pasti. Dar
remarcam insistenta dubld care se face asupra fiecarui moment al
nepotrivirii.

Inca o modalitate de exprimare a solidaritatii sintagmatice se remarci
atunci cind semele comune ale unor sememe (parasemante) pot devenii
indiciu al relatiei de hiposemie in raport cu hipersemul.

Fenomenul se materializeaza in utilizarea a doud sau mai multe
parasemante, dar fard a nominaliza si hiperonimul. Hiperonimul moneda
este omis in textul de mai jos, dar opozitia dintre cele doud substantive
disjunctionate prin nici este explicabila doar prin raportarea lor la acesta:

Cine nu cruta paraua nu cruta nici galbenul.

Cine nu pretuieste filerul nu va numara nici florinul.
FLORIN 1.Denumire a unor monede de aur §i de argint care au circulat si la
noi pana in sec. XIX.
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FILER Moneda divizionara in Ungaria, egala cu a suta parte dintr-un forint.
PARA Monedd maruntd egald cu a suta parte dintr-un leu.
GALBEN Moneda de aur straina cu circulatie si in Moldova 1n sec. XIX.

Cercetand definitiile lexicografice ale substantivelor respective,
constatam ca, in ambele situatii de antonimizare, moneda marunta este
opusd unui ban de aur si / sau argint. Enuntul *Cine nu cruta paraua nu
cruta nici filerul, cu toate ca va face referintd la doua unitati monetare, nu va
purta mesajul scontat §i nu va avea rost.

Referirea termenilor la acelasi camp conceptual este de asemenea un
prilej pentru manifestarea solidaritatilor lexicale. Atunci cand proverbul
recomandd Nu te fa popda in biserica straind, doar apartenenta celor doi
termeni evidentiati la campul conceptual religie nu spune prea multe.
Relatia dintre substantivele enuntului se detecteazd cu usurintd: nu poti
substitui un cuvant din cuplu prin oricare altul din acelasi grup lexical, fara
ca substitutia sa implice si schimbarea celuilalt. A spune muezin, rabin,
sacerdot 1n loc de popa inseamna a fi obligat sd spui minaret, sinagoga,
templu in loc de biserica.

Reperand cateva situatii caracteristice pentru contextul proverbial,
consideram cd aceleasi modalitdti de organizare semantico-sintactico-
stilistica a enunturilor sunt detectate si 1n texte de alte genuri si specii,
asupra carora am putea transfera observatiile axate pe proverb.

Prin prezentul material, am incercat o trecere in revista a situatiilor
contextuale 1n care se manifesta fenomenul. Indubitabil, realizarea
solidaritatilor sintagmatice poate deveni obiectul unor investigatii mai largi
si mai profunde.

Referinte bibliografice:

Coseriu. Lectii de lingvistica generala, Chisinau, 2000.

1. E.
2. L. Tesniere. Elements de syntaxe structurale, 2-¢ ed. Paris, 1959.

Petru Butuc Categoria gramaticala a cazului
morfologic si sintactic in limba
romana (opinii)

Se stie ca flexiunea substantivelor din limba romana constituie rezultatul
evolutiei flexiunii latine pe teren propriu, crednd, ca si in celelalte limbi
romanice, omonimii prin reducerea desinentelor latine si prin fenomenul de
sincretism. Drept consecintd, s-au minimalizat aspectele formale ale
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fiecarui caz, iar, prin aceasta, criteriul formei gramaticale a categoriei cazului
nu este aplicabil in exclusivitate [1, p. 115]. Vorba e ca la acelasi caz
dispunem de mai multe functii sintactice i aceeasi functie sintacticd este
intalnitd la mai multe cazuri: functiile de subiect si de apozitie apar la toate
cele cinci cazuri; functia de nume predicativ — la patru cazuri, functiile de
complement indirect, de complemente circumstantiale si de atribut, la trei
cazuri (A, D, G) [2, p.63]. Asadar, prin aceasta se poate consemna, cert,
caracterul extrem de eterogen sub raport semantic-gramatical, pe care 1l are
cazul gramatical in limba noastra. Faptul acesta impune fie considerarea
lui, pe baze semantice, ca o arhicategorie gramaticala (formata din categorii
gramaticale), fie, dupa cum propune prof. iesean Petru Zugun, “divizarea
lui in mai multe categorii gramaticale” [1, p.115], dar, “Intrucat,
deocamdatd, scoala nu poate renunta la caz si nu poate inca prelua, in
schimb, viziunea semanticd” [2, p.42] , (adica sd se faca abstractie de
aspectul gramatical, limitdndu-se numai la functiile semantico-sintactice),
s-ar cere, parca, o alta propunere, pe care am vrea s-o lansam n continuare.

Solutia noastrd este destul de rezonabila la nivel teoretic, ceea ce nu se
poate spune din punct de vedere practic, caci, de fapt, la delimitarea
cazurilor lucrurile vor raméane tot atat de contradictorii si la acelasi grad de
ambiguitate. De aceea, in studiul ce urmeaza, trecand problema data printr-
o sinteza didactico-teoretica §i practicd, Tncercdm sd propunem $i noi niste
solutii care, credem, vor veni, cat de putin, Tn ajutorul profesorului atat la
delimitarea tipologica a cazurilor, cit si la predarea lor.

Se stie ca limba constituie “rezultatul unui lung proces de colaborare
intre diversele mijloace rudimentare de exepresie ale omului, folosite
pentru a-si transmite informatia, gandul” [3, p. 10]. Anume de atata n-a fost
si nu este deloc intamplator faptul cd limba este studiatd, incd din
antichitatea greaca, in raport cu gandirea.

Cercetatoarea Iulia Marian mentioneazd cd “Independenta limbii si
gandirii a fost destul de evidenta cercetatorilor, dar complexitatea relatiilor
dintre aceste doud fenomene nu a putut fi Intotdeauna sesizatd, ceea ce,
uneori, a dat nastere unor concluzii eronate” [4, p. 19-30]. Gandirea omului
a evoluat continuu, de la concret la abstract, de la simplu la compus,
antrenand in permanentd functia sa fundamentald de analizd si sinteza.
Limba, fiind o expresie a gandirii, aflata intr-o relatie de reversibilitate cu
ea, a evoluat in aceleasi directii. Pe parcursul acestei evolutii comune,
aparitia categoriilor gramaticale a marcat un spor de subtilitate a gandirii,
de expresivitate si de concentrare a limbii. Aceasta deoarece categoriile
gramaticale constituie “expresia lingvisticd a unor raporturi stabilite de
mintea omului intre notiuni” [5, p. 238], raporturi exprimate intr-un mod
concentrat in morfeme gramaticale. Astfel, prin analiza raporturilor dintre
limba si gandire, care sunt de interdependentd, se remarca adesea
deosebirea dintre caracterul universal al categoriilor gandirii si cel
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particular al categoriilor lingvistice, care caracterizeaza o limba anume [6,
p. 65].

Faptul acesta ne face sa conchidem ca la delimitarea tuturor categoriilor
gramaticale conduc cele doud componente ale oricarui semn lingvistic —
semnificatul i semnificantul, fenomen foarte pregnant la categoria
modului, timpului, persoanei si numarului la verb si la categoria genului,
numarului si cazului la substantive.

Bundoara, cand vorbim despre categoria gramaticald a cazului, este
imposibil a nu se tine cont de corelatia limba-gindire sau, la mai concret,
corelatia dintre gramaticd si logicd. Acest principiu trebuie sd constituie,
dupd parerea noastra, baza metodologica la tratarea tuturor problemelor
legate de categoria gramaticala a cazului.

Intrucat detine problemele-cheie ale morfologiei si sintaxei (raporturile
gramaticale, semantice s§i comunicativ-functionale, adicd sintactice),
categoria cazului s-a aflat mereu in centrul atentiei cercetdrilor. La tema
data s-a scris mult, dar rezultatele par sd fie, deocamdata, mici. Astfel,
cercetand problema respectiva, se observa cd, desi au fost scrise sute de
lucrari, totusi si pana in prezent ramane a fi un domeniu discutabil. Numai
“la cate subterfugii” au recurs cercetatorii, numai “cati termeni noi au fost
introdusi, dar problema aceasta ramane complicatd in permamenta” [7, p.
39]. Aceasta problema, pe cat este de complicata, pe atat este si de simpla:
complicata, deoarece nu pot fi definite si determinate formele initiale, de
baza, si simpld numai daca se sustine opinia despre permanenta corelatie dintre
forma si continut” [7, p. 39]. Chiar renumitul profesor A. A. Potebnea a avut
unele indoieli referitor la categoria gramaticald a cazului, mai cu seama, la
granitele dintre cazuri, desi tot lui i-a revenit nobila sarcina de a demonstra
foarte convingator grandioasa §i complicata corelatie dintre sensul general
al semnificatiei cazului §i varietdtile lui functionale, in particular” [8, p.
160]. Pe baza acestor teze prof. R. A. Budagov deduce ceea ce
caracterizeazd de facto categoria gramaticala a cazului: “cazul este, din
punct de vedere gramatical, o categorie morfologica, iar din punct de
vedere functional, este o categorie sintactica” 7, p. 39]. Drept consecinta,
conchidem despre categoria gramaticald a cazului ca ea exprimd o relatie
intre elemente ale realitdtii extralingvistice si, fiind “plasatd la granita
dintre morfologic si sintactic” [9, p. 17], se prezinta drept cea mai
problematica dintre toate categoriile traditionale ale flexiunii.

Caracterul problematic al categoriei cazului in limba romana se vede si
din multitudinea definitiilor existente. Este stiut cad definitiile cazului pot fi
clasificate, dupa criteriul care std la baza lor, in doua grupe: definitii ale
raporturilor gramaticale (morfologice) si definitii functionale (sintactice).
Toate definitiile sunt corecte, ntrucat si unele si altele vizeaza trasatura lui
distinctivd — morfo-sintacticd: “cazul e o categorie ce exprimd o relatie
intre nume (§i pronume) si celelalte parti de propozitie” [10, p. 134]. Deci
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cazul este o categorie morfologicd si sintacticd, deoarece se realizeaza
numai la nivelul relatiilor gramaticale dintre cuvinte in propozitie, la nivel
sintactic.

Situatia datd a facut ca unii lingvisti, la delimitarea cazurilor, sd se
bazeze, mai intdi, pe criteriul functiilor sintactice pe care le au numele in
propozitie [5, p. 257], altii sa-si ia drept principiu metodologic pe cel
semantic. Intrucit nici unul din aceste doud principii nu solutioneazi
indeajuns problema definirii cazurilor, se pledeaza, pe buna dreptate,
pentru o corelatie dintre aceste doua principii, argumentandu-se astfel:
“Continutul semantic al categoriei gramaticale a cazului este reprezentat de
organizarea specificd a sensurilor sintactice pe care le realizeazd in
structura enuntului” [11, p. 67].

Nici forma gramaticald a cuvantului (semnificantul cazual), aflata 1n
raport cazual, nu poate fi utilizatd in exclusivitate, deoarece in limba
romand, pentru fiecare valoare a semnificatului cazual, nu dispunem de
forme specifice, cum era, bundoara, In limba latind, unde cazurile erau
delimitate foarte usor prin desinente. In limba noastrd s-au format
omonimii prin reducerea desinentelor latine si prin fenomenul de sincretism
si, drept consecintd, specificul formal al fiecdrui caz gramatical este
diminuat. Drept concluzie putem afirma cd in limba romana nici un
principiu de delimitare a cazului “nu este utilizabil in exclusivitate, nici un
criteriu nu elucideaza singur, in totalitate, semnul lingvistic al cazului,
deoarece la acelasi caz apar mai multe functii sintactice si aceeasi functie
sintactica este intdlnitd la mai multe cazuri” [2, p. 80], de unde se
contureaza pregnant marele adevar ca intre_cazurile gramaticale ale limbii
romdne nu exista hotare, dar nici_suprapuneri. Anume aceasta constituie,
dupa parerea noastra, in permanenta, “marul discordiei”.

Caracterul contradictoriu al categoriei cazurilor in limba roména este cel
mai bine observat la delimitarea lor pe baza exercitiilor practice, unde
rezultatele obtinute devin opozante, contrastante principiului atribuit, lansat
initial. De aceea, pentru a fi mai expliciti, vom analiza in continuare, in
extenso, cateva exemple cu referire la fiecare caz gramatical.

Sa vorbim mai intdi despre cazul nominativ (N), care este, inainte de
toate, cazul subiectului, adica al acelei parti de propozitie despre care se
spune ceva. In aceasta calitate el reprezinta obiectul desemnat de substantiv
ca autor al actiunii exprimate de un verb, ca cel care o suferd si ca posesor
al unei insusiri care 1i este atribuita cu ajutorul unui verb copulativ. Potrivit
legii sau regulii congruentei, subiectul se acorda cu predicatul. Cand
predicatul este un substantiv (sau alt cuvant avand valoare substantivala),
acordul lui cu subiectul se face in gen, numar si caz. Astfel nominativul
este si cazul predicatului nominal (adicd, mai exact supus, al numelui
predicativ) [5, p. 257].
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Rezulta ca nominativul este un “caz independent (sau “direct” = casus
rectus), Tn sensul cd prezenta lui In propozitie nu depinde de prezenta altui
cuvant” [5, p. 257]. Trebuie insa mentionat ca, desi nominativul este corelat
cu mai multe functii sintactice, sensul lui fundamental reiese din functia de
subiect, motiv pentru care este numit cazul subiectului.

Semnalam faptul Tnsa cd functia de subiect si nume predicativ a
nominativului nu este deloc intamplatoare, deoarece aceste functii sunt
sustinute de predicatia enuntului (predicatia este “o categorie gramaticald
de baza a sintaxei propozitiei prin care se raporta continutul propozitiei la
realitate”) [12, p. 160]. Predicatia stabileste locul si rolul fiecarei parti de
propozitie in cadrul enuntului. Subiectul si predicatul, constituind astfel
mijloacele de baza ale realizarii predicatiei [13, p. 28], au devenit parti
principale ale propozitiei. Totodata, din punct de vedere semantico-
sintactic, dar si gramatical, partile principale (subiectul si predicatul)
creeazd elementele functionale ale predicatiei. Prin predicat, predicatia
actualizeazd continutul comunicativ al propozitiei, din care motive devin
impreund actualizatori in enunt.

Prin urmare, cazul nominativ il posedd numai acele unitati sintactice
propozitionale si frastice (avem 1n vedere si propozitiile nominative cu
subiect, care, de asemenea, se afla la cazul nominativ) ce se manifesta
semantico-sintactic (functional) drept actualizatori ai unui continut
predicativ intr-un enunt.

Daca sensul fundamental al nominativului este acela de actualizator
semantic si functional, atunci se poate afirma ca sensul dat este posibil de
relevat nu numai prin subiect si nume predicativ al predicatului nominal
(PN), dar si prin apozitie (A), Intrucat apozitia, numitd si atribut la cazul
nominativ, formeaza o relatie asemanatoare.

Apozitia echivaleaza logico-semantic cu numele predicativ din
propozitia atributiva pe care o concentreaza. De exemplu, prin apozitia din
enuntul “Mos Vasile, varul tatei, venise la noi” subintelegem “Mos Vasile,
care este varul tatei, venise la noi”. Unitatea subliniatd constituie o
propozitie subordonata atributiva, unde pronumele “care” indeplineste
functia de subiect, iar substantivele varul si tatei sunt nume predicative ale
PN: este varul tatei.

Observam deci cd nominativul functioneaza, nu fard temei, §i prin
apozitie, intrucat ea este un atribut substantival ce nu depinde gramatical de
subiectul pe care-l determina, dar se gaseste fata de el Intr-un anumit raport
(semantic si sintactic) de inerenta. Conchidem, astfel, cd, din punctul de
vedere al raportului in care se inscrie fatd de celelalte cazuri, nominativul
constituie in propozitie cazul actantului, care poate fi reluat prin functiile
sintactice de subiect, apozitie si nume predicativ, si de aceea la baza
delimitarii lui punem, bineinteles, principiul semantic §i sintactic
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(functional), ceea ce, de fapt, 1l caracterizeaza. Principiul logico-semantic si
functional formeaza criteriul de baza al cazului nominativ In limba roména.

Sa observam 1in continuare cum se manifestd principiul dat al
nominativului in practicd. De exemplu, in propozitiile: 1) “Pe un deal
rdsare luna ca o vatrd de jaratic”,... (M. Eminescu), 2) “Femeia lui
Eminescu nu e niciodatd sofie...” (T. Arghezi), 3) “Nu avea rabdare
gospodina casei, Limpiada”. (I. Druta) substantivele subliniate sunt la
cazul nominativ, intrucat, din punct de vedere semantic si functional,
indeplinesc functia de subiect (in propozitia nr.1), de nume predicativ (in
propozitia nr.2) si de apozitie (in propozitia nr.3). In cadrul acestor trei
propozitii, cazul nominativ, pentru aceste trei substantive subliniate, devine
cert si poate fi determinat foarte usor. Rezultatele obtinute nu sunt
contradictorii principiului semantico-sintactic, pertinent cazului nominativ.

In exemplele ce urmeazi, nominativul se prezintd intr-o ipostaza insa
cam nebuloasa: 1) “Ai casei se adund in jurul lui Onache si-i dau sfaturi”
(I. Drutd). 2) “Calatorului 1i sade bine cu drumul” (Proverb). 3) “El, cel al
gospodariei, a stiut sa raspunda raspicat” (I. Drutd). 4) “Eu cred ca tot ce-i
al mamucai e si al nostru” (I. Creanga). Substantivele subliniate dispun de
forme gramaticale cazuale opozante valorilor sintactice pe care le
comportd, 1Intrucat pentru delimitarea cazului la substantivele date,
traditional, este denumit cazul formei gramaticale si nu cel al functiei
sintactice, ceea ce este un paradox, dupd parerea noastra: In propozitia
intai substantivului “ai casei” i se atribuie traditional cazul genitiv, desi
functia sintacticd de subiect ar cere nominativul; Tn propozitia a doua
substantivului “caldtorului” 1 se atribuie traditional cazul dativ, avand
valoare sintactica de subiect, care necesitda semantic si sintactic cazul
nominativ; in propozitia a treia substantivului “cel al gospodariei” — cazul
genitiv, in vreme ce dispune de functia sintactica de apozitie, care, din
punct de vedere logico-semantic ar cere cazul nominativ; Tn propozitia a
patra forma gramaticald a substantivului “al mdmucai” este la cazul genitiv,
iar functia sintactici de nume predicativ necesitd logico-semantic cazul
nominativ. Dupd pdrerea noastra, la delimitarea unor atare fenomene
cazuale se creeazd un paradox: nominativul doar se realizeazd semantico-
sintactic numai prin functiile de subiect, nume predicativ si apozitie, iar
odatd ce substantivele “ai casei”, “calatorului”, “cel al gospodariei”, “al
mamucai” Indeplinesc, din punct de vedere logico-semantic, functiile
sintactice respective, ar trebui neaparat sa fie la cazul nominativ,
indiferent de forma gramaticald a cuvantului. Nominativul doar este mai
mult un caz semantico-sintactic i mai putin unul gramatical.

Mult mai contradictoriu se prezintd situatia cand unitdtile sintactice ale
cazului nominativ (subiectul, numele predicativ si apozitia) sunt exprimate
prin structuri gramaticale compuse din doud sau mai multe cuvinte, aflate
in raporturi gramaticale. Bunaoard, in enunturile: 1) “Trece-n roche de
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matasd/Ploaia peste glia mea, /Se iubesc sub streasna casei/ Randunel cu
randunea’”. (Gr. Vieru), 2) “Si se pomeneste ca Ciubuc era om de omenie.”
(I. Creanga), 3) “lara verii, feciorii craiului si fetele imparatului, nu se
vazuse niciodata” (I. Creangd), 4) “Casa fara femeie e intotdeauna pustie”.
(Proverb)

Partile de propozitie subliniate constituie blocuri sintactice formate din
mai multe cuvinte, care sunt osificate logico-semantic. Elementele
componente ale fiecarui bloc in parte numai Tmpreuna comportd valoarea
comunicativa. Dispersarea lor la nivel sintactic duce la denaturarea sensului
comunicativ integral al enuntului si la contrazicerea gindului scontat.
Blocurile respective, bineinteles, avand functie sintacticd de subiect (in
propozitia nr. 1 si 4), de nume predicativ (in propozitia nr. 2) si de apozitie
(in propozitia nr. 3), sunt cu valoarea de actualizator in enunturile din care
fac parte. Totodata, deoarece functia sintacticd este intretinutd de toate
elementele blocului, Tmpreuna si nu separat sau numai de primul element,
reiese cd, din punct de vedere semantico-sintactic, toate substantivele
blocurilor sintactice din care fac parte trebuie sa fie la cazul nominativ,
despre care se stie cd nu forma gramaticala 1i asigura statutul de caz
nominativ, dar sensul comunicativ, functia sintactica in cadrul enuntului.

La delimitarea categoriei cazului pentru componentele substantivale ale
blocurilor respective, este atribuit traditional cazul nominativ numai
primului component al blocului, celorlate 1li se atribuie cazul in
conformitate cu forma si raportul gramatical sustinut de aceste cuvinte cu
celeleate constituente ale blocurilor. De exemplu blocul subiectului din
propozitia nr. 1, fiind alcdtuit din doua substantive (“rindunel cu
randunea”), numai primul substantiv (“randunel”) este la cazul nominativ,
al doilea Tnsd (cu randunea) este la cazul acuzativ, deoarece dispune de o
forma gramaticala specifica cazului dat, capatatd in urma raportului
gramatical prin prepoziti “cu” fatd de primul element al Tmbindrii; In
propozitia nr. 2, de asemenea, dispune de doud substantive ale unui singur
bloc sintactic, care au valoare functionald de nume predicativ al
predicatului nominal (“este om de omenie”), in care numai primul
component predicativ (substantivul “om”) este la cazul nominativ, iar al
doilea (“de omenie”), fiind un substantiv cu prepozitie, determinant al
primului component al Tmbinarii, este la cazul acuzativ.

Blocul din propozitia a treia (feciorii craiului si fetele imparatului) este
mult mai extins structural, mai desfasurat, intrucat contine tocmai patru
substantive. Paradoxul determinarii cazului la aceste nume este cu mult mai
contradictoriu, Intrucat trebuie sd atribuim cazul nominativ numai pentru
primul substantiv (feciorii) si al treilea (fetele), iar pentru al doilea
(craiului) si al patrulea (imparatului) — cazul genitiv.

Structura sintacticd “casa fara femeie” din fraza a patra necesitd un
comentariu identic cu cel a unitatii (randunel cu rindunea) din fraza ntai,
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intrucat constituie un bloc al subiectului, exprimat prin doua substantive cu
prepozitie, unde numai primul (casa) este la cazul nominativ, iar al doilea
substantiv (femeie), fiind Tnsotit de prepozitia “fard”, este la cazul acuzativ.

Mentionam ca o atare determinare a categoriei gramaticale a cazului este
traditional corecta, dar nu respectd, dupa cum am vazut, o continuitate. De
aceea, in scopul evitarii acestor inconsecvente, propunem la delimitarea
cazurilor (nu numai a substantivelor) sd se facad urmadtoarea distinctie,
specificare: 1) caz morfologic, prin care sa se semnifice forma gramaticala
a numelui, obtinutd Tn urma raportului gramatical, i 2) caz sintactic, prin
care s-ar marca aspectul logico-semantic si functional. Dupa parerea
noastra, exercifiul dat ar duce la intelegerea si insusirea limbii 1n
plenitudinea raporturilor existente in sistemul ei: structural-gramaticale si
semantico-functionale. Totodata, inlaturdndu-se inconsecventele criteriilor,
s-ar crea un tablou cu adevarat reprezentativ al categoriei gramaticale a
cazului Tn limba roméand. Exercitiul respectiv nu este deloc dificil si
complicat.

Sa reluam in continuare analiza cazuala a acestor fenomene “buclucase”
(ai casei, calatorului, cel al gospodariei, al mamucai, randunel cu
randunea, om de omenie, feciorii craiului §i fetele imparatului, casa fara
femeie), supunandu-le procedeului propus de noi; “ai casei” este la cazul
nominativ (caz sintactic), intrucat Indeplineste functia de subiect si la cazul
genitiv (caz morfologic), conform formei gramaticale; “calatorului’” este la
cazul nominativ (caz sintactic), conform functiei de subiect, si la cazul
dativ (caz morfologic), intrucat dispune de o forma gramaticald adecvata
acestui caz; “cel al gospodariei” este la cazul nominativ (caz sintactic),
conform functiei sintactice de nume predicativ si la cazul genitiv (caz
morfologic), conform formei lui gramaticale; “rdndunel cu rdandunea” —
substantivul “randunel” este la cazul nominativ (caz sintactic si
morfologic), fiindcd forma gramaticala coincide cu functia sintacticd (de
subiect); “cu randunea” este la cazul nominativ (caz sintactic), deoarece
este un component al blocului subiectival, si la cazul acuzativ (caz
morfologic), conform formei gramaticale (substantiv cu prepozitie),
specifice acestui caz; unitatea sintactica “om de omenie” la fel dispune de
doua substantive, unde primul (“om”) este la cazul nominativ (caz sintactic
si morfologic), Tntrucat forma lui gramaticald coincide cu functia de nume
predicativ, iar substantivul cu prepozitie “de omenie” este la cazul
nominativ (caz sintactic), deoarece face parte dintr-un bloc predicativ, si
este la cazul acuzativ (caz morfologic), dupd forma si raportul gramatical
fata de cuvantul determinat al imbinarii din care face parte (om de omenie);
unitatea sintactica “feciorii craiului §i fata imparatului” dispunde de doud
substantive “feciorii” si ‘“fiicele” la cazul nominativ (caz sintactic si
morfologic), deoarece forma lor gramaticald coincide cu valoarea
functionald pe care o indeplinesc in enunt (determinati ai imbindarilor
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apozitionale); substantivele “craiului’, “Imparatului” sunt la cazul
nominativ (caz sintactic), intrucat fac parte din blocul sintactic al apozitiei,
si la cazul genitiv (caz morfologic), dupd forma gramaticald si raportul lor
fatd de cuvintele determinate; structura sintacticd “casa fara femeie” este
exprimatd prin doud substantive cu prepozitie, unde primul substantiv
“casa” este la cazul nominativ (caz sintactic i morfologic), deoarece forma
si functia coincid. Substantivul “fard femeie” este la cazul nominativ (caz
sintactic), deoarece face parte din blocul subiectului logic al enuntului, si la
cazul genitiv (caz morfologic), datorita formei si raportului gramatical fata
de determinatul imbinarii din care face parte.

Atragem atentia cd aceste procedee didactice de delimitare a cazurilor in
limba romana sunt bine venite nu numai pentru probele dificile, dar pentru
toate raporturile cazuale ale numelui Tn limba noastra. Exercitiile propuse
faciliteaza fenomenul distintiei dintre relatiile gramaticale si functionale
din limba. De exemplu, in propozitia “Luna varsa peste toate voluptoasa ei
vapaie” (M. Eminescu) pentru numele subliniate, desi nu creeazd mari
dificultati la delimitarea cazului lor, propunem totusi sa se faca specificarea
de caz morfologic si caz sintactic si aceasta pentru a se clarifica, evidentia
raporturile gramaticale si semantico-functionale: “/luna” este un substantiv
la cazul nominativ (caz sintactic si morfologic); “peste toate” — pronume
nehotdrat la cazul acuzativ (caz morfologic si sintactic); “ei” — pronume
personal la cazul genitiv (caz morfologic si sintactic); “vapaie” — substantiv
la cazul acuzativ (caz morfologic si sintactic).

Drept concluzie, privind nominativul (sintactic si morfologic), mai
putem adduga urmatoarele: dacd unitatile sintactice sunt exprimate numai
printr-un singur substantiv, delimitarea cazului se face foarte usor; totodata,
daca substantivele comportd forme gramaticale (de caz) adecvate functiei
sintactice, cazul morfologic se identificd cu cazul sintactic.

In continuare vom vorbi despre cazul genitiv (G), care, in planul discutiei
noastre, se prezintd nu mai putin ambiguu si contradictoriu decat
nominativul. Spectrul lui functional-sintactic este mult mai larg si aceasta
in pofida faptului ca genitivul, spre deosebire de celelalte cazuri oblice,
dispune, cat de cat, de o formd gramaticala specifica: un articol posesiv
plus substantivul insotit de un articol substantival hotarat (al elevului, ai
casei s.a.).

Din punct de vedere semantic, genitivul este un caz oblic, ce aratd
posesorul obiectului denumit de substantivul determinat. Genitivul exprima
ideea de apartenentd si de aceea este considerat ca definitoriu cazul
atributului.

La delimitarea cazului genitiv, la Inceput pare sa nu se creeze
ambiguitati, deoarece dispune de o forma gramaticald specifica, pe baza
determindrii unui nume, exprimand un raport de posesie: ‘“‘caiet al
elevului”, “cantecul cucului” s.a. in asemenea tmbinari cazul morfologic si

45



sintactic al substantivelor (al elevului, cucului) coincid. Ele sunt la cazul
genitiv atat din punct de vedere gramatical, cit si din punct de vedere
functional.

Mult mai dificil se prezintd cazul genitiv, cand el se utilizeaza cu
prepozitii formate din adverbe (fnaintea, impotriva, asupra), sau locutiuni
prepozitionale (in fata, in fruntea, in dreptul, in mijlocul, 1n susul etc.) [14,
p. 149] ce exprima o circumstanta. Genitivele acestor substantive comporta
valori sintactice diferite, numai nu cele ale atributului, ceea ce si reprezinta
genitivul drept caz contradictoriu la delimitare. Credem, astfel, ca
procedeul de specificare (caz morfologic-caz sintactic) ar fi o solutie bine
venitd nu numai la nivel didactic, dar si teoretic. Aceasta ar duce la
intelegerea detaliata, din profunzime, a raportului genitival posesiv, de
apartenentd in limbd romana.

Vom analiza Tn continuare numai cateva fenomene mai reprezentative,
contradictorii, ale genitivului, denumind tipurile de caz, farda a argumenta
desfasurat cauza atribuirii lor. In frazele: 1) “Zmeul, sfordind, purta acest
blestem pe deasupra orasului...”(V. Alecsandri); 2) “In fata dreptdtii omul
nu poate si nici un e in stare sa mai zica ceva,...” (Al. Marinat); 3) “In
mijlocul ograzii std un cocos obraznic, cu creasta sangerand a bataie
proaspata.” (I. Druta). Substantivele subliniate (orasului, dreptatii, ograzii)
sint la cazul genitiv (caz morfologic), datoritd formei gramaticale si la
cazul acuzativ (caz sintactic), deoarece indeplinesc functia sintactica de
complemente circumstantiale (in propozitiile 1 si 3) si de complement de
relatie (in propozitia 2).

Profesorul iesean Petru Zugun, efectuand un studiu detaliat al functiilor
sintactice ale genitivului, i-a determinat 18 functii sintactice, ceea ce il
plaseazd pe locul al doilea dupa acuzativ cu 27 de functii. Cel mai mult
genitivul (caz morfologic) colaboreazd cu acuzativul (caz sintactic),
intrucat majoritatea functiilor sintactice ale lui sunt de complemente
circumstantiale. Genitivul (caz morfologic) colaboreaza si cu nominativul
(caz sintactic) atunci cand este in functie de subiect, apozitie si nume
predicativ, fenomene despre care am vorbit deja.

Cazul dativ (D) este definit, dupa functia lui sintactica principald, drept
cazul complementului indirect. Dativul constituie forma pe care o ia
substantivul, pentru a ardta obiectul indirect al actiunii, adica persoana ori
obiectul 1n favoarea sau defavoarea caruia se face o actiune oarecare sau
caruia 1i este adresatd. Desi poate exprima si alte raporturi, D, in
comparatie cu alte cazuri oblice, in special cu acuzativul, Intr-adevar are
functii si forme gramaticale cu mult mai conturate si, de reguld, in
propozitie determind un verb. De exemplu, in propozitia: “Din pristolul de
la Roma sa dau calului ovas”. (M. Eminescu) substantivul “calului” este la
cazul dativ, Intrucat determind un verb, aratd o referire si rdspunde la
interebarea “cui”? “Ovdas dau” cui? — “calului”.
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Multiplele raporturi ale cazului dativ sunt realizate si prin utilizarea lui
cu diferite prepozitii (aidoma, asemeni, gratie, conform, contrar, datorita
s.a.), ceea ce, de asemenea, creeazd o inconsecventd de principii la
delimitarea lui cazuala. De aceea, credem ca aplicarea procedeului didactic
de distinctie a cazului morfologic si sintactic ar fi, cat de cat, de folos. Sa
supunem exercitiului dat numai cateva exemple: 1) “Religia e asemenea
unui licurici — ca sa lumineze, are nevoie de intuneric”. (Shopenhauer); 2)
“Neamul nostru, datorita tradarilor, a fost intotdeauna 1n calea rautatilor”.
(rev. “Saptamina”); 3) “Gratie talentului, Eminescu a scos din minereul
secular al cuvantului energii muzicale nebanuite, focuri cosmice”. (G.
Meniuc) Substantivele din unitdtile sintactice subliniate sunt la dativ (caz
morfologic), datoritd formei lor gramaticale, si la cazuri diferite, gratie
functiei sintactice. Paradoxul acesta poate fi evitat, credem noi, numai prin
aplicarea procedeului didactic propus de noi: substantivul “licurici” (din
fraza nr.1) este la cazul dativ (caz morfologic) si la cazul nominativ (caz
sintactic), deoarece Indeplineste functia sintacticd de nume predicativ; in
fraza nr. 2 si 3 substantivele “tradatorilor” si “talentului” sunt la cazul dativ
(caz morfologic), si la cazul acuzativ (caz sintactic), intrucat indeplinesc
functia de complemente circumstantiale cauzale.

Dintre cazurile oblice, Acuzativul (Ac.) se afla pe primul loc numai in
ceea ce priveste sensurile ce le dezvolta si functiile sintactice indeplinite. In
lingvisticd nu existd o definitie atotcuprinzatoare a cazului acuzativ, dat
fiind caracterul foare variat al valorilor semantice exprimate. Acuzativul in
limba romana poate fi definit ca o formd gramaticald, pe care o ia
substantivul, pentru a indica obiectul actiunii sau diferite circumstante in
care ea se realizeazd. Acuzativul, de reguld, lamureste un verb tranzitiv sau
intranzitiv, dar poate aparea si in calitate de determinativ al unui substantiv.
Din cauza acestor instabilitati ale acuzativului, valentele semnificative ale
lui sunt analizate aparte, conform semnificantului: acuzativul cu prepozitie
si acuzativul fara prepozitie.

Majoritatea lingvistilor sesizeaza ca celor doud tipuri de semnificant le
corespund, pe langd functii comune, si unele diferite. Dar oricat de multe
functii ar indeplini (cu sau fara prepozitie), se stie cu certitudine ca
acuzativul “este, Tnainte de toate, cazul obiectului gramatical direct” [5, p. 295]
sau altfel spus: “Acuzativul este, de obicei, cazul obiectului direct” [15, p.
77]. In aceasta ordine de idei prof. D. Irimia sustine urmatoarele: “Impus de
rectiunea unui verb tranzitiv cu tranzitivitate directd, Ac. este termenul
opus direct N in dezvoltarea opozitiei activ-pasiv; N este cazul activitatii,
iar Ac., cazul pasivitdtii,” [11, p. 69]. De aici reiese ca Ac., in cadrul
enuntului, are rol de actat si intrd 1n relatie de opozitie cu actantul
(subiectul gramatical si logic al propozitiei). Asadar, deoarece Ac., fata de
celelalte cazuri oblice, se caracterizeazd prin cea mai mare frecventa

47



functional-sintacticd §i printr-un caracter instabil fatd de determinat, e
firesc sa se manifeste la delimitare si printr-o inconsecveta de principii.

Vorbind la concret, cel mai mult trezeste nedumerire faptul cand un
substantiv cu prepozitie, avand valoare sintacticd de nume predicativ, este
la cazul Ac., dar, cind acelasi substantiv sau altul, in aceeasi functie
sintactica, fiind fara prepozitie, este la cazul N. Demonstram: “Acolo, 1anga
izvoard, iarba pare de omat” (M. Eminescu). “La inceput totul parea
glumd” (A. Marinat). Ambele unitdti sintactice subliniate constituie
predicate nominale, insa substantivele din cadrul lor (“de omat”, “gluma”),
desi indeplinesc acelasi rol sintactic (de nume predicativ), sunt la cazuri
diferite: “de omat” este la cazul Ac., fiindca este utilizat cu prepozitie, si
substantivul “gluma” este la cazul N, deoarece nu este utilizat cu
prepozitie.

Credem ca procedeul didactic (de a delimita in paralel cazul morfologic
si sintactic) propus de noi poate servi drept “catalizator” de delimitare a
categoriei gramaticale a cazului: substantivul “de omat” este la cazul N
(caz sintactic, datoritd functiei de nume predicativ), si la cazul Ac. (caz
morfologic), Intrucat forma gramaticald cu prepozitie este caracteristica
acestui caz; “gluma” este la cazul N (caz morfologic si sintactic), Tntrucat
forma corespunde functiei.

Mentionam ca Intr-o situatie similard se prezinta si subiectele, exprimate
prin substantive cu prepozitie. De exemplu, in enuntul: “Se adunase la lume
in ograda scolii.” (I. C. Ciobanu) substantivul “la lume”, ntrucat este
utilizat cu prepozitie, desi este cu valoare sintactica de subiect, se afla
totusi la cazul Ac. traditional. Prin aplicarea procedeului nostru, ar ramane
la cazul Ac. (caz morfologic), datoritd formei gramaticale, si la cazul N
(caz sintactic), datorita functiei pe care o indeplineste Tn enuntul dat. Daca
omitem prepozitia, substantivul dat va fi numai la cazul N (caz morfologic
si sintactic).

Vocativul (V) pare sa fie mai putin pretabil procedeului propus de noi,
fiindca dispune de forme gramaticale fixe, stabile, asigurate prin
terminatiile lui specifice: -e (prietene), -ule (omule), -o (Rusando), -a
(mama) s.a.

V. constituie forma gramaticala a substantivului ce aratd fiinta ori lucrul
citre care ne adresim. In dependentd de raporturile ce se creeaza la
realizarea V. n enunt (dar se stie cd nici un cuvant nu poate sa apard in
comunicare in afara vreunui raport), apar variate valori semantico-
sintactice ale cazului dat, desi in aparentd pare sd fie un caz total
morfologic. Astfel, V. apare In functie de subiect, nume predicativ al PN,
apozitie, complement direct si indirect, complemente circumstantiale etc.
Delimitarea cazului vocativ din atare situatii sintactice va fi destul de
efectiva, daca se va face n baza procedeului de distinctie: caz morfologic —
caz sintactic. Trebuie mentionat cd V (caz morfologic) rimane neschimbat,
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in orice functie sintacticd. Demonstram pe baza urmatoarelor fraze: 1)
“Artistule, pregateste-ti penelul” (Al. Russo); 2) “Cum nu vii tu, Tepes
doamne, ca punand mana pe ei,...” (M. Eminescu) Substantivele subliniate
sunt la cazul V (caz morfologic), datorita formei lor gramaticale specifice
cazului dat, si la cazul N (caz sintactic), intrucat indeplinesc functia de
subiect (in propozitia nr.1 “artistule”), si de apozitie in propozitia a doua
(“Tepes doamne”).

Fiind cu valoare sintacticd de complement indirect, V. poate avea si
cazul dativ (caz sintactic). De exemplu: “Sa-ti cer un semn, iubito, spre-a
nu te mai uita”. (M. Eminescu) Substantivul “iubito” este la cazul V (caz
morfologic) si la cazul D (caz sintactic), In conformitate cu valoarea
semnatico-functionald de complement indirect: ““sa cer un semn” cui? “tie”,
“iubitei mele”.

Daca vocativul cumuleaza valoarea sintacticd de complement direct, el
este, bineinteles, la cazul A (caz sintactic): “Acolo, mama, te zaresc pe tine-
ntr-o cascioard” (G. Cosbuc). Substantivul “mama” este la cazul V (caz
morfologic) si la cazul Ac (caz sintactic), intrucat indeplineste functia de
complement direct: “zaresc” pe cine? “pe tine”, “pe mama”.

In incheiere, vrem si mentiondm ca tot la cazul Ac (caz sintactic) se afla,
de reguld, si vocativele cu valoare sintacticdi de complemente
circumstantiale sau cu valoare de complemente din asa-zisa serie tipologica
de complemente necircumstantiale: sociative, de relatie, cumulative,
comparative, opozitionale, instrumentale etc.
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Stefania Isac| Adaptarea neologismelor de origine
engleza la categoria de gen a limbii romine

Substantivul este considerat drept cea mai frecventa parte de vorbire
imprumutata si de aceea credem ca e foarte important a analiza procesul de
adaptare a substantivului englezesc la sistemul morfologic roman. in
aceastd ordine de idei, este relevantd categoria de gen, avand 1n vedere
faptul ca cele mai multe probleme n legaturd cu utilizarea substantivului
sunt generate de diferenta de gen — “gramatical” in romana si “natural” in
engleza.

S-a constat ca substantivele Tmprumutate primesc cu usurintd marca
determindrii prin articol, cit si marca de numar, caz si gen:. beckhandul,
scoruri, teamuri, bodicecului, salangerul.

O modalitate de folosire a desinentelor pentru cuvintele strdine este cea
analizata, pentru limba romana contemporana, de M. Avram [1, p.320-
323]. Destul de multe substantive masculine s-au fixat cu singularul in -s,
care reprezinta forma originara de plural, dar urmeaza modelul de flexiune
al substantivelor romanesti cu finala consonantica, formand pluralul in ceea
ce se numeste "pseudofinal”.

Aceastd categorie cunoaste Tn romana trei tipuri de flexiune:

a) cel mai simplu este tipul in care -s din tema se mentine nealterat:
papuas - papuagi, bos - bosi;

b) al doilea tip este format de cuvinte ca ananas - ananasi, bambus -
bambugi, la care se aplica alternanta curentd in romana s/s (cf.gros -grosi).
Aceasta alternantda o datoram faptului cd finala -gi (-s palatalizat) e
neobisnuitd in romana;

c) al treilea tip este reprezentat de extinderea alterarii lui -s la tot pluralul
(deci si la feminin) : incasa - incase.

Un interes deosebit prezinta si pluralul de tipul ananasi, care s-a refacut
intr-un singular in -s, introducandu-se deci in tema lexicala modificarea
morfonologica legata initial de plural. S-a ajuns astfel la forme ca serpas -
serpasi ( E, fr. sherpa), papuas - papuasi (forma sub care s-a fixat in limba
romana actuald cuvantul respectiv) (DEX - S).
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Trebuie mentionat ca, prin categoria de gen, se deschid hotarele de
intrebuintare corectd a numarului si cazului in romana, ceea ce duce la un
alomorfism nominal extrem de bogat. Categoria de gen a substantivului a
prezentat un deosebit interes Tn studiul despre limbile in contact al lui
Filipovici [4, p.154], categorie care, pe bund dreptate, si constituie etapa
initiala de adaptare a neologismelor.

Teoretic, vorbitorul nativ roman, utilizand substantivul, trebuie sa fie apt
a-1 delimita corect atat forma de sg. sau de pl., si, implicit, genul acestuia,
cat si a-1 sesiza intreaga paradigma. Un criteriu uzual pentru a facilita
determinarea acestor categorii este antepunerea numeralului adjectival un
(one) si doi (two) pentru substantivele masculine. Exemplu: sg. - un lider -
pl. doi lideri (E one leader - two leaders), o (one) si doua(two) pentru cele
feminine; sg. o budinca -pl. doua budinci (one pudding- two puddings), un
(one) si doua (two) pentru substantivele neutre, ex. sg.- un cuter -pl. doua
cutere (E one cutter - two cutters).

Exemple: 1). “..esti un fan “Holograf’cu actele Tn regula”(“Tara”,
15.02.01, p. 1).

2). “Angela Ionel a castigat un weekend in Poiana Soarelui din
Brasov”(“Jurnal National”, 15.02.01, p. 3).

Traditional, in romand, anumite desinente sunt cunoscute drept
corespondente a trei genuri:

- a pentru substantive feminine; - u sau consonanta — pentru neutre §i
masculine; - e - pentru toate trei genurile [3, p.73]. Aceasta clasificare nu
este una din cele mai potrivite pentru analiza noastra.

Cercetarile efectuate de M. Avram confirmd ideea cd “existd desinente
care raman rezervate pentru cuvinte de imprumut”, idee sustinuta de Al.
Graur [2, p.241].

Neajunsul coreldrii dintre desinenta §i genul substantivului implica o
cercetare imediatd a felului cum sunt tratate imprumuturile englezesti in
romana si cum are loc adaptarea lor la sistemul morfologic roman.

O apropiere semantica totalda de genul substantivului romanesc nu
intotdeauna are relevanta, fiindca:

- la categoria genului masculin se alaturd cuvintele ce denumesc animate
de sex masculin, la fel cum si cuvintele ce denumesc inanimatele, dar care,
prin traditie sau prin analogie, sunt considerate masculine;

- la cele feminine se refera cuvintele ce numesc animate de sex feminin,
la fel cum i cuvintele ce denumesc inanimatele care, prin traditie sau prin
analogie, sunt considerate feminine;

- neutrele genereazd mai putine dubii (referindu-se la inanimate).

In cuvintele ce corespund criteriilor enumerate, genul este motivat, in
celelalte cuvinte se cere o analiza a corespondentei Intre gen $i sex.
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Intre doud extreme noi avem substantivele numite in romana
“substantive cu gen conventional” (corespunzator substantivelor engleze cu
gen comun), cuvintele ce denumesc ambele sexe.

Chiar daca am incerca sd grupam in romand cuvintele dupa un anumit
gen, fara a defini pe cat e posibil campul semantic, aceasta e posibil doar
pentru un numar foarte restrans de cazuri - de obicei pentru cuvintele cu
statut in limba. Vom mentiona totusi ca aceste grupari includ un numar mic
de elemente: ex. denumirile zilelor saptamanii sunt feminine, denumirile
notelor muzicale sunt masculine, denumirile senzatiilor (sentimentelor)
sunt neutre. Pentru multe campuri semantice, chiar daca majoritatea
elementelor au acelasi gen, ele sunt intotdeauna niste exceptii.

In engleza genul este esential semantic si aceasta se explici in cea mai
mare parte prin Intrebuintarea echivalentelor substantivului ori prin rolul ce
il poarti morfemele lexicale. In numai citeva cazuri cele trei genuri
corespund sensurilor “barbat” (mascul), “femeie” (femeld) si “inanimat”.
De aici, distingem trei categorii:

1) genul masculin — pentru toate cuvintele ce reprezintd barbatii
(masculii);

2) genul feminin — pentru toate cuvintele ce reprezinta femeile (femela);

3) genul neutru — pentru inanimate.

Alaturi de cele mentionate, pentru marea majoritate a substantivelor (atat
in romana cat si In englezd) este clard distinctia formald intre sg. si pl.
reiesind din rolul pe care il au desinentele. Drept dovada a celor afirmate va
servi urmatoarea lista, care include desinentele substantivelor in romana, in
functie de determinarea genului i a numarului [5, p. 209- 210]:

Masculine
Sg. Pl Exemple
) R 1 lup — lupi, pom — pomi
2) e 1 iepure — iepure, frate —frati
3)u i fiu - fii, bou — boi
4) a i tatd — tati, popd - popi
5)R : R pui — pui
Feminine
1) a : e Casd — case, hainda —haine
2) a i Tara — tdari, muncd —munci
3) e : i Vulpe —vulpi, poveste —povesti
4) R : le Basma —basmale, stea — stele
zi — zile, nuia — nuiele
5) e : uri Carne — carnuri
6) a : uri Marfa — marfuri
Neutre
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) R : uri Deal - dealuri, loc — locuri
2) u : uri Lucru — lucruri, rdu — rauri
) R :
u

3 e Orag — orage, deget — degete

4) e Teatru — teatre, pdrdu — paraie
5) u i Studiu - studii, premiu — premii
6) e e Nume — nume, codice — codice

Luand 1n consideratie clasele mentionate, tinem sd prezentam
neologismele atestate in limba romanad n actiune si sa le plasdm in una din
aceste categorii. Deciziile noastre se bazeaza pe ambii factori: atat semantic
cat si morfonematic.

Examinarea da urmatoarele rezultate:

- din numarul total de substantive — 192 sunt masculine;
- - 103 substantive revin clasei de feminine;
- - 833 din ele sunt neutre.

Unele substantive pot fi gasite Tn dictionar cu mentiunea a doua forme de
gen. Ex.: R ionatan, s.m., s.n.; R coach [kdy ¢], s.m., s.n.(1. s.m. antrenor.
2. s.n. Automobil inchis, cu doua usi si scaune raptabile).

Urmadtoarea etapa a analizei noastre este orientatd sa stabileascd o
clasificare suplimentara a substantivelor in limitele acestei grupari de gen.
Tinand cont de categoriile de gen mentionate, suntem in drept sa facem o
analiza ulterioard dupa modelul:

Masculin Feminin Neutru
1) 158 1)43 1) 491
2) - 2) 11 2)7
3)2 3) 25 3) 180
4) - 4) - 4)3

5) - 5) - 51

6) - 6) - 6) -
Mixt 32 24 15

Pentru utilizarea corectd a neologismului, e necesar de retinut cateva din
regulile de determinare a genului acestora. E vorba de genul gramatical,
determinarea caruia se face in baza analizei desinentelor substantivale.

¢ Prima reguld. Substantivele feminine nu pot avea desinenta
consonanticd. Ceea ce trebuie accentuat este cd, de obicei, aceste reguli, in
procesul adaptdrii lor, atesta unele exceptii. De exemplu, genul feminin
ramane sa fie Timbogatit de cateva desinente consonantice din engleza:

__hin basic — English;
__k in opera — rock,
___m 1n tea- room, show — room,

53



s In middle — class, miss, mistress, neutris;
__t 1In Gilbert, Wollastonit, dead — heat;
__y in lady, milady

e A doua regula. In afard de substantivele masculine fatd, popd, papd,
voda, vladica, toate celelalte substantive comune terminate in —a sunt
feminine. Fara nici o exceptie , toate anglicismele terminate in —a se supun
regulii respective. EX.: acetona, banchiza, cablograma, gazoling,
muscalind.

e A treia regula. Toate substantivele care se termind n -are, -ere, -ire,
-ire sunt feminine. Anglicismele cu astfel de desinente sunt destul de
numeroase, de exemplu: adulterare, containerizare, bautustanizare,
caolinizare, —compoundare, desalinizare, interfatare, intervievare,
paletizare, transducere, autoservire etc. Exceptie fac doua anglicisme care
se termind in —are, dar sunt neutre — hardware §i software.

e A patra regula. Toate substantivele (si adjectivele) terminate in —ie
sunt feminine.

Ex.:. aberatie, telemetrie, citografie, discografie, excavatie, halfie,
nurserie, timie.

Nota: Cu toate acestea, anglicismul coolie este masculin si boogie —
woogie, dixie si walkie — talkie sunt neutre.

® A cincea reguld. Toate substantivele terminate in —a, ea si ia sunt
feminine.

Cu exceptia cuvantului mass — media care e neutru, toate anglicismele se
subordoneaza regulii de baza.

Ex.: pijama, radio — stea.

e A sasea regula. Toate substantivele in —giu (cu accentul pe —i) sunt
masculine. Regula nu poate fi aplicatd anglicismelor, dacd ele nu sunt
imprumuturi din engleza terminate in —giu.

® A saptea regula. Toate substantivele in — aj sunt neutre. Regula este
respectatd de anglicisme si Tn acest sens semnaldm multe exemple: dopaj,
clonaj, golaveraj, vagonetaj, tusaveraj.

Intre timp, unele din aceste imprumuturi isi schimba desinenta sa prin —
are, de ex.: dragaj devine dragare, linsaj — linsare, stocaj — stocare. Acest
fenomen le refera la categoria celor feminine.

e A opta regula. Toate substantivele In —ment si — mint sunt neutre.
Aceste anglicismele Tn romana se supun regulii, dar ele iau doar desinenta —
ment Ex.: agrement, amendament, management.

® A noua regula. Toate substantivele terminate iIn —i, -0 $i —ou sunt
neutre. Aero — taxi, bikini, bob- slei, clinci, debri, scheci, pepsi sunt
anglicisme de gen neutru, iar blugi,culi, dandi, lift — boy, peni, ponei, henri
si hicori sunt masculine si pahlavi e feminin. Radio, banjo, calico, calipso,
comando, combo, delco, duco sunt neutre, iar anti- neuturno, beefalo,

dingo §i gecho sunt masculine. Anglicismele Tn —ou sunt toate neutre.
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Drept exemple pot servi: bovindou, bungalov, cubilou.

® A zecea regula. Toate substantivele cu desinenta in —giu(cu accentul
pe radacind) sunt neutre. Unicul anglicism atestat este potagiu si e de
asemenea neutru. In intregime, putem constata cd cea mai mare parte a
anglicismelor in roména se adapteaza regulilor de respectare a genului, dar
sunt si exceptii de la aceste reguli si ele constituie un pericol dacd, intre
timp, numadrul lor va creste. Deocamdata regula a noua prezintd cele mai
multe exceptii.

In procesul imprumuturilor de cuvinte noi, romina are tendinta de a
include substantive inanimate in grupul celor masculine, majoritatea din ele
fiind termeni tehnici si stiintifici. Deseori aceste substantive isi schimba
genul in dependenta de anturajul stilistic. Ele 1au forma genului masculin
cand cuvintele sunt interpretate ca termeni stiintifici si neutru cand ele sunt
folosite de publicul general.

Cercetdtorul Al. Graur prezinta astfel de fenomene in exemplele:
astru — agtri (masc., term. stiintific)

astre — (neutru, termen ne-gstiintific) sau

contrafort — contraforti (masc., term. stiintific)

contraforturi (neutru, termen ne - stiintific).

Pentru substantivele animate roména dispune de doud modalitdti prin
care genul marcheaza sexe diferite:

1) perechi de cuvinte cu diferite radacini: fata — mama, baiat — fata;

2) perechi de cuvinte cu aceeasi radacina, dintre care un cuvant fiind
format prin adaugarea sau inlaturarea sufixului la alt cuvant.

De obicei, in romana formarea substantivelor feminine de la cele
masculine este mai frecventa si se realizeazd prin adaugarea unor sufixe
lexicale sau lexico—gramaticale:

-a — casier / casierd

-ca — pui / puica

-e — ambasador / ambasadoare

-easa — bucatar / bucatareasa

-esd — duce / ducesa

-ita — chelner / chelnerita

-oaica — englez / englezoaica ori prin schimbarea locului unor sufixe:
-el devine — ea ori —ica

-er ori — or devine — ezd.

Cu toate acestea, anglicismele atestate Tn limba de obicei adapteaza doar
doua din sufixele mentionate. Cele mai frecvente sunt: -a si Tn unele cazuri
— ita. Substantivele mentionate au marca semantica [ ‘human] si sunt o parte
din clasa “agenti ai numelui”. Astfel, substantivele masculine ca bur,
fabian, trinitarian, malian au intrat Tn romana §i au fost adaptate cu forma
de feminin: bura, fabiana, trinitariana si maliana. Substantivele masculine
terminate Tn sufixul — ist, care a fost alipit la alte substantive cu forma de
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“agenti ai numelui”, sunt destul de numeroase si femininul este format
adaugand acelasi sufix — 4, ex. :baschetbalist — baschetbalista, bridgist —
bridgista, adventist — adventista, hippist — hippista, crosist — crosistd,
canoist — canoistd, topist — topistad, etc.

In afard de aceasta, am mai mentiona un alt grup care alipeste acelasi
sufix pentru a crea substantive feminine de la cele masculine in — er:

performer — performera
reporter — reportera
sprinter — sprinterd
suporter — suporterad.

Un caz aparte il formeaza grupul de substantive masculine terminate in
unitatea lexicala — man. Ele alcatuiesc femininul in masura In care aceasta
unitate este un lexem propriu-zis si nu un sufix cu semnificativul
[+masculin] si alaturda sufixul — & catre cuvintele de felul: barman,
recordman, tenisman, heroinoman, narcoman ( barmana, recordmand,
tenismand, heroinomand, narcomand).

Un alt procedeu deosebit de formare a substantivelor feminine e cel cu
ajutorul sufixului derivativ — ita, astfel atestdim urmatoarele substantive:

depecerita ( de la < E depecher), gangsterita (< E gangster),
golgheterita (<E golgeter), rockerita ( < E rocker).

Pe langa toate aceste cazuri, tinem sd semnaldm un grup de substantive
care sunt [+animate], de obicei atestate la categoria de gen masculin si prin
asociere cu duplicatul generic roman, si cu forma de gen feminin la care se
atageaza sufixului — ita: cocker — cockerita, setter — setteritd, doberman —
dobermanita.

Substantivele masculine in romana sunt rar formate de la cele feminine,
dar, cand astfel de fenomene au loc, acestea alipesc unul din sufixele: -an, -
el ori —oi ori alege sufixul — a. Cat priveste anglicismele, nu sunt cazuri
cand masculinele sa fie formate de la feminine. Cu toate acestea, romana
contemporand are tendinta de a neglija distinctia de gen pentru unele
[+human] substantive care desemneaza ocupatii sau denumiri, intitulari.
Ele sunt de obicei intrebuintate cu forma lor masculind si pentru genul
feminin:

Astronaut, baby -sitter, bookmaker, broker, clovn, dealer, designer,
detectiv, manager.

Cuvintele imprumutate din engleza, care sunt atestate Tn categoria
genului neutru, contin un sufix nou pentru romana: -ing.

De exemplu: camping, caucelling, carting, clearing, cliping, consulting,
scenting, shocking — ele de fapt nu sunt prea multe.

Sunt numeroase cazuri cand unele din ele tind a inlocui pe —ing cu —are.
Acestea sunt cele care variaza intre doua sufixe, de ex.: cloning / clonare,
doping / dopare, parking / parcare, testing /testare, dribling / driblare,
kidnapping / kidnapare.
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Trebuie mentionat si faptul ca genul, ca o categorie gramaticala, este
caracteristic atat substantivelor comune cat §i celor proprii Tmprumutate,
masculine si unele feminine, care denumesc oameni si animale. Una dintre
trasaturile caracteristice ale subgenului este folosirea formei de G. si D. sg
a articolului determinativ proclitic pentru substantivele proprii de gen
masculin. Intre timp aceasta intrebuintare s-a extins asupra substantivelor
proprii feminine, in special — nume proprii strdine. Numele proprii
englezesti cat si cele romane, care au fost modificate prin exterior ca §i
unele engleze, se caracterizeazd in mare masurd prin intrebuintarea
articolului determinativ proclitic —lui :

Lui Shakespeare, lui Elisabeth, lui Mary, lui Lucy etc.

Referinte bibliografice:

1. M. Avram. Desinente pentru cuvinte straine in limba romdna
contemporand, // Studii si cercetari lingvistice, 1975. — Nr. 4.

2. A. Graur. Tendinte actuale ale limbii romdne, Bucuresti, 1968.

3. 1. Tordan, Gutu Romalo Valeria, Niculescu Alexandru. Structura
morfologica a limbii romdne contemporane, Bucuresti, 1967.

4. R. Filipovici. Some Basic Principles of Languages in Contact
Reinterpreted I/ SRAZ, 1977. — Nr. 43.

5. Th. Hristea. Probleme de cultivare §i studiere a limbii romdne
contemporane, Bucuresti, 1994.

Liuba Petrencu | Categoria determinarii numelui in
limbile roméana si bulgara

Posibilitatea studierii comparate a limbii roméane si a limbii bulgare ofera
sansa de a rezolva unele probleme actuale pentru ambele limbi.

Categoria determinarii este o categorie gramaticala a numelui,
caracteristica atat pentru limba romana, cat si pentru limba bulgara.

Inca in romana veche se vorbeste despre determinarea numelor, categoria
data fiind studiatd n cadrul substantivelor si mai rar a adjectivelor. La
etapa actuala, lingvistii romani atribuie categoria determindrii doar
substantivului, subliniind: “categoria determindrii este specificd prin
excelenta substantivului; numai obiectele, interpretate lingvistic prin
substantive, pot prezenta diferite grade de cunoastere pentru protagonistii
actului lingvistic” [1, p. 88]. Chiar si atunci cand articulam grafic un
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adjectiv 1n interiorul sintagmei nominale, aceasta nu Tnseamna ca adjectivul
dat exprimd o calitate cunoscutd: inaltul baiat este acel baiat inalt
cunoscut, dar nu calitatea de inaltime cunoscuta.

Determinarea este specifica substantivului si din considerentul ca forma
determinata a acestei parti de vorbire poate fi folositd singura, In timp ce
adjectivul determinat se intdlneste numai 1n interiorul sintagmei
nominale din care face parte.

Definitia determinarii, in majoritatea manualelor, poartd un caracter
general, este prezentatd ca o categorie a numelor, indicatd prin prezenta
articolului, fapt care demonstreaza ca obiectul este concret, cunoscut pentru
vorbitor si interlocutor. Sunt prezentate formele articolului, care este
variabil 1n functie de gen, numar si caz:

Masculin, neutru singular Masculin plural / Feminin singular / Feminin, neutru plural

N.A. -1, -1e /-1 / -a / -le
GD. —lui / -lor /[ -1 / - lor

In gramaticile rominesti recente aceastid categorie gramaticald este
analizata mai detaliat. Categoria determindrii apare in felul urmator:
® Determinare concreta (prezentata prin unele adjective calificative sau
pronominale);
e Determinare abstracta (prezentatd prin articole nehotarate sau hotarate);
® Determinare minima,
® Determinare maximad.

In literatura bulgari de specialitate determindrii (onpeneneHoct) i se
acordd o atentie sporitd. Una dintre cele mai detaliate caracteristici ale
acestei categorii o gasim in [pamamuxa Ha cvepemeHus OvI2APCKU
knuocosen esuxk de Stoian Stoianov. In baza functiei morfemului
(onpeoenumenen unen), care este echivalent cu articolul postpus roman,
autorul clasifica categoria determindrii din limba bulgara in:

e nousuoyanna ( individuald);
e Koauuecmeena ( cantitativa).

Desi determinarea poate fi exprimatd si prin mijloace lexicale, prin
context, prin sensul lexical al unor substantive, totusi ea nu se va considera
categorie gramaticala. In cazurile enumerate mai sus sensul gramatical de
determinare va lipsi, deoarece ea nu va fi exprimatd prin insdsi forma
cuvintului determinat. Asa, Tn propozitia Yogexwvm e6neze 6 cmasma
categoria determindrii este exprimata, pe cand in propozitia Te3u uogex
enese ¢ cmasma, desi substantivul este determinat printr-un pronume
demonstrativ, categoria gramaticali a determinarii nu este exprimata. In asa
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mod, esenta categoriei determindrii numelui din limba bulgarda constd in
exprimarea ei prin articolul postpus:

Singular

Masculin / feminin /  neutru
- BT (-a): MBXBT, MbXXa / - Ta: )KeHara, / - TO: MOMHYETO
- 8T (-51): KOHAT, KOHS / JICKIIMUSITA / J'bPBOTO
Plural

- Te: KEHHUTEe, MOMHUTE, CTOJIOBETE,
Ta: IbpBETaTa, MOpETaTa, MHTUIIIATA.

Continutul categoriei determinarii in ambele limbi este de natura
sintactica si reflecta interpretarea lingvistica a raportului dintre subiectul
vorbitor si obiectul denumit de substantiv.

Opozitia internd a categoriei determindrii se dezvoltd in trei termeni:
nedeterminarea (student) — determinarea minima (nedefinita)(un student) —
determinarea maxima (definita)(studentul).

Nedeterminarea semnifica amplasarea obiectului denumit de substantiv in
afara opozitiei cunoscut — necunoscut.

Determinarea in general, ca termen opus nedetermindrii, are mai ales
continut sintactic. Dezvoltarea unor functii sintactice permite iesirea
substantivului din grupul de nume al clasei de obiecte si intrarea in grupul
de nume al unui obiect particular, prin functia sintactici de subiect,
compliment direct, atribut etc. a substantivului.

Determinarea minimd semnifica detasarea unui obiect din propria clasa
de obiecte, fara ca el sa primeasca pentru subiectul vorbitor o identitate
distincta. Acest grad de determinare apare §i In cazurile cdnd subiectul
vorbitor 1l considerd asemenea celorlalte obiecte ale clasei sau cand
individualitatea obiectului nu este incd cunoscuta.

Determinarea maxima semnificd detasarea unui obiect din clasa de
obiecte denumitd de substantiv. Concomitent, in sfera semanticd a
cuvantului se introduce, prin morfem, o informatie care-1 face cunoscut,
concret.

Realizarea categoriei determindrii depinde de clasa semanticd in care este
inscris substantivul.

Atat numele proprii de persoane, cat si toponimele denumesc prin ele
insesi obiecte considerate cunoscute. Ar fi de asteptat ca ele sa nu intre in
sistemul de determinare prin articolul hotarat. Exista, totusi, doud cauze ce
le obliga sa se includd in acest sistem:

- unele provin I1n mod evident din substantive comune: Caldrasu — nume
de familie; Calarasi — nume de localitate.

- Structura morfematicd a altor substantive este identicd cu cea a
substantivelor articulate. Desi - a din cuvintele Maria, Prahova nu este
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articol hotarat, prin asemdnare cu substantivele comune cu articol
(femeia, papusa) In limba roména s-au creat formele Marie, Prahova.

Opozitia din interiorul categoriei determindrii se exprima prin morfemul
o si articolul hotarat sau nehotarat.

Nedeterminarea (determinarea zero) se exprima prin morfemul o atat la
singular, cat si la plural, la cazurile nominativ si acuzativ. Cazurile genitiv
si dativ sunt incompatibile cu nedeterminarea, iar Vocativul se afla in afara
opozitiilor categoriei determinarii numelui.

Cand substantivul este determinat prin articolul nehotarat, intotdeauna
proclitic, variabil in functie de gen, numar si caz, este vorba de o
determinare minima.

Determinarea maxima (definita) este exprimatd prin articol hotarat,
morfem enclitic, variabil in functie de gen, numar si caz.

In cazul cand substantivul este insotit de adjective calificative sau
pronominale care concretizeaza semantica imbinarii de cuvinte, vorbim de
determinare concreta.

Cand substantivul este insotit de articolul hotarat sau articolul nehotarat
care are doar semnificatie gramaticald, un grad de individualizare, este
vorba de o determinare abstracta.

In caracteristica determinrii numelui din limba bulgar lipseste termenul
de determinare minima. Acest lucru se explicd prin faptul ca in limba
bulgard cuvintele edun si eona nu sunt articole nehotdrate ca un si o in
limba romana, ci sunt numerale cardinale. Substantivele nearticulate, ca de
exemplu cmapey, numa, Intrebuintate fard articol, denumesc niste obiecte
necunoscute, intilnite pentru prima datd in context, in timp ce formele
articulate cmapeua, numama reprezinta o persoana cunoscuta sau un obiect
cunoscut. De aici rezultd ca functia articolului hotdrat (ompenenurenen
uieH) este de a individualiza in constiinta vorbitorului obiectele exprimate
prin formele articulate. De aceea functia articolului, Tn asemenea cazuri, se
numeste functie de individualizare, iar determinarea 1nsdsi se numeste
determinare individuala.

Pe langd determinarea individuald, lingvistii bulgari vorbesc si despre
determinarea cantitativd. In propozitia Cmydenmu om Coguiickus
Yuusepcumem 6zemaxa yuacmue 6 xoukypca / Studenti ai Universitatii din
Sofia au participat la concurs forma nearticulatd cmyoenmu ne aratd ca nu
toti studentii au participat la concurs. Aceasta forma corespunde sintagmei
unii studenti sau o parte din studenti. Forma articulata a substantivului dat
— Cmyodenmume om Coguiickusi Ynueepcumem 63emaxa yyacmue 8
konkypca - schimba sensul propozitiei: anume toti studentii au participat la
concurs. Forma articulata a substantivului cmydewmume are sensul de
determinare cantitativd, fiind posibild Tnlocuirea ei cu sintagma tofi
studentii.
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In afaria de functiile de individualizare si de determinare cantitativa,
onpedenumener 4new 1n limba bulgara 1indeplineste si functia de
generalizare. In acest caz numele articulat nu desemneazi un obiect
cunoscut, concret, ci o specie, o clasa de obiecte, adicd o notiune generala:
Jvpsomo e pacmenue. Bbpbama obuya enrasxcHume mecma.

Aceasta functie a fost numitd functie de determinare a genului/speciei, iar
OTIpEeNIETIUTENIEH UJIeH - ceHepuyen (lat. genus, generis).
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istoria literaturii contemporane

Alexandru Burlacu Poezia basarabeana:
Arcadia in negativ

Poezia basarabeana de orientare reformatoare insumeaza forme de
expresie ale spiritului novator §i cumuleazd curente postromantice de
avangardd literard, inregistreazd ecouri, reactii, interferente simboliste,
futuriste, expresioniste, imagiste, parnasiene, dadaiste, suprarealiste etc.
Orientarea reformatoare e reprezentatd de Al. Robot, V1. Cavarnali, M.
Isanos, G. Meniuc, N. Costenco, B. Istru, P. Stati, N. V. Coban, A.
Tibereanu, T. Nencev, 1. Slavov, S. Grosu, V. Lutcan, O. Sargetiu, S. M.
Nica, E. Coseriu, A. Lungu s. a.

Intre curentele postromantice se impun, printr-o largd rezonanta,
simbolismul si expresionismul. Anume simbolismul si expresionismul au
devenit in anii 30 o componenti activid, modelatoare a poeziei
basarabene. Atractia pentru simbolism, de altfel, devine coplesitoare chiar
si pentru poetii samandtoristi. Autohtonizarea conventiei poetice
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simboliste sau expresioniste s-a desfisurat, favorizat si exercitat prin
modelele poeziei lui G. Bacovia, T. Arghezi sau L. Blaga. Bineinteles,
imitatori fara personalitate au fost destui nu numai Intre sdmanatoristii, ci si
intre simbolistii basarabeni. Speculatiile teoretice in jurul simbolismului
din anii ’30 sunt sustinute de B. Istru, G. Meniuc, VI. Cavarnali, N.
Costenco, S. M. Nica, Iacob Savov s.a. Receptive la teoretizdrile si
orientarile noi ale poeziei sunt revistele Viata Basarabiei, Bugeac, Poetul,
Itinerar, Pagini basarabene, Scoala basarabeana s.a.

Interesant e cd Viata Basarabiei, declaratd autohtonistd, revista care
elogiaza cu Tmpdtimire orientarea neosamandtorista a revistei lui Nicolae
Iorga Cuget Clar (Studiul O revista de sanatoase traditii: Cuget Clar,
publicat in Viata Basarabiei, 1939, nr. 2-3 si semnat de N. Costenco este,
de fapt, a adevaratd profesiune de credintd), o revistd in care lui Tudor
Arghezi i se dau lectii de cum trebuie tradus Albatrosul lui Ch. Baudelaire,
o revistd care in nenumdrate programe pledeazd pentru ideologii
basarabene si sensibilitati basarabene, o revistd care e cu Dumnezeu In
cuget (A se vedea: ,,Dumnezeu” in lirica basarabeana , Viata Basarabiei,
1939, nr. 11-12, semnat de Sergiu Matei Nica), in realitate, prin productiile
literare, promoveazd, in termenii lui Nicolae lorga, ,,0 desantare a
mintilor”, ,,0 sarlatanie”, ,,0 Tmpletire de biete limbi peltice, rdmase in
pruncie — cu boala copiilor cu tot”, ,,0 literaturd de Bucuresti — centru, de
Bucuresti — cafenea, de Bucuresti - lupanar” [1, p. 15]. Chiar insusi N.
Costenco, ideologul autohtonismului Tmpins pana la absurd, in bilanturile
anilor literari va insista asupra noilor orientdri din poezia lui V1. Cavarnali,
B. Istru, Teodor Nencev, lacob Slavov, G. Meniuc, Segiu Sarbu, Vasile
Lutcan, Al. Robot, S. M. Nica, Lotis Dolénga s.a. Tnsési poezia lui N.
Costenco devine a unui caldtor prin toamnd, prin parcuri autumnale, prin
noapte si ceatd, ploi si noroi. Mai mult decat atat. Simbolismul e sustinut si
popularizat prin demersurile eseistice ale lui Bogdan Istru si George
Meniuc chiar la Viata Basarabiei. Astfel, George Meniuc in Consideratii
literare (Viata Basarabiei, 1939, nr. 9) exprimd transant mai multe idei Tn
consonantd deplinda cu principalele teze ale simbolismului sau
expresionismului: ,,Nu orice sentiment e poezie. E prea putin sa utilizezi
magia metaforei si navala sinceritatii, dacd nu stii din succesiunea de
evenimente psihice sd desprinzi unicul si bogatia unei singure vibratii
poetice” [2, p.114]. Cu alte cuvinte, poetului i se cere muzica inainte de
toate. O alta idee foarte cunoscutd in epoca este cea despre zonele poetice
de inspiratie: ,,Poetul pune in legdtura lumea intreaga cu structurile eterne
ale frumusetii in mod involuntar. Totul este frumos. Deoarece totul este
frumos apdrut 1n sufletul sdu. Frumusetea e Tnndscutd in poet. Si uratul
apare de asemenea frumos. Frumos e cerul instelat, ca si lada cu gunoi” [2,
p. 114].
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Un Tnsemn al simbolismului este sporirea considerabild a artelor poetice
care, de fapt, reiau ideile comune in epoca. Poezia nu trebuie sd nareze, ci
sd sugereze, ochiul este concurat de urechea lui Zarathustra. Modelele
simboliste sunt cele franceze, dar ele sunt stimulate de modelele Arghezi,
Blaga, Bacovia, Minulescu. O artd poeticd interesantd sub raportul
influentelor ne da Teodor Nencev Tn poemul Prezentare, ce descinde direct
din Testament de T. Arghezi: ,,Sunt ultimul vlastar al unui nume / Fara
blazon, fara trecut. / Pentru un crampei de slava si renume / Un sir de
generatii s-au zbatut / Sa-mi dea cate putin din bunul lor, / Sa trec prin
lume in vazul tuturor.” Poemul este plin de reminiscente ca acestea:
,»otrabunii mei ca i parintii” sau: ,.Din mizerii mici ca si din lut, /
Dumnezeu si idol mi-am facut”. Poemul e impregnat de vocabule
argheziene: smarc, venin, suferinti, stihuri, cuvinte. Se pare, are dreptate
Nencev cand afirma: ,,M-am razvratit in noaptea de osandd, / Lumina am
célcat-o in pas. / Cum hotii la rascruci am stat la panda, / Si am ras la al
congtiintei glas” (Teodor Nencev. Prezentare). Este o artd poetica
reprezentativd pentru poetii basarabeni din noua generatie din diverse
puncte de vedere. Toti tinerii intrd in cAmpul de atractie al simbolismului
sau expresionismului. Toti imitd pe poetii simbolisti. Cei cu vocatie si fara,
chematii §i nechematii, toti se vor simbolisti.

O ilustrare a conventiei poetice simboliste, in cheie bacoviana, o atestam,
spre exemplu chiar si la Sergiu Grosu, un poet cdruia i-a lipsit structura
simbolistd. Notabile — in sensul mimetic — sunt poemele Final, Interior,
Poem autumnal. Astfel, pastisa din Poem autumnal este cat se poate de
transparenta: ,,A trecut pe ulitd un dric; / In zadar mi-s toate, in zadar... /
Ploua cu tristeti de borangic, / Ploud cu tristeti de chihlimbar. / Amintiri s-
adapd-n large zari / Port pe umeri crucea lui lisus, / Cine m-amageste cu
chemari / Care inger m-a strigat de sus?” (S. Grosu. Poem autumnal).
Muzicalitatea e obtinutd prin reiterdri, inel compozitional, ritm, rima,
explorarea stratului sonor.

Senzatia unor tipice produse de atelier persistd si in poemul Interior,
unde tehnica simbolistd este mimata cu multa fidelitate:

,,Odaie parasita.
Sacerdotal decor.
Sta pagina-ndoita
La cel din urma dor.

Amurg. Melancolie.

Cadelnitari de mort.

Tu inima pustie,

Zadarnic te mai port !..”
(S. Grosu. Interior)

63



In poemul Interior poetica vizului este substituitd de poetica viziunii.
Limbajul tranzitiv - prin limbajul reflexiv. Substantivul 1si sporeste
intensitatea, discursul este evitat, iar degajarea verbelor este Tn buna traditie
simbolistd a unui limbaj sincopat. Sugestia e cultivata ca un criteriu suprem
al poeticitatii. Corespondentele se stabilesc intre eul poetului si lumea
inconjuratoare. Un model stimulator este si poezia lui Blaga, fapt remarcat
deja 1n critica basarabeana [3, p. 169-178]. Poemul Sophianis de N.
Costenco este cel mai concludent in acest sens: ,,Peisajul sufletului meu / E
umezit de-o lume ireald. / Sunt plin de-amurg, de umbre §i mi-e greu / de
amintirea ta venita cu sfiala. // Sunt tot un instrument ciudat, / Pe care
vantu-si poartd mana-ngustd, / In parcuri toamna a incinerat / Regretul.
Vraja nimeni nu i-o gusta. // Te-arati cand inclinatd n dragul gest, / Cand
depanand al gleznelor albeata. / Peisajul sufletului meu agrest / Se
impaienjeneste ca de ceatad.” Asemuirea sufletului cu un peisaj este un
topos mai vechi, dar Tn poezia romana el este unul de sorginte verlainiana,
devenit, ce e drept, un cliseu in poezia simbolista. Exemplele pot fi usor
multiplicate, de altfel, si in cazul temelor, motivelor din poezia basarabeana
de factura simbolistd. Din toatd poezia interbelicd a fost, in repetate
randuri, analizatd mai amplu si subtil de catre exegetii basarabeni tocmai
poezia simbolista. Nu staruim, de aceea, asupra detaliilor legate de voiajul
simbolist, ,,spleen”-ul si nevroza, ,dorul” ancestral, toamnele, ploile si
noptile basarabene, parcurile solitare, orasul ,tentacular”, dar anume
acestea sunt achizitiile principale in poezia basarabeand din anii ’30.
Revenim asupra lor doar pentru faptul ca ele constituie un ansamblu de
elemente si forte dependente 1intre ele si formeazd cu elementele
samandtoriste un intreg organizat, constituindu-se Intr-un inceput de sistem
artistic. In totalitatea relatiilor esentiale pe baza cirora se constituie
sistemul se impune imaginea globald asupra lumii. Arcadiei din poezia
sdmanatoristd, ca intr-un autentic sistem, i se opune Arcadia (in negativ).
Cadrul rustic si patriarhal este nlocuit cu spatiul citadin. Trecutul
samanatorist este schimbat cu prezentul infernal. Idilele arcadice sunt
metamorfozate 1n ,,cazanul Satanei” (T. Nencev). Taranii ,,in haine albe cu
porumbei sub brat, manandu-si cirezile pe imasuri intinse ca panza
gospodinelor razase” sau fetele ,,cu cosanci galbene ca gutuia si fustele
incretite ca harmostele rusesti, toate cu cate o icoand a Maicii Domnului Tn
mana si cu cate sapte fire de secard subtiori” [4, p. 34] din Elegia a IV a lui
Costenco sunt randuiti de caldtorii in noapte si ceatd, intr-o lume
debusolata, din poezia lui G. Meniuc. Arcadia in negativ este o imagine
sintetizatoare ce se desprinde la lectura poeziei ,,orasului tentacular”, din
viziunile de cogsmar si halucinante in spiritul lui Emil Verhaeren, mult
elogiat de B. Istru mai ales. Arcadia Tn negativ este un spatiu sufocant,
terifiant a unui cerc inchis, din care poetul vrea sa evadeze. Cu trenul sau
pe corabie spre o insula (ostrov), un nou tarm. De aceea, calatoria eterna in

64



simbolica ceatd, plina de anxietati existentiale, 11 amenintd cu neantizarea
pe poet: ,,- Mosule, mi s-a urat de caldtorie. / Afard e noapte, inlauntru
noapte. / Calatorim in ceatd sau in alta parte! / Mi s-a urat de pamant si
caldatorie!” (George Meniuc. Clasa III). Eul poetic pierde echilibrul
apolinic, atat de specific poeziei samanatoriste.

Toate metamorfozele legate de lumea imaginard a simbolistilor si
expresionistilor trebuie concepute, fireste, ca o reactie lucida la sterilizarile
poetice ale samdndtoristilor. Noua imagine a lumii are la bazd conflictul
sprenglerian dintre cultura si civilizatie. G. Meniuc, in termenii epocii,
noteazd: ,,Doud tipuri Intruchipeaza spiritul european, doud spirite se
evidentiaza in manifestdrile omenesti: tipul sau spiritul apolinic, cand
omul, ca si Tnvaluit de vis, de Maya este extaziat, indltat de seninatate; si
spiritul sau tipul faustic, numit si incd dionisiac, cand omul e uriasul
manios ce se masoara Tn puteri cu natura, cand viata lui e strabdtutd de un
tragic imens si nicdieri, dupd Nietzsche, suferinta lui nu-i mai bine de
sesizat ca in muzicd” [5, p.18]. Temelor si motivelor saimanatoriste li se
contrapun echivalente simboliste. Inceputului apolinic din poezia
samandtoristd 1i contravine patosului dionisiac al simbolistilor si
expresionistilor. De obicei, poezia tinerilor simbolisti e plina de ,,nevroza”,
de atmosferd sufocantd. Spatiul citadin este unul terifiant, iar ipostaza
preferata a poetului este cea a caldatorului in noapte, in ceatd, in neunde.
In viziunea lui George Meniuc angoasa existentiali e sugeratd prin
simbolul biblic al serpilor, cel mai original si memorabil din poezia
simbolistilor basarabeni: ,,Bdiatule care mai boii pe toloacd / Azvarle batul.
E un sarpe! Tu nu vezi? / Aleargd acasa si vorbeste parintilor / Ca pe
coarnele vitelor se zvarcolesc serpii. // Tot Pamantul a innoptat de privirea
lor. / Toata padurea e plina de serpi: / Crengile se zbat. Si vantul e sarpe. //
Si luna atarnd ca un sarpe fermecat. / Si valea e plina de serpi, si drumurile.
/ $1 o stea a cazut ca o coada de sarpe. / Si lanurile se prefac in suierat de
serpi.”. Ochiul e concurat de auz: ,1i aud. Ii aud. Se apropie. Fosnesc. / Voi
paltini, tu noapte, ascundeti-ma. / Zvonul acesta subtire, zvonul acesta tiptil
/ E al serpilor care ma cautd” (G. Meniuc. Serpii). Imaginea simbolicd a
cdldtoriei e reiteratd cu insistentd pentru a sugera: ,Stranie trecere / Pe
drumuri de fier. / Stranie trecere / Sub vanatul cer” (G. Meniuc. Clasa III).
Tabloul expresionist al unei stari de suflet 1si afld bogate corespondente si
sugestii din Exodul biblic. Meniuc, asa cum remarca Eliza Botezatu, este
»indemnat de demonul cautarii si experimentului”, iar pornirile lui ,,au fost
si temperamentale”, ,,i-au ,,priit” mai mult formulele criptice” [6, p. 71],
dar aceste formule au 1n substratul lor reminiscente mitologice, livresti,
turnate in forme originale, inedite.

Un text cu largi sugestii este Naufragiu: ,Lopetile s-au rupt in smoala
valurilor. Pacld / Pe geamul orizontului. Cerneala pe cer. / Drace, busola nu
mai are ac, nici sticld. / Chiar steaua polard ascunsa-i Tn mal si mister. //
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Pesemne farul si-a spart capul de stanci. / Nu se vad malurile. Strigdt nu s-
aude. / Ti-s ochii impaienjeniti, pleoapele ude. / Ceata si vuietul pe nava,
din hrube adanci, // Te Tmpresoard, te izbesc ca berbecii natangi. // Nu-si
mai bea soarele la rasarit ceaiul. / Luminile s-au stins. Toate si-au pierdut
graiul. / Taci, pe tarm n-ai lasat nimic ca sa plangi. // Iata raceala a batut cu
ciocanul in unghii / $i hainei trupesti i-a descheiat toti bunghii. / Pesti de
argint si nimfele marii / Canta pe harfe si leagdna somnul tacerii. // Ti - e
frica, suflete? Prin gradina miilor de alge / Pasi nevazuti usor au sa calce. /
De-asupra, bulgari fosforescenti au sd cada / Ca la nunta ciobanului din
baladd” (G. Meniuc. Naufragiu). Poemul poate fi conceput ca cea mai
originald ars poetica din toatd poezia basarabeand. Poetii romani, sustine
Ernst Robert Curtius, obisnuiau sd compare compunerea unei opere cu o
caldtorie pe mare. ,,A face poezie” inseamna a ridica panzele, a porni in
larg [7, p. 174]. Poetul este un corabier, iar creatia o naufragiere. Este un
gand exprimat cu claritate intr-un eseu scris pe vremea Naufragiului.
,»...Creatia e o naufragiere. Sufletul creator, chinuit asa de multiplu, se
gaseste in continud dezorientare. Creatia este numai dovada fragmentara si
modesta a cautarii de suport, a cautarii dupa certitudini” [2, p.114].

Intr-o magica viziune vazduhul e ruginit, iar eul poetic dedublat:
,Emotii universale de-avalma s-au clintit: / Atita neodihna si larma de
nestins! / Crengile au febra ca serpii-n asfintit, / Si fulguie Non-eul, bizar,
de necuprins” (G. Meniuc. Ce vraja?). De la Arthur Rimbaud dedublarea
eului cunoaste o aventura ,,glorioasa” si in poezia simbolistilor basarabeni.

Tendinta reformatoare e ilustratd in mod original si de Vladimir
Cavarnali in volumele Poezii (1934) si Rasadul verde al inimii stelele de
sus il ploua (1939).

Cavarnali, Costenco, Teodor Nencev autohtonizeazda modelul esenian al
»dezraddcinatilor”. Desi obsedat de ,,corabieri halucinati Tn lugubre nopti
marine” (Preludiu), poetul simte, se pare, sleirea modelelor simboliste si
incearcd modele mai proaspete. Nu intdmplator George Calinescu 1l
califica drept eseninist: ,,Desi citeazd pe vechiul poet slavofil Tiutcev,
Vladimir Cavarnali (care se marturiseste slav si de recentd ivire pe
pamantul roménesc, ,,patria mea cea noud”) nu are nici o legdturd cu poezia
ruseasca mai veche, ci cu lirica proletarianda modernd a hoindririi, a
umilitatii diurne, din jurul lui Esenin, fara apocalipticul aceluia,
apropiindu-se 1n felul acesta de ardeleni. Poetul, devenit ,,domn” cu palarii
si manusi, regretd dezradacinarea si simte Tndemnul s se refntoarcd in
universul simplu si ingust al potcovariei, in care tatal bate fierul cald pe
nicovald. Cate o poezie este migcatoare in expresia ei directa:

,,IN-am sd-ti recit versurile mele,
Nici cele Tnvatate Tn scoald pe dinafara.
Pastrez si acum lumina alba de la stele,
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Iar nevinovatia de la scoala primara.

Vei numara anii cu cate o stea cdzuta,

Iar toamnele sa le zavoresti in struguri,

Eu plec in lumea mea tacuta,

Sa sarut brazdele rasturnate de pluguri” [8, p.941].

O cu totul altda orientare, cu reminiscente expresioniste, imagiste,
futuriste, reprezinta cel de-al doilea volum Rasadul verde al inimii stelele
de sus il ploua (1939). Eul poetic al lui VI. Cavarnali este de spetda
whytmaniana. Prin Cavarnali si Bucov lirica basarabeand, aldturi de
structura baudelairiana, impune gigantismul, vitalismul, grandilocventa
gestului. Nicolai Costenco observa: ,,Lirica lui Cavarnali constd, principal
intr-o grandilocventd infratire a omului cu lumile siderale; poetul e un erou,
e un titan — multimile trebuie sa-1 urmeze, pentru ca Tmpartasite din
cantecele sale, sa-si cladeasca un viitor lipsit de minciund” [9, p.116].
Cavarnali cantd un om nou: ,,Omul din Cavarnali e conceput tragic 1n
inalta-i singuratate, un Moise la care au sd vie apostolii si conducatorii
umanitatii indurerate. Nou datator de legi. Prometeu care din propria inima
face parte lumii flamande de adevar... Toate poemele lui Cavarnali
formeaza un ciclu pe tema lui Moise de Alfred Vigny, sau Luceafarul de
Eminescu. Geniul singuratic vrea sa fie inteles de oameni; si cum cunoaste
marginirea celor multi, invitd la el pe ,,...toti nevinovatii si apostolii” (Cu
inima)” [9, p.116]. N. Costenco spera sd avem in Cavarnali reprezentantul
basarabean al unei specii de poezie faustica: ,,Am vrea sa stim poetul la
lucru, pentru realizarea Marelui Poem al sufletului autohton, basarabean”
[9, p. 117].

Asa cum observda George Meniuc, poezia lui Cavarnali e prevestitoare de
furtuna: ,,Vremea noastra trdieste ultimele ramasiti spirituale mistice. Din
zare, statornicd si gravd, se iveste o punte noud peste care va trece
omenirea. La orizont palpaie o epoca noud. Poate va incepe un nou Ev-
Mediu. Poate o noui spiritualitate” [10, p. 75]. In poezia lui Cavarnali
»moare o epoca”: ,, Cer strivit In vesnicia prinsd-n tdrie, nu uita, / Sunt
veacuri noi ce cresc in zborul drumului...” (Minciuna luminoasa a stelelor).
Cum observa George Meniuc, ,,sosirea acestui leat nou poetul 1l socoteste o
ruinare, o devastare. Orasul modern, plin de larma claxoanelor si a
vehiculelor, il inspdimanta. Tot ce-i departare de viata primitiva de altadata
inscrie zodia prozaica a mecanismului. Zvonul acesta nou intuneca linistea
si visarea” [10, p.75]. Eul poetic se destainuie: ,, Zvonul acesta de alamuri
care a navilit in mine, / Imi stinge simfonia iubitd a visului. / Vreau si-mi
zadarnicesc potolit prabusirea / cu o doina Infioratd din gaurile cavalului”
(Devastare).

Nostalgia primitivitatii este de naturd expresionistd cu intonatii din
Esenin (Illacans, mot mos Lllacans...):
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,»sunt patru ani de cind ne-intristim Tmpreuna.
A plesnit si cea mai iubita strund de chitara.
Acum din balalaica dragostea suna,

Cum Tmi lancezeste cantecul Tn aceasta tara.

Bunica ta si Mama vor sa ne cunune.

Aici 1n stepad sa ridicam o coliba de salbatici.
Sa fie crivatul si stelele nebune,

Tovarasi buni cu doi lunatici.

Naive sunt batranele! Da, naive!

Ca o ploaie din pleoape le cade multa bucurie.

Nu mai putem iubi noi viata in locuinte primitive,

Nu mai avem inima sd haulim, ca altddata, la cununie!

Nu, tataroaica mea, par brun ca iadul!

Niciodata randunelele n-au iernat in locurile noastre.
Pastreaza-te, fecioara, cum in crivat, frunza, bradul,
Cum stelele se-nversuneaza sus, in locuinta lor albastra!

Eu sunt cu orfanii pe drumurile culturii...

In carute de foc alerg si-nfritesc bucuria cu otelul.

Sunt fiul naturii si voievodul oraselor

Si ascult cum plesneste-n epoca noua fierul...”

(V1. Cavarnali. Tataroaica mea. Tataroaica, iubita mea...)

Exaltarea barbara, in ultima instanta, e cu totul decorativa si denotd mai
mult un spirit estet. Framantat de diverse idei, eul poetic Tmbratiseaza o
noua epoca.

Lumea imaginard a simbolistilor e cladita pe prezentul infernal al
oraselor, pe atmosfera sufocantd a unor spatii inchise, dar si pe teama de
spatii deschise. Voiajul simbolist pe o insuld (ostrov), cdlatoria in noapte,
,,spleen”-ul, dedublarea si multiplicarea eului simbolist sunt Tnsemnele unei
sincronizdri certe cu ritmul, spiritul, achizitiile noii poezii. Imaginea
globald ce se desprinde din poezia simbolistilor basarabeni este a unui
infern, de altfel, foarte frecventa si in poezia de revolta sociald. Simbolistii
basarabeni au edificat o Arcadie in negativ. Poeziei simboliste,
subiectiviste, cu spiritul ei egocentrist, dezechilibrat, turnat in versul liber, 1
se raspunde cu idealul de perfectiune al parnasienilor, marcat prin
echilibrul clasicismului antic, cultivarea valorilor perene. Aceasta si explica
orientarea poeziei basarabene spre explorarea trecutului istoric, intoarcerea
el catre legendele i miturile antice.

68



Referinte bibliografice:

1. Apud: E. Lovinescu. Istoria literaturii romdne contemporane. Vol.
11, Bucuresti, 1981.

2. G. Meniuc. Consideratii literare //Viata Basarabiei, 1939. — Nr. 9.

M. Cimpoi. Lumini modelatoare: Lucian Blaga si Basarabia in

cartea: Literatura romadna postbelica. Integrari, valorificari,

reconsiderari. Sub. red. lui M. Dolgan, Chisinau, 1988.

4.  N. Pandaru. Marele perspective ale literaturii basarabene // Viata

Basarabiei, 1941. — Nr. 1.

G. Meniuc. Cultura europeana // Zbucium, 1938. — Nr. 12.

6. E. Botezatu. Cheile artei. Studiu asupra creatiei lui George
Meniuc, Chisinau, 1980.

7.  E. R. Curtius. Literatura europeana si evul mediu latin, Bucuresti,
1970.

8.  G. Calinescu. Istoria literaturii romdne de la origini pdna in
prezent. Ed. Il-a, Bucuresti, 1986.

9. R.Radiana. Poefi basarabeni // Viata Basarabiei, 1937. — Nr.12.

10. G. Meniuc. Viadimir Cavarnali: Rasadul verde al inimii, stelele de
sus il ploua. Poezii, Bolgrad, 1939 // Viata Basarabiei, 1939. —
Nr.5.

W

b

Alina Ciobanu | Ion Buzdugan:
exaltarea mitului dacic

,,Eterna reintoarcere” este una dintre temele fundamentale frecvent
abordatd pe parcursul ultimei sute de ani de majoritatea scriitorilor
basarabeni. In nenumiratele seisme social-politice, in momentele de
rascruce, generatoare de inevitabile confruntdri si cautdri, literatura
incearcd, cel putin, sd se mentind nu numai pe linia de plutire, in obstinata
pornire a condeierilor de a se legitima si, in consecintd, de a edifica un act
de identitate epocii respective, dar si revine in permanenta la izvoare pentru
a-si verifica unele optiuni contribuind la ,reasezdri de temelii”. Astfel, o
preocupare constantd pentru scriitorul basarabean din prima jumatate a
secolului trecut a fost problema originii spiritualitdtii autohtone, care, de
altfel, este una dintre problemele-cheie ale constiintei, dar si ale identitatii
noastre nationale dupa 106 ani de asuprire ruseasca. lata de ce, antichitatea
geto-dacicd si cea romand au devenit, in perspectiva basarabenilor, izvor
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permanent de reconsiderdri, reinterpretari mitopeice. Istoria reald este
completata sau, cu intermitente, substituitd de mituri si mitologii, ce devin,
la randul lor, sursa de inspiratie. Consubstantialitatea mitologiei cu
literatura (sau viceversa) constituie motivul preferat si resortul intim al
literaturii.

Ion Buzdugan (1880-1967), ,,un samanatorist reprezentativ” [1, p. 144], dar
neortodox, comprehensiv fatd de noile experiente poetice, demonstreaza o
adevdratd vocatie pentru explorarea si actualizarea miturilor autohtone in
poezia basarabeand din anii 20-’30. Fiecare generatie a regindit in felul ei
miturile fundamentale ale culturii romane. Astfel, esenta spiritualitatii
autohtone, dupa I. Buzdugan, se rezuma la mitul dacic secundat de cel
mioritic, ambele fiind utilizate atat ca ,,sursa pentru modele arhetipale si de
psihologie abisala”, cat si ca ,,metoda literara” [2, p. 607]. Nu intamplator
mitul sta la temelia lumii poetice a lui I. Buzdugan. Dupd cum observa
criticul Al. Burlacu, ,,I. Buzdugan edificd o lume imaginara pe doud mituri
fundamentale. Arcadia lui este a unui timp originar §i situatd intr-un spatiu
dacic in care muntii sunt pastori de timpuri, iar lumea acestei Arcadii
autohtone este populata de daci si de mioare”[1, p. 143-144].

Sustinand ideea universalitatii miturilor etnice explorate, I. Buzdugan
isi axeaza intreaga creatic pe filonul tematicii daciste. In Cantece din
Basarabia (1906-1916) (1921), Miresme din stepa (1922), Pdastori de
timpuri (1937), mai elevat in Metanii de luceferi (1943), poetul
prefigureaza schelele unei epopei nationale, prin explorarea si dezvoltarea a
ceea ce R. Vulcanescu numeste drept ,.idei si teme mitice istoriate”[2, p.
606]. Desigur, reconsiderarea subiectelor mitice pana la construirea unei
istorii neaose a universului carpatino-dundrean-bugecean aminteste in buna
parte de tentativa lui G. Cosbuc de a elabora, la Tnceputul secolului XX, o
epopee mitologica romana si concorda in totalitate cu spiritul eminescian.
Mai intai, traditia eminesciand este relevatd cu precadere in promovarea
ideii sacralitdtii perene a naturii, Tn general, si a locului de origine, 1n
special. Peisajele din Pastorii, Brumarul, Pastori de timpuri, Noapte in
Bugeac, Gorunul in Carpati, Imn pagan etc. constituie cadrul perfect
pentru evocarea magnificentei genuine a unor spatii si epoci imemorabile, a
varstei de aur a Daciei arhaice. De reguld, imaginea Arcadiei dacice apare
pe fundalul unui spatiu personificat: ,,Caraiman tragand pe frunte / Neaua
albei lui caciule, / Picura la foc pe munte, / 1anga stana cu patule, /Colo sus,
pe varf de creste, / Codrul Tmbracand suman, / Stau 1n noapte, de poveste: /
Mohoratul Caraiman, / Cu Pastorul stelelor, / Cu stapanul Vremilor!..”
(Pastori de timpuri).

Intregul univers este dominat de atemporalitate. Iesirea in afara timpului
este sugeratd de evocarea evenimentelor (mitice istoriate) ,,de alta data”,
localizate Tn ‘“campia Tarii”. “Mohoratul Caraiman”, “hartuit de atatea
toamne §i de-atitea ierni pdgadne”, isi aminteste de ‘“vremi frumoase,

70



departate, de pastorii mei, uitate”, reinviind o adevarata genealogie mitica:
»dtdpanea, pe-atuncea, plaiul / Peste munti, cu vai si lunci, / Piatra-
Craiul.../ Domihet — stapan de baci / Peste toti ciobanii Daci: / Neam de
cremene si critd, / Neam de vita, / de Ceahlau!.. / Iar nepotu-i Decebal, /
Era tandr Semizeu, / Care cdldrea, pe-un cal, / falnic zmeu, / Tnaripat, / tot
in aur Tnzeoat!..” (Pastori de timpuri). Arborele genealogic al neamului
dacic este evocat in poezia Dochia, cu evidenta ascendentd pagana: ,,Peste
plaiu, / Peste coline, / ...vine toiul Babei-Dochii, / ... Vin Babele, /
Fluturand / podoabele, / ... Iar din urma lor, in brace, / Vin fruntasii gloatei
Dace: / ... Mos Simedru, / Baci Nichifor; / Vin cu oile din urma, Manand
turma dupd turma, / Prin noianuri de troiene, / Catre sesuri Dunarene / ...
Buciumand pe calea lungd, / Glas cu glas sa se ajunga: / Pan la toti pastorii
Daci; / Sa se-auda, sda se vada, / Baci cu baci, / mosneag cu baba, /
Scuturand nameti - din barba, / Fulgi — din plete de zapada...” Poetul
exprimd, in manierd mitologico-folclorica, comuniunea fiintei umane cu
natura, cu mediul inconjurdtor. Imaginea muntilor, stancilor, campiei,
cerului, soarelui (,,Dragon cu ochi de foc in frunte, / ... ceresc Balaur, /
Dragon de foc, cu limbi de aur, / ... Cu chip inaripat, de zmeu....” — Imn
pdgan), chiar a  fenomenelor naturii in perpetud schimbare si a
enigmaticelor zeitdti pagane apare profund umanizatd. Filmul etnogenezei
este reluat si in Negru Voda: ,,Aici, pe-aceste plaiuri, din noaptea de
eresuri, / Ca muntele de piatra, am rasarit, de veacuri: / Cu iarba si scaetii,
pe creste si bugeacuri, / Doinind 1n glas de bucium, cu mii de ntelesuri /
Ne-am pastorit poporul, la Dunarea, cu lacuri, / Plimband pastori si turme,
sub zari, ce nu le-mpresuri.../ ...Iar noi, vom sta de-a pururi, pe plaiurile-
aceste, / De strajd vechii Dacii in veacuri de vecie!..”

Mitologia dacicd este circumscrisa unui spatiu geografic real, dar care
simbolizeaza, la modul poetic, atat ideea spatiului mioritic (L. Blaga), cat
si cea a muntelui sfant din Carpati ca axis mundi (N. Densusianu).
Interesant este faptul ca I. Buzdugan opereaza ,,mioritismului” o modificare
de esenta: ,,ciobanul” lui nu penduleazad intre viatd $i moarte si nici nu
cunoaste amenintarea mortii simbolice, ci domneste peste plaiuri si peste
,vremi”, fiind similar Timpului. ,,Pastorul de timpuri” poartd pe chip si in
amintiri povara vesniciei: ,,pe alba frunte, / grei luceferi-in cununa”, iar pe
»manta / de timpuri — alba lund, / noptii-glugd.” (Pdastori de timpuri).
Pastorii mioarelor ,,stau la foc, strajuitori de creste”, dar sunt si ei originari
dintr-,,0 lume din poveste”, fiind ,cat lumea”, asemeni ,,Doinei si
Cavalului” (Pastorii).

Polemizand cu poezia reformatoare a epocii, I. Buzdugan re-creeaza cu
indaratnicie si nostalgie un univers bucolic inedit, unde domneste pasnic
»ciobanul”, , pastorul”, care poartd insd vie 1n suflet memoria eroicilor sdi
stramosi: ,,Vad cerul, in flacdri, cum arde, / Aprins de prapadul
Nomazilor!.. / din arcuri de luni, cind scapard / In grindini-ploaia
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sagetilor: / Vad dacii viteji, cum se apara / La Nistru, sub zidul Cetatilor!..
(Noapte in Bugeac). ,,Mioarele” lui ,,in ugere duc lapte / Din camp grabind
la muls in strunga de la stani.../ De paza-n jurul lor stau veghetorii cini /
Ce latra speriat din cand-in-cand 1n noapte...” (Pastorii), dar pot fi si ,,0i
tigdi de nori” ce aduc ,,ploile, vuind pe vale” (Brumarul). ,,Mana ugerului”
si ,mana pamantului” au valori si semnificatii similare Tn acest univers
mitico-liric.

Chiar 1n contextul basarabean unii tineri privesc la poezia lui Buzdugan
ca la o luntre ratacitd sau, §i mai rdu, ca la o epava la marginea marii.
Desconsiderarea acestui epigon eminescian vine si din supralicitarea unor
mituri, arhetipuri, reluate pe linie traditionalista. In genere, substratul
arhetipal al lumii imaginare e remarcabil.

Este redimensionatd in mod vizibil ideea de axis mundi. Aparent,
universul din poezia lui 1. Buzdugan este poliaxial, gravitand ba in jurul
muntelui Caraiman, ba de-a lungul Arcului Carpatic, ba in preajma
Ceahldului, ba in nemdrginirea stepei Bugeacului. In realitate, lumea
»pastorilor de timpuri” are drept axa centripetala Timpul, mai exact acele
aurea saecula ale Daciei mitice, in care 151 au originea fantasmele
trecutului glorios. Implicatiile mitologice in poezia lui I. Buzdugan nu se
reduc la evocarea nostalgica a varstei de aur a lumii dacice, dar vizeaza si
obiectivele legitimarii hotarelor ,strdbune” ale acesteia, coordonata
temporala fiind astfel completatd, intr-o intentie clasicizanta, de cea concret
- spatiald. Astfel, sdageata ,,de ctitorie” a ,,tandrului Decebal” fixeaza ,piatra
de Hotar” ,,pan la Nistru, la Liman!.. / Pan la Marea-ntunecata!.. Pan la
Dunarea si Tisa.,,” (Pastori de timpuri), statornicia dainuirii neamului pe
aceste meleaguri este invederatd si in monologul gorunului: ,,Cu mii de
radacini m-am prins de locul / Strabun — vecii de veacuri sa ma lege: / Si-n
alte zari, cu gloatele pribege, / Nu-mi caut ratdcind, prin lumi, norocul!..”
(Gorunul din Carpati).

Mostenirea folclorica, traditiile, miturile neamului devin, Tn poezia lui L.
Buzdugan, elemente ale unei demonstratii originale a fondului geto-dacic al
culturii si civilizatiei autohtone. Impresia intermitenta de doind sau balada
populara este sugeratd atat de cadrul provincial evocat, cat si de ponderea
incontestabild a ,,toposurilor, conventiilor lirice ale timpului (casa, vatra,
via cu strugurii de sange, “ruginitele podgorii”’, cumpene de fantini ca niste
cocostarci batrani, turme de oi etc.), In fondul viziunilor el fiind un
neoromantic si un neoclasicist cu note evidente de mesianism expresionist
social ce-l situeaza in linia Goga-Cotrus” [3, p. 118]. Descendent direct din
literatura samanatoristda, influentat de modelul eminescian, sensibil la
tendintele de modernizare a poeziei, I. Buzdugan a cultivat in creatia sa o
adevarata mitologie a dacismului chemata sa alimenteze ideea specificului
national asa cum o Intelegeau traditionalistii.
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Eliza Botezatu | Poezia lui George Meniuc din anii 70-80:
delimitari si convergente

1. Punerea in problema

Un drum si un destin. “Drumul a fost binecuvantat, pentru ca, in ciuda
unor vremuri neprielnice, a fost rodnic si suitor. Destinul mai continua sa
se constituie. Mai revin 1n atentia cercetatorilor paginile lui de proza si
poezie, corespondenta si manuscrisele lui; ne mai aduna imaginea omului
erudit, intelept, iubitor de carte si de oameni, care a fost George Meniuc.
Cine stie ce ne-ar fi spus sa fi trait pana la acesti 80 de ani... Cu siguranta
cd n-ar fi “iesit In lume” — nu-i placeau festivitdtile. Dar ar fi lasat
neaparat sa mai picure pe foaie o frunza de eseu, o lacrima poetica, un
semn de Tntrebare.

Se scrie mult despre George Meniuc; se repeta lucruri care devin un fel
de loc comun, si unul dintre acestea ar fi afirmatia despre Meniuc -
scriitorul intelectual. A avut , Intr-adevar, o structurd psihologica si o
formatie intelectuald; a venit din carte spre carte; si-a deschis larg usile
literaturii pentru toate cate pot constitui interesele unui intelectual:
literaturad si picturd, istorie si mitologie, muzica si folclor... Dar el a fost un
om al timpului sau. Timpul a trecut cu senilele peste scrisul sdu, i-a maculat
unele pagini, i le-a retezat pe altele ... Cand zicem “un om §i un destin”, ne
gandim tocmai la omul firav, cu aparentd amagitoare, care a trecut prin
timp cu mai multd demnitate si putere de rezistentd decat altii, cu o mai
mare dorinta de a rdimane el insusi; omul care, 1n cele din urma, a revenit (a
izbutit s-o facd) la felul sau de a exista poetic.

Nu putem izola in mod artificial o etapa cronologica sau un segment de
restul creatiei scriitorului, cu atat mai mult daca dorim sa ne referim si la
definirea mai exacta a evolutiei lui. De aceea, pentru considerarea ultimelor
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carti ale scriitorului intr-o viziune integratoare, vom reaminti §i cautarile lui
din perioada imediat anterioara.

Debutand, asa cum se stie, prin anii ° 30, afirmandu-se cu poezia
(placheta Interior cosmic) si eseurile, scriitorul isi va configura un profil
foarte specific, un univers specific — universul meniucian. Cu timpul
interesele lui se vor largi 1n toate sensurile si sub aspectul fondului ideatic,
si sub cel al speciilor abordate ( a scris poezie liricd, poeme, schite si
nuvele, niste Tncercari dramatice, un roman-eseu si multe eseuri), si ca arie
de cuprindere problematicd. ‘“Poticnirile lui se leaga de abordarea unor
subiecte care nu erau ale lui (Cdantecul zorilor) si de coborarea stachetei
valorice Tn poezia anilor 40-50. Dar tot in deceniul acesta scriitorul 1si
plasmuieste cateva pagini realizate de proza, cateva eseuri care rezista...

“Revenirea la sine” despre care vorbeam se produce printr-o carte
modesta ca volum, dar foarte semnificativa: Vremea lerului. Adie a alte
vremuri, vibreazd rezonantele altui tip de poezie, Tn locul zicerilor
artificial-optimiste vine geamatul, nostalgia adancd, drama... Fior;
Freamat;, Ceas tarziu, Geneza; Destin, Naufragiu, Poem de iarna; Clasa
I11... Sunt texte care au avut meritul de a ne Tntoarce spre alt gen de poezie,
sd ne solicite un alt tip de participare intelectual-afectiva... sufletul
naufragiaza... “Ti-e fricd, suflete ? /Taci, pe tarm n-ai lasat nimic ca sa
plangi”. “lar de-asupra bulgari fosforescenti au sd cadd, / Ca la nunta
ciobanului din balada...” (Naufragiu). Interiorizatul, reflexivul.

Mai saraca si mai ordinard a fost creatia lui G. Meniuc din anii 40-50, cu
formele ei degradate de lirism, cu conformarea la normativele stabilite si
deci cu depersonalizarea literaturii. Duhul vremurilor s-a rasfrant partial si
in sens pozitiv, orientand interesul poetului spre concret , spre problematica
actuala. Evoludnd in parametrii unor game tematice comune Intregii
literaturi basarabene, poetul a incercat sa radiografieze constiincios unele
aspecte ale realitatii, a abordat si un stil degajat de reportaj si de povestire
versificatd, a abordat si el poezia de relatare , de ilustrare. Cu alte cuvinte,
n-a evitat nici el pseudolirismul anilor 40-50, suportand si el, in poezie ,
vicisitudinile timpului. Intr-o vreme cénd triirea lirica era sustinuti adesea
prin semne fictive, era declaratd sau mimatd, cand dogmatismul critic si
repercusiunile sociologismului vulgar au impus un tip de poezie exterioara
ca un simplu exercitiu retoric, n-a putut evita nici George Meniuc
deficientele acestui moment literar. Intdlnim si la el accente apasat
optimiste care nu sunt ale lui; a fost si el tributarul unor clisee festiviste si
discursive. A relatat si el poeme lungi si diluate, reprimandu-si si expresia
temperamentald, si interesul din totdeauna pentru categoriile etern umane.
Pagubitoarea neglijare a general-umanului si a elementului subiectiv ducea,
repetdm, la depersonalizare, la pierderea identitatii creatoare.

Un anume tip de neangajare afectiva i-a fost caracteristic lui Meniuc, el
fiind un poet al gandului. Atunci, insd, aceastd neangajare Tnsemna altceva:
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poetul se conforma sa scrie despre lucruri pe care nu le simtea, nu le traia.
In consecinti, poezia nu era expresia unei stiri afective autentice - asa se
nastea patetismul exterior, galagios, ilustrarile decorativ-festiviste lipsite de
fior poetic, gesturile consemnatoare si retorice.

Dogmele opresante ale timpului I-au atins pe G. Meniuc si in sensul
unghiurilor deformante de apreciere, al esalondrii valorice potrivit careia
scrierile lui P. Cruceniuc erau valori pentru ca erau “drepte din punct de
vedere ideologic”, iar cele ale unui Meniuc erau contestate prin aprecieri
superflue, din care reiesea ca poetul idealizeaza trecutul patriarhal si e
influentat de nu stiu care ideologie...

Anii i-au provocat deci experiente amare, nihilismul dogmatic tinandu-1
“In umbrd” . Ceea ce este cu adevdrat important e faptul cd si in aceste
circumstante deloc favorabile poetul a ncercat sd reziste, a reactionat
contra suficientei dogmatice si nu gi-a abandonat identitatea. A fost, spre
lauda lui, mai putin schematic si declarativ decat altii; a refuzat (atunci
cand a fost posibil) compromisurile; a cdutat solutii conforme cu
temperamentul si firea sa; a facut mai putine ‘“eforturi de adaptare” decat
altii, asumandu-si i atunci riscul experimentului, cercetand, scriind,
cautand. Atunci cand nu putea accepta formele considerate “ale timpului”,
se retrdgea in spatii simbolic-imaginare pe tdramul povestii, unde
haladuiesc cerbi cu stea in frunte, unde baba Odochia 1si scutura cojoacele,
iar Danuti — Ler cauta soarele. Incarcitura de fantastic si de real a acestor
scrieri, subiectele lor de o simplitate amagitoare ii permiteau poetului sa
spund multe lucruri intelepte despre cautarile si zbuciumul Intru adevar ale
neamului din totdeauna.

Ca George Meniuc a incercat si atunci sa-si respecte propria formuld o
probeaza macar si cateva texte din prima jumatate a anilor 40 (Haide,
Dimineata, Colinda, Soltuzul Graur) care, intercalate intr-un volum din
anii 80, se integreaza organic 1n poezia lui mai nouad si 1i exprima pregnant
formula. Reactia poetului la facilitatea si locvacitatea poeziei din primul
deceniu postbelic a fost si retragerea lui provizorie n universul poeziei.

Revine editorial in poezie cu culegerile Versuri, Versuri alese, Vremea
Lerului, Scrieri (In doud volume), carti care ii completeazd In mod fericit
drumul de creatie si dialogul sau fertil cu lumea. Erau niste carti ale
regdsirii de sine. Recititd si apreciata din perspectiva intregii creatii a lui
Meniuc, poezia lui din anii 60 Tnseamna o revenire principala a poetului la
formula si instrumentele sale, schimbarea de perspectivd in conceperea
actului poetic. Mai ales Vremea Lerului era o carte de referintd, aparitia ei
fiind consemnatd ca un eveniment. Si nu pentru cd ar fi aparut intr-o
exemplard realizare editoriald (volumasul e modest sub acest aspect), nici
pentru ca selectia ar fi fost prea generoasd , ci pentru ca poezia inclusa in
volum ne prezinta un alt Meniuc decét cel pe care il cunosteam. De aici au
decurs o serie de consecinte palpabile atat in aprecierea scriitorului, cat si
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in orientarea de mai departe a scrisului sau. Creatia lui din anii 60 este un
act de constiintd cu adanca rezonantd In creatia sa: profilul poeziei lui
Meniuc a prins sd se contureze in linii ferme, altele decat n anii 40-50.
Intrat intr-un ritm intelectual ascendent, poetul revine la reflexivitatea
fireascd a poeziei sale, in starea de meditatie, la tipul de imagini Tndragit in
poezia sa de inceput.

In Vremea Lerului poetul transmite un alt tonus vital, in alt tip de
angajare. Schimbarile se datoreaza , intr-o anumitd masura, caracterului
stimulator al timpului: anii 60 aduceau un climat efervescent, mai eliberat
de dogme, cu mai multe cautari creatoare, cu 0 mai mare diversitate de
individualitati si formule. Literaturii 1 se restituie regimul ei estetic, sunt
corectate — partial — erorile de gindire si de apreciere din deceniile
anterioare... In consens cu solicitirile contextului general, cu spectaculoasa
ecloziune a poeziei lirice si cu particularitdtile propriului har, George
Meniuc 1si reorienteaza scrisul, evitdind schemele prestabilite si
omogenitatea problematica si conceptuald. Nu i-a fost strdind nici in acesti
ani asimilarea problematicii majore (inclusiv sociale si politice), dar nu l-a
ispitit goana dupd actualitatea “la zi”, n-a tinut sa facd din scrisul sau o
cronica a timpului si nu s-a grabit sd consemneze imediat.

El a revenit la categoriile etern-umane, incercand sa spuna prin ele
lucruri esentiale despre viata si om. Ceea ce inseamna ca a fost angajat in
sensul larg, umanist al notiunii. Poetul a renuntat la discursivitatea logica
din anii 50 in favoarea unei logici predominant metaforice. Inregistrand
importante sporuri de calitate si de originalitate, poezia lui din anii 60 se
indreaptd preponderent spre sugestia simbolica si metaforism, accentul de
ambiguitate devenind un semn si o norma stilisticd a creatiei lui. lar cu
aceasta poetul revine la mai vechile sale unelte. Cu atat mai mult, cu cat
placheta din 1969 includea si poeziile de Inceput ale scriitorului — ele ne-
au si schimbat imaginea lui Meniuc-poetul. Aflam in primele poezii ale
poetului cateva directii prioritare, pe care Meniuc le va continua si in
poezia de mai tarziu. Evoluind, creatia lui si-a pastrat cateva elemente
stabile si caracteristice, si tocmai ele conteazd in primul rand, pentru ca
anume aceste elemente de stabilitate indica si scot mai pregnant in relief
specificul poeziei lui G. Meniuc. Asezata pe treapta meritatd a ierarhiei
valorilor, Vremea Lerului este un moment major in evolutia lirismului
basarabean din anii 60. S-ar parea cd urmadtoarele carti nu aduc innoiri
spectaculare. In fond insa demersurile inovatoare ale poetului par si fie mai
putin vizibile anume pentru cd a existat Vremea Lerului, din care l-am
cunoscut pe Meniuc cu o formuld de creatie, pe care si-a ales-o ca pe o
dragoste — pentru toata viata. Atunci , la Inceput, poetul n-a cunoscut lunga
ratdcire printre modalitdti si formule; el s-a gasit pe sine de la prima carte —
Interior cosmic, iar fermitatea lui de mai tarziu s-a manifestat in faptul ca,
de cele mai dese ori, si-a subordonat scrisul preferintelor, idealurilor si
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inclinatiilor sale. Adevarat e ca un creator se afld in permanentd cautare si
schimbare — unii chiar cocheteazd cu deghizarile si frecventele schimbari
de manierd si formuld. S-a schimbat si G. Meniuc, dar a facut-o cu buna
intelegere a propriei sale naturi §i deci cu respectarea formulei si a
modalitatilor pe care le-a putut valorifica.

Florile dalbe (1979), Toamna lui Orfeu (1983) si Cantec de oastea lui
Igor (1987) sunt niste carti emblematice, carora le-a fost dat sa fie corolarul
firesc al unui drum de viata si de creatie. Prin ele talentul lui a Tntinerit, cele
trei volume alcatuind varful muncii artistice, esenta a ceea ce a realizat G.
Meniuc pe parcursul anilor. Erau carti de o sporitd prestantd, prin care
modestul, interiorizatul, reflexivul George Menuic fsi traia a doua tinerete
creatoare. Poartad pecetea unor trasaturi fundamentale ale poeziei lui George
Meniuc si probeazd o data in plus fidelitatea poetului fatd de propria
formuld: ele vin In continuarea poeziei lui de inceput si a volumului
Vremea Lerului, fiind deci reprezentative nu numai pentru ceea ce este
ultimul Meniuc. Avand ca titlu niste sintagme emblematice, ele se impun
printr-o laudabila unitate a sensurilor si motivelor, completandu-se fericit si
asigurand coeziunea si unitatea de viziune a intregii creafii poetice a
autorului.

Ambele sintetizeazd tot ce a scris mai bun G. Meniuc in poezie: prin (in)
ele si-a gravat el propriul destin poetic, fixadndu-se in albia definitiva a
lirismului sdu. Volumele acestea sintetizeazd o experienta rezultatd din
traditiile nationale si alta, venind din poezia modernd, din literatura
universala in genere. Poetul a revenit la traditiile mai vechii sale poezii,
inscrise In descendentd baudelairiand Florile raului de Ch. Baudelaire si
(Flori de mucegai de T. Arghezi i-au fost lui G. Meniuc o bund scoald
poetica), dar, reluand elemente din mai vechile directii si formule, poetul a
si renuntat la multe — Florile dalbe s-ar putea sa fie si o replica la Florile
raului. Nu ne vom hazarda sa restituim universul lui G. Meniuc in
integritatea si complexitatea lui; ne vom referi mai ales la evolutia poeziei,
la modificarile ei substantiale in raport cu scrisul poetului din etapele
anterioare.

Cartile ne pun 1n fata unor performante, tnnoirile vizand in primul rand
continutul. S-a aprofundat fondul ontologic al poeziei, a sporit ponderea
categoriilor (temelor) general-umane, s-a conturat cu mai multa pregnanta
substanta filozofica a versului. Poetul vine cu teme “de-acasa”, dar afla noi
zacaminte de lirism si in motivele livresti; sondeaza straturile adanci de
spiritualitate autohtona, insistand si asupra etern-umanului... Dar - fapt
notabil: abordand categoriile etern-umane, poetul le pune in discutie cu
sentimentul cad rezolva probleme de mare actualitate (creatia, cdutarea de
sine, omul si timpul).

Fard a se mai supune restrictiilor severe de ordin tematic, poetul revine la
temele cele mai grave ale poeziei sale (conditia umana, nelinistile varstelor
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si ale vietii, moartea, creatia, “interiorul cosmic”). Sursa poeziei lui Meniuc
re-devin stdrile de suflet, amintirile, lecturile, contemplarea frumosului, cu
alte cuvinte, si viata spiritului.

Dupd prozele din anii 60-70 (si ele - intens intelectuale) se anuntau
cartile de poezie din anii ‘80, cele mai caracteristice pentru scrisul sau:
Toamna [ui Orfeu, Florile dalbe. Rapsodicul se logodea intr-un chip
original cu reflexitatea ; traditionalul - cu modernitatea; rostirea directd cu
metaforism de tip modern. Vasul naluca, Toamna lui Orfeu, Rembrandt,
Gaugin, Noa-Noa, Cheile, Raigardas — era o poezie incarcatd de aluzii
livresti, dar si de trdire, o retea de sensuri, prin care se intrevedea sufletul
zbuciumat al creatorului. Simbolurile si metaforele erau cunoscute
(fereastra, usa, arcada, vitraliul, portalul, toamna, vasul nalucd) temele — de
asemenea, dar poezia devenea alta decat cea din anii ‘50-60, mai sugestiva,
mai grava, mai meniuciand. Un dramatism caracteristic, motivul
singuratatii si al Toamnei lui Orfeu, febra romanticd a cdutdtorului si
solitudinea lui Sisif — obsesii mai vechi ale scriitorului se intalneau intr-o
suitd de reprezentdri poetice care-1 exprima pe alt Meniuc, cel din ani 80.
De ce o fi fiind atit de frecvent reluate marginea, tarmul, apele, in
nedomolita lor curgere. Umbrele ? “Cealalta femeie” imi “cautd umbra pe
ploaie si vant”. Ochii sufletului se intorc indardt, plini de nostalgia toamnei
si consonanta dintre naturd i suflet este mai puternica decat oricand. lar
natura este “din purpur, din umbra §i lumind”, din toamne si drumuri, din
ploaia care 1si siroieste lacrima pe geam... Promotor al unui lirism elegiac,
Meniuc renuntd radical la optimismul exterior, de paradd, si revine el
insusi: omul care intelege multe ( si e trist prin aceasta Intelegere), dar care
ramane un Visator...

Nota cea mai interesantd a celor doud volume o reprezintd revenirea
poetului la formula poeziei sale de inceput. Mai putin zbuciumata, dar
totusi zbuciumata; mai putin ermetica decat poezia din anii 30, dar mizand
totusi pe imaginea incifratd; mai putin tensionatd de dramatism, dar totusi
dramatica - aceastd e noua poezie a lui G. Meniuc. Efuziunile lirice se
conjugd cu reflectiile filozofice, gestul poetic spontan se intdlneste cu
crampeiele elaborate, pregnanta unor texte venind si din acest aliaj fericit al
ingenuitatii cu elaborarea. Noua poezie a lui G. Meniuc devine in mai mare
masura (iardsi — Tn raport cu poezia din anii 40-50) o imagine a sinelui.
Poetul n-a neglijat vibratiile adanci ale sensibilitdtii colective, a reactionat
la dramele lumii (Cheile, Africa), s-a confruntat cu grijile zilei, a plasmuit
multe poezii intime (Martisor, De dragoste, O alta femeie, Cantec de lume,
Fata-n gradina de aur), a meditat asupra creatiei si conditiei creatiei
(Perla, Adio, muze, Raigardas); a scris despre frumos si naturd, despre
eterna devenire a lumii (Cade roua, Asa e, Viraj)... Dar axul determinant al
poeziei lui raimane totusi obsesia timpului; un timp arhetipal, paradigmatic,
amintire, trecere, varsta, toamna (Adio muze: Din vuietul toamnei ma striga
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vedeniile “amintirilor” ), Toamna lui Orfeu. Poetul a parcurs un arc adanc
al duratei. Contemplativ si reflexiv, a ajuns, Tn anii 80, la anotimpul privirii
intoarse indarat, gesturi de infinita tandrete si nostalgie, capatand valoare
de permanenta.

(va urma)

eseu literar

Mihail Dolgan | Despre simtul masurii si nevoia
acuta de a-1 poseda

De la un timp Tncoace tot mai des se poate constata cu amdraciune ca
multi dintre cei care stdpanesc condeiul (poeti, prozatori, critici literari,
eseisti, oameni de stiintd, publicisti) manifestd o slabiciune irezistibila
pentru superlaude, pe de o parte, sau pentru superinsinuari, pe de alta parte,
se complac in aduceri de elogii tdmaioase sau in pedalarea de ironizari
ieftine, citind totul pe dos, intr-un cuvant - demonstreaza in mod fatis ca
sunt certati cu bunul-simt al masurii si al probitdtii profesionale. Cu acel
simt sdnatos si frumos care ne permite sd Intelegem, sd judecdm si sa
apreciem orice lucru cu moderatie si chibzuiald, simt care face sd nu ne
alunece pamantul de sub picioare si care ne mentine in limitele realului,
firescului, acceptabilului. Nu e vorba, desigur, de respectarea asa-zisei
“aurite cdi de mijloc” (aurea mediocritas), desi si aceasta nu este de
neglijat, ci de prezenta unei judecati cumpanite si lucide, mereu ghidate de
un spirit critic neadormit §i clarvazator, care ne-ar putea feri de umflarea
sau de “dezumflarea” — pana la ridicol — a valorilor detectate. Or, aceasta
sistematica umflare a calitatilor (la ea ne vom opri 1n cele ce urmeaza) duce
in mod inevitabil la confundarea valorilor cu nonvalorile; ea este mai
pagubitoare, in cele din urma, decit minimalizarea preconceputd sau chiar
neglijarea a ceea ce este vrednic de apreciere. Morbul supraaprecierii, al
exaltdrilor exagerate, al supercalificativelor s-a infiltrat atat de insistent si
de coplesitor 1n judecdtile de valoare ale criticului, In opiniile despre altii
si despre sine ale poetului, in “interpretarile” grave ale savantului, in
consideratiile mai mult decat “libere” (citeste: iresponsabile) ale eseistului
sau publicistului, in fel de fel de interviuri i marturisiri, Incat a ajuns sa
devind o poza la moda (dupa principiul: asa fac toti, asa fac si eu!), o
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neafisatd competitie in aflarea celor mai tipatoare epitete si metafore
laudative si In nefacerea de obiectii critice.

Complimentarismul cras ne sare in ochi aproape din orice recenzie sau
articol de problema, din orice interviu sau portret literar. Ne-am dezvatat sa
judecam la rece, ne-am dezvatat sa practicam si o critica a defectelor, nu
numai a calitatilor. Am ajuns sa ne batem camaradereste pe umar cu marii
nostri inaintasi, fie acestia Eminescu sau Blaga, lorga sau Calinescu,
Rebreanu sau Sadoveanu, Arghezi sau Stdnescu, lasand sa se intrevada ca
distanta dintre ei $i noi nu este chiar atit de palpabild. Pe de alta parte,
ingrijoreazd nu mai putin incercarea unor critici §i istorici literari de a
ridica la rang de icoana pe orice clasic, indiferent de contributia lui artistica
reald, precum si valorificarea cu hurta, peste poate de extaziata si fara
discerndmantul cuvenit, a scriitorilor basarabeni din perioada interbelica si
postbelica.

Oriunde te-ai 1ntoarce, dai neaparat de sclipiri de geniu si de talente
remarcabile, de clasici in viata si de scriitori de talie europeand, de maestri
rarisimi §i de personalitdti celebre, de capodopere si scrieri absolut
perfecte. Argumentatia sau nu existd In genere, sau, dacd exista, nu rezista
criticii. Formule de superlativda complezentd, cum ar fi: cel mai autentic
scriitor dintre scriitorii autentici, cel mai mult dintre toti el a trudit la
slefuirea cuvantului, n-am intalnit un alt scriitor care sa fie mai devotat in
lupta pentru apdrarea idealurilor nationale, poezia lui va ddinui cat va
dainui limba romana, deja prin faptul cda e moderna, poezia lui e net
superioara celei traditionalist-folclorice, poetul cutare e neobisnuit de
modern tocmai din cauza ca nu tinde sa fie modern cu orice pret s.a., au
devenit nu numai un loc comun supardtor, ci si un fel de epidemie a
discursului critic contemporan, din vocabularul caruia sintagma ‘“scriitor
minor” s-a cam cdlatorit. La stimularea atmosferei de automultumire si de
neacoperite complimente reciproce contribuie mult si numeroasele si
superficialele lansari de carte, la care, din cauza cd mai nimeni nu citeste
volumul pus 1n discutie, superlaudele se simt la ele acasa, ca buruienele in
camp.

Nu rareori ne incearcad senzatia ca anumiti autori nu fac altceva decat sa
se joace spectaculos cu cuvintele mari, fara nici un pic de jena, fard nici un
inceput de Inrosire a obrazului — o lege nescrisd a bunei-cuviinte. Si
aproape niciodatd nu ne exprimam (poetul, criticul) nemultumirea fatd de
nivelul realizarii estetice a cutdrei sau cutarei opere. Or, acest nivel difera
de la o scriere la alta, lucrari inegale destule ntalnindu-se pana si la cei mai
talentati autori. Se zice ca Lev Tolstoi avea pe masa de scris un aforism mai
mult decat graitor: “Ajuta-ma, Doamne, sd fiu mereu nemultumit!”. Ceea
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ce inseamnd ca numai nemultumirea de cele facute, conjugata cu exigenta
maxima 1n actiune, poate favoriza cu adevarat — in planul creatiei —
nasterea unor opere artistice superioare. Cat de adecvat situatiei de la noi ar
fi acest aforism al lui Tolstoi, daca s-ar afla, permanentizindu-se, pe masa
fiecarui poet, prozator sau critic basarabean! Ar fi un “colac de salvare”, in
primul rand, pentru puzderia de debutanti, care (multi dintre ei), in pofida
faptului ca-si Tnsotesc plachetele cu céteva prefete si postfete, totusi propun
cititorului multa impostura si mediocritate.

Apropo de cititor. Garabet Ibraileanu vorbea cu mandrie despre una din
sarcinile fundamentale ale criticii literare, si anume, despre “datoria ei
patriotica”. Un critic adevarat, zicea el, trebuie sa indeplineasca trei sarcini
de baza: sa lupte cu fermitate contra mediocritatii si imposturii literare, sa
incurajeze numai ceea ce este cu adevarat in literatura si sd fereascd gustul
estetic al publicului de pervertire. Cel care reuseste sa se achite de aceste
sarcini destul de dificile savarseste “un act de patriotism”. Aplicind
perspectiva conceptionald a lui Ibraileanu, ne-ar veni destul de greu sa
raspundem afirmativ la intrebarea frontala: isi face sau nu-si face “datoria
patriotica” critica basarabeana de azi? Indiferenta fata de nonvalori si lauda
peste masurd a valorilor medii sau chiar minore sunt un indiciu al dereglarii
simtului masurii in demersul critic, al atrofierii spiritului critic in genere.
Iar atunci cand critica, aceastd “constiintd a constiintei” (Georges Poulet),
nu-si 1ndeplineste functiile primordiale ce-i revin, literatura pardgineste,
orbecaieste. “O literatura fara critica literara este o literatura oarba, afirma
Nichita Stanescu. Critica literard reprezinta nu numai ideea de cititor ideal,
ci reprezintd, mai ales, ideea de comunicare. Faptul ca opera literara
comunicd este adeverit de existenta salutard a criticii”. Sa nu uitam si de
prevenirile francezului La Bruyere: “In ziua cind critica ar ticea, existd
teama ca lumea sa fie devoratd cu totul de superstitii si de credulitate in
toate sferele. Atunci sarlatanii ar deveni stapanii omenirii”.

Numai un spirit critic §i autocritic mereu treaz si autoritar, numai o
exigenta In continud sporire, numai o nemultumire persistentd in planul
creatiei ne vor ajuta sd depasim faza de umflare si de tamaiere a valorilor,
faza de automultumire bucolicd si de ... autoamagire. Nevoia de spirit
critic combativ, in ofensiva este astdzi mai mult decat un imperativ, este
“aerul” de respiratie al literaturii care se vrea prospera si in ascensiune, este
redobandirea si stadpanirea sigura a acelui real si realist simt al masurii, care
ne-ar permite sd judecam la justa valoare, fara devieri dintr-o extrema in
alta si fara epitete gaunoase sau ifose “paradigmatice”, realizarile intrinseci
ale scriitorilor contemporani.

Sa incercam, asadar, a practica o critica estetica riguroasa, cu interpretari
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in adancime a frumosului artistic, lipsindu-ne de “proptelele” epitetelor
adulatoare. E critica cea mai dificild, dar si cea mai la obiect si mai
obiectiva, cea mai aproape de adevar si deci mai autoritara.

Alina Ciobanu | O generatia literara cu ideea sincronizarii

Campania "generationistd" din presa romaneasca interbelica a avut ca
sorginte eterna luptd dintre vechi §i nou, situatd insad intr-un spatiu concret
istoric si axata pe ideea lovinesciand a necesitdtii sincronizdrii cu valorile
culturii universale. Opozitiile, subterane sau de suprafatd, dintre generatiile
literare s-au degajat in perioada interbelicd in disputa galagioasa dintre
“batrani” si “tineri”, Intr-o manierd spectaculoasd: invectiva tinea locul
argumentelor, iar rechizitoriile furibunde negau orice valoare a
adversarilor, care, de obicei, cronologic erau congeneri (diferenta de varsta
dintre cei mai aprigi polemisti nu depaseau limitele unui deceniu - M.
Eliade, la 20 de ani, polemiza cu $. Cioculescu, de 25 de ani).

Itinerarul spiritual al lui M. Eliade (Cuvantul, 6 septembrie-16
noiembrie 1927), declansand efortul de sintetizare si de fundamentare a
noii mentalitati, atdt In sensul denuntdrii benevole a coordonatelor
"viitoarei harti sufletesti a generatiei", precum si Tn sensul criticii "vechilor
metode" si a “vechilor eroi”, formuleaza principiile calauzitoare ale "noii"
generatii: cutezantd, ofensiva, renegarea meritelor §i a autoritdtii "batranilor
inteligenti" si afirmarea primatului experientei tragice a tinerilor, care
pretindeau ca au cunoscut "o viatd completa", cei-acondus "la
ratiune, la arta, la misticism". Intrunind, parcd, sub un acoperis comun
rationalismul ("empiricul §i logicul") si misticismul afin irationalismului
("valoarea etica si religioasa"), M. Eliade declara, ca raspuns la acuzele lui
Serban Cioculescu, ca rationalul si intelectualul nu sunt valentele generatiei
27 (termen sinonim atitudinilor gerontofobe din perioada interbelicd), al
carui specific rezidd in "Incercarea de sintezd, de armonizare a necesitatii
duhului", Tntemeiate pe "robustul trunchi al personalitdtii". Ideea de
principiu a "tinerei" generatii era obsedanta rivalitate cu "bdtranii" a caror
autoritate ofensa juvenila ambitie a absolventilor de liceu. Generationismul
a luat noi proportii dupd aparitia Manifestului "Crinului alb"”, un exuberant
act de violentare a mentalitatii traditionaliste, ce ilustreazd evidenta
eterogenitate a taberei "tinerilor", influentati, unii, de "trdirismul" lui Nae
Ionescu si, altii, de gandirism, in deceniul patru servind drept pretext pentru
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atacuri Tmpotriva generatiei imediat postbelice, n special in publicatiile din
provincie.

Sustinerea ideilor miscarii “generatiilor” in spatiul artistic basarabean in
anii ‘30 se Tnscrie in contextul campaniei de negare a mentalitdtii antebelice
"vechi" si de afirmare ascendentd a tendintei de sincronizare a provinciei cu
literatura nationald, in vederea promovarii "spiritualitatii noi" in Basarabia.
Primul atac revelator al identitdtii mentalitatii generationaiste apartine lui
VI. Cavarnali, care consemneaza distanta dintre "batranii" si "tinerii"
basarabeni: hotarul ce-1 desparte ca pe niste "vecini Tndusmaniti" este
formatiunea culturald diferita, "educatia culturald cdpatatd in cadrul altei
istorii" [1, p. 52] - primii s-au format Tn cadrul vechii culturi rusesti,
"reactionard si feudald", cei din urmd au crescut in fagasul culturii
romanesti. Aceastd distanta, supdratoare in esentd, constituie o rezultantd a
istoriei sinuoase a poporului roman si existenta ei este semnalata cu
tristetea fatalitatii, dar fard obsesia rifuielii cu precursorii. In acelasi
context V1. Cavarnali indicd Tncd "un zid invizibil" - barierele socio-
psihologice dintre "tinerii" basarabeni si "regateni", anuntind refuzul
autohtonilor de a face aceasta deosebire, inopinatd si fara sens. VL
Cavarnali 1si va dezvolta tezele pe un ton rechizitorial. "Ce au facut, pana
acum, pentru cultura si arta acestei tari? Unde este contributia lor stiintifica
si artisticd? Ardtati-mi o valoare superioard, a carei manifestare sa afirme
originalitatea unei conceptii, singularizarea unei creatii! Aratati-mi pictorul
care-si iubeste cromatica pand la inaltimea unei realizari revelatoare!
Muzicantul pornit sa imbine suierul crivatului cu arsita dogoratoare a verii,
ritmul lenes al miscdrilor interioare, simtirea deprimantd a oamenilor de
aici!

N-am intéalnit suportul conceptiei lor, de unde sa tasneasca cu violenta
cotidiand a vietii sudoarea neagra a obrazului, fruntea ingindurata de
oboseala privirii, ridicatda sd descifreze taina dincolo de indltimea
stralucitoare a stelelor. N-am intalnit suportul conceptiilor noastre, mari,
tencuite cu infrigurare, intre paginile unei carti compacte..."[2, p. 4].
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Dupa VI. Cavarnali, "noua" generatie autohtona, "ridicatd dintre alte
ziduri" ("nelatine"), cu "privirea rasfrantd spre zari nelimitate", refuza sa-si
urmeze inaintasii, regasindu-se Intr-o atitudine de negatie. Clamarea
precursorilor sugereaza ideea izoldrii de "lumea veche", de "perversitatile
condamnabile" ale acesteia. Totusi "noua falanga de luptatori" acceptad sub
stindardul sdu si militanti din "vechea falangd", aderenta acestora fiind
prezentatd ca o dovada a faptului cd "atitudinea de negatie a tineretului
basarabean este justa si creatoare". Inscrierea intelectualilor din Basarabia
intr-un bloc unitar a fost determinata de realitatea social-culturala locala,
dezideratele careia cereau coeziunea tuturor fortelor.

Pentru matadorii "tinerei generatii" aventura era un element al
"experientei" absolute, al "trdirii" metafizice, o stare activa a instinctelor
primare, iar pentru “autohtonistul” N. Costenco aventura, "salvatoarea
aventurd", prezenta solutia supremd a eliberarii de "lumea veche". O
asemenea conciliatie a viziunilor, oricum, este explicabild, dar nu si
neaparat salutard, in contextul unei reviste ce Tngloba intre copertele sale
totalitatea manifestarilor de creatie din cuprinsul regiunii.

Campania "generationistd" din presa literara din anii '20-30 a fost
motivul unor polemici atdt intre generatiile "antipodice", cat si Intre
congeneri. Dupa G. Calinescu, "caracterul primordial al acestei noi serii era
anonimatul. Campionii nu sunt creativi, c¢i formulativi, nu fac critica, ci
manifeste, nu judeca, ci polemizeaza" [3, p. 8]. Peste aproape un deceniu
acelasi M. Eliade avea sa faca un bilant conventional al realizarilor "seriei",
pe care o anuntase in 1927, concluzia fiind cd numai meritul initierii
discutiilor in jurul "problemei ortodoxe, autenticitatii, neorealismului,
primatului spiritului, primatului colectivului, omului nou, libertatii civile si
libertatii interioare, romanismului etc.” ar fi suficient pentru a justifica pe
deplin Intr-adevar extraordinara capacitate de proliferare a congenerilor sai
in viata spirituala.

Ideea "definirii" nationale, exploratd intens 1n anii '20-30 1n presa
literara romaneasca de toate orientarile, in contextul basarabean a Insemnat
cu precadere o reeditare complexd si multilateraldi a unei probleme
fundamentale a spiritualitdtii roménesti - cea a traditiei. Atitudinea
scriitorilor romani din Basarabia fatd de acest "mar al discordiei" a fost
exprimatda 1n repetate randuri de poetul N. Costenco, ideologul
“basarabenismului”, care ajunge sa formuleze o adevaratd definitie a
conceptului de traditie. Replicand ideilor emise de criticul Al. Philippide
(in Adevarul literar §i artistic) despre inexistenta unei traditii literare cu
specific national, N. Costenco afirma: "E de preferat traditia clasica, bogata
in opere de adancime. Nu cunosc 1n traditia clasica baliverne gen national.
Inteleg o traditie literard, nu elementard si vulgard, inexistentd pentru
cultura universald, ci plind de tot ce caracterizeaza umanitatea evoluata de
astazi. Traditie nu trebuie sa insemne nici ceva vechi, nici viu (proportii de vierme).
Traditia nu poate fi decét un trecut mereu actual si atunci va fi si nationala,
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si universald" [4, p. 6]. Actualizarea permanenta, din perspectiva
clasicizantd, a trecutului este indicatd ca o modalitate de solutionare a
dilemei traditie-inovatie.

Inevitabilele oscilatii intr-o epoca atdt de furtunoasa ca perioada
interbelica, cand polemicile si procesele de revizuire a valentelor si
semnificatiilor fenomenului literar erau un fapt cotidian, Tn contextul vietii
spirituale autohtone au avut totusi un caracter de ansamblu, fiind, de fapt,
expresia permanentelor cdutdri creatoare ale scriitorilor din Basarabia, dar
si a modului de integrare a provinciei Tn contextul literar romanesc din
epocd. Or, perpetuarea orientdrii traditionaliste n-a insemnat niciodata
adoptarea unor canoane si forme rigide.
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Grigore Cantar| Borges, Stinescu si alte erezii

“Si cine-s eu ca sa stau langad Borges”
(Fals citat din N. Stanescu)

Ca orice crizd a ideii de literaturd poate fi definitd prin conceptul de
antiliteratura (G. Craciun) este un fapt recunoscut de aproape toata lumea si
inregistrat, cu ascultare, de toate manualele de teoria literaturii. Se
vorbeste, in context, despre “lupta poeziei cu literatura”, despre revolta
avangardista, despre ticerea antiliterarid s.a.m.d. Insi supozitia, potrivit
careia criza literaturii insiasi ca praxis si ca realitate dinamica ar da
nastere, in mod legic, unor mari autori eretici (eretici in sensul re-inventarii
pe cont propriu a naturii literaturii) ramane, deocamdatd, in afara
obiectivelor curente ale criticii literare. Cauza std, probabil, in confundarea
avangardelor cu ereziile literare...

Nu vom insista aici asupra diferentelor semantice dintre termenii de
avangarda si cel (poate el insusi eretic) de erezie. In articolul de fati ne
intereseaza altceva, de aceea vom reaminti doar — axiomatic — ca atat Jorge

Luis Borges, cat si Nichita Stanescu nu sunt, in pofida unor frivolitati
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proprii mai ales celui din urma, scriitori de avangardd. Ei s-au manifestat,
mai curand, ca doi mari scriitori eretici ai literaturii sec. XX, (universale si,
respectiv, romane, dacd e sa respectam simtul masurii...).

Substantial diferiti, provenind din lecturi foarte diverse, gandirea lor
sciitoriceasca este marcata de niste afinitati extrem de surprinzatoare...

Se stie ca Borges, dupd cum marturiseste el insusi, n-a avut preferinte
pentru anumite sisteme filosofice, declarandu-si si demonstrandu-ne prin
chiar scrisul sau spontaneitatea si paradoxalitatea Tn interpretarea lumii si in
abordarea unor subiecte filosofice. Dar — atentie! (faptul este extrem de
relevant pentru intelegerea atitudinii sale fatd de literatura si lume): Borges
isi imagina Paradisul ca o biblioteca. Devenise legendara insasi biblioteca
sa, precum si Indemnul adresat contemporaneitdtii interesate de literatura
de a citi mai putin in favoarea re-citirii unor carti considerate de dansul
emblematice pentru cultura umanitatii. Re - citirea ar insemna, asadar, o
asimilare critica a literaturii preexistente in scopul reactivarii unor
dimensiuni ale ei, apte sa mai raspunda sensibilitdtii contemporane. De aici
si senzatia acutd ca textele lui Borges sunt traversate de o infinitate de alte
texte, intertextualitatea fiind, Tn viziunea lui, chiar conditia existentei
literaturii. Cititorul recunoaste in textele sale o multitudine de vechi texte
din care, ca Intr-un palimpsest, izvoraste textul cel nou. Recunoscand
imposibilitatea oricdrei originalitati, Borges pretinde sa rescrie de la capat
intreaga traditie literard adecvand-o orizontului de asteptare al cititorului de
azi. Tocmai aici, in grandoarea acestui demers, §i consista erezia cea mare a
scriitorului argentinian.

Provenind, pe linie livresca, din Epopeea lui Gilgames, Cartea lui lov si
alte texte sacre, din Oda (in metru antic), Odiseea lui Homer, basmul
Tinerete fara batranete si viata fara de moarte, insusindu-si deci drept
matrice ideaticd fondul unor carti cu totul diferite decét cele preferate
(ocult!) de catre Borges (W. Whitman, E. A. Poe, G. B. Shaw, Stevenson
s.a.), factorul decisiv in devenirea lui N. Stanescu ca poet il constituie
totusi nu literatura, ci un moment biografic destul de banal. Un moment
marturisit de poet cu mai multe ocazii §i care i-a devenit obsesie pentru
toata viata, oferindu-i un moment de revelatie, de profunda mirare si care
i-a marcat toatd gandirea asupra naturii poeziei. Citam: “Spalandu-mi
mainile, la o pompa de apa, dupd un meci de volei, obosit fiind, mi s-a
parut cd mainile mele sunt absurde si, brusc, am luat cunostinta ca am un
trup... Mi s-a parut curios nu atit cd aveam cinci degete, ci pentru ca
puteam sa le spun Ele, iar nu Eu. S-a cladit in mine o obsesie dorinta de a
contempla, de a vedea ce este, dinafara...”. Citam, in aceeasi ordine de idei,
dintr-un interviu cu Borges, interviu in care ideile esentiale si chiar modul
lor de expunere amintesc uimitor de mult madrturisirile poetului roman:
“Desigur ca sunt mirat de existenta mea, de existenta mea ntr-un corp
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uman, de faptul ca privesc cu ajutorul ochilor si cd aud cu ajutorul
urechilor. S$i poate cd tot ceea ce am scris nu este decat o metafora, o
simpld vibratie a temei centrale, aceea de a fi iIn permanenta mirat de
lucrurile care ma Tnconjoara.”

Si Intr-un citat, si-n altul mirarea insemneaza constientizarea miracolului
de a fi. Aceste marturisiri ale poetilor in cauza sunt foarte importante si
semnificative, exprimand, cum ar zice I. Em. Petrescu, “Momentul
constientizdrii unei rupturi interioare a fiintei”. Fiintei care se sustrage
obscuritdtii existentiale si si devine contemplatorul ei detasat, dar si o
autocontemplare. Tocmai asemeni acestei experiente a Fiintei e si
conceputd poezia n gandirea parafilosofica a lui N. Stanescu. Ea devine
chiar instanta vorbitoare.

Rezumand, am putea spune cd in viziunea stanesciand poezia nu
inseamnd a face, ci a fi. Intrebarea care se impune e urmitoarea: Nu
inseamna, oare, ca Stdnescu impune un concept de poezie absolut eretic?
Eretic, deoarece dansul pretinde a o regandi de la zero, ca si cum ea n-ar fi
existat istoriceste vreodatd. Ilustrativa pe linia celor afirmate mai sus este o
afirmatie a sa din Fiziologia poeziei: “Poezia totusi nu tine de cuvinte,
literatura, desi se mai numeste §i arta scrisului, in primul rind nu este
aceasta, ci cu totul altceva!”(Se cuvine sd ne reamintim aici de semnificatia
exclusivista, si eretica deci, pe care i-0 atribuie poetul cuvantului Altceva).
Pentru a reveni la afinitdtile dintre gandirea poetica a celor doi autori, vom
cita din nou dintr-un interviu a lui Borges cu editorul sdu: “Presupun ca
poezia exista mai presus de cuvinte”. Chiar daca surprinde identitatea de
conceptie vizand poezia ca lume esentiald, ca realitate, cert ramane faptul
ca erezia stanesciand este una absolutd, proiectul lui initial, declarat Tnca in
tinerete, consistand in “construirea” unui poet pe care literatura nu l-ar fi
avut vreodata.

De observat cd daca Borges nu credea in posibilitatea de a fi original in
literaturd, urmarind n scrisul sau o sinteza totalizatoare a intregii culturi a
umanitatii, Stanescu, dimpotriva, a jinduit originalitatea. Pentru el poezia
este un dat “intdmplat o foarte singura datd”, un dat ce simuleaza, 1nsa,
refuzul de a comunica, de a dialoga cu literatura lumii. Nu o datd ambii
scriitori gi-au marturisit plictiseala de sine, semn cd demersurile lor
orientate spre impunerea unor erezii literare vor anticipa aparitia in
literatura universald si romana a altor spirite eretice.

Generatia “optzecista” prin cultivarea cosmopolitismului si refuzul de a
invata literatura la scoala modelelor autohtone, prin refuzul, de fapt, a
oricaror modele, se situeaza si ea in categoria scriitorilor eretici, urmarind
singularitatea ca mod de a fi in literatura.

(La o sedinta a cenaclului Pavel Dan din Timisoara un tanar poet se voia
“mai mare decat Borges”. Mircea Cartarescu isi revendicd insistent, mai
ales in spatiul vietii literare din Vest, dreptul la erezia scriitoriceasca.
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Andrei Bodiu, un bun poet din grupul de la Brasov, “desfiinteazad” prin
cateva poezii pe ereticul Stanescu. Rodica Draghincescu exclama intr-o
poezie: “Eu scriu cum vreau si vreau cum scriu”. Nu o data i s-a insinuat un
comportament poetic eretic si lui Em. G. - Paun).

Spiritul eretic pare a constitui 1n literaturda o permanentd. Fara a se
confunda cu avangarda, fard a manifesta deci o atitudine antiliterara, el
reprezintd, de fiecare data, o experientd Tmpartdsitd. Sa 1 se dea, asadar,
dreptul la timp. $i la eroare. Or, iatd ce afirma Borges intr-un text al sau,
intitulat Borges si eu: ... eu trdiesc, eu imi ingadui sa traiesc pentru ca
Borges sad-si poatd plasmui literatura si literatura aceasta ma justifica. De
altminteri, eu sunt sortit sa pier, in mod definitiv, si numai o frantura fugara
din mine ar putea supravietui In celalalt. Spinoza socotea ca fiecare lucru
are tendinta de a-si pastra propria sa conditie; Piatra voieste sa fie vesnic
piatra, tigrul sd fie vesnic tigru”. lar Nichita Stanescu, cel impatimit de
dialogul contradictoriu, adesea spunea, completandu-1 parca pe concurentul
sdu la premiul Nobel, ca evolutia literaturii este “o lunga si sangeroasa
poveste”.

P.S. Noi nu ne batem camaradereste pe umar cu marii nostri
inaintasi, noi suntem... “trimbulinzi”

poetica

Victoria Baraga | Mitificarea la G. Garcia Marquez

Elaborarea unei tipologii a mitificarii poate fi efectuata doar in urma
elucidarii conceptului de mit.

Chiar de la inceput trebuie sa spunem ca ne-am ferit sa 1i atribuim
mitului sensul de fabulatie, inventie sau realitate iluzorie.

Am acceptat si am luat drept baza definitia datd mitului de filologul si
filosoful rus A. F. Losev, care prin condensarea a patru categorii mitice
ajunge sa afirme ca mitul este un nume magic desfasurat.

Luand 1n considerare si opiniile unor cercetatori ca R. Barthes, C. Lévi-
Strauss, M. Eliade, Tr. Stdnculescu, putem afirma ca: “mitul este o rostire”
(R. Barthes) si functioneazd Tn doua sensuri: diacronic si sincronic (C.
Lévi-Strauss); pe orizontald “se fundamenteaza pe principiile sintaxei
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narative” (Tr. Stanculescu); pe verticald, avand proprietatile simbolului,
“decoleaza de pe fundalul lingvistic de pe care a pornit” (C. Levi-Strauss),
creand un sistem semiologic secund. Mitul este un sistem semiologic de
valori §i nu trebuie citit doar ca un sistem factual (R. Barthes); intr-un mit
sensul sdu niciodatd nu se suprapune cu limba.

Arta, datoritd calitatii sale de modelatoare a realitatii, mizand pe
coordonatele si pe valentele mitului, are tendinta pronuntatd de a mitifica.
Mitificarea aceasta poate oferi surprize in cazul in care nu se limiteaza doar
la aspectul estetic, ci cuprinde si planul existential.

In romanul Un veac de singurdtate de Gabriel Garcia Marquez are loc o
imbinare fructuoasa a prozei , poeziei si a mitului. Cercetand modalitatile
mitice de modelare a realitdtii Tn romanul dat, am identificat o simetrie Intre
procedeele mitificarii ce tin de proza si de poezie. Aceste procedee se
grupeaza 1n trei tipuri de simetrii.

I. Primul tip de simetrii vizeaza nivelul limbajului si consta in revenirea
la elementul prim.

¢ Procedeul care tine de proza consta in orientarea cdtre arhetipuri.

Pentru crearea reusita a mitului dorit, simtit sau trdit este absoluta nevoie
de a reveni la celula prima a mitului, care, spre deosebire de mitul
cristalizat, are calitati fundamentale pentru constituirea unui mit nou, i
anume, mobilitatea si flexibilitatea. Pentru a reveni la mitem, Gabriel
Garcia Mérquez practica demitizarea sau decorticarea mitului de forma ce
i-a fost fixata. Demitizarea nu trebuie Tn nici un fel inteleasa ca renuntare la
mit Tn general, ci doar la tipare, ea nefiind altceva decat o prima treapta a
re-mitizarii.

Demitizarea este realizatd atat prin utilizarea umorului, a cdrui prezenta
stabileste o distantare de mitul vechi si permite privirea lui din alt unghi,
cat si prin particularizarea identitatii eroilor mitici.

Prin revenirea la miteme, fictiunea, care este un procedeu romanesc, are
posibilitatea sa preia nu doar conturul, ci chiar miezul arhetipurilor mitice.

e Procedeul poetic care consta in revenirea la elementul prim l-am

putea numi dezopacizarea cuvantului.

Un prim factor care predispune spre aplicarea acestui procedeu se
datoreaza stilului de basmuire al autorului, precum si poetizarii limbajului,
folosind plasticitatea si polisemia cuvantului.

Dezopacizarea cuvantului si decorticarea lui de formele sale improprii
este obtinutd gratie explorarii specifice a umorului, dar si  datorita
impactului textului cu contextul. Drept exemplu poate servi utilizarea
cuvantului “fericit” Tn una dintre frazele de inceput ale romanului: “Era
intr-adevar un sat fericit: nimeni nu avea peste treizeci de ani, nimeni nu
murise incd.” Chiar din partea a doua a frazei, care, conform structurii sale,
ar pretinde sa explice cand poate aparea fericirea, sesizam deja utilizarea
improprie a cuvantului. Fenomenul se accentueazd o datd cu aflarea

89



trecutului imensei familii Buendia si, mai ales, a ceea ce a stat la baza
constituirii noii localitati: omorul si incestul. Folosirea labild a cuvantului o
percepem $i cu avansarea in continutul romanesc.

Prin dezopacizare cuvintele sunt readuse la valentele lor simbolice.

II. Al doilea tip de simetrii Intre procedeele ce tin de proza si de poezie
constd 1n reprezentarea disociatd a realitdtii.

e Procedeul care tine de proza se manifestd in tendinta de stratificare

a realitatii.

El se datoreazd plurivocitdtii si plurilingvismului - elemente ce tin de
specificitatea prozei. Ele 1i permit autorului sa cuprinda diverse sfere ale
activitdtii omenesti: istorie, religie, stiintd si arta. Istoria, la randul ei,
suporta o altd stratificare, adicd, sunt suprapuse istoria biblicad a omenirii,
istoria epocilor descoperirilor continui, istoria Americii Latine, istoria
Columbiei, istoria contemporana si chiar elemente din biografia autorului,
care este tot o istorie. Bineinteles, aceste istorii nu sunt narate, ci sugerate
prin elementele corespunzdtoare faptelor istorice, chiar cu datari si nume.

Istoriile sunt conexate diferit, dar, de cele mai dese ori, prin intermediul
cuvintelor, faptelor, care obtin in cadrul romanului functii de reper, avand
capacitatea de a fixa sferele si planurile realitdtii si care, In contextul
romanesc, au valente simbolice, dar si functii polisemice. In cazul dat
sedimentarea stratificatd creeazd asemuirea cu cea mitica.

O alta modalitate de stratificare ce se apropie mai mult de cea mitica,
caci mitul include fapte ale diferitelor tensionari existentiale si ale
diferitelor grade ale realitatii, este fenomenul perceperii de catre personaje
a mai multor niveluri ale realitdtii. Asa cum personajele sunt
individualizate, fiecare dintre ele, pe langa spatiul unitar macondian, isi are
spatiul sau preferential. Aceste spatii contin gradatii ale realitatii.

Astfel putem vorbi de o dialogizare substantiald a realitatii, dialogizare
care are functia coexistentei si influentei reciproce a planurilor.

e In cadrul acestei simetrii poeziei ii revine functia ritmicizérii. Si daca
reprezentarea disociatd a realitatii in cazul prozei vizeaza substanta,
in cel al poeziei — esentd. Ceea ce este interesant, dar, mai ales,
productiv si ceea ce face ca romanul sa se apropie tot mai mult de
mit este faptul cd aceste procedee nu se polarizeaza, ci se
intrepatrund.

Autorul readuce ritmul poetic, care are tendinta de a se afla mai mult la
suprafata formald a textului, cdtre pulsatia fiintarii, oferindu-i ritmului nu
doar functia structuranta a lucrarii, ci atribuindu-i semnificatii.

In roman, fiecare obiect marcat de personalitate are si ritmicitate.
Sesizdm ritmul fiintarii localitatii Macondo, ritmul destinelor personajelor,
existenta in ritm (de exemplu, colonelul Aureliano Buendia trdieste in
ritmul razboaielor), ritmul revenirilor lui Melchiade, ritmul alternantelor
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unu si doi, care nu este altceva decat propulsarea dialectica a existentei si
care la randul sau, genereaza alte ritmuri.

De asemenea observam cd din substratul ideatic al romanului se
contureazd niste forme, ale caror aparitii ulterioare tin de o regularitate.
Aceasta regularitate are doud calitditi care avanseazd simultan:
intensificarea si superficializarea.

Ritmurile mici sunt propulsate de Marele Ritm interior al romanului, ale
caror valuri de fiecare datd sunt aruncate la suprafatd. La sfarsitul
romanului observam superficializarea a Tnsusi Marelui Ritm, a carui
traiectorie se afla sub presiunea unui timp escatologic.

Ideea spiraldrii aminteste compozitia miticd, iar modalitatea acestei
spiralari face trimitere la specificitatea timpului, care se desfidsoard de la
calitate la cantitate.

III. Cel de-al treilea tip de simetrii a procedeelor ce tin de proza si poezie
constad Tn mentinerea principiului de conexiune a lumii.

e In cadrul acestei simetrii prozei ii revine functia de bio-fiziologizare.
Elementele bio-fiziologice reprezintd materializarea valorica a unor
categorii.

In urma lecturii romanului avem constiinta si senzatia unitatii de sange a
neamului Buendia. Acest fapt ne face sd percepem si mai acut legatura
indisolubila a rudeniei, precum si imposibilitatea fiintelor de a se rupe din
contextul in care sunt inscrise.

In roman gura si sexul capitd o importantd majora fatd de celelalte
elemente anatomice, ele au functia de contactare a macrocosmosului, sunt
un fel de receptori si indicatori ai realitatii. De aceea, sentimentul golului si
al neimplinirii spirituale a personajelor macondiene la nivel fiziologic se
traduce printr-o tendintd de Tmplinire prin consumul excesiv de alimente
(bundoara, in cazul lui Aureliano Segundo, care risca chiar sa moard din
acest motiv) si prin exacerbarea sexuala (acest fapt il intalnim aproape la
toti masculii neamului Buendia).

Departe de a fi un element al iubirii, sexul, aici, este vulgarizat si
semnifica elementele atavice. Putem afirma cd sexul obtine si valentele
mitice ale incestului. Aceste elemente ale limbajului mitic se traduc ca o
“sleire a creatiunii” (V. Lovinescu)

In spatiul romanesc o functie importantd o detine atét biologicul, cat si
fenomenele naturii, care sunt aproape personalizate: deluviul, seceta si
uraganul.

e Poeziei in cadrul acestei simetrii 1i revine functia elevatiei. Elevatia
este categoria fundamentald a poeziei, fard de care mitul este doar o
forma brutd. Prezenta sa in roman, pe de o parte, insufleteste mitul,
pe de altd parte, scoate in evidentd poeticul din text. Inariparea
poetica Tmbraca formele imaginatiei, ale visarii i ale nebuniei.
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La baza elevatiei se afld sentimentul. Pe langd o gama de sentimente
apocaliptice generate de noniubire, observdm o altd categorie de
sentimente. Manifestarea si prezenta lor 1i determind pe multi sd vorbeasca
de realismul magic. E vorba de sentimentele personajelor Tn momentul
revelatiei miticului Tn spatiul lor existential. “Mitul reprezintd pentru
constiintd imaginea unei conduite a cérei solicitare ea o resimte” (Roger
Callois). Astfel, in roman, deseori intalnim presimtirea si realizarea ei,
precum si surprinderea ca se intampld ceea ce trebuie sa se intample;
observam emotia ontica a personajelor fatd de aceastd coincidentd a vietii
cu propriul sdu “ideal”. Acest sentiment dureaza fractiuni de secunda, dar
prin ele se realizeaza punerea in contact cu straturile profunde ale
adevarului. Exact aceste clipe misterioase sunt pline de sacralitate.

Majoritatea personajelor, cel putin o singura datd, au trdit sentimentul
mitic la originea caruia se afli Suprema Uimire in fata minunii. implinirea
si realizarea finalda a acestui sentiment are loc o datd cu moartea
personajului. Revelatia ultima si totald Aureliano Babilonia o trdieste in
mod dublu: ca personaj ce-si intelege fiintarea si ca o ultima etapa a
existentei organismului secular — Buendia, a carui prima etapa a fost
marcata de Jose Arcadio Buendia.

Raportul dintre procedeele celei de-a treia simetrii se aseamand
raportului dintre vis si visare sau, mai exact, dintre bio-fiziologizarea
visului si elevatia visarii.

Toate aceste simetrii produc un echilibru favorabil si pregdtesc un sol
fertil pentru coagularea mitului realitatii actuale.

® Procedeele mentionate sunt dozate si echilibrate in mod creator de

catre autor.

Talentul lui Gabriel Garcia Méarquez se manifestd s1 in mentinerea
nealteratd a misterului. “La urma urmei, nimic mai greu de protejat
decat... misterul! Si nu misterul in adancimea sa indisolubila, ci efortul de a
medita asupra lui fard a-1 tulbura ”(D. Stanca)

Atmosfera magica, trdirea spiralatd a fenomenelor si profunditatea
adevarului sugerat sunt factori care contribuie la deschiderea cailor de
percepere a mitului. “Efectul artistic al “procedeului” este intotdeauna o
relatie”, el depinde de actul lecturii.
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teorie literara

Nicolae Biletchi | Dramaturgia lui Ion Druta intre
compozitie articulata si elativitate
compozitionala

In arta de constituire a operei dramatice un rol important, de rand cu alte
procedee, il au si modalitatile de aranjare compozitionald a materialului.
Totul depinde de mdiestria scriitorului de a randui elementele constituente
si de a stoarce sensuri atat din ele , cat si din relatiile dintre ele. Sensurile
particulare, la rdndul lor, urmeazd sd fie integrate intr-o astfel de
arhitectonica incat sa contureze, in miscarea lor, o albie unica, numita ideea
operei. Are perfecta dreptate Tn acest sens cercetatorul rus B. Bursov cand

afirmd cd ,,... procesul scrierii operei este in acelasi timp si procesul
formarii ideii ei” [1, p.79].
Ion Drutd, potrivit justei afirmatii a lui I. C. Ciobanu, ,, ... e un scriitor

al idei1” [2, p.6], iar aceasta, mai ales cand e vorba de o lucrare dramatica
ampld, cum sunt toate operele dramaturgului nostru, nu poate fi in afara
unei compozitii riguroase. Compozitia rigida, asa cum incerca I. Druta s-o
aplice operei dramatice, si expresia cronicareasca, prozaismul, asa cum
cauta sa o imprime la ora debutului scriitorului in dramaturgie (1959)
timpul, veneau Iintr-o flagrantd contradictie. Constient de caracterul
ireconciliabil al tendintelor, dramaturgul cauta si gaseste o modalitate de a
le Tmpaca cumva, imprimand cursului istoriei viziunea acelui istoric despre
care F. Schlegel spunea ca ,,...este un profet cu fata intoarsa spre trecut” [3,
p.121], modalitate cu implicatii benefice asupra compozitiei dramei.
Viziunea in cauza a fost intuita de catre I. Druta incd in 1957, in romanul
Frunze de dor, unde gasim gandul: ,,... de cate ori va fi sa se schimbe
vremea, de atatea ori ne tot vor durea radacinile”. Scriitorul 1si da seama ca
trecutul si prezentul nu pot fi privite doar intr-o antiteza care ar ilustra
netemeinicia primei fete a timpului §i perspectiva luminoasa a celei de a
doua, cum se proceda, de obicei, in literatura basarabeand din anii
cincizeci. El e constient ca intre aceste fete ale timpului existd o legatura
cauzald, aidoma celeia dintre clima §i reumatic, ca prezentul incert poate fi
verificat doar in oglinda unui trecut viabil, deci , de o experienta certd. De
aici si specificul conceptiei la care se vor erija, Intr-o masura mai mare sau
mai mica, toate operele sale dramatice si care va fi, cum vom vedea, nu atat
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una de acaparare a valorilor noi, cat una de recuperare a calitatilor umane
disparute sau puse sub semnul acestui pericol.

Compozitional, conceptia in cauzd reflectd un prezent oglindit in
matricea lui spirituald: rnduiala de veacuri a pamantului §i dezordinea
etica adusa de razboi (Casa mare); doina care dintotdeauna ,,face sa tresalte
inima ntregului neam” la tot ce se numeste omenie si omul de azi surd la
aceasta chemare (Doina); reprezentantii prezentului care incalcd normele
etice si matusa Ruta care, intr-un sens, intruchipeaza codul nostru moral
(Pasarile tineretii noastre); conducatorul care, urcand pe scara sociala, se
rupe de paradigmele morale si exponentul poporului care 1si face din ele o
normd de conduitd ( Frumos si sfdant); totalitarismul care a rupt cu tot ce
tine de trecut si miturile la care fac referintd muritorii de rand si care
intruchipeazad memoria istoriei (Cervus divinus). Prezentul reprezinta
o existentd dezaxatda, dezorientatd, fragmentard si incoerentd. Matricea
spirituala, dimpotriva, exprima o existentd asezatd, bogatd in paradigme
etice demne de a fi preluate de contemporani.

Prima incercare de corelare justd a timpurilor in opera dramaticd Drutd o
va face in Casa mare. in ea totul e expus astfel incat si poatd apropia
timpurile, sa fie in stare sd limiteze numarul situatiilor la obiectivizarea
personajelor. Insusi titlul lucrdrii - Casa mare — e si spatiul unde se
desfasoara actiunea. Timpul, la randul sau, nu e prezentat in desfasurarea
lui naturala, cum era in intreaga dramaturgie de atunci, ci e condensat in
trairile personajelor. E tocmai conditia de bazi a dramei: “In loc si
povesteascd intreaga viatd a omului, preintimpinda L. N. Tolstoi, drama
trebuie sa-1 pund Intr-o asemenea situatie, sa recurgd la un astfel de nod al
actiunii, la deznodarea caruia el ar aparea 1n toata integritatea” [4, p.155]. Era
tocmai conditia spre care se orienta intreaga noastra proza si dramaturgie,
dominate - discutiile din acel timp pe marginea ambelor genuri confirma cu
prisosinta teza - de o inflatie teribila de situatii.

Atmosfera lirica tine pe o unica respiratie Tntreaga constructie, unind, in
proxima vecindtate, sau fdcind, la distantd, sd comunice elemente
constituente aparent izolate. Accentul e mutat aici, mai insistent ca pana
acum, de pe eveniment pe sentiment, de pe fabuld pe subiect, din text in
subtexct.

Fabula Casei mari are la baza un caz, in linii mari, obisnuit. Din ea aflam
cd barbatul Vasilutei a murit pe front, cd ea, cedand sentimentelor, s-a
apropiat de Pavalache, iar apoi, intelegandu-si pasul gresit, se desparte de
el. In subtextul liric al subiectului descoperim triirile personajelor, asistim
la gesturile lor neasteptate, intuim stdrile lor nebanuite. Ajustandu-se
acestor trairi, timpul si spatiul se fragmenteaza, se aranjeaza in cea mai
neasteptatd ordine, degaja, Tn virtutea acestor noi ordondri, un spor veritabil
de energie estetica.
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Conflictul dramei este dintru inceput unul de esentd traditionald. E
binecunoscutul triunghi conjugal: de flacaul tomnatic Pavalache se
indragostesc concomitent Vasiluta si Sofica. Desfasurandu-se 1n acest plan,
piesa ar fi mizat Tn temei pe un dramatism de ordin exterior, pe evenimente,
pe o fabula spectaculoasd. Drutd refuzd, insd, aceastd desfasurare
fabulistica a conflictului, indreptand albia dramei 1n interiorul sufletelor
personajelor:

,» Sofica: ...Nasica, 1i bine sa fii maritata?

Vasiluta: Bine.

Sofica: Nu te obijduieste?

Vasiluta: Nu.

Sofica: (dupa o pauza). Cu ce-1 hranesti mata cand se intoarce
sara acasa?

Vasiluta: Cu ce se Intampla... Ca el n-alege...

Sofica: (dupd o pauzd). Da cand cinsteste un pahar de vin... Nu zice
ca se duce iar la fete?

Vasiluta: Nu zice.

Sofica: (dupa alta pauza): Nici nu stiu cum sa-ti multumesc, nasica. ..

Vasiluta: Pentru ce sd-mi multumesti?

Sofica: Amu m-am linistit §i eu... Atita vreme cdt a Tmblat prin
petreceri, nu-mi puteam afla locul...”.

Declaratia de linistire a Soficdi §i intrebdrile pline de neliniste pentru
Pavalache pe care ea concomitent le adreseazd Vasilutei vadesc ca
conflictul dramei s-a mutat din perimetrii lumii exterioare in sufletele
personajelor, din text Tn subtext.

Intelegerea mesajului Casei mari depinde in mare masura de felul cum
descifreaza personajele semnificatia notiunilor de casd mare §i perinita,
caci undeva intre ele sta acea ,, randuiald a pdmantului” pe care o incalca
Vasiluta si Pavalache. Casa mare e codul etic din care omul trebuie sa
reiasa in actiunile lui, e, dupa aprecierea lui M. Cimpoi, ,,... 0 constructie
de ordin moral: e constructia ta in raport cu cea a lumii. E o modalitate
esentiala de a te implini ca om” [ 5,p.15]. Perinita e acel acord care, in
cazul nostru, introduce dezacordul dintre codul etic general si Intelegerea
lui pe plan individual.

Drama e construita dupa principiul contrapunctului. Acordurile Perinitei
rdzbat, In ciuda varstei Vasilutei , In casa mare, producand un dezacord
flagrant dintre constiinta si datoria personajelor. De aici toate actiunile lor
se coreleaza intr-un fel sau altul cu aceste acorduri.

,,Mos Ion: Ce crezi, si asta-i o datina veche... Fiecare cu cate o casa
mare...Imi spunea bunelul meu ci si atunci cind era greu de triit, cind se
intdlneau mai multe bordeie decat case, chiar si atunci fiecare gospodar
avea casa mare...
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Vasiluta:... Tatd, cum crezi, o sd aiba odata si odatd noroc casa asta,
ori n-o sa-1 mai aiba...

Mos Ion: Amu Vasiluta, nu uita sa-i pui hartii pe la feresti... Cand s-
a Tntoarce Arion de la armata, s-o gaseasca asa mandra si curatd ca amu...

Vasiluta: Stai, tata, nu te grabi... ( Pauzd). De ce nu-mi spui mata ca
mai este un obicei... De ce nu-mi spui ca tot din mosi-stramosi se
obisnuieste ca atunci cand omul gateste o casa mare - pofteste musafiri. ..

Mos Ion: N-ar fi stricat sa chemi §i tu ceva lume sa mai petreci
oleacd, daca n-ai avut, iaca, noroc... A trecut Andrei al tdau prin tot
razboiul, daca n-a ajuns pana la Berlin... A cazut, si te-a ldsat vadana.

Vasiluta: Tatd, am gatit eu casa asta cu mainile mele. Uite, cu aceste
doud mani am gatit-o si amu vreau sa joc perinita...
Mos Ion: Si oamenii istea s-au facut asa de rdi... Stau ca lupii la panda, si
daca o biatd vadana s-a poticnit oleaca, ii zic de amu altfel.

Vasiluta (il roaga): Tata, vreau sa joc perinita...

Mos Ion: Macar de-ar veni bdietul cela al tau acasa...”

La capatul acestei convorbiri apare Petre cu amintirea cunoscutei scrisori
pierdute a lui Andrei care urma sa fie inmanata Vasilutei si in care,
chipurile, ar fi fost scris: ,,...omul, mai dragd femeie, daca rdmane singur,
nu poate dovedi nici bucuriile, nici amardciunile ce vin pe capul lui. Fa
parte dreaptd tuturora din toate cate le ai, caci oamenii 1s buni din fire.
Triieste-ti viata asa cum o sa-ti placa. Ii fi o proasti de n-ai s petreci
atunci cand a fi vorba de petrecere...”.

Citatul reprodus oglindeste, aidoma universului intr-o picaturda de roua,
intregul continut al dramei. Sunt surprinse aici si constiinta Vasilutei care
vine 1Tn dezacord cu datoria de a respecta codul moral, si atitudinea
societatii fatd de vina tragica a protagonistilor, si corelatia timpurilor care
varsa - din diferite unghiuri - lumina asupra celor intamplate, si spatiul
deschis-inchis in care se zbat personajele cdutand iesiri din situatie, §i
deznodamantul purificator conform cdruia nerevenirea la norma etica
seculara ar echivala cu autodesfiintarea omului ( ,,Este o randuiald a
pamantului, si dacad incalc eu si randuiala asta, ce-mi mai rdmane”), si
trecerea, in final, a muzicii in cuvinte ( ,,Ce pdacat ca avem numai un
singur pdmant si un singur cer deasupra lui...”) ce ne obligd sa revedem
cazul individual prin prisma sociald, prin optica razboiului care incepe de
fiecare datd din necesitatea de a reimparti pamanturile si zonele aeriene si
care a pricinuit despartirea eroinei principale de primul sot, Andrei.

Spre deosebire de dramele timpului, care , elaborate sub forma de
cronici, respectau fidel succesivitatea in timp si spatiu, Casa mare uneste
elemente constituente caracterologic apropiate, dar, in realitate, foarte
indepartate. Pentru aceasta a fost nevoie de niste lianti. Si spiritul inventiv
al lui Druta i-a gasit.
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Printre acestia cel mai efectiv s-a dovedit a fi cunoscutul procedeu al
scrisorii aducatoare de lumind 1n situatii incurcate. Scrisoarea lui Andrei,
din care 1si tot aminteste Petre, e presdrata fragmentar pe parcursul intregii
drame. Adunata integral si cititd in afara contextului ,ea apare privata de
multe sensuri. In context, In conexiune cu trairile caracterelor literare,
fragmentele respira cu intregul, leagd spatii diverse, Inlantuie timpuri
indepartate, adund sensuri disparate, coaguleaza parti aparent autonome §i
le face sd se reverse in albia ideii generale.

Un alt liant care determind gradul de vind al eroilor, stabileste o stransa
legatura intre individual si general, intre scene si situatii plasate in diferite
locuri este vocea poporului. Procedeul nu e nou. Il intilnim incd in
dramaturgia Greciei antice. La Drutd, dupd cum sustine critica, el e
reprezentat de cele trei vecine: binevoitoare, obiectiva si rduvoitoare. Cred
insa ca ele prezinta doar ,,gura lumii”, ca, pentru a reprezenta cu adevarat
vocea poporului, la aceasta ,,gurd a lumii” ar mai trebui sa-1 addugam pe
mos lon cu ale sale pareri despre comportarea satenilor si cu sugestiile
citate din biblie cdrora din cand in cand le da glas. Replicile aluzive:
,...Tavna pentru casa ta m-a pierdut”; ,,rusinea acopera fata mea... si mi-
am luat sac drept vesmant” etc. fac un liant intre ceea ce se Intampla si ceea
ce e posibil sd aiba loc, deschid perspectivele unui deznoddmant initial
imprevizibil, pun personajele in noi legdturi cauzale.

Personajele ce poartd pe umeri saci drept vesmant, satul care, prin
tacere, exprima o sentinta, casa cu pronuntate fisuri etice indica o ncalcare
gravd a codului moral constituit de secole. Casa inceteazd de a mai fi un
etalon etic. Acest fapt se observa clar cind ea isi vede fata in oglinda
pamantului, despre care Drutd va spune mai tarziu in eseul Pamdntul, apa
si virgulele, ca ,,...poartd in sine mesajul strabunilor pierduti in negura
vremurilor; el este testamentul lor pentru noi §i al nostru pentru cei ce vor
veni”.

Scrisd intr-o perioada cand dramaturgia din spatiul basarabean, ca si cea
din republicile fostei Uniunii Sovietice, miza pe o prezentare in stil
cronicdresc a situatiilor §i caracterelor, Casa mare dintru nceput a si fost
apreciatd doar conform semnificatiilor elementelor fabulei, posibilitdtile
modalitatilor compozitionale ce tin de subiect ramanand 1n afara atentiei
criticii. Dupa vizionarea spectacolului cu piesa lui I. Drutd la Teatrul
Armatei Sovietice, criticul ITuri Zubkov se 1intreba: ,,Fara discutie!
Semnificatia sociala si morald a unei opere niciodata nu poate fi exprimata
si epuizata numai de cdtre fabuld. Totusi ce se ascunde dupa fabula Casei
mari? E greu de raspuns clar si simplu la aceastd intrebare fara oarecare
intelesuri false” [6].

Réspunsul la aceastd intrebare trebuie cadutat in logica evolutiei
caracterelor, care rezultd din logica aranjarii situatiilor ce tin de subiect. In
acest sens cercetdtorul rus L. Timofeev afirma cu multa patrundere ca ,,...
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in masura In care unitatea principald de zugravire a vietii Tn opera artistica
este caracterul , Tn acea masura §i compozitia operei poate fi studiatd in
dependenta de acest caracter... Caracterul, asadar, trece in compozitie,
dupd cum si compozitia, la randul ei, trece in caracter” [7, p. 147].
Vasiluta si-a reglat comportamentul conform randuielii pdmantului,
aratand, cum zicea Albrecht Diirer, ca ,,... arta se ascunde Tn naturad” si ca
,,cine stie sd o extraga de acolo acela o si poseda” [Apud: 8, p.84-85].

Simetria compozitiei Casei mari a fost comparatd in critica literard cu o
planta ai carei lastari se supun unei stricte legitdti interne. ,,Cuvintele
,,natura artistica a operei”, raportate la Casa mare, scria criticul moscovit
N. Kramova, capata un sens direct si concret. Aceastd drama are natura ei,
armonia ei fireascd, aidoma unei plante la care totul-si frunzele, si radacinile,
si mladitele se supun unei legitati unice. ( De aceea si denumirea e imposibil s-
o schimbi - ea e ca o floare pe ram: casa mare...).

Daca teatrului i-a cazut norocul sa aibad in repertoriu o asemenea opera
dramatica, apoi sarcina lui, in pofida traditiei inrddacinate de a modifica, se
reduce la ceea ce e mai simplu ( ori poate mai complicat): sd inteleaga
totul, sd nu retuseze nimic, s-o pastreze intocmai)” [9].

,,Arhitectul” compozitiei Casei mari e deci omul, caracterul literar. Prin
actiunile lui casa si-a dilatat simtitor dimensiunile ajungand, gratie unor
abile structurdari compozitionale, sd contrapuna timpurile, sa suprapuna
spatiile, sa remodeleze sufletele, drama obtindnd simetria unei plante in
care toate constituentele se afla intr-o perfecta dependenta - concordanta cu
intregul si profiland, in conditii noi, ideea veche ca glasul iubirii, exprimat
prin muzica Perinitei, trebuie cenzurat de glasul pamantului ca ,,
testamentul (strdbunilor-N.B.) pentru noi si al nostru pentru cei ce vor
veni”.

In acest sens drama Doina se prezinti ca o continuare fireasci a Casei
mari. Fiind ,,constructia ta in raport cu cea a lumii [5, p.1], casa Vasilutei
din Casa mare € si ,,... casa sufletului lui Tudor Mocanu” din Doina, ,, insa
fara portile pe care e tentat sa le construiasca intre el si lume” [5, p.18].

Izolarea lui Tudor Mocanu prin porti se soldeaza cu destramarea familiei

locul etosului popular vine sa-1 tind practicismul si filistinismul cu
implicatii deseori tragice. Tudor Mocanu, care isi tradeaza sotia pentru a-si
croi, dupd propria expresie, cale mai usoara spre nomenclaturd, Tudor
Mocanu care considerd cd a raspunde la Intrebarea daca esti multumit de
viatd ,, e gresit politiceste”, acel Tudor Mocanu care, pentru a prospera in
viata, merge la grave compromisuri cu demnitatea, devine pana la urma un
prosper din punct de vedere material, dar un ratat sub aspect moral. Veta,
sotia lui, nu rezista presiunii nomenclaturistilor si, atunci cand acestia
pangaresc icoanele, isi iese din minti, fiind nevoitd, pentru a se calma, sa
aleagd toata viata niste fasole.
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Tipul filistin, aparut ca o excrescentd pe corpul etosului popular, are
sansa trista de a prolifera stereotipuri. Perspectiva copiilor lui Tudor ne
convinge. Anton, dupa toate probabilitdtile, va fi o copie fidela a lui Tudor.
Aspirantul Fima, care cautd spirit optimist in bocete, pentru a prospera, nu
se va sinchisi sd prezinte conducatorului stiintific, de rand cu concluziile
sale in materie de folcloristicd, si vreo doud tone de poama. Ionel, care-1
intreaba pe Tudor: ,,... cat imi dai mata, daca intru la Tnvatatura?” e mai
mult decat posibil cd va merge pe urmele lui Fima. Maria incearcd in
aceasta atmosfera sd ramana cinstita, dar 1si vede lipsa de perspectiva. Din
acelasi motiv un destin similar 1l are si fratele ei, Mihai, care, demonstrand
dezgustul pentru atmosfera din casa tatalui, se dezice de numele acestuia,
acceptandu-1 pe cel al mamei, compatibil cu idealurile lui.

Prezentul oglindit in matricea stilisticd a etosului, intruchipatd de Doina,
apare ca un conflict dintre un conglomerat de idei §i sentimente
contradictorii: probitate si necinste, virtute §i viciu, demnitate si
nevrednicie, onestitate si josnicie, spirit practic sandtos si ratiune filistina.

In fond e un conflict de esentd postmodernista, daca prin postmodernism
intelegem ceea ce savantul Gianni Vattimo numea absenta unui centru al
istoriei ,,... In jurul cdruia se strang si se ordoneaza faptele” [10, p.6]. Noi,
insd, trebuie sa extragem din dezordinea in cauzd valori noi, caci, zice
acelasi cercetator, ,,... tocmai in acest relativ ,haos” rezidd sperantele
noastre de mai bine” [10, p.9].

Timpul contribuia, asadar, la dezagregarea compozitiei operei literare, la
fragmentarea ei. Scriitorul care visa ca mesajul operei ,, sa ajunga intreg si
rotund la cititor” trebuia sd depuna eforturi suplimentare de disciplinare
compozitionala a ei. Druta extinde limitele casei lui Tudor Mocanu péana la
coordonatele spatiului societatii, ridicd discutiile din cadrul familiei lui
pana la nivelul unui simpozion al neamului. Evident, aceste dilatari de
sensuri necesitau o fortd magnetica ce le-ar atrage spre o axd, cea a ideii.
Aceasta e melodia doinei. ,, Orice popor, zice Mihai Cosasu, fiul lui Tudor
Mocanu, fie din campie sau de la munte, pastreazd pentru zile mari,
pastreazd pentru zile negre cite un cantec care face sa tresalte inima
intregului neam. Sufletul neamului nostru raspunde de fiecare data cand 1l
cheamd Doina... Din acel fundac de imasuri, prin cele sase gaurele de
fluier, deschise de gura focului, coboard neamul nostru prin pustietati si
nedreptate, prin minuni ceresti si fel de fel de vremuri grele”.

Ca si Casa mare, Doina e construitd dupd principiul contrapunctului.
Doina rasund de la un capat la altul al dramei si, venind in proxima
vecinatate ori la distante palpabile cu diferite situatii, dd nastere la noi si
noi ganduri, face sd creasca ideea, asa cum, in conditii de laborator,
savantii cresc cristalele.

99



Melodia are forta unificatoare si integratoare a lirismului ridicat la rang
de poetic despre care vorbeste Irina Mavrodin in cartea sa Romanul poetic
ca tine toate partile unui ansamblu mare pe o singura respiratie.

Aceeasi fortd unificatoare si integratoare o are in dramd si un alt
procedeu-cel pictural. I. Druta 1si descrie singur decorurile, nu asteapta sa o
faca regizorul. Si aceasta pentru ca procedeul pictural nu e un decor in
sensul traditional al cuvantului, ci un element consubstantial dramei cu
largi posibilitati de potentare a materialului de viati. Ingdna gingas in
curtea lui Tudor Mocanu doina, cad gratios petalele de mar si de visin,
caldtoresc imaginar pe undele melodiei eroii dramei. Dar la un moment dat
se Infioard de ceva doina, se grabesc undeva fulgii si, alarmat, cititorul nu
mai Intelege: cad petalele florilor sau ninge aievea.

Larma e plina de sens. Cititorul e invitat In subtextul dramei, unde isi da
seama cd ninsoarea, fie de petale de flori, fie cu fulgi de nea, cade chiar 1n
sufletul omului. Daca sufletul va fi troienit de petalele gingase ale florilor -
va fi minunat. Dar ce se va intimpla dacad peste el va ninge aievea? Va
rezista el frigului spiritual? In caz ci nu - ce va riméne pe intinsurile
sufletului omenesc?

Intrebarea e cu atit mai dramaticd, cu cit practicismul si filistinismul
patrund in constiinta omului - asa cum sugereaza ninsoarea - pe neprins de
veste: parca cercand a gdsi adevarul, parca dorind a afla binele, parca
nazuind a intui frumosul. Cu cat omul, ademenit de orice tentative, unele
chiar aparent frumoase, se indeparteaza de etosul viabil al poporului, cu
atat Tn sufletul lui patrunde mai mult frig spiritual. Nu Intamplator, initial,
drama Doina se numea Semanatorii de zapada, dupa cum nu e Tntamplator
nici faptul ca la remarca autorului ca ,,... tot ninge cu flori de mar, cu flori
de visin. Fulgi albi si moi se astern pe pamant, pe masd, pe haina, pe
crestetul omului” Tudor Mocanu raspunde cu replica-i tdioasd si
semnificativa: ,,inchidegi, bre, odata rabla ceea, ca-s satul de atata cantec,
satul de atata zapada”.

In plan caracterologic, Tudor Mocanu e miscat de doud tendinte: o
nazuintd neinfranata de inavutire izvoratd din senzatia falsd cad e vesnic pe
acest pamant si o constiintd lucida, care prinde uneori glas, cd totul e
vremelnic. De aici cateva procedee compozitionale care, plasate in diverse
locuri, 1si fac efectul de lianti, dar care, analizate Tn afara acestui context
sufletesc, par lipsite de semnificatie: portile ce urmeaza a-1 izola pe Tudor
Mocanu de lumea ce respird cu patosul etosului secular, gongul ce are
menirea sa-i aminteascd de vanitatea avutiei materiale obtinute pe contul
risipei morale, alegerea fasolelor ce vorbeste de necesitatea imperioasa de
discernere a valorilor, dacd dorim sd evitam pericolul caderii in filistinism
etc.

Un alt liant important e imaginea stejarului Intruchipata intr-o poezie a
lui Mihai Cosasu si plasata, strofa cu strofd, aidoma fragmentelor scrisorii
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din Casa mare, pe tot intinsul dramei. Dintru inceput, vizand etosul, poetul
aratd nasterea stejarului: ,,Intr-un bot de humi cruda, / Din adanc de sub
pamanturi / A ndscut o mica ghindd - / Chip de frunza si de ganduri”.
Imaginea frunzelor-ganduri va trece ca un fir rosu prin toatd drama,
simbolizand demnitatea poporului. Aflam pe parcurs ca ghinda poate da
nastere unui codru de frunze - ganduri: ,, Si prin luturile oarbe, / Spre un
cer c-o randunica, / Pui de codru-si face cale, / Pui de codru se ridica”. Mai
apoi, sub povara timpurilor grele ale sistemului totalitar, stejarul se
transforma intr-un ciot c-o frunza-n vant: ,,Dar anii trec si veacul trece / Pe
sub cer, pe sub pamant.../ Unde-a fost candva copacul / Sta un ciot c-o
frunza-n vant”. Ajuns in starea deplorabild de ,,ciot c-o frunza-n vant,
stejarul nu prevesteste totusi pieirea idealurilor etice ale poporului, caci
acestea mai au sansa de a fi doinite din aceeasi unica frunza : ,,Frunza sta si
nu mai picd, / Si tot sta de-un an si-o vard, / Nu se plange de nimica / $i
nici zice ca o doare. / Dar prin dunga ei amara / An de an vor tot doini / Cei
de au cunoscut stejarul, / Cei de nu-1 vor mai gasi...”.

Exprimat fragmentar, la diferite intervale, in intregul text al dramei prin
metafora stejarului, gindul capdtd expresie verbald intr-o replicd a lui
Tudor Mocanu : ,,Din tot ce are omul mai frumos pe lume, eu as pune pe
locul 1ntai demnitatea... Demnitatea e ca si cum ai duce o farfurie cu apa
pe-un varf de deget. Atata esti om cat e plind farfuria. Unii se pricep a duce
plina farfuria, altora li se varsa ceva, mai ramane ceva”. Acest ,,ceva”, ce
mai rdmane, are, Tn conceptia lui I. Druta, darul refacerii, al regenerarii, al
primenirii. In Doina ea, demnitatea , a scizut intr-atit incit a rimas cam
atat cat reprezinta o frunza in frunzetul unui copac. Dar ea va regenera atita
timp cat vor exista copii ca poetul Mihai Cosasu, cit timp stejarul se va
alimenta din radacini.

Revenind la conceptia prefiguratd incad in Frunze de dor, putem spune ca
durerea radacinilor imprima o noua viata coroanei si, dimpotriva, - coroana
viciatd adaogd vibratii dureroase radacinilor. O dezvoltare normald a
societatii reclamd relatii armonioase 1intre coroand si radacini, intre
congtiinta dezumanitoare a prezentului si lectia de umanism a trecutului.

Ideea aceasta e comund pentru toate operele analizate, relevand o
particularitate de baza a stilului drutian - prezenta conceptiei unitare sau, in
terminologia lui M. Heidegger, a Unicului. ,,Orice mare poet, afirma
renumitul filosof, nu scrie decét pornind de la un unic Poem. Maretia sa se
masoara dupa gradul in care el ii este incredintat acestui Unic... fiecare
creatie poeticd in parte vorbeste de la intregul acelui unic Poem si il
rosteste pe acesta de fiecare data” [8, p.267-268].

Compozitia schiteazd configuratia conceptiei. Conceptia reiese din
sensurile confruntarilor manevrate de compozitie. Personajele drutiene,
care intruchipeaza confruntarile temporale dictate de conceptie, nu se pot
prezenta altfel decat ca niste cupluri caracterologice: randuiala pamantului -
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Vasiluta; Doina, simbol al etosului, - Tudor Mocanu, reprezentant al
prezentului cariat de totalitarism etc.

Aceastd conceptie-compozitie a operelor i-a adus autorului multe
prejudicii. Critica oficiald i-a imputat idealizarea trecutului pe contul
defdimarii prezentului, impingand astfel un contrast intr-o extrema cu
substraturi politice pagubitoare.

Situatia 1-a predispus pe scriitor la adanci meditatii privind destinul
societdtii si al creatorului. In acest sens aparitia povestirii Infoarcerea
tardnei in pamdnt (1969-1970) in care e zugravit destinul tragic al
scriitorului L. N. Tolstoi si-ca un ecou peste ani si al lui I. Druta - ni se pare
deosebit de sugestiva.

Actiunea povestirii evolueaza Tn doud planuri: real si imaginar, relevand
ideea ca si intr-o societate nedrept intocmita (capitalista), si Tntr-o societate
pretins echitabild (socialistd) scriitorul care vrea sa afirme adevarul nu
poate avea alt destin decét acela al unui lup haituit si incoltit. In acest
punct Druta trage concluzia ca societatea in care traieste nu poate fi nici
suportatd, nici schimbatd, cd e aidoma lupului ajuns la ideea ca ,,... de stiut
le stii pe toate, dar de putut nu mai poti nimic”.

Deceptia lui Druta se soldeazd cu unele cedari de pozitie, cu niste
pactizdri dubioase cu acei care, pentru pledoaria sa in favoarea sacrelor
valori umane, l-au defdimat si marginalizat. Cautarile unei solutii de
compromis 1l duc la ideea iluzorie a unui socialism cu fata umana care,
dupa infrangerea idealurilor primaverii pragheze din 1968, plana in aer. In
acest context se Tnscriu operele dramatice Pasarile tineretii noastre (1971),
Frumos i sfant (1974) si Cervus divinus (1977-1981).

Sub aspect compozitional lucrarile amintite nu reprezinta nimic inedit.
Dimpotrivd, putem vorbi de o inertie mai mult sau mai putin fericitd a
structurilor arhitectonice de acum cunoscute ori chiar de reculuri. Extrem
de poetica sub aspectul formei si densd sub cel al fondului, piesa Cervus
divinus vine ca o generalizare a celor spuse anterior privind forta
distructiva a sistemului totalitar, naratiunea si dialogurile perpetuandu-se in
ansambluri arhitectonice de acum cunoscute.

Dramele Pasarile tineretii noastre si Frumos §i sfant, poetice si ele ca
forma, sustin ideea subreda - la data aparitiei operelor si complet gresita -
in perspectiva timpului, privind socialismul cu fatd umana. Forma si fondul
intra aici in contradictie, ldsand sa se Intrevadd clar adevarul ca, oricat de
poetic am Tmbraca o idee falsa, ori la cite manevre compozitionale am
recurge pentru a o profila arhitectonic mai ademenitor, nu facem altceva
decat sa-i evidentiem caracterul Tnselator.

Operele incep sa se contrazicd. FErijandu-se  sistemului totalitar,
brigadierul Tudor Mocanu din Doina devine un pricopsit sub aspect
material, dar si un nenorocit in plan spiritual. Nu intdmplator, Inca tanar, el
deseori e trezit din somn de dureri aprige de inima: ,,Jlaca asa ma prinde
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prin somn un val de ndbuseala, ma trezeste, iar cum m-am trezit mi se face
lanced, mi se face lehamite de toate. Si ma scol, ies din casa, vin sub cortul
ista si tot stau pand se lumineaza de ziuad... Inima”.

Presedintele de colhoz Pavel Rusu din Pasarile tineretii noastre, desi
reprezentant al aceluiasi sistem totalitar, dimpotriva, e trezit noaptea de
palpitiri de inima izvorate din preaplinul fericirii: ,,Impreuna cu consitenii
mei am scos satul dintr-o mare sardcie, am intors pamanturilor mana care
le-a fost harazita, am daramat casele vechi si am ridicat altele noi, mult mai
bune si mai frumoase. Am usurat insusi felul prin care plugarul isi castiga,
de mii de ani, bucata lui de pane, si poate de aceea deseori ma trezea in zori
din somn acel fior dulce al sufletului caruia 11 mai zicem ,, fericire”...”.
Aparent veritabild, ideea ilustreaza triumfalismul socialist al muncii care, in
perspectiva timpului, s-a soldat cu un faliment total, opera ramanand astfel
frustrata de realismul ravnit.

Substituirea realismului obiectiv prin scheme motivationale subiective,
menite sa justifice socialismul cu fatd umana, poate fi observat nu numai
intre opere, ci si in cadrul aceleiasi lucrari. In Pdsdrile tineretii noastre
astfel de plagi ca furtul, betia, minciuna, sustragerea de la muncad si
lagitatea sunt puse nu pe umerii sistemului totalitar, cum dicta situatia
obiectiva, ci pe vointa subiectivda a unui om de la conducere de care,
chipurile, depinde totul:

,,Pavel Rusu: ... da ia sa-mi spui tu-cum pot eu patrunde 1n sufletul
omului atunci cand sufletul cela sufera si, nedreptatit, parasit de Dumnezeu
si de lume, se molipseste de patima paharului? Cu ce sa sting eu patima
ceea?

Ostasul : A trebuit sa te gandesti Tnainte de-a fi primit sa fii starsi
peste noi.

Pavel Rusu: Da cine m-a pus, bre, starsi, ce-o tot tii una si buna?

Ostasul: D-apoi, mladsi litinant... in ziua cand ne-am dus fin
recunoastere. ..

Pavel Rusu: Si ce adica-o viata intreagd am sa tot umblu eu starsi?

Ostasul: O viata intreaga...”

Risipa morala pe care o vede acest om il intereseaza acum pe scriitor nu
atat pentru ca semnificd o abatere grava de la matricea fiintei umane, ci
fiindca vine 1n contradictie cu idealurile care au insufletit poporul in cel de
al doilea razboi mondial, ce a salvat temporar socialismul. Trecutul in acest
context temporal grandilocvent pare lipsit de semnificatie. Pe fundalul
satului innoit casa matusii Ruta care, Tmpreunda cu stdpana , simbolizeaza
valorile etice ale trecutului, apare oarecum stinghera: ,,Bietul omuleanul
cela de la gazetd, constatd Andron, o jumatate de zi s-a chinuit ca sd faca
panorama satului fard sa se vadda casa matale”. Acum intereseaza
panorama ce are menirea sd ilustreze realizarile socialismului, desigur,
iluzorii.
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Deliberdrile desuete ale lui I. Druta privind societatea totalitaristd, pe
care acum nu o mai acuza ci o scuzd, incercdrile lui de a promova ideea de
trecere a responsabilitatii de tot ce se intampla de pe sistemul administrativ,
ca organizator al istoriei, pe om, ca subiect interpretator al ei, cu toate
repercusiunile lor nefaste asupra coerentei conceptiei $i a coeziunii
compozitiei s-au concentrat, ca universul intr-o picdtura de roud, in drama
Frumos si sfant. Protagonistii ei - Mihai Gruia si Calin Ababii - s-au nascut
intr-un sat care, dupa L. Blaga, intruchipeaza vesnicia. Viata, insd, fi
posteaza la poluri diferite. Mihai Gruia inainteaza pe scara administrativa.
Urcand pana in varful ei, el, la fiecare treaptd, pierde cate ceva din fiinta
neamului, ajungind pe punctul de a degrada complet. Calin Ababii,
dimpotriva, ramane la treapta de jos, pastrandu-si astfel matricea fiintei
mostenitd din strabuni. Discutiile dintre ei, care au loc de fiecare data cand
evolutia socialismului pune in pericol temeliile satului, ne readuc la vechiul
procedeu compozitional de oglindire a prezentului in matricea lui stilistica.
Concluzia scriitorului, Tnsa, de data aceasta e una mai mult decit naiva:
poporul 1si poate educa conducatorul sau - mai larg - invatamintele matricei
noastre stilistice pot slefui ntr-atit socialismul incéit sd-i redea o fata
umanad. Gruia, sub influenta lui Calin, a Mariei, a concetatenilor, paraseste
postul de membru al guvernului, ba chiar renunta si la perspectiva de a fi
avansat la conducerea fostei Uniuni Sovietice, si revine la matricea
spirituald a satului in care s-a ndscut.

Un socialism cariat de totalitarism, asa cum a fost el construit in fosta
U.R.S.S., nu poate avea o fatd umana. Cineva a comparat totalitarismul cu
un ou caruia nu poti sa-i dai altd forma fard sa-1 strici. Restructurarea
socialismului, fara a-1 distruge, propusa de M. Gorbaciov si
impartasita de 1. Drutd, nu a avut, cum se stie, sansa izbanzii. Nu pot avea
aceasta sansa nici operele lui I. Drutd, care au sustinut-o.

Conceptional, teza aceasta, certificata de istorie, nu mai necesita vreo
confirmare suplimentard. Compozitional, demonstrarea ei ar constitui un
nonsens: ce rost ar avea prezentarea unei schelarii, oricat de perfecta ar
parea, dacd ea sprijind un fals?

Asupra unei singure particularitati compozitionale, chiar si in aceasta
situatie, se cuvine totusi sd meditdam. E vorba de ceea ce as numi
deteriorarea dialogismului. La timpul sdu, pasionat de tehnica dialogului,
M. Proust constata: ,,0 idee puternicd transmite oponentului ceva din
puterea ei. Participand la valoarea universala a spiritelor, ea se insereaza, se
altoieste pe mintea aceluia pe care-l combate, pe ideile adiacente, cu
ajutorul carora, dobandind oarecare avantaj, o completeazd, o rectifica,
astfel Incat hotararea finala este intrucidtva opera a doud persoane ce
discutd”. [3, p.479]. Proust vorbeste de o idee puternica a cdrei forta se
poate defini doar prin dimensiunea adevarului ei. Ideile din lucrarile lui 1.
Druta, menite sd sustind conceptia socialismului cu fata umana, sunt din
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start eronate si deci incapabile sa sustind un dialog cu serioase suporturi
compozitionale. Are 1n acest sens perfectd dreptate cercetatorul
Perpessicius cand afirma ca ,,adevarul, chiar penibil, fortifica;
incertitudinea, chiar conciliantd, destinde resorturile” [3, p.18].

Semiadevarurile si falsurile conceptionale au destins considerabil
resorturile compozitionale ale unor opere ale lui I. Drutd. Drept rezultat, in
ele se randuiesc ansambluri arhitectonice bine articulate cu scene abia
inchegate, momente perfect motivate cu elemente anodine, secvente cu
actiune centripeta cu fragmente de orientare centrifugi. In Pdsdrile tineretii
noastre scenele unde eroii mutd constient raspunderea obiectivd pe
explicatii subiective dubioase sunt resimtite ca fiind lipsite de coeziune cu
intregul. Interesante si coerente se prezintad nu atat dialogurile dintre Pavel
Rusu si matusa Ruta, cat monologurile rostite de acestia privind, fiecare in
parte, destinul sdu. In panza dramei ele apar ca niste frumoase eseuri cu
care ne-am mai Intalnit Tn romanele scriitorului.

Drama Frumos si sfant reprezinta o suitd de monologuri-nuvele care
ilustreaza ascensiunea lui Mihai Gruia pe scara administrativa, nu si pe cea
a valorilor umane, si eforturile disperate ale lui Calin Ababii, Tn aceleasi
conditii ale sistemului totalitar, de a evita eroziunea morald. Construite
dupa statutul formelor epice scurte, ele pot fi mai multe sau mai putine,
numadrul lor depinzind nu de conditionarea monologurilor care decurg dupa
legi artistice obiective, ci de vointa autorului de a aduce mai multe sau mai
putine probe pentru a demonstra ideea, vointa conditionata de legi
subiective.

Tot astfel sunt resimtite $i multe monologuri-nuvele din Cervus divinus,
in primul rand cele rostite de pietrarul Ghitd si de mecanizatorul Talpa,
care, dupa densitatea trairilor si complexitatea meditatiilor, se ridica la rang
de adevdrate eseuri-mituri privind problemele grave ale existentei umane.
Dar, cu cét acestea sunt mai bine lucrate, cu atit impresia generala de
dezaxare conceptuald si de discentrare compozitionala a operei in intregime
devine mai clara.

Evident, ezitarile conceptuale ale autorului conduc la dezarticulari
compozitionale In opera lui. Ilustratd, credem, convingdtor de intreaga
creatie drutiand, teza necesita totusi o precizare de rigoare: dincolo de orice
conditionare obiectiva sau subiectivd a mesajului operei se impune si
pozitia scriitorului, care trebuie sa fie una sincera. Atata timp cét Ion Druta
a crezut, in mod cinstit, cd societatea socialistd nu putea fi nici suportata,
nici schimbata, cautarile lui conceptuale si compozitionale apar firesti,
chiar daca de la indltimea zilei de azi ele pot trezi unele indoieli. Anume
despre o atare constituire sincera a gandurilor si a randurilor amintea G.
Ibrdileanu cand vorbea despre compozitie ca despre ,,... 0 munca sfanta,
cea mai ,,calificatd” munca omeneasca...” [11, p.90].
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Din moment, 1nsa, ce socialismul, didnd semne tot mai evidente de
totalitarism, a demonstrat cd nu mai poate avea - nici In imaginatie - fata
umana, perseverarea lui I. Druta in aceste idei , de acum depasite, ca si In
cele ale moldovenismului primitiv si ale crestinismului ajustat la modelul
rusesc, devine un act creativ lipsit de sinceritate cu implicatii sinuoase in
arhitectonica operelor. In astfel de conditii, rimanand pe pozitiile unei
atitudini binevoitoare si constructive, critica nu poate face altceva decat sa-i
aminteasca scriitorului spusele aceluiasi G. Ibraileanu ca astfel de opere
au”... alt fel de ,,compozitie”, o compozitie care nu are nimic sfint, o
compozitie rusinoasd”, o compozitie care nu poate fi definitd altfel decat
ca ,,...0 parodie ofensdtoare a adevaratei compozitii artistice” [11, p. 90-
91].

Spusele marelui critic referitoare la compozitia operei literare si, evident,
si la conceptia ei ar trebui sd constituie pentru Ion Drutd un prilej de
profunde meditatii. Sa sperdm ca acestea nu vor intarzia.
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Vlad Caraman C. Stere: arta portretului
(vol. Smaragda Theodorovna)

In cele opt volume ale bildungsromanului In preajma revolutiei de C.
Stere portretul, se stie, ocupd un loc aparte, foarte important Tn spatiul
acordat descrierilor. Protagonistul Vania Rdutu, spre exemplu, are o serie
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intreaga de schite, portrete ce se succed In nenumarate variante de la un
roman la altul, in functie de strategia si tehnicile narative, dar toate acestea
cu tinte precise in economia romanului. Astfel se poate urmari o adevarata
stiinta a portretului la Stere.

Fascinat de masa de creativitate, scriitorul aduce in lumea fictiva a
romanului sdu un numdr imens de personaje, remarcabile prin arta
portretizarii. Cred ca nu exageram, dar pentru acestea ar fi necesar chiar, ca
in alte cazuri, cum ar fi cel al lui Balzac sau Tolstoi, un dictionar de
personaje. Si mai ales pentru ca scrisul lui Stere concentreazd mari
dexteritati in utilizarea tehnicilor portretistice. Mai mult decat atit, in
maniera de realizare a portretelor, specifica lui Stere, identificam insemne
definitorii ale creatiei sale. Nu arareori arta descrierilor compenseaza chiar
insuficientele epicului din debutul bildungsromanului.

Astfel, portretul In volumul Smaragda Theodorovna are céteva ratiuni
estetice, realizdnd functiile de plasticizare, sensibilizare, tipizare,
individualizare, relevare a Ilumii interne a personajului, edificare a
tipologiei societatii basarabene etc. Mai dificila pare insd explicarea mult
prea frecventelor apelari ale scriitorului la arta portretisticd specifica
secolului al XIX-lea. Probabil, autorul gaseste adecvatd aceastd artd mai
mult pentru continutul vietii basarabene. Monotonia ei este sugeratd nu
numai prin naratiunea molcoma, specifica prozei noastre traditionale, dar si
printr-un anumit exces de zel In descrierile intinse. Nu este exclus ca
abundenta portretelor sa fi fost profund constientizata. Cel putin 1n celelalte
romane Stere isi revede strategiile descrierilor portretistice. Anume in
primul volum portretele vin sd accentueze chiar si la nivel structural
monotonia realitatilor basarabene.

Desigur, utilizarea abundentd a portretului, care aminteste mult de proza
fiziologica, de experienta romanului rusesc din prima jumatate a secolului
al XIX-lea, e valabila doar, repetam, pentru primul volum, in care
continutul dicteazd o anumitd formd, adicd viata monotona a Basarabiei
presupunea 1n plan artistic tehnici si descrieri adecvate, Tn primul rand, unei
lumi statice. Traditia aceasta bine cunoscuta in istoria literara e familiara
lui Stere si e foarte fireasca pentru lumea transfiguratd. Anume prin aceasta
se explica numarul bogat de portrete realizate in maniera lui Gogol, dar si a
scrisorilor lui C. Negruzzi.

Nu 1ntamplator, majoritatea portretelor, de reguld, sunt prezentate intr-o
maniera vetustd, caracteristicd unei experiente artistice depasite. Aproape
toate portretele sunt statice, adicd raman neschimbate de-a lungul actiunii
romanului. Din naratiune putem afla despre unele personaje ca s-au
imbolndvit, au imbatranit ori au murit. Aceste relatari insa nu explica direct
aproape nimic in formatiunea lor psihologicd. Ceea ce ne-ar interesa mai
mult din perspectiva tehnicii de construire a romanului modern este functia
portretului la Stere.
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Utilizarea stdruitoare a portretului, care face greoaie §i anevoioasa
evolutia naratiunii in primul volum, este o problema de creatie capabild sa
dezorienteze pe multi cercetatori [1]. Cu toate acestea, maniera datd de
prezentare 1si are ratiunea ei, viata statica dicteaza preponderenta
elementului descriptiv asupra celui narativ. Un argument in favoarea
afirmatiilor noastre poate servi si faptul ca in volumul Smaragda
Theodorovna viata de la oras 1si afla la Stere o altd abordare. Nu mai putin
interesantd este strategia narativd si descriptivd in punerea in scend a
adunarii dvorenimii basarabene, unde Constantin Stere manifesta
virtuozitatea unui pictor cu ochi fin si mana sigura. Lui Stere nu-i este
strdina experienta rebreniana de prezentare a societatii. lata de ce, hora lui
Rebreanu, o descoperire importantd in strategia narativda a romanului
romanesc interbelic, este reluata de C. Stere cu maiestrie in episodul cu
adunarea dvorenimii. Galeria de personaje pitoresti vine sa pund 1n lumind
tipologia societatii aristocratice. Chiar daca pe alocuri ele lasd de dorit in
ceea ce priveste utilizarea detaliului, totusi reprezentantii de vaza ai unei
epoci vin sa completeze atmosfera si pitorescul basarabean. De remarcat ca
in volumul Ciubaresti Stere va explora portretul cu alte finalitati estetice.
Maniera unui caricaturist isi gaseste ratiuni artistice in necorespondenta
dintre imaginea ideala si imaginea reald a patriei ideale.

Referindu-ne la Smaragda Theodorovna, trebuie sa retinem ca portretul
are functia relevdrii unei esente, tipologii, care, in ultimd instanta,
accentueaza o metafizicd a unei lumi patriarhale, intarziatd in forme
existentiale anacronice. Anume din aceste considerente, accentul e pus pe
moralitate $i nu pe complexitatea psihologica.

Continutul de viatd isi cauta o formad adecvatd. Un continut primitiv isi
gaseste o formd elementard. Cu alte cuvinte, tehnica romanesca trimite la
metafizica lui Stere. Tehnica portretisticd e dictatd la randul ei de ratiuni
strategice. Prioritar, lumea anacronica este schitata prin portretul fiziologic.
Iata de ce, Stere e interesat mai mult de aspectul exterior, Tn buna traditie a
scolil naturaliste, $i mult mai putin de lumea internd, de complexitatea
psihologica. De altfel, acestei lumi primitive 1i corespunde o psihologie
rudimentard. Majoritatea personajelor tradeazad intdrzierea unei lumi 1n
forme de viata primitive. De regula, Stere reuseste sd plasmuiasca, sa dea
viata acestei lumi in céteva linii de condei. Remarcabile in acest sens sunt
figurile protagonistilor, memorabili, in primul rand, prin portretizarea lor.

Portretul lui Torgu Rdutu este executat doar prin schitarea citorva linii
exacte: “Foarte Tnalt, putin incovoiat ca toti uriasii, viguros inca la varsta de
50 de ani, blond, abia ofilit de primii peri albi, cu ochii albastri senini, care,
- luminand o fatd larga, incadratd de favoriti agresivi si dominatd de un nas
monumental, ficeau o impresie stranie de copil blajin si nedumerit” [2, p.
3]. Chiar daca acest neaos boier basarabean are ceva din portretele lui
Gogol sau Negruzzi, el nu rdmane o copie sau o pastisa dupa modelele
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consacrate. Prins bine, detaliul este semnificativ si memorabil, relevat de o
mand sigurd de artist, cu o bund stiintd a compozitiei prim-planului. De
altfel, aceasta tehnica a prim-planului este foarte frecventa in arta lui Stere.

Portretul Smaragdei, protagonista volumului dat, este paradoxal lasat in
suspensie pand cand naratorul o face stapand a Napadenilor: “A aparut, in
sfarsit, in salonul cel mare si Smaragda Theodorovna care, maruntica,
slabuta, foarte brund, cu ochii negrii vii, alba §i rumend in strdlucirea
varstei de doudzeci de ani, infatisa un contrast impresionant cu conu lorgu,
inca foarte voinic, dar trecut de mult peste pragul tineretii” [2, p. 6].
Portretul subliniazd importanta personajului in ierarhia sociald, punand in
evidenta tipologia societatii.

Deasupra tuturor se ridicd coana Anica: “Coana Anica era mai mult
decit un personagiu; era o institutie. Fara ea nici nu se putea inchipui viata
sociald in judetul S***... Situatia sa coana Anica o datora in primul rand
talentelor ei, mintii sale solide si caracterul sau barbatesc” [2, p. 18]. Dar ea
reprezintd mai cu seama traditia, deoarece portretul, chiar daca releva o fire
romantica, expresie a unor timpuri frumoase, de mult trecute, care te
copleseste prin indarjirea §i perseverenta ei, vine sa profileze esenta unui
timp apus. Conservatorismul acesta se evidentiaza prin vestimentatia
conitei, care devine o particularitate fireascd a oricarui portret fiziologic.
Aspectul vestimentar este subliniat si prin comportament, i prin detaliul
observat de un ochi omniscient: “lar In geamantan coana Anica lua
intotdeauna cu sine si faimoasa rochie de matasa, In culoarea tabacului,
cunoscutd de trei generatii de boieri din Basarabia, si a carei stofa inuzabila
cddea in jos invaluind monumentala ei staturd Tn falduri rigide ca de foi de
otel, facand astfel in adevar impresie de “chirasd”’, cum era supranumitd de
tineretul ireverntios” [2, p.20].

C.Stere pune in prim-plan caracteristicile exterioare: chip, varsta, silueta,
atunci cand e vorba mai mult de portretele provincialilor, boierilor cu statut
de personaje secundare, reusind astfel sa sugereze atmosfera epocii.

Prin scena botezului, autorul demonstreazd o strategie moderna de
prezentare a societdtii rurale, reludnd detaliile, dar fara a renunta la variante
si schite ale portretului efectuat la prima cunostinta cu personajul: “Coana
Anica Mesnicu din Corbeni, nasd impunatoare in “chirasa” ei de matasa de
culoarea tabacului, intinsd asupra unei vaste crinoline, lua toate
dispozitiunile necesare pentru serviciu botezului” [2, p. 6].

Uneori tipologia societdtii basarabene este surprinsd in cele mai bune
traditii romanesti. Observatia aceasta se referd la zugrdvirea portretelor
personajelor din popor sau aflate pe o treaptd inferioard. Daca
reprezentantii lumii stapanilor, in buna parte rusificate, sunt prezentati Intr-
o binecunoscutd manierd a scolii naturalismului rusesc, apoi omul simplu
din popor 1si gaseste la Stere portrete cu certe afinitdti cu arta portretisticd a
lui Creangd. Memorabil, Tn acest sens, este parintele Vasile, un personaj
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aproape crengean: “Cand a sosit popa Vasile, preotul satului, care prezenta
din cand in cand tulburdri alcoolice, slobozit, In sfarsit, din captivitate,
stralucind 1n odajdiile sale — cu obrajii inviorati care dovedeau ca reusise
totusi sa-si procure “paharelul” dorit — ceremonia s-a putut desfasura in
toatd slava”[2, p. 6-7]. Portretul vine sd dea expresie unei scene de comedie
clasica, accentuiand comicul de situatie.

O cu totul altd ratiune are portretul contelui Wladislaw: “descendent
dintr-o familie de magnati poloni, ruinat Tn urma unor vicisitudini
dramatice, exilat dintr-un regiment aristocratic de gardd imperialda din
Petersburg, se simtea oropsit in garnizoana din S*** in mijlocul
salbataciunii basarabene.

Dupa o viata 1n care “lumanarea era arsa din ambele capete” — la treizeci
de ani cam mototolit, el stia insd sd farmece boieroaicele judetului S***,
prin manierele si toaletele lui, ca si prin conversatia lui, care le dadea
prilejul sa-si readuca aminte §i ceva din frantuzeasca invatatd la madam
Carotte, in vestitul pensionat din Chisindu” [2, p. 7]. Importanta acestui
portret e 1n tentatia de a da expresie unei culturi si mentalitati occidentale,
in dezacord cu societatea basarabeana, sporind conflictul romanului.

Nu ntamplator conflictul este sugerat si amplificat compozitional printr-
un alt portret, cel al lui lorgu, reluat strategic pentru a-l raporta cu cel al
contelui Wladislaw: “Un om matur de patruzeci si cinci de ani — crescut in
singurdtatea neinfrantd a Napadenilor, fard alt bagaj cultural decat cel
dobandit de la batranul sdu dascal, strain de toate rafinariile modernitatii —
in fata unei fetite de cincisprezece ani, trecutd prin pensionatul doamnei
Carotte trditd acolo in societatea fetelor din cea mai inaltd aristocratie
basarabeana, cu “maniere §i pian”: ce contrast! agravat incd de contrastul
exterior al acestui urias blond si al plapandei copile brune si scunde” [2, p.
16]. Portretele acestor doud personaje puse cap in cap definesc
caracteristicile lor definitorii, dar si o bund doza de subiectivitate, de
partinitate a naratorului, lucru condamnabil pentru acest tip de roman.

O data cu acestea, in primul volum se poate identifica si portretul
interior. Portretul interior este realizat prin prisma naratorului omniscient:
“Iorgu Rautu, iesit nici el nu mai stia pentru a cata oara 1n cerdac, se cobori
vreo doud trepte pe scara, apoi se urca din nou si se opri o clipd, cuprins de
o nedeslusita trstetd si parcd rapit de peisajul familiar ce se asternea la
picioarele lui” [2, p. 2]. Prima relatare despre Smaragda: “Spre uimirea lui
insa, duduia Smaranda, sau cum fsi zicea ea “Smaragda”, s-a revoltat, si a
primit vestea, cd botezul lui Vania va fi sarbatorit cu o pompa obicinuita
numai pentru primii copii, cu un hohot isteric, cu lesinuri si cu tipete
stridente care au Tnspaimantat pe bietul conul lorgu si l-au aruncat in
neagra melancolie — mai cu seama. Ca de atunci “Smaragda Theodorovna”
(numaidecat Smaragda si numaidecat Theodorovna — cu “thita”) nu-i mai
dadea voie sa intre in iatacul ei, incat bietul om, doar prin intermediul
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jupanesei Margioala, al batranei dddace mama Zoita, sau al cucoanei Anica
Mesniciu din Corbeni, chemata imediat la capataiul bolnavei, putea veni in
contact cu tanara lui sotie.”’[2, p.5].

In arta portretistica a lui Stere se identifici o alti tehnici: portretul
interior este reluat prin cel fiziologic. Strategia aceasta contribuie la
acutizarea dramei. Drama devine mai palpabila gratie portretului fiziologic.

Unicul personaj expresiv si dinamic, care suporta evolutii spectaculoase,
este Vania Rautu. Faptul acesta tine de esenta bildungsromanului, care este
unul al transformarilor inerente. Se 1intelege de la sine cd portretul
protagonistului se metamorfozeaza si sub aspect psihologic.

Foarte pasionant si personal devine la Stere portretul multiplu. Avem
portret multiplu de fiece datd cind este prezentat un altcineva. In situatiile
date scriitorul ne da un portret Tn portret, adicd un portret inclus. De
reguld, la protagonist portretul e interior, in timp ce personajele secundare
sunt prezentate in portrete fiziologice.

Edificator, Tn acest sens, este portretul lui Vania. Portretul va marca
existenta protagonistului de fiece datd cand 1n viata lui Vania se produc
rasturnari de situatii. Cu atat mai mult cd de la nastere el este manat de un
fatum:

“Aceasta a fost pecetea destinului.

Zamislit Intr-un spasm de groazd, sddind in inima mamei revolta si
repulsiunea invincibild, fiindca intrupa pentru ea acele clipe funeste, acel
abis de njosire negraitd, de cruzime si opreziune brutald, pe care nu le-a
putea ierta, nici uita; datorindu-si chiar Tnainte de a fi ndscut, numai unui
hazard dreptul la viata, el nu si-a putut asigura un loc sub soare, chiar de la
prima respiratie, decat ca un intrus in cuibul familial, ostacizat de aceea
care a fost sortitd sa-i dea viatd, chinuindu-si in blesteme trupul. Clipa de
zamislire a aruncat, astfel, pentru toatd viata asupra lui Vania umbra ei
tragica, 1n care au fost invaluite chiar din prima zi raporturile Smaragditii
cu plodul nevinovat al dramei sale conjugale.” [2, p. 132]. Aceasta a fost
pecetea destinului. “Ca o circumstantd agravatd, Vania, in primele luni ale
vietii sale, nu era un copil atragator. Ofilit Tnainte de nastere, cu un cap
mare disproportionat, care se badldbanea pe un gat subtire, el impresiona
penibil prin fata lui vecinic galbie, adesea acoperitd de o eruptie suspecta.
"[2, p. 132].

Putem concluziona ca arta portretistica la Stere este relevanta. Portretul
ocupd 1n economia artistica a primului volum un loc important, avand
finalitati estetice precise.De cele mai multe ori autorul apeleazda la
portretul fiziologic, dar este folosit Tnsd, mai rar, si portretul interior.
Portretul interior este mai putin explorat din ratiuni explicabile. Stere ne
da sau vrea sd ne dea un roman obiectiv, de creatie si nu unul de analiza.
Insa canonul acestui tip de roman este subminat nu numai de subiectivitatea
naratoriald, dar si de cea portretistica.
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Cu toate acestea, arta portretisticd a lui Stere demonstreaza o intuitie
artistica sigura de remarcabil scriitor cu o buna stiinta a tehnicilor narative,
a descoperirilor portretistice.
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Aliona Grati | Poezia conditiei feminine

Motto: Mama a trecut printre plumbi
Ducind la san ceva nevazut,
Peste raul albastru,
Mama printre plumbi a trecut.

Tinerii murisera-n temnita,
Batranii ce furisasera-n munti,
Si-acel ceva trebuia dus
Numaidecat peste munti.

Magda Isanos

La sfarsitul sec. XIX Universitatea din Londra isi deschide portile pentru
femeie . Evenimentul a fost decisiv pentru afirmarea femeii in plan cultural
si pentru scoaterea din anonimat a unor exponente ale ei, talentate. Acest
inceput de democratizare sociald are repercusiuni culturale in toate tarile
Europei. Desi deocamdata cu modestie, ziarele si revistele literare anunta
noi si noi nume de scriitoare si poete. Femeia nu mai este pusa in situatia
de a-si camufla numele cu pseudonime barbatesti pentru a-si croi cale spre
edituri, cum o faceau, candva, George Sand, surorile Bronté s.a. Starea
aceasta e caracteristica si pentru Roméania. Veronica Micle (1850-1889) va
deschide sirul de nume de poete, ce se inscriu firesc pe fundalul procesului
literar. De aici Incolo se vor impune numele scriitoarelor Matilda Culgher-
Poni (1851-1934), Ecaterina Pitis (1882-1963), Maria Cuntan (1862-1935),
Maria Cioban-Boitis (1886-1950), Maria Suciu Basco (1841-1891),
Lucretia Suciu-Rudow (1850-1900), Elena Simion (1880-?), Vioara Ignat
(1880-?), Claudia Goga (1889-1961), Elena Farago (1878-1954), Claudia
Minulescu (1887-1961), Otilia Cazimir (1894-1964), Alice Calugarul,
Anisoara Odeanu, Sanda Movila, Maria Banus, Magda Isanos (1916-1944)
etc.

Intre anii ‘20 si ’30 in revistele culturale apar textele poetice ale M.
Isanos, Olgai Vrabie (1902-1928), Olgai Cruseran-Florescu (1896-1986),
Elenei Dobrosinschi-Malai (1898-?), Liubei Dumitriu (1901-1930),
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Ecaterinei Cerkez (1901-1945), Lotis Dolenga (1905-19061), Veronicai
Russo (1918), Ecaterinei Cavarnali (1918), Elenei Vasiliu-Hasnas, Tatianei
Galusca, Ludmilei Siscovschi s.a.

La inceput de secol, cand literatura pare sa se preocupe mai cu seama de
experientele vitale, contributia poeteselor nu este lipsitd de importanta.
Critica, evident constituita din barbati, a numit fenomenul poezie feminina,
lirica feminina. La analiza unei opere scrise de continuatoarele strabunei
Sapho se va evidentia specificul feminin. Femeia insd a avut de reprosat
aceasta delimitare. Mult mai tarziu, Ana Blandiana afirma: ,,Despre poezia
feminind nu se poate vorbi pentru simplul motiv ca poezia feminind nu
existd. Poezia este unul dintre acele putine cuvinte cdrora sensul absolut nu
le permite delimitare... O ingiruire de versuri nu poate fi decat poezie sau
non-poezie. Adjectivele sunt lipsite de sens... Nu s-a inteles cd nu poate
ajunge la artd decat o femeie care si-a depasit conditia de femeie, asa cum
nu poate ajunge la artd decat un barbat care si-a depasit conditia de barbat”
[1, p. 123]. In fine, evitind nenumiratele speculatii in linia unei traditii
pseudoteoretice, 1n literatura feminind vom include creatia artistica scrisa
de femei. Acest principiu extraliterar, pus la baza clasificarii, are ratiunea
de a delimita spatiul de cercetare — textele literare apartindnd femeilor din
Basarabia anilor 20 -’30...

Poezia feminina din Basarabia Tn momentele ei esentiale si in tendinta ei
fundamentala se sincronizeaza cu poezia din tard. Ea a devenit un fenomen
de care in epocd nu s-a putut face abstractie. Mai mult decat atat, istoriile
literare sunt receptive la cdutdrile artistice ale liricii feminine, venind cu
mai multe ierarhizari ale valorilor.

Cea mai reprezentativa pentru lirica feminina din Basarabia anilor *30
este Magda Isanos, asa cum pentru anii 20 e Olga Vrabie. Paradigma
poeziei Magdei Isanos este una 1n cautarea, intuirea si afirmarea bogatiei
spirituale, emotive, psihice ale unei femei de o aleasa culturd poetica. Fara
a fi nostalgico-dulceaga, M. Isanos exprima sentimentul colorat afectiv si
amplificat de o senzoritate si senzualitate feminind pronuntatd. Dar
versurile capatd finete nu numai prin simtirile comunicate, fie ele suave,
fragede, duioase, materne, fie ele din despletirile spontane, salbatice,
clocotitoare, socante, venite dintr-o dragoste mistuitoare pentru viatd si
omenire. Versurile Magdei Isanos instituie o noud ,,conventie” a vitalitatii,
exuberantei.

Aventura liricd si-o Tncepe sub semnul ,,uimirii”. Lumea este privitd cu
ochii unei adolescente, 1n plinatatea facultdtilor psihologice, bucurandu-se
si uimindu-se de miracolele vietii. Versurile sunt freamatul unei fiinte
ruginite, ce doreste sa-si traiasca din plin viata. Orice lucru ascunde o taina,
o bucurie: ,,Am vazut in fiecare lucru o miscare / de rugaciune si de
ardoare; / in arbori, dimineata, o strdlucire - / nu te speria, Trandafire! / E
atata freamat nebanuit / din cauza cetei, deasupra lacului adormit... / Si
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apoi, fiecare spune: o floare / ca si cand n-ar fi o0 minune destul de mare.”
Simtirea elementard, expansivd, nu cunoaste nici un fel de restrictii,
izbucnind 1n explozii de un senzualism nestrunit: ,,Ma scald 1n zi ca un
copil in rau. / N-am ieri, nici mdine, §i voioasd-n uliti / privesc cum trece
soarele cu suliti, / si ma gandesc la vard si la rdu.” Flagranta si voluptatea
cuvintelor tradeaza o traire autentica, imediata.

Unei femei indragostite 11 sunt proprii nestapanirea emotiilor, patima,
sinceritatea §i daruirea deplind. La un inceput de existentd, de aceastd
dragoste se bucura obiectele universului ce o inconjoara: ,,Nu pot urf nimic,
nu-i vina mea - / presimt in toate ochiul de lumina...” Natura este plina de
sacralitate, copiii 1 se Tnchind cu piosenie binefacatoare, si, atunci cand o
canta, versurile emana feminitate.

In poemul Pddurea: ,Nota virild, cu inceputuri in lirica folclorica,
haiduceasca, dispare cu totul si in locul ei ni se Infatiseaza sufletul lilial al
femeii indragostita sublim de enorma Ingramadire de trunchiuri i verdeata
,rasundtoare”, batrana cat lumea, vesnic tanara, apropiatd omului mai ales
toamna, vorbind prin culori [2, p. 92]. Acest ,,suflet lilial” cuprinde de
dragoste deopotriva ,stelele 1inalte” si ,,coarnele scunde de ied”,
preferandu-le, aidoma Otiliei Cazimir, pe cele umile.

Inclinatia feminina, de a proteja ce are mai scump, se face vizibila inca
de la inceput. Maniera ce deosebeste poezia M. Isanos de a celorlalte poete
ale timpului rezidd in modul in care se exprima echivalarea problemelor
personale cu cele ale wuniversului, iesirea din cercul ingust al
egocentrismului: ,,As vrea acest poem sd-l ridic ca un val, / s acopar cu el
partea neagra din lume, / totul sa fie alb ca-ntr-un mare spital / fara morti,
fara nume.”

Puterea de a indrepta ,,partea neagra din lume” poeta o gaseste in iubire,
singura ce confera sens lucrurilor: ,,Jubirea-n jurul ei frumoase-s toate, / de-
ti vine sa-ngenunchi, si de mirare / ti-i sufletul mai fraged ca o floare”.

Barbatul 1ubit este irizat de lumina unei dragoste coplesitoare. Daruirea
infrigurata cu lipsa totala de regret este o calitate dintre cele mai bune ale
femeii: ,,Unii dau sange altora-n dar. / Eu bine retea ti-am dat-o, plind de
har. / Am spus zilelor: ,,Nu sunteti ale mele. / Nu va rataciti printre vise si
stele.”

Intrand 1n odaie, barbatul emana virilitate, undele acesteia sunt intuite
prin niste canale necunoscute: ,,Inima femeii, care il infagoara candid cu
privirile si gandurile, daruindu-i barbatia cu acel senzualism suav,
nemarturisit, stare de spirit neintalnita pand acum in poezie” [2, p. 92]. Din
nesecata fantind a 1intelepciunii femeii 1si hraneste puterea barbatul:
,Sevele acelor vise de demult / In tine-s biruinta si tumult”. Prin anume cai
cunoscute numai ei, barbatul prinde insufletit aripi, energie spre actiune:
munca, lupta... Puterea de a convinge fara arme si pumni, aproape in
soaptd, va avea rezonante mai ample, mai convingatoare decat orice fapt
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eroic franc: "Te asteaptd murgul, gata de ducd. / Am dat jaratec si miez de
nucd. / [-am gatit cu panglici fraurile, / sa sard muntii si raurile. / Ti-am
gatit sulita cu urmuz si beteald. / Ti-am pus la piept cu cdptusealad, / trei fire
dintr-o perie, / gurile muntilor sa nu te sperie. / De-1 cadea, iubitule, sub
stresina lui, / sugrumat de labe galbui, / norodul cu flamuri si sfesnice / te
va ingropa-n legendele vesnice”. Ritmul interior al versurilor reaminteste
bocetul Tnecat al femeii ce-si conduce barbatul la razboi. Mostenirea bogata
in materia farmecului feminin o va ajuta sa-si robeasca barbatul. Dalila va
servi ca model: ,,Doamne, fd-ma Dalila, vicleand / cand o da geand prin
geand, / sd-i aflu taina si sd-1 robesc / visului meu pamantesc”.

Maternitatea, ca esentd a femeii, in viziunea Magdei Isanos, este
identificatd cu fertilitatea pamantului, iatd de ce femeia face posibila
perpetuarea vietii. Instinctul matern refnvie din negura inconstientului,
largind ,,spatiul”. Si atunci: ,,Lucrurile devenind bogate — au sunat, / zarile
ca piepturi de dor s-au miscat, / cdtre mine venind”. Sentimentul de
procreatie atrage cu sine orgoliul, forta lduntricd sentimentul inrudirii cu
toate”.

Femeia (vestala?) nu este numai o pastratoare a focului sacru. Prin ploaia
de plumbi mama duce drapelul dragostei pentru oameni, pentru libertate,
pentru pace si infratire. Ororile tuturor rdazboaielor vor fi luminate de
candela mereu aprinsa a milei, compdtimirii, solidaritdtii cu cei oropsiti si
napastuiti: lumind mereu pastratd cu piosenie de mama-femeie.

Stirea unei morti iminente se asterne grav, ravasind strunele atat de
sensibile ale sufletului poetei. Stupiditatea mortii Tn pragul ,,verii” va fi
resimtitd obsesiv. Versurile emana explozii de sentimente contrare, -
neincredere, frica, revolta, hohot demential, pe de o parte, intelegere,
resemnare, seninatate, suras, pe de altd parte, - toate contopindu-se Tntr-un
bocet sfasietor si neintrerupt cu ecouri din folclorul funerar. Eul-femeie
boceste eul-fiinta Tn fata nefiintei. Acelasi instinct feminin i-a servit drept
scut pentru a se apdara de lovitura necrutdtoare a bolii §i mortii, pentru a gasi
puteri sa indure ideea, sa continue ,,cantecul” in numele omenirii, fard a
luneca in letargia pesimismului si urii impotriva destinului.

Dovada a unei feminitati de structura a universului poetic isanoscian este
si exploatarea, uneori aproape obsesivd, a simbolului apei. Gandirea
moderna favorizeaza privirea subterana, sinestezicd, unde femeia se
inrudeste cu apa. Nu Intamplator, ,inconstientul colectiv’ a apropiat
valentele simbolice ale apei si femeii.

Intr-o acceptie (traditie bine cunoscuti), apa este ,,origine a vietii, centru
de regenerescentd, mijloc de purificare” [3, p. 107]. In cele mai
fundamentale dimensiuni apa si femeia sugereazi revelatii... In traducerile
ebraice apa este mama, matrice. Apa este obarsie a toate cate sunt, ea este
manifestarea transcendentei” [3, p. 107]. De unde si ratiunea seriei
simbolice: Femeia — Apa — Samadnta ca expresii ale fertilitatii universale.
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Valorizarea feminind, senzuald si materna, cantatd de romanticii germani,
are la M. Isanos specificitatea ei. Victor Segaun se destdinuia; ,,iubita mea
are virtutile apei, un zambet luminos, gesturi molcome, o voce limpede
care-ti picurd in ureche”[3, p. 107]. Intr-o pornire excentrici, Novalis
avertiza cu hotdrare: ,,Numai poetii ar trebui sa se ocupe de lichide” [3, p.
107]. Cu dubla prioritate de a fi femeie inruditd in inconstient cu spatiul
acvatic si de a fi poet, avind mostenirea nationala bogatd a ,,cantaretului
lichidelor” — M. Eminescu, M. Isanos ne da o fenomenala valorificare a
simbolului apei. Fard a trece 1n revista valentele acestora, vom mentiona ca
intalnim aproape in toate poemele simboluri acvatice. Oceanul, marea, raul,
ploaia, roua, curcubeul sunt notiuni pe care le atribuim indatd apelor.
Alteori doar unele indicii, aluzii vor contribui la revelarea spatiului acvatic.
Chiar freamatul interior al versurilor va reaminti zgomotul curgerii
neintrerupte a apelor subterane. Transferul privirilor ,in sus”, ,,in jos”,
invaluitoare de obiecte, ondulatia halucinanta a parului, miscarea pasnica a
mainilor, jocul halucinant al bucatilor de realitate dizolvatd de oglinzi,
surdsul sangelui din vene ,,vor crea In unison impresia scurgerii apelor
datatoare de senzatii ,,placute”, ,,dulci”, vecine cu feminitatea.

Leganatul pe apad ne invitd la o cdlatorie imaginara. Amintind leaganul
mamei Tnainte de somn, aceastd balansare minimalizeaza ,,atentia fixa” [4,
p. 150] a gandirii, deschizdnd drum liber fanteziei. In studiul ,,Apele si
visul”, G. Bachelard revine staruitor la conceperea inruditd a simbolurilor
Apa, Vis, (Fantezie, Creatie, Poezie) si Femeie [4, p. 107]. Corespondenta
simturilor, Tehnicd simbolista, permite poetului Paul Eluard sd intuiasca
legatura misticad a limbajului cu apa: apa este stdpana limbajului fluid, a
limbajului fard contraste, a limbajului care mladiaza ritmul si conferd o
materie uniformd a unor ritmuri diferite” [4, p. 203]. In poemele
isanosciene, aflate sub imperiul imaginatiei, vom gasi o ,mladiere”,
fluiditate a ritmului. Chiar si repetitia, procedeu artistic frecvent in poezia
M. Isanos [5, p. 375], contribuie la crearea senzatiei de plutire: ,,Am sa
incep o cdldtorie, / catra sud, catra sud, cum 1iti place tie.”

Observatii similare au determinat, dupa toate probabilitatile, cercetatorii
operei M. Isanos sa vada feminitatea ca nota definitorie a liricii Magdei
Isanos: ,,feminitate si poezie a fiziologiei, iata nota personala a poemelor d-
nei M. Isanos ...” [6, p. 301], ,lirica atat de feminina, Tnsd fara pic de
dulcegarie ...” [6, p. 302], ,impresionantd este mai ales frematarea
feminind” [2, p. 92]. Poeta este plasatd in fruntea poeziei feminine
romanesti de la inceput de secol, fiind numita ,,acea care se anunta, chiar si
printr-o activitate asa restransa, drept cea mai profundd poetd a literaturii
romane” [7, p. 113].
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et

tehnica narativa

Felicia Cenusa | Tehnici narative in Povestea cu
cocosul rosu de V. Vasilache

Vasile Vasilache e un scriitor complex. Textul sdu, spre a fi Inteles, cere
nu numai o restructurare fundamentald a receptarii artistice, dar si o
renuntare la numeroase “exigente” ale gustului literar, profund inradacinate
in spiritul deprins cu lectura prozelor sablonarde, cu eroi “pozitivi” si
“negativi”. In acest sens, o investigare a tehnicilor narative uzitate de autor,
a unor aspecte mai putin abordate de criticd se impune de la sine.

Romanul Povestea cu cocosul rosu (1966) constituie “o fortd de
opozitie” atit fatd de idilismul si schematismul psiho-estetic din proza
deceniilor precedente, cat si fatd de romanul traditional, “doric” (N.
Manolescu), in general. Mai mult decat atat. El “nu mai este o lectie
completd, ci 0o enigma” cum ar spune R.M. Albéres [1, p.126], despre
romanul heterodox. Parcurgand atare fel de proza, cititorul nu mai Incearca
aceeasi placere ce i-o crea lectura romanului traditional, in care “realitatea
era gata ordonatd, desfasurata pe un singur plan logic, explicat si luminat
de romancier” [1, p.127]. Noul roman, dimpotrivd, ofera ‘“complexitatea
realului”, ori chiar o imagine simbolicd (inca si mai complexd) a lui.
Interpretarea acestei realitati, transformarea ei intr-o istorie cursiva, usor
accesibila, ar insemna, conform noilor tendinte ale romanului, “a o
falsifica” [1, p.129]. Lectorul, la randul lui, nu se mai bucura de o povestire
frumoasa, coerenta, din contra, el este invitat “sa caute in invalmaseala ce i
se ofera diverse raporturi, mai mult sau mai putin verosimile ori logice”. El
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are rolul de “complice” care colaboreaza cu autorul in incercarea de a
realiza sinteza interpretativa pe care textul ca atare a incetat s-o mai ofere.

Romanul accentueaza descentrarea si dezintegrarea subiectului, isi
asuma existenta contradictiilor, a pluralitatii discursurilor si a lumii n
general, e un fel de “lawless”, lipsit de legi. In Povestea cu cocosul rosu
fragmentarismul “in tendinta lui de totalizator” [2, p.18] e un rezultat al
multiplicarii perspectivelor de abordare si relatare a evenimentului epic.
Punctul de vedere privilegiat al naratorului este concurat de alte citeva nu
mai putin importante: al lui Anghel, al lui Serafim, al Academicianului si al
“gurii satului”. Spatiul romanului e completat si cu alte personaje: tantarul,
Taurul, boutul Apis, care-si au si ele istoriile lor, astfel uzitindu-se de
tehnica povestirii cu sertare sau a inramarii (conform careia o povestire se
include ntr-o altd, asemeni cutiilor chinezesti sau papusilor rusesti de tip
“matriosca”). Vasilache uziteaza de naratiunea cu cadru pentru a parodia
scrierile traditionale, cu Inceput si sférsit, si a crea o serie deschisa a
povestirii ca Tn O mie §i una de noptfi.

Nucleul narativ al scrierii pare a fi simplu — cumpdrarea la iarmaroc a
unui bout in loc de vitica. In legitura cu aceasta are loc o intretesere a mai
multor mituri, legende, istorii vizand protagonistii, fapt ce conduce la
diversificarea planurilor narative si relativizarea basmului, care incepe
chiar de la definirea statutului eroilor. E ciudatd si, in acelasi timp, banuitor
ironica aparitia pe lume a lui Serafim: ba are drept tatd o movild de prin
partile Falestilor, ba il face mama-sa din lut si-i sufla viata, ca in cartile
sfinte care mai basnesc povesti de acestea”.

Daca, in primele opt capitole, autorul pare a fi ascuns in text sub diferite
masti (fie de comentator: “Judecata de-a lui Serafim.... Rasul se arita mai
vartos, decat cumpana lui amarnica“ ; fie de talcuitor: “Acuma de unde se
luase Anghel?...” s.a.), atunci 1n capitolul noud autorul se apuca sa citeasca
studiul unui academician despre personajul lui si, intr-un fel, despre opera
sa, cautata de “ce-i vrednic si nu-i1 vrednic” in ea: “Meritd sa citam §i un
caic de opus, vorba veche, rau cu rdu, cand cati - iaca-1 bine”, pe care o
mdsoard si o gustd persiflant: “Lucrarea—i capitald, referinte—mii,
maruntisuri mai putine, dar ambatul vartos”.

Scrierea criticd a “academicianului” vine sa scruteze realitatea fictiunii.
Autorul ei 1si bate capul de toate datele informationale pe care le
apostoleaza n maniera dialecticii filozofice dusa la nonsens: “Fiinta, fiind
mereu sub fiintari, iaca ce voi spune eu: chiar dacd a fost, cum a fost —
cumva garantat cd a fost. Nicicand n-a fost fard nicicum sa nu fi fost”.

Instanta auctoriald incearcd anevoie sd polemizeze cu textele
“academicianului”- anume aceasta e situatia in care apare cel mai frecvent:
“citeste”, “citeazd” si ‘“‘contracareaza”, asigurandu-i si complicitatea
naratarului: “Cetitorule! Cine, doamne, e nebunul acela, care scrie scrisori
in puterea noptii catre redactie?”’. Autorul-narator 1l lasd pe “academician”
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sd nareze, el pastrandu-si dreptul de “a scormoni” pe parcurs si de a-si lua
in aparare critica: “Credem noi, critica n-o sd accepte acest capitol si bine o
sd faca. Acum, daca ar fi si alte fapte concrete, despre aflarea lui Serafim in
casa mamei Nadejdea, acest capitol s-ar putea exclude”.

Autorul devine mai apoi atat de preocupat de a intinde curse, incat se
indeparteaza de functia sa principald — de a nara, a spune povestea. Astfel
personajelor nu le ramane decat sa actioneze fara nici o prescriptie - nu au
cand sa polemizeze, ele trdiesc si, la randul lor “se departeaza”: “Da
Serafim, cica, in vremea asta era departe — departe... Cum ar zice inteleptii:
pe acolo, “departe, departe, pe unde se afla el, era zi alba, in timp ce
samasii lui se certau in noaptea cea neagra...”

Observatiile “meritorii” sunt plasate intr-o avalansd programatic trucata:
“La acest capitol “academicianul” noteaza: “Autorul nu mai stie incotro sa
poarte pasii eroul sau”. “Incd o nedumerire: daci autorul zice satului pe
nume “Necununati”’, da satul bisericd are, atunci de ce 1l huleste cu
invechita-i porecla? Va dezvalui altd strimbaciune, am si document la
mine. Satului i s-a zis (pana a nu se ponori dealul si a se muta pe podis)...
Bortari! Da, si Bortarii se trage de la moldov 'nescu “bortd” — vagauna,
adanciturd intre trei dealuri. Da noi din ce ne tragem?!

Dam totul 1n vileag, caci tinem trei mape cu material documentar”.

“Academicianul” deapana firul povestirii, substituindu-1 pe autor [3, p.
106-107]. Se inchipuie un fel de Demiurg al textului care isi creeaza
personajul “din linii si il crdcdneaza in lungul drumului”. Impune si un final
arborescent, Tmpotriva cdruia Autorul riposteaza vehement: “Propriu — zis,
crede el ca asta-i finalul. Realitatea Tnsd e alta — zadarnic cracaneza
academicianul “Legenda drumului sau”. {i abrogi toate interventiile si
nascocirile Tn afara propriului discurs, pentru a se intoarce definitiv in
roman. Recurge totusi la un extras din jurnalul intim al acestuia, pentru ca
are ceva comun cu Serafim, un fapt ridicol — “a avut si el o patanie cu un
tantar...”E interesant faptul cd relatarea din jurnal e provocatd chiar de
lectura aceluiasi episod in stare de pre—text nendscut: “Azi iar am citit
“Povestea cu Boul” si am ajuns iard la moartea tantarului si iardsi ma
intreb: ntelesuri is multe, dar céate-s? De a cui nevoie mai trebuia aici
tantarul!” Dupa multd meditatie vine revelatia: “Desigur, autorul a recurs la
tantar, pentru ca toatd povestea n-are nici o intorsaturd dramaticd” si,
rezolvand nedumerirea, isi reia lectura pentru a vedea “ce mai este nou in
aceasta poveste”.

In “duelul” de replici mai mult decit grotesti dintre autor si
“academician”, cititorul nu mai poate retine cine nareaza si cine supune
criticii cele narate, incat devine edificatoare fraza din roman “de nu se
intelege nici in cer, nici in pamant”. In loc si se expliciteze structura
formald si semnificatia, se simuleaza un criticism metarealist, care e supus
in cele din urma parodierii prin notele comice destabilizatoare. E
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instituitd o instantd critica, critica fictiunii, si una autoreflexiva, apoi
ambele sunt desfiintate in emulatia lor.

Cronotopul specific al romanului e satul basarabean postbelic. Romanul
relateazd, cum s-ar pdrea, realist istoria acestui sat §i a celor care o
“fauresc”, eroii. Dar realitatea se schimba, daca vom porni cu incetinitorul,
chiar de la primul capitol, care dezvaluie burlescul si comicul banalului.
Are loc o mimare a travestitului antic Gli animali parlanti si
Batrahomiomahia. Subiectul e derizoriu: un dialog al animalelor, urmat de
proiectarea lumii conform viziunii lor. Vasilache utilizeaza tehnica
insolitarii, efectul de stranietate prin care lucrul e exhibat “sub o lumina
indepartata, transformata de forta Tndepartarii, altul decat se obisnuia sa ne
apard si sustras acelei aparente de familiaritate in care credem ca zarim
adevdrata naturd(...) Lucrurile nu sunt poate ceea ce sunt, cd depinde
numai de noi sa le vedem altfel” [4, p.139]. Toate acestea dau posibilitate
autorului de a rupe cu vraja naturalului. Mai mult, prin straniezare e Tnlesnit
accesul la o viziune libera a celor reprezentate si a reprezentarii Tnsasi [5].

Animalele se vor filozofi, cazuti pe ganduri: “Acum mergea cuminte,
dus de funie: in ce ceas, unde, cum, oare la ce cotitura de vreme si loc,
poticnindu-se asa, printre sfaturi Intelepte, se omenise rasstrabunelul — sau,
boul! Acum incearca si dezleaga, cand el merge cuminte, dus de cozoroc de
catre alt Cozoroc” (...) “Boul clipise ca un bou ce era cu vederi...” (...)
“Pasea de dragd dimineatd si mersese oleaca de cale si cite vazuse - auzise
ii era de ajuns sa le rumege”.

Animalele pretind a fi educate, docte: “Slava domnului, Tnsa Intre “cuti,
satand!” si duiosul “ni-nii-nea-a!” 11 crescuserd cogemite copite, cici,
uneori il mancau si coarnele si el si le scarpina obraznic de-ale mane-sa,
aceasta, culcatd, obositd de muls, ca boul de jug. 1l mustra alteori cu ochii
umezi si il potolea cu limba-i aspra: capul plecat, sabia nu-l taie;
intelepciunea e rabdare, mangaierea e imbatare — si altele alde acestea”. Se
prezinta din interior, intradiegetic, ‘“ingineria” sufletelor animalelor,
perspectiva subiectuala: “Anul neanul... Unde, incotro?... Bédlan atat doar
ca simtea: e dus de Cozoroc. Ce este acela “targ”, la ce bun sa te grabesti,
ori sd intarzii, si de ici mugetul mamei ii staruie neinteles, in auz: “Be
strong and play the man”. In aceeasi ordine, supus subterfugiului
melodramatismul exasperat: “Bdlan adormise in heretala Cozorocului,
Cojocului, Straistei, Sumanelor si a boarei aceleia de hartii, dospita la piele
de nebun. Acum, poftim, il scoala si prind a se invarti imprejurul lui iardsi.”

Perspectiva vizionard insolita asumata disemineaza descriptivul
traditional. Se construieste o lume necunoscutd momentan de pe principiile
regnului animal, cu reflector deformat, naiv, ignorant, infantil, inoculand
reminiscente livresti “precum se scrie in poezii”: “Vad soarele Tngelator. Da
el pe mine cum ma vede?” Si reflectii 1n doi peri: “Tabloul acestei
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dimineti parea rasturnat cu gaidele 1n sus: o caciuld dormise intr-un par, iar
un soare adormise intr-un copac”.

E o placere a jocului ce anunta lipsa detaliului plastic asteptat, un joc al
mimetismului umoristic, intrucat nu se reface tabloul conform unei
schelarii complicate de stari grave, ci se riscad banalizarea scandaloasa -
sarjarea “‘sublimad‘ Intr-o regie ghidusa, care uneste fiorul grandilocvent cu
accentele hazlii: “Cozorocul 1nalturilor prinse deodata a se rotunji si, in loc
sa te orbeascd, precum se scrie in poezii, se rozovea, se imblanzea, curat
talger vopsit. Adicd, din talger, poftim, se preficu intr-o bdsica rosie,
atat...Caci, nu zabava, se si implanta intr-un copac de acolo, pe zare, si paru
c-0 sa se piarda: acusica va sd i se scurga rosata-i sangerie jos-jos, ca prin
strecuratoare (...) Sfantul soare isi reveni, insa, parasi arborele si acesta
ramase el Tnsusi orfan, ca un stir in prasiturd. Deci, ca sa vedeti, cat e de
hiclean si soarele”.

Capitolul doi are un alt “capat de vorba” — unul retrospectiv (“Ca ieri
Serafim Ponoara fusese pe calea manzului 1n satul vecin”) — centrat pe
Serafim Ponoara, pe care mama-sa il vrea “pus la o cale”, dat cu lumea, dar
in acelasi timp 1l banuieste cd “merge inapoi si nu inainte, ca omul”. E de
remarcat parodierea basmului printr-o metarealitate ridicol Tntoarsa pe dos
de autoreflexivitatea dubla a romanului.

Se descopera treptat si “suceala” personajului — masca “prostului” despre
care scrie Mihail Bahtin in articolul Functiile picaroului, ale mascariciului
si ale prostului in roman [6, p. 380-388]. Aceastd stare creeazd un
microunivers special al eroului care devine un comediant al vietii, existenta
lui coincide cu rolul estetic autoimpus in afara caruia nu poate exista. Prin
masca “prostului” personajul isi oferda libertatea de a nu intelege, de a
incurca, de a hiperboliza viata. Concomitent, prin sincer-naivitatea sa el
demasca conventionalismul viciat al vietii de fiecare zi. Aceastda masca
formala si de gen 1i este necesarda romancierului pentru a defini “atit pozitia
lui fatd de observarea vietii, cat §i pozitia fatd de punerea in lumind a
acestei vieti”

Anghel si Zamfira fac parte din categoria personajelor asa-zis “lucide”,
care corespund imperativelor timpurilor noi. Anghel e inclus in roman ca
un prototip — antipod al lui Serafim pentru “a-1 lua peste picior”.

Zamfira, initial Maria si apoi Ileana — o incertitudine definitiva a
identitatii ei - e cea care va Incerca sa-i schimbe soarta lui Serafim,
impunandu-i o comportare normald in lume: “Ce facem noi, mdi omule, toti
ca lumea numai noi ca nelumea”. Dar, 1n cele din urma, si in ea “s-a clintit
ceva.”

Desi in roman se evitda himera eroului pozitiv, dualitatea aparentd,
rezultatd din contradictia frumos / util, moral / imoral, fiinta arhetipala /
simulacrul omului nou, nu e depasitd. Ea rdmane a fi dogmatism literar al
romanului basarabean.
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Scrierea e o exprimare a existentei, o transformare a realului intr-un text
cu o compozitie mozaicala, fragmentara, dirijata de hazardul evenimentelor
si de aici rezultind un epic al deriziunii §i al absurdului. Ontologia
romanului se reduce la parodia vietii, asemandtoare cu experientele literare
joyciene, ionesciene si beckettiene. Astfel se descoperd stranietatea lumii.
Dislocarea realului e premergatoare reintegrarii lui si provoaca jocul
impotriva textului: pe un text absurd se grefeazd o Tnscenare care poate
avea si o interpretare grava. Dar comicul ca intuitie a absurdului nu ofera
vreo solutie semnificativa. Desigur, “autorul a recurs la Tantar, pentru ca
toatd povestea n-are nici o intorsaturd dramatica” — spune “academicianul”.

Cum “o proza de calitate fara ontologie este greu de imaginat” [7,
p.10] , vom detecta in roman o ontologie la nivel de personaj, deci o
ontologie individuala, ineditd, ceea ce Tnseamna, de fapt, ca personajul e un
tip neobisnuit. El se inscrie partial 1n categoria “donquijotismului”, datorita
fermitatii cu care ramane imperturbabil chiar si la cele mai directe si mai
dure contacte cu circumstantele si exigentele vietii sociale. El are constiinta
“gélcevii lumii cu 1inteleptul” (Em. G-Paun), formula ce elucideaza
retroactiv toatd substanta romanului. Nu Tntdmplatoare sunt oftaturile lui
Serafim: “Of, lumea asta, mama!... Nu-s-ce ma arde...si mi-i a ucide, da
mana nu mi se ridica...” si “Uite asa-i... Ori lumea nu te incape, crezandu-
te cd nu i te asemeni, ori...oh, iaca cel Dumnezeu, parasit de mine ! $i iaca,
mie mi-i greu. Inima, nu te amar{, nu te necaji...”

Cel de-al doilea plan discursiv, care incepe in capitolul doi, renuntd la
modalitatea comunicativd mozaicald anterioara, orientandu-se spre
ceremonialul nardrii povestii. In agsa mod se asigurd intimitatea cititorului.
Ironia bonoma schimba si aici cadrul specific, producand efectul comic,
datorita regizarii tendintios-moderne a scenei: e tehnica inserarii
elementului neologistic in structura eposului popular: “Si la ce mi-a trebuit
mie copilul asa de tarziu, tocmai la batranete ? Se mustra ea”, “...toate
femeile la sat sunt... diplomate”. “Ciorile cand aud par-par, se agita, le
napadeste stresul”, “Gata sd-l trasneasca cu crucea celuilalt din gand pe
acesta, direct si palpabil”, “De unde atita estetism sadea intr-un sat de la
poale de codru, unde se vand perje ca sa cumpere faind de mamaligad ?”

Conventia retorica a limbajului e marcatd de preluari, comentarii
tautologice, rime si contraziceri ludice: “Prin partile acestea satele ca si
oamenii 1si stiu faptele, pentru cd sunt aproape unele de altele”, “Acestui
Serafim 1i ziserd Ponoara, pentru ca se nascuse in Ponoara — aga se numeste
cogeamite deal de pe tarina satului”, “Copilul, mde, ca copilul avea ochi
mari-mari, iar privirea asta tampa umple de stupoare fata cea Intrebatoare”,
“Asa ca azi creste, maine creste, poimaine nu creste, dar tot creste”. Ceea
ce atrage numaidecat atentia la contactul cu acest roman este verva
umoristicd iesitd din comun - deopotriva consecinta si scop - ce vine din
specificul culturii populare a rasului. Rasul popular nu e nici pur satiric
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(didactic, caustic, demascator, amar, rautacios), nici pur distractiv
(neserios, superficial, gratuit, fara nici o filosofie). El, In ceea ce are mai
esential §i asa cum fiinteaza in opera scriitorilor, descituseaza, inveseleste,
regenereazd. Ori, cum spunea Mihail Bahtin in unul din studiile sale,
“...oamenii intelegeau ca rasul nu naltd ruguri, cd perfidia si ingeldciunea
nu rad niciodatd, ci imbraca masca gravitatii, ca rasul nu creeazd dogme si
nu recurge la atitudinea autoritard, ca el nu indica frica, ci constiinta puterii,
ca este legat de actul procredrii, de nastere, innoire, fertilitate, belsug de
hrana si bauturd, de nemurirea poporului pe pamant, in sfarsit - ca rasul are
legatura cu viitorul, cu noul, cu posteritatea, cdrora le croieste drum”. [8,
p108]

Ironia in aceastd scriere scoate Tn evidenta flexibilitatea spiritului, cat si
ritmul, aroma stilului critic moldovenesc, plin de rafinament. Nu trebuie sa
trecem cu vederea nici cuvantul dialectal anume cautat: “Cine a manat-o in
varful Ponoarelor, dacd nu mintea ei sleampata — singurica cuc, iarna de
iarnd 1si facea sanius si lalaia ca proasta—n targ”.

Intr-o atmosfera formulatd succint “Lume-multa, veselie-mare” se
dezvaluie carnavalescul. Cadrul dramatic e relativizat prin patetismul ironic
si fastul ceremoniei:” ...dar cand se aude impuscatura de arma si miroase a
bataie prin aer, barbatii dau navald, descheiati la gat, jandarmii vin turuind
din fluiere, dandu-si capelele pe ceafa, iar femeile §i copiii, ce se mai
vanzolesc si asmuta!”

Vom semnala si o teatralitate Tn rostirea poantelor: “Mai e viu, a murit?
Oricum, jelea e mare si mila, la rindu-i, nu-i micd”, “Lumea ca lumea, nu
stiti cum e lumea? $i ar rade, si ar plange, dar mai potrivit gaseste sa te
mangaie cu vorbe”.

Codul general al textului e cel al intrigilor, barfelor, pribuluielilor,
reliefat prin formula ce-l include si pe narator: “Asa-s ai nostri. N-are
astampar satul si nu de atita cd unul e amagit la iarmaroc ori in dragoste, -
lucru stiut, caci s-a mai intdmplat si cu altii”. Insolitul e detectat 1n
monotonia realismului banal pe planul improvizarii unui nou “colocviu”
dintre animalele cirezii in aceeasi maniera a travestitului burlesc, utilizata
anterior.

Spre final totul se metamorfozeaza dintr-un varieteu de nedescifrat —
amestec de planuri, delir verbal - intr-un polifonism dinamic, inconstient.
Se uziteazd tehnica comicului popular asa-numitul “cog-a-l' dne” (in
traducere textuald: “de la cocos la magar”). E un gen de non-sens verbal
intentionat, o vorbarie care "zburdd" in libertate nesocotind toate normele
existente, chiar si pe acelea de logica elementara. Inconsecventa registrului
stilistic adoptat, dezarticularea hiperbolica a discursului a carui fortd
argumentativa se destramd pe masura ce se aglomereaza vorbele — toate
duc la compromiterea mijloacelor narative precedente si la derularea
evenimentelor in virtutea habitudinii irationale. O anumitd demagogie
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verbald e dezvaluitd In subrezenia esafodajelor ei, iar aparenta logicd a
discursului contrasteaza cu ridicolul speculatiilor.

Romanul Povestea cu cocosul rosu de Vasile Vasilache este unic in
felul lui 1n literatura basarabeand. Prin multitudinea de tehnici narative -
fragmentarismul, descentralizarea si dezintegrarea subiectului, “povestirea
cu sertare”, metanarativitatea, dislocarea povestirii, bicefalitatea - prin
ironie, parodie si burlesc el provoacd o dezconventionalizare a romanului
mimetic $i o intrare in spatiul “romanului corintic”.
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unde e descrisd refractia relatiilor umane in psihologia ipotetica a
calului, la Anton Cehov in povestirea Kastanca, in care este data o la fel
de ipotetica psihologie a cainelui, ce va fi reluata si de Aureliu Busuioc
in romanul Latrdnd la luna.
6. M. Bahtin. Probleme de literatura si estetica, Bucuresti, 1982
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teoria traducerii

Dumitru Apetri | Aspecte teoretice ale
traducerii artistice

“Am scris adeseori despre traduceri si
nevoia de-a talmdci opere literare in limba
romdna. Fenomenul acesta capata o
importanta atdt de mare in epoca noastra,
incdt orice act de insistentda mi se pare de
prisos”.

Romul Munteanu, 1996

Tratatele de teorie literard si literatura informativd de specialitate
(dictionarele) constatd cd traducerea este un fenomen stravechi ca si
literatura propriu-zisd, acesta reprezentdnd orice text sau opera care
transpune n alta limba echivalentul tematic si expresiv al textului original.
Totul pare simplu si clar. E limpede, cuprinzétoare, judicioasa si de aceea
viabila si constatarea lui Marcus Cicero (106-43 1. Hr.), orator, filozof,
scriitor si traducdtor roman, straveche si ea, care viza modul de infaptuire a
talmacirii: “Non verbum e verbo, sed sensum exprimere de sensu”.

Cu toate acestea, sute de ani la rand, savantii filologi, scriitorii,
esteticienii, filozofii, culturologii s-au straduit sd raspunda la cateva
intrebari cardinale referitoare la traducerea literard: (a) e reala posibilitatea
efectudrii unor talmaciri literare adecvate?; (b) toate componentele textului
literar se preteaza unor reproduceri reusite, fericite?; (c) traducerea literara
este o artd sau un mestesug?; (d) cine este persoana chemata sa infaptuiasca
versiunea artisticd - scriitorul, filologul-savant, esteticianul sau altcineva?;
(e) dupa care criterii se face selectarea operelor de tradus?; (f) ce functii
indeplineste scrierea talmacita in cadrul contextului literar recipient?

Larghetea si polivalenta acestui grupaj de Intrebdri nu permit raspunsuri
exhaustive, ci doar o abordare succintd a unor momente esentiale, de
principiu.

Cum e si firesc pentru domeniile noi de activitate umana, traducerea a
fost Tntampinatd la Inceput cu neincredere, mai mult chiar - a fost
condamnata definitiv si irevocabil: “traduttore - traditore”, s-au pronuntat
categoric italienii. Verdictul tine de perioada evului mediu, cand prevala
traducerea literald (adica bucheristica, sclava a buchei textului). E perioada
incipienta a conceptului de traducere literara.

Stiinta literarda a demonstrat cu lux de amdnunte cd transferul servil
dauneazd mai ales artisticului operei-sursa, spiritului ei general, care sunt
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create in primul rand de sugestia, de subtextul si de asociatiile contextuale.
Risipirea virtutilor estetice nu putea fi toleratd mult timp si, in opozitie
servilismului, apare, Tn sec. 17-18, talmacirea liberd, pentru care erau
caracteristice prescurtarile, interventiile 1n text, chiar si adaosurile.

Sentinta teoretica pentru faza noud a activitatii de traducere nu s-a lasat
asteptatd Tndelung. “La belle infidele” - au constatat ingenios francezii,
fraza capatind circulatie intensa si de lunga durata atat printre savanti, cat
si In randurile scriitorilor: “Cand vad traducerea frumoasa, / Eu nu mai caut
la modele. / Frumoasele, de cand e lumea, / Sunt totdeauna infidele” -
nota ntr-o epigrama reputatul lingvist si literat V. Bogrea (in cartea lui
Sacra via, Cluj, 1973, p.193).

Cum vedem, rezultatul activitdtii din faza a doua este acceptat cu
anumite rezerve, insa modalitatea ca atare, procedura nu este adoptata.

Prin urmare, combaterea servilismului caracteristic primei etape si a
practicii opozante de depersonalizare a originalului din etapa a doua sunt
primele doud probleme teoretice si sarcini, cardinale si totodata dificile, ce
au antrenat plenar si responsabil gandirea filologicd. Amintim: ideea
picioare Inca multa vreme.

August Schlegel, cunoscut teoretician si critic literar care a activat la
inceputul sec. XIX, talmacitor de exceptie al lui Shakespeare 1n limba
germana, este unul dintre primii care a incercat sa fondeze teoretic asa-
numita imposibilitate, asemuind traducerea cu un duel fatal in care suferda
infringere totald ori tdlmacitorul, ori scriitorul tradus. Sub influenta unor
operelor artistice de 1inaltd calitate si-a pastrat viabilitatea pe intreg
parcursul sec. XIX si partial al sec. XX, circulind in toatd Europa. Ideea o
impartaseau ganditorii prestigiosi, scriitorii de talent si chiar cei geniali. De
notat aici ca intraductibila era consideratd, in primul rand, poezia.

Transcriem cateva afirmatii elocvente care tin atat de tnceputul sec. XIX,
cat si de finele lui.

Percy Bysshe Shelley (tratatul In apdrarea poeziei, 1821): “A incerca sa
reproduci opera poeticd dintr-o limba 1n alta e ca si cum ai arunca o viorea
intr-un creuzet (vas de turnare) cu scopul de a descoperi principiul
fundamental al culorii si aromei. Floarea aceasta trebuie sd aparda din
seminta proprie, altfel nu va inflori - n aceasta constd povara blestemului
babilonean de amestecare a limbilor” [1, p. 534].

M. Eminescu: “In vremea din urma s-au ivit intr-adevar un sir de scriitori
cu totul nationali - unii din ei chiar intraductibili... Goethe zicea ca partea
cea mai buna a unei literaturi e cea intraductibila, si avea cuvant. Cel mai
original dintre ei pand acum e povestitorul Ion Creangd, ale carui basme,
traducandu-se, ar pierde tot farmecul si mai cu seama tot hazul lor” [2, p.
45]. Alta data, geniul poeziei romanesti revenea la idee intr-o epistola catre
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Veronica Micle: “prin traduceri pierzi sirul adevaratei poezii... € ca $i cum
un cioplitor ordinar ar cauta sa repare o statuie, lovitd de trasnet, in gradina
Hesperidelor” [3, p. 214].

Vissarion Belinski: “Creatiunile lui Beaumarchais, intemeiate pe melos,
nu pot fi traduse in nici o limba (...) Vodevilul (...) este intraductibil, ca si
cantecul popular rus, ca si fabulele lui Kralov” [1, p. 534].

Eminentul poet rus Afanasii Fet considera ca e cu neputintd a transpune
in noile limbi europene operele poetilor lirici in particular, vechile coruri
tragice.

O anumita fisura Tn aceastd conceptie apare atunci cand poetul rus Valeri
Briusov, autorul prestigioasei lucrari Stiinta versului (1919), teoretician al
simbolismului §i autor al unor magistrale talmaciri din simbolisti
occidentali, se pronuntd astfel n articolul intitulat foarte sugestiv Fialki v
tighele - Viorele in creuzet: “... a reda opera poetica dintr-o limba in alta
este imposibil; dar imposibil e si sa renuntdm la aceastd aspiratie” [1, p.
536].

In pofida pesimismului constatarilor de mai sus, secolul XX se distinge
printr-un interes fara precedent pentru traducerea literara, in special pentru
posibilitatea recredrii poeziei intr-o alti limba. In acest domeniu se obtin
succese remarcabile [17], apare o noud ramura a stiintei literare - teoria
traducerii artistice, cu un compartiment revelator - stilistica traducerii
poetice. Talmicirea este recunoscuta ca arta, arta interpretativa comparabila
cu originalul, cu alte cuvinte - un act de recreare interpretativa.
ideale, absolute”, nu este acceptata. Apare, fireste, Intrebarea: pentru
totdeauna a esuat sus-numita premisd sau temporar? Raspunsul il va da,
credem, practica traducerii artistice din secolul XXI. La etapa actuala
concluziile unor traducdtori ilustri de poezie si proza, ale unor literati care
s-au impus concomitent si pe fagasul stiintei literare sunt de tipul urmator:
“In tendinta spre exactitate, spre perfectiunea poetica (...) orice invingitor
in turnirul traducerilor suferd o Infrangere si anume atunci cand lucrarea sa
este comparata cu originalul” [4, p. 38]. Concluzia i apartine lui Iuri
Kojevnikov, tdlmacitor de talent a numeroase opere ale literaturii romane,
in special al poeziei eminesciene si al celei blagiene in limba lui Puskin,
autorul lucrarilor monografice Eminescu si problema romantismului in
literatura romdna a sec. XIX (Moscova, 1968), Mihail Sadoveanu
(Moscova, 1960), ambele scrise si editate in limba rusa.

Stiinta literard atestd i cateva exceptii In practica talmacirilor artistice.
De exemplu, teoreticienii rusi sustin unanim ca varianta rusd Gorndie
versini (autor - poetul Iuri Lermontov) este o reproducere ideald a
originalului lui Goethe, Tudor Vianu face, la rdndul sdu, urmatoarea
constatare: “Existd si traduceri care pot fi tot atat de desavarsite ca si
originalele lor” [5, p.633]. Ce-i drept, savantul nu-si argumenteaza punctul
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de vedere, ci doar aduce doud nume de talmdcitori citate de marele
Cervantes (e vorba despre Fiqueroa si Xauregui).

Intr-adevar, practica traducerii ofera si cazuri paradoxale, cind anumite
talmaciri lasa impresia superioritdtii fatd de original. De exemplu, W. von
Goethe spunea urmitoarele despre poemul siu German si Doroteea: “In
limba latina el Tmi pare mai nobil, parca s-ar intoarce, prin forma sa, la
izvorul prim” [6, p.321]. Referindu-se la “Faust” in tdlmacirea poetului si
prozatorului francez Gerard Nerval (1808-1855), autorul originalului
mentiona: “In limba germani eu nu mai vreau de acum si-l recitesc pe
“Faust”, Tnsd in aceastd versiune franceza totul ma impresioneaza si mi se
pare proaspat, nou, acut” [6, p.321]. Tot in acest context de idei se inscrie si
urmatoarea remarca a savantului englez Theodor Savori: “doua versiuni ale
uneia si aceleiasi opere ofera pentru intelegerea ei nu ca de doua ori, dar de
patru ori mai mult” [6, p.326].

Intrebandu-se care anume componente ale textelor poetice permit o
transpunere adecvata in alte limbi si care nu o permit, Ezra Pound (1885-
1972), poet si eseist american, indicd trei componente: phonopoeia -
expunerea, comunicarea poetica care poate fi tradusa, melopoeia -
muzicalitatea care refuza transpunerea originalului si logopoeia - discursul
poetic, care, desi intraductibil, implicd o atitudine, un tonus temperamental
ce poate fi exprimat prin parafraza [7, p.446].

Doua calificative - dificila si mareatd - insotesc Tn permanentd, de la
inceputul sec. XX si pana astizi, notiunea “arta traducerii literare”. Inca in
antichitate romanii spuneau: e mai usor a face din nou decat Intocmai.
Aceasta convingere a declarat-o si filologul, istoricul si talmdcitorul M.
Bruhis, care si-a intitulat cartea consacratd problemelor traducerii O arta
dificild (Chisindu, 1972). In partea teoretici a lucrarii sale autorul
impartaseste ideile cd, desi nici o traducere nu poate coincide Tn mod
absolut cu originalul, tadlmacirile literare trebuie sa fie efectuate de persoane
inzestrate cu har artistic si ca versiunea reusita a unei carti de mare valoare
artistica se cuvine a fi consideratd un eveniment al vietii culturale.

Recrearea dupa chip si asemdnare cere o vocatie deosebita, care are
tangente cu arta actoriceascd. Talmacirea literard este considerata arta
mareatd de K. Ciukovski (Vasokoe iskusstvo, Moscova, 1964) datorita
capacitatii de a Intruni artisticul cu precizia, de a patrunde Tn lumea
spirituald a maestrului tradus, Tn universul lui de idei i emotii, datorita
capacitatii de a reproduce particularitdtile formale ale creatiei plasmuite in
alta limba, de a-l face pe cititor sd savureze aroma operei, gama ei
cromatica, nuantele si unduirile, replasmuindu-i contururile irepetabile.
Adevaratul traducator al slovei maiestrite 1si pune scopul ca varianta lui sa
concureze, prin virtutile ei artistice, cu originalul.

Obtinerea unei atare finalitati (capacitate de concurentd) cere ca
talmacitorul sa intruneascda 1n sine atdt harul slovei artistice, cat si
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facultdtile unui savant. Daca in secolul XIX criticul rus N. Dobroliubov
considera aceastd 1nrudire de talente necesard doar in cazul tdlmacirii
operelor clasice (“Traducatorul unei opere clasice se cuvine sa fie el insusi
poet. El trebuie sa posede un deosebit simt poetic, care I-a ajutat, bundoara,
pe Jukovski in tdlmacirile sale, care-l1 va ajuta pe oricare traducdtor sa
observe si sa inteleagd farmecul operei marete, sd reproducd in imaginatia
sa tablourile uimitoare, reflectate de poet, sa surprindd gandul lui tainic,
neexprimat pana la capdt, s simtd ce a simtit autorul Tn timpul inspiratiei,
sd se patrunda de spiritul lui, sd trdiascad acea viata care l-a preocupat atat
de mult pe acesta si pe care a evocat-o atat de reusit in versurile sale
nemuritoare”) [8, p. 111-112], atunci in secolul nostru acest imperativ este
proclamat fara rezerve si referiri la literatura de calitate exceptionala.

Francezul G. Mounin sustine ca arta traducerii este fondatd pe practica
filologica si lingvisticd, dar si pe stiintd. In cartea sa Orizontul traducerii,
literatul roman Gelu Ionescu incearcd o definitie a actului traducerii
rezonabild, dupd opinia noastra, prin completarea cu termenul ‘“stiinta”
(tehnicd): “Arta si stiinta (tehnica) de a adopta sistemul complex al operei
intr-o altd limba (si intr-o alta literaturd) prin echivalente (la toate nivelele
acestui sistem) se numeste traducerea operelor literare” [9, p. 28].

Prin urmare, pe parcursul secolelor fenomenul traducerii, ca si notiunea
de traducere, au cunoscut o evolutie calitativd impresionanta, uimitoare
chiar: de la imitari mecanice la reproduceri artistice de Tnalta calitate; de la
un calificativ reprobabil (tradare) la cateva admirative - artd mareata, arta
dificila, arta sublima etc.

Inainte de a reveni, pentru anumite detalizari, la problema fidelitatii, e
necesar sa evidentiem etapele evolutive ale artei traducerii. De mentionat
ca in ultimele decenii a fost fondata ideea unei comunitati intre arta scenica
si arta talmacirii literare.

Sprijinindu-se pe aceastd idee, P. Starostin, unul dintre cei mai buni
traducatori in limba romana din Basarabia, a detectat trei faze evolutive
comune, care, dupa cate stim, n-au trezit controverse. ‘“Evolutia artei
scenice, noteaza traducatorul, de la serbarea populard si ritualul mistic-
religios la spectacolul de teatru contemporan, unde viata e sublimata pana
la esenta ei, evolutie care il scoate pe actor din anonimat si-l1 afirma
categoric ca pe o personalitate artisticd, 1si gaseste intr-adevar o paraleld
aproape identica in evolutia traducerii.

Filogeneza [18] comund acestor doud arte poate fi divizata in trei faze
bine distincte, prin care trec ele in cursul dezvoltarii lor: (1) imitarea
intuitiva a vietii (respectiv a operei traduse); (2) reprezentarea operei pe
baza de dexteritate tehnicd; (3) recrearea ei (a textului sursd - n.n.) prin
intermediul trairii” [10, p. 198]

Bineinteles, astfel de periodizdri nu pot pretinde si nici nu trebuie sa
pretinda la o corespundere absolutd a istoriei traducerii cu istoria teatrului
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(sunt perioade explozive, personalitatile geniale nu numai ca totalizeaza
eforturile unei epoci, dar, si mai ales, anticipeazd o epocad noud).

In cadrul primei perioade evidentiate mai sus actiunile traducitorului se
bazau pe darul nativ al imitatiei, imitatie cu scop cognitiv (personajul
simbolic al perioadei respective este legendarul Sinbad Marinarul, primul
adundtor si traducator oral de povesti, de aici provin, se spune, subiectele
migratoare). Perioada a doua este marcatd printr-un inceput de
profesionalizare; utilizidnd dexteritatea  tehnica, talmacitorul depune
eforturi de iesire din anonimat. In perioada a treia, care coincide cu
timpurile noastre, talmacitorul opune dexteritatii tehnice si tiparelor
exterioare psihotehnica (termenul ii apartine regizorului K. Stanislavski)
bazata pe trdirea interioard a rolului. Acum accentul trece de pe elementul
formal, exterior pe veridicitatea trairii interioare.

Sa meditam 1n continuare asupra fidelitatii traducerii si libertatii
talmacitorului. Despre fidelitate se spune ca reprezintd calea de la versiunea
ad litteram pana la traducerea “idee cu idee, dar cu alte cuvinte decat ale
textului”, iar “libertatea” ar fi detasarea de text pand la prelucrare.

G. Ionescu mentioneaza in lucrarea citatd ca expresia “infidelitatea
traducerilor” “a devenit un insuportabil cliseu” [9, p. 27]. Analizand la rece
starea reald de lucruri privind practica traducerii literare, vom observa ca
primele doud etape evolutive ale acestei practici sunt destul de intinse in
timp si cd in cadrul lor modalitatea de transpunere a originalului o
constituiau imitatia si dexteritatea tehnica; ca persoana care-si propune sa
efectueze o traducere (cu exceptia unei personalitdti de exceptie, a unui
geniu) evolueaza si ea, la randul ei, de la diletantism la maiestrie artistica;
cd in cazul unui anumit contingent de consumatori (de exemplu, copiii) este
acceptata adaptarea (pentru copiii din Ciukotka, cand a fost reprodusa
opera lui Puskin despre pescar si pestisor, expresia sinee more (albastra
mare) a fost tradusa prin ciornoe more - neagra mare. Deci, s-a tinut cont
de estetica receptdrii. Acolo, la Nord, marea e de culoare inchisd; ca
redarea excesivd a semnelor nationale poate duce la o receptare exclusiv
exotica; ca nu este exclus ca fidelitatea sa fie Inteleasa gresit de catre critic.

Iiri Levy, un recunoscut teoretician al traducerii, mentiona urmatoarele:
“Un antagonism a doud puncte de vedere opuse, intruchipate istoric in
forma cea mai purd de teoria clasicista a traducerii prin adaptare si de teoria
romantica a traducerii literare, strabate Intreaga evolutie a metodelor de
traducere, ca factor al sublimarii lor progresive. Acest antagonism continua
pand 1n ziua de astdzi. El se manifesta frecvent prin faptul ca, desi,
programatic, se proclamd fidelitatea traducerii, aceasta exigenta nu este
precizatd si analizata mai Tndeaproape, drept care, Tn practicd se ajunge la
interpretdri contrare” [11, p. 175].

E stiut, versiunile literare nu sunt capabile sa redea toate nuantele de sens
si pe cele stilistice ale originalului. In teoria traducerii existd notiunea
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“unghi de divergentd inevitabil” Intre original si versiune, deci in fiecare
caz concret priceperea si maiestria tdlmacitorului trebuie sa se manifeste in
a proceda astfel ca acest “unghi” sd fie cat mai restrans. Altfel spus,
traducatorul e obligat sa se hotdrascad din capul locului care componente ale
originalului vor fi jertfite si in numele a ce.

Criticul e dator, la randul sdu, sa fie constient de existenta unor factori
obiectivi care nu permit totdeauna o recreare de cea mai Tnalta calitate. E
vorba despre urmatoarele insusiri pe care trebuie sd le posede limba tinta:
1) bogatie lexicala (o cercetdtoare literard rusa considera ca este imposibil a
transpune Dialectica 1ui Hegel in limba eschimosilor, in primul rand, din
cauza fondului lexical restrans); 2) dimensiunea figurativa (o limba saraca
in elemente plastice nu poate asigura o reproducere adecvatd a unui text
impanzit cu expresii idiomatice); 3) varietatea metrica (in cazul poeziei);
4) organizarea sonora: muzicalitatea (melodica), fluiditatea
(consonantismul limbii germane, partial al limbii ruse nu permite,
bundoara, recrearea sonoritatii unor perle lirice eminesciene); estetica
receptdrii (Tn ce masura e pregatit cititorul pentru receptare si asimilare).

Se intampla si necoincidente de sens intre cuvintele diverselor limbi.
Reputatul lingvist Al. Potebnea s-a exprimat undeva astfel: “Cuvéntul
dintr-o limbd nu acopera cuvantul din alta limba”. Alexandrina Mititelu,
autoarea studiului Traduceri romdnesti din Leopardi, aducea un exemplu
concludent in acest sens: “Un cuvant ca vago, care are iIntelesul si de
nedeterminat, si de frumos, si de dornic, si de iubit, e des Intrebuintat de
Leopardi. In poezia A Silvia, viitorul ii apare copilei vago; acesta e, pentru
cel ce are toate iluziile despre viatd, si frumos, si dorit, si neprecis. Stelele
Ursei sunt vaghe: frumoase, indepartate, iubite [12, p. 3]. Cum pot fi traduse
in romaneste astfel de cuvinte?” - se pune in mod retoric intrebarea.

Autoarea nu se lasa deceptionatd si ne oferd in continuare un raspuns
conciliant: “Aceasta nu inseamna ca in limba noastra n-ar exista atitea prea
frumoase cuvinte sugestive. Limba lui Eminescu ne sta marturie. E insa
foarte greu sda gdsesti un echivalent roménesc, care sa sugereze exact
aceleasi Intelesuri ca termenul italian, cuvantul romanesc putandu-se potrivi
cu cel italian Intr-unul din intelesuri, nu in toate Tnsa” [12, p. 4].

Existd necoincidente si intre semnificatiile unor expresii figurative.
Bunaoard, in folclorul ucrainean notiunea de puritate sufleteasca si
fidelitate in dragoste este redatd prin imaginea calinului ros. Cum se va
proceda cu acest trop: il vom pastra, 11 vom inlocui cu crinul? Oare
imaginea calinului 1i va sugera cititorului roman ceea ce sugereaza ea unui
ucrainean? In acest caz pot fi doud solutii: 1. Si pastrim imaginea
calinului, insotind-o cu o nota explicativa; 2. S-o substituim prin imaginea
crinului. Mai fericitd ni se pare prima varianta.

Unii teoreticieni considera ca scopul principal al traducerii este redarea
bogitiei ideatice a originalului. In scrierile lui Platon, spun ei, intereseaza
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dialectica gandirii, lupta dramatica a autorului cu destinul, modul cum a
reusit el sd supravietuiasca si nu pateticd meditatiilor, relatdrilor sale. Se
aduc si alte exemple. Apare, fireste, Intrebarea - cum procedam in cazul
operelor literare (in primul rand si mai ales acelor versificate), in care
accentul se pune uneori pe jocul ingenios de cuvinte, pe farmecul rimelor,
pe sugestia subtextului. Raspunsul logic ar fi sa se efectueze in cazurile
respective o deplasare a accentului de pe continut pe partea formala.

S-a constatat ca fidelitatea unui talmacitor neinzestrat tine in primul rand
de caracteristicile formale si de stratul accesibil tuturor al continutului
ideatic, pe cand traducatorul de talent e fidel spiritului operei, conceptiei
originalului, particularitatilor ei stilistice fundamentale. El evitd hipnoza
exactitdtii, care se spune ca destrama, ndruie artisticul, si devine prezent
in traducere prin lipsa sa, adopta rolul unui “actor de papusi” (Pavel
Grusko). Prin patrundere 1n esenta continutului ideatic si a particularitatilor
stilistice, tdlmacitorul de vocatie concreeaza adoptand rolul de “rival si nu
de serv” (V. Jukovski) al originalului.

In practica tilmacirilor (in primul rind a celor poetice) se intimpla
uneori cd cercetatorul literar sesizeaza o lipsda simtitoare a farmecului
poetic in cazul cidnd componentele continutiste si formale sunt redate
satisfacator. Efectundu-se cercetdri aprofundate, complexe, se ajunge la
concluzia ca 1n atare variante n-a fost ales camertonul liric potrivit, ca n-au
fost recreate contextul potential, impulsurile, unduirile ritmice. A.
Iaskevici, un talentat critic literar bielarus, lamureste convingator Tn studiul
Miracolul intonatiei ca intonatia poate aparea in calitate de unicd cheie
adevdrata, sigurd de retranspunere a textului poetic, ca despre piciorul de
ritm se poate vorbi ca si despre magnetism si electricitate. Facand trimiteri
la teoria limbajului intern a lui L. Vagotski, la ideea unor structuri
lingvistice de profunzime a lui N. Chomsky, cercetatorul traducerilor, A.
laskevici, ajunge la concluzia ca intuitia poetilor este o virtute de mare
adancime [13, p. 250-255].

Un caz interesant si edificator n aceasta ordine de idei ne oferd poetul si
dramaturgul bielarus lanka Kupala. Luand cunostintd de varianta rusa
(autor - cunoscutul poet si traducator Ed. Bagritki) a poeziei sale Dzve
tapoli - Doi plopi, autorul originalului a constatat: “Multe din cuvinte nu-
mi apartin, sunt strdine, Tnsa versurile imi apartin mie” [13, p. 255].

Cercetarile competente ale talmacirilor poetice (ne referim la opere in
versuri) reclamd constatari de rigoare de tipul urmator: scopul principal,
scopul limitd al traducatorului constd in dobandirea luminii magice
raspandite de poezie; traducerea poeziei reprezintd o operatie de
retransplantare a sufletului, iar sufletul poeziei sdldsluieste intre randuri,
este vulnerabil si se pierde cu usurintd la interventii.

Referitor la oricare alt gen de creatie artistica se declara cu siguranta si in
cunostinta de cauza: “Cu cat textul original este mai adanc proliferat intr-o
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etnopsihologie nationald, cu atdt mai greu se supune unei replasmuiri”.
Spusa 1i apartine regretatului poet basarabean Ion Gheorghita, autor al celor
mai inspirate, credem, tdlmaciri Tn romaneste a poeziei lui T. Sevcenko
[14].

In privinta selectirii operelor de tradus in lucrérile de critici si teorie a
talmacirii artistice se constatd ca factorul incidental si cel irational raméan si
la etapa actuald fenomene obisnuite. Dar aceste componente negative nu
pot impiedica profilarea unor legitdti si tendinte, ele, legitatile, ar fi
urmatoarele:

- se cauta a selecta operele cele mai valoroase din punct de vedere
artistic;

- aplicat, Tn mod constient si competent, la 0 anumitd literatura si la
perioade de timp mari, principiul selectdrii scoate n vileag intentia de a
cuprinde fondul de aur al literaturii donatoare;

- se cauta a replasmui scrierile care reprezintd inovatii Tn cadrul anumitor
genuri literare sau care anticipeaza aparitia unui nou gen sau a unei noi
specii literare;

- se incearcd a cuprinde nu numai operele cele mai reusite, dar si cele
mai caracteristice pentru contextul emitent;

- se cauta a respecta in cadrul selectiei doud principii importante: cel al
analogiei (ceva asemandtor cu mostre ale literaturii recipiente) si cel al
contrariului (altfel spus, opere de tipul cdrora literatura recipientd nu
dispune). Ultimul reprezintd un principiu foarte important, deoarece este
unanim recunoscut ca o misiune dintre cele mai de seamd a literaturii
talmacite este sa stimuleze cautdrile ideatice si artistice ale contextului
literar care Tmprumuta.

Referitor la selectarea efectuata in literatura romana din secolul trecut,
Paul Cornea constata ca o data cu noutatea substantiala, se aduce si moda
trecatoare, ca se lasa sesizatd “o remarcabild putere de discernamant”, ca e
pe deplin justificat sa admitem cad “traducerile au jucat rolul de “cercetasi”
si de “catalizatori”, ca opera de traducere denotd tendinta de sincronizare
cu Europa, ca traducerile au constituit o forma de asimilare a lumii
moderne [14, p. 70].

La intrebarea cine este chemat sa Infiptuiasca versiunea artistica teoria
traducerilor literare raspunde univoc: condeierul care posedda la modul
desdvarsit atat limba-sursd cat si limba-tintd; persoana Inzestratd cu
capacitatea de a se reintruchipa 1n rolul autorului originalului si de a recrea
originalul, punand la contributie atat talentul interpretativ, cat si intuitia
daruita de natura si amplificatd de cunostinte.

Intr-o polemica, un literat rus din secolul trecut s-a exprimat astfel: “Ca
sd talmacim cu vrednicie opera Alisa in Tara Minunilor trebuie ca toatd
Marea Britanie s-o aducem in Rusia” [15, p. 234].
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Consideram oportun a Tncheia acest studiu al nostru cu o constatare ce-i

apartine lui George Streiner, cunoscut traducdtor poliglot, savant filolog si
filozof al culturii. In fundamentala sa lucrare Dupd Babel se accentueazi:
“Nici o problema nu concordd mai complet cu literatura si cu misterul
modest al literaturii ca problema pusi de o traducere” [16, p.15]. In
ipostaza de persoand care a confruntat numeroase talmaciri artistice cu
originalele lor Tmpartdsim pe deplin aceasta asertiune.
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Voinicul in piele de tigru de $. Rustaveli (Igor Cretu), Baline (G.
Meniuc).

18. Filogenezei despre care e vorba aici ii corespunde §i o ontogeneza
absolut identicd, pentru cd atat actorul, cat si traducatorul, evoluand de la
diletantism la madiestrie artisticd, trec in mod inevitabil prin fazele
corespunzdtoare — intuitie, dexteritate tehnicd, trdire interioara
(precizarea 11 apartine, de asemenea, lui P. Starostin - n.n.)

19. 1. Gheorghitd. Argumente la o traducere a “Testamentului” de T.
Sevcenko, in cartea: Omagiu lui Taras Sevcenko, Chisindu, 1999.

folcloristica

Loretta Handrabura Aftur Gorovei vs teoria folclorului

Personalitatea stiintifica ajlui Artur Gorovei se contureaza intr-o epoca in
care disciplinele culturii populare isi disputd autonomia, iar cercetatorii
redacteaza ‘“‘statute” si propun argumente plauzibile. Noua terminologie,
definirea obiectului de studiu al domeniului, principiile metodologice si
delimitarile mai mult sau mai putin concludente dintre folclor si etnografie
sunt arterele de investigatie care alimenteaza gandirea folcloristica de la
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea. Aceasta, la
nivel de interpretari, se concentreaza in cateva directii europene care isi
propun sd puna bazele teoretice ale folclorului ca disciplina.

Prin straduinta arheologului Ambroise Mérton, care separa arheologia
istorica de cea culturala, stiinta care ne preocupa isi primise botezul cu
numele de folklor.

Cuvantul inventat de el si propus in anul 1846 de W. S. Thoms ca sa
inlocuiascd expresia “antiquites populaires” sau “populaire littérature” a
ramas 1n circuitul stiintific pentru totdeauna, insa dupa o lungd perioada de
rezistenta din partea mai multor culturi europene.

Francezii i italienii sunt opozantii cei mai Tnversunati ai termenului de
origine saxond: folk - “popor” si lore - “stiintd”, prin care se intelegea
numai materialul cules din popor (credinte, obiceiuri, poezii populare etc.).

Expresia “traditie populara” era, in opinia lor, mai relevantd, iar
cercetdrile din acest domeniu, preciza etnologul francez Arnold Van
Gennep, aveau o vechime considerabila, erau numeroase §i prezentau
interes si din punctul de vedere al pregatirii savantilor care le semnau[1]. In
plus, termenul de ftraditie populara avea o rezonantd asiguratd de
publicatiile de profil “Arhivio delle tradizioni popolare” (Italia, 1882,
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director Giuseppe Pitré), “Revue des traditions populaires” (Franta, 1886-
1918, director Paul Sébillot) si “Les Arhives suisses des traditions
populaires” (Elvetia, 1897, director Hoffmann-Krayer).

Pe urmele lui Mérton, Andrew Lang incearca si plaseze faptele de
folclor 1n sistemul culturii contemporane. Locul atribuit acestora de savant
este unul muzeistic, fiind supravietuiri dintr-un trecut indepartat ca si
obiectele culturii materiale. Sustindnd lucrarile lui E. B. Tylor, Lang
propune in 1884 urmatoarea definitie: “Folclorul aduna si compard
ramasitele popoarelor vechi, superstitiile si istoriile care supravietuiesc,
ideile care trdiesc in timpul nostru dar nu apartin zilelor noastre. Folclorul
concerna franturile civilizatiilor moarte intr-o civilizatie vie[2, p. 73].

Studiul faptelor de folclor ne ofera noi date pentru a cunoaste omul
culturilor prealfabete, nu insd si pe cel contemporan, opinau mai multi
cercetdtori. Prin aceste sumare principii teoretice de care am amintit
sporadic s-a pus baza unei discipline autonome, cunoscute sub numele de
traditionalism. Astfel s-a i constituit prima mare orientare Tn domeniul
folcloristicii, la care au aderat folcloristii romani din a doua jumatate a sec.
al XIX-lea, printre care se numara si Artur Gorovei. Prin urmare, afirmatia
lui Petru Ursache despre ideile folcloristului, care concorda cu cele ce se
vehiculau 1n epocd, este absolut intemeiatd. De ce? Fiindca, Intr-adevar
,"Acelasi lucru se poate spune despre oricare alt mare folclorist de la
1900.”[3, p. 276]

Nu-i putem pretinde, bineinteles, folcloristului din Falticeni originalitate
absolutd, asa cum nu putem sda subscriem parerilor cd a avut o conceptie
teoretica riguros structurata asupra disciplineli.

In anul editirii revistei Sezdtoarea tanirul de 28 de ani dispunea de o
pregdtire teoretica, insa foarte modesta, rezumativa. El se arata receptiv
fata de scolile folclorice de orientare traditionala italiene si germane, dar
alege modelul francez. Asementi lui S. Fl. Marian si T. Pamfile, Gorovei a
mers pe drumul deschis de societadtile stiintifice si de cercetdtori ca Paul
Toppinard, Paul Sébillot si Arnold Van Gennep.

Scoala franceza era, in opinia sa, mai putin rigida si categorica in
teoretizari. Teza de baza a conceptiei traditionaliste franceze - folclorul
reprezinta o fazd indepartata din istoria culturald a omului analfabet, lipsit
de sansa supravietuirii in societatile moderne - o regasim in profilul
revistei si Tn putinele note sau comentarii din opera etnofolcloricd a
directorului de la Sezdtoarea. Inainte de a face trimiteri la lucrari concrete,
tinem sa precizdm ca deosebim doud etape de abordare §i teoretizare a
folclorului In activitatea sa.

In prima, cea de pana la 1900, A. Gorovei cerceteaza asiduu studiile
franceze, le da o interpretare adecvata §i numai in masura nuantarii §i
adaptarii se poate vorbi de originalitatea conceptiei sale folcloristice.
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Recenzand lucrarea lui Eugéne Monseur intitulatd Folkore Wallon, inca
de la 1892 el formuleaza una din primele definitii ale folclorului, deci, intr-
o vreme cand colegii sai francezi si italieni recomandau insistent
eliminarea termenului din limbajul stiintific.

Efortul conducatorului de a pune in acord orientarea revistei cu ceea ce
se cunostea 1n stiinta vremii este evident. Vom cita pentru argumentare un
fragment in extenso al folcloristului: “Folclorul este stiinta claselor
populare si intelegem prin aceasta tot ceea ce poporul stie oarecum prin el
insusi, fard ca nici o elitd intelectuala recentd, preoti, invatatori, poeti,
scriitori, sd-1 fi invatat direct, adicd fabulele, legendele, povestile,
cantecele vechi, ghicitorile etc., lucruri pe care poporul si le transmite din
generatie Tn generatie prin traditie orald, fara interventia si adeseori cu toata
interventia claselor cultivate. Ceea ce numim folclor, nu este dar o stiinta,
ci un total de documente. Este folclor toatd viata populara sau sdlbatica
intrucat se dezvoltd aldturea sau 1n afarda de actiunea aristocratiilor
civilizatoare.

Folclorul inceteazd acolo unde apare stiinta pozitiva a laboratoarelor,
speculatiunea filozofului, preotul purtdtor de evanghelie sau de teologie,
institutorul cu cartea de cetire, legislatorul inarmat cu un cod, sau artistul
care se deosebeste de multime[4, p. 301-302].

Si folcloristica engleza i-a servit ca model teoretic, dar folcloristul
roman, se pare, nici n-a banuit aceasta apropiere de tratatele Societatii
engleze de Folclor semnate de G. L. Gomme si G. S. Burne prin
intermediul publicatiilor franceze. Ne referim la vol.I-II din The Handbook
of Folklore editate la Londra in 1890 , 1914.

Creatia folclorica este definita de Gorovei, asadar, in maniera empirica
proprie vremii sale si anume prin enumerarea speciilor cunoscute.
Procedeul fusese practicat nca la 1885 de francezul Puymaigre, “unul
dintre decanii traditionalismului francez”[5, p. 5], cum il aprecia Paul
Sébillot.

In manualul sau de folclor savantul francez traducea termenul de folclor
prin perifraza: poezii populare, traditii, povesti, legende, credinte,
superstitii, ghicitori, proverbe. Cu un an mai tarziu Societatea franceza de
traditii populare defineste superstitiile, obiceiurile vechi si toate subiectele
care se raporteaza la aceasta problema cu termenul de literatura populara.

Nu s-a renuntat, cu toate acestea, la maniera de interpretare traditionald,
tipica cercetdtorilor britanici E. S. Hartland, G. L. Gomme, A. Lang, care
sustineau ca folclorul este o “stiinta a traditiei” ce se ocupa cu colectarea si
cercetarea basmelor, credintelor, obiceiurilor, poeziilor, superstitiilor -
reminiscente spirituale ale unui popor din timpuri imemorabile.

Primul subtitlu al publicatiei Sezatoarea- Revista pentru literatura gi
traditiuni populare - aminteste, intr-adevar, de clasificarea lui Sébillot
(Literatura orala si Obiecte etnografice) [6, p. 156], dar ele nu pot fi
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echivalate. La Sezatoarea termenul de fraditie nu a fost utilizat cu aceeasi
intentie de a cuprinde cantecele, basmele, proverbele, deopotrivd cu
muzica, dansul, arta decorativa, costumele etc. Formula “traditie populara”
era restransa la obiceiuri si credinte, iar Intre literatura orald (termen curent:
populard) si dans, muzica, medicind populard, botanicd, cromaticd se
faceau deosebiri clare in folcloristica romana. Criteriul aplicat era de fond
si de manifestare a productiilor. Termenul de traditie ce acoperea doar sfera
obiceiurilor, a credintelor si a superstitiilor era aproape sinonim cu acela de
datina.

Noutatea adusd de conducatorul revistei din Falticeni in privinta
conceptului si domeniului folclorului consta in separarea acestora de
literatura orald incd din subtitlul publicatiei. In plus, resimtind o
insuficientd terminologica pentru valorile ce s-au dezvoltat pe parcursul
secolelor n randul maselor populare, Gorovei rezolva problema Intrunind
cele trei mari compartimente in revista: literatura, obiceiuri §i credinte.

Ce 1intelegea directorul de la Sezatoarea prin literatura rezultd din
clasificarea textelor pe genuri §i specii: cdntece, poezii, basme, proverbe,
doine, bocete, descantece etc. Acestea amintesc de clasificarea lui Hasdeu
in cele trei genuri: poetic, aforistic si narativ din scurta prefatd intitulata
Literatura populara la volumul lui I. C. Fundescu, Basme, oratii, pacalituri
si ghicitori (1875), in care autorul Cuvintelor den batrani definea succint
fiecare specie artistica 1n parte.

Chiar si dupd ce Sezatoarea se subintitula Revista de folclor, Artur
Gorovei continua sa utilizeze aceeasi clasificare, contribuind astfel la
generalizarea terminologiei de specialitate pe terenul folcloristicii.

Delimitarea materialelor pe sectiuni - literatura, obiceiuri, credinte -
aminteste de scoala engleza, detasdndu-se in acest punct teoretic de
programul lui P. Sébillot. Dezlegarea oferitd de folcloristul roman
corespunde stadiului cercetarilor noastre de atunci §i capacitatii
colaboratorilor sdi. Din acest motiv ea nu a fost dezaprobata de presa
vremii sau de B. P. Hasdeu, care la 1887, ocupandu-se de conceptul
filologiei comparate, propune o definitie cuprinzatoare a folclorului: “Prin
folk-lore se intelege aici nu acele texturi poporane care sunt nu mai putin
trebuincioase gramaticii, fiind o pretioasa fintana pentru lingvistica peste
tot, ci se Intelege Intregul trai prezente si trecut al unui popor, viata lui
materiald si morald, Tn treapta-i desfisurare, cu toate ale ei multe si
marunte[7, p. 376].

Dacd ne gandim la utilizarea improprie a termenului de “folclor”,
“etnografie”, ‘“‘etnopsihologie” sau la sfera expresiei de “literaturda
populard” ce depasea domeniul literaturii propriu-zise, Intelegem ca marele
filolog a exercitat si asupra lui Gorovei o anumitd influentd. Desi 1n
subtitlul revistei directorul facea separatia, pe de o parte, intre “literaturd”
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si pe de alta - “traditiuni populare”, in articolul program se preciza ca
“Sezdtoarea” era menitd numai pentru literatura populara.

Termenul de “etnopsihologie” este utilizat de cateva ori de conducatorul
publicatiei de folclor, fiind raportat la o serie largd de productii populare, in
timp ce cuvantul “folk-lore”, pe care il atestam in cuvantul introductiv al
primului numar de doua ori, se impune in scrierile sale in dauna expresiei
insuficiente si incomplete de “literaturd populard” prezenta in presa vremii.

Se cuvine sa mentiondm marea deosebire intre conceptia revistei si
intentiile conducatorului ei, interesat Tn egald madsurd si de probleme
teoretice. Cu toate “adaptarile” de programe si chestionare, revista a ramas
un simplu magazin de materiale. Programul ei eclectic si fluctuant, cat si
influentele din afara, i-au dat o falsd alurd cosmopolita.

Conceptia lui Gorovei de dupa 1900 se desparte de cea a Sezatorii,
fiindca directorul isi Tnsusise deja o anumitd experientd redactionald. La
inceput materialele erau publicate nesistematic, fara compartimentari
speciale. Pe parcursul primului an se profileaza rubricile Medicina
populara, Cantece, Cimilituri, care vor deveni apoi constante §i vor
constitui o schemd programatica.

Ordonarea materialelor in volumele ulterioare, de exemplu vol. XII
(Datinile, obiceiurile si credintele oamenilor din tarile romdne, Cdantece,
Versuri din batrani, Traditii si legende, Uraturda, Onomastica poporului,
Faptul sara afara la luna noua, Strigate de joc, Credinte si datini,
Descantece, Vraji si farmece de dragoste, Cdntece populare, Note
bibliografice), formeaza un grupaj de indicii folcloristice in stare sa
concretizeze alta platforma teoretica. Aceastd lista de specii era mult mai
accesibila colaboratorilor revistei decat clasificarile pretentioase si
avantajoase doar specialistilor. Se va fixa prin acest sistem de
compartimentare si terminologia unor specii sau categorii folclorice ca
superstitia, cimilitura, legenda cosmogonica si altele, preluate ulterior de
literatura de specialitate.

Raportul pe care il redacteaza Tn 1916 pe marginea manuscrisului
Legende traditionale si amintiri istorice, vol. II, scris de C. Radulescu-
Codin, dezvaluie de asemenea conceptia directorului despre aceste specii:
“Pentru ca o povestire sd fie legenda sau traditie istorica, scrie Artur
Gorovei, trebuie sa fie legatd de numele unui personaj istoric, al unei
localitati, al unui fapt istoric, sau al unor datine nationale”[8, p. 75].

In acelasi text mai descoperim o consideratie de naturd teoretici, prin
care raportorul apreciaza corect cd “Cele ce spun tdranii, prin sate, despre
lucrurile de astdzi, chiar cand sunt 1n legdturd cu personaje care au
insemndtate Tn viata noastra sociala, nu pot fi considerate ca legende
istorice, cum vor putea fi poate peste cativa ani, cidnd vremea va intinde
valul amintirii asupra faptelor intimplate in zilele noastre”[9, p. 76].
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In cea de-a doua etapi de elaborare si teoretizare a folclorului, cum s-a
vazut si din demonstratia de mai sus, directorul scolii, in primul rand, la
revista pe care o redacta si familiarizat cu noua directie inauguratd de
filologul Ovid Densusianu, dar si cu studiile din strdindtate ale lui A. Van
Gennep, A. Spamer, 1. M. Sokolov, propune noi modalitati — modeste, ce-i
drept - de teoretizare.

Trebuie sa amintim cd, depdsind vechea conceptie despre folclor, care
vedea 1n acesta o insumare a bunurilor traditionale, a relicvelor, Ov.
Densusiuanu aducea in discutie notiunea de folclor contemporan, viu,
aratand ca in atentia specialistilor trebuie sa stea atat productiile mostenite
prin traditie din timpuri stravechi, cat i, mai ales, ceea ce se creeaza si
exista azi, fie pornindu-se de la temele si motivele anterioare, receptate si
interpretate prin prisma modului actual de a gandi si de a concepe lumea,
fie de la creatiile noi izvoradte din realitati si stari de lucruri noi. Prin
prelegerea sa Folclorul, cum trebuie inteles, din 1909, teoreticianul
bucurestean anticipa ipoteza lui A. Van Gennep despre faptele vii, actuale
din viata taranului - parte componentd a disciplinei care se Inrudeste de
asemenea cu etnografia si dialectologia.

Daca folclorul este invocat de pasoptisti pentru a vedea ‘“cine am fost si
cine suntem” (A. Russo) sau de catre mitologizanti pentru similare
considerente nationale, spre sfarsitul secolului ajunge sa fie investigat ca un
“lucru stiintific”, a carui valoare iese mai bine in evidenta, dupd conceptia
lui Hasdeu si mai tarziu dupa cea a lui Densusianu, cind este pus 1n relatie
cu alte discipline.

Etnologul francez A. Van Gennep va depdsi insd cadrul strict al
folclorului, confundandu-1 cu etnografia. Folclorul, dupa el, se ocupa cu
studiul “tuturor ceremoniilor, jocurilor si dansurilor, cultului popular al
sfintilor, casei si sotului, sculelor de gospodarit, uneltelor de orice fel,
artelor minore si majore, institutiilor create de popor sau supravietuind din
perioadele vechi, in sfarsit al felurilor de a simti si exprima care
diferentiaza popularul de superior’[10, p. 27].

Aceasta confuzie a timpului comisa si de M. Haberlandt, K. Krohn, O.
Lavffer, P. Sébillot nu o semnalam Tn expunerea lui A. Gorovei Notfiuni de
folclor (1933), 1n care sunt rezumate copios mai multe idei din Le Folklore
(1924) a lui A. Van Gennep.

Din recenzia pe care i-o face chiar autorul Riturilor de trecere retinem
diferenta de opinie a folcloristului roman. “Daca eu in micul meu volum
am tinut cont de costume si de artd populard, nota etnologul francez,
Gorovei le-a eliminat pentru a adopta vechiul punct de vedere literar atat de
tare aparat de Karl Krohn fara argumente specifice. Daca folclorul este
studiul metodic al “vietii populare”, conchide recenzentul francez, el
trebuie sd-1 considere in totalitatea sa, nu numai spiritual, ci si material”[11,
p- 31].
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A. Gorovei si-a insusit de la Arnold Van Gennep ideea cd folclorul se
prezintd ca “un lant traditional”, insd verigile sale nu sunt decat
“antecedente” ale faptelor vechi. Daca folcloristul cerceteazd aceste fapte
istorice sau arheologice, il imita Gorovei pe A. Van Gennep in exprimare,
acesta o face in mod necesar, "pentru ca fiecare fapt actual are antecedente
pe care trebuie sd Tncercam a le intelege. Pe folclorist il intereseaza cum se
intrebuinteazd aceste obiecte de fiintele astdzi in viatd, datinile executate
sub ochii nostri si cercetarea conditiilor complexe, mai cu seama psihice,
ale acestor datine. Si daca viata sociald se schimba fara incetare, anchetele
folcloristice nu vor Inceta nici ele” [12, p. 37-38].

Fragmentul citat ne aminteste de Folclorul, cum trebuie inteles, cu
deosebirea cd autorul Notiunilor de folclor nu recunoaste obiceiurile noi
imprumutate de la strdini prin intermediul orasului. Rezervele sale fata de
influenta oraseneasca sunt tipic simanatoriste si ruraliste.

Curentul ruralist ce proslavea trecutul folcloric este adversar al oricarei
influente culturale strdine care altereaza specificul nostru national. Ulterior
acesta va lua o forma “poporanistd‘ raspandita de revista Viata romdneasca
si insusita de mai multe publicatii.

Spre deosebire de G. Oprescu, care in Arta taranilor la Romadni (1922)
demonstreaza ca arta populara a unei tari nu poate fi studiata in chip izolat,
ci in comparatie cu cea a tarilor vecine, autorul studiului Ouale de Pasti
(1937) respinge toate productiile ce poartd amprentele asimilate ale altor
culturi si ale epocilor moderne care s-au adaugat la fondul autohton
dominant[13, p. 75].

Frumosul, valoarea estetica erau cautate si atribuite doar produselor de
artd populara care se conformau vechii traditii. Cele care nu corespund
acestui criteriu sunt depreciate si catalogate drept exemplare hibride si
alterate de moda.

Ideea vehiculatd de mai multi traditionalisti este, bineinteles,
preconceputd si eronatd. Ea rezultd din patriotismul gresit inteles al
“tipului national” promovat de la 1843 in artd prin concursul lui M.
Kogalniceanu atunci cind a prezentat Doinele lui V. Alecsandri.

Superficialitatea folcloristului falticenean surprinde in acest caz, ca si in
altele, cu atdt mai mult cu cat chiar studiul sdu 1l contrazice. Influentele
topite Intr-o viziune profund originala au imbogatit manifestarile de arta ale
romanilor in urma unui proces inevitabil de interferente sociale, economice
si culturale, pe care Gorovei le recunoaste doar ca aspecte nefavorabile.

Fostul director de la Sezatoarea respinge si productiile citadine in
totalitatea lor, pentru cd “Civilizatia oraselor a influentat mult asupra
coruptiunii datinelor din sate, in toate privintele”[14, p. 2].

Culegerile lui Anton Pann, Petre Ispirescu, G. Dem. Teodorescu infirma
observatia lui Gorovei si a altor cercetdtori din epocd despre nonvaloarea
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folclorului citadin, iar studiul amintit al lui Ov. Densusianu este o replica
bine motivata la “ratacirile”[15, p. 6] sdimanatoristilor si poporanistilor.

Cu toate argumentele promotorului directiei stiintifice de culegere si
cercetare, autorul celor patru monografii folclorice ramane pe aceleasi
pozitii critice. Recenzia Cdntecele din colectia lui G. Dem. Teodorescu
spuse de Solcan, ramasa Tn manuscris, cateva articole si studiul Notiuni de
folclor raspund acestei atitudini extremiste a lui A. Gorovei.

Orasul este respins ca mediu folcloric, deoarece acesta nu are nimic
caracteristic din traditia vietii roméanesti. Or, aceasta, In opinia
folcloristului, “... este tot atat de hotdratoare in existenta noastra ca si
misterul nepatruns al ereditatii”, de aceea trebuie “Sa ne pastram nestirbite
traditiile si datinile, sa ne reintoarcem la acele pe care le-am parasit, daca
voim sd nu ni se tdgaduiascad un loc distinct intre popoarele care stapanesc
lumea”[16, p. 2].

Chiar daca am scruta faptele exclusiv din perspectiva vehiculdrii
bunurilor traditionale, investigarea acestui material ar putea retine
fenomene extrem de interesante sub raport folcloric, ce se petrec in lumea
oraselor. In plus, atat in stadiul actual al dezvoltarii cat si in trecut, anumite
aspecte din viata folcloricd si unele schimbéri din structura cantecelor,
jocurilor si literaturii satesti nu pot fi ntelese fara cunoasterea folclorului
oraselor. Interdependenta celor doud medii este o realitate care trebuie
recunoscutd fard rezerve, fiindca doar ea ne oferd o imagine integrald a
folclorului contemporan.

O alta cauza care a declansat “stirbirea ” specificului romanesc trebuie
cautatd, 1Tn opinia lui Gorovei, in Tmprumuturile din afard. Acestea au
“deformat”, spre exemplu, ritualul de altddatd al nuntii nu numai la clasele
bogate, ci si la cele sarace, care fac sacrificii peste puterile lor numai pentru
a se tine de moda occidentului. Si pomul de Craciun, datind eminamente
catolicd, care “alungd steaua, colindatorii §i uratorii” se inscrie, dupa
parerea lui P. Ispirescu, N. I. Dumitrascu si A. Gorovei, in ciclul
obiceiurilor straine asimilate prin intermediul orasului. De aici si sufletul
“strain”, limba stricatd a citadinilor, precum si influenta lor “nociva” asupra
culturii populare in Tntregime.

S-a mai speculat frecvent in epocd ideea ca ruptura de traditie a fost
impusa de influentele economice. “Limba, portul, cantecele, jocurile,
obiceiurile si datinile care sunt mostenirea noastrd strdmoseascd, s-au
pastrat neschimbate pand la 1875, constatd folcloristul. O data cu
construirea cdilor ferate ele au inceput sa se schimbe” [17].

Doar stana, conchide Gorovei, este singura manifestare a activitatii
noastre ramasa neinfluentatd de schimbarile vremurilor “cu toatd urgia
dezlantuita contra ei de mintiosi legiuitori §i de aprigi agenti sanitari” [18,
p- 32].
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Slabirea puterii de rezistenta a traditiei putea fi explicatd, Tn cazul
Moldovei, dupa parerea carturarului, si prin diferenta de necontestat a
originii etnice a populatiei, tezd care, ca si altele, ramane doar la stadiul
afirmatiei.

Atitudini contradictorii ale folcloristului semnaldm, de asemenea, in
articolele Un cuvant pentru mamele romdne $i Un exemplu de imitat, unde
autorul propune foarte insistent prohibirea obiceiurilor legate de pomul de
Craciun, iar 1n alta parte (Un document caracteristic) se aratd multumit ca
un medic a Tndrdznit sa condamne in presa alaiurile cu masti si colindele.

Tinand seama de raportul dintre cultura veche si cea noud, de diferenta
dintre viata rurald si cea urband, lui Artur Gorovei 1i apare clar aspectul
nefolcloric al unor elemente noi: “Un material adunat astfel poate servi de
elemente pentru alte ramificatii de studii despre om, etnografie,
antropologie, sociologie, sau cum s-ar numi disciplina care se ocupd de
starea actuald a omului (...) Desigur, continuad el citindu-1 pe R. Vuia, cu
lucrarea din 1930, Etnografie, Etnologie, Folklor, sunt cazuri cand si
faptele actuale pot sa intereseze, sa aiba importanta pentru folclorist atunci
cand prin ele putem surprinde elementele folclorului Tn formare”[19, p. 30],
sau “faits naissantes”, cum ar spune insusi Arnold Van Gennep.

Preocuparea lui Gorovei in cazul dat se deosebeste de cea a etnografului
francez si se apropie de a lui Ov. Densusianu. Or, in conceptia lui Gennep,
“Folclorul nu este, cum se crede, o simpla colectie de fapte disparate, mai
mult si mai putin curioase ori amuzante, este o stiintd sintetica ce se
ocupd, in special, de tdrani si ceea ce mai persistd in mediile industriale si
urbane”[20, p. 29].

Din formularea de mai sus rezulta ca folclorul si-a extins modul de
vietuire de la mediul tardanesc la cel urban, de aceea Gennep nu era atat de
convins de existenta folclorului ordsenesc. In plus, pentru el delimitarea
folclorului de disciplinele inrudite sau conexe era o problema dificila: “Se
poate observa ca domeniul folcloristului cuprinde in zilele noastre mai
multe ramuri care se intind de la studiul literaturii la lingvistica, de la
studiul muzicii la acel al artelor decorative. Prin urmare, hotarele
folclorului nu sunt peste tot trasate cu exactitate. Se prevede un repros, dar
dacd s-ar incerca sd se indice limitele exacte ale unei stiinte, anume care
studiazd manifestarile omenesti, am observa cd obstacolul este totusi
acelasi. Unde incepe si unde se opreste, spre exemplu, economia politica
sau studiul artei majore si al esteticii, sau al lingvisticii si al
geografiei?”’[21, p. 19-20].

Gorovei a pledat pentru delimitarea disciplinelor si materialele publicate
in “Sezitoarea” sunt relevante in acest sens. In plus, raspunsurile lui la
aceastd problema par sa fie mai aproape de realitate chiar decat cele ale
teoreticianului bucurestean.
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Atunci cand era vorba de viata spirituala din trecut, Densusianu facea
delimitari asemanatoare cu cele ale lui Gorovei, deosebind antropologia,
etnografia, dialectologia. In schimb, el este nesigur cind se refera la viata
spirituald contemporana propriu-zisd si da intdietate textelor dialectale. In
gandirea sa etnopsihologica, textele contemporane sunt mai potrivite pentru
a determina pulsul vietii colective. Valoarea productiilor artistice mostenite
este minimalizatd de filolog pentru cd nu retin, dupd el, caracterele
specifice ale gandirii omului de la tara.

Rezerva lui Gorovei in aceastd privintd pare iardsi mai intemeiata: “De
aceea cred ca parerea d-lui Ov. Densusianu ca tot ceea ce gandeste, tot ceea
ce spune taranul de astazi trebuie considerat ca material de folclor, nu poate
sd fie admisa. Nu parerea, credinta unui individ constituie folclor, ci aceea
a unei colectivitati si care e transmisd dintr-un trecut mai mult sau mai
putin Indepartat. Altfel ar trebui sa ajungem la un rezultat inadmisibil’[22,
p- 31].

Investigatiile ulterioare ii vor da dreptate directorului din Falticeni, care
in acel moment publicd unele texte contemporane in Sezatoarea,
intemeindu-si punctul de vedere. Poeziile primite de el la 1915, pe atunci
redactor la Ravasul poporului, de la diversi cititori ai ziarului din mediile
rurale sunt niste piese pseudofolclorice. “Ca valoarea literara a acestei
compuneri, comenteazad autorul, este mai prejos de poezia populara care se
canta si pe care o avem mostenire din alte vremuri, asta e de netagaduit, dar
pentru ca folclorul nu are menirea de a da numai modele de literatura, ci
material pentru studierea sufletului unui neam, si fiindca sufletul de astdzi
al neamului intereseaza macar tot asa de mult, ca si sufletul lui de altadata,
de aceea se cuvine sda dam la iveala si produceri de astdzi ale unor oameni
care nu sunt prea mult influentati de literatura cultd pe care n-o pot
asimila”[23, p. 1].

In fragmentul citat Gorovei aminteste de trei probleme majore care se
refera la domeniul folcloristicii. Prima dintre acestea face trimitere la
creatiile autentice din tezaurul folcloric traditional si la produsele
nefolclorice recomandate de autor sa fie ocolite. Acestea din urma au fost
incadrate pana de curind in asa-zisul “folclor nou”, pierzandu-se din vedere
faptul ca o creatie “noud” poate fi consideratd folclor numai atunci cand
devine ea insdsi traditie. Noul, inovatia, elementul original nu poate sa
existe decat in masura 1n care acesta respectd traditia, este acceptat de
colectivitate, permanentizat In timp si istoricizat tot asa ca fenomenele
lingvistice, religioase ori juridice[24]. Abia in urma acestui proces putem
scruta materialul folcloristic pentru studiul sufletului unui neam.

In ce priveste notiunea de caracter colectiv, Gorovei se situeazi pe
pozitia celor care sunt sustindtorii teoriei creatorului de exceptie. Creatiile
populare cu dublul lor aspect, spiritual si material, sunt rodul imaginatiei
artistice a creatorului anonim capabil de intense trdiri, sunt “scanteieri ale
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unei inteligente care trece de limita omului comun” si nu al poporului, in
totalitatea lui, si nici al acelui suflet mistic colectiv al poporului, de care
vorbeau reprezentantii psihologiei etnice.

“Nu se poate atribui masei intregi, nota folcloristul, darul de inventie si
chiar nici darul de transformare. Ori de céte ori s-au analizat mai de
aproape factorii care intra 1n joc, s-a constatat ca inventia propriu-zisd este
faptul unui individ unic, a cdruia productie este apoi modificatd de alti
indivizi care formeaza dupa o mica colectivitate, care actioneazd asupra
altor colectivitdti din ce in ce mai numeroase $i mai considerabile, pana ce
ajung s constituie ceea ce numeste masa popularda” [25, p. 42].

A. Gorovei observd de asemenea judicios ca motivele, modelele
creatorului anonim “... nu raspund unei conceptii individuale sau unor
sentimente particulare, ci unor sentimente colective si unor credinte
comune”[26, p. 37]. Numai in conditiile proliferarii mijloacelor de
informare individul talentat iese din anonimat pentru a-si afirma identitatea.

Suma cunostintelor unui popor despre lume, exprimata in legende,
credinte, superstitii, medicina, obiceiuri juridice, intereseazd, in primul
rand, pentru functia lor didacticd §i practica in viata colectivitatii.
Acceptand aceasta realitate, specialisti ca Vico si, pe urmele lui B.
P. Hasdeu, A. Gorovei si altii considera folclorul o “stiintd”, nu despre
popor, cum sustineau englezii, ci cu caracter de “enciclopedie”.

Primul capitol din Notiuni de folclor, intitulat Ce este folclorul, cu toatd
maniera sa eseistica, este o demonstratie originald asupra atributului de
stiintd genuind a artei populare. Autorul brosurii face, asemeni lui L. Blaga
sau P. G. Bogatariov si Roman O. Jakobson[27], o paraleld intre creatia
traditionala si cea cultd, reusind sa surprinda céteva trasaturi tipice de fond
structural ale stiintei vulgare cum ar fi enciclopedismul, caracterul
universal si multisecular.

Creatia folclorica, spre deosebire de creatia cultd, nu este nchegata,
definitivatd, nu are caracterul unui produs spiritual finit. Referitor la
aceasta problemd, Gorovei nota: “Spre deosebire de stiinta savantului,
stiinta sateanului acestuia nu-i variabila. Ceea ce crede el astdzi despre
creatia lumii, de pilda, au crezut parintii lui, au crezut mosii $i rasstramosii
lui, cu mii §i mii de ani Tn urma”[28, p. 8].

Cum perceptia realitatii sociale, a realitatii Tn naturd, a realitdtii umane se
schimba in functie de participantii la actul cultural, anume variabilitatea
constituie una din formele de existentd a operei folclorice negatd de
conducatorul Sezatorii.

In sfarsit, definitia pe care o propune autorul in incheierea capitolului ne
retine atentia prin formularea independenta de modelele initiatorilor sai de
altddata. “Toatd stiinta aceasta despre ale lumii, scrie Gorovei, tot acest
patrimoniu colectiv, mostenit din gurd in gurd, din generatie In generatie,
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nealterat de influenta civilizatiei si a culturii carturaresti, este ceea ce
constituie un material de studii si o stiintd care se numeste folclor” [29].

Si aceasta definitie, precum si alte idei sustinute in lucrari proprii ca
Notiuni de folclor (1931), Cimiliturile romdnilor (1898), Descdntecele
romdnilor (1931), sunt independente fatd de gandirea revistei. Ele vin sa
confirme lipsa unui sistem ordonat, o pendulare intre traditionalism §i noile
orientari moderne, determinata, in fapt, de mozaicul de pareri strdine si
autohtone, pe care si le-a Tnsusit aliniindu-le eclectic in decursul catorva
decenii.

Originalitatea conceptiei sale despre folclor trebuie cautata, asadar, in
desfasurarea si completarea unor idei ale folcloristilor francezi si romani.
Tot aici am adauga si descoperirea unor elemente teoretice noi in
delimitarea disciplinelor inrudite cu folclorul, clasificarea speciilor
folclorice, tipologia descéntecelor, introducerea unor noi instrumente de
lucru ca bibliografia de specialitate, glosarul de cuvinte regionale utile atat
investigatiilor de atunci cat si celor curente deoarece acestea se prezintd ca
documente folcloristice, etnografice sau lexicale.
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Loretta Handrabura | Literatura de frontiera a lui
A. Gorovei

O literatura de atitudine, angajatd in problemele taranului, se desprinde
la 1907. Dureri inabusite (1904) si Bordeienii (1912) lui M.Sadoveanu
sugereazd rezumativ un climat social de tensiune si asteptare. In acelasi
spectru tematic si mai putin artistic se incadreaza cele 21 de reportaje si
insemnari de calatorie publicate initial de A.Gorovei (1864-1951) in
diverse reviste si ziare, apoi reunite Tn volumul Cruzimi (1921), la care ne-
am referit si Tn altd parte din perspectiva evenimentului istoric consemnat
de un contemporan.

Dintre categoriile literaturii de frontiera cultivate de Gorovei reportajul
pare sa fie cel mai bine realizat, urmat apoi de amintirile literare. Celelalte
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bucati literare - schita autobiografica, Tnsemndrile de calatorie, jurnalul si
amintirile - sunt incercdri mai palide. Ele demonstreazd o prezenta foarte
activa a folcloristului deja afirmat §i in circuitul literar al epocii alaturi de
prietenii sdi M.Sadoveanu, N.Iorga, M.Serban, G.Tutoveanu s.a.

Fostul inspector agricol, apoi primar a preferat formula reportajului,
realizind adevdrate anatomii ale unor medii cunoscute prin experienta
directa din judetul Suceava. Publicistul s-a confruntat personal cu
nedreptatile, arbitrajul, jaful si indolenta organelor administrative ale
timpului sdu. El inregistreaza obiectiv aceste situatii in reportaje izolate, pe
care le grupeaza mai tarziu intr-un volum unitar ca mesaj.

Traiectoria evenimentelor consemnate pe viu poate fi reconstituitd in
baza titlurilor In ajunul rdscoalelor si Pe urmele rascoalelor al primului si
ultimului reportaj din cuprinsul acestei "carti dureroase"”, cum a fost
apreciatd de contemporani. lata ce nota in aceasta problema M.Sadoveanu
in recenzia sa din "Viata romaneasca": "Este o incercare de a trezi in lumea
noastra <...>, o constiinta, de a face sa vada cat suntem de barbari si cat
drum mai avem de strdbatut ca sa fim vrednici de minunatul pamant pe
care-] locuim si de darurile pe care cu imbelsugare le-a hardzit soarta
sufletului neamului nostru. Constatarile pe care le deducem sunt crude, dar
adevdrate. Tara ajunsese 1n sec. al XX-lea incd analfabetd, fara libertati,
fard constiintd cetdteneascd. Criza morald si economica creste zi cu zi.
Faptele relatate de Gorovei vin sd declame lozinca vremii: libertate,
dreptate si cinste" [1, p. 298].

Tardnimea din insemndrile lui Gorovei este proiectatd in culori
dramatice. Deposedatd de pamant, fara a fi despagubitd, nemultumita de
organele administrative, care percep aceeasi taxd de mai multe ori sau
majoreazd "samovolnic" impozitele, revoltatd de penuria traiului si a
nedreptatii, masa celor obiditi se rdscoala cerandu-si drepturile. Prin acte
crude de vandalism, informeaza reporterul, armata instaureaza ordinea n
localitdtile Salcea, Hancea, Banesti, Flamanzi, Malini si Radaseni. "In
fiecare sat 1n care intrau "coloanele volante", tdranii erau intinsi la pamant
si li se aplica un numar de lovituri, fixat mai inainte, relateaza naratorul.
Pentru ce? Pentru ca sa nu le vie gust sa se rascoale" [2, p.239].

Conditia taranilor este alarmantd, ne avertizeaza autorul. Pe de o parte, ei
sunt subjugati si exploatati de targoveti, functionari si graniceri. Consiliile
comunale sunt niste parodii, iar vointa primarului - singura lege.
Mentalitatea lor a rdmas Tncd neschimbatd dupa improprietdrirea de la
1864, se convinge tanarul magistrat. Legile, "nefiind rezultanta unor
anumite conditiuni sociale, nu au contribuit Tntru nimic la modificarea
crezului populatiunii noastre rurale dupa calapodul formelor noud ale
statului” [2, p.90].

Pe de altd parte, lipsa educatiei sociale a declansat o stare de ruina
morald si economicd Tn aceastd parte de tard clasatd "dincolo de
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fortificatii". In manierd naturalisti, A.Gorovei descrie multimea analfabeta
si incultd, fara cunostinte elementare de igiend, deoarece ea se supune
orbeste dogmelor bisericesti.

Satul din reportajele si impresiile de calatorie ale lui A.Gorovei este
vazut, prin urmare, in procesul de pauperizare a taranului 1n lupta cu
administratia. Sunt urmadrite diferite forme de protest. Peisajul este
tulburdtor prin mizerie. Imaginea sumbra §i apasdtoare, proiectatd sub un
cer cenusiu, o regdsim si in schitele sau in nuvelele care abordeaza lumea
provinciei.

Pe langa evenimentele de interes general, cum ar fi rascoalele de 1la 1907,
informatia sa cuprinde §i evenimente ocazionale, realitdti economice,
juridice, etnografice, culturale si geografice culese la fata locului.
Intamplarile relatate dau impresia de perfectd autenticitate. Surprindem de
asemenea §i secvente din propria carierd a magistratului care ne apare in
ipostaza de cetatean si aparator al ordinii si progresului social.

Daca in reportajele la care ne-am referit (O scoala de agricultori si un
spital de pelagrosi, Greu de inchipuit, Pe hotarul tarii, Functionarii
romani, Dincolo de fortificatii, Chestiunea bisericeasca, Puterea noastra
de asimilare, Antimilitarism) publicistul insistd asupra formei strict
documentare si a fondului nonfictional, Tn Dornele, Brosteni, Borca,
Stanisoara, Trei sate, Manastirea Rdsca, Baia, Liteni, Drumuri vechi,
Cotnari el apeleaza adesea la modalitdti literare de expresie, realizand
veritabile pagini de jurnal din timpul calatoriilor sale prin muntii Dornei si
pe apele "fermecatoarei Bistrita <...> izbavitoare de ginduri rele" sau prin
alte locuri din tara.

Timpurile de altddata, a caror dimensiune miticd o probeazad ruinele
fostelor conace din Rotopanesti si Horodniceni sau a bisericilor din Baia si
Harlau, sunt rememorate pe o nota de regret. Aceasta tonalitate o regasim
in toate scrierile sale memorialistice, dar si beletristice. Imaginile
descriptive, vizuale, sunt frecvent insotite de amanunte istorice pentru a
amplifica, n fiecare caz relatat, contrastul prezent-trecut: "lata Baia, ne
indicd autorul asemeni unui ghid ce inainteaza printre locuri si figuri
familiare, cu ruinele ei marete, marturie vesnica a vitejiei stramosesti si
vesnic loc de tristd amintire pentru ungarul falnic si infrint de arma
Moldovei <...>. Inaintea noastrd soseaua lui Mihai Sturza coteste spre
stdnga, printre copacii care astazi incep a cadea prada vantului si toporului
si n locul cdrora alti copaci nu se mai sadesc. Era frumos Intr-o vreme, sa
caldtoresti pe acest drum, si era ademenitoare umbra de pe marginea
soselei, cand arsita dogorea fruntile si le imbrobona cu sudoarea
molesitoare. Astdzi sa te addpostesti doard la umbra stalpilor de telefon.
Ne-am civilizat grozav!" 3, p. 394].

Paginile sale resuscitd trecutul in stil pasoptist, proiectandu-1 peste un
prezent precar intr-un viitor deloc optimist. Ruinele - conace, palate,
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biserici, manastiri, ca si la predecesori, formeaza un topos al caldtoriei.
Zidurile naruite 1l intristeaza pe autorul melancolic atunci cand le revede
peste ani. Din ruinele lor Gorovei tese amintiri personale ce se suprapun in
biografia sa peste locuri si timpuri uitate sau necunoscute contemporanilor.
Foarte frecvent reflectiile sale asupra raportului prezent-trecut sunt insotite
de argumente verificate documentar (hrisoave, danii, acte de vanzare-
cumparare).

Etapele inregistrate Prin tara, titlul initial al insemnarilor amintite mai
sus, care se prezentau sub forma de jurnal unitar, au un sens fie social, fie
etic, fie istoric, fie estetic si dezvaluie un adevar: carentele legii de
improprietdrire a taranilor de la 1864; inalienabilitatea pamanturilor rurale;
sistemul distribuirii fortei de muncd; "invazia strdinilor" pe piata
economica internd; nivelul cultural al taranului s.a.

Desi prin formula sa literard prozatorul este adept al simanatorismului si
poporanismului, tdranul sau comportd toate Tnsemnele atitudinii realist-
critice. Gorovei pare sda urmeze principiul inaintagului sau umanist
D.Cantemir "patriotism in limita adevarului”" si rdspunde prin obiectivitate
si autenticitate noilor cerinte literare ale vremii. "Romanii sunt diletanti si
in aceasta manifestare a activitdtii omenesti precum sunt diletanti n toate
celelalte” [4, p.168], conchide autorul dupa ce constatd cd mai multe fabrici
din tara duc lipsa de personal fiind obligate sd angajeze straini.

Aceastd stare de lucruri alarmantd Tnregistratd Gorovei o pune pe seama
statului, care nu 1si elaborase o strategie clara de conducere a masei rurale
in noile conditii de improprietarire. In opinia autorului, taranul nu era
pregdtit pentru a-si administra personal proprietatea si-i lipseau mijloacele
materiale s-o Tntretina.

Si in plan cultural, de emancipare a omului de la sat, autorul semnaleaza
directii inadecvate circumstantelor reale. Teatrul sdtesc, spre exemplu, nu
raspunde programului initiat de Spiru Haret, fiindca pune in scena piese
"ieftine". Masa incultd nu recepteazd mesajul, ci, din contra, preia ceea ce
ar trebui sa condamne.

O prima impresie despre cele vazute de calator este apoi verificatd
cercetandu-se problema in esentd. Uneori calatoria se rezuma la aparentele
contemplate "din mers", pentru a nu se dezamagi cunoscand adevarul.

Cu toate acestea, unele constatari, cum ar fi cele despre defectele rasei
noastre - neincrederea si invidia, patima cartilor de joc, instabilitatea, lipsa
de verticalitate si altele, demonstreaza o preocupare continud a cetateanului
ingrijorat de imaginea poporului sau.

Tonalitatea din fragmentele ce mentioneaza aceste caracteristici ale
neamului devine dintr-o data grava, exclamativ-interogativa, cuvintele cad
grele asemeni unui verdict si sunt foarte aspre. "Seceta e buna pentru munti
si alte lifte strdine, care alta grija n-au decat asta. Romanul nu se spala si nu
se ingrijeste pe el, cum sa se mai gandeasca la curatenia vacilor." [4, p.173]
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sau " Nu stiu cum sa-ti explici si cum sa califici nepdsarea taranului nostru
care, cand e mai nevoias, nu vrea s munceasca <...> Satele noastre sunt
pline de calici, care prefera sa trdiasca cersind sau furand, decét sa castige,
in mod cinstit, cu munca lor... " [4, p.182].

Anecdoticul ocupa un loc aparte in aceste note, iar in unele pagini este
chiar inutil. Figuri multiple se perinda fara vreun contur deosebit, pentru a
se nara, spre exemplu, un caz de incdlcare a dreptului constitutional al
candidatilor din opozitie la alegeri de catre administratiile locale.

Progresele prezentului - noile fabrici, care ar trebui sa-1 insufleteasca pe
caldtor, 1i provoaca o "mahnire" existentiald, deoarece acestea aduc capital
strainilor, iar produsele lor sunt vandute romanilor la un pret exagerat.
"Podoaba muntilor nostri, relateazd Gorovei, brazii uriasi, peste ale caror
varfuri au trecut vijelia atator veacuri, se pierde zi cu zi, se mistuie in
fabricile acestea, din care trag foloase capitalistii din tari strdine, iar noi
ramanem cu ochii atintiti spre farurile electrice, care ne Tmpiedica de a vedea
mai departe decat pand unde ajunge lumina lor" [4, p.183].

Chiar si cultura pastrdvilor din paraul Barnar, ameliorata datoritd
speciilor din America care cresc mai repede decat cele romanesti, este
amintitd de autor pentru a semnala "invazia" strainilor si a constata ca "cel
mai slab este nvins."

Unele note de calatorie Prin Tara sunt redactate peste ani. Autorul le-a
sistematizat dupa o geografie concreta a itinerarului parcurs, incluzandu-le
astfel intr-un registru de amintiri: "Si despre Stanisoara am amintiri, scrie
Gorovei, care acuma imi fac placere; desi pe atunci nu-mi cam veneau la
indemana, cele petrecute" [4, p.177].

In fata unor situatii bizare, inacceptabile din punct de vedere juridic, cum
ar fi soseaua Stanisoarei sau podul de pe Moldova nefinisate de stat sub
pretextul cd acestea tin de responsabilitatea judetului, "care nu are bani!",
replica calatorului este categorica: "Belgia Orientului s-a ispravit!".

In concluzie, impresionat de atmosfera suprasaturati de mizerie la toate
nivelurile existentiale ale spatiului, pe care, de obiceli, 1l "investigheaza" si
arareori il contempld, memorialistul 1l antreneaza in discutie si pe cititor.
Acest procedeu asigura scrierilor sale, narate la persoana I prezent, intr-o
limba presaratd de regionalisme, arhaisme, proverbe si ziceri populare,
caracterul oral.
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pro didactica

Alexandra Barbaneagra | Consideratii privind studierea
etichetei verbale in grupele
alolingve

Studierea limbii romane in grupele alolingve presupune nu numai
dezvoltarea competentelor comunicative, verbale si lingvistice, dar si
“familiarizarea elevilor cu regulile si normele etice, cu traditiile, istoria,
cultura vorbitorilor limbii-tintd”[1, p. 21].

“Tabloul relatiilor omenesti, fiind o parte a tabloului lumii, 1si are
coloritul sau national” [3, p. 128]. Popoarele lumii, locuind in Tmprejurari
diferite, vorbind limbi diferite, avand nivel diferit de dezvoltare etc., si-au
conceput obiceiurile, traditiile, comportamentul, specific mentalitdtii lor.
Istoriceste, fiecare popor si-a creat atat norme de comportare a oamenilor Tn
societate (din fr. etiquette), cat si norme de sustinere a discutiei in diferite
situatii de comunicare. Pentru a fi inteles, vorbitorul trebuie sd intretina in
discutie o atmosferd de politete si amabilitate, oferind interlocutorului
semne de stimd in corespundere cu varsta, genul, statutul social etc. De
exemplu: Fiti amabil; Nu va suparati; Cer scuze; Am onoarea; Domnule,
doamna, domnisoara; Cu profunda recunogtinta §. a.

Astfel, pentru ca aceastd comunicare sda aiba efectul scontat, vorbitorii
trebuie sa respecte nu numai normele de comportare, dar si normele de
comunicare.

Comunicarea, ca proces, poartd in sine un caracter creativ, modelat in
corespundere cu dexteritatile de operationalizare a faculttilor
comunicative. Acestea se prefigureazd Intr-o competentd ce presupune in
sine formularea enunturilor Tn dependenta de intentiile urmarite de vorbitor.
Dar, totodatd, aceastd creativitate contine in sine si un sir de clisee
(“expresii verbale”; “stereotipuri”; constructii stabile”, “formule de
politete”, “adresari” — termeni utilizati in diferite izvoare lingvistice),
create de fiecare popor pe parcursul evolutiei sale istorice In care s-a
cristalizat “gama emotiva” a comunitatii date. De aici, o trasatura specifica
pentru astfel de constructii rezidd in faptul ca ele reprezintd elementul
esential al oricdrei culturi nationale, exprima bogata experienta populara,
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accentuand obiceiurile, modul de viatd, conditiile de trai, ce sunt
individuale si specifice poporului dat.

In comportarea verbald se manifesta personalitatea ce apartine epocii,
tarii, regiunii concrete, grupului social respectiv. Manifestdrile acestei
apartenente se reliefeazd intr-un fenomen complex, legat de locul de
nastere, de studii, de particularitatile individuale ale vorbitorului in calitate
de reprezentant al clasei sociale, de membru al unei colectivitati. Astfel, ea
are o aplicare atat generald, cat si strict situativa.

Formulele verbale nu se creeaza in vorbire, dar se reproduc pentru fiecare
situatie deja stabilita. Elocvente in acest sens sunt formulele de salut: Buna
dimineata! Bund ziua! Bund seara! Noroc! Salut! Vi salut! Imi pare bine
sa va vad! Ce intalnire placuta! Ce intdlnire neasteptata! Buna, ce mai
faci? Ce mai faci? Cum o mai duci? Cu ce te ocupi? Cum ifi merg
treburile? Cum va simtiti? s.a.; formule de ramas bun sau de finisare a
discutiei: La revedere! Adio! Pa! Pe curdnd! Pe mdine! Ramaneti cu bine!
Sa ne auzim de bine! s.a. ; de multumire Multumesc! Multumesc mult! Va
sunt recunoscator! Cu placere! Pentru putin! etc.

Asemenea normelor de eticheta comportamentald, aceste clisee presupun
o atitudine respectuoasa si politicoasa fatd de cei din jur, fapt pentru care ar
fi mai acceptabila, In viziunea noastrd, notiunea de etichetd verbala,
deoarece caracterizeaza cliseul atat sub aspectul structurii, cét si al functiei
pe care o indeplineste in comunicare.

Astfel, eticheta verbala poate fi considerat un sistem de formule
standard dintr-o limba, ce servesc pentru stabilirea contactului fintre
interlocutori si intretinerea comunicarii politicoase.

Aceste formulele de etichetd din perspectiva normelor de utilizare in
limba se caracterizeaza prin:

e Tnalta frecventi in comunicare;

¢ Evidenta necesitate pentru procesul de comunicare;

. Necesitatea cunoasterii si utilizarii acestor formule de catre
vorbitorii limbii - tinta.

Procesul de utilizare a acestor clisee verbale vine de la sine pentru
vorbitorul nativ, deoarece este preluat de cdtre ei ca o unitate fireasca si
indiscutabila, ce nu necesita a fi explicatd. Asimilarea unor astfel de expresii
de catre vorbitorii alolingvi provoaca anumite dificultati. De aici rezulta ca
vorbitorii de alte etnii, ce studiaza limba romana, trebuie sa fie familiarizati
cu diversitatea formulelor de eticheta verbald, cu normele gramaticale de
raport intre cuvinte, cu legile de functionare ale acestor sintagme.
Necunoasterea acestor norme de utilizare poate cauza “mostre” de tipul:

e - Pofta buna! In loc de —Pofta buna!
- Multumesc, §i voua! - Multumesc, la fel!
® “CuAnul Nou” in loc de “La multi Ani”
o “Cumviata” in loc de “Cum iti merg treburile?”
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e “Cum sanatatea?” in loc de “Cum o duci / Cum stai cu
sandtatea”
® “N- ati nimerit unde trebuie” in loc de “Ati gresit numarul (de
telefon)/ Greseala / Ati cules gresit numarul

“Cobordti la urmatoarea oprire” in loc de “Cobordati la prima
statie”

e “Un minut de atentie, va rog” n loc de “Va rog, o clipa de
atentie ”’s.a.

Calchierile de felul celor nominalizate sunt rezultatul interferentei limbii
studiate cu cea materna. Insusirea acestora ar inlesni si favoriza procesul de
studiere a limbii romane 1n scoald si ar facilita integrarea alolingvilor in
societatea noastra.

Respectiv, pentru identificarea acestor formule, a fost necesara o
cercetare teoreticd, dar §i practicd, ce ar putea servi ca reper pentru o
sesizare cat se poate de nuantata a particularitatilor comunicative ale limbii
romane contemporane.

Cercetarea etichetei verbale in scopuri didactice ne-a permis a identifica,
selecta si structura aceste formule Tntr-un sir de grupuri tematice: Adresari,
Salutari, Incheieri, Urdri, Recunostinte, Scuze, Solicitari, Regrete,
Condoleante, Reprosuri, Acorduri §i dezacorduri, Comunicari telefonice.

Structural, etichetele verbale din continutul grupurilor semantice se
realizeaza prin:

e clisee lexicale;

e frazeologisme;

e clase lexico-gramaticale;
® constructii sintactice.

Atitudinea politicoasa, stand la baza etichetei verbale, poate fi exprimata
si cu ajutorul mijloacelor paralingvistice (nonverbale): mimica, gesturi,
intonatie. Unele din ele sunt Intelese de toti vorbitorii, altele, avand colorit
national, sunt intelese doar de vorbitorii acestei limbi (de ex: la romani
miscarea capului in dreapta si stinga inseamna negatie, refuz, pe cand la
bulgari — acceptare. Limba gesturilor Tnsd nu poate inlocui toatad
comunicarea verbald, ci, practic, fiecare gest vine sa secundeze
comunicarea verbala, facand comunicarea mai expresiva, mai
convingatoare.

Intonatia, ca element al comunicdrii nonverbale, creeaza posibilitati
pentru nuantarea semanticii si intensificarea expresivitatii vorbirii. Una si
aceeasi formuld de etichetd verbala poate fi pronuntata cu diverse tonalitati:
voios, trist, cu ironie, sarcasm etc. Vorbirea orald este imposibila fara
intonatie. In scris, intonatia se manifestd prin semnele de punctuatie si
diverse semne grafice. De aici, vorbirea orala, datorita intonatiei, este mai
concretd decat cea scrisa si mai exacta Tn respectarea etichetei verbale.
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Astfel, sustinem ideea cad formulelor de etichete verbale trebuie sa li se
acorde un statut aparte in metodica predarii limbii romane 1n grupele
alolingve. Studierea lor trebuie realizatd concomitent cu oferirea
informatiei de acelasi gen din Ilimba maternd, cu informatia
lingvogeografica despre ele. Prin insusirea temeinica a stereotipurilor de
comunicare, putem conditiona o cunoastere mai profunda a culturii si
civilizatiei autohtone si o realizarea a dialogului comunicativ Intre
nationalitati si Tntre generatii. De asemenea, nu putem trece cu vederea i
faptul ca aceastd cunoastere ar Tmbogati spiritual si afectiv parteneriatul
intre oamenii de diferite nationalitdti si comunitati etnice.
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Viorica Zaharia | Model de proiectare a tipurilor de
lectii de insusire a notiunilor de
teorie literara

Studierea literaturii in scoald este indispensabild pentru formarea
personalitatii elevului, pentru capacitatea sa de integrare in societate, pentru
dezvoltarea aptitudinilor sale creatoare, deoarece literatura contribuie, mai
mult decat oricare arta, la modelarea unor orizonturi intelectuale. A
cunoagste literatura este o chestiune de mare importantd pentru oricine
adopta fata de ea o atitudine adecvata.

In procesul de receptare a operei in ciclul gimnazial, performantele
elevilor in comunicarea orala si scrisa, 1n Intelegerea si asimilarea valorilor
literare sunt determinate sau influentate de modelul de lecturda propus de
profesor, deci de calitatea actului critic efectuat de acesta, in ipostaza sa de
mediator si elevii sai. Virtutile modelatoare ale lectiei de literaturd acum
constau in capacitatea profesorului de a conduce elevii spre descoperirea

semnificatiilor textelor studiate, a structurii i valorii lor, a artei autorului
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de a releva elevilor diversele modalitati de reflectare in opera literard a
unor experiente umane, a unor fapte, ganduri, trairi.

Studiul sistematic al literaturii roméne are loc in liceu. Acum accentul de
pe comunicarea didacticd se deplaseaza pe cea literara, cand, datorita fortei
evocatoare a cuvintelor, elevul incearcd §i reuseste sd descopere, prin
lectura, universuri noi de viata.

In acest ciclu scolar relatia om-carte depinde mai putin de interventia
profesorului, corespunzind acum celei destinatar-mesaj. Totusi, dat fiind
faptul ca opera literara este receptatd in functie de experienta de viata si de
simtul estetic al elevului, profesorul este obligat sd ramina 1n continuare o
prezentd discreta, gata sd sprijine elevul n procesul receptarii.

Literatura fiind o ramurda a artei si avand menirea de a contribui la
formarea personalitdtii armonios dezvoltate, in viziunea modernd, obiectul
metodicii literaturii il constituie literatura ca artd in evolutia permanenta, ca
viziune si ca limbaj artistic.

In procesul modernizarii receptirii literaturii in scoald o atentie sporita
trebuie sd li se acorde metodelor de receptare care, la randul lor, depind de
obiectivele generale ale disciplinei si de particularitatile de varsta si
aptitudinale ale elevilor. Pentru ca elevul sd ajungd un bun cititor de
literaturd, este necesard cunoasterea profunda a notiunilor de teorie literara
care “alcatuiesc instrumentele lecturii autentice §i cu ajutorul carora
cititorul ntelege structura operei §i poate constientiza functionalitatea
elementelor ei componente, precum si capacitatea de a-si exprima
impresiile de lectura, reactiile emotional-afective, interpretarile
personale”.(C. Parfene, Metodica predarii limbii si literaturii romdne in
scoala, Bucuresti, 1999). Dar pentru acest fapt este necesara proiectarea
lectiei Intr-o perspectivd moderna.

In cadrul lectiei de insusire a notiunilor de teorie literard s-ar putea
formula un model al acestor tipuri de lectii, tinand cont de recomandarile
curriculum-ului national.

Pentru ciclul gimnazial:

- studierea structurii operei (divizarea partilor, titlurile, semnificatiile
motto-urilor) si a modalitdtilor de expunere;

- prezentarea actiuni, a subiectului, a conflictului, rezumarea
intampldrilor textelor narative;

- studierea modalitatilor narative (cine nareaza, la ce persoand, planurile
temporale ale actiunii, naratiunea liniara, povestirea n povestire,
rememorarea $.a. );

- caracterizarea personajelor (tipuri, caractere, evolutia personajului in
timp, modificarea lui 1n functie de unghiul din care este privit, relatia
personaj-persoana), semnificatia personajelor, procedee si modalitati de
caracterizare;
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- specificul textului liric(caracterul confesiv al poeziei lirice, tropi, figuri
de stil, versificatie, prozodie, expresivitate, simboluri etc.);

- clasificarea curentelor literare.

Deoarece 1n liceu lectia de literaturd se bazeazd pe un suport teoretic
mult mai evoluat, pe langa notiuni, se vor folosi si concepte. Propunem
urmatorul model sintetizat:

- opera literara (continut, forma);

- elemente ale structurii operei literare (teme, motive, subiecte, idei);

- figuri de stil;

- genuri §i specii literare;

- curente culturale si literare.

Sporirea eficientei actiunilor de proiectare si realizare a activitatilor
instructiv-educative 1n cadrul acestor tipuri de lectii nu este posibild fara
utilizarea noilor tehnologii didactice care, fiind axate pe activitatea
elevului, pun accentul pe invatare, dar cer si ridicarea nivelului predarii.
Elevul este acum subiect, si nu obiect al actului instructiv-educativ, iar
profesorul are rolul de organizator, indrumator si animator al invatarii
formativ-educative, creative a formarii gandirii critice a elevului §i a
dezvoltarii unei personalitati integre. Fapt confirmat inca o data de
afirmatiile didacticianului George Mihoc: ”Avutia de informatii depéseste
posibilititile de acumulare ale elevilor, ale creierului uman. Memoria a
trecut pe plan secundar. Ceea ce e de dezvoltat, in primul rand, e judecata:
sa se poatd orienta in aceastd imensitate de informatii”.(G. Mihoc, n
Culegere de proiecte didactice, Chisinau, 1997).

In sprijinul celor afirmate mai sus vom incerca o demonstrare de aplicare
a noilor tehnologii in cazul receptarii notiunii de nuvela si a diferentierii ei
de schita si povestire.

Se propune lectura anterioard a operei Moara cu noroc de Ioan Slavici.

Pentru a ne convinge ca textul a fost citit atent si continutul a fost inteles,
utilizind metoda interogarii multiaspectuale, adresam cateva intrebari
literare si imperative (referitoare la continut), cum ar fi de exemplu:

- Care sunt motivele ce le-au determinat pe Ghitd sa se mute impreuna cu
familia la carciuma “Moara cu noroc”?

- De ce Lica Sdmadau este un personaj straniu ? etc.

Pentru actualizarea cunostintelor elevilor despre doua dintre speciile
epice nrudite cu nuvela, schita si povestirea (Domnul Goe de 1. L.
Caragiale si Lostrita de V. Voiculescu), prin metoda diagramei Venn
(tehnica graficd de organizare a informatiei, in care informatia se prezinta
prin doud cercuri ce se supun partial (coincidenta / diferenta)), impartiti in
echipe, elevii sunt rugati sa completeze cercurile, iar pe suprafata comuna
hasurata sa inregistreze afinitatile.

Urmeazd un comentariu oral pentru fiecare divergentd in reprezentarea
grafica ( exemplificandu-se cu citate din opere de mai sus).
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Pasul urmator: adreseaza 1intrebdri aplicative si analitice. Elevii
participanti la discutii au posibilitatea sa raspunda cat mai amplu si cat mai
complet la Intrebdri. Nu se cautd un singur raspuns concret si nu se grabeste
demersul didactic. Atmosfera de discutie, Intrebdrile clar formulate
imprimd demersului didactic un avantaj Tn ceea ce priveste atingerea
obiectivelor formative si atitudinale.

Tipuri de Intrebari:

- Pot fi determinate timpul si spatiul intamplarilor?

- Sunt oare faptele evocate verosimile?

- Care sunt modalitatile de caracterizare a personajelor?
- Cum puteti caracteriza naratiunea si conflictul?

Pe baza generalizdrii oferite la intrebarile din diagrama Venn, elevii vor
intocmi o agenda cu notite paralele, raspunzand in scris la Intrebarile
adresate de cétre profesor.

Model al primei parti a agendei:

a) Actiunea este complexda si extinsa 1n timp si spatiu, cuprinde
momentele subiectului, care indicd etapele evolutiei conflictului
prin marcarea faptelor verosimile.

b) Personajele numeroase, caracterizate complex: date biografice,
mediu social si analiza psihologica.

c) Naratiunea concisd si obiectiva, fard digresiuni, axatd pe un
conflict gradat si riguros urmarit.

Partea dreapta a agendei se completeaza cu exemple din text.

La expirarea timpului, se cere prezentarea notitelor cu exemplificarile de
rigoare.

Pe baza caracteristicilor confirmate de profesor, elevii vor formula cu
usurinta definitia nuvelei: compozitie literard de fictiune, specie a genului
epic 1n proza, cu actiune mai complexa decéat a schitei si a povestirii, la care
participd mai multe personaje, caracterizate si prezentate multilateral Tn
mediul lor de viata.

Pentru activitatea individuald se propune o sintetizare a informatiei
despre particularitdtile celor trei specii mentionate ale genului epic,
utilizand diagrama Venn cu trei cercuri.

La lectia urmatoare elevilor li se va recomanda scrierea unei nuvele de
dimensiuni reduse: Imaginati-va ca sunteti autorul Morii cu noroc si operati
modificarile pe care le considerati oportune.

Pentru definitivarea unei noi variante vom recurge la revizuirea
circulara, tehnica prin care se dezvolta abilitdtile de redactare si de
perfectionare a textului brut. Lucrarea primului, la care se anexeaza o foaie
alba pentru sugestii, circuld pe la fiecare pand ajunge la autor. Elevi
noteaza sugestii, fara a le citi pe ale colegilor.

ocheanul intors
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Alina Ciobanu | Eugeniu Coseriu. Debutul poetic

Cu mult timp Tnainte de a deveni savantul cu renume mondial, Eugeniu
Coseriu s-a afirmat ca un admirator comprehensiv al literaturii, animat de
un real talent artistic. Inceputurile activititii literare a lui Eugeniu Coseriu
vizeaza perioada studiilor la liceul lon Creanga din Balti (1931-1939), mai
exact anul scolar 1937-1938, cand elevul Coseriu (cl. VII-a) a fost ales
,presedinte activ’ al comitetului de conducere al societatii de lectura
Bogdan Petriceicu Hasdeu. Momentul a fost consemnat in primul numar al
revistei liceale Crenguta (septembrie-decembrie 1937), in paginile acestuia
producandu-se si debutul literar al viitorului lingvist, prin publicarea a trei
texte: Suflet de vultur (p. 8-10), Sinceritate (p. 29-33) si Cronicarii (p. 38-
49) (textul conferintei Cronicarii §i influenta lor asupra literaturii romdne
sustinute Tn cadrul programului de activitate al Societatii literare B. P.
Hasdeu). Micile proze Suflet de vultur si Sinceritate anticipeazad Tn mod
surprinzator ,,povestirile si glumele” publicate 1n italiand Tn Corriere
Lombardo si In L’Europeo, intre anii 1946 si 1950, si adunate in volumul
Anotimpul ploilor (apdrut in versiune germana, la Tiibingen, Tn 1988, si
romaneasca, la Cluj, Tn 1992).

Evident, autobiografica in intentie si amintind, prin digresiunile lirice pe
marginea peisajului canicular, de compunerile scolare, Suflet de vultur
poate fi consideratd, la nivelul strategiei epice, o schitd palida, imaturd a
povestirii -,,gluma” Ronceveaux (1949). Copilul izolat de buna voie pe
»scala Alcedarului” din ,,valea Ocei” (,,am preferat sa raman pe stanca si sa
gandesc la cele mari”) se lanseazd in meditatii contemplativ-evocatoare:
,Prin codrii acestia o fi fost odatd viata aprigd si razboinicd, pe-aici au
haladuit poate stravechi orheieni §i poate pe scala pe care stau acum, o fi
stat un voinic, cantand din frunza, ingdnandu-se cu altii de pe alte scale si
strajuind cu ochii 1n patru, ori o fi privit vrajit la cer si s-o fi mirat de ce-i
atat de senin la noi si o fi ascultat cum jos la Ocea bat cainii de apa
pamantul cu cozile lor, cladindu-si locuinta, si-o fi stat cu arcul in mana sa
strapunga primul zimbru, care va trece printre trecatorile dintre scale”),
care urmeazd sa justifice visul asemdndtor in esentd cu halucinatiile lui
Sandro din Roncevaux (amintim ca ultimul afirma ca este Roland, ,,in
fruntea ariergarzii lui Carol cel Mare”). Tranzitia de la starea de veghe la
cea de vis este redatd prin alternanta abruptd a planurilor semantice,
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»glosatd” la persoana ntii: ,,Sunt moldovean, din oastea lui Stefan Voda,
ma cheamd Oprea razesul si-s pus de straja aici pe scald sa-mi apar
pamantul. Un arc cu sageti si un topor imi sunt toate armele, o paine si
putind branza toatd mancarea.” Disjunctia stridentd a rolurilor
(auto)atribuite este atenuatd de reiterarea (programatd) a unor imagini deja
familiare cititorului dintr-o perspectiva ipoteticd (anterioara visului): ,,Stau
si mad uit cum Ingradesc zagazul ciinii de apa si ma mir de coada lor cu
solzi si de priceperea lor la cladit”, procedeul fiind exploatat cu ubicuitate
in ,glumele” de mai tarziu. Alter-egoul eroic al copilului adormit se
confrunta cu fantasmele lui: ,,Deodata rasaritul se intuneca. Oameni si vite
se coboard spre Nistru. Se-aud zgomote prevestitoare de bataie. Sunt
Tatarii. Au crezut cd pot sd porneasca impotriva Domnului Stefan, ca-i
batran si iatd-i porniti. N-am pe cine sa trimet incolo spre Suceava sa
vesteascd ndvala barbarilor; md duc eu, dar deodatd un racait la piciorul
stancii ma opreste: un zimbru infuriat, vrea parca sa-mi ceard socoteald de
ceva.” Transgresarea spatiilor semantice are loc intr-un moment de
maxima tensiune a trairilor psiho-abisale (,,Zimbrul s-a apropiat de mine,
sufland aburi din nari, m-a ridicat in coarne si m-a aruncat in adancimile
negre... incd nu cad, dar n-am mult”), fictiunea hipnotica a caderii fatale in
abisul mortii fiind sistatd de interventia brutd a unei prezente epice
prefigurate anterior — Nicu Ldpusneanu, prietenul celui cazut in visare,
revine de la Nistru la asfintitul zilei, pentru a restabili echilibrul lucrurilor.
Ontologic, Oprea Rasezul 1si revendica paternitatea fatd de Roland al lui
Sandro din Ronceveaux, iar autorul textului Suflet de vultur opteaza pentru
aceeasi ,,maxima simplitate” a ,,scriiturii austere” [1, p. 55] din perioada
italiand, anuntand, stilistic si structural, frecventarea apologeticd a
literaturii italiene contemporane, in special a operelor maestrilor
realismului magic si a celor neorealiste. Atmosfera Italiei este evocata,
oarecum naiv, $i in proza Sinceritate, ale cdrei personaje poartd nume
simptomatice (dar, se pare, ,,inspirate” de onomastica autohtond a colegilor
autorului) - Alessandro, Pedro Medvezzi, Niccollo Buogocci, Valentino,
Giovani Gurccio, Niccollo Mergiano, Vittorio, Giovanni Mogili,
Alessandro Villerio, Giovani Rezziani si locuiesc 1n localitatea ramasa
anonima, unde existd o stardd Umberto si o piatd Piazzeta-Dante, iar
locuitorii ei se salutd italieneste (,,Bon giorno. Bon giorno.”). (In fond,
acest text sustine, cu o anticipatie de decenii §i intr-o maniera originala,
marturisirea savantului E. Coseriu (1974) despre apartenenta sa ,,mediului
lingvistic italian”.) Mimarea realitdtii atinge grotescul, prin reiterarea
aceleiasi actiuni (vizitarea lui Niccollo Buogocci) de personaje diferite, dar
care suporta, In fond, un tratament similar, camuflat sub diverse pretexte
(ora somnului, ora de meditatii, plecarea cu colegii, plecarea pentru o zi).
Reluarea la nesfarsit a formei de salut, a actiunii §i a pretextelor inventate
de matusa lui Niccollo (existd o anumitd gemelaritate semantica si la acest
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nivel: ora-ora, plecarea-plecarea) sugereaza cu insistentd, pana la
surclasarea intentionalittii umoristice, ideea absurdului existential,
ilustrand, Intr-o faza embrionara, acel ,,joc dezinvolt cu realul” ce-1 va situa
pe prozatorul E. Coseriu in postura de ,,precursor al absurdului” [2, p. 140].

Incercirile poetice ale elevului Coseriu poarta amprenta respectului
nedisimulat pentru conventiile estetizante ale antichitdtii. Poezia Vers de
noapte (in metru antic) si traducerea Epistolelor I, VI. Catre Numiciu ale
lui Quintus Horatiu Flaccus (publicate in Crenguta, nr. 2, ianuarie-martie
1938) se circumscriu tiparelor clasiciste, secundate de verva usor cadentata
a unor metafore cvasi-perpetui. Umbrele universului nocturn invaluie
pamantul cu roua ,,boabelor de margaritar” si a diamantelor ce ,,ploud incet
... pe razele lunii de aur, iar ,Juna se urcd pe cer ca o floare de gheata
madiastra”, pentru a facilita contemplarea, 1n stil baroc, a peisajului silvan al
noptii, cand ,,stele rasar din adincuri; / brazi negri umbresc luminisul. /
Ape s-azvarl 1n prapastii sarind peste stanci furtunoase / ... pasari zglobii,
ciufulite se aduna in coruri razlete; / Vantul sopteste povesti cu haiduci, feti
frumosi, zmei si zane”, iar ,,pandurii fard seaman pe lumea aceasta” capata
,chip de arhangheli” (Vers de noapte). Luciditatea ,rationalistd” a
mesajului liric, echilibrarea logica (in metru antic) a formulei poetice
denotd un specific simt al masurii §i armoniei, dominant in textele literare
ale lui Eugeniu Coseriu din perioada debutului.
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