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Our jurnal focuses on the contemporary cultural phenomenon as a product of thought and creativity and manifests
itself in the field of socio-human and art sciences. We see fit in the paradigm of interdisciplinary dialogue, of the relationships
between approaches of different disciplines. We will, therefore, facilitate articles with theoretical and interpretative concerns
from the area of cultural studies, where literature, for example, is a cultural phenomenon like any other in the context of its
time. However, in order to create a pendant in reducing the number of literary studies that generated self-transformation and
loan of new and extremely prolific research methods, we reserved a special place in the title of the journal and in the space of

some columns, for literature and its promotion. We promise to make similar gestures and for other arts.
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150 DE ANI DE LA DESCHIDEREA SCOLII REALE DE LA CHISINAU:
PE URMELE UNUI TURNEU EDUCATIONAL LA IASI

Aliona GRATI Alla CEASTINA

150 de ani de la deschiderea Scolii Reale de la Chisinau: pe urmele unui turneu educational la Iasi

Rezumat. Dialogul cu Alla Ceastina, doctor in studiul artelor, cercetator stiintific superior, se axeaza pe un
document interesant descoperit la Agentia Nationald a Arhivelor din Republica Moldova, care oferd informatii
despre o excursie a unui grup de 25 de elevi si 4 profesori de la Scoala Reald de baieti din Chisindu, in orasul Iasi,
ce aavut loc la 4 si 5 octombrie 1909. Astidzi se aratd deosebit de interesant si se mearga pe urmele acestei excur-
sii, surprinzator de bogate in fapte istorice, sa se viziteze monumente de arhitecturd precum: Biserica Sfintii Trei
Ierarhi, Catedrala Mitropoliei, Biserica Sfantul Nicolae, universitatea, teatrul s.a. O astfel de excursie in orasul Iasi
rdméne relevanta si ar putea prezenta baza unui traseu turistic modern incitant pentru orice ghid. Se stie ca Scoa-
14 Reala pentru béieti de la Chisindu s-a deschis la 6 decembrie 1873, iar scopul ei era dezvoltarea deprinderilor
practice si tehnice odata cu parcurgerea invitamantului general. Astfel ca, anul acesta se implinesc 150 de ani de la
infiintarea ei — motiv in plus si ne amintim de institutia data.

Cuvinte-cheie: Scoald Reald de biieti, Chisinau, Iasi, excursie, traseu turistic, obiective turistice, document
de arhiva.

150 Anniversary of the Opening of Real School in Chisindu: Following an Educational Tour in Iasi

Abstract. The dialogue with Alla Ceastina, who’s the doctor in the study of arts, senior scientific researcher,
focuses on an interesting document discovered in the National Archives Agency of the Republic of Moldova,
which provides information about the trip of a group consisting of 25 students and 4 teachers from the Real
School for the boys travelling from Chisindu to the Romanian city of Iasi, which took place at 4 and 5 October
1909. Today it is particularly interesting to follow in the footsteps of this excursion, surprisingly rich in historical
facts, to visit architectural monuments such as: the Church of the Three Holy Hierarchs, the Metropolitan Cathe-
dral, the Saint Nicholas Church, the university, the theater, etc. Such a trip to Iasi city remains relevant and can
present the basis of a modern exciting tourist route for any guide. It’s known that the Real School for the boys of
Chisindu opened on December 6, 1873, and its purpose was the development of practical and technical skills with
the completion of general education. So, this year we celebrate 150 years since its establishment, it’s an additional
reason to remember this institution.

Keywords: Real school, Chisinau, Iasi, excursion, tourist route, tourist objectives, archive document.
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AG: Stimata doamnd doctor Alla Ceastina,
sunteti una dintre cele mai des intalnite prezente
la Agentia Nationald a Arhivelor din Chisindu.
De ce credeti de cuviinta cd un cercetitor in do-
meniul culturii, in general, in cel al artei, in spe-
cial, trebuie si apeleze des la arhive?

AC: Documentele de arhivd sunt surse
foarte importante pentru orice cercetare sti-
intificd, inclusiv in domeniul artei. Experien-
ta mea vastd, care este deja de peste 30 de ani
de cand am cdutat informatii in diverse arhive
din Moldova si din strdinatate, confirmd acest
lucru. Deosebit de importante sunt cercetarile
arhivistice in era Internetului de mare viteza,
cand putem intalni online informatii nesigure,
pe care doar documentele de arhiva le pot con-
firma sau, dimpotriva, infirma. Mai mult decat
atat, fiecare cercetator, in activitatea sa stiinti-
ficd, trebuie sa indice date de arhiva corecte, sa
arate numele arhivei, numarul fondului, al in-
ventarului si paginile in care au fost gasite infor-
matiile. Multe documente necunoscute anterior
au fost deja desecretizate si asteapta astazi noi
cercetari aprofundate pentru diferite publicatii.
Lucririle de istorie a artei necesita, de aseme-
nea, studiul documentelor de arhiva, atét in co-
lectiile personale ale artistilor si arhitectilor, cat
si in altele legate de tema cercetdrii stiintifice.

AG: Cum va vine ideea scrierii unui arti-
col? Va inspira informatiile pe care le descope-
riti intamplator sa scrieti un material sau aces-
ta e rezultatul unor cdutari bine orientate de o
tema prealabil stabilita?

AC:Unarticol stiintific poate sa apard inam-
bele cazuri mentionate de dumneavoastra. Iata
cd anul acesta se implinesc 150 de ani de cand a
fost fondata Scoala Reald de béieti din Chisindu.
Faptul serveste ca pretext pentru o cercetare. La
6 decembrie 1873, la Chisindu, a fost deschisd o
scoald pentru tineri, unde acestia isi puteau do-
bandi deprinderi practice si tehnice odaté cu in-
struirea de nivelul invatdmantului general. Stu-
dentii studiau discipline ca Legea lui Dumnezeu,
limbi stréine, literaturd, geografie, istorie, desen,

contabilitate, topografie, arta constructiilor etc.
Dupd proiectul arhitectului V. Tiganco, in 1885,
a fost ridicata o clddire pentru aceastd institutie
de invitamant, iar in 1886 a fost sfintitd o capela
ascolii. Scoala Reala a fost absolvitd de catre arhi-
tecti celebri ca Mitrofan Elladi, Stepan Zalevski,
Ippolit Levandovski, Mihail Cecherul-Cus si
altii.

AG: De mentionat cd sediul acestei scoli
s-a pastrat si gdzduieste acum biblioteca
Universitatii de Stat din Moldova. Astfel ca isto-
ria acesteia este extrem de relevantd pentru pa-
trimoniul orasului.

AC: As vrea sd invoc un caz curios legat de
aceastd scoald. La Agentia Nationald a Arhivelor
din Republica Moldova a fost descoperit un do-
cument interesant. Mai exact, este un raport,
datat cu anul 1909, al unui profesor de limba
rusa din aceastd Scoald Reald, P. Sinitski, pri-
vind organizarea unei excursii in scopuri edu-
cationale la Iasi, Regatul Romaniei. Un grup de
25 de elevi din clasele a VI-a si a VII-a si pa-
tru profesori au célatorit, intre 4 si 5 octombrie
1909, la Iasi. Meritd s cdlcim pe urmele lor
astdzi, dupa mai mult de o suta de ani si sd ur-
marim faptele istorice surprinzator de bogate pe
care le-au aflat elevi in aceasta excursie.

AG: Astazi, o excursie a elevilor nostri in
Romaénia poate sa ni se para ca nu este un fapt
iesit din comun, ci este o célatorie pe care si-o
pot permite aproape toti cetatenii Republicii
Moldova, care au dorinta, un pasaport strain si
lei romanesti. Ei au la dispozitie un tren confor-
tabil cu care poti porni dimineata spre Iasi, iar
seara sa te intorci inapoi. Dar cum a fost posibi-
14 0 asemenea excursie atunci, in 19092

AC: Ideea unei astfel de excursii a aparut
in septembrie 1909, dupa ce elevii Scolii Reale
din Chisinau au mers impreund cu profesorii
A. Zagoruiko si A. Pavlov, pentru o zi, in orasul
Bender, cu scopul de a examina monumentele
istorice si a vizita o expozitie agricola deschisa
acolo. Dupd aceasta expeditie, profesorul de
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istorie A. Zagoruiko a prezentat directorului
scolii, St. Borishkevici, proiectul unei excursii
in Romania. Directorul a recunoscut, in cadrul
unei sedinte a consiliului pedagogic, utilitatea
unei astfel de excursii pentru tineri. Apoi el a
obtinut permisiunea de la administratorii in-
stitutiilor de invatamant din Departamentul
Educational Odesa si a solicitat guvernatoru-
lui Basarabiei sé elibereze un pasaport colectiv
pentru strdindtate. La 3 octombrie 1909, grupul
de excursionisti a pornit din Chisindu.

Conform proiectului initial, ar fi trebuit
sd fie cinci profesori si 25 de elevi din clase-
le a VI-a si a VII-ea. Dar profesorul de istorie
A. Zagoruiko s-a imbolnavit brusc si elevii au fost
insotiti de inspectorul interimar N. Panteleev,
profesorul de limba ruséa P. Sinitski si profeso-
rul de gimnasticd A. Pavlov. Dirigintele de clasa
K. Popesco s-a alaturat grupului in asa-numitul
»Ungheni rusesc”. Directorul scolii il trimisese
din timp la Iasi ca sa rezolve problema cazarii
calatorilor. La Iasi, G. Popesco a pus la punct
toate chestiunile organizatorice, excursionistii
urmau sa fie gazduiti de internatul Liceului. Din
cauza epidemiei de tifos izbucnite in Romania in
mai-iunie 1909, acolo erau locuri libere, pe care
profesorii romani le-au oferit amabil excursio-
nistilor de la Chisinau.

Asadar, luandu-si dejunul, elevii si profe-
sorii au pornit la drum. Dupa ce au stat o ju-
mitate de ord pe podul de cale feratd care facea
legatura intre malurile rusesti si romanesti ale
rului Prut, cam pe la ora 16:00, ei s-au pomenit
pe teritoriul Roméniei. Au trecut toate formali-
tatile cu pasapoartele, au indeplinit alte cerinte
vamale de trecere a frontierei si au ajuns cu totii
in asa-zisul ,,Ungheni romanesc”. Aici excursi-
onistii au vdzut cd gara era destul de inghesuits,
nu era niciun bufet, nici macar nu era unde sa
bei apd. Trenurile cu vagoanele clasa a I-a, a II-
a, a III-a s-au dovedit a fi joase, intunecate, fara
chiuvete, fard rafturile de sus pentru imbraca-
minte si bagaje de mana. ,Privirea atentd a stu-
dentilor a remarcat rapid defectele drumului
strdin, unora scdpandu-le involuntar fraza: «La
noi e mai bine!»”, dupd cum relateaza raportul
de calatorie [1].

Pe la ora 18:00, trenul a ajuns pe peronul
din Iasi, unde pe turisti ii asteptau noi surprize.
Au fost intampinati de un grup de 20 de liceeni,
in frunte cu domnul Musteatd, reprezentant al
administratiei orasului, care a tinut un scurt
discurs de bun venit in limba roména si le-a
urat elevilor Scolii Reale din Chisinau ,,sa ia cu
ei cele mai bune amintiri despre Iasi, unde chiar
exista monumente de artd si institutii demne
de inspectat” [1]. Dupd ce au multumit pentru
intalnire, excursionistii au fost condusi la li-
ceu, unde ii asteptau directorul Tomida si re-
prezentantul primariei, domnul Gunn, care au
fost instruiti sd insoteascd grupul de studenti si
sa le arate obiectivele turistice ale orasului. ,,G.
Tomida le-a oferit un dormitor mare separat,
asa-numitul dormitor comun pentru studentii
din institutiile de invatamant inchis, cu un nu-
mar suficient de paturi etc., si i-a invitat pe oas-
peti in ospatdrie, unde era deja servitd masa cu
un pranz simplu, dar bogat si gustos” [1].

Dupa masa le-au fost prezentati doi stu-
denti ai Universitétii din Iasi, domnii Vantu si
Halippa, cérora li s-a solicitat servicii de tradu-
cere in timpul excursiilor. Seara, la ora 20:20,
excursionistii s-au deplasat cu totii la teatru
(Fig. 1), unde au examinat sala teatrului, foa-
ierul si alte incaperi, apoi au privit un vodevil
destul de amuzant, intitulat ,,El si ea”. Din péca-
te, nu toatd lumea a inteles continutul spectaco-
lului, intrucat in grupa erau doar 3-4 elevi care
vorbeau fluent limba roméana. Interesant este
faptul ca raportul descrie Teatrul din Iasi, ,care
aminteste foarte mult, in arhitectura externd si
interna, teatrul din Odesa si poate fi numit o
copie mai mici a acestuia din urma, ceea ce nu
este deloc surprinzdtor, intrucat ambele teatre
au fost construite de aceleasi persoane” [1].

AG: Teatrul National ,Vasile Alecsan-
dri” din Iasi este cel mai vechi teatru national
si unul dintre cele mai prestigioase teatre din
Romania. A fost infiintat in 1840, la initiativa lui
Constantin Negruzzi, Vasile Alecsandri si
Mihail Kogalniceanu, ca un fel de ,Teatrul
Bolsoi” al Moldovei. Acesta a fost gazduit de
o cladire proiectata de biroul de arhitectura
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Fellner ¢ Helmer in stil baroc si rococo. Cladi-
rea Teatrului National din Iasi este inclusd in
Lista Monumentelor Istorice ale tarii.

AC: Si Teatrul de Operi si Balet, proiectat
de acesti arhitecti, poate fi numit, pe bund drep-
tate, cea mai vechi dintre institutiile culturale
ale Odesei. Viata teatrald din Odesa dateazd din
primele zile ale existentei ei. Orasul de pe tar-
mul Marii Negre si-a castigat dreptul de a avea
un teatru incd in 1804, iar in 1809, acesta era
deja construit. La 10 februarie 1810 a avut loc
prima reprezentatie. Dar, din pécate, in 1873
vechiul teatru a ars complet si nu a mai putut
fi restaurat. Prin urmare, arhitectilor vienezi F.
Fellner si G. Helmer (Helmner) li s-a cerut sa
intocmeascd un proiect pentru un nou teatru.
Cladirea Teatrului din Odesa a fost proiecta-
ta in stilul baroc vienez, care a fost principalul
stil in arta europeana de la sfarsitul secolului al
XVlI-lea pana la mijlocul secolului al XVIII-lea
[2]. Dupa teatru, excursionistii s-au intors la Li-
ceu. Asa le-a fost prima zi in orasul Iasi.

Se planifica initial sd fie angajati, in calita-
te de ghizi prin oras, domnii Pavlov si Popesco,
dar totul s-a schimbat dupa ce domnii Tomida
si Gunn s-au intalnit cu turistii pe platforma
garii din Iasi. Dand dovada de o bunatate deo-
sebitd, ei s-au oferit sa devina ghizi pe intreaga
perioadd a sederii grupului de elevi si profesori
chisinduieni la Iasi. Studentii Vantu si Halippa
le-au devenit traducdtori. Interesant este ca

Fig. 1. Cladirea Teatrului National ,,Vasile Alecsandri” din Iasi

L £

traducatorii le explicau vorbitorilor de limba
rusa, care nu intelegeau limba romand, lucru-
rile neintelese in limba germana. De retinut ca
vorbitorii de limba rusa preferau sda comunice
in limbile germana si franceza.

A doua zi, la ora 9:00, excursionistii au mers
sa viziteze una dintre principalele atractii ale ora-
sului Iasi — Biserica Sfintii Trei Ierarhi (Fig. 2).
Se stie cd ,,manastirea a fost construita in anii
1637-1639 si a fost sfintita de mitropolitul
Varlaam la 6 mai 1639. Eforturile constructori-
lor straini adusi la Iasi din strainatate (arhitectul
bisericii, Ionache din Constantinopol, era ar-
mean) au indeplinit din plin ambitiile ctitorului:
Biserica Sfintii Trei lerarhi a stirnit admiratia
vizitatorilor incad din momentul sfintirii ei, in
1639. Lacasul a fost construit din blocuri de cal-
car taiate, lipite impreuna cu plumb topit. Planul
Bisericii Sfintii Trei Ierarhi, in termeni generali,
nu diferd de planul bisericilor moldovenesti din
acea epocd. Templul este construit sub forma
unui triconc alungit, cu doud tobe cu dom: unul
deasupra pronaosului si celalalt deasupra naosu-
lui. Fatadele bisericii sunt impartite in doud ni-
veluri printr-o centurd risucita, element carac-
teristic bisericilor din secolul al XVII-lea” [3].

Elevii au examinat peretii exteriori ai bi-
sericii, care erau presarati de sus in jos cu or-
namente sculptate pe piatrd. Fiecare rind de
ornamente inconjura biserica pe orizontald si
avea propriul sdu model unic de desen, deose-
bindu-se de cel urmaétor si de cel anterior, fiind,
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Fig. 2. Biserica Sfintii Trei Ierarhi din Iasi

in acelasi timp, in armonie cu acestea. Dupa
cum se mentioneaza in raport: ,,Peretii interiori
sunt pictati cu imagini de sfinti, printre icoane
sunt multe mozaicuri, multe pictate in al fres-
co; catapeteasma este din marmurd, cu icoane
in mozaic din marmuré coloratd. Splendoarea
ustensilelor bisericesti se potriveste pe deplin cu
decoratia interioard a bisericii” [3].

Apoi turistii au mers sa vada un alt monu-
ment de arhitecturd — Biserica Sfantul Nicolae
(Fig. 3), care a fost ctitorita de Stefan cel Mare
si a fost construitd de la 1 iunie 1491 pana la
10 august 1492. Biserica cu hramul Sfantul
Nicolae Fécéitorul de Minuni a jucat rolul de
bisericd domneasci, iar pentru a o deosebi de
alte ldcasuri de cult din Iasi, a fost numita Bi-
serica Sf. Nicolae ,,Domneascd”, adicé ,biseri-
ca voievodului”. Biserica este faimoasd pentru
cd aici aveau loc incoronarile domnitorilor, de
la Despot Voda la Grigorie Alexandru Ghika.
Unul dintre putinele elemente originale care au
supravietuit in biserica actuald este o inscriptie
in limba slava, care a fost descoperita mult mai
tarziu in cimitir si plasata in zidarie in 1929.
»in numele Tatilui si al Fiului si al Sfantului
Dubh, si al lui Stefan Voievodul, prin harul lui
Dumnezeu, domnitorul Térii Moldovei, fiul lui
Bogdan Voievodul, a ridicat acest templu in nu-
mele sfantului nostru tata, ierarh si ficator de
minuni Nicolae, si odihna sufletelor bunicilor,

périntilor si fratilor nostri, pentru sinitatea
noastra si a copiilor nostri; incepand sa-l zi-
deasca in anul 6999 (1491), la 1 iunie, si termi-
nandu-1 in anul 7000 (1492), la 10 august” [3].

Raportul excursiei noteaza ca aceasta bi-
serica ,atat in interior, cat si in exterior este
mai simpla decat Biserica Sfintii Trei Ierarhi”.
Aceste biserici sunt venerate ca relicve sacre si
monumente antice i sunt pastrate cu mare gri-
ja. Dupd ce au fost restaurate cu sprijinul Casei
Regale Roméne, aceste licase de valoare cultu-
rala inestimabila erau deschise doar o data pe
an la sdrbétoarea lacasului. Dar se faceau excep-
tii pentru strdini, carora li se permitea si le vizi-
teze ca pe obiective turistice.

Urmatorul obiect pe care l-au vizitat elevii
Scolii Reale din Chisindu a fost Catedrala Mi-
tropolitana sau, cum era numita mai des in Ro-
ménia, Mitropolia. Aceasta avea un aspect ma-
iestuos si era magnific decoratd in interior. In
raportul despre aceastd excursie se mentiona ca
excursionistii ,,au stat mai mult de jumatate de
slujba si au plecat de acolo fard tragere de inim4,
luand cea mai placuta amintire despre frumuse-
tea si gratia ldcasului, slujba solemnd si minu-
natul cor mitropolitan, care a lasat o impresie
puternica asupra tuturor” [4].

In continuare, elevii au mers la galeria de
arta, unde au admirat cateva tablouri origina-
le, lucrari ale celor mai buni maestri ai scolilor
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spaniole si italiene, precum si lucrari ale artistilor
romani. Totodatd, curatorul muzeului le-a dat
explicatiile necesare in limba roméana, germana si
franceza, acordand o atentie deosebita picturilor
care infatisau episoade ale razboiului din 1876-
1877. ,,In ceea ce priveste tehnica de executare a
picturilor, se mentiona in raport, artistii roméni
erau mai buni la portrete si picturi de gen, spre
deosebire de picturile infatisind marea. Dar, in
orice caz, toti excursionistii au afirmat ca «pin-
acoteca face o impresie buni si il face pe specta-
tor sd experimenteze citeva emotii placute»” [4].

Apoi grupul de la Chisindu a mers sé ia mi-
cul dejun si sé se odihneascé timp de o ord si ju-
mitate (13.00 - 14.30). Totodatd au avut vreme
sd examineze clddirea liceului, unde au stat in
perioada excursiei. Acestea erau séli de clasd, ca-
mine, sali de studiu, biblioteci, o sala de cantina,
o bucatirie cu lift care ridica méancarea la etajul
doi, spélatorie cu motor cu abur, o serd, o ma-
gazie acoperita pentru gimnastica in aer liber pe
timp de ploaie si o sald de sport speciald, situata
separat de clidirea principald. In cadrul excur-
siei prin liceu, Tomida si unul dintre profesori
au raspuns la toate intrebarile despre procesul
de invitamant, viata si programa scolard din
Romania. ,,In clasa de fizica, unul dintre profe-
sori a demonstrat un dispozitiv pentru vizuali-
zarea obiectelor opace folosind raze X etc.” [4].

Dupa aceasta, excursionistii au mers la uni-
versitate, unde au facut turul salii de aduniri,
precum si al sélilor zoologice, mineralogice si
fizice. Au examinat colectiile botanice si de alta
naturd, au vizut cum elevii reparau tot felul de
dispozitive fizice pentru a le inmana scolilor si
institutiilor de invitimant secundar. In unele
sdli de clasa erau profesori care raspundeau la
intrebari, iar unul dintre ei a tinut chiar o scurta
prelegere despre pericolele gimnasticii militare
si despre utilitatea miscarilor libere mai ales la
aer curat. Apoi elevii au facut turul bibliotecii,
care era bine echipatd si avea o cladire excelen-
td separatd, unde erau depozitate aproximativ
100.000 de carti. Biblioteca deservea nu numai
universitatea, ci i intregul oras.

Dupa aceasta, excursionistii s-au depla-
sat, cu trasuri special prevazute, la Seminarul

, ° ‘_ : - :
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Fig. 3. Biserica Sfantul Nicolae din Iasi

Pedagogic pentru Bérbati, care se afla la 6 mile de
Tasi. ,Dupd inspectarea cladirii, salilor de clasa,
birourilor si colectiilor de sericultura, excursio-
nistilor li s-au oferit ceai cu sandvisuri si fructe.
Apoi ei au examinat silile de gimnastica, stupii
pentru albine, atelierele, curtea si viile, dupa care
au admirat dansurile nationale ale seminaristi-
lor” [4], dupa care au luat masa la liceu. Dupa
cum se mentioneaza in raport, in Romania ,se
ménanci de trei ori pe zi: la 8 dimineata (cafea),
la 12:00 (micul dejun, mai ales cald) si la 18-19
(pranzul). Seara ultimei zile, pe 4 octombrie 1909,
»a fost dedicatd placerii: s-au plimbat prin oras
si au vizionat filme in cinematograful local” [4].

A doua zi (pe 5 octombrie), dimineata, ,,am
explorat cele mai bune strazi ale orasului si am
facut tot felul de achizitii sub forma de suve-
niruri, precum cutite, pixuri pliabile si scrisori
deschise cu vederi din Tasi” [4]. La ora 10:00, in
aceeasi zi, in clddirea liceului, excursionistilor li
s-a oferit un mic dejun cald, care a durat pana
la ora 11:00, dupa care cu totii au plecat la gara”
[4]. Luandu-si ramas bun de la domnii Tomi-
da si Ganna, si multumindu-le pentru primirea
cilduroasd si excursiile reusite, la ora 12:00,
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elevii Scolii Reale au pornit catre Chisinau. La
despartire, liceenii romani i-au aclamat cu bu-
curie. O ora mai tarziu, calatorii se aflau deja in
Ungheniul romanesc, iar dupd incd o jumitate
de ora au célcat in asa-zisa portiune ruseasca a
podului de cale ferata. La 17:21 au ajuns deja la
Chisindu. Astfel s-a incheiat turneul grupului
de la Scoala Reala de biieti din Chisinadu in ora-
sul romanesc Iasi.

AG: O poveste foarte curioasd, care ne lu-
mineazd nu doar imaginea orasului Iasi la in-
ceputul secolului al XX-lea, ci si relatiile dintre
doud pirti: pe de o parte, turistii care au efectuat
o excursie peste hotare, iar pe de alta parte, gaz-
dele care i-au primit. Mai mult decat atat, ceea
ce ne-ati revelat ne dd posibilitate sa cunoastem
formele turismului din acea perioadd, precum si
felul in care se desfisurau studiile la scolile im-
portante din Chisindu, care presupuneau inclu-
siv deplasiri in scop instructiv la distante mari.

AC: Profesorii au notat in raport ca toti ele-
vii s-au comportat disciplinat in timpul célatori-
ei, ,Demn de laudé: nici cel mai mic incident sau
chiar cea mai mica incélcare a disciplinei nu a
fost comisé de niciunul dintre ei” [4]. Mai mult,
directorul liceului-gazdd din Iasi in persoand,
care a fost prezent de fiecare data cand vizitato-
rii luau masa, a vorbit magulitor despre tactul si
buna educatie a chisinduenilor. Liderul grupului,
Sinitski, a remarcat atitudinea studentilor sii ca
fiind dragoste pentru patria lor ,,si capacitatea de
a o sustine in fata strainilor” [4]. Astfel ca, rapor-
torii concluzionau satisfacuti: 1) Scopul organi-
zatorilor turneului de a examina orasul Iasi si
atractiile sale turistice (bisericile ortodoxe, uni-
versitatea, liceul, Pinacoteca din Muzeul de Arte
Frumoase) a fost atins; 2) Excursia s-a desfasurat
in timpul vacantei, astfel ca elevii nu au lipsit de
la cursurile de la scoali; 3) In timpul vizitei in
orasul Iasi, elevii au invétat istorie; 4) Numarul
mic de elevi de 25 nu a creat probleme de su-
praveghere celor patru profesori. 5) In timpul
calatoriei la Iasi si inapoi la Chisinau, grupul de
elevi s-a remarcat prin discipling, in echipa a do-

minat o atmosferd prietenoasa, optimisti. 6) In
timpul opririlor, studentii au fost plasati in spatii
amenajate si li s-a oferit comoditati suficiente, cu
pranzuri si mic dejun, ,,s-au miscat mult, au fost
adesea in aer curat mult timp etc.”; 7) In conditi-
ile bunei organiziri, excursia nu a fost impovara-
toare nici pentru studenti, nici pentru profesorii
Scolii Reale. Dupa cum reiese din raportul finan-
ciar atasat, biletele de tren dus-intors au costat
59 de ruble, 66 de copeici. 8) Micul dejun la Un-
gheni pe drumul dus-intors a costat 14 ruble, 50
de copeici. 9) Pasaportul colectiv (carte) — 50 co-
peici. 10.) Viza pasaport - 2 ruble. 11) Salariza-
rea servitorilor liceului - 7 ruble. 12) Taximetris-
tii — 5 ruble, 25 de copeici. 13) Alte cheltuieli - 9
ruble, 76 de copeici. 14) Si totalul cheltuit a fost
de 98 de ruble, 67 de copeici. 15) Costul mediu
pe persoana - 3 ruble, 40 de copeici. 16) Durata
excursiei a fost de 2 zile si 8 ore [4].

AG: Una dintre sarcinile proiectului ,,Cul-
tura promovdrii imaginii oraselor din Republi-
ca Moldova prin intermediul artei si mitopoeti-
cii”, la care ati contribuit ca cercetator, a fost sa
alcatuiasca trasee turistice. Credeti cd excursia
pe care ati invocat-o poate sta la baza unui nou
traseu turistic?

AC: i astazi, desfasurarea unei astfel de ex-
cursii la Tasi ar fi foarte relevantd si instructiva,
putand deveni un traseu turistic incitant pentru
orice ghid modern.

Note si referinte bibliografice:

1. Agentia Nationala a Arhivelor (ANA), F. 1862,
inv. 22,d.1518, f. 36.

2. Teatrul de Operd si Balet din Odesa, in Enci-
clopedia ,,Baletul” ed. Yu. N. Grigorovici, 1981. https://
www.belcanto.ru/odessa.html

3. Biserica domneascd Sfantul Nicolae din Ilasi,
https://www.moldovenii.md/ru/section/744/con-
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oraselor din Republica Moldova prin intermediul artei
si mitopoeticii.

12

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 3, 2023



DOIL: https://doi.org/10.59295/DIA.2023.3.02
CZU: 821.09:091(=135.1)"1710
Orcid ID: 0000-0002-6660-526X

Qlericet

ARTA PORTRETISTICA INTR-UN MANUSCRIS DE INSPIRATIE CANTEMIRIANA:
CHIPURILE IMPARATILOR TURCESTI, 1710

Doctor habilitat in filologie, profesor universitar la Departamentul Ling-
vistici Roména si Stiinta Literard de la Facultatea de Litere a Universitatii de Stat
din Moldova, cercetétor stiintific principal. Domenii de preocupare: gramatica,
stilisticd si cultivarea limbii, traducere literard, studiul textului, sociolingvistica,
semioticad si pragmatica, onomasticd. Carti publicate: Norma literard si uzul
local, Chisindu: Tipografia Centrala, 2001; Comunicarea prin traducere, Chisi-
ndu: Tehnica Pro, 2001; Traducerea din perspectivd semioticd, Chisindu: Cart-
didact, 2006; Studii de sociolingvisticd, Chisindu: Centrul editorial-poligrafic,
U.S.M, 2007; Curs de stilisticd, Chisinau: Centrul editorial-poligrafic U.S.M.,
2008; E Timpul sd vorbim corect, Chisinau: Prut, 2014: Sociolingvistica, Chisi-
ndu: Centrul editorial-poligrafic U.S.M, 2018; Instructia Blagocinului. Editie de
text. Studiu introductiv, Chisindu: Bons Offices, 2019.

Iraida CONDREA

Arta portretistica intr-un manuscris de inspiratie cantemiriana: Chipurile impdratilor turcesti, 1710

Rezumat. Apreciat incd din timpul vietii ca un mare cunoscitor al Imperiului otoman, Dimitrie Cantemir
a scris mai multe lucréri despre istoria, arta si obiceiurile turcilor, referindu-se la domniile mai multor sultani.

Aceastd tematicd apare si intr-un manuscris redactat in limba roméana cu caractere chirilice, datat cu anul
1710, care contine istoriile descrise pe scurt a 27 de sultani turci, precum si portretele acestora. Din 1931, cand a
fost descoperit, si pana in prezent, mai multi cercetatori au luat in discutie paternitatea textului si posibila relatie
a acestuia cu opera lui Dimitrie Cantemir. In prezentul articol este analizat continutul, stilul si limbajul manus-
crisului, aspecte mai putin studiate pana in prezent.

Cuvinte-cheie: manuscris romanesc, sultani, otomani, istoria turcilor, portretele sultanilor.

Portraiture in a Cantemirian-Inspired Manuscript: Faces of the Turkish Emperors, 1710

Abstract. Appreciated since his lifetime as a great connoisseur of the Ottoman Empire, Dimitrie Cantemir
wrote several works on the history, art and customs of the Turks, referring to the reigns of several sultans.

This theme also appears in a manuscript written in Romanian with Cyrillic characters, dated 1710, which
contains the briefly described histories of 27 Turkish sultans, as well as their portraits. Since 1931, when it was
discovered, and until now, several researchers have discussed the authorship of the text and its possible relation-
ship with the work of Dimitrie Cantemir. In this article, the content, style and language of the manuscript are
analyzed, aspects that have been less studied until now.

Keywords: Romanian manuscript, sultans, Ottomans, Turkish history, portraits of sultans.
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Vasta operd a lui Dimitrie Cantemir re-
prezintd un fenomen unic in istoria culturii
prin amploarea, profunzimea si diversitatea te-
melor abordate. Scrierile sale nu puteau si nu
lase urme adanci in cele mai vaste domenii ale
culturii - literaturd, istorie, filozofie, muzica, et-
nologie, servind, totodatd, ca surse de inspiratie
pentru alti autori, dar si ca obiect de cerceta-
re pentru multe generatii de savanti, care s-au
aplecat asupra operei sale pentru a-i descoperi
esenta, valoarea si importanta in cadrul culturii
nationale, europene si mondiale. ,,Deschizétor
de drumuri intr-un scris literar aflat la inceputu-
rile unui lung si dificil proces de innoire si laici-
zare, «printul literelor romanesti» s-a impus in
constiinta istoricilor literaturii roméne ca autor
al Istoriei ieroglifice, primul nostru roman ori-
ginal, iar in aceea a cercetatorilor vechii noastre
limbi literare, ca intemeietor al limbajului filo-
zofic si, implicit, ca promotor al imbogitirii le-
xicului dupd modelul greco-latin - proiect sin-
gular intr-o epocd in care slavonismul continua
sd domine scrisul sud-est european” [1].

Imensul patrimoniu ce apartine lui Dimi-
trie Cantemir a fost studiat pe larg in spatiul
basarabean, sub diferite aspecte: s-au editat
multe dintre lucrérile sale, unele s-au reeditat
(de ex., Descrierea Moldovei, ingrjita de acad. A.
Esanu), au fost realizate volume de contributii
ale savantilor cantemirologi, cum ar fi Dinastia
Cantemirestilor, coordonata de acad. Gh. Esa-
nu [2], s-au elaborat lucrari ce vizeaza o serie de
probleme de larg interes, de exemplu: concepti-
ile filozofice ale lui D. Cantemir [3], contributia
principelui moldav la dezvoltarea limbii si lite-
raturii romane, reflectarea dinastiei Cantemir
in artele plastice [4], Cantemir - muzicologul
[5], viata si destinul lui D. Cantemir [6], texte
dramatice avand ca tema familia Cantemir [7,
8] — acestea sunt doar cateva dintre cele mai im-
portante puncte de reper in vasta arie a cerceta-
rilor creatiei lui Dimitrie Cantemir.

Periodic, cu anumite ocazii festive sau in
legiturd cu diverse alte evenimente culturale,
chipul, creatia, viata marelui carturar dau prilej
pentru diverse asertiuni si opinii in care ii este
invocat numele.

Ne vom referi, in cele ce urmeaza, la o ase-
menea discutie, generatd de descoperirea unui
mic text manuscris, elaborat la inceputul secolu-
lui al XVTII-lea, si a cirui denumire conduce in-
evitabil la invocarea numelui lui Dimitrie Cante-
mir, céci acest text, datat cu anul 1710, cuprinde
o suitd de ,medalioane” despre domniile a 27
de impdrati turcesti, incepand cu ,fondatorul”
dinastiei, Otoman, ,carele s-au néscut la leatul
12607, scrie autorul, ,, si termindnd cu Ahmet al
treilea, care ,la leat 1710 scoase pre Ali-Pasa ve-
zirul si puse altu vezir”. Evident ca toti cei care
au studiat acest manuscris au trebuit, inevitabil,
sd-1 puna in relatie cu Istoria Imperiului Otoman
de Dimitrie Cantemir, in care sunt descrise pe
larg domniile acelorasi sultani turci.

Manuscrisul a fost descoperit in anul 1931,
la Biblioteca fostului Institut polonez Ossoli-
neum (actualmente Biblioteca V. Stefanik din
orasul Lvov) de catre istoricul Gheorghe Duzin-
chevici. Titlul complet este Chipurile impdrati-
lor turcesti dimpreund cu istoriile lor scrise pre
scurt, in ce fel au urmat unul dupd altul, de la cel
dintdi pand la cel de acum la impdrdtie, 1710. Pe
coperta mult mai tarzie este scrisa denumirea in
limba polonezd: MOLDA WSKIM charakterem i
jezykiem Opisanie Dwudzietu sedmiu Cesarz ow
Tureckich z Figurami do Roku 1710. (Cu litere
moldovenesti, Portretele a 27 impdrati turci de
pand in anul 1710, cu figuri).

Coperta
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Introducerea si prima pagind a textului

Aflata in fondul Petrusevici, nr. 5835, lucra-
rea contine 21 de file de dimensiunile 35%21 cm,
scrise cu cerneald neagrd, foarte citet, pe ambele
fete, cu caractere slavone cursive, cu o caligra-
fie exemplara. Fiecare capitol incepe cu initiale
executate cu chinovar (rosu). Fiecaruia din cei
27 de sultani ii este consacrat cite un text sepa-
rat, un medalion, in care este descrisd pe scurt
domnia acestuia.

Tot aici gisim si ,,Chipurile”, adicd por-
tretele desenate ale sultanilor, care se afla pe o
fild mare, lipita la inceputul lucririi. Cele 27 de
imagini sunt executate in penitd, cu cerneald
neagra si vopsea aurie, fiecare avind dimensiu-
nea 8x6,5 cm si fiind incadrat intr-o rama ovald
cu ornament vegetal, de o lucrdtura foarte find
in culori pastelate — verde, rosu, roz, galben, al-
bastru cafeniu. Pe marginea de jos a ramei este
scris numele sultanului cu numarul de ordine
respectiv, notat cu cifre din literele alfabetu-
lui slavon si numele celui reprezentat, de ex.,
a.Otoman. Portretele sultanilor sunt dispuse in
cate doud randuri pe ambele fete ale filei, astfel
cd gasim 8 portrete, apoi 6, urmeaza iarasi 8 si
pe ultima fatd a filei — 5 portrete. Pe o fasie de
hértie, aplicata de bibliotecari, este dactilografi-
at numele ,,Cantemir”.

Or, dupéd cum au stabilit mai multi cerceta-
tori, textul nu este al lui Cantemir, ci se consi-
derd ca este o traducere a unei lucréri elaborate
fie in limba greacd (V. Papacostea) sau in lati-
nd (Gh. Bogaci). Chiar de la primele mentiuni
despre existenta acestui manuscris, discutiile
s-au axat pe originea si paternitatea textului, iar
printre cei care au emis diverse ipoteze in acest
sens se numdra Gheorghe Duzinchevici, Victor
Papacostea, inca prin anii 1932, 1935-1936, iar
mai tarziu, manuscrisul a fost atent studiat si de
cercetdtorii de la Chisinau.

Astfel, istoricul literar Gh. Bogaci constata
cd scrisul nu este al lui Cantemir, si nici limba.
»In schimb, ideile din text si tendinta genera-
1a a lucrdrii este proprie marelui invatat, care,
precum se stie, era cunoscut in Europa intrea-
ga prin scrierile sale privitoare anume la istoria
imperiului Otoman... Este, in primul rand, o
corespundere deplind intre caracterizarile sul-
tanilor din vestitul tratat, scris de autor in lati-
neste” [9, p. 18].

O contributie esentiald in studierea manus-
crisului de la Lvov a avut-o cercetatorul Pavel
Balmus de la Chisinau, care a transcris integral
textul cu alfabet roman si l-a publicat in anul
2005 in culegerea Texte uitate, texte regdsite,
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Portretele sultanilor

insotindu-l de un amplu studiu introductiv,
dar si de fotocopiile alb-negru ale ,,chipurilor”
— portretelor sultanilor [10]. P. Balmus face re-
feriri amanuntite la opiniile celor care au stu-
diat anterior manuscrisul - Gh. Duzinchevici,
V. Papacostea, Gh. Bogaci. Retinem, in expune-
rea lui P. Balmus, citeva idei ale lui V. Papacos-
tea: ,,Cetind introducerea acestui manuscris, am
fost izbit de marea asemanare cu prefata lui Dio-
nisie Photino la Vietile Sultanilor”... Este o isto-
rie prescurtata a turcilor... Autorul, necunoscut,
a urmat, dupa obiceiul timpului, metoda biogra-
fica... Oricéat de putin ar oglindi acest gen de re-
zumate personalitatea intelectuald a scriitorului,
ele lasa, totusi, sd se vada, pe alocurea, un spirit
viu, deprins cu mestesugul scrisului istoric, ca-
pabil de discernamantul si sinteza faptelor... De
asemenea, nu trebuie trecut cu vederea cd ma-
nuscrisul roménesc, desi a fost gésit in Moldova
[chiar in Basarabia! - n.n. P.B.], totusi este alca-
tuit in graiul muntean” [10, p. 9].

Insusi Pavel Balmus, dupa multe cercetiri,
ajunge la urmatoarele concluzii: ,,Chipurile
impdratilor turcesti pare sa fie un fel de «car-
te populard» - rezumat, intocmita (si dictata
vreunui contopist al vremii), pe baza cunoaste-
rii unor surse istoriografice...; acest «oral» autor
(«strain», dar bun cunoscator al limbii roma-

ne, a carei «cunoastere este uimitoare», potri-
vit aprecierii lui G. Calinescu), putea fi, consi-
deram, ce-i drept incd nu intru totul siguri si
convinsi, mitropolitul Térii Roménesti Antim
Ivireanul” [10, p. 11-12].

In baza celor expuse, putem constata ci
manuscrisul de la Lvov Chipurile impdratilor
turcesti a trezit un viu interes din partea cerce-
tatorilor, cel mai mult fiind discutata paterni-
tatea textului si analogia tematico-structurald a
acestuia cu scrierea cantemiriand. Toti cei care
au comentat acest manuscris au ficut o analogie
cu monumentala lucrare a lui Dimitrie Cante-
mir Istoria Imperiului Otoman. Cresterea si de-
scresterea lui, care contine descrierea amanun-
titd, cu multe referinte la autori si date istorice,
a fiecarui impérat. Conform prezentarii facute
de editura ,,Paideia”, care a publicat lucrarea lui
Dimitrie Cantemir in 2012, Istoria Imperiului
Otoman a devenit cunoscuta in secolul XVIII.
»Prin editiile engleze (1734-1735, 1756), fran-
cezd (1743) si germana (1745), a cunoscut o
largd circulatie in mediul politic si stiintific al
intregii Europe, fiind apreciata drept cel mai
bun tratat de istorie a turcilor de pana la ince-
putul secolului al XIX-lea. Manuscrisul latin al
acestei lucrari a fost descoperit in urma cu cate-
va decenii de regretatul prof. Virgil Candea in
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biblioteca Universitatii Harvard din S.U.A. Edi-
tia de acum, publicatd de Editura Paideia, este
prima traducere dupa manuscrisul latin al lui
Dimitrie Cantemir, fiind o fapta de inalta stiinta,
savarsitd cu o meticulozitate rara de catre profe-
sorul Dan Slusanschi, in ideea ci orice améanunt
este semnificativ si la fel de important ca lucra-
reainsasi”. Mentionam ca lucrarea editurii ,,Pai-
deia” a fost publicata in 2019 la editura ,,Stiinta”
din Chisindu, avand urmadtorul titlu: Dimitrie
Cantemir. Opere. Istoria cresterilor si a descres-
terilor Curtii othmanice sau aliothmanice [11].

Avand asemenea analogii, legaturi, afini-
tati si presupuse surse, manuscrisul roméanesc
descoperit la Lvov mai genereaza inca destul de
multe piste pentru studierea lui. Cel putin doua
aspecte au fost expuse relativ superficial.

Primul aspect este cel mentionat de chiar
cuvantul initial din denumirea acestei lucrari
Chipurile impdratilor turcesti, autorul necunos-
cut avind in vedere faptul cd intentia sa este de
a prezenta infatisarea acestor imparati, imagi-
nea si numele fiecaruia, apoi si ,istoria pe scurt”
(»Chip” inseamni 1. Fat, figuri, obraz. 2. Infa-
tisarea sau aspectul unei fiinte. 3. Imagine, in-
fatisare a unei fiinte sau a unui obiect, redatd
prin desen, pictura, sculptura etc.). Toate editii-
le din secolul XVTII, in limbile engleza, franceza
si germana sunt insotite de portretele-miniaturi
ale sultanilor - este si acesta un punct de tan-
gentd cu opera marelui Cantemir.

Se stie cd ,,Dimitrie Cantimir a luat cu sine
de la Isatanbul in Rusia copiile portretelor sulta-
nilor (in numadr de 22), copii realizate de Leuni
Celebi, musavvirul (pictorul sef) al Curtii oto-
mane, la comanda si cu cheltuiala lui D. Can-
temir, reproduse ulterior in editiile engleze The
History of Growth and Decay of the Ottoman
Empire (Londra, 1734-1735, 1736) si germane
Geschichte des Osmanischen Reichs nach seinen
Anwachse und Abnehmen (Hamburg, 1745).
Or, chipurile sultanilor au fost duse in Occident
din Rusia impreund cu manuscrisul tratatului
in cauzd de céitre Antioh Cantemir, rimase de
la tatdl sau” [12, p. 326].

De exemplu, in editia in limba germana din
1745, fiecare capitol incepe cu portretul impa-

ratului respectiv, ceea ce demonstreazd impor-
tanta ,,chipurilor” pentru aceasta lucrare. Or,
portretele-medalioane din manuscrisul romé-
nesc (25 la numar, deci mai multe decat la Can-
temir) nu au fost studiate in forma lor originala,
color, iar cele care au vazut lumina tiparului
sunt reproduceri in alb-negru, ce nu redau pe
deplin stilul artistic al respectivelor miniaturi.
S-ar putea ca paternitatea, dar si datarea textu-
lui sé capete o oarecare lamurire si prin studie-
rea detaliatd a acestor miniaturi.

Al doilea aspect despre care s-a vorbit doar
in treacit este continutul si limbajul manuscrisu-
lui, caci, in fond, textul ca atare, nu a fost anali-
zat si valorificat ca o lucrare literard, consideran-
du-se, probabil, ci este prea mic si putin valoros.
Or, analiza acestuia, poate face lumind, cel putin
asupra destinatiei si utilitatii acestei scrieri pen-
tru epoca respectiva. De altfel, cercetatorul Pavel
Balmus, care a publicat acest manuscris, facand
si fotocopii, ce sunt depozitate la Muzeul Litera-
turii Romane din Chisindu, scria: ,,Relativ redusa
ca volum, intocmitd insa intr-un stil aproape de
forma epicii populare, a unor cronografe si cro-
nici romanesti din secolele XV-XVII, lucrarea de
fatd este revelatoare si relevantd pentru scrisul
de la inceputul veacului XVIII si meritd a fi cu-
noscutd, prin intermediul tiparului, in intregimea
ei, ca text, dar si ca interpretare-prezentare, sub
aspect istorico-literar, istoriografic, lingvistic etc.
(subl. n. - I.C.)” [13, p. 51].

Ne vom referi, in cele ce urmeaza, la citeva
aspecte legate de continutul si limbajul manus-
crisului cu titlul Chipurile impdratilor turcesti
dimpreund cu istoriile lor scrise pre scurt, in ce
fel au urmat unul dupd altul, de la cel dintdi
pand la cel de acum la impdrdtie, 1710.

Lucrarea incepe cu o micd introducere, in
care se argumenteaza structura si ordinea de-
scrierii: ,,Cu cale ar fi fost sd incepem istoria de
la Mahomet al doilea, de vreme cd acela au luat
imparatia Tarigradului, si pre dansul il numesc
unii din istorici intaiul impérat al turcilor. Iar
vrand ca sa stii (de bine voitoriule cititoriu) de
unde s-au tras si mai nainte vreame imparatia
turcilor, vom sa incepem de la cel ce au luat in-
taias data inceput stipanirea turceasca, si o au
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pana in ziua de astazi toti imparatii turcesti. Si
acel ce au ridicat intdias data la turci stipanirea
au fost 1. Otoman.”

In continuare, numele fiecirui impdrat, cu
numarul de ordine respectiv, este plasat la mij-
locul paginii, iar din randul urmator incepe is-
toria acestuia. Scrisul este foarte citet, rindurile
sunt puse in pagind intr-o forma simetricd, de-
venind foarte comode pentru lectura.

Faptul cd acest manuscris a fost pus in re-
latie cu Dimitrie Cantemir nu este deloc intam-
plétor, deoarece ilustrul principe a folosit tehni-
ca medalionului-biografie in lucrarea sa despre
Imperiul Otoman.

Structura unui medalion - biografie intoc-
mit pentru sultanul X este urmatoarea: preciza-
rea numelui tatalui sdu; numarul de ordine in
sirul conduciétorilor otomani; date despre fami-
lia sa; urcarea pe tron; politica internd si exter-
nd, cu expeditii militare, cuceriri de noi teritorii,
localitédti, populatii; constructii civile, militare,
religioase; viata particulard; moravuri, pietate;
elogiul sau critica domniei. Medalioanele con-
tin numeroase date ,statistice” — ani, date ca-
lendaristice, numar de locuitori, de ostasi sau
prizonieri, varsta si numarul anilor de domnie
ai fiecarui sultan, numarul de copii, cadane etc.
Este impresionanta si reflectarea geografiei cu-
ceririlor facute de sultani, precum si informatia
despre diverse persoane — denumiri de téri, re-
giuni, orase, impdrati, regi, prelati, conducétori
de osti. Gésim date si despre membrii familiilor
celor portretizati, despre soarta acestora si des-
pre o serie de moravuri ale timpului.

Prin densitatea si exactitatea informatiilor,
am avea tot temeiul s consideram cd acesta
este un manual de istorie a Imperiului Otoman,
pentru uzul unor invéticei sau pentru un public
mai larg, interesat de aceasta tematicd. La fel de
bine acest text ar fi putut servi ca plan aménun-
tit pentru o lucrare mai mare sau pentru alte
scopuri de informare, de raspandire a cunostin-
telor despre Imperiul Otoman in general.

Astfel, autorul face o prezentare a fiecarui
impdrat, evidentiind trasaturile de caracter ale
acestuia, principalele fapte prin care a devenit
cunoscut si, nu in ultimul rind, felul in care s-a

stins din viatd (multi dintre ei fiind omoréati in
diverse imprejurdri) si numarul de ani cat s-a
aflat la domnie. Ca model de descriere poate ser-
vi chiar prima istorie, in care ,,vocea autorului”,
opiniile sale despre persoana descrisd sunt foar-
te bine conturate. Iata istoria primului personaj

NOTA: Exemplele sunt extrase din textul
transcris cu alfabet roméanesc, publicat de Pavel
Balmus [10].

1. Otoman: ,Carele s-au nascut la leatul
1260 din oameni prosti, pentru ca tatd-sau ce-1
chema Ertuculu au fost taran dintr-un sat schi-
ficesc, anume Otoman, intru care sat mai toti
lacuitorii erau robi si argati. Si acest Otoman, cu
indrazneala si stristea ce avea la razboiu, ajun-
se curandu la puteare si stipanire mare. Pentru
cd inca in tinereatele lui, strangandu-si o cea-
ta de voinici ca vreo 50 célari, tot nebunateci si
zburdateci, facea multa sila si groazd, atét intre
crestini, cat si intre pamanteanii lui. De-acii
preste putind vreame, dandu-i pricind neuni-
rea si impréstiiarea ce era atunci intre greci, luo
prin norocita-si sabie multe tari vestite suptu
stapanirea lui, si batu pe Mihail Paleologul, im-
paratul grecilor, de au dat dosul. Si de sargu luo
Machidoniia, Pontul, Vithiniia, Galatiia, Pamfi-
liia, si Titiliia. Si la leat 1302 fu ales stapanitoriu
turcilor, si-si puse scaunul la Prusiia. Si era om
cu mare puteare si intelepciune, si la toate lu-
crurile si cugetele lui cu norocire. Si dupa acesta
zicu tuturor imparatilor turcesti otomani si im-
pératiei lor otoméneasca imparétie. Si au murit
de batraneate, la leat 1327, stapanind ani 28.”

PORTRETIZAREA este realizatd prin mai
multe procedee. Descrierea infdtisdrii este ficu-
td cu destula pricepere, ca exemplu poate servi
portretul lui (24. Suliman al treilea): ,,Acesta
scotandu-sa de la inchisoare, fu pus impérat cu
multa turburare, incingandu-i sabiia muftiul
intr-un mecet; si intrd cu mare halai in Tari-
grad. Si era om tare de trup, si ochii, spranceane-
le neagre, fata sarbedd, si parul negru amestecat
cu caruntu. Si era om de 45 de ani si la ndravu-
rile si shimele lui cam gros si nu foarte stiut la ale
impdrdtiei si ale ostirii”.

CARACTERIZAREA PSIHOLOGICA este
cel mai frecvent utilizata: (2. Orhan) ,fiindu om
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strasnic si inimos, si arzand de putearea slavei si a
stdpdnirei, nice cum nu se putea odihni”; (3. Amu-
rat) ,Acesta era om foarte intelept, tare si razboi-
nicu, iar si ficlean, insdldator, iubitor de slava”.

Starea emotionald a unui razboinic ce de-
plange jertfele pe care le-a facut, poate surprinde:
(10. Amurat al doilea) ,,si scriu pentru dénsul ca
dupd ce-i aduserd capul lui Vladislav, ar fi plan-
su cu amar. Si urandu-i unii-altii pentru biruinta
ce-au fdcut, ar fi raspunsu cu intristare, cd n-ar
mai pohti acest fel de biruintd, fiindcd rapusese
multe mii de oameni. Si muri de mult necaz.”;
(11. Mahomet al doilea): ,,Si era om ficleanu, sal-
batecu, groaznecu si mare ravnitor de virsare de
sdnge. Si atdta sd siliia dupd slavd si puteare, cdt
hotardse in gandul sau toatd lumea sd o supue si
cu tirdnie sd o stdpdneascd”; (14. Suliman al doi-
lea) ,,si era un tiran foarte infricosat, si un viteaz
prea norocit in rdzboaie si chiar biciu al Tarii
Unguresti”; (4. Baiazit intaiul) ,,Era om foarte se-
metu, mdrefu, strasnicu, pentru acia si castigase
acest nume: Ghelderon, adecd Fulgerul ceriului”.

PERCEPTIA DE CATRE CONTEMPO-
RANI SAU ISTORICI: autorul comenteaza fap-
tele unor sultani nu doar prin expunerea celor
facute, dar, in conformitate cu stilistica genului
(istoric) si prin referirea la alte opinii, fapt ce
demonstreazd calitatile de istoric ale autoru-
lui. Este de remarcat ca se aduc nu doar fapte
concrete, ci si multe cifre, care dovedesc ca-
pacitatea de analiza: (11. Mahomet al doilea):
»Acestuia unii din istorici 1i zicu intdi impdrat
al turcilor. Acesta cum sizu in scaun isi omori
amandoi fratii...”; ,,Si intai la Tarigrad is cerca
stristea, pentru cd batandu-140 de zile (sau dupd
cum zicu altii, 52) cu necurmat focu si groaz-
nica navala, il luo... la leat 1452, omorand pre
langa Constantin Paleologul, impératul grecilor
cel dup-urma: 40 000 de crestini si robindu mai
mult de 7 000 de feate cu muieri. Si jatul ce au
luat atunci din Tarigrad s-au pretuit mai mult
de 120 de done de aur... Si in scurt acest Maho-
met zic sd luat de la crestini 12 crdii, si 2000 de
cetdti. S muri de colica... la 51 de ani ai vietii lui
sila 30 de ani ai impdratiei lui”

Printr-o descriere foarte concreta a dom-
niei, cu cifre, ani, locuri si tiri, care dovedesc o

documentare exactd, este prezentat 14. Suliman
al doilea. (Acesta este imparatul a cédrui istorie
romantatd este prezentatd in cunoscutul serial
turcesc Suleyman Magnificul). Sunt trecute in
registru toate campaniile importante ale aces-
tuia: ,la leat 1521 luo Belgradul si la leat 1522
mearse cu 200.000 de oaste la ostrovul Rodis,
si in 9 luni il luo... Iar la leat 1526 mearse cu
200.000 de oaste in Tara Ungureasca si batu pe
crajul Ludovic cu toatd oastea lui, de au dat do-
sul si luo Pestul si Buda, si la leat 1529 mearse la
cetatea Beciului cu multa sumad de oaste si-i bitu
20 de zle una dup-alta, dar nu ispravi nimicu. Iar
la plecare facu multi tirdnie. Si robi ca 10.000 de
crestini”; Intr-o campanie in Tara Ungureasci,
»Suliman muri acolo in tabéra, la 76 de ani ai
vietii lui si la 46 de ani ai impératiei lui”.
OBICEIURILE MEDIEVALE BARBARE
apar cu regularitate in povestile de viata ale sul-
tanilor: (3. Amurat) ,,pedepsi pe maghistanii sai
cei zorbagii, si fiiu-sau Zauca, scotdndu-i ochii,
il intdrcd de a mai face hainlacu™; (4. Baiazit
intaiul) are un caracter feroce, dar si o istorie
dintre cele mai cutremuratoare: ,acesta fu ales
stapanitor de toatd obstea turcilor, si de locu
sugrumand pe frate-sau Ianpughem, facu obi-
ceaiu, de apoi fiestecare cum sd punea impdrat
in scaun, intdi isi omora fratii. Era om foarte se-
metu, mdretu, strasnicu, pentru acia si castigase
acest nume: Ghelderon, adecd Fulgerul ceriului”.
Actiunile lui sunt exact in conformitate cu di-
abolicul sdu caracter: ,,la leat 1390 se bditu cu
Lazar, domnul serbilor, si dupa ce-1 birui, il facu
tot bucdti, si pre fie-sa o luo luisi sotie”. Insd si
sfarsitul acestui sultan este pe potriva actiunilor
sale barbare, cici tragicul sau sfarsit este descris
intr-un mod impresionant: ,,...la leat 1398 viind
Tamarlan, craiul schithilor, cu multd sama de
oaste asupra-i sa batu cu dansul. Si-I birui Ta-
merlan, il prinserd si indatd-1 fereca Tamerlan
in obezi de aur, si-1 bagad intr-o culivie de fier, si
asa-l purta cu el pre unde mergea. lar el vizand
cd nici o nddejde de scipat nu iaste, s-au tot lovit
cu capul de fiarele culiviei pan s-au dat sufletul,
in al patrulea an al robiei lui, la leat 1402”; (12.
Baiazitu al doilea) ,,... luo si Modonul din Pe-
loponis ce era atunci al venetianilor si puse de
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tdie fdar de mild inaintea lui pre toti ldcuitorii
de acolo, dimpreund cu vlddica lor imbrdcat in
oddjdiile arhieresti, la leat 1500

Omorarea celor apropiati din familie -
frati, fii, nepoti ia amploare: (14. Suliman al
doilea) ,,muri in tabard, omordnd cu trei ani
mai nainte pre cdte trei feciori ai lui, pre cel mai
mare cu streangul, pre cel mijlociu cu otravd, si
pre cel mai mic cu sabia”. Toti descendentii lui
Suleiman isi masacreazd familiile: (15 Selim al
doilea) ,la toate urma titane-sau Suleimanu si
dupd ce sezu in scaun, goni pre frate-sdu Baiazit
cu patru feciori ai sdi din pamdntul lui, si ndzu-
ind ei la craiul din Persiia, trimise tocma acolo
de-i sugrumd pe toti”. (16. Amurat al treilea)
»Acestu Amuratu, feciorul lui Selim al doilea,
iards, cum se puse impdrat, intdi sugrumd pre 5
frati ai sdi... $Si muri la leat 1595, la 47 de ani
ai vietii sale, facAndu 102 copii din trupul sau”;
(17. Mahomet al treilea) ,,Acestu Mahomet, fe-
cior lui Amurat al treilea, cum sa puse in scaun,
iardsi sugrumd 18 frati ai lui si inecd 10 caddne
ale tdtane-sdu si pre mumd-sa cea bund o sur-
ghiuni departe... §Si precum isi incepu imparatia
cu omor si cu ucidere, asa o si savarsi. Pentru cd
aproape de moartea lui, avdandu pre feciorul lui
cel intdi ndscut banuiald cd are doru de impdra-
tie, il sugrumd si inecd si pre mumd-sa”.

PARTICULARITATI LEXICALE. In text
apar multe forme arhaice, specifice secolelor
XVIHI-XVIII si care se intdlnesc si in operele
cronicarilor, in alte lucrari ale timpului, de ex.,
carele, carii (care), iaste (este), preste (peste),
fiindu, arzandu, omorandu, curandu (fiind, ar-
zand, omorand, curand), veaste (veste), pute-
are (putere), vreame (vreme), mearse (merse),
doauo (doud), zioa (ziua) pre (pe) s.a.

Sunt folosite pe larg verbele la perfectul
simplu, remarcandu-se cele de persoana a III-a
singular si plural, ca forme specifice textului
narativ: fdcu, scoase, mearse, bdtu, fu, puserd,
omordrd, dar si numeroase forme de gerunziu,
la fel ca modalitate specifica pentru naratiune:
fdcdnd, omorand, avandu, bdtindu-sd, vizdn-
du, fiindu, scotdndu etc.

Arhaismele sunt elemente specifice perioa-
dei descrise si este firesc, ca intr-un asemenea

text, sd gasim destul de multe lexeme de acest
fel, printre care se remarca:

Striste: destin, fatalitate, menire, predestina-
re, soartd, ursita, zodie; sinonime: noroc, sans.

Let/leat — an/ani. Apare si sinonimul an/ani.

Hain (haind), adj. - 1. tradator, necredin-
cios. — 2. perfid, rau la inimd, hapsin. - sb. hain.
— der. a se haini, vb. refl. (inv., a trada; a se ras-
cula); hainie, s. f. (tradare; rebeliune, rdzmeri-
td); hainlic, s. n. (tradare).

Locutiuni/expresii de tipul: A dat dosul:
expr. A da dosul: a fugi in fata dusmanului, a
se ascunde.

Sarg (de sdrgu) — Cu (sau, regional, de, in)
sdrg = imediat, iute, repede, indata; Au ndzuit
la turci.

Un procedeu stilistic, ce se remarcd in cali-
tate de figurd de descriere, este utilizarea pere-
chilor sinonimice, care detaliaza mai pregnant
imaginea si dau textului un ritm mai lejer prin
cadenta ritmului, obtinutd prin alaturarea a
doua substantive sau adjective.

Perechi sinonimice: (1. Otoman) ,,Pentru
cd inca in tinereatele lui, strangandu-si o cea-
ta de voinici ca vreo 50 célari, tot nebunateci si
zburdateci, facea multa sild si groazd, atat intre
crestini, cat si intre pamanteanii lui. De-acii
peste putind vreame, dandu-i pricind neunirea
si imprdstiiarea ce era atuncea intre greci, luo
prin norocita-i sabie multe tiri vestite. Si acest
Otoman, cu indrdzneala si stristea ce avea la
razboiu, ajunse curandu la puteare si stapdnire
mare. $i era om cu mare puteare si intelepciu-
ne”; (2. Orhan) ,fiindu om strasnic si inimos, si
arzand de putearea slavei si a stapdnirei; (13. Se-
lim intéiul) , La Ierusalim sa arata catra crestini

si catra Sfantul Mormant cu multd blandeate si
milostivire”; (16. Amurat al treilea) iar mearse
in Tara Ungureasca... faicind mult omor si stri-
caciune, cu focul si cu tdiatul”; (17. Mahomet al
treilea) isi incepu impdrdtia cu omor si cu ucide-
re; 1i facuri tatarii multd pagubd si stricdciune”.

In baza celor mentionate, putem afirma
ca textul intitulat Chipurile impdratilor turcesti
dimpreund cu istoriile lor scrise pre scurt, in ce fel
au urmat unul dupd altul, de la cel dintdi pand la
cel de acum la impdrdtie, 1710 are, fara indoiald,
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o relatie cu opera cantemiriand Cresterea si de-
scresterea Imperiului Otoman. Manuscrisul pas-
trat un timp in Moldova si depozitat ulterior (in
conditii necunoscute) la Lvov, demonstreaza ca
lucririle lui Dimitrie Cantemir erau cunoscute si
studiate in diverse medii. Aceste Chipuri ale im-
paratilor turcesti puteau servi in calitate de com-
partiment al unui eventual manual de istorie sau,
cum se exprimase exegetul Pavel Balmus, textul
se putea inscrie in categoria naratiunilor popula-
re, specifice secolului in care a fost scris.

Asemenea texte, care ajung la noi peste
veacuri, nu pot si nici nu trebuie sa fie inter-
pretate univoc, deoarece fiecare cititor/cerceta-
tor are propriul siu unghi de vedere. In acest
sens, este extrem de relevanta observatia facutd
chiar de Dimitrie Cantemir in prefata la Isto-
ria cresterilor si descresterilor curtii othmanice
sau aliothmanice: ,De vreme ce nici cele ce se
petrec dinaintea ochilor nostri n-am fi in stare
sd le istorisim astfel, incit povestirea noastra si
poata fi socotita, in orice privinta, desavarsita si
lipsita de greseli, cine altul, decat un smintit, ar
cuteza sd afirme cd va infatisa, fard vreo abate-
re, lucruri care s-au petrecut cu atatea veacuri
in urma, printre neamuri atat de barbare si de
lipsite de civilizatie (cum era cel othman, la in-
ceputurile sale?)... lard noi de vom fi dobéandit o
mai fericitd reusita, judecata o lasam in seama
Cititorului” [11, p. 47].

Aceasta geniald concluzie are menirea, dar
si meritul de a intari motivatia pentru cercetare
si pentru lectura.
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Eugenia CIUMASU

Limbajul imaginilor onirice in poezia lui Leonid Dimov

Rezumat. Multi fie nu patrund natura creatiei lui Leonid Dimov, fie o inteleg superficial, nerecunoscandu-i
originalitatea si tratdndu-1 ca pe un poet controversat. Cu toate acestea, toti sunt fascinati de poeziile sale si il ad-
mird pe creator, intrucit lumea poemelor lui este pitrunsa de un desen abstract, de un telecolaj cu noi conventii
ludice, transmutat dintr-un alt real. Nici visul, nici realitatea nu sunt concrete, ci abstracte, faurite dupd un cod
enigmatic si ispititor. Poezia lui Dimov este seducitoare, pentru cd un cititor nu poate rezista unui creator liber.
Onirismul leaga creatorul si lectorul sau printr-o promisiune euristica. Pentru Leonid Dimov poezia se naste din
incheierea unui pact intre poezie si viata, intre poezie si lume. Poetul distruge lumea pre-poetica si edificd o lume
noud, oniricd, locuind in ea ca un demon ciudat, si proiectaindu-si imaginea de artist in tot felul de reprezentanti
alegorici: bufonul, saltimbancul, jonglerul, giuvaiergiul s.a.m.d. Dimov a abordat visul luat ca model abstract si
nu ca sursa de creatie, conducandu-se dupi o poetica neo-onirica. Creand vise, autorul cuprinde intreg existen-
tialul, patrunzand el insusi in aceste lumi nascocite, striine, chiar neomenegti.

Cuvinte-cheie: imagini onirice, limbaj artistic, barocul roménesc.

The Language of Oneiric Images in the Poetry of Leonid Dimov

Abstract. Many either do not understand the nature of Dimov’s creation, or understand it superficially, not
recognizing his originality and treating him as a controversial poet. However, everyone is fascinated by his poems
and admires the creator, as the world of his poems is permeated by an abstract drawing, a telecollage with new
playful conventions, transmuted from another reality. Neither the dream nor the reality is concrete, but abstract,
made according to an enigmatic and tempting code. Dimov’s poetry is seductive, because a reader cannot resist
a free creator. Oneirism binds its creator and lecturer through a heuristic promise. For Leonid Dimov, poetry is
born from the conclusion of a pact between poetry and life, between poetry and the world. The poet destroys the
pre-poetic world and builds a new, dreamlike world, living in it like a strange demon, and projecting his image
as an artist in all kinds of allegorical representatives: the jester, the acrobat, the juggler, the jeweler, etc. Dimov
approached the dream taken as an abstract model and not as a source of creation, following a neo-oneiric poetics.
By creating dreams, the author encompasses the whole of existence, entering these invented, alien, even inhuman
worlds.

Keywords: oneiric images, artistic language, Romanian baroque.

DIALOGICA nr. 3, 2023

22 E-ISSN 1857-2537



In anul 1968, grupul onirismului estetic
romanesc (Dumitru Tepeneag, Leonid Dimov,
Virgil Mazilescu, Vintila Ivinceanu, Iulian
Neacsu, Daniel Turcea, Florin Gabrea, Emil
Brumaru, Sorin Titel, Virgil Ténase) a fost in-
terzis si scos din legalitate de catre cenzura ca
fiind periculos. Drept consecinta, grupul oniric
a fost respins de reprezentanti ai elitei care, ini-
tial, il incurajaserd, ca Al. Philippide, Virgil Te-
odorescu. ,,Adevirul este cd nemultumirea fata
de onirici nu a pornit de la literatura lor, ci de la
manifestarea unora dintre ei in viata publica. La
cenaclul lui Miron Radu Paraschivescu, la adu-
ndrile scriitoricesti mai largi, cum a fost acea
faimoasa intilnire a tinerilor scriitori cu Ion
Iliescu, in ipostaza sa de atunci de prim secretar
al C.C. al U.T.C,, un D. Tepeneag, un V. Ivin-
ceanu puneau intrebdri incomode, sfidétoare,
care bateau mult dincolo de «estetic», ii atacau
fard inhibare pe scriitorii oportunisti, unii din-
tre ei «clasici in viata».” [1, p. 4].

Leonid Dimov a continuat si promoveze
estetica oniristd chiar si dupd destramarea gru-
périi. Oponent al dicteului automat [2, p. 24],
stihuitor de prima clasd [3, p. 320], ,,magician”
[4, p.30], maestru al stapanirii limbii in toate ar-
ticulatiile ei [5, p. 23], artizan superior, lucrand
pe materialul febril si vaporos al visului [6, p. 24],
exemplu cel mai coerent al fanteziei dictatoriale
si al imaginatiei [7, p. 207], Leonid Dimov facea
declaratia programaticd: ,Eu vreau sd creez -
treaz fiind - un vis real. Visul oniricilor nu este
subordonat dicteului automat, ci este o incercare
de a ajunge la un nou clasicism.” [8, p. 31]. In-
tr-o epocd si societate in care multi poeti si scri-
itori romani si-au compromis constiinta pentru
a putea publica mai mult, Dimov s-a manifestat
ca un nonconformist si a devenit unul dintre pu-
tinii care au refuzat sd laude regimul, fapt care
l-a adus in atentia politiei secrete roméne - te-
muta Securitate. In consecinta, criticii literari fie
trebuiau si-1 respinga, fie pur si simplu il con-
siderau prea excentric. Cu toate acestea, gratie
eforturilor lui Nicolae Manolescu, el a devenit
un poet important al canonului postbelic.

Mihai Ungheanu observa la debutul poetu-
lui, in 1966, cé in poezia lui ,,Conceptia de arti-

zan e dublata de constiinta imensului progres
tehnic al artei literare, al poeziei indeosebi, si un
astfel de artist nu poate aborda scrisul pand nu
epuizeazd o experientd artisticd anterioard. El
este un cunoscator de modalitati, un manuitor
de maniere. Despre astfel de scriitori se poate
spune, (...) cd n-ar putea exista fard un impund-
tor sir de predecesori literari. O astfel de poezie
incepe sd existe de aici inainte ca o suprapoezie a
emotiei precedente.” [9, p. 147].

Eugen Simion spunea despre Leonid
Dimov: ,,poetul are o esteticd proprie ce sta la
egald distantd fatd de fantasticul romantic si
fata de dicteul automat al suprarealistilor”, fiind
,unul din marii poeti de azi”, un ,,poet exem-
plar” [10, p. 28]. Poetul traseazd o noua directie
a poeziei. El descrie poezia veche ca nefiind ca-
pabild de a demistifica realitatea, de a ajunge la
adevar, iar poezia modernd poate sparge aceas-
ta barierd. Elementele esentiale ale noii poezii si
poeticii onirice sau ,,ca de vis” (comparatie de-
dusa prin analogie, dar termenii nefiind omo-
logi) sunt identificate si de Dumitru Tepeneag,
promotor la fel de indarjit al onirismului estetic:
»Demersul sau poetic poate parea la prima ve-
dere destul de aproape de cel al suprarealistilor.
De fapt, onirismul dimovian se deosebeste net
de acesta, cdci nu cautd autenticitatea, ci struc-
tura, «legile visului» pentru a le transforma in
poezie” [8, p. 102].

Poetul nu se da drept modern sau moder-
nist, ci tinde spre o personalitate omni-tem-
porald, de tipul Goethe. Ca si Eugen Ionescu,
Leonid Dimov stipaneste un teritoriu paralel
lumii reale. Ca alternativi a trairii poetice, am-
bii autori fac apel la luciditatea abstracta. Totusi
poetul recunoaste limitele visului si, implicit,
limitele poeziei sale. Poeziile lui nu sunt doar
focuri de artificii, poetul stie si transforme
banalul in lirism. Intentionand sa camufleze
ostilitatea din lumea cotidiand, trdirile dezo-
lante ale eului liric, Leonid Dimov creeazd o
atmosferd deosebita in poezii, recurgand la le-
xeme ,,noi”, rarisime, uneori chiar straine lim-
bii roméne. Lumea neobisnuita si iluzorie din
sfera visului este decoratd cu obiecte de ordin
material, din lumea reald. Functia acestor po-
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doabe este de a defunctionaliza tragicul. Astfel
L. Dimov reuseste sa estetizeze tragicul, sa il re-
ducid la pur fapt de artd. Dimov, ,,nu este doar
un poet artifex si nu se limiteaza la conditia de
dibaci ménuitor al artificiilor imagistice atunci
cand apeleaza la recuzita manierismului pentru
a evada din realitate si a crea o suprarealitate
oniricd. La o prima lectura, poezia sa uluieste
si incdntd prin multitudinea de imagini neor-
dinare, sclipitoare pe care le contine. Inviluind
in matdsurile decorativului compensatoriu sen-
surile, aceasta poezie reflectd incercarea omului
modern de a gasi un spatiu sustras derizoriului
sau social-politicului deranjant si de a releva,
prin metaford esenta existentei” [11, p. 211].

Oniricul Dimov, care prelua din vise nu-
mai legitatile abstractului, scria: ,Ne putem
deci imagina o lume de paseri inteligente (...)
Am fi putut avea aripi precum paserile si atunci
am fi zburat. Am fi putut trdi in imponderabi-
litate si atunci levitatia n-ar mai fi fost un feno-
men oniric” [8, p. 126]. Nu visul in sine, ci doar
simulacrul lui este baza noii productii de vise
literare. Dana Dimitriu dovedeste o intelegere
ireprosabild a poeticii in discutie: ,,vocatia unui
joc de-a visul, joc declansat in starea de trezie”,
»luciditatea manevreaza cu virtuozitate limba-
jul imaginilor onirice”, ,poetul detine limbajul
visului si noteaza in acest mod starile lui de ve-
ghe”, ,,cunoasterea prin vis” [12, p. 34]. Leonid
Dimov este un virtuoz artist care stie sd produ-
cd vise vaporoase si palpitante. Poetul reuseste
foarte bine in mestesugirea prozodica scrupu-
loasa si exactd si in dirijarea jocului imaginatiei,
fictiunii poetice abstracte, sofisticate.

Din volumul de debut Versuri vedem ca
poetul nu se conformeazé directiei expresionis-
te, antiretorice specifice ,generatiei pierdute” a
anilor ’60. Nu isi indreapta atentia nici in sensul
poeziei confesive, desi se influenteazd vadit din
Barbu, Bacovia, Arghezi. In randurile adunarilor
scriitoricesti, L. Dimov se bucura de o mare au-
toritate, ficand un elogiu Poetului la o Conferin-
ta a scriitorilor si punand in discutie problema
arzitoare a situatiei omului de creatie: ,,Poezia
este unicul limbaj si ea sugereazd, in afara boga-
tiei cromatice, o mare rigoare formald. E ceea ce

a placut de la inceput unei critici literare exaspe-
rate de delirul verbal al poeziei tinere” [13, p. 32].
Spiritul liric dimovian este voluptos, exotic,
mizand atét pe vocabulele pitoresti luxoase, ra-
risime, cét si pe fanteziile derizoriului, ale spec-
taculosului. Gasim in poeziile dimoviene si note
umoristice: ,meduze roze gitite cu cimbru”.
Aceste constatdri permit sa-1 numim pe Leonid
Dimov un poet al barocului roménesc, fapt
impus de Nicolae Manolescu, care mentiona:
»Lucida si fantasmagorica, opera de mestesugar
opioman, balci al desertdciunilor si al volupta-
tilor, inepuizabild lexical si monotona stilistic,
domestica si exotica, stipanita de un duh balca-
nic, antonpannesc, in pofida istoriei si geografi-
ei ei fara frontiere, poezia lui Leonid Dimov este
una din cele mai vii expresii ale barocului din
intreaga noastra literatura.” [14, p. 310].

Leonid Dimov este poetul manierist care
construieste utopii grandioase, asemeni tuturor
poetilor umoristi si joviali, dar in acelasi timp
enigmatici si melancolici.

Poetul are o viziune pluralista asupra lu-
mii, incercand sd stabileasca o relatie ineditd
cu lucrurile din afara, ordonandu-le intr-un vis
misterios, apoi talmécind aceste reverii in po-
ezii policrome, bogomilice, ce incitd anumite
bucurii la receptarea lor. Poetul e insd un pictor
de vedenii oprite doar o clipa din miscarea eter-
nd, atat cat si li se pund in lumina splendorile
complicate. Structural, poeziile sunt, toate, niste
»desfasurdri” (asa suna si un titlu semnificativ),
aglomerari baroce, caleidoscopice, de obiecte
eteroclite de o extrema varietate. In lumea po-
eziilor lui Dimov totul este neobisnuit. Obiec-
tele strilucitoare si intdmplérile misterioase,
descrise intr-un limbaj al jocurilor de cuvinte,
deschid portile unei lumi miraculoase. Culori
de o paleta imenséd de nuante sunt impletite cu
sunete venite din univers. Insi creand o ficti-
une imensd si extraordinard, poetul reuseste sa
dirijeze foarte abil haosul imaginatiei sale. La
fel, autorul reuseste si impleteasca poezia cu
epicul, gratie faptului cd este un maestru in arta
versificatiei si un stapan autoritar pe fanteziile,
baladele, descriptiile extraordinarei sale imagi-
natii. Dimov este cel care a repus literatura pe
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locul binemeritat, reinviind in sufletul cititoru-
lui sentimentul ca poezia este o arta muzicala.
Capacitatea lui Dimov de a scoate in evidenta
farmecul lucrurilor ordinare, satisfac spiritele
cele mai intelectuale.

Trasatura caracteristicd intregii poezii a lui
Dimov este modalitatea de prezentare a mira-
culosului, a neobisnuitului in universul poemu-
lui, fara ca cititorul si fie pregatit in prealabil.
In poemul Stampd regisim o revirsare a vise-
lor, simbolizata de printi cu obrajii infectati de
bube vechi, iviti din ceata: ,,Azi s-au ivit in ceata
printi frumosi/ S$i bube vechi le scormone po-
metii/ Sa plangem de destinu-le amar/ Cand ra-
tacesc la noi dupd iubire”. Abundenta lucrurilor
simple dau impresia de irealitate.

Poetul prolifereaza aménuntele ospetelor
copioase, ale banchetelor, ale tarabelor ce se
clatind sub greutatea gramezilor de legume, ale
pescériilor si balciurilor. De exemplu, cunos-
cuta poezie Cina cu Marina: ,La crestete, masa
imensa asteaptd,/ Cu céte-un tacam sub lumina
coaptd:/ Prelung, sa taiem pagurii adusi/ Din
Africi, de cafri in frac si manusi,/ Meduzele roze
gatite cu cimbru/ Cu fructe de mare pe spata de
zimbru,/ In sos ecumenic, anguile cu tic,/ Cal-
mari ingropati, violet, in aspic”.

Interventia imaginarului are rolul de a in-
trerupe descriptia tumultoasa. Intervine nota
ironica degajand atmosfera grava. Ca poet ludic,
Dimov cultiva placerea gestului gratuit, a inven-
tiei libere angajand cele mai diverse registre ale
imaginarului, de la miniatura delicati si desenul
de maxima puritate, pana la tulburarea grotesca
a liniilor, de la feerie la cosmar: totul tinde spre
altitudinea esteticului pur. Stilul concis amintes-
te de Ion Barbu, insd imaginile cromatice sunt
mai bogate, iar imaginile vizuale mai fastuoase
la Leonid Dimov. De pildd, poezia Destin cu bile:
»Rotunde, rosii, cu desen subtire,/ Ovale, verzi,
cuprinse-n negre fire,/ Cu clopotei, cu ciucuri,
cu lumini,/ Cu trandafiri pictati, cu flori de crin,/
Cu valsuri, cu parfum de liliac,/ Chineze, cu dra-
gon si varcolac,/ Franceze, cu perechi dansand
gavote,/ Barbare, cu imagini vizigote”. Nu este
nimic iesit din comun, toate imaginile sunt reale,
doar ca raportul dintre ele este lipsit de ordine.

Peisajul dimovian este foarte divers. Pano-
ramele sale au un aer exotic, luxuriant, de o
spectaculoasa densitate de obiecte. Acest uni-
vers este transformat si proliferat permanent de
forta metamorfozei. Autorul ceeazd aceste ima-
gini doar pentru a delecta cititorul oferindu-i
placerea pura de a contempla. L. Dimov are o
predelectie speciald pentru peisajele portuare.
Agitatia de pe chei este interminabild. Acest
univers liric este populat de fantome si obiecte
pe care autorul le descrie intr-o maniera elegi-
aca, melancolicd. Poetul reinvie modul de viata
demodat, lasat uitarii, care nu mai este actual.
Universul miraculos al copildriei inocente este
restabilit intr-un vis feeric. Eul liric resimte ab-
senta copilariei, ducand dorul de locurile unde
a crescut: balciul cu pesajul sau panoramic im-
panzit de vitrine si bazaruri.

Un sonet din volumul A.B.C. accentueazd
demersul complicat al poeziilor: ,,Nici un adinc
privirea mea nu are/ De ma privesc in smalt
prin inserare”. Deci privirea nu are adancime,
iar lucrurile sunt acoperite de smalt. In Amin-
tiri, universul dimovian este acoperit de un fum
cald: ,Fum cald, peste vedenii ce te-nfisuri,/
Patrunde-n tinda mea cu presuri”. Smaltul, cea-
ta, fumul sunt elemente ce fac parte din planuri
diferite. Obiectele capitd stralucire datoritd
stratului de smalt, care insd acoperd esenta lor.
Privirea nu poate patrunde in adancul lucruri-
lor si atunci, pe retina ochiului, apare doar ima-
ginatia, inchipuirea despre ceea ce este obiectul
in esenta lui. Perceptia clard a obiectelor este
impiedicatd de ceata si de fum. Imaginea stra-
lucitoare a obiectelor, privite prin fum si ceata,
devine fluentd si misterioasa.

Criticul Eugen Simion vorbeste despre poe-
tica sclipitoruluila L. Dimov, pornind de la ideea
ca ceea ce scanteiaza simbolizeaza ceva, idee de-
dusi din poemul de final al volumului La capat.
Prin prisma fumului, norului sau a cetii, care
nu-si pierd forta de a iradia, obiectele striluci-
toare doar se deformeaza, se curbeaza, se indoa-
ie la colturi. Dupa cum am mentionat mai sus,
preferintele poetului sunt smaltul (,zmaltu-i
orb”, ,cum lucesc din zmalturi, din bagale”),
adicad sclipitorul si bdlciul (iarmarocul, baza-
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rul, circul, bairamul), ce sunt asociate cu larma
limbilor de dupa prabusirea Turnului Babel.
Aceasta opinie este indreptatita si de limbajul
poeziilor impestritate cu o sumedenie de cuvin-
te rarisime. Alexandru Piru, in studiul ,,Poezia
romaneasca contemporana” intocmeste o lista
destul de mare de vocabule selectate din volu-
mele dimoviene: cardmbi, corund, colembole,
cuve, harengi, precesii, cerulee, pedunculat, sub-
merse, astragale, nef, landsafturi, lumen, crov,
unele arhaice, iar cele mai multe inventate de
poet. La fel, autorul recurge si la termeni: geam-
parale, buluc, duium, tejghea, boccea de saltim-
banc, burgurii hiperboreene. Iuresul de cuvinte
care sdgeteaza prin mintea poetului creeaza im-
presia cd sunt alese prin voia hazardului, doar
cele care se potrivesc sonor, insd mesajul ver-
sului raméne vid si absurd. Aceastd scamatorie
de cuvinte prolifereaz stilul parodic in creatiile
lui Leonid Dimov, care totusi nu ne scuteste sa
urmarim un fond serios in tot ceea ce pune pe
hértie poetul. Asa vede el societatea guresa, ri-
sipind cuvinte goale, ce sund din coada si este
lipsitd de orice seriozitate.

Pseudo-balada Turnul Babel, cea mai lun-
ga creatie din volumul 7 poeme, are peste 600
versuri. Subiectul aparent cursiv oscileaza din
planul realului in planul imaginarului, de ace-
ea este dificil de a retine firul evenimentelor.
Leonid Dimov isi desfisoara simtul plastic si
puterea de inventie. Elementele materiale sunt
observat de aproape, iar acesta da culoare ver-
surilor. Turnul Babel este reprezentarea alego-
rica a civilizatiilor risipite in veacurile trecute.
Datorita limbajului, atmosfera de carnaval pare
feerica. Poemul este original si nu are vreo nota
de romantism. Mitul despre sfarsitul lumii si
disparitia civilizatiilor, interpretat de cei mai
mari poeti ai lumii ca o tragedie colosala, este,
in viziunea lui Dimov, un haos de obiecte, unele
doar imaginare care, dupd ce se adund, comuni-
ca, se risipesc in sclipiri fragmentare.

L. Dimov complica, schimbd relatia intre
obiecte. Demersul sdu trebuie acceptat asa cum
este, asa va fi inteles mai usor. Privirea catifelata
a cititorului bland incearcé sa dea o ordine, sa
potriveascd lucrurile, dar greu strdbate pand la

esentd din cauza superficialitatii conturului. Si
atunci procesul devine invers, obiectele descri-
se in poezie ademenesc ochiul, absorb privirea
prin ritmul poeziei, prin sonoritatea versurilor,
prin perfectiunea prozodiei. Se creeazd impresia
ca Dimov doreste sd confere poeziei sale, pe lan-
ga rolul estetic, unul soteriologic. Poezia salvea-
za si lucrurile deteriorate de cotidian, dandu-le
valoare de simbol si nu trebuie privite doar ca
elemente decorative. Dimov gandeste ca poezia
isi va recapadta rolul demiurgic pe care il avea in
epoca romantica.

Un citat din Diogenes Laettios deschide
volumul Eleusis, care contine poeme mai sum-
bre. Vocabulele rare se intalnesc aici foarte des
(»ibis libric”, ,coada trilobatd”, ,digitigrada”).
Este descrisa impératia lui Hades intr-un stil
umoristic, prezentand duhurile prinse in activi-
tate menajera, ei spala rufe. Apoi motivele obis-
nuite ale poetului: plimbdrile pe acoperisuri,
intalnirile din tramvaiul 2 cu un monstru de sex
femel care in volumul Deschideri sunt descrise
ca ,femele pangoline cu solzi de bronz opal™:
»Departe, pe cupole, se scarpinau stinghere/ Fe-
mele pangoline cu solzi de bronz oval/ Si - hep
— sdreau in piata pe dale de opal.”

Multi fie nu patrund natura creatiei dimo-
viene, fie o inteleg superficial, nerecunoscan-
du-i originalitatea si tratandu-1 ca pe un poet
controversat. Cu toate acestea toti sunt fascinati
de poeziile sale si il admira pe creator, intrucét
lumea poemelor lui este patrunsid de un desen
abstract, de un telecolaj cu noi conventii ludi-
ce, transmutat dintr-un alt real. Nici visul, nici
realitatea nu sunt concrete, ci abstracte, faurite
dupéd un cod enigmatic si ispititor. Poezia lui
Dimov este seducatoare, pentru ca un cititor nu
poate rezista unui creator liber. Onirismul leaga
creatorul silectorul sdu printr-o promisiune eu-
risticd. Pentru Leonid Dimov poezia se naste din
incheierea unui pact intre poezie si viata, intre
poezie si lume. Poetul distruge lumea pre-poeti-
cé si edificd o lume noua, onirica, locuind in ea
ca un demon ciudat, si proiectaindu-si imaginea
de artist in tot felul de reprezentanti alegorici:
bufonul, saltimbancul, jonglerul, giuvaiergiul,
>omul cu paseri pe vesmant” s.a.m.d. Dimov
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a abordat visul luat ca model abstract si nu ca
sursa de creatie, conducandu-se dupi o poetica
neo-onirica. Creand vise, autorul cuprinde in-
treg existentialul, patrunzand el insusi in aceste
lumi néscocite, strdine, chiar neomenesti.

Realitatea si imaginarul devin doud repre-
zentdri ale liricii lui Leonid Dimov. Preferinta
pentru utilizarea imaginilor onirice este frecve-
nd. Ele izvordsc dintr-un haos si sunt surprin-
se chiar in momentul coagularii lor, apoi sunt
dezlantuite in lumea viselor. ,,Aceasta nu este o
copie servild, nu este filmarea unui vis..., dar din
contra, investigarea imaginii reale prin aceasta
fortd reactivd specifica visului, pentru a fi uti-
lizata ca insrtument de ivestigatie pand in mo-
mentul infiintarii - conform unei legislatii de
buna voie a autorului, intr-un grup sintagmatic
destinat sd genereza in realitate o stare de vis
pentru cititor”. [15, p. 316]

In incheiere se poate mentiona faptul cd
Leonid Dimov a fost permanent in cautarea
unui ferment al imaginatiei suficient de puter-
nic inct sd poatd resuscita literatura roména
din stramtoarea unei perioade intunecate a rea-
lismului socialit.

Poetul Leonid Dimov nu face decit sa se
joace cu lucrurile, cu cuvintele si cu fiintele care
sunt in disponibilitatea sa. Asemenea bufonului
regelui, el incearca séd transforme angoasle exis-
tentei intr-un joc fara sfarsit. El nu face parte
din poetii care scriu poezie metafizica, dar el iu-
beste s se joace pentru a distrage atentia, pen-
tru a se situa in realitatea oniricd. Poemele lui
Dimov satisfac si spiritele mai dificile prin nota
de intelectualitate si puterea de a sugera miste-
rul lucrurilor simple.

Arta poetica dimoviana rezidd in limbajul
artistic modelat de imaginarul oniric. Poezia
lui este seducidtoare, cu efect de surpriza, scrisa
pentru plicerea cititorului.
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Exegeza lui Gheorghe Grigurcu. Céteva opinii

Rezumat. Gheorghe Grigurcu este cunoscut in calitate de critic literar de poezie, in timp ce poezia a fost
prima sa vocatie. Identificim marginalizarea poetului atat geografic, fiind izolat in ,Amarul Targ” (Té4rgu
Jiu), cat si literar, prin impunerea unor restrictii malitioase: toate acestea plasindu-1 sub insigna suspiciunii.
In ceea ce priveste exegeza lui Gheorghe Grigurcu este oportun si inventariem selectiv citeva opinii aparti-
néand criticilor literari contemporani sau scriitorilor care s-au afirmat si au valorificat statutul de critic literar,
dar si de poet, asa cum s-a dorit a fi receptat insusi scriitorul Grigurcu. Dualitatea naturii scriitorului, de cri-
tic si poet, face imposibild analizarea scindatd a celor doud vocatii, fapt care impune cercetarea ingemanata
a acestora. Nonconformist, incomod, atipic, redutabil polemist, spirit justitiar, coroziv sunt doar citeva din-
tre atributele definitorii care reliefeazd personalitatea legitimizata prin universul livresc. Pentru criticul lite-
rar, poetul, polemistul si autorul de aforisme cu acelasi nume, a renunta la scris inseamni a se denega pe sine.

Cuvinte-cheie: exegezi, poet, Gheorghe Grigurcu, critici literara, literaturd roména.

Gheorghe Grigurcu’s Exegesis. Some Opinions

Abstract. Gheorghe Grigurcu is known as a literary critic of poetry, while the position of poet was the writ-
er’s first vocation. We identify the marginalization of the poet both geographically, being isolated in “Amarul
Targ” (Targu Jiu), and literary, by imposing some malicious restrictions: all this placing him under the badge
of suspicion. Regarding the exegesis of Gheorghe Grigurcu, it is appropriate to selectively inventory some opin-
ions belonging to contemporary literary critics or writers who have asserted themselves and capitalized on the
status of a literary critic, but also a poet, as the writer Grigurcu himself wanted to be received. The dual nature
of the writer, critic and poet, makes it impossible to analyze the two vocations separately, a fact that requires
their twin research. Nonconformist, awkward, atypical, formidable polemicist, judicial spirit, corrosive is just
some of the defining attributes that highlight the personality legitimized by the book universe. For the liter-
ary critic, poet, polemicist and author of aphorisms of the same name, to give up writing is to deny oneself.

Keywords: exegesis, poet, Gheorghe Grigurcu, literary criticism, Romanian literature.
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Intalnim o dificultate atunci cand este vor-
ba si-1 plasam pe Gheorghe Grigurcu intr-o
anumitd generatie de scriitori. Dupa anul nas-
terii (1936) si dupé volumul de debut Un tran-
dafir invatd matematica (1968), acesta s-ar si-
tua in generatia ’60 alaturi de Nichita Stanescu,
Marin Sorescu, Grigore Hagiu, Ana Blandiana
s.a. Insa Grigurcu refuzd aliturarea cu acestia,
optand pentru asemuirea cu urmdtoarea ge-
neratie — ’70. Existenta propriu-zisa si creatia
literard nu se conciliaza constant cu generatia
in care se afld scriitorul: poetul Grigurcu zugra-
veste un lirism distinct. Din acest motiv, identi-
ficam ca indispensabila o afirmare a exegetilor
literaturii romane care pot confirma locul pe
care-1 ocupa scriitorul si gradul de difuzare a
creatiei sale poetice si critice.

Confruntandu-l cu poetii recunoscuti si
remarcati de societate, poetul Nicolae Coande
il intituleazd pe Gheorghe Grigurcu - un ,,An-
ti-Narcis”, ctitorind contestirile subintelese din
activitatea si viata acestuia, semnaland cd ,,nu
straluceste pe moment, nu face pact cu diavolul
si nu trage poezia sa la curtile puternicilor zilei.
Nu pune poezia pe mesele celor care fac selec-
tia dupd gustul epocii, nu participa la pocherul
unde se stabilesc castigatorii zilei. (...) Grigurcu
are fibra solitarului care evitd taberele ce impart
«dreptatea si adevirul». Nu a dorit s se impund
cu orice pret, iar acest lucru costa in Romania.
(...) Nu a mai fost luat in calcule de cei care fa-
ceau jocurile politicii literare” [1, p. 16].

Pentru criticul Paul Aretzu, poetul Grigurcu
si-a format imaginea unui ,neobosit reflector
cultural al existentului, preocupat si transforme
in gandire poeticd, aforisticd sau criticd ceea ce
recepteazd sau asimileaza. Totul este trecut prin-
tr-un filtru de mare rafinament, fiind procesat
cu asiduitate, capatand personalitate, distinctie
intelectuald, finete, armonie, sagacitate” [2, p. 7].
Adevarul este revelat apeland la un limbaj im-
presionabil fiind juxtapus limbajului poetic.
Complexul adevirului, de care ,suferd” criti-
cul, este, conform scriitorului Aretzu, apdrarea
sa impotriva ,impostorilor, ignorantilor, com-
plicititii muteniei” [2, p. 7]. Tot el accentueaza
crezul si principiul etic si critic regésit in cartea

lui Gheorghe Grigurcu, Jurnalul lui Alceste: ,Vai
de spiritul critic ce nu se sprijind pe adevdr, vai
de adevarul ce nu se sprijind pe spirit critic!”.
Nonconformistul poet si critic refuza sa urmeze
normele impuse de regimul acelor vremuri si isi
aproba sentinta de a fi un exilat intern care nu
are alta optiune decat cea de a scrie o opera ,,vie,
fascinantd, imagine a unei gandiri patrunzatoa-
re, de mare concizie, impartindu-se intre inte-
ligentd, culturalitate, sapientialitate”, stabileste
Paul Aretzu [2, p. 7].

Poetul si criticul literar Barbu Cioculescu il
distinge pe Gheorghe Grigurcu ca pe un critic
caracterizat de luciditate si un curaj deosebit,
in viata si activitatea caruia a primat adevarul:
»A se situa impotriva curentului, asa-zis apoli-
tic, pretinzand uitarea, in locul actului de jus-
titie, care in arte se manifesta prin oprobiu, a
fost sarcina neabatutd pe care istoricul literar
si-a asumat-o, din indepértatul lui foisor, din
acel amar targ, ce face din el un exilat, o voce
inca mai singulard” [3, p. 4]. Creatia liricd a
scriitorului presupune existenta unui patetism
culant in semnificatii profunde. Poetul Barbu
Cioculescu defineste tipul de lector recoman-
dabil poemelor care apartin lui Gheorghe
Grigurcu: ,,In aceastd lume i se cere celui ciru-
ia i se adreseazd poetul (Gh. G.) s fie adeptul
Adevarului, al acelui Adevir infasurat in frun-
zisul unui inceput de lume” [4, p. 4].

Constantin Trandafir marturiseste cd sunt
multe lucruri care separa ideile sale de cele ale
lui Gheorghe Grigurcu - acest ,,scriitor cu totul
atipic” [5, p. 17]. Insi el recunoaste natura po-
lidimensionald a scriitorului ca poet, critic, dar
si capacitatea inalienabila de a stapani literatura
»de frontierd: jurnal, interviuri, aforisme”. Latu-
ra polemicd a scriitorului se reliefeazd in contro-
verse, transforméndu-1 in ,spadasin transant.
(...) Gheorghe Grigurcu e un soldat. Ethosul,
rectitudinea, verticalitatea sunt cuvintele - stari
pe care le reclama cu patos. Si i s-au atribuit ca
tiind calitati indiscutabile” [5, p. 17]. Criticul si
istoricul literar Constantin Trandafir conchide
articolul siu astfel: ,,Gheorghe Grigurcu scrie
fulgurant, aforistic, nuantat si sugestiv, neolo-
gistic, dar nu pedant, un stil intelectualist, de o
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mobilitate care nu lasd a se vedea cat de grijuliu
si de elaborat este in realitate” [5, p. 17].
Sociologul si criticul literar Adrian Dinu
Rachieru evocd numele lui Gheorghe Grigurcu
in cel putin sapte articole din diferite reviste
literare. ,,Desi fragil, de o civilitate fara cusur,
Gheorghe Grigurcu «beneficiazd» de imaginea
unui «dur», construitd, e drept, si cu larga-i
complicitate. «Cidpcaunul» Grigurcu traieste, de
fapt, in poezie” [6, p. 99-102]. Creatia sa liricd,
desi sortitd adesea sertarului, posteazd in obscu-
ritate, spre deosebire de activitatea criticd proli-
fica si cadentatd. ,,Poetul, apartinand celui de-al
doilea val saizecist, a evadat din serie, aflindu-si
nisa chiar de la start (1968); nici metodolog,
nici ideolog, ignorand productia romanescs,
criticul a ramas, si el, credincios predispozitiei
artiste, cercetand fluxul editorial prin grila sti-
listicd, punand la lucru papilele estetice.” Intre-
barea care nu poate fi eludata primeste, partial,
dezlegare in concluzia articolului: ,Incomod,
insingurat, insistent, imbibat de livresc, reduta-
bil polemist, cu frustréri existentiale, spirit vi-
bratil, impresionist in descriptie, calofil in scri-
iturd, radical in judecati, «exilatul» de la Targu
Jiu traieste aceasta dramd, acutizatd de reticen-
tele (nu putine) fata de poet” [6, p. 102]. Acelasi
Rachieru extinde consideratia sa fatd de criti-
cul si poetul Grigurcu afirmand ca viata lite-
rard nu este venerata de celebrul critic, ci doar
atasamentul fatd de literaturd este cel care inte-
reseaza. Cititor pasionat, cu privire formatd si
pregatita pentru zelul critic si vocatia poetica,
Gheorghe Grigurcu ,si-a gésit demult locul in
literatura noastrd. Cu acuitate perceptiva si rafi-
nament stilistic, domnia sa ramane neclintit de
veghe in foisorul sau din Amarul targ” [7, p. 76].
Exilatul din Targu Jiu, Grigurcu coalizeaza
in aceeasi fiintd doud toposuri antagoniste: cen-
trul si marginea cetatii. Se regaseste in centrul ei
prin poetizare incercand impregnarea idealului
cu lumea si viata concreti. In tandem, scriitorul
este la marginea cetatii prin refuzul de a-i fi asi-
gurat spatele de catre vreo institutie vederoasa.
Astfel, scriitorul ,,isi asumad singurdtatea, izola-
rea, turnul. (...) Grigurcu isi permite sé fie uto-
pic, justitiar, radical, adesea, un don Quijote pe

ruinele unei lumi despre care nu stii daca e in
agonie sau intr-o explozie de vitalitate” [8, p. 34],
afirmd Mircea A. Diaconu.

Scriitoarea Magda Ursache fiureste o ca-
tagrafie individuald a scriitorului Grigurcu
pornind de la premisele elaborate de acesta in
lucrarile sale, expunere denumita Decalogul in-
telectualului (Gheorghe Grigurcu): 1) ,,Slujes-
te-ti comunitatea de la antipodul Puterii. 2) Nu
trisa cu principiile. 3) Nu vinde si nu te vinde.
4) Nu juca in partida dubld. 5) Nu te descurca
pe seama celuilalt. 6) Nu minti in numele ade-
varului. 7) Nu-ti suspenda spiritul critic in folos
personal. 8) Judeci-ti aproapele ca pe tine in-
suti. 9) Deosebeste ideile de idoli. 10) Traieste
teandric” [9, p. 7].

Tudorel Urian puncteaza ideea ca Gheorghe
Grigurcu nu este genul de scriitor care lanseaza
vocabule la intamplare, ci isi sistematizeazd ide-
ile si le oranduieste pe fiecare la amplasamentul
propice. Cu toate ca existd atitudini potrivnice
activitatii de critic literar, Gheorghe Grigurcu ac-
cepta sa demonstreze logicitatea celor expuse an-
terior in scrierile sale i suscitd contraargumen-
te pentru a putea legitimiza partea corectd din
cele afirmate de ambele pirti. ,Ne place sau nu,
trebuie sd recunoastem ca Gheorghe Grigurcu
este posesorul unei mari constiinte artistice, du-
blate de un ales spirit civic” [10, p. 5].

Istoricul si criticul literar Cristian Livescu
constatd cd Gheorghe Grigurcu este un poet
travestit in critic literar, care cu fiecare ocazie
isi actualizeaza viziunea consacratd poeziei prin
insasi aparitia textelor lirice. Pe buna dreptate,
»fie si cu intarziere, poetul Gheorghe Grigurcu,
decuplat de exeget, merita omologat ca atare in
galeria decadentilor nostri rafinati (de obicei
amanati in receptare), dezgustatori de marfuri
estetice fine, un virtuoz de nuanti contemplati-
va, ocolind eruditia si neputind scapa de povara
ei augustd” [11, p. 100].

In ciuda inferiorititii si marginalizirii pe
care le simte scriitorul in toposul emblematic al
Amarului Targ, nu se poate retracta timorarea
simtitd de cei care constata eruptia scriitoriceas-
ca infatigabild a poetului si criticului Grigurcu.
Atitudinea coroziva l-a clasat printre oamenii
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problematici; cu toate acestea, veracitatea celor
afirmate de acesta si lipsa concesiilor pe ori-
ce plan a inspirat incredere in judecitile sale.
Sorin Lavric atesta aceste afirmatii prin cuvintele:
»Grigurcu e genul de ocnas livresc care, atunci
cand scrie, se chinuie din cauza efortului de a
scrie, iar atunci cdnd nu scrie, suferd din cau-
za remuscérilor de a nu mai fi scris. O suferin-
ta intrerupta de rarele clipe cand, prinzand o zi
inspirata, traieste euforia inaripatd a expresiilor
fericite. Un cérturar care, incheind un legaimant
cu sine, a ales sd-si ducd viata invesmantat in epi-
trahilul subtire al nuantelor rare” [12, p. 2-3].
Pentru criticul Alex. Stefanescu, scriitorul
Gheorghe Grigurcu este o personalitate invred-
nicita de toata pretuirea in ceea ce priveste spi-
ritul polemic transant, fatd de care dd un pas
inapoi, in calitate de adversar de idei. ,,In ceea
ce ma priveste, ori de céte ori am fost pe punc-
tul de a incepe o controversd cu el (negandu-i,
de exemplu, dreptul de a-i judeca din punct de
vedere moral pe marii scriitori), am renuntat in
ultima clipd” [13, p. 5]. Alex. Stefanescu nu se
incumeta sd inceapa o batilie ratatd de la pri-
mordiu, ci intentioneaza sa examineze evolutia
polemistului Grigurcu din umbra, ,asa cum
obisnuiesc s ma uit la o fantand arteziand sau
la un foc aprins pe cAmp” [13, p. 5]. Reactia po-
lemicd nu este emanatd din atitudini de antipa-
tie sau resentiment fata de alti scriitori, ci are
fundamentul intr-o constiintd chibzuita, mereu
antrenata in destainuirea adevarului. Gheorghe
Grigurcu nu neglijeazd a-si releva toate opinii-
le proprii - acceptate sau nu de altii, fapt care
atrage dusmania multora, in timp ce lui Alex.
Stefanescu ii suscitd admiratia. Acesta din urma
nu poate decat sd marturiseascd cd gratie pute-
rii sale de persuasiune ,,Gheorghe Grigurcu are
dreptate chiar si cind nu are dreptate” [13, p. 5].
O jonctiune aparte ii surprinde pe Gheor-
ghe Grigurcu si Constantin Abéluta fata de care
contemporaneitatea a manifestat aceeasi lipsa
de receptivitate, conturandu-se intre acestia o
coeziune bizar4, dar veridica. In opinia poetului
Abiluta, Gheorghe Grigurcu epateazd cu abili-
tatea sa imanenta de a reuni parti din imagini
apte sd reliefeze un spirit oprimat. Acest poet

eclipsat isi pronuntd consideratia fatd de poe-
zia lui Grigurcu apeland la o seama de meta-
fore: ,,Poezia lui Grigurcu este o carte aeriand,
fard file, obtinutd prin inmanuncherea a sute
de semne de carte. Poezia lui e un memento,
o tintd de tir cu punctul central perfect perfo-
rat de miile de sageti, un copac sferic care trece
prin aer ca un bolid. (...) Gnomic si abisal ca un
inter-regn, lirismul lui Grigurcu e greu de sur-
prins si de suportat de cei cu prejudeciti, de cei
ce nu au libertatea in sange” [14, p. 7].

O distinctd amicitie s-a afirmat intre
Gheorghe Grigurcu si Traian Stef, ambii poeti
cu certitudine in afirmare si negare. Cel din
urmd, cu aproape doudzeci de ani mai tanar, a
mers insotit de colegul sdu, Calin, acasa la cri-
ticul Grigurcu pentru a obtine o recenzie origi-
nald a unui volum de poezii, fapt adeverit prin
adnotdrile criticului. Cu privire la acest episod,
sensibilizat, Traian Stef marturiseste: ,Ne mi-
ram de seriozitatea adnotdrilor, eram méndri
cd ni se acordase o asa atentie. (...) Fuseserdm
luati in seamad! (...) Grigurcu n-a privit nicio-
datd cu usuratate lucrurile. E de o spiritualitate
grava. (...) Gheorghe Grigurcu are cate ceva si
din expresionismul lui Blaga, si din obscuritatea
simbolistilor si a modernilor, si din coarda ba-
coviand, si din ochiul unor poeti contemporani
francezi privind lucrurile. Dacé-1 citesti fara
prejudecata preeminentei criticului, te recu-
nosti cu placere in oximoronul existentei” [15,
p. 11-13].

Pentru scriitoarea Ana Blandiana este difi-
cild zugravirea unui sumar al opiniilor persona-
le despre poetul si criticul Gheorghe Grigurcu,
cunoscandu-1 de la varsta adolescentei ca poet,
asa cum s-a si dorit a fi receptat. Cunostinta
reciproca a faptului de a scrie versuri a favori-
zat instituirea intre cei doi a unui ,,cod secret
care raménea valabil chiar dacd nu stiam sa-1
intrebuintdm [16, p. 12], afirmd scriitoarea,
iar cu trecerea timpului nu s-a volatilizat acest
sentiment. Ana Blandiana observd in poetul
Grigurcu un inadaptat prezent intr-o lume
care nu era pregatitd sa-1 primeasca. Mutarea
dintr-un loc in altul (din zona Ardealului spre
Téargu Jiu) ,a addugat inca un cerc de mister
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inadecvarii poetului la timpul si locul in care,
prins ca intr-un insectar, nu inceta sd-si miste
aripile” [16, p. 12]. Pentru scriitoare, Gheorghe
Grigurcu este mai intai poetul din vocatia caru-
ia derivd polemistul, notabilul critic si autorul
de aforisme consacrat. Pretuirea Anei Blandi-
ana fatd de Gheorghe Grigurcu transpare din
madrturisirea sa: ,Nu cred ca exista la aceastd
ord vreun nume care sd fie mai prezent — pre-
zent pana la ubicuitate — in revistele si pe listele
de aparitii ale editurilor literare si totusi — un
totusi atat de inexplicabil incét poate fi reprosat
in egald médsurd semenilor si Destinului — acest
nume este ocolit de listele marilor premii, iar cel
ce il poarta (si il va purta si in istoria literaturii)
ramane strain de viata scriitoriceasca si traieste
intr-o lume paralela celei literare” [16, p. 12].
In aceastd lume paralels, scriitorul Grigurcu nu
concepe a se dispensa de scris deoarece aceas-
ta ar insemna si-si repudieze insasi existenta:
»Lrec prin clipe in care, excedat de oboseala,
epuizat, am impresia cd nu mai are rost sa scriu,
cd nu voi mai scrie... Dar dupa ce méd remontez
céat de cét, incerc nevoia de-a md aseza din nou
la masa de lucru, caci absenta scrisului imi cre-
eazd un gol insuportabil, un simtdmant tortu-
rant de inutilitate. Sisif deposedat de bolovanul
sdu” [17, p. 45].

Personalitate polivalenta si de actualitate in
revistele literare, Gheorghe Grigurcu ilustreaza
postura unui ,,soi de cavaler in contra morilor
de vant” cu un obiectiv bine definit al criticu-
lui care este prin ,donquijotismul sau care a
incercat sa eradicheze nesimtirea proliferanta,
sd corecteze deviationismele oculte, sd purifice
spatiul si timpul literaturii roméane de tomba-
tere, de gogosi umflate artificial, de idolatrisme
suspecte, de pozitionari in fortd nemeritate, de
dejectiile demagogice ale unor publicatii con-
fiscate de fostii comunisti si securisti din liniile
2, 3 etc.” [18, p. 13], concluzioneaza istoricul li-
terar Ion Popescu-Bradiceni. Tot acesta desco-
pera influenta conjuncturala a alchimiei asupra
scriitorului Grigurcu care concede particulari-
tatile Tabulei Smaragdina, creatia constituind o
succesiune de ,rugdciuni indltate de eterogeni-
tatea firii omenesti catre o instantd suprema ce

e dispusa, ca ndscitoarea noastra si ca arhetip
al nostru, a ratifica o asemenea eterogenitate”
[18, p. 13]. Confesiunile scriitorului Grigurcu
se fac prin scris. Prin intermediul acestui mij-
loc autentic se depisteazd niste principii exe-
getice: ,,bunul simt, buna credintd, nesupune-
rea, inconformismul, radicalizarea, onestitatea
de fond, antitotalitarismul, rationalitatea vie.
Condamna interesele ascunse cultivate pana la
saturatie, oportunismele nesecate, carierismele
dintre cele mai batdtoare la ochi, adularea ce-
lui ajuns deasupra din partea celui aflat inca
jos, egoismul celui situat in varf care doreste in-
ghetarea lucrurilor si suprimarea brutala a dis-
cutiei” [18, p. 13]. Istoricul Popescu-Bridiceni
valideazd statutul autentic al lui Gheorghe
Grigurcu, acela de insotitor de drum, atent si
etern format a face observatii, promovand o re-
gandire a anumitor criterii literare care, deseori,
incomodeaza si epateaza, insd avind ca temei
valori ce nu pot fi dezmintite.

Pentru criticul literar Liana Cozea, Gheorghe
Grigurcu este un scriitor care are la dispozitie
diverse mijloace care reconstituie fiinta sa du-
ala de poet-critic: ,de la gravitate §i seriozitate
la umorul amar, de la altitudinea si generozita-
tea discursului critic pana la lirismul evocarilor
anilor copildriei si fiintelor tutelare” [19, p. 12],
fiecare abordare dezviluind o personalitate poli-
valenti si consacrati analizelor de adancime. In-
cepand cu propria persoand, careia ii elaboreaza
o fisa psihologicd prin depozitia dezideratului
autocunoasterii, Gheorghe Grigurcu reuseste sa
se reconstruiasca din interior spre exterior, ra-
portandu-se la etapa copildriei ca fiind absolu-
td si imperioasd in acest proces. Latura artistica
este dominantd in scrierile poetului si criticu-
lui Grigurcu fiind o dovada a elegantei livresti,
oferindu-i credit acestuia si fie remarcat ca un
»poet profund inainte de toate, fiindu-i defini-
torie inteligenta critica, reusind sa depdseasca
cercul stramt al propriei individualitati. Lucid,
obiectiv, intens in judecitile sale critice, crede
ca «intr-o lume pragmaticd, uscatd, rea, ei, po-
etii, creeazd insule ale unei idealitati» (...) In-
zestrat cu o inteligentd sensibild isi este siesi cel
mai acerb, neinduplecat dar nepirtinitor critic,
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cu o autoritate, confirmatd si reconfirmata de-a
lungul anilor” [19, p. 13]. Neinduplecat se pre-
zintd §i cand i sunt adresate elogii diverse, con-
statd criticul Liana Cozea, fiind imun la acestea,
adoptand, deseori, un ton sarcastic, ,,cu o mare
capacitate de a se obiectiva in autoevaluare” [20,
p. 87]. Tristetea regasitd in volumele sale de cre-
atie liricd oferd claritate unei firi visitoare, emo-
tive, punand in valoare si sarcasmul polemicii in
care este angrenat Gheorghe Grigurcu. ,Dorinta
de a-si intelege destinul asumat, impusa izolare
da seamd de lecturile sale extrem de variate, de
vasta sa cultura, dar si de dorinta de a cunoaste
natura umana, pe aceea a semenilor sdi, atat de
neasemenea lui” [20, p. 89], motiv pentru care isi
cumpineste selectionarea insotitorilor de drum
si apeleaza la imixtiunea rasului si ironiei ,sal-
vatoare in momentele de amaraciune, invioran-
du-l pe scriitorul pentru care tovardsia fiintelor
necuvantdtoare, a patrupedelor devotate si a ce-
lor cu fine moduléri de rasfit adesea este mult
mai pretioasa, benefica in ultima instanta, decét
a semenilor sai” [20, p. 89]. Liana Cozea sustine
ideea solitudinii in scris a poetului Grigurcu ca
unic remediu sufletesc pentru izolarea impusa
malitios.

Printre cei care si-au exprimat opinia in
scris despre persoana sau opera lui Grigurcu
se numara si criticul literar Emanuela Ilie, care
remarcd volumul incomensurabil de versuri in
care se contureaza o invederata definitie a sine-
lui creator. Cartile de versuri reflectd o atitudine
auto-pansivd, ce mizeaza pe volutele creatoare
de lumi noi si sensuri noi atribuite acestora.
Sensurile valorizatoare ofera vitalitate si origi-
nalitate artei scriptice. Criticul remarcd o ,,poe-
ticd a distilarii pana la esenta, vizibila in aproape
fiecare carte a sa, care i pune in valoare excep-
tionalul simt apoftegmatic, dar si capacitatea
la fel de rard de a revela frumusetile sibilinice
ale universului [21, p. 73]. Se poate semnala o
desime a evocarii memoriei ,,care condenseaza
esentele, transformandu-le in miracol de semn
poetic sau, mai general, artistic. In fapt, s-ar pu-
tea spune ca, la polul ei de maxima intensitate
ideatica, poezia criticului ravneste sa distileze
nu numai amintirile cele mai de pret ale indi-

vidului, ci i memoria generica, aceea a fiintei
aflate, prin creatie, intr-o neostoitd ciutare a
sensului. Care, cel putin uneori, provine din /
este indatorat Fiintei” [21, p. 74].

Viziunea exegetilor cu privire la activitatea
de poet si critic a lui Gheorghe Grigurcu sur-
prinde si valorizeaza profunzimea zelului crea-
tor, conturand tipologia unui scriitor fisionat si
zbuciumat de complexul adevérului. Scriitorul
Grigurcu, imun la a face compromis, este critic
cu propria-i creatie, stabilind in acelasi timp o
notd dominantd in scrierile sale, care consté din
elegantd, precizie si sensibilitate. Parcurgand
exegeza lui Gheorghe Grigurcu asupra céreia
s-au afirmat nume notorii de istorici si critici
literari, putem sustine cd acesta ocupa un loc
insemnat in literatura roméana.
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Victoria BARCARU

Categoria modalitatii. Abordare cognitiva. Substratul psiho/neurolingvistic

Rezumat. In acceptiunea traditionald, modalitatea marcheazd pozitia vorbitorului in actul comunicirii in
relatie cu sine insusi, cu ascultitorul si continutul celor emise, constituind un ansamblu complex de raporturi in-
terdependente dintre vorbitor (transmitator) si ascultator (destinatar), ceea ce pericliteazi relatia mesaj-cod in co-
municarea umana. Materialul investigat in prezentul demers permite a distinge atitudinea vorbitorului inteleasa ca
reactie la stimuli externi, cipatind, astfel, un suport atit rational, cit siirational, aptd a dezvalui unele procese latente
ale constiintei. Cele semnalate permit a contura o imagine integra a subiectului vorbitor atit in plan psiho-lingvistic,
cat si social, mental sau emotional, manifestand viziunea proprie fatd de o anumita situatie din perspectiva individ
- realii ontice — gandire - reactie. Marci distinctivé in cadrul structurii enuntului, modalitatea este dotatd cu incér-
citura pur subiectivd, fapt determinant pentru o investigare ampli a fenomenului vizat, pozitie adoptatd pe deplin
in articolul de fata. Ambiguitatea conceptuald a modalititii continud sa genereze variate interpretiri si disensiuni
in planul continut-expresie si, in ansamblu, privind dihotomiile limba-vorbire sau limba - gandire. Reprezentand
una dintre universaliile lingvistice, categoria mentionata este circumscrisa unor multiple domenii afiliate de factu-
ra cognitivistd si anume: logica, filosofia limbajului, psihlologie, avind tangente cu psiiholinvistica si neurolinvisti-
ca, ceea ce impune in lingvistica moderna noi directii de investigare a factorilor implicati in procesul comunicarii.

Cuvinte-cheie: modalitate, sistem sensoric, proces psihic, atitudine, reactie.

The Category of Modality. Cognitive Approach. The Psycho/Neurolinguistic Substrate

Abstract. In traditional sense, in the act of communication, the modality category marks the position of
the speaker in relation to himself, the listener and the emitted content, constituting a complex set of interde-
pendent relationships between the speaker (transmitter) and the listener (receiver), which might endanger the
message-code relationship in human communication. The material investigated in the present approach allows
the possibility to distinguish the attitude of the speaker, perceived as a reaction to external stimuli, thus gaining
both rational and irrational support, able to reveal some latent processes of consciousness. The reported ones,
both psycho-linguistically and socially, mentally or emotionally, allow the possibility to outline an integral im-
age of the speaking subject, manifesting one’s own vision upon a certain situation, from the perspective of the
individual - ontic realities — reasoning - reaction. The modality, a distinctive mark within the structure of a
statement, is endowed with a purely subjective imputation, a decisive fact for an extensive investigation of the
phenomenon in question, a position fully adopted in the present article. The conceptual ambiguity of the mo-
dality continues to generate various interpretations and dissensions in the content-expression context, and, as
a whole, regarding the language-speech or language-thinking dichotomies. Representing one of the linguistic
universals, the mentioned category is circumscribed to multiple fields related to cognitivism, namely: logic, phi-
losophy of language, psychology, having tangents with psycholinguistics and neurolinguistics, which, in mod-
ern linguistics, imposes new directions of investigation of those factors involved in the communication process.

Keywords: modality, sensoric system, mental process, attitude, reaction.
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Studiul modalitatii intdmpina obstacole ca-
uzate atat de comportamentul paradigmatic al
marcilor modale, cat si, mai ales, de abordarea
din perspectiva raportului cod-mesaj in comu-
nicare. Situata la confluenta diferitelor discipli-
ne, categoria modalititii este analizatd in variate
domenii afiliate, fapt ce contribuie substantial la
delimitarea unor trasaturi distinctive, apte a reli-
efa o viziune mai clard asupra fenomenului care
preconizeaza procese psihologice complexe ale
limbajului. In contextul celor expuse, limba este
analizata in cadrul unui sistem de deprinderi ale
carui elemente se afla in raport de reciprocitate
in procesul de transmitere / receptionare a in-
formatiei. Explicata, traditional, ca atitudine a
subiectului fata de realitate sau continutul enun-
tului, ni se pare pertinenta o trecere in revistd a
conceptului insusi. Astfel, M. Kockeach intelege
atitudinea ca ,,0 organizare durabild a convinge-
rilor despre un obiect sau despre o situatie”, iar
dupd J. Watson, aceasta constituie o caracteristi-
cd a reactiei; altii considera atitudinea ,,un drive”
(imbold) implicit, care produce raspunsuri sem-
nificative social” [1, p. 72].

Cele relaltate relevd particularitatea dis-
tinctiva a modalitatii - reactia, reprezentand un
factor definitoriu al acesteia. In temeiul celor
expuse, considerdm reactie orice raspuns in-
tegral sau partial al unui sistem la o stimulare
exterioard lui sau strdina fata de acesta [idem,
296]; conform aceluiasi dictionar de psihologie,
reactia este o modalitate tipicd a vietii de relatie
a organismului [1, p. 296]; reactia poate consta
dintr-o modificare vegetativd, o interventie mo-
torie, receptie senzoriald, emisie verbald, opera-
tie mentala [Neveanu]. Generalizind definitiile
citate, putem constata afinitatea conceptuala a
termenilor reactie = atitudine (modald), funda-
mentatd pe un substrat de factura fiziologica (la
nivel senzitiv).

Raportul limbd - sistem fiziologic a fost ex-
plicat de savantul rus I. Pavlov, care apreciazd
limba drept al doilea sistem de semnalizare, cel
conceptual, precedat de sistemul sensoric din
sistemul nervos central; ambele sisteme sunt
menite pentru adaptarea potrivitd la stimulii
din mediul incojurator. Nu in zadar unii cer-

cetdtori definesc atitudinea ca o ,reactie de
simtire”, iar F. Shaw si J. Wright prefera sa se
limiteze la o singurd componentd, cea afectiva,
care este bazata pe un proces cognitiv si este un
antecedent preparatoriu al comportamentului
[1, p. 36]. Altfel spus, distingem raportul dintre
starea emotiva a locutorului si reactia modald a
acestuia, ca efect la stimulii externi din situatia
de comunicare, care pot fi atat verbali, cat si non
verbali. In opinia filosofului rus N. Grot, emo-
tiile constituie componenta inerenta a catego-
riei modalitatii, capabild a cumula atat percep-
tia subiectiva, cat si actul volitiv, in calitate de
elemente fundamentale ale constiintei umane,
detasate de restul lumii: «OgHako moHsTHE MO-
[QIBHOCTY IINpe TOHATHS SMOTUBHOCTH, TaK
KaK MOJTIbHOCTD 0becredrBaeT KOOPANHUPO-
BaHIe Ipoliecca pedeKTUBHOI [IesITeNbHOCTI
cybbeKTa TpU pacrpefMedVBaHUY CMBIC/IOB
TEKCTa ¥ BBICTYIIAeT B Ka4eCTBe eé HeoTheMIIe-
MOJi, @ He (paKyIbTaTVBHON XapaKTEePUCTUKI»
[2]. E de observat aici tendinta savantului spre
analiza ampla a modalitatii, ceea ce permite o
cercetare temeinicd a conceptului in cauza,
pozitie la care aderdm pe deplin in prezentul
articol. Aspectul psiho-fiziologic al emotiilor
este conditionat de dubla ipostaza a indivizilor:
homo loquens este, in acelasi timp, si homo sen-
tiens, intrucat vorbeste si simte in acelasi timp,
ceea ce a determinat lingvistii sa abordeze, pe
langa aspectul emotiv, si cel senzual, raportat la
zona rationala. Putem deduce, astfel, ca emotii-
le anticipezd componenta apreciativa rationald,
subordonandu-si atat actiunile corporale, cat si
sistemul nervos.

Nu excludem aici influenta factorului ne-
urologic, cum este inductia - mecanism neu-
rolingvistic al unui lant de senzatii fiziologice
cu impulsuri nervoase, generate de organele
noastre de perceptie din zona scoartei cerebra-
le, care se incité reciproc, daté fiind pozitia adi-
acentd a cdilor neuroconductoare ale acestora.
In psiholingvisticd acest fenomen e numit sine-
stezie: co-perceptie [3, p. 113-114]; perceperea
senzuald, la rdndul sdu, contribuie la procesa-
rea cognitiva a informatiei. Un exemplu cunos-
cut in acest sens este imbinarea din limba rusa
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«CTIBIIIY 3amax» — a simti mirosul, care face tri-
mitere la senzatiile ,,afiliate” altui receptor sen-
zorial. Expresia datd este pusd la dubiu chiar de
vorbitorii nativi ai acestei limbi, dat fiind com-
portamentul sintagmatic netraditional, intru-
cat ambele lexeme, luate in parte, fac parte din
grupuri (cAmpuri) asociative diferite: «cmyraTs
My3bIKy» dar «4yBcTBOBaThb 3amax». Cele din
urmad ar veni, aparent, in contradictie cu teoria
campurilor semantice, conform careia o semni-
ficatie se manifestd doar in cadrul unui camp,
la 0 analizd mai detaliatd, insd, cu recurs la do-
meniile de interferentd, se observa o metafora
sinesteticd de tipul: «xonooHwiti ysem, ocmpuouii
3anax, xeyuuil 63ena0», de aceea sinestezia in
lingvistica moderna este raportata la asa-zisele
fenomene intermodale, apte a reliefa anumite
similitudini intersenzuale.

Divergentele iscate in astfel de cazuri pot fi
elucidate doar prin prisma stiintelor adiacente
lingvisticii impunand, astfel, noi directii de cer-
cetare in lingvistica moderna. Replica verbala,
urmare a coperceptiei, este supusd prelucrarii
cognitive, care, la randul sdu, determina ulteri-
oarele actiuni comportamentale ale individului.
Bunioara, unele persoane, la auzul enuntului:
»afard e frig”, imbraca paltonul, in timp ce pen-
tru tipul isteric este caracteristicd insusirea de a
nu simti durearea fizicd [4, p. 15]. Sd analizam
urmatorul exemplu din celebrul roman ,Nu-
mele trandafirului” de U. Eco: ital. ,,E se sono
spinti dalla paura fingono di giurare e borbo-
ttano falsi giuramenti” (Eco, U. ,Il nome della
rosa”, p. 292); rom. ,,Si dacd sunt impinsi de fri-
cd, se prefac cd jura si bombane juraminte false”
(Eco, U. ,Numele trandafirului”, p. 457).

Observam in enuntul spicuit supra respon-
sabilitatea enorma a calugdrilor fata de Cel-de-
Sus, frica constituind o profunda dominanta
emotiva ce-i face s depuna juraminte false; fri-
ca, in cazul dat, marcheazd functia sa de bazd
- cea de protectie sau adaptivd in situatii de
pericol maxim pentru noi. Uneori, insd, frica
se transforma din sentiment — stare de durata,
in senzatie, simtitd instantaneu, dupa cum pu-
tem lesne observa in cazul celebrei protagoniste
din opera lui M. Mithchell ,,Go with the wind”:

engl. “She thought of Ellen and what she would
say, and she shivered”; rom.: ,,Se gandi la Ellen
si la ce va spune, si se cutremura”; ital. ,Penso
ad Elena e rabbrividi”; rus..: «IToTom ona nony-
Maa 06 J/UIMH, U 0 CIIHe Y Hee Mpobekama
APOXKb».

Din suita de mostre ilustratd aici, remar-
cam elementul triggher — autoritatea mamei
adorate, deopotriva cu gandul la ea sunt traite
ca reactie spontand sub forma de fiori, fenomen
ilustrat in versiunea rusa a romanului. Exemple
de acest fel releva importanta receptorilor pri-
mari, cei cutanati, sensibili la variati stimulii ex-
terni, indeosebi de ordin psiho-afectiv, iar com-
ponenta emotivéd din enuntul citat supra este de
ordin fiziologic, si nicidecum lingvistic. Relatia
de reciprocitate dintre mecanismele limbii si
fenomenele sistemului sensomotoric confirma
ideea filosofului M. Merleau-Ponty despre pri-
matul perceptiei, intemeiata pe interactiunea
dintre intelect, experienta si constiintd, percep-
tiile senzoriale stabilind un raport de mediere
dintre om si realiile ontice. Nu inzadar reputa-
tul filosof german I. Kant afirma cd perceptia
anticipeaza cognitia, fiind in relatie de recipro-
citate [5]. Existenta umana, astfel, se analizeaza
in cadrul microuniversului fiziologic, indeosebi
cel al sistemului nervos: apt a reflecta mediul
obiectiv al realiilor, sistemul sensoric insd, este
supus unei proceseri aparte, in functie de atitu-
dinea subiectiva a fiecdrui individ in parte.

In plan gramatical, dihotomia real / subiec-
tiv este marcata pregnant in majoritatea limbi-
lor europene, unde verbele de perceptie sunt
urmate de infinitiv, si nu de conjunctiv - mod
al irealului, prin excelenta: engl. to see, to hear,
to feel, to watch, germ. sehen, horen, spiiren,
fiihlen (a vedea, a auzi, a simti, a privi) : engl.
“I saw him leave the room” (L-am vézut ca pa-
rdseste camera / .. pardsind camera); germ.:
»Klaus hort Susi laut aufschreien” (Claus aude
cum striga Susi). Enunturile examinate reflectd
descrierea situatiilor realizate in plan real, do-
vada fiind simtirile prin intermediul organelor
de perceptie: ,L-am vazut (eu)”, ,,Claus aude
cum strigd Susi”. A se compara si in spaniold
si italiand: ,Siento que hace frio” (Simt ci este
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frig) — actiune reald, exprimata prin indicativ
vs ,No siento que haya frio” (Nu simt ci este
frig), in care e folosit subjonctivul, desi, ontolo-
gic, temperatura este sub zero; ital. ,Li ho visti
uscire” (I-am vézut iesind / cum ies), unde este
utilizat verbul sentiendi (am vazut) + indicativ.

Cele analizate permit a distinge subjonc-
tivul in calitate de marcator al existentei (re-
alului) sau inexistentei (irealului). Tinem si
subliniem cd procesarea obiectivd a informa-
tiei percepute de organele sensorice are loc in
memoria operativd a indivizilor in baza unor
procese mentale de cétre constiinté [6, p. 152].
Fenomen discutat pe larg in diverse domenii,
constiinta presupune aptitudinea de a gandi sia
simti, totodatd, a percepe = a constientiza. Din
multitudinea semnalelor informative receptio-
nate din exterior, constiinta are menirea de a
selectiona, prin interpretare, una din variatiile
vastei lumi ontologice, definind, astfel, atitudi-
nea ca fenomen socio-lingvistic. Despre acti-
vitatea inconstientd (I’activité inconsciente) vs
operatiuni constiente (opérations conscientes)
in comunicare afirma chiar marele F. de Saus-
sure in cadrul prelegerilor de la Geneva tinute
incd la inceputul sec. al XX-lea [5, p. 23]. Cer-
cetdrile experimentale cu implicarea cablurilor
specializate, conectate la creier au relevat anu-
mite procese cognitive care opereaza la nivel
subconstient si anume: perceperea si intelegerea
limbajului, deciziile, evaluarea sau controlul. In
schimb, aspectului constient ii revin operatiu-
nile de logicd si coerentd, in special aptitudinea
de verbalizare a ideilor, calcule matematice, etc.
[8]. Exemplul ce urmeazd denotd un moment
sovaielnic al personajelor din romanul ,Maes-
trul si Margareta” de M. Bulgakov, la primul
impact comunicativ cu diabolicul Voland: luati
prin surprindere de chipul si comportamentul
ciudat al acestuia, Bezdomnai si Berlioz au ac-
ceptat compania sa mai cu seama la nivel in-
constient, manifestindu-se printr-un gest invo-
luntar: «Paspewume mHe npucecmu? — 8exnu80
NONpocUn UHOCMpaHey, U Npusmenu KaK-mo
He80mbHO pasdsunynucy». (Muxann Bynrakos,
«Macrep u Mapraputa», p. 25); rom. ,,Imi in-
gaduiti sa md asez lingd dumneavoastrd? zise

politicos strdinul, si cei doi, mai mult in sild, i
fdcurd loc intre ei, iar omul se instala sprinten la
mijloc, intrand direct in discutie” (Bulgakov M.,
op. cit.,, p. 34); germ. ,,Darf ich mich setzen?”
bat der Ausldnder hoflich. Die Freunde riickten
unwillkiirlich auseinander, der Auslidnder set-
zte sich geschickt zwischen sie und trat sofort
in das Gesprich ein” (Michail Bulgakow, ,,Der
Meister und Margarita” p. 13).

Comparand versiunea literara romand
cu originalul rusesc, semnalim cd adverbul
HeBONMbHO semnificd in limba rusd ,involun-

tar”, sugerdndu-se gestul cauzat de o reactie
spontana la nivel de reflex inconstient: it. invo-
luntariamente, span. involuntariamente, germ.
unwillkiirlich. Acelasi lucru putem afirma cu
privire la mostra urmadtoare, in care operatiu-
nile mentale de evaluare si decizie sunt bloca-
te de catre activitatea subconstientului, gestul
personajului fiind, iarasi, un act de reflex or-
dinar, subordonat reactiei fiziologice la stimu-
lul din afara: «He 3Has, Kak OTBeTUTD Ha 3TO,
ceKpeTapb C4Yel HY)KHBIM IIOBTOPUTH YIBIOKY
[Tunata»; ,Nestiind ce sd rdspundd la aceste
vorbe, secretarul socoti de cuviinta sa repete
zimbetul lui Pilat”. In schimb, exemplul ce ur-
meazd ilustreazd elocvent evaluarea, autocon-
trolul aproape esuate din gestiunea subconsti-
entului, insd reluate imediat sub control gratie
reactiei prompte in favoarea deciziei potrivite,
proces posibil gratie operatiunii de coerentd din
sfera constientului: “She opened her mouth to
ten him why Mrs. Meade could not come and
then shut it abruptly. He did not know his own
son was wounded”. (Mitchell, M., ,,Gone with
the wind”, p. 301); ,,Scarlett deschise gura sa-i
spuna de ce nu putea sa vind doamna Meade,
dar o inchise brusc. Doctorul nu stia cd propriul
sau fiu era ranit!” (Mitchell, M., op. cit, p. 228);
«Ckapnemm omxpoLia 6bizi0 pom, Xomena cka-
3amv emy, nouemy muccuc Muo He moxcem npu-
iimu, u ocexnaco. OH 0ace He 3HAem, Mo €20
c0OCcmBeHH bl ColH paHeH!».

In literatura de specialitate moderni se fac
tot mai simtite tentativele de a elucida unele

fenomene actuale din perspectiva ,,structurii
din adancime”, cu alte cuvinte, ultimele expe-
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rimente neurolingvistice incearca sa explice in
ce mdsurd sistemul fiziologic (nervo-cervical)
este menit a determina sau genera actiunile
comportamentule ale indivizilor. Astfel, sunt
analizate cu discerndmant in conditii de labo-
rator procesarea semnalelor sensorice succe-
datd de alegerea actiunilor si ulterioara reactie
comportamentald, atentia, vorbirea,etc. Privita
ca atitudine sau reactie la stimuli externi, mo-
dalitatea are un suport atat rational cat si ira-
tional, subconstient: in plan material, un indi-
ciu al aparitiei constiintei poate fi considerat
sincronizarea formatiunilor neuronice insotite
de vibratii electrice: perceperea lexemelor con-
stientizate produce un imbold sporit asupra
unor vaste retele din lobul frontal, responsabil
inclusiv pentru scriere, miscéri voluntare, vor-
bire, in schimb o activitate redusa a neuronilor
se atestd la procesarea informatiei din domeniul
inconstientului, cu imbold sporit / redus in spa-
tiul lobus temporalis stang, responsabil pentru
prelucrarea semantica [5].

Cu referire la bazele fiziologice al constiintei,
tinem sa mentiondm evaluarea sau aprecierea
- componenta asociatd modalitatii, ce reprezin-
td un proces care se datoreaza retelelor de neu-
roni, pozitionate la temelia creierului in cadrul
grupurilor nucleare numite basalis gangliae, sau
nuclei basales. Formatiunile evidentiate sunt
mecanisme ce se manifesta in sfera subconsti-
entului, prin excelentd; menirea acestora este
de a monitoriza in continuu realitatea pentru
o ulterioara apreciere a celor vazute dupa care,
intr-un final, se influenteazd atentia si activita-
tea mentala [5, p. 59]. Operatiunea mentald ce
succede evaluarea este alegerea. La randul sau,
procesul alegerii este fundamentat pe functia
inimii in calitate de analizator al emotiilor, care,
alimentate de puterea gindurilor, genereaza un
flux de elemente chimice: «['oBopst 0 mbiITe-
HUU, cBOOOTHOI BOJIe, IOHUMAHNY, HEOOXO -
MO YIIOMSAHYTb O CYI]eCTBEHHOM B/IVSAHUM Ba-
IIEr0o CepALia Ha MPOLIeCChl MBIIUTEHNS M TIPU-
HATUA peleHMit. YemoBedeckoe cepple — 9TO
He TpocTo Hacoc. OHO IOMOTaeT B MOMEHT Bbl-
6opa. Cepplie AB/IAETCA aHAM3aTOPOM HAIINX
9MOLMII, KOTOpPbIe IPOTEKAIOT CKBO3b HErO B

BUfIe XVMMUYECKUX BeIIeCTB, NPOU3BEIEeHHBIX
Haier Mpicibio» [5, Cap. 12].

Mostra ce urmeazad descrie o profunda re-
actie psiho-emotiva, influentind mersul firesc
al gandurilor: «Ceppue ee 6m10ch CUIBHO, U
MBICTTM He MOITIM HU Ha 4eM OCTAaHOBUTBCSN.
(Toncroit, «AHHa Kapennnar, p. 33); ital. ,,Il cu-
ore le batteva forte e il pensiero non riusciva a
fermarsi su nulla”. (Toncroit, ibid, p. 43). Este
relevantd, in acest sens, expresia raspandita ,,imi
sopteste inima”, rus. «cepplie HOACKa3bIBAET»,
in opozitie cu functia creierului, organ speciali-
zat pentru procesul de gandire si analiza: “But,”
cried her heart, casting aside the charm and be-
ginning to ache, “I can’t let him go! (Mitchell, M.,
»Gone with the wind”, p. 867); ,Bine, dar nu-1
pot lasa sd plece!” striga inima ei, dand la o par-
te vechiul procedeu si incepind sa simtd dure-
rea. ,(Mitchell, M., ,,Pe aripile vantului”, p. 663);
«Ho, - 3akpuyano ceppie, oTMeTas Ipodb KC-
IBITAaHHOE 3aK/IAThE U TYT XKe 3aHbIB, — 51 He MOTY
matb emy yirtul» (Mitchell, op. cit., p. 1113).

O abordare temeinica a raportului individ
— realii ontice necesitd implicatii in domeniul
fonosemanticii, al cérei obiect de cercetare rezi-
da in studiul sensului si simbolismului sunete-
lor vocale. Tinem sd amintim ca F. de Saussure
in Curs de lingvisticd generald reliefeazd fona-
tiunea ca latura psihofizica a limbii. Desigur,
raportul indisolubil sunet / semnificatie este
de netdgdduit, insa, din perspectiva corelatiei
emitator - receptor, nu putem ignora mdsura in
care informatia din exterior este asimilata co-
respunzitor in comunicare. Astfel, cercetirile
in domeniu au demonstrat sensibilitatea dife-
ritd a urechilor externe: cea dreapta, bransatd
la emisfera stangd, este mai sensibild la recep-
tionarea sunetelor vorbirii, in timp ce urechea
stangd, controlatd de emisfera dreapta, este
mai receptiva la sunetele neverbale, produse in
mediul ambiant. De aici putem deduce planul
semnificativ ambiguu al sunetelor - variatiile
semantice ale acestora se realizeaza in functie de
»alegerea” subiectiva a creierului, parcurgind o
cale anevoioasa pand la destinatar.

Bunadoard, conform reputatului psiholing-
vist N. Jinkin, la perceperea unui lexem are loc
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o analizd inconstientd a fiecarei litere in parte. E
relevant, in contexul dat, pseudopovestea scrii-
toarei L. Petrusevskaia, cu denumirea «ITycoxu
6samote». Frazele contin pseudolexeme de tipul:
»Inoxas kysopa wmeko 6yonanyna 6okpa u
Kxyopsuum 6oxperxa» [7, p. 16]. In pofida lip-
sei de sens al ,,cuvintelor”, acestea, in principiu,
intrunesc caracteristicie morfo-sintactice de
substantiv, gen sau chiar aluzii spatio-tempo-
rale, ceea ce conferd unui asemenea ,,enunt” o
saturatie semantica aproape desavarsitd. Poves-
tea s-a bucurat de un succes enorm in randurile
copiilor, fiecare oferind o proprie interpretare a
celor auzite.

In schimb, anumite texte de sorginte teur-
gica sunt lipsite de orice caracteristicd grama-
tical-semantica sau sintacticd: «Ay, Ay / mmk-
cAppA xABpA! // mmBRA, BHO3A, / MUTTA,
MUHOTAM, /// okyromu / HyGGAH, 3ugUMA»
[8, p. 99]. Acest descantec impotriva persona-
jelor mitologice - sirenele - se exprimd doar
printr-un fon ritmizant cu accentul pe imbinari
de sunete fricative, indreptate, probabil, spre
obiectivul perlocutiv scontat. Aici cuvintele isi
pierd structura binara elementara (formd / con-
tinut, ,semnificant”/ ,semnificat”), preludnd
functiile diferentiale din fluxul ,,sintagmatic” al
fonemelor, ceea ce impiedicd decodarea infor-
matiei din continut. La nivel cerebral, functia
de evaluare a proceselor complexe este realizata
prin intermediul asa-zisei ,unde 400” [9, p. 67]:
dimensiunile acestora sunt proportionale cu
gradul de absurditate al enunturilor / sintag-
melor. Unii savanti ca N. Jinkin, sustine ideea
unui metacod universal in constiinta umand -
«yHMBepcanpHO-mpeMeTHOro Kopa (YIIK)»,
care constituie componenenta de baza a gin-
dirii: «(YIIK) mpepcraBiser coboit cucremy
3HAKOB, MMEIOLINX XapaKTep 4YyBCTBEHHOTO
OTpa)XeHUs HEVICTBUTEIBHOCTY B CO3HAHUIL.
9TO A3BIK CXeM, 00pa30B, OCA3ATETbHBIX 11 000-
HATE/NTbHBIX OTIIEYATKOB PEAIbHOCTI, KUHETH-
YeCKUX (IBUTaTe/IbHBIX) IMITYIbCOB U T.IL» [4,
p. 62]. In acceptia acestor specialisti, sistemul
de semne din cadrul metacodului universal se
distinge prin caracterul senzorial al perceperii
realititii in constiinta umand, iar semnele in

cauzd reprezintd amprente ontice ca limbajul
unor scheme conceptuale, perceptive, impul-
suri motorii etc. Alti savanti afirma ca aptitu-
dinea ligvisticd se intemeiaza pe raportul dintre
realitatea obiectiva si activitatea omului.

Cele expuse supra pun in evidenta imaginea
multiaspectualda a personalitatii lingvale (SJI),
care, in opinia cercetdtoarei N. Pancenko [2010],
reprezinta o simbioza a ipostazelor de natura fi-
zicd, sociald, mentala, psihologica si emotionald.
Fundamentata pe idei de inspiratie fenomenolo-
gica, teoria mentionatd cerceteazd diferentierile
cele implica raportul: general vs particular, social
vs individual, substantd vs forma, directionind,
astel, cercetarea la nivel de intreg vs o parte din-
tr-un intreg, orientand elementele constituente
spre finalitati functionale in cadrul interactiunii
limba - gandire.

In temeiul celor relatate, este pertinenti
definitia modalitatii in literatura de specialita-
te din ultimul timp, conform careia aceasta su-
gereaza apartenenta unui stimul la un anumit
sistem senzorial: «MomanbHOCTD — 9TO IPUHAJ-
JIOKHOCTb CTUMYy/Ia K OIpeNe/ICHHO CeHCOop-
Hoi1 cucteMe» [10].

Categorie functional-semanticd de sorginte
logica, modalitatea, mai cu seama cea subiec-
tiva, releva, pe de o parte, viziunea fata de o
anumitd situatie din perspectiva individ - rea-
lii ontice - gindire - reactie prin intermediul
unitatilor de vorbire; pe de alta parte, conceptia
despre statutul veridic al lucrurilor este dezva-
luitd prin prisma celor cinci organe de percep-
tie — prima sursa de receptionare a informati-
ei din exterior. Marele cérturar Sf. Luca din
Crimeea distinge tendinta de a vedea lucrurile
dintr-un punct de vedere pur personal si nu asa
cum sunt in realitate: «Boob1e, Mbl He BUIUM
IIpeIMeThbl, KaK OHM eCTh, @ YCMaTpUBAeM MX
COTJIACHO JIMYHOMY VIJIy 3peHUs, U3 KOTOPOTO
ux Habmomaem» [11].

Concluzie: Categorie pur subiectiva in ca-
drul structurii enuntului, aspectul semantic al
acesteia se fundamenteaza pe notiunea de apre-
ciere a celor comunicate, dar si a realiilor ontice
in general. In plan psiho-lingvistic,atitudinea
subiectului-vorbitor distinge, de fapt, reactia
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acestuia catre variati stimuli externi,dezviluind
anumite procese latente ale constiintei.

Totodatd, statutul de categorie functio-
nal-semantica presupune descrierea unititilor
limbii ca unitate indisolubild dintre forma, sens
si functie, pe de o parte, si descrierea relatiilor
dintre elementele constituente, pe de alta. To-
tusi, nu putem pune la indoiala relatia de stran-
sd interactiune dintre sistemul fizic (material)
al individului si realiile inconjuratoare, ceea ce
ar permite sd stabilim masura in care este influ-
entatd limba asupra gandirii, dar si invers, gan-
direa asupra limbii. Cele semnalate ne permit
sd punem in valoare conceptul controversat al
categoriei in discutie, fapt ce sugereaza inefici-
enta unor metode traditionale de analizd, care
nu elucideazd suficient multiplele disensiuni
apirute de-a lungul anilor. In aceasti ordine de
idei, o investigatie riguroasd a modalitatii nece-
sitd multiple implicatii cu deplasari de accente
in domeniile afiliate lingvisticii, in concordanta
cu directia paradigmei antropocentriste in sti-
intele umanistice.
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Miarturii documentare privind evolutia arhitectural-urbanistica a orasului Balti
(sec. al XIX-lea - inc. sec. al XX-lea)

Rezumat. Articolul valorifica cateva documente de arhivd pentru a descrie evolutia architectural-urbanis-
ticd a orasului Bilti in perioada: sec. al XIX-lea - inc. sec. al XX-lea. Primul proiect de sistematizare a oragului
Bilti a fost elaborat de inginerul cadastral K.A. Pomortev in anul 1839 si aprobat de tarul Nicolae I la 9 februarie
1845. Dupd un incendiu devastator, in anul 1888, planul de sistematizare a orasului Bilti a fost din nou intocmit.
In 1894 importanta Biltiului creste prin aparitia girii feroviare in suburbia Slobozia, apartinand ciii ferate Rezi-
na-Ocnita. In urma activitatilor noilor autorititi se schimba radical fizionomia oraselor basarabene. Noile ,,orase
exemplare” sunt menite si demonstreze intregii lumi balcanice superioritatea modului de viata in componenta
Imperiului Rus. Se inregistreaza, pe de o parte, un avant urbanistic incontestabil, iar, pe de altd parte, o rupturd
cu trecutul istoric si cultura urbani anterioara.

Cuvinte-cheie: Bilti, orasele basarabene, urbanism, arhitecturd urbana, replanificare.

Documentary Evidence Regarding the Architectural-Urban
Development of Balti City (19th Century - Early 20th Century)

Abstract. The article makes use of any archive documents to describe the architectural-urbanistic evolution
of the city of Balti in the period of time: the 19th century - the beginning of the 20th century. The first systema-
tization project of the city of Balti was developed by the cadastral engineer K.A. Pomortev in 1839 and approved
by Tsar Nicholas I on February 9, 1845. After a devastating fire, in 1888, the systematization plan of the city of
Balti was drawn up again. In 1894, the importance of Balti grew with the appearance of the railway station in the
suburb of Slobozia, belonging to the Rezina-Ocnita railway. As a result of the activities of the new authorities, the
physiognomy of the Bessarabian cities is changing radically. The new “exemplary cities” are intended to demon-
strate to the entire Balkan world the superiority of the way of life in the composition of the Russian Empire. There
is, on the one hand, an undeniable urban development, and, on the other hand, a break with the historical past
and the previous urban culture.

Keywords: Balti, Bessarabian cities, urbanism, urban architecture, replanning.
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Dupa 1812, in urbanismul Basarabiei a in-
ceput procesul de replanificare radicald a orase-
lor. Potrivit cadrului legislativ, acestea erau con-
struite in conformitate cu planurile aprobate la
cel mai inalt nivel. Pentru lucrari urbanistice, au
fost atrasi arhitecti calificati, ingineri militari cu
experienta si topografi din diferite provincii ale
Imperiului Rus.

In 1818, Chisinaul a devenit capitala
Basarabiei. In acelasi an, i s-a atribuit statutul
de oras asezarii Bilti situatd la 138 km de la
Chisindu, care si-a inceput dezvoltarea din
mosia fratilor Panaiti, devenind, spre sférsi-
tul secolului al XVIII-lea, un important centru
negustoresc. Locul de amplasare a localitatii -
promontoriul alungit, scaldat de apele raurilor
Réut si Rautel, era traversat de citeva drumuri
de tranzit, care legau Suceava si Iasi cu cetatile
nistrene, precum si trecatoarele de pe Prut cu
cele de pe Nistru. Structura medievald a urbei a
fost determinata de directiile acestor artere, la
a caror intersectie a aparut o piatd comerciala.
Ultima a jucat un rol hotarator in constituirea
nucleului central si formarea schemei stradale
initiale, radiale rudimentare, cu predominarea
a doud axe majore, aproximativ perpendiculare.

Pe la jumétatea secolului al XIX-lea, cAnd s-a in-
tensificat comertul cu péine si vite cu Romania
si Austria, orasul a inceput sa se dezvolte rapid.
Aici se organizau anual pana la 11 jarmaroace,
in timpul cérora populatia urband crestea pana
la 6,6 mii de oameni.

Alcétuitorii primului plan general al orasu-
lui Balti au intdmpinat anumite dificultati din
cauza conditiilor naturale: raurile Riut si Rautel
se revarsau in timpul ploilor si teritoriul urbei
se acoperea cu mlastini care nu se uscau nici in
timpul verii. Nu intdmplator, pentru denumi-
rea localitétii a fost ales numele topic ,,balti”.

Primul proiect de sistematizare a orasu-
lui Balti (1845). Primul proiect de sistematiza-
re a orasului Balti a fost elaborat de inginerul
cadastral K.A. Pomortev la 1839 [1, p. 13], dar
numai la 9 februarie 1845 documentul urbanis-
tic este aprobat de tarul Nicolae I (Fig. 1). La
baza noului plan stdtea sistemul radial in forma
de evantai, ce corespundea intr-o mésurd oa-
recare structurii urbane medievale, dezvoltate
spontan. Scopul principal al proiectului era pas-
trarea retelei stradale istorice. O atentie deose-
bita s-a acordat sistematizarii vechii constructii.

Fig. 1. Primul plan de sistematizare a or. Balti, 1845. Inginer cadastral K.A. Pomortev (dupd V.M. Borovski).

DIALOGICA nr. 3, 2023

E-ISSN 1857-2537

43



2¥ A

2

WA A FE B
M\u:buo_ug :apob\j.ﬂ_n'b.u‘u‘anu
(or 2ot n it ivi # e iy f':'_-';.-'f.f_r".h Wietd e e kY,
.‘.r’: LA :
Muacmmp:

.

Lo ettt At e

LHIEOCE Jearivoi s Attsis

W
A

\i 1 4—_-/// -

Fig. 2. Primul plan de sistematizare a or. Bilti, 1845. Fragment.

Cartierele de locuit erau grupate in doua sectoa-
re de cerc, avand intre ele un spatiu neconstruit
— Oborul de Vite. Strazile orasului convergeau
spre vechiul centru urban si Piata Bazarului.
Mai inspre sud-vest se afla Piata de Cai. Se pre-
coniza constructia in piata comerciala ce dispu-
nea de dughene plasate in forma de pentagon.

Strézile principale ale orasului Bélti - ele-
mente majore desstructurareaurbei-au continu-
at traseele drumurilor vechi, cele mai importan-
te fiind arterele de legatura cu exteriorul (Fig. 2).
Una dintre ele, orientata pe directia sud-est —
nord-vest (azi, str. Tiraspol - str. Chisinau) con-
tinua circulatia radiala si ducea la Chisindu, iar
cealaltd, orientatd pe directia sud-vest - nord-
est (astdzi, str. Stefan cel Mare si Sfant), tra-
versa intregul oras trecdnd prin inima targului
si asigurand legitura cu Soroca si Iasi. In zona
centrala se aflau conacele proprietarilor orasului
— boierilor Catargi. Dintre spatiile verzi, putin
numeroase, poate fi mentionatd gridina cona-
cului Catargi (ulterior Gradina Bodescu, astdzi
Gradina ,Regina Maria”).

Planul din 1845 consemna, de asemenea,
biserica catolica, sinagoga, spitalul militar, pe-
nitenciarul, statia de posta, cimitirul si zalhana-
ua ordseneascd. Proiectul in cauzd a fost reali-

zat in viata fara schimbari, exceptind anumite
portiuni, unde trasarea strazilor radiale a fost
inoportund din cauza densitatii mari a vechii
constructii. Reteaua stadala radiala si parcelarea
trapezoidald nu au afectat suprafetele Oborului
de Vite si ale pietelor constituite istoric. Intere-
sant este faptul cé la Balti clidirile comerciale
si gospodiresti formau o singurd compozitie
cu o bisericd asezatd in centrul pietei ,,Gostinii
Dvor”, nu departe de o piati comerciald. In
practica ulterioara a urbanismului in Basarabia,
aceasta abordare, spre deosebire de orasele ru-
sesti, nu a fost utilizata.

In prima jumitate a secolului al XIX-lea
in urbanismul Basarabiei, conform normelor
legislative, sistemul de strizi evoluat firesc era
sistematizat regulat. In conformitate cu reguli-
le clasiciste utilizate in urbanismul rus, au fost
intocmite si aprobate planuri generale pentru
principalele localitati basarabene. Astfel, con-
form Statutului de Constructie, erau in vigoare
normative speciale in domeniul constructiilor
si arhitecturii pe intregul teritoriu al Imperiului
Rus, inclusiv in Basarabia. Principala caracte-
ristica a acestei perioade a fost utilizarea pro-
iectelor ,,model”, atat pentru cladiri de interes
public, cat si pentru cele private. Acestea au fost
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elaborate in functie de constructia orasului in
ansamblu, fiind perfectionate si trimise in pro-
vincii sub forma unor serii de documente urba-
nistice, unde intrau planuri, fatade si profiluri
de cladiri diferite ca marime, numar de nivele,
decor exterior s.a.

Insisi metoda de utilizare a proiectelor
»exemplare”, in special pentru fatadele cladiri-
lor, a avut un efect benefic asupra dezvoltarii ar-
hitectural-urbanistice integre a oragelor basara-
bene. Dar, in acelasi timp, aceste proiecte nu au
tinut cont de conditiile climatice si de coloritul
local. Au fost emise mai multe legi de care trebu-
iau sd sa ghideze arhitectii-proiectanti, fiind sta-
bilite reguli de constructie a fatadelor, inaltimea
si lungimea clddirilor de locuit, distanta dintre
cladiri s.a. Dupa 1812, in Basarabia, a inceput
sa fie folosita sistematizarea regulati. Au apa-
rut proiecte aprobate la cel mai inalt nivel pen-
tru urmadtoarele orase: Chisinau (1834), Bender
(1813, 1849), Bolgrad (1821), Chilia (1831),
Cahul (1845), Soroca (1846), Ismail, Orhei
(1849). In toate aceste urbe, arhitectii si inginerii
au utilizat schema ,hippodamicd”, cu exceptia
oraselor Akkerman si Biélti (1846), unde a fost

panmb e A

folosita schema radiald in forma de evantai.

In a doua jumtate a secolului al XIX-lea se
inregistreaza o suprapopulare a partii centrale a
orasului Balti, acoperite cu constructii in front
continuu. Sistematizarea si ordonarea sectoru-
lui central devine inevitabild dupa incendiul din
1882.

Planul de sistematizare a orasului Balti
(1888). In planul de sistematizare a orasului
Balti, intocmit in anul 1888, sunt evidentiate
grafic cartierele noi planificate si cele care au
suferit de incendiu (Fig. 3). Documentul urba-
nistic dezvolta in continuare conceptele anteri-
oare. Se observa o serie de detalii propuse pen-
tru ameliorarea configuratiei spatiului urban.
Este reorganizat sectorul de locuit al nucleului
istoric. Modificirile de tramd stradala com-
pleteazd schema radiala. Piata Bazarului este
transferatd in vecinatatea complexului comer-
cial ,,Gostinii Dvor”. Pe perimetrul Oborului de
Vite sunt amplasate dughenele de piatra. Acti-
unile arhitectilor si constructorilor duc la apa-
ritia mai multor edificii noi: cazarmi militare,
capela din piata pentagonala, hoteluri, banci co-

Fig. 3. Plan de sistematizare a or. Balti, 1888 (dupd V.M. Borovski).
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merciale, locuinte cu dotéri comerciale la par-
ter s.a. Meritd de mentionat casa presedintelui
administratiei locale, Markarov, realizatd in stil
modern, casa mosierului Bodescu, vila urban,
in stil modern, de pe actuala str. Stefan cel Mare
si Sfant s.a. Toate cladirile noi respecta liniile
rosii din planul de sistematizare.

In 1894 importanta Biltiului creste prin
aparitia garii feroviare in suburbia Slobozia,
apartinind caii ferate Rezina-Ocnita. Orasul se
specializeazd in prelucrarea produselor agricole
si in exportul cerealelor. Creste simtitor si po-
pulatia urbana: dacé in 1856 la Bilti locuiesc 6,6
mii oameni, atunci in 1890 aici sunt inregistrati
27,8 mii oameni.

Planul de extindere a orasului Balti
(1908-1913). In dosarul referitor la aprobarea
planului de extindere a orasului Bélti in anii
1908-1913 [2] un document al Administrati-
ei ordsenesti din 7 aprilie 1909 mentioneaza
proiectul de sistematizare a urbei din 1845 [3],
conform caruia a fost alocat un teren in piata
centralid pentru constructia unei biserici. In
1882, planul aprobat a fost modificat in scopul
imbunatatirii urbanistice si sanitare a orasului,
urmand ,,constructia cladirilor de locuit care

au inlocuit dughenele friguroase prevazute de
plan” [4]. Desi pe atunci la Balti functiona o bi-
sericd militard, aceasta servea doar trupelor. In
1887, in Piata Bazarului a fost ziditd o capela,
care a fost mult timp unicul loc unde se savar-
seau ,,binecuvéntarea apei si rugiciuni in zilele
solemne” [5], ocupand ,impreund cu un gard
in lungime si latime numai 8 stanjeni 2 arsini
si 8 versokuri” [6]. Totodata, s-a decis a fi con-
struit complexul comercial ,,Gostinii Dvor” ca
o structura temporara destinata comertului. Pe
ambele parti ale strazii, vizavi de Catedrala, se
aflau vanzatorii de fructe si peste, care strigau
cu voce tare denumirea marfurilor si profanau
sentimentele credinciosilor. De aceea, la 30 apri-
lie 1908, rectorul Catedralei s-a adresat la avo-
catii proprietarilor orasului Balti cu rugamintea
de a transfera piata comerciald in alt loc. La 9
august 1908, autoritatile au decis mutarea pietei
si curatarea terenului pe care il ocupa pentru a
»planta copaci, forménd un mic scuar” [7].
Conform Procesului-verbal al Sectiei de
Constructii a Administratiei guberniale din
Basarabia din 2 mai 1909 [11], avocatii pro-
prietarilor orasului Balti Olga, Mihail si Victor
Catargi - Ivan lacovlevici Martinson si Iacov
Grigorievici Krusinski, avocatii Anei Nikolaevna

Fig. 4. Biserica ,,Sfantul Ierarh Nicolae” din Bélti in perioada interbelica
(http://protioanlisnic.blogspot.com/2014/09/biserica-sf-nicolae-din-orasul-balti.html).
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Fig. 5. Planul si sectiunea bisericii ,,Sfantul Ierarh
Nicolae” din Balti (dupd T. Stavild).

Krupenskaia - Alexei Samoilovici Strunski si
baroneasa B.E. Stuart, precum si avocatul mos-
tenitorilor Alexandrei Egorovna Krupenskaia -
Mihail Ivanovici Dobrovolski au adresat o peti-
tie guvernatorului Basarabiei, prezentand doud
copii ale planului orasului Balti. Ei au cerut
aprobarea tuturor modificérilor legate de pro-
iectarea strazilor si cartierelor noi din jurul pie-
tei principale a orasului.

Perle ahitecturale de cult. In 1795, pentru
negustorii armeni de credinta catolic invitati in
orasul Balti, ainceput constructia Bisericii ,,Sfan-
tul Ierarh Nicolae” (Fig. 4). Aceasta a fost ridica-
td in piata centrald a urbei de cétre proprietarul
targului boierul Gheorghe Panaite dupa pro-
iectul arhitectului austriac Antoine Weismann,
sosit din Halici. In imediatd vecinitate se gisea
o clopotnita inalta. Catapeteasma bisericii a fost
realizata de artistul local Eustatie Altini, tot el a
pictat si interiorul. Lucrarile de constructie au
continuat pand in anul 1804, cAnd obiectivul de

cult a fost sfintit. ,,In secolul al XIX-lea biseri-
ca a ars, dar a fost restauratd in forma ei initi-
ala. S-au pastrat catapeteasma si unele picturi.
O parte din pictura a fost restaurata” [8, p. 81].
Este un exemplu unic pe teritoriul Basarabiei ce
reprezinta arhitectura religioasa creatd sub in-
fluenta bisericii baroce de tip ,,Il Gezu” (in itali-
and: Chiesa del Sacro Nome di Gesu). Edificiul
de cult, de plan rectangular, beneficiazd de o
structura bazilicala cu nava centrald, mai inalta
si mai spatioasd, precum si doud nave laterale
separate de cea centrala prin stalpi de piatra
(Fig. 5). Inciperile de serviciu se afla in coltu-
rile cladirii, la nivelul superior. Fatadele laterale
sunt incununate cu frontoane frumos decorate
cu forme sculpturale si nise dreptunghiulare cu
ancadramente. Insi aici volutele specifice pen-
tru biserica ,,Il Gezu” sunt simplificate. Peretii
longitudinali sunt impodobiti din exterior cu
lisene, ancadramente si cornise dezvoltate com-
pletate cu o frizi care imitd denticule. In 1938,
diaconul Dm. Dejan aveau sa consemneze: ,,Un
lucru nu este clar. Pentru care motiv Catargi,
boer ortodox, ar fi zidit biserica romano-catoli-
ca, pe temelie de biserica ortodoxd, lipsind pra-
voslavnicii de singurul lor altar, unde puteau sa
se inchine?” [9, p. 271].

P. Crusevan si C.N. Tomescu considerd ca
la sfarsitul secolului al XVIII-lea erau mari fra-
mantari atat in partile romanesti, cat si in cele
rusesti din cauza rdzboaelor cu turcii, de aceea
s-a apelat la un mester din Haliciul austriac, care
a si construit un edificiu de cult asemanator cu
bisericile romano-catolice din Halici [9, p. 272].
Totusi, in cazul de fatd ,,se observa abaterile de
la schemele obisnuite ale bisericilor de rit cato-
lic, rezultate din adaptarea solutiei planimetrice
la exigentele cultului crestin ortodox - reorien-
tarea bisericii, ce a condus la identitatea pértii
estice si vestice a planului, si inzestrarea cu fron-
toane de aceeasi solutie plastica a fatadelor de est
si de vest” [10, p. 206]. In 1923, cand s-a format
Eparhia Baltiului si a Hotinului, cu resedinta la
Balti, biserica Sf. Ierarh Nicolae a devenit Cate-
drali. In anii celui de-al Doilea rizboi mondial
clopotnita a fost reconstruitd in spiritual arhi-
tecturii neoromanesti de arhitectii romani. In
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Fig. 6. Demolarea clopotnitei bisericii ,Sfantul Ierarh Nicolae” din Bilti, 1962
(http://protioanlisnic.blogspot.com/2014/09/biserica-sf-nicolae-din-orasul-balti.html).

1962 ea a fost demolatd de autorititile sovietice
(Fig. 6), fiind reedificata din nou in 1994-1995 la
25 m de la locul initial (arhitect V. Coada).

La inceputul secolului al XX-lea comunita-
tea armeneascd initiaza la Balti constructia Bi-
sericii ,,Sfantul Grigore Iluministul Armeniei”
(Fig. 7). In Agentia Nationala a Arhivelor, Di-
rectia Generald Arhiva Nationald se pastreaza
un dosar privind constructia acestei biserici in
anul 1910 [12]. Potrivit Statutului de Construc-
tie din 1896, exista un articol special privind
edificarea bisericilor armeano-gregoriene afla-
te sub jurisdictia Departamentului de Afaceri
Religioase ale confesiunilor straine de pe langa
Ministerul Afacerilor Interne din Basarabia.
De asemenea, era necesard cea mai inaltd per-
misiune a Sinodului Armeano-Gregorian din
Ecimiadzin pentru constructia edificiului de
cult. La 29 noiembrie 1909 seful Episcopiei Ar-
meano-Gregoriene, Arhiepiscopul Nerses, a
primit permisiunea Preasfintitului Périnte Pa-
triarhul Catolicosul Tuturor Armenilor. La 1
februarie 1910, a contactat Departamentul de
Constructii al Administratiei guberniale din
Basarabia si a prezentat un plan referitor la ,,bi-
serica armeano-gregoriand cu trei hramuri in
cinstea Sfantului Iluminist Grigore al Armeni-
ei proiectata pentru constructie in orasul Balti”
[13]. De asemenea, a mai anuntat cd biserica va fi
construita cu cheltuiala mosierului din Soroca,

Mkrtici Ivanovici Lusahanovici, care a depus
o cerere pentru constructia unui obiectiv de
cult in cinstea fratilor sai decedati Christofor si
Grigore ,pe terenul donat de defunta Maria
Donikovna Foksanean in orasul Balti, pe str.
Hotin; ea a lasat si un teren de doud sute de de-
seatine in judetul Bélti pentru intretinerea aces-
tei biserici” [13]. La 17 august 1910, a venit o te-
legramad de la Sinodul Armeano-Gregorian din
Ecimiadzin in care se permitea edificarea biseri-
cii. Punerea temeliei era programata pentru 24
august 1910. Proiectul a fost elaborat de arhitec-
tul-inginer A.L. Krasnoselski [14, p. 218-219].
Lucrarile de constructie au continuat pana in
1914.

In plan, clidirea inscrie un dreptunghi
alungit cu trei abside adanci si o clopotnita ala-
turata dinspe vest. Patru coloane centrale sustin
un tambur de plan octogonal cu acoperis pira-
midal. Clopotnita este incununata de asemenea
cu un acoperis piramidal. Biserica are trei in-
trari puse in evidenta de coloane angajate. In-
trarea dinspre clopotnitd duce intr-o incapere
in care sunt amenajate 30 de cripte, dispuse pe
trei nivele, sub forma unor nise in pereti. Inf-
tisarea bisericii este de o solemnitate aparte, in
ciuda faptului ca nu erau bani suficienti pen-
tru finisare. Sunt placate: toatd latura de est a
edificiului, partile decrosurilor laterale, cadrele
din jurul usilor si ferestrelor. Colturile cladirii
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Fig. 7. Vederea si planul bisericii ,,Sfantul Grigore
INuministul Armeniei” din Bilti, 1914 (dupi ,,3omunit”,
c.2017-2018, Tab. 23).

sunt accentuate cu piatra rustuitd. O parte din
pereti sunt tencuiti, cealalta parte fiind decorati
cu piatrd spartd de granit. Decorul interior si
exterior al obiectivului de cult este de inspiratie
moderna. Ferestrele dispun de sticle de culoarea
galbena, care animeaza intr-o médsura oarecare
peretii de culoarea gri. Planul bisericii amin-
teste cel al Catedralei ménastirii Ecimiadzin,
iar silueta zvelta cu doua turle cu acoperisuri
piramidale este caracteristicd locaselor de cult
din Armenia. In anii ’70 ai secolului al XX-lea,
cladirea a fost transformati intr-o sald de sport
pentru copii; dupa restaurare, aici a fost ame-
najatd o sala de expozitie. Ulterior, un timp a
servit slujbelor catolice. Actualmente, ,,Sfantul
Grigore Iluministul Armeniei” apartine diaspo-
rei armenesti.

Concluzii. Dupa 1812, politica arhitec-
tural-urbanistica a Imperiului Rus din noile
posesiuni tariste este orientatd la impunerea
proncipiilor proprii, caracteristice epocii de re-
gularizare. Noile ,,orase exemplare” sunt menite
sd demonstreze intregii lumi balcanice, de altfel
aflatd in atentia politicii externe a tarismului,

superioritatea modului de viata in componenta
Imperiului Rus. Se inregistreaza, pe de o parte,
un avant urbanistic incontestabil, iar, pe de alta
parte, o rupturd cu trecutul istoric si cultura ur-
bani anterioara. In urma activitatilor noilor au-
toritdti se schimba radical fizionomia oraselor
basarabene. Personalitatea architectural-urba-
nistica a centrelor urbane este determinatd, in
mare masurd, de talentul si mdiestria arhitec-
tilor si inginerilor din Imperiul Rus. In cazul
orasului Balti, in secolul al XIX-lea - inceputul
secolului al XX-lea, arhitectii si inginerii rusi re-
curg la planuri de sistematizare radiale in forma
de evantai. Cele mai aspectuoase edificii con-
struite la acea vreme la Bilti sunt biserica ,,Sfan-
tul Ierarh Nicolae” si biserica ,,Sfantul Grigore
[uministul Armeniei”.
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Evolutia arhitectural-urbanistica a orasului Cahul in secolul al XX-lea - inceputul secolului al XXI-lea
Rezumat. Secolul al XX-lea a insemnat pentru orasul Cahul continuarea procesului de urbanizare inceput in secolul al
XIX-lea. In primele doui decenii ale acestui veac au aparut clidiri destinate transportului maritim, imobile de locuit, institutii
culturale, edificii cu profil industrial s.a. In perioada interbelica in oras au functionat cateva fibrici si banci, invatamantul fiind
reprezentat de doud licee, doud gimnazii si opt scoli primare. Printre institutii culturale se numaéra un cinematograf, doud
camine ale Fundatiei Regale ,,Principele Carol”, Liga Culturala s.a. Unele cladiri erau de inspiratie modernista sau neoclasica,
iar altele intruneau calitéti ale arhitecturii constructiviste. Dupé cel de- Al Doilea Razboi Mondial la Cahul s-au intreprins mai
multe lucriri arhitecturale si urbanistice. In 1947 a fost realizata schita de plan a oragului (arhitect V. Smirnov). La Institutul
»Molghiprostroi” din Chisindu au fost elaborate o serie de documente urbanistice care au determinat sistematizarea ulteri-
oard a orasului Cahul. Arhitectura noilor cladiri edificate in perioada sovietici era tributard modernismului socialist. In 2012
specialistii Institutului Urbanproiect au finalizat elaborarea planul urbanistic general al orasului Cahul (arhitecti Iu. Povar,
V. Bocacev). In ultimii ani, in oras au apdrut cladiri interesante cu doud si mai multe nivele, atat de locuit, cat si de interes
public. Arhitectura acestora tine de postimpresionism, minimalism s.a.
Cuvinte cheie: Cahul, arhitecturd, urbanism, modernismul roménesc, modernismul socialist, Victor Smirnov.

The Architectural-Urbanistic Evolution of Cahul City from the 20th Century to the Beginning of the 21st Century

Abstract. The 20th century meant for the city of Cahul the continuation of the urbanization process started in the 19th
century. In the first two decades of that century, buildings intended for maritime transport, residential buildings, cultural
institutions, edifices with an industrial profile, etc. appeared. During the interwar period, several factories and banks operated
in the city, education was represented by two high schools, two gymnasiums and eight primary schools. Among the cultural
institutions, there was a cinema, two dormitories of the “Prince Carol” Royal Foundation, the Cultural League, etc. Some
buildings were of modernist or neoclassical inspiration, and others had qualities of constructivist architecture. After the Sec-
ond World War, several architectural and urban planning works were undertaken in Cahul. In 1947, the plan sketch of the city
was made (architect V. Smirnov). At the “Molghiprostroi” Institute in Chisindu, some series of urban planning documents
were developed that determined the subsequent systematization of the city of Cahul. The architecture of the new buildings
built during the Soviet period was tributary to socialist modernism. In 2012, the specialists of the “Urbanproiect” Institute
completed the elaboration of the general urban plan of the city of Cahul (architects Iu. Povar, V. Bocacev). In recent years, in-
teresting buildings with two or more levels have appeared in the city, both residential ones and those of public interest. Their
architecture belongs to post-impressionism, minimalism, etc.

Keywords: Cahul, architecture, urbanism, Romanian modernism, socialist modernism, Victor Smirnov.
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Secolul al XX-lea a insemnat pentru orasul
Cahul continuarea procesului de urbanizare in-
ceput in secolul al XIX-lea. In 1905, ,Compania
Rusé de Navigatie a Dundrii, reprezentatd de se-
cretarul oficiului sau principal, Anton Kenets, a
solicitat de la Administratia Provinciald o cerere
de eliberare a autorizatiei de constructie in regi-
unea de langa Prut, in punctele Cahul, Leovo si
Falchiu, pentru cladiri destinate transportului
maritim, si anume cladiri de locuit cu birouri
anexe, hambare si magazii” [1]. In 1912, omul
de afaceri din Cahul, Vasili Kaziuk, i-a cerut gu-
vernatorului Basarabiei sa-i permita sa deschida
un teatru-iluzion in casa lui Alexei Besleaga de
pe str. Catedralei, primind deja in februarie in
acelasi an un certificat de permisiune pentru a
deschide aceastd institutie [2].

S-au pastrat cateva fotografii din 1912 ale co-
nacului proprietarului orasului Alexei Caravasile
(urmasul proprietarului orasului din a doua ju-
matate a sec. XIX-lea Dumitru Caravasile - n.n.)
(Fig. 1), situat pe un deal intr-un loc pitoresc in
apropierea Cahulului. Clidirea cu parter, etaj si
mansarda era construita dupd proiectul personal
al lui A. Caravasile. In fiecare var aici veneau la
odihna fiica nobilului, Alexandra, si nepotii sai,
Anton si Frosa. Conacul se numea ,,Villa Froza”
in cinstea nepoatei lui A. Caravasile Frosa
(Eufrosinia Kersnovski, scriitoare si pictorita,
autoare de memorii, care in 1941 a fost exilata in
Siberia si si-a a petrecut 10 ani de viata in Gulag).
Din poama crescutd in aceste locuri se preparau
renumitele vinuri ,,Cahul - Froza” [3, p. 18].

Partea centrald a conacului cu doud aripi
simetrice era evidentiatd printr-un rezalit semi-

prismatic cu trei fete, incununat cu un turn-lu-
carnd. Primul nivel a fost rezervat pivnitei si
unor incdperi-anexe. La parter duceau doua
scari exterioare simetrice cu schimbarea directiei
de 90°. In partea lui de mijloc se afla o sali mare
cu acces pe o terasd deschisd. Cladirea dispunea
de 24 de odai. Mai multe ferestre si usi de la par-
ter si mansarda dispuneau de terminatii in arc
cu doud pante. Arhitectura ,,Villei Froza” era de
inspiratie eclecticd. In saloane se pastrau instru-
mente musicale, o colectie de tablouri si o biblio-
tecd. Dupd moartea lui A. Caravasile mosia a tre-
cut in posesia feciorul sau Nicolae. In vara anului
1917 ,Villa Froza” a fost pridata si incendiata de
militarii rusi care au dezertat de pe front.

In 1913, omul de afaceri Victor Murmurachi
a hotdrat sa deschida la Cahul un cinematograf.
Pentru a primi permisiunea de deschidere el a
depus o petitie adresata guvernatorului Basara-
biei. Pentru aceastd cladire trebuia de utilizat cu-
rent electric de la ,,centrala electricd nou amena-
jatd a proprietarului de teren Alexei Kara-Vasili”
[4]. Inainte de instalarea centralei electrice urma
a fi folosit un aparat cu oxigen si eter.

In martie 1914, a inceput sa functioneze
teatrul-iluzion al lui V. Murmurachi. Insi in
februarie 1915, in timpul demonstratiei filmu-
lui, in teatrul-iluzion ,,Kino-Victorino” ,,0 parte
din zid s-a prabusit si a cdzut in exterior fara a
pricinui daune niménui” [5], motiv pentru care
lucrérile cinematografului au fost suspendate
péana la eventualele reparatii.

Din documentul de arhiva referitor la con-
structia unei mici centrale electrice, in anul
1914, de catre A. Caravasile, pentru iluminarea

Fig. 1. Conacul proprietarului oragului Cahul, Alexei Caravasile, 1912
(http://oldchisinau.com/forum/download/file.php?id=12723&mode=view).
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caselor, aflaim ca proprietarul Cahulului s-a
adresat cu aceastd problemd Departamentului
de constructii al Ministerului Afacerilor Interne
al regiunii Basarabia. Petitiei i-au fost anexate
doua exemplare ale planului centralei electrice
si ale teritoriului aferent, fiind indicat si ampla-
samentul, ,,retelei aeriene si a caselor iluminate
cu energie electrica” [6]. La 8 mai 1914 inginerul
N. Nemtan scrie pe documentul vizat: ,,In acest
proiect nu existd abateri de la proiectul existent
pe acest subiect” [7] si ,,imobilul se afld in cur-
tea proprietarului, pe latura de sud, izolat din
toate partile de cladiri de locuit si este alcatuit
din doua sectii adiacente. In una dintre ele se
afld un motor cu ulei... Edificiul are o fundatie
de piatra, pereti din cardmida si chirpici (mixte)
acoperiti cu fier” [8].

In Agentia Nationali a Arhivelor, Direc-
tia Generald Arhiva Nationald din Chisindau
se pastreaza: o hartd a unei parti a judetului
Cahul, datati din 1878 [9]; o ridicare topografi-
cd a unei parti a acestui judet, elaborata de geo-
dezistul colonelul Savitki [10]; planul Cahulului
din1908 [11] s.a.

In perioada interbelica la Cahul au existat
trei fabrici de ulei, sase fabrici de caramida, pa-
tru mori, Banca Nationala (agentie), sucursa-
lele bancilor ,,Basarabia” si ,,Moldova de Jos”,
Banca Federala ,Plugarul”, Casa de Credit a
Agricultorilor din judetul Cahul si trei banci
populare. Invitimantul era reprezentat de Li-
ceul de baieti ,Jon Voievod”, Liceul de fete
»lulia Hasdeu”, Gimnaziul industrial de baieti,

Gimnaziul idustrial de fete si opt scoli primare.
Printre institutii culturale ordsenesti se numa-
ra un cinematograf, doud camine ale Fundatiei
Regale ,,Principele Carol”, Liga Culturald s.a.
Functionau doud biserici ortodoxe, o biseri-
ca lipoveneascd, doud case de rugiciuni bap-
tiste si doud sinagogi. Institutiile publice erau
reprezentate de Prefecturd, Primarie, Politie,
Tribunal, Judecatorie de ocol, Legiune de jan-
darmi, Administratie financiard, Perceptie fis-
cald, Revizorat scolar, Camera agricola, Serviciu
agricol, Camerd de industrie si comert, Serviciu
sanitar judetean, Serviciu sanitar comunal, Ser-
viciu veterinar, Serviciu tehnic, Birou de masuri
si greutdti, Oficiu P.T.T., Oficiu telefonic s.a.
Sistemul sanitar includea spitale de stat si dis-
pensare. In oras functiona o uzina electrica.

In 1923, Cahulul numira 12000 de locui-
tori si 2000 de cladiri, iar teritoriul urban era
divizat in cinci sectoare, cu 45 de strazi drepte si
patru piete, suprafata totala a orasului fiind de
262 ha [12, p. 235] .

S-a péstrat un plan schematic al centrului
orasului Cahul, realizat la 1926 (Fig. 2) [13]. In
Piata Unirii in care duc strazile Marésesti (ac-
tuala str. Marasesti), Caravasile (actuala str. Te-
cuci), Cazdrmii (actuala str. Ioan Voda cel Cum-
plit), Regina Maria (actuala str. 31 august 1989),
Regele Ferdinand (actualul Bd. Victoriei),
Ioan Voda cel Cumplit (actuala str. Bogdan
Petriceicu-Hagdeu) s.a. se gaseste Catedrala
Sf. Arhangheli Mihail si Gavriil. Pe perime-
trul pietei sunt plasate Tribunalul, Prefectura,
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Fig. 2. Planul schematic al centrului orasului Cahul, 1926
(http://oldchisinau.com/forum/download/file.php?id=26196&mode=view).
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Fig. 3. Cladirea Prefecturii (http://oldchisinau.com/forum/download/file.php?id=17285&mode=view).

Administratia Financiara, Primdria si Liceul de
baieti. Alte obiective de interes ordsenesc pre-
zente pe schitd sunt Politia, spitalul, cazarma,
griadinita de copii nr. 1, scoala de bdieti nr. 2,
Liceul de fete, scoala de fete nr. 1, posta si revi-
zoratul. Pe desen sunt indicate Piata Cuza Voda,
Piata cu Targul de Vite, Piata Noua si mahalaua
lipovenesca.

Cladirea Prefecturii orasului Cahul dispu-
ne de un plan in forma de ,,T” (Fig. 3). Volumul
iesit cu ferestre mari de sticld este precedat de
un portic monumental cu patru coloane corin-
tice ce sustin un fronton triunghiular. In centrul
frontonului se afla un medalion. Ferestrele ari-
pilor laterale sunt terminate in arc bombat. Cli-
direa are un acoperis in doud pante cu coama.
Arhitectura cladirii Prefecturii este de inspiratie
neoclasica.

Liceul de baieti ,,Jon Voievod” ocupai o cla-
dire aspectuoasa cu etaj si parter (Fig. 4). Partea

centrala a edificiului este pusé in evidenta de pa-
tru pilastri. Pilastrii centrali sunt uniti la nivelul
etajului cu un arc reliefat, sub care se afld unica
fereastra terminata in arc. Deasupra celorlaltor
ferestre, de contur dreptunghiular, sunt plasate
placile reliefate terminate in arc bombat. Pértile
pilastrilor iesite deasupra cornisei sunt incluse
intr-un fronton-parapet format din trei sectiuni
de aceeasi lungime. Sectiunea centrala este in-
cheiata in partea superioard in arc bombat, iar
celelalte doud propun forme dreptunghiulare.
Friza cladirii include o succesiune de patrate in
relief, iar cele doua niveluri sunt separate prin-
tr-un brau subtire. Arhitectura obiectivului de
invitdmant este de esentd modernista.

Printre edificiile noi construite in perioada
interbelica se numarad cladirea Agentiei Bancii
Nationale Romane (Fig. 5). Fatada edificiului
cu doud nivele este individualizata prin arcade.
Intre coloanele cu capiteluri corintice ce sustin
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Fig. 4. Liceul de biieti ,Ion Voievod” (http://oldchisinau.com/forum/download/file.php?id=38793&mode=view).
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Fig. 5 Cladlrea fostei Agentu a Bancii Nationale Roméne
(http://oldchisinau.com/forum/download/file.php?id=48471&mode=view).

arcuri in plin cintru se afld deschiderile ferestre-
lor si usa de paradd. Deasupra coloanelor, in axa
acestora, sunt plasate ornamente vegetale relie-
fate inscrise in triunghiuri, iar colturile cladirii
sunt impodobite cu ornamente vegetale si florale
bogate, de asemenea in relief. Sub streasina aco-
perisului se pot vedea insiruiri de denticule si un
ornament reliefat zigzagat. Cladiri ale bancilor
inspirate din acelasi model au fost construite la
Husi si la Tighina, dar aici in locul ornamentelor
inscrise in triunghiuri au aparut scuturi heraldi-
ce inconjurate cu vrejuri, toate in relief.

In 1938-1944 la Cahul a functionat Societa-
tea Crucii Rosii. Clddirea acestei organizatii de

Monumentul ION VODA CEL CUMPLIT
¢ ridicat Tn oraglul Cohul din [nlllullvl‘l o
Revizoratulul jcolor cu coniribufie Tavslatorlor - Iy = he

Fig. 6. Monumentului domnului moldovean Ioan Voda cel Viteaz in perioada interbelici (a)

(http://monumentul.blogspot.com/2014/05/ioan-voda-cel-cumplit-cahul html); in 1989 (b).
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caritate, practic identicd cu cea a Societatii Crucii
Rosii din Cetatea Alba, intruneste calitati ale ar-
hitecturii constructiviste. Pavilionul de chirurgie
din Cahul face de asemenea referire la modelele
constructiviste. La acea vreme cautdrile arhitec-
tilor erau indreptate spre arhitectura modernis-
ta, neoclasicéd si neoromanesca, fiind utilizate si
elemente din repertoriul Art Nouveau.

La mijlocul anilor 30 ai secolului al XX-lea
a fost constituit un Comitet de initiativd pentru
crearea monumentului domnului Ioan Voda
cel Viteaz. Din acest Comitet fiaceau parte re-
vizorul scolar Vasile Hondrild, presedintele
Asociatiei Invititorilor din judetul Cahul, pre-
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sedintele Bancii Populare, ,,Corpul Didactic”
Cahul, presedintele cooperativei ,Infritirea”
s.a. [14]. La 29 iunie 1937 in centrul orasului a
fost inaugurat monumentul de bronz al voievo-
dului moldovean, realizat de sculptorul Teodor
Burca (Fig. 6).

Dupa cel de-Al Doilea Rizboi Mondial, la
Cahul s-au intreprins mai multe lucrari arhi-
tecturale si urbanistice. In 1947 a fost elaborati
schita de plan a orasului (arhitect V. Smirnov)
(Fig. 7) [15], care a stat la baza planului de sis-
tematizare, conform ciruia se planifica con-
structia curenta si se rezervau teritorii noi pen-
tru constructie. In zona fostei Piete Noi a fost
proiectata o piatd de contur rectangular cu doua
colturi rotunjite (Fig. 8). Legatura intre aceastd
piatd si zona verde de agrement se realizeazd cu
ajutorul aleilor pietonale. O artera de transport
asigura legdtura cu fosta Piatd a Unirii §i un
complex sportiv de importantd ordseneasca si-
tuat pe celalat mal al paraului. Pe schitd sunt in-
dicate cartierele de locuit existente, teritoriile de
rezervd, spatiile verzi s.a. V. Smirnov a realizat
de asemenea perspectiva orasului Cahul [16]

Aceluiasi arhitect 1i apartine proiectul
Palatului Artelor, elaborat in anul 1947. Cladi-
rea cu patru niveluri denotd o arhitecturd expre-
siva de factura neoclasica. Fatada principald este
individualizatd printr-un portic monumental cu
patru coloane corintice, doi pilastri laterali si un

Fig. 7. Schita de plan a orasului Cahul (arhitect
V. Smirnov), 1947 (http://oldchisinau.com/forum/
download/file.php?id=22427&mode=view).

fronton triunghiular. Pe fronton sunt infatisate
siluete umane reliefate ce au o anumiti tangen-
ta cu artele. In calitate de elemente arhitecturale
dezvoltate pe orizontald sunt folosite cornisele,
cordoanele si panourile reliefate intre ferestre-
le parterului si etajului. Sala de spectacole este

Fig. 8. Perspectiva orasului Cahul (arhitect V. Smirnov), 1947
(http://oldchisinau.com/forum/download/file.php?id=22426&mode=view).
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Fig. 9. Cladirea $colii pedagogice ,,A.S. Makarenko” (astézi clddirea Universitatii de Stat ,,B.P. Hasdeu”)
(https://www.usch.md/prezentarea-universtitatii/).

acoperitd cu o cupold aplatizati. In interiorul
acestei sali pot fi vazute coloane corintice, bal-
coane ornamentate si un plafon cu chesoane. In
holul Palatului Artelor se accede prin trei usi de
parada identice. Totusi, proiectul in cauzi nu a
ajuns la etapa realizdrii, ramanand doar pe hértie.

In perioada sovietici au aparut mau mul-
te institutii de invatimant: Scoala pedagogica
»A.S. Makarenko” (1945), Scoala de medicind
(1946), Scoala-internat nr. 1 (1961), scoli tehni-
ce si de meserii (1969) [17, p. 235].

Arhitectura cladirii Scolii pedagogice ,,A.S.
Makarenko” (astézi cliadirea Universititii de Stat
»,B.P. Hasdeu”) este tributard arhitecturii sovie-
tice de tip stalinist (Fig. 9). Planul acesteia are
forma literei ,,IT”. Partea centrala a cladirii mo-
numentale cu parter si doud etaje este pusd in
evidenta de un rezalit cu portic. Sase coloane cu
capiteluri sustin un antablament. Rezalitul este
icununat cu un parapet si o compozitie sculp-
turald reliefatd avand in axa edificiului o carte
deschisé flancata de steaguri. Aripile laterale ale
obiectivului de invdtidmant, perfect simetrice,
sunt divizate vertical de pilastri cu capiteluri.

In perioada sovieticd unele cladiri ale ora-
sului au fost decorate cu mozaicuri color. Astfel,
Scoala sportiva dispune de un mozaic reprezen-
tand barbati si femei ce practicad diferite tipuri
de sport, precum si o scena cu inaugurarea ve-
chilor jocuri olimpice in Grecia Antica. Un bloc
de locuit de pe str. M. Eminescu este impodobit
cu un mozaic infatisind o femeie inconjurata

de pasari si flori, iar actualul Gimnaziu teoretic
»S. Rahmaninov” contine un mozaic reprezen-
tand trei muze inspiratoare ale artelor (muzica,
pictura si dansul) avind ca fundal ornamente
florale, vegetale si geometrice (Fig. 10). Pala-
tul Culturii este de asemenea infrumusetat cu
un mozaic unde se succed scene dedicate lup-
tei pentru puterea sovietica, soldatilor sovietici
in timpul celui de-Al Doilea Rdzboi Mondial si
vietii pasnice care a urmat dupd razboi. Toate
aceste mozaicuri urmau planul de propaganda
ideologica a artei monumentale sovietice.

La acea vreme la Institutul ,Molghiprostroi”
din Chisindu au fost elaborate o serie de docu-
mente urbanistice care au determinat sistemati-
zarea ulterioard a orasului Cahul. Prezinta interes
proiectul de concurs al zonei balneare a locali-
tatii realizat in anii 1980 de arhitectii S. Soihet,
M. Zolotariov, A. Komarnitkaia s.a. (Fig. 11).
Pe panta unui deal este preconizata constructia
sanatoriului ,Bugeac”, situat in vecindtatea unor
izvoare cu apd termald. Este planificatd extinde-
rea institutiilor curative cu capacitatea de 8000
de locuri, inclusiv sanatorii, hoteluri, pensiuni si
alte obiecte [18, p. 312]. Dintr-un oras mic (dupa
numarul popilatiei) Cahulul trebuia sa se trans-
forme intr-un oras mediu.

In 1985 a fost dat in exploatare sanatoriul
»Nufdrul Alb” ce oferea tratament cu apa mi-
nerald. In componenta statiunii balneare intrau
blocurile de cazare cu posta, frizeria, magazinele
cu produse alimentare si industriale, precum si
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Fig. 10. Mozaicul de pe actuala cladire a Gimnaziului teoretic ,,S. Rahmaninov”
(https://www.ganasdemundo.com/cahul/).

biblioteca, terenurile sportive, sala de festivitati,
garajele, spaldtoria, cazangeria s.a. Arhitectura
cladirilor inalte de 2-7 nivele denota apartenen-
ta la modernismul socialist.

In 1987, la Cahul a fost inaugurat Teatrul
muzical-dramatic ,,B.P. Hasdeu”.

In 1994, in oras existau case individuale si
blocuri de locuit inalte pand la cinci nivele, o
policlinica, un spital, 12 institutii de invatamant
superior, mediu si tehnico-profesional, 15 gra-
dinite de copii, un teatru, doud cinematografe,
cinci case de cultura, opt biblioteci, trei bénci,
sase case de economii, 34 cantine si cafenele,
doua hoteluri, o bazd turisticd s.a. [12, p. 235].

Din 1998 pand in 2003, Cahulul are functia
de municipiu si resedintd a judetului cu acelasi
nume. Este un important centru economic si
cultural de frontiera al Republicii Moldova, nod
de transport rutier, feroviar si aerian, centru va-
mal in regiunea sudica a tarii.

In 2005, la Cahul functionau mai multe in-
treprinderi industriale: Combinatul de Panifi-
catie, Fabrica de conserve ,,Provit”, ,Agrofirma
Cahul”, Fabrica de branzeturi, SA ,Tricon”,
fabricd de producere a articolelor tricotate,
SA ,Zidarul” s.a. [12, p. 235]. Printre cele 35 de
institutii de invatimant se numara doud uni-
versitati, un colegiu de medicind, patru licee,
zece scoli de culturd generald, doud scoli poliva-
lente s.a. Orasul dispunea de Palatul de Cultura

(pentru 800 de locuri), Teatrul muzical-drama-
tic ,,B.P. Hasdeu”, Muzeul de Istorie, cinci bi-
blioteci, un complex sportiv modern, cu scoald
si cluburi sportive, cu o sala de jocuri sportive
si 0 sala de gimnastica, doua bazine de inot, trei
bénci s.a. [12, p. 236].

In 2012, specialistii Institutului Urbanpro-
iect au finalizat elaborarea planul urbanistic
general al orasului Cahul (arhitecti Iu. Povar,
V. Bocacev) (Fig. 11) [19]. Documentul inclu-
de Regulamentul local de urbanism si Memoriu
explicativ (incadrarea in teritoriu, plan de situ-
atie, situatia hidrogeotehnicd, situatia existen-
ta, disfunctionalitdti si prioritati, reglementari
privind unitéti teritoriale de referintd, schita de
amenajare a zonei centrale, cdile de comunicatii
si transport, canalizarea si alimentarea cu apa
potabila, alimentarea cu gaze naturale, energie
termica si energie electricd, circulatia terenuri-
lor, zonele industriale, poluarea mediului s.a.).
In legendd figureaza limita teritoriului intra-
vilan (existenta si propusd), limita teritoriului
administrative, strdzi si drumuri de diferite ca-
tegorii, calea feratd, zona cu functii complexe de
interes public (existenta, pentru prima etapd),
zona locuibild multietajata (existentd, pentru
prima etapd, pentru perspectivi), zona cu locu-
inte in regim mic de indltime (existentd, pentru
prima etapa), zona sanatoriului ,,Nufarul Alb”,
zona industriald (existentd), zona industriala
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FLAN URBANIETIC GENERAL
REGLEMENTARL SCHITA DE
AMENASARE A ZONE CENTRL.
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Fig. 11. Planul urbanistic general al oragului Cahul, 2012 (arhitecti Iu. Povar, V. Bocacev) (https://www.primari-
acahul.md/index.php/informatii-publice/planul-urbanistic/103-planul-urbanistic-general-al-or-cahul).

(pentru perspectivd), zona special, cimitirul,
zona de utilitate public, agrement si sport, gos-
podaria silvica, zona de protectie s.a.

In cartierul central delimitat de strizile
A. Sciusev, Lautarilor, Stefan cel Mare si Sfant
si Ioan Voda cel Cumplit sunt plasate Teatrul
Muzical-Dramatic ,B.P. Hasdeu”, Muzeul
Tinutului Cahul, Catedrala Sf. Arhangheli
Mihail si Gavriil, Parcul central, trei monu-
mente de for public, complexul sportiv, scoala
sportivd, un liceu, un gimnaziu, Clinica de boli
infectioase, Sectia dermatovenerologie, centrul
comercial, un restaurant, o cafenea s.a. In PUG
sunt indicate o serie de permisiuni si restrictii
pentru acest cartier istoric, constituit in timp.
Astfel, in toate clddirile capitale vechi pot fi exe-
cutate lucrari de reparatie, reconstructie si mo-
dernizare. Cladirile vechi si avariate care nu pot
fi exploatate se vor demola, iar in locul acestora
vor fi construite altele cu aceeasi destinatie. Se
permite executarea lucririlor de reparatie a rete-
lelor edilitare si trasarea retelelor noi, a lucrari-

lor de restaurare si reabilitare a cladirii bisericii
si amenajarea teritoriului. Se permite recon-
structia, modernizarea §i constructia cladiri-
lor si edificiilor trebuie executatd in baza unor
proiecte de specialitate in corespundere cu des-
tinatia lor cu respectarea normelor urbanistice,
antiincendiare, sanitare si ecologice, precum si
trasarea retelelor edilitare noi trebuie executa-
ta in baza proiectelor elaborate de institutii de
proiectare sau de specialisti licentiati cu dreptul
de activitate in domeniul proiectirii. Se interzi-
ce constructia obiectivelor pe teritoriul zonei de
protectie a monumentului de arhitectura, bise-
rica Sf. Arhangheli Mihail si Gavriil. Se interzic
de asemenea lucréri de constructie in apropie-
rea zonei de protectie. Trebuie sa fie asigurata
integritatea fizicd a cladirii-monument. Nu se
recomandd constructia edificilor pe teritoriul
Parcului central.

Una dintre directiile principale de dezvol-
tare a orasului Cahul riméane balneo-turismul.
In planul urbanistic general este aritati amena-
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jarea zonei de odihna si de agrement ,,Lacul Sa-
rat” si a zonei verzi situate din ambele parti ale
paraului Frumoasa [20]. In zona ,Lacul Sirat”
se permite executarea lucrérilor de constructie a
obiectivelor cultural-educative si sportive pe te-
ritoriul parcului previzut de proiect, precum si
executarea lucrarilor de trasare a retelelor edili-
tare noi. In lunca paraului Frumoasa si in jurul
bazinului de acumulare a apelor, proiectul PUG
prevede crearea unui parc public, in acest scop
se permite executarea lucrarilor de edificare a
obiectivelor cultural-educative si a terenurilor
sportive, plantarea arborilor si arbustilor si dez-
voltarea unei retele de strizi pietonale complexe
si comode. Se permite de asemena reabilitarea
gazoanelor si plantarea arborilor si arbustilor
de-a lungul strizilor. Constructia cladirilor si
edificiilor trebuie executatd pe baza unor pro-
iecte de specialitate in corespundere cu destina-
tia lor. Se cere respectarea tuturor normelor ur-
banistice, antiincendiare, sanitare si ecologice.
Trasarea retelelor ingineresti noi trebuie execu-
tata in baza proiectelor elaborate de institutii de
proiectare sau de specialisti licentiati cu dreptul
de activitate in domeniul proiectirii s.a.

Planul urbanistic general include toate teri-
toriile aflate in limitele intravilane ale orasului
Cahul. In afara orasului, spre nord, este situati
zona rezidentiald a satului Rosu cu dotéri co-

merciale, de servire si intreprinderi de produ-
cere — depozite agro-industriuale si cooperativa
de intreprinzitor ,AGRO-PRUT”. In partea de
sud, in afara hotarului, proiectul PUG prevede
extinderea zonei de producere. Tot in partea
de sud este amplasatd, cu respectarea normelor
sanitare, statia ordseneasca de epurare a apelor
uzate. La 2,5 km distantd de oras se afla poli-
gonul de utilizare a deseurilor menajere solide.
In intravilan, la 7 km distanti de localitate este
situat aeroportul ,,Cahul”, clasa ,,C”.

Astézi, orasul Cahul include urmatoarele
sectoare urbane: Focsa si Valincea (la nordul
asezarii), Centru (in centrul asezarii), Lipovanca
(in sud-vestul asezarii) si Lapaevca (in sudul
asezarii). Sectoarele sunt divizate de reteaua
stradald dupd principiul ,,hippodamic”. In par-
tea de vest a urbei trece linia de cale ferata. Prin-
cipalele artere de tranzit sunt soseaua Scheia -
Bd. Republicii - str. Dundrii — soseaua Grivitei
(duce spre orasele Giurgiulesti si Chisinau),
str. Stefan cel Mare si Sfant (duce spre orasul
Taraclia), str. Mihai Viteazul (duce spre ora-
sul Vulcandsti) si Soseaua Prieteniei (duce spre
Romania). O arterd de ocolire — centura Cahul
trece pe langd linia de cale ferata. Alte strizi
de interes orasenesc sunt str. Ivan Spirin si str.
B.P. Hasdeu. Zona industriala si comunala a ur-
bei sunt concentrate, in mare parte, la marginile

v

Fig. 12. Pictura murald ,,Dor de casd”

Fragment (pictor A. Luca) (foto A. Luca).
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orasului in sectoarele Valincea, Lipovanca
si Lapaevca, mai putin in sectorul Centru.
Cimitirul orasenesc este delimitat de str. Chi-
lia. Orasul este strabatut transversal de paraul
Frumoasa si zona verde de agrement cu lacul
Frumoasa. In sectorul Lapaevca se giseste ves-
tita statiune balneologicd, sanatoriul ,Nufarul
Alb” - una dintre principalele atractii ale turis-
mului balnear din sudul republicii.

In ultimii ani in oras au aparut clidiri cu
doud si mai multe niveluri, atét cele de locuit,
cat si cele de interes public. Arhitectura acestora
tine de arhitectura postimpresionismului, mi-
nimalista s.a. Activitatea culturala se desfisoard
in Palatul de Cultura, Teatrul muzical-drama-
tic ,,B.P. Hasdeu”, Centrul de culturi si odihna,
Muzeul de Istorie si in cinci biblioteci ordse-
nesti. Printre monumentele istorico-arhitectu-
rale si cele de for public ale Cahulului se numara
Catedrala Sf. Arhangheli Mihail si Gavriil,
biserica de rit vechi Acoperdmantul Maicii
Domnului, monumentul ,,500 de ani ai loca-
litatii Cahul” din Piata Independentei (autor
arhitect I. Pascal, 2002), bustul lui B.P. Hasdeu
(sculptor M. Spinei, 1992), monumentul lui
Ioan Voda cel Viteaz (sculptor A. Maico,
1992), monumentul lui P. Rumeantev-Zadu-
naiski, monumentul lui Stefan cel Mare si Sfant
(autor arhitect I. Pascal, 2000), monumen-
tul in memoria tinerilor antifascisti (sculptor
L. Dubinovski, 1968), monumentul Gloriei
Militare (1957), stela Prieteniei Popoarelor
(1987), monumentul victimelor Holokaustului
(2020) s.a. Inca o atractie turistica alocalititii este
pictura murald ,,Dor de casd” (pictori A. Luca,
V. Dincd) apérutd in 2022 pe un perete stradal
de 1000 m? (Fig. 12).

Astazi orasul Cahul numard peste 30.000
de locuitori fiind un important centru adminis-
trativ, economic, cultural si stiintific din sudul
Republicii Moldova.
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RAPORTURI CROMATICE IN PICTURA ARTISTILOR BASARABENI
DIN PERIOADA POSTBELICA
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Domenii de preocupare: pictura, grafica etc.

Rodica URSACHI

Raporturi cromatice in pictura artistilor basarabeni din perioada postbelica
Rezumat. Articolul vizeaza problema modalitatii de prezentare plasticd sub raport cromatic in pictura ar-
tistilor plastici din anii ’40-"50. In primul deceniu postbelic, cultura nationali din teritoriul dintre Nistru si Prut
este supusa unor restrictii ideologice severe, ce au avut un puternic impact asupra vietii artistice. Noile cerinte
modificd viziunea artistica a plasticienilor si axeazd arta nationala pe estetica ,,realismului socialist”, cu accent pe
tematica sociald si istoricd, redatd intr-un pronuntat caracter narativ-literar. Sub aspect stilistic, pictura din peri-
oada postbelica releva o modalitate de exprimare plasticd si o predilectie cromatica cu reminiscente ale traditiei
academice — maniera plein-air-ista, tehnica ,,non-finit”, modelare a formei prin metoda clarobscurului, utilizarea
tipului de contrast tonal, colorit intunecat de nuante calde (ocru-brun, gri-oliv s.a.). Printre artistii care s-au
racordat noilor cerinte ale vremii i care au practicat o picturd de influentd ,,peredvijnicistd” sunt M. Gamburd,
D. Sevastianov, A. Baranovici s.a. Transformdrile socio-culturale dupi anii 1956-1957 au dus la ,eliberarea”
viziunii artistice de conventionalismul ,,realismului socialist”. Conform rezultatului unei cromograme realizate
de catre autor reiese ci, in pictura nationald din perioada postbelicd prevaleazi, cu un raport de cca 43%, culorile
intunecate de nuanta calda.
Cuvinte-cheie: culoare, pictura, nuantd, tonalitate, contrast, artist, tablou, realism socialist.

Chromatic Ratios in the Painting of Bessarabian Artists from the Post-war Period

Abstract. The article concerns the problem of the way of plastic presentation under chromatic ratio in the
painting from the years ’40-°50. In the first post-war decade, the national culture in the territory between the
Dniester and the Prut is subject to severe ideological restrictions that had a strong impact on the artistic life. The
new requirements change the artistic vision of plastic artists and focus national art on the aesthetics of ,,socialist
realism”, with an emphasis on social and historical themes, rendered in a pronounced narrative-literary character.
From a stylistic point of view, the painting of the post-war period reveals a way of plastic expression and a chro-
matic predilection with reminiscences of the academic tradition - plein-air-ist manner, ,non-finite” technique,
modeling of the form by the chiaroscuro method, the use of the type of tonal contrast, dark color of warm shades
(ochre-brown, olive-gray, etc.). Among the artists who adapted to the new requirements of the time and who prac-
ticed a painting of ,,Peredivjnicist” influence, are M. Gamburd, D. Sevastianov, A. Baranovici and others. The so-
cio-cultural transformations after 1956-1957 led to the ,liberation” of the artistic vision from the conventionalism
of ,,socialist realism”. According to the result of a chromogram made by the author, it appears that, in the national
painting of the post-war period, dark colors with a warm hue prevail, with a ratio of about 43%.

Keywords: color, painting, hue, tonality, contrast, artist, painting, socialist realism.
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Articolul propus vine ca o continuare a
problematicii culorii in pictura nationald, ince-
put anterior cu segmentul istoric antebelic si in-
terbelic. Autorul a incercat si releve trisaturile
specifice ale picturii cu accent pe aspectul cro-
matic, acele transformari de viziune si concept
ale artistilor cu caracter ,impundtor” din partea
autoritatilor.

Ulterior anexdrii acestui spatiu la ex-URSS,
arta din teritoriul actual al Republicii Moldova
cunoaste in perioada postbelica o puternicd in-
fluenta a stilisticii realismului socialist. Pe acest
fond, arta locala intrd intr-o noud fazi ce tine
de reglementarea normativa a creatiei artistilor,
care implicd totodatd modificari in tematica,
stilistica, in principiile de organizare plasticd a
compozitiei, in tratarea coloristica etc. Aceasta
impunere a noii ,,structuri” in gandirea plastica
a artistilor ii situeaza pe plasticienii basarabeni
pe platforme artistice diametral opuse. In func-
tie de pozitia luata, o parte dintre ei, acei care
nu s-au dovedit a fi destul de receptivi la noile
directive, urméndu-si conceptiile anterioare,
pleaca peste hotare (August Baillayre, Nud in fo-
toliu (1943) s.a.), altii isi modificd creatia racor-
dand-o la cerintele estetice ale vremii (Moisei
Gamburd, Blestemul (1945), MNAM, Tipo-
grafia ilegald ,Iscra” (1949), MNAM, Dumitru
Sevastianov, Stefan cel Mare inainte de bétélia
de la Barlad (1947), Transmiterea in folosinta
vesnicd a pamantului (1954), MNAM s.a.).

Restrictiile impuse mentin arta basarabea-
na in limitele traditiilor academiste, in parte ale
artei ,peredvijniciste” si ,postperedvijniciste”
cu un caracter narativ-literar pronuntat, iar
pornirile individuale exprimate prin specificul
structurii compozitionale sau prin decorativis-
mul excesiv al culorilor s.a., incep sa fie consi-
derate drept reminiscente ,,formaliste”.

Schimbarea raportului conceptual al temati-
cii (accentul fiind pus pe tabloul istoric si com-
pozitia de gen cu caracter ,,optimist”), impune
culorii transformari calitative ce tin de orientarea
ei spre zona calda a spectrului cromatic, de utili-
zarea, cu precidere, a contrastului tonal (clar-ob-
scur) fatd de cel de culoare sau de imbogatirea
treptatd a nuantelor cromatice s.a.m.d. (Lichi-

darea analfabetismului (1946-1947), MNAM,
M. Gamburd, Lecturd (1953), A. Baranovici
(1906-2002), Colhoznica Ileana Buhnd (1953),
MNAM, V. Rusu-Ciobanu, Paznicul din colhoz
(1954-1955), L. Jumati s.a.). Culoarea, subordo-
natd informatiei contextuale, apare de cele mai
multe ori sub un aspect discret si sumbru, si este
expusa aproape intotdeauna in segmentul diapa-
zonului tonal (Btrdnd si copil (1945), Intoarce-
rea soldatului demobilizat (1947), MNAM, Pre-
gatiri de scoald (1948), autor V. Rusu-Ciobanu
s.a.). Pe parcursul acestei perioade, culorii i se
atribuie, foarte rar, si rolul de asociere conotati-
onald, ale carui afinitati devin subconstient com-
prehensibile, dupa opinia noastra, doar in masu-
ra receptdrii paralele a functiei sale psihoafective.

Printre lucrarile ce tind sa elucideze cat
mai concret aceste trasaturi caracteristice ale
cromaticii ,,tonale”, aplicatd uneori intr-o ma-
nierd plein-air-ista, sunt cateva tablouri ale lui
M. Gamburd si ale tinerilor pictori Mihai Grecu,
Valentina Rusu-Ciobanu, Gleb Sainciuc, Igor
Vieru s.a., care se disting prin tematica ,,neofi-
ciald” - naturi statice, portrete, peisaje (Veroni-
ca (1948), Fatd in ie (1946), V. Rusu-Ciobanu,
Casd batraneascd (1945), Podul vechi (1947),
Cdprita alba (1947), Portretul fiului (1947), Pe-
isaj cu podet (1948), Igor Vieru, Culesul poamei
(1954), N. Bahcevan s.a.).

O lucrare ce reproduce prin imagini indi-
vidualizate un moment caracteristic razboiu-
lui este tabloul Blestemul, 100x180cm (1945)
(Fig. 1) realizat de Moisei Gamburd. Géandita
compozitional in functie de experimentul fixat
de traditia anterioara, intr-un limbaj narativ cu
predominarea caracterului constructiv al for-
mei, lucrarea este dominatéd de un colorit redus
cu inclinatii spre brunuri rosietice cu rezonante
aurii, ce-i confera tabloului o alura ,,romanticd”.
Aceastd conciziune cromaticd cu caracteristici
tonale intunecate imprima spectatorului o stare
negativd, o atmosferd alarmanta, accentuata tot-
odata de un anumit continut psihologic al eve-
nimentului dramatic. Aspectul auster al lucrarii
este cultivat de corelatia a doi factori proiectati
din structura logicd a lucrarii, ce decid natura
si calitatea emotionala: 1) rolul si distribuirea
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luminii pe suprafata tabloului si 2) utilizarea
unor culori intunecate. Dupéd opinia ,acade-
mistilor”, culorile vesele si deschise nu pot crea
un efect pozitiv in reprezentarea evenimentului
intr-un tablou istoric [1, p. 123]. Aceste culori
teroase de brun, ocru, cafeniu, care, in tratatele
de simbolism cromatic, desemneazd, aproape
intotdeauna, regimul vietii materiale [2, p. 212],
in cazul de fatd, pe langd intentia plasticd a ar-
tistului, mai corespunde si sistemului artisti-
co-ideologic, care in aceasta perioadd serveste
drept fond psihologic pentru arta moldoveneas-
cd si totodatd pentru intreaga arta ex-sovietica.

In limitele aceluiasi diapazon cromatic,
pastrand o vadita amprenta a scolii ruse de pic-
turd, este efectuata (in grup dupa metoda ,,mun-
cii in sistem de brigada” [3, p. 20]) si lucrarea
tinerilor pictori Ilia Bogdesco si Oleg Kaciarov
»Pe drumurile vechii Basarabii”, 90x200 cm
(1954), MNAM, considerati la acea vreme una
dintre cele mai reusite, gratie corespunderii ce-
rintelor politice si plastice [3, p. 23]. Corelatia
celor cétorva culori de brun rosiatic, capucin,
verde stins, negru s.a., dispuse in acorduri grave
si adanci, exprimd dramatismul fiintei umane,
derivat din caducitatea existentei si sugereaza
continuitatea dintre lumea exterioara si interi-
oard a personajelor. Daca presupunem apelarea

plasticienilor la sistemul simbolic al culorilor,
unde imbinarea rosului si negrului exprima de-
primarea vitala [4, p. 49], ocrul sau albastrul-gri
din planurile posterioare ar corespunde melan-
coliei sau chiar necazurilor i tristetii [5, p. 53],
putem afirma c4, in acest caz, ea ar actiona mai
mult prin puterea sa intelectiva decat cea afec-
tiva. Dar, tinand cont de mentalul spectatoru-
lui basarabean neinitiat, se poate consemna cu
certitudine prevalarea rezonantei psihoafective
a culorilor, ce derivd din anumite asocieri (fe-
nomene, stari etc.) si care sunt interpretate ca o
»simbologie genetica” [2, p. 56], trecutd din pla-
nul rationalului in cel al irationalului. Reprofi-
lat pe fundalul unei stari de abandon cromatic,
sentimentul nelinistii ascunse si a dramatismul
se agraveaza si prin prezenta elementelor com-
pozitionale, cum ar fi, de exemplu, corbii negri
care, in mentalitatea maselor largi de spectatori
apar aproape intotdeauna in forma lor negati-
vad [2, p. 364], dar care am vrea sd credem ca
ar putea reprezenta, paralel cu troita, atributul
sperantei [2, p. 365]. Tot cu ajutorul cromati-
cii, respectand anumite legitati logice, plastici-
enii incearca, dupa opinia noastra, sa sugereze
speranta intr-un viitor mai optimist, prin re-
compunerea culorilor in cadrul lucrérii, expu-
nand-o dupa principiul: 1) consistent, intunecat

Fig. 1. Blestemul, 100x180 cm (1945), MNAM, M. Gamburd, foto autor.
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Fig. 2. Naturi staticd, 78x98 cm (1953), MNAM, V. Rusu-Ciobanu, foto autor.

- in partea de jos; corespunzand convexitatii, ea
apropie vizual imaginea de spectator si 2) aerat,
usor, deschis si concav - in partea de sus. Aceas-
ta structurare a suprafetelor colorate ajutd la de-
codificarea mesajului discret al tabloului. Deci,
in cazul dat, notiunea ,sperantd” ocupd o su-
prafatd minimd, aproape o treime din tablou, ce
sunt sustinute paralel si de nuantele albastrului
de Prusia, al caror efect centrifug o indeparteaza
si mai mult de personajele deznadajduite.
Predilectia pentru un colorit ,tonal”, mo-
nocrom, uneori cu reminiscente ale artei olan-
deze din sec. al XVII-lea, se observa in lucrarile
de debut ale plasticienilor din generatia tandra —
M. Grecu, V.Rusu-Ciobanu, G. Sainciuc,I. Vieru
s.a. — Naturd staticd cu cleste (anii '50), Naturd
staticd (1953), MNAM (Fig. 2), Licusor (1953),
Colhoznica M. Malai (1953), MNAM, Portretul
Anei Baranovici (1954), Muncitor (1955-1956),
V.Rusu-Ciobanu, Maternitate (1954), M. Grecu,
Ion Creangd ascultdnd un tdran moldovean
(1948-1949), Autoportret (1952), MNAM,
I. Vieru s.a. Un factor ce trebuia, in opinia cura-
torilor de la Moscova, sa contribuie la asimilarea
mai rapidd a metodei ,realismului socialist” a
fost vizita de lucru a plasticienilor din Moldova
la taberele de creatie de langa Moscova (,,Senej”,
»Celiuskinskaia”), din Riga s.a., unde ei, contrar

asteptarilor, au avut prilejul de a-si ,,descatusa”
viziunea artisticd si maniera de lucru [5, p. 113]
(Primdvard la Senej (1953), A. Baranovici, Riga
(1953), Palanga. Bdrci (1953), 1. Vieru, Plajd la
Palanga, Bdrci, V. Rusu-Ciobanu s.a.).

Arta plastica din Moldova Sovietica, pre-
zentatd aproape in permanentd in coordonate-
le unor repere ideologice, ulterior rezultatelor
Congresului al XX-lea al PCUS (martie, 1956),
cand s-a pus in discutie cultul personalitétii
lui I. Stalin) [6, p. 247], se racordeaza unei noi
viziuni artistice ce implicd un raport calitativ
in toate domeniile cultural-artistice (in pre-
sa timpului sunt publicate opere din literatura
mondiald, sunt organizate concerte, spectaco-
le, expozitii cu lucréri ale artistilor moderni —
P. Picasso, H. Matisse s.a., si din colectia Galeriei
de artd din Drezda) [6, p. 44]. Subordonati as-
pectelor formale, aceasta opticd trideazd uneori
prezenta unor principii plastice ale artei mondi-
ale de la sfarsitul secolului al XIX-lea - incepu-
tul secolului XX (indeosebi a impresionismu-
lui francez), transpuse prin prisma picturii lui
N. Grigorescu, N. Tonitza s.a., cu care plastici-
enii tinerii generatii s-au familiarizat in timpul
studiilor in Romania (Bucuresti, Iasi) (Fata la
fereastrd (1954), MNAM (Fig. 3), Cap de femeie
in batic albastru (1956), V. Rusu-Ciobanu s.a.).
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Fig. 3. Fata la fereastra, 60,5x50,7 cm (1954), MNAM,
V. Rusu-Ciobanu, foto autor.

Procesul de ,,dezghet” continui cu vernisa-
rea, in vara anului 1957, la Chisindu, a expozitiei
de artd romaneascd, unde au fost expuse panze
ale pictorilor Th. Pallady, I. Iser, L. Grigorescu,
A. Ciucurencu s.a. [6, p. 45]. Desi impactul artei
europene si a celei romanesti asupra pictorilor
din Moldova a fost, in general, sesizabil, totusi in
pictura plasticienilor locali se mai resimte predi-
lectia pentru rezolvarea lucrarilor in clar-obscur,

-t g

Fig. 4. Joiana, 150x200 cm (1954), MNAM, D. Sevastianov, foto autor.

fie prin asezarea subiectului contra luminii, fie
invers - obiectul luminos pe fundal obscur (Na-
turd staticda cu ceainic (1952), Naturd staticd cu
cap de ipsos (mijlocul anilor ’50), Naturd statica
cu bujori, La bal mascat (1956), Glebus, Portretul
mamei (1956), Portretul lui A. Busuioc (1958),
Portretul M. Brovin (1959), V. Rusu-Ciobanu,
Portretul Irinei (1957), M. Grecu, Joiana (1956),
MNAM (Fig. 4), D. Sevastianov s.a.).

Aceste principii, credem ca au avut ,tre-
cere”, datoritd concordarii esteticii realismului
socialist (ce favoriza o artd ,fird excese cro-
matice”) cu arta grigoresciana §i mai putin cu
cea a lui Tonitza, care promova un realism de
o decorativitate pronuntatd, proprie mai de-
graba, artei europene de la inceputul secolului
XX. Desi pictorii din Moldova respecta in con-
tinuare naratiunea subiectului, ei tot mai des
mizeazd pe raporturi cromatice mai deschise si
mai intense, aplicandu-le in tehnica non-finit ce
estompeaza conturul si creeaza vibratii spatiale
(Portretul lui V. Sainciuc, Stefan cel Mare dupa
batilia de la Razboieni (1959-1960), MNAM,
V. Rusu-Ciobanu, Amiazd (incep. 1960),
MNAM (Fig. 5), A. Baranovici, La ferma de lapte
(1957), G. Sainciuc s.a.). Aceasta degajare in pic-
tura anilor "50 se poate explica si prin incurajarea
artistilor din partea unor critici de artd, care ii
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indemnau s ,,nu se teamd de combinatii croma-
tice indraznete, de decorativism, intrucét autoli-
mitarea fortata duce la stergerea individualitatii
creatoare” [6, p. 46].

Chemata si moduleze emotional narati-
unea figurativd, culoarea este aplicatd tot mai
des in concordantd cu viziunea impresionista,
al cdrei interes de bazd este explorarea efectului
plastic al luminii asupra culorii. In aceasta cheie
sunt rezolvate si lucrérile V. Rusu-Ciobanu, ,,In-
vitatie la joc” (1957) si a lui M. Grecu ,,Réscoala
de la Tatarbunar” (1957) (Fig. 6) pentru care au
fost realizate mai multe studii pregétitoare (Fatd
in profil, Fatd, Maria lui Stefan Sireteanu, Fatd
in roz (anii 1955-1956) s.a., V. Rusu-Ciobanu).
Ei recurg la modularea nuantelor reci si calde in
cadrul unei singure culori, la efecte produse de
contrastul simultan, fapt ce ajuta la amplificarea
vibratiei acesteia, iar oscilatiile contrastante im-
primad anumite accente in structura compozitio-
nald a lucrarii, si totodatd imbogatesc considera-
bil suprafata coloristica, recompusa cu ajutorul
opticii intr-o suprafata integra.

In peisaj, gen in care activeazi permanent
Alexandru Climasevschi, Alexei Vasiliev, Mihai
Petric s.a., culoarea apare intr-o ipostaza putin
diferita de cea intdlnita in pictura de gen sau
istoricd. In acest gen se remarci o sensibilitate
perceptibild a plasticienilor la schimbérile culo-
rii sub influenta aerului, ei utilizdnd diverse nu-
ante subtile si reflexe trecute cu vederea in alte
genuri ale picturii. Raportul culorilor in aseme-
nea lucrari nu este conflictual, chiar daca gradul
lor de intensitate este uneori destul de puternic,
ele se bazeaza pe armonia relatiilor organice ale
culorilor apropiate spectral ce au proprietati
de integritate tonald. In peisaj, indiferent de
subiect, culoarea raspunde cerintelor de ple-
in-air si este aplicata in conformitate cu legita-
tile optice (Dimineata pe Nistru (1957), MNAM
(Fig. 7), Drum spre Codri (1959), Toamnd in
Moldova, M. Petric, Peisaj cu fantdnd (1948),
Peisaj cu stoguri de fan (1948), In curte (1948),
Horodiste (1948), Curdtind pdpusoi (1954),
I. Vieru s.a.). Conducidndu-se dupd principiul
unitatii indisolubile a luminii si culorii, plas-
ticienii ii impun culorii o miscare oscilatorie

Fig. 5. Amiaza, 183x145 cm (1959-1960), MNAM,
A. Baranovici.

pe scara tonala. Influenta puternica a luminii
asupra culorii se poate de atribuit factorilor
geografici, ale caror coordonate sunt mai mult
sau mai putin elucidate prin intermediul nara-
tiunii concrete a imaginii din tablou. Culorile
unui peisaj de dimineatd sau de seard sunt mai
pastelate si decolorate decat cele ale imaginii ce
reprezintd o zi insoritd (Amurg (1945), A. Vasi-
liev, La revirsat de zori. Nistru (1957), I. Jumati,
Ultima zdpadd (1953), larna la Lipcani (1954),
A. Climasevschi s.a.). S-ar putea spune cd, cu-
loarea din lucrérile primei categorii reprezinta
un raport de saturatie tonald (deseori in gama
rece), iar cele din categoria a doua - de intensi-
tate coloristicd.

Revenind la ideea ca in aceastd perioada
culoarea poate releva si anumite asociatii sem-
nificative, incercam sd presupunem ca acest
aspect are, mai degraba, punctul de plecare in
predispozitiile inconstiente ale plasticienilor,
care folosesc culoarea in dependenta de efectul
actiunii ei psihoafective, si nu o aleg intentionat
conform reflectiilor sale simbolice propriu-zise.
De exemplu, in lucrarea lui A. Vasiliev Potecile
razboiului se acoperd cu iarbd (1959), MNAM,
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Fig. 7. Dimineata pe Nistru, 100x150 cm (1957),
MNAM, M. Petric, foto autor.

contrastul culorilor opuse de oranj si violet
deschis exprima polaritatea ritmica dintre ira-
diere si concentricitate, intre energia activitatii
si pasivitate. Cu toate acestea, o cercetare mai
profundd scoate in evidentd elemente al caror
vector semnificativ dubleazd continutul lucra-
rii. De exemplu, pe fundalul cerului violaceu,
ce semnifica ideea mortii ca o trecere, adicd in-
volutia [2, p. 453], pe care o purta razboiul (re-
prezentat in cadrul tabloului prin intercalarea
dimensiunilor spatial-temporale), se profileaza
ruinele unei cetiti scildate in razele unei lumini
cu nuante portocalii, care, avind un efect excen-
tric de emanatie a céldurii [7, p. 302], se asoci-
aza cu viata. Acest principiu de contrapondere
conceptuald a antinomiei viatd-moarte il urma-
rim si in alternarea petelor de alb si negru ale
imaginii oilor, ce sunt plasate arbitrar pe toa-
ta suprafata lucrdrii. Iar interferenta cromatica
a rosului figurii din primul plan si a verdelui
vegetatiei, credem cd este folosita pentru a ac-
centua incd o data prevalarea principiului vital
in dialectica fortelor contradictorii. Ajungem,
astfel, la o concluzie similara cu cea relatatd de
Ernst Meumann: ,,Simbolul... in artd... exprima

cu totul altceva decit ceea ce este semnificatia sa
proprie si imediata” [8, p. 83].

Incercand si proiectim astfel trisaturile
definitorii ale coloritului picturii din Moldova
in perioada unor restrictii social-culturale, ti-
nem sa amintim ca pictura in general este su-
pusa intregului ansamblu de reguli care guver-
neazd sistemul respectiv. Pentru inceput, ea
este presatd sd iasa din cercul experimentelor
formaliste, anuldandu-se orice corespondente
temperamentale ale artistului. Functia culorii
este constransa, in fond, la limita culorii obiec-
tului real, iar rolul sau simbolic, intalnit, cu
precidere, in perioada anterioard, isi pierde tot
mai mult actualitatea. Culoarea, folositd potri-
vit legitétilor optice transpuse dupd principiul
logicii, se bazeaza, mai ales in determinarea per-
spectivei aeriene, pe efectul intensitatii luminii
si a aerului. Cu toate acestea, valorii ei calitative
i se atribuie uneori statut de concept. Plasarea
sa rationala in spatiul compozitional al lucririi,
in concordantd cu principiul clarobscurului,
utilizat pe larg in perioada respectiva, ajutd la
accentuarea continutului psihologic al lucrarii,
ce poarta de cele mai multe ori un caracter dra-
matico-conflictual, indeosebi in tabloul istoric.

In scopul elucidarii specificului cromatic
al picturii moldovenesti din acest segment isto-
ric, si totodatd a culorilor dominante, autorul a
efectuat doud cromograme (Plansa I-II) (cu un
caracter relativ si, intr-o oarecare masura su-
biective), in baza analizei lucririlor aflate in co-
lectiile fondului MNAM, si din atelierele unor
artisti etc. Din raportul obtinut, reiese cd in
picturd nationald predomind culorile de tona-
litate intunecatd de nuante calde (ocru-cafeniu,
brun-roscate), ele ocupand in jur de 43% din
suprafata cromogramei. Celelalte culori gravi-
teaza in jurul unui diapazon variat de nuante
relativ deschise, aplicate in tablou in contrast
caloric si de calitate.

Concluzie. In pictura anilor *40-'50, ce
este supusa restrictiilor ideologice, se acorda o
anumitd predilectie modalitatii de exprimare
cromaticd axata pe traditia academica/roman-
ticd (in care lumina si umbra erau percepute ca
simboluri dinamice ale polarititilor). Pictura
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moldoveneasci este lipsitd de inflexiune cro-
matica, ea avand un colorit discret, ce oscilea-
za in jurul culorilor intunecate (ocru-cafeniu,
brun rosiatic, verde-oliv, gri-oliv etc.), carora
li se atribuie functia de a sugera spatiul si de a
modela constructiv formele prin metoda claro-
bscurului. Astfel, culoarea din pictura moldo-
veneasca din perioada postbelica obtine un rol
secundar in reliefarea subiectului, care la acea
vreme purta un caracter didactic si instructiv.

In final, putem conchide c4, pentru culoarea
din pictura nationala, aceste decenii reprezinta
in ansamblu o perioadd de acumulare. Rama-
nand, in fond, subordonata tematicii, culoarea
— alaturi de ultima - devine un mod de afisare a
conceptiilor artistice pe care le manifesta aceas-
ta epoca.
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Plansa I-II. Raportul culorilor in pictura din perioada anilor 1940-1950.
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Domenii de interes stiintific: artele plastice, istorie

Dmitri SIBAEV

Schitele pentru ilustratiile romanului Iscusitul hidalgo Don Quijote de La Mancha
in creatia lui Pavel Sillingovski si Ilie Bogdesco

Rezumat. In prezentul articol este realizati comparatia desenelor pregititoare pentru ilustratiile romanului
Iscusitul hidalgo Don Quijote de La Mancha de Miguel de Cervantes Saavedra in creatia graficienilor Pavel Sillin-
govski si Ilie Bogdesco, doi artisti notorii, creatia cirora reprezinta etapele succesive ale evolutiei graficii, pe par-
cursul secolului al XX-lea. Seriile de desene reprezinti diferite atitudini fata de procesul de ilustrare a lucrérilor
literare. Pentru a realiza obiectivul propus, am apelat la conceptele teoretice prezente in stiinta ,istoria artelor”
si descrise de teoreticianul vienez Walter Koschatzky, precum si la mostenirea memorialistica a lui I. Bogdesco,
care completeaza creatia artistica, ldsata de plastician. Pe langd aceasta, a fost descrisi istoriografia, inclusiv foarte
recentd, in care sunt publicate si analizate seriile de lucrdri propuse pentru investigare. Compararea schitelor
pentru ilustratii ne permit sd vedem cum imaginea vestitului hidalgo trece prin arta secolului al XX-lea. Pe langa
aceastd, facem o incursiune sumard in contextul artistic in care au activat cele doud personalititi. Ne dorim, prin
acest modest demers teoretic, sd ne aldturam suitei de evenimente si publicatii care comemoreazi centenarul de
la nagterea marelui grafician, Ilie Bogdesco.

Cuvinte-cheie: Pavel Sillingovski, Ilie Bogdesco, schiti, desen, ilustratie, gravurd, Don Quijote, grafica, jur-
nal, creion.

Sketches for the Illustrations of the Novel Don Quixote de La Mancha
in the Creation of Pavel Sillingovski and Ilie Bogdesco

Abstract. This article compares the preparatory drawings for the illustrations of Miguel de Cervantes Saave-
dra’s novel Don Quixote de La Mancha by Pavel Sillingovski and Ilie Bogdesco, two famous artists, whose work
represents the successive stages in the evolution of graphic during the 20th century. The series of drawings repre-
sents different attitudes towards the process of illustrating literary works. In order to achieve the proposed objec-
tive, we have resorted to theoretical concepts, present in the science of “art history” and described by the Viennese
theorist Walter Koschatzky, as well as the published diary of I. Bogdesco, which complements the artistic creation
inherited from the artist. In addition, has been described and analysed, the historiography, including very recent,
in which the series of works, proposed for investigation, is published. The sketches for the illustrations allow us
to see how the image of the famous hidalgo passes through 20th century art. In addition to this, we also make a
brief incursion into the artistic context in which these two personalities worked. Through this modest theoretical
approach, we wish to join the series of events and publications commemorating the centenary of the birth of the
great graphic artist Ilie Bogdesco.

Keywords: Pavel Sillingovski, Ilie Bogdesco, sketch, drawing, illustration, engraving, Don Quixote, graphic,
diary, pencil.
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Cand analizam creatia unui artist, datele
despre proiectele de creatie, carora nu le-a fost
sortit sé fie realizate, ne permit sa creiondm mai
precis, mai subtil imaginea personalitatii plas-
ticianului.

Astfel de proiecte, rimase numai la etapa de
schite, le-a avut si Pavel Sillingovski (1881-1942):
Divina Comedie de Dante Alighieri (1265-1321)
si Iscusitul hidalgo Don Quijote de La Mancha a
lui Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616).
Cea din urma lucrare poate fi calificata ca una
din multiplele paralele in creatia celor doi mari
graficieni, care sunt reprezentativi pentru arta
nationala din secolul al XX-lea. Consideram ca
este interesant si cel putin curios sa compardm
schitele la proiectul nerealizat al lui P. Sillingo-
vski si schitele pentru vestita serie de gravuri ale
lui Ilie Bogdesco (1923-2010).

Pentru a realiza aceasta comparatie, pro-
punem sa ne ,inarmdam” cu un concept teore-
tic prezent in contextul stiintei ,istoria arte-
lor” pe parcursul evolutiei acesteia. Descris de
istoricul de arte vienez, specializat in grafica,
Walter Koschatzky (1921-2003) in lucrarea sa
Die Kunst der Zeichnung. Technik, Geschichte,
Meisterwerke (Arta desenului. Tehnici, istorie,
capodopere). Descriind perioada Renasterii tar-
zii, cdnd era popular curentul neoplatonic in
filozofie, teoreticianul scrie cd desenul (schita)
era perceputd ca imaginea formulata, tangibila
si citibila prin perceptia privitorului, insa inca
nematerializatd ca o lucrare integra si dusa pana
la finalitatea logicd, in una din tehnicile artelor
plastice. Deci, desenul era perceput ca acea sfera
a ideilor rational abstracte, in acest context am
putea folosi termenul filozofic grecesc ,,Eidos”
(€1d0¢), din care pot sd se nasca mari opere de
arta: ,Forma néascuta din spirit, produs al ima-
ginatiei superioare, gandire formativa a facut
din desen o parte a filosofiei. PAnd cand Fede-
rico Zuccari (c. 1542-1609) a spus ca adevaratul
artist este ,,ca pictor ca si filozof, pentru a putea
patrunde bine natura lucrurilor” (come Pittore
come filosofo, per poter ben penetrare la natu-
ra delle cose)... De atunci incolo, continuitatea
acestei viziuni avea sd ajungd pana in secolul al
XIX-lea. Potrivit acesteia, arta era o patrundere

filosofica in lumea spiritului. Schopenhauer a
formulat acest lucru in mod impresionant se-
cole mai tarziu: ,Nu numai filozofia, ci si artele
frumoase lucreazi in esenta la rezolvarea pro-
blemei existentei” [1, p. 32]. Astfel, in publica-
tia acestui cercetdtor, dedicata desenului, gasim
multe raportdri, ori evidentierea continuitétii
in viziune de la Pliniu, filozofia platonica si ne-
oplatonica, care in Renastere s-a suprapus cu
conceptia crestind si s-a manifestat in definirea
rolului desenului in creatia artistica formulate
in limbajul specific manierismului de Federico
Zuccari. In continuare, W. Koschatzky conclu-
zioneaza: ,,Din acel moment, a desena inseam-
nd de fapt a simti ideile divine care stau la baza
acestei lumi. Dacd dezbracam aceastd teorie de
termenii specifici manierismului, astfel de gan-
duri nu ne sunt atat de strdine, asa cum nu erau
nici pentru Paul Cezanne sau Paul Klee. Ele ar
putea constitui chiar o baza actuald pentru eva-
luarea desenului contemporan.” [1, p. 33]. Iar
dacd ne amintim de rddécinile acestei conceptii,
e cazul sd mentiondm cd neoplatonicul Plotin
(203-269) ,concepe o viziune idealista asupra
naturii, din care izvoraste si estetica sa. Materia
este modelata de sufletul care o patrunde si care
ii confera rationalitate si frumusete.” [2, p. 270].

Este interesant sd raportdm acest concept
teoretic la consideratiile lui I. Bogdesco despre
procesul de lucru asupra ilustrarii cértii si, in
particular, a romanului in cauza: ,Existd doua
modalititi de ilustrare. Unul este si ilustrezi li-
teral. Sarcina se reduce la o simpla (indiferentd),
ca si cum ar fi prin copiere, traducere a textului
intr-un alt limbayj, cel plastic. S& numim aceasta
cale naturalista. Astfel sunt ilustratiile lui Doré
(cu tot respectul meu). Ele sunt descriptiv pre-
cise si fidele textului, ceea ce limiteaza imagi-
natia cititorului din cauza verbozitatii grafice.
Este imposibil in epoca noastra sd vezi o carte
prin ochii epocilor anterioare, chiar dacd eve-
nimentele descrise in ea sunt imuabile, fixe, ne-
schimbate de viata in continud schimbare. Doar
relatia noastra cu cartea devine diferita.

Un alt mod de ilustrare este cel «imaginar».
Materialul cartii este refractat prin experienta de
viatd a artistului. Propriile impresii de viatd ale
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P. Sillingovski. Schitd pentru ilustratia (nerealizata) la
Capitolul I. 1939. Hartie, creion. 175x110 mm. Din:
[TaBen Anexcanpposud [nnnuuroBckuit (1881-1942)
JKusomnucs, pucyHok, rpasiopa. Apxus cembu ILE.
Kopuuiosa, Caukt-Iletep6ypr; ['ocynapcTBeHHbII
myseit uctopun Cankr-Ilerepbypra. / ABT.-COCT.:
M. Tanees, A.A. Xapmak. - M.: I'anees-TI'anepes.
2012, - 296 c. (p. 72).

autorului pot fi insirate pe osatura ideilor auto-
rului. Incercand s-ti imaginezi ca si cum eveni-
mentele descrise in carte ti s-ar fi intamplat tie,
in fata ochilor téi si punandu-te in pielea acestui
sau acelui personaj, parcd obtii ocazia, dreptul
de a povesti evenimentele folosind propriile ob-
servatii de viata. Artistul, in acest caz, citeste car-
tea in profunzime, ca si cum ar citi printre ran-
duri. El selecteazd esentialul si inlaturd ce este
secundar. Evidentiazd ideile principale, vazand
cartea in intregime. Construieste o punte intre
scriitor si cititor. Fard aceastd mediere, cu greu
se poate face ceva bun. Abstractizarea de la text
trebuie sd continue la nesfarsit, de dragul unei
acoperiri mai largi a vietii. Trebuie sa se vina la
cititor cu o viziune noud, neasteptata a cartii, in-
tr-o forma artistica noud, de asemenea neastep-
tata (care il frapeaza). Cititorul trebuie sd spuna:
«Asa trebuie sd fie! Artistul mi-a deschis ochii.

Cum de nu m-am gandit eu insumi la astal».
[lustratia este aceeasi inventie. Adica ceva care
nu a existat inainte de tine, nu a putut fi i nu va
fi dupa aceea. Trebuie sd faci lucruri mérete cu
mijloace mici. Nu sa tropai in spatele autorului,
nu sa te bagi sub picioarele lui, ci sd mergi in pa-
ralel, cand apropiindu-se, cdnd depértandu-se,
sd vezi in larg, sa evaluezi, si compari impresiile
din carte cu mediul in care trdiesti. Aceasta este
calea pe care am decis sa o urmez.” [3, p. 71].

P. Sillingovski a realizat in jur de treizeci
de schite, in creion si acuareld neagra, pentru
proiectul de carte a romanului Iscusitul hidalgo
Don Quijote de La Mancha, care sunt datate de
la mijlocul lunii noiembrie pana la sfarsitul lu-
nii decembrie 1939. Aceste schite sunt descrise
de plasticianul Andrei Harsak (n. 1950) in arti-
colul sdu despre P. §illingovski: ,,Scene de gen,
care reflectd cu o ironie binevoitoare aventurile
ridicole ale protagonistului”. Concomitent cu
aceastd activitate, plasticianul basarabean este
seful atelierului de graficd, fiind inconjurat de
colegii sdi, printre care si Konstantin Rudakov
(1891-1949) [4, p. 34], care la fel a apelat la
aceasta tema in creatia sa.

Ulterior, K. Rudakov a fost profesorul lui
I. Bogdesco in timpul studiilor acestuia la facul-
tatea de graficd a Institutului de Picturd, Sculp-
turd si Arhitectura ,I. Repin” din Leningrad
(astdzi Sankt Petersburg), care cuprindeau anii
1945 si 1951. 1. Bogdesco admira personalitatea
profesorului siu. In jurnalul publicat, artistul
moldovean descrie cu multéd caldura orele pre-
date de K. Rudacov, intalnirea cu graficianul in
atelierul personal, precum si calitdtile umane ale
acestuia. Din textul amintirilor aflam cé plasti-
cianul i lasa pe studenti sa fie martorii proce-
sului de creatie, discuta cu ei lucrarile realizate,
printre care erau si ilustratiile pentru romanul
Don Quijote [3, p. 42]. I. Bogdesco, precum si
P. Sillingovski, era detinatorul unei bogate co-
lectii de arta, in care era si desenul pe motivul
acestui roman, realizat de profesorul sdu, chiar
in fata ochilor studentului [3, p. 40]. Iar in co-
lectia de graficd a Muzeului National de Artd
al Moldovei se pastreazd ilustratia in carbune,
acuareld si creion pentru romanul in cauzd
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(1948), realizatd de K. Rudakov, publicatd in
catalogul Muzeului, din 1982 [5, p. 159]. In jur-
nalul sau I. Bogdesco aminteste cd profesorul, la
fel, trecea subiectul ilustrat prin propria prisma
de perceptie, iar in lucrarile finale putea fi se-
sizatd atitudinea personalizata a plasticianului
fatd de personajele reprezentate [3, p. 43].

Seria de ilustratii, realizatd in gravura cu
daltita, de catre I. Bogdesco, a fost analizatd de
Olga Coschina in articole: ,Ilustratiile pentru
«Don Quijote»: un dialog al timpului in spatiul
artelor plastice” [6] si ,,Ciclu de ilustratii pen-
tru «Don Quijote» de I. Bogdesco in contextul
abordarilor semiotice”[7]. Primul articol ne
prezintd retrospectiva ilustrarilor lucrarii litera-
le, iar al doilea, interesante perspective metodo-
logice in analiza lucrarilor de artéd plastica, fo-
losind ca exemplu seria anuntata. Iar desenele,
pe baza cdrora au fost realizatd vestita serie de
ilustratii, au fost incluse in numeroase publica-
tii [8, 9], unde de obicei vedem parcursul de la
schita si crochiuri facute de pe modele ori din
imaginatie pana la stampa finala.

In anul centenar de la nasterea maestrului
a fost publicat, in Sankt — Petersburg, catalogul
Ilya Bogdesko. Contractul desenatorului, unde
se relateaza si sunt publicate anume desenele
pregititoare pentru seria de gravuri, ori dese-
ne-meditatii pe marginea romanului. Articole
sunt semnate de catre Kirill Avelev, colectio-
narul de graficd care posedd un sir numeros de
desene ale maestrului, Olga Coschina si Vitaly
Tretyakov. Publicatia este dedicatd desenelor
pentru doua serii de ilustratii: ,Don Quijote” si
»Mesterul Manole” [10].

Realizand comparatia seriilor de ilustratii
executate de cei doi artisti, trebuie sd tinem cont
de faptul cd P. Sillingovski a lucrat la proiectul
in cauza o luni si jumadtate, iar I. Bogdesco un
sfert de secol, parcurgand o cale incomparabil
mai lunga. Din momentul acceptirii primei co-
menzi pentru ilustratiile lucrérii literare (1984)
pand la publicarea cartii de catre editura Bura
Hosa in 2010 [9, p. 44]. Pe langa aceasta, plasti-
cianul are si o serie de portrete ale protagonis-
tului care constituie desene-meditatii pe margi-
nea destinului personajului, numite conventio-

P. Sillingovski. Schitd pentru ilustratia (nerealizatd) la
Capitolul IV. 1939. Hértie, creion. 175x110 mm.
Din: ITasen Anexcanpposny IllunnnHroscknii,
op. cit., p. 73.

nal ,Don Quijote dupd Don Quijote”, care au
fost realizate dupd anul 1998, cind a fost inche-
iat ciclul de bazé de ilustratii [10, p. 16]. Nu cre-
dem c4, realizind comparatia seriilor de schite
ale celor doi artisti, poate sfida, intr-un oarecare
mod, ponderea indubitabild a personalitatii lui
P. Sillingovski.

I. Bogdesco descrie astfel formulele sale
compozitionale: ,Pentru Don Quijote, impre-
jurimile sunt un fel de abstractie. El este dincolo
de timpul sau. El existd in propria sa lume. A
fost modelat de cartile pe care le-a citit - roma-
ne cavaleresti. In ilustratiile mele, Don Quijote
apare aproape peste tot, pe un fundal conventi-
onal-distant. Spatiul este indbusit, nu are lega-
turd cu mediul real, cu preocuparile, bucuriile
si durerile sale. In schimb, actiunile sale par,
dacé nu ridicole, atunci agravat de grotesti” [9,
p. 48-49]. Graficianul considera compozitia
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=

K. Rudakov. Don Quijote si Sancho Panza. Ilustra-
tia pentru ,Don Quijote” al lui Cervantes. 1948.
Hartie, carbune, acuareld, creion. 352x269 mm.

Din: TocymapcTBeHHbII Xy/10>)KeCTBEHHBIN MYy3eit

Monpasckoit CCP = The State Art Museum of the
Moldavian SSR = Das Staatliche Kunstmuseum der

Moldauischen SSR. Chisinau: Timpul, 1982. (p. 159).

»Don Quijote doborat” una din cele mai impor-
tante din tot ciclu [9, p. 35], un accent forte care
constituia camertonul pentru toatd seria de lu-
crari [11; 9, p. 36].

Deosebirea definitorie dintre cele doua ci-
cluri constd in faptul céd P. Sillingovski reproduce
linia narativa prin limbajul grafic, iar I. Bogdesco
formuleaza, in limbajul plastic, ideea care std in
spatele naratiunii, tinde sa depaseasca acea ,,ves-
timentatie a timpului sdu” in limitele inerente ale
cdreia a fost materializata, in limbaj literar, ideea
lui Miguel de Cervantes Saavedra. Iar accesoriile
cavalerului, precum zalele, constituie un mijloc
de a da de inteles ca sunt doar o conventionali-
tate a limbajului. I. Bogdesco, prin lucrarile sale,
tinde sa selecteze, din naratiunea literara, exact
aceea ce, prin actualitatea sa, depaseste limite-
le timpului, in care a fost constituitd, precum
atemporal este personajul fatd de contextul ca-
re-] inconjoard. Astfel, graficianul vrea sa puna
in evidenta anume logosul lui Don Quijote.
I. Bogdesco si P. Sillingovski aleg diferite scene

I. Bogdesco. Don Quijote dobordt, desenul pregatitor
pentru ilustratia la Capitolul IV. 1985. Hartie, penit3,
pensuld, tus. 310x230 mm. Din: Tperbsikos B.IT.,
Vinbs Borgecko «[Ton Kuxor» cosmanme o6pasa,
Cankr - Iletep6ypr: Bura-Hosa, 2010. 50 c. (p. 56).

pentru a fi ilustrate. I. Bogdesco tinde sa aleaga
scenele ce reprezinta personajul la maxim tipizat,
iar P. Sillingovski acelea care redau naratiunea.
I. Bogdesco a realizat si un tiraj limitat de
carti, de formatul Foliant, care combina gravuri
cu textul caligrafic scris de méana [3, p. 73; 9,
p. 40]. Prin apelarea la traditia medievald a car-
tii scrise, reactualizand-o in contextul artei con-
temporane, dar si prin alegerea tehnicii gravurii
cu daltita, care totusi era in voga in perioadele
istorice anterioare, graficianul face un demers
postmodern prin creatia sa. Insd in discursul
sdu grafic, se detaseaza de subiectivismul indi-
vidualist. In tendinta de a exprima ideea de baza
a autorului textului in limbajul grafic, tinde sa
fie cat mai explicit pentru privitor, astfel consti-
tuind limbajul sdu in spiritul universalist.
Seriile grafice dedicate vestitului hidalgo
constituie drumul unei traditii artistice culti-
vate de contextul in care activau plasticienii si
care constituiau treptele unui lung parcurs prin
generatii. Studiind si urmaérind acest parcurs,
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I. Bogdesco. Don Quijote doborit, ilustratia la
Capitolul IV. 1986. Gravura cu daltita, 193x136 mm.
Din: Tpetssakos B. I1., op. cit., p. 57.

prin analiza lucrdrilor si surselor istoriografice
care le vizeaza, devenim martorii continuitétii
acestei traditii si avem posibilitatea sd sesizam
procesul de materializare a ideii plastice care
trecea prin creatia artistilor.
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de istorie orald, Chisindu, Lexon-Prim, 2022, (coautor); Academia de Stiinte a
Moldovei: evolutie, institutionalizare, personalitdti (1946-1961-2021). Album
enciclopedic (coautor), Biblioteca Stiintificd (Institut) ,Andrei Lupan”, Chisi-
ndu, 2021; Razboiul din Afghanistan (1979-1989) in memoria participantilor
din RSS Moldoveneascd. Editia a II-a, revizutad si addugitd, Ed. Lumen, Iasi,
2020; Rdzboiul sovieto-afghan (1979-1989). Studiu de istorie orald. Perceptii.
Documente. Editia a doua, revazuti si addugitd, Ed. Lumen, Iasi, 2020 etc.

Ion Valer XENOFONTOV

Chisinau: orasul celor trei conservatoare

Rezumat. In studiu se abordeazi subiectul constituirii si activititii celor trei conservatoare in perioada inter-
belicd la Chisindu. Ideea deschiderii unui conservator i-a apartinut compozitorului si dirijorului roman George
Enescu, dupa prima sa vizita la Chisindu. Capitala Basarabiei a fost apreciatd de catre inspectorii de la Bucuresti
ca una cu un inalt potential muzical. Cadrele didactice de la aceste institutii de invamant muzical erau formate
din reprezentantii minorititilor nationale, considerent ce a presupus o abordare speciala vizavi de acestia in priv-
inta cunoasterii limbii romé4ne. Conservatoarele s-au confruntat cu dificultiti materiale, de asigurare logistica si
de recunoastre a statului institutional, de aceea nu au avut o efervescenta de amploare. Institutiile de invamant
muzical au fost o platformi de lansare in lumea artisticd a personalitatilor consacrate. Au fost create catedre de
canto, piano, vioard, cello, fanfara teorie, arta dramaticd, clase de orchestrd, ansambluri, cor, acompaniator si
cameral, de opera. In cadrul institutiilor erau prezentate concerte simfonice, de operi din repertoriul compozito-
rilor clasici universali insé prioritare erau compozitiile roméanesti. Institutiile educationale si culturale au rdspuns
imperativului identitar al epocii, lansdind nume consacrate ale muzicii romanesti.

Cuvinte-cheie: Conservatorul ,,Unirea”, Conservatorul National din Chisindu, Conservatorul Municipal
din Chisinau, cultura artisticd, perioada interbelica, Basarabia.

Chisinau: City of the Three Conservatories

Abstract. The study deals with the subject of the establishment and activity of the three musical institutions
(Conservatory) in the interwar period in Chisinau. The idea of opening a musical institution belonged to the
Romanian composer and conductor George Enescu, after his first visit to Chisindu. The capital of Bessarabia was
assessed by the inspectors in Bucharest as having a high musical potential. The teaching staff of these musical
education institutions was made up of representatives of national minorities, which meant a special approach to
their knowledge of the Romanian language. The conservatories faced material difficulties, logistical difficulties
and difficulties in gaining recognition from the institutional state, which is why they did not have a large-scale
effervescence. The institutions of musical education were a platform for the launch into the artistic world of es-
tablished personalities. It was created departments of singing, piano, violin, cello, fanfare theory, dramatic art,
orchestral classes, ensembles, choir, accompanist and chamber, opera. Symphonic and opera concerts from the
repertoire of classical composers were presented in the institutions, but Romanian compositions had priority.
The educational and cultural institutions responded to the identity imperative of the time, launching established
names of Romanian music.

Keywords: “Unirea” Conservatory, National Conservatory of Chisindu, Municipal Conservatory of
Chisindu, artistic culture, interwar period, Bessarabia.
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Conservatoare: repere istorice

In perioada interbelici, la Chisindu au ac-
tivat trei conservatoare. Ideea deschiderii unui
conservator i-a apartinut compozitorului George
Enescu, dupd prima sa vizita la Chisindu [1,
p. 372-374], (2, p. 8-10]. ,,Conservatorul ar avea
mare insemnatate artistici si nationald (...).
Basarabia, afirma G. Enescu, este pentru noi un
giuvaer in toate privintele si datoria noastra este
sd ajutam prin toate mijloacele trezirea poporu-
lui la viata culturala si artisticd, cantdnd simpa-
tia fratilor nostri moldoveni si facAndu-le tot bi-
nele de care au fost privati atita vreme” [2, p. 8].

In 1924, o inspectie de la Ministerul
Cultelor si Artelor constata ca elevii din Chisi-
ndu aveau o bund educatie artisticd, prevaland
elementele de canto. ,,Chisinaul poate si-si aiba
opera lor in mai putin de un an, iar elementele
iesite din scoala pot furniza toate operele exis-
tente. Se observa o inclinatie si o dragoste vadita
catre muzicd” [3, f. 23].

Conservatorul National Particular de Mu-
zicd si Dictiune din Chisindu avea ca profesori
patru reprezentanti ai minoritatilor nationale
(treievreisiunrus),iar Conservatorul Particular
»Unirea” din Chisindu - 16 profesori particu-
lari [4, f. 4]. La 29 decembrie 1936, Ministerul
Educatiei Nationale a hotarit ca toti profesorii
de altd etnie decat cea romana de la scolile par-
ticulare de Muzici si Dictiune sé fie supusi unui
examen de limba roména. Comisia regionald
era compusa din inspectorul-sef al serviciului
local de invatimant, presedinte L.T. Boga, pen-
tru limba romana; directorul conservatorului
respectiv [4, f. 1]. Anastasia Dicescu, directoa-
rea Conservatorului Particular de Muzica si
Dictiune era informata ca examenul urma sa se
sustind la 23 februarie 1936 [4, f. 2].

In contextul in care conservatoarele nu
aveau statut de institutii de invatdmaént superi-
or, absolventii acestora tindeau si-si continue
studiile in straindtate. Cele trei institutii s-au
confruntat cu o crizd materiald acutd. Totusi,
au adus o contributie substantiala la formarea
de personalitdti in domeniul artistic: compo-
zitorii Eugeniu Coca si Dumitru Gheorghits,
compozitorul si cAntaretul Gheorghe Bors, pi-

anistul si compozitorul David Fedov, pianistul
Nicolae Radu, muzicologul si violonistul Boris
Kotlearov, muzicologul si folcloristul Lidia
Axionov, violonistul Iacov Sorocher, can-
taretii Tamara Ciobanu, Eugeniu Ureche,
Leonid Boxan s.a. [5, p. 10]. Printre cei care
au absolvit Conservatorul a fost muzicolo-
gul, folcloristul, pedagogul si regizorul Gleb
Ciaicovschi-Meresanu (1919-1999) [5, p. 332].

Conservatorul ,Unirea”. In februarie
1919, in baza Scolii de Muzica (1899-1918) si
a Societatii Particulare ,,Armonia” [6, p. 43-44]
a fost fondat Conservatorul Popular Moldove-
nesc, cu sediul pe str. Alexandru cel Bun, nr. 114.
Localul unde era amplasat, se considera impro-
priu genului de activitate, fiind achitata o chirie
anuald de 92.000 lei. In 1923 institutia se numea
Conservatorul Roman de Muzica si Artd Drama-
tica aflat sub inaltul patronaj al Reginei Maria [7,
f. 3]. Initial, Conservatorul avea opt profesori si
48 de elevi, iar in anul scolar 1923-1924 - 24 de
profesori si peste 400 de elevi [7, f. 3]. Scoala se
intretinea din taxele elevilor si o subventie de la
Ministerul Cultelor si Artelor, o suma de 500.000
de lei anual. Elevii achitau o taxa anuald de 1.100
de lei. Contabilitatea era una simpla si tinutd in
reguld. Cursurile se predau, majoritatea, in lim-
ba rusa. Trei sferturi din profesori nu cunosteau
limba romani. Invitau 429 de elevi. In scoald
erau cataloage si matricole scrise de mana. Scoa-
la era dotatd cu sase piane, cu putine instrumen-
te din lemn. Nu avea bibliotecd simfonici [7,
f. 23].1In decembrie 1924, Conservatorul a cum-
pérat trei exemplare ale cartii Teoria muzicii a lui
Faust Niculescu [7, £. 28].

La 9 ianuarie 1924, administratia conserva-
torului informa Ministerul Cultelor si Artelor
cd are deja pregititi patru elevi pentru absolvi-
re. Conservatorul era privat, de aceea se solicita
autorizarea de catre instantd a examenelor de
absolvire [7, f. 3].

O comisie constituitd din St. Ziira, Marcel
Botez, N. Theodorescu, Al. Dicescu, A. Antono-
vschi a dispus ca la clasa de canto sa fie promo-
vata cu diploma Eugenia Babat, cu certificate
Lidia Carmanova si Elena Berezovscaia, Mitru
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Constantin a fost declarat absolvent de Decla-
matie cu certificate, neavand studii complete,
Iurie Cantacuzin a fost declarat insuficient pen-
tru absolvire, riman4nd sa mai studieze doi ani,
Dumer Ester si Elena Rus nu au promovat clasa
de Piano, raménand sd mai studieze inca trei
ani [7,f. 115].

In cadrul institutiei activau urmitoarele
catedre: canto, piano, vioard, cello, instrumente
de suflat, teorie, artd dramaticd, limba roména.
Se pregateau clase de orchestra, ansambluri, cor
si acompaniator. In 1923 a fost creatd clasa de
opera.

Bugetul de cheltuieli al Conservatorului,
pentru anul 1925, includea suma de 1.200.000
delei [8, f. 1-2].

La un deceniu de la Marea Unire, la 2 fe-
bruarie 1928, institutia a fost redenumitd in
Conservatorul de Muzicid si Artda Dramaticd
»Unirea”. Societatea Muzicald Imperiala din Pe-
tersburg (consideratd anterior una dintre cele
mai bune din Imperiul Rus), redenumita dupa
1918 in Scoala Muzicalid (in alte surse, Colegiul
de Muzicd din Chisinau), condusa de muzicia-
nul Vasilii Kormilov, si-a continuat activitatea
pana in anul 1930, atunci cind a fuzionat cu
Conservatorului ,,Unirea”. Institutia a activat
sub auspiciile Societatii Roméne de Muzici [9,
p- 39]. A activat potrivit principiilor de organi-

zare si administrare romaneascd, fiind ajustat la
programul de studiu similar scolilor artistice din
Vechiul Regat [10, p. 11, 54]. Primul director
(1919-1936) al Conservatorului a fost soprana
Anastasia Dicescu, solistd a Operei basarabene,
a operelor din Cluj si Bucuresti. S-a nascut in
1887 la Chisinau, in familia mosierului si omu-
lui politic Pavel Dicescu (mecenat al culturii ba-
sarabene). A facut scoala de canto la Petersburg,
Roma, cu vestitul profesor Catoni. In lipsa
Anastasiei Dicescu, aflatd in turnee, cores-
pondenta administrativi era semnatd de
Natalia Dicescu, sora artistei, sau de cantaretul
A. Antonovschi. Anastasia Dicescu a decedat in
1945, la Blaj, de tuberculoza [11, p. 96-97], [12,
p. 179-181].

In februarie 1919, institutia a inceput acti-
vitatea avind in componenta sa opt profesori si
48 de elevi. Intre 1919 si 1940, in cadrul institu-
tiei au activat 34 de profesori [13, p. 116-118].
Din componenta cadrelor didactice ficeau
parte: Anastasia Dicescu (Operd), Alexandru
Antonovschi (Canto), Gabriel Afanasiu (Can-
to), Maria Dailis (Pian), Iosif Finchel (Trom-
petd), Ecaterina (Malisevschi) Salina (Pian),
Marcu Pester (Vioara), Mihail Berezovschi (Te-
orie) [13, p. 165]. Actrita Maria Cosmacevscaia
a desfdsurat o activitate prodigioasa pedagogi-
cd in calitate de profesoard si conducitoare a

Fig. 1. Spectacolul clasei de opera a Conservatorului ,,Unirea” prezentat la Teatrul National, 1927 [23, f. 5].
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clasei de artd dramatica. Preda lectii de arta ac-
toriceascd, a montat cu elevii sdi spectacole ju-
cate in cadrul conservatorului si pentru publi-
cul larg din oras (Fig. 1) [14, p. 85].

La sfarsitul anilor 1920, la conservator stu-
diau 429 de elevi. Costul anual al studiilor era
de 1.000 de lei. De taxd erau scutiti orfanii de
razboi. Institutiei i-a fost majorata substantial
subventia de la stat. De la 420.000 de lei (1920)
la 1,5 mil. (1928). Acest fapt si-a lasat ampren-
ta si asupra nivelului de salarizare al profesori-
lor, majorandu-se de la 400 de lei la 1.400 de
lei. In cadrul institutiei artistice se interpretau
concerte de camerd, era promovatd opera mu-
zicala de Chopin, Rossini, Grieg s.a., lucrari
solicitate de melomani. Se promova dansul
popular, lucréri culese din popor. Tot aici, in-
terpretau vocalistii Maria si Anastasia Dicescu,
M. Tobuc-Cercas-Nevi, Lidia Lipcovscaia. In
februarie 1937, corpul didactic al Conservato-
rului ,,Unirea” din Chisindu era format din 26
de cadre.

In anii 1931-1933, la conservator a invitat
si Serghei Malagamba (6 februarie 1913, Chisi-
ndu - 15 aprilie 1978, Bucuresti), viitor compo-
zitor, aranjor muzical, dirijor si baterist roman
de origine italiana dupa tata si armeand dupa
mamd. Profesor i-a fost Gheorghi Iateakovki.

Printre elevele care au invatat (1938-1940)
la Conservatorul ,Unirea” a fost soprana
Tamara Ciobanu (1914-1992), viitoarea artista
a poporului din URSS (1960).

Conservatorul National din Chisinau.
Denumit initial Academia Nationald de Muzica
si Artd Dramatica, a functionat intre anii 1928-
1940. Avea sediul pe str. Universitatii, nr. 39.
Directorul institutiei a fost profesorul de canto
si armonie Traian Popovici, absolvent al Con-
servatorului din Bucuresti, urmat in 1933 de
pianista Antonina Stadnitchi-Andrunachevici.
In cadrul institutiei au profesat: S. Annencova
(Canto), Moise Berihman (Vioara), Zvanca Co-
pelman (Fanfard), Ecaterina Erjicovschi (Pian),
Gheorghe Filipov (Violoncel), Grigore Gadei
(Teorie), A. Hochfeld (Vioard), Maria Pangalos
(Pian) [13, p. 118-119].

Alexandru Boldur estima cé acest conser-
vator ,,n-a jucat nici un rol in viata muzicald a
provinciei” [9, p. 39]. Potrivit unor autori, ,,mai
multe fapte istorice si informatii cunoscute as-
tazi ne fac sa nu fim intru totul de acord cu Al.
Boldur” [15, p. 128]. A fost organizat pe clase de
pian, vioara, violoncel, contrabas, flaut, canto,
ansamblu cameral, se preda Teoria, Solfegiul,
Armonia, Contrapunctul si Fuga, Compozitia,
Orchestratia, Muzica Bisericeasca Orientald,
Dictiunea si Drama. Institutia se ghida de pro-
gramul Conservatorului din Bucuresti. In 1940,
in baza acestei institutii, autoritatile sovietice au
fondat Conservatorul de Stat din Chisinau.

Conservatorul Municipal din Chisindu. A
fost creat la 13 februarie 1935, avand sediul pe
str. Regina Maria, nr. 51. Cursurile au inceput
la 26 noiembrie 1936. Directorul institutiei a
fost desemnat ,,un fiu talentat al Basarabiei”, di-
rijorul, compozitorul si profesorul Mihail Barca
(1888-1973) [4, £. 6], [16, p. 124].

La inaugurarea Conservatorului a fost in-
terpretata cantata pentru solisti, cor si orchestra
Romani, cantati mereu, pe muzica de M. Barca si
versuri de Pan Halippa. Cadrele didactice au fost
selectate potrivit criteriilor de titluri, experienta
artistica si pedagogicd [15, p. 128]. Printre profe-
sori era si compozitorul Vasile I. Popovici, absol-
vent al Conservatorului din Iasi. La Conservato-
rul din Chisindu a predat teoria si istoria muzicii,
concomitent a activat in calitate de profesor de
muzicd la Tighina. Vasile I. Popovici este cel care
a descoperit compozitia originald Stabat Mater,
elaborata in 1774 de Giovanni Clari, prezentand
o interpretare proprie pe scena Conservatorului
Municipal in 1936 [4, f. 18], [17, p. 110]. Tot aici
activau céntdretele Lidia Lipcovscaia (cea mai
cunoscutd soprand a Basarabiei), Maria Zlatov
(canto) (Fig. 2, Fig. 3), violonistul Marc Pester,
pianistii A. Andronache, I. Guz si M. Margaritov,
violonistul Alexandru Pavlov. La 27 octom-
brie 1936, Ministerul Instructiunii al Cultelor si
Artelor a acordat provizoriu Lidiei Lipcovschi
autorizatia de a preda limbile francezd, itali-
and si germand, cursul de cant individual la
Conservatorul Municipal de Muzicd si Arta
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Fig. 2. Profesoara de canto Maria Zlatov de la Conservatorul Municipal din Chisinau, 1930 [23, f. 7].

Dramatica din Chisinau [4, f. 18]. La Conserva-
torul Municipal din Chisinau a activat si sotia
prof. univ. Alexandru Boldur [18, f. 3a].

In cadrul institutiei au fost prezentate con-
certe simfonice, de opera din repertoriul com-
pozitorilor clasici universali. S-a dat insa priori-
tate compozitiilor romanesti. In anii 1936-1937
au fost prezentate patru concerte. La fiecare
concert au participat 15-26 de elevi. Pe parcur-
sul anilor 1937-1938 au fost date 10 concerte la
care au fost 14-22 elevi[10, p. 55], [19, . 81-85a].

Conservatorul Municipal din Chisindu,
in cooperare cu Institutul Social Roman din
Basarabia si Fundatia Culturala ,Principele
Carol”, a adus la Chisindu doud echipe de co-
lindatori din satele Palanca si Crocmaz, jud.
Cetatea-Alba, care au prezentat, la 27 decem-
brie 1937, ,,0 auditie de colinde ce au fermecat
publicul chisinduian prin frumusetea si origina-
litatea lor ritmica si melodica” [20, p. 148-149].

In anul 1938, rechizitoriul material ale con-
servatorului era estimat la 269.667 de lei. In-
cludea urmatoarele bunuri: un antirdzator din
panza si sarma (in valoare de 650 de lei), doua

arcuri pentru usa (300 de lei), un aparat concre-
son mare nr. 114, (4.120 de lei), un birou (3.000
de lei), un cuier (450 de lei), un cos pentru hartie
(50 de lei), doud chiuvete din faiantd (1.950 de
lei), doua dulapuri diferite (4.400 de lei), un du-
lap (1.500 de lei), doua drapele (600 de lei), un
fotoliu (500 de lei), o fata de masa (1.575 de lei),
firme emailate (3.900 de lei), o foarfeca (120 de
lei), un grétar de fier pentru curétat picioarele
(175 de lei), cinci globuri albe de sticld (750 de
lei), o lustra (1.500 de lei), sapte mese (5.350 de
lei), o masind de calculat (500 de lei), o masi-
ni de scris ,,Continental” (5.000 de lei), 376 de
volume de rote diferite (43.402 lei), cinci piane
(174.000 de lei), o penduld de perete (3.000 de
lei), 31 de pupitre diferite (2.700 de lei), cinci re-
flectori de fier (100 de lei), 27 de scaune diferite
(3.465 de lei), trei scanduri pentru afis (750 de
lei), zece scuipétoare diferite (1.200 de lei), doud
scrumiere (80 de lei), un sapirograf (600 de lei),
o tabla de clasd (1.250 de lei), o tabld pentru chei
(60 de lei), un tablou regal (1.300 de lei), patru
tablouri diferite (1.000 de lei), 12 tulpane de sti-
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Fig. 3. Clasa de canto a profesoarei Maria Zlatov de la Conservatorul Municipal din Chisindu, 1930 [23, £. 3].

In 1939, conservatorul a fost absolvit de trei
cantareti, doi pianisti si un violonist.

La 14 octombrie 1939, au fost inaugurate
cursurile Conservatorului Municipal pentru
anul scolar 1939-1940. Serviciul religios a fost
oficiat de preotul Zaharia. A evoluat corul con-
dus de M. Stegaru. Din partea primarului V1.
Cristi a vorbit A. Drugan, secretarul general
al Primariei. S-a mentionat cd o parte a bursei
»Maresal Badoglio” va fi oferitd unui elev meri-
tuos de la Conservator [22, p. 14].

Sala de concerte a Conservatorului Munici-
pal se afla in cladirea de pe str. Regina Maria, nr.
15 (astdzi, str. V1. Parcilab, pe locul unde este
Posta Centrala). Edificiul a fost distrus in cel de-
al Doilea Ridzboi Mondial [16, p. 35].

Consideratii finale. Avand la baza miza
de integrare a spatiului romanesc, componenta
educationald si cea culturali a fost considerata
una strategica in situatia Basarabiei, inclusiv
Chisinau. Aici autoritatile romane au depistat
o populatie rusificata si cu indicatori redusi de
alfabetizare comparativ cu alte provincii roma-
nesti. Treptat, institutiile de invitimant s-au ra-

cordat la noile realitdti generate de Unirea din
1918. S-a investit in infrastructura de activitate
a institutiilor de invdtdmént. Au fost pregitite
cadre didactice locale, mizandu-se insd si pe
mobilititi ale profesorilor din Vechiul Regat. In
exclusivitate, au fost organizate trei conserva-
toare la Chisinau, ceea ce a constituit o premisa
substantiala de a crea un mediu cultural prielnic
in capitala Basarabiei.

Note si referinte bibliografice:

1. Ghibu, Onisifor. Oameni intre oameni. Bucu-
resti: Editura Eminescu, 1990, p. 372-374.

2. Ciaicovschi-Meresanu, Gleb. George Enescu si
Conservatorul din Chisindu. In: ,Viata muzicali a Ba-
sarabiei in sec. XX”, Materialele conferintei, 20-21 de-
cembrie 1993, Chisindu, 1996, p. 8-10.

3. Arhivele Nationale ale Romaniei (infra: ANR),
F. Ministerul Cultelor si Artelor, d. 910/1924, f. 23.

4. Directia Generald Arhiva Nationald a Agentiei
Nationale a Arhivelor (infra: DGAN a ANA), F. 1772,
inv. 4, d. 90, f. 1-22.

5. Nechiforeac, Vasilisa; Teodor, Svetlana; Scor-
pan, Irina. Gleb Ciaicovschi-Meresanu (1919-1999):
Bibliogr. Acad. de Muzicd, Teatru si Arte Plastice;
Chisindu: AMTAP, 2009, 332 p.

6. Societatea ,,Armonia” a fost fondatd in iunie

80

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 3, 2023



1918 la Chisindu. Era formata din quartetul tenori I.
Caprita si S. Merchesin, baritonul I. Sacara, bas S. Osie-
vsky (diacon). Pe parcursul anilor 1918-1921, Socie-
tatea a oferit 234 de reprezentiri (din care cca 200 cu
intrare gratuitd) constituite din muzicd populara, tea-
tru si jocuri nationale in 75 de localitati de la Chisindu
la Véalcov-Cetatea-Albda. Membrii societitii nu achitau
cotizatie, iar Societatea nu dispunea de niciun fond.
Vezi: Activitatea Societdtii ,Armonia” in anii 1918-
1921. In: Tribuna Scoalei, Revista Asociatiei Generale
a Corpului didactic din Roménia. Sectia Chisindu /sub
ingr. unui comitet de red. Chisindu: Tipografia ,,Glasul
Térii”, an. I, nr. 4, 1921, p. 43-44.

7. ANR, F. Ministerul Cultelor si Artelor, d. 907/
1924, f. 3-115.

8. ANR, F. Ministerul Cultelor si Artelor, d. 909/
1924, f. 1-2.

9. Boldur, Alexandru. Muzica in Basarabia. Schitd
istoricd. Bucuresti, 1940, p. 39.

10. Noroc, Larisa. Cultura Basarabiei in perioada
interbelica (1918-1940), editia a doua, revazutd si ada-
ugitd. Chisinau: S. n., 2011, 191 p.

11. Femei din Moldova: Enciclopedie /Ed.: Iurie
Colesnic. Chisindu: Museum 2000, p. 96-97.

12. Dénila, Aurelian. Anastasia Dicescu, primul
director al Conservatorului din Chisindu. In: Membru
al Academiei Europene de Stiinte si Arte Aurelian Dd-
nild: Biobibliografie /Ed.: Constantin Manolache; resp.
ed.: Ion Valer Xenofontov, Biblioteca Stiintificd (Insti-
tut) ,,A. Lupan”, 2018, p. 179-181.

13. Buzila, Serafim. Conservatorul ,,Unirea din
Chisindgu”. In: Chisindu. Enciclopedie, p. 165.

14. Cemortan, Leonid. Maria Cosmacevscaia la
Teatrul National din Chisindu. In: Membru corespon-

dent Leonid Cemortan: biobibliografie /ed.: Constantin
Manolache; resp. ed.: Ion Valer Xenofontov; bibliogr.:
Parascovia Calieva, Chisinau, Biblioteca Stiintifica (In-
stitut) ,A. Lupan”, 2017, p. 85.

15. Mironenco, Elena; Melnic, Victoria. Cultura
muzicald a Basarabiei dupd Unire (1918-1940). In:
Akademos, nr. 2, 2018, p. 128.

16. Ciaicovschi-Meresanu, Gleb. Memorii. Chisi-
nau: Epigraf, 2019, 124 p.

17. Istru, Bogdan. Vasile I. Popovici [Compozitori
basarabeni]. In: VB, an. VII, nr. 6-7, 1938, p. 110.

18. ANR, F. Ministerul Educatiei Nationale, d.
1431/1940, . 3a.

19. Cazac, Anatolie. File din istoria Conservatoru-
lui Municipal. In: Invitimantul artistic - dimensiuni
culturale, Conferinta de totalizare a activitatii stiinti-
fico-didactice a pedagogilor si doctoranzilor AMTAP
(30 aprilie 2004), /Academia de Muzic3, Teatru si Arte
Plastice, Chiginau, 2004, p. 81-85.

20. Chiciuc, Liudmila. Organizarea si activitatea
Institutului Social Romdn din Basarabia (1934-1940).
611.02. Istoria Romanilor (pe perioade). Teza de doc-
tor in istorie /Ministerul Educatiei, Culturii si Cerceti-
rii. Institutul de Istorie /Conducitor stiintific: Nicolae
Enciu; consultant stiintific: Gheorghe Cojocaru, Chisi-
nau, 2019, p. 148-149.

21. ANA, DGAN, F. 1404, inv. 1, d. 978 (), f. 78-
78a.

22. Inaugurarea cursurilor Conservatorului Muni-
cipal. In: Monitorul Municipal - Chisindu, nr. 20, 15
octombrie 1939, p. 14.

23. ANA, DGAN, F. 2983, inv. 1, d. 75, f. 3-7.

DIALOGICA nr. 3, 2023

E-ISSN 1857-2537



DOI: https://doi.org/10.59295/DIA.2023.3.11
CZU: 792.05(478-21)"1934/1977”
Orcid ID: 0009-0008-6807-5275

FILE DE ISTORIE A TEATRULUI ,,SCALA” DIN ORASUL BALTI
IN PERIOADA ANILOR 1934-1977

Doctoranda Scolii Doctorale Stiinte Umaniste si ale Educatiei, Universi-
tatea de Stat din Moldova.

Domenii de preocupare: orasul Balti in perioada interbelica, cotidian, so-
cietate, mentalitati.

Publicatii stiintifice: Aspecte privind functionarea institutiilor scolare din
judetul Bdlti in perioada anilor 1928-1932 (2022); Situatia social-economicd a
orasului Bdlti reflectatd in ghidul lui Iosif Broitman (1938) (2022).

Ana MOLCOSEAN

File de istorie a Teatrului ,,Scala” din orasul Balti in perioada anilor 1934-1977

Rezumat. Articolul propune informatii noi despre istoria Teatrului ,Scala” din orasul Balti. Sunt elucidate
urmatoarele aspecte: in ce mésura teatrul ,Scala” din orasul Bilti a reusit sa indreptiteasca asteptarile adminis-
tratiei locale si a publicului larg; care a fost contributia acestei institutii in afirmarea culturald a orasului Balti in
variile perioade care i-au marcat existenta timp de circa patru decenii de activitate, de la anul inaugurdrii sale -
1934, pana in momentul demolarii ultimului pilon al edificiului - 1977; cit de prezenta este imaginea teatrului
»Scala” in memoria culturald a urbei de astazi. Pe scena Teatrului ,Scala” au jucat personalitati de frunte ale artei
romdanesti, cum au fost: ,,Maria Filotti (actritd), George Enescu, Constantin Tédnase, Maria Ténase, Vasile Popo-
vici, Gica Petrescu.

Cuvinte-cheie: Balti, Teatrul ,,Scala”, istoria artei, urbanism.

History File of the Theater “Scala” in Bilti City During the Years 1934-1977

Abstract. The article proposes new information about the history of the “Scala” Theater in the city of Balti.
The following aspects are elucidated: to what extent the “Scala” theater in the city of Bélti managed to justify the
expectations of the local administration and the general public; what was the contribution of this institution in
the cultural affirmation of the city of Balti in the various periods that marked its existence for about four decades
of activity, from the year of its inauguration — 1934, until the moment of the demolition of the last pillar of the
edifice - 1977; how present is the image of the “Scala” theater in the cultural memory of the city today. On the
stage of the “Scala” Theater, leading personalities of Romanian art played, such as: “Maria Filotti (actress), George
Enescu, Constantin Tanase, Maria Tanase, Vasile Popovici, Gicé Petrescu.
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Preliminarii. Dincolo de realizarile eco-
nomice obtinute dupa Marea Unire si recu-
noagsterea neoficiald a statutului de ,capitala
economicd” 1, p. 9] a Basarabiei pe durata in-
tregii perioade interbelice, orasul Balti inregis-
tra restante in activitatea domeniului cultural.
De mentionat, totusi, citre inceputul anilor
1930, orasul dispunea de doua cinematografe
»Lux” si ,Modern”, ambele aflate in proprieta-
tea lui Stivelmaher si de un teatru care aparti-
nea antreprenorului Broitman, ,construit inca
in perioada taristd” [2, p. 69] si ,mai putin
cunoscut publicului larg din Balti” [3, p. 52]
- Teatru ,,Sapho”. In urma incendiului devas-
tator din luna august 1927, declansat de la ,,0
masina de cilcat dintr-o dependinté din curtea
casei comerciantului Sama Spilberg” [4, p. 6] si
ravasind ,.clidirea de vara a teatrului-cinema
Lux” [4, p. 6], au loc lucréri de reconstructie a
cinematografului in cauza. In acelasi timp, pro-
prietarul ,Lux”-ului, in nemijlocita apropriere a
acestuia, demareaza lucrarile de edificare a unui
teatru nou, cu denumirea simbolici pentru pe-
rioada interbelicd — Teatrul ,,Scala” [5]. Astfel,
in 1934, in publicatiile locale se consemneaza
proiectul ,méretei opere cultuale” [6, p. 113] -
Teatrul ,,Scala”, care urma sa devind una dintre
cele mai prestigioase institutii culturale din Bal-
tiul interbelic.

Initiate ca proiecte private, proprietarii tu-
turor celor patru institutii aveau un interes spo-
rit pentru intretinerea continud a activitdtii si
asigurarea unui public larg in activitatile desfa-
surate. Mai mult, in virtutea parteneriatului din-
tre administratia publica urband si mediul pri-
vat, conducerea urbei avea datoria de a urmadri
buna desfasurare a lucrurilor, fard a admite abu-
zuri sau incélcari. Eforturile antreprenorilor si
administratiei locale, din varii motive, nu au fost
in stare sa asigure interesul locuitorilor pentru
manifestdrile teatrale. Activitatea institutiilor
teatrale si impactul lor asupra vietii culturale a
municipiului continud sd preocupe agenda ad-
ministratiei locale si in a doua jumaétate a anilor
1930 astfel incat, in 1936, fostul primar al urbei,
Stefan Pirogan, revine asupra ideii ca Baltiul ,,nu
poate fi lipsit de un teatru unde cetatenii ar pu-

tea gisi si hrana sufleteasca” [7, p. 28]. In vizi-
unea lui Pirogan, o astfel de institutie culturala
avea un rol definitoriu in crearea si intretinerea
legdturii stranse cu tot ce insemna culturd roma-
neascd. Or, ,neavand teatru si nici o sald potrivi-
ta pentru teatru, concerte, conferinte culturale,
noi nu suntem vizitati de trupe bune din tars,
mai ales de cele romanesti” [7, p. 28].

In ce misuri teatrul Scala a reusit si in-
dreptateasca asteptarile administratiei locale si
a publicului larg? Care a fost contributia acestei
institutii in afirmarea culturala a orasului Bélti
in variile perioade care i-au marcat existenta
timp de circa patru decenii de activitate, din
anul inaugurarii sale - 1934 pand in momentul
demolarii ultimului pilon al edificiului - 19772
Cit de prezenta este imaginea teatrului Scala in
memoria culturald a urbei de astazi? Aceste as-
pecte urmeaza a fi elucidate in continuare.

Perioada de glorie a ,,Scalei” béltene. Ime-
diat dupd inaugurarea din 1934, Teatrul ,,Scala”
se afirma ca centru al activititilor teatrale din
Balti, oferind posibilitate rezidentilor si oaspe-
tilor orasului si se bucure de spectacole deose-
bite, precum si de performanta marilor artisti
de teatru. Din repertoriul perioadei, am reusit
sd identificam piese jucate de renumite teatre
ale vremii: ,,Ateneul popular din Iasi, conduca-
tor artistic Vasile Popovici, dirijor, profesor de
muzicd; Teatrul Carabus cu Constantin Ténase,
nemuritorul Alhambra, un puternic concurent
al Carabus-ului” (8, p. 6].

Locuitorii orasului Balti si cei veniti din in-
treg judetul, inclusiv oaspetii de seama ai urbei,
au avut fericita ocazie sd admire personalitati de
frunte ale artei roméanesti, cum au fost: ,,Maria
Filotti (actritd), George Enescu, Constantin
Ténase, Maria Téanase, Vasile Popovici, Gica
Petrescu” [8, p. 6].

Atractia pentru repertoriul marcant oferit
de personalititile care vizitau noua institutie tea-
trald era intretinutd si de aspectul arhitectural
al incintei: ,,0 cladire frumoasa, cu acoperis de
tabld vopsitad in cafeniu, fatada cu sase coloane
rotunde; interiorul avea doua foaiere, sala cu bal-
con, scend, cabine de machiere, ateliere” 8, p. 6].
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Fig. 1. Teatrul ,Scala”, intrarea centrala [9, p. 361].

Amplasat in centrul unui ansamblului arhi-
tectonic, clddirea Teatrului ,Scala” era flancata
de cinematograful ,Lux” si ,Modern”, fapt ce
crea impresia unui templu grecesc antic cobo-
rat de pe Olimpul zeilor care ficea un tablou cu
totul diferit pentru zona in care se afla (Fig. 1).

Remarcdm aprecieri la adresa teatrului si
in ,,Primul ghid al municipiului Balti” (1938),
unde se evidentiaza ca: ,, Teatrul «Scala» recent
construit si care constituie o mdreata operd ar-
hitectonica pentru intreaga Basarabie, este re-
zultatul muncii d-lui Stivelmaher, dar mai ales
a d-nei L. Walter” [6, p. 114].

Sala cu balcon dispunea, conform unor
surse, de ,,540 locuri la parter si 119 locuri la
balcon” [3, p. 54]. Alte publicatii in mass-media
mentionau o sald ,,de aproape 1 200 locuri” [1,
p- 9]. Acustica, la fel, constituia un criteriu de
atractie pentru interesul publicului larg, oricare
dintre spectatori ,unde n-ar fi plasat, la parter
sau la balcon, nu simtea nevoia de a-si incorda
auzul spre a intelege cuvantul sau soapta, ce se
revarsau din scend” [8, p. 6]. Acest fapt era la

” Tealrale. — Asti seari 5/
Mai, la tealrul ,Scala* are loc
spectacolul C, Tanase, cuma-
rele succes ,Floarea din Ha-

way", GOLD.

Fig. 2. Anuntul spectacolului ,,Floarea din Haway”,
5 mai 1937 [10, p. 3].

fel de important pentru asigurarea unei calitati
impecabile pentru jocul actorilor.

Originalitatea arhitecturald si calitatea con-
ditiilor de prezentare a spectacolelor atragea
numeroase trupe care se aflau in turnee prin
Basarabia sau care erau invitate in mod special
pe scena teatrului Scala din Balti. Concomitent,
institutia ducea lipsa unei trupe de actori per-
manenta, care ar putea asigura un repertoriu
stabil. In rezultat, incinta teatrului ajunge si
serveasca mai mult in calitate de spatiu pentru
inchiriere din partea trupelor ambulante, decat
o institutie teatrala la propriul sens al cuvantu-
lui, inzestrata cu toate atributele ei firesti.

Diversitatea spectacolelor puse in scend de
citre trupele striine este reflectata in anunturile
din presa timpului, prin intermediul cérora citi-
torii erau informati despre desfisurarea activi-
tatilor culturale din Balti. Spre exemplu, in data
de 5 mai 1937, ziarul ,,Opinia” anunta despre
spectacolul ,Floarea din Haway”, sub directia
lui Constantin Téanase (Fig. 2).

e ——— M MRS WWMAA D

— In seara de Martl 28 Septem-
brie, pe scena teatrului ,Secala”,
compania ,,Carabus”, de sub condu-
cerea neintrecutulul artist C. Ta-
nase va jueca revista ,Electro-Ca-

rabus” In 2 acte si 50 de tabli
d. N. Hiritescu. g e

Biletele la cassa teatrului .Seala”
Fig. 3. Anuntul spectacolului ,,Electro-Carabus”,
28 septembrie 1937 [11, p. 10].
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In data de 28 septembrie 1937, pe scena tea-
trului a fost jucat spectacolul ,,Electro-Cardbus”
in doua acte, sub directia lui N. Kiritescu (Fig. 3),
iar in data de 5 octombrie a aceluiasi an a fost
prezentata publicului comedia ,Fustele de la
minister” cu Vasiliu-Birlic (Fig. 4).

Exceptand spectacolele teatrale, in incin-
ta cladirii mai aveau loc o serie de evenimen-
te literare, cum ar fi ,serata literara organizata

Teatrale. — In ziva de 5
Octombrie, pe scena tea!rului
.Scala”, se va juca ilarianta
comedie ,fustcle de la mie
| nister” cu Vasiliu-Birlic,.

Fig. 4. Nota din presid pentru spectacolul

»Fustele de la minister”, 5 octombrie 1937 [12, p. 3].

de profesorul Ion Manolache de la Liceul «Ion
Creangd» in martie 1939” [13, p. 171], avandu-i
in calitate de invitati pe scriitorii Ion Minulescu
si lonel Teodoreanu.

Dela Teatrul ,,Scala” - la Teatrul-Cinema
»3cala”. Performantele inregistrate in primul
deceniu de activitate a teatrului ,,Scala” au fost
insd umbrite de o serie de factori din exteriorul
institutiei. Astfel, urmare a bombardamente-
lor orasului Bilti, in vara anului 1941, incinta
teatrului a fost puternic distrusa. In aceste cir-
cumstante, teatrul ,Scala” ajunge sa functione-
ze ca spatiu de cinema, ruland cele mai noi pe-
licule ale timpului, dar si cronici documentare
de pe front. Aceste transformari se reflectd in
anunturile pentru spectacole sau filme, iar ac-
centul pentru proiectiile de film se face prezent
in mod direct in denumirea institutiei, aceasta
devenind Teatrul-Cinema ,Scala”. Dovada sunt
doud anunturi publicitare identificate pentru
anul 1942 si 1943, unde spectatorii sunt invitati
la vizionare de film:

,»Teatru-Cinema ,,Scala” [..
novat, aparat ireprosabil, 800 locuri, cel mai

.] complet re-

luxos din toatd Basarabia, ruleazd numai filme
alese” [14];

»Teatru-Cinema ,Scala” [...] sala elegan-
ta, auditie si proiectie perfecta. Filmele cele mai

TEATRU--CINEM A
-aCALA-

Mircea Mateescu &
H. Marchitan

Complect renovat
aparat ireprosabil
800 locuri, cel
mailuxos din toat}
BASARABIA
ruleazi, numai filme
alese

Fig. 5. Anunt publicitar, 1942 [14].

Teatrul = Cinema

!15 C A -ﬂ;-_-,, ’;{f}%c;

xpl.: M, [*aleescu i N, E, Beore. o3

5ala elezanta
Auditia si proectie narfec
Filmele cele mai noi si mai busze

Sila se imehran ot leate si cofurcie

eviza noastra

Multumirea «elul  mai  exigenl specialor

“SCI‘\I..;'\“
Garantia filmului bun

Fig. 6. Anunt publicitar, 1943 [14].

noi si mai bune [...] Scala garantia filmului
bun” [14].

Teatrul ,Scala” in perioada ocupatiei
sovietice. O incercare dramaticd pentru acti-
vitatea Teatrului ,,Scala” din Balti au fost ope-
ratiunile militare, orasul aflindu-se in calea
frontului atat in vara anului 1941, cat si in pri-
mdvara anului 1944. Dacé in timpul bombarda-
rii aviatice din 1941, teatrul evita distrugerile, in
timpul inaintdrii armatei sovietice spre vest in
1944, a fost distrus puternic foaierul teatrului.

Imediat dupd terminarea razboiului, foa-
ierul teatrului a fost restaurat [8, p. 6], iar in
data de 9 decembrie 1946, Sovietul Comisarilor
Norodnici de la Chisinau dispune deschiderea
la Balti a unui teatru moldo-rus. Astfel, dupd 12
ani de activitate, sub presiunea regimului sovie-
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Fig. 7. Teatrul dramatic moldo-rus din Bélti in perioada postbelica [15, p. 44].

tic de ocupatie, denumirea oficiala a teatrului
»Scala” este schimbatd radical: din ,,9 decembrie
1946 capatd denumirea de Teatrul moldo-rus”
(3, p. 58].

Schimbarea politicii statului si, respectiv
a conducerii teatrului, s-a simtit profund in
randulpersonaluluiteatral,darsiapubliculuicare
vizita aceasta institutie culturala. De remarcat
totusi ca noua denumire a institutiei cuindicarea
Ministerului Culturii din RSS Moldoveneasca,
frontispiciul programelor de spectacol din anul
1958 pastrau in continuare imaginea cladirii
teatrului interbelic (Fig. 8).

MAHHCTERCT B KYABTYPRI MOARABCKOR CEP

BEABLUKHH i
MoAjABCHO~ P]'L‘Ll.'pln 5
HYIpURANBHD- A PAMATIECS I

Fig. 8. Program de spectacol al Teatrului
muzical-dramatic moldo-rus, 1958 [14].

Pe langd distrugerile cauzate de razboi si
ocupatia sovietica, ,cladirea teatrului a fost su-
pusa unui sir de cutremure puternice” [8, p. 7],
spre exemplu cele din 1940 si 1977. Daca despre
consecintele cutremurului din 1940 nu dispu-
nem de informatii, cunoastem ca in situatia din
1977 cladirea a fost grav avariata, fiind produse
fisuri si cdzénd o parte din tavanul salii. Distru-
gerile produse de cutremurul din 1977 au condus
administratia locala spre decizia de demolare a
cladirii. Demolarea a inceput la 24 decembrie
1977. Despre aceste evenimente releva actorul
si regizorul Teatrului National din Balti, Iulian
Codéiu: ,,Vecinilor, si nu numai lor, li s-a propus
sd ne ajute la demolare. Misunau ca farfacarii.
In curand au fost scoase si cirate pe la casele lor
toate usile si ferestrele, podeaua si acoperisul si
tot ce se mai putea distruge si cira” [8, p. 8].

»Avantul” localnicilor in lucrérile de demo-
lare a teatrului denota atitudinea pasivi a aces-
tora pentru arta si lipsa respectului pentru insti-
tutiile care promoveaza frumosul si arta printre
oameni, in virtutea conditiilor proaste de trai
oferite de puterea sovietica.

Odata cu retragerea ,harnicilor vecini”, in
rol au intrat masginile: ,Se prabuseau pe rand,
din ce in ce tot mai greu, fatada, foaierul mare,
cel mic, sala de spectacole. Basculantele misu-
nau ca roiul de viespi in jurul cuibului distrus.
In picioare mai rimiasese doar cutia scenei. Si
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cu cat loviturile deveneau mai furioase, cu atat
ea se incdpatana si sa cedeze. S-a adus dinamita.
Bubuiturile exploziilor asurzeau tot centrul ora-
sului, crdpau imensele geamuri de la modernul
magazin universal de vizavi, cele de la cinema-
tograful «Cotovschi», construit cativa ani mai
inainte pe locul fostului cinematograf «Lux»,
dar cutia rezista. Nici caramida, nici mortarul
nu cedau” [8, p. 8-9].

Rezistenta zidurilor grandiosului teatru din
perioada interbelica tradeazd parcursul lung de
viata si activitate prevazut de primul sdu propri-
etar, iar maiestria mesterilor a opus rezistenta
celor care se chinuiau sé frangd ,,faimosul com-
plex arhitectural al proprietarului Stibelmaher”
(8, p. 9]. Inceputul demolarii cladirii si distru-
gerile ce au fost aplicate fostului teatru ,,Scala”
le gasim imortalizate in fotografia de mai jos.

Asa cum putem observa din imagine, deja
lipsesc usile si ferestrele, parti componente ale
acoperisului sunt lipsd, dovada fiind obiectele
care atarnd in partea dreapta de pe acoperisul
intrérii centrale, precum si resturile aruncate pe
jos la intrarea in cladirea edificiului.

In primévara anului 1978, pelocul Teatrului
»Scala”, incepe constructia unei noi cladiri. De
remarcat efortul intreprins de angajatii teatru-
lui: Tulian Codau, Lidia Panzaru, Mihai Grecu,
Calin Maneata, Pavel Proca, Mihai Ciobanu, in
vederea pastrarii vechii locatii, spre a intretine
vie memoria si continuitatea epocii de glorie
a Teatrului ,,Scala”. Curajul si perseverenta de
care au dat dovada cei care au infruntat sistemul
in aceste circumstante denota faptul ca Teatrul
»Scala” si-a meritat pe deplin denumirea, fiind
mai rezistent decét politica statului si presiunea
timpului.

In anul 1991 a fost inaugurat Teatrul
National ,,Vasile Alecsandri”, care va readuce
in comunitatea urbei bdltene spiritul culturii
romane si calitatea spectacolelor autentice.

Concluzii. Analizand cele expuse anteri-
or, constatam ca Teatrului ,,Scala” a suportat
diverse schimbari de-a lungul timpului, de la o
»epocd” de ascensiune in care si-au etalat talen-
tul artisti emeriti si oameni ilustri ai perioadei

interbelice si finalizand cu transformarile radi-
cale privind identitatea institutiei teatrale, sub
presiunea regimului totalitar-comunist, inclu-
siv demolarea constructiei pana la fundament.
La fel, constatdm ca istoria Teatrului ,Scala”
nu a fost pierdutd irecuperabil, aceasta regasin-
du-se cu demnitate in activitatea Teatrului ,,Va-
sile Alecsandri”, care continud sa impresioneze
prin punerea in scena a spectacolelor proprii,
dar si fiind gazda pentru cei invitati.

Soarta teatrald a orasului Bélti a fost pusi
la incercare de nenumdrate ori, datorandu-se
regimurilor care s-au succedat, proprietarilor
de lacase culturale, publicului, calamitatilor na-
turale, dar si distrugerilor provocate de mana
omului. Modul in care viata teatrald bélteana a
rezistat demonstreazd latura puternica si devo-
tamentul manifestat de citre cei legati direct de
acest domeniu, fara de care teatrul din Balti nu
mai avea existenta.
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Valentin ARAPU

Confesiunea unei descintiatoare: valente memorialistice si etnoculturale ale lumii realului
interferata cu cea a imaginarului magic

Rezumat. Sursele memorialistice oferd informatii relevante despre viata si personalitatea personajelor viza-
te, ficind totodatd claritate asupra unor aspecte controversate privind rolul descantitoarelor in cadrul culturii si
medicinei populare. Confesiunea memorialisticd a Iulianei Popa - tAnéra studenta care stie si descinte — contine
date importante despre personalitatea unor descantdtoare din satul Slobozia, comuna Garceni din judetul Vas-
lui. Desi majoritatea informatiilor tin mai mult de domeniul trecutului, totusi unele practici ale terapiei magice
continua sa fie rispandite in comunitatea respectiva. In perceptia protagonistei, este cvasi importanti distinctia
dintre descintatoarele propriu-zise care cred in Dumnezeu si vréjitoarele care sunt de partea adversa credintei
crestine. O valoare aparte o au traditiile si obiceiurile locale care atribuie farmec si originalitate comunittii sa-
tului Slobozia.

Cuvinte-cheie: descantitoare, vrajitoare, memorialistica, terapie magicé, istorie orala.

The Confession of an Enchantress: Memorial and Ethnocultural Valences of the World of the Real
Intertwined With That of the Magical Imaginary

Abstract. The memorial sources provide relevant information about the lives and personalities of the char-
acters mentioned, while also shedding light on controversial issues concerning the role of the Enchantresses in
folk culture and medicine. The memorial confession of Tuliana Popa - the young student who knows how to
charm - contains important data about the personality of some of the Enchantresses from the village of Slobozia,
Garceni commune, Vaslui county. Although most of the information is more in the realm of the past, some
magical therapy practices are still widespread in the community. In the protagonist’s perception, the distinction
between proper Enchantresses who believe in God and witches who are on the opposite side of the Christian faith
is quasi important. Of particular value are the local traditions and customs that give charm and originality to the
community of Slobozia village.

Key words: enchantress, witch, memoir, magic therapy, oral history.
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Argument. In microcosmosul satului din
trecut, descantdtoarele jucau un rol important
in cadrul medicinei populare, condimentate cu
multiple practici magice. Progresul medicinei
stiintifice a contribuit la diminuarea ponderii
descantatoarelor atdt in comunitétile rurale,
cat si in cele urbane. Pe acest fundal, capitd o
importantd aparte consemnarile memorialisti-
ce ale unor descantitoare contemporane care
prin intermediul expunerii acestor surse orale
»1i ajutd pe cei ascunsi de istorie sd se facd auziti,
iar pe cei interesati de trecutul lor sa inregistre-
ze experiente personale hotdratoare la un mo-
ment dat pentru familiile si comunitatile lor” [1,
p. 29-34].

Articolul dat este elaborat in baza metodo-
logiei istoriei orale, fiind compus dintr-un stu-
diu de caz si o naratiune cu valente memorialis-
tice si etnoculturale.

I. Studiu de caz. In trecutul arhaic, descan-
tatoarele faceau parte din lumea satului, activita-
tea lor incadrandu-se in dimensiunile medicinei
populare, complementata, pe alocuri, cu unele
practici ritualice si magice. Pe parcursul timpu-
lui, rolul descéntatoarelor in contextul bolilor a
fost apreciat in mod contradictoriu. De exem-
plu, Valeriu L. Bologa era nevoit sa constate cd
romanii nu au avut ,medici savanti romani”
nici chiar dupé anul 1700, bolnavii fiind supusi
unei selectii naturale, majoritatea dintre cei care
aveau ,,0 fire sdnatoasd” supravietuiau, iar ,cei
ce nu aveau vlagd piereau”. In acelasi timp, ro-
manii mai aveau ,,pe doftorii cei stravechi: vracii,
babele si calugarii iscusiti, cari instinctiv, cu em-
piria perpetuata de veacuri, adesea stiau sa dea
sub haina bozgoanelor si a descantecelor, lea-
curi de o valoare terapeuticd uimitor de reala”.
Autorul le include pe descantitoare in categoria
lecuitorilor poporului de rand care, din timpu-
rile cele mai vechi, ,,au rdmas aceiasi, inteleptii
experientei, strdini insa de progresele stiintei”
(2, p. 7-8].

In lumea contemporand, meseria descanta-
tului a devenit o raritate, descantatoarele rama-
nand in umbra istoriei atat din cauza modului
lor retras de a fi, cat si a progresului general

al medicinei stiintifice. Simion Florea Marian
mentiona cd descantitoarele aveau anumite te-
meri ,,de-a descoperi orisicui si orisicand acest
ram de poezie”, adicd descantecele, ca sd nu-si
piarda darul sau sa nu sd li se intample ,,chiar
0 nenorocire” ori ,vreo neplacere din partea
autoritétilor publice si mai ales a celor biseri-
cesti” [3, p. X, XIV]. Totusi, astazi, in anumite
comunitati mai pot fi identificate descintatoare
sau femei care stiu a descinta, care au pastrat
autenticul meseriei de ,,agenti magici” [4, p. 65].
Anume o astfel de descantatoare am descoperit
in satul Slobozia din comuna Garceni, judetul
Vaslui. Tanara care stie sa descante, Iuliana
Popa (a. n. 2003) este originard din aceastd lo-
calitate, preludnd unele practici de etnoiatrie de
la bunica sa, Elena Popa (a. n. 1933). Ambele
au ales anumite practici populare de terapie in
baza magiei albe, proportia céreia, in cazul lor,
prevaleaza asupra magiei negre in ,functie de
scopul pentru care se efectueazd” [5, p. 87].

La momentul realizarii documentarii Iu-
liana Popa (Figura 1) era studenta in anul I, la
Facultatea de Filosofie si Stiinte Social-Politice
a Universitatii ,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi.
Realizarea interviului se datoreazd medierii din
partea dnei dr. Adina Ciubotaru, de la Departa-
mentul de Etnologie din cadrul Institutului de
Filologie Roména ,A. Philippide”, Academia
Romand, Filiala Iasi. Specializandu-se in do-
meniul sociologiei, Iuliana Popa si-a mdrturisit
»harul” de a descanta in timpul seminarului de
etnologie tinut de dna Madalina Cépraru. Pre-
ludnd meseria de a descinta la o varsta foar-
te tAnard, Iuliana deja dispune de o experienta
consistentd in domeniu, fiind o fire cultivats,
deschisé spre comunicare si bine dispusa fata de
interlocutori. Am remarcat aceastd disponibili-
tate spre dialogare in pofida faptului cd pe par-
cursul interviului mi-a fost sugeratd ideea pre-
cum ca ,descintatoarele sunt mai reticente in
comunicarea cu barbatii deoarece sunt practici
specifice femeilor si trebuiesc date doar citre fe-
mei”. Tandra descantitoare are doar cuvinte de
admiratie pentru satul sau de bastina - Slobozia,
fata de oamenii din partea locului, care-si pas-
treazd cu pietate traditiile si obiceiurile mosteni-
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te din strdmosi. Caracteristice in acest sens sunt
sarbétorile de iarna care sunt oficiate dupa stilul
vechi, in conformitate cu calendarul iulian. Ine-
dit pentru acest spatiu geografic este si obiceiul
ritualico-magic de protejare a satului de incursi-
unile lupilor prin acel grup de bérbati care mén-
cau bucate preparate din carne de vanat si carne
de oaie, dandu-le astfel de inteles pradatorilor
patrupezi cd nu mai au ce cduta in sat.

II. Confesiunea [6]. ,,Intoarsi de la sin™:
»Am interactionat cu aceste descintitoare de
cand eram micd pentru cd eu sunt, dupa cum
se spune, ,,intoarsé de la san” de mica si ma de-
ochi foarte repede. Adica eu am supt sdn pand
la patru luni si mama, pentru cd se descurca
foarte greu, avea dureri, mi-a mai dat o sapta-
ména dupé ce m-a oprit. Si asta inseamna s fii
intoarsa de la tate, esti foarte sensibil la ochii rai
si deochi si eu foarte repede, adicé eu, fira voie,
ca daca vrei sa deochi cu voie nu se poate. Daca
te uiti intr-un fel la lume, esti mirat, sau esti,
nu stiu, te uimesti de ceva, de exemplu, de un
animal este posibil ca acel animal sd poata sa si
moard, sau de un om sé se imbolnéveascd si in
consecinta, in concluzie nu-i vina mea pana la
urma, adicd n-o fac cu voie”

»Pot sa descant”: ,Colegii mei de la facul-
tate au aflat la seminarul de la etnologie, cdnd
i-am spus doamnei Médélina Capraru cé pot sa
descant. Pentru ca nu te lauzi cu chestia asta,
trebuie sd fii cAt mai nestiut intr-un fel, doar sa
afle de la cineva apropiati, sa spund nu persoa-
na care descéntd. Colegii au fost dornici sa vina
sd-i descint. Si eu le-am spus cé daca vd doare
capul, sau aveti greturi si simptome din astea
puteti apela la mine.

Mama mea nu descantd, stie sd citeasca in
cafea, dar nu la nivelul dla, numai asa, anumite
forme in cafea, dacd pui cu degetul, si am mai
furat si eu de la ea. Numai asa, in gluma cand ne
mai stringem acasa si stam.”

Presimtirea: ,,Cand eram mica, incercam
sd imit in forma de joc anumite descantece, stiu
cd m-am certat cu un vecin si aveam ura pe el si
am incercat sd fac o anumita vraja cu lumana-
re, cu flori, §i i-am aruncat-o in gradina. $i spu-

neam ci «sa te ingalbenesti ca ceara», nu stiu ce,
nu stiu cum, dar n-o patit nimic. Stiam pentru
ca am fost intoarsa de la sdn si md simteam si-
gurd pe mine. Si la blesteme am o anumita forta,
adicd cdnd spun ca va fi ceva, sau sd patesti ceva,
chiar se intampld pentru ca am observat eu cu
prietenul meu de fiecare data cand ne certdm si
md iau mai tare de el si-mi spun in mintea mea
cd «sd patesti ceva la masina», «sd pétesti cevar,
chiar se intdmpla. Aici ar fi, nu neaparat bles-
tem, acea presimtire sau prezicere”.

Bratara rosie: ,,Cand eram micd obisnuiam
sd port bratara rosie, din canaful de la iapd mi-a
pus mama, pentru cd si calul este un animal
sfant pentru roméni in general. Si acum, de cdnd
am crescut nu am mai avut momente de deochi
decét doar cAnd ma doare capul ma descént sin-
gurd cu «Tatal Nostru» si ma descurc. Sau [ii
descant] pe ceilalti la fel, [pe] membrii familiei.

De deochiat poate oricine, si barbatii, mai
ales daca e intors de la sin si are «ochi rdu».
Dar, ca bérbatii sa descaAnte nu am auzit. Pentru
a afla cine a deocheat persoana de obicei se in-
treabd: — Unde ai fost? — Cu cine te-ai intdlnit? Si
in sat se stia cine deoache, chiar si la mine in sat
se stie de o femeie care deoache. Daci te vede
cand pleci iti va merge rdu. Chiar am un prieten
care in astfel de cazuri imi zice: - Uite, iar s-o
uitat Silvina la mine si iar o sd-mi meargd rdu!

Imune la deochi sunt persoanele care poar-
td rosu, sau au o anumitd aurd, sa zic asa: Nu pot
sd fiu descantat! Depinde si cum au fost cres-
cuti, de ritualurile de la nastere cu acea baie si
acele ungeri pe corp a copilului chiar si la botez.
Depinde de la persoani la persoana. Depinde si
de propria persoand pentru ca odaté ce crezi in
aceste fapte esti predispus sau odata ce te con-
frunti cu o durere de cap spui: Gata, am fost
deocheatd. Copiii sunt vulnerabili, foarte usor
de manipulat, sau deocheat, [insemnénd] s i se
pund o patd rea de altcineva.

In cazul deochiului cu rea vointi intervin
vrdjile. Deochiul ii involuntar, cum ar fi dacd
mad uit la cineva acum, fira sa vreau si-mi pun
in minte, ce frumoasé e sau ce par frumos are,
nu-i vina mea, numai dacé spun: Ptiu, sd nu fii
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Furatul descantecelor: ,,Stiu ca veneau ve-
cinele mai batrane si md descintau, existd mai
multe tipuri de descantec. De exemplu, cel ,,In
vatra cu carbune” (practicat de ,Marcicoaia”
(Maricica); Figura 2), cel cu ,, Tatal Nostru” pe
care il practic si eu. $Si mai este inca un descéan-
tec care se face pe fatd, adicd pui ména pe fata
omului si-1 descanti, la urma il scuipi de trei ori
in forma de cruce si-1 dau cu mana pe fata tot
in forma de cruce. $i am incercat sa fur, am fost
la o femeie in sat, cu greu am convins-o sd-mi
spuna descantecul pentru ca asta nu se invata,
se furd si am reusit pAna la urma sa fac rost de
asa zisa poezie.”

Descantece practicate: ,,In textul descan-
tecelor in general se intalnesc pasdrile cu ochii
ramnitorilor, le-am si scris, «Cea pe fatd» care
se scuipa de trei ori: Pasdrea albd codalbd, | Sus
pe suisi, jos pe plesnis, / Plesneascd ochii ramni-
torilor, | Plesneascd ochii deochetorilor, | Cine a
ramnit, a plesnit, | Si a rdmas curat, luminat, /
Ca argintul strecurat, | Descantecul meu, | Lea-
cul i-1 dd Dumnezeu. Adicd, acest descantec este
péagan si astfel se face trimitere si la crestinism.
Cum am spus se scuipd de trei ori pe fata celui
deocheat, se unge cu mana in vatra cu carbune.
Se foloseste o iglita (o andrea) si in vatra cat se
intorc noud carbuni se zice: Sting toate strigd-
rile, | Toate pociturile | Cum se sting tdciunii, /
Sa se stingd deochiul, | Toate casciturile, | Toate
uitdturile, | Sting ochii si rdii dintre cal, | $i gu-
rile cele rele, | Sd n-aibd la ce se uita, | Sd n-aiba
la ce striga, | Sd-1 treacd de grija lui (cutare). $i
se iau acesti cdrbuni, se pun pe rand intr-o cana
cu apd, sau intr-un vas cu apa. Se iau noud car-
buni, dacd riman la fund, raman rosii, insemna
ca este un deochi mai grav. Pe rdnd se pune cate
un carbune si se numdra crescator pana se ajun-
ge la cirbunele al nouilea. De exemplu: Doi ochi
rdau te-o stricat, | Si noud sfinti te-o vindecat, |
Doi ochi rdu te-o stricat, | Si opt sfinti te-o vin-
decat. Se numara pana la unul, descrescétor. Te
opresti de numarat pana ajungi la unu. Doi ochi
rdu te-o stricat, /| Si un sfant te-o vindecat. Apoi
se dea sa bea din acea cana si se da pe fata, pe
gat, ceea ce se vede prima data la un om si tre-
buie si te muti din acel loc pentru a nu raméne

in locul unde a iesit acel deochi din tine, trebuie
sa te plimbi prin casa, sd schimbi locul. Descan-
tecul care-1 practic eu este cel de a zice de trei ori
«Tatdl Nostru», de a ma scuipa in palma in for-
ma de cruce de trei ori si a ma da pe fata, tot asa
de trei ori si ma schimb din locul din unde am
fost, mad plimb prin camera si in cateva minute
simt ca-mi trece.

Prin descintec pot fi tdmaduite anumi-
te boli, as include aici bolile care nu se stie de
unde a pornit acea boald. De exemplu, cum ar fi
dureri de cap, varsaturile sau ametelile, neexis-
tand motive intemeiate pentru existenta lor, sau
chiar starea de moleseald. De obicei de asta te
duci sé te descanti. Pentru ca descintecul e ceva,
vrajile sunt altceva, la vraji te duci pentru motiv
anume, pentru dorinta ta sau pentru o nevoie.
Iar descantecul e pentru tine ca persoana, pen-
tru a te simti mai bine.

Textul descantecului il spun soptind pentru
cel descantat, pentru a nu intelege ce spun eu. O
spun soptit, eu s md aud pe mine, dar ceilalti
si nu o fac. {i pun méana pe ochi aici, pe frunte,
astfel ii inchid si ochii pentru a nu vedea ceea ce-i
fac eu si cand fac crucea cu mana, tot cu ochii
inchisi va sta. Si odata ce termin il mut de acolo
pentru a pleca din acel loc unde s-a petrecut.

Eu cand mé imbolnévesc pot sd ma descant
singura pentru ca tot am acel har. O descanta-
toare poate sd se descante pe dansa singura, nu
e interzis.”

Invocarea numelui Domnului: ,,Invoc nu-
mele lui Dumnezeu in textul descantecelor pen-
tru céd leacul i-1 da Dumnezeu care se face pe fat,
se pune credinta pe Dumnezeu, pentru ca astfel
ar fi un motiv in plus pentru vindecarea celui de-
ocheat. Odata ce-l invoci pe Dumnezeu si-i ros-
testi numele in acest descantec, existd posibilita-
tea de a te vindeca mai repede si mai bine. Astfel,
dai incredere si celorlalti pentru cé inainte oa-
menii se incredeau foarte mult in Dumnezeu si
in bisericd. Si astfel, oferi si 0 anumita incredere
acelui deocheat si viitorilor asa-zisi clienti.

In descantece invoc numele lui Dumnezeu
si ocazional al Sfintei Maria. Sfanta Maria este
si mamd, mama a lui Isus, si astfel ar veni ca un
bonus din partea unei mame pentru un fiu. De
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exemplu, pentru mine, cum ar fi, Maica Precista
ar fi si mama mea si astfel ar fi un surplus de
energie pozitiva venit din partea ei. Adicd, este
invocatd Maica Precista avind o bunétate foar-
te mare [care] ar contribui la vindecarea celui
deocheat”

Descantatul cu poza: ,Maitusa mea m-a
descantat odatd cand eram foarte deocheata si
cu poza se mai descinta iar, nu stiu cu ce icoa-
na, chiar am s-o intreb, stiu cd m-am simtit mai
bine, avand atunci pneumonie si [fiind] deo-
cheatd in acelasi timp, md simteam foarte rau.
Si m-am simtit mai bine chiar dacd pneumonia
incd o aveam. Eu nu eram prezentd, era din alt
sat si avea poza mea. Mi-a facut in cana cu poza
si i-o spus mamei ca: Fata ta mai ave oleacd sdi
moard pentru cd toti carbunii erau rosii la fund.
§i astfel m-a descantat, a spus acolo rugéciuni,
ea fiind foarte credincioasd. Mergea pe la toate
mdnastirile si bisericile, poate si din cauza asta
pentru ca dacd esti o persoana foarte credincioa-
sd ai i 0 anumita putere pe partea asta, existand
doua emisfere, cea credincioasa si cea pagana.”

Strabunica: ,La bunica veneau cei cunos-
cuti, care stiau cd are un anumit har, dar asa in
sat auzeam cum celelalte au facut vraji de ursi-
ta. Strabunica mea, era o femeie mica, cu nasul
foarte mic, urata asa la fata si era bogata, a avut
un copil, iar sotul a ldsat-o si 1-a luat pe stridbu-
nicul meu care era frumos, dar era sirac. Si ast-
fel 1-a legat de ea si atunci cand a murit el a spus
ca asta nu-i femeia mea, femeia mea nu arata
asa. Cd odata ce celalalt moare vraja se rupe in-
tr-un fel. Si-o spus cd asta nu-i femeia mea, nu
cu ea am facut copii, nu cu ea am trait. Nu o mai
recunostea deloc. Pentru cd odata ce-a fost 1a-
satd de un bérbat exista posibilitatea sd ramana
asa cu acel copil, sd rdimand singura. Si posibil si
de la ea bunica a luat, fiindu-i soacra, a preluat
unele inclinatii”

Bunica: ,Am preluat de la bunica, ea facea
pe dsta cu descintecul «Tatdl Nostru» pe care-1
practic si eu, iar celelalte descantece sunt prelu-
ate de la femei din sat. Bunica se numeste Popa
Elena, in sat 1i zic Tati Lena, este nascuta in anul
1933, are 89 de ani. Bunica era printre cele mai
frumoase femei din sat, era originara din jude-

tul Piatra Neamt, din apropiere de satul meu. A
fost atat de frumoasa inct avea o relatie cu fra-
tele bunicului meu si cand a venit bunicul meu
din armatd i-a luat-o pentru ci era baiat liberat,
cum se spunea, i avea casa, si toate femeile din
sat erau geloase pe ea pentru ca era harnica si
frumoasa, facea, inca face niste mancaruri foar-
te bune si era placuta ochiului.

Bunica era casnicd, viduvd, a raimas vaduva
la [varsta de] 39 de ani, a avut 8 copii si de cdnd
a rdmas vaduvd a mai avut patru bérbati pe care
i-a ingropat. Da numai barbati asa, instariti. Era
harnicd, ficea méincare foarte bund, era curata.
Ea nu era descantatoare spre vrdji, chestii din
astea mai pagane, ea s-a increzut in Dumnezeu
in tot ce a ficut si poate si de asta si-a mentinut
aceastd lumina a fetei, o aurd aparte.

A avut [copii] gemeni si astfel si calcd peste
prag, dacd te doare piciorul, sau ai altceva. Cu
gemeni am intalnit doar asta cu cdilcatul pes-
te prag. Asta cu cdlcatul am vdzut-o personal
pentru cd l-a cilcat pe tatal meu, chiar daca nu
a ndscut acei gemeni, i-a pierdut, au fost ulti-
mii, tot se considera cd a avut gemeni, venind
si din neam de gemeni. Adicd matusile, bunicii
au avut gemeni, tripleti uneori, fiind o familie
foarte numeroasa. Se credea ca daca ai [copii]
gemeni ai 0 anumitd putere in tine de a tine si
de a naste acei copii. In sat la mine inca este o
moasd, este batrdna, una a murit, aia era sluga
pentru [bunica], cd inainte erau slugi, ia fost
slugd bunicii mele. Bunica n-a avut ocazia si fie
moasd pentru ca erau deja in sat. Am prins-o
foarte putin pe cea de langd mine, care ia fost
sluga bunicii, iar pe cealaltd, este langa un sat de
langa mine si nu am [prins-o in viatd].

Bunica mea a invitat descintecele din sat
de la o femeie bétrana. A spus cd avea [harul de
a descinta] o femeie tot asa, batrand, era retrasa,
era vaduva. Si-a spus cd tot asa a fost deocheatd
pentru cd era frumoasa si-a spus ca a furat. Si
astfel am furat si eu de la dinsa cAnd ma descan-
ta pentru cd acest lucru, de exemplu cineva care
nu are har, nu functioneaza la el sau [nu poate]
sa-1 invete. Aceastd chestie se furd. Bunica nu
are descantece scrise pe undeva, doar din me-
morie, e foarte lucida. In sat mai descanti doar
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mama prietenului meu, celelalte descantatoare
au murit toate.

Bunica e foarte credincioasa, facea prescuri
la bisericd, adica era o persoand credincioasa,
nu era descantatoare cu vrdji. Prin descéntecul
ei spunea ,, Tatal Nostru”, adica era un descéntec
crestin intr-un fel, nu folosea, ca in alte descan-
tece, focul sau ceva..., se incredea in Dumnezeu.

La bunica veneau din partea unui barbat cu
care a trait ea, copiii vitregi intr-un fel care daca
aveau vreun necaz veneau la ea si-i spuneau ei.
Bunica ajutdndu-i cu sfaturi sau chiar cu anu-
mite rugdciuni pentru ci-i foarte credincioasa.
A facut prescuri pana cind nu a mai putut face
din cauza imposibilitétii, adica nu avea cuptor si
chestii din astea. Era privitd ca o mama pentru
toti, adica cei de-o seama cu tata ii spun Coana
Ileand sau Matusa pentru ca o simt foarte aproa-
pe de ei. Umbland foarte mult prin tara, capatand
si multe experiente, cu multi oameni, este o per-
soana foarte sociabild, te lipesti foarte usor de ea.

In timpul descantecului bunica nu avea o
vestimentatie speciala. Ea nu profesa, nu era
cunoscutd in sat ca descéntdtoare, este o femeie
credincioasé si astfel mai multa lume se ducea
la ea pentru ca se incredea mai mult in credinta
decat in vraji pentru ca exact, exista suspiciunea
de a fi paciliti.

Bunica iti dd sfaturi de viatd asa, uneori
chiar te enervezi. Pentru ca daca nu faci ca ea
atunci nu mai faci deloc. $Si mama duce, intr-un
fel viata grea, aldturi de ea pentru ca comen-
teaza la orice. Chiar daca spune: «E bine» - din
perspectiva ei, cum face, da-i bine si cum fac
eu. Adicd e o persoana foarte invatata si tare in
carte, chiar dacd o ficut numai patru clase. Ti
iute chiar si acuma, ea isi face toate treburile, a
cules via, a prasit papusoii si e o persoana foarte
strong (puternica), asa sa-i zic.

Bunica o umblat foarte mult prin Iasi, imi
explica: — Uite, acolo e Spitalul Pahon si tu vii la
vale, nu stiu cum [7]. Pentru cd a avut o fata bol-
navi de epilepsie, a umblat foarte mult cuea sia
fost si pe la multe vrajitoare pentru a o vindeca
intr-un fel, a dat foarte mult: plapumi, perne,
animale foarte multe, bani o gramadé pentru a
o vindeca si n-a avut niciun efect.”

Descantatul animalelor: ,,Bunica descanta
de a intoarce mana de la animale [dacd era luata
de cineva cu vraji], de la vaci, pentru céd ea a avut
si gemeni si se credea cd cine are gemeni are si o
anumitd [putere], un anumit har. Nu am vazut
personal cum facea aceste lucruri, dar de bube
stiu ca ficea o solutie din piatra vanata si mai
multe ingrediente, nu le mai stiu acuma, si se
dddeau [suferindului]. Stiu cé tatidl meu cind
era mic a avut raie si ia dat cu acea tinctura si
l-a vindecat. Odata ce ai trait in acea perioads,
ca bunica mea, stiai foarte multe chestii pentru
cd medicina nu era chiar asa de avansata si nu
aveai acces, chiar daca erai dintr-o familie insta-
rita, nu aveai acces la toate.

In sat descantau si animale, doar daci se
simtea animalul foarte rdu, atunci [bunica] era
chemata acasa, [pentru] ca nu se putea duce
animalul bolnav prin sat pana la ea si venea si-i
dadea ceva in gurd, nu mai tin minte, mi se pare
cd busuioc si inca ceva si i citea, in jurul vacii
se invartea.”

Remedii naturiste: ,,Bunica aduna ierburi,
plante care se intalneau in livada la noi, coada
soricelului sau pojarnita si le ldsa la uscat, in bu-
citdria de afard, sus, si iarna le folosea pentru
anumite dureri cum ar fi dureri ale spatelui, de
picioare, de cap. Astdzi nu mai face asa ceva, se
increde acuma in pastile. Vecinul bunicii prin-
dea serpii si le lua pielea, o usca si o ficea praf si
o punea la rdnile animalelor, rani deschise cum
ar fi sau altele”

Locul descantatului: , Descintitoarele, de
obicei, ii primeau pe toti, depinde pe parcurs ce
se intampla. In timpul descantecului trebuia si
fie numai ea si cu cel deocheat in camerd, pentru
a filiniste, de obicei se facea seara, numai dac cel
deocheat se simtea foarte, foarte rau. Trebuia s
fie seara pentru a fi lumea linistita. Afara, pentru
cel de la descantec cu cirbune in ap3, se folosea
apa limpede, abia scoasd din fintana, apd linis-
tita. Ceilalti participanti trebuiau si stea in alta
camer4, linistiti. Bunica descinta la ea in casd sau
in casa la cel care era deocheat. Daca venea cel
deocheat la bunica, ea descanta la ea acasd”

Ustensilele descantatului: ,La descantat
bunica folosea carbune din vatrd, iglita, acea
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iglitd nu se folosea la impletit, era numai pen-
tru descéntat si se prefera ca cirbunii sd provina
dintr-un lemn tare, nu salcam sau altceva. Un
lemn tare care s ard4, de preferat si verde, ca sd
aiba mai multa putere, cred eu.

La descéntat se folosea iglita si acel vas si
cutitul. Am vézut la o femeie, pentru ca nu avea
iglita, folosea cutitul, sau cand a venit la mine
acasa si nu aveam iglitd, a folosit cutitul in soba,
invartind acei carbuni si astfel luAndu-i cu cuti-
tul si punandu-i in cana”

Magia serii: ,,Ziua din cadrul saptamanii
cand se descintd nu conteazd pentru ci nu se
stie starea celui deocheat, se prefera sa fie seara
dacd acel deochi nu este grav, nu exista lesinuri
sau varsaturi excesive, sau dureri insuportabile
de cap. Se prefera seara cand lumea-i linistita,
astfel, spiritele fiind mai [lesne de descintat],
odatd ce afara este galagie atunci si incercarea
de a vindeca acel om este agravata de presiunea
de afara. Deochiul nu venea din intentie, pot sa
zic ca este un spirit mai rdu spre demon ce il
afecta pe cel deocheat. De obicei afecta partea
care a fost deocheata, de exemplu, dacd ma uit
la Dumneavoastra si vad ca aveti ochi frumosi,
involuntar va deochi la ochi si atunci veti avea
dureri de cap. Sau, daca ma uit la pieptul unei
femei si are pieptul frumos atunci va avea du-
reri la nivelul cutiei toracice.

Stiu cd se faceau descantece pentru ameteli,
varsaturi, de moleseald sau de lesin uneori pen-
tru cd am patit lesin sau [imi venea] sa vars. Si
mama se ducea odata cu seara, astepta sa vina
seara, chiar dacd eu eram pe pat terminata si
atunci o chema pe acea femeie sa ma descinte
pentru ca lasa si focul sa aibd carbuni, se intam-
pla sd nu aiba ciarbuni, abia sa puna pe foc. Si
venea seara si ma descinta.”

Zile nefaste: ,,Cea mai nenorocita zi a sap-
tamanii este vineri, la mine este vineri, mi se
pare cea mai neagrd zi pentru cd am impresia
asta de «vineri 13». Mi se pare cd are asa o ener-
gie mai [negativd], atunci sunt foarte obosita,
poata cd si se termind saptidmana, dar nu stiu,
mi se pare ca sfarsit.

Pentru bunica zi nefasta era miercurea, la ea
era un fel de pauza, adici a inceput luni, marti,

miercuri nu, las-cd miercuri e si zi de post, nu
ma arunc spre treburi mai mari.”

»Particeli”: ,In privinta stabilirii limitei
dintre descintec si acea parte intunecata, cu vra-
jile, aici depinde si de dorinta omului, ce vrea sd
facd. Cum ar fi, existd si vraji crestine, cum ar fi
«Citirea popei», «Scoaterea de particeli». La mine
in sat preotul nu mai face asa ceva pentru cé a fa-
cut cand a inceput la noi in sat si s-a speriat. Pen-
tru cd acel baiat, barbat, care a furat de la parintii
sdi, parintii sai au scos «pdrticeli» si au citit si la
cateva zile baiatul a murit inecat in baraj. Vraja
cu «Pdrticeli» se practicd atunci cand esti pradat,
esti furat si nu se stie cine-i hotul, de obicei in
sat, inainte politia nu intervenea asa de mult si se
credea mai mult in forta asta divind, crestina si
astfel se ducea la preot, platea o anumitd suma de
bani, tinea ori post, ori anumite beneficii aduse
bisericii si astfel preotul citea, spunea rugiciuni
pentru a se afla ori prin moartea unui animal,
[ori] a hotului, ori prin vitimarea celui ce a furat
sau a familiei acestuia si astfel, in sat se cunostea
cine a ficut. Daca se intdmpla ceva rdu in sat in-
seamna ca cel caruia i s-a intamplat era hotul. Si
astfel, era exclus din societate.”

Vrajitoarele: ,,Vrijitoarele de la mine din
sat erau tiganci. Sunt tigani, dar tigani romani-
zati [8]. Nu sunt din aia cu fuste. Sunt ldutari,
satul meu e impartit cum ar fi in trei: sunt ursa-
rii, dia sunt mai instariti, chiar se observa si asa;
lingurarii, care stau pe deal, care sunt mai neca-
jiti, li se spune la noi in sat mirsiocani; si partea
asta de pe vale care sunt tigani-tigani printre
care sunt si eu. Eu ma consider tigancd daca am
crescut printre ei, pot spune ca-s tiganca. Pen-
tru cd mi se mai spune: - Romadnca ce cautd aici?
Se spune cé: Eu is mai tigancd decdt tine. E fru-
mos si cresti printre ei. In sat cei mai in varsta
vorbesc tiganeste, pentru ca ceilalti, mai tineri,
sd nu inteleaga ce se vorbeste. Am invatat cateva
cuvinte si sa numadr pana la zece.

Erau in sat alte femei [care ficeau vrdji],
acum nu maij trdiesc, mai este numai o feme-
ie, tot care a furat, nu este, nu profeseaza, doar
daci te duci la ea si-i spui... Preotul nu era tole-
rant fatd de cele care au murit, ele nu mergeau
la biserica, cu greu le-a inmormantat preotul
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pentru ca avem un preot tandr, el stia despre ce
este vorba. Una dintre ele chiar s-a pociit, ca
sd nu mai aiba de-a face cu Dumnezeu si chiar
s-au petrecut multe in casa ei, a si pacilit pe unii
oameni pentru cd se credea ci-l are pe necuratul
sus in pod, cand de fapt era un barbat care facea
fel si fel de zgomote, pana a fost descoperit. Dar,
avea leac. Stiu ca a fost si-un om de-a meu, i-a
plecat sotia si a intors-o cu vrdji inapoi la el.

Celelalte doud descantatoare care faceau
vraji nu aveau un aspect placut, stiteau, cum ar
fiizolate, pe un deal sau ultima casa din sat, spre
péadure. Stiteau in case mici, bordeie, dar, erau
intr-un fel bogate, adicd nu ardtau cd erau [bo-
gate], dar erau, aveau bani pentru ca lumea ve-
nea la ele: oamenii aduceau alimente, bani, aur
uneori, uneori chiar si haine si ea le dadea, le
vindea sau le folosea in vrgji. Si i se spunea Baba
Lina, aceasta s-a pocdit inainte sd moard pentru
cd stia cd n-o sd fie ingropatd de preot si-o zis ca
mai degraba ma pocaiesc ca sa fiu ingropata asa,
decit nu. Aveau niste vestimentatii sardcacioa-
se, predominant erau [culorile] negru cu maro,
berta impletita, berta fiind un batic mai gros
impletit care se poarta iarna si pareau neingriji-
te. Si pe fata erau murdare, mainile la fel, aratau
dezgustitor intr-un cuvant. Nu erau césatorite,
nici copii nu aveau.

Cele doua femei, Baba Lina si Sofinca, am-
bele au murit. Cea care triieste, este cea care
scuipd in palma si te face pe fatd, este mama cu-
matrului meu, este de vreo saizeci si ceva de ani,
a rdmas vaduvd, std cu copiii, dar nu profeseaza.
Eventual, doar cand te duci si-i spui ca te doare
capul sau ceva.

Cand eram copii, parintii ne spuneau si nu
mergem la acele femei, cd-ti pot face vrdji, adica
numai daca se uitd intr-un fel la tine, te deoache,
sau iti face farmece sau ceva. $i fiind in capatul
satului nu prea ajungeam pe acolo pentru ca era
aproape de padure, mai ales cum este pozitio-
nat satul meu. Si dacé se auzea ceva de Sofinca
sau de Baba Lina, se privea asa cu un anumit
dezgust, daca pronuntau acele nume. Pentru ca
se credea ca daca te duci la vrajitoare atunci nu
mai ai nicio scapare. Odatd ce ai intrat in jocul
lor, pai nu mai iesi. Ele posedau anumite far-

mece §i potiuni, stiu cd mi-a spus unchiul meu,
aveau sticlute si prafuri, de exemplu din prazi
de animale, coarne de radasca sau parti din li-
lieci, din serpi si chestii din astea. Sau, organe
ale animalelor mari, parti, anumite parti din
organe cum ar fi fierea porcului sau cele care
contineau riutate intr-un fel.

Unchiul meu a fost la Sofinca in casd, era
mai puternica, intr-un cuvant asa, decat Baba
Lina, era mai béatrana si mai [puternicd], se cre-
dea ca are forta mai mare, pentru cd era mai in
varstd. Unchiul a fost ca s-o intoarcd pe sotia
lui. Sofinca l-a pus sa-i aduci haine de-ale ei si
sa le lase la el pentru a-i citi, a-i face farmece,
a le da cu ceva si apoi sd le duca inapoi acasa.
Astfel, se va intoarce si sotia lui cum s-au intors
si hainele de la ea. Si chiar s-a intors. In sat nu
am intilnit barbati descantitori, numai barba-
tul care o ajuta uneori [pe Baba Lina], pacilea
lumea. Cu pécilitul lumii era Baba Lina pentru
cd avea o0 anumita forta, dar nu in toate si ea do-
rea ca oamenii s creada ca este puternica, sa-i
faci si creadd mai mult. Il invoca [pe necuratul]
si [barbatul] cel din pod scotea anumite sunete
pentru a da de inteles cd comunica cu el. Pana a
fost descoperit...

Pe locul unde a fost casa vrajitoarelor nu
s-au facut actiuni de curétare deoarece preotul
nu a acceptat. Preotul nostru este un preot tanar
si nu accepta. Cel batran, care m-o botezat pe
mine, tin minte colabora intr-un fel cu ele [cu
vrdjitoarele]. Pentru cd dacd un om venea la pre-
ot i il ruga sa faca ceva dar preotul nu reusea, o
recomanda pe ea. Dar, dsta tdndr nu accepta.

Vecinii de langa casa vrdjitoarei, care erau
mai la vale si erau predispusi la mai multe eve-
nimente neplicute de acolo, au decis [s-o déra-
me]. Chiar, cum am mai spus, casa era un bor-
dei, foarte mic, cu geamuri foarte mici si a fost
usor de dardmat. Locul nu a fost purificat, a fost
ddramat bordeiul. O plouat si o fost luat de aco-
lo de cei cu fier vechi”

Sarbatorile de iarna: ,In satul Slobozia
sarbatorile se tin pe rit vechi. Vd prezint acea
poezie «De cerut». La mine in sat se face bal in
fiecare an si se incepe dintr-un capit al satului,
la fiecare casa unde sunt tineri, adolescenti, ne-
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casatoriti, indiferent daca sunt fatd sau baiat si
se cer. Acum nu se mai spune poezia, se spunea
inainte cdnd sora mea era tanard - ,Poezie de
cerut”: Bund seara gazdd aleasd, | Noi venim
mai de la deal, | Colinddm colinda mea, | Gazdd
bund, gazda noastrd, | Fata ti-o ludm de-acasd,
/ O s-o ducem mai in vale, | La bal, n-o jucim
prea tare, | Ti-o aducem repejor, | Dacd dai vin
din butoi. Si daca era bdiat se inlocuia in vers
fata cu baiat. Totul avea loc in seara de Craciun
si de Anul Nou pe vechi. Acum nu se mai spune
poezia aceasta, se imbla din casa in casd si fieca-
re tdndr merge la bal. Din urma venind capra si
astfel parintii celui ce a fost luat plitind cum ar
fi intrarea la bal, plateau capra. E foarte frumos
de sarbatori la noi. Se mai practica si plugul, de
la vecinul meu se ia plugul din ograda si este
tras de barbati imbracati in haine de 14na, cojoa-
ce din alea mari de l4na si se trage plugul prin
sat, prin centrul satului”

Alungarea lupilor: ,,In perioada asta a ier-
nii, cred cd de Sfantul Andrei, satul meu este in-
conjurat numai de paduri si erau lupi, chiar si
acum recent am vazut pe internet cum a aparut
iar o haita de lupi, aproape de satul meu, care
au atacat o stand. Se strangeau la un om acasd,
acel om nu era din partile noastre, mi se pare
ca era dinspre Piatra Neamt, si se strdngeau la
el acasa si mancau carne de vénat si de oaie,
astfel crezandu-se ca lupii nu mai aveau ce si
manance si sa plece din acele locuri. Si ieseau
afara, fiind lupi prin preajma se auzeau cum ur-
lau lupii in padure. Personal am vazut un lup,
pe deal eram cu bunica iarna, si se spunea ca
din cauza asta pentru a nu mai ataca stinele si
pentru cd el venea din partea Neamtului. Erau
multe stdni, si practica asta [era cunoscutd] si la
noi in sat. Lupii veneau iarna mai des si atacau.
Stiu ca mai sunt citeva stdni pe 1anga satul meu.
Mi-a spus bunica ca lupii au venit chiar si in fata
casei, au luat oaia pe spate, si mi-a spus si tata
ca l-a vizut [pe lup]. Erau foarte multi lupi prin
preajma aia, mai ales iarna. Si spuneau cd daca
ei au mancat deja carnea de vanat si de oaie, sa
nu mai aiba lupii ce sa ménance, astfel, alun-
gandu-i din acele parti. Si dacd stéteai si ascultai
afard tot mai auzeai cum urlau lupii noaptea.

Urlau dupa ce mancau ei [bérbatii] carnea de
vanat in casa omului respectiv. Seara pe la [ore-
le] doispe, unu se auzeau [lupii]. Mi-a spus tatal
meu, chiar si cand eram mica, mi-a spus cd inca
mai erau lupi si acuma au apérut iar”

Revelatia visurilor: ,,Visurile mele se ade-
veresc de cele mai multe ori, anumite mesaje
cum ar fi ce visez, peste o saptdmana sau doud,
sau anumite secvente din vis le retraiesc. Asta
cred cd se intampla la toata lumea pentru ca am
mai citit si am mai inteles ca poti prezice, in-
tr-un fel, intr-un anumit context cum ar fi: daca
am visat acum o sdptamana cd voi fi aici si sd
se intdmple ceva rdu pe parcurs, dar nu se va
intampla acel lucru rau si eu stau si astept acel
lucru rau sa se intdmple si nu se intampla. Si ma
simt ca in vis, in aceeasi situatie, cu acele per-
soane. Visurile si viziunile din vis tin numai de
familie, oameni strdini in vis nu apar. Visurile
sunt si in alb-negru si color, uneori chiar prea
intense pentru ca merg prin somn sau vorbesc
prin somn, mi s-a spus si la cimin. Si nu stiu,
parca ar fi a doua viatd, sunt prea implicata in
visuri si seara imi tot spun cd trebuie sa fac ru-
gaciune, s md inchin si sa ma pun linistita la
culcare. In vis, de picat am picat in gol, cred ci
toatd lumea pateste asta, de zburat nu am zbu-
rat. De obicei nu tii minte visurile integral, nu-
mai unele secvente cum ar fi vorba asta de la
parintii mei pentru ca odatd ce te trezesti si te
uiti la geam, uiti visul. Depinde ce visezi.”

Impactul SARS-CoV-2: ,,In perioada pan-
demiei a existat o anumitd indepértare fata de
descantatoare fiindcd oamenii erau infricosati
intr-un fel de acel virus si nu se dorea interacti-
unea de nici un fel. Acele femei [care descantau]
au murit. La bunica nu mai vine nimeni. $i la
mama cumitrului meu nu vin. In ultimul timp
nu se mai crede asa tare in descantece si in far-
mece...”

Concluzii. Confesiunea Iulianei Popa a
scos in evidentd importante nuante de ordin
memorialistic si etnocultural privind imaginea
unor descantatoare din satul Slobozia, comuna
Garceni, judetul Vaslui. Marturiile protagonis-
tei principale reflectd dimensiunile polivalente
ale unui spatiu cultural traditional interferat
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cu unele perceptii ale imaginarului pe filiera
terapiei magice. In mod cert, descantitoarele
din comunitate isi separa mestesugul practi-
cat de practicile vrajitoresti, asociate cu lucruri
necurate si ingeldtorii. In majoritatea cazurilor
descantatoarele se declara a fi credincioase, in-
vocandu-i in versurile descantecelor pe Dum-
nezeu, Maica Precista si sfintii aducdtori de
timaduire. In aceeasi ordine de idei, in traditia
orald locald sunt separate descantecele pagane
de cele, considerate de cétre ,agentii magici”, de
a fi ,,descantece crestine”.
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STUNDISTII DIN CHISINAU: FILE DE ISTORIE NECUNOSCUTE

Doctorandul Scolii Doctorale Stiinte Umaniste si ale Educatiei, Universi-
tatea de Stat din Moldova.

Vasile FILAT

Stundistii din Chisinau: file de istorie necunoscute

Rezumat. Pe baza documentelor din diverse arhive din Republica Moldova, Ucraina, Federatia Rusi, a
presei (documentelor) timpului, autorul studiului a examinat problema activititii stundistilor din Chisindu. Au
fost depistate primele persoane care au impdértasit credinta evanghelicd (Nikita Sarohovici, Ivan Solovei i altii),
au fost expuse cazuri de raspandire a Bibliei, a fost prezentata succint activitatea lui Iosif Rabinovici la casa de
rugiciune ,Noul Israel”. Studiul a demonstrat ci la serviciile divine ale noii comunititi evreiesti veneau nu doar
evrei, ci toti cei care doreau sa asculte si sd cunoascd Cuvantul lui Dumnezeu. Autorul articolului demonstreaza
politica autoritatilor fatd de stundisti: ei erau monitorizati, convinsi si se dezic de credinta lor si pana la urma —
exilati in regiuni periferice ale Imperiului tarist.

Cuvinte-cheie: Chisinau, stundisti, miscéri evanghelice, baptism.

Stundists from Chisinau: Unknown Pages of History

Abstract. On the basis of documents from various archives of the Republic of Moldova, Ukraine, the Russian
Federation, the press (documents) of the time, the author of the study examined the issue of the activity of Stundists
in Chisinau. The first people who shared the evangelical faith were identified (Nikita Sarohovici, Ivan Solovei and
others), cases of the spread of the Bible were exposed, Iosif Rabinovicis activity at the “New Israel” house of prayer
was briefly presented. The study demonstrated that not only Jews came to the divine services of the new Jewish
community, but all those who wanted to hear and know the Word of God. The author of the article demonstrates
the policy of the authorities towards the Stundists: they were monitored, convinced to renounce their faith and
finally - exiled to peripheral regions of the Tsarist Empire.

Key words: Stundists, evangelical movements, baptism.
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In conformitate cu datele ultimului re-
censimant, in Republica Moldova (RM) locu-
iesc 32.750 baptisti, ceea ce constituie 1% din
totalul populatiei si ii plaseazd pe locul doi in
raport numeric dupa confesiunea majoritard,
care este cea ortodoxa [1]. Comunitatea baptis-
tilor din RM s-a implicat activ in realizarea di-
verselor proiecte sociale (ajutorarea bolnavilor,
intretinerea azilurilor pentru batrani, scoli de
vara etc.). Razboiul agresiv al Rusiei impotriva
Ucrainei a generat mase de refugiati. In asa con-
ditii, Biserica baptistd a acordat asistenta mul-
tor mii de refugiati din Ucraina, indiferent de
credinta sau lipsa acesteia a celor veniti. In acest
context, este important sa cunoastem istoria
comunitatii baptiste din tara noastra si, in mod
special - cine au fost predecesorii baptistilor. In
articolul de fata ne-am propus sa examinam is-
toria stundistilor [2] de la Chisinau, rolul lor in
crearea Bisericii baptiste.

Studiile noastre istoriografice au demon-
strat cd problema abordatd a fost studiata frag-
mentar, in contextul altor subiecte ale Istoriei
Basarabiei, ca nu a existat un studiu la acest su-
biect [3]. Iatd de ce este important sa completam
acest gol al istoriografiei nationale. Cercetarea
temei a continuat si dupa publicarea unei serii
de materiale, iar in articolul de fatd am venit cu
informatii si sinteze noi.

Pentru realizarea scopului propus am
utilizat documente din Arhiva Nationala a
Republicii Moldova (fondurile 6, 8, 18) referi-
toare la miscarile evanghelice din Basarabia,
aflatd sub ocupatia tarista, date statistice, intoc-
mite de reprezentantii Bisericii Ortodoxe Ruse
(BOR), represiunile la care au fost supusi etc.
Documente importante despre miscarea stun-
dista din Basarabia au fost gésite in Arhiva Isto-
ricd de Stat a Rusiei din orasul Sankt Petersburg
(fondul 797), precum si in Arhiva Centrala
Istorica din Ucraina etc. De un real folos au fost
documentele publicate in diverse editii, cum ar
fi, de exemplu, KumnneBckne emapxuanbHbie
Begomoctu (Buletinul Eparhiei Chisindului), re-
vista [JyxoBnblit xpyuctuanuH (Crestinul spiritu-
al) si altele.

Metodele folosite in realizarea studiului
nostru au fost cele utilizate de stiinta istorica:
analiza si sinteza, metoda comparativd, metoda
criticd. In expunerea materialului ne-am con-
dus de principiul impartialitatii, obiectivitatii,
expunerii doar a adevarului etc.

In rezultatul studierii documentelor menti-
onate mai sus am constatat urmatoarele: primii
stundisti din orasul Chisindu sunt mentionati
peste trei decenii dupa ce au aparut stundistii
in sudul Basarabiei; conform raportului pentru
anii 1894-1895 al Eparhiei Chisinaului despre
activitatea scolilor parohiale, pentru prima data
sunt mentionati in Chisindu 10 stundisti [4]. In
aprilie 1895, Maria Karabuli s-a plans preotului
ortodox Topalov cd sotul ei, Afanasie, nu se mai
inchind la icoane si o opreste pe ea sd se inchi-
ne dupai ce el a fost convins de citre unter-ofi-
terul Vorfolomei Zaincikovski, fost catolic, si de
catre Nikifor Varennikov. Afanasie mergea la
adundrile din casa lui Zaincikovski [5]. Acestia
preluaserd noile lor convingeri de la Nikita Saro-
hovici, care de 15 ani pérasise credinta ortodoxa
si in fiecare sambdtd frecventa serviciile divine
conduse de Iosif Rabinovici la casa de rugéciu-
ne ,Noul Israel” [5, f. 1]. Prin Iosif Rabinovici a
pornit o mare trezire spirituala printre evreii din
Chisinau, care alcatuiau jumatate din populatia
orasului. La serviciile divine ale noii comunitati
evreiesti veneau nu doar evrei, ci toti cei care do-
reau sd asculte si sd cunoascd Cuvantul lui Dum-
nezeu. Nu stim dacd Nikita Sarohovici a primit
Evanghelia la casa de rugaciune ,Noul Israel”
sau in altd parte, dar, fiind in oras, primea zidire
sufleteascd la adunarea condusa de Rabinovici.
Preotul paroh I-a invitat pe misionarul ordsenesc
Vasilii Kozak sa viziteze impreuna pe credincio-
sii din acest grup in mahalaua lor, numita T&-
bacdria Noua, si sa verifice cele spuse de Maria
Karabuli. Ajunsi la fata locului, s-au convins ca
in casele acestor oameni nu erau icoane, iar ei
au confirmat ca sunt stundisti [5, f. 2]. Vecinii
lor au depus mdrturii cd acesti trei barbati merg
cu Evanghelia in mand si predica tuturor. Este
de observat rapiditatea cu care au reactionat au-
toritatile eclesiastice ortodoxe. Dupa ce preotul
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Topalov i-a vizitat pe credinciosi la 24 aprilie, in
aceeasi zi a depus raport la Consistoriul Eparhial.
La 26 aprilie, raportul a fost studiat si, in aceeasi
zi, episcopul Arkadii a trimis o declaratie guver-
natorului Basarabiei cu cererea sd intervina si sa
ingradeascd activitatea stundistilor [6]. Masurile
cerute de el erau sd-i exileze unde nu vor avea
posibilitatea sa propovaduiasca si s raspandeas-
ca invatatura lor si sé fie supravegheati de politie
cu toatd strictetea [6, f. 17]. Preotului Topalov i
s-a cerut sa supravegheze populatia si, oricand
apare o alta manifestare a stundismului, s ra-
porteze politiei si sa mearga direct la procuror.
In procesul de ancheti, Vorfolomei Za-
incikovski, care avea 45 de ani, a spus cd nu a
fost judecat anterior si de la nastere este catolic,
dar nu se inchind icoanelor, pentru céd aceasta
este idolatrie si este impotriva Cuvéantului lui
Dumnezeu. A scos din buzunar Noul Testa-
ment si a citat in fata anchetatorului Apocalipsa
19:20, care spune astfel: ,,Si fiara a fost prinsa.
Si, impreuna cu ea, a fost prins prorocul min-
cinos, care ficuse inaintea ei semnele cu care
amagise pe cei ce primiserd semnul fiarei si se
inchinasera icoanei ei. Amandoi acestia au fost
aruncati de vii in iazul de foc, care arde cu pu-
cioasa” (Apocalipsa 19:20). Chiar si dupa ince-
perea anchetei, toti acesti trei barbati au conti-
nuat sa viziteze oamenii din oras pe la case, ca
sd le vesteasca Evanghelia, si despre aceasta au
madrturisit mai multi la politie [5, f. 26]. Misio-
narul ortodox Vasilii Kozak venea si discute cu
ei in fiecare sambitd, dupa ce stundistii se intor-
ceau acasd de la serviciul divin condus de Iosif
Rabinovici. Apoi venea la ei si duminica, si in
alte zile de sarbatoare. Cel mai des se intalnea
cu ei la Nikita Sarohovici. Iarna discutau in casa,
iar vara in aer liber si aceasta atragea vecinii. La
11 iunie 1895 l-au chemat pe profesorul de la Se-
minar, Serghii Margaritov, care le-a tinut o lec-
tie de doud ore si jumatate despre inchinarea la
icoane. Vizita profesorului a atras multi oameni
sa asculte [7]. In aceeasi luna iunie, Neofit, epi-
scopul Chisindului si Hotinului, si guvernatorul
Basarabiei au cerut judecatorului ca Vorfolo-
mei Zaincikovski, Nikifor Varennikov si Nikita

Sarohovici sé fie cercetati sub arest si sa fie jude-
cati pentru ,pdrasirea credintei ortodoxe si tre-
cere la secta stundistilor si pentru tentativa de a
atrage pe alti ortodocsi in aceeasi secta” [5, f. 29].

La judecata Afanasie Karabuli a negat invi-
nuirile precum ca stundistii ar fi vorbit de rau
la adresa Bisericii Ortodoxe, ci a spus doar ca
Zaincikovski, care este cumatru cu el, i-a spus
cd trebuie s se inchine Dumnezeului adevirat,
iar sotia lui Karabuli intretinea relatii imorale
cu un amant si, pentru ca a fost confruntata de
sot, a facut din credinta lui pretext ca sa-i facd
rau si sa se razbune. Vorfolomei Zaincikovski
nu a fost adus in fata judecatorului din lipsa de
probe [5, f. 37]; putem presupune ca el nu cadea
sub incidenta legii, pentru ca nu era ortodox, ci
catolic. Prin hotdrarea judecatii din 23 decem-
brie 1895, Nikita Sarohovici, de 55 de ani, si
Nikifor Varennikov, de 41 de ani, au fost con-
damnati la cate 6 luni de detentie pentru credin-
talor [5, f. 1]. Fiind mustrat aspru pentru faptul
ca a tolerat aparitia sectei stundistilor in paro-
hia sa, preotul bisericii Sfintii Petru si Pavel, de
care apartinea mahalaua Tébédcaria Noud, unde
se adunau crestinii evanghelici, a trimis un ra-
port prin care se dezvinovitea si spunea ca ,,de
tolerarea sectei se face vinovat parohul care a
fost inaintea lui, céci atunci a aparut secta stun-
distilor in parohie”. El, insd, a preluat parohia
la data de 7 decembrie 1893. Deci, dupi cuvin-
tele preotului, la aceastd datd, in Chisinau, la
Tébécaria Veche, deja exista o comunitate stun-
dista [5, f. 32].

Dupéd arestarea stundistilor, misionarul
ortodox Vasilii Kozak a incercat sa aibd dezba-
teri cu molocanii din Chisindu, dar ei au spus
cd au nevoie sa se consulte si nu au mai venit
cu un raspuns. Nu este greu de priceput de ce
au procedat asa dupa ce ,,dezbaterile teologice”
cu stundistii s-au incheiat cu arestarea acestora.
Nici dupa incarcerarea lui Nikita Sarohovici si
Nikifor Varennikov, misionarul ortodox nu s-a
linistit. I-a vizitat in temnita pentru a impiedica
efectele predicarii lor acolo. Eforturile misiona-
rului sunt o dovadd a zelului evanghelic mani-
festat de acesti doi credinciosi, care au procedat
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ca Pavel si Sila cand au fost inchisi in temnita
din orasul Filipi. Cdnd venea misionarul Kozak,
cei doi stundisti erau adusi in scoala peniten-
ciarului, unde erau adunati multi detinuti, iar
uneori discutiile aveau loc cu ei doi in celula, in
prezenta strdjii [8]. La 20 mai, cu o lund inainte
de implinirea termenului stabilit prin judecats,
credinciosii stundisti au fost eliberati datori-
ta manifestului tarului. Sarohovici deodata s-a
mutat cu traiul in Bender, iar Varennikov a mai
locuit doud luni in mahalaua Téabécéria Noua si
apoi a plecat impreund cu sotia in Caucaz [8,
p. 399]. Tot in anii ,90 ai secolului al XIX-lea a
fost exilat la Chisindu Ivan Solovei, un intelec-
tual din regiunea Kiev. Fiind casétorit si avand
impreuna cu sotia 5 copii, a fost silit de autoritati
ca in doar doud saptamani sa-si vanda totul si sa
plece in regiunea Herson. Acolo a imprumutat
de la niste evrei bani, ca sd-si poatd face o casi
pentru familie, dar la scurt timp a fost exilat din
nou intr-un sat din apropierea Chisindului. A
fost nevoit sa vanda totul, lasdnd doar un cal ba-
tran, ca si poatd transporta familia. In cilitoria
lunga de o lund au murit doi copii. Apoi a fost
exilat si de la Chisinau. In drum spre Taurida a
murit inca un copil. Din Taurida a fost exilat in
satul Gherusi din Transcaucazia [8]. Nu dispu-
nem de marturii despre continuitatea grupului
de stundisti de la Chisindu si nici sé fi avut vreo
legatura cu biserica baptista care a fost plantatd
peste 14 ani in acest oras.

In anul 1901, doctorul Frederick William
Baedeker a vizitat inchisoarea din Chisindu si
a distribuit Biblii detinutilor. Doctorul Baede-
ker a fost un evanghelist si misionar german,
care l-a primit pe Domnul Isus dupé ce a auzit
Evanghelia de la lordul Radstock, cel prin care
Dumnezeu a inceput trezirea spirituala printre
familiile de nobili din Sankt Petersburg in anii
,70 ai secolului al XIX-lea. Dr. Baedeker, la invi-
tatia lordului Radstock, a venit in Rusia si a re-
usit sd obtina permis imperial pentru distribu-
irea Bibliei in inchisori. Evanghelistul a activat
timp de 18 ani in inchisorile din Rusia si a vizitat
toate temnitele din tara, facAnd si doud calétorii
transsiberiene, pline de greutati [10]. Prima ca-
litorie a facut-o cu Johann Kargel, de la Sankt

Petersburg pand la Sahalin. In calea lor nu au
omis nicio inchisoare, niciun loc de exil, niciun
convoi cu detinuti, ci au propovaduit Evanghe-
lia la peste 40.000 de detinuti, distribuind 12.000
de copii ale Noului Testament [11]. El cunostea
limba rusa si, in loc de ,,Buni ziua”, se saluta cu
cuvintele ,,Dumnezeu este dragoste”.

In anul 1901, pe cand vizita inchisorile
din sudul Rusiei, a venit din Odesa la Chisinau
[12]. Cu permisiunea guvernatorului Basara-
biei, a distribuit Noul Testament la inchisoa-
rea din Chisindu (azi, Penitenciarul nr. 13, str.
Bernardazzi, nr. 3).

Detinutii au fost adunati in curtea inchisorii
si, dupa ce a fost predicatd Evanghelia, tuturor
care stiau carte le-a fost oferit Noul Testament
[12, p. 105]. Un gardian s-a apropiat si a spus
doctorului ca au si un ucigas inchis in una din
camerele reci, umede si intunecate din subsolul
inchisorii [12, p. 106]. Doctorul a cerut sa fie
condus la el si, cAnd i-a oferit Noul Testament,
detinutul a refuzat, spunand cd nu stie sd citeas-
ca. Atunci doctorul Baedeker i-a spus cd are o
carte fiard cuvinte, pe care o va putea citi si i-a
ardtat o carte cu doar trei pagini: una neagrd, una
rosie si una albi. In timp ce detinutul privea mi-
rat, doctorul i-a spus urmatoarele: ,,Foaia neagra
reprezintd pacatul negru - al tau si al meu. Pa-
catul impotriva lui Dumnezeu si a omului. Pica-
tul in inima si pacatul in viatd — negru ca noap-
tea, negru ca moartea, negru ca judecata care
vine. Pagina rosie reprezintd singele scump al
Domnului Isus, singurul care poate spala pa-
catul negru. El a fost varsat pentru nelegiuirile
noastre, prin ranile Lui suntem vindecati. Pagi-
na albd reprezintd mantuirea desédvarsita a sufle-
tului prin Domnul nostru Isus Hristos, iertarea
Lui pentru orice pécat oferita celor care se poca-
iesc si-L primesc pe Hristos, o indreptitire de-
plina pe care o primeste pacatosul prin credin-
td in Hristos”. In timp ce ucigasul condamnat
privea uimit si ii tremurau mainile care tineau
cartea, doctorul l-a intrebat dacd o va putea citi.
Cu ochii plini de lacrimi, s-a intors spre el i i-a
spus: ,,Da, o voi putea citi, slavdi Domnului. Va
multumesc, domnule, ci ati adus acest mesaj
unui nenorocit ca mine” [12, p. 107].
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Cercetarile noastre au demonstrat ca stun-
distii din Chisindu nu au avut o cladire pentru
rugdciuni, nu aveau o organizare buna si se pare
cd nu au avut nici célauzire spirituala din alta
parte, afara de faptul cd vizitau adundrile ,,Nou-
lui Israel”, conduse de Iosif Rabinovici. Totusi,
faptul cé ei au fost dedicati studierii Sfintelor
Scripturi si s-au adunat pe la case ca sd cerce-
teze Biblia a ldsat o puternica marturie despre
ei. Vrajmasii lor spuneau cd ,umblau cu Biblia
in ména si propovaduiau la toti”. Asa invinuire
au adus si mai-marii din Ierusalim apostolilor,
cand spuneau cé ,au umplut cu invatatura lor
Ierusalimul”. Dedicarea stundistilor in dorin-
ta sa cunoascd Cuvantul lui Dumnezeu si si-L
urmeze pe Hristos le-a dat aceastd indrazneald
sfanta si nu s-au ldsat inspaimantati de autori-
tati sau de temnitd. Doar in cer vom ajunge sa
cunoastem roadele acestor oameni, dar martu-
ria lasata de ei este frumoasa si, daca crestinii
evanghelici din Chisindu s-ar dedica cercetarii
Scripturilor §i propovaduirii cum au facut-o
acesti cativa oameni, am putea fi martorii unei
mari treziri spirituale in oras si in toatd tara.
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Metamorfozele poetice ale orasului Chisinau

Rezumat. Articolul dat studiazé evolutia imaginarului poetic al orasului Chisindu in cadrul secolelor XIX,
XX si XXI, care reprezintd o suprapunere de imagini, de structuri arhetipale, pe care le-am integrat drept suport
teoretic in interpretarea textelor poetice urbane. Pornind de la cele opt ansambluri sau structuri arhetipale ale
imaginarului aplicat evolutiei istorice, prezentate de Lucian Boia in Pentru o istorie a imaginarului, am sistema-
tizat imaginile artistice din lirica cercetata in opt forme, atribuite fiecarui segment de timp, demonstrand astfel
complexitatea imaginarului urban si facilitind observarea metamorfozei imaginii orasului Chisinau in decursul
secolelor XIX, XX si XXI. Prin acest sistem de structuri arhetipale am interpretat creatiile lirice care valorifica
imaginarul urban chisinduian, identificAnd.schimbarea perspectivei atat asupra imaginii orasului, in perceptia
poetilor, cat si a orasului in sine, la nivel istoric, politic, social, economic si cultural. Distantat pana la uitare (sec.
XIX), apoi ridicat pe postamentul admiratiei (sec. XX), Chisinaul devine mediu familiar (sec. XXI), obiect al cul-
turii si nu al cultului, spatiu arhitectural concrescut cu generatia de dupa 2000.

Cuvinte cheie: Chisindu, imaginar, arhetipuri, imagine, poezie, secolul XIX, secolul XX, secolul XXI.

The Poetic Metamorphoses of Chisinau City

Abstract. This article studies the evolution of the poetic imaginary of Chisindu City in the 19th, 20th and
21st centuries, which represents an overlap of images, of archetypal structures, which we integrated as theoretical
support in the interpretation of urban poetic texts. Starting from the eight ensembles or archetypal structures
of the imaginary applied to historical evolution, presented by Lucian Boia in For a history of the imaginary, we
systematized the artistic images from the researched lyric in eight forms, attributed to each time segment, thus
demonstrating the complexity of the urban imaginary and facilitating observing the metamorphosis of the image
of Chisinau City during the 19th, 20th and 21st centuries. Through this system of archetypal structures, we inter-
preted the lyrical creations that capitalize on the Chisinau urban imaginary, identifying the change of perspective
both on the image of the city, in the perception of the poets, and of the city itself, on a historical, political, social,
economic and cultural level. Distanced to the point of oblivion (19th century), then raised on the pedestal of ad-
miration (20th century), Chisindu becomes a familiar environment (21st century), an object of culture and not of
worship, an architectural space concretized with the generation after 2000.

Keywords: Chisindu, imaginary, archetypes, image, poetry, 19th century, 20th century, 21st century.
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Marile orage au creat, dintotdeauna, struc-
turi complexe de imagini mentale, fiind printre
putinele medii fizice capabile sd evoce cu in-
tensitate reprezentiri fidele ale culturii, istoriei,
artei si identitatii umane. Capacitatea data este
numitd, de Kevin Lynch, imageability (imagine-
abilitate) si se refera la ,,calitatea unui obiect fizic
care ii confera o mare probabilitate de a evoca o
imagine puternica la orice observator”. Orasul
se dovedeste a fi acel mediu de imagine, care
prin imagineabilitatea sa, dezvoltd intelegerea
senzoriald a lumii, o extinde si o ad4nceste, fiind
spatiul ce absoarbe observatorul [1, p. 9-13].

Prin prisma unei serii de imagini poetice
colective avem posibilitatea sd urmérim inde-
aproape imaginea orasului, imaginarul in care
aceasta se incadreazd, sd oferim imaginatiei
noastre o desfatare cu forma cea mai purd a
perceptiei si reprezentarii: imaginea artisticd -
»produs al imaginatiei si al fanteziei artistului
care va recrea realul, va reconfigura sugestiile si
impresiile primate din jur, din propria existenta
si experienta, particularizand generalul si con-
cretizand abstractiile” [2, p. 238].

Imaginea, imaginatia si imaginarul desi
sunt notiuni corelate, difera in grade importan-
te. Imaginarul se refera la vise, reverii, fantas-
me, mituri, utopii, ideologii, la reprezentirile
colective ori personale care au un efect in viata
comunitatii, in sensul prezentei unor consecin-
te de care societatea este obligatd sd tind seama,
fie ca doreste ori nu sa recunoasca acest lucru.
Definit ca suma a reprezentirilor si perceptiilor
livrate de constiinta pentru a amplifica proce-
sul de comprehensiune, imaginarul reprezinta,
in esenta acea incercare de a interpreta in mod
unitar contextualitatea culturald, ori in cazul
individului de a arata locul acestuia intr-o anu-
mita ierarhie sociald, politica, culturald, de ex-
plicare a formadri respectivei ierarhii [3].

Jean-Paul Sartre, in lucrarea LTmaginai-
re, publicata in 1940, acrediteaza termenul de
»imaginar” si expune ideea ca valoarea imagi-
narului este enorma, el este ,,fondul lumii”; el
»atrage” si integreaza in sine lumea reala. Astfel,
reiese cd imaginarul este produsul imaginatiei
si nu reprezintd doar ansamblul imaginilor si

al relatiilor dintre ele, ci o realitate indepen-
dentd, care are functie simbolica si este forma
de reprezentare a activititii constiintei. Pentru
Gilbert Durand, imaginarul nu e nimic altceva
decit un traseu, in care reprezentarea obiectului
se lasa asimilatd si modelata de catre imperati-
vele impulsionate ale subiectului [4, p. 99].
Imaginile evocate de marile orase s-au for-
mat extrem de complex, prin suprapunerea nu-
meroaselor reprezentari, raspunzand nevoii de
identitate a unei generatii, a unei personalitati
ori persoane pentru care a servit drept reper
al lumii sale perceptive, vesnic in schimbare.
Incercand si structureze imaginea orasului,
tiecare observator, pe langd o analiza a mediu-
lui, realizeaza un efort creator, ficdnd asocieri
puternic individualizate si poetizate, devenind
intr-un moment dat un creator al universului
urban, iar orasul se pomeneste a fi interpretat
nu doar ca un spatiul geografic, ci i ca un text.
Cercetdtorii A.V. Kuznetova si I.A. Petru-
levici mentioneaza, in studiul The urban texte:
semiosis of culture cod, ca ,paradigma umani-
tard moderna permite interpretarea orasului ca
text, acest fapt ofera posibilitatea stabilirii unei
arii mult mai extinse a specificului de informa-
tii si semnificatii pe care ni-l1 poate transmite
un text urban”. Natura textului urban trebuie
studiata pornind de la dubla sa structurd: ma-
teriald (piatra, sticld, beton, marmurd, panza,
hértie etc.) si spirituald (semantica cu care sunt
inzestrate obiectele fizice). Acest fapt ne directi-
oneaza spre ideea lui Yu.M. Lotman, cd ,,spatiul
arhitectural (al orasului) traieste o dubla viatd
semioticd. Pe de o parte, modeleaza universul:
structura lumii construite si locuite este transfe-
ratd intregii lumi ca un intreg. Pe de altd parte,
este modelat de univers: lumea creatd de om re-
produce ideea sa despre structura globala a lu-
mii”. Vazand orasul ca text, ca prototip al lumii/
universului, observam, totodatd, cd acesta este
pozitionat ,,nu concentric, dar excentric, dinco-
lo de centrul imaginabil”, fiind atat un punct al
izolarii si inchistarii spiritului uman, cat si un
spatiu al deschiderii spre comunicarea intercul-
turala [5, p. 89-95]. Aceasta tendinta de natura
dubla (inchidere — deschidere) a orasului este
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observata si in cazul Chisinaului, pe care aca-
demicianul M. Cimpoi il vede ca pe ,,un orizont
inchis ce viseaza la deschidere, cel putin prin
intermediul proiectiilor fantasmagorice” [6],
iar Ana Bantos subliniazd aici un aspect foarte
important, si anume acela ca orasul este vazut
de scriitori ca ,modalitatea de iesire intr-un alt
plan al exprimarii, al punerii in valoare” [7, p.
166], dar cu o prezenta sesizabild a reticentelor
in cadrul adaptirii la acest orizont/plan.

Prin poezia secolelor XIX, XX si XXI reflec-
tam un proces de metamorfozare atat a imaginii
orasului in perceptia poetilor, cét si a orasului in
sine, la nivel istoric, politic, social, economic si
cultural. Toate aceste metamorfoze sunt absor-
bite de poezia, care fiind cea mai sensibild forma
literara, recepteazd imediat orice nuantd noua
aparutd in mediul exterior transferand-o prin
tropi in imaginarul poetic. Acest traseu al me-
tamorfozei imaginii orasului Chisinau ni-1 pro-
punem a creiona si cerceta, studiind imaginarul
creat de poetii secolelor XIX, XX si XXI si identi-
ficand formele structurilor arhetipale ale acestu-
ia. Dat fiind faptul cd imaginarul isi are radacinile
in arhetipuri (,,Anume aceste imagini primordial
si universal sunt transformate de catre constiin-
ta aflata in contact cu elementele materiale ale
lumii exterioare in imagini cu semnificatii noi.”
[2, p. 236-237]), studiul metamorfozei imaginii
orasului Chisindu nu poate fi realizat neglijand
structurile arhetipale ale imaginarului, pe care le
regdsim in seria de texte selectate.

Pornind de la cele opt ansambluri sau
structuri arhetipale ale imaginarului aplicat
evolutiei istorice, prezentate de Lucian Boia in
Pentru o istorie a imaginarului, am sistematizat
imaginile artistice din lirica cercetatd in opt for-
me, atribuite fiecarui secol. Acestea fiind: 1) lu-
mea mitica, 2) elementul reprezentativ al vietii
si mortii, 3) spatiul coeziunii dintre Eu-Celalalt,
4) lumea integrd, 5) element al identificérii eu-
lui cu originile sale, 6)o proiectie a aspiratiilor si
asteptarilor cétre intreaga lume/tard, 7) un spa-
tiu al evadarii si 8) un loc in care contrariile se
ciocnesc [8]. Prin acest sistem de structuri arhe-
tipale am interpretat creatiile lirice care valori-
fica imaginarul urban chisinauian, identificand

secvente de texte care se atribuie fiecarei forme
a sistemului, ceea ce demonstreaza complexita-
tea imaginarului urban si faciliteazd observarea
metamorfozei imaginii orasului Chisindu in de-
cursul secolelor XIX, XX si XXI.

Marcat de evenimentele istorice, de colori-
tul nationalitétilor ce-1 populau, Chisindul seco-
lului XIX apare ca ,un orizont inchis ce viseazd
la deschidere, cel putin prin intermediul proiec-
tiilor fantasmagorice”, observa M. Cimpoi. Ima-
ginea acestuia capatd trasaturile unui ,oras-sat,
adica o localitate hibrida ruralo-oraseneascd”,
»Turn Babel al nationalitatilor, in care alaturi de
roméni (moldoveni), atestati cu o prezenta de
circa 50 % la sfarsitul secolului al XIX-lea, lo-
cuiesc evrei, rusi, ucraineni, germane, armeni”,
»orag de margine, centru de provincie, centru
natural al Basarabiei”, ,seliste a strdinilor”, ,,cui-
bar al nacialnicilor, ofiterilor, pomosnicilor, vla-
dicilor, namestnicilor, serdarilor, mosierilor si
boierilor, guvernatorilor, spétarilor, logofetilor,
generalilor (rusi), mitropolitilor, senatorilor,
preotilor, jicnicerilor, velpitarilor, stolnicilor,
»fruntasilor”, cdminarilor, burgomistilor, me-
delnicerilor, vistiernicilor, paharnicilor”, fiind
deopotriva ,, oazd de viatd patriarhala” si ,loc
de exil (cazul Puskin) sau penitenciar” [6]. Pen-
tru secolul XIX, sunt reprezentative poeziile lui
Aleksandr Puskin, care fiind exilat la Chisindu,
a reflectat in cateva texte atit imaginea orasu-
lui, cét si starea pe care acesta i-o provoaca. Este
clar cd antipatia sa vine nu dintr-o receptarea a
formelor vizuale ori a personajelor intalnite in
peisaj, ci din starea interioara provocatd de exil.
Cazul lui Puskin este o dovadd evidenta a faptu-
lui ca ,frumusetea e in ochii privitorului”, caci,
cat de impodobit nu ar fi fost Chisinaul la vre-
mea venirii sale, el nu se putea uita la el altfel
decat ca la o temnitd. In Scrisoare cdtre Vighel
(trad. Ivan Pilchin), poetul ne oferd urmétoarele
imagini, pe care le-am repartizat conform celor
opt structuri arhetipale ale imaginarului:

Lumea miticd: ,Vei fi odata pedepsit/ De
maniatul Dumnezeu!/ Céddea-vor mistuite-n
foc/ Si casa lui Bartolomeu,/ Dughene negre,
jidovesti,/ Precum, la Moise am citit,/ Sodoma
rea s-a prabusit./ Dar cu acest oras frumos/ Nu
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se compard Chisinaul,/ Céaci am citit in tomul
gros/ Si fard pic de magulire,/ Sodoma era in
strilucire./ Avea pacatu-i dragdstos,/ Dar lumi-
na si abitir/ Ti-1 imbuna pe musafir/ Cu mandre
fete si flacai.”

Elementul reprezentativ al vietii si mortii, la
Puskin - al mortii: ,,Blestem pe tine, Chisinau!/
Sé te injur am obosit./ Cu ale tale pacatoase/ Si
negre, si murdare case,/ Vei fi odatd pedepsit/
De méaniatul Dumnezeu!”

Spatiul coeziunii dintre Eu si Celdlalt: ,,In
Chisindu, o stii prea bine,/ Nu-s de gasit nici
doamne fine,/ Codoase nu-s si nu-s librari.”

Lumea integrd: ,,imi pare rau de a ta soarta!”

Element al identificirii eului cu originile
sale, dorul si tendinta ostentativa de a rupe lan-
turile exilului: ,,Dar, Wighel, draga, eu cumva/
Voi apdrea in casa ta,/ Doard sd pot si sa am
chef,/ Voi fi aldturi sa-ti raspund”.

O proiectie a aspiratiilor si asteptdrilor cdtre
intreaga tard: ,In a desfraului lumind/ Si a lui
Dumnezeu fiinta,/ Consilier bun de pomina,/
Mi-as duce viata in asceza,/ -N Parisul din ve-
chea Genezd”.

Un spatiu al evadarii, de fapt, aici e un spatiu
din care este doriti evadarea: ,,In vers si-n prozi,
dar iti cer -/ Salveaza, draga, al meu fund!”

Cat despre un loc in care contrariile se cioc-
nesc, aici putem aduce drept exemplu o per-
ceptie diametral opusd a lui Alexandr Veltman,
care, fiind in ipostaza unui calitor, privitor,
observd Chisinaul intr-o altd lumina: ,,Cand in
privirea-mi Chisindu/ Std pe méretul promon-
toriu/ Si printre stuf faimosul Bac/ In al siu
susur unduieste/ Zgomot placut, tunet incet/
Mereu in valu-i se-nmulteste.../ Pe-nalturi, ti-
nere griadini/ Privelistea mareatd ne-o arati/ In
toat-a frumusetii maiestrii/ Si Chisinau-ntreg
acolo se desfata.” (Iertati-mi glasul lirei nearmo-
nioase, trad. Rodica Gotca) [9, p. 73]

Uimitoare, pentru secolul XIX, este nu
doar contradictia celor doud imagini: prima a
unui oras mizerabil si a doua a unui spatiu idi-
lic, ci si faptul cé acesti doi poeti vorbesc despre
acelasi Chisindu istoric, cultural, artistic, care
nu se schimbase pentru a motiva o altd per-
spectivd. Setea de razbunare a propriului exil

il determina pe Al Puskin sia pund imaginea
Chisindului in comparatie cu cea a Sodomei, ac-
centudnd astfel dezgustul sdu pentru acest loc,
sd-si doreascd moartea in schimbul traiului in
acest spatiu urban in care poetul nu vede nicio
desfitare. Pe cand, Al. Veltman este un privitor
mai putin suferind, ciruia Chisindul ii apare ca
o curiozitate a naturii ce-1 fascineaza.

Avansand in timp si poezie, observim c4,
daca secolul XIX ne ofera imaginea Chisinaului
vazutd de strdini, de Celalalt, atunci, in secolul
XX se atesta o avalansa de texte poetice care valo-
rifica imaginea orasului din perspectiva autohto-
nd, cea a trditorului, a bastinasului, a celui pentru
care orasul reprezintd un spatiu natal. Referitor
la aceastd perioadd, Ana Bantos contureaza ima-
ginea Chisinaului marcat de ,lupta pentru iesi-
rea din provincialism”, céci scriitorii saizecisti
veneau, in mare parte, de la tara, dar se oraseni-
zau, ,acomodandu-se la ritmurile unei civilizatii
urbanizate”. Abia dupd 1989, orasul apare ca un
centru al térii, al natiunii, ,identificindu-se cu
Agora- Piata Marii Adunari Nationale. De aici
au fost lansate poezii si texte in care se razbu-
na o jumdtate de secol de reducere la tacere”.
Imaginea Chisindului este completata de trasa-
tura de centru literar, conturandu-se ,,0 imagi-
ne completa: de la adéncirea intr-o interioritate
ancestral folclorizata si pana la avantul cétre cele
mai sofisticate turnuri si turnuri de limbaj” [7, p.
165-169]. Raportat la cele opt forme ale imagina-
rului, Chisindul secolului XX este reprezentat de
imaginile artistice definitorii pentru:

Lumea miticd: ,,C-ai fost mereu sub talpi
straine,/ Sub piatra ta o deslusesc.// O, vechi
orag al poeziei/ Si-al framantarii de demult,/
Tu porti rasuflul cald al gliei,/ Si-n spice frea-
mitul ti-ascult.// (...) In tine-i clocot de uzine/
Si luciu proaspit de bazalt,/ Un fluviu lung de
limuzine/ Si stravezimea din inalt.// Havuzuri
iti stropesc spranceana/ Si candele pe strizi
iti ard../ (...) O, vechi oras al poeziei,/ Oras al
cantecelor noi,/ Tu porti rasuflul cald al gli-
ei/ S$i mirosul placut de ploi.” (O, vechi oras
al poeziei, Mihail Garaz) [7, p. 95-96]. Astfel,
Chisinaul face loc in istorie unei imagini pro-
prii, iesind din umbra Sodomei invocate de
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Al Pugkin si inoculand o imagine pozitiva, atat
prin trasdturile arhitecturale, cat si prin refe-
rintele la elementele definitorii ale spiritului
national ori artistic: glia, poezia, cntecul etc.

Elementul reprezentativ al vietii si mortii: ,O
zi si-0 noapte in oras/ A nins, crescdnd niametii,/
Asa se nasc copiii lumii,/ Cand, pardsind-o, mor
poetii. (O zi si-o noapte in oras, Ion Vataman)
[7, p. 152]. ,,In orasul 4sta casele s-au scufundat,/
In orasul 4sta, in cavoul asta./ Strizile pustii de
sateliti s-au agatat/ $i-n alcovurile-amintirii urla
pesta.// ... /] Totusi in orasul asta mort nimeni
n-a murit.” (Oras mort, Bogdan Istru) [7, p. 66].
Moartea si viata apar in poezia acestui secol ca
elemente reglatorii ale ciclului vietii, ca stari ale
culturii, politicii, care ,mor”, care scufunda ora-
sul in beznd ori ii confera luciu.

Spatiu al coeziunii dintre Eu si Celdlalt
(spatiul indragostitilor): ,Ma plimb prin parcul
Puskin in fiece apus,/ Scriu versuri adecvate si
savurez placerea/ Activitatii simple in pacea si ta-
cerea/ De care md lipsisesi cand iti eram supus.”
(Orgoliu barbdtesc, Nicolai Costenco) [7, p. 66].
»ount orase de poveste,/ Au si nume, i renume,/
Nu mi-e dor de toate-aceste,/ Chisindu-i unu-n
lume.// Are juni si are june,/ Un bufet cu o ve-
randd,/ Are-o televiziune,/ Care face propagan-
da.// Are-o stradd principala,/ Are cateva palate,/
Are-o fostd catedrald,/ Distrusa pe jumatate.// ...
Supirat pe asta tara,/ Pleaca rusul mohoréat./ Soa-
rele din cer coboard./,,$to za gorod?! Sto za bat?!”
(Chisindu, Dumitru Matcovschi) [7, p. 110]. Un
spatiu al celuilalt este Chisinaul taranilor ve-
niti sd locuiascd la oras, reprezentat de Sergiu
Matei Nica. ,,In poezia Chisindu miscarea haoti-
cd prin orasul nocturn revela senzitiv un univers
decadent, al durerii totale: ,,Sund viori noaptea
prin acoperisuri/ Si mirosul urii ce ne-a pandit
il simtim./ Barnele impung ale beznei desisuri”,
durerea este infiltrata in ,piatra ce-o calca talpa
grabitd”, cardmizile, asfaltul ,sarutat de célcaiul
celor din sat” si produce rini-amintiri ale spatiu-
lui care a fost pierdut inevitabil, elocvent fiind
plansul de fluier al tdranilor care au venit ,cu
mosia-n brate in oras” [10, p. 70-71].

Imposibil de lasat in afara acestui studiu
este prezenta poetului roman, Nichita Stanescu,

care viziteaza Chisinaul in toamna anului 1976,
in cadrul Sdptamanii literaturii sovietice in RSS
Moldoveneascd. ,Nu se stie ce impresii i-a la-
sat orasul Chisindu lui Nichita Stdnescu, daci
si le-a exteriorizat in vreun interviu sau in vre-
un articol de ziar in Roméania. Unele marturii
ale lui le aflam prin intermediul prietenilor lui
basarabeni. Potrivit lui Mihail Ion Cibotaru,
Nichita Stanescu ar fi spus despre Chisinau ca,
fiind asezat la o margine, are ,aerul, lumina si
felul linistitor — fard prea multe motoare si smo-
curi’, ca are oameni cu bun-gust, strazi largi si
cartiere spatioase, ca arata ca ,,0 perld albd, in
atata verde pur” [11, p. 116-121].

Lumea integrd: ,Ch-au oras de-ntuneric/
oras-ebonita pe care/ un nebun il invérte in de-
getul mic ca pe un disc si un/ milion de picioare//
merg aleargd mereu de la margini spre centru pe
cer/ pespirala// (...) Oras disc-gigantic in rotirea-i
extatica sonorizdndu-1/ (postum)/ Ion Aldea
si Doina in ultimul drum” (CH-AU, Emilian
Galaicu- Paun) [7, p. 90-93]. Desi incd mai
pastreazd acelasi regret pentru soarta orasului
Chisindu, aceasta forma a imaginarului, repre-
zentatd de poezia secolului XX, prezintd o ima-
gine mult mai complexa a orasului, ne creeaza
impresia unei suduri mult mai rezistente dintre
elementele constitutive ale acestuia, marcand o
treaptd mult mai evoluata a metamorfozei ima-
ginii Chisindului. Tot din perspective sortii este
prezentatd urmatoare formd arhetipald de ima-
ginar:

Element al identificirii eului cu originile
sale: ,,Orasul meu etern ca o poveste,/ Mereu iti
simt in piept suflarea ta,/ Destinul meu, destinul
tau ne este/ Cu tine toatd lumea e a mea.// Visul
alb al meu!” (Imnul orasului Chisindu, Versuri
de Gheorghe VODA, muzici - Eugen DOGA)
[12]. Identificarea poetului cu orasul sau, atri-
buirea aceluiasi destin aratd coeziunea dintre
doua entitati: lumea poetului si lumea orasului,
ceea ce determina ca urmatoarea forma arheti-
pald sd pastreze acelasi optimism.

Proiectie a aspiratiilor si asteptdrilor cdtre
intreaga tard, catre oras: ,Flicdu de la poale de
codru/ (...)/ Te prinde tacerea albastra/ A nop-
tilor verzi de la Centru,/ A noptilor verzi din
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Sculeanca,/ A noptilor verzi din Muncesti./ (...)
Tu cresti cartiere cu ceasul/ (...)/ Porti zimbet pe
orice alee/ (...)/ Esti inima gliei-livada/ (...)/ Esti
pruncul salvat dintre fliciri/ In noaptea de foc
si napaste./ Crescut pentru dragostea noastra/
Trudita, dar plina de dor,/ In tine s-aude izban-
da,/ (...)/ Sunt mandru de-al tau viitor.” (Chisi-
ndul, Ion Bolduma) [7, p. 35]. Din poezia acestei
perioade transpare dragostea locuitorilor fatd de
oras, sincera tendinta spre innobilarea acestuia
si fascinatia pentru elementele de cultura si arts,
precum cea pentru vocea sopranei Maria Cebo-
tari, asemuitd unei ninsori, in care poetul vede:

Un spatiu al evaddrii: ,Zapada aceasta ce
cade de sus/ Atat de lin, cd-mblanzeste vecia,/ are
ceva in tremurul ei,/ din vocea sopranei Cebotari
Maria.// E pan’la turle-ngropat in zapada/ schi-
tul Méazédrache si-i naltd campia,/ si-n strana par-
ca se mai aude un glas:/ ,S4 ludm aminte! Canta
Ma-r-i-a-a...”//... Iar unii pomi din Chisinau si-o
amintesc/ si, murmurat, al frunzelor descéntec,/
pe Marioara Cibotaru, fata care/ mormantul si il
are intr-un cantec.” (Ave Maria, Nicolae Dabija)
[7, p- 77-79]. Desi chiar moartea apare mai sensi-
bilizanta in acest oras romantic, viata ramne a fi
la fel de grea. Astfel, Chisindul pastreaza trasatu-
ra de spatiu bidimensional, spatiu al antitezelor,
in care moartea blanda face fundal vietii crude,
céci orasul nu inceteazd a fi:

Un loc in care contrariile se ciocnesc: ,,Pei-
sajul citadin imi da fiori -/ la monumentul lui
Stefan cel Mare/ vin ieniceri cu laude si flori.../ e
sdrbétoare...// Cel strimb, aud, ne-nvaté lucruri
drepte.../ imi zic: e timpul, omule, s-o stii -/
toate vorbele noastre destepte/ sunt niste pros-
tii. (Confuzii de iarnd, Vasile Romanciuc) [7,
p. 124].

Asamblarea si acestui set de forme arheti-
pale ale imaginarului ne permite s observam ca
imaginea orasului, reprezentata de lirica secolu-
lui XX, este mult mai optimistd decat cea a seco-
lului anterior. Poetii, fiind locuitori ai orasului
ori ai tdrii pe care acesta o reprezintd, pdtrunsi
de sentimente patriotice, aduc mai multe laude
decat jigniri Chisinaului, oferindu-ne senzatia
unei spectaculoase schimbdri de perspectiva.

Urmarind in continuare metamorfoza ima-

ginii orasului Chisinau, observam ca poezia se-
colului XXI completeazd imaginarul structurat
pand acum cu noi modalititi de reprezentare a
structurilor arhetipale identificate. Poetii trec
de la textele, in marea majoritate, cu tenta lau-
dativd a orasului, la texte in care Chisindul este
un context pentru om de a se indentifica in cul-
tura urbana si de a-si proiecta starile provocate
de evenimentele trdite in oras. Registrul tematic
prezintd unele turnuri grave: de la evenimente-
le istorice abordate anterior se observa mutarea
accentelor pe individualitatea omului care con-
damnd nedreptatea, care lupta cu problemele
personale si se ciocneste zilnic de rutina ce-1 de-
voreaza precum rugina. ,,Poetii urbani moderni
tind sd se concentreze asupra problemelor care
influenteaza negativ vietile minorititilor. In loc
sd-si exprime o pérere despre o problema, multe
poezii urbane spun povestea cuiva care trdieste
intr-un oras, ceea ce permite cititorului sau as-
cultatorului sd inteleagd mai bine problemele
urbane, invitdnd despre experientele personale
ale povestitorului care se ocupa de aceste pro-
bleme” [13]. Repartizarea liricii secolului XXI
in cele opt structuri arhetipale ale imaginarului
ne permite sd facem si mai sesizabild aceasta
metamorfoza a imaginii orasului Chisinau:

Lumea miticd: ,E noapte-n oras. Luna cer-
ne lumina,/ Iar vantul ne-aduce rdcoare din
lunca.../ Tu dormi Chisindu, pe brat de colina/
Un pic obosit dupa ziua de munci.// In frunzele
verzi ale genelor tale/ Se-ascunde miracolul zilei
de maine./ Iti strdjuie somnul in jur macarale/
Ca niste giganti din povestea cu zane” (Chisindu,
Filip Mironov) (7, p. 114].

Elementul reprezentativ al vietii si mortii:
»Valea Morilor de vise/ Valea Morilor ucise/
.../ Valea Morii- Valea Mortii/ Dorm sub ier-
buri Don Quijotii” (Sonetul Vdii Morilor, Ion
Hadarcd), [7, p. 100].

Spatiu al coeziunii dintre Eu si Celalalt: ,,ul-
tima rutiera spre cruglic/ statul intr-un picior,
mirosuril la +40, coatele in coaste/ gentile si
membrele sucite ale calatorilor” (chisindu-cru-
glic, Veronica Stefinet), [14, p. 22]. ,eram langa
lacul de la valea trandafirilor/ intr-o scurta sub-
tire/ aveam mainile zgériate/ am trecut pe lan-
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ga un felinar cu becul spart/ doi indragostiti se
sdrutau pe o bancd verde” (***, Artur Cojocaru)
[15, p. 38].

Lumea integrd: ,,Pentru mine Chisindul nu
este un oras.// E o lume, in care ma pierd o cli-
pd, ca sd md regdsesc o eternitate.// M-a accep-
tat lesne in 1987, l-am acceptat mai greu,/ dar
acum suntem prietenii cei mai buni si, tot prie-
teneste, ne suportim de minune.// Chisindul
meu initial s-a schimbat.// (...)/// Astfel, Chisi-
ndul meu din Acum mé indeamna de fiece data
sa nu-1 mint cu nerusinare, sa nu-i tradez idea-
lurile inaltitoare si sa nu-1 laud fara vreun mo-
tiv oarecare.” (Gdnduri despre Chisindul meu,
Traianus), [7, p. 387-389].

Element al identificarii eului cu origini-
le sale: ,,Chiar dacd la orizont/ va aparea ceva/
ce ar semana/ cu un sfarsit de lume/ Artiom a
inteles cd va ramane/ acelasi/ béietel/ venit de
la tard/ nascut la Chisindu/actor” (***, Artiom
Oleacu) [16, p. 48]; ,traiasca blocurile locative
din parcuri/ traiasca poetasii de pe facebook/
traiasci mamele de peste hotare/ (...)/ e usor
sd te iesi in fata in chisinau/ dar nimeni nu stie
unde/ e RM pe harta/ si ce limba se vorbeste”
(viva basa, lulia Iaroslavschi) [17].

O proiectie a aspiratiilor si asteptdrilor cd-
tre intreaga tard, citre oras (in ecolul XX), citre
sine (in secolul XXI): ,,la 16 ani visam sd ajung o
bétranicé cool/ (...)fetele de pe strazile chisinau-
lui/ imi astupa vocea din stomac” (***, Veronica
Stefanet) [14, p. 24].

Un spatiu al evaddrii: ,Intoarce-te la Chisi-
ndu!-/ Nu stiu o vatrd mai aleasa./ Aici e cuibul
tdu si-al meu.../ Hi, adu-mi dragostea acasi!” (In-
toarce-te la Chisindu!, Crina Slutu-Soroceanu)
(7, p. 135].

Un loc al contrastelor: ,dacd nu esti atent/
strizile te pot pierde in noapte/ denumirile lor
au sensuri contradictorii/ sau si mai rdu par lip-
site de sens// in orice moment/ acest oras poate
fi castigat sau pierdut la carti”(Orasul pierdut la
carti, Nicolae Spataru) [7, p. 140]; ,,m-ai pulveri-
zat sub 91/ (...)/ te urésc te iubesc/ (...)/ mi-e dor
de tine translivania.” (Transilvania — (Biblioteca
din Chisinau), Alexandru Buruiana) [7, p. 46];
»uneori si/ mai ales la Chisindu e/ foarte greu/

sd faci diferenta intre un barbat si-un/ bétran”
(Cutia, Alexandru Vakulovski) [18, p. 135]; ,E
concert in fata guvernului si oamenii protestea-
za./ Ambulantele cautd copaci proaspeti taiati,/
politistii sanctioneaza pietrele scoase din pavaj.//
Sufér de sociopatie si merg/ impotriva masinilor,
impotriva tuturor./ Pdna nu ma lasa sa trec stra-
da calumea/ sunt nevoita sd merg prin Chisinau/
ca pe un teren minat de pietre si asphalt zdro-
bit./ E dreptul meu si nu ma poate opri nimeni.”
(PROTEST, Anastasia Palii) [16, p. 62].

Imaginea contemporand a Chisindului mus-
teste de revolta junilor voci ale poeziei secolului
XXI, de prezente autobiografice, de abordari sin-
cere si taioase, transgresand de la imaginea unui
oras strdin/al nimédnui/al celorlalti, la un oras al
meu, mult mai intim §i mai aproape de sufle-
tul poetului. Distantat pana la uitare (sec. XIX),
apoi ridicat pe postamentul admiratiei (sec. XX),
Chisindul devine mediu familiar (sec. XXI),
obiect al culturii si nu al cultului, spatiu arhitec-
tural concrescut cu generatia de dupd 2000.

Fie cd erau vizitatori, veniti pentru a locui
in capitald ori originari ai acesteia, scriitorii au
reflectat prin imagini artistice atat ceea ce au va-
zut, cat si ceea ce si-au imaginat cd vdd, oferin-
du-ne posibilitatea de a privi acelasi oras din mai
multe perspective. Imaginea orasului Chisindu
configureaza ,,un spatiu urban chisinauian stra-
tificat, mobil, dintr-un continuum eterogen de
experiente, rememorate prin confruntare cu
traume istorico-sociale sau politice majore. Ra-
diografia fictionala emotionanta a orasului Chi-
sindu converge spre crearea unor produse nos-
talgice ale mnemonicii multiplelor experiente si
intelegerea spatiului urban ca spatiu trdit care
modeleazd imaginile colective” [10, p. 69].

Chisindul apare ca o lume de basm, o lume
primordiald, in formare ori deformare, ce ser-
veste ca temelie pentru viata si moartea eroilor
sai, devine context al relationarii eului cu cela-
lalt. Orasul devine un punct de reper, un centru
al lumii eului, un spatiu al socului si al realiza-
rii, reflectand atat cdderile, cat si indltarile per-
sonajelor care-l1 populeaza. Imaginile artistice
selectate din poezia secolelor XIX, XX si XXI
demonstreazd o absorbtie completd a acestor
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aspecte, o sensibilitate extraordinara a firii po-
etului-receptor, care, in creatiile sale, imbind
realitatea si fantezia, istoria si arta, natura ,,ma-

teriala” si ,spirituald” a textului urban.
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A DOUA OCUPATIE A CRUCIATILOR IN CONSTANTINOPOL, 1918-1923

Critic si istoric de art3, doctor in stiinte istorice — specialitatea istorie
modernd universald; asociat, profesor universitar la Universitatea Nationald
de Arte din Bucuresti, Facultatea de Arte Plastice (FAP), Departamentul
Imagine Dinamicd si Fotografie, membru al Uniunii Artistilor Plastici
din Roménia, membru in Consiliul International al Muzeelor (ICOM),
membru in Comisia Nationald a Muzeelor, membru in London Press
Club, membru in European Society for the History of Photography, mem-
bru in Société Francaise de Photographie, directorul revistelor academi-
ce Studii si Cercetdri de Istoria Artei si Revue Roumaine d’Histoire de Art.

Domenii de specializare: istoria artei romdanesti si uni-
versale, sec. XIX, etnografie si artdi popularda roméneasci (icoa-
ne pe sticld si pe lemn, recipiente pentru praf de puscd, ceramicd),
etnografie extra-europeand (Africa, America de Nord), istoria costumului
Adrian-Silvan IONESCU civil si military, istoria fotografiei si a cinematografului. Cérti publicate:
Balurile din secolul al XIX-lea (Bucuresti: Fundatia ,,D’aleBucurestilor”, 1997),
Moda romaneascd, 1790-1850. Intre Stambul si Paris (Bucuresti: Ed. Maiko,
2001), Moda si societate urband in Romdnia modernd (Bucuresti: Ed. Paideia,
2006), Miscarea artisticd oficiald in Romdnia secolului al XIX-lea (Bucuresti:
Ed. Noi Media Print, 2008), Regina Maria si America (Bucuresti: Ed. Noi
Media Print, 2009) si multe altele.

A doua ocupatie a cruciatilor in Constantinopol, 1918-1923

Rezumat. Articolul prezintd o expozitie organizata de Institutul de Cercetari din Istanbul cu ocazia implini-
rii centenarului de cdind metropola de pe malul Bosforului a fost parésita de Trupele Aliate de ocupatie. Intitulata
Mesgul Sehir. Isgal Istanbul’'unda Siyaset ve Gundelik Hayat 1918-1923/Orasul ocupat: politicd si viatd zilnicd in
Istanbul, 1918-1923, expozitia va fi accesibild intre 11 ianuarie 2023 si 26 decembrie 2023. Materialele expuse
aduc in actualitate acel moment prin documente de arhiva, majoritatea uitate sau inedite, provenind din mai
multe téri, unele vecine, altele indepirtate. Perioada care a urmat se caracterizeaza printr-o vitalitate culturala
firi precedent. In mod sclipitor, se manifesta o pleiadi de artisti plastici talentati, multi dintre ei veniti din alte
tari, din Rusia de pilda. Expozitia ridicd, dupa un secol, o cortina grea de pe istoria mult-incercata a Capitalei
Imperiului Otoman, reveland aspecte inedite dintr-o epoca traumatizanta dar innoitoare in egala méisura pentru
locuitorii de rand si pentru elite din ultimele zile ale sultanatului si in preajma nasterii republicii.

Cuvinte-cheie: Istanbul, artd plasticd, expozitie, republici.

Second Crusader Occupation in Constantinople, 1918-1923
Abstract: The article presents an exhibition organized by the Istanbul Research Institute to commemo-
rate the centenary since the Allied Occupation Forces left the city on the Bosporus. Titled “Mesgul Sehir: Isgal
Istanbul’'unda Siyaset ve Giinliik Hayat 1918-1923” (Occupied City: Politics and Daily Life in Istanbul), the ex-
hibition will be open from January 11, 2023, to December 26, 2023. The exhibited materials bring to light that
historical moment through archival documents, most of them forgotten or unpublished, coming from several
countries, some neighbors, others distant. The subsequent period is characterized by an unprecedented cultural
vitality. Remarkably, a plethora of talented visual artists, many of whom came from other countries, including
Russia, emerged during this time. After a century, the exhibition lifts a heavy veil from the tumultuous history of
the Ottoman Empire’s capital, revealing unique aspects of a traumatic yet transformative era for both ordinary
inhabitants and the elites in the final days of the sultanate and the dawn of the republic.
Keywords: Istanbul, visual arts, exhibition, republic.
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Cu ocazia implinirii centenarului de cand
metropola de pe malul Bosforului a fost parisi-
td de trupele Aliate de ocupatie, la Institutul de
Cercetari din Istanbul a fost organizata o expo-
zitie care aduce in actualitate acel moment prin
documente de arhiva, majoritatea uitate sau
inedite, provenind din mai multe téri, unele ve-
cine altele indepartate. Intitulata Mesgul Sehir.
Isgal Istanbul’'unda Siyaset ve Giindelik Hayat
1918-1923/Occupied City. Politics and Daily
Life in Istanbul, complexa manifestare a fost
inauguratd pe 11 ianuarie si va fi deschisd pana
pe 26 decembrie 2023.

In fata vizitatorului contemporan se de-
ruleaza o istorie prea putin cunoscuta a acelor
vremuri ciudate. Imperiul Otoman isi trdia cei
din urma ani, ultimul sultan Mehmet al VI-lea
(1861-1926, care a domnit intre 1918-1922)
era confruntat cu o situatie anormala, cu orasul
imperial ocupat dupa ce Puterile Centrale fuse-
serd infrnte la incheierea Marelui Razboi. Is-
tanbulul nu era in totalitate europenizat in ace-
le vremuri, desi existaserd contacte constante

=
s
- -

UL RPN PR

Trupele turcesti trecAnd pe Podul Galata,

6 octombrie 1923, foto Namik Gorguc,
colectia Cengiz Kahraman.

cu Europa inca din secolul al XIX-lea, dupa
1848, cand in imperiu iti gasisera azil multi re-
volutionari din térile central-europene. In vre-
mea Razboiului Crimeii, sultanul Abdul Medjid
intampinase trupele franco-britano-sarde alia-
te, iar capitala sa a fost inundatd de militari de
diverse arme si nationalitati. Soldatii otomani
din armata permanentd (nizamiye) se mirau ca
francezii aveau niste trupe de elita, foarte brave,
invesmantate in uniforme aseménatoare celor
turcesti, zuavii. Dar cu greu puteau sa se obis-
nuiasca cu scotienii purtdnd kiltul care le lasa
genunchii si gleznele dezgolite.

In 1918, in Istanbul si-au ficut aparitia tru-
pe britanice, franceze si italiene, cu administra-
tiile aferente in care activau, in egald masura,
bérbati si femei, civili si militari.

Viata s-a schimbat radical: au aparut sali de
spectacol (teatru si concert simfonic), cinema-
tografe, cabarete, cArciumi, sali de dans, borde-
luri. Curgeau garla bauturile alcoolice pentru
ocupantii insetati. Publicitatea se facea in patru
limbi. Apéreau periodice in limbile respective.

Echipa de fotbal ,,11” a Celui de-al Doilea Batalion
francez, 1920-21, Colectia Fundatiei Fotografice Suna

si Inan Kirac.
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Cartografii aliati au elaborat un ,,Plan de
Constantinople”, in noiembrie 1918. Aceastd
piesd rara a fost imprumutata de la Biblioteca
Nationala a Frantei pentru expozitia de fatd. Pe
ea erau marcate locurile de interes pentru noii
veniti, cladiri ale caror destinatii se schimbasera
in functie de nevoile acestora dupa ce fusese-
ra rechizitionate: Primaria din Istanbul fusese
ocupata de francezi, Ministerul de Razboi deve-
nise cartierul general al generalului Louis Fran-
chet d’Esperey, Clubul Teutonia fondat de locu-
itorii germani ai orasului in secolul al XIX-lea
a fost preluat de britanici drept casd de odihna
pentru ofiteri, Hotel Kroecker, proprietate ger-
mana, a fost folosit drept inchisoare si sediu al
politiei aliate, Scoala Militard (actualul Muzeu
Militar) a fost cartierul general britanic, Acade-
mia Militard Kuleli, rechiztionatd de britanici,
a folosit drept camin pentru orfanii armeni, ca-
zarmile Yildiz Orhaniye, Ortokdy si Selimyie au
fost ocupate, pe rand, de englezi, de francezi, de
greci sau de refugiatii rusi iar cazarmile Taksim
si Duvatpasa, ocupate de francezi, au addpostit
un regiment de tiraliori senegalezi iar, ulterior,
au fost date spre folosinta refugiatilor rusi.

R

Uniunea Pictorilor Rusi din Constantinopol, 1922, Arhiva Stearns.

In arhive cinematografice din Franta sau
Anglia au fost depistate secvente filmate in anii
ocupatiei cu parazi ale trupelor aliate pe strazi-
le orasului sau ceremonii la care participa ge-
neralul, viitor maresal, Franchet d’Esperey ori
aspecte ale vietii cotidiene, cu piete, strizi, sali
de spectacol sau actele de caritate intreprinse de
Crucea Rosie Americana.

Au apirut localuri de distractie, neobis-
nuite si de neconceput pana atunci: Maxim
Club, fondat de un antreprenor afro-american,
Frederick Bruce Thomas, unde se canta jazz,
sau Stella Club (cunoscut cabaret ce i se mai
spunea si Gradina-bar Anglo-americana) fon-
dat de englezoaica Bertha Proctor si de acelasi
Thomas. De asemenea, muzica clasica incepe
sd isi faca loc in sali nou aparute, sé fie predata
in institutii de invdtdmant si sa ofere un cAmp
de activitate pentru insturmentisti strdini, unii
refugiati din alte tari. Viata era foarte voioasa si
scumpi. Incepuseri si fie practicate sporturi de
echipd, precum fotbalul, pentru ci soldatii do-
reau sa se simtd ca acasa si s nu-si refuze nimic.
Militarii din al Doilea Batalion francez si-au
facut echipa denumita simplu ,,11”. Englezii isi
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Rudolf Bruner-Dvotak, Rodin pdrdsind Primndria Veche, Muzeul Morav, Brno.

aveau si ei echipa lor si se organizau adesea me-
ciuri urmdrite de un public numeros, format in
special din camarazii jucatorilor dar si din lo-
calnici mai putin religiosi, care incercau sa ad-
opte noile distractii. Chiar turcii si-au constituit
in acea perioadd o echipd, iar pe 23 iunie 1923 a
avut loc un meci intre aceasta echipd, Fenerba-
hge, si o echipa britanicd. Englezii isi amenaja-
sera peluzele lor pentru cricket sau crochet.
Dupd infrangerea trupelor alb-gardiste din
Crimeea, in 1921, in Istanbul au ajuns foarte
multi refugiati rusi, fie ei militari, fie civili. Ei
duceau o existentd precara pentru ci nu aveau
mijloace sa se intretind si, de multe ori, primeau
ajutoare si hrana de la Crucea Rosie Americana
sau de la trupele aliate care le-au pus la dispozitie
cateva cazarmi pentru a se adaposti, asa cum s-a
vazut mai sus. Acestia au introdus propriile obi-
ceiuri si ocupatii. Este cunoscuta piesa de teatru
»Fuga” de Mihail Bulgakov care descrie foarte
realist drama acestor refugiati. Pe niste moni-
toare erau proiectate secvente documentare cu
refugiatii rusi hréaniti de la cazanele militare sau
cu odraselele acestora, destul de sardcut imbra-
cate, care primeau dulciuri de la Crucea Rosie.
Printre fugari se aflau si destul de multi
plasticieni care s-au organizat, incd din 1921,
dupd ce ajunsesera acolo, in Uniunea Pictorilor
Rusi din Constantinopol cu care au organizat
si cAteva expozitii. Prima manifestare a fost un
eveniment de doar o singura zi, pe 9 octombrie
1921, care a fost, totusi, vizitatd de 600 de per-
soane, eminamente strdini ca si ei, dar si céti-
va artisti turci. La acest eveniment au participat

% 4

urmadtorii artisti: Konstantin Astafiev (Astori),
Tatiana Alexinsky-Loukina, Vladimir Bobritsky
(Bobri), Nikolai Saretzki, Vladimir Ivanoff,
Dmitri Ismailovici, Nikolai Petroff, Varvara
Rode, Boleslav Cubis si Roman Bilinski. Lucra-
rile au fost, in marea majoritate a cazurilor, de
mici dimensiuni, limitele fiind dictate de sdra-
cia acestor refugiati si scumpetea materialelor
necesare plasticienilor. Portretistii au gasit mai
usor clienteld pentru arta lor. Spre pildé, Tatiana
Alexinsky-Loukina a executat portretulu regelui
Constantin I al Greciei sau al celebrului scrii-
tor Arkadi Avercenko, si el expatriat in acel loc.
A doua expozitie a grupului a fost gdzduitd in
Cazarma Taksim (cunoscutd si drept Cazarma
Mac Mahon) si a durat o perioadd mai lungd, o
luna intreagd (18 iunie — 18 iulie 1922). Pe lan-
ga cei deja mentionati au mai participat Nikolai
Kalmikoff, Nikolai Baker, Nikolai Vasilieff,
Georges Artemoff si Lidia Nikanorova. Pentru
aceastd manifestare, artistii rusi au fost ajutati
de ambasadorul american la Istanbul, Foster
Waterman Stearns si din arhiva familiei acestuia
provin majoritatea documentelor expuse.

Un alt artist de mare fortd, Vladimir Fe-
dorovici Kadulin (1884-1957), grafician si ca-
ricaturist, care semna Karelin Mitrich a execu-
tat multe desene umoristice inspirate de acele
vremuri fard egal. El avea deja experienta aces-
tui gen de grafica umoristica pentru ca, in vre-
murile bune, in ultimii ani ai tarismului, exe-
cutase o suitd de desene cu elevii si elevele din
liceele rusesti, care fusesera difuzate drept carti
postale ilustrate de mare succes, mult pretuite
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Karelin Mitrich, Muzicanti turci cu nelipsitele rachiuri,
midsline si pesti uscati, 1923.

de colectionari. Revolutia bolsevicd i-a distrus
cariera ruseasca si l-a indemnat sa emigreze. A
dus-o foarte greu la inceput si, ca sd se intre-
tind, vindea pe stradd micile sale desene, sau
bantuia cafenelele si restaurantele pentru a gasi
amatori de chilipiruri. Apoi si-a castigat reputa-
tia ca portretist, imortalizand pe regele Greciei,
Constantin I si pe primul ministru, Eleftherios
Venizelos. Apoi si-a gésit de lucru la Almana-
hul Zarnitsy, editat la Istanbul de rusii albi emi-
grati.Pentru acea publicatie a executat ilustratia
copertei. In lucririle sale constantinopolitane se
intalneau tipurile specifice acelei vremi: mari-
nari americani beti purtati in spinare, in cosuri,
de niste hamali care-i aduceau in port, la basti-
mentul de pe care proveneau; un accident pro-
dus pe Podul Galata de un harabagiu al carui cal
prapadit se poticnise exact pe linia de tramvai
si rasturnase caruta in care era stivuit calabala-
cul unui refugiat; niste ridicoli muzicanti turci,
in stare de erbietate, cantand cu foc din gura si
din scripcd, avand dinainte inerentele masline,
pesti uscati si paharele de rachiu; scene de stra-
dé cu un bérbier traditional care ridea sau tun-

dea clientii la un colt sau un cizmar care pin-
gelea un pantof in preajma unei cafenele, stind
turceste pe un pres; un cafegiu ce umple cestile
pe care un bdietandru cam speriat asteapta sa le
ducd pe un talger la clientii din bazar; un medic
musulman dar in straie apusene insa cu fes pe
cap ce dddea consultatii si remedii primitive in
public; un negustor de zarzavaturi cocotat pe
spinarea unui mdgarus impovarat de cosurile
pline cu verze si rosii pe care le duce spre piata;
sau o caraghioasd patrula a politiei aliate for-
mata dintr-un britanic mandru, cu pipa intre
dinti si sapca pusa pe-o spranceana, un carabi-
nier italian, dolofan si cu mustiti in furculita,
invelit in pelerina si cu bicorn vetust pe cap, un
francez bosumflat si, mai in spate, un grec cu o
ciciuld cazutd pe ochi, strabitind strazile ora-
sului intr-o noapte cu luna. Toate caricaturile
sale erau colorate si respectau nuantele locale.
Mitrich avea un umor irezistibil, o admirabild
stiintd a anatomiei, a chipurilor expresive, per-
fect individualizate in functie de nationalitate si
acea genialitate a umorsitului care stie sa aleaga
subiectul care nu isi poate pierde actualitatea si
ramane elecvent peste timp.

La retragerea ocupantilor, pe 4 octombrie
1923, orasul a intdmpinat, cu mare entuziasm,
intrarea triumfala a trupelor turce. Secvente fil-
mate cu acea ocazie sau suite de fotografii punc-
teazd acest mare eveniment si revenirea Istan-
bulului la patria mama.

Curatori ai acestei interesante expozitii au
fost britanicul Daniel-Joseph MacArthur-Seal,
care si-a dat doctoratul cu acet subiect generos,
si Gizem Tongo, cercetatoare din Turcia care
si-a sustinut doctoratul in istoria artei cu o tema
legata de pictura otomand din timpul Marelui
Rézboi.

Expozitia Orasul ocupat: politicd si viatd
zilnicd in Istanbul, 1918-1923 ridica, dupd un
secol, o cortind grea de pe istoria mult-incercata
a Capitalei Imperiului Otoman, reveland aspec-
te inedite dintr-o epoca traumatizanta dar ino-
itoare in egald masura pentru locuitorii de rind
si pentru elite din ultimele zile ale sultanatului
si in preajma nasterii republicii.
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A doua expozitie a Uniunii Pictorilor Rusi din Istanbul, 1922.
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Carte postald de promovare The Biggest Beer in Con- Karelin Mitrich, Bdrbier stradal, 1920.
stantinople for 5 pennies.

Karelin Mitrich, Lustragiu si clientul sdu, 1920. Karelin Mitrich, Negustor de zarzavat in drum spre
piatd, 1920.
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LUMINA UNIVERSULUI FLORINEI BREAZU

Doctor in arte vizuale Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti;
Maestru in Artd. Presedinte al Uniunii Artistilor Plastici din Moldova.

S-a nascut la 5 ianuarie 1973 la Chisindu. A absolvit Scoala de Arte Plas-
tice pentru Copii ,A. Sciusev”, Colegiul de Arte Plastice ,,Al. Plamadeala” din
Chisindu. Intre anii 1992-1994 studiazi la Facultatea de Arte Decorative si De-
sign a Academiei de Arte Vizuale ,,Joan Andreescu” din Cluj, Romania; in pe-
rioada 1994-1998 isi continua studiile la Facultatea de Arte Plastice, Decorative
si Design a Universitétii de Arte ,,George Enescu” din Iasi, Roméania.

Expozitii personale reprezentative: in 2023 la Muzeul National de Arte
al Moldovei; in 2023 - Salonul lui Eugen Doga, Chisindu; in 2018 - Centrul
Expozitinal ,,C. Brancusi”, Chisindu; in 2011 - Biblioteca Academiei de Stiinte
a Moldovei; in 2011 - Biblioteca Maramures, Chisinau; si in 2010 - Centrul

Academic International Eminescu, Chisinau s.a.

Lucrdri in colectii publice si private din: Arabia Sauditd, Belgia, Canada,

Florina BREAZU

Cipru, Elvetia, Franta, Germania, Republica Moldova, Romania, Rusia, SUA.

Florina Breazu este unul dintre cei mai
buni critici de artd din spatiul romanesc si nu
numai. Calitatile sale picturale nu continud, asa
cum la o prima vedere s-ar putea crede, teore-
tizarea si incadrarea intr-un tipar de gandire a
creatiei. Dimpotrivd, libertatea si expansiunea
in spatiu, cucerirea simezei §i privirii printr-un
discurs descitusat de retorica te invita sd vezi o
artista aflatd in punctul cel mai radios al creati-
ei. Recunosc cd pentru prima data sala Muze-
ului National de Arta a Moldovei imi pare cea
mai luminoasd dintre toate expozitiile, fiindca
lumina pe care vrea s-o aduca Florina este Lu-
mina universului nostru, un univers pe care-1
construieste cu fiecare tusa.

Artista pare sa ne intrebe ce am face daca
am avea posibilitatea sd iesim undeva in afara
spatiului nostru, calitorind prin cosmos. Cum
ne-am vedea pe noi - fiintele umane, cum am
vedea particulele de jur imprejur, cum am ve-
dea natura? Florina are imaginatia, creativitatea
si simtirea de a iesi din ea si a putea escava in
aceste panze, construindu-ne un univers care
poate fi atat cel interior si cel pe care il vedem
prin invizibilul tuselor, prin fiecare strat pe care
il jupuieste uneori pana la esenta, pentru a intra

in ceea ce inseamna de fapt lumina din pictura.

O expozitie cu multiple valente pentru cei
care au riabdare sd citeasca si sa se opreascd lan-
ga multiplele texte care insotesc picturile. In
anumite lucrari pare cd recompune harta unui
peisaj mental, delimitdnd insusirile constiin-
tei interiorizate, cu autonomie si vigoare. Prin
lumind si textura, artista expune o meditatie
asupra faptului cd, in ultima instanta, intregul
organism al picturii si al vietii deopotriva se
bazeaza pe conceptele de dezvoltare, crestere,
repetitie.

Problematica spatiului, a materiei, a me-
moriei este armonizatd prin dialogul din-
tre fond si forma, prin constrastele cro-
matice ce permit sustragerea din suport si
rezervarea conceptului in stratul anterior. Toc-
mai de aceea printre tuse observam o scriere,
o alchimie texturala ce construieste forma din
aparentele contra-forme, prin insule de culoare
concertate in aglomerarea pastei. Lirismul in-
trinsec multi-versului contine si incapsuleaza
prestructuri, ganduri, senzatii.

Exista o mare disciplind in abordarea culo-
rii; fiecare lucrare are o culoare dominantd in
prim-plan si fundal, cu doar cateva pensule ne-

DIALOGICA nr. 3, 2023

E-ISSN 1857-2537

119)



Coarde 1V, 2002, ulei, panzi, 80,4x100 cm

utre sau inrudite folosite ca accente. Efectul pas-
tei asupra formelor sale are ca rezultat o lumina
cu adevarat eterica, care straluceste pe suport.
Sub aceasta fatetd ,materie”, privitorul poate
observa topografii, harti care capatd formd si
pastreaza pe deplin urmele unei lumi posibile.
Florina demonstreaza cd a fi pictor inseam-
nd aignora posibilitatea de a compara cele vazu-
te cu obiectele din natura, iar relatiile vizuale se
construiesc prin codificari personale, prin for-
mele de proiectare ale sentimentului. Prezenta
expozitie nu doar reuneste retrospectiv preocu-
parile consecvente ale artistei fatd de substan-
ta ce compune arta, fiinta umand si universul
totodata, fiind mai mult decét o afisarea ideilor,

a dorintelor, a cunostintelor si a sentimentelor.
Florina ne invitd pe toti pe un drum pe care fi-
ecare clipd presaratd este unicd, de neinlocuit
in destinul sau, prin semnele gdndurilor locuri-
lor uitate care se hrinesc si renasc din pulsatia
revitalizata a unui discurs profund personal si
totodata universal uman prin valorile pe care le
imprima.

Maria BILASEVSCHI, dr., lector univ.,,
Facultatea de Arte Vizuale, Universitatea
Nationald de Arte ,,George Enescu” din Iasi, cri-
tic de artd si curator; presedinte al Uniunii Ar-
tistilor Plastici, filiala Iasi, Romania.

120

pason 18572537 || DIMLOGICA 73,2028



{7 - : ? gy

»Particule VII”, 2020, acrilic, panzd, 84x144,5 cm

IDIALOSICATSIZ02] v 156r 1557-2537




»Pioni I, 2022, ulei, paAnza, 132x168 cm

»Rezonanta gestului II”, 2022, ulei, panzi, 48,5x68,5 cm

122 E-ISSN 1857-2537 _




PRI o Y Jin W

»Particule XXIII”, 2022, ulei, pAnza, 74,5x113,5 cm

IDIALOSICATSIZ02] v 156r 1557-2537




3900 bl

?

e

»Rezonanta gestului I”, 2022, ulei, panzi, 64x72,8 c

124 E-ISSN 1857-2537 _




@7/71@7’/%%1/ literei

Doctor in filologie din 2007, autoarea tezei de doctorat Evolutia poeziei fe-
minine contemporane (Ana Blandiana, Constanta Buzea, Gabriela Melinescu,
Ileana Maldncioiu, Angela Marin, Leonida Lari s. a.); Redactor-sef al Revis-
tei Cahulul Literar si artistic; membrd a Cercului Literar de la Cluj din 2018
cu poeme in Antologiile Cercului: Cercul Poetilor, vol. II, 2018, vol. III 2019;
vol. IV, 2020; cronici in Antologiile de prozi Ferestre vol. I1, 2018; Fantdni,
vol. III, 2020; Poteci, vol IV, 2021; prefati la volumul de poezii Manuscrisul
vremii de Valeria Merca, E. Colorama, Cluj, 2019; prefatd la volumul de poezii
Delir cu taxd inversd de Geo Vasile, Bucuresti, 2019; prefata la volumul de pro-
z3 Frumusica de Fenice Petrut, Cluj, 2023; cronici la volumele Fiica Zetarului
si Vulpea Argintie de Antonina Sarbu, Chisindu 2019; articole, cronici teatrale
in reviste stiintifice si literar - artistice din Republica Moldova si Romania; din

2002 pana in prezent.

»UN FIR DE VERTICALA RUGACIUNE”: ANDREI CIURUNGA, IN MEMORIAM

Poezia lui Andrei Ciurunga este ,,un fir de
verticala rugaciune” din care ,,tese tdrii vesnicul
contur”.

Inci de la debutul cahulean pana la ultimul
volum, rotundul — semn al implinirii intru drep-
tate divina — este motivul distinctiv al versurilor
sale: ,Acolo de unde risare lumina/ rotunda ca
mingea si plind,/ acolo tristetile lumii se zbat,/
In tara lui Ros Imparat”. Autorul iti contureazi
in timp un discurs liric vizionar greu de inre-
gimentat in curente literare, orientari estetice,
paradigme lirice, chiar daca istoriile literare
presupun o perpetud cdutare a paradigmelor.

Andrei Ciurunga nu cauta sisteme poetice
formale, de opticd, de viziune, de ,,sensibilitate”
si mentalitate artistica. Poetul nu este un facator
de texte; legatura lui cu poemul este organica,
ontologicd, precum e legatura Cuvantului cu
Rugaciunea. Istoria, mitul §i rugdciunea sunt
sursele de inspiratie ale poetului; aici isi cauta
reperele etice si estetice pe care si le insuseste.

Ca poet, s-a format mai intai in mediul in-
telectual din sudul Basarabiei, fiind nascut la
Cahul, intr-o familie de pedagogi. Unchiul sdu,
Haralamb Vizanti (fostul prefect de Cahul), a
fost membru din dreapta Prutului al primu-
lui Parlament al Romaniei Mari, alaturi de Ion
Inculet si alte personalititi basarabene. Mediul

cultural cahulean i-a fost prielnic copilului
Robert Eisenbraun. Studiaza o vreme la Liceul
»loan Voievod” din aceasta localitate. Aiciaavut
profesori exemplari, bine scoliti si buni patrioti.
Cudrag si pretuire isi va aminti peste ani de con-
ducatorul cenaclului literar si directorul Liceu-
lui de baieti ,,loan Voievod”, Vasile Hondrila:
»un poet delicat si un om cum rar mi-a fost sa
cunosc”. Spiritul unei scoli autentice domnea si
in acest liceu, intr-o perioadd, cand in Roménia
Educatia era considerati la fel de importanta ca
si Armata.

In Cahulul interbelic aveau loc evenimente
de o mare intensitate si vibratie patriotica, acti-
uni ce au declansat energii viitoare in discipolii
acestor profesori de exceptie, parinti spirituali
ai viitorului poet, Andrei Ciurunga.

Licean fiind, participd la deschiderea so-
lemna si sfintirea monumentului Ioan Voievod
care a avut loc in parcul orasenesc la 29 iunie,
1937 (autor, sculptorul monumentalist roman,
Teodor Burca). Initiatorul instalarii monumen-
tului este acelasi Vasile Hondrila, distins peda-
gog, poet, folclorist. Din indemnul acestui ini-
mos om, in anul 1936 a fost creat un Comitet
de initiativd pentru instaurarea monumentului.
La colectarea surselor financiare au participat
pedagogi si elevi din oras si din satele judetului
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Cahul. Pe paginile ziarului de atunci ,,Graiul sa-
telor”, editat de catre V. Hondrila, pe cont pro-
priu, erau publicate informatiile despre activi-
tatea acestui Comitet, mai mult decét atat, erau
tiparite liste nominale ale invatatorilor si elevi-
lor, care au contribuit financiar la acumularea
surselor pentru inaugurarea bustului. Cateva
fotografii cu elevi si profesori ai Liceului ,,Joan
Voievod”, participanti la acest deosebit eveni-
ment de inaugurare, se pastreaza in patrimoniul
Muzeului Tinutului Cahul. In una din aceste
imagini este prezent elevul Robert Eisenbraun,
viitorul poet - martir, Andrei Ciurunga, cel din
mijloc, cu guleras alb si ochelari.

Tot la Cahul, la varsta de doar 16 ani, la
tipografia unchiului siu, Haralamb Vizanti,
Robert Cahuleanul (Eisenbraun) isi va edita
prima placheta de versuri, Melancolie.

Din anul 1927 pana in 1938 urmeaza liceul
de bdieti din Cahul, insd ultima clasa de liceu
e nevoit sd o faci la Bolgrad, liceul din Cahul
fiind inchis.

In sudul Basarabiei, la Cahul si Bolgrad, a
fost posibila infiriparea unei frumoase pleiade
de intelectuali, printre care si literatii Andrei
Ciurunga, Leonid Septitchi, Teodor Nencev,
C. Aldea - Cutarov, Constantin Reabtov,
Gheorghe Gheorghiu . a.

Perioada bolgrddeand a lui Andrei Ciurunga
se va incununa cu aparitia celei de-a doua pla-
chete de versuri la 30 iunie 1939, la Tipografia
,Capitala” din Bolgrad, In zodia cumpenei. La
doar 19 ani creatia lui anunti un poet matur , li-
rismul fiind marcat de presentimentul tragicului
an 1940, ,,scris in cartea tarii cu litere ciuntite”.

In 1940-1941, primul an de ocupatie so-
vieticd a Basarabiei, lucreaza invitétor la scoa-
la primara din satul Tartaul de Salcie. Aici va
scrie poeme asemeni unor levitatii de-asupra
nenorocirilor abétute peste vetrele basarabeni-
lor, anuland parca timpul istoric prin indemnul
de a canta pentru ziua de Méine: ,Sa cantam,
sa cantam luminati pentru M4ine,/ de-aicea,
din fundul abisului./ In intimpinarea implinirii
visului/ sa iesim cu sare si paine.// Sa cantam
izbucnind tinereste la soare,/ sd nu ne-nchinam
la ziua de azi.// Maine, maine vor creste brazii

din visuri, din frunti, din rdzoare.// Asteptati,
asteptati, va dau sange si slava,/ Si gura, si gura
cu voi mi-o-nfritesc./ Cantecul meu pentru voi
il pornesc:/ Asteptati — nu gustati din otrava”.

Prapastia deschisa intre el si prietenii ,,dusi
peste Prut” declanseaza in sufletul fragil de ado-
lescent — poet nelinisti creatoare, frica destra-
madrii, incertitudine si singuratate. Tonul elegiac
e marcat de tuse existentiale tot mai pregnante,
prilejuite de imprejurdri de viata dureroase.
Melancolia de la 16 ani isi diversificd motivele si
rabufneste in poeme de rard sensibilitate. Volu-
mul In zodia cumpenei este configurat de cateva
linii semantice axate pe dimensiunea liturgica
(»In jurul nostru sta de straji zarea/ Si pentru
noi se roagd lung un miel,/ Iar Sfantul Dubh, in
chip de porumbel,/ ne di din slava binecuvan-
tarea”); folcloricd (,,A murit poetul pentru vis.../
Mare-i fuse tara cat o roata,/ Cu un cer ca niste
ochi de fata / Si cu muntii cit un paraclis.// A
pornit agale pe vantrele,/ Lin i-a fost urcusul
pana-n cer,/ Si pe apa cerului naier,/ S-ample-
tit cu nuferii din stele.”) si existentiala (,,Dar eu
mi-am rastignit toata povara humii/ Pe crucea
destinului cu piroane de vis,/ Pe cand sufletul
meu, chinuit, in abis,/ Astepta sa se crape cata-
peteasma lumii.”)

Incepand cu volumul In zodia cumpenei,
se evidentiaza tot mai clar motivele - cheie ale
poeziei sale: Invierea prin jertf, Patria rotunda
si motivul alegoric al Rosului Imparat. Speciile
lirice cultivate de poet izvorasc organic din spe-
cificul limbajului biblic impletit cu cel folcloric:
rugdciunea, psalmul, recviemul, bocetul, imnul,
doina, colindul, descantecul, testamentul, can-
tecul de leagdn. Tonul elegiac al poemelor, in
consonantd cu imaginile cheie, creeaza o gale-
rie ecleziald ale unor metonimii parabolice de
o complexitate artistici unici: ,,In noaptea asta
crucile-s mai albe/ $i luna-i mai aprinsa si mai
purd./ Argint de stele, résfirat in salbe,/ A tro-
ienit frunzare de rasurd.// In noaptea asta gan-
durile-s pline/ De zvonul amintirilor de-acasa,/
Cand sufletul se scoala din ruine/ Si caté cer ne-
tulburat - si iasd.”

Vocea poeticd este cea a unui personaj —
fantomad, alcatuitd din duh si traire viscerala a
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dramei dezradécinarii: ,,Sunt una cu huma!/ Sunt
una/ Cu pomii ce cresc de pe lut,/ De parci-s eu
singur crescut/ De jos,/ Din adanc,/ De depar-
te,/ Din fundul pamantului mut!/ Si-mi pare ci-s
trunchi noduros,/ Un ciot infratit cu pamantul,/
Din crécile cdruia/ Vantul/ a dat toate frunzele
jos.” Poemele sunt clddite dintr-un tesut organic,
din rani deschise. Tragicul ia formele unui lirism
suav de o frumusete purd, sfidind moartea, des-
compunerea, ruperea si instrdinarea.

Asa cum am spus la inceput, Andrei Ciu-
runga isi tese poezia ca pe ,un fir de verticald
rugdaciune”. Nu renuntd la crezul sau artistic cu
cét existenta lui este marcatd de vocatia marti-
rajului.

In 1943, incepe o noud etapd in viata si
creatia poetului. Distinsul om de cultura, preo-
tul — martir, Vasile Tepordei, originar si el din
sudul Basarabiei, animator al editiilor chisina-
uiene de atunci, ,Raza”, ,Basarabia literard”,
»Basarabia”, il invita pe Andrei Ciurunga la
Chisindu sd colaboreze aldturi de poetii si pu-
blicistii Basarabiei interbelice: Vasile Tepor-
dei, Sergiu Matei Nica, Sergiu Rosca, Nicolae
V. Coban, Sabin Velican. In aceste vremuri tul-
buri, numai duhul curitiei sufletesti, incoltit in
copilaria cahuleana, ii intretine vie dorinta de
a-si implini visurile, invingand frici, lipsuri,
bucurandu-se de o atmosferd extraordinara,
frateascd, lucrand zile si nopti cu entuziasm si
inspiratie la proiectele lor literare, pagini scrise,
serate literare, intalniri cu prietenii de duh si de
credinta. Tot la Chisindu, angajandu-se in cali-
tate de profesor la Liceul ,,B.P. Hasdeu”, il cu-
noaste pe ilustrul intelectual al Generatiei Unirii
de la 1918, Stefan Ciobanu (acest moment este
evocat cu caldurd in memoriile poetului). Mar-
cat de atmosfera literard benefica, contrastanta
acelor vremuri neprielnice, Andrei Ciurunga va
scrie incd doud volume de poezie in perioada de
pand la refugiu: Poemul dezrobirii (Chisindu,
1943) si Cantece de dor si de rdzboi (Chisindu,
februarie 1944), semnate Robert Cahuleanul.
Acest ultim volum basarabean ,anuntd” dru-
mul ales asumat de cdatre Andrei Ciurunga in
care Poezia si Destinul isi dau ména si riman
impreund.

In anul 1944 se refugiazi impreunid cu
mama si bunica la Brdila. Aici se angajeaza re-
dactor la ,Expresul” lui Sotir Constantinescu
si mai apoi la ,Ancheta”. La 8 noiembrie 1945,
in centrul Brailei, are loc un mare miting anti-
comunist la care participd si Andrei Ciurunga
impreuna cu prietenul lui, Marcel Gafton. Des-
pre acest eveniment poetul isi va aminti: ,,Aflat
in ultimul an de liceu, Marcel Gafton a urcat
pe clopotnita bisericii «Sfintii Arhangheli» si
parca-1 aud, dupa 46 de ani, cum si-a inceput
cuvantul citre manifestanti: «Am plecat de la
carte, pentru ci in cartea inimilor noastre este
scris un singur cuvéant: Regele!» Incepand cu a
doua zi, s-au operat arestari. Am fost depus la
penitenciarul Bréila.” Dupé douézeci si cinci de
zile de arest este eliberat, din lipséa de probe.

Pe la sfarsitul lunii aprilie 1947 tipéreste
32 de exemplare, pe o fatd a hartiei, din noua
lui brosura pe care nu mai reuseste sd o publice
pentru cd tot in acest an, la 30 decembrie, Rege-
le este silit sa abdice, iar in 1948 vine hotérarea
de suprimare a ,,Anchetei”: ,Mama a luat car-
ticica, a rasfoit-o, s-a ingrozit de unele poezii si
mi-a spus: Ce vrei sé faci cu ele? - Cum ce sa
fac? Sa le dau drumul in lume!”

In 1949 se muti la Bucuresti. Va locui pe
strada Caragea Voda din Bucuresti. Va fi anga-
jat la revista ,,Flacira”, totodatd colaborand la
publicatiile: ,,Ateneu”, ,Ramuri”, ,Vatra”, ,,Ur-
zica”, ,Rebus”, ,Contemporanul”, ,Viata Ro-
méneascd”. Aici il cunoaste pe G. Cilinescu: ,,L-
am cunoscut la un colt de stradd, alaturandu-ma
unui grup in mijlocul caruia perora, cu gesturi
si voce inconfundabile. Era de fata si Radu Tu-
doran. Cred cé el m-a prezentat marelui critic.
Mi-am amintit cu nostalgie de «Jurnalul lite-
rar» din 1939, cand directorul G. Calinescu imi
raspundea personal la fiecare scrisoare - si, ce
eram eu pe-atunci, decat un elev de liceu ano-
nim?! - comuniciAndu-mi soarta manuscriselor
mele trimise cu mult tupeu spre publicare in pa-
ginile Jurnalului...”

La 2 februarie 1950, va fi denuntat de un co-
leg si condamnat la patru ani pentru ,,crima de
uneltire impotriva pécii™: ,,Ajunsi in singura ca-
merd pe care o aveam, au inceput sd scotoceasca
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furiosi. Cel mai rdu se purtau cu fotografiile. Le
priveau cu urd, ma intrebau pe cine reprezinta
sile aruncau cu dispret pe covor, strivindu-le cu
bocancii de pe care musteau noroiul si zapada
de pe-afara. Dupd vreo doud ore de vandalism:
— Unde ai ascuns cartea pe care ai tiparit-o clan-
destin la Braila?”

De fapt, este condamnat in numele poezi-
ei. Intre 1950-1954 are prima detentie, supor-
tand-o la Canal. Cea de a doua, 1958-1964 -
Balta Briilei, Gherla. In toti acesti ani, a scris
versuri si titluri de poezie pe hartie din sacii de
ciment, pe sdpun, in memorie, pe bucatele de
batista sau panza din camasd (cusute cu un ac
din sdrma géurit cu un ciob de sticla cu ata din
saltea). Acestea au fost scoase din inchisoare in
captuseala hainei si cingdtoarea pantalonilor.

Poezia lui este marcata de evenimente care
ii mutileaza viata, tineretea, asistind impreu-
nd cu prietenii lui de cuget si simtire la trage-
dia poporului roman. Aceastd laturd biografica
a creatiei sale nu e in detrimentul poeticitatii
sau lirismului, cum inclina sd creada unii, in-
trucét, asa cum vom vedea mai departe, Andrei
Ciurunga traieste exclusiv in, prin i pentru po-
ezie. Pornind de la remarca distinsului filozof
al culturii, A.E. Baconsky din volumul despre
literatura contemporand Meridiane, suntem in
asentiment cu ideea ca ,simtul istoric este in-
dispensabil oricui vrea sd raméina poet dupa ce
a trecut de doudzeci si cinci de ani”. Poeziile lui
Andrei Ciurunga nu sunt doar biografii sen-
timentale versificate; autorul raporteazd tim-
pul sau interior, intim la evenimentele lumii;
ca Poet, mediteazd, suferd, trdieste constiinta
propriei sale contemporaneititi, astfel poeme-
le Iui din Cdantece de dor si rdzboi sunt pagini
de istorie, transpuse estetic in pagind de Poezie.
Nu numai limbajul textelor, titlurile, metafore-
le trimit la contextual istoric, dar si partea de
sub - text care indica anul, luna si localitatea
fac parte din Metaford, intregind Legenda. Ci-
titorul devine atent la aceste detalii si partas
la eveniment, sentiment, trdire. Poetul Andrei
Ciurunga pdstreaza intactd coerenta si echili-
brul intre individualitatea sa artistica si spiritul
timpului si al culturii cdreia ii apartine. Acelasi

AE. Baconsky spunea: ,Nu pot exista poeti
apatrizi si acela care nu reprezinta universal ta-
rii sale devine implicit incapabil de a se repre-
zenta pe sine ca individualitate distinctd”.

Itinerarul spiritual al lui Andrei Ciurunga,
relevat de poezia sa, include ,statiile” si ,,orele”
simbolice asemeni unei cilatorii initiatice: ,,In
tara lui Ros Imparat/ durerea se culci cu trupul
in pat,/ durerea se suie cu sufletu-n cer.// De-
mult, un Copil de dulgher/ a spus: Sa fugiti de
picat / si de tara lui Ros Impdrat [...]” (Cahul,
14 iulie 1940)

Poeziile lui sunt elegii de dor, doine de raz-
bunare, profetii poetice, o Ars Poetica scrisa pe
~rostogolite pietre de hotare”: ,, Tot ce n-am pu-
tut sa iau — am dat./ Tot ce n-am putut sa dau
- mi-au smuls./ Sunt satul de tine, cantec muls/
dintr-un uger de lumini si de pacat.” (Confe-
siune, Tartaul de Salcie (Cahul), 2 septembrie
1940). Textele lui depasesc adesea granitele po-
eticului, limitele poeziei, intrand intr-o alta di-
mensiune si vibratie spirituald — misticd, jertfel-
nicd, disimuland durerea in rugdciune, psalm,
cantec ,,de moarte”, ,,de pe front”, ,cintec pen-
tru Basarabia”, ,recviem pentru tara de acasa”™:
»Miluieste, Doamne, pe eroii care/ au cédzut
in luptd pentru crucea Ta/ Si aprinde-n ceruri
pentru fiecare,/ candeld de veghe — cate-un pui
de stea.// Inimile bune, frinte pe vecie// fa-le sa
rdsard, printre grane — maci./ Ochii lor ca zarea,
risipiti in glie,/ In cicori albastre, Doamne, si-i
prefaci.// Miluieste, Sfinte, sufletele bune/ duse
sus acolo, langa Tine, lin - si-mplineste visul
lor din rugiciune:/ Fa-le tara, Doamne, cit un
brad. Amin.” Textele lui sunt patrunse de un
aer mistic transforménd discursul intr-o ecte-
nie a milei, a rugiciunii pentru fericitii si puru-
rea adormitii fii ai Patriei care prin jertfa lor au
inaltat in cer Slava Neamului Roméanesc.

Dupa 1989 continud sd scrie poeme si sd-si
»adune” amintirile intr-un volum intitulat Me-
morii optimiste. Descoperim intre aceste ran-
duri un suflet luminos, nerdzbunitor, dar ferm
in izbanda spiritului. Gheorghe Gheorgiu, coleg
de liceu din perioada bolgradeand, care l-a vi-
zitat la Bucuresti dupa 1989, marturisea: ,,Ani
de zile a tot sperat sd vada la el acasd un volum

128

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 3, 2023



cu versurile lui nascute in lupte si intre pereti
de beton, versuri despre Basarabia — «Tara
mea de dincolo de tard». Dar nu s-a gésit nici
o editurd de la Chisindu sa-i implineasca visul.
Dimpotriva, el isi edita la Bucuresti poeziile pe
cont propriu si din fiecare tiraj expedia la Cahul
si Chisindu, pe adresa Uniunii Scriitorilor din
Moldova, cate doua-trei sute de exemplare pen-
tru bibliotecile scolare.”

In 2018, la doisprezece ani dupi plecarea
lui Andrei Ciurunga in ,tara fara dor”, Editura
»otiinta” din Chisinau tipareste cartea Andrei
Ciurunga. Scrieri. Editia oferd o imagine cva-
sicompleta a activitatii literare a poetului, ilus-
trand cele doud sectiuni distincte ale creatiei sale
originale: poezia si memorialistica. Sectiunea
»Poezie” include texte din volumele tiparite de
poet incepand cu debutul din 1936 si pana la
sfarsitul vietii sale, fiind urmatd de ,,Memo-
riile optimiste” din volumul cu acelasi nume
(Bucuresti, 1992) si o serie de texte nepublica-
te in volum, reunite sub genericul Basarabia de
odinioard. Textele sunt precedate de un studiu
introductiv asupra creatiei poetului si o cronolo-
gie a vietii lui dramatice. Volumul se incheie cu o
sectiune de note, comentarii si referinte la textele
incluse si alta de iconografie. Studiul introductiv
din acest volum este realizat de Anatol Moraru.

As vrea sa inchei acest modest omagiu adus
poetului Andrei Ciurunga cu o doind, poem
care ar fi intregit orice antologie de poezie ro-
méneascd, dacd aceasta i-ar fi gasit loc intre
copertile sale: ,Luna, cale tulbure,/ numai dor
si pulbere,/ daruieste-i Prutului/ linistea saru-
tului, fulguie-ti zapezile/ cat se-ntind livezile/
peste tara plangerii,/ care — asteapta ingerii.//
Du-te lund crainica/ peste codri, tainicd/ si-n-
dulceste-i satului/ arsita oftatului,/ tialméces-
te-i pragului/ zbuciumul pribeagului,/ mangaie
pleoapele/ stravezii ca apele/ si sarutéd fruntile/
tinere ca nuntile/ cand se-nchina stelelor, in ba-
taia relelor.// Lund, luna - luminis/ lebadand in
pépuris,/ rugaciune, denie,/ sora de bejenie,/ fa-
te puf, fa-te covor,/ pentru pasii care dor,// cul-
ca-te pe jos — matasd — pentru pasii fara casa,/
luneca pe drum deschis/ pentru pasii fara vis.//
Lund, sora muntilor, / bucuria fruntilor,/ mergi
in tara plangerii/ care-asteaptd ingerii/ si saruta
vetrele/ unde crisca pietrele,/ rascoleste crengi-
le,/ scuturd talangile,/ mangaie pleoapele/ care
dorm ca apele,/ si vesteste portilor/ invierea
mortolor,/ stelele cdnd se desprind,/ dorurile
cand se-aprind,/ lacrimile cand se rup -// luna,
frunte fard trup...” (Doind pentru fratii mei).
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Guvintul celuilall

Doctor in arte vizuale Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti;
Maestru in Arta. Pregedinte al Uniunii Artistilor Plastici din Moldova.

S-a nascut la 5 ianuarie 1973 la Chisindu. A absolvit Scoala de Arte Plas-
tice pentru Copii ,,A. Sciusev”, Colegiul de Arte Plastice ,,Al. Plimadeald” din
Chisinau. Intre anii 1992-1994 studiazi la Facultatea de Arte Decorative si De-
sign a Academiei de Arte Vizuale ,,Joan Andreescu” din Cluj, Romania; in pe-
rioada 1994-1998 isi continua studiile la Facultatea de Arte Plastice, Decorative
si Design a Universititii de Arte ,,George Enescu” din Iasi, Roménia.

Expozitii personale reprezentative: in 2023 la Muzeul National de Arte
al Moldovei; in 2023 - Salonul lui Eugen Doga, Chisindu; in 2018 - Centrul
Expozitinal ,,C. Brancusi”, Chisindu; in 2011 - Biblioteca Academiei de Stiinte
a Moldovei; in 2011 - Biblioteca Maramures, Chisindu; si in 2010 - Centrul

Florina BREAZU

Academic International Eminescu, Chisindu s.a.
Lucrari in colectii publice si private din: Arabia Sauditd, Belgia, Canada,

Cipru, Elvetia, Franta, Germania, Republica Moldova, Romania, Rusia, SUA.

MultiVERS

NP: Stimatd doamna Florina Breazu, cu-
noastem faptul ca, in perioada 12 octombrie si
5 noiembrie 2023, lucrarile dumneavoastra au
bucurat ochii chisinduienilor intr-o expozitie
intitulata poetic MultiVERS. De ce ati numit in
felul acesta colectia de lucrari?

FB: Expozitia deschisa la Muzeul Natio-
nal de Artd al Moldovei are la baza un concept
expozitional centrat pe explorarea unor inter-
ferente ale subconstientului si ale materiei prin
identificarea unor forme picturale epurate prin
ecologia spiritului. Expozitia, care demonstrea-
z4 o continuitate a preocupdrilor si interferen-
telor stilistice abordate de mine pe parcursul
carierei artistice, propune publicului o incur-
siune in procesul creativ fundamentat timp de
trei decenii, aducand laolalta lucrari din ultimii
cinci ani.

Lumea materiald si spirituald, tensiunea
dintre cele doud componente reflectate in se-
riile de picturi Lumina si Antimateria, deschid
calea Particulelor, Coardelor, Pionilor reflectati
in ciclurile de picturi Reminiscente, Particule,
Frumos de fiecare datd, Pioni, Rezonanta gestu-
lui, Coarde etc.

NP: Sunteti pictorul abstractiunilor, cel pu-
tin publicul nu cunoaste si fi lucrat cu figurati-
vul. De ce ati ales acest tip de expresie? Ce sens
puneti in arta dumneavoastra?

FB: Pornind dintr-o necesitate de transfi-
gurare a formei materiale, vizibile, reliefate prin
lumind, urmdresc sd parcurg calea inversa, spre
sursa luminii, in antimaterie, in lumea invizibi-
14, care se reveleaza prin particule, fotoni — con-
figuratii ale luminii invizibile, care reliefeaza si
se oglindeste in obiectele lumii inconjurétoare.

Lumina apare ca simbol, ca o metaford si ca
aspect final al materiei. Lumina inseamna cu-
noastere, spirit, iluminare, ordonarea haosului
prin vibratie. Potrivit Sfintului apostol Ioan (1,
9) lumina primordiala se identifici Logosului,
Cuvantului. ,Este lumina care lumineazd pe
tot omul, care vine in lume, precizeaza Sfantul
Ioan, aldturandu-se simbolismului luminii-cu-
noastere percepute fira refractie, adicd fira
mijlocirea deformatoare, prin intuitie directa:
acesta este caracterul ilumindrii initiatice. (...)
Lumina urmeaza intunericului, atit in ordinea
manifestarii cosmice, cét si in cea a iluminarii
interioare (Jean Chevalier, Alain Cheerbrant,
Dictionar de simboluri, vol. 2, editura Artemis,
Bucuresti, p. 237).
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NP: Vorbiti-ne despre tehnica dumnea-
voastrd. Cum o definiti, de pilda, in cazul lucri-
rilor expuse in expozitia MultiVERS?

FB: Totalitatea lucrarilor expuse definesc
un limbaj care isi modificd caligrafia vizuald si
sensul prin unicitatea sau repetarea elementelor
si tehnicilor, modeland un discurs vizual perso-
nal. Pe langd studiu, observatie, constientizare,
intuitie, experiment, alegere, cercetarea lor ar-
tisticd exploreazd posibilitatile aleatorii, auten-
tice, expresive din spatele procesului artistic.
Activitatea mea este influentatd de complexita-
tea proceselor mentale in raport cu structurile
pe care le inteleg intuitiv. Pictura actioneaza ca
o corelatie intre epistemologie si fenomenologie
si nu este inchistata intr-un dans mecanic, auto-
mat. Forma, culoarea, textura, lumina si spatiul
reprezintd lumile exploririlor mele. Imi propun
ca pictura sa interactioneze cu privitorul si sa-i
provoace un moment de revelare a unui adevir
absolut si a unei pliceri estetice pure.

NP: Sunteti o fire poetica, de unde va ali-
mentati aceasta predispozitie? Ati putea fi lesne
o poetd. Poate chiar scrieti poezie? Recitati-ne
ceva.

FB: Stdteam culcatd pe un stog de fan, cu
ochii inchisi si cu fata indreptatd spre soare. Lu-
mina se juca pe pleoapele mele si imi crea ima-
gini colorate pe retind. Cand am deschis ochii,
am descoperit albastrul addnc al cerului si norii
albi si pufosi, care se perindau pe el. Unite in-
tr-un intreg, clipa si vesnicia - pamantul cu iar-
ba verde, si mirosul de fan, si cerul cu norii albi
-, clipele pline de fericire, la care revin mereu.
Eterna copildrie si ravna spre un altundeva, aca-
sd... Cerul si linistea sunt imaginea copildriei si
a cdldatoriilor prin lume.

Interviu realizat de Natalia PROCOP

,»Din gol in gol”, 2022, ulei, panza, 100x100 cm

IDIALOSICATSIZ02] v 156r 1557-2537

131



Abagur pentru o bibliotecd

Aliona GRATI. Chisindu.
ALIONA GRATI | = Morile timpului. Eseu de ima-
gologie literard. Prut Interna-
tional, 2020, 368 p.; Editia a
2-a completata Vol. 1: De la
inceputuri pand la 1944, Vol.
2: Perioada sovieticd si postso-

CHISINAU CHISINAU CHISINAU

Mowile Timpufui Muowile Timpolui

O it pind la ki Pawicaca snietich ¥ postsovietics

MORILE
TIMPULUI vieticd, Chisindu: UNU, 2022,
LT 2023, 400 p., 432 p. (lucrarea a

fost elaborata in cadrul Progra-
mului de Stat 20.80009.0807.19
Cultura promovadrii imaginii oraselor din Republica Moldova prin intermediul artei si mitopoeticii).
Cartea Chisindu. Morile timpului. Eseu de imagologie literard, semnata de Aliona Grati, presu-
pune deopotrivd implicatie cognitiva laborioasa si promisiunea unor stari de beatitudine. Incanta-
rea cititorului vine nu numai din satisfacerea unei curiozitati fatd de tema orasului Chisindu, ci mai

ales gratie semnificatiilor obtinute prin filiera unei noi si interesante grile de interpretare. Autoarea
ofera un studiu aplicat de imagologie literard si o colectie de imagotipuri ale orasului Chisinau
decupate din relatarile si memoriile calatorilor cdrturari care l-au vizitat incepand cu epoca medi-
evala si pana in primele decenii ale secolului al XXI-lea. Avem un eseu deschis catre narativitate si
mitopoeticd, prin care se valorifica si se scot in evidentd straturile mitologice, legendele si fictiunile
literare ale orasului.

Chisinaul pe care-1 cunoastem astdzi nu este doar un monument de arhitecturd mixta, ci si
canavaua povestilor, legendelor, miturilor nascute din delirurile celor care au fost sa treacd pe aici.
Totodata, Chisinaul apare ca o reprezentare a sufletului colectiv, un microcosmos concentrat al
Basarabiei, asa cum marile orase ale lumii (Roma, Paris, Londra) sunt niste sinecdoce ale natiuni-
lor la care se raporteazd (Italia, Franta, Anglia). Dacd, de exemplu, Parisul este orasul luminilor,
Sydney - orasul focurilor de artificii, atunci Chisindul este un oras alb-verde si al morilor de vant.
De fapt, Chisinaul este prin el insusi o moara a timpului. De-a lungul secolelor, imaginea lui s-a
macinat si s-a metamorfozat la nesfarsit. Lectura celor doud volume formeaza impresia ca orasul
a evoluat in maniera in care s-au succedat parerile despre el, cd nu este doar un spatiu geografic,
dar si unul literar, ,un loc citadin la intersectia imaginatiei cu memoria, acolo unde se fuzioneaza
realitatea cu mitul si fictiunea” (Luis Garcia Jambrina).

Lucrarea invoca sute de carti de célitorie, jurnale, memorii, scene din romane si fragmente
de poezie ale vizitatorilor care au creat, prin ele, orasului Chisindu o imagine memorabila atat pe
interior, cat si in afard. Totodatd, gasim o aplicare a instrumentelor de analiza ale imagologiei lite-
rare, precum si informatii despre célatorii strdini culese din documente de arhiva din Republica
Moldova si Romania.

Chisinaul este in esentd un text neincheiat, deschis, care se scrie si se citeste mereu, chiar in
acest moment.

Diana DEMENTIEVA
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George Doru Dumitrescu, ,,Iti scriu din Chisindul alb...”. Editie in-
grijita si prefata de Aliona Grati. Chisindu: Stiinta, Colectia ,,Memori-
ile Basarabiei”, 2022, 208 p. (lucrarea a fost elaboratd in cadrul Progra-
mului de Stat 20.80009.0807.19 Cultura promovdrii imaginii oraselor din
Republica Moldova prin intermediul artei si mitopoeticii).

Cartea ,,Iti scriu din Chisinaul alb...” este asemenea unui retrovizor -
in care, pe de o parte, se oglindeste activitatea scriitorului George Doru BN
Dumitrescu, iar pe de alta parte, se infatiseazd imaginea Chisinaului co- -
tidian din perioada interbelici. In prefata intitulati George Doru Dumi-
trescu, cel care a daruit Chisindului tandrete si anii sdi de aur, Aliona Grati
reconstituie parcursul lui G.D. Dumitrescu, de la nastere (1901 in comuna
Ceptura, judetul Prahova) pana la finalul carierei lui de scriitor, final consemnat de aparitia, la
Bucuresti, si aproape imediat interzicerea cartii sale Orasul din amintire. Chisindu 1936 (1944).

Dupa toate probabilitatile, tindrul G.D. Dumitrescu a fost prima data in Basarabia, inclusiv
la Chisindu, intre anii 1924 si 1927, dupa care a publicat fragmente din jurnalul sdu de célatorie
in revista Univers literar. A descoperit cu adevirat capitala Basarabiei pe cAnd activa in calitate de
suplinitor de romana la Liceul Militar ,,Regele Ferdinand I” (1936-1937). Cartea sa, sustine Aliona
Grati, ,ramane si astazi una dintre cele mai admirabile carti despre Chisinaul interbelic, neintrecu-
ta deocamdata. Dintre multele infatisari literare ale Chisinaului, aceasta se deosebeste nu doar prin
anvergura care a depdsit articolul de ziar, dar si prin convingatoarea expresie a unui oras modern
iradiind fascinatie. A venit timpul sé iasd din lungul somn de moarte si uitare”.

Deschizdndu-se ca o invitatie la plimbare prin Chisindul de altadatd, cartea serveste motiv de
bucurie pentru toti cei pasionati de literatura, de trecutul istoric si cultural al orasului. Prozele,
numeroasele secvente din publicisticd, dar si seria impresionanta de fotografii - toate cuprinse
intre copertile acestei editii —, alcdtuiesc ,farul” in lumina caruia naratorul la brat cu cititorul par-
curg strada dupa strada, inaintdnd fard grabd, cu nenumarate popasuri pentru contempliri. G.D.
Dumitrescu a innobilat imaginea orasului cu sincerele-i declaratii, veneratii si amintiri: Chisinaul
e un ,, Targ cu fete mare, care iubesc sincer... Cu bucurii mici si cu suferinte... Oras cu soare si cu
praf, cu intuneric si cu lumind plini...” (Nopti, La Fetita Dulce, p. 127-128). In privirile autorului
»Chisindul e un oras al departarilor, al amintirii, al liniilor drepte si iremediabilei tristeti”, dar si
»Un oras pitoresc, plin de contraste si de curiozitati prin care, s-a facut observatia, istoria a trecut
fard a fi lasat vreo urma” (Orasul din amintire). ,Dintre multele infatisari literare ale Chisindului,
aceasta se deosebeste nu doar prin anvergura care a depasit articolul de ziar, dar si prin convinga-
toarea expresie a unui oras modern iradiind fascinatie” (Aliona Grati). Admiratia scriitorului nu
s-a limitat la o singurd carte, a scris i o0 minimonografie cu ocazia aniversarii a 500 de ani de la
prima atestare documentard a orasului, Chisinau 1936.

Reprezentand o monografie subiectivd a Chisinaului interbelic, valoarea acestei aparitii edi-
toriale rezida si in faptul ca stabileste o punte intre prezentul si trecutul orasului, in perspectiva
viitorului. In fine, cartea este despre intelegerea importantei trecutului istoric si cultural al orasului
Chisindu, inspird incredere si curaj de a ne péstra verticalitatea, amintirile si trecutul.

Diana DEMENTIEVA
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Aurelia Hanganu, Elena Ungureanu, Elena Varzari, Destine de ling-
visti. Oameni care au fost. Chisindu, 2023 (CEP USM), 260 p. (lucrarea
DESTINE DE LINGvisTr | a fost elaboratd in cadrul Programului de Stat 20.80009.0807.19 Cultura
OAMENL CARE AUFOST | 0 movdrii imaginii oraselor din Republica Moldova prin intermediul artei
si mitopoeticii).

Lingvistii din Basarabia ultimului secol au avut un destin, pe alocuri,
dramatic, viata lor, in special pe ultimul segment al vietii (din 1990), iden-
tificindu-se cu lupta pentru denumirea limbii sau pentru alfabetul acesteia,
in definitiv pentru unitatea limbii roméne. Specializarea pentru anumite
aspecte de cercetare a ficut diferenta in cazul fieciruia in parte, unii dintre
ei intrand in volume de sintezd precum recenta Lingvisticd romdneascd. Numele lui Nicolae Corla-
teanu este singurul care a intrecut veacul, in 2020 ficAndu-se 105 ani de la nastere; la 27 iulie 2021
s-au implinit 100 de ani de la nasterea lui Eugeniu Coseriu, iar ceilalti lingvisti selectati (plecati in
vesnicie) incd nu se apropie de 100 de ani. Este cel mai potrivit moment sé fie evocati. Un cente-
nar de lingvisticd roméneasca practicata in aceastd margine de Tard (in contextul unei lingvistici
europene si romanice), dar si in contextul lingvisticii romanesti) este o perioada care aduce cu ea
totaluri si sinteze, momente de hau si de vérf, de somn, de moarte si de lupta, de ratéciri, dar si de
remarcabile realizdri. E momentul, inca o datd, sa ne intrebdm care e locul lingvisticii basarabene
in lingvistica romaneasca. Aceastd perioadd, cu toti subiectii ei, cu toate operele lor si mai ales cu
luptele ei trebuie recuperata si reflectata intr-o istorie generala si comund a limbii romane. Cel putin
cativa dintre lingvistii prezen(ta)ti in volumul de fata au (avut) biobibliografii dedicate, dar nimeni
operd postuma, ca sd nu mai vorbim de opera integrald publicata. Fira sd trecem in revista amplele
articole omagiale, retinem mai jos doar cartile care refac biografia unui lingvist si/sau valorifica
bibliografia acestuia. Astfel, lui Silviu Berejan biblioteca universitard balteana i editeaza, in 2005,
o biobibliografie; in 2006 Editura Stiinta scoate de sub tipar Biobibliografia lui Nicolae Corlateanu.
Ulterior, sub ingrijirea redactorului-sef al revistei Limba Romdnd Alexandru Bantos, s-au invred-
nicit de volume dedicate Silviu Berejan (Itinerar sociolingvistic, 2007), Anatol Ciobanu (Reflectii
lingvistice, 2009) si Nicolae Corlateanu (Testament: Cred in izbanda limbii romdne, 2010). Vlad
Pohila s-a bucurat, intr-un fel privilegiat, deoarece a slujit-o cu totald daruire, de atentia Bibliotecii
Municipale ,,B.P. Hasdeu”, care i-a editat, in 2010, o bibliografie (urmeazi sa apard una noud, la 70
de ani, in 2023). Tot in 2010, Institutul de Filologie ii dedica lui Nicolae Raevschi o carte-Omagiu
la 80 de ani de la nastere, publicati post-mortem. In 2014 Academia de Stiinte a Moldovei in cola-
borare cu Institutul de Studii Enciclopedice si Biblioteca Stiintificd Centrala ,,Andrei Lupan” scoate
de sub tipar o biobibliografie dedicatd membrului corespondent Anatol Ciobanu si alta dedicata
doctorului habilitat Ion Etcu, sub ingrijirea redactorului stiintific Aurelia Hanganu si a redactorului
responsabil Constantin Manolache. Lui Ion Ciornii ii este consacrata o editie speciald a Analelor
Universitatii ,,Alecu Russo” (in 1998), iar la Universitatea de Stat din Moldova in 1999 apare un
Omagiu profesorului Ion Ciornii si in 2000 un altul dedicat profesorului Vitalie Marin. Marcu Ga-
binschi a fost singurul care si-a scris o autobiografie. Din pacate, pentru Arcadie Evdosenco, Teodor
Cotelnic, Alexandru Darul s-au scris doar file de biografie si s-au alcatuit liste de publicatii in revis-
tele de specialitate. Iar Valentin Mandacanu si Ion Dumeniuk nu au nici macar liste bibliografice
adunate. In pofida nedreptitilor istoriei, lingvistii din Republica Moldova au rezistat, mentinand
treaz spiritul latin in litera limbii, au stat la catedrd invatand tinerii sa nu se dea batuti in fata
greutdtilor. Pe vremuri, Facultitile de Litere erau unite cu cele de Istorie (si Drept); pentru lingvisti
adevarul este simplu, asa cum spunea Garabet Ibraileanu: ,,Natiunea se rezuma, la urma urmelor, la
limba!” Prin munca lor, personalitatile lucreaza la Bio-Grafia pimantului care i-a nascut.

Elena UNGUREANU
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TIon CHIRTOAGA. Targuri si cetiti din sudul Moldovei: (sec. al XIV-
lea - sec. al XIX-lea), Chisinau: UNU, 2022, 272 p. (lucrarea a fost elabora-
ta in cadrul Programului de Stat 20.80009.0807.19 Cultura promovidirii ima-
ginii oraselor din Republica Moldova prin intermediul artei si mitopoeticii).

Importanta cercetarii trecutului, (re)descoperirii spatiului nostru,
inclusiv a celui urban, este, cu sigurantd, una dintre modalitatile de cu-
noastere si formare a identitétii noastre ca popor si ca civilizatie. Drept TARGURI § CETAT!
madrturii vii ale intemperiilor istoriei servesc nu doar evocarile trecutului DIN SUDUL MOLDOVE
si documentele de arhiva, ci si locurile, monumentele arhitecturale, care
péstreaza urme vizibile ale acestor formari ori deformari. Studiul realizat

lon CHIRTOAGA

de cercetatorul Ion Chirtoaga, doctor habilitat in istorie, ne ofera ocazia de a trai experienta con-
tactului cu aceste urme ale istoriei, lasate in spatiul din sudul Moldovei de catre cei care au edificat
orase: ,La 0 anumitd etapd a dezvoltdrii umane, se constituie aglomeratii de oameni care ocupa un
loc deosebit in structurile economice, sociale si politico-militare. Acestea sunt orasele care se deo-
sebesc esential de localitétile rurale. Orasele, in primul rand, sunt centre mestesugaresti. O parte a
meseriasilor de la sate se ageaza cu traiul in mijlocul unei regiuni pentru a putea mai usor asigura
locuitorii ei cu obiecte mestesugdresti. Dupa o oarecare perioadd de timp, mesterii inceteaza sa
mai practice agricultura, producand doar obiecte mestesugiresti. In localitatea urband apar strazi,
cartiere in care mestesugarii sunt asezati dupd principiul specializarii lor: str. Ciubotarilor, Blanari-
lor etc. Initial, mestesugarii lucrau la comanda ori confectionau obiecte pe care le vindeau singuri.
Pentru a regla procesul de producere si realizare a marfurilor lor mestesugarii se unesc in bresle
specializate. (...) Pe parcursul a mai multor secole in orase au avut loc duferite evenimente politice.
Ele au evolutionat in dependenti de conditiile politice din tari. In jurul fortificatiilor si localititilor
urbane au avut loc mari batalii si alte evenimente politico-militare. Toate aceste procese si eveni-
mente suscita un interes viu din partea cercetatorilor, scriitorilor si cititorului de masa”.

Cercetarea evolutiei economice, sociale, politico-militare si culturale a tinutului din sudul
Moldovei in perioada secolelor XIV-XIX este racordata la consolidarea unei serii de targuri si
cetati importante precum: Cetatea Alba, Chilia, Palanca, Cioburciu, Cetatea Smil (Ismail), Reni,
Galati, Cahul, cursul inferior al Saratei si cetatea Tatarbunar. Orasele au fost centre comerciale, aici
au aparut intéi breslele care au determinat diferentierea categoriilor sociale i, ulterior, transfor-
marea oragelor in centre judetene ori tinutale.

In mod special, Ion Chirtoaci se opreste la capitolul dedicat aparitiei si evolutiei pana in secolul
al XIX-lea a orasului Cahul. Pe parcursul unei jumatiti de mileniu, Cahulul, mai purtand pe rand
numele de Schei si Frumoasa, a fost o localitate importanta in sudul tarii si spatiul pruto-nistrean.

La 18 decembrie 1835, prin decretul tarului Nicolai I, Frumoasa a fost redenumita Cahul, in
cinstea biruintei armatei ruse asupra celei otomane din 1770. Localitatii i s-a conferit statut de
oras si resedintd de judet cu numele Cahul. In anii 1840-1845, orasul Cahul si-a schimbat intru-
catva infatisarea, capatand trasaturi caracteristice unui centru de judet. De remarcat c, in 1857, in
Cahul, timp de cateva luni a lucrat ca judecdtor scriitorul Bogdan Petriceicu Hasdeu. Indragind
acest plai, savantul va scrie mai tarziu despre raul Prut si orasul Cahul, admirand vitejia si inte-
lepciunea localnicilor. In acelasi an a sosit la Cahul pentru citeva zile istoricul si scriitorul roman
Mihail Kogélniceanu.

Fundamentatd pe o serie impresionanta de surse istorice si studii in domeniu (de la cele mai
vechi - M. Costin, pand la cele contemporane — D. Postarencu), cercetarea data ofera nu doar un
continut stiintific, ci si unul valoric, deoarece prezintd importante monumente de istorie si cultura
urbana a romanilor, care sunt parte componentd a patrimoniului cultural universal.

Rodica GOTCA
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Baltiul in lumina vremurilor de altddatd, antologie ingrijita si stu-
diu introductiv de Diana VRABIE. Chisinau: UNU, 2022, 250 p. (lucra-
rea a fost elaborata in cadrul Programului de Stat 20.80009.0807.19 Cultura
promovirii imaginii oraselor din Republica Moldova prin intermediul artei
si mitopoeticii).

Cercetédtoarea Diana Vrabie aduna intre copertile acestui volum o co-
lectie de texte literare si publicistice cu si despre orasul Balti in diferitele pe-
rioade ale evolutiei sale istorice. Desi se constata faptul cd ,,orasului Bélti, cu
fericite exceptii, a fost fie ignorat, fie tratat cu circumspectie, fie descalificat
de condeiul unor célatori grabiti”, antologatoarea obtine un caleidoscop de

Miana Vrahie

imagini in care Baltiul apare in culori variate: ,, Existd orase mituri si orase legende, orase idilizate
si orage rdsfatate de evocarile célatorilor sau ale bastinasilor, beneficiind de superlative generoase.
Nu este insa si cazul orasului Balti, care, cu fericite exceptii, a fost fie ignorat, fie tratat cu circum-
spectie, fie descalificat de condeiul unor calatori grabiti. (...) Marcat de provincialism, monotonie,
blazare, insingurare, ignorantd, Baltiul interbelic, asa cum rezulta din evocarile acestor cérturari isi
cultivd un soi de rezistenta defensiva, pasiva, lipsita de vigoare intr-un univers centrifug, dinamizat
de tendinta spre decontextualizare a valorilor si stilurilor. In acelasi timp, rizbate o sensibilitate
moderna si un cod comportamental specific peisajului urban, marcat de configurarile succesive ale
retelelor de schimb. Orasul Balti isi desavérseste esenta prin intersectarea cu o serie de influente
economice, politice, administrative, culturale, asteptand convertirea intr-un labirint stimulativ.’

Adesea orasul le apare, in special scriitorilor cu o imaginatie modernd, ,marcat de provincia-
lism, monotonie, blazare, insingurare, ignorantd”; ,oras din infern” (G. Bogza); ,,cel mai lugubru
orag din Romania”, ,,dospit parca din nouri cazuti pe un pamant de ploi, de mlastini si mocirle” (I.
Teodoreanu); lipsit de personalitate (D. Iov); lipsit de stil arhitectural (Prof. N. Macarovici); pito-
resc si foarte trist (Z.C. Arbure); trist si fard maretie (Em. de Martonne); asupra caruia n-a ,,pogorat
incd adevdratul gust fin si elegant” (L. Donici); in care nu este ,,nicio priveliste care si-ti mangaie
ochiul” (N. Dunareanu) etc. Totusi, acest peisaj sumbru este iluminat de sclipirile unor evocari mai
optimiste, aparute dupa 1887, cind ,,Bélti devine de sine stitétor si orasul incepe si-si nevedeasca o
existentd proprie” (D. Iov). Astfel, urbea se (re)profileaza imagologic ca un spatiu al dezvoltarii, al
curajului, credintei, frumusetii si culturii, fiind numit ,,tdrgul unui tinut al graului, inca si mai fertil
decat stepele din sud” (Em. de Martonne), ,,judet bogat in vanat” (G.C. Lecca), ,,centru comercial
de prima importanta pentru partea de sus a Basarabiei” (N. Macarovici), ,,frumusel, cu strizi drep-
te si destul de bine administrat” (C.R. Munteanu), in care ,,multe s-au prefacut” (N. Dunareanu),
in special sub gestionarea prefectului Emanoil Catelli. La aceste evocéri optimiste se adauga si fine
observatii referitoare la populatia orasului Balti, astfel aflam ca ,,cetdtenii orasului cu o energie rara
lupta pentru imbundtatiri cu mijloace proprii, caci orasul face parte dintre putinele orase fard dato-
rii” (E. Moruzi), ca ,,dragostea de limba, istoria si literatura romaneascé e foarte mare in invétéitori”
(Gh. Ghibénescu), iar ,,in oras se simte destul de vie viata roméneasci (...) orasul Balti a proclamat
cel dintai, inca in cursul lunii februarie, unirea Basarabiei cu tara-mama si a cerut Sfatului Tarii sa
indrume si celelalte judete ca sa faca la fel” (C.R. Munteanu).

Antologia Dianei Vrabie este atat o colectie fascinanta de evociri, cit si o modalitate de a pune
in lumina parcursul orasului Bélti, oferindu-ne o lectie despre cum iese din umbrd, cum creste si
se ridica din ruine un oras.

Rodica GOTCA
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Jurnalul vizual al Nataliei Procop La Chisindu viata va invinge: Jur-
nal de pandemie (Chisinau: 2022; lucrarea a fost elaborati in cadrul Pro-
gramului de Stat 20.80009.0807.19 Cultura promovirii imaginii oraselor din
Republica Moldova prin intermediul artei si mitopoeticii) prezinta expozitia
omonima de lucrari, care s-a desfasurat in luna aprilie a anului 2021, in in-
cinta Muzeului de Istorie a orasului Chisinau. Etajul superior al ,, Turnului
de apa” - unde, prin geamurile mari, se poate urmari contemplativ, de la

altitudine, spectacolul in desfasurare al vietii capitalei -, s-a dovedit a fi o locatie perfectd pentru a ex-
pune panzele artistei, care constituie un zusammenstellen intre spatiul istoric si spatiul imaginar con-
ceput prin gestul artistic. In plan general, albumul reprezinta parcursul unei teme de creatie care isi
are continuitate si in preocupdrile teoretice ale Nataliei Procop, activand in calitate de istoric si critic
de artd. Printre primele pagini gdsim doud nocturne chisinduiene. In pictura ,,Castelul apei” (2021),
centrul compozitiei constituie imaginea Turnului de apa. Clddirea este plasata intr-un spatiu oniric,
care creeazd impresia unei paduri masive. Edificiul se percepe, astfel, asemenea unui templu antic
in sanul naturii, ca o manifestare a ordinii instaurate de aspiratia creatoare umand printre stihiile
naturii. Pe de alta parte, compozitia ,,Oras nocturn” (2021) reprezintd o imagine de panoramd a Chi-
sindului vizut din suburbie. In istoria artelor nationale putem gasi o compozitie cu schema, tehnica
si limbajul total diferit, dar care prezintd orasul dintr-o perspectiva similara: desenul lui Alexandru
Plamadeala ,,Amurg. Punct de fugd spre Chisindu de pe Soseaua Costiujeni” (1918). Distanta de un
veac dintre aceste doud lucriri, foarte diferite, ne arata cit de mult s-a schimbat ritmul vietii, care se
proiecteazd si peste ritmurile compozitionale in lucrarile plasticienilor. De la cateva lumini aprinse in
silueta orasului la linia orizontului, sub vapaia amurgului - in desenul lui A. Plimadeald -, la revar-
sdrile fluviului electric care ilumineaza de jos cerul, la orice ora nocturna - in pictura contemporanei
noastre. De la meticulozitatea cu care este ,,crosetata” schita in tus — la impulsivitatea petei cromatice
in compozitia picturala. Compozitiile urbane depasesc obiectivul unui studiu al naturii in plein-air,
prezentandu-ne o imagine finita. Si totusi, privind lucrarile pictoritei, coparticipam la contemplarea
momentului in devenire, ca de exemplu in lucrarea ,,Oras in ploaie” (2021). Pictura ,Moara rosie”
(2021) surprinde prin faptul cd un edificiu atit de sumbru este usor recognoscibil intr-o pati rosie
aprinsa pe un fundal galben la fel de aprins, fiind obisnuiti sd vedem Moara rosie ca pe o mostenire
bizard a arhitecturii din trecutul antebelic: cu peretii ciramizii si fumegati. Artista insa a privit din-
colo de aceastd reflexie dramatica. Prin interesul fatd de cdutarea originalelor mijloace de expresie
plastica, prin apelarea la variate tehnici de picturd, dar si prin jocul artistic, care presupune combi-
narea materialelor, Natalia Procop este continuatoarea experimentelor care au devenit deja traditie
in contextul Scolii nationale de picturd, pornite in anii *70 de citre Mihail Grecu si dezvoltate pana
in prezent. Autoarea stie sa pastreze prospetimea perceptiei instantanee. Un astfel de limbaj plastic,
care pretuieste bucuria emotiei nealterate de ratiune, la fel, constituie una din liniile ce isi au un
parcurs in contextul Scolii nationale de pictura, manifestindu-se in creatia Inessei Tipina si Ludmila
Tonceva, ori la reprezentantii generatiei mai tinere, Iraida Ciobanu. Pictura Nataliei Procop, prin
structurile sale cromatice, da dovada de dinamica perceptiei. Limbajul plastic poartd amprenta artei
textile, obiectivul major al cireia constituie jocul formei care elimind dramaticul si narativul, precum
in seriile ,,Strelitie”, ,Roada”, ,Adiere”. In special in peisajele urbane, artista apeleazi la perspectiva
aeriana, prin care reprezintd starea naturii si iluminatia. Vedem imaginile edificiilor cunoscute, in
fata carora avem destul spatiu pentru interpretare, prin prisma propriilor impresii, asocieri, amin-
tiri si consideratii (de pilda in lucrarile ,,Pe coline, la izvor” (2021), ,,Chisinaul din amintire” (2021)
s.a.). De fapt, lucririle cuprinse in album ca si panorama de pe balconul ,, Turnului de apa”, unde s-a
desfdsurat expozitia, constituie un pretext pentru meditatie pe marginea destinului orasului nostru.

Dmitri SIBAEV
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Ipostaze. Orasul Chisindu in creatia artistilor plastici (album). Coor-
donatoare: Natalia Procop, Elena Musteata. Chisinau: Arc, 2023, 255 p.
(lucrarea a fost elaboratd in cadrul Programului de Stat 20.80009.0807.19
Cultura promovdrii imaginii oraselor din Republica Moldova prin inter-
mediul artei si mitopoeticii).

Imaginea orasului si peisajul urban sunt dintre cele mai predilecte
teme in opera artistilor plastici contemporani. Este o consecintd a spiri-
tului modern care, in ultimele doud secole, a alimentat atat dezvoltarea
spectaculoasa a metropolelor si aglomeratiilor urbane, cat si expresiile ar-

tistice care le-au elogiat. Se stie cd in oras se formeazd ideea de civilizatie modernd, se asimileaza
mai rapid tendintele novatoare si tehnologia, se consacrd temele culturale, se configureaza elita.
Cine doreste sd cunoascd plenar o epoca anterioara apeleaza la artisti. Gaseste la ei imagini care
exprima sintetizat si expresiv realul si atmosfera vremurilor de altadata, relatia dintre indivizi si
spatiile locuite de ei, viziuni asupra lumii. Pldsmuirile artistice sunt metaforic povestitoare si tre-
buie, periodic, recitite. Ele dezvaluie stralucirile spirituale ale unui oras.

Natalia Procop si Elena Musteata propun in acest album o colectie de reprezentari — in pictura
si grafica de sevalet - ale orasului Chisinau, realizate de artistii plastici in intervalul de timp de la
sfarsitul secolului al XIX-lea si pand in prezentul nostru. Acestea dau seama de modul in care a fost
privit, perceput, interpretat si imaginat orasul nostru de-a lungul unei istorii zbuciumate, schim-
band citeva regimuri politice. Ordinea picturilor respectd un principiu cronologic. In plini era a
tehnologiilor informationale, autoarele au tinut sa prezente tot ce e mai realizat si mai valoros in
materie de arta traditionald a imaginii plane, bidimensionale.

Pictorii si graficienii selectati sunt dintre cei mai talentati si mai importanti in istoria artelor
plastice din acest spatiu reprezentat de orasul Chisinau. Nu intdmplator, lucrarile lor se pastreaza
acum in fondurile Muzeului National de Arta al Moldovei, Uniunii Artistilor Plastici din Republi-
ca Moldova, Agentiei Nationale a Arhivelor, Colegiului de Arte Plastice ,,Alexandru Plimadeald”,
dar si in colectiile personale. Albumul expune doar cele mai semnificative lucrri, care surprind
variate ipostaze din viata orasului, reflecta diferite perioade istorice si sunt realizate in spiritul mai
multor curente artistice. Cele doua parti ale albumului respectd un echilibru rezonabil intre nu-
marul de picturi si grafica de sevalet. Prin urmare, putem spune cé s-au urmadrit liniile de forta ale
unui chip al Chisinaului care isi cautd desévarsirea.

Aliona GRATI
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VESTERDAYS CULTURAL HERITAGE -
CONTRIBUTION TO THE DEVELOFMENT
OF A SUSTAINABLE
TOMORROWS SOCIETY

Materialele Conferintei stiintifice internationale Patrimoniul cultu-
ral de ieri - implicatii in dezvoltarea societdtii durabile de mdine (editiile
I-VIII, 2020-2023). Coordonatoare Liliana Condraticova, doctor habili-
tat in istorie si studiul artelor.

Materialele Conferintei stiintifice internationale Patrimoniul cultural de
ieri — implicatii in dezvoltarea societdtii durabile de mdine au aparut in cinci
volume, in cadrul Programului de Stat 20.80009.0807.19 ,,Cultura promo-
varii imaginii oraselor din Republica Moldova prin intermediul artei si mi-
topoeticii”, Universitatea de Stat din Moldova (director de proiect dr. hab.

Aliona Grati), fiind totodata suplimente ale revistei stiintifice ,,Authentication and Conservation
of Cultural Heritage. Research and Technique” din Iasi, Romania (editor-sef dr. hab. Nicoleta
Vornicu).

Conferinta stiintifica internationald Patrimoniul cultural de ieri - implicatii in dezvoltarea so-
cietdatii durabile de mdine se organizeaza bianual si presupune o serie variatd de evenimente: mese
rotunde, prelegeri, lanséri de carte, expozitii, prezentari de filme. Coordonatoarea conferintei este
dr. hab. Liliana Consdraticova, secretarul general al Academiei de Stiinte a Moldovei. Organizato-
rii si partenerii sunt institutii din tara si de peste hotare: Academia de Stiinte a Moldovei; Univer-
sitatea de Stat din Moldova; Centrul Mitropolitan de Cercetari T.A.B.O.R., Iasi, Romania; Biblio-
teca Nationala a Republicii Moldova; Institutul de Etnologie al Academiei Nationale de Stiinte a
Ucrainei, Lvov; Institutul Europen pentru Cercetari Multidisciplinare, Buzau, Romania; Univer-
sitatea Libera din Berlin, Germania, Complexul Muzeal National ,Moldova”, Iasi; Universitatea
din Bucuresti; Institutul de Chimie Macromoleculara ,,Petru Poni”, Iasi, Institutul de Dezvoltare a
Societatii Informationale; Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga”.

Autorii articolelor, oameni de stiintd consacrati sau debutanti, reprezintd comunitati stiinti-
fice din mai multe tari (Republica Moldova, Romania, Ucraina, Germania, Franta, Cehia, Italia
s.a.), fiind cercetétori din cadrul diferitor institute de cercetare (de la stiinte socio-umane la stiinte
exacte si ale vietii); cadre didactice de la institutii de invitdmant superior sau liceale; reprezentanti
ai uniunilor de creatie, muzeelor, agentiilor, bibliotecilor; doctoranzi. In felul acesta, publicatia a
devenit un spatiu intermediar favorabil pentru colaborari si dezbateri stiintifice, stabilirea de rela-
tii inter- si transdisciplinare eficiente.

Diana DEMENTIEVA
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