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»LIMBA NOASTRA E ALEASA..” O EVOCARE A EVENIMENTELOR ISTORICE:
ANNO DOMINI 1989

Aliona GRATI mem. cor. lon HADARCA

sLimba noastra e aleasa...” O evocare a evenimentelor istorice: Anno Domini 1989

Rezumat. Dialogul cu Ion Hadarca, membru corespondent al Academiei de Stiinte, membru de onoare al
Academiei Romane, conducator al Sectiei Stiinte Sociale, Economice, Umanistice si Arte, poet, participant si ani-
mator al evenimentelor de emancipare nationala de la sfarsitul anilor 80 in RSSM, are ca temi fenomenul limbii
roméane in spatiul din dreapta Prutului. Martor ocular al evenimentelor, Ion Hadarca reconstituie etapele princi-
pale care au apropiat decizia de la 31 august 1989 privind limba de stat si alfabet si declaratia de Independenta a
Republicii Moldova. De atunci au trecut 35 de ani, un timp al bifurcirii lingvistice, cu scoli, manuale, programe
liceale si universitare de limbd romana si istorie a roménilor, de sincronizare la valorile spirituale romanesti si
totodatd de razboi hibrid, cu presiune mediatici din afard, blocade economice si ingerintd obraznica in treburile
firavei noastre suveranitati statale.

Cuvinte-cheie: Ziua Nationald a Limbii Roméne, Chisindu, RSSM, Uniunea Sovietica, suveranitate, scrii-
tori, libertate.

“Our Language is Chosen...” An evocation of historical events: Anno Domini 1989

Abstract. The dialogue with Ion Hadérca, corresponding member of the Academy of Sciences, honorary
member of the Romanian Academy, head of the Social, Economic, Humanistic Sciences, and Arts Department,
poet, and participant and animator of the national emancipation events at the end of the 1980s in the MSSR,
focuses on the phenomenon of the Romanian language in the space to the right of the Prut River. An eyewitness
to the events, Jon Hadarci reconstructs the main stages that led to the decision on August 31, 1989, regarding
the state language and alphabet, as well as the Declaration of Independence of the Republic of Moldova. Since
then, 35 years have passed - a time of linguistic bifurcation, with schools, textbooks, high school and university
programs in Romanian language and history, synchronization with Romanian spiritual values, and at the same
time a hybrid war, with external media pressure, economic blockades, and blatant interference in the affairs of
our fragile state sovereignty.

Keywords: National Language Day, Chisindu, MSSR, Soviet Union, writers, freedom.
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AG: Domnule Ton Hadarca, pe 31 august,
in fiecare an, de la tribuna Academiei de Stiin-
te a Moldovei se rostesc elogii Limbii Romane.
Traditia a fost sustinuta, ritualul de reactuali-
zare a memoriei colective — repetat, indiferent
de curentele politicii din Republica Moldova.
Anul acesta, Dumneavoastra ati onorat forumul
savantilor cu un discurs in care ati reconstituit
activitatea colegilor-scriitori si filologi din luna
august 1989. Se implinesc 35 de ani de atunci.
Consider semnificativ si important faptul ca
anume Dumneavoastrd, care sunteti nu doar
martor ocular, ci un scriitor-participant activ,
chiar mai mult, unul care a contribuit la evolu-
tia evenimentelor, sa vorbiti despre ele. Nu este
pentru prima datd cind depuneti marturii des-
pre experienta acelor ani, acum, dupd mai mult
de trei decenii priviti lucrurile cu obiectivitatea
asiguratd de distanta timpului.

De unde vine indemnul? Dati fiind calita-
tea Dumneavoastra de membru corespondent
al acestei academii si, mai recent, de conducétor
al Sectiei Stiinte Sociale, Economice, Umanis-
tice si Arte, v-ati simtit dator si luati cuvantul
anul acesta? Sunteti si membru de onoare al
Academiei Roméne; de ce nu v-ati expus in fo-
rumul de la Bucuresti, dar ati ales Chisindul?

IH: Felicitandu-ne cu prilejul Zilei Natio-
nale a Limbii Romane, tin sd mentionez de la
bun inceput, cd o pagind de aur a perenitdtii
geniului eminescian, precum a subliniat acad.
Ioan-Aurel Pop, s-a scris chiar la extremitatea
basarabeana a spatiului romanesc, in toiul lup-
telor pentru limba roména. De altfel, in foru-
mul academic de la Bucuresti, am sustinut, 3 ani
la rand, alocutiuni aniversare cu prilejul Zilei
Nationale a Limbii Romane.

35 de ani de la istoricele evenimente din au-
gust 1989 sunt un bun prilej si un indemn potri-
vit pentru a consemna si a-i decela semnificatiile.
Subiectul ca atare este de anvergurd monografi-
cd si meritd a fi desfasurat in alte circumstante.

Motto: ,,... cei ce ne-au robit pe noi
cuvinte de cantare ne-au cerut”
David, Psalm 136/3

Ca martor si actant al acelor zile, as putea evoca
multe actiuni. Din economie de timp si spatiu,
acum vom evoca doar unele date, nume, idei.

Se stie ca oglinda sufletului unui popor este
limba, iar ratiunea supravietuirii sale std in pas-
trarea, cultivarea si apdrarea acestui tezaur. Or,
in conditiile pustiitorului dictat faraonic, pe la
pe mijlocul anilor ’80 ai secolului trecut, ne-am
pomenit vaduviti de comorile acestui tezaur,
ramanand aproape fard grai, fard dreptul de a-1
rosti si a-1 canta in Cetate.

Pana si antologicul poem al lui Al. Matee-
vici Limba noastrd a fost cenzurat si lipsit de
strofa lui esentiala: ,Limba noastrd e aleasa/
Sa ridice slava-n ceruri/ Sd rosteasca-n hram
si-acasa/ Vesnicele adevéruri”.

Interzicerea rostirii marilor si ,,vesnicelor
adevaruri” a urmadrit si alt scop, pe langa cel al
deznationalizdrii romanilor basarabeni, scop
despre care vorbeste politologul american Larry
L. Watts in fundamentala sa lucrare Fereste-mad,
Doamne, de prieteni: ,1959 a fost ultimul an in
care Chisindul s-a referit la relatiile sale cu Bucu-
restiul ca fiind «deosebit de apropiate». Scriito-
rii, lingvistii, antropologii si etnologii moldoveni
care indraznisera sa recunoasca similaritati cu
cultura roménd au fost acuzati de ,propaganda
nationalista”, iar unii dintre ei au platit chiar cu
viata. Din acel moment, Moscova s-a asigurat ca
Ungaria si Bulgaria sa mentina «cele mai apropi-
ate» relatii cu Chisinaul, ca mijloc de eliminare
a influentei romanesti, iar RSS Moldova a fost
transformatd intr-o bazd pentru operatiunile
clandestine impotriva Roméniei.” [1, p. 208]

AG: Se stie cd si pand la evenimentele din
anul 1989 scriitorii (si nu doar) de la Chisindu
si-au exprimat nemultumirile. Nu erau mani-
festdri disidente deschise, ca la Moscova, ca in
alte tari de pe orbita Moscovei, inclusiv la Bu-
curesti (Miscarea Goma), dar nici cumintenia
ravnitd prin proiectul fauririi ,,omului nou” nu
a fost obtinuta. Oricatd ,strangere a surubului”
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la adresa libertatilor de expresie a scriitorilor s-a
facut, zbaterile si dezbaterile lor au influentat
schimbdrile politice. In ce moment evenimen-
tele nu mai puteau fi oprite? Cum a sunat clo-
potul ingropéciunii Imperiului?

IH: Re-in-fiintarea prin limba, acest postu-
lat heideggerian, ne-a devenit stringent de nece-
sar si actual anume in pragul pierderii propriei
noastre identitdti. Grav in adanc strecurata, cu
sarmd ghimpata si fum de pucioasd, peste tot se
latea ri-no-ce-ri-ta.

Si iatd un vant prielnic, un usor aer al liber-
tatii, sa-i zicem - al democratizarii gorbacioviste
de fatadd, ne-a reaprins in inimi speranta. Im-
periul vuia de ,rostirea vesnicelor adeviruri”,
ies in lumina filme, procese, carti — Soljenitén,
Ahmatova, Pasternak, Babel, noi miscari popu-
lare - iar in Basarabia ciopartita si expusd expe-
rimentelor bodiuliste, in cea mai umila si tacuta
provincie a imperiului - nu se intampld nimic.

Vom lua ca preludiu si punct de referintd a
vertiginoaselor accelerari ulterioare Conferinta
extraordinard a Uniunii Scriitorilor din Moldo-
va din 19 mai 1987, cand, dupé o noapte furtu-
noasa de dezbateri deloc caragialesti, scriitorii
resping orice imixtiune a partidului in viata in-
ternd a institutiei scriitoricesti. Isi aleg un nou
Comitet de conducere, numesc noii redactori ai
publicatiilor literare (Dumitru Matcovschi, Ni-
colae Dabija, Iurie Grekov), cer raspicat recu-
noasterea limbii roméne si a grafiei latine (Ale-
xei Marinat), reabilitarea si editarea completd
a clasicilor si a altor personalititi basarabene
(Eminescu, Hasdeu, Stere, Moruzi, Donici-Do-
bronravov, Paul Goma, Eugen Coseriu s.a.); li-
chidarea petelor albe din istorie (ocupatia, foa-
metea, deportarile)...

Precum afirmd si acad. Mihai Cimpoi in
cartea sa Basarabia sub steaua exilului, aceasta
»hoapte furtunoasa”, dar si luminoasa o putem
considera drept ,,inceput al desteptarii si Renas-
terii basarabene” (2, p. 11]. Libertatea cuvan-
tului a fost conditia suprema si lancea acestei
lupte drepte.

Scriitorii de frunte Ion Druti, Dumitru
Matcovschi, Vladimir Besleagd, Serafim Saka,

Gheorghe Malarciuc, Ion Vatamanu, Mihai
Cimpoi, Ion Ciocanu s.a. devin pilonii si por-
tavocele Renasterii. Publicatiile scriitoricesti
»Nistru” (mai apoi, ,,Basarabia”), ,Literatura si
arta”, ,,Kodri”, cirora li se asociaza ziarul ,,Inva-
taméntul public” condus de neinfricatul Anton
Grajdieru, brusc isi multiplicd tirajele, devenind
tribune combatante ale emanciparii.

Emblematic este faptul ca in miezul ace-
lor batalii de inceput s-au pomenit problemele
ecologice. Degradarea paméntului, apelor, chi-
mizarea excesiva, poluarea omnivora au fost fe-
nomenele nocive, tolerate ori chiar stimulate de
intrusul-specialist in geneticd, acad. Al. Jucenko,
presedinte pe atunci al Academiei de Stiinte a
Moldovei. Atacul pseudosavantului asupra re-
vendicarilor scriitorilor si tirurile argumentate
ale publicistilor nostri in presa republicana si
unionald s-au soldat cu prima victorie importan-
ta: demiterea din fruntea Academiei a cinicului
experimentator. Sunt de retinut in acest context
articolele lui Dumitru Matcovschi Hotul in re-
zervatie (Literatura si arta, februarie, 1987), Ion
Druta Pamantul, apa si virgulele (in ,Literatur-
naia Gazeta”, 29 iulie 1987), Serafim Saka Tragic
aerostat (,,Literatura si Arta”, 16 iulie 1987).

Iatd ce scria in iulie 1987(!) Ion Druta in
explozibilul sdu eseu: ,,Spre cinstea lor, scriitorii
au fost primii care au observat ca se intimpla
ceva straniu in matca limbii materne. In locul
vorbelor mustoase si sonore, sfintite cu har la-
tin, avem un amalgam de cuvinte moldo-ruse
ori ruso-moldovenesti care, vorba ceea, nu sunt
nici laie, nici balaie. Ciudata babilonie care a cu-
prins mai toate satele nu numai ca submineazd
principiile estetice ale limbii, dar, pur si simplu,
ii pune in mare incurcatura pe vorbitori, dat fi-
ind cd nu se pot dumeri ce-a vrut sd zica unul si
ce i-a raspuns celalalt. (...) Adevarul aparu atéat
de crunt, incat la inceput se vorbea in soaptd, pe
la colturi de strada, dar mai apoi tot mai clar si
mai rdspicat a prins a se vorbi despre degrada-
rea limbii materne ca urmare a chimizdrii exce-
sive a pamantului si apelor.

Scriu aceste randuri si ma trec fiorii. Te
cutremuri se prea poate si tu, draga cititoru-
lui. Pamantul, istoria si limba sunt, in esentd,
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Criza din fata Teatrului de Opera, pe 31 august,

l

in timpul desfasurarii Sesiunii a XIII-a a Sovietului Suprem al RSS Moldovenesti

cei trei stalpi pe care se tine neamul” (s.n) [3,
p. 110-111]. Un tablou exact al stérii de lucruri,
finalizat cu un aforism antologic!

Pledoariile ecologiste si fondarea Miscarii
ecologice de citre Gheorghe Malarciuc, cores-
pondentul special al ziarului unional de mare ti-
raj ,Literaturnaia gazeta”, publicarea romanului
interzis al Lidiei Istrati Tot mai departe (despre
Stefan cel Mare), interventiile tot mai indrazne-
te ale scriitorilor Ion Buga, Alexandru Mosanu,
Pavel Parasca, Gheorghe Paladi, Ion Turcanu
s.a., in fine, trezirea lingvistilor Silviu Berejan,
Valentin Méndé4canu, Constantin Tanase, Ni-
colae Matcas, Vlad Pohila, a ucraineanului Ion
Dumeniuk, impreund cu aderenta marilor ro-
mani din spatiul ex-sovietic: V. Sismariov, Ru-
ben Budagov, Raymund Piotrowski, Stanislav
Semcinskii, printr-un imens efort concentrat
au facut sa se rupa, in sfarsit, zagazurile si sa
impuna, prin demersul insistent al Consiliului
Uniunii Scriitorilor din Moldova, crearea, in iu-
lie 1988, a Comisiei interdepartamentale pentru
studierea istoriei si a problemelor limbii moldo-
venesti (sic!), pe langd fostul Prezidiu al Sovi-
etului Suprem al Republicii Sovietice Socialiste
Moldovenesti” (1988-1989)!

Trecind peste toate nuantele, fluxurile si
refluxurile acelei turbulente perioade care a
precedat lucrarile Sesiunii a XIII-ea, sunt de

mentionat cateva trepte hotdratoare, care au
pregitit ascensiunea si impunerea, legislativa, a
adevarului mult ravnit.

Dupéd Conferinta revolutionard din mai
1987, prima actiune importantd a noii conduceri
scriitoricesti a fost desfasurarea Plenarei Uniunii
Scriitorilor din Moldova din 30 octombrie 1987,
la care subsemnatul a prezentat raportul Rolul si
misiunea scriitorului in opera de educare patrio-
ticd a oamenilor muncii - o formulare, care, evi-
dent, plateste tribut circumstantelor, insd pro-
blemele abordate si schita de Program propuse
au prefatat, in fond, ulterioarele noastre actiuni.

Programul prevedea expres reforme in do-
meniul literaturii, limbii, invitaméntului, istori-
ei, culturii, ecologiei si ocrotirii sandtatii. Citez
din punctul 12 al compartimentului Invdtdman-
tului, Istoriei si Culturii: ,A face demersuri cétre
instantele nationale pentru formarea unei Co-
misii autoritare cu implicarea celor mai presti-
giosi filologi-romanisti ai Academiei de $tiinte a
U.RS. S. si ai R.S.S.M,, a scriitorilor, istoricilor,
literatilor, a altor personalitati din domeniul cul-
turii pentru solutionarea definitiva a chestiunilor
referitoare la revenirea limbii noastre la scrisul,
grafia latina”. (Ceea ce s-a intamplat ulterior!)

Episodul Plenarei din 1987 este fixat acri-
bios in prefata criticului-combatant Ion Cioca-
nu la cartea savantilor-lingvisti Ion Dumeniuk
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si Nicolae Mitcas Coloana infinitd a graiului
matern: ,,Tin foarte bine minte cum luptau
pentru «curatenia» oricdrei expresii a rezoluti-
ei (Programului - n.n.) istoricei plenare din 30
octombrie 1987 a comitetului de conducere a
Uniunii Scriitorilor din Moldova care luase in
dezbatere problema locului si a rolului scriito-
rului in opera de educare internationalistd si
patrioticd a oamenilor muncii, doi functiona-
rasi ai C.C. al PCM, care ne convocaserda — pe
subsemnatul (Ion Ciocanu - n.n.), Ion Con-
stantin Ciobanu, Mihai Cimpoi si lon Hadar-
cd - sa punem la punct rezolutia cu pricina: nu
cumva sa se inteleaga clar si just ca oamenii de
litere din republicd militeaza pentru grafia lati-
nd. Acum parca mai n-as sti de unde am gasit
puteri pentru a apdra pana la capat teza referi-
toare la imperativul intoarcerii scrisului nostru
la alfabetul latin.” [4, p. 3].

AG: Se stie ca in perioada sovieticd nicio
alta categorie profesionald sau sociala nu a fost
supravegheatd cu aceeasi atentie ca cea a scrii-
torilor. In RSSM, scriitorii au fost urmdriti nu
doar cum respectd linia ideologica a partidului,
ci si in felul in care se autoidentifica lingvistic.
Cum au reusit scriitorii in contextul anilor ’80,
dupé doua decenii de control orchestrat de Ivan
Bodiul, sa isi asume rolul de seismograf, de ob-
servare atentd a ceea ce se intdmpla in politica
Uniunii Sovietice si apoi cel de pedagog (nu zic
»inginer al sufletului”) al populatiei? Oameni si
ei, scriitorilor nu le-a fost fricd? Nu va era frica,
domnule Ion Hadarca, si vorbiti despre dreptu-
rile unui popor de a se autoidentifica prin limba
lui in contextul impunerii brutale a altei limbi?

IH: Nici noi nu stim unde am gdsit atunci
putere de convingere. Poate in acelasi Emi-
nescu, in clasicii nostri, in sustinerea tot mai
largd a poporului.

La insistenta intelectualitatii de creatie,
Comitetul Central al Partidului comunist al
Moldovei adoptd doua hotarari care, in fond,
ating reciproc nivelul absurdului: ,,Cu privire
la imbunététirea invétarii limbii moldovenesti
in republicd” si ,,Cu privire la imbunatatirea

invatarii limbii ruse in RSSM”. Se vedea cu
ochiul liber cd CC-ul PCM juca pasientd si isi
bétea joc de cerintele noastre. Atuncii-am acor-
dat vot de blam partidului (caz nemaipomenit
in intreaga Uniune Sovieticd!) si am intrerupt
cu el orice negocieri.

Urmatoarea bomba axiologica bine plasatd
de scriitori a fost eseul programatic al lui Valen-
tin Mandacanu Vesmantul fiintei noastre publi-
cat in revista ,,Nistru”, numdrul 4 din 1988.

Combatand vehement dogma stalinista
a ,limbii moldovenesti de sine statatoare” si
specificul limbii roméne ca dusmand a limbii
moldovenesti, Valentin Mandacanu subliniazd
rdspicat: ,,Batjocorirea limbii materne era si este
insotita de fetisizarea servild a limbii ruse. Lu-
crérile stiintifice, articolele din ziare si reviste,
dérile de seama oficiale sunt pline de osanale la
adresa limbii ruse”. Combdtand paleta rusifi-
cérii si afirmind necesitatea ridicérii rolului si
prestigiului limbii nationale in toate sferele de
activitate umana, autorul isi incheie apoteotic
demersul critic: ,,Limba poporului trebuie pri-
vitd prin prisma intereselor de stat, cici ea nu
este un dar nemeritat, cazut din cer pe la ocazii
rare, nu este o anexa a civilizatiei, ci este insdsi
civilizatia, face parte din noi, este invelisul ma-
terial al gindirii, este un fenomen social, asa ca
existenta ei nu poate fi conceputa decat in so-
cietate. In afara societitii nu existd limba. (...)
Limba este partea perend a unei societati. Limba
este nemarginirea. Ea are addncimi de nebénuit,
intinsuri netdrmurite si indltimi fird de hotar.
Este trecut, prezent si viitor.” [5, p. 146]. Un
eseu de mare rezonanta sociald, pe care numai
autoritatile se faceau a nu-1 auzi si intelege.

In aceste conditii, Uniunea Scriitorilor din
Moldova apeleazi la confratii lor din centrala
scriitoriceascd moscovitd care intrunea si nume
notorii din intregul spatiu ex-sovietic. Astfel, nu
fara ajutorul ,spionului” nostru plasat in staful
central, a tinarului poet Valeriu Matei, in cali-
tatea sa de consultant pentru literatura moldo-
veneascd al Uniunii Scriitorilor din URSS, ne
faciliteaza o importanta sedinta lirgitd a Secreta-
riatului Uniunii Scriitorilor din Uniunea Sovie-
tica, Moscova, 7 iunie 1988, cu participarea lui

10

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 3, 2024



Robert Rojdestvenski, Evgheni Evtusenko, Ser-
ghei Baruzdin, Iuri Surovtev, Cinghiz Aitmatov,
Nil Ghilevici si altii. Argumentele noastre au fost
ascultate si sustinerea a fost totald, rezultatele in-
talnirii fiind reflectate in paginile ziarului ,,Lite-
raturnaia gazeta”. Zadarnic efort, caci in Moldo-
va oficiald continua ,,stagnarea reinnoitd”!

In aceste conditii de asediu continuu, se de-
clanseaza o altd miscare a intelectualilor basara-
beni Scrisoarea deschisd a celor 66 de semnatari
publicati in ziarul ,Invitimantul public” din 17
septembrie 1988. Aici este spus ab initio, tran-
sant si fard echivoc: , Instituirea Comisiei inter-
departamentale in frunte cu Presedintele Prezi-
diului Sovietului Suprem al Republicii este, de
fapt, o recunoastere a situatiei catastrofale la
care a ajuns limba moldoveneascd”.

Trenarea fortata a lucrdrilor Comisiei era
cauzata, evident, de semnalul clar de alarma
pentru salvgardarea limbii romane pre nume-
le ei adevirat — de sublinierea necesitatii trece-
rii-revenirii la grafia latind, de cererea consfin-
tirii in Constitutie a statutului limbii noastre ca
limba de stat si elaborarea unui Program de stat
sociolingvistic complex, cu masuri ideologice,
juridice, politice, economice, financiare, organi-
zatorice si tehnice, sustinute din bugetul de stat.

Am fost unul dintre semnatarii acelei Scri-
sori deschise si trec lejer peste toate riscurile si
amenintarile la care au fost supusi semnatarii.

(Un domn foarte serios mi-a confirmat post-fac-
tum cd in baza listei celor 66 s-a tras o alta lista
pregitita pentru ospiciul de la Costiujeni!)

Jocul de-a maita si soarecele continua si,
drept raspuns, ne-am ales cu Tezele Comitetu-
lui Central al Partidului Comunist al Moldovei,
ale Prezidiului Sovietului Suprem si Consiliului
de ministri al RSSM: ,,S4 afirmdm restructura-
rea prin fapte concrete” (publicate la 17 noiem-
brie 1988) - teze mdsluite, in care predomina
aroganta, incultura, falsul si etalarea unei ati-
tudini vadit antinationale, strdine doleantelor
elitei basarabene si poporului tot mai desteptat.
De exemplu, Tezele afirmau cd trecerea la grafia
latind va falimenta bugetul de stat! Impasul si
revolta au declansat constituirea organizatiilor
obstesti, de ,extremisti neformali”, cum eram
porecliti de autorititi, Miscarea Democratica
intru sustinerea restructurarii, fondata in mai
1988, Miscarea Ecologista, Asociatia istoricilor,
Liga femeilor democrate si Liga studentilor de-
mocrati, care au organizat, in frunte cu profeso-
rul Alexandru Mosanu, prima greva universita-
ra de amploare impotriva Tezelor antinationale,
in noiembrie 1988, la Teatrul de Vara! La 24
noiembrie 1988, scriitorul Vladimir Besleaga
prezinta Plenarei Uniunii Scriitorilor raportul
»Scriitorul si destinele limbii materne!”.

Pe Aleea Clasicilor, in jurul lui Eminescu,
se incheagd Cenaclul ,Alexie Mateevici” in

DIALOGICA nr. 3, 2024

E-ISSN 1857-2537

11



Deschiderea Marii Aduniri Nationale
de la 27 august 1989

frunte cu Anatol Salaru; la sugestia lui Ion Dru-
ta apare, sub redactia Leonidei Lari si a lui Vasi-
le Nistase, ziarul ,,Glasul natiunii” in grafie lati-
na, tiparit clandestin in Letonia — publicatiile si
instantele oficiale sunt inundate de mii si mii de
scrisori din toate colturile republicii. Miscarea
nu mai putea fi oprita.

Si atunci CC-ul cedeaza, publicand Hotad-
rdrea despre elaborarea a doud proiecte de legi
»Cu privire la statutul limbii moldovenesti” si
»Cu privire la functionarea limbilor moldove-
neascd, rusd si a celorlalte limbi de pe teritoriul
RSSM”. Tarasi scaldare in doud ape!

La 16 martie 1989, anticipand vesnica tre-
nare a Comisiei oficiale, Uniunea Scriitorilor
iese cu un propriu si unic proiect: Limba de stat:
principii de functionare. Proiectul acoperea toa-
te dispozitiile juridice la tema si prevedea ex-
pres completarea Constitutiei cu un articol axi-
al: Limba de stat a RSS Moldovenesti este limba
poporului care a dat numele republicii, sub for-
ma ei literard (aluzie voalatd la forma literara a
limbii romane - n.n.) pe baza grafiei latine.

Miscarea de rdspuns a Prezidiului Sovietu-
lui Suprem a fost emiterea Hotdrdrii din 6 apri-
lie 1989 cu privire la punerea in discutie publi-
cd a proiectelor de legi ale RSSM: ,,Cu privire

la statutul limbii de stat a RSSM” si ,,Cu privire
la functionarea limbilor vorbite pe teritoriul RSS
Moldovenesti”... Erau proiecte mototolite care
nu corespundeau nici mécar rapoartelor prese-
dintilor celor doud subcomisii din cadrul Co-
misiei interdepartamentale (dr. Silviu Berejan
si dr. Alexandru Darul).

Spre cinstea Institutului de Limba si Litera-
turd al Academiei de Stiinte, se vine cu un pro-
iect de alternativa ,,Cu privire la statutul limbii
de stat...” (in baza grafiei latine - n.n.). Proiec-
tul este publicat in ziarul ,,Moldova socialistd”
din 17 mai 1989, in pofida CC-ului, fapt care
trage dupa sine demisia redactorului-sef Tudor
Topa. Simultan, se intampld accidentul suspect
cu poetul Dumitru Matcovschi, cel care casti-
gase alegerile de deputat al poporului in Con-
gresul Deputatilor Uniunii Sovietice, contra-
candidat fiindu-i seful KGB-ului moldovenesc,
Gh. Lavranciuk. Situatia devenea explozibila, se
pregitea o noud greva generala si redactorul fu
restabilit de urgenta.

Intre timp, dup4 primele alegeri libere gor-
bacioviste, in Parlamentul unional sunt alesi opt
scriitori moldoveni: Ion Druta, Ion Constantin
Ciobanu, Grigore Vieru, Mihai Cimpoi, Nico-
lae Dabija, Leonida Lari, Dumitru Matcovschi
si subsemnatul. Plus alti cativa intelectuali de
marca: Eugen Doga, Mihai Munteanu, Anton
Grajdieru, Gheorghe Ghidirim, Constantin
Oboroc si preotul Petru Buburuz. Era o echipa
energica ce a aderat imediat la initiativa depu-
tatilor din alte republici ca Limbile republicilor
unionale sa fie declarate - toate — limbi de stat!

In acelasi forum national, impreuni cu re-
prezentantii Fronturilor Populare din republi-
cile baltice, am pus problema formarii Comisiei
speciale pentru studierea documentelor legate
de odiosul pact sovieto-nazist, asa-zisul Pact
Molotov-Ribbentrop.

AG: Spre sfarsitul anilor 80 se simtea cd
lumea intra in perioada unor mari schimbari,
a unor transformari adanci si esentiale. Oame-
nii stateau in fata televizoarelor care le cultiva
adevdrate obsesii politice. Datorita televiziunii,
perestroika a cdpétat o dimensiune pe care n-a
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mai avut-o pand acum niciun alt eveniment din
istoria Imperiului. Cei de la Chisindu, ca si in alte
orase ale URSS, erau martorii aproape directi ai
evenimentelor care se produceau in centru, la
Moscova. Scriitorul polonez Ryszard Kapuscins-
ki, care a strabatut Uniunea Sovietica la rascru-
cea deceniilor, devenind martorul dezmembra-
rii acesteia, a fost surprins de disponibilitatea
colectiva, tot mai exacerbatd, de a vorbi despre
politicd. Dupd ani de tacere, de calus in gura si
cenzura, omul sovietic s-a defulat in revérsari de
cuvinte. Intelighentia rusd revenea in elementul
ei si se lansa in discutii pe teme ale trecutului. Se
discuta despre Lenin, Trotki si Buharin, despre
combaterea comunismului, soarta poetilor mari
de pe timpul lui Stalin, eventualitatea desprinde-
rii republicilor de Moscova, ascensiunea demo-
cratilor, dezbaterile din Consiliul Suprem etc.
Scriitorul polonez a vizitat Moscova, apoi alte
cateva capitale ale republicilor, unde a constatat
manifestdri de sabotare a identitétii sovietice,
initiate de intelectuali. La Chisindu, Kapuscinski
a ajuns in 1992. Si presupunem ca in 1989, cand
si-a inceput cdlétoria, scriitorul polonez ar fi vi-
zitat mai intai Chisinaul. Ce si-ar fi notat?

IH: Imperiul fierbea. In majoritatea repu-
blicilor erau in crestere Miscérile de emancipa-
re nationala.

La 20 mai 1989, in incinta Uniunii Scriitori-
lor se constituie Frontul Popular din Moldova.
Unul din dezideratele prioritare ale Frontului
Popular este organizarea, in ajunul convocarii
- la 30 august - 2 septembrie 1989 — a sesiunii
a XIII-ea a Sovietului Suprem al RSS Moldove-
nesti, — a Primei Mari Adundri Nationale care
urma sa demonstreze forta, vointa si ,pohta”
Poporului, vorba Domnitorului Mihai Vitea-
zul, in preajma unor importante decizii istorice
privind soarta noastrd de mai departe.

Marea Adunare Nationald de la 27 august
1989 intrunise in Piata Centrala a capitalei circa
un milion de participanti; cat timp peste Prut nu
se intampla nimic, se poate afirma cd a fost ora
astrala a intregului neam romanesc. Declaratia
finala a Primei Mari Adunari Nationale ,,Despre
suveranitatea statald si dreptul nostru la viitor”

formula clar adevérul despre glotonimul ,limba
romand” vorbita in Basarabia si scrisd in grafie
latina; si despre etnonimul de ,,roman” care re-
prezintd poporul béstinas al Basarabiei.

Cele trei proiecte de legi luate in dezbate-
re la sesiunea a XIII-ea au fost: ,,Cu privire la
revenirea limbii moldovenesti la grafia latind”,
»Cu privire la statutul limbii de stat a RSS Mol-
dovenesti” si ,,Cu privire la functionarea limbilor
vorbite pe teritoriul RSS Moldovenesti”.

Raportul de baza prezentat Sesiunii de pro-
fesorul Ion Borsevici, implicarea moderatoru-
lui, Presedintelui Sovietului Suprem Mircea
Snegur, si a coraportorilor lingvisti Silviu Bere-
jan si Nicolae Mitcas promiteau un deznoda-
mant fericit, dar nu s-a trecut fira incidente.

Gruparea interfrontista a deputatilor trans-
nistieni in frunte cu prim-secretarul tiraspolean
Téamai cerea declararea limbii ruse ca a doua lim-
bé de stat si mijloc de comunicare in republica.

Viézand ca pierd, deputatii tiraspoleni au
incercat sa blocheze sedinta Parlamentului de-
clardnd ca pérasesc sala! Sedinta Parlamentului
era transmisd in direct: la televiziune, la radioul
national si evident cd era urmarita de o mare
de oameni adunati in jurul Teatrului de Opera
si Balet, unde se tineau sedintele Parlamentului.
Totul se stia si totul se fixa pe viu: ce a declarat
Grigore Vieru, ce le-a reprosat transnistrienilor
Leonida Lari, ce a propus subsemnatul, cum a
vorbit Mihai Volontir, Eugen Doga sau Mihai
Cimpoi... Totul se stia.

In momentul declaririi opozitiei din stan-
ga Nistrului a intentiei de a pardsi sedinta,
multimea din jurul Teatrului de Opera a prins
a asalta barierele militiei sovietice, dorind si
intre in spatiul protejat, pentru a se rafui, pro-
babil, cu oponentii rusi. Situatia risca sa iasa
de sub control si s& compromitd toate astepta-
rile noastre. Am fost convocat urgent de catre
autoritati si rugat sa ies in fata multimii, im-
preuna cu Leonida Lari, pentru a calma spiri-
tele. Nu a fost deloc usor. Vedeam fete insan-
gerate, bastoane rupte si garduri rdsturnate.
Intelegeam ci se prefigura un tablou apocaliptic.

Dupa mai multe insistente, spunind pro-
testatarilor cd tocmai aceasta se dorea: sa se
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sparga sedinta si sa fie anulata adoptarea legilor,
am reusit, pAna la urm4, sd revenim la norma-
litate. Au revenit in sald si transnistrienii — de
frica multimii infuriate - iar istoria, vorba lui
Eminescu - panad la urmd, a cugetat incet, dar
sigur si ne-a dat dreptate.

AG: Ce impact au avut castigurile politice,
lingvistice etc. ale intelectualilor de acum 35 de
ani asupra evenimentelor si a mentalitatii de as-
tazi in Republica Moldova?

IH: Astézi, dupa 35 de ani de la evenimen-
tele istorice, in raport cu evolutia si criteriile
valorice europene, multe aspecte ale legislatiei
lingvistice adoptate atunci par a fi perimate, de-
pasite de timp.

Dupa reculul agro-comunist din 1994, cand
la momentul adoptirii Constitutiei Republicii
Moldova, articolul 13 a fost iardsi intors in spa-
tiul dogmei staliniste a ,moldovenismului pri-
mitiv”, a urmat o perioadd laxa de circa 30 de
ani! Am parcurs un timp al bifurcarii lingvistice,
cu scoli, manuale, programe liceale si universita-
re de limba romand si istorie a romanilor, de sin-
cronizare la valorile spirituale roméanesti si toto-
datd de rdzboi hibrid, cu presiune mediatica din
afara, blocade economice si ingerinta obraznica
in treburile firavei noastre suveranitati statale.

Cat rau face, de exemplu, una dintre ulti-
mele declaratii ale Mariei Zaharova, purtitoarea
de cuvant a Ministerului de Externe al Federa-
tiei Ruse, care perora nu demult ca, dupd mult
visata de Moscova plecare a Maiei Sandu, chi-
purile, ,pata intunecata din istoria Moldovei”,

totusi, ,,va raimane limba, cultura si identitatea
moldovenilor ca popor”. Noua expertd in lim-
ba moldovenilor afirmé cd, din punct de ve-
dere istoric, limba moldoveneascéd e mai veche
decat roména (?!), iar utilizarea limbii romane
in Moldova o compara cu un genocid de tip
nazist! Evident, este o retoricd provocatoare,
al carei scop ar fi justificarea unei posibile vii-
toare agresiuni impotriva Moldovei, dupa sce-
nariul razboiului declansat impotriva Ucrainei.
Astézi, totusi in pofida cartelilor moscovite,
Curtea Constitutionalad a Republicii Moldova a
repus in drepturi constitutionale limba romana
din Basarabia, iar la Referendumul constitutio-
nal din 20 octombrie vom mai face un pas, sper,
ireversibil! pentru a ne reinscrie in spatiul pas-
nic, stabil si favorabil fiintei noastre nationale,
al comunitétii culturii si civilizatiei europene,
alaturi si pentru totdeauna impreund cu fratii
nostri de peste Prut!
Asa sd ne ajute Dumnezeu!
29 septembrie 2024
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Catrinel POPA

Viziuni ale paradisului in proza lui Paul Georgescu

Rezumat. Prezentul articol discuta nuvela lui Paul Georgescu O viziune a paradisului concentrandu-se pe
experientele revelatoare ale personajului principal si punandu-le in relatie cu diferite viziuni asupra fericirii,
expuse de scriitor in alte imprejurari. In acelasi timp, strategiile intertextuale folosite de autor pentru a demonta
anumite stereotipuri si clisee sunt analizate nu numai prin prisma dihotomiei modernism/postmodernism, ci si
in legatura cu conceptul de balcanism literar. Din perspectiva cititorului zilelor noastre, romanele §i nuvelele lui
Paul Georgescu isi probeazé durabilitatea mai cu seama in mésura in care propun constructii polifonice si vo-
luptatea manierista de a aranja lucrurile dupa culori si forme, volume i texturi. Amestecul de evociri i fictiuni
pe care ni-1 propune proza lui Paul Georgescu se dovedeste in ultimd instantd nu doar o metoda de exorcizare a
propriilor demoni, ci $i un mijloc de a testa posibilittile i limitele unei (onto)poetici forte.

Cuvinte-cheie: intertextualitate; experienta revelatoare; biografie; balcanismul literar.

Paradise Visions in Paul Georgescu’s Fiction

Abstract. The present article discusses Paul Georgescu’s short story O viziune a Paradisului [A Vision of
Paradise] focusing on the main character’s revelatory experiences and placing them in relationship with various
views on happiness exposed by the writer in other circumstances. At the same time, the intertextual strategies
used by the author in order to dismantle certain stereotypes and clichés are analysed not only through the lens
of modernism/ postmodernism dichotomy, but also in connection with the concept of literary balcanism. From
the perspective of today’s reader, Paul Georgescu’s novels and short stories prove their durability especially to
the extent that they propose polyphonic constructions and the mannerist voluptuousness of arranging things ac-
cording to colors and shapes, volumes and textures. The mixture of evocations and fictions that Paul Georgescu’s
prose offers us proves in the last instance not only a method of exorcising one’s own demons, but also a means of
testing the possibilities and limits of a strong (onto)poetics.

Keywords: intertextuality; revelatory experience; biography; literary balcanism.
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»Personajul” Paul Georgescu si scrisul
ca terapie. [1] Este adeseori citatd afirmatia
lui Paul Georgescu din volumul de convorbiri
cu Florin Mugur conform careia nu se poate
scrie despre un scriitor bun ,transforméndu-1
in personaj, pentru cé el nu poate fi inteles in
afara scrisului sdu” [2, p. 137]. Din momentul
in care lipseste din portretul respectiv obsesia
creatiei, crede Paul Georgescu, totul devine ,,de
neinteles, caricatural, poate chiar stupid” [2,
p. 137]. Verdictul avea legatura, in contextul
dat, cu relatia prozatorului cu Marin Preda si
fusese provocat de o observatie a lui Florin Mu-
gur, anume cd ar exista in cartile lui Preda, per-
sonaje ce trimit, destul de transparent, la mode-
lul lor real, id est ,,Conu’ Paulicd” [2, p. 136; 3].

Ironia destinului (sau a posterititii), a facut
ca autorul nostru sa fie cu consecventa transfor-
mat in ,personaj”, nu doar in memoriile unor
confrati scriitori, ci si in opere de fictiune. De
pilda in romanul lui Constantin Toiu, Cdderea
in lume, recunoastem, sub masca fictionald a lui
Leo, evocat de narator cu o nedisimulata mali-
tiozitate, pe acelasi Paul Georgescu. Ancorat
in trecutul relativ recent, subiectul romanului
aduce in prim plan confruntarea dintre extrema
dreapta si extrema stdnga roméneasca, atingand
si aspecte mai subtile, cum ar fi, de pilda, echi-
librul precar intre utopia actiunii politice si cea
complementara, a scrisului cu virtuti paliative.
In orice caz, Leo, personajul comparat cu ,,0
foca enorma, esuata pe tairamul unei masini de
scris”, ramane una dintre figurile memorabile
ale cartii mai cu seama prin ,,cinismul sau sugu-
bét ce ascundea un fanatism pe care inteligenta
il preschimba intr-o continua ironie protectoa-
re” (4, p. 97].

De altfel, pentru cei familiarizati cu lumea
scriitoriceascd din perioada comunista, posibile
explicatii ale acestei verve fabulatorii sunt les-
ne de gasit. Pot fi invocate, pe langa inteligenta,
umorul si histrionismul scriitorului, fluctuatii-
le de montagne russe ale unei biografii aproape
inverosimile. De la ,,ideologul neinfricat”, unul
din tartorii culturii roméne din anii ’50, la pro-
zatorul marginalizat si constrans la izolare in
locuinta sa din strada SfAntul Constantin, la doi

pasi de Cismigiu, din pricina unei boli invali-
dante, distanta este — trebuie sa recunoastem —
destul de mare.

Incepand cu anii ’60, in decursul perioadei
de relativa liberalizare (a asa-numitului ,dez-
ghet” ideologic, abil folosit apoi de Nicolae
Ceausescu drept alibi pentru legitimarea viraju-
lui catre national-comunism), Paul Georgescu
pardseste, practic, prima scena a actiunii poli-
tice si se consacrd exclusiv scrisului beletristic
(ori de cate ori avea ocazia afirma cu convingere
cd adevarata sa vocatie, manifestata de timpu-
riu, de la vérsta de paisprezece ani [2, p. 287;
5], a fost aceea de prozator, interludiul critic de
cateva decenii reprezentdnd doar o pregitire
pentru travaliul de ,fictionar”).

Din cite putem constata, misiunea unui
prezumptiv biograf nu e deloc una usoara. Bog-
dan-Alexandru Stanescu inventariazd intr-un
articol consacrat lui ,,Kir Pavel” [6], citeva din-
tre cele mai des vehiculate zvonuri scornite pe
seama acestui ,personaj” de legendd. Unul din-
tre ele era acela ca in 1943, in timpul regimului
Antonescu, Paul Georgescu ar fi fost arestat de
Siguranta si condamnat la moarte pentru acti-
vitatea sa in ilegalitatea comunista, fiind salvat
in ultimul moment de interventia unui amic in-
fluent al tatélui sdu (de retinut ca scriitorul nici
nu a negat, nici nu a confirmat vreodatd acest
zvon). Oricat de senzationald ar putea sa para
intamplarea in sine, nu e totusi neverosimila in
contextul biografiei unui ins preocupat, pani la
obsesie si fanatism, de actiune, de revolutia so-
cialistd si de implicarea scriitorului in istorie. E
foarte probabil asadar ca un simbure de adevar
sa existe in aceastd istorie.

Se mai zvonea, apoi, cd, prin anii ‘80, un te-
lefon dat de el, cel condamnat la claustrare, pu-
tea inca ,,sd pund pe sine” cariera unui scriitor,
sau, dimpotrivd, sa o distruga. De altfel multe
dintre marturiile celor care l-au cunoscut pome-
nesc despre mania lungilor conversatii telefoni-
ce (suna, se pare, la cele mai extravagante ore si
se lansa in interminabile discutii din care nu lip-
seau bérfele si comentariile rauticioase). La fel
de des este evocata si pasiunea cu care-si savura
cafelele (intotdeauna negre, fira strop de zahar,
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preferinta transferatd si personajelor din roma-
nele si nuvelele sale). Din tinerete fusese un im-
patimit al cafenelelor (Capsa fiind unul dintre
locurile lui preferate), iar in coversatia cu Florin
Mugur nu ezita sa evoce atmosfera de ,,cafiné” -
de astd datd cu amard ironie - intr-un moment
in care singura cafenea accesibila era propria
locuinta: ,,Asta — se zicea despre mine — nu mai
iese din cafenea, nu-l urneste nici dracu. Si sunt
zece ani, cred, de cAind nu am mai pus piciorul
intr-un atare diabolic stabiliment.” [2, p. 291].

De altfel, ca orice ironist care se respecta,
Paul Georgescu nu nesocotea nici atuurile auto-
ironiei, exploatdndu-si, cu o voluptate aproape
masochistd, slabiciunile si infirmitatile. Bog-
dan-Alexandru Stanescu observa cd scriitorul
introduce in prozele lui, mai mereu, cite un
personaj schiop. Amanuntul ar putea sa treacd
nebdgat de seamd, dar in genere, nimic nu este
intamplator intr-o opera ce mizeaza, deopotriva,
pe tehnica detaliului si pe preluarea, abia deghi-
zatd fictional, a unor farame de autobiografie.
Néscut cu un picior mai scurt, scriitorul se amuza
sd introduca in textele sale ,,mesageri” misteriosi,
posedand o asemenea infirmitate, adesea lasand
sd se inteleagd — et pour cause! — cd defectul cu
pricina ar fi un semn al prezentei diavolului.

In nuvela O viziune a Paradisului - cea mai
ampla din volumul de debut Virstele tineretii
- viitoarea soacra a lui Matei Poenaru amenin-
ta de un picior [7]; in Solstitiu tulburat - Conu
Leonida (Pascalopol) are acest mic defect, iar in
Siesta, chiar personajul principal, Andrei Cre-
teanu, purtator de cuvant si ,mascd” a scriito-
rului, are un picior mai scurt. Si lista exemplelor
ar putea continua. In plus, in nuvela amintit3,
prozatorul nu pierde nici prilejul sa ironizeze
mania propagarii de zvonuri. Este edificatoare
in sensul acesta secventa in care Matei Poenaru
ascultd cu o curiozitate amuzata relatarea des-
pre barfele care circulau pe seama lui in Sarica:

»Nimeni nu crede ca eu am venit aici de bu-
névoie, ci silit de ménia tatalui meu, dezbaterile
concentrandu-se asupra, doar, cauzelor acestui
exil. Pare-se cd la Bucuresti as fi fost un desfra-
nat, betiv, cartofor si afemeiat, tindnd-o intr-un
chief si ziafet neintrerupt «mancand banii» pa-

terni «cu lingura mare» [...] O altd versiune
face din mine un anarhist periculos, prins pe
cand clocotea intr-un cazan o fiertura explozi-
bila, un fel de dinamitd cu care vroiam s azvarl
in aer (aici Mioara sopteste cu taind spaimoa-
sd) palatul regal. Eram doi, prietenul meu fuse-
se impuscat, pe mine ma scidpase Arhitectul cu
«bani grei» si cdzdnd in genunchi in fata regi-
nei-mama, cdreia tocmai ii cladise un palat de
sticla; drept care fusesem iertat si expulzat din
Capitald.” [7, p. 255].

Adevirat paradis al tihnei, al barfelor ma-
runte si al taclalelor nesfarsite - cel putin la o
privire superficiald - lumea romanelor lui Paul
Georgescu nu duce lipsd nici de inventivitate
lingvistica balcanicd, dar nici de taine, angoase
si traume subterane. Este vorba, in fond, de un
univers in care ,marea trancianeald” tine loc de
actiune, iar bunastarea, ospetele, ,,ziafetul”, sies-
ta la cafiné ar putea sa treaca drept ipostaze ale
fericirii, dacé in acest Pays de Cocagne nu ar in-
terveni - tdios si imprevizibil - tavilugul Istoriei.

Consider cd una dintre traséturile distinc-
tive ale prozei lui Paul Georgescu, pe langa ca-
ragialismul remarcat de mai toti comentatorii si
asumat explicit de autor [8], este tendinta de a
contracara, prin orice mijloace, dintre cele ale
scriiturii, desigur, amenintarea unui difuz si pa-
ralizant rau istoric. O scriitura elaboratd, plina
de pliuri, de aluzii livresti, de artificii meta- si
intertextuale, vadind un gust estetic desavarsit.
Acestui scop ii este subordonatd, in fond, etala-
rea sofisticatelor asamblaje de culori si forme,
splendoarea descrierilor de o luxurianta baroca
sau inventarierea varietitilor de feluri de bucate
ce creeazd — ca la Nicolae Filimon sau Ion Bu-
dai-Deleanu - impresia de cantitate enorma.
Manie de epicureu rafinat, dar si reflex al unei
nostalgii fard obiect, metoda nu e lipsitd de le-
gaturd cu mecanismul specific asa-numitului
»balcanism literar” (rdscumpararea — de obicei
prin aisthesis — a unui adanc inradécinat rau
moral si apologia implicita a clipei — un soi de
carpe diem clamoros - ca antidot al pierderii,
uitdrii si mortii).

Nu trebuie sd ne surprinda, asadar, in acest
context, nici afirmatia — pe jumatate glumeata
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— a prozatorului cé idealul spre care aspird este
sd-i conjuge pe sairmanul Dionis si Lache, eroul
din O lacund [2, p. 161], si nici consecventa cu
care tinea sd le reaminteasca interlocutorilor ca
»scrisul e o terapeuticd excelenta” [2, p. 63].

Din nestatornicia vremurilor, din traumele
individuale sau colective, din loviturile de tea-
tru ale Istoriei, din fragmente de discurs si de-
briuri ale memoriei culturale, inteligenta lui vie
orchestreazd ,spectacole” surprinzatoare. Ver-
siuni plauzibile — de obicei tragi-comice - ale
lumii romanesti la scard redusd, scenele, ,,mo-
mentele” si tablourile cele mai reusite din pro-
za lui Paul Georgescu reusesc sa ne surprinda
prin dezinvoltura cu care ,,regizorul” alterneaza
registrele si decorurile, in vreme ce personajele
se metamorfozeaza, cét ai clipi, ludnd chipul si
forma mastilor si costumelor pe care le poarta.
Strategie valabild intr-o lume unde schimbarea
la fata nu se poate savarsi decat cameleonic, iar
pactul cu diavolul pare si fie, cum scria Mircea
Ciobanu intr-un eseu despre epoca fanariots,
»cauzalitatea secretd a fulgurantelor ascensiuni
sociale.” [9, p. 210].

»Chieful”, ospatul, ,ziafetul” si alte fete
ale fericirii. In romanele lui Paul Georgescu
se mananca si se discutd enorm. Se spordvdies-
te mai cu seamd in jurul meselor incarcate cu
bucate, in ajunul Craciunului sau de Revelion,
la conac sau la cafiné, la cofetaria Elegant sau
la crciuma cu nume delicios, Chifteaua ideald.
Felurile de méncare se perindd inaintea convi-
vilor dupa un tipic anume, un intreg ceremo-
nial precede degustarea bucatelor sau sorbirea
cafelelor negre, totul pus in scend cu voluptate
si cu mult dichis oriental. Atmosfera, culorile,
formele in care se infatiseazd bucatele atent de-
scrise dovedesc vocatia de scenograf a scriito-
rului deprins sd jongleze nu numai cu vorbele,
ci si cu aproape toate registrele senzorialului.
Mancérurile sunt imbietoare si pentru ochi, si
pentru miros, inainte de a se ,adresa” papile-
lor gustative, iar conversatiile pe teme grave, de
multe ori in contradictoriu, inceteazd si-i mai
apese pe preopinenti cu seriozitatea lor austera
din clipa in care platourile cu delicatese isi fac

aparitia. Totul devine spectacol, cromatic si ver-
bal, inventivitatea lexicald a autorului si prospe-
timea asocierilor confera descrierilor de ospete
ceva din opulenta picturilor flamande, stramu-
tata insa la Portile Orientului, unde pilaful este
rege, iar fripturile sunt inmiresmate cu ierburile
Asiei Mici. Iatd o mostra savuroasa din Reveli-
onul, romanul din 1978 al lui Paul Georgescu:

»Pe masa restrinsd aparusera farfurii lungu-
iete, iar in fiecare se demonstra altceva, ca for-
ma si esenta: felii trandafirii de muschi afumat
sau de albe fisii din pieptul de curcan comesti-
bil, patrate aurii de peste, cilindrii optimisti de
trandafiri, farfurii ornate viu cu verde, portoca-
liu, galben si negru, stimulind pofta ochiului de
a minca gustos si colorat; aldturi asezate in ba-
talioane pe vaste ,,platouri” se indesau - in aste-
parea ofensivei ce avea sd inceapa — sanvisurile
[...]; acestea erau subtiri felii de piine taiate in
jumatate — felioare — peste care se ingramadise
din belsug onctuosul pateu sau spumos sporite
icre, ca o crema blondé, deasupra carora domi-
na, neagrd, o maslind, sau deasupra unui strat
imblanzitor de unt, felurimi de branze in nu-
ante pastelate, blande, de galbenuri - precum
si alte hréni terestre, de la barbarul ghiudem si
fandosditele sardele Robert, la roza sunci si si-
defiul batog.” [10, p. 148]

Ne vine in minte, citind aceste randuri, vo-
luptatea cu care Nicolae Filimon descria, in a
doua jumdtate a secolului al XIX-lea, un ospét
bucurestean (lasindu-se si el acaparat de sim-
pla si gratuita placere a amplificdrii hiperbolice
a listei de bucate — ,marinatd de stacoji”, ,far-
furioare cu icre proaspete de morun”, ,licurini
jupuiti”, ,,sardele muiate in untdelemn de Mi-
tilene” amestecat cu piper si zeama de lamai de
Messina, masline dulci de Tessalia, ,,gramadi-
te in forma piramidald”, ,icre tari de chefal”,
»smochine de Santorini”, ,,halva de Adrianopo-
le” [11, p. 170-171]. Se vede limpede cd lumea
balcanica sta sub pecetea desfatdrii, a senzuali-
tatii pervertitoare si a opulentei (inclusiv a celei
gastronomice). In plus, astfel de extrase consti-
tuie un soi de variatiuni pe tema data menite sa
compenseze deficitul de epica si sa contribuie la
procesul de spatializare a diegezei.
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In Vara baroc, la fel ca in Revelionul sau
in Solstitiu tulburat, se intrevad intentiile din
spatele unor asemenea etalari baroce: lupta
impotriva timpului, intuitia precaritatii lucru-
rilor materiale, transformarea esecului intr-un
triumf provizoriu, dar flamboaiant. Pe scurt,
priceperea gustarii cu dichis a timpului, ca pe o
bdutura tare i aromatd, cum se exprima un per-
sonaj, la o tacla, incercand sa defineasca kieful .

Nu intamplétor ,,stiuca la tavd”, ,,ciorbita de
rosii cu orezel” si ,,ostropelul” capata frecventa
unor laitmotive, dupa cum ritualic-recurente
sunt si incursiunile personajelor din Vara ba-
roc la Chifteaua ideald sau la Cafiné Sumbasacu.
In plus, ca mai demult in Hanul lui Manjoald,
méancarea si erosul fac casa bund, o doamna di-
vortata isi seduce amorezii cand cu un delicios
ostropel, cand cu un bors de rosii la gheatd, nea-
pérat cu ,,orezel”. Secretul ostropelului afrodisi-
ac este dezbatut, cu multd verva, intr-un echivoc
si caragialian schimb de replici de catre Gabriel
Dimancea si amicul sdu, Milan, ultimul prins
fard scapare in mrejele priceputei vrajitoare:

»,Un ostropel exaltant, cu rosii, ardei verzi,
putin cartof, si pulpa... Confidentul: Si pieptul
fraged ca roua... Indrigostitul: Se pare ci era
fiert cu putin vin si alte mirodenii intime ... Nu
mai stiu exact. Am uitat tot. Martorul: Ai uitat,
dar continui a fi in clipa zdruncinarii. Actorul: $i
mamaliguta... senzationald! Confidentul (insi-
nuant): Probabil ii pusese sare. Indrigostitul: Tar
friptura... cum sé-ti spun, avea o carne roz si...
Confidentul (alunga musca): Da, conteaza si vér-
sta. Indrégostitul (tot liric): Da, proaspiti, roz si
fiartd cu niste buruieni inmiresmate. Confiden-
tul: Ai erotica antropofagd. Amorezul: Ah, si un
pahar de vin rosu... Singele zeitei.” [12, p. 72]

Nici Tincuta, in Solstitiu tulburat, nu se
lasa mai prejos in ceea ce priveste arta culina-
rd. Daci la inceput diserteaza nostalgic pe tema
superioritdtii madlenelor si fursecurilor ,cu
stafide, cu socolata, cu mult unt, dar cu putin
zahar” [13, p. 58] asupra orientalelor sarailii si
baclavale (lesinator de dulci), pe parcurs se lea-
pada de bovaricele fumuri dovedindu-si iscu-
sinta in prepararea si servirea nelipsitului pilaf
(adus la masa festiva, de ,sfintele sirbétori”, pe

o tava mare alaturi de bucati de curcan rume-
nit, pe langa care se lifaia si o pereche de tran-
dafiri frumos mirositori, crantanitori, lucitori
de vitalitate). Dar pilaful nu prea se impaca cu
armonia si cu buna-intelegere intre convivi. De
obicei se isca gilceava la masa cand farfuriile
sunt pline ochi cu pilaf. Asta nu-i impiedica to-
tusi pe meseni sa imbuce fie ,,in portiuni mici,
mestecate metodic”, cu dibacie si abnegatie, fie
»sa lincheasca” ori sa ,hapdie” cu avant si fara
cuvenita mdsurd, péana ce farfuriile se golesc.
Nu rdman goale pentru mult timp, insa, cdci
gazda aduce indatd ,,munitii noi”: vin timaios
rece, ,farfurii cu rumeneli de fripturi”, ,,gogo-
sari rosii aprinsi si castraveciori murati stropiti
de roud” [13, p. 293], care au menirea sa alunge
zédzania, facAnd ca un zumzet pasnic de conver-
satie sa se raspandeascd deasupra mesei imbel-
sugate. Ce bucurie pentru ,efendi” narator sa
ingire toate aceste incantari ale gustului! Pare ca
nu se mai satura sa pomeneascd de prdjeala ca-
tenie de porc, de sanul alb si dulce de curcan sau
de copinelul fraged ca roua, de ratd. Enumera-
rea varietatilor creeaza, dupd cum remarcam,
impresia de cantitate enorma, ca la Rabelais
sau ca in Tiganiada lui Ion Budai-Deleanu, in
vreme ce principiile, intransigenta ideologica,
tensiunile abstracte se neutralizeaza, carnava-
lesc, sub aburii imbietori, transformandu-se in-
tr-o zumzdiala de fond, o perpetud si neobosita
»trancaneala” care ne aminteste la tot pasul cd
suntem in lumea lui Andronache Seitan, a lui
Kir Tanulea si a lui Nenea Iancu. Iatd o mostra
dintre cele mai savuroase, presarate la tot pasul
in paginile Solstitiului tulburat:

»Erau, in adéncituri lunguiete, terind un-
toasa de iepure sau pateuri din ficitei de gasca,
stropite cu rom, garnisite cu mdsline de Volo,
pastrate in untdelemn de Sasso, cu decorari de
gogosari rosii, fasii lungi de lacherda frageda,
icre blonde sporite prin frecare, iar in farfurii pa-
trate racituri: piftii acoperite de grasime in al ca-
ror addnc se intuneca un copan de curcan. Tot la
doua persoane se sumetea o sticla de vin ca san-
gele, ros si gros, iar paharelele burduhoase mar-
turiseau cd se incepuse cu tuiculitd undelmnie,
cu miros de prund, pentru apetit.” [13, p. 283]
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Nu putea lipsi, desigur, imbietoarea placin-
ta cu brinzd, aurie, avind, pe alocuri, ,,carnea
bélaie, tandra si mustoasa ca untul, incat sim-
teai dorinta s’o mangai cu ochii” [13, p. 294].
Dupé cum se poate lesne observa, descrierea
incurajeaza si de aceastd data speculatii ,eroti-
co-antropofage”. Nu incape vreun dubiu, citi-
torul simte cd a patruns intr-un imbietor taram
al abundentei, un adevirat Pays de Cocagne,
balcanic, desigur, in care kieful si taclaua sunt
surogate ale paradisului, imposibil de inchipuit,
la Portile Orientului, in absenta unui cerc de pe-
trecdreti sau de cheflii. Caci omul e ndscut, nu-i
aga, pentru a fi fericit. Intreaga naturi il invati
lectia aceasta — ne asigura autorul, citindu-1 pe
André Gide, cel din Les nourritures terrestres,
cu un dicton ce ar putea servi — la urma urmelor
— drept preambul oricarei tentative de explorare
a Paradisului (terestru sau celest).

Doar cé in proza lui Paul Georgescu vizi-
unea Paradisului nu poate fi separatd de co-
borarea in Infern, asa cum au ocazia si Felix/
Daniel din Solstitiu tulburat si Matei Poenaru,
personajul principal al nuvelei O viziune a Pa-
radisului.

Viziuni paradisiace si farse infernale. In
nuvela amintitd mai sus fericirea este asociata
cu tentatia iesirii din timp (atitudine recuren-
ta, intr-o forma sau alta, in toata proza lui Paul
Georgescu). In punctul de plecare, scriitorul va-
lorifica, pe jumatate, ironic, pe jumatate serios,
motivul romantic al céldtoriei onirice dincolo
de granitele realului, ale spatiului concret si ale
timpului masurat de ceasornic. De altfel citatul
din Sdrmanul Dionis pe care il alege drept moto
- ,Trecut si viitor e in sufletul meu, ca padurea
intr-un sambure de ghinda, si infinitul aseme-
ne, ca reflectarea cerului instelat intr-un strop
de roud” - ne trimite cu gandul la idealul ro-
mantic al eliberarii de orice forma de constran-
gere. Nu era, se vede, lipsit de acoperire modul
in care scriitorul se autocaracteriza, hotédrat par-
ca sa socheze, in convorbirile cu Florin Mugur:
»dunt un romantic care tinde spre clasicism.
Din fericire fira sa reuseasca.” [2, p. 84].

Strategia personajului-narator din nuve-
14 nu este - in intentie — una a ambiguizarii de
dragul obscuritatii, insa ineditul experientei pe
care incearca sa o comunice face ca lucrurile sa
devind confuze, iar limbajul sa se dovedeascd un
instrument prea putin eficient, lucru saciitor
pentru un spirit in esentd rationalist, cum este
fiul Arhitectului: ,Nu prea stiu cum sd proce-
dez - marturiseste Matei Poenaru - obisnuit si
exprim mai mult idei, cel mult sd descriu fapte,
dar acum e vorba de senzatii, mai bine zis de o
stare generala extrem de precisd, totusi, intr-un
fel insesizabild, pentru care nu gasesc termenii
potriviti.” [14, p. 141].

Nu e la indeména - trebuie sd recunoas-
tem - sd istorisesti o céldtorie in Paradis, nici
sd descrii exact momentul de discontinuitate si
destindere ce izbucneste, stralucitor, dupd aceea
- in fond, clipa prezentd in toata plenitudinea
ei, un fel de ,,curent armonios [...], viu si blind”
[14, p. 141], asemenea unei desprinderi de tot
si de toate, adusa fie de ,hazardul chinestezic”
(situatia lui Matei Poenaru), fie de presimtirea
si acceptarea mortii (ca in cazul Doctorului din
romanul Siesta). Nu fara temeli, referindu-se la
cel din urmad, Virgil Podoaba considera cd o ast-
fel de clipa ,poetica — fulguranta si fara durata,
«de ragaz», de comuniune deplina cu cele din
preajma” [15, p. 43], reprezintd, in fond, o re-
petitie a mortii, ,,prima etapa spre intelegerea
adevdratului vid” [15, p. 43].

Similitudinile dintre experienta traita de
Doctor [16], in romanul Siesta, si cea a lui Matei
Poenaru sunt numeroase, nu e locul sd le inven-
tariem aici. Esential raimane faptul cd - in final
— ambele esueazd: nici unul dintre cei doi eroi
nu ajunge - poate din cauza atitudinii ironice
si sceptice — la revelatia fundamentala care ar
presupune renuntarea la constiintd si accepta-
rea vidului metafizic si moral. Cu toate acestea,
fiecare dintre ei intrezdreste, in clipa de bucu-
rie contemplativa o versiune a frumusetii pure
si simple a lucrurilor acestei lumi, cum apar ele
atunci cand le privesti din afara, de pe partea
cealalta, din punctul extrem al mortii, de pilds,
sau de dincolo de apele somnului. ,,Asemenea
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stari sunt ingelatoare - conchide Matei Poe-
naru - fird consecinte, un hazard chinestezic
le aduce, un alt val fiziologic le risipeste.” [14,
p. 141]. Contemplarea mdrii sau peisajul domi-
nat de apele marelui fluviu ii provoaca aceleasi
stiri de extaz, de uitare de sine, pe care se gra-
beste totusi sa le alunge cand simte primejdia de
a deveni asemenea lichenilor, pietrelor sau altor
forme de viatd lipsite - dupd cum indeobste se
crede - de constiinta:

»In fatd, Dunirea, puternici, sclipeste me-
talic, apoi baltile verzi, mai departe cAmpia aurie
in soarele generos, ce pare reprezentarea acelei
stari de echilibru armonios, de vibratie lumi-
noasa, pe care o traisem dimineata si spre care
aspir cu intreaga mea fiintd. N-as avea decat sa
ma las furat de aceste campii, sd vibrez pe lun-
gimea lor de undé pentru a simti din nou acea
stare ravnitd [...] Canaraua cealaltd striluceste
glorios in lumina de var4, albd, cu dungi albastre
si violet, apele Dunarii emand forta linistitd si vi-
breazd pretutindeni o uitare blanda ce ascunde
cruzimea inocentd a timpului fard istorie [...]
In aparentd, totul e nemiscare, Dunirea pare
mai degraba un drum decét o miscare, balta cu
salciile ei onirice, vazuta de aici e de un verde se-
zdtor, nemiscatd cu placida voluptate. Baraganul
se vede diafan, ceata usoara, iluzie aurie, repre-
zentare plasticd a infinitului.” [14, p. 218-219]

In cazul lui Matei Poenaru febrila ciutare
a unui sens al timpului si al existentei nu poate
fi separatd de dorinta de desprindere din plasa
oricarui determinism, a oricdrei servituti, din
capcana viselor si din reteaua legaturilor afec-
tive, chiar dacd - la limitd - temerara tentati-
va sfarseste printr-o inevitabild incursiune in
Infern. Nu e deloc lipsit de semnificatie faptul
ca nuvela aceasta, in care descoperim, in nuce,
multe dintre temele obsedante, recurente in
scrierile de mai tarziu ale lui Paul Georgescu,
debuteazd cu o viziune paradisiaca si se incheie
- simetric - cu un fel de farsd diavoleascd, ca in
proza lui Gogol sau Bulgakov.

Intors, dupi indelungate riticiri fara tinta,
in camera lui sordida [17] din imobilul detinut
de madam Soceanu, personajul este surprins

de prezenta unui ciudat vizitator ce patrunse-
se — nu se stie cum - in locuinta sa. Echivocul
raméne cuvantul de ordine in aceasta secventa
antologicd, demna de autorul Sufletelor moarte,
in care musafirul, probabil agent al Sigurantei,
amator de cafele negre - intodeauna fierbinti
—, ii propune lui Matei un ,,pact” avantajos, pe
care acesta il refuza, replicindu-i cu un vade re-
tro! hotdrat :

»Eu nu vreau sa-ti propun sa ma slujesti,
sd-mi faci servicii etc., nimic de genul acesta,
stiu cd n-ai accepta, si nici n-am nevoie de servi-
ciile tale, esti prea incomod. Bine. Ti-am spus ca
vreau sa te ajut. Iatd ce-ti propun. Fii atent, nu
te mai strimba si ascultd [...] Tu trebuie sd vezi
mai departe, sa-i ajuti pe oameni altfel, cu po-
sibilitatile tale specifice. Uite, vei avea bani, nu
va trebui sé faci nimic. Vei avea timp. Gandeste,
citeste, scrie. Si cand vei avea vremea, publica.
Nefiind presat de timp, vei putea publica numai
ce vei vroi si numai cand vei vrea. Iti ofer liber-
tatea si... nemurirea. Iti cer doar atat: abtine-te;
politica nu e pentru tine, activitatea practica
nu e pentru tine. Ai sd observi asta singur, dar
atunci s-ar putea sa fie prea tarziu. Eu iti crut
un ocol indelung si dureros si mai ales inutil. Te
rog, crede varstei mele, experientei mele si mai
ales informatiei mele uriase.” [14, p. 342-343]

In intentie prozatorul vizeazi aici mecanis-
mul infernal al Sigurantei (atotstiutoare ca toate
servciile secrete, in comparatie cu care pana si
fortele oculte pot pérea inofensive), dar citito-
rul din zilele noastre are ocazia si remarce, cu
placuta surprindere, abilitatea cu care scriitorul
foloseste procedeele predilecte ale fantasticu-
lui-grotesc de tip caragialian, in primul rdnd, dar
si bulgakovian sau gogolian (recunoastem ace-
easi artd a intretinerii echivocului, acelasi gen de
oscilatie intre banalitatea si previzibilul linistitor
al realului, pe de o parte, si intruziunea - deloc
obisnuita - a unor forte supranaturale, pe de altd
parte). Cel putin unul dintre atuurile incontes-
tabile ale prozei lui Paul Georgescu se vede lim-
pede de pe acum: capacitatea de a-si juca, mai
totdeauna, cartea la limitd, acolo unde se situea-
za locul geometric al realismului, grotescului si
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fantasticului. In secventa discutati mai devreme,
de pilda, insistenta asupra felului in care ciuda-
tul vizitator isi puncteazd replicile cu hohote de
ras (,,subtirel si rece”) este, fara doar si poate, un
mod de a intretine ambiguitatea, ficind aluzie la
natura demonicéd a musafirului.

Mai sunt, desigur si alte pasaje care ar putea
fi citate ca argumente in sprijinul acestei afir-
matii. Unul dintre cele mai savuroase este acela
in care vizitatorul se laudd cu imensa lui putere,
cu capacitatea de a prevedea viitorul:

»Cunosc trecutul si in mare masura pot pre-
vede viitorul... Il pot influenta. Stiu totul despre
nenumadrati oameni care nu ma stiu [...] Totusi,
oamenii banuiesc ca exist, stiu cd trebuie sd exist
si, desi nu méd cunosc, mé urasc. Sunt prosti...
Puterea mea e foarte mare, cei ce tin discursuri
si-si publica pozele in ziare ma ascultd si daca
unul nu e obedient sau ma plictiseste... il... cu-
rat. Si ride iar, subtirel si rece.” [14, p. 340]

Asistam, parca, la o savuroasa pastisa a sce-
nelor din proza fantasticd a lui I.L. Caragiale,
in care diavolul ajunge sa joace un rol echivoc,
ispitindu-si ,,victima” sa se lase antrenatd, peste
vointa sa, in jocuri ale hazardului a cdror miza
e propria libertate interoard. Ne situdm, prac-
tic, in intervalul acelei ezitari pe care Tzvetan
Todorov o socotea emblematica pentru cate-
goria fantasticului: ,,Ori diavolul este o iluzie, o
fiinta imaginara; ori exista intr-adevar aidoma
tuturor celorlalte fiinte vii, numai ca el nu poa-
te fi intalnit decat foarte rar” [18, p. 42]. Chiar
modul in care dispare musafirul nepoftit — pe
nepusd masd, asa cum apdruse, ne indreaptd ca-
tre aceastd incheiere. Concluzia e una singura
si Matei Poenaru o enunta raspicat in final, ci-
tandu-1 pe amicul sau Marcel: ,,Existd un singur
raspuns la aceastd problema. Si era adevarat ce-
mi spusese Marcel: nu se poate ajunge in Para-
dis fara sé fi trecut prin Infern. E cu neputintd”.

Viziunea paradisiaca de la inceputul zilei (si
al cartii) isi vadeste, asadar, inconsistenta. Chiar
daca perspectiva asupra raului raméane una lu-
dic-echivoca, finalul face loc reflectiei grave si
sceptice. Singura realitate accesibild este aceea a
compromisului, cu lumini si umbre, cu suisuri
si coborasuri, ezitdri si avanturi, pare s ne spu-

na acest final deschis. Fericirea riméine mereu o
aspiratie, plasmuire inconsistenta a ,,hazardului
chinestezic”. Sau, in cuvintele lui Matei Poena-
ru din finalul prozei, un vis prematur.

Concluzie. Dupéd cum putem lesne consta-
ta, in constructiile epice ale lui Paul Georgescu
dominantd ramane perspectiva ironic-demis-
tificatoare asupra venerabilelor teme ale lite-
raturii (printre care ,fericirea”, inteleasa ca ie-
sire din timp si eliberare de orice determindri,
ocupd un loc privilegiat). Insi la o privire mai
atenta observam cd - in pofida tonului iro-
nic-béscalios — persistad in subtext o perspectiva
grava, alimentata din felurite surse (de la expe-
rienta biografici la referintele livresti). In esenta
ei, viziunea lui Paul Georgescu rdmane asadar
mai apropiata de optica modernistd decat de
cea a postmodernismului (chiar dacd in multe
situatii categoriile estetice se amestec, iar gra-
nitele dintre ele tind sd se permeabilizeze). Din
acest punct de vedere sunt intru totul de acord
cu opiniile formulate de Mircea Iorgulescu si
Virgil Podoabé conform cérora in structura sa
ascunsd aceastd prozd pastreazd simburele dur
al unei ideologii forte, ,,de descendenta rationa-
listd, marxistd si freudista.” [15, p. 48]

Pe de alta parte, insd, din perspectiva citito-
rului zilelor noastre, romanele si nuvelele paul-
georgesciene isi probeazd durabilitatea mai cu
seamd in mdsura in care propun constructii po-
lifonice, in consonanta cu viziunea ,,pluricauza-
litatii supraetajate” [2, p. 135], teoretizate glu-
met de autor, chiar daca - dincolo de voluptatea
manieristd de a aranja lucrurile dupa culori si
forme, volume si texturi - cititorul invatat sa
citeasca printre randuri descifreazd incid sem-
nele unei viziuni deterministe si ale convingerii
prozatorului ca ,.fard o ideologie stilul nu duce
decat la kitsch.” [19; 20, p. 221].

Una peste alta, amestecul de evocari si fic-
tiuni pe care ni-l propune proza lui Paul Geor-
gescu se dovedeste in ultima instanta nu doar o
metodd de exorcizare a propriilor demoni, ci si
un mijloc de a testa posibilitatile si limitele unei
(onto)poetici forte.
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toropeala amiezii. Doctorul, intins pe sezlong, suridea
acestei impliniri nevinovate. Capul, acoperit cu o pali-
rie de pai usoara il ferea de vapaie, zicea. I se recoman-
dase a nu pirasi casa, patul chiar, pe o asemenea do-
goare mai ales; dar el zimbise blind si incapatinat cum
- totdeauna - fusese si isi incilzea ciolanele bétrine,
zicea, apdrindu-se de frigul ce-i cuprinsese picioarele
uscate aproape, pind le genunchi. Era o implinire in
toate, a orei, fructelor si luminii revirsate cu belsug.
Din apropiere, de la brutiria lui Stefanovici, lipia scoa-
sd din cuptor trimitea efluvii, ale acelui inenarabil mi-
ros de piine proaspata, pe care le primea cu prietenie.
Devenise usor, transparent, plutitor, imperceptibila
boare il umplea, ametindu-l. Alunga orice gind cu o
filfiire a pleoapelor, blinda. Stia ca moare, stia ce avea
sa urmeze pind atunci, duhul, in acest trup firav, chiar
nu avea a se rupe fard cazni, stia ci lasa atitea situatii
tulburi §i incarcate, era lucid, dar acum traia un rigaz
(cit de trecétor), incit indepérta spaimele si intrebarile
cu un «Lasi...asteptati». Acum consuna cu fructele, cu
lumina, cu aburul irizat de piine proaspita, cu linistea
locului, impértasindu-se din gloria lor. Respira adinc,
incet, bucuria suia in sine, ca purpuriul in petalele
trandafirului, aprinzindu-se scurt si admirabil, calcinat
apoi de excesiva vapaie.” [Georgescu, Paul. Siesta. Bu-
curesti: Editura Eminescu, 1983, p. 104].

17. De notat cd descrierea interiorului trimite,
oblic, tot la nuvela Sairmanul Dionis: ,La stinga, pe-
retele candid si ricoros, linistit ca o certitudine. Din
pat, spre dreapta, masa latd incarcatd cu cirti si caie-
te, pahare, cesti de cafea - nespailate, o sticld de spirt
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verzui, medicinal, impreund cu alte obiecte obscure,
toate intr-un haos primordial. Privesc atent camera
scundi, cu pamant pe jos, dar acoperit cu rogojini, fe-
reastra strimtd, cu prichici larg si tavanul tuguiat, indl-
tat spre mijloc ca o capeld militard. Pe o méisuta verde
asteaptd un lighean roscat si o cana verde, cu aparatul
de barbierit nespilat, sipun si perie de dinti. Pe un sca-
un jupuit dorm molesite, botite, hainele.” [14, p. 142].

18. Todorov, Tzvetan. Introducere in literature
fantasticd, traducere de Virgil Ténase. Bucuresti: Edi-
tura Univers, 1973.

19. In legaturd cu aceastd viziune, Mircea lorgu-
lescu observa — comentand romanul Solstitiu tulburat
- ca rescrierea paulgeorgesciana a unor romane prece-
dente nu modifica doar registrul stilistic initial al unui
material literar consacrat, ci i viziunea propusa de acel
material (dezvaluie marea putere a capitalului), averti-
zand implicit asupra imposibilititii de a iesi din timp,
»de a fi liber de determindri, neutru, neimplicat.” [20,
p. 221].

20. Iorgulescu, Mircea. Ceara si sigilul. Bucuresti:
Cartea Romaneasca, 1982.
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EMBRACING THE NOTHINGNESS OF DEATH AS A FORM OF DEATH ACCEP-
TANCE: A STUDY BASED ON IRVIN YALOM’S “STARING AT THE SUN”

Doctor in filologie (in literatura contemporana de acceptare a mortii), cu o di-
ploma de master in traduceri literare si o diploma de licenti in filologie engle-
zéd-francez, toate obtinute la Facultatea de Limbi si Literaturi Striine, de la
Universitatea din Bucuresti. Domeniile de preocupare nu includ doar literatura
de acceptare a mortii si traductologia, ci si pedagogia, psihologia, psihanaliza si
spiritualitatea feminina. Publicatii recente: Maggie Butt. Poeme si interviu, tra-
duse in limba romdand de absolventa MTTLC Cristina Botilcd (Bucuresti, Trans-
lation Café: 2023), “Proper names and register in poetry translation. The effects
of transplantation in Eliot’s “The Naming of Cats”, in Linguaculture (vol. 1, nr.
2, 2023), si Rugdciune cdtre Prea Sfanta Ndscdtoare de Dumnezeu. Folositoare
pentru tot Crestinul. Preful o jumadtate sfanfu. Manuscris descoperit de Cristina
Botilcd, autoarea postfetei si a transliteratiei (Bucuresti, Contemporary Litera-
ture Press: 2022).

Cristina M. BOTILCA

Embracing the Nothingness of Death as a Form of Death Acceptance: a Study Based on Irvin Yalom’s
“Staring at the Sun”

Abstract. This paper examines Irvin Yalom’s Staring at the Sun: Overcoming the Terror of Death, focusing
on how Yalom utilizes Epicurean philosophy to address and mitigate death anxiety. Central to Yalom’s approach
are three Epicurean arguments: the mortality of the soul, the notion that after death there is nothing, and the
equivalence between the state of non-existence before birth and after death. These arguments provide a frame-
work for understanding and reducing the fear of death by emphasizing the finite nature of human existence.
While this secular perspective offers a path to overcoming death anxiety, the paper also recognizes the signifi-
cance of religious and spiritual beliefs that offer comfort and meaning to many. It argues that various approaches
- whether philosophical or religious - serve as valuable tools for individuals to find peace with mortality and to
embrace life more fully.

Keywords: Irvin Yalom, Epicurus, death acceptance, death phobia, contemporary death-acceptance litera-
ture.

Imbritisand neantul mortii ca forma de acceptare a acesteia: un studiu bazat pe cartea lui Irvin Yalom,
»Privind soarele in fata”

Rezumat. Aceastd lucrare examineazi cartea lui Irvin Yalom, ,,Privind soarele in fatd”, concentrandu-se pe
modul in care Yalom utilizeazi filosofia epicureana pentru a aborda si a atenua anxietatea mortii. In centrul abor-
dirii lui Yalom se afla trei argumente epicureene: mortalitatea sufletului, ideea cd dupd moarte nu exista nimic
si echivalenta dintre starea de inexistenta inainte de nastere si dupa moarte. Aceste argumente oferd un cadru
pentru intelegerea si reducerea fricii de moarte prin sublinierea naturii finite a existentei umane. Desi aceasta
perspectivd seculard ofera o cale de depasire a anxietatii mortii, lucrarea recunoaste, de asemenea, importanta
credintelor religioase si spirituale care oferd alinare si inteles pentru multi. Lucrarea sustine cd diferitele abordari
- filosofice sau religioase — servesc drept instrumente valoroase pentru ca indivizii sa se impace cu mortalitatea si
s imbratiseze viata mai deplin.

Cuvinte-cheie: Irvin Yalom, Epicur, acceptarea mortii, teama de moarte, literatura contemporana de ac-
ceptare a mortii.

DIALOGICA nt 3, 2024 ¢ 1o 18572557 25|



Introduction. The fear of death, or than-
atophobia, is a pervasive aspect of human ex-
istence, influencing thoughts, behaviours, and
cultural practices across the globe. Irvin Ya-
lom’s Staring at the Sun: Overcoming the Terror
of Death (2008) offers a profound exploration
of this fear, presenting philosophical perspec-
tives and therapeutic strategies aimed at alle-
viating death anxiety. Central to Yalom’s argu-
ment are the teachings of Epicurus, an ancient
Greek philosopher whose views on death have
been instrumental in shaping existential and
therapeutic discourses. This paper examines the
acceptance of the ultimate nothingness of death
as a means of combating death phobia, focusing
on three key Epicurean arguments highlighted
by Yalom: the mortality of the soul, the nonex-
istence after death, and the equivalence of pre-
birth and post-death states.

My purpose in exploring the acceptance of
the ultimate nothingness of death through the
lens of Epicurus is not to discredit the Christian
view that eternal life awaits us after death. On
the contrary, the Christian belief in eternal life
provides immense comfort and hope to millions
of believers worldwide, offering a sense of con-
tinuity, purpose, and solace in the face of mor-
tality [1]. This belief in an afterlife, embedded
deeply in Christian doctrine, asserts that death
is not an end but a transition to a new, eternal
existence with God. For many, this perspective
mitigates the fear of death, transforming it into
a gateway to a promised paradise [2; 3]. How-
ever, it is a reality that not all people adopt this
belief. The world is rich with diverse religious,
philosophical, and existential perspectives, and
it is crucial to acknowledge and respect this di-
versity. Not everyone subscribes to the notion
of an afterlife; for some, the idea of eternal life
may not resonate because of differing religious
views, secular beliefs, or atheistic convictions.
These individuals face death with a different
set of fears and anxieties, and their experiences
and concerns deserve equal consideration and
compassion. Ignoring or dismissing their fears
about death simply because they do not align
with Christian beliefs would be a profound dis-

service to their lived experiences and existential
struggles.

What then should be our approach? Do we
disregard their fears about death, leaving them
to navigate this profound anxiety in isolation?
Do we force our Christian beliefs onto them,
insisting that they must find solace in a doctrine
that does not align with their worldview? Such
an approach would not only be ineffective but
also ethically problematic. It would undermine
the principles of respect for individual autono-
my and freedom of belief that are foundational
to a pluralistic and inclusive society. Forcing
religious beliefs onto others can lead to alien-
ation, resistance, and a deepening of existential
despair rather than the intended comfort and
reassurance. Instead, a more compassionate
and effective approach is to offer alternative
philosophical frameworks that may resonate
with those who do not find solace in religious
doctrines. One such solution is to study and
present the three arguments of Epicurus re-
garding death, with the hope that these ideas
may provide comfort and reduce death anxiety
for individuals seeking a non-religious perspec-
tive. Epicurus offers a materialistic and rational
understanding of death that can appeal to those
who view existence through a secular or atheis-
tic lens. His teachings, focused on the nature of
the soul, the state of nonexistence after death,
and the equivalence of pre-birth and post-death
states, provide a structured framework for alle-
viating the fear of death [4], as we will see in the
following sections.

Section 1: Yalom and death phobia. Irvin
Yalom, a beloved psychiatrist and psychother-
apist, has touched countless lives through his
compassionate approach to existential psycho-
therapy - a field that delves into the fundamen-
tal human concerns of meaning, death, free-
dom, isolation, and the pursuit of authenticity.
His book, Staring at the Sun: Overcoming the
Terror of Death [5], offers a heartfelt explora-
tion of death anxiety, a topic he has passionately
engaged with throughout his career. Combin-
ing his rich clinical experience with profound
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philosophical insights, Yalom addresses one of
humanity’s deepest fears: the fear of death.

What makes this book so special is its ac-
cessibility. Yalom skilfully weaves together rig-
orous academic ideas with engaging narratives,
making complex concepts relatable and under-
standable for everyone. He draws heavily on the
wisdom of ancient philosophers, especially Ep-
icurus, to frame his approach to death anxiety.
Yalom highlights three comforting Epicurean
arguments: the soul’s mortality, the nonexistence
after death, and the equivalence of the state be-
fore birth and after death. By reflecting on these
ideas, Yalom offers readers a rational perspective
to help alleviate their fears. He suggests that truly
understanding the nature of death and accepting
the finality of nonexistence can significantly re-
duce the terror it often brings. Through poignant
case studies and personal stories, Yalom demon-
strates how these philosophical insights can be
applied in therapy to help individuals face and
ease their death anxiety.

Central to his approach is his belief in the
power of the therapeutic relationship. He em-
phasizes the importance of creating a warm,
empathetic space where patients feel safe to
explore their deepest fears. In Staring at the
Sun, he shares numerous stories of his patients
who struggled with death anxiety. He describes
how he gently guided them using the princi-
ples of existential psychotherapy and Epicu-
rean philosophy, helping them find peace and
acceptance regarding their mortality. Yalom’s
method is profoundly humanistic, focusing on
everyone’s unique experience and potential for
growth, even when confronted with the reali-
ty of death. Adding a deeply personal touch,
he reflects on his own aging and fear of death,
making his insights even more relatable and
touching. He openly shares his vulnerabilities,
offering a candid and honest perspective that
highlights the universality of death anxiety. This
personal element, combined with his profes-
sional wisdom, makes the book resonate deeply
on an emotional level.

Staring at the Sun is a beautiful and signif-
icant contribution to both psychotherapy and

existential philosophy. It provides invaluable
guidance for clinicians and laypersons alike to
understand and address the fear of death. Ya-
lom’s ability to blend philosophical wisdom
with practical therapeutic strategies offers a
unique and comforting approach to one of life’s
greatest challenges. By demystifying death and
encouraging a thoughtful engagement with our
mortality, he inspires readers to live more fully
and authentically.

Section 2: The Mortality of the Soul. In
Staring at the Sun, Yalom elaborates on the
Epicurean perspective by integrating it with
contemporary psychological understandings.
He suggests that acknowledging the mortality
of the soul can diminish the fear of an eternal
afterlife, which often includes fears of judg-
ment or eternal suffering. By accepting that
consciousness ends with death, individuals can
focus on making the most of their finite exis-
tence rather than being preoccupied with an
unknowable afterlife. Epicurus’ assertion that
the soul is mortal is a cornerstone of his phi-
losophy on death. He argues that the soul, like
the body, is composed of atoms and thus sub-
ject to disintegration at death. This materialistic
view challenges the notion of an immortal soul,
a belief deeply ingrained in many religious and
cultural traditions. By examining the implica-
tions of this argument, Yalom offers a pathway
to diminish the fear of death through a rational
understanding of human mortality [6].

Epicurus posits that the soul’s mortality
can alleviate the fear of death by removing the
concern for posthumous suffering. In his Let-
ter to Menoeceus, Epicurus writes: “Death is
nothing to us, since when we are, death has not
come, and when death has come, we are not”
[7]. This statement encapsulates the idea that
death is merely the cessation of existence, with
no consciousness to experience pain or suffer-
ing - when you die, you do not know that you
are dead, therefore you cannot feel anything
that may result from this experience, so there
should be no fear coming from it. Yalom builds
on this premise, suggesting that recognizing the
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soul’s mortality can lead to a more accepting
and less fearful attitude toward death.

In his book, Yalom recounts his therapeutic
experiences with patients grappling with death
anxiety. He often employs Epicurus’ teachings
to help them reframe their fears. For instance,
he describes the case of a patient named Susan,
who was tormented by the thought of her son’s
life ending up “in the gutter” [5, p. 24] and him
sabotaging himself by relapsing into his drug
addiction and dying. By introducing Susan to
the idea that the soul does not survive death,
Yalom helps her confront and ultimately dis-
pel her fears. This therapeutic approach under-
scores the practical application of Epicurean
philosophy in modern existential psychothera-
py. Moreover, the mortality of the soul aligns
with contemporary scientific understandings
of consciousness and brain function. Neuro-
scientific research supports the view that con-
sciousness arises from brain activity and ceases
when the brain stops functioning [8]. This per-
spective reinforces the Epicurean argument and
provides a scientific basis for the acceptance of
death as the end of individual existence. By in-
tegrating philosophical and scientific insights,
Yalom presents a comprehensive approach to
addressing death anxiety.

The acceptance of the soul’s mortality can
also foster a deeper appreciation for life. Yalom
emphasizes that recognizing the finite nature of
existence can motivate individuals to live more
fully. He writes: “The more unlived your life,
the greater your death anxiety” [5, p. 49]. This
insight highlights the importance of confront-
ing and embracing mortality to enhance one’s
engagement with life. By accepting the soul’s
mortality, individuals can focus on the present
moment and find meaning and fulfilment in
their everyday experiences. However, while the
argument for the mortality of the soul is persua-
sive for some, it is not without its critics. Reli-
gious and spiritual beliefs in an immortal soul
provide comfort to many, and the suggestion
that the soul is mortal can be unsettling. Critics
argue that this perspective strips away the hope
of reunion with loved ones or an eternal para-

dise. However, Yalom counters that these beliefs
often mask the underlying fear of death and that
facing the reality of mortality can ultimately lead
to a more authentic and fearless life [5, p. 90].

Section 3: After Death, There Is Nothing.
The second Epicurean argument central to Ya-
lom’s discourse is the notion that after death,
there is nothing. Epicurus famously claimed
that death is the cessation of all sensation and
experience, and thus, it is not something to be
feared. In his Principal Doctrines, he asserts:
“That which is dissolved is without sensation;
and that which lacks sensation is nothing to us”
[9]. This perspective challenges the common
fear of death as a painful or distressing event
and instead frames it as a state of nonexistence
akin to dreamless sleep.

The notion that after death there is nothing
also aligns with existentialist philosophy, which
emphasizes the importance of creating meaning
within the confines of finite existence [10; 11].
Existentialist thinkers such as Jean-Paul Sartre
and Martin Heidegger [12] have argued that
acknowledging the finality of death can lead to
a more authentic and purposeful life. Sartre’s
concept of “being-toward-death” underscores
the idea that awareness of mortality can drive
individuals to live more meaningfully [13]. Ya-
lom integrates these existentialist insights into
his therapeutic approach, helping patients em-
brace the idea that the absence of an afterlife can
liberate them to live more fully in the present.

In addition, contemporary scientific per-
spectives on death support the Epicurean view.
Advances in neuroscience and biology suggest
that consciousness is intrinsically linked to
brain function, and when the brain ceases to
function, so does consciousness [14]. This sci-
entific understanding reinforces the notion that
death is the end of all subjective experience. Ya-
lom uses these insights to help patients come to
terms with the finality of death, providing a ra-
tional foundation for the acceptance of nonex-
istence. Moreover, the acceptance of nothing-
ness after death can alleviate existential anxiety
by shifting the focus from fear of the unknown
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to the appreciation of life. Yalom argues that
confronting the reality of death can lead to a
more profound engagement with life. He writes
that “we are thrown alone into existence with-
out a predestined life structure and destiny”
and “each of us must decide how to live as fully,
happily, ethically and meaningfully as possible”
[5, p- 202]. This perspective encourages individ-
uals to embrace the present moment and find
joy and meaning in their daily experiences. By
accepting that after death there is nothing, indi-
viduals can prioritize what truly matters in life
and cultivate a deeper sense of fulfilment.

The argument that there is nothing after
death can be challenging for those with deep-
ly ingrained religious or spiritual beliefs. The
promise of an afterlife provides comfort and
meaning to many, and the suggestion that death
leads to nothingness can be perceived as nihil-
istic or depressing. Yalom acknowledges these
concerns but argues that facing the reality of
death’s finality can ultimately lead to a more
grounded and meaningful approach to life. He
suggests that the fear of nothingness is often
a fear of the unknown, and by understanding
death as a state of non-existence, individuals
can reduce this terrifying phobia.

Section 4: There is symmetry. The third
Epicurean argument praised by Yalom is the
idea that the state we enter when we die is the
same state we were in before we were born (also
called symmetry). Epicurus posits that nonexis-
tence before birth and nonexistence after death
are identical states, devoid of sensation and con-
sciousness. This argument aims to dispel the fear
of death by likening it to the state of nonexis-
tence we experienced before entering the world.
In his Letter to Menoeceus, Epicurus explains:
“Therefore that which is the most frightening of
bad things, death, is nothing to us, since when we
exist, death is not yet present, and when death is
present, then we do not exist” [7].

Yalom employs this analogy to help indi-
viduals reframe their understanding of death.
He often asks his patients to recall their feelings
about the time before they were born, a period

of nonexistence that they did not experience as
distressing or frightening. By drawing this par-
allel, Yalom encourages patients to view death
not as a terrifying unknown but as a natural re-
turn to a state of nonexistence. This perspective
can provide significant relief from death anx-
iety, as it suggests that death is no more fear-
some than the time before birth.

The concept of pre-birth and post-death
nonexistence also resonates with existentialist
thought. Existential philosophers such as Camus
have explored the implications of nonexistence
and the absurdity of life [15]. Camus, in partic-
ular, emphasizes the importance of confronting
the absurdity of existence and finding mean-
ing within it. In The Myth of Sisyphus, Camus
writes: “There is but one truly serious philo-
sophical problem, and that is suicide. Judging
whether life is or is not worth living amounts to
answering the fundamental question of philos-
ophy” [16, p. 3]. By acknowledging the inherent
absurdity of life and the inevitability of death,
individuals can find freedom and authenticity
in their choices and actions. Furthermore, con-
temporary scientific perspectives on the origins
of consciousness support the Epicurean anal-
ogy. Research in developmental psychology
and neuroscience suggests that consciousness
emerges gradually during foetal development
and early infancy [17]. This scientific under-
standing aligns with the idea that conscious-
ness is absent before birth and ceases at death.
By integrating these scientific insights, Yalom
provides a rational basis for the acceptance of
nonexistence before birth and after death.

The acceptance of pre-birth and post-death
nonexistence can also enhance the appreciation
of life’s transient beauty. Yalom emphasizes
that recognizing the finite nature of existence
can lead to a deeper sense of gratitude and won-
der. He writes: “Though the physicality of death
destroys us, the idea of death may save us” [5,
p. 7]. This insight highlights the transformative
potential of confronting mortality and embrac-
ing the fleeting nature of life. By accepting that
the state we enter when we die is the same state
we were in before we were born, individuals can
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cultivate a greater appreciation for the present
moment and the richness of their experiences.
However, while the symmetry argument is
logical, it can be difficult for individuals to in-
ternalize emotionally. The fear of death is deep-
ly ingrained and often resistant to rational ar-
guments. Additionally, some may find comfort
in beliefs about the afterlife and may resist the
idea of non-existence. Yalom suggests that the
process of coming to terms with death is a grad-
ual one and that individuals may need time and
support to fully embrace these concepts.

Conclusions. Irvin Yalom’s Staring at the
Sun provides a profound exploration of death
anxiety and offers practical tools for overcom-
ing this fear through the lens of Epicurean phi-
losophy. By emphasizing the mortality of the
soul, the concept of non-existence after death,
and the symmetry between pre-birth and post-
death states, Yalom provides a framework for
reducing death phobia. These arguments en-
courage a shift in focus from fearing death to
embracing life, leading to a more meaningful
and fulfilled existence.

However, it is essential to acknowledge that
accepting the ultimate nothingness of death is
not the only solution to death anxiety. This ap-
proach is particularly appealing to those who
identify as non-religious or who seek solace in
rational, scientific explanations of existence.
The acceptance of nothingness can provide a
sense of peace and freedom from the fear of
eternal suffering or judgment. It allows individ-
uals to focus on the present, fostering a deeper
appreciation for the finite nature of life.

At the same time, it is crucial to recognize
and respect that many people find comfort and
meaning in religious and spiritual beliefs about
the afterlife. Believing in an afterlife, whether
it involves reunion with loved ones, a contin-
uation of the soul, or an eternal paradise, can
provide profound solace and a sense of pur-
pose. These beliefs can offer a framework for
understanding life and death, reducing anxiety

through the promise of a continued existence
beyond the physical realm. Yalom himself ac-
knowledges that there is nothing inherently
wrong with believing in an afterlife. Different
individuals use the tools and beliefs that bring
them comfort [18] and meaning. For some, re-
ligious faith provides a buffer against the fear
of death, offering hope and reassurance about
what comes after. Others may find strength in
philosophical or existential perspectives that
emphasize the acceptance of death’s finality.

Ultimately, the journey to overcoming
death anxiety is deeply personal and varies
from person to person. What matters most is
that individuals find a path that allows them to
live authentically and without paralyzing fear
of death. Whether through the acceptance of
nothingness as espoused by Epicurus and Ya-
lom or through religious and spiritual beliefs,
the goal is to achieve a sense of peace and to
make the most of the life we have.

Yalom’s work highlights one viable ap-
proach to confronting death anxiety, partic-
ularly for those who seek a secular or philo-
sophical resolution. By accepting the mortality
of the soul, the concept of non-existence after
death, and the symmetry between pre-birth and
post-death states, individuals can find a way to
reduce their fear of death. This acceptance can
lead to a more profound engagement with life,
fostering a sense of fulfilment and purpose. But
it is equally valid to embrace religious or spiri-
tual beliefs that provide comfort and meaning.
We all use the tools we find solace in, and there
is no one-size-fits-all solution to overcoming
death anxiety. Respecting and understanding
the diverse ways people cope with the fear of
death is crucial in fostering a compassionate
and inclusive approach to this universal human
experience. Whether through the acceptance of
nothingness or through religious faith, the ulti-
mate goal remains the same: to find peace in the
face of death and to embrace the present with
courage and authenticity.
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Poetica cognitiva: fundamente teoretice si instrumente de analiza in interpretarea textelor literare

Rezumat. Scopul acestui demers este de a defini si ilustra conceptele si instrumentele poeticii cognitive — un
mod nou de analizd i interpretare a unui text literar ce vizeaza efectele pe care le are un text citit asupra mintii
cititorului, precum §i procesele cognitive ce survin ca reactie la experienta lecturii. Directia poeticii cognitive vi-
zeazd, deci, relatia dintre scriitor, textul literar si efectele acestuia asupra mintii cititorului. Cititorul se ancoreaza
in text datoritd elementelor deictice spatio-temporale furnizate de scriitor, selecteazi elementele predominante
din text si reliefeaza lumile textuale, stabileste o legatura indisolubila intre realitate si spatiul literar prin prisma
experientei sale si, in functie de aceastd experientd, este capabil s denudeze sensul figurat al metaforei conceptu-
ale. Poetica cognitivd, prin aceste instrumente, reuseste sé stabileasca procesele cognitive ale cititorului care este
convocat s descopere lumea ,,proprie” a textului.

Cuvinte-cheie: poetica cognitivd, deixis cognitiv, figurd/ fundal, lumi textuale, blending, metafora concep-
tuala.

Cognitive poetics: theoretical foundations and analytical tools in the interpretation of literary texts

Abstract. The aim of this paper is to define and illustrate the concepts and tools of cognitive poetics — a new
way of analyzing and interpreting a literary text that focuses on the effects of a read text on the reader’s mind, as
well as the cognitive processes that occur in response to the reading experience. Department cognitive poetics
aims, therefore, at the relationship between writer, the literary text and its effects on reader’s mind. The reader
anchors himself in the text thanks to the spatio-temporal deictic elements provided by the writer, selects the
predominant elements of the text and reliefs the textual worlds, establishes an indissoluble link between reality
and literary space through the prism of his experience and, according to this experience, is able to denounce the
figurative meaning of the conceptual metaphor. Cognitive poetics, through these tools, succeeds in establishing
the cognitive processes of the reader who is summoned to discover the ,,proper” world of the text.
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In zilele noastre, pe arena studiilor litera-
re isi fac simtite prezenta ascendent stiintele
cognitiviste. Poetica cognitivd, una dintre ele,
reprezintd un nou mod de gandire a literaturii
sprijinindu-se in analiza sa pe doi piloni fun-
damentali - lingvistica cognitivd si psihologia
cognitivd. Prin urmare, poetica cognitiva vizea-
zd atat aspectele cognitive, cat si cele lingvisti-
ce ale unui text. Alina Buzatu mentioneazd ci
»poetica cognitivd este un angajament teoretic
si critic relevant si prolific, in voga chiar”. [1,
p. 23] Aceasta noua directie prezintd interes
pentru critica literara, reliefind mecanismul
care angreneazd gandirea cititorului atunci cand
intrd in contact cu ideile textului literar. Mai
mult decat atat, se urmareste efectul pe care-l
are textul parcurs de cétre cititor asupra min-
tii sale si modul de intelegere a ideilor expuse
de scriitor. Concetta Maria La Rocca, in teza sa
de doctorat Lécriture des émotions: approches
cognitives et neuro-esthétiques, mentioneaza:
»Ceea ce studiazd aceastd metoda este ansam-
blul proceselor cognitive care au loc in spiritul
(mintea) cititorului si care devoaleaza modul
nostru de a percepe realitatea”. [2, p. 41, 42]

Poetica cognitivdi - o noua grild de in-
terpretare a textului literar. Cel care a teore-
tizat termenul de poeticd cognitivd este pionerul
Reuven Tsur. Profesorul de literaturd ebraica
si teorie literard la Universitatea din Tel Aviv,
nascut la Oradea (Romania), ofera o definitie
concisa a acestei scoli literare de critica: ,,Poeti-
ca cognitivd este o abordare de cercetare inter-
disciplinara in studiul literaturii care utilizeaza
instrumentele oferite de stiinta cognitivd” [3,
p. 1] Interdisciplinaritatea inglobeaza elemen-
te din lingvistica, psihologie, filosofie si teorie
literard. Pentru a marca distinctia dintre anali-
za criticd anterioard si cea bazata pe procesele
cognitive, vom apela la afirmatia cercetatoarei
Oana Fotache care precizeaza cé ,,Pentru scoala
formala rusa si mostenitorii ei structuralisti, in
cercetarea literara primeaza interesul stiintific;
apelul poeticii de acest tip — sau al poeticii pur
si simplu, ca discipliné - la metodologia lingvis-
ticii e, asadar, o consecinta fireascad” [4, p. 29]

Poetica cognitivd merge mai departe si se fun-
damenteaza pe teoriile care inglobeaza relatia
dintre structura literard a scrierilor poetice si
impactul pe care-l au acestea asupra sistemului
perceptiv al cititorului.

Margaret Freeman, co-director al Myrifield
Institute for Cognition and the Arts, mentionea-
zd in cercetarile sale interdependenta stabilita
intre domeniile cognitive ale poeticii, neurosti-
intei, lingvisticii, filosofiei, psihologiei si litera-
turii. Principiile poeticii cognitive se pot aplica
pe un text literar luand in considerare elemen-
tele de lingvistica si stilistica care contribuie la
intregirea viziunii cognitive asupra unui text.
Acest aspect ne aduce aproape de opinia lui
Margaret Freeman, care precizeaza ca ,.Legdnd
procesele limbajului in constructia textului li-
terar cu interpretarea procesului limbajului in
functionarea mintii sau gandirii umane, poetica
cognitiva reprezintd o punte intre cele doud”. [5,
p-405] J. Gavins si G. Steen, cercetatori lingvisti,
mentioneaza in studiul lor Cognitive Poetics in
Practice, London, Routledge, 2003: cd ,,[Poetica
cognitivd] sugereazd ca lecturile textelor literare
ar putea fi explicate faicAnd referire la principiile
umane generale ale proceselor lingvistice si co-
gnitive, care leaga studiul literaturii cu lingvis-
tica, psihologia si stiinta cognitiva in general”.
(6, p. 2]

Reuven Tsur efectueazd o radiografie a se-
colului XX, identificand doua categorii de critici:
impresionistii — care subliniazd efectele textului
literar intAmpinand obstacole in relationarea cu
structura sa si cei analitici/structuralisti, care
s-au remarcat prin reliefarea structurii textu-
lui literar, insd nu au reusit sa precizeze sensul
poetic sau semnificatul si nici efectele asupra
cititorilor. Poetica cognitiva, ca scoald in inter-
pretarea criticd a textelor, oferd teorii cognitive
care explica ambele planuri intr-o simetrie in-
contestabila si vizeaza relatia concordanta din-
tre structura si efectele textelor literare.

In opinia profesorului Reuven Tsur, cea mai
acceptabild definitie pentru termenul ,,poetica”
apartine lui Bierwisch, 1970, p. 78, 79: ,,Obiec-
tele reale ale poeticii sunt regularititile parti-
culare care apar in textele literare determinand
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efectele specifice poeziei; in ultima analizd - ca-
pacitatea umand de a produce structuri poetice
si de a intelege efectul acestora — iatd ceva ce
s-ar putea numi competentd poeticd”. Exista o
corelatie intre actiunile de ,,a citi” si ,,a interpre-
ta”. Conform ideii lingvistului Peter Stockwell,
lecturile sunt procesul prin care se ajunge la un
sens al textului personal acceptabil care, mai
apoi, poate fi interpretat in functie de particu-
laritatile individuale si de context.

Majoritatea teoreticienilor din domeniul
poeticii cognitive ilustreazd modalitatile de re-
ceptare a textului raportandu-se la mecanisme-
le cognitive ale cititorului, implicit se ofera o
perspectiva a ceea ce se intampla in spiritul au-
torului atunci cand isi concepe opera sa. Dupa
cum afirma Keith Oatley, profesor de psiholo-
gie cognitiva, in timp ce noi scriem un text, noi
il citim si il recitim in acelasi timp, plasandu-ne
in locul unui cititor ipotetic. Este vorba de doua
actiuni efectuate in acelasi timp, devenind una
singurd. Emergenta poeticii cognitive sublinia-
zd ideea sustinutd de Paul Simpson care prevede
cd ,literatura este probabil mai bine conceptu-
alizata ca un mod de lecturd decat ca mod de
scriiturd”, [7, p. 39] desi acest mod de abordare,
preluat separat, ar provoca in mod sigur devie-
rea paradigmei criticii literare. Sub influenta lui
Roman Jakobson, unul dintre lingvistii care a
pus bazele poeticii structurale, s-a impulsionat
ideea ca limbajul poetic este deosebit fata de cel
conventional. Stiinta cognitiva, pe de alta parte,
a demonstrat cd atunci cand limbajul poetic si
cel conventional prezintd trasaturi divergente,
asta se intampld datorita viziunii pe care o are
scriitorul fatd de lume si fatd de experientele
traite in ea, identificindu-se o relatie solida si
imuabild intre corp, minte si literatura, asa cum
mentioneaza Stockwell in studiul sau, chiar din
introducere.

Poetica cognitiva cunoaste o evolutie ex-
traordinara si un dinamism stiintific de mare
amploare reliefind triada inerenta si complexa:
autor/scriitor — text — cititor. Profesorul de cri-
tica literara si poeticd Arnaud Schmitt afirma
modul de interpretare si principiul poeticii cog-
nitive prin afirmatiile urmétoare: ,,Poetica cog-

nitiva rupe drastic ideea de unitate (a obiectului
si a abordarii teoretice) care a caracterizat criti-
ca si teoria literara (cu citeva exceptii) timp de
mai bine de un secol, prin reinserarea faptului
literar in viata de zi cu zi, subliniind astfel pa-
ralelele evidente dintre actele noastre cognitive
cotidiene si cele implicate in lectura unui text
de fictiune. Aceasta apropiere intre limbajul co-
tidian si limbajul literar o gésim si in conceptul
de ,naratologie naturald” formulat de Monika
Fludernik, pentru care ratiunea de a fi a actului
narativ se bazeaza mai ales pe ceea ce ea numes-
te ,,experientialitate” si pe modul in care fiintele
umane trebuie sa-si constientizeze experienta
proprie. Rezulta astfel, ca unul dintre scopurile
poeticii cognitive este de a restabili legaturi in-
tre realitate si literaturd; nu prin mimesis realist,
ci prin experienta cititorului’. [8, p. 145, 146]

Poetica cognitivd se afirmd in stabilirea
unei legdturi intre textul citit si ,experienta
procesului lecturii”. Intr-un articol sintetic, Du-
mitru Tucan mentioneaza ca rolul lingvisticii
cognitive este de a stabili ,caracterul complex
si flexibil al utilizdrii limbajului”, iar obiectivul
poeticii cognitive este de a oferi o ,,analiza deta-
liatd a capacitatii textelor literare de a produce
sens, dublatd recent de studiul capacitatilor si
elementelor de determinare a cititorului, sur-
prins in momentul extragerii sensului”. Peter
Stockwell identifica punctul comun intre poeti-
ca cognitiva si lingvistica cognitiva ca fiind ,re-
alismul experiential”. Aceastd idee presupune
existenta unei ,,Jumi cu caracter obiectiv, dar si
constiinta ca singurul acces la aceasta e posibil
doar prin experientele perceptuale si cognitive”,
conchide Tucan. [9, p. 219, 220]

Interesul pentru receptorul textului literar
constituie si subiectul analizei lui William Emp-
son, care, in studiul Sapte tipuri de ambiguitate
(1981), se arata preocupat de modul cum este
interpretat sensul unui text de cétre cititor. Em-
pson nu contestd rolul autorului pe de alta par-
te, care propune o ,semnificatie intentionata”
ce se impune descifratd, conturandu-se, astfel,
o ,semnificatie realizatd” intrevdzut in sem-
nificatia propusd de cititor. Importanta ana-
lizei lui Empson inglobeaza ,descifrarea prin
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intermediul operei a tuturor gandurilor si sen-
timentelor scriitorului, a substratului autorial, a
conditiei creatoare a poemului”. [9, p. 219, 220]
Poetica cognitivd refuza si demonstreze doar
caracterul estetic al unui text literar, militind
pentru intrepatrunderea limbajului §i proce-
selor cognitive ca elemente suficiente pentru a
demonstra valoarea analizei textuale.

Conceptul de lector/cititor de-a lungul
timpului si pana la poetica cognitiva. Perspec-
tivele de abordare ale poeticii cognitive se extind
pornind de la rigoarea cercetarilor formalistilor
si structuralistilor, care au servit drept suport
de cercetare multe decenii. Schemele narative
prezente in mintea cititorului au fost analizate
intr-o maniera redusa si indirecta, aspect de la
care porneste studiul empiric, contemporan al
poeticii cognitive. Wolfgang Iser este numele
cel mai cunoscut cand discutam despre procesul
receptarii unui text, definind textul si recepta-
rea lui ca experientd, si nu ca obiect: ,Pe masura
ce textul si cititorul se contopesc intr-o singura
situatie, diviziunea dintre subiect si obiect nu se
mai aplicd si rezulta logic cd sensul nu mai este
un obiect care poate fi definit, ci efectul unei ex-
periente”. [11, p. 11, 12]

Aportul poeticii cognitive, antitetica unei
poetici pur formaliste, este ca prima stabileste
profilul autorului, intensifica procesul de psi-
hologizare a acestuia si analizeaza tipul de rela-
tie care se poate contura intre figura autorului,
expectantele lectorului fatd de cartea pe care
o citeste si sensul pe care acesta il extrage din
aceasta lectura.

In urmitoarele randuri vom analiza mode-
lul de critica care urméreste atitudinea si mani-
festarea cititorului ca receptor al textului literar.
Diana Dementieva, in teza sa de doctorat Lec-
tura ca mod de existentd a operei literare. Teorii
ale lecturii din secolul al XX-lea, precizeaza ca
cititorul se metamorfozeaza in ,,cea mai privile-
giatd instantd in procesul comunicdrii literare”.
[12, p. 294] Opera literara nu se poate cunoas-
te decét prin intermediul unui ,,act de lectura”.
Intre autorul textului literar, textul insusi si ci-
titorul acestuia se stabileste o legdtura indiso-

lubild care privilegiaza cititorul. ,, Teoria lectu-
rii”, precizeazd Diana Dementieva, surprinde
cititorul in evolutia lecturii urmérind modul de
receptare si interpretare atribuit de catre acesta
operei citite. ,,In cadrul evolutiei fenomenului
literar, alaturi de poeticd, au existat dintotdeau-
na si reflectii despre lecturd”. [12, p. 295] Ince-
pand cu Poetica lui Aristotel, identificim rolul
pe care-] are cititorul in interpretarea textului
citit. In fiecare secol s-a impus mai mult sau mai
putin constient conceptul de receptare literara.
Wellek si Warren subliniaza acest aspect in stu-
diul lor: ,fiecare interpretare contine elemente
straine poemului, idiosincrasii individuale, po-
emul fiind experienta in fapt a cititorului”. [10,
p. 200]

Daca ne raportim la perioada contempo-
rand, Paul Cornea propune o teorie a lecturii
care mentioneazd lectura receptivd si lectura li-
terard. Ambele tipuri pot fi usor identificate ca
oferind un loc insemnat cititorului - ca instanta
care ,inregistreaza complet si exact, cu maxima
acuratete, ceea ce comunica textul”. [13, p. 120]
Lectura literara este plasata sub semnele lecturii
asociative si receptive. Paul Cornea mentionea-
za ambivalenta tipului de text literar si proiectul
cititorului, interpretarea textuala fiind posibila
in functie de capacitatea cititorului de a devoa-
la toate aspectele legate de formd si continut.
Raportandu-ne la continutul textului literar si
posibilitatea lectorului de a-1 recepta, cerceta-
toarea Aliona Grati sustine ca: ,,Structura ope-
rei ramane aceeasi in orice epoca, ceea ce se
schimbi este mintea cititorului”. [14, p. 260] In
congruentd cu ideea anterioard se impune afir-
matia lui Terry Eagleton care constata ca ,,defi-
nirea literaturii depinde de felul in care alegem
sa citim, nu de natura a ceea ce este scris”. [14,
p. 300]

Activitatea de a citi un text literar din per-
spectiva teoriei lecturii presupune implicarea
cognitivului datoritd faptului cd ,lectura in-
seamna un demers constient, interpretativ si
apreciativ”. [12, p. 305] Vom apela in acest sens
la definitia propusd de Aliona Grati in Dictio-
narul de 1001 termeni de teorie literard, unde
conceptul de lecturd se defineste ca ,,... actul de
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a citi [...] si operatia de descifrare a semnifica-
tiilor expresiei si de intelegere a continutului”.
[14, p. 270] Prin procesul receptarii unui text se
intelege ,,contemplarea esteticd”, implicit inter-
pretarea acestuia ca o ,explicatie post-factum a
textului”, precizeazd Paul Cornea. Activitatea
de a lectura un text nu se rezuma la ,,simpla
aprofundare a textului in cauza, ci ofera o ma-
surd stiintifica lecturii” mentioneaza in articolul
sau Gabriela Tucan. [15, p. 129]

Richard Ohmann, in cartea sa Shaw: The
Style and the Man, Wesleyan University Press,
Middletown, 1962, p. XII-XIII, afirma referitor
la experienta personald a scriitorului care se re-
gaseste in mod plenar in elementele stilistice ale
operei sale: ,,Toate deciziile care se adaugi stilu-
lui sunt decizii despre ce spune, la fel si despre
cum se spune. Ele reflectd organizarea experien-
tei scriitorului, sensul vietii sale, astfel incat cele
mai generale dintre atitudinile si ideile sale isi
gaseste exprimarea in stilul sdu, precum si in is-
toria sa, desi intr-un mod mai ermetic. Ideea lui
Richard Ohmann protesteazd contra intrebdrii
consacrate in studiile literare anterioare ,ce a
vrut autorul sa spund in acest text?” substitu-
ind-o prin ,,de ce a exprimat autorul ideile sale
in acest mod?” William Empson mentioneaza
cd orice poem prezintd o ambiguitate proprie.
Facandu-se apel la experienta de viata a cititori-
lor, poemul ofera o perspectiva diferita fiecaruia
dintre ei. Empson stabileste ca ,,ori de cate ori
un receptor de poezie este profund miscat de un
vers aparent simplu, ceea ce il emotioneaza sunt
urmele unei mari pérti din experienta sa trecu-
ta si din structura judecatilor sale trecute”. [10,
p- 29]

Instrumentele poeticii cognitive: definitii
si aplicabilitate. Studiul Cognitive Poetics - An
introduction de Peter Stockwell este o cercetare
ampld care prezintd nu doar termenii generali
ai acestei scoli de critica literard, ci prezintd si o
clasificare a instrumentelor metodologice pro-
prii poeticii cognitive: centre deictice (deixis), te-
oria lumilor textuale (lumi de discurs, lumi tex-
tuale, sub-lumi deictice), figuri si fundal (fond),
integrarea conceptuald (Blending), precum si

metafore conceptuale. Aceste instrumente faci-
liteaza interpretarea critica a unui text liric si
urmaresc efectele produse in mintea cititorului
angrenat in procesul lecturii. Experientele per-
ceptive si cognitive pot fi, astfel, definite, stabi-
lindu-se cadrul general valabil in care procesele
mintale se modificd si functioneaza.

Deixis cognitiv - centre deictice. Ter-
menul ,deixis” (din cuvantul grecesc: O¢i€ig
(deixis) inseamnd ,aratare, indicatie, demon-
strare”. Conceptul este folosit in lingvistica si
semanticd referindu-se la fenomenul lingvistic
prin care unele cuvinte sau fraze primesc o par-
te din semnificatia lor prin context si orienta-
rea vorbitorului. Datorita elementelor deictice
enuntate de autor, cititorul se poate plasa in tex-
tul literar. Daca in cadrul textelor in prozd este
mai usor de stabilit centrul deictic in care se am-
plaseaza scriitorul, in textele lirice acest aspect
este mai dificil. De exemplu, intr-un text despre
Primul Razboi Mondial, un scriitor poate face
apel la elemente spatio-temporale precum anul
1914, in Paris, Franta etc. Pentru cititor, centrul
deictic este autorul X, in Franta anului 1914. Cu
un efort mult mai complex se stabileste centrul
deictic intr-un text liric.

Pentru aplicarea acestui intrument este im-
perios necesara identificarea etapelor de crea-
tie ale poetului pentru a urmadri instanta liricd/
unde se amplaseaza in respectiva etapd a crea-
tiei/ce reprezinta acum/timpul prezent pentru
poet. Reuven Tsur precizeaza cd ,deixis este
functia de indicare sau de specificare a unor cu-
vinte” care urmadreste cine, unde si cAind vorbes-
te. Astfel ca, — eu, aici si acum - pot avea alt sens
de fiecare data raportat la cine vorbeste, locul
unde se vorbeste si timpul la care se raportea-
za. P. Stockwell distinge sase categorii de deixis:
perceptiv, spatial, temporal, relational, textual si
compozitional.

Deixisul perceptiv face referire la expresii
care contin ,eu’, ,tu’, ,ei” sau demonstrative:
»acestea’, ,acestia”. De asemenea, substantivele
»domnii”, ,doamna” etc. fac parte din categoria
deixisului perceptiv datorita raportului acestora
cu cei care sunt parte din text.
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Deixisul spatial localizeaza centrul deictic
cu ajutorul adverbelor de loc si tuturor cuvin-
telor care indica o anumitd localizare ce tine de
amplasare: ,,aici’, ,aproape”. Acelasi lucru poate
fi exprimat si cu ajutorul verbelor de miscare,
precum ,a veni’, ,a pleca’, ,a merge’, ,a alerga”

Deixisul temporal este cel care localizeaza
centrul deictic in timp facand apel la adverbe
temporale precum ,,azi’, ,maine”, ,ieri”, ,,cind-
va’.

Deixisul relational vizeaza expresiile care
prezintad un cod pentru punctul de vedere al au-
torului fata de cititorul operei sale. Aici ne re-
ferim la un autor politicos in adresare sau nu,
aspect explicitat prin folosirea procedeelor im-
plicite.

Deixisul textual inglobeazd expresiile care
potenteazd textualitatea operei prin stabilirea
titlurilor poemelor, paragrafelor sau capitolelor.

Deixisul compozitional ,indicé toate par-
tile componente ale unui text, plasand cititorul
intr-un gen literar sau stilistic precis” [2, p. 51]
Aceste categorii fixeazd niste legaturi indisolu-
bile intre text si cititor sau intre autor si cel care
1i citeste opera.

Teoria lumilor textuale - lumi de discurs,
lumea textului si sublumi. Lumile textuale
sunt un alt instrument cognitiv care, cu ajutorul
elementelor deictice, formeaza o lume fictivd a
textului literar, paraleld cu cea reala. In timp ce
cititorul traverseaza ideile prezente din opera,
o dimensiune paraleld ia nastere: cea a lumilor
textuale. Odata cu aceasta lume textuald noud
se creeazd o filozofie a limbajului. Paul Wer-
th pune in valoare rolul contextului si explica
modul cum cititorul intra in lumea discursului
oferita de text. Pentru a intelege mai bine acest
aspect este suficient sd ne punem intrebarea: Ce
ne apare in minte atunci cdnd citim o poezie sau
orice text din literaturd? In mintea noastra apa-
re o legaturd intre ceea ce citim si ceea ce sim-
tim; cu alte cuvinte, se instituie o jonctiune in-
tre text si sistemul nostru cognitiv. [16, p. 119]

Dupé studiul aprofundat al lui Stockwe-
Il putem remarca trei niveluri ale lumilor tex-
tuale: lumea de discurs, lumea reald pe care o

regdsim in text si sublumile. Lumea de discurs
este cea care se formeazd odatd cu comunicarea
scrisa antrenind cei doi participanti: autorul si
cititorul. De obicei, intr-un text liric se stabiles-
te o legdtura intre eul liric si cititor. Lumea reald
a textului prezintd dimensiunea care se creeaza
pe masurd ce cititorul isi alcituieste, prin me-
canism cognitiv, lumea sa reala citind opera,
si aplicand acesteia principiile din viata zilni-
ca. Cea de-a treia categorie reliefeaza sublumi-
le care pot fi: deictice, atitudinale si epistemice.
Sublumile deictice domina in text prin imbina-
rea elementelor de spatiu si timp. Sublumile ati-
tudinale pun accentul pe gandurile si scopurile
personajelor din text, iar sublumile epistemice
focalizeaza atentia cititorului prin dimensiunile
probabilitatii si posibilitétii, prin verbele la con-
junctiv sau conditional, si spre lumile modale
prin expresii de genul: ,daca..., atunci”

Figura si fundal in poetica cognitiva. Fi-
gura, asa cum specificd lingvistica cognitiva, se
plaseazd in fata fundalului. Obiectul care for-
meaza figura este bine definit §i captivant daca
ne raportam la fundalul incetosat care raméne
in spatele acesteia. Aceste figuri reprezinta do-
minantele din scoala formalistilor si constituiau
elemente care indicau literaritatea. Pe plan co-
gnitiv, in mintea cititorului se stabilesc figurile
predominante dintr-un text liric, sunt anali-
zate si raportate la fundalul care devine opac.
Instrumentul cognitiv figurd/fundal elucideaza
aspectele care ne intereseaza cel mai mult intr-o
opera, mizand pe un limbaj specific si bine arti-
culat. In concluzie, pe planul cognitiei se contu-
reazd urmatorul proces: pe médsura ce noi citim
un text, creierul este implicat in selectarea unor
elemente pe care le percepe ca fiind importante
(figuri) si elementele pe care le percepe ca fiind
colaterale, cu scopul de a avea o intelegere glo-
bald si integrald a textului.

Spatiile mentale si teoria Blending in me-
todologia poeticii cognitive. Teoria lumilor
textuale pentru poeticienii cognitivisti este Teo-
ria spatiilor mentale pentru lingvisti. Cele doua
notiuni converg in vederea explicitdrii sensului
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unui text si, mai apoi, pentru interpretarea lui.
Gilles Fauconnier, lingvist francez, aldturi de
Mark Turner, profesor in stiintele cognitivis-
te, teoreticienii Teoriei spatiilor mentale, ofera
urmatoarea definitie: ,Spatiile mentale sunt
pachete mici construite dupd modul cum ne
gandim si cum vorbim, cu scopul de a intelege
locul si actiunea” [17, p. 307] Acest instrument
apeleaza la locutiuni ,in” ,la” ,dacd”, ,atunci
cand...”, fiind posibild identificarea a patru ti-
puri de spatii mentale: de timp, de spatiu, speci-
fice si ipotetice. Mintea noastra opereazd cu mai
multe spatii mentale pe care le umplem zilnic cu
reverii, ipoteze, profilind in minte spatii pe care
le intesam cu personaje, evenimente sau locuri.
Elena Semino, lingvista britanica, mentioneaza
in articolul: Lumi posibile si spatii mentale in
nuvela lui Hemingway, ca fiecare text citit are
o ,lume” proprie care se impune a fi descope-
rita. Toate elementele si evenimentele la care se
referd textul, alaturi de aspectele imaginate in
mintea cititorului, formeaza lumile posibile ale
textului - conform Marie-Laure Ryan, Possible
Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative
Theory (1991) si permit analiza spatiilor menta-
le propuse de Fauconnier. [18, p. 83]

Spatiile mentale deschid calea unei notiuni
de mare anvergura in lingvistica cognitiva, cea
de ,blending” in limba englezd sau ,,mélange”
in limba franceza, denotand ideea de amestec
sau fuziune intre spatiile mentale. Procesul co-
gnitiv care constd in imbinarea a cit mai mul-
te idei, formand spatii mentale, are ca temelie
Teoria Blending. ,,Perspectiva cruciala a teoriei
Blending-ului (amestecului) este ca construirea
semnificatiei (unui text) implica integrarea unei
structuri incrucisate a spatiilor mentale care da
nastere originii structurii emergente. Teoreti-
cienii Blending-ului afirmd cd acest proces de
integrare conceptuald (blending) sau amestec,
este general si la baza operatiei cognitive, care
este primordiald in modul nostru de a gandi”.
(19, p. 19]

Metafora conceptuali sau cognitiva. Inci
de pe vremea lui Aristotel, metafora vizea-
z4 transferul sensului de la un cuvént la altul.

Dupd studiile lui Aristotel, metafora continua
sa fie un aspect de baza in arta de a vorbi bine si
frumos. In timpul secolului al XVIII-lea, meta-
fora capitd o importanta vitala fata de celelalte
figuri de stil. Criticul literar care reformuleaza
metafora este Ivor Armstrong Richards (1923).
In a doua jumitate a secolului XX, acesta expli-
cd importanta metaforei ca element formulat
datoritd activitatii noastre mentale: ,Gandirea
este metaforicd si ea procedeaza prin interme-
diul comparatiei, iar metaforele limbajului deri-
vé de aici. Pentru a imbunétiti teoria metaforei
trebuie sd ne amintim acest lucru” [20, p. 94]
Aceasta idee emisd de Richards anticipeaza teo-
ria cognitiva care valideaza importanta contex-
tului si forta cuvintelor ca rezultat al proceselor
mintii umane. In interpretarea metaforelor, ro-
lul primordial il joaca cititorul, unica persoana
avizata sd dea sensul figurat pentru expresiile
prezente intr-un text. In a doua parte a secolu-
lui XX-lea, Paul Ricceur, in studiul sdu reputat
La métaphore vive, (Metafora vie), insista asu-
pra procesului cognitiv angrenat in formularea
si receptionarea figurii de stil - metafora. Cinci
ani mai tirziu de la publicarea cercetarii lui
Riceeur, studiile se extind si ideile despre meta-
fora sunt mai bine structurate de cétre lingvistii
Lakoff si Johnson, care au demonstrat jonctiu-
nea dintre limbaj si cognitie.

In studiul Metaphors We Live By, cei doi
cercetdtori prezintd metafora ca pe o manifes-
tare cognitivd: ,Noi am descoperit, dimpotriva,
cd metafora este omniprezenta in viata de zi cu
zi, nu doar in limbaj, ci §i in gandire si actiune.
Sistemul nostru conceptual obisnuit, datorita
cdruia noi gandim si actiondm, este fundamen-
tal de natura metaforica”. [21, p. 3] Relatia in-
stituita intre metaford si poezie este incontesta-
bila. Multi cercetitori au afirmat cd faima unui
poet rezida in capacitatea acestuia de a imbogati
poezia cu metafore. In cadrul stiintelor cogni-
tive, metafora se prezinta ca un ,fenomen al
procesului gandirii umane”, constata Xu Yang.
Astfel, s-a mutat accentul de pe metafora ca lim-
baj ornamentat, pe metafora conceptuala, ,care
face un poem la fel de viu ca o reflectare a vietii
reale”. [22, p.86] Conceptualizarea termenilor
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regdsiti intr-un text citit favorizeaza raportarea
la experientele concrete pe care le avem/traim
zilnic. Conceptele pe care ni le formam despre
lume si modul cum vedem lumea se realizeaza
sub gandirea metaforicd.

Concluzii. Noua perspectivd de analiza a
textului literar — poetica cognitiva — permite o
analizd complexd nu doar pe plan lingvistic, ci si
cognitiv, urmdrind relatia dintre structura unui
text si impactul asupra mintii cititorului. Direc-
tia poeticii cognitive vizeaza, deci, relatia dintre
scriitor, textul literar si efectele acestuia asupra
mintii cititorului. Implicata in procesul de re-
ceptare a textului citit, poetica cognitivd urma-
reste procesele care au loc in mintea lectorului,
folosindu-se de deixis cognitiv, lumi textuale,
figurd si fundal, blending si metafora conceptu-
ald ca instrumente indispensabile in analiza si
interpretarea textelor.
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Ipostazele ratarii in romanul Spune-mi Gioni! de Aureliu Busuioc

Rezumat. Romanul Spune-mi Gioni! de Aureliu Busuioc prezintd ipostazele ratdrii unui tdnar in comunism.
Caracteristicile stilistice ale scriitorului sunt ironia, exagerarea caricaturald a unor aspecte particulare ale ratatului
si construirea unor raporturi aparent absurde, pentru cd protagonistul este convins cd numai comunismul este o
forma de ordine sociala. Ipostazele lui Ion Tarabantu, veteranul Verdikurov, sunt motivate, deseori, de hazard,
de alegeri lipsite de discerndmant, de oamenii care l-au influentat si i-au propus anumite misiuni pentru apéra-
rea cauzei ideologice. Romanul Spune-mi Gioni raimane a fi un text al formadrii, abordand tema istoriei, interesul
pentru limba vorbita in Basarabia si identitatea de neam. Vom urmari complexitatea romanului care deriva nu
numai din mérturisirea biografica a enkadevistului, ci mai ales in mesajul pe care dorea sa ni-1 comunice Busuioc.

Cuvinte-cheie: ipostazele ratarii, roman satiric, bildungsroman, stilul lui Aureliu Busuioc.

The Postures of Failure in the Novel Spune-mi Gioni! by Aureliu Busuioc

Abstract. The novel Spune-mi Gioni! by Aureliu Busuioc presents the scenarios of a young man’s failure in
communism. The stylistic characteristics of the writer are irony, the caricature exaggeration of particular aspects
of the loser and the construction of apparently absurd relationships, because the protagonist is convinced that
only communism is a form of social order. The poses of Ion Tarabantu, the veteran Verdikurov, are often moti-
vated by chance, by indiscriminate choices, by the people who influenced him and proposed certain missions for
the defense of the ideological cause. The novel Spune-mi Gioni! is a text of formation, addressing the theme of
history, interest in the language spoken in Bessarabia and national identity. We will follow the complexity of the
novel which derives not only from the biographical confession of the enkadevist, but especially in the message
that Busuioc wanted to communicate to us.

Keywords: the hypostases of failure, satirical novel, bildungsroman, Aureliu Busuioc’s style.
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Literatura, in variatele ei forme, a reusit sa
lirgeasca necontenit complexitatea destinului
uman. Si, asa cum, indaratul operei sta o fiinta
reald, un context al scrierii §i un altul al apari-
tiei, ele comunica cu naratiunea, influentand-o
si intregind-o. Simona Popescu defineste auto-
rul, fiinta din realitatea imediata a cértii, drept
un personaj al acesteia, cici opera are puterea
himericd de a lua locul vietii. Relatia textului
cu viata scriitorului, dar si cu viata unei colec-
tivitati, e atit de evidenta pentru romanele lui
Aureliu Busuioc, incat, fiind texte de fictiune,
ele te conving cd literatura e viata ca univers
miniatural: ,,Viata? Care viatd cand e vorba de
un scriitor? Cea din CV-uri, din dictionare? Cea
repovestitd de o strdind gura? Viata de zi cu zi?
Viata din timpul somnului? Viata desfisurata
cu martori? Fard martori? Acea substanta vola-
tila pe care o prind simturile si creierul tiu din
cand in cand, asta sd fie? Senzatiile rare de per-
plexitate cand totul se concentreaza? Sau clipele
cand fericirea domesticd te face transparent si
curat ca aerul de dimineata? Viata exprimata
sau cea tacuta? Sunt fiinte care fac legatura intre
dezordinea vietii metamorfice si cristalizarile de
cuvinte. Ele isi asuma cuvantul «eu» — cel mai
misterios, mai nelinistitor dintre cuvinte” [1,
p. 266]. Indiferent despre care parte a vietii
alege sa scrie Aureliu Busuioc, de fiecare data
el releva un Eu care are constiinta de neam. De
reguld, maniera sa de a reprezenta durerea, in-
grijorarea eului, este ironicd sau satirica. Acest
stil {i permite scriitorului sd-si exprime nemul-
tumirea fatd de viata cu mijloace poetice, rafina-
te, pline de inteligenta si de umor.

Romanul-epistola Spune-mi Gioni! este o
marturie despre viata romanului din Basara-
bia, cuprinzand, totodata, un model de initiere
a unui ratat in ideea de comunism. Textul este
dedicat sotiei lui Aureliu Busuioc, Tanti, copii-
lor Mariana, Corneliu si Tania, nepotelei Sanda,
care, recunoaste autorul, ,m-au ribdat atata si,
posibil, md vor mai rabda un pic”. Printre uni-
tatile tematice developate in roman, cea a fami-
liei este una dominanta. Protagonistul, Ion Ta-
rabantu, devine dusmanul propriei familii, ale-
gand sa apere interesele imperiului de la rasdrit.

Probabil, aceasta este motivatia pentru care
Busuioc dedica romanul familiei, incurajand-o
sd-si pdstreze unitatea, inclusiv prin viziunea
politica, ideologica. Cu siguranta, acesta este
cel mai tragic moment al pierderii lui Ion: el nu
impiedicd cu nimic deportarea périntilor, mai
tarziu a fratelui, fiind chiar gata sd traga daca
acestia s-ar impotrivi. Instriinarea de familie
este o trasatura a ratarii, a pierderii sinelui si a
identitétii originare.

Titlul romanului este o formula imperati-
va (Spune-mi Gioni!), invocand supranumele
protagonistului. Istoria lui Gioni e asociatd cu
necontenita schimbare a numelui, iar acest joc
auctorial are intentia de a caracteriza lipsa de
personalitate a personajului. In copilirie, el era
Ion Tarantabu, numele fiind modificat de un
dascdl bisericesc necarturar. Originea nume-
lui adevirat era ,,tardboantd”, care desemneaza
roaba, sugestie a omului care se lasi a fi condus,
dar si a celui care nu-si poate alege traiectoria.
La scoala, din cauza obiceiului de a purta na-
dragi de tort uzi si verzi, fusese poreclit Curver-
de, Verdifund, Verdicur. Este impresionanta
inventivitatea verbald a scriitorului Aureliu Bu-
suioc de a defini prin ironia numelui varii ipos-
taze ale ratatului. Ulterior, in timpul razboiului,
personajul isi pierde actele de identitate si, cu
complicitatea lui Nikolai Afanasievici Somov,
un medic infectionist, isi falsificd actele in Ver-
dikurov Ivan Alexandrovici. Numele din titlul
romanului e utilizat de protagonist in perioada
studentiei, cand se infiltrase ca agent sub acope-
rire in mediul intelectualilor: ,, Totusi, un ama-
nunt, ca o curiozitate, am sd ti-1 dezvalui. Dupa
primele contacte cu cineva, uneori chiar dupa
primul, {i propuneam sa ldsim la o parte ches-
tiile de protocol: ,,Spune-mi Gioni!” il rugam.
Ei bine, nici nu-ti poti inchipui ce efect avea
fleacul asta. Peste o jumatate de ora eram pri-
eteni intimi, la catarama! Si exotismul numelui
- pentru localnici, si nostalgia pe care-o trezea
in compatriotii refugiati... Acest ,Spune-mi Gi-
oni!” a deschis multe inimi si a dezvaluit multe
taine...” [2, p. 323]. Familiaritatea numelui Ion
(or, titlul romanului nu ar fi fost atat de suges-
tiv ,,Spune-mi Ion!”, care e unul tipic romanesc,
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amintind, probabil, in plan literar, memorabi-
lul personaj rebreian, taranul muncitor si in-
capdtanat), dar si varianta folosita in Basarabia
in vremea ocupatiei sovietice, Ivan, nu mai era
impresionanta pentru misiunea personajului.
Acesta isi schimba numele in functie de sistem,
perioadd, ipostaza, dar esenta sa ramane ne-
schimbata. Criticul Maria Sleahtitchi interpreta
titlul romanului prin elocventa si precizia aces-
tuia drept un apelativ ,,din arsenalul ocult al dis-
cursului securist”. In finalul romanului, se reia
formula titulara, iar cercetdtoarea raporteaza
aceastd revenire la actualitate: ,,Spune-mi Gioni
mai are intelesul unei parole, modernizatd, prin
care personajul narator sperd si-si ,insuseascd”
tandra generatie, pe care autorul si noi, cititorii,
vrem sa o stim matura, lucidd si demnd, capa-
bila si abordeze lumea cu mult discerndmant...
Trebuie sa recunoastem in aceasta expresie pa-
rola de intrare in exercitiu a informatorului si a
sefului... De aceea nu-i spuneti Gioni, spuneti-i
cacanar!” [3, p. 51].

Subtitlul romanului constituie o referinta
intertextuald la prima sinteza a umanismului ro-
manesc, realizati de Neagoe Basarab in ,,Inviti-
turile lui Neagoe Basarab catre fiul siu Theodo-
sie”. Acesta formula un mesaj alegoric in raport
cu notiunile de stat, conducitor de stat, instrui-
re, lege, prosperare, dezvoltand ideea continuita-
tii dintre generatii in formarea unui om bine in-
struit, educat si util societétii. Preluand structura
formulei titulare, Busuioc isi explicd titlul: ,,Spu-
ne-mi Gioni! sau Invititurile veteranului KGB
Verdikurov catre nepotul sau”. Convingerea lui
Verdikurov e ca nepotul sdu ar avea nevoie si-
si schimbe viziunile democratice si sa inteleaga
altfel notiunea de ordine de stat. Acest subtitlu
e mai degrabd o lume pe dos, ca si intreg roma-
nul. Inutilitatea acestor invétituri e evidenta si
condamnabili. In cele din urma, textul nu are un
caracter didactic, de invétitura (asa cum promi-
tea subtitlul), ci este expresia nostalgicd a unui
personaj lipsit de constiintd nationala.

In acelasi timp, trebuie si amintim ci ro-
manul Spune-mi Gioni! este o epistold, o destii-
nuire intima adresatd lui Traian, ultimul vlastar
masculin din neamul protagonistului. Faptul

acesta aduce un plus de realism povestii, deoa-
rece imitd functionarea vietii reale, iar naratorul
evoca evenimente ce au avut loc in Basarabia.
Scopul scrisorii este formulat explicit de Tara-
bantu, fiind acela de a transmite nepotului ,,ide-
alurile mari ale trecutului”: ,Nepoate, cand vei
ajunge mare - si vei ajunge numaidecét! -, sa nu
uiti cele ce ti-am scris aici. Si mai grozav ar fi sa
le realizezi chiar acum! In cazul acesta sunt sigur
cd ai veni spre noi, cei care mai mostenim si fa-
cem tot posibilul sa pastram idealurile mari ale
trecutului, ale marilor inaintasi. Tu meriti acest
lucru, aceastd onoare s-ar rasfrange si asupra
mea, unchiul tau, care, desi a atins indltimi mo-
deste, le-a pregitit pe cele mari pe care vei urca
tul... Ah, nepoate, nepoate! E atit de plicut, atat
de imbatator si-ti domini semenii!” [2, p. 322].
Discursul firesc al naratorului debordeaza de
nebunia idealizarii sistemului comunist. Martu-
riile sale denotd o dorinté egoista de a domina,
de a neglija valorile general-umane (el insusi
i-a tradat pe cei care l-au salvat, fard nici o re-
muscare — parintii, Riva, Onofrei, fratele Petru,
nepotul Vasile - toti sunt victimele marionetei
Verdikurov) si se consolideaza ca un indemn
de a schimba viziunile nepotului Traian, care
a obtinut o bursé de studii la una din universi-
tatile americane si nu va impdrtasi principiile
unchiului sdu. Ispita dominatiei si dorinta de a
se afirma prin necinste si tradare (alte mijloace
ale afirmarii ii lipseau cu desdvarsire: inteligenta
se rezuma la clasele primare, succesul in lumea
femeilor cizuse pradéd duliilor lui Ghité!), poa-
te chiar mandria de a se ridica deasupra tatalui,
care incercase sa-1 reeduce prin munca la cizma-
rie, il determind pe Ionica sa se mutileze, sa se
metamorfozeze in ratatul absolut.

Actiunea romanului are loc in satul Opdriti,
comuna Brunza. Amintim ca numele acestui sat
este folosit si in romanul pentru copii ,Cand
bunicul era nepot...”, ca parte a drumului per-
sonajelor ce trdiesc aventura céldtoriei (fapt ce
marcheaza existenta unui sistem — poate doar
la nivel mental - care contura arta romanesca a
lui Aureliu Busuioc). O localitate cu un aseme-
nea nume existd in judetul Prahova, dar, pro-
babil cd Aureliu Busuioc selecteazd acest topos
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pentru implicatiile conotative. Asa precum opa-
ritul nu mai este capabil sd faca miscari sigure,
tot asa si localnicii acestei asezari sunt osanditi
de opresiunile sistemului sovietic. Unii dintre ei
chiar vor fi deportati. Scena instrainarii lui Ion
Tarabantu de adevaratele valori si de familie in
momentul cand asista la deportarea parintilor
sdi si accepta acuzatia cd tatdl sdu ar fi dusman
al poporului, este cutremuritoare. In plan mo-
ral, cititorul nu poate decat sa condamne indi-
ferenta si insensibilitatea protagonistului: ,, Tata
iesi in prag in cdmasoiul lui de tort in tort cu
care obisnuia sd-si petreacd dupd-amiezile fier-
binti in casa mare, la racoare. Pasi incet, o apu-
ca pe mama de o mana si o repezi in laturi. Ri-
dicd spre mine aceiasi ochi cu care ma privise
la plecarea din ,,Cizmaria de Lux” a jupanului
Berl: —Pleacd, omule. Ion a murit de mult. Noi
nu dezgropdm mortii...” [2, p. 218]. Tata nu-]
mai credea viu, dar valorile pe care le promova
ilustrau ca sensibilitatea umana fireascd era, cu
siguranta, paralizatd. Nici numele comuneinu e
mai putin ironic, Brunza. In Basarabia, in raio-
nul Cahul, existd o localitate cu numele Branza.
Modificarea acestei vocale e o marca de inco-
erentd in exprimare. Schimonosirea cuvintelor
nu numai in scris, cum e cazul numelui lui Ion,
dar si a celor rostite sunt sugestii ale lipsei de
cultura lingvistica a personajului.

Structura romanului este una clasic, textul
sdu fiind organizat in trei parti: Ucenic, Calfd si
Maistru. Primele doua parti se refera la proce-
sul initierii lui Ion. Astfel, textul este un bildun-
gsroman, un traseu al unui tanar care nu se va
lisa modelat de viziunea pdrintilor, ci va per-
mite hazardului sa-i determine destinul. A treia
parte are un titlu ce denota abilitatile kaghebis-
tului Verdikurov. Tot in aceastd parte a vietii
se va cdsdtori cu o femeie de moravuri usoare,
in speranta cd va fi recompensat cu un aparta-
ment mai spatios. Felul in care aceasta femeie il
umileste, recunoscandu-i in procesul de divort
impotenta, este un semn ca pseudo-priceperea
sa nu-i foloseste la nimic, nefiind relevanta in
solutionarea unor chestiuni practice. Tonul sa-
tiric ii ofera lui Aureliu Busuioc posibilitatea de
a prezenta intr-un mod acuzator sldbiciunile

individuale, dar si sociale ale lui Ion, specifice
unor basarabeni cuceriti sufleteste de vechiul
regim. Caracteristicile stilistice ale satirei sunt
ironia, exagerarea caricaturald a unor aspecte
particulare ale ratatului si construirea unor re-
latii neobisnuite de aparentid absurda (ridicolul
situatiei rezidd din convingerea protagonistului
cd numai comunismul este o formd de ordine
sociald). Continutul satirei reflecta conditiile
sociale ale momentului istoric, iar forma de ex-
primare aleasa de Busuioc este aceasta scrisoa-
re, care trebuie cititd pe dos.

S& urmadrim, in continuare, cum se develo-
peazd motivul lecturii si al scrisului in roman
din perspectiva unui om care gandeste alogic
sau, mai degraba, nu gandeste. Destinatarul
scrisorii este un student la litere, un nepot care
nu impdrtiseste valorile lui Verdikurov. Ta-
tal acestuia era scriitor, condamnat de sistem
(la indemnul lui Ion) si tinut intr-un spital de
psihiatrie: ,,Ei cum, care putea fi reactia noas-
trd cand am citit in ,,Corriere...” si am ascultat
la ,Europa...” asemenea aiureli debitate de un
scriitor sovietic: ,Nu md simt un scriitor romén
in exil. Sunt un scriitor roman deportat intr-un
colt mai indepartat al Tdrii si pazit cu strasnicie
de gardieni si controlori straini...”. Putea un om
in toate mintile, si ce om — un scriitor! -, sd faca
o declaratie care punea la indoiald o multime
de lucruri, si toate de maxima importanta: exis-
tenta natiunii moldovenesti, existenta statului
moldovenesc, existenta limbii moldovenesti
si existenta libertdtii de creatie in URSS?” [2,
p. 47]. Evident, valorile literare veritabile erau
condamnate, dar faptul ca protagonistul, ajuns
la varsta batranetii, la 77 de ani, nu constienti-
zeaza erorile trecutului, este inadmisibil. Cauza
este explicabila, dacd ne referim la procesul de
initiere in lumea cértilor. Fiind absolvent doar
de scoald primara, dupd cativa ani de corigentd,
este clar ca in cazul sdu efectul educatiei forma-
le a fost derizoriu. Contactul cu lumea cértilor
il are la tipografie, ciAnd Riva are de gand sa-1
pregiteascd sd fie membru de partid. La ince-
put, observa cum altii citesc: ,Doamna Larisa
isi trase scaunul langd mésuta, scoase din cufa-
ras o carte si se apucd de citit. Pe vremea aceea
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nu-mi prea inchipuiam cum pot oamenii sa ci-
teasca de bunavoie” [2, p. 65]. Asadar, minunea
actului lecturii il plictiseste, pentru ca el se simte
reconfortant in ignoranta. Ulterior, va fi initi-
at de Onofrei, cel care-1 indeamna si el sa intre
in partidul comunist: ,Uneori, cand imi aduc
aminte si mad gandesc la prima carte din viata
mea pe care am citit-o dintr-un capat in altul si
nu o singura data, ma cuprinde un sentiment de
rusine: auzi tu, povestea suferintelor unor aris-
tocrati, a unor dusmani de clasa sa ma faca nu
doar sa deschid ochii spre lecturd, dar si sa ma
oblige si pe mine, om chinuit de oranduire capi-
talistd, sa sufar alituri de ei, sd-i compatimesc!”
[2, p. 91]. Pornind de la istoria Genovevei pe
care a citit-o silabisind cuvintele, s-a pregatit
pentru lectura Manifestului si Cursului partidu-
lui. In fond, acest debut in lumea lecturii a fost o
deschidere spre captivitate, pentru cd Taraban-
tu va citi doar texte ale propagandei sovietice.
Scriitorul dd un exemplu tipic despre felul cum
viziunea asupra vietii poate fi determinatd de
mediul si de informatia primita.

Profilul personajelor din roman este ex-
presiv. Intrucat in Spune-mi Gioni! nu avem un
narator impersonal, ubicuu si obiectiv, ci unul
individualizat ca personaj, fatalmente subiectiv,
felul in care apare restul galeriei de personaje
tine mai mult de el, decat de felul de a fi. Parti-
cularitatile tipologice si chiar contururile unui
eveniment depind, in mod esential, de privirea
care le decupeazi. Perspectiva prezentarii per-
sonajelor nu este una realistd. Riva Rosenberg
este o rasfitatd, o evreicd semiorfand, care-1 va
salva pe Ion, dupd tentativa de evadare de la ta-
bécéria lui don’ Ghitd. Mama sa fusese pianis-
ta si tatal isi dorea foarte mult sa o pregateasca
pentru lumea muzicii, dar acest visul s-a des-
tramat. Initial, Riva il ajutd pe Ion in speranta
cd acesta ii va satisface fanteziile pasionale, dar
aflandu-1 neputincios, il sacrificd pe altarul par-
tidului, pentru munca in ilegalitate. Anul 1940
aduce o dezamagire in viata Rivei. Dupd insta-
urarea puterii sovietice, aceasta sperd cd va avea
o functie inalta si i se vor aprecia eforturile din
trecut. In realitate, bunurile ii sunt luate, nu e
recunoscuta drept comunist, tatal este arestat

dupd ce solicitase sd i se permitd plecarea in
Romania, iar unchiul Iuliu e trimis la un spital
dintr-o localitate rurala. Ion raimane indiferent
la soarta acestei femei si o considerd o mare gre-
seald a vietii sale. In toamna anului 1944, langa
zidul iudaic in memoria victimelor ocupantilor,
Ion intalneste chipul Rivei pe o poza: ,,Si, inchi-
puie-ti, chiar pe al doilea panou am descoperit o
fotografie, la vederea careia mi s-a strins inima.
Era fotografia ei, a Rivei. Iar dedesubt inscrip-
tia: ,Riva Rosenberg, 1914-1941, ucisa de calaii
lui Antonescu”. Era o greseala, o grava greseala
politicd. Cel care daduse fotografia putea si nu
stie adevarul, dar eu, care il stiam, ar fi trebuit
sd atrag atentia organizatorilor sau, cel putin,
sa-mi anunt superiorii. N-am facut-o. Am stat
mult la indoiald, dar n-am scos o vorbd. Oase-
le ei n-ar fi pierdut si n-ar fi castigat nimic din
ticerea mea...” [2, p. 214]. In numele memori-
ei acestei femei care, la propriu, l-a scipat din
ghearele mortii, oferindu-i adapost si slujind
interesele partidului, Ion alege sd taca si sd uite
binefacerea Rivei. Dintre toti prietenii sdi din
ilegalitate, nimeni nu va fi restabilit la reveni-
rea trupelor sovietice, iar Verdikurov nu va in-
cerca sd vorbeascd cu superiorii in legitura cu
Onofrei si Riva. Asadar, nimic din cele sfinte,
prietenia, familia, nu sunt valori pentru ratatul
Verdikurov. Lipsa de omenie si empatie sunt
trasaturile morale care-1 definesc.
Originalitatea romanului rezida in tipolo-
gia ratatului, care nu-si constientiza adevarata
identitate. Este cert, literatura s-a orientat une-
ori spre tipologii ale negativismului, ale inadap-
tatului, incultului. Totusi, pentru spatiul literar
basarabean, protagonistul este o noutate in sen-
sul temei pe care o dezvoltd aceasta marturie.
Mai mult, romanul e subiectiv, iar din per-
spectiva ratatului care se confeseaza, el e chiar
un erou, un apardtor al unei cauze. Cea mai
importantd observatie in legaturd cu perspec-
tiva unui adevar inversat, o facea Ion Simut:
»Poti sd crezi cd romanul este expresia unui
nostalgic al comunismului. Dar acesta este,
indubitabil, mesajul din autobiografia enkave-
distului, incdrcata de eroism senzational, evo-
lutie spectaculoasa, militantism revolutionar si
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intransigenti comunista”. In acest sens, proba-
bil, cel mai grav aspect al ratarii e lipsa consti-
entizdrii propriei conditii. Or, tocmai din acest
motiv il considera tragic Albert Camus pe Sisif,
pentru cd acesta era constient de pedeapsa di-
vind, nu avea cale de a alege altceva. Ratarea lui
Verdikurov e rezultatul alegerilor sale, influen-
tate de prostie si sistem. Iatd de ce, eroul nu e un
ratat care sa provoace mild, ci mai degraba un
auto-condamnat la esec.

In Cuvant inainte la Farmecul vietilor dis-
truse, Angelo Mitchievici prezenta tema ratarii
ca o parte intrinsecd a existentei: ,,Dintru in-
ceput am tratat aceastd tema ca pe una care se
afld in centru existentei, inevitabil aldturi de cea
a implinirii. Altfel spus, tema unei vieti ratate
si tema unei vieti implinite stau impreund, se
confruntd, se reflecta in cealalta” [4, p. 11]. Fara
indoiald, lumea lui Tarabantu e plind de ratati
(Riva, Onofrei, Masa, care alege spanzuritoa-
rea), dar Ion nu constientizeaza faptul ca périn-
tii sai, care au fost deportati, sunt mai impliniti,
cel putin in planul constiintei, decat cei realizati
in comunism. La fel de lucid e si fratele Petrica,
care a fost o vreme director de scoald in Brunza
si a fost deportat mai tarziu, in 1949: ,N-a in-
tors capul. Parcd l-ar fi repetat pe tata. Sigur de
sine si incdpatanat”. Dificultatile acestor destine
sunt fie asumate, ca in cazul parintilor si frate-
lui, fie rezultatul unor naive alegeri. Asadar, se
pare ca Ion si-a ales drumul ratérii, fapt evident
in ipostazele acestuia. Chiar dacéd pe parcursul
romanului protagonistul se schimbd, viziunea
sa despre lume este statornicd. Evolutia sa e re-
gres, sporire a golului in care se prabuseste.

Schimbarea ipostazelor traite de personaj,
de reguld, e motivata de hazard, de alegeri lipsi-
te de discerndmant, de schimbidrile istorice, de
oamenii pe care i-a intilnit si de misiunile pe
care si le-a asumat. Cateva dintre ipostazele lui
Ion Tarabantu sunt: copil néstrusnic din satul
Opariti, comuna Brunza; elev repetent la scoala
primard; ucenic la scoala din targ; fugar; mun-
citor la tabacarie; pacient la tipografie; membru
al partidului comunist; maistru-linotipist; deti-
nut politic; cursant la Harkov; ajutor de impu-
ternicit NKDV; sergent-major; partizan; cilau;

agent sub acoperire; student la litere. Sunt re-
marcabile detaliile savuroase prin intermediul
carora Busuioc va prezenta aceste ipostaze: ,,...
lepadat, zic, cu scarbd pe aceste meleaguri doar
pentru echilibrul unei balante numai Lui inte-
lese si prezentand unele devieri incé din leagén:
galagios pana la isterie, tiranizandu-mi mama
nu doar cu urlete interminabile lipsite de orice
motivatie, ci provocandu-i si dureri fizice insu-
portabile, pentru ca, neconform obiceiului, ma
ndscusem cu doi dinti din fatd gata rdsariti”.
Descrierea copilului e in stilul umorului lui Ra-
belais, obiceiurile pantagruelice ale personaju-
lui fiind definitorii pentru devenirea sa. Vom
sublinia substantivul devieri, in cheia caruia tre-
buie decodificat Ion Tarabantu, ca o abatere de
la logica existentiala.

Ipostazele personajului sunt o reflectie a ti-
pologiei romanului, unul al initierii, al deveni-
rii. Biografia povestitd prin retrospectia lui Ta-
rabantu este o ocazie de a medita, de a analiza
deciziile. Concluziile formulate de Ion nu sunt
nici pe departe ale unui intelept. Iata de ce, Mir-
cea V. Ciobanu sublinia sensul transformarii
personajului: ,,In acest roman suntem martorii
metamorfozei treptate a personajului-narator,
dintr-un mic ticalos neispravit intr-un diabolic
instrument al represiunilor sociale si politice.
Un pensionar KGB se destiinuie nepotului sdu,
povestindu-si biografia. In loc de o mirturisire
didactica, avem insa un fel de poveste distorsio-
nati, care trebuie inteleasa exact invers. Eroizan-
du-se si justificindu-se in ticélosiile sale, perso-
najul devine caricatural” [5, p. 29]. Intr-adevir,
metamorfoza personajului este monstruoasa, iar
momentele in care acesta isi examineaza condi-
tia de calau, de tradator, nu trezesc nici un pic de
compatimire sau regret in sufletul protagonistu-
lui. E o transformare intr-o masinarie insensibi-
14, necugetatoare, adeptd a unui regim politic ce
a neglijat demnitatea umana.

Vom semnala, de asemenea, ipostaza care
lipseste din formarea lui Ion, cea de indrigos-
tit. Initierea trece prin cunoasterea sentimen-
tului de dragoste. Pentru Riva, acest sentiment
a dus-o in pragul ratdrii. Dupd ce a renuntat
la facultatea de economie si administratie din
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Bordeaux, pentru a fugi cu un tiran sarac din
Franta pe nume Henry, aceasta a cunoscut dra-
gostea, dar si gustul pierderii. Henry s-a asfixiat
intr-un butoi, iar tot destinul Rivei a fost umbrit
de chipul acelui barbat. Intoarsi la Bucuresti la
Litere, a fost ispititd de politicd, devenind mem-
bré de partid, dar a cdutat in orice barbat pe care
l-a intalnit chipul lui Henry. Aceeasi revelatie a
avut-o si la intélnirea cu Ion, numai ca acesta
nu i-a inteles nebunia: ,,Ia vorbele mele ca o de-
claratie de dragoste platonica. Nevoit platonica.
Dar sd nu-ti pard rdu niciodatd ca esti asa cum
esti sau cum ai ajuns. Sa nu regreti, dragostea
poate scoate din minti, te poate impinge la cele
mai nesabuite fapte. Devotamentul tau pentru
cauza pe care ai imbritisat-o atat de aprins e si
el o patimd, dar o patima care poate fi de folos
oamenilor... Pe cAnd dragostea... Si mai ales cea
trupeasca...” [2, p. 173]. De altfel, Ion nu va cu-
noaste niciodata dragostea romantica si tocmai
lipsa de urmasi il exaspereaza in clipele de re-
flectie asupra propriului destin.

Filozofia personajului este exprimatd prin
diverse afirmatii aforistice pe care le formuleaza
odata cu schimbarea ipostazelor sale. Meditati-
ile reflectd iluzia unor concepte sigur formula-
te, dar preluate din mecanismul sistemului. Cel
mai mare defect al personajului este incapacita-
tea de a gandi pe cont propriu, dar acest lucru
nu-1 impiedicd sa redacteze o scrisoare in care
sa-si exprime falsele adeviruri. Cercetitoarea
Aliona Grati definea aceasta confesiune drept
»un model in negativ”’: ,Pe schema afirmatd a
testamentului literaturizat, parafrazand titlul
primului document de spiritualitate romaneas-
cd, Invdataturile lui Neagoe Basarab cditre fiul
sdu Theodosie, autorul improvizeaza un model
in negativ, diabolic si didacticist, in fata caruia
urmasii testatorului ar trebui doar sa se cruceas-
cd” [6, p. 171]. Unitétile tematice asupra cdrora
reflecteaza personajul construiesc, de fapt, me-
sajul intregului roman, dacd le interpretim in
directia inversd. Dominanta este, desigur, tema
istoriei si a trecutului dureros, pe care Ion il
vede insa ca fiind glorios. Iatd cateva dintre ex-
presiile viziunii filozofiei pe dos a personajului:
»...trecutul, oricare ar fi el, poate fi mintit, dar

nu poate fi ucis. Nici chiar cu geamuri sparte”;
»E drept, cauza a venit mai tarziu, a fost o ale-
gere constientd, dar idealurile se nasc si trdiesc
impreuna cu noi!”; Orice s-ar spune, dar inte-
resele statului, siguranta lui si viitorul trebuie
sd fie mai presus de mama, tatd, prieteni. Mai
ales ale unui stat cum este al nostru!”; ,,Istoria se
scrie o singura datd, si incercarile de a o rescrie
sunt sortite de la bun inceput unui esec lamen-
tabil. Nu vor reusi si treacd de acest tabu nici
noii democrati, cu atat mai putin noii comu-
nisti, cei care nu doar ca accepta capitalismul, ci
il si practicd, cei care presupun cd lupta de clasa
e un moft depdsit...”.

Analiza acestor reflectii filozofice ne obligd
sa formulim cateva concluzii. In primul rand,
naratorul e capabil si formuleze comparatii,
epitete, interogatii, pentru a putea exprima una
din convingerile sale, ceea ce inseamna mult
pentru un incult cu doar ciclul primar absol-
vit. In al doilea rand, ajuns din intimplare un
adept al comunismului, Tarabantu-Verdikurov
a insusit foarte bine cliseele manipulatoare ale
acestora cu referire la notiunea de patrie, onoa-
re, constiintd. In al treilea rand, retrospectia lui
Verdikurov este o ocazie de a ridiculiza istoria
din actualitatea nepotului Traian, elogiind fap-
tele trecutului. Dincolo de multele minciuni pe
care le formuleaza Tarabantu, vom retine, to-
tusi, un adevar incontestabil: istoria se scrie o
singurd datd. Chiar dacd trecutul poate fi min-
tit, iar manualele de istorie, profesorii lipsiti de
verticalitate, au falsificat datele, formuldnd o
istorie convenabilad partidului, au predat o lite-
raturd, au inventat o limba inexistentd, totusi,
adevarul, sfantul adevar, e capabil sa inghita in-
fernul acestor minciuni.

In aceasti ordine de idei, Aureliu Busu-
ioc va prezenta si in Spune-mi Gioni!, ca si in
alte texte romanesti care abordeazd problema
istoriei, interesul pentru limba vorbita in Ba-
sarabia, sau mai degrabd nu a celei vorbite, dar
a numelui pe care i l-au schimbat autoritatile
sovietice. In 1940, dupi anexarea Basarabiei de
sovietici, in tard s-a instaurat haosul, populatia
civila a fost supusa la jafuri, asasinate, torturi,
iar localnicii care au fost slujbasi ai statului
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roman au fost deportati: ,,In strada se desfisu-
ra un adevdrat carnaval. Soldatii si ofiterii co-
borati din camioane fraternizau cu localnicii,
imbratisdri, schimb de mici obiecte, cutitase,
piepteni, oglinzi. Nu se intelegeau toti, limba
gesturilor completa fericit rusa, cei care vor-
beau roméana (nou-sositii o numeau ,,moldove-
neasca”) se impiedicau de foarte multe expresii
si cuvinte de-ale orasenilor, de altfel, mai tarziu,
limba oficiala avea sd fie mare motiv de nein-
telegeri, mai ales in sfera politicului. Romanii,
vreau sa zic, moldovenii de pe partea stinga a
Nistrului, imprumutaserd, cu anii, numeroase
cuvinte din rusa, le adaptasera nevoilor proprii
si se indepartasera astfel substantial de limba
pe care o vorbeau basarabenii...” [2, p. 155].
Chiar naratorul confunda identitatea localnici-
lor, numindu-i roméni, ceea ce sunt pe drept,
si apoi moldoveni, ca sa ilustreze lectia insusita.
Identitatea lingvisticd a continuat sa fie pusa la
indoiald cand limba vorbita pe acest mult pati-
mit pamant a trebuit sa fie imbracata in haina
unui alfabet strdin. Unii intelectuali au incercat
sd lupte cu aceastd nedreptate, dar eforturile lor
s-au incheiat cu valurile de deportari: ,,Cadrele
nu prea pregatite, comsomol nu aveau, un pro-
fesor de matematica mi-a spus in nas cd el nu
scrie cu chirilice, limba moldoveneascd, de fapt
romaneasca, nu-i facutd pentru asa paduchi de
litere” [2, p. 200]. Asadar, scopul urmarit era
eliminarea sentimentului roménesc in randuri-
le basarabenilor, iar Ion si-a atins din plin acest
obiectiv. Dincolo de biografia unui om scindat,
pare sa spund Aureliu Busuioc basarabenii si-au
ritdcit identitatea de-a lungul timpului.

Prin urmare, povestea lui Gioni e una satiri-
ca, dar esenta e profunda si sensibila, fiind rapor-
tata la identitatea de neam. Complexitatea roma-
nului se ascunde nu in biografia enkavedistului,
ci in mesajul pe care dorea s ni-1 comunice Bu-
suioc. Romancierul Milan Kundera, preocupat
in textele sale de relatia scriitorului cu adevérul
istoric, formula in eseul Arta romanului o obser-
vatie privitoare la profunzimea textului: ,,Spiri-
tul romanului este spiritul complexitatii. Fieca-
re roman spune cititorului: ,,Lucrurile sunt mai
complicate decat crezi”. Acesta reprezintd ade-

varul etern al romanului, dar care se face din ce
in ce mai putin auzit in vacarmul rdspunsurilor
simple si rapide care preced intrebarea si o ex-
clud. Pentru spiritul timpului nostru, sau Anna,
sau Karenin are dreptate, si vechea intelepciune
a lui Cervantes, care ne vorbeste despre dificul-
tatea de a cunoaste si despre adevarul insesizabil,
pare plicticoasd si inutild. Spiritul romanului este
spiritul continuitatii: fiecare operd reprezinta
raspunsul dat operelor precedente, fiecare opera
contine toatd experienta anterioara a romanului.
Dar spiritul timpului nostru ramane fixat asu-
pra actualitatii, care este asa de expansiva, asa de
ampla, incat respinge trecutul orizontului nostru
si reduce timpul la secunda prezentd. Inclus in
acest sistem, romanul nu mai e opera (lucru des-
tinat si dureze, sd uneascd trecutul cu viitorul),
ci eveniment de actualitate precum alte eveni-
mente, un gest fard urmare” [7, p. 29]. Pe cat de
surprinzatoare, pe atat de provocatoare la dialog
este aceastd remarca.

Pe de o parte, orice roman e realizat in spi-
ritul continuitétii, ca un raspuns dat predece-
sorilor. Daca ne gandim la ce a insemnat lite-
ratura proletcultista, cdnd arta oglindea chipul
luminos al comunistului, reflectand trunchiat
experienta de viata a tdranimii si a muncitori-
mii, este evident ca romanele lui Busuioc sunt
o replicéd datd in cheia spiritului artei veritabile.
Tar Spune-mi Gioni, in mod special, intrd in di-
alog ironic cu literatura ce a laudat realizarile
sovietice, mai ales prin profilul intelectualului
demn, nepotul Vasile si fiul Traian.

Pe de altd parte, Milan Kundera sublinia ca
spiritul romanului e necontenit in relatie cu un
timp, iar acesta e fixat asupra actualititii. Din
acest motiv, ne intrebdm cata vibratie vor pro-
duce romanele lui Aureliu Busuioc in timp? Ce
pot observa tinerii cititori astdzi in Spune-mi
Gioni! ? Ar fi idealist sa gandim ca acest roman
e doar reconstituire de istorie, iar problema
identitatii lingvistice si cea de neam e doar lite-
raturd. Cu regret, Busuioc e mai actual astazi ca
niciodata, pentru cd spiritul romanelor sale tine
de spiritul epocii noastre.

$i, nu in ultimul rand, pentru Milan Kun-
dera, romanul e un eveniment irepetabil. Lucrul
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acesta este valabil pentru orice text literar, dar
stim cd numai céteva texte din istoria litera-
rd sunt si opere, avand menirea sa dureze, sa
uneasca trecutul cu viitorul. Tocmai acesta e
obiectul de studiu al literaturii universale, acela
de a identifica capodoperele. Desigur, in eseul
lui Kundera, acesta anuleaza valoarea de ope-
rd prin raportare la sistemul timpului, la actu-
alitate. Totusi, opera trece peste dimensiunea
timpului. Ea se naste in timp, relateazd un timp,
dar e tot ce mai raméne dupa trecerea timpu-
lui! Romanul Spune-mi Gioni! va dura in timp
cata vreme vom fi interesati sa urmdrim istoria
neamului, dar si a literaturii din Basarabia. Co-
nectati la alte realitati istorice, probabil, va veni
o generatie de cititori care nu vor mai vedea in
textul lui Busuioc o intoarcere spre actualitate,
ci doar marturii ale trecutului. Totusi, recitind
astazi povestea lui Gioni, trebuie sd concluzio-
ndm cd aceasta e ,,un gest fara urmare”! Acesta
era visul lui Busuioc: sa citim raportdndu-ne la
un azi si un maine, la perspective. In incheierea
scrisorii, Verdikurov are sentimentul ca nu-si
poate vedea viitorul, mai ales pentru lipsa de
urmasi: ,,Stii tu oare ce inseamnd sd stai indesat
pe o canapea de pe care te ridici cu greu, s stai
la geam si sd visezi? Nu, nu la trecut, acesta e
apanajul ratatilor! Sa visezi la viitor!” [2, p. 342].
Catd precizie in autodefinirea ratarii! A elogia
trecutul bolnav o fac doar ratatii, cei lipsiti de
dorinta de a schimba viitorul. Ceea ce nu a inte-

les Gioni e ca viata intinde capcane la tot pasul
si numai discernamantul, judecata sindtoasd ne
poate ajuta sd le evitam: ,,Faptul ca viata e o cap-
cand, s-a stiut dintotdeauna: ne-am néscut fara
s-o fi cerut, inchisi intr-un corp pe care nul-am
ales si suntem destinati mortii. In schimb, spa-
tiul lumii oferea o permanentd posibilitate de
evaziune” [7, p. 37, 38]. Recitindu-I pe Busuioc,
vrem sa evitim capcanele vietii, sa evadam din
capcana ratarii §i sa ne afirmam prin inteligen-
ta si curajul de a face alegeri intelepte. Lumea
ne ofera aceste posibilititi de evadare, dar ra-
méne de vazut cum ne insusim lectia lui Gioni!
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DESPRE UNICITATEA UNUI POET INTERBELIC - G. CALINESCU

Dctor in Filologie din anul 2011 si conferentiar universitar la Departamentul "
de literaturd, lingvisticd si jurnalism din cadrul Facultatii de Litere a Universi-
tatii ,Dundrea de Jos”, Galati. Este titulard a cursurilor de Ideologie politicdi si
impact cultural, Literatura exilului romdnesc, Dramaturgia romdneascd postbe-
licd, in cadrul programelor de licentd si masterat. A publicat numeroase articole
stiintifice cu implicatii inter-, trans- si pluridisciplinare, prezentate la conferinte
din tara si strdindtate. A participat in calitate de membru si formator in cadrul
unor proiecte nationale de cercetare-dezvoltare. A colaborat cu Academia Ro-
mdnd - Institutul de Istorie si Teorie literard ,,George Calinescu”, implicindu-se
in programul de cercetare stiintifica intitulat: Cronologia vietii literare romdnesti
1948-1965-1989. Este autoarea crtii ,Playing Tag with the Death. The Portrait
of a Romanian Provincial”, publicatd la Lambert Academic Publishing, 2020 si
coautoare la volumele: ,,Cronologia vietii literare roménesti. Perioada postbeli-
ca 19657, ,,Cronologia vietii literare romanesti. Perioada postbelica 1963-1964”, Tuliana BARNA
(Editura Muzeul National al Literaturii Romane, 2017, 2012), ,Metodica activi-

tatilor instructiv-educative din gradinita”, (Editura Didactica si Pedagogicid, R.A,

2017), ,Tactul pedagogic si tactul social”, (Editura Didacticé si Pedagogicd, R.A.,

2011), ,,Psihopedagogia jocului”, (Editura Fundatiei Universitare ,Dunirea de

Jos”, 2006), ,iIndrumar metodic pentru practici pedagogici”, (Editura Fundatiei

Universitare ,,Dundrea de Jos”, 2006). Domenii de competenta: filologie, teolo-

gie, didactici, educatie timpurie, educatie integrata, educatie psihomotorie.

Despre unicitatea unui poet interbelic - G. Cilinescu

Rezumat. George Cilinescu, personalitate marcantd si polivalentd a culturii nationale, deopotriva savant si
romancier, poet si istoric literar, dramaturg si ziarist, critic literar si profesor, moralist §i reporter, construieste
abil si livresc universul poetic, in care el, scriitorul, alimentat de vibratia geniului creator, devine personajul unui
joc liric autentic. Miza demersului nostru, care se vrea a fi recuperator, consta in readucerea in actualitate a texte-
lor lirice célinesciene, in vederea evidentierii valorilor estetice si expresive ale continutului tematic. Totodatd, in
prezentul studiu, vom analiza aplicativ $i minutios ,,poezia unui carturar” care ,,doarme cu capu-n carte” (Nicolae
Manolescu), si care, in addncimea abisald a contemplarii umane, teoretizeazi viata in care personajul principal,
Omul, apare sub infatisarea unui demiurg, stdpanitor al cerului si al pamantului, impetuos si solitar, ,iscusits,
inalta fapturd” care se pierde prin ,,roua finetii’, prin ,,trifoiul diminetii”, in ,,parfumata livada”, in ,,valea adanca/
cu busteni de brad”. In poezie se remarci mai ales potentialul intelectual, hermeneutic, didactic al scriitorului
G. Calinescu, in detrimentul celui artistic.

Cuvinte-cheie: poezie, Lauda lucrurilor, poet cérturar, joc literar, structurd didactici, tema.

On the uniqueness of an interwar poet - G. Calinescu

Abstract. G. Cilinescu, an outstanding and polyvalent personality of our national culture, at the same time a
scholar and a novelist, a poet and a literary historian, a playwright and a journalist, a literary critic and a teacher,
a moralist and a reporter, skilfully constructs the poetic universe, in which he, the writer, fuelled by the vibration
of creative genius, becomes the character of an authentic lyrical game. Our retrieving endeavour aims to bring
Calinescu’s lyrical texts back into the limelight to highlight the aesthetic and expressive values of their thematic
content. At the same time, this study will meticulously investigate “the poetry of a scholar” who “rests with his
head lain on a book” (Nicolae Manolescu), and who, in the abyssal depth of human contemplation, theorises the
life in which the main character, Man, appears under the guise of a demiurge, ruler of heaven and earth, impet-
uous and solitary, “a skilful, tall creature” who loses himself in the “dew of the hay”, in the “morning clover”, in
the “sweet-scented orchard”, in the “deep valley / with fir tree logs”. In poetry, the writer Calinescu’s intellectual,
hermeneutic and pedagogical potential takes over to the detriment of the artistic dimension.

Keywords: Lauda lucrurilor [In Praise of Things], poet-scholar, lyrical game, didactic structure, literary
theme.
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Istoric si critic literar, poet si dramaturg,
romancier de prima marime, G. Célinescu, scri-
itor polivalent, spirit enciclopedic, se singulari-
zeazd de ceilalti literati ai timpului sau, prin in-
tuitia critica, prin subtilitate, prin mecanismul
asociativ si prin simtul pentru nuante. Intelec-
tualismul contemplativ este reflectat intens in
poemul ,,Contraste”, unde se autodefineste ca o
figura plind de contraste si ambivalente:

»In viatd am fost plin de contraste,
Cu zile albe sau nefaste.

Am fost centaur in poieni

Si o soparla-n buruieni,

O sepie stropind cu tus,

Un alb pe mare, pescérus,

Ostas purtand sabia grea,

Curtean in mana c-o lalea,

Suav ca ingerii din rai,

Rézboinic ca un samurai,

Un sfant Francisc smerit sub gluga,
Attila neclintit la rugs, (...)

Nebun ca neamul lui Atrid,

Poet ca regele David” [1, p. 229].

Frecventand cenaclul Sburdtorul, in decem-
brie 1926, Calinescu debuteaza in ,Universul
literar” cu poezia Nova mihi apparuit Beatrix,
o interpretare cuceritoare cu vadite influente
barbiliene, ce pare a fi un moment revivifiat din
Divina Comedie, un act liric care transmite fio-
rul spaimei apocaliptice:

»Ca un arhanghel falnic stralucitor la fata/
ce palpae 'ntre noapte si intre dimineatd/ inves-
mantat in aripi de fulgere si pard,/ oprindu-se
la mine surése fard vina: ci grei de dulce spaima
genunchi-mi se plecara,/ iar pleoapele-mi cazura
uimite de lumina” [2].

Multiplele ipostaze célinesciene exprima,
in fapt, personalitatea unui scriitor rafinat, care
déd dovada de maturitate intelectuala, fiind con-
siderat de critica vremii ,poetul-cdirturar” cu
tehnicd eruditd.

Calinescu combind rigoarea intelectuala cu
expresia artisticd, ridicand obiectele comune la
nivel metafizic sau simbolic, printr-un joc liric
erudit. Cdlinescu nu spune ceea ce simte, ci simte

ceea ce gandeste [3]. In oglindi se reflectd imagi-
nea unui poet romantic, cu vestimentatie adec-
vatd si atitudine exaltica.

In Laudd lucrurilor, poetul intelectual al-
goritmizeaza obiectele banale, le da sens, ape-
land la simboluri mitologice, cosmice, menite
sa dea amplitudine temei abordate. Calinescu
manifesta in poezie mai mult o precizie herme-
neutica si didacticd, si nu se pierde in creativi-
tatea artistica pura. Versurile lui Calinescu sunt
ipoteze. ,In plan inalt, spunea Calinescu, criti-
ca e alaturi de poezie. Pentru el, critica a fost
adevarata poezie; o transfigurare a realului, o
victorie a subiectului asupra obiectului, a sen-
sibilului asupra materiei. Critica este poezia lui
Calinescu, poezia — doar o forma succedanee de
critica a universului” [3].

Lirica lui Célinescu poate fi privita ca un
joc literar, uneori ironic, unde el insusi joaca un
rol, fara sd-si investeasca emotiile in mod au-
tentic in versuri. Astfel, in actul artistic, poetul
poartd o ,mascd”, iar textul liric pare a fi mai
mult o transpunere intelectuala a sinelui, si mai
putin surprinde esenta unei triiri profunde. In
acest sens, elocvent este modul in care Cali-
nescu trateazd lucrurile simple in poeziile Patul
sau Fotoliile, in care el insusi devine un personaj
ce coexistd cu aceste obiecte intr-un mod liric,
jucdus, dar si introspectiv: ,,Cind ceasul bate-un
numir,/ Iar eu ca-ntr-un sicriu/ In pat ma-n-
tind, pe umdr/ Cu-al noptii anteriu, ...”;/ ,,Trd-
iesc nedespartit de cinci fotolii, / Surori ce m-au
urmat din casid-n casd,/ Pdzindu-ma cu mina
credincioasd,/ Si suferind de soare si de molii.”
(4, pp. 20-22]. Desi, criticul si teoreticianul Ca-
linescu eludeazi ideea artei ca joc, in poezia sa,
in mod explicit, poetul o ilustreaza prin melan-
jul de ,flirturi sau elixiruri rare”.

Lucrurile sunt pentru Calinescu un pretext
pentru a-si etala virtuozitatea poetica, expusd,
desigur, printr-o modestie ludica, ca in versu-
rile adresate cititorului: ,,Nu-ti ddruiesc aici de-
cat niste poeme/ Din cele mai modeste,/ Statui
abia-ncepute, alegorii, embleme/ Rdmase fara
teste” [5]. Scriitorul nu doar creeazd poezii, ci
si teoretizeaza asupra vietii. Umanist rafinat, G.
Cilinescu construieste cu madiestrie universul
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liric, in care EL, omul, este reprezentat ca un
demiurg - stdpénitor al cerului si al pamantui
(»Iscusitd, inalta faptura/ E omul ce-n lat prinde
vintul,/ Si care pe soare sau burd/ Cu plugul ard
pamintul”). Célinescu nu oferd doar o reflexie
asupra obiectelor, ci se foloseste de acestea pen-
tru a contempla umanitatea si locul omului in
univers. Omul este simultan un stapan si un ob-
servator modest al naturii, fara sa isi depdseasca
cu adevérat conditia umana limitata.

Intr-o perioada cand literatura proletcul-
tistd era in floare, cind scriitura favoriza pro-
gramul ideologic al realismului socialist, prin
mesajul literar si artistic, Célinescu reuseste sa
creeze o poezie neangajatd politic, ironizdnd
insd subtil ipocrizia si oportunismul. Poemele
célinesciene nu slavesc ,,omul nou” sau creatia
din fabrici si uzine. In lirica sa, lucrurile obis-
nuite, natura si mai ales cosmosul, plin de feno-
mene naturale fascinante, par a fi in rezonanta
organica cu poetul:

,Tot Universul nu este
Decét joc de mari curcubeie,
In scripetul lumii celeste

Eu sunt asezat pe-o scanteie.
Ce este-n planetele sapte
Se-ascunde in elemente,
Bolta e stropita cu lapte,

In lapte-s de stele fragmente.
Cerescul asezdmant

Are un infinit consonant,
Diamante gdsesti in pdmant,
Pamantu-i pe cer diamant” [5].

Avéntul prea impetuos al creatorului de cu-
vinte se pierde in imaginarul poetic calinescian,
in universul liric conturat in jurul ideii de lumi-
nd, in care se naste in mod translucid, incandes-
cent si strdfulgerdtor inspiratia, agsa cum se poate
observa in poezia Cdlimara [6]:

»Cerneala mea e o esenta rard
Batand in purpura si auriu,

O apd vie intr-o célimars,
Fierband atunci cand scriu. (...)
Caietul alb se umple de scantei

Si joc de aritifitii.

Un curcubeu de flacéri se ridica
Tésnind in fire ca dintr-o cismea
Facutd din clestar si majolica,
Stropind pe fruntea mea” [4].

Criticul Alex Stefanescu defineste volumul
Laudd lucrurilor drept un ,,manual practic de
poezie”, in fapt, este o afirmatie care subliniaza
latura didacticé a poeziilor, dar si rafinamentul
intelectual prin care autorul isi construieste li-
rismul.

Cilinescu reactiona la referintele altora
asupra poeziei sale [7], prin urmare, daca in
proza si critica era lucid, cu spirit autoanalitic,
in cazul versurilor, desi scrie cu un aer usor iro-
nic, manifestd incapacitate autocritica. Fiind un
creator de facturd predominant obiectivd, puti-
nele referinte concludente asupra poeziei sale
sunt asteptate de la marii teoreticieni ai vremii:
»pe mine nu ma interesa decét parerea a doi oa-
meni din Roménia: G. Ibraileanu si Eugen Lovi-
nescu. De verdictul lor depindea intreaga carie-
ra a mea si increderea in mine. Credeam atat de
mult in absolutul judecitii critice, incat o vorba
spusa de Ibrdileanu ori Lovinescu insemna pen-
tru mine o sentintd [...] S-a intimplat insd ca,
atunci cand am venit eu, criticii in vérstd sd nu
mai scrie, si n-avea cine sa-mi spuie de trebuie
sa-ncep ori nu” [8, p. 43].

Lipsa confirmarii critice a determinat re-
nuntarea la poezie: ,,atunci am renuntat la scris
si renuntarea aceasta se cheama critica” [9]. To-
tusi, tentatia poeziei va raméne sub diverse for-
me, pentru cd el, poetul G. Célinescu, se joaca
cu scriitura pentru a prinde in ea sensul lumii.

Poezia sa se remarcd printr-un echilibru
delicat intre eruditie si umor fin, prin transfor-
marea lucrurilor simple in pretexte pentru re-
flectii complexe si ironii subtile, prin discursul
liric de mare vitalitate artistica [6, p. 361].

G. Cilinescu rdimane un poet unic prin ca-
racterul sdu cerebral si distantat afectiv, intrucat
inomabilul sau inefabilul este exclus in poezia
sa, prin mobilitatea inteligentei, dar si prin meta
— jocul liric regizat cu virtuozitate tehnica si in-
terpretat de un exceptional poeta artifex [9].
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Alla CHASTINA

Illusion Theatres of Orhei in the Beginning of XX Century.
History of their Construction and the Legislation in the Field of Cinematography

Abstract. Starting in 1910, the illusion theaters and other performance buildings appeared in Bessarabia,
which later became quite widespread in all provinces. The National Archive Agency holds some documents on
the consideration of the inquiry of the Orhei townspeople Shlema Gurevich and Froim Pagis for permission to
open the first cinema in the center of Orhei town at the end of 1910. This cinema worked successfully in that town
for about a half of year. However, on May 12, 1911, the so-called normal rules on cinematography No. 688 were
adopted, also published in the Bessarabian Provincial Bulletin No. 74 of July 18 (31), 1912. The illusion theater
of Pagis and Gurevich did not meet all the new standards. Despite anonymous complaints to the Bessarabian
governor, in May 1913 a new illusion theater opened in Orhei, owned by Shlema Tomashin. He was allowed to
hold theatrical and concert evenings in his own cinema. The National Archive Agency has preserved the projects
and plans of the first illusion theatres in Orhei.

Keywords: illusion theatres, Orhei, cinematography, construction, projects, normal rules, archival docu-
ments.

Teatrele de iluzie din Orhei la inceputul secolului XX.
Istoria constructiei lor si legislatia in domeniul cinematografiei

Rezumat. Incepand din 1910, in Basarabia a aparut teatrul de iluzii si alte clidiri de spectacol, care ulteri-
or au devenit destul de riaspandite in toate provinciile. Agentia Nationald de Arhiva detine citeva documente
privind luarea in considerare a anchetei orheienilor Shlema Gurevich si Froim Pagis pentru permisiunea de a
deschide primul cinematograf in centrul orasului Orhei la sfarsitul anului 1910. Acest cinematograf a functionat
cu succes in acest oras timp de aproximativ o jumadtate de an. Totusi, la 12 mai 1911, au fost adoptate asa-zisele
reguli normale ale cinematografiei nr. 688, publicate tot in Buletinul Provincial al Basarabiei nr. 74 din 18 iulie
(31) 1912. Teatrul de iluzii al lui Pagis si Gurevich nu a indeplinit toate standardele noi. In ciuda plangerilor
anonime adresate guvernatorului Basarabiei, in mai 1913 s-a deschis la Orhei un nou teatru de iluzii, detinut
de Shlema Tomashin. I s-a permis s& organizeze seri de teatru si concerte in propriul sdu cinematograf. Agentia
Nationald de Arhiva a pastrat proiectele si planurile primelor teatre de iluzie din Orhei.

Cuvinte-cheie: teatrul de iluzii, Orhei, cinematografie, constructii, proiecte, reguli normale, documente de
arhiva.
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At the beginning of the 20th century, pro-
vincial circuses, zoos, illusions, traveling bo-
oths, and especially, starting in 1910, skating
rings, illusion theaters and other entertain-
ment buildings appeared, which became quite
widespread in Bessarabia. In 1910, the Grod-
no townsman Gersh Polyakov and the Soroka
townsman El Levin appealed to the Bessara-
bian Provincial Government with a request to
allow them to build a summer sports pavilion
in Chisinau. In 1912-1913, the wooden projec-
tion booth of the cinema was replaced with a
stone one, and the owner of the skating illusion
became the Chisinau townsman Iosif Korin-
berg. In addition to demonstrating paintings,
he proposed holding vocal and musical evenin-
gs and dramatic performances there with the
invitation of theater troupes, turning it into a
real theater, later called Olympus. The Bessara-
bian Provincial Administration has preserved
a file on the approval of the illusion theater in
Bender, starting from 1910. The owner was a
Bender resident, Klara (Kreintsa) Khatskele-
vich. The project for the construction of the
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building was approved according to the Proto-
col of the Construction Department No. 65 of
August 19, 1916 [1, f. 126]. In September 1913,
Gitman Freiberg, Yakov Khatskelevich and Io-
sif Khaimovich, who lived in the city of Izmail,
applied for permission to open an illusionist’s
shop with an electric station in the house of the
Tulchiyanov brothers [2, f. 13]. In 1917, Yankel
Blumin wrote a petition to the Bessarabian go-
vernor to allow him to open an illusion theatre
to show films approved by the censors in his
own home in the Bricevo colony of the Soroca
district [3, f. 1]. The National Archival Agency
holds a file on the consideration of the petiti-
on of Orhei townspeople Shlema Gurevich and
Froim Pagis for permission to open a cinema in
Orhei in the period from November 10, 1900
to May 7, 1913 [4]. The plan, section and view
of the house of Sh. Livshits in the city of Orhei,
from the side of Gogolevskaya Street, adapted
for the illusion (Fig. 2), as well as the plan for
the installation of electric lighting for the Orhei
theater of F. Pagis and Sh. Gurevich are kept in
the file [4, f. 55-56]. According to the minutes of
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Fig. 1. Plan of the building of the electric illusion of F. Pagis and Sh. Gurevich in Orhei (ANA).
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the Construction Department of the Bessarabi-
an Provincial Government No. 127 of Decem-
ber 13, 1910 [4, f. 13], Orhei residents Froim
Pagis and Shlema Gurevich filed a petition for
approval of the presented plan of the building
of the electric illusion (Fig. 1) on the corner of
Gogolevskaya Street and Police Lane along with
explanatory note.

In the explanatory note, [4, f. 1] to the plan
of the main building with a diagram of the elec-
tric lighting wires and the extension of the en-
gine room signed by F. Pagis and Sh. Gurevich,
the entrepreneurs indicated that the main buil-
ding was built of rubble stone, the thickness of
the walls was 12 vershoks*, the ceiling beam was
6 vershoks. The room for the picture apparatus
was made of boards, the height of which was 5
arshins** 12 vershoks. The roof was made of
shingles. The sidewalk on the side of Gogolevs-
kaya Street was 22 sazhens*** long, on the side
of Police Lane 2 arshins.

On the southern side it borders on the sto-
ne barn of Srul Krasny. The Electric theater of

F. Pagis and S. Gurevich was planned to be 135
fathoms from the nearest Armenian-Gregori-
an church and 56 fathoms from the building
of the Orhei prison. At the same time, Gogole-
vskaya Street is 7 fathoms wide, Police Lane is
6 fathoms, Nikolaevskaya Street is 10 fathoms
wide. The extension for the engine room is
made of rubble stone with walls 8 vershoks
thick, height - 4.5 arshins, the roof is iron. In
general, the Construction Department decided
to approve this plan and explanatory note, with
the exception of the need to add two doors to
the building. In December 1910, the Ogeevsky
district police officer presented an inspection
report on this illusion, according to which “in
terms of fire, the building does not pose a dan-
ger, and its location near the Police Department,
where the fire brigade is located, guarantees the
safety of the building and the public from dan-
ger” [4, f. 14], in case of a possible fire. Orhei
City Simplified Administration in report No.
2477 of December 3, 1910, notified that there
were no obstacles to issuing a permit to open an
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Fig. 2. Plan, section and view of the house of Sh. Livshits in the town of Orhei, from the side of Gogolevskaya
Street, adapted for the illusion (ANA).
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illusion theater to Froim Pagis and Shlema Gure-
vich in a building that, according to documents,
belonged to Shmul Livshin. A stone building,
covered with iron for an illusion theater in the
city of Orhei on a square was owned by Yakov
Borisovich Blushtein. On December 18, 1910,
a resolution was adopted by the Construction
Department, signed by the acting provincial
engineer Mikhail Serotsinsky on permission to
open an illusion theater after the entrepreneurs
make 2 new doors, 2 arshins each, and close the
old door located opposite the equipment room.
According to the minutes of the Construction
Department No. 38 of March 4, 1912, the ow-
ners of the illusion theater applied “for permis-
sion to build a stone building covered with iron
for the illusion theater in the city of Orhei, on
Gogolevskaya Street, on the square belonging
to Yakov Borisovich Blushtein, and presented
two copies of the construction project and the
plan of the estate” [4, f. 27]. But according to
the so-called “normal” rules for opening a cine-
ma, around the illusion theaters to the neighbo-
ring buildings, and on four sides, there must
be at least 5 sazhens, the submitted project for
the construction of the illusion theater of Pagis
and Gurevich was left without approval, since
it did not comply with these standards. At the
same time, the Orhei merchant Shmul Livshits,
in whose house the first theater-illusion of Pa-
gis and Gurevich was located, himself wrote a
letter to the Provincial Board with a request to
allow him to become the owner of the theater,
due to the fact that the lease term of the former
entrepreneurs was ending and he no longer
wanted to rent them his house for the work of
the cinema. But Pagis and Gurevich had recei-
ved permission to open the illusion theater at
the end of 1910 before the normal rules on ci-
nematography No. 688 of May 12, 1911, were
adopted. And the illusion theater that belonged
to them did not have a 5-fathom distance be-
tween the neighboring buildings surrounding it
and was adjacent to a shingled shed on one side,
and on the other side it was adjacent to an elec-
tric station, which was located in a yard littered
with boxes and barrels, which, of course, was a

fire hazard. In addition, the cinema hall had a
1.5-arshin step. There were no windows, and
the building lacked the required 4 doors, 2 of
which were tightly closed. The chairs were not
attached to the floor, and there were not enough
passages at the exit. The equipment room was
behind a wooden partition and other violations
were evident, which after the publication of the
rules on the maintenance of cinematography
were already the basic documents for issuing
permission did not meet the current standards.
Pagis and Gurevich, when they were questioned
by the police chief, answered that they were gi-
ven permission before the so-called “normal”
rules on cinematography were published, so
they could not be applied to them then, name-
ly in December 1910. In another archival case
on the development of a draft resolution on
the arrangement and maintenance of cinemas
in the city of Orhei, from March 29, 1912 to
August 8, 1913, the draft rules are attached [5].
At the meeting of Orhei city commissioners, a
draft of mandatory regulations on the construc-
tion and maintenance of theaters and cinemas
in Orhei was adopted, drawn up in accordance
with the requirement of the Bessarabian Pro-
vincial Government of June 21, 1911, No. 109.
In accordance with these standards and the
Construction Regulations, cinema theaters co-
uld only be built in stone buildings on the first
floor, and this was a room that was not suitable
for trade or housing. It was forbidden to build
cinemas in basements, in which the floor level
was lower than the surface of the adjacent street
or yard. And one more important condition,
which we have already discussed, the cinema
building had to have a free distance of at least 5
sazhens on all sides, a yard area of about 20 sa-
zhens and firewalls from the side of neighboring
buildings. As for the arrangement of entrances
and exits, the staircases leading to cinema thea-
ters had to be made of fireproof material, have
flights of double arrangement with handrails
on both sides and be illuminated by windows
facing the outside of the building. The width
of the flight and the turning platforms had to
be “not less than 1 arshin 12 vershoks” [5, f. 2].

56

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 3, 2024



Any staircase of this size is sufficient for a capa-
city of 150 spectators. Each theater must have
at least 2 exits and the doors must open in the
direction of the exits. No thresholds or adjacent
steps were allowed in the aisles and at the exits.

With regard to the arrangement of the hall
and other rooms, it was not allowed to board
up the windows with shields, shutters and bars.
Doors could not be hung with anything, except
for the use of curtains to darken the hall. Rows
of chairs or spectator seats had to be screwed to
the floor and connected to each other, between
two aisles in a row there had to be 12 seats and
no more than 6 seats — between the side wall and
the nearest aisle. The distances between the ais-
les, the distance between the rows were impor-
tant, the vestibules in stone buildings had to be
“covered with vaults and have fireproof floors”
[2, f. 13]. Separately, the rules were considered
regarding heating; ventilation; fire safety, when
“fire hydrants in such a number and location
that each place in the room could be flooded
with a stream of water”; the capacity of theaters
for the public at the rate of 8 people per square
fathom, a separate room was supposed for ou-
terwear. The lighting of the cinema hall should
be electric or candles in lanterns were used, and
the lighting devices had to be above the floor at

a distance of 3 arshins, etc. All exits to the hall
had to have “prominently visible signs with the
inscription in large letters «exit» and lanterns to
illuminate the exits along their entire length” [5,
f. 3 v.]. Separate mandatory standards concer-
ned the design and maintenance of the came-
ra apparatus, the use of film projection equip-
ment, and the storage of celluloid film used for
cinematography. All these rules were published
in the Bessarabian Provincial Gazette No. 74 of
July 18 (31), 1912. From correspondence with
the Orhei County Police Department regarding
the issuance of a permit to Orhei resident Sh.
F. Tomashin for the construction of an urban
illusion in the period from November 28, 1911
to May 24, 1914 [6]. We learn that on Novem-
ber 26, 1911, Orhei resident Shlema Tomashin
appeals to the Bessarabian Provincial Gover-
nment with a request to build a stone theater
and illusion building, covered with iron, on his
own yard in the city of Orhei, on Gogolevskaya
Street, enclosing a schematic plan of the propo-
sed building and to allow him to “begin drawing
up a detailed project necessary for permission
to open an illusion theater” [6, f. 1], which was
supposed to be built, according to the attached
schematic plan [6, f. 22].
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Fig. 3. Project for the construction of a stone building for an illusion theater (ANA)
in the courtyard of Shlema Tomashin in Orhei.
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A year later, an anonymous, unsigned sta-
tement was sent to the Governor of the Bessa-
rabian province, stating that the Jew Tomashin
was building a cinema building in Orhei among
residential buildings and that it would pose a
fire hazard to their homes. In report No. 1554 of
May 13, 1912, the Orhei district police officer,
carrying out the assignment on this statement,
inspected the site designated for the construc-
tion of the illusion theater and found nothing
special that would impede this construction.
Shops, workshops, and sheds were located
at a distance of 12 sazhens. The only obstacle
could have been the Sherman building, borde-
ring on his courtyard, but next to it there was
a passage from Gogolevskaya Street, 6 arshins
wide. Therefore, the Orhei police chief wrote
in his report that “the circumstances stated in
the denunciation do not correspond to reality.
For example, although there is a corn storage
shed in Tomashin’s yard, firstly, it is located 4-5
sazhens away from the proposed building of
the illusionist, and secondly, according to To-
mashin’s statement, this shed will be immedia-
tely demolished by him as soon as he is allowed
to build the building of the illusionist™. The po-
lice officer also confirmed that Tomashin’s fi-
rewood storage shed is located at a distance of
more than 10 sazhens, and the furniture storage
shed and other buildings are not on Gogolevs-
kaya Street, but on the opposite Bessarabskaya
Street. The policeman could not find the author
of the anonymous message, but assumed that
“this could have been written by the owners of
the existing illusionist in Orhei, Pagis or Gure-
vich, for whom the new competitor is undesi-
rable” [6, f. 25]. It is known that according to
the permission of the Governor of the Provin-
ce dated April 27, 1912, a resident of the city
of Orhei, Shlema Tomashin, was “permitted to
build in the city of Orhei, on the site indicated
on the approved project, a building for an illusi-
on theater”, but in order for this building not to
be opened for operation until receiving special
permission, Tomashin had to provide: “a poli-
ce certificate that the building was built accor-
ding to the approved plan and the entrance to

the courtyard will be no less than 6 ¥ arshins
and 2) if the illusion theater will be illuminated
by electric light, then also present a technical
wiring plan with an explanatory note to it” [6,
f. 26]. From the resolution on the construction
of this building we learn that the construction
of the illusion theater will not pose a danger to
neighbor Sherman, since on the side of his pro-
perty there will be a firewall, which is allowed
in place of the distance of 5 fathoms required
by the standards, “and that in all other respects
the building of the illusion theater of Tomashin
will meet its purpose, and that the constructi-
on of this building is permitted in accordance
with the law by the resolution of the gentleman
governor of the province dated April 27, 1912”
[6, f. 26]. Thus, the anonymous author’s let-
ter about the alleged non-compliance with the
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April 24, 1912 on the approval of the project for the
construction of the building of the theater-illusion of

Sh. Tomashin in Orhei (ANA).
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norms and rules during the construction of the
Tomashin illusion theatre was found to be un-
founded. According to the Protocol of the Con-
struction Department of the Bessarabian Pro-
vincial Government No. 75 of April 24, 1912
(6, f. 26] (Fig. 4), Shlema Tomashin presented
to the Construction Department for approval
a project with a copy for the construction of a
stone building for an illusion theatre in the city
of Orhei in his courtyard (Fig. 3).

“Upon examination of the said project, it
turned out to be technically satisfactory” [6,
f. 26], and therefore it was decided to approve it.
On May 8, 1913, the Construction Department

of the Bessarabian Provincial Government pre-
sented Shlema Tomashin with a certificate “on
permission to open theater and concert evenin-
gs in his illusion in the city of Orhei” [7, f. 87].
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BAZA LITERARA A MUSICALULUI ADIO CHIUSTENGE!

Doctorandd, Scoala Doctorald a Academiei de Muzica Teatru si Arte
Plastice. Asistent universitar in cadrul Universitatatii ,,Ovidius”, Facultatea
de Arte, Departamentul Artele Spectacolului (actorie) din Constanta (Roma-
nia). Domenii de preocupare: Muzica. Publicatii stiintifice: Premisele aparitiei
musicalului romdnesc: pagini de istorie. In: Cultura §i Arta: cercetare, valori-
ficare, promovare. Chigindu, 2021, p. 26, 2023. Chisindu; 3anadnwviii mwo3uxn
Ha pyMbIHCKOUL cyeHe, «[luamoru o KynbType u ucKyccTtse». [lepmb: Ilepmckuit
T'ocymapcrBennsit ViHctnTyT Kynbrypsl, 2022, c. 848-856; Genul de teatrul
muzical non-academic din Romdnia: pagini de istorie. In: Education, Research,
Creation. Universitatea Ovidius, Constanta, Roménia, Vol. 9 No.1, 2023, p. 347.

Inga CEBAN

Baza literara a musicalului ,,Adio Chiustenge!”

Rezumat. Articolul se concentreazi pe un aspect semnificativ din istoria muzical-teatrald a Romaniei, si
anume musicalul ,,Adio Chiustenge!”, compus in 2016 de citre Dumitru Lupu, un compozitor din Dobrogea,
in strinsa colaborare cu poetesa Carmen Aldea-Vlad, autoarea libretului. Dumitru Lupu a fost o personalitate
complexa: compozitor, dirijor si pedagog. Muzica lui s-a bucurat de o mare popularitate pani in prezent, carac-
terizandu-se printr-o melodicitate si expresivitate aparte, care i-au conturat un profil muzical complex, de melo-
dist. In acest articol, examinidm evolutia creativi a lui D. Lupu in contextul culturii muzicale non-academice din
Romania. De asemenea, sunt analizate aspectele evolutiei, compozitia si dramaturgia acestui musical, care ocupa
un loc important in istoria muzical-teatrald a tarii.

Keywords: musicalul, teatrul muzical non-academic, Dumitru Lupu, slagér, libret, Carmen Aldea-Vlad.

The Literary Basis of the Musical ,,Adio Chiustenge!”

Abstract. The article focuses on a significant aspect of Romania’s musical-theatrical history, namely the mu-
sical ,,Adio Chiustenge!” , composed in 2016 by Dumitru Lupu, a composer from Dobrogea, in close collaborati-
on with poet Carmen Aldea-Vlad, the author of the libretto. Dumitru Lupu was a complex personality: composer,
conductor and pedagogue. Music his enjoyed great popularity until present, characterized by a melodiousness
and special expressiveness, which shaped him a complex musical profile, of a melodist. In this article, we examine
D. Lupu’s creative evolution within the context of Romania’s non-academic musical culture. Additionally, we
analyze the aspects of the evolution, composition, and dramaturgy of this musical, which holds an important
place in the country’s musical-theatrical history.

Keywords: musical, non-academic musical theater, Dumitru Lupu, hit song, libretto, Carmen Aldea-Vlad.
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Alegerea subiectului Adio Chiustenge pare
neobisnuitd si mai putin traditionald pentru ge-
nul de musical. Dacd analizdm o gamd extinsa
de texte, librete si tematici specifice genului de
musical american, care acopera o perioadd con-
siderabila, observim cd musicalul traditional se
construieste adesea in jurul unui mit, unei po-
vesti sau a unei istorii arhetipale. De exemplu,
povesti clasice precum Cenugsdreasa sau Romeo
si Julieta, adaptata de Bernstein in West Side
Story, sunt fundamentale pentru acest gen. In
cazul Adio Chiustenge, insd, povestea se contu-
reaza intr-o maniera diferitd. Autorii s-au inspi-
rat din istoria orasului Constanta in perioada de
tranzitie otomand, ilustrand trecerea de la do-
minatia otomana dupa 1877 - castigarea inde-
pendentei de stat a Romaniei. In acelasi timp,
putem observa ca exista unele asemandri si in
aceasta poveste, care aduce cu sine elemente ale
temei Cenusdreasa. Se face referire la cele trei
surori din familia Plitz, care isi construiesc ca-
riere profesionale in paralel cu viata personala.

Originalitatea si valoarea acestei creatii de-
riva din conexiunea cu traditia si istoria orasu-
lui. Desfasurarea actiunii in peisajul din secolul
al XIX-lea, a urbei de la Marea Neagrd, Con-
stanta cu clddirile sale istorice, care continua sd
existe ca marturie pand in prezent, adaugd un
plus de valoare lucrarii.

In plus, am avut privilegiul de a accesa re-
sursele arhivei personale ale compozitorului,
care au fost puse la dispozitie cu generozitate de
cétre sotia sa, cintdreata si actrita Ileana Sipo-
teanu. Prin intermediul acestei surse directe,
am obtinut informatii valoroase. De asemenea,
implicarea poetei si libretistei Carmen Aldea
Vlad prin colaborarea, viziunea si cercetarea
materialului asupra lucrarii in discutie, a dus
la o contributie extrem de utila. Libretul repre-
zintd osatura unei lucrdri muzicale ce ajunge
la spectatori, oferindu-le oportunitatea de a se
bucura pe deplin de actul artistic. Abordarea
distincta a elementelor de o importanta majora
din cadrul musicalului fatd de conventiile dra-
maturgice traditionale ale genului, contribuie la
modelarea caracterului si a rolului pieselor din
aceasta creatie.

Intr-un articol publicat de Ziua de Con-
stanta, compozitorul D. Lupu marturisea: ,,Ca
orice muzician, am fost si eu atras de formele
mari, dar nici nu am avut curajul s le atac, am
ramas in lumea divertismentului. Nu-mi pare
rdu, cici de pe urma lui mi-am castigat exis-
tenta. Mi-au placut si mie lucrarile mari, drept
pentru care ultima, din 2016, Adio, Chiustenge,
reprezintd un varf al carierei mele, pentru ca fo-
losesc foarte multe teme pe care le-am dezvoltat
de-a lungul anilor, ca o reluare a lor intr-o alta
dimensiune. Este lucrarea mea de suflet. As vrea
mult s o vdd jucatd pe scend”. [2]

Ma voi limita la a reda in format original
materialele de pregatire pentru musicalul Adio
Chiustenge, asa cum au fost schitate de compo-
zitorul D. Lupu si libretista C.A. Vlad, gasite in
arhiva personald. Documentul are titlul ,,A fost
odatd Chiustenge”, si am respectat autenticita-
tea textului asa cum l-au conceput autorii.

»In anul 1865, vin la Constanta grupul su-
rorilor Blitzner din orasul austriac Sonnenberg,
constituite in Damenkapelle, si care au rdmas
definitiv la Kustenge, in loc sa ajunga la Istan-
bul. Maria Blitzer, canta la harpa si la vioara. De
aici incepe viata muzicala in Dobrogea. Ele au
cantat crednd un anume gust muzical in randul
constintenilor. 1865. Cap de linie, Constanta.

A fost odatd, intr-un orasel austriac, o fa-
milie de muzicieni: tatal si opt copii, ce reuseau
sd traiascd din predarea lectiilor de muzicd. Dar
profesorul, adici tatal, Iohann Blitzner, se im-
bolnaveste si astfel trei dintre fiicele sale, carora
li se aldturd alte trei verisoare, constituie o for-
matie muzicald, Damenkapelle, cu care sé cutre-
iere lumea si sd castige bani. Tinta era Constan-
tinopol, oras cosmopolit, recunoscut prin bo-
gata sa activitate muzicala. Fetele s-au imbarcat
intr-un vapor - era anul 1865! - au caldtorit pe
Dunaire pand la Cernavoda si de acolo cu trenul
spre Constanta. Fetele coboara pe peronul garii
terminus, fac cunostintd cu seful de gara, Isidor
Iasinski, polonez din nastere, vorbitor de ger-
mand, care, galant, le oferd cazare pani la pri-
ma cursa de vapor catre Constantinopol. Si le-a
prezentat unui antreprenor local care avea un
restaurant frecventat mai ales de strdini, situat
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in actuala Piata Ovidiu, unde cele sase au putut
oferi un café concert. Si unde au avut un real
succes. Astfel ca fetele si-au amanat plecarea
si, pe rdnd, si-au dat inima unor notabilitati cu
care au legalizat casatorii. Maria devine doam-
na Isidor Iasinski, Gabrielle este sotia lui Nico-
lae Macri, capitanul portului, si mai apoi sotia
primarului Mihail Coiciu, cel care si-a lasat
prin testament intreaga avere Ateneului roman.
Rose se mdrita cu negustorul Cosini, Brigitte, cu
consulul francez, Renata, cu un inginer roman
si cea mai micd se casatoreste cu un tehnician
elvetian. Mai tarziu, trei dintre ele isi urmeaza
sotii in alte misiuni profesionale, doar surorile
Blitzner raiman pana la sfarsitul vietii in orasul
adoptiv de la malul mérii”. [anexa 3, p. 1]

Mentionam in paranteza, ca subiectul mu-
sicalului contine, intr-o anumitd masura, alu-
zii la celebrul musical american Scripcarul pe
acoperis (The Fiddler on the Roof), compozitor
Gerry Bock, avand la bazd un ciclu de povesti
al scriitorului evreu Sholem Aleichem, in care
eroul principal, Tevi, are cinci fiice. Revenind
la musicalul lui D. Lupu mentionam prezenta
altor personaje si grupuri de personaje, precum:
marinari, lustragiu, bragagiu, Flasnetarul, Ca-
fegiu si dansatoriii. Un loc deosebit ii apartine
personajului Eminescu numit in libret Poetul.

D. Lupu a numit actul 1 Hei Chiustenge,
indicand ,,spectacolul incepe intr-o atmosfera
orientald redata de Song lustragiu (solo+step)”
[anexa 3, p. 2].

Dorim sd atragem atentia cd utilizarea ter-
menului ,,song” in loc de ,,cantec” ne indreap-
ta cétre teatrul muzical al lui Bertold Brecht si
Kurt Weill, asa cum este exemplificat in opera
Die Dreigroschenoper, scrisd in 1928. Subliniem,
de asemenea, ca tap dance este integrat in tradi-
tia jazz-ului timpuriu §i reprezintd un ansamblu
de dansuri americane care au céstigat o popula-
ritate semnificativa in Statele Unite ale Americii
in anii patruzeci ai secolului al XIX-lea.

Incadrat in contextul termenului de min-
strel show, care cuprinde diverse fenomene ale
teatrului muzical din SUA in prima jumatate a
secolului al XIX-lea pana la inceputul secolului
al XX-lea, s-au evidentiat influente din genurile

de dans afro-americane, precum nigro jig. [5,
p. 231]. Aceasta observatie a autorului sublini-
aza si mai mult constientizarea profunda a ca-
racteristicilor genului, a sinergiei naturale din-
tre actorul care interpreteaza, canta si danseaza
simultan. Revenim la textul lui D. Lupu.
»Odatd cu sosirea trenului de la Cernavo-
da, atmosfera se schimbd intr-una tonicd, euro-
peand” [anexa 3, p. 2]. Urmeazd prologul vesel
si dinamic in cadrul caruia corul interpreteaza
un cantec Chiustenge oras de poveste. D. Lupu
ne ofera o caracterizare a personajelor: ,,De-
niz, o tAnard si frumoasa turcoaica este curta-
ta de Yusuf un personaj agresiv, chiar violent;
concomitent Deniz este indragostitd de Bol-
ton, comandantul englez al portului” [anexa 3,
p- 2]. Yusuf interpreteazd un cantec de dragoste
comic, intr-un limbaj melanj turco-greco-ru-
so-romdn. Sosirea grupului de fete DamenKape-
lle din Austria, mai ales cele trei surori Blitz
(Blitzner): Maria, Gabrielle si Rose, incurcad itele
idilelor din Chiustange. Trio-ul surorilor Ne pla-
ce la Chiustange la fel se bazeazd pe imbinarea
simultand a cantului cu dansul. Deniz simte pe-
ricolul declansat de sosirea surorilor Blitz: sin-
gurd cu marea isi canta disperarea: suna Songul
lui Deniz Mare de argint.” [anexa 3, p. 2]. Printe
cei sositi la baile de la Chiustange, poetul Mihai
Eminescu (acesta ii scria la 16 iunie, 1882 iubi-
tei sale Veronica Micle: ,,O sa ma intrebi ce efect
mi-a ficut marea pe care o viz pentru intaia oara?
Efectul unei nemarginiri pururi miscate... n-am
vazut-o in toate fetele ei, cici e schimbacioasa
la coloare si in miscdri, de unde unii autori o si
compara cu femeea... cind luna e deasupra apei
ea arunca un plein de lucire slaba care pluteste
pe o parte... Restul ramane in intuneric si noap-
tea, marea isi meritd numele ei de Neagri... Sunt
intr-o mansarda si privirea mi-e deschisda din
doua parti asupra mdrii pe care as vrea sd plutesc
cu tine” [anexa 3, p. 2]. Intruchiparea muzicala
a personajului se realizeazd in Songul lui Mihai
Eminescu Scrisoare cdtre Veronica: ,Mai multi
tineri printre care si Bolton, le «asediaza» pe ar-
tiste, tradand iubitele locale. Surorilor (Blitzner)
de la DamenKapelle le este greu sa decidd pe cine
sd aleagd. Maria devine doamna Isidor Iasins-
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ki, Gabrielle sotia primarului Mihail Coiciu, cel
care si-a ldsat prin testament intreaga avere Ate-
neului Romdn iar Rose se mdrita cu negustorul
Cosini”. [anexa 3, p. 3].

In cadrul Actului 2 Adio Chiustenge! actiu-
nea se dezvolta , Ajutat de doi ostasi din garni-
zoana turcd, Yusuf planuieste sd se razbune pe
Bolton. Acesta va fi rapit si trimis pe un vas gata
de plecare in noaptea ce urmeaza. Prilejul este
oferit de aparitia unui grup de marinari in cau-
tare de distractie” [anexa 3, p. 3].

Urmeaza Dans marinaresc care imbind
resursele orchestrale cu corul. ,,Doi marinari
«afumati» isi incearca norocul la fete, ldudan-
du-se cu ispravile lor. Urmeaza duetul marina-
rilor si cuplete Fdrd noi corabia nu merge. Inso-
tit de complici, Yusuf provoacd o invalmasealad
in care chiar el cade victima rapirii. Cu célusul
in gura, este pus intr-un sac si transportat de
grupul marinarilor pe corabie. Umratorul nu-
mar reprezintd dezoltarea liniei amoroase a su-
biectului. In cadrul Duetului de iubire+dans De-
niz cantd cu gandul la Bolton. Acesta, cu gandul
la Rose. Are loc o explicatie. Nu este vorba de
ea, Deniz, ci de Rose. Ruptura are loc definitiv,
si Deniz se hotéraste sa plece la Istanbul. Bolton
afla de la Rose cé se va marita cu negustorul Co-
sini, si vor parasi Chiustange” [anexa 3, p. 3].
Songul lui Bolton N-am avut noroc in dragoste
este un vals elegant care dezvaluie sentimentele
eroului. Un alt song trist apartine Flasnetaru-
lui. ,,Cu doud bagaje in mana Deniz se desparte
de cateva prietene, care incearca sd o opreasca.”
[anexa 3, p. 4]. Creatia se incheie cu Adio Chius-
tange! (Deniz+ansamblu).

Mai este de mentionat cd, in comparatie cu
schita initiala realizata de libretistd si compozi-
tor, versiunea finald a suferit anumite modifi-
cari. Personajul Bolton a fost exclus, songul Lus-
tragiului a fost inlocuit cu Duetul Chelnerul si
Flasnetarul. Un alt exemplu de modificare este
duetul marinarilor si cupletul lor Fdrd noi cora-
bia nu merge, care a fost inlocuit cu Suntem ma-
rinari, numdrul 15 din musical. De asemenea,
cele trei surori Blitz au devenit surorile Plitz in
cadrul Nr. 6, Dammen show la Chiustenge.

La nivel teatral, dramaturgia creatiei reali-

zeaza o intersectare a celor doua linii narative
paralele: prima linie se refera la relatiile amo-
roase dintre personaje, precum Herta cu Pa-
pini, Bertha cu Voicu si Helga cu Nicolae (Nr.
14, Adio burldcie). Dragostea impdrtasita in
aceste cupluri proiecteazd triunghiul amoros
compus din: Deniz, Yusuf si Bolton (Nr. 3-Vei fi
cadana mea, Nr. 13 - Suferinta lui Yusuf). Daca
facem niste comparatii, observam aluzii legate
de traditiile genului, in special cel american.
Un exemplu notabil este personajul Tevi/lapta-
rul din musicalul Un violonist pe acoperis (The
Fiddler on the Roof), compus de Jerry Bock si
adaptat dupa povestirile lui Salom Alehem, care
prezinta aceleasi teme legate de viata amoroasa,
a celor trei fiice mai mari ale lui Tevi.

Tzeitel il iubeste pe Mottel, Tevye este in-
dragostita de studentul evreu Percik, iar Hava,
cea de-a treia fiica, se indragosteste de Fedka.
Un alt exemplu notabil pe care dorim sd-1 men-
tionam este musicalul Sapte mirese pentru sapte
frati (Seven Brides for Seven Brothers), produs
si realizat in anii 50 sub regia lui Stanley Do-
nen, bazat pe naratiunea The Sobbin’ Women,
scrisi de Stephen Vincent Benet in 1954. In
aceasta poveste, Milly devine proaspata sotie a
lui Adam Pontabee si hotirdste sa transforme
cei sase cumnati ai sai in adevarati gentlemeni.
Cele sase surori ale lui Milly - Dorcas, Ruth,
Martha, Liza, Sarah si Alice - se casatoresc dupa
lungi peripetii cu fratii lui Adam, un grup de ti-
neri neciopliti denumiti Adam, Beniamin, Ca-
leb, Daniel, Efraim, Franciscus si Gideon.

A doua linie a subiectului pune in prim-
plan tema orasului Chiustenge si a locuitori-
lor sdi, tratindu-i ca pe un personaj colectiv:
aceastd linie narativa personifici stilul de viata
al citadinilor si frumusetea pitoresca a orasului
prezentata la malul Marii Negre: Nr. 4 — Chius-
tenge oras de poveste; Nr. 15 — Suntem marinari;
Nr. 17 — Md-ntorc la tine iar...; Nr. 19 — Adio
Chiustenge; Nr. 21 — Ne place la Chiustenge.

In afara conflictului de bazi se afla perso-
najul Poetul, cu interpretarea piesei Scrisoare
catre Veronica (Nr. 5) si Md-ntorc la tine iar...
(Nr. 17). Datorita faptului ca Mihai Eminescu
a vizitat Constanta si una dintre scrisorile catre
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iubita sa a fost expediata din acest oras, perso-
najul sdu leaga cele doua linii narative: linia dra-
gostei legendare, inaltitoare, pe de o parte, si li-
nia orasului, pe de alta parte, conform sursei de
referinta: ,Pe perioada cat a stat la Constanta,
Mihai Eminescu s-a cazat la mansarda fostului
Hotel D’Angleterre din zona istoricd a orasu-
lui, pe locul céruia se afld astazi Hotelul Intim.
Hotelul la care a stat Eminescu a fost construit
inainte de anul 1878 de catre compania engle-
z4d care a construit si calea feratd Cernavoda -
Constanta.” [anexa 2, p. 1].

Sintetizand informatiile prezentate anteri-
or, putem conchide c3, in momentul in care a
compus musicalul Adio Chiustenge, Dumitru
Lupu acumulase o experienta extinsa in crea-
rea si realizarea mai multor spectacole din do-
meniul muzical, avind diverse roluri precum
compozitor, dirijor, regizor si conducétor artis-
tic, chiar si interpret al propriilor melodii, solo
sau in duet cu sotia sa, artista Ileana Sipoteanu.
A explorat o gama variata de subgenuri muzi-
cal-teatrale: fantezia muzicald, spectacolul de
revistd, satird, comedie, pelicud cinematograficd.

Anexa 1. Schite costume
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Analizand pluridimensional musicalul Adio
Chiustenge!, delimitdm trecerea in revistd a crea-
tiei compozitorului, studiul succint al bazei lite-
rare a creatiei muzical-teatrale, analiza ariilor din
musicalul Adio Chiustenge! privit sub aspectul
stilistic si de gen, implicarea procedeelor vocale,
dificultatilor interpretative. Pe langa cele expuse,
ne-am axat pe analiza ansamblurilor, cercetand
limbajul muzical, tehnicile vocale, specificul in-
terpretarii si alte aspecte ale acestei minunate
creatii Adio Chiustenge!, specific genului de mu-
sical romanesc.

Anexa 2. Din arhiva personala
a compozitorului Dumitru Lupu
Informatii Chiustenge

Pe perioada cat a stat la Constanta, Mihai
Eminescu s-a cazat la mansarda fostului Hotel
D’Angleterre din zona istoricd a orasului, pe lo-
cul céruia se afla astazi Hotelul Intim. Hotelul
la care a stat Eminescu a fost construit inainte
de anul 1878 de catre compania engleza care a
construit si calea ferata Cernavodd — Constanta.

Pe perioada sederii la mare, Luceafarul po-
eziei romanesti i-a scris trei scrisori Veronicdi
Micle. ,,Scrisorile au o mare insemnatate pen-
tru orasul nostru, pentru ca, pe langd faptul ca
aici gdsim evocatd dragostea lui pentru Veroni-
ca Micle, este o dovadd ca Eminescu a locuit o
perioadd in orasul de la malul marii. El spunea
despre Kustenge, vechea denumire a Constan-
tei, ca este un oras mic, dar ingrijit, iar casele au
un aspect placut”.

»Eminescu s-a plimbat pe bulevardul Elisa-
beta si vorbeste in scrisorile sale despre o terasa
inaltd deasupra marii, care nu putea fi alta decét
cea a cazinoului”. Pe langa faptul ca a incercat
sa-si trateze trupul, poetul nostru nepereche
si-a ingrijit i sufletul. El descria o mare vesnicie
schimbatoare, pe care ar fi vrut sa pluteascd ala-
turi de Veronica Micle.

Ocupatia turca instalatd in perioada 1393—
1420 a dus la decaderea totala a asezarii pana
la mijlocul secolului al XIX-lea, cand, odatd cu
construirea, sub stapanirea turceasca si investi-
tiile engleze, a caii ferate Cernavoda-Kustenge

(denumirea turceasca a localititii), localitatea a
cunoscut un usor reviriment.

Epoca dominatiei otomane si-a pus am-
prenta asupra orasului Constanta, care capata
un nou nume: Kustenge. In a doua jumitate a
secolului al XIX-lea, dupa razboiul de indepen-
dentd nationald, orasul primeste din nou denu-
mirea de Constanta.

Anexa 3. Din arhiva personala
a compozitorului Dumitru Lupu
Poveste adevirata de la Chiustange
A fost odata Kustange

In anul 1865, vin la Constanta grupul su-
rorilor Blitzner din orasul austriac Sonnenberg,
constituite in Damenkapelle, si care au rdmas
definitiv la Kustenge, in loc sa ajunga la Istan-
bul. Maria Blitzer, canta la harpa si la vioara. De
aici incepe viata muzicald in Dobrogea. Ele au
cantat crednd un anume gust muzical in randul
constantenilor. 1865. Cap de linie, Constanta.

A fost odata, intr-un orasel austriac, o fa-
milie de muzicieni: tatal si opt copii, ce reuseau
sd traiascd din predarea lectiilor de muzica. Dar
profesorul, adici tatal, Iohann Blitzner, se im-
bolnaveste si astfel trei dintre fiicele sale, cirora
li se aldturd alte trei verisoare, constituie o for-
matie muzicald, Damenkapelle, cu care sa cutre-
iere lumea si sd castige bani. Tinta era Constan-
tinopol, oras cosmopolit, recunoscut prin bo-
gata sa activitate muzicala. Fetele s-au imbarcat
intr-un vapor - era anul 1865! - au caldtorit pe
Dunire pana la Cernavoda si de acolo cu tre-
nul spre Constanta. Fetele coboard pe peronul
garii terminus, fac cunostinta cu seful de gara,
Isidor Iasinski, polonez din nastere, vorbitor
de germana, care, galant, le ofera cazare pand la
prima cursa de vapor catre Constantinopol. Si
le-a prezentat unui antreprenor local care avea
un restaurant frecventat mai ales de strdini, si-
tuat in actuala Piata Ovidiu, unde cele sase au
putut oferi un café concert. Si unde au avut un
real succes. Astfel ca fetele si-au aménat pleca-
rea si, pe rand, si-au dat inima unor notabili-
tati cu care au legalizat casatorii. Maria devine
doamna Isidor Iasinski, Gabrielle este sotia lui
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Nicolae Macri, cépitanul portului, si mai apoi
sotia primarului Mihail Coiciu, cel care si-a lasat
prin testament intreaga avere Ateneului roman.
Rose se mdrita cu negustorul Cosini, Brigitte, cu
consulul francez, Renata, cu un inginer roman
si cea mai mica se casatoreste cu un tehnician
elvetian. Mai tarziu, trei dintre ele isi urmeaza
sotii in alte misiuni profesionale, doar surorile
Blitzner riman panai la sfarsitul vietii in orasul
adoptiv de la malul marii.

Alte personaje: Eminescu, marinari, lustra-
giu, bragagiu, flasnetar, cafegiu, dansatori

Intrucat cantiretii vor avea voci de tip clas-
sic se va avea in vedere un repertoriu care si le
puna in valoare vocea fara a neglija actoria...

Folosim: Mare de argint, Nu stiu cine esti,
Adio burlécie, Constanta

Actul 1

HEI KUSTANGE!

Spectacolul incepe intr-o atmosferd orientald

Song lustragiu (solo+step)

Odatd cu sosirea trenului de la Cernavoda,
se schimbd intr-una tonica, europeand “Kustan-
ge oras de poveste”

Prolog vesel-dinamic
(cor+dans)

Deniz, o tandrd si frumoasd turcoaicd este
curtata de Yusuf (un personaj agresiv, violent).
Deniz este indragostitd de Bolton, comandantul
englez al portului.

Yusuf (cdntec de dragoste comic, intr-o
limbad turco-greco-ruso-romana)

Sosirea grupului de fete Damenkapelle din
Austria, mai ales cele trei surori Blitz (Blitzner):
Maria, Gabrielle si Rose, incurcd itele idilelor din

despre Kustange

Kustange.

Ne place la Kustange (Trio surori-vocal+-
dans)

Deniz simte pericolul declansat de sosirea
surorilor Blitz. Singura cu marea isi canta dis-
perarea.

Songul lui Deniz ,MARE DE ARGINT”

Printe cei sositi la baile de la Kustange,
poetul Mihai Eminescu (acesta i scria la 16
iunie 1882 iubitei sale Veronica Micle: ,,O sa
mad intrebi ce efect mi-a ficut marea pe care o

vaz pentru intaia oara? Efectul unei nemarginiri
pururi miscate... n-am vazut-o in toate fetele
ei, cici e schimbdécioasd la culoare si in miscéri,
de unde unii autori o §i compari cu femeea...
cand luna e deasupra apei ea aruncd un plein
de lucire slaba care pluteste pe o parte... Restul
ramane in intuneric si noaptea, marea isi meri-
ta numele ei de Neagra... Sunt intr-o mansarda
si privirea mi-e deschisa din doua parti asupra
madrii pe care ag vrea sa plutesc cu tine.”).

Songul lui Mihai (Eminescu) ,,Scrisoare ca-
tre Veronica”

Mai multi tineri printre care si Bolton, le
»asediaza” pe artiste, tradand iubitele locale.
Surorilor (Blitzner) de la DamenKapelle le este
greu si decidd pe cine sa aleagd. Maria devine
doamna Isidor Iasinski, Gabrielle sotia prima-
rului Mihail Coiciu, cel care si-a lasat prin testa-
ment intreaga avere Ateneului roman, iar Rose
se marita cu negustorul Cosini.

Actul 2

ADIO KUSTANGE!

Ajutat de doi ostasi din garnizoana turca,
Yusuf planuieste si se razbune pe Bolton. Aces-
ta va fi rapit si trimis pe un vas gata de plecare
in noaptea ce urmeaza. Prilejul este oferit de
aparitia unui grup de marinari in cdutare de
distractie.

Dans marinaresc (orchestral+cor) Doi ma-
rinari ,,afumati” isi incearca norocul la fete, lau-
dandu-se cu ispravile lor.

Duet marinari (cuplet ,,Firad noi corabia nu
merge”) Insotit de complici Yusuf provoaci o
invilméseald in care chiar el cade victima ra-
pirii. Cu célus in gurd, este pus intr-un sac si
transportat de grupul marinarilor pe corabie.

Duet iubire+dans (Deniz cantd cu gandul la
Bolton. Acesta cu gandul la Rose). Are loc o ex-
plicatie. Nu este vorba de ea, Deniz, ci de Rose.
Ruptura are loc definitiv. Deniz se hotaraste sa
plece la Istanbul.

Bolton afld de la Rose ca se va marita cu ne-
gustorul Cosini, si vor pardsi Kustange.

Songul lui Bolton ,,N-am avut noroc in dra-
goste”

Vals elegant

66

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 3, 2024



Song trist Flagnetar (solo)

Cu doua bagaje in mana Deniz se desparte
de cateva prietene, care incearca sa o opreasca.

Deniz ,Adio Kustange!”
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SIMBOL SI TRADITIE IN PICTURA EUDOCHIEI ROBU
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Simbol si traditie in pictura Eudochiei Robu

Rezumat. Fiind un artist plastic cu viziuni profunde, Eudochia Robu utilizeaza pe larg simbolurile in creatia
sa, In care nici un obiect nu apare intAmplator. Decodificarea acestora ii aduce profunzime. E. Robu std in lista ce-
lor mai valorosi artisti plastici din republicd. Unul dintre simboluri care are prioritate in pictura plasticienei este
cel al ingerului care de fiecare dati vine cu un nou mesaj social. Ingerul apare implicat in diverse activititi umane:

A . . o v A A . . z . . v» T . » T .
mergand pe bicicletd, legdnandu-se pe scranciob, dormind: ,,Ingerul pe bicicletd”, ,Ingerul pe asin”, ,,Ingerul si

v v 1.9 T . » T . »
pésarile’, ,, Inger cu cirese albe’, ,,Inger dormind IV” s.a.

Traditiile si obiceiurile populare sunt temele la care Eudochia Robu deseori revine in picturile sale: dezbra-
catul miresei, caloianul, sirbitorile de iarni s.a. In acest sens putem aminti tablourile: ,Dezbricatul miresei”,
,Peisaj hibernal cu colinditori”, ,Colind”, ,,Inger si colinditori”, ,Traditii”, , Chemarea ploii” s.a. Chiar si lucrarile
din genul peisajului sau al picturii de gen contin ornamentele populare preluate din covor, cdimasa populara sau
arhitectura traditionald: ,Butuceni. Peisaj ornamental”, ,,Zi cu vant’, ,,Poartd I”, ,Cina cea de taind’, ,,Ingerul cu
vultur’, ,Inger dormind IV” s.a. Orice simbol ar utiliza Eudochia Robu, figurativul devine expresie plastici in
picturile sale.

Cuvinte-cheie: Eudochia Robu, picturd, simbol, traditie, inger, compozitie, gama cromatica.

Symbol and Tradition in the Painting of Eudochia Robu
Abstract. Being an artist with deep visions, Eudochia Robu makes extensive use of symbols in her creation,
in which no object appears by chance. Decoding them gives it depth. E. Robu is in the list of the most valuable
artists in the republic. One of the symbols that has priority in the artist’s painting is that of the angel, which every
time comes with a new social message. The angel appears engaged in various human activities: riding a bicycle,

» o«

leswinging on the swing, sleeping: “Angel on a bicycle”, “Angel on a donkey”, “Angel and birds”, “Angel with
white cherries”, “Sleeping angel IV” saddle, etc.

Popular traditions and customs are one of the themes that Eudochia Robu often returns to in her paintings:
the undressing of the bride, caloianul (a rainmaking and fertility rite in Romania), the winter holidays, etc. In

» <

this sense, we can mention the paintings: “Undressing the Bride”, “Winter landscape with carolers”, “Colind”,
“Angel and carolers”, “Traditions”, “Calling the rain”, etc. Even works in the genre of landscape or painting of
genre contain popular ornaments taken from the carpet, the popular shirt or traditional architecture: “Butuceni.
Ornamental Landscape”, “Windy Day”, “Gate I”, “The Last Supper”, “Angel with Eagle”, “Sleeping Angel IV”, etc.
Whatever symbol Eudochia Robu uses, the figurative becomes plastic expression in her paintings.

Keywords: Eudochia Robu, painting, symbol, tradition, angel, composition, color range.
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Studiile pe care le-a facut Eudochia Robu la
Institutul Academic de Stat de Pictura, Sculp-
turd si Arhitectura ,I. Repin” din Sankt Pe-
tersburg, in clasa profesorului Evsei Moiseenko
au lasat urme vizibile in creatia ei. Dar cunos-
tintele si abilititile de pe parcursul studiilor
s-au asternut pe o bazd fiurita de traditiile si
obiceiurile locale, pe un colorit national. Deloc
intamplator, Eudochia Robu alege tema tezei
de licenta ,Dezbracatul miresei” (sustinuta in
anul 1986), in care evoci ritualul traditional de
trecere a fetei in randul nevestelor gospodine.
Pictura tinerei artiste evoca obiceiurile nuntii
moldovenesti.

Lucririle Eudochiei Robu reprezinta o pic-
turd a contururilor estompate, a sacrificarii de-
taliilor. In creatia sa, artista opteaza pentru cele
trei lucruri necesare in obtinerea frumosului
mentionate de Toma din Aquino: ,integritatea
formei, buna proportie si, in sfarsit, strilucirea
culorii” [1, p. 158].

Orice motiv ar reprezenta, picturile Eu-
dochiei Robu demonstreazi faptul ca este un
artist profund, care tine mult la valorile noastre
culturale. In acest sens, putem mentiona seria de
lucréri dedicate Orheiului Vechi cu case albas-
tre, porti si piloni traditionali, fanténi si ziduri
de piatra. Acestea sunt: ,Ulita pustie”, ,Zi cu
vant”, ,,In ospetie. Butuceni”, ,,Butuceni iarna”,
»lzvor”, ,Binecuvantare”, ,,Crucifix”, ,Melodie
de iarnd”, ,Butuceni. Studiu de iarna”, ,Bule de
sdpun”, ,,Butuceni. Peisaj ornamental”, ,, Tace-
re”, ,Butuceni. Stalpi de poarta”, ,,Cad pietre-n
istorie” s.a., in care culoarea albastra simboli-
zeazd pacea si calmul [2, p. 178].

In ,,Bule de saipun” (2015) apare traditio-
nalul pilon din zona Orheiului Vechi, avind
capitelul si zidul din piatrd dardmat. Acesta,
impreuna cu bulele de sapun ficute de un co-
pil, sugereaza trecerea timpului. Peisajul rural
»Ulita pustie” (2007), ,,Zi cu vant” (2007) evoca
elementele arhitecturale traditionale specifice
zonei Orheiului Vechi. Pilonii, avand capite-
luri cu lotusi, reprezintd elementul identitar al
regiunii. ,,In ospetie. Butuceni” (2008), ,,Butu-
ceni. Tarna” (2008), ,Izvor” (2008), ,Melodie
de iarna” (2008), ,,Butuceni. Studiu de iarnd”

Uitare, 2015
ulei, panza, 600500 mm

(2009), arata bogatia anotimpului de iarnd de
altddatd cu multa zdpada si ger. Piloni similari
sunt pictati si in alte anotimpuri in ,,Butuceni.
Peisaj ornamental” (2007), ,,Cad pietre-n isto-
rie” (2007), ,Butuceni. Stalpi de poarta” (2007),
»Curgerea timpului” (2009), ,Nor célator”
(2013) etc. Stalpilor de poarta Eudochia Robu
le dedicd seria de lucrari ,,Poartd I-III” (2008).
Acestea apar de culoare alba sau albastra, bogat
ornamentate.

Mitocul Orheiului este sat care a inspirat in
mod constant artista cu cisutele sale mici albas-
tre cu geamuri si usi albe, in lucrarile: ,,Orhei.
Inserare”, ,Peisaj de iarna. Mitoc”, ,,Mitoc. Za-
pada” s.a.

Pe langd zona rurald, care este reflectatd
in numeroase lucrdri din perioada anilor 2000,
Eudochia Robu acorda atentie si peisajului ur-
ban: ,Oras”, ,Peisaj, Chisinaul vechi”, ,Seard
in oras. Studiu”, ,,Peisaj din Spania”, ,Case din
Spania”, dar si compozitiilor de gen cu inca-
drarea peisajului ordsenesc: ,Vizita ingerului
in oras. Ziua”, ,Ingerul pe asin”, ,Ingerul cu
candela”, ,,Peisaj hibernal cu colindatori” s.a.
Lucrarea ,,Peisaj, Chisindul vechi” (1976) repre-
zintd o strada a capitalei cu case mici la curte
si un edificiu cu 3 nivele. In realizarea picturii,
Eudochia Robu a recurs la gama cromatica de
ocru si griuri. Pictura executatd in plenair este
accentuatd de tusele pastoase si expresive ale
umbrelor cédzdtoare expuse in prim plan. Li-
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Vizita ingerului in oras, 2021
tehnicd mixtd, pAnz4, 1200x1050 mm

nistea peisajului chisinduian este intreruptd
de doi trecatori, dar si de cerul grav de un gri
profund. Un alt peisaj ,Seara in oras. Studiu”
(1984) reprezintd partea modernd a Chisindu-
lui cu un bloc multietajat, cu multitudinea de
geamuri iluminate. Spre deosebire de Chisina-
ul anilor 80, care apare monocrom in viziunea
artistei, in care este pusd problema umbrelor
cdzdtoare si a stdrii zilei, orasele Spaniei - ,tara
contrastelor” sunt reprezentate in culori vii de
rosu-albastru. Contrastul arhitectural in ,,Pei-
saj din Spania”, ,,Case din Spania”, ,,Cantabria.
Spania” al culorii tencuielii peretilor blocurilor
de locuit - albastre, verzi, rosii si galbene, inter-
caleazd cu acoperisurile din tigla rosie.

Lucrarea ,,Oras” incadratd in schema com-
pozitionala pe verticald reprezintd complexita-
tea vietii urbane. Orasul imaginar al artistei este
realizat in 3 verticale care sugereaza 3 aspecte
ale vietii urbei. Partea centrala reprezinta viata
cotidiana a unui oras, in partea stanga se face
aluzie la viata spirituala, fiind schematic repre-
zentata o biserica, iar partea dreapta, de nuante
inchise, este generalizatd, ficAndu-se aluzie la
viata privata.

Acelasi oras imaginar realizat similar in-
tercaleaza cu seria de tablouri pe tema ingerilor

care, de fiecare data, sunt mesageri ai diferitelor
simboluri. In opinia lui Andrei Plesu, analizAnd
Apocalipsa, ,Fiecare district al lumii create e,
asadar, administrat, prin mandat divin, de cete-
le ingeresti, care constituie un soi de potentare
transcendentd a realului” [3, p. 84-85]. Intrarea
personajului in ,,Ingerul pe asin” (2022) este si-
milard cu cea a lui Iisus Hristos in Ierusalim.
Figura ingerului amplasatd pe fundalului unui
oras in plina noapte este insotit, in partea supe-
rioard a compozitiei, de o pereche de porumbei
- »simbol al iubirii. Acest simbolism este mai
bine explicitat prin perechea de porumbei, asa
cum se intdmpld si in cazul altor zburétoare -
ratd, fenix, pescdrel - i cu atat mai mult cu céat
la aceste pasiri barbatusul cloceste oudle” [4,
p. 123]. Zona urbana este sugerata de pensulatii
alternante oranj-galbene. Luna plina rosie, dar
si felinarul aprins din mana ingerului sugereaza
speranta. Lucrarea ,,Ingerul cu candeld” (2022)
ia toate nuantele posibile in gama de rosu care
semnifica forta, energia, victoria si puterea, dar
si justitia si pacatul. Personajul din ,,Ingerul cu
candeld”, imbracat in rosu, tine un buchet de
flori rosii care simbolizeaza fie efemeritatea vie-
tii, fie nemurirea [5, p. 30]. Cu referire la pe-
rioada Imperiului Roman, Michel Pastoureau
mentioneaza ,,... purtarea unei tinute confec-
tionate in intregime din tesaturi purpurii este
un privilegiu imperial, simbolizind autorita-
tea absoluta a imparatului si esenta sa divina”
[5, p. 48]. Astfel, in cazul ingerului Eudochiei
Robu, ,imbracatul” in rosu exprimd divinita-
tea. Si orasul din planul ultim este rosu, ase-
menea oraselor antice (care, fiind construite
din lemn, erau incendiate aproape zilnic) [5,
p. 51]. ,Vizita ingerului in oras” (2021) amin-
teste structura compozitionald a picturii ,,Oras”.
Ingerul in stare de repaus vegheaza urbea. Ca-
sele de locuit amplasate in fasii verticale care
amintesc drumurile, sunt sugerate de geamuri
si usi. Gama cromatica la care apeleaza artista
este turcoazul, ocrul si albul.

Pastrarea obiceiurilor sarbatorilor de iarna
de catre locuitorii urbei este tema abordata in
»Peisaj hibernal cu colindatori” (2020). Pictu-
ra reprezinta o ceatd de colindatori de diferite
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varste pe fondalul blocurilor locative. Figurile
antropomorfe domind orizontala, impértind
pictura in doud registre compozitionale. Si in
acest caz, Eudochia Robu aduce in prim plan
traditia colindatului, dar si obiceiurile populare:
»In Suceava si Bucovina, pe langd «calendarul
de ceapi» pe care oamenii il fac in noaptea de
Anul Nou, ei ies afara si, daci este senin, se uita
pe cer la lund si la stele, pentru ca, din lucirea si
pozitia lor, sd prevada cum va fi anul urmator;
astfel, se crede cé atunci cind este lund-plina,
in seara Sfantului Vasile, anul urmétor va fi
manos, dacd nu, anul va fi sec, neroditor” [6].
Similar, in tabloul artistei, orasul din planul doi
este dominat de luna plind, care prevesteste un
an bogat, rodnic.

Importanta, in creatia Eudochiei Robu,
este seria ingerilor care a aparut in perioada
anilor 2000, prima picturi fiind ,,Ingeri jucand
sah” (2003). Dacd e sd vorbim de motivul in-
gerilor, acesta a fost pe larg abordat in diferite
perioade istorice de catre marii artisti plastici a
diferitelor culturi, precum Michelangelo, Rafa-
el, Breghel cel batran, Caravagio, Vrubel, Rerih
s.a. Spre deosebire de ingerii din istoria artelor
universale, ingerii in pictura Eudochiei Robu
sunt umanizati. Ei merg pe bicicleta sau célare
pe migarus, se odihnesc: ,Ingerul pe bicicle-
td”, ,,Ingerul pe asin”, ,Inger dormind IV”. Ei
se leagdna pe scranciob in ,,Ingerul si pasirile”,
»Ingerul cu cirege albe”, joacd sah in seria de
picturi ,,Ingeri jucind sah” g.a. Totodata, acestia
apar cu expresia fetei meditativd, conform con-
ceptului: ,,Cata vreme fac voia lui Dumnezeu,
ingerii nu au afecte divergente si sunt deasupra
oricirei forme de sentimentalism” [3, p. 92]. In
acelasi context se mentioneazd si faptul ca ,,...
se vorbeste, in Scripturd, si despre ingeri care
se bucurd, si despre ingeri care pling” [3, p. 92].
In viziunea Eudochiei Robu, ingerii sunt repre-
zentati dormind atunci cand ,,pazesc” casele pa-
risite. In majoritatea compozitiilor realizate de
artistul plastic, duhurile inaripate apar singure,
fird oameni, la fel ca in conceptul: ,,Ingerul si
omul sunt imaginile alternative ale aceleiasi re-
alitati, niciodata captabile deodatd, in aceeasi
lumina: dacé pui in lumind ingerul, omul cade

Peisaj hibernal cu colinddtori, 2020
ulei, acril, pAnz4, 800x700 mm

in intuneric, intra in suspensie; dacd pui in lu-
mina omul, ingerul e cel care se intunecd. Unul
e fata nevazutd a celuilalt...” [3, p. 226].

In cateva lucriri cu titlul ,Ingeri jucaind
sah”, executate in anul 2003, sunt reprezentati
doi ingeri - unul bun si altul rau, jucind sah,
unde tabla simbolizeaza viata, aratand lupta
binelui si a raului. In partea de jos a spatiului
plastic sunt reprezentate fie un peisaj in ,,Ingeri
jucand sah II1”, sau naturd static in ,,Ingeri ju-
cand sah I”, iar in partea superioard — un peisaj.
Artista face aluzie la lupta binelui cu raul, joc
prin care personajele decid soarta omenirii.

Mai tarziu, in creatia Eudochiei Robu, in-
gerii apar incadrati in contextul obiceiurilor si
traditiilor populare ,,inger si colinditori”, ,,In-
gerul cu flori albastre”, ,,Chemarea ploii” s.a. In
lucrarea ,,Ingerul cu flori albastre” (2015) actiu-
nea se petrece la Molovata. Albastrul caselor la
curte, a pilonilor si portilor care, impreuna cu
zidurile de piatra plasate in partea superioara a
compozitiei, formeaza orizontala, se echilibrea-
za cu buchetul de flori de Nu-ma-uita din mai-
nile ingerului. Acest buchet de flori - simbol al
dragostei si a devotamentului in fata pierderii si
a tristetii formeazd subiectul lucrérii, tematicd
inspirata de poezia lui Mihai Eminescu, ,,unde
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Inger dormind IV, 2022
ulei, panza, 850950 mm

floarea albastra simbolizeaza seninul, exprima
oboseala cosmicd a cerului cazut din ideal in
real” [7, p. 131].

Prin ,,Chemarea ploii” (2000), Eudochia
Robu ne duce in universul copilériei, printr-un
ritual popular prin care copiii invocau ploaia.
Gloata impreund cu paparuda este stropita de
ploaia care vine din méinile ingerului plasat
in partea superioara a compozitiei. Lucrarea
este realizatd in tonalitati fine de albastru, gal-
ben-ocru.

Motivul transpus in lucrarea ,Ingerul cu
cirese albe” (2018) sunt insdsi fructele care ,,...
simbolizeaza tineretea si primdvara; vremea
cireselor este vremea iubirii” [5, p. 93]. Astfel,
ingerul amplasat pe scranciob emana iubire si
sperantd in ziua de maine. Ca si in majoritatea
picturilor, din aceastd serie este prezenta cande-
la aprinsa.

»Ingerul si pidsirile” (2019): ,In misura
in care zeii sunt socotiti niste fiinte zburétoare
(ca ingerii din Biblie), pasdrile sunt intr-un fel
simbolurile vii ale libertatii divine, eliberate de
contingentele pamantesti (de greutate, fatd de
gratie, apanaj al zeilor). Céat despre cuibul pa-
sdrilor, acest refugiu cvasi-inaccesibil, ascuns in
inaltul arborilor, el este considerat o reprezen-
tare a Paradisului...” [4, p. 24]. Cu alte cuvinte,

pasdrile — ,mesagerii ceresti” — sunt in cautarea
echilibrului spiritual, al sigurantei. Oul plasat in
palma unui inger asezat in scranciob este ,,sim-
bol al fecundititii, dar si cel apotropaic, de alun-
gare a duhurilor rele” [6]. Cuibul transfigurat
prin palma ingerului duce spre divinitate.

La fel ca in ,Ingerul si pasarile”, in ,,Inge-
rul cu vultur” (2022) personajul apare in straie
albe nationale cu rascroiala gatului incretitd, cu
decorarea broderiei oblice la maneci. Ingerul
agezat pe regele pasarilor care planeaza in zbor
»este un simbol de regenerare spirituala ca feni-
xul” mentionat in ,,Psalmi” [4, p. 476].

~Ingerul pe bicicletd” (2022) aduce lumina
si ganduri bune [8], iar musetelul, amplasat in
cosul bicicletei este floarea care semnifica sana-
tatea [6].

Ingerul reprezentat in stare de repaus, lun-
git pe tol moldovenesc il gasim in ,,Inger dor-
mind IV” (2022). Seria de lucriri, in viziunea
artistei reprezintd ingerii din casele parasite.
Artista include diverse textile ale interiorului
taranesc: tol, ldicer, prosop amplasat la icoana.
Toate acestea transmit atmosfera rustica care
deseori este uitata. Sentimentul linistii si impa-
cdrii este transpus de somnul ingerului vegheat
de candela aprinsa.

Prin intermediul picturilor sale, Eudochia
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Ingerul cu papadii, 2019
ulei, pAnzd, 900x1050 mm

Robu aduce lumind, simbol al purificarii, si
pacea in casele oamenilor. Dupa cum spune in-
sdsi autoarea, ,ingerii sunt lumina si adevérul
care alungd intunericul din viata noastrd” [7,
p- 8].

Un alt gen al picturii de sevalet la care re-
vine mereu Eudochia Robu este natura statica.
Aceasta, in mare parte, este compusé cu flori,
fiind legédtura ,,sufletului omului de tot ce e fru-
mos” [9, p. 111], dupd cum marturiseste artis-
ta. De cele mai multe ori, sunt pictate florile de
camp: ,,Gheata si foc”, ,Natura staticd cu viola

v

albastrda”, ,Flori de toamna”, ,Flori albastre”,
»Anemone de toamna”, sau flori din gradina
artistei: ,,Prozaic”, ,,Crini albi”, ,,Flori cu clema-
titd albastra”, ,,Flori”, ,Natura staticd cu floarea
soarelui” [10] s.a.

La interferenta genurilor, se incadreazi
lucrérile ,,Trandafiri” (2008), ,,Violet bacovi-
an” (2003), ,Spulber” (2003), ,Crizanteme”
(1999), ,,Crizanteme VI” (1999), ,,Crizanteme
V” (1999) s.a. Buchetele de flori de sezon, pla-
sate in vazd sau ulcior, sunt pictate pe fondalul
unui peisaj rural, pe care artista il aratd in toatd
splendoarea: cu dealuri inzapezite, arhitectura
ingrijita a caselor traditionale, pomi curatati s.a.
Secventele surprinse de Eudochia Robu sunt
depopulate, exceptie face o pereche de hulubi
albi in lucrarea ,,Crizanteme”.

Orice gen al picturii de sevalet ar aborda
Eudochia Robu in lucrérile sale — peisaj natura

staticd, compozitie de gen - ea urmareste va-
lorificarea traditiilor si obiceiurilor populare:
dezbracatul miresei, colindatul, caloianul s.a.
Operand cu simbolul, artista se inscrie in pleia-
da artistilor plastici pentru care figurativul de-
vine expresie plastica.

Eudochia Robu este una dintre artistii
plastici valorosi ai picturii contemporane din
Republica Moldova. Simbolurile pe care le uti-
lizeaza in picturd au un profund mesaj social.
Cel mai des utilizat simbol - ingerul cu candela
- evoca traditiile, pacea si speranta in ziua de
maine. Picturile cu acest motiv i-au adus citeva
premii importante: premiul I la Expozitia-con-
curs consacratd Zilei Nationale a Culturii, editia
2024 pentru lucrarea ,,Inger pe bicicleta”; Pre-
miul Complexului Muzeal ,Iulian Antonescu”
Bacdu in cadrul expozitiei-concurs ,Saloanele
Moldovei”, editia 2019 pentru lucrarea ,,Inger
cumasca” s.a.

Referinte bibliografice:

1. Plesu, Andrei. Capodopere in dialog. Bucuresti:
Humanitas, 2023, 218 p.

2. Pastoureau Michel. Albastru. Istoria unei culori
fascinante. Bucuresti: For You, 2022, 192 p.

3. Plesu, Andrei. Despre ingeri. Bucuresti: Huma-
nitas, 2003, 288 p.

4. Chevalier Jean, Gheerbrant Alain. Dictionar de
simboluri, P-Z, vol. 3 534 p.

5. Pastoureau Michel. Rosu. Istoria unei culori in-
citante. Bucuresti: For You, 2022, 208 p.

6. Antonescu Romulus. Dictionar de simboluri
si credinte traditionale romdnesti. lasi: TipoMoldova,
2016.  https://cimec.ro/Etnografie/ Antonescu-dicti-
onar/Dictionar-de-Simboluri-Credinte-Traditiona-
le-Romanesti-1-o0.html [vizitat la 09.07.2024].

7. Gobjila Ana. Pictura sacrd a Eudochiei Robu.
In: Dialogica. Revista de studii culturale si literatur3,
nr. 1, 2020, p. 130-136.

8. TRADITIL,,Ingerii in pictura Eudochiei Robu”,
TVR Moldova, ianuarie 2024. https://www.youtube.
com/watch?v=6511s_Qtlz0 [vizitat: 23.07.2024].

9. Eudochia ROBU. Florile leagi sufletul omului
de tot ce e frumos. In: Revista Limba roman, nr. 3-4,
anul XX, 2010, p. 111-113.

10. Stavila Tudor. Ingerii in pictura Eudochiei
Robu, Chisinau: ARC, 2023, 192 p.

DIALOGICA nr. 3, 2024

E-ISSN 1857-2537

73


https://cimec.ro/Etnografie/Antonescu-dictionar/Dictionar-de-Simboluri-Credinte-Traditionale-Romanesti-l-o.html
https://cimec.ro/Etnografie/Antonescu-dictionar/Dictionar-de-Simboluri-Credinte-Traditionale-Romanesti-l-o.html
https://cimec.ro/Etnografie/Antonescu-dictionar/Dictionar-de-Simboluri-Credinte-Traditionale-Romanesti-l-o.html
https://www.youtube.com/watch?v=651Is_Qtlz0
https://www.youtube.com/watch?v=651Is_Qtlz0

DOI: https://doi.org/10.59295/DIA.2024.3.10
CZU:792.54
Orcid ID: 0009-0000-2940-295X

OPERA ,,GROZOVAN”: UN REPER IN ISTORIA MUZICII MOLDOVENESTI
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Opera ,,Grozovan™: un reper in istoria muzicii moldovenesti

Rezumat. Opera ,,Grozovan” de David Ghersfeld, compusa in 1955, reprezintd un punct de reper in istoria
muzicii moldovenesti, fiind prima operi nationala a Republicii Sovietice Socialiste Moldovenesti. Aceasta a fost
creatd intr-un context de renastere culturald postbelicd, cu scopul de a consolida identitatea nationald si de a
reflecta valorile si traditiile moldovenesti. Acest articol analizeazd contextul istoric si cultural al operei, structu-
ra sa muzicald si tematicd, precum i impactul ei asupra dezvoltérii culturii muzicale moldovenesti. Revizuirea
literaturii existente asupra operei ,,Grozovan” si a activitdtii lui David Ghersfeld aratd o apreciere crescuti a
contributiilor acestuia la cultura muzicald moldoveneasci. Ghersfeld a fost un pionier in integrarea elementelor
folclorice in muzica clasicd, iar opera ,,Grozovan” este adesea citatd ca un exemplu de succes al acestui demers.
Impactul operei ,,Grozovan” asupra culturii muzicale moldovenesti a fost semnificativ, nu doar in ceea ce priveste
dezvoltarea operatica, ci si prin stimularea compunerii de noi lucrri care sd capteze esenta identitdtii nationale.

Cuvinte-cheie: oper4, folclor, traditii, literaturd, identitate nationala, elemente folclorice, istoria muzicii.

Opera “Grozovan”: a Landmark in the History of Moldovan Music

Abstract. The opera “Grozovan” by David Ghersfeld, composed in 1955, represents a landmark in the his-
tory of Moldovan music, being the first national opera of the Moldavian Soviet Socialist Republic. It was creat-
ed in a context of post-war cultural renaissance, with the aim of strengthening national identity and reflecting
Moldovan values and traditions. This article analyzes the historical and cultural context of the opera, its musical
and thematic structure, as well as its impact on the development of Moldovan musical culture. The review of the
existing literature on the work “Grozovan” and the work of David Ghersfeld shows an increased appreciation
for his contributions to the Moldovan musical culture. Ghersfeld was a pioneer in the integration of folkloric
elements into classical music, and the opera “Grozovan” is often cited as a successful example of this endeavour.
The impact of the opera “Grozovan” on Moldovan musical culture was significant, not only in terms of operatic
development, but also by stimulating the composition of new works that capture the essence of national identity.

Keywords: opera, folklore, traditions, literature, national identity, folklore elements, music history.
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Introducere. ,Grozovan” este considerata
0 opera reprezentativa care reflectd traditiile si
valorile nationale, imbindnd elemente folclo-
rice cu teme universale. Aceasta se aliniazd cu
tendintele curentului traditionalist, care punea
accent pe conservarea valorilor §i pe promova-
rea folclorului. Prin intermediul personajelor si
al naratiunii, Ghersfeld reinvie mituri si ritua-
luri stravechi, contribuind astfel la consolidarea
identitétii culturale moldovenesti.

»Grozovan” reprezintd intr-adevér o opera
semnificativa care rezoneaza cu temele traditi-
onalismului moldovenesc. Prin explorarea ele-
mentelor folclorice si a miturilor, autorul reu-
seste sd aducd in prim-plan nu doar aspecte ale
culturii nationale, ci si probleme universale care
afecteaza umanitatea [1, p. 93].

Personajele bine conturate §i naratiunea
densa contribuie la o experientd literara pro-
funda, invitand cititorul si reflecteze asupra
traditiilor si valorilor care modeleaza identita-
tea unei natiuni. Prin reinviearea ritualurilor si
miturilor, Ghersfeld nu doar ca pastreaza vie
memoria culturald moldoveneascs, ci si oferd o
prismd prin care cititorii pot intelege mai bine
complexitatea si bogitia traditiilor. Aceastd
abordare nu doar ca imbogateste patrimoniul
literar al tarii, dar si promoveazd o constiinta
culturala in randul generatiilor viitoare.

Opera se dovedeste a fi o lucrare fundamen-
tald in peisajul literar moldovenesc, reusind sa
surprinda nu doar esenta folclorului, ci si lupta
continud pentru péstrarea identitétii nationale.
Ghersfeld, printr-o naratiune plind de simbo-
lism si profunzime, genereazd o legitura intre
trecut si prezent, faicindu-ne sa constientizam
cat de relevante sunt valorile si traditiile in soci-
etatea contemporand. Personajele sale nu sunt
simple figuri fictive, ci reprezentdri ale tipolo-
gii culturale, fiecare cu povestea si mitologia
proprie, impletindu-se cu temele universale ale
existentei umane. Aceastd abordare nu doar ca
aduce la lumina intrebari fundamentale legate
de identitate, apartenentd si mostenire cultura-
14, dar si incita cititorul la introspectie, invitan-
du-1si isi exploreze propriile radéacini si legatu-
ra cu traditiile ancestrale.

De asemenea, reinviearea ritualurilor si mi-
turilor in ,,Grozovan” serveste ca un memento
al fragilitatii culturii, subliniind cat de usor
sunt amenintate de modernitate si globalizare.
Ghersfeld, prin scriitura sa, devine un custode
al memoriei colective, amintind cd, in ciuda
progreselor tehnologice si sociale, conexiunea
cu traditiile noastre este esentiald pentru a na-
viga provocarile actuale [2, p. 71].

Astfel, ,,Grozovan” reuseste sa spuna o po-
veste nu doar despre Moldova, ci despre umani-
tate in sine, reflectand temeri si sperante comu-
ne. In acest sens, ,Grozovan” devine un simbol
al valorizérii trecutului si al responsabilitatii pe
care o avem in raport cu cultura noastra, faicind
din aceastd opera un veritabil testament al spi-
ritului.

Influentele culturale si artistice din peri-
oada aparitiei Primei opere nationale ,,Gro-
zovan” de David Ghersfeld. David Ghersfeld,
un compozitor si organizator cultural impor-
tant din Republica Moldova, a avut un impact
semnificativ asupra dezvoltarii muzicii nationa-
le prin opera sa ,,Grozovan”, care a fost prima
operd nationald moldoveneasci. Aceasta a fost
creatd in contextul unei perioade de efervescen-
td culturala si artisticd, in care se cautau forme
de expresie care si reflecte identitatea nationala
si traditiile locale. In perioada in care Ghersfeld
a compus ,,Grozovan”, influentele culturale din
Europa de Est, in special din Uniunea Sovietica,
erau predominante. Aceste influente se mani-
festau printr-o tendintd de a promova realismul
socialist, care incuraja arta sd reflecte valorile si
idealurile comuniste. Aceastd directie a avut un
impact semnificativ asupra operelor artistice,
inclusiv asupra muzicii, unde compozitorii erau
adesea incurajati sa integreze teme nationale si
populare in lucririle lor. 3, p. 46]

Opera ,,Grozovan”, scrisa in 1955, a fost
un raspuns la nevoia de a crea o identitate cul-
turala distinctd pentru Moldova. Libretul scris
de V. Rusu se bazeazd pe legenda haiducului
Grigorie Grozovan, un simbol al rezistentei si
al spiritului national. Aceasta alegere tematica
reflecta dorinta de a celebra valorile si traditiile
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moldovenesti intr-o perioadd in care cultura
nationald era adesea subminatd de influentele
externe si de regimul politic al epocii. Ghersfeld
a reusit sa fuzioneze elemente ale muzicii popu-
lare traditionale cu structuri si tehnici ale muzi-
cii clasice occidentale, crednd astfel o opera care
nu doar ca onoreaza folclorul, dar si raspunde
rigorilor artistice ale vremii.

Un alt aspect important al influentelor cul-
turale din perioada aparitiei operei ,,Grozovan”
este interactiunea dintre diferitele forme de
arta. Teatrul, literatura si arta plastica au avut
un rol semnificativ in crearea unui climat fa-
vorabil pentru inovatie artistici. De exemplu,
teatrul national moldovenesc experimenta cu
lucréri bazate pe teme populare si legendare,
atrdgand publicul si contribuind la consolida-
rea unei identitdti culturale nationale. Astfel,
Ghersfeld a profitat de acest context stimulativ,
colaborand cu scriitori si dramaturgi pentru
a-si dezvolta opera in conformitate cu mesele
artistice din acel timp.

Muzica populara moldoveneascd a influ-
entat profund compozitia lui Ghersfeld, aces-
ta utilizand melodii, ritmuri si instrumentatii
specifice, care puneau in valoare traditiile loca-
le. Aceasta integrare a folclorului a avut un rol
crucial in promovarea sentimentului de aparte-
nentd si mandrie nationald. In aceastd directie,
orchestratia operei ,,Grozovan” a fost adaptata
pentru a include instrumente traditionale, co-
regrafii folclorice si elemente de dans popular,
ceea ce a oferit o notd distinctiva si autenticd
operei.

Contextul geopolitic al epocii, marcat de
Primul si al Doilea Rdzboi Mondial si de forma-
rea blocului estic, a contribuit la crearea unor
teme urgente in arta si cultura din acea perioa-
dé. Opera lui Ghersfeld a fost, in acest sens, nu
doar o simpla creatie artistica, ci si o manifesta-
re a dorintei de emancipare culturala si a cduta-
rii unui loc pe harta artisticd europeana.

Ghersfeld si-a propus si reflecte asupra
suferintelor si sperantelor oamenilor printr-o
esteticd care imbina tehnici traditionale cu in-
fluente moderne, explorand teme precum exilul,
migrarea si conflictul. Lucrérile sale sunt ade-

sea caracterizate printr-o paletd de culori mai
inchisa, simbolizand tristetea si complexitatea
experientelor umane, dar si o cdutare constanta
a frumusetii chiar si in cele mai intunecate col-
turi ale existentei. De asemenea, Ghersfeld a fost
un promotor al dialogului intercultural, avand
in vedere diversitatea experientelor umane din
Europa si din afara acesteia [4, p. 47]. Prin inter-
mediul expozitiilor si colaboririlor cu alti artisti
din diverse colturi ale continentului, el a reusit
sd creeze punti intre diferite traditii artistice si
culturale, contribuind astfel la 0 mai buna inte-
legere a valorilor universale. Pe 1anga temele so-
ciale si politice, opera sa a abordat si aspecte filo-
sofice, invitand publicul sd reexamineze relatia
dintre individ si societate. In acest context, este
esential sd ne amintim ca arta lui Ghersfeld nu
era doar o influenta pe termen scurt, ci o con-
tributie semnificativa la miscdrile artistice care
au definit epoca modernd. Prin abordarile sale
inovatoare si angajamentul sdu fatd de mérturia
istorica, el a reusit s captureze esenta unei pe-
rioade in care cautarea identitétii si a adevarului
devenea mai presanta ca niciodata [5, p. 69].

Prezentarea personajelor principale. Da-
vid Ghersfeld este recunoscut ca fiind creatorul
primei opere nationale moldovenesti ,Gro-
zovan’, care a avut premiera pe 9 iunie 1956.
Opera se bazeazd pe un libret scris de V. Rusu
si este inspiratd de figura haiducului Grigorie
Grozovan, un simbol al luptei impotriva opresi-
unii. Personajele principale sunt:

Grigorie Grozovan — protagonistul operei,
un haiduc care lupta pentru libertatea si drep-
turile poporului sau. Grozovan este caracte-
rizat prin curajul sau si devotamentul fata de
cei oprimati. Grozovan intruchipeaza spiritul
revolutionar si determinarea moldovenilor in
fata opresiunii. Curajul sdu nu este doar fizic, ci
si moral, demonstrand un profund angajament
fata de valorile umanitatii si ale dreptatii sociale.
Prin actiunile sale, el devine un lider carismatic,
inspirandu-i pe ceilalti sd se alature cauzei sale.
Acesta este un personaj care isi asuma riscuri
mari pentru a-si apara convingerile, ceea ce-1
face nu doar un erou, ci si o figura tragica.
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Florica - o tanara care se indragosteste de
Grozovan. Ea reprezinti idealurile de dragoste
si sacrificiu, avand un rol central in conflictul
emotional al operei. Ca o reprezentare a dragos-
tei ideale si a sacrificiului, Florica este antrena-
ta in conflictele emotionale care ies la iveala in
timpul actiunii. Relatia ei cu Grozovan simboli-
zeaza nu doar iubirea, ci si speranta unui viitor
mai bun pentru poporul lor. Prin caracterul ei
bland, devotamentul si dorinta de a-l sustine
pe Grozovan, Florica completeazd naratiunea
cu profunzimea sentimentelor umane si nevoia
de conexiune. De asemenea, conflictul ei interi-
or, provocat de insecurititile si fricile legate de
soarta lui Grozovan, adauga un strat emotional
operei [3, p. 82].

Roxanda - rivald a Floricai, care, din gelo-
zie, incearcd sa o elimine pe aceasta. Roxanda
adaugd o dimensiune dramatica operei, explo-
rand teme de rivalitate si pasiune. Rivalitatea
ei cu Florica aduce o componenta dramatica si
complicata in poveste. Motivata de gelozie, Ro-
xanda devine un antagonist important, explo-
rand poate si latura mai intunecatd a dorintei.
Acest personaj aduce nu doar tensiune, ci si o
explorare a profunzimii emotiilor umane. Ro-
xanda este o reprezentare a conflictelor interu-
mane, ardtand cum iubirea poate genera rivali-
tate si invidie.

Costache — un personaj complex, care se do-
vedeste a fi mai mult decét pare la prima vedere.
El este legat de Grozovan, aducind un element
de intriga si tensiune in poveste. Acest personaj
adaugd o dimensiune interesantd intrigii, com-
plicand relatiile dintre celelalte personaje. Costa-
che are un rol multiplu - el poate fi atit un aliat
al lui Grozovan, cat si un adversar in anumite
contexte. Complexitatea sa este evidentiatd prin
conflictele interne si alegerile dificile pe care le
face, sugerand teme de trddare si loialitate. Cos-
tache il ajuta pe spectator sa inteleagd nuantele
relatiilor umane, subliniind realitatea cd nu totul
este ,alb sau negru” in bataliile pe care le purtam.

Mentionam cé opera ,,Grozovan” abordea-
za teme precum lupta pentru libertate, dragos-
tea interzisa si sacrificiul personal. Aceste teme
sunt reflectate in interactiunile dintre personaje

si in conflictele care se dezvolta pe parcursul ac-
tiunii. Ghersfeld a reusit si imbine muzica cu
o naratiune puternicd, creand o opera care a
marcat inceputurile teatrului de opera national
in Moldova. Prin ,,Grozovan”, Ghersfeld a con-
tribuit semnificativ la dezvoltarea culturii mu-
zicale din Republica Moldova, avind un impact
durabil asupra scenei artistice locale.

Temele centrale abordate in opera. Opera
»,Grozovan” de David Ghersfeld abordeaza teme
centrale, precum identitatea, alienarea, conflictul
moral si interactiunea intre individ si societate.
Un alt aspect important este explorarea conditiei
umane in contextul istoric si social specific, pu-
nand accent pe relatiile interumane si pe impac-
tul acestora asupra dezvoltarii personale.

Identitatea este o tema profunda, cu perso-
naje care se confruntd cu dileme legate de cine
sunt si cum sunt perceputi de cei din jur. Alie-
narea este prezentd, ilustrand distanta emotio-
nala si psihologicd dintre personaje si societate.
Conflictul moral se manifestd prin alegeri difi-
cile care pun la incercare valorile si convingerile
personajelor [6, p. 96]. De asemenea, opera ex-
ploreazd dinamica puterii si influenta acesteia
asupra alegerilor individuale, contribuind la o
reflectie asupra libertatii personale versus con-
strangerile sociale. Aceasta operd poate fi inter-
pretatd ca o critica sociald, punand in evidenta
problemele contemporane si dilemele cu care
se confruntd indivizii intr-o lume complexa si
adesea opresiva.

Alienarea este un alt aspect important, ilus-
trand distanta emotionald si psihologica dintre
personaje si societate. Aceasta temd subliniaza
dificultitile de integrare si de acceptare in co-
munitate, evidentiind izolarea pe care o simt
personajele in fata normelor sociale. Conflictul
moral se manifesta prin alegeri dificile, care pun
la incercare valorile si convingerile personaje-
lor. Aceste dileme morale sunt esentiale pentru
dezvoltarea narativului si pentru caracterizarea
profunda a personajelor.

Dinamica puterii. Opera exploreaza, de
asemenea, dinamica puterii si influenta acesteia
asupra alegerilor individuale. Aceasta interacti-
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une intre libertatea personald si constrangerile
sociale este o reflectie asupra conditiei umane
in contextul istoric si social specific.

Critica sociald. ,,Grozovan” poate fi inter-
pretatd ca o criticd sociala, evidentiind proble-
mele contemporane si dilemele cu care se con-
fruntd indivizii intr-o lume complex si adesea
opresivd. Prin intermediul personajelor si al
conflictelor lor, opera rezoneaza cu realititile
sociale si culturale, invitand spectatorii la o re-
flectie profunda asupra conditiei umane.

Elemente de unicitate. Opera ,,Grozovan”
de David Ghersfeld este o lucrare care abordea-
za teme profunde si complexe, fiind reprezen-
tativd pentru literatura nationald. Elementele
de unicitate in aceastd operd pot fi analizate din
mai multe unghiuri. ,Grozovan” exploreaza
teme unice precum identitatea, traditia si con-
flictul dintre modernitate si valorile ancestrale.
Ghersfeld reuseste sé integreze in opera sa mo-
tive populare si elemente folclorice, reflectind
profund legatura individului cu radacinile sale
culturale [7, p. 143].

Stilul lui Ghersfeld este caracterizat prin-
tr-o proza ritmatd, care imbind lirismul cu o
observatie sociala acutd. Folosirea unui limbaj
bogat si variat, incluzadnd expresii idiomatice si
regionalisme, conferd operei o autenticitate si
un caracter local distinct. Personajele din ,,Gro-
zovan” sunt complexe si bine conturate, fiecare
avand o poveste personala care reflecta dilemele
si aspiratiile societatii contemporane. Ghersfeld
reuseste sa creeze tipologii unice, punand ac-
cent pe conflictele interioare si motivatiile pro-
funde ale fiecarui personaj.

Structura operei este ingenios conceputa,
jongland intre diferite perspective temporale si
narative. Aceastd diversitate in abordare ofera
cititorului o viziune mai profunda asupra evo-
lutiei personajelor si a contextului social in care
acestea traiesc. In ,,Grozovan”, simbolurile joa-
cd un rol esential. Elementele folclorice, precum
miturile si legendele, sunt reinterpretate, imbo-
gitind textul si oferind multiple straturi de sem-
nificatie. Aceste simboluri devin un liant intre
trecut si prezent, intre individ §i comunitate.

Ghersfeld face apel la o paletd bogata de in-
fluente literare, integrand referinte la opere din
literatura moldoveneascd si mondiala. Aceasta
intertextualitate contribuie la profunzimea ope-
rei, aducand-o in dialog cu alte creatii literare
relevante. Opera aduce in prim-plan fraiméanta-
rile si contradictiile societitii moderne, oferind o
oglinda a realitatilor cu care se confrunté indivi-
dul in cdutarea identitatii si a locului sdu in lume.

Compararea cu alte opere contemporane.
»Grozovan” este caracterizatd prin bogatia me-
lodicé si coloritul national, dar a fost si subiec-
tul unor critici, in special legate de dezvoltarea
orchestrala si stilul variat al muzicii. Criticii au
observat asemanari cu operele clasice, ceea ce a
generat discutii contradictorii in randul specia-
listilor [8, p. 52]. In comparatie, alte opere con-
temporane, cum ar fi ,Aurelia” (1959) de Gher-
sfeld, care abordeaza teme eroice din timpul
celui de-al Doilea Rézboi Mondial, au fost apre-
ciate pentru muzica expresivd, dar criticate pen-
tru utilizarea excesivé a elementelor de opereta,
ceea ce le-a afectat mentinerea in repertoriu.

Receptarea ,,Grozovan” a fost mixtd, cu
aprecieri pentru aspectele melodice si teatra-
le, dar si critici pentru deficientele orchestrale.
Operele contemporane, precum ,Inima Dom-
nicai” de Alexei Starcea sau ,,Plognita” de Edu-
ard Lazarev, au fost, de asemenea, evaluate pe
baza acestor criterii, fiecare avand propriile
puncte forte si slabe in functie de executia mu-
zicala si de adaptarea la teme nationale.

»Grozovan” a deschis calea pentru alte lu-
crari nationale, stabilind un precedent pentru
compozitorii moldoveni. Alte opere, cum ar fi
»Alexandru Lapusneanu” de Gheorghe Mustea
sau ,,De-ale lui Pdcalda” de Valentin Verhola au
continuat sa exploreze teme nationale, dar fie-
care cu un stil si o abordare distinct, reflectind
evolutia genului operatic in contextul cultural
si istoric al republicii. Aceste lucrari nu doar
cd au adus in prim-plan subiecti din istoria si
folclorul moldovenesc, dar au si contributii
semnificative la formarea unei identititi mu-
zicale proprii. De exemplu, ,,Alexandru Lapus-
neanu” combind elemente din traditia populara
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Schiti de decor la spectacolul ,,Grozovan” de D. Ghersfeld (scena nr. 7).
»Padurea, lagirul haiducilor” Mater Anton, 1959, 148x318 mm [10].

cu tehnici moderne de compunere, permitand
spectatorilor sd se conecteze emotional cu per-
sonajele si povestea prezentatd. Pe de alta parte,
»De-ale lui Pdcald” imbina umorul si satire cu
o profundd introspectie asupra conditiei uma-
ne, utilizand personajul lui Picala ca un simbol
al sarguintei si ingeniozitatii populare. Aceasta
opera rezoneaza puternic cu publicul, oferind
atat divertisment, cat si reflectii profunde asu-
pra vietii cotidiene din Moldova.

Prin aceste opere, compozitorii moldoveni
nu doar ci au adus un omagiu traditiilor cul-
turale, dar au si deschis usi catre noi forme de
expresie artisticd. Acest trend a continuat sd in-
spire generatii de artisti care, putand sa imbrace
atat influentele locale, cét si pe cele internatio-
nale, au contribuit la o diversificare a reperto-
riului operatic national. Astfel, opera moldove-
neascd a evoluat, dezvoltandu-se intr-un mediu
in care inovatia si traditia coexistd. Aceste ten-
dinte se observa si in lucririle contemporane,
care continud sa exploreze teme relevante pen-
tru societatea actuald, amalgaméind atdt mos-
tenirea ldsatd de predecesori, cat si influentele
globalizérii.

Opera ,,Grozovan” de David Ghersfeld se
distinge prin tematica sa nationala si prin influ-
entele folclorice, avand un impact semnificativ
asupra dezvoltdrii operei in Moldova. Compa-
rativ cu alte opere contemporane, aceasta ofera
o bazd pentru analiza evolutiei stilului si a re-
ceptdrii critice in contextul cultural al vremii.
Criticile si aprecierile aduse acestei opere reflec-

ta complexitatea si diversitatea genului operatic
in Republica Moldova.

Aprecieri critice si studii ulterioare des-
pre ,,Grozovan”. Opera ,,Grozovan” de David
Ghersfeld a fost analizaté critic inca de la pre-
miera sa din 1956. Criticul muzical D. Rabino-
vici din revista moscovita ,,CoBeTckast My3bIKa’~
a observat ca, desi opera avea unele scene prea
lungi si introducerea nejustificatd a unor dan-
suri, compozitorul Ghersfeld cunostea bine legi-
le genului de opera, intelegea natura vocii uma-
ne si simtea specificul folclorului moldovenesc
[9, p. 28]. Ulterior, cercetatoarea E. Mironenco
a inclus ,,Grozovan” printre cele mai reprezen-
tative creatii operistice nationale din perioada
sovieticd, aldturi de lucrari precum ,,Balada ero-
icd”, ,Glira”, ,Pacald si Tandald”. Ea a constatat
ca aceste opere sunt legate de situatia geopolitica
din Republica Moldova in acea vreme.

Desi nu toate aprecierile au fost intotdeau-
na pozitive, premiera ,,Grozovan” a fost un
eveniment remarcabil in viata culturald a Mol-
dovei, reunind elita artei vocale, corale, orches-
trale, de balet si scenografice. Opera a marcat
inceputurile teatrului de opera national si a
contribuit semnificativ la dezvoltarea culturii
muzicale din tara. Opera ,,Grozovan” a lui Da-
vid Ghersfeld nu doar ca a fost o piatra de teme-
lie in construirea identitdtii muzicale nationale
moldovenesti, ci si un exemplu de rezilienta
culturali in fata influentelor externe. In contex-
tul istoric al anilor ’50, cand Moldova se afla sub
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influenta Uniunii Sovietice, opera a servit ca un
canal prin care traditiile locale si temele univer-
sale ale umanitatii puteau fi explorate si expri-
mate.

Dincolo de analiza critica, ,,Grozovan” a
devenit un simbol al ambitiilor culturale mol-
dovenesti, imbinand traditia cu modernitatea.
Aceastd mostenire continua sd inspire tinerii
compozitori si solisti de operd din Republica
Moldova, formand o punte intre generatii si
consolidand astfel legatura dintre trecut si viitor
in cultura muzicali nationala. In prezent, opera
este reinterpretatd si adaptata, mentinindu-si
relevanta si provocind reflectii asupra identita-
tii nationale intr-o lume in continud schimbare.
Astfel, ,,Grozovan” raimane nu doar un monu-
ment al teatrului de operd moldovenesc, ci si un
exemplu elocvent al puterii artei de a transcen-
de timpuri si contexte istorice.

Concluzii. Opera ,,Grozovan” riméane un
reper important in istoria muzicii §i teatrului
din Republica Moldova, simbolizand efortul de
a construi o identitate culturala nationald dis-
tincta prin artd. Contributiile semnificative ale
lui David Ghersfeld, Vasile Rusu, si ale artistilor
implicati au creat o opera de artd deosebita, care
continud sd inspire. Integrarea elementelor de
muzica populara cu structurile operatice clasice
a permis publicului sd se conecteze cu traditiile
si istoria lor intr-un mod profund si emotional.

Concluziondm cé tema identitatii este cen-
trald in ,,Grozovan”. Personajele se confrunta
cu dileme existentiale, intre cei pe care sunt per-
ceputi a fi si cei care isi doresc sa devind. Aceas-
td luptd interioara este adesea amplificata de
presiunea societatii si de normele care limiteaza
libertatea individuali. In contextul contempo-
ran, acest mesaj este extrem de relevant, avind
in vedere provocarile cu care se confruntd oa-
menii in cdutarea autenticitdtii in lumi din ce in
ce mai globalizate si interconectate.

De asemenea, opera abordeaza alienarea,
un sentiment frecvent intlnit in societatea mo-
dernd. Personajele se simt adesea izolate, chiar

Prolog. Schita de decor la opera ,,Grozovan”
de D. Ghersfeld. Subin, Anatol, 1958,
496x699 mm [11].

si in mijlocul multimii, reflectdnd o desconecta-
re profundd de comunitate si de sine. Acest as-
pect invita cititorul sa mediteze asupra propriei
sale relatii cu ceilalti si la modul in care societa-
tea poate contribui la aceastd distantare.
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DOCUMENTE INEDITE: CORESPONDENTA DINTRE REGELE MIHAI
SIMILITANTUL PENTRU DEMOCRATIE ION RATIU, DINTRE ANII 1980-1990

Doctoranda Scolii Doctorale Stiinte Umaniste si ale Educaiei, Universita-
tea de Stat din Moldova, programul Istoria romanilor (pe perioade). Domeniul
de interes: istoria contemporand, mai exact perioada comunista si post-revolu-
tionard, avind ca tema de doctorat: ,,Diplomatia regelui Mihai in exil. Acte si
actiuni publice si private din perioada 1984-1994. Realizator, timp de trei ani
(2018-2020), al rubricii ,,Pagina de istorie” la Radio France Internationale -
Roménia. A publicat articole pe teme istorice in diferite reviste si publicatii din
Republica Moldova i Romania, printre care i in volumul colectiv De la Elitele
Securitdtii, la Securitatea Elitelor, coordonat, in 2017, de Margareta Aslan si _
Adrian Liviu Ivan, publicat de Editura Presa Universitara Clujeana. i J'

Bianca PADUREAN

Documente inedite: corespondenta dintre Regele Mihai si militantul pentru democratie Ion Ratiu,
dintre anii 1980-1990

Rezumat. Regele Mihai si Ion Ratiu au dus o bogata corespondenta in anii 1980-1990 si mai tarziu. O par-
te din aceste scrisori se afla in Arhiva Centrului Cultural Roméan de la Londra, din Manchester Square (imobil
detinut de familia Ratiu). Aceste scrisori sunt marturie a activitatii atat a regelui Mihai, cat si a lui Ion Ratiu in
folosul roménilor de pretutindeni. Corespondenta care face obiectul acestui articol trateaza subiecte precum in-
terviul regelui Mihai acordat Televiziunii Maghiare, marturii cu privire la ,filiera danez4”, modalitatea prin care
mii de roméni au reusit sa scape din lagirul comunist sau pur si simplu teme personale. Articolul este completat
si cu note inedite din jurnalul lui Ion Ratiu (in prezent sunt publicate jurnalele cu notitele sale pAni in 1973) care
vin si intregeasca subiectul abordat. Aceste scrisori si notite dovedesc intensa activitate publica si privata a celor
doi protagonisti, regele Mihai si Ion Ratiu, intr-un deceniu zbuciumat al istoriei, care s-a incheiat cu mari schim-
bari de regimuri in Europa. Intre aceste scrisori exista si corespondenta dintre Ion Ratiu si regina Ana, relevanta
in contextul salvirii ,filierei daneze”, la care regina a contribuit.

Cuvinte-cheie: regele Mihai, Ion Ratiu, exil, diaspora, corespondentd, anticomunism.

Unpublished Documents: the Correspondence Between King Mihai and Democracy Activist Ion Ratiu
Between 1980-1990

Abstract. King Mihai and Ion Ratiu corresponded extensively in the 1980s-1990s and later. Some of these
letters are kept in the Archives of the Romanian Cultural Center in London, in Manchester Square (owned by
the Ratiu family). These letters bear witness to the work of both King Mihai and Ion Ratiu for the benefit of Ro-
manians abroad. The correspondence that is the subject of this article deals with subjects such as King Mihai’s
interview with Hungarian Television, testimonies about the “Danish branch”, the way in which thousands of
Romanians managed to escape from the communist camp or simply personal topics. The article is supplemented
by previously unpublished notes from Ion Ratiu’s diary (his diaries with his notes up to 1973 are now published),
which add to the subject. These letters and notes are evidence of the intense public and private activity of the two
protagonists, King Mihai and Ion Ratiu, in a turbulent decade of history, which ended with great regime changes
in Europe. Among these letters there is also the correspondence between Ion Ratiu and Queen Ana, relevant in
the context of the rescue of the “Danish filiere”, to which the Queen contributed.

Keywords: king Mihai, Ion Ratiu, exile, diaspora, correspondence, anti-communism.
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Regele Mihai si Ion Ratiu, doua importante
personalitéti ale exilului democratic romanesc,
au purtat o bogatd corespondentd in perioada in
care ambii se aflau in exil, Ion Ratiu la Londra
si regele Mihai la Versoix, in Elvetia. Relatiile
dintre cei doi au inceput sd fie mai stranse in
anii 1980 si datoritd initiativei lui Ion Ratiu de a
infiinta Uniunea Mondiald a Romanilor Liberi
(UMRL), dupa ce, o perioadd, exilul roménesc
nu a mai avut o organizatie puternica in dias-
pora care s 1i reprezinte interesele. Ion Ratiu
a infiintat (cu acordul si binecuvantarea regelui
Mihai) Uniunea Mondiala a Romaénilor Liberi
si a inceput sd editeze ziarul Romdnul liber, in
urma Congresului de la Geneva din 19-20 mai
1984 [1, p. 293].

Inainte de momentul infiintarii UMRL, se
cuvine sd amintim de o organizatie care a fost
infiintata la Londra, in 1956: Asociatia Cultu-
rala a Roménilor din Anglia (ACARDA), cu-
noscutd si sub numele de Asociatia Anglo-Ro-
mand (British-Romanian Association). A fost
condusd, initial, de V.V. Tilea (unchiul lui Ton
Ratiu), apoi de Ion Ratiu, iar secretar general a
fost Horia Georgescu. ACARDA isi propunea,
printre altele, combaterea campaniei inseldtoa-
re a regimului de la Bucuresti potrivit careia ar
fi independent de Moscova, trezirea constiintei
Occidentului cu privire la deportarile romani-
lor din Basarabia si Bucovina si restituirea pro-
vinciilor réapite, apararea intereselor si traditii-
lor roméanesti, lupta pentru unitate, combaterea
calomniilor la adresa roménilor, combaterea
actiunilor regimului comunist infiltrati in ran-
dul refugiatilor romani, organizarea de proteste
cu ocazia vizitelor oficiale ficute in Romania de
Harold Wilson sau Margaret Thatcher sau cu
ocazia primirii sotilor Ceausescu de cétre Regi-
na Marii Britanii.

ACARDA a militat continuu pentru uni-
tatea si organizarea exilului pe baze democrati-
ce. In acest context al activititii ACARDA, Ion
Ratiu isi asuma responsabilitatea de a coagula
exilul roménesc. Astfel, el a facut numeroase
célatorii in toate colturile lumii in care existau
grupuri consistente de romani, pentru a-i deter-
mina sd se uneasca intr-o singurd organizatie,

care sd ii reprezinte pe toti romanii imprastiati
in lume. A reusit sa intreprinda aceste caldtorii
si datoritd statutului sau financiar. Practic, si-a
pus averea dobanditd in urma afacerilor sale
desfisurate in lumea liberd in slujba exilului
democratic romanesc. Putem spune ca ACAR-
DA a fost un precursor al UMRL, de vreme ce
obiectivele organizatiei infiintate in 1984 sunt
similare cu cele ale ACARDA.

Ion Ratiu a infiintat mai intai Uniunea Ro-
manilor Liberi (URL) si a inceput, din 1984, sa
editeze ziarul Romdnul liber (Free Romanian),
un ziar lunar in limba roména, editat apoi si in
engleza si trimis cancelariilor tdrilor occidentale.
Dacé pana in 1984 s-a vorbit despre URL, de la
Congresul de la Geneva din 19-20 mai 1984, s-a
vorbit despre Uniunea Mondiald a Romanilor
Liberi (UMRL), pentru ca Ion Ratiu a reusit sa
reuneascd in organizatie roméni de pretutindeni.

La Congresul de la Geneva au participat
130 de persoane, care reprezentau asociatii ro-
ménesti din exil din 11 tari, de pe patru conti-
nente, iar presedinte de onoare a fost ales Bru-
tus Coste.

De la infiintare, reprezentantii UMRL au
participat la manifestatii anticomuniste, au
cerut administratiei Reagan sd nu mai acorde
guvernului roman clauza natiunii celei mai fa-
vorizate, au cerut eliberarea detinutilor politici,
au intervenit pentru reintregirea familiilor si
au incercat sd exercite o contrapondere pentru
propaganda regimului Ceausescu in Occident.

Cercetarea de fatd se bazeaza pe documente
inedite, descoperite in Arhiva Centrului Cultu-
ral Romén de la Londra. Este vorba despre scri-
sori din perioada 1980-1990 intre regele Mihai
si Ion Ratiu, dar si copii ale unor scrisori cétre
si de la terti. Continutul acestei corespondente
este de mai multe categorii: sunt scrisori cu con-
tinut personal (urari de Créciun, de Anul Nou,
de sanatate, de aniversdri) si scrisori care dau
o0 perspectiva inedita unor evenimente politice
si istorice din acea perioada, pentru ca reflecta
gandurile si atitudinile celor doi reprezentanti
ai exilului, cu privire la evenimentele respecti-
ve. Aceasta categorie de scrisori nu reprezintd
doar o dimensiune reactiva a regelui Mihai si
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a lui Ion Ratiu, ci si una proactiva, asa cum se
va putea constata din cele ce urmeazd. Ele sunt
ca o mica fereastra spre realitatea si activitatea
regelui Mihai din acea perioada.

Interviul regelui Mihai acordat Televizi-
unii Maghiare. Unul dintre reperele cele mai
relevante cu privire la activitatea regelui Mihai
din anii 1980 a fost interviul acordat Televiziu-
nii Maghiare. Corespondenta dintre Ion Ratiu
si regele Mihai dezvaluie amanunte de culise
ale pregitirii acestui interviu care a fost inre-
gistrat la resedinta regelui de la Versoix. Inainte
de a reda continutul corespondentei pe aceasta
temad, trebuie aprofundat contextul in care a fost
realizat si difuzat acest interviu.

La finalul anilor 1980, Nicolae Ceausescu
isi atrdsese ostilitatea intregii lumi civilizate
prin initiativa de ,sistematizare”, ceea ce era
transpus in realitate prin demolare a satelor.
Pretextul acestei operatiuni era acela de a ,,co-
masa” populatia diferitelor sate, pentru a elibe-
ra terenuri agricole valoroase. Casele, bisericile,
scolile, monumentele si alte imobile urmau sa
fie demolate, iar populatia comasatd in centre
agrozootehnice, care locuia in blocuri in condi-
tii precare, in apartamente care nu aveau toale-
te si nici acces la apa curenti. In Transilvania,
aceastd operatiune avea si rolul de a incerca sa
distruga traditiile unor comunitati precum cea
sdseascd sau cea maghiara.

Contextul in care a fost realizat acest inter-
viu, in vara anului 1989, este legat de atentia pre-
seiinternationale care se indreaptd asupra regelui
Mihai, exilat la Versoix. Regele primeste jurna-
listii (de exemplu, pe Frédéric Mitterand, pentru
televiziunea franceza TF1 si pe Sugar Andras,
din partea televiziunii maghiare MTV) care il
intreaba despre starea de fapt din Romania, dar
si despre perspectivele revenirii sale in Romania.
Inregistririle au fost realizate in zilele de 17, 18,
19 si 20 iulie, la Versoix. Interviul acordat Te-
leviziunii Maghiare, care a fost difuzat in emi-
siunea Panorama, are o importantd deosebita
si datoritd apropierii in timp de evenimentele
din decembrie 1989 (interviul a fost difuzat in-
tr-o forma prescurtata in 31 iulie 1989 si pe larg

= 1
Regele Mihai si Ion Ratiu in 1992

abia in 22 noiembrie 1989, dupd cum mentio-
na si jurnalistul maghiar ,,a stat la cutie”), dar si
datoritd temelor abordate si raspunsurilor date
de rege. Intrebirile i-au fost adresate in engleza,
iar regele a raspuns in aceeasi limba, cu exceptia
unei scurte declaratii, la finalul interviului, pe
care a ficut-o in limba romana. In rest, interviul
a fost dublat in limba maghiara, asa cum se in-
tampla cu toate productiile de la aceastd televi-
ziune. Singura parte care nu a fost dublatd a fost
mesajul in limba romana al regelui, care a putut
fi auzit, astfel, si de romani.

Emisiunea Panorama fost retransmisa pe
1 august, inainte de pranz. Multi telespectatori
din Ardeal au cerut concediu medical, ca si il
poatd vedea pe rege, explicand cé n-a ficut ni-
mic rau tarii sale. ,,A trebuit sa asteptam 4 luni
bune pana sd putem difuza, in 22 noiembrie, va-
rianta integrald de o ord, «Fata in fatd cu regele
Mihai», preciza autorul interviului, jurnalistul
Sugar Andras [2, p. 72].

Interviul de o ord facea un portret istoric al
regelui Mihai, care a rdspuns celor mai delicate
intrebari ale jurnalistului maghiar, de la eve-
nimentele din 23 august 1944, la abdicarea sa
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FTanuary 151 1983

™ Mr,- Ton Batio o5

baar Sir, -

Enclosed you will find a comy

ef my letter to H.M. The King Michas],

I hone sveryvthing ecan be

arranced. Our camera crew ilg reade to

=4 the King ls ready to
=ea us.

Haw I remimd wvou-that my rhone

numbers arsm:
homec [36L[ 673,294
i of £ [361 (533200,
Thanking wou, Rir, in advance for
vour valuable assistance in thig nrofact,
I remain

Yourg faithfully

Ay

Scrisoare trimisa de jurnalistul Andras Sugar
lui Ion Ratiu, cu privire la interviul regelui Mihai

fortatd. Regele a vorbit despre tineretea sa, des-
pre perioada domniei, despre Ceausescu, des-
pre starea romanilor sub comunism, incélcarea
drepturilor omului, distrugerea satelor roma-
nesti prin asa zisa ,sistematizare”, considerata
o crima impotriva umanitatii, despre proprie-
tatile pe care le avea in Roménia, dar si despre
problema minoritatii maghiare din Romania.

Despre acest interviu, Ion Ratiu a consem-
nat si in jurnalul sdu urmdtoarele:

30 Dec. 1988

»Telefoanele obisnuite in zilele de sarbatori.
Geza Szocs m-a contactat, din nou. Interviul cu
Regele, la televiziunea din B-Pesta, ar putea sa
aibe loc. El vrea insa intrebdrile in scris, imi co-
munica Lia Constantinescu. O bund ideie, ii zic
si ar fi bine sa consulte si pe altii, nu numai pe
Contele sau Baronul Mocsonyi. E esential si I
se dea Regelui anumite indicatii precise. Altfel,
o si iasd prost. Il pot incurca cei care-I vor lua
interviul, dacé vreau. Ceea ce e posibil (...)” [3].

Inainte de realizarea acestui interviu, jur-
nalistul maghiar Sugdr Andras se adresase atat
regelui Mihai, cat si lui Ion Ratiu, pentru facili-
tarea interviului.

Scrisoare a Televiziunii Maghiare catre Ion
Ratiu

»Budapesta, 1 Ianuarie, 1989

Domnului Ion Ratiu

Stimate domn,

Alaturat veti gdsi o copie a scrisorii mele
catre M.S. Regele Mihai. Sper cd totul poate fi
aranjat. Echipa noastra de filmare este gata sa
zboare cu avionul oricind Regele va fi pregatit
sd ne primeascd. Imi permiteti s vd reamintesc
ca numerele mele de telefon sunt (...)

Multumindu-va, domnule, cu anticipatie
pentru valorosul ajutor pe care ni l-ati acordat
in acest proiect,

Réman al dumneavoastrd

Andras Sugar” [4].

»Leleviziunea Maghiara

Copie pentru domnul Ion Ratiu

MS Regelui Mihai al Roméaniei

Majestatea Voastrd,

Televiziunea Maghiard ar dori s realizeze
un film-portret despre viata si personalitatea
voastrd, in engleza, in format video; va vom
oferi intregul control asupra a tot ceea ce va fi
ardtat si spus in versiunea final.

Pentru aceasta, o echipa de filmare forma-
ta din trei persone va merge sd vd intalneasca
pentru o sesiune de lucru de 2-3 zile, oriunde
in lume veti alege.

Conversatia care va fi inclusa in film ar tre-
bui sa fie o discutie flexibila despre orice veti
dori. Totusi, dacd imi permiteti sd fac niste su-
gestii, as dori sd atingem urmatoarele subiecte:

« Rolul vostru in scoaterea Romaniei din
razboi, august 1944

o Relatia voastra cu Guvernele Roméniei
din perioada 1944/47

 Minoritatile nationale din Romania din
acel timp si acum

o Decembrie 1947, detronarea voastra si
exilul

« Viziunea voastra asupra viitorului Roma-
niei

Domnul Ratiu mi-a spus cd planuiti sa
mergeti in SUA. As fi fericit sa va intilnesc in
Europa sau in SUA. As putea, oare, astepta rds-
punsul vostru favorabil?

Al dumneavoastra,
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Scrisoare cu privire la refuzul lui Ion Ratiu
de a acorda un interviu presei maghiare

Andrés Sugar, senior editor
Televiziunea Maghiara
Budapesta, 1 Ianuarie, 1989” [4, VI].

Tot din aceste scrisori reiese ca si lui Ion
Ratiu i-a fost solicitat un interviu de catre presa
maghiard, invitatie careia Ratiu {i rdspunde:

»Dsale Dlui N. Ianacopulos, Geneva

11.12.1989

Stimate Domnule Ianacopulos,

A durat putin timp pana cand am gasit
ragazul sd rasfoesc prin jurnalul meu de zi in
chestiunea «Interviului M.S.». Iata extrasele ala-
turat.

Confirm, deasemenea, cd am fost invitat sa
dau un interviu, fie la Budapesta, fie unde imi
convine mie in Occident, cu cateva luni mai ina-
inte, ca urmare a transporturilor ce am organi-
zat pentru refugiatii romani afldtori in Ungaria.

Réspunsul meu a fost, din tot inceputul, cd
eu nu pot sd méd duc la Budapesta in niciun caz
si cd ardelenii n-ar intelege dacd eu as da un in-
terviu ungurilor. La tot cazul, am zis, este mult
mai important ca romanii si-1 vada pe Majesta-
tea Sa.
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Scrisoare cu privire la refuzul lui Ion Ratiu de a
acorda un interviu presei maghiare — pagina a doua

Problema a ramas in gestatie. Pand la 20
Dec. 1988. Am comunicat totul dnei Lia Con-
stantinescu a doua zi. Cand ea mi-a indicat ca,
in principiu, DA, am vorbit cu cei in drept la
Budapesta. In consecintd, Televiziunea maghia-
rd a scris Majestdtii Sale si mi-a trimis o copie si
mie, cu micd nota in care imi multumesc pentru
«ajutorul» ce le-am dat.

Cu bune salutiri,

Ion Ratiu” [4, IIT].

Dupéd difuzarea interviului, un comunicat
la MTI (agentia de presd maghiard) din 3 au-
gust 1989 anunta cd ambasadorul Romaniei de
la Budapesta a fost rechemat in tard. ,Guvernul
Roméniei l-a rechemat in tara pentru consula-
re pe ambasadorul sdu de la Budapesta, in semn
de protest pentru difuzarea la Televiziunea Ma-
ghiard a interviului cu exilatul Rege Mihai al Ro-
madniei. Aceastd decizie este o noud lovitura data
in relatia celor doua state membre ale Pactului
de la Varsovia, o relatia si asa tensionata din ca-
uza asa-zisei discrimindri practicate de romani
fatd de minoritatea maghiard. Sub presedintia
lui Ceausescu, conducerea roméana a respins
orice forma de reforma politicd si economics,
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criticind vehement Ungaria pentru instalarea
pluripartidismului in societatea maghiara, fapt
care a dus la inlaturarea ultimelor ramdsite sta-
liniste din societatea maghiard. Partea roménd a
retractat invitatia data unei delegatii de consili-
eri maghiari pentru a vizita Roméania. Ministe-
rul de externe maghiar a relatat cd Bucurestiul a
avut intentia de a impiedica difuzarea emisiunii,
chiar inainte de a cunoaste orice fel de aménun-
te. Este inadmisibil ca reportajele transmise de
mass media maghiare si fie privite de citre Bu-
curesti ca si pozitii oficiale a Ungariei” [2, p. 64],
scria in acest comunicat, din care mai rezulta
si cd mass-media maghiard functioneazd fard
imixtiunea statului si poate relata despre orice.

Atat inainte, cit si dupd difuzarea interviu-
lui, autoritatile comuniste roméne au protestat,
afirmand faptul cd acest interviu e antiromanesc,
anti-socialist, fascist, care leza suveranitatea si
independenta Romaniei. Relatiile Romaniei cu
Ungaria se deterioreaza din ce in ce mai mult,
din cauza situatiei minoritdtii maghiare din Ro-
mania. Bucurestiul afirmd ci nu exista o pro-
blemd cu nationalititile din Roménia, dar de 2
ani, peste 30.000 de romani, printre ei numerosi
etnici maghiari, si-au cautat refugiu in Ungaria.

Un alt comunicat al MTI din 3 august 1989,
care citeaza Taniug (agentia de presd iugoslava)
scrie cd televiziunea din Budapesta a difuzat
luni un interviu cu fostul rege roman, Mihai,
care l-a atacat vehement pe Nicolae Ceausescu,
din cauza Drepturilor Omului, mai cu seama a
incalcdrii flagrante a drepturilor minoritatilor
nationale, afirmand despre el cd se comporta ca
un ,monarh absolutist”. Monarhul, actualmen-
te de 68 de ani a intitulat sistematizarea satelor
»Ccrime impotriva umanitatii”, iar politica dusa
de Ceausescu fatd de minoritatile nationale ca
totalmente inumand.

Acest subiect, al sistematizirii fortate, care
ar fi dus la distrugerea satelor roménesti, a fost
motivul declansarii Operation Villages Rou-
mains. Cu privire la aceastd initiativa, din co-
respondenta aflata in Arhiva Centrului Cultural
Romén de la Londra afim un alt element inedit:
ci ii fusese solicitat Inaltul Patronaj Regal Prin-
cipelui de Wales, actual rege Charles al III-lea.
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Fila din jurnalul lui Ion Ratiu din 20 decembrie 1988
(inedit)

»Palatul St. James, Londra

De la Secretarul Privat Adjunct al A.S.R.
Principele Tarii Galilor

21 iulie 1989

Draga domnule Ratiu,

Ca urmare a scrisorii mele din 28 aprilie,
Principele Tarii Galilor a avut acum timpul ne-
cesar pentru a chibzui cererii dumneavoastra
de a oferi Patronajul Sau ,Operatiunii Satele
Romaénesti / Operation Villages Roumains” din
Marea Britanie, dar a decis ca nu poate sa faci,
in acest moment, acest lucru.

Alteta Sa Regald si-a exprimat, insd, inte-
resul pentru munca acestei organizatii si mi-a
cerut sd va spun cd este dispus sa reexamineze
in viitoarea chestiunea Patronajului. A.S.R. ar
prefera sa vadd cum va progresa acest proiect
anul viitor si apoi s ia o decizie.

Imi pare rdu si va trimit un raspuns atat de
dezamagitor azi, insa astept vesti de la dumnea-
voastrd anul viitor.

Cu sinceritate,

David Wright” [4, X].

Filiera daneza. Un episod mai putin cu-
noscut din activitatea familiei regale a Roméniei
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in exil s-a petrecut in primdvara anului 1989.
Era perioada in care abuzurile si lipsa libertatii
de gandire si actiune afecta tot mai multi ro-
mani, care luau decizia de pleca (legal sau ile-
gal) din Romania, in cautarea libertitii si a unei
vieti mai bune. Una dintre tarile de destinatie
ale acestor roméni era si Danemarca, mai ales
cd aceasta tard nu solicita vize roméanilor. Tot
ce aveau de facut este sa ajungd pe teritoriu da-
nez. Dar ce legitura este intre aceasta cale de a
scapa din Romania comunistd si familia regala
romand? Legatura este chiar una de sange, prin
intermediul reginei Ana a Romaniei, care fa-
cea parte si din familia regald a Danemarcei. In
momentul in care autorititile daneze au dorit
sd introduca vizele pentru roméani, inchizand o
poarta de scdpare din lagarul comunist, familia
regala a Roméniei la solicitarea lui Ion Ratiu,
intervine pe langa familia regala danezad, pentru
a nu bloca accesul romanilor spre libertate. Co-
respondenta dintre regina Ana si Ion Ratiu pe
aceastd tema, care se regaseste in aceeasi arhiva
fac obiectul unei alte cercetari istorice.

Scrisori de felicitare sau sustinere. Cores-
pondenta intre Ion Ratiu si membrii familiei
regale a Romaniei, in special cu regele Mihai
are si o dimensiune profund personald. Regele
si regina ii trimiteau telegrame si scrisori lui Ion
Ratiu cu ocazia sirbatorilor, dar si doar cu sco-
pul de a-i transmite cele mai bune urari de sana-
tate, cind acesta era bolnav. La randul sau, Ion
Ratiu trimitea scrisori si telegrame de felicitare
cu diferite ocazii cum ar fi aniversérile sau alte
evenimente de familie. Asa ar fi mesajul sau de
felicitare atunci cand s-a nascut un nou nepot al
regelui si reginei:

»22 lanuarie 1989

Majestatii Sale MIHAI I Regele Roménilor

Majestate,

In numele Uniunii Mondiale a Romanilor
Liberi dorim sd Va transmitem sincere felicitdri
cu ocazia nasterii noului vlistar al Familiei Re-
gale Romane, Elisabeta Karina.

Cu rugdmintea de a transmite parintilor,
Majestdtii Sale Regina Ana si tuturor celorlalti

membri ai Familiei Regale respectuoasele noas-
tre omagii, rdmanem, ai Majestatii Voastre,
supusi
Ion Ratiu
Presedinte
Doru Novacovici
Secretar general” [4, XV].

Acest vldstar regal, Elisabeta Karina, este
al doilea copil al principesei Elena (a doua in
linia de succesiune al tronul Roméniei, dupa
Majestatea Sa Margareta, Custodele Coroanei
Romane). Primul ndscut al principesei Elena
este Nicolae, cdruia regele Mihai i-a retras titlul
de principe al Romaniei si 1-a exclus din linia
de succesiune, la data de 1 august 2015. La ran-
dul sdu, Elisabeta Karina a adus pe lume in mai
2024, un nou vlastar regal. ,Alteta Sa Regala
Principesa Elena a Romaniei doreste sa impar-
tdseascd marea bucurie de a fi devenit bunica
pentru a patra oara. Fiica sa, Elisabeta Karina de
Roumanie Metcalfe, este mama unui baiat, Au-
gustus Mihai de Roumanie Metcalfe, nascut la
Spitalul Universitar din Durham (Regatul Unit)
in ziua de 23 mai 2024” [5].

Bunele relatii si corespondenta dintre regele
Mihai si Ion Ratiu au continuat si dupa 1990,
cand Ion Ratiu s-a angajat in viata publica si po-
litica din Romaénia. El nu a incetat nicio clipa sa
sustind ideea revenirii la monarhie a Romaniei,
chiar dacd opinia publicd din tard nu era prega-
tita pentru aceasta.
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REGINA ANA A ROMANIEI SI ,,FILIERA DANEZA”

Doctorandul Scolii Doctorale Stiinte
Umaniste si ale Educatiei, Universitatea de
Stat din Moldova, Programul Istoria Roma-
nilor (pe perioade).

Domenii de interes: jurnalism, stiin-
te politice, istorie contemporani. A publi-
cat in mai multe volume, printre care Ana,
Regina, coordonat de Alexandru Muraru,
Editura Curtea Veche, 2016 si Anul regal,
coordonat de Daniel Sandru si Alexandru
Muraru, Editura Adenium, 2016.

Doctoranda Scolii Doctorale Stiinte
Umaniste si ale Educaiei, Universitatea de ' |
Stat din Molfiova, programul Istoria roma- Bianca PADUREAN
nilor (pe perioade).

Domeniul de interes: istoria contem-
porand, mai exact perioada comunista sii
post-revolutionara.

Claudiu PADUREAN

Regina Ana a Romaniei si filiera daneza”

Rezumat. O serie de documente inedite din Arhiva Ratiu de la Londra aratid modul in care Familia Regald
a Romadniei, in special Regina Ana, impreuni cu Uniunea Mondiald a Romanilor Liberi, condusa de Ion Ratiu,
au intervenit pentru a salva una dintre principalele cai folosite de refugiatii romani care doreau si evadeze din
lagarul comunist. Ruta ar fi trebuit sd fie inchisa ca urmare a deciziei Guvernului de la Copenhaga de a introduce
vize pentru romani. Documente inedite din Arhiva Ratiu de la Londra aratd cum functiona filiera si ce au ficut
regele Mihai, regina Ana si Ion Ratiu pentru romanii care doreau sa scape din Roménia comunistd. Articolul
aduce lumina si asupra portretului reginei Ana, care mi-a cunoscut tara peste care consortul ei a domnit de abia
in anii 1990. Ana a Romaniei a jucat pe cont propriu un important rol istoric. Ca intr-o scend inspirata de filmul
Lista lui Schindler, ea a reusit sd salveze una dintre cele mai importante filiere prin care romanii reuseau si eva-
deze din ,,paradisul” comunist si sa se refugieze in lumea liberd. Mii de roméini care s-au refugiat in Occident in
anii 1980 ii datoreazd Reginei Ana a Roméniei libertatea si, poate, si viata. Printre cei salvati prin filiera daneza se
afla jurnalistul si scriitorul Victor Frunzi, Nicolae Matei, primul traducitor al poetului George Bacovia in limba
daneza, sau marele muzician Marin Petrache Pechea.

Cuvinte-cheie: Regina Ana, filiera danezi, refugiati, Ion Ratiu, exil, comunism.

Queen Anne of Romania and the “Danish Escape Route”

Abstract. A series of previously unpublished documents from the Ratiu Archive in London show how the
Romanian Royal Family, in particular Queen Ana, together with the World Union of Free Romanians, led by Ion
Ratiu, intervened to save one of the main routes used by Romanian refugees seeking to escape from the commu-
nist camp. The route should have been closed following the Copenhagen government’s decision to introduce vi-
sas for Romanians. Never-before-seen documents from the Ratiu Archive in London show how the route worked
and what King Michael, Queen Anne and Ion Ratiu did for Romanians who wanted to escape communist Roma-
nia. The article also sheds light on the portrait of Queen Ana, who did not get to know the country over which her
consort ruled until the 1990s. Anne of Romania played an important historical role in her own right. As in a scene
inspired by the movie Schindler’s List, she managed to save one of the most important channels through which
Romanians managed to escape from the communist ‘paradise’ and find refuge in the free world. Thousands of
Romanians who fled to the West in the 1980s owe their freedom, and perhaps even their lives, to Queen Ana of
Romania. Among those saved through the Danish route are journalist and writer Victor Frunzi, Nicolae Matei,
the first Danish translator of poet George Bacovia’s work, and the great musician Marin Petrache Pechea.

Keywords: Queen Anne, Danish escape route, refugees, Ion Ratiu, exile, communism.
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Regina Ana a Romaéniei si ,,filiera daneza”.
In perioada exilului, Familia Regald a Romani-
ei a reprezentat una dintre cele mai importante
institutii nationale. Chiar alungat din tara, Re-
gele Mihai I al Romaniei isi purta cu sine su-
veranitatea in exil, o suveranitate neafectatd de
evenimentele cotidiene, conform principiului
»Nullum tempus currit contra regem” [1, p. 155].
Lui i s-a alaturat, incd din primele zile ale exi-
lului, ceea ce avea sd fie Majestatea Sa Regina
Ana a Romaniei. Este vorba de o regini care nu
a domnit efectiv asupra térii sale si nici nu i-a
fost permis sd o viziteze vreme o jumadtate de
secol. Insa regina Ana a iesit din pasivitate si a
luat atitudine pentru a salva cetatenii unei tari
pe care incd nu o cunostea decat din amintirile
regelui sau. Aceasta lucrare isi doreste sd arate
un demers ignorat de cei care au studiat faptele
si viata reginei Ana, dar care a dus la salvarea a
mii de romani refugiati in Occident. Aceste fap-
te au fost aduse la lumina de documente inedite
descoperite intr-o arhivd roméaneasca din Lon-
dra, foarte putin cercetati pand acum. Aceste
documente au fost coroborate cu informatii deja
publicate in Roménia. Demersurile reginei Ana a
Romadniei ca, de altfel, toate demersurile asumate
de membrii Familiei Regale in exil, au avut rolul
de a suplini lipsa unui stat legitim, care fusese in-
locuit cu o grupare nelegitima [2, p. 171].

Regina Romaniei. Majestatea Sa Regina
Ana a Romaniei a fost una dintre personalita-
tile exilului roménesc. Este vorba de o Regina
care, din cauza faptului ca tavalugul sovietic a
schimbat cu forta istoria Europei Centrale si de
Est, nu a apucat sa domneascd asupra térii sale.
Insd si-a asumat, intreaga viata, datoria de Regi-
nd, chiar daca in anii indelungati ai exilului, asa
cum 1i marturisea ea insasi Altetei Sale Regale
Principelui Radu al Roméniei, nu avea speran-
ta ca Roméania va fi vreodata libera [3, p.146].
Regina Ana a Romaniei a purtat acest titlu in
virtutea milenarei traditii bizantine, ca sotie a
Majestatii Sale Regelui Mihai I al Romaniei, cu
care s-a casatorit in 1948. Din acel moment,
Ana, néscutd Principesd de Bourbon-Parma, a
schimbat predicatul de Alteta Regald cu acela

de Majestate, a primit titlul de Regina si a deve-
nit romancd. Toate aceste lucruri s-au petrecut
pentru cd Regele Mihai I al Roméniei si-a purtat
cu el regalitatea in exil, si, totodatd a purtat si va
purta Coroana perpetua, imateriala si invizibila
4, p. 155].

Rolul Reginei Ana a Romaniei in cadrul exi-
lului roménesc nu s-a rezumat la a fi consoarta
Regelui. Nu a fost doar cea care i-a stat alaturi
lui Mihai I al Romaniei in cele mai grele mo-
mente si care i-a daruit cinci fiice. Regina Ana
nu a fost doar cea care, in vremuri nespus de
grele, isi asuma si rolul de secretard a Majestatii
Sale, il asista pe rege atunci cand, in conditii im-
provizate, inregistra pe bandd de magnetofon
mesajele destinate romanilor, care erau difu-
zate apoi de radiourile occidentale cu emisiuni
in limba romana si nu a fost doar femeia care
a muncit cu mainile si cu mintea pentru a-si
sustine familia si pentru a-1 ajuta pe rege sa isi
onoreze rolul istoric. Ana a Romaniei a jucat pe
cont propriu un important rol istoric. Ca intr-o
scend inspirata de filmul Lista [ui Schindler, ea a
reusit si salveze una dintre cele mai importante
filiere prin care romanii reuseau sd evadeze din
»paradisul” comunist si sd se refugieze in lumea
libera. Mii de roméni care s-au refugiat in Oc-
cident in anii 1980 ii datoreaza reginei Ana a
Roméniei libertatea si, poate, si viata. Este vorba
de , filiera danezd”. Insa, pentru a intelege rolul
istoric al Reginei Ana, ar trebui sa ii intelegem
biografia.

O biografie exemplard. Viata Anei a Ro-
maniei este cu totul iesita din tiparele povestilor
cu printi si cu printese. Ea a venit pe lume in 18
septembrie 1923, in familia Principelui Rene de
Bourbon-Parma si a Principesei Margaret a Da-
nemarcei. Copildria sa a fost una linistita. Insa,
in anul 1939, familia Anei de Bourbon-Parma
avea sd se confrunte cu dramele celui de-al Doi-
lea Razboi Mondial. Franta, tara natald a Anei
de Bourbon-Parma, a intrat in razboi impotri-
va Germaniei naziste. Nazistii au invadat si tara
mamei Anei de Bourbon-Parma, Danemarca.

Familia viitoarei regine a Roméniei a fost
nevoita si se refugieze din calea tancurilor
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naziste, mai intai in Spania, apoi in Portugalia,
si, in fine, in Statele Unite ale Americii. Acolo,
Principesa Ana a urmat cursurile unei scoli de
artd si, in paralel, pentru a se putea intretine, a
lucrat ca vanzitoare. In 1943, cand a implinit
varsta de 20 de ani, a decis sé se inroleze in Forte-
le Franceze Libere, conduse de generalul Charles
de Gaulle si sa lupte impotriva nazistilor care ii
cotropiseri tara. In septembrie 1943, Ana de Bo-
urbon-Parma a traversat Atlanticul si a ajuns in
Africa de Nord. Acolo, Principesa Ana a invatat
cum sd ii ingrijeasca pe raniti si cum sa conduca
ambulante. In Maroc si Algeria nu a avut parte
de misiuni, insd a ,,recuperat” in Europa.

Pentru devotamentul si eroismul din tim-
pul razboiului, Principesa Ana de Bourbon-Par-
ma a primit Crucea de Razboi franceza. In 1947,
Ana de Bourbon-Parma l-a cunoscut pe Mihai
I la Londra, unde Regele Romaniei venise pen-
tru a participa la nunta Principesei Elisabeta, azi
Regina Elisabeta a II-a a Marii Britanii. Cei doi
tineri s-au logodit in Marea Britanie. In conditii
normale, nunta ar fi trebuit sa aibd loc in Roma-
nia, insd Regele Mihai I a fost silit de comunisti
s abdice in 30 decembrie 1947. In aceste condi-
tii, Regele Paul al Greciei, fratele Reginei-Mama
Elena a Roméniei, care cunoscuse si el tristetea
exilului, I-a invitat pe nepotul sdu la Atena, unde
a fost oficiata ceremonia religioasa a cununiei in
ritul bizantin [5, p. 61]. Din 1948 si pana cand
s-a stins din viatd, in 2016, Regina Ana a Roma-
niei a ramas cel mai credincios soldat al Regelui
Mihai I, dupd cum se exprima ASR Principele
Radu al Romaéniei intr-un discurs public.

Curajul, caracterul de neinfrant si faptul ca
a trecut prin trauma exilului sunt factorii psiho-
logici care explica implicarea Reginei Ana a Ro-
maniei in salvarea filierei daneze prin care mii
de romani au reusit sa se refugieze in Occident.
Modestia si discretia care au caracterizat-o ex-
plica de ce nu a vorbit niciodatd public despre
acest lucru. Avea insd sa o faca unul dintre li-
derii marcanti ai exilului democratic romanesc,
Ion Ratiu, presedintele Uniunii Mondiale a Ro-
manilor Liberi, si, totodata, unul dintre cei mai
apropiati colaboratori ai Regelui Mihai I, mai
ales in ultima perioada a exilului.

Cum functiona filiera daneza. Intr-un in-
terviu difuzat in cadrul emisiunii Actualitatea
Romaneascd de la postul Radio Europa Libera
din anul 1987, Ton Ratiu arita modul in care
s-au petrecut lucrurile. Inregistrarea acestei
emisiuni a fost gasitd de autorii articolului in
Arhiva Ion Ratiu de la Romanian Cultural Cen-
tre din Londra. Ion Ratiu descria modul in care
mii de romani evadau din Romaénia lui Nicolae
Ceausescu, in care viata de zi de zi devenise un
cosmar, iar drepturile si libertatile cetdtenesti
lipseau cu desavarsire. Concret, acesti romani
solicitau permisiunea sa viziteze Ungaria, o tara
care ficea parte din lagdrul socialist, dar care,
in anii 1980, cunostea o variantd mult mai re-
laxata a comunismului, asa-numitul gulyas-co-
munism. Ajunsi la Budapesta, romanii isi
cumpdrau un bilet de avion pe ruta Budapesta-
Copenhaga. Danemarca era una dintre putinele
tari occidentale care nu cereau vizd de intrare
pentru romani. Ajunsi in capitala Regatului Da-
nemarcei, romanii cereau imediat azil politic.

Numarul lor crescuse atit de mult incat Gu-
vernul danez dorea sa introduca vize de intrare,
sd respinga cererile de azil politic si s 1i trimita
pe romani inapoi, unde pe multi dintre ei ii as-
teptau ani grei de inchisoare, tortura sau chiar
moartea. Intre timp, romanii care asteptau bile-
tele de avion salvatoare spre Budapesta se con-
fruntau cu o situatie de mizerie.

De aceea, Uniunea Mondiald a Roménilor
Liberi a decis sa mobilizeze resursele exilului
democratic roménesc pentru a-i ajuta pe acesti
oameni. Interviul acordat de Ion Ratiu postului
Europa Liberd este elocvent. ,Ungaria nefiind
o semnatard a Conventiei Natiunilor Unite din
1951, Ungaria nu dd in mod automat acestor re-
fugiati azil politic. Si din aceasta cauzi este un
cerc vicios. Nu pot sa aiba viza de iesire fara azil
politic si nu pot sd aibd azil politic fard viza. Si
acuma, s nu se iasd, bineinteles, din rigoarea,
sd zic asa, legalisticd, am intervenit la diferitele
guverne ca sa obtinem acceptarea unora dintre
acesti refugiati si sd se faca o interventie directa
fatd de Guvernul maghiar, ca ei sa dea o masu-
rd legalistica, care sd poatd s legalizeze situatia
lor la Budapesta. Dar intre timp ne ocupam de
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ei, bineinteles, ca sd ii tinem in viatd. Am facut
deja sapte transporturi, mari transporturi de ca-
mioane pline de bunuri: haine, alimente, medi-
camente... $Si acuma pregitim al optulea trans-
port”, a spus Ion Ratiu [6]. Unii dintre romanii
din Ungaria puteau sé treaca frontiera cu Aus-
tria si, de acolo, sd plece mai departe in alte tari
occidentale. Ins filiera daneza rimanea esenti-
ala pentru salvarea transfugilor romani.

»Am plecat la Viena acum doua saptamani,
am stat acolo patru zile, am fost la Gelsenskir-
kchen, am fost la celelalte pensioane unde sunt
repartizati dupa aceastd perioadd romanii care
au trecut deja prin carantina initiala. Dar de
acolo m-am dus la Copenhaga si acolo am ficut
interventia cea mare. Pentru ca intimplarea a
facut: acesti romani au descoperit ca puteau sa
plece in Copenhaga din Ungaria fara viza, atita
vreme cét aveau un bilet dus-intors. Si atunci,
sdracii oameni au vandut tot ce au putut, desi
nu aveau nici o putintd si se intoarca, au ficut
tot ceea ce au putut ca sd isi poatd cumpdra un
bilet dus-intors la Copenhaga. Cand au ajuns
la Copenhaga, si-au cerut imediat azil politic.
Or, acest azil politic n-a fost acordat. Guver-
nul danez a trimis o comisie la Budapesta si, in
general, in Ungaria, ca sd cerceteze situatia de
acolo. Aceastd comisie, din nefericire, a venit,
s-a intors la Copenhaga si a facut un raport in
care spunea ca Ungaria este o tara certa, o tard
sigurd, o tard in care li se asigura toate dreptu-
rile umane, cu exceptia azilului politic. Dar, din
moment ce ei vor sd se stabileascd in Ungaria,
vor primi si acest azil politic... Asta este conclu-
zia acestei comisii a guvernului danez. Si atun-
cea pentru acest lucru m-am dus la Copenha-
ga. Am vizitat, in primul rand, marele cAmp de
la Oolog, din Jutland, unde sunt vreo o suta si
ceva de refugiati roméni, si pe urma am vézut
celelalte trei mari din jurul Copenhagei...” [6],
spunea Ion Ratiu, care adauga cd, la acea dats,
existau aproximativ 300 de refugiati romani in
Danemarca.

In acelasi interviu, Ion Ratiu continua s
pledeze pentru rezolvarea cdt mai grabnica a
statutului legal al acestor refugiati roméani. ,,Si
acuma problema se pune: trebuie sa convingem

acesti oameni cd refugiatii romani sunt autentici
refugiati politici, nu sunt refugiati economici si
prin acesti oameni ma refer la Guvernul danez.
Am avut o satisfactie mare, am avut o conferin-
ta de presa — toate marile ziare, cele cinci - toate
au scris despre situatia roméanilor foarte favora-
bil. Deci am depus o scrisoare la primul minis-
tru, am intervenit la Ministerul de Externe, deci
am toate sperantele ca aceastd problemd va fi
solutionatd favorabil cazului Romaniei, cel pu-
tin pentru roméanii care deocamdata se si afla in
Danemarca. Da, dar din nefericire, aceasta por-
titd s-a inchis. De cind si-au dat seama cd roma-
nii vin in numdr mare pe aceasta cale, acuma ei
cer o viza de intrare si atuncea, bineinteles, este
mult mai greu” [6], a addugat Ion Ratiu.

Mai mult, Ion Ratiu depunea eforturi pen-
tru a convinge guvernele occidentale sa ii pri-
meascd pe transfugii romani aflati in Dane-
marca. El a apelat inclusiv la autorititile din
Australia. Insd raspunsurile favorabile din par-
tea guvernelor occidentale contactate intarziau,
iar situatia roménilor din Danemarca devenea
disperata, pe masura ce se contura tot mai clar
perspectiva expulzarii lor in Romaénia.

O interventie salvatoare. In acele momen-
te a avut loc interventia salvatoare a reginei Ana
a Romaniei. La solicitarea lui Ion Ratiu, regina
Ana a intervenit pe langd rudele sale din Fami-
lia Regald a Danemarcei, cu care era inrudita
atat direct, prin mama sa, Principesa Margaret
a Danemarecei, cat si prin alianta, prin interme-
diul mamei Regelui Mihai I, Regina-Mama Ele-
na a Romaniei, ndscutd Principesd a Greciei si
Danemarcei. Regina Ana a Roméniei a pledat
cu energie cauza romanilor refugiati in Dane-
marca, iar in cele din urma a avut succes, dupa
cum demonstreazd doud scrisori inedite, pe care
ile-a trimis Ion Ratiu, si care au fost descoperite
in Arhiva Ion Ratiu din Londra.

»16 aprilie 1989

Majestdtii Sale Reginei Ana a Romaniei,
Versoix

Doamna,

A fost o zi a bucuriei pentru intreaga
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natiune romand, de la Rege si Regina, pand la
cel mai umil dintre ei.

Demonstrand disciplina, comportament
civilizat si, mai presus de toate, unitate, efortu-
rile noastre unite au avut succes in a convinge
guvernul danez ca dosarul refugiatilor nostri
a fost unul care si merite atentia sa. In spiritul
adevarat al traditiei lor umanitare de neegalat,
poporul danez ne-a aratat o mare simpatie si,
astfel, guvernantii au decis sa renunte la decizia
lor si au acceptat sd ofere compatriotilor nostri
o casd permanentd in Danemarca. Putem spune
cu adevdrat ca rugaciunile noastre au fost auzite!

Este, de asemenea, plicuta mea indatorire
sd informez pe Majestatea Voastrd ca romanii
din Danemarca au facut primul pas pentru a se
organiza si de a oferi onoare si méandrie faptului
de a fi roman.

Raman al Majestatii Voastre umil supus,

Ion Ratiu” [7].

In cea de-a doua scrisoare, presedintele
Uniunii Mondiale a Roménilor Liberi o infor-
ma pe Regina Ana a Romaniei cd a decis sd in-
formeze publicul roménesc, prin intermediul
ziarului Romanul Liber, pe care Ion Ratiu il
edita la Londra, despre demersurile regale in fa-
voarea romanilor refugiati in Danemarca.

,»28 aprilie 1989

Majestdtii Sale Reginei Ana a Romaniei,
Versoix, Elvetia

Doamna,

Permiteti-mi, Majestatea Voastra, sa va tri-
mit, personal, referinta pe care am ficut-o in
ziarul nostru la scrisoarea pe care ati scris-o cu
gratie M.S. Reginei Margareta a Danemarcei.

Sper sincer cd veti aproba maniera in care
am prezentat acest eveniment cititorilor ro-
mani.

Réméan al Majestatii Voastre umil supus,

Ion Ratiu

Presedinte UMRL” [8].

Printre cei care au fost salvati datorita de-
mersurilor Reginei Ana a Romaniei se numa-

rd mari personalitati ale culturii roméanesti si
europene. Marele muzician Marin Petrache
Pechea a fugit din Romania in anul 1986. In
contumacie, el fusese condamnat la sapte ani de
inchisoare. Daca ar fi fost aruncat intr-o tem-
nitd comunista, nimeni nu garanteaza cd nu ar
fi cunoscut soarta dizidentului Gheorghe Ursu.
O altéd personalitate care a scapat din Roméania
pe filiera danezd este clujeanul Nicolae Matei,
primul traducator al poetului George Baco-
via in limba daneza. El a ajuns in Danemarca
in anul 1985. Initial, cererea sa de azil politic
a fost respinsa. A declarat recurs si, in cele din
urma, autoritatile de la Copenhaga au acceptat
sa i acorde azil. O a treia figura memorabila
care a folosit filiera daneza a fost jurnalistul si
scriitorul Victor Frunza. Fost redactor al Radio
Roménia si al TVR, apoi lector la Academia
»otefan Gheorghiu”, in anul 1974 el a publicat
in presa occidentald, prin intermediul agentiei
de presa Reuters, o scrisoare criticd la adresa
dictaturii comuniste. In 1980, Victor Frunzi a
ajuns in Danemarca. A inceput sa colaboreze cu
postul de radio Europa Libera si a continuat sa
denunte ororile comunismului. De asemenea, a
infiintat editura Nord, unde a publicat carti ale
personalititilor romanesti din exil.

Pentru acesti oameni, la fel ca pentru alte
mii de romani care au folosit filiera daneza, in-
terventia reginei Ana a Roméniei a fost provi-
dentiala.

Astfel de documente descoperite in arhive
aratd care a fost, de fapt, activitatea din exil a
familiei regale a Romaniei. Acest exil a inceput
in 3 ianuarie 1948, cand regele Mihai si regi-
na-mama Elena au fost fortati sa paraseasca Ro-
mania, spre o destinatie necunoscutd lor in acel
moment. Desi am putea concluziona cé exilul
s-a incheiat la finalul anului 1989, acest lucru
nu s-a intamplat pana in 1997, cand, in timpul
presedintiei lui Emil Constantinescu, regele
Mihai a primit pasaportul romanesc si, implicit,
i-a fost recunoscuta cetatenia romana, pe care
autoritdtile comuniste i-au luat-o printr-un de-
cret, in 28 mai 1948.
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Circulatia traducerilor roménesti ale cartilor populare la Est de Prut

Rezumat. Pe parcursul Evului Mediu in Tarile Romane, alaturi de manuscrisele religioase si istorice, cir-
culi si manuscrisele cartilor populare de intelepciune. In general, acest gen de literatura ocupa in linii mari un
loc aparte in istoria literaturii sud-est europene, in special in istoria literaturii romane. Ele patrund in secolul al
XVI-lea pe filiera greaca si slavond, rdspandindu-se intensiv pe parcursul veacurilor al XVII-lea si al XVIII-lea in
multiple copii manuscrise. In colectiile bibliotecilor romanesti se pastreazi manuscrise ale cartilor populare, o
parte din ele au fost puse in circuitul stiintific, in special textele din secolele XVI-XVTI, pe cand cele din secolul
al XVIII-lea au fost valorificate mai putin. O lucrare in care sunt adunate traditiile populare despre animale si
pésdri, care a avut o influenta prelungita asupra literaturii culte romane este Fiziologul, lucrare ce a servit drept
tratat de morald crestina si manual de zoologie in Evul Mediu. Fragmente din respectiva lucrare au fost atestate
de cercetdtori in Invdtdturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul sau Teodosie (1521) si Istoria ieroglificd a lui Dimitrie
Cantemir.

Cuvinte-cheie: patrimoniul cultural documentar, identitate nationald, istoria cartii romanesti, carte ma-
nuscrisa, Fiziologul, carti populare, manuscrise basarabene.

Circulation of Romanian translations of popular books to the East of the Prut

Abstract. During the Middle Ages in the Romanian Countries, along with religious and historical manu-
scripts, also circulated and manuscripts of popular books. In general, this kind of literature occupies a special
place in the history of Southeast European books, and a special place in the history of Romanian books. They
entered the 16th century on the Greek and Slavonic lines, spreading intensively during the 17th and 18th centu-
ries in multiple manuscript copies. Manuscripts of popular books are preserved in the collections of Romanian
libraries, some of them have been put into the scientific circuit, especially texts from the 16th-17th centuries,
while those from the 18th century have been less utilized. A work in which the popular traditions about animals
and birds are collected, which had a prolonged influence on Romanian cultured literature, is the The Physiolo-
gist, a work that served as a Christian moral treatise and zoology manual in the Middle Ages. Fragments of that
work were attested by researchers in the The Teachings of Neagoe Basarab to His Son Theodosius (1521) and in the
Dimitrie Cantemir’s Hieroglyphical History.

Keywords: documentary cultural heritage, national identity, history of romanian book, manuscript book,
The Physiologist, popular books, Bessarabian manuscripts.
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Din repertoriul literaturii populare face
parte literatura religioasd apocrifd, literatura
astrologicd, de prevestire, didactica, romanele
moralizatoare si fantastice. Textele respective
au pdtruns in spatiul romanesc pentru prima
data pe filiera sud-dunareana in diferite codi-
ce miscelanee. Istoricul literar Nicolae Cartojan
(1883-1944) leaga acest fapt cu stravechile lega-
turi culturale ale Térilor Romane cu sudul du-
narean ortodox [1, p. 9]. Cea mai veche scriere
cu caracter apocrif atestat in spatiul carpato-da-
nubian este Legenda Sfantului Sisinie (Sisoe) [2],
ce contine 184 versuri de exorcism, gravate pe
foi de plumb in limba slavona de redactie sarba
cu alfabet chirilic [3]. Potrivit particularitatilor
lingvistice a fost datata cu secolul al XIII-lea [4,
p. 210-234]. Iar cea mai veche scriere apocri-
fa roména este Codex Sturdzanus, copiat intre
1580 si 1619, ce contine o colectie de legende
religioase din epoca coresiand, consemnate de
catre popa Grigore, din satul Mahdceni al Ar-
dealului [5, p. 12].

O raspandire ascendentd in mediul roma-
nesc, cértile populare au cunoscut-o pe parcur-
sul veacurilor al XVII-lea si al XVIII-lea, cAnd
scade monopolul cartii religioase, iar in oficie-
rea serviciului divin are loc trecerea de la limba
slavond la cea roméneasca. Ele au fost distribu-
ite prin copii manuscrise traduse, adaptate si
prelucrate de carturarii roméni [6, p. 454], lar-
gind cercul cititorilor, ajungind astfel in diver-
se paturi sociale. Potrivit studiilor referitoare la
continutul lor, constatam cé ele au reprezentat
in linii mari acea literaturd de imaginatie, alca-
tuitd in special pentru recreerea omului simplu,
ldsand totodata o urma adanca in cultura orala
si arta populard a tarii.

Putine manuscrise originale sau chiar copi-
ile primelor traduceri ale cértilor populare s-au
pastrat pand in zilele noastre. Cartile populare
au circulat in copii manuscrise si la est de Prut.
Printre acestea mentiondm o versiune tarzie a
unei variante de Fiziolog [7], lucrare care are la
bazi traditiile populare despre animale si pé-
sari, insotite de invétaturi morale, ce a servit si
manual de zoologie in Evul Mediu [8, p. 141].
In cercetarea istoriei locului alcituirii primei

redactii a respectivei lucriri, persistd opinia ca a
fost scris initial in mediul cultural al Alexandri-
ei Egiptului, in secolele II-IV d. Cr. Identitatea
adevdratului autor a ramas neidentificata pand
in prezent. In conformitate cu traditia literaturii
apocrife, scrierea Fiziologului s-a atribuit unor
périnti ai bisericii, ca de exemplu, Sfantului Epi-
faniu. Fiind scris in limba greacd a fost tradus
in mai multe limbi precum siriand, etiopiana,
lating, slavd, in limbile romanice si germanice, a
fost preluat de cultura multor popoare inclusiv
cea bizantina.

De la bizantini el a trecut in arealul sud-du-
ndrean, iar in spatiul culturii roméane Fiziologul
a pétruns timpuriu, inca din ,.epoca influentei
slavone” intre secolele XII-XVII, astazi fiind
cunoscute 3 versiuni: doua traduse dupa proto-
tipul sarbesc si una — dupa prototipul grecesc.
La Biblioteca Academiei Roméne se pastreaza
12 manuscrise roménesti care contin pérti din
textul Fiziologului, cea mai veche variantd fi-
ind din 1693(5?) scrisd de Costea Dascilul din
Scheii Brasov. Nu putem afirma cu certitudine,
dar unii cercetétori sunt de parerea ca domnito-
rul Neagoe Basarab (1482-1521) s-ar fi inspirat
din Fiziologul alexandrin atunci cand alcatuia
»Invititurile lui Neagoe Basarab citre fiul siu
Theodosie” (1521), renumita capodopera a lite-
raturii romane.

O versiune tarzie a Fiziologului, copiata
dupd prototipul neogrecesc, se pastreaza astizi
in colectiile Bibliotecii Nationale a Republicii
Moldova (BNRM), inseratd intr-un miscelaneu.
Autorul versiunii date este Damaschin Studitul,
arhiepiscopul Naumpactei (1566-1570) si se in-
tituleaza A Iui Damaschin Arhiereu Studitului.
Adunare de la filozofii cei vechi pentru firea ose-
birilor oarecarora vietdti (Fig. 1).

Manuscrisul a intrat in colectiile bibliotecii
in anii 70 ai sec. XX, aflindu-se pana atunci in
fondurile Camerei Nationale a Cirtii din Chi-
sindu.

In cercetarea istoriei locului alcituirii pri-
mei redactii a cértii lui Damaschin Studitul,
am stabilit cd a fost scrisa initial in limba grea-
cd, intre 1566-1570 la Kiev, iar inainte de a fi
tiparita, a circulat o perioadd in manuscris. A
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Fig. 1. Pagind din Adunare de la filozofii cei vechi pentru firea osebirilor oarecarora vietdti. Manuscris,

Biblioteca Nationala a Republicii Moldova. Nr. inventar: 8.

fost publicatd pentru prima data la Venetia, in
limba greaca, in 1643 [9], iar in 1644 apare o
a 2-a editie, care prin numeroase copii manus-
crise ajunge la muntele Athos, fiind atestate in
mandstirile Xenofon, Dionisiu si Iviron. Una
dintre aceste variante i-a fost cunoscutd lui Di-
mitrie Cantemir, care foloseste alegoria anima-
lierd in lucrarea Istoria ieroglificd [10]. Catilina
Velculescu presupune ca Damaschin Studitul
ar fi putut utiliza drept izvoare pentru lucrarea
sa unele manuscrise ale altei variante de Fizio-
log, gasite la cdlugarii carturari din mandstirile
romanesti [11, p, 10-11, 20]. Aceasta ipoteza se
bazeaza pe convingerea cd, in drumul sdu de la
Constantinopol la Kiev care a avut loc in 1565,
Damaschin Studitul a calétorit si pe uscat, tre-
cand prin Tdrile Romane. Nicolae Cartojan e de
pérerea cd anume dupa un manuscris din mun-
tele Athos, adus de cilugiri, a patruns in spatiul
roman cartea lui Damaschin Studitul.

Cea mai veche varianta atestatd documen-
tar a lucrdrii lui Damaschin Studitul, din spatiul
romanesc, este manuscrisul din 1774, copiat
de dascalul Nicolae Duma, descendent al unei
dinastii de carturari din Scheii Brasovului [12,
p. 22]. Intre anii 1914-1916, C.N. Mateescu
(1864-1939?) 1-a scos din anonimat si il publica
in diferite numere ale Calendarului revistei ,,lon

Creanga” si revista propriu zisd ,Jon Creanga”.
Originalul amintit din pécate s-a pierdut in
timp. Astdzi se mai pédstreazd doud manuscrise
tarzii ale Fiziologului lui Damaschin Studitul,
scrise in Moldova in 1832. Ambele depozitate la
Biblioteca Academiei Roméne cu numarul 3548
si 4274 [13, p. 15].

Revenind la manuscrisul vizat, Gheorghe
Bogaci il aminteste intr-un studiu al sau cu re-
ferire la istoriografia literara. El presupunea ca
exemplarul de la Biblioteca Nationald este o co-
pie ficutd de pe versiunea din 1774, astézi dis-
péaruta. Bazandu-ne pe aspectul grafic, continut
si lingvistic, am incercat si compardm manus-
crisele respective. Am confruntat naratiunea
Pentru cucos din versiunea amintita si exempla-
rul nostru. Textul variantei publicata de C. Ma-
teescu este in felul urmaétor: ,,Pentru cocosi. Co-
cosul are acest obiceai si sd osteste cu alt cocosi
pentru muerea lui. Sa nu o ia altul (...)”. Acelasi
fragment din exemplarul nostru ,,Pentru cucos.
Pasérea ce se numeste cucos are obiceiul de se
bate cu alt cucos pentru femeia lui ca si nu io
ia altul. (...)”. Din punct de vedere lingvistic va-
rianta BNRM nu se aseamdna intocmai cu cea
din 1774, dar nu poate fi exclusa ideea ca sensul
a fost reinterpretat de copist. Un alt fapt intere-
sant este cd daca in versiunea lui Mateescu dupa
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Cocosi urmeazéd descrierea pentru Corcanu si
Cocoru, in textul nostru aceeasi naratiune este
urmata cu descrierea pentru Privighetoare si
Urs. Comparatia respectiva ne permite sa con-
cluziondm ca exemplarul nostru nu are la bazd
manuscrisul din 1774, ci o alta sursa greaca mai
complexa. Un alt argument in sustinerea re-
spectivei idei este faptul ca exemplarul lui C.N.
Mateescu cuprinde doar 69 de naratiuni, pe
cand exemplarul Bibliotecii Nationale cuprinde
caracteristica a 87 de vietati, exact ca in editiile
grecesti ale cdrtii lui Damaschin.

Referindu-ne la caracteristicile fizice ale
exemplarului de la Biblioteca Nationala, mentio-
ndm cd este scris de aceeasi mana in limba roma-
nd cu alfabet chirilic. Legatura originald lipseste,
restaurat la o data necunoscutd, are copertele de
carton si e datat cu anul 1825. Forzaturile lipsesc,
tiind reconditionate cu hértie galbuie. Textul e
scris cu cerneald neagrd, scriere semi cursiva,
fara ornamente manuale. Textul incepe cu capi-
tolul despre vultur. Despre starea de conservare
mentionam ca filele sunt de culoare gilbuie, cu
urme de insecte xilofage (gduri de cari), colturile
filelor murdare, pe alocuri pete de grasimi. Pa-
ginatia lipseste. Manuscrisul are 45 de file, este
incomplet, lipseste sfarsitul capitolului ,,Pentru
broasca de mare”, iar capitolele finale despre
Hersidoros, Dipsa, Onochentauros, lipsesc total,
exact ca in manuscrisele copiate in anul 1832 si
pastrate astdzi la BAR [14, p. 134]. Ultima fraza
este addugatd cu creion: ,,Sfarsit si lui Dumnezeu
laudd” cu grafie latind. Oglinda paginii variaza
de 1a 21, 22 si 23 randuri in text. Volumul este
de format in 4°, avand 21,5 x 17 cm. Pe marginea
filelor sunt diverse incercari de condei facute in
creion si penita de culoare neagra si violeta. Une-
le insemnari stabilesc circulatia volumului in
diverse perioade. O insemnare slab lizibild con-
semneazd numele lui Costica Stefanescu, insotit
de anul 25.V1.1928 si 1931. O altd insemnare sta-
bileste numele lui Petru Stupcanu, elev in cl. III
in 1912. Apar si alte prenume inscrise precum
Constantin, Maria, Ecaterina, Elena. La final se
regésesc calculele matematice in colonitd: 1933
1823 si 1930-1847, banuim cd ar fi incercari ru-
dimentare de datare a manuscrisului propriu zis.

Intrucat in stadiul actual al cercetarii lipsesc
indicatiile clare asupra persoanei care a copiat
acest manuscris, putem concluziona insa cd ma-
nuscrisul dat a servit drept manual pentru stu-
diul stiintelor naturale in perioada interbelica.

O alta lucrare din literatura populara, care
actualmente se afld in colectiile institutiilor de
culturd din Republica Moldova, este Trepet-
nicul, doar cateva file, pastrat la Muzeul Lite-
raturii Romane din Chisinau. Este o carte de
prevestire dupd palpatiile involuntare ale cor-
pului: bétaia ochilor, clipirea genelor, bétaia
palmei etc. Denumirea provine din slavona de
la trepetati = a tremura. Cel mai vechi exemplar
atestat in spatiul romanesc este din 1639, de pu-
blicarea ciruia s-a ocupat Nicolae Draganu [15,
p. 253-258]. Fragmentul nostru este datat cu
anul 1830, necunoscut pentru istoria cartii loca-
le pand acum. Aceasta lucrare, alaturi de Rojda-
nic si Gromovnic, a avut o larga circulatie in so-
cietatea romaneascd, incd din secolul al XVII-ea
tiind traduse si copiate de pe variante slavone.

Coroborand datele cu privire la circulatia
manuscriselor romanesti la est de Prut, am con-
statat cd in acest areal au circulat si alte carti po-
pulare, ele fiind atestate in bibliotecile boierilor
si negustorilor din secolul al XIX-lea, raspandite
prin intermediul calugérilor dascéli. Drept con-
firmare este nota de pe manuscrisul romén al
romanului Alexandria [16], pastrat azi in colec-
tiile Bibliotecii Nationale a Ucrainei ,,V.I. Ver-
nadski” din Kiev, in fondul 301, trecutla nr. 817.
Potrivit insemndrii de pe fila 56, manuscrisul a
fost scris la solicitarea negustorului Donie din
Chisindu, in anul 1790, in luna noiembrie, de
catre dascélul Stefan de la Putna [17, p. 43]. Tot
din acea relatare aflim cd scolarizarea copiilor
la acea vreme se facea acasi. ,,Deci fiind eu pre
aceea vreme dascal aice in Chisinau de invatam
copii, m-au poftit acest frate Donie, negutitoriu
de aice, insa cu toata cheltuiala dumisale, Donie
negutitoriu, Chisindu, si eu, Stefan, dascal din
Putna, am scris cu chieltuiala dumisale”.

Tinem sa atragem atentia si asupra altor
manuscrise ale cartilor populare de redactie ro-
mana, care astazi se pastreaza in colectii stréine.
Un exemplu in acest sens este romanul popular
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Sindipa, cunoscut si raspandit in literatura
noastra in zeci de copii manuscrise, un exem-
plar fiind atestat la Biblioteca Nationala a Rusiei
(fosta Biblioteca V.I. Lenin) in fondul Grigoro-
vici [18] cu nr. 824 (66). Anul scrierii acestui
manuscris se poate usor deduce din insemnarea
de la sfarsitul textului, unde este scris: Sfirsitul
Istoriii lui Chir-impdrat si al Sandipi filosofu-
lui. Si am scris-o eu, loan Crdciun, din tinutul
Dorohoiu ot Stefdnesti la veleat 1798, maiu in
1 [19, p. 353]. Un alt manuscris popular de re-
dactie moldoveneascd din aceeasi colectie este
un miscelaneu de scrieri apocrife din secolul al
XVlI-lea, cu scriere slavond unciald, ce apartinu-
se mandstirii Bistrita [20, p. 41]. Printre filele
acestui miscelaneu se gasesc legende apocrife si
3 variante (2 fragmente si un exemplar integru)
de Gromovnic. Varianta complexa e scrisa pe 80
de file si contine, pe langa datele specifice deter-
minarii timpului dupd bataia tunetului, si prezi-
ceri zodiacale. E de presupus ca Victor Grigoro-
vici ar fi achizitionat manuscrisele respective in
timpul calatoriei sale de studiu, din 1844-1847,
prin tarile slavone, traseul careia a trecut inclu-
siv prin Térile Romane [21, p. 101-114], sau,
poate, in perioada in care a ocupat functia de
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sef al Catedrei de studii slave a Universitatii din
Novorossia, astazi Universitatea Nationala ,,I.I.
Mecinikov” din Odesa [22, p. 252].

Generalizand cele relatate, am putea afir-
ma, in incheiere, cd manuscrisele cartilor po-
pulare de intelepciune, aldturi de literatura re-
ligioasa si istorica, au contribuit la imbogitirea
culturii romane. Functia sociala a cartilor popu-
lare a fost dezvoltarea interesului pentru lectura
si fatéd de literatura de imaginatie. Acest lucru se
datoreaza formei atractive, simple si curgitoare
a continutului lor. Si, desi in anumite perioa-
de au fost interzise de biserica, ele s-au integrat
reusit in complexul vietii sociale si in special in
manifestarile culturale.

Circulatia vechilor scrieri ale cartilor po-
pulare la est de Prut ne confirma ca cultura
romana in Basarabia nu sa dezvoltat izolat, iar
prezenta lor in acest spatiu reprezintd o verigd
esentiald a unitatii culturale a poporului romén
de pe ambele maluri ale Prutului.
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Viata cotidiana in Basarabia anilor ’30: venituri si cheltuieli ale populatiei locale

Rezumat. Viata cotidiana in Romania anilor "30, si mai ales in Basarabia, reprezinti o perioada de stabiliza-
re, la inceputul revenirii in contextul statului romén. Pe de altd parte, acest fapt se inscrie in cadrul unei perioade
in care se evidentiazi criza economici mondiald, dar si restabilirea cu dificultate de la sfarsitul anilor *30. Intr-un
asemenea context istoric, din cauza evolutiilor economice, bunistarea populatiei din toate tinuturile roméanesti
a fost afectata substantial, fapt care isi gaseste expresie in veniturile si cheltuielile populatiei, care au fost in mare
mdsurd compromise, in special pentru mediul rural.

Populatia trebuia sé caute alternative pentru a-si completa veniturile, pentru ca nu putea trdi doar din pro-
dusul cultivarii piméntului i cresterii vitelor. Familiile sunt nevoite sa-si completeze veniturile prin diverse casti-
guri de origine neagricola. Chiar si asa, posibilititile de a tréi astfel adunate sunt atat de mici incat cu greu acopera
nevoile de baza ale locuitorilor. Constrangeri financiare sunt atestate si la nivelul institutiilor locale din Basarabia,
care au dus la reduceri si optimizari de costuri.

Cuvinte-cheie: viata cotidian, venituri, cheltuieli, mediul rural, Basarabia.

Daily Life in Bassarabia in the 1930s: Income and Expenditures of the Local Population

Abstract. Daily life in Romania in the 30s years, and especially in Bessarabia, represents a period of stabiliza-
tion, a fact that is evident at the beginning of the return to the context of the Romanian state. On the other hand,
this fact is part of the setting of a period in which the economic crisis is highlighted, but also the difficult recovery
from the late 1930s. In such a historical context, due to economic developments, the well-being of the population
in all Romanian lands was substantially affected, a fact that finds expression in the incomes and expenses of the
population, which were largely compromised in the rural environment.

The population had to look for alternatives to supplement their income, because they could not live only
on the product of cultivating the land and raising cattle. Families are forced to supplement their income through
various earnings of non-agricultural origin. Even so, the possibilities of living gathered in this way are so small
that they hardly cover the basic needs of the inhabitants. Financial constraints are also attested at the level of local
institutions in Bassarabia, which have led to cost reductions and optimizations.

Keywords: daily life, incomes, expenses, rural environment, Bessarabia.
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Introducere. In perioada interbelicd, viata
cotidiand in Regatul Romaniei si mai cu seama
in Basarabia, a manifestat indiscutabile tendinte
de stabilizare datorate revenirii acesteia in con-
textul statului national unitar roman. Insi pe
de altd parte, aceasta etapd istorica se inscrie si
in decorul unei perioade in care se evidentiaza
vadite neajunsuri economice, manifestate dupa
Primul Rézboi Mondial, care au afectat atat veni-
turile si cheltuielile populatiei, cat si costul gene-
ral al vietii in Basarabia. Acest fapt 1-a constituit
scumpirea treptata a traiului incepand cu anii
razboiului, respectiv cresterea continud a pretu-
rilor, care au reprezentat si determinat un nou
cadru al evolutiei social-economice regionale si
a intregului continent european, nu doar a Ro-
maéniei, fapt ce a conditionat accesul lumii con-
temporane intr-o noua epocd istoricd [2, p. 210].

Ulterior, au urmat criza economica mon-
diald din anii 1929-1933, prin formele acesteia
de manifestare si consecinte de lungd durata,
precum si masurile adoptate pentru a amelio-
ra sau inlatura urmadrile negative ale perioadei
de mari dificultati social-economice. Contextul
international, ce a afectat o multitudine de tari,
a determinat accentuarea implicdrii statului in
economia de piatd nationala, fapt caracteristic
atét politicii economice roménesti, cat si, de al-
tfel, in aproape toate statele ale ciror economii
au fost afectate de criza economica [2, p. 47-48].
Astfel, restabilirea cu dificultate de la sfarsitul
anilor ’30, ce afecteazd diverse aspecte ale vie-
tii cotidiene a locuitorilor din toate tinuturile
romanesti, desigur au impact si asupra bunas-
tarii populatiei din Basarabia, afectata substan-
tial, fapt ce isi gaseste expresie in veniturile si
cheltuielile populatiei ce au fost compromise
in mare parte, in special atunci ciAnd vorbim de
spatiul rural.

In complexitatea acestuia, mediul rural al
Basarabiei poate fi evaluat doar intr-un raport
cu procesele de modernizare a sectorului agrar,
reflectat in mai multe lucriri stiintifice, statistice
si comparative, printre care si cercetarile savan-
tilor Institutului de Stiinte Sociale al Romaniei
ce au realizat un numdr impundtor de anchete
sociologice (pentru 60 de sate cercetate de echi-

pele regale studentesti), in coordonarea lui An-
ton Golopentia si Dr. D.C. Georgescu [3, p. 314].

Bugetele si bilanturile de exploatari tara-
nesti, intocmite de sectia de economie agrara a
Institutului de Cercetdri Agronomice al Roma-
niei, demonstreaza ca gospodariile tardnesti cu
suprafete reduse, care reprezentau majoritatea
exploatarilor agricole rurale, nu trdiesc numai
din produsul culturii paméntului si al cresterii
vitelor, insd toate isi completeazd venitul prin
felurite castiguri si de provenienta neagricola.
Totusi, si posibilitatile de trai intrunite astfel
sunt atat de reduse incit acopera cu greu nece-
sitatile primare ale locuitorilor, precum hrana
si imbracamintea [3, p. 315]. Venitul brut al
exploatarii tardnesti provenea, de exemplu in
1935 [6, p. 317] (precum este reflectat in Tabe-
lul 1; a se vedea infra), in proportie de 35,2% din
culturi de cereale si plante industriale si alimen-
tare, precum si de 22,2% din produsele cresterii
vitelor, dar si in proportie de 41,5% din casti-
guri ocazionale sau sezoniere etc.

In acest sens, analizele ficute de institutia
invocata, cu referintd la bugetele a 424 gospo-
darii din diferite regiuni ale tarii, studiate in anii
1930/31-1933/34, cu suprafete medii regiona-
le ce variau intre 2,50 si 55,56 ha [1, p. 54-55],
au demonstrat clar ca respectivele gospodarii
sunt ,,departe de a fi rentabile din punct de ve-
dere strict economic” [3, p. 315]. Venitul brut
nu ajungea macar si acopere munca depusa
de membrii familiei, dar asigura numai costul
muncilor facute de strdini si cheltuielile cu ren-
te ale exploatdrii, dobanzile si amortismentele
capitalului investit (propriu si imprumutat).

Totodata, din punct de vedere social, veni-
turile de care pot dispune gospodariile taranesti
pentru sustinerea traiului lor, au arétat aceleasi
cercetari. S-a stabilit, de exemplu, in cazul a 159
gospodarii ce stapaneau suprafete intre 2,50 si
14,98 ha, cérora li s-a intocmit bugetul in pe-
rioada 1933-1934 [1, p. 104-113], c& venitul
agricol, adica venitul ingloband dobénda ce i-a
revenit capitalului investit in aceste exploatéri
dupa deducerea costului de productie, a fost
categorisit pe grupe de exploatdri in functie de
suprafata detinutd (a se vedea Tabelul 2).
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In baza unei analize comparative a veni-
turilor si cheltuielilor pentru materialul faptic
oferit de numarul celor 159 de familii se profi-
leaza un decalaj dintre venitul obtinut raportat
la cheltuieli de alimentatie, imbracdminte si alte
necesitdti de strict necesar din in aceste gospo-
darii (a se vedea Tabelul 3).

Deci, in gospodariile cu mai putin de 10
ha, cheltuielile cu alimentatia depdseau venitul
agricol. Cheltuielile celelalte — imbracamintea,
scoala, biserica, boli - maresc deficitul conside-
rabil dintre nevoile de trai si venitul agricol [3,
p. 317]. Ca si iasa din acest impas, gospodariile
cauta venituri suplimentare din diverse surse, isi
scad nivelul de viatd, astfel se alimenteazd si se
imbraci modest, reduc considerabil din cheltu-
ieli si imprumutd pentru consumul cotidian al
familiei. O sursa de venit ar fi si vandutul de vite
si pamant detinut. Familiile consuma alimente
doar din cele produse in gospodaria proprie.

Veniturile si cheltuielile in mediul rural al
Basarabiei pot fi analizate diferentiat in functie
de regiune, raportand Basarabia comparativ cu
alte regiuni: Oltenia, Muntenia, Moldova, Ba-
natul, Bucovina, Crisana, Maramures si Tran-
silvania. In acest sens, poate fi invocat tabelul
statistic al cercetdtoarei Alina-Elena Aparaschi-
vei-Puiu (a se vedea Tabelul 4), unde se aplicd
acelasi principiu al venitului agricol, ingloband
dobanda ce i-a revenit capitalului investit in
aceste exploatdri dupd deducerea costului de
productie, a fost categorisit pe grupe de exploa-
tari in functie de suprafata detinutd (pentru
proprietari de suprafete 0,1-3 ha; 3,1-5 ha si
5,1-10 ha).

Pentru aceastd perioadd, privind nivelul
de bunistare a populatiei basarabene, proble-
ma cea mai grea pentru mediul rural romanesc
o constituia faptul cé taranul nu detinea o su-
prafatd de pamant suficienta pentru a-si asigu-
ra existenta. Situatia s-a inrautatit si datorita
obligatiilor impuse pentru achitarea pamantu-
lui rezultate de reforma de crestere a taxelor si
impozitelor, de scaderea preturilor la produsele
agricole. Drept consecintd a economiei precare
a fost i migrarea taranilor de la sate in cautare
de locuri de munca in mediul urban [7].

Un fenomen ce luase amploare in aceastd
perioadd a fost ,specula” sau castigul pe dife-
rentierea de preturi obtinut de intermediari in
raportul producétor-cumpdrator, fapt ce era in
mod evident in defavoarea producatorilor agri-
coli si nu doar.

Astfel, producatorii acumulau un pret in-
suficient muncii realizate, pe cAnd cetatenii si
institutiile statului achitau un pret exagerat pe
produsele procurate.

Un exemplu ar fi si o ordonanta emisa de
catre Guvernatorul Basarabiei, General C.Gh.
Voiculescu, ce reflectd starea suprasolicitata la
nivelul institutiei militare de a achita preturi
nemotivate intermediarilor. In contextul unei
productii agricole si asa deficitare in mai multe
localitati basarabene, privitor operatiunilor de
aprovizionare, in cantitati en-gros, pentru ne-
voile Armate, ca si a populatiei, se recunoaste
fenomenul ,,speculei” si se constatd necesitatea
de a impune anumite masuri ,,pentru a se infré-
na aceasta speculd si a se reglementa, totodats,
operatiunile de colectare si reparatie a produse-
lor” (Anexa 1), si de a exclude intermediarii din
asigurarea cu alimente.

Astfel, responsabilitatea aprovizionarii
unitatilor militare, cat si a populatiei din alte lo-
calitati, pentru toate produsele cerute in canti-
tati mai mari, revine Comitetele de colectarea si
repartitie, infiintate pe langa fiecare Prefectura,
Pretura si Comuna, cu fixarea unor preturi con-
crete pe categorii de produse. Ordonanta pre-
vedea ca orice cooperare cu intermediarii sa fie
pedepsita cu internarea in lagire de munca de
la 1 lund panala 2 ani cu confiscarea produselor
vandute.

Aceasta situatie putea fi dedusi si dintr-o
analizd comparativa cu anii "20, pentru care zi-
arul ,,Cuvant Moldovenesc” avea si constate, la
6 ianuarie 1929, cé fatd de preturile din aprilie
1916, viata se scumpise in Basarabia anului 1922
de 19,45 ori, in 1923 - de 30,11 ori, in 1924 - de
39,48 ori, in 1925 - de 45,57 ori, in 1926 - de
51,91 ori, in 1927 — de 52,03 ori si in 1928 - de
53,99 ori [4].

Totodata, o relativa stabilizare a preturilor
se constatd abia din anii *30 [4], concomitent cu

102

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 3, 2024



inceputul functionarii unei veritabile economii
de piatd, in baza unui raport al cererii si ofertei.
Astfel, chiar daca speculantii mai profitau de si-
tuatie, ridicand artificial pretul la piinea neagra
pand la 6 lei/kg, la painea alba pana la 8 lei/kg
si la painea lux pana la 10 lei/kg, acest lucru era
posibil doar atit timp cét ,,noua recoltd nu a fost
aruncatd pe piatd, de aceea se constata si pretul
inalt la paine” [4]. Dupa ce insd noua recolta
ajungea pe piata, preturile la paine scideau ime-
diat, deoarece morarii, temandu-se de concuren-
ta fainii venite din afara, reduceau singuri pretul.

Unele venituri si cheltuieli ale populatiei
din Basarabia. In orice caz, in conditiile unei
cresteri permanente a preturilor la produsele de
primd necesitate, atat veniturile si cheltuielile
locuitorilor Basarabiei, cat si costul vietii erau
puternic influentate de oscilatia preturilor. In-
vestigatiile din anii "30 la capitolul venituri si
cheltuieli ale populatiei ardtau cd o parte din
bunurile produse intr-o exploatatie agricola
erau consumate de citre familia proprietarului,
in timp ce o alta parte raiméanea destinatd vanza-
rii pe piata.

Asa cum, in afara de ceea ce producea in gos-
podaria sa, proprietarul agricol mai avea nevoie
si de alte bunuri sau articole din afara gospoda-
riei [2, p. 213], respectivele produse erau procu-
rate de pe piata, necesitand inevitabile cheltuieli.

Volumul cheltuielilor denota si constituie
expresia unor venituri diferentiate. Astfel pen-
tru importantele judete se constata venituri mai
mari in functie de accederea acestora pe piata
de desfacere (Chisindu, Ismail, Bilti s.a.), care
se reflectd din cheltuielile efectuate pentru mai
multe categorii de produse (alimente de origine
animald; alimente de origine vegetala, fructe,
imbracaminte si incaltdminte, confectii, lumi-
nd, apd si combustibil, transport, agrement,
precum si categoria produselor diverse) (a se
vedea Tabelul 5).

In contextul devierilor si ponderii dife-
rentiate a veniturilor si cheltuielilor populatiei
basarabene, o mare parte din gospodariile tard-
nesti din mediul rural au depus eforturi de efi-
cientizare sau, mai bine zis, s-au utilizat cdile pe

care populatia rurald cauta imbundtatirea nive-
lului de viatd cum ar fi migratia internd in cen-
trele urbane si judete cu posibilitati mai mari de
accedere a acestora pe piatd de desfacere.

Nu doar acest principiu a fost unul valabil,
deoarece dupd pérerea cercetatorului Petre Ste-
fanucd se constata ca exodul basarabenilor in
cautare de munca in locurile unde infloreau
culturile Hamangia sau Gumelnita, care se fa-
cea — in perioadele de seceta mai ales. Cei care
aveau ceva bani se adunau in grupuri de céte
6-8 persoane si, platind un carutas, ajungeau
in Dobrogea; cei fara bani mergeau pe jos pana
acolo, ficind din judetele Tighina sau Cetatea
Albi 12-14 zile [5, p. 178].

Totodata, muncitorii din Basarabia sunt
preferati la toate muncile agricole, datorita for-
tei si indemanarii lor la munca cadmpului, calita-
te tipica a taranului romén din toate vremurile.
Salariile oferite erau diferentiate intre béarbati si
femei: bérbatii erau retribuiti lunar cu 700-800
de lei, iar femeile cu 500-600 de lei, la care se
adduga hrana zilnica si, uneori, incdltimintea.
In perioada treieratului (iulie-august) se putea
castiga mult mai bine, o zi de muncé in aceasta
perioada fiind plititd cu 100 de lei. In perioada
de migratie, castigul pentru hamalii din géri era
maxim in lunile august si septembrie, atunci
cand aveau loc cele mai multe tranzactii agricole
si, implicit, cresterea volumului de transport pe
calea ferata. Incidrcatul unui vagon se plitea cu
200 de lei pe zi, astfel incat basarabenii se grupau
mai multi si ficeau fiecare 60-80 de lei zilnic. Fe-
meile basarabence, atunci cand nu se angajau ca
servitoare, ajunseserd renumite in activitatea li-
pitului cu lut al caselor noi [5, p. 179].

Remanieri bugetare ale institutiilor de
stat din Basarabia. In cercetarea realizatd, do-
cumentele de arhiva din fondul Agentiei Natio-
nale a Arhivelor, Directiei Generale a Arhivelor
Nationale (ANA, DGAN) denota austeritatea
bugetara cu care se confrunta institutiile statu-
lui, la nivelul administratiei locale, manifestata
in remanieri bugetare caracteristice mai mul-
tor judete. Astfel, la nivelul bugetelor locale,
Comisiile judetene sunt votate modificari ale
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cheltuielilor, cu constriangeri evidente pe diver-
se directii cheltuieli pentru servicii si achizitii.
Asadar, in Deciziunea privind aprobarea
unui proiect de buget al judetului Cahul (Anexa
2), pe anul 1932, votat de Comisiunea Interima-
ra Judeteana, in sedintele de la 6 si 21 Decem-
brie 1931, se constata reduceri si suprimari de
cheltuieli, cum ar fi indemnizatii de locuinta ale
Directorului si Secretarului general al Prefectu-
rii, pentru spese de cancelarie, ambalaj, porto
etc., pentru cumpararea unui automobil, marca
Ford pentru nevoile judetului, pentru intreti-
nerea localului si eventuale reparatii; reduceri
de cheltuieli pentru constructii si reconstructii,
repararea si intretinerea podurilor si soselelor
si subventie pentru intretinerea claselor superi-
oare ale liceului de fete; se scade de la ajutoare
Comitetelor scolare pentru reparatiunile loca-
lurilor de scoli primare si ajutoare pentru con-
structiuni si reparatiuni de biserici. In categoria
reducerilor sunt si sumele prevazute fondului
cultural, si cele pentru ajutor persoanelor abso-
lut lipsite de mijloace, dar si pentru transpor-
tul celor muscati de animale turbate si alienati,
pentru ajutor invalizilor, viduvelor si orfanilor
de razboi, precum si veteranilor de la 1877, pen-
tru intretinerea functionarilor care vor fi trimisi
la cursurile scolii superioare de Documentare si
Stiinte Administrative, dar si alte achizitii pla-
nificate pentru care au fost reduse cheltuielile.
Tendinta reducerilor desi nesemnificativ
temperatd, totusi pastreaza in dinamica acea in-
tentie a reducerilor de cheltuieli. De exemplu,
in Deciziunea de examinare a bugetul judetului
Orhei (Anexa 3), pe exercitiul financiar 1936/37,
votat de Consiliul judetean in sedinta de la 1 si
2 Aprilie 1936, se constata mai multe reduceri
de cheltuieli, dar si adaugdri pentru alte necesi-
tati ale judetului. Astfel sunt operate mai multe
remanieri bugetare cu ar fi: se reduc cheltuieli
pentru subventie Comitetului Scolar Judetean;
se reduc cheltuieli de Subventie Camerei Agri-
cole; se suprimd cheltuieli de indemnizatie de
locuinta pentru judecatori; se suprima cheltu-
ieli de indemnizatie de locuinta judecatorilor
Orhei; se suprima cheltuieli de transport pentru
Revizorul Scolar, pentru 4 supervizori si pentru

Inspector Scolar, dar si cheltuieli pentru lucrari
pentru alimentarea cu apa potabila.

Referitor institutiilor de invdtidmant su-
primadri si reduceri pentru bursa a 2 elevi de la
Scoala de Meserii Rezina, subventia Scolii de
meserii Ciniseuti, pentru procurarea rechizite-
lor si cértilor scolare, subventie Liceului de Ba-
ieti ,,Vasile Lupu” din Orhei, subventia Scolii de
agricultura de ucenici Step-Soci, subventie Sco-
lii mixte de agricultura si meserii din Ciniseuti.
Reduceri sunt atestate si pentru institutiile de
cult, cum ar fi cheltuieli destinate Bisericii Cate-
drala Orhei, Subventie bisericilor din judet, dar
si pentru constructii si reconstructii de biserici.

In functie de necesitatile institutiilor sau
stringenta problemelor atestate sunt completa-
te si suplimentate resurse pentru cheltuieli, pre-
cum pentru subventie speciala Casei generale
de pensiuni, subventie pentru intretinerea cla-
selor superioare ale liceului de baieti din Cahul,
subventie pentru intretinerea claselor superioa-
re ale liceului de fete, subventie scolii profesio-
nale de fete din Cahul s.a.

Concluzii. Cu eforturile atestate ale locui-
torilor din Basarabia, situatia financiara si soci-
ald a muncitorilor agricoli riméne a fi precars,
cu multiple neajunsuri economice, manifestate
dupé Primul Rézboi Mondial si completate de
criza economicd mondiald si regionald, care
au afectat atat veniturile, dar si revizuiri ale
cheltuielilor populatiei locale. Analiza statis-
ticilor invocate demonstreaza ca gospodariile
taranesti cu suprafete reduse, care reprezentau
majoritatea exploatarilor agricole rurale, nu
traiesc numai din produsul culturii pamantului
si al cresterii vitelor, insd toate isi completeaza
venitul prin felurite castiguri si de provenientd
neagricold. Cu toate acestea, banii agonisiti din
munci agricole, sezoniere s.a. sunt cheltuiti pe
imbriacaminte si provizii pentru iarna.

Contextul a determinat si aparitia unor
fenomene ce prejudiciau statul, cum ar fi ,,spe-
cula” sau castigul pe diferentierea de preturi
obtinut de intermediari in raportul produca-
tor-cumpardtor, fapt ce caracteriza cotidia-
nul anilor ’30 din Basarabia. In contextul unei
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productii agricole si asa deficitare in mai multe
localitati basarabene, sunt instaurate si masuri
de pedeapsd pentru speculd si reglementare a
colectdrii si repartitiei produselor alimentare.
O alta expresie concludenta a vietii cotidie-
ne a Basarabiei anilor 30 o constituie si reparti-
tia bugetard a institutiilor judetene cu reducerile,
suprimadrile si adaugirile de cheltuieli reprezinta
si descriu starea si particularititile social-econo-
mice ale vietii cotidiene din Basarabia anilor ’30.
Acestea au vizat servicii si bunuri cu destinatie
sociald aflate in gestiunea institutiilor judetene,
precum si institutii de cult si invatimant.
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Tabelul 1
Componentele venitului brut la hectar a 303 exploatéri tiranesti
Ramuri de exploatare Venitul brut
Lei/ha %

Total 3609 100,0
Cresterea animalelor 837 23,2
Bovine 357 9,9
Porci 323 8,9
Pasari 157 4.4
Cereale 1148 31,8
Gréane 754 20,9
Porumb 394 10,8
Culturi speciale 127 3,5
Plante industriale 68 1,9
Leguminoase 52 41,5
Diverse (inclusiv veniturile neagricole) 1497 1,6

Tabelul 2

Venitul agricol mediu a 159 gospodarii tardnesti (1933-1934) [Apud 1, p. 316]

Categoria Venit agricol la hectar (lei) Venit agricol pe persoana (lei)
Mai putin de 3 ha 2 608 2397
3-5ha 2 565 2 859
5-10 ha 1818 2711
Peste 10 ha 1398 3918
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Tabelul 3

Cheltuieli medii cu alimentatia, imbricdmintea si alte necesitati a 159 gospodarii taranesti (1933-1934)
[Apud 1, p. 316]

Categoria Cheltuieli cu alimentatia Cheltuieli cu imbracidmintea si
de persoani (lei) celelalte de persoana (lei)

Maij putin de 3 ha 3492 753

3-5ha 2730 941

5-10 ha 3245 1189

Peste 10 ha 3685 2007

Tabelul 4

Modul de procurare a bunurilor necesare de hrand, imbracaminte si celelalte nevoi a 153 gospodarii tardnesti
(1938) [Apud 1, p. 318]

Regiunea Gospodirie / suprafatd | Hrana Imbracaminte, scoald, bi-
serica etc.
Nr. gos- | Suprafata | Cost De pe|Dingos- Cost|De pe|D i n
p o d .|medie, Total piati % | pod.% | totallei | piatd gospod.
studiate ha lei % %
0,1-3 ha
Oltenia si 25 1,49 14525 | 275 72,5 3.972 90,5 |95
Muntenia
Moldova 11 1,78 9.445 16,7 833 2289 768 | 232
Basarabia 4 1,06 5678 16,7 83,3 411 100,0 —
Banatul 6 0,91 11.970 38,2 61,8 4.230 84,8 15,2
Bucovina 2 2,35 28.467 34’5 65,5 6.487 82,7 17,3
Cri§ana 3 1,42 16.283 21’4 78,6 4.478 90,0 10,0
Maramures
Transilvania 10 1,48 22.476 23’9 76,1 7.206 82,1 17,9
3,1-5 ha
Oltenia si Muntenia 7 3,79 20.839 22,8 77,2 5.183 81,0 19,0
Moldova 3 4,23 15.981 7,6 92,4 5.082 56,4 43,6
Dobrogea 1 4,40 12.773 16,9 83,1 12.660 | 100,0 —
Basarabia 12 4,12 13.074 7,6 92,4 2.126 90,4 9,6
Banatul 5 4,05 25.592 12,8 87,2 8.782 100,0 —
Bucovina 2 4,07 18.318 37,1 62,9 4.217 69,9 30,1
Crisana— 4 4,24 27.993 9,1 90,9 5.717 92,7 7,3
Maramures
Transilvania 3 3,88 22.713 40,5 59,5 7.621 78,5 21,5
5,1-10 ha
Oltenia si Muntenia | 1g 6,77 24.826 17,3 82,7 5000 |90,2 |98
Moldova 6 7,47 27.188 |79 92,1 9.810 |649 | 351
Dobrogea 3 6,99 20,124 274 72,6 13.673 | 100,0 | —
Basarabia 13 7,21 15.046 11,0 89,0 5916 | 50,6 | 494
Banatul 3 7,72 24,467 9,5 90,5 14.488 | 98,2 1,8
Bucovina 1 6,17 27.993 11,7 88,3 7.095 | 69,0 31,0
Crisana-Maramures | 3 7,16 31192 |71 92,9 4673 865 | 13,5
Transilvania 8 7,62 26.675 14,5 85,5 12.518 48,0 | 52,0
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Tabelul 5

Costul anual al vietii in lei §i importanta procentuald a diferitelor categorii de cheltuieli in Basarabia

anului 1939 [Apud 1, p.217]

ORDONANTA Nr. 15 [8]
Noi, General C. Gh. Voiculescu, Guvernator al Basarabiei;

Avand in vedere greutatile constatate cu ocaziunea aprovizionarilor cu diferite produse.

Orasul | Total Ali- Ali- Fructe | Im- Con- | Lu- Di- Trans- | Spec- | Chirie
mente | mente braca- |fecti- | mind, |verse | port tacole
de de minte |uni |apdsi
origine | origine si com-
ani- vegetala incélta- busti-
mald minte bil
Balti 106.689 | 27.664 | 17.819 |2.935 |13.238 |4.700 | 13.688 | 3.549 | 600 2.496 | 20.000
100,0 25,9 16,7 2,8 12,4 4,4 12,8 3,3 0,6 2,3 18,7
Cahul |101.195 | 26.143 | 18.675 |2.816 |12.980 |4.150 | 15.499 |3.892 | 720 1.920 | 14.400
100,0 25,8 18,5 2,8 12,8 4,1 15,3 3,8 0,7 1,9 14,2
Cetatea | 105.192 | 26.839 | 18.139 | 3.485 |13.022 |4.500 | 15.036 | 3.915 | 960 2.496 | 16.800
Alba 100,0 25,5 17,2 33 12,4 4,3 14,3 3,7 0,9 2,4 16,0
Chisi- | 127.830 | 29.987 | 18.825 |3.621 |14.548 |5.000 | 13.563 | 4.414 |5.280 2.592 | 30.000
nau 100,0 23,5 14,7 2,8 11,4 39 10,6 3,7 4,1 2,0 23,5
Hotin | 98.610 |28.612 |18.388 |3.533 |13.644 |4.700 | 10.721 | 3.748 | 960 2.304 | 12.000
100,0 29,0 18,6 3,6 13,8 4,8 10,9 3,8 1,0 2,3 12,2
Ismail |107.044 | 28.975 | 17.779 | 4.077 | 14.286 |4.200 | 13.746 | 4.157 | 720 2.304 | 16.800
100,0 27,1 16,6 3,8 13,3 39 12,8 39 0,7 2,2 15,7
Orhei |98.534 |27.353 | 17.740 |3.155 |13.552 |4.400 | 11.287 | 3.575 | 960 2.112 | 14.400
100,0 27,8 18,0 32 13,8 4,5 11,5 3,6 1,0 2,1 14,6
Soroca | 106.566 | 30.002 | 17.512 |3.872 |13.904 |4.200 | 15.479 | 3.741 1.056 2.400 | 14.400
100,0 28,2 16,4 3,6 13,0 39 14,5 3,5 1,0 2,3 13,5
Tighina | 99.196 |26.135 | 18.302 |3.829 |14.099 |4.200 | 11.062 | 3.497 | 960 2.112 | 15.000
100,0 26,3 18,5 39 14,2 4,2 11,2 3,5 1,0 2,1 15,1
Anexal

Avand in vedere ca operatiunile de aprovizionare, in cantititi en-gros, pentru nevoile Armatei, ca si ale
populatiei, din localititile avind o productie deficitard, se face la preturi de adevarati speculd, provocati de in-

termediari.

Avand in vederea nevoia de a se infrana aceastd speculd si a se reglementa, totodatd, operatiunile de colectare

si reparatie a produselor.
ORDONAM:

Art. 1 - Toate produsele cerute in cantitati mai mari pentru aprovizionarea unitétilor militare, cit si a popu-
latiei din alte localitéti, decét acelea a pietelor de desfacere, se vor vinde si se vor cumpara numai prin Comitetele
de colectarea si repartitie, infiintate pe langa fiecare Prefecturd, Preturd si Comuna, excluzdndu-se cu desivarsire

orice intermediar.

Art. 2 - Pentru vinzdrile si cumpdrarile prevazute la articolul precedent, se fixeazd urmatoarele preturi:

Oua - 1,50 lei bucata
Varzi - 4 lei bucata

Ceapa - 6 lei kg

Cartofi — 4 lei kg

Fasole - 12 lei kg

Porumb - 6,50 lei kg
Rogojini - 30-60 lei bucata
Porci - 40-50 lei kg

Géini - 100 lei perechea
Rate - 120 lei perechea
Géste — 200 lei perechea
Nuci - 25-30 lei suta
Sldnina - 120 lei kg

Unt - 140-160 lei kg

Miere de albine - 100 lei kg

Art. I11. Cei ce vor vinde produse, destinate aproviziondrilor, prevazute la art. I, adresindu-se direct inter-
mediarilor, ca si intermediarii, ce vor face asemenea cumpariri, se vor pedepsi cu internarea in lagare de muncd
de la 1 luna pani la 2 ani cu confiscarea produselor vandute.
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Art. IV. - Produsele de care au nevoie consumatorii locali, in cantititi corespunzitoare nevoilor proprii, se
vor vinde si se vor cumpara direct de la producatori sau intreprinderile de desfacere, respectdndu-se preturile
fixate de Primdrii pe cale ordonantelor.

Guvernator, General C. Gh. VOICULESCU

Anexa2

DECIZIUNE: No. 12469 [9]

Noi, Ministru Secretar de Stat Ad-Interim la Ministerul de Interne,

Luand in examinare proiectul de buget al judetului Cahul, pe anul 1932, votat de Comisiunea Interimara
Judeteana, in sedintele de la 6 si 21 Decembrie 1931, cu un total general la venituri si cheltuieli de lei 26 274103
si anume:

Lei 241 03000 - la venituri si cheltuieli ordinare,

Lei 21 70603 - la venituri si cheltuieli extraordinare,

Lei 500 - la venituri si cheltuieli cu destinatie speciala.

Vazand si avizul Inspectoratului Administrativ Regional Chisinau, dat cu raportul Nr. 1939/931.

In virtutea art. unic al D. din legea pentru modificarea unor dispozitiuni din legea pentru Organizarea Ad-
ministratiei Locale.

DECIDEM:

Art. 1 - Se aprobi bugetul judetului Cahul, pe anul 1932, votat de Comisiunea Interimaré Judeteana, in
sedintele de la 6 si 21 Decembrie 1931, cu modificirile urmatoare:

La venituri normale si periodice.

Lei 500 000 — Se reduce de la art. 1 din cotele aditionale la impozitele pe venituri.

Lei 40 000 - Se reduce de la art. 2 rdmaisita din exercitiile inchise.

Lei 60 000 — Se suprimd art. 11, lichidarea fondului de rulat previzut la art. 107 cheltuieli.

La cheltuieli normale si periodice

Lei 1 000000 - Se reduce de la art. 1, ordonante ramase in suferinta conform tabloului litera A.

Lei 1 956188 — Se reduce de la art. 2, rest de plata citre Administratia financiara Cahul, din acontul dat, in
contul cotelor aditionale pe 1930, pentru suportarea cheltuielilor judetene si nelichidate complect din lipsd de
incasdri.

Lei 5 625 — Se reduce de la art. 3 subventie de 1% Casei Generale de Pensiuni.

Lei 86 726 — Se adaoga la art. 4 subventie speciald Casei generale de pensiuni.

Lei 37 200 — Se reduce de la art. 6 retributia cu toate accesoriile personalului din Administratia centrala a
judetului, conform statului N.1, aceasta prin suprimarea postului de impiegat P. Nedelcu, care este provizoriu.

Lei 48 000 — Se suprima de la art. 10 indemnizatie de locuintd Directorului si Secretarului general al Prefecturii.

Lei 10 000 — Se reduce de la art. 11 spese de cancelarie, ambalaj, porto etc.

Lei 30 000 — Se adaogi la art. 20, pentru procuriri de legi, brosuri, reviste, abonamente la Monitorul Oficial,
ziare etc. Sipublicatiuni din presa.

Lei 150 000 — Se suprimd art. 24 cumpararea unui automobil, marca Ford pentru nevoile judetului.

Lei 45 - Se adaogi la art. 61 subventie de 1% Casei generale de pensiuni.

Lei 11 109 - Se adaoga la art. 62 subventie speciald Casei generale de pensiuni.

Lei 30 000 — Se reduce de la art. 71 pentru intretinerea localului si eventuale reparatii.

Lei 500 000 — Se reduce de la art. 74 pentru constructii si reconstructii, repararea si intretinerea podurilor
si soselelor.

Lei 150 000 - Se inscrie sub un nou art. la cap V pentru procurarea unui automobil marca Ford necesar serv.
Drumurilor.

Lei 20 000 — Se adaogi la art. 79 subventie pentru intretinerea claselor superioare ale liceului de baieti din
Cahul.

Lei 50 000 — Se reduce de la art. 80 subventie pentru intretinerea claselor superioare ale liceului de fete.

Lei 10 000 - Se adaoga la art. 85 subventie scolii profesionale de fete din Cahul.

Lei 30 000 - Se scade de la art. 87 ajutoare Comitetelor scolare pentru reparatiunile localurilor de scoli pri-
mare.

Lei 50 000 — Se reduce de la art. 88 ajutoare pentru constructiuni si reparatiuni de biserici.

Lei 10 000 — Se reduce de la art. 92 fond cultural, conform ordinului Ministerului Basarabiei Nr. 1638/931.

Lei 20 000 — Se reduce de la art. 93 ajutor persoanelor absolut lipsite de mijloace.

Lei 20 000 — Se reduce de la art. 97 pentru transportul celor muscati de animale turbate si alienati.

Lei 10 000 — Se reduce de la art. 98, ajutor invalizilor, viduvelor si orfanilor de razboi, precum si veteranilor
dela 1877.
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Lei 36 000 - Se suprimd de la art. 106, intretinerea functionarilor care vor fi trimisi la cursurile scolii superi-
oare de Documentare si Stiinte Administrative.

Lei 60 000 — Se suprimd art. 107, fond de rulat pentru aconturi date functionarilor Prefecturii in contul sala-
riilor cere se vor amortiza la finele anului.

Lei 100 000 - Se reduce de la art. 110, cumpérarea a 2 motociclete cu atase si 12 cai, necesari Legiunii de
jandarmi.

Lei 20 000 — Se suprima art. 111, repararea materialului de la podul de vase plutitor, de la Vadul lui Isac.

Lei 100 000 — Se reduce de la art.112, pentru suportarea cheltuielilor de chirie, incalzit etc. Instantelor jude-
citoresti in intreg judet.

Lei 1 343713 - Se reduce de la art. 116, fond pentru deschideri de credite, rim4nand alocatia la lei 1 273415
din care lei 573415 pentru credite extraordinare si restul de lei 700000, pentru credite suplimentare.

Lei 618 846 - Se inscrie sub un nou art. la cap. II ca fond pentru deschideri de credite la drumuri, din care lei
218846 pentru credite suplimentare si restul de 400000 lei pentru credite extraordinare.

Cu aceste modificari, bugetul judetului Cahul, pe anul 1933, se incheie la venituri, cét si cheltuieli cu suma
de 21 614103 si anume:

La venituri si cheltuieli normale si periodice ........cccoveuuucenee Lei 19 443000
La venituri si cheltuieli extraordinare ...........ccococveveeurenennnnes Lei 2 170603
La venituri si cheltuieli cu destinatie speciala ............ceccne. Lei 500

Art. II - Directiune Administratiei Locale din Ministerul de Interne este insdrcinatd cu aducerea la indepli-
nire a prezentei deciziuni.
Dati astazi 23 Decembrie 1931.
p- Ministru (ss) D. MUNTEANU RAMNIC Director (ss) I.C. NICOLAU

Anexa 3
DECIZIUNE: [10]

Noi, Ministru Secretar de Stat la Departamentul de Interne. Luind in examinare bugetul judetului Orhei, pe
exercitiul financiar 1936/37, votat de Consiliul judetean respectiv in sedinta de la 1 si 2 Aprilie 1936, cu un total
general la venituri de lei 20991, 470 si la cheltuieli de lei 22227,711 cu un deficit de lei 1236,241 si anume:

Lei 12852,795 - la venituri ordinare,

Lei 14089,036 - la cheltuieli,

Lei 1236,241 - Deficit,

Lei 14089,036 - la venituri si cheltuieli extraordinare,

Lei 14089,036 - la venituri si cheltuieli cu destinatie speciald,

In virtutea art. 211 din legea administrativi, publicatd in Monitorul Oficial No. 73 din 27 Martie 1936.

DECIDEM:

Art. 1 - Se aproba bugetul judetului Orhei, pe exercitiul financiar 1936/37, votat de Consiliul judetean re-

spectiv in sedinta de la 1 §i 2 Aprilie 1936, cu modificarile urmétoare:
La venituri ordinare

Lei 423,567 — Se reduc de la art. 10 ,Rimdsite de incasat din cotele aditionale pe exercitiile inchise”, rima-
nind prevederea articolului de lei 4197108.

La venituri extraordinare.

Lei 452,696 — Se adauga la art. 14 ,,Excedent rezultat la inchiderea exercitiului financiar 1935/936, devenind
prevederile articolului de lei 3662671.

La venituri cu destinatie speciala

Lei 204,936 — Se reduc de la art. 18 ,Ramasite de incasat din cotele aditionale pentru drumuri”, rimanand
prevederea articolului in suma de lei 1795064.

La cheltuieli ordinare

Lei 33 000 - Se adauga la art. 1 ,Salariile si accesoriile aferente cuvenite personalului Serv. Administrativ
Statistic, etc.”, aceastd sumd reprezintd plata unui impiegat post nou infiintat.

Lei 20 000 — Se adaugi la art. 23 ,Intretinerea a doud automobile”.

Lei 200 000 - Se suprima art. 33, ,,Constructie si reconstructie de cladiri etc.”, urménd a fi inscrise la chel-
tuieli extraordinare.

Lei 175 000 - Se reduc de la art. 36 ,,Subventie Comitetului Scolar Judetean”.

Lei 125 000 - Se reduc de la art. 37 ,,Subventie Camerei Agricole”.

Lei 20 000 — Se suprima art. 39, ,Indemnizatie de locuintd pentru judecétori”.

Lei 10 000 — Se suprima art. 40 ,Jumatate din indemnizatie de locuintd judecatorilor Orhei.”
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Lei 29 040 - Se adaogi la art. 42 ,,Salariul Subprefectului judetului, stabilindu-se gradul pentru functiunea
de subprefect la sef de serviciu cl. II, platit cu salariul brutto lunar de lei 7050.

Lei 12 000 - Se adaoga la art. 43 ,,Cheltuieli de deplasare pentru subprefect”, socotindu-se a 6000 lei lunar.

Lei 10 500 - Se inscriu sub un nou articol, cu redactia: Plata abonamentului la Monitorul Oficiul pentru 6
preturi si Legiunea de jandarmi”.

Lei 24 000 - Se suprimad art. 56, ,,Cheltuieli de transport pentru Revizorul Scolar”.

Lei 48 000 — Se suprimd art. 57, ,,Cheltuieli de transport pentru 4 subrevizori”.

Lei 12 000 — Se suprimad art. 58, ,,Cheltuieli de transport pentru Inspector Scolar”.

Lei 5000 — Se suprimd art. 69, ,,Bursa pentru 2 elevi de la Scoala de Meserii Rezina”.

Lei 10 000 - Se reduc de la art. 70, ,,Subventie Scolii de meserii Ciniseuti”.

Lei 3 6000 - Se reduc de la art. 72 Modificandu-se astfel ,,Cheltuieli de transport pentru medicul veterinar
primar a 1000 lei lunar si a 4 medici veterinari de circumscriptie a 500 lei lunar” care se va plati numai titularilor.

Lei 62 000 — Se reduc de la art. 76, ,,Procurarea animalelor de reproductie”.

Lei 10 000 - Se reduc de la art. 82, ,,Bisericii Catedrala Orhei”.

Lei 10 000 — Se suprimad art. 83, ,Subventie bisericilor din judet”.

Lei 75 000 — Se suprimd art. 91, ,Lucriri pentru alimentarea cu apé potabild”.

Lei 150 000 - Se reduc de la art. 92, ,,Pentru constructii si reconstructii de biserici”.

Lei 200 000 — Se suprimad art. 93, ,Pentru procurarea rechizitelor si cértilor scolare”.

Lei 40 000 — Se suprimad art. 98, ,,Subventie Liceului de Baieti ,,Vasile Lupu” din Orhei”.

Lei 50 000 — Se suprimad art. 99, ,Subventie Scolii de agricultura de ucenici Step-Soci”.

Lei 30 000 — Se suprimd art. 101, ,Subventie Scolii mixte de agricultura si meserii din Ciniseuti”.

Lei 50 000 — Se reduc de la art. 101, ,,Pentru cumpararea cailor necesari Legiunii de Jandarmi”.

Lei 423 567 - Se reduc de la art. 102 ,Ramasite de platd”.

Lei 259 — Se adauga la art. 103, ,,Fond pentru credite suplimentare”.

La cheltuieli extraordinare

Lei 71 226 - Se adaugi la art. 105 ,,Pentru constructii si reconstructii de drumuri, poduri etc.”

Lei 381 470 - Se inscriu sub un nou articol, cu redactia: ,,Pentru executare de lucriri de interes obstesc, din
care se vor executa lucriri ce au fost previzute la art. 33 suprimat”.

La cheltuieli cu destinatie speciala

Lei 204 936 - Se reduc de la art. 123 ,,Ramasite de platd din exercitii inchise”.

Schema pentru organizarea serviciilor judetene, intocmite de prefecturd, raimane astfel cum a fost vazuta si
aprobata de noi.

Cu aceste modificiri, bugetul judetului Orhei, pe exercitiul financiar 1936/1937, cuprinde:

La venituri si cheltuieli ordinare ........c.ccccoveeuneneee. Lei 12 429228
La venituri si cheltuieli extraordinare ................... Lei 4 465171

La venituri si cheltuieli cu destinatie speciala ......Lei 39 221264
Total general al veniturilor ........c..ccvcveeevcrneeencrnennecnne 20 915663

Art. IT - Directiune Administratiei Locale este insircinata cu executarea prezentei deciziuni.

MINISTRU (ss) D. IUCA DIRECTOR (ss) C. Caloianu
01-29 Aprilie 1936
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ION COSTIN - UNIFICATOR DE TARA SI PRIMAR DE CHISINAU

Doctor in istorie, conferentiar universi-
tar, sefa Catedrei istorie si stiinte sociale, Uni-
versitatea Pedagogica de Stat ,Jon Creanga”
din Chisinau.

Domenii de preocupare: istorie, patrimo-
niu, stiinte politice. Autor a cca 70 de lucriri
stiintifice, coordonator si editor a mai mul-
tor materiale ale conferintelor, precum: Cer-
cetarea istoriei si patrimoniului cultural local
~ in contextul dezvoltirii durabile a societdtii.

@ Chisinau: CEP UPS, 2021. Autoare a lucra-
rii: Cultura Basarabiei in perioada interbelicd
(1918-1940), Chisinau, UPSC, 2009.

Doctor in filologie, cercetator stiintific.
In perioada 2015-2019, primar in satul Ghi-
dighici, mun. Chisindu. Cca patru decenii a
fost cadru didactic la Facultatea de Jurnalism
si Stiinte ale Comunicérii din cadrul USM.

Domenii de preocupare: mass-media, is-
toria localitétii, istoria culturii, activitate pu-
blici locala.

Serafim ISAC

Larisa NOROC

Ion Costin - unificator de tara si primar de Chisinau

Rezumat. In studiu se pune in evidenti opera complexi a avocatului, omului de stat si a publicistului Ion
Costin. Se elucideaza activitatea tumultoasi si plind de determinare a protagonistului in renasterea culturald,
politici, economica a Basarabiei. S-a implicat in activitati de sustinere a activititii de iluminare a societitii basa-
rabene prin diseminare de literaturd, dezvoltarea stiintei de carte, scriere de articole prin care sensibiliza prob-
leme stringente ale Basarabiei si poporului roman. In calitate de primar de Chisindu a ficut investitii in cultura
si educatie, a organizat si coordonat efectuarea unor proiecte edilitare si economice importante. Constientizarea
importantei accesului omului la informatie, a contribuit la dezvoltarea mass-mediei interbelice roménesti — pre-
sei si radioului. S-a manifestat ca o personalitate de prim-rang a vietii publice din Basarabia interbelica. Cercetar-
ea are la bazd izvoare istorice inedite si literatura de specialitate.

Cuvinte-cheie: Ion Costin, avocat, publicisticd, primar, Chisindu, Basarabia, interbelic.

Ion Costin - Unifier of the Country and Mayor of Chisindu

Abstract. The study highlights the complex work of the lawyer, statesman and publicist Ion Costin. It eluci-
dates the tumultuous and determined activity of the protagonist in the cultural, political and economic renaissan-
ce of Bessarabia. Ion Costin was deeply involved in supporting activities aiming at enlightening the Bessarabian
society by disseminating literature, spreading knowledge and education, writing articles through which he raises
awareness of the imperative problems of Bessarabia and the Romanians people. As the mayor of Chisinau, he
made investments in culture and education, organized and coordinated the implementation of important admi-
nistrative and economic projects. The awareness of the importance of people’s access to information contributed
to the development of the Romanian interwar mass media — press and radio. He manifested himself as a leading
figure in the public life of interwar Bessarabia. The present research is based on original historical sources and
specialized literature.

Keywords: Ion Costin, lawyer, publicist, mayor, Chisinau, Bessarabia, interwar.
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Un loc aparte in pleiada intelectualilor care,
deveniti membri ai Sfatului Térii, au contribu-
it la Unirea Basarabiei cu Roménia, 1-a detinut
Ion Costin (19.01.1887, Ghidighici, jud. Chi-
sindu - 14.01.1940, Bucuresti, inmorméntat la
Cimitirul Central Ortodox din Chisindu) - om
politic, avocat si publicist [1].

Ion Costin s-a nascut intr-o familie cu tra-
ditii intelectuale si de serviciu public [2], care
stapanea o mosie in localitatea Ghidighici. Tatél
sdu, Timofei Costin, detinuse diferite functii de
stat: consilier titular (de stat), registrator colegi-
al, iar mama lui Ion Costin, Eugenia era casnica.

A absolvit Gimnaziul de Baieti nr. 1 din
Chisindu (1906). Isi dorea si devini inginer, si
chiar sustinuse examenele de admitere la Aca-
demia Agricola Petrovsko-Razumovsky din
Moscova [3, p. 537], dar a renuntat curand la
aceasta idee. Dar, probabil din motive de ordin
financiar [4], ori din cauza cd academia era de
tip inchis: studentii locuiau in caminul instituti-
ei, iar cei patru ani de invatamant se considerau
ani in serviciul de stat. La recomandarea frate-
lui sdu Vasile, avocat la Moscova, s-a inscris la
Facultatea de Drept a Universitatii din Mosco-
va. Studentia lui moscovitd a durat insa foarte
putin: chiar in anul inti, I. Costin aderase la
miscarea revolutionar-socialistd si s-a implicat
in activititile ilegale ale acesteia. In 1907, a fost
arestat si intemnitat la inchisoarea Butirka [5].
Fiind ajutat de prieteni, a reusit sa evadeze si sa
plece la Chisinau, ulterior la Iasi, cu pasapor-
tul unui amic, iar cu sustinerea si la indrumarea
lui Constantin Stere — in Europa (Elvetia, Italia,
Franta).

In anii de peregrinare prin Europa, I. Cos-
tin s-a intalnit, la Lausanne, cu mai multi repre-
zentanti ai social-democratilor, inclusiv cu V.I.
Lenin, despre care I. Costin afirma, in memori-
ile sale, cd ,,nu l-a marcat” [6]. Autorii lucrarii
enciclopedice Figuri basarabene noteaza ca, in
timpul aflarii in straindtate, I. Costin actiona in
interesele Basarabiei. La intoarcere, s-a stabilit
la Tasi, unde si-a luat, in 1911, licenta in drept.
In 1912 a obtinut cetitenia roména si, un timp,
a fost avocat la Tulcea [7]. Ulterior, s-a trans-
ferat la Bucuresti, unde practica avocatura la

TIon T. Costin (1887-1940)

Caile Ferate si preda limba rusa la Scoala Mili-
tara de Artilerie.

La Bucuresti a aderat la Societatea Milcovul,
condusd de Zamfir Arbore [8]. Inspirat de ideea
reintregirii tarii, a inceput activitatea de ziarist,
facand comentarii politice, istorice referitoare
la problema basarabeand si a statelor balcanice,
pentru ziarul Adevdrul de joi, un supliment lite-
rar si artistic al ziarului Adevdrul (1888-1916)
[9]. A elaborat studii la comanda Editurii Liga
pentru Libertatea Basarabiei [10].

In 1917 a revenit in Basarabia, unde s-a in-
cadrat activ in miscarea nationala. A continu-
at sd scrie pentru ziarele Cuvdnt Moldovenesc
(redactor si editor N.N. Alexandri, redactor S.
Murafa), Sfatul Tarii (redactor N.N. Alexan-
dri), Dreptatea [11, p. 32]. A aderat la Partidul
National Moldovenesc [12, p. 9] in acelasi an, fi-
ind inaintat de cétre acesta in functia de deputat
in Sfatul Tarii. In 1920, din primele zile de dupi
fondarea Partidului National Liberal, s-a asociat
acestui partid.

Unul dintre cei cca 30 de deputati cu stu-
dii juridice care au avut mandat in Sfatul Tarii,
a facut parte din Comisia I Redactare, Comisia
a IT-a de Redactare, Comisia Declaratii si Sta-
tute. Avind mandat validat pentru perioada
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21.X1.1917 - 27.X1.1918, a aderat la fractiunea
Blocul Moldovenesc. La 27 martie 1918, impre-
una cu alti 85 de deputati, a votat Unirea Basa-
rabiei cu Romania. A detinut functii importante
de stat, precum cele de director de interne in
cadrul Directoratului Republicii Moldovenesti;
director al agriculturii, comertului si industriei,
presedinte al Institutiei de Stat [13]. Casa Noas-
trd, responsabila de exproprierea si improprieta-
rirea cu terenuri de pdmant; co-director al Ban-
cii Nationale. In calitate de director de interne,
a emis, in 1918, ordinul cu privire la elaborarea
corespondentei oficiale in limba roména [14].
Dupai Unire, a fost deputat si senator de Lapus-
na, vicepresedinte al Senatului Parlamentului
Romaniei. In anii 1930, a fost ales viceprimar,
apoi primar al Chisindului (1933-1937) [15,
p. 445]. In aceasti functie a demonstrat insusiri
alese de bun organizator si administrator. Cu
ocazia implinirii a 500 ani de la prima atestare
documentard a orasului Chisindu, a organizat
un program ce i-a impresionat in mod deosebit
pe chisinduieni. Un alt proiect administrativ im-
portant in care s-a implicat primarul I. Costin a
fost construirea unui drum de piatra intre satul
sdu natal, Ghidighici si municipiul Chisindu.

O alta dimensiune, complementard ac-
tivitatii politice si administrative, dar la fel de
importantd pentru tabloul de ansamblu al per-
sonalitatii lui I. Costin, a fost publicistica sa. A
fondat doud ziare: Dreptatea — organ al PNL si
cotidianul Gazeta Basarabiei [16], in paginile
carora se reflectau nu doar evenimentele sociale
si culturale locale, ci si cele din tara si de peste
hotare. A publicat mai multe articole consacrate
problemei agrare in ziarul Foaia Plugarilor. Sub
pseudonimul Gh. Dighis, inspirat din numele
satului natal, a publicat in 1915 lucrarea Sub jug
strdin, dedicatd destinului vitreg al Basarabiei
sub regim tarist. In 1937, la Chisindu, i-a aparut
lucrarea consacratd conducerii municipale in
anii 1934-1936, in care este reflectatd activita-
tea sa de modernizare a orasului Chisindu [17].
Implicarea sa neobositd a condus la aparitia la
Chisindu, in 1939, a postului Radio Basarabia,
in centrul orasului fiind instalata una dintre
cele mai puternice statii radio din tara.

I. Costin s-a stins din viatd in 1940, cand ar
mai fi putut face incd multe pentru Basarabia,
dar cel putin nu a vazut cotropirea ei de catre
trupele sovietice.

Lucrarea Sub jug strdin, semnatd cu pse-
udonimul Gh. Dighis, a fost editata sub egida
Editurii Liga pentru libertatea Basarabiei.

I. Costin a abordat aici mai multe probleme
importante cu o relevanta speciala pentru socie-
tatea basarabeand de la sfarsitul sec. XIX - ince-
putul sec. XX. Stilul, vibrant si energic, ii trada
tineretea, iar in textul lucrarii se intrevad tu-
multurile sufletesti ale suferintei unui neam. In
introducere, autorul ofera argumente in spriji-
nul apartenentei romanesti a teritoriului dintre
Prut si Nistru, parte componenta a Moldovei,
anexat de catre Imperiul Rus. I. Costin justifi-
ca originea romana a locuitorilor din Basarabia
prin invocarea unor trasaturi specifice natiunii
romane: prezenta limbii comune, a credintei si
obiceiurilor comune, stramosii comuni, modul
de viatd, memoria colectivd, istoria comuna.
Potrivit autorului, ,limba, credinta, obiceiurile
sunt forte morale datatoare de viata nationald,
care au stat strajd sfanta a existentei natiunii ro-
mane” [18, p. 8].

In primul capitol, autorul a scos in evi-
dentd mijloacele prin care imperiul tarist a in-
cercat sa stearga memoria colectivd - un fac-
tor important in consolidarea natiunii. Drept
instrumente esentiale ce serveau acestui scop
sunt descrise rusificarea prin scoald, biserica
si armata, colonizarea cu elemente etnice stra-
ine, cooptarea si asimilarea elitelor locale, dar
si deportirile a mii de moldoveni in stepele Si-
beriei [18, p. 8]. In acceptia autorului, in pofida
mdsurilor brutale de deznationalizare si coloni-
zare, tarismul nu a reusit sd schimbe originea
si constiinta roménilor din Basarabia, iar co-
lonizarea cu alte popoare s-a soldat cu roma-
nizarea acestora [18, p. 10]. In acest context,
I. Costin prezenta opiniile lui P. Krusevan si
P. Batiugkov fatd de situatia din Basarabia. Na-
tionalistul rus P. Krusevan scria, de exemplu,
in Basarabianul cd moldovenii sau romanii
formeaza marea majoritate a populatiei basa-
rabene, ,,...vorbesc intr-un dialect stricat latin,
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cu amestecul multor cuvinte slave” [18, p. 10].
Iar istoricul P. Batiuskov, in lucrarea Basara-
bia (1892), recomanda eficientizarea rusificérii
prin implicarea scolii si bisericii, pentru a face
ca taranul din Basarabia sa devina macar pe ju-
mitate rus. In acest context, I. Costin constata
cd ,probabil din acest considerent limba rusa
este obligatorie pentru toate disciplinele din sis-
temul educational din Basarabia”.

In compartimentul Brutalitate si falsifica-
re, 1. Costin acuza regimul tarist de mai multe
vicii, printre care expansionismul si incédlcarea
drepturilor popoarelor. Autorul constata ca,
in urma razboiului ruso-turc din 1877-1878,
Imperiul Rus, care ,imbracase haina morala a
principiului eliberator”, nu s-a sfiit s rapeascd
trei judete din sudul Basarabiei: Cahul, Bolgrad,
Ismail [19, p. 303]. Si aceasta, potrivit autorului,
s-a intamplat chiar dacd Romania se implicase
in razboiul impotriva turcilor, cu toate actele de
eroism ale soldatului roméan la Grivita, Rahova,
Plevna, pe campurile Bulgariei, cu toate ajutoa-
rele materiale substantiale.

Meditand asupra mobilizarii tinerilor basa-
rabeni in armata tarista, Costin observa cd aces-
tia erau trimisi pentru patru ani in regiuni inde-
pértate ale imperiului: Polonia, Siberia, Caucaz
sau in alte puncte fierbinti. Necunoscind limba,
soldatul basarabean era supus unor tratamente
denigratoare, ceea ce se solda cu nenumadrate-
le cazuri de suicid in randul ostasilor ,,ndscuti
pe pamantul glorios al lui Stefan cel Mare” [18,
p- 19].

O altd acuzatie pe care o aducea Costin gu-
vernarii imperiale ruse din Basarabia era sama-
volnicia, neglijarea drepturilor omului, corup-
tia si faradelegea. Potrivit autorului, majoritatea
guvernatorilor Basarabiei erau militari (I. Har-
tingh, I. Kalagheorghe, A. Bahmetiev, I. Inzov
s.a.), iar metodele ilegale au devenit instrumen-
tele obisnuite ale regimului [18, p. 14]. Elemen-
tul roman din Basarabia era marginalizat si din
punct de vedere politic. In prima Dumi din
1906, consideratd cea mai liberald institutie, nu
a fost trimis in calitate de reprezentant niciun
vorbitor de limbad roméina din Basarabia [18,
p- 29; vezi si 20, p. 552].

O altd invinuire tine de brutalitatea si ava-
ritia cu care erau exploatate resursele naturale
si bunurile tarii [18, p. 15]. Potrivit lui I. Cos-
tin, dupa colonizare, Basarabia a fost impénata
cu pleava cinovnicilor asupritori, care s-au na-
pustit ca ,ldcustele asupra pdmantului roditor
[...] Nesfarsitele paduri au inceput sa fie taiate
si vAndute incetul cu incetul imbogétind cinov-
nicii rusi si [...] saracind populatia” [18, p. 22].
Pe langa secatuirea resurselor naturale, Basa-
rabia a fost vdduvita si de numeroase bunuri
patrimoniale: manuscrise, hrisoave domnesti,
copii de cronici, bucoavne, cirti religioase din
mdnastirile basarabene, din biblioteca Societatii
Istorico-Arheologice Bisericesti din Basarabia,
din colectii private etc. [21, p. 6].

Insd acuzatia finald pe care a adus-o 1. Cos-
tin conducerii tariste a fost ignoranta culturala
in care aceasta a tinut populatia dintre Prut si
Nistru. In opinia tristi a autorului ,astizi nu
mai exista nicio scoald roméneasca in toata Ba-
sarabia, de la Hotin si pana la Chilia [...]. Cea
mai neagra nestiinta, iata rezultatul operei de
rusificare a guvernului tarist. Nicdieri in lume
nu este mai multd lipsé de cultura ca in frumoa-
sa Basarabie. Toti sarlatanii sunt lesne crezuti
de poporul incult. Secte religioase, idei anarhice
[...] miscdri, ce nu sunt decét opera de provoca-
tori platiti, castiga cu inlesnire teren in popula-
tia traitd in ignorantd” [18, p. 16, 19]. Lucrarea
cuprinde si cateva imagini, care infatiseazd cio-
bani, copii, biserici, sate.

Cealalta lucrare a lui Ion Costin, Activitatea
edilitard a Consiliului municipal din Chisindu,
editata la Chisindu, in 1937, descrie activitatea
primarului Costin in anii 1934, 1935, 1936. Ea
include cateva capitole cu privire la edilii Chisi-
naului, istoricul Chisindului, activitatea edilita-
rd, financiara. La inceputul lucrérii apar o serie
de fotografii, in care sunt reprezentati regele
Carol al II-lea, membrii cabinetului de ministri
al Romaniei, echipa de conducere a Chisindului
— primarul L.T. Costin, viceprimarii D. Apos-
tolescu si F. Ghinsberg, avocatul C. Stoica, cei
49 de consilieri ai orasului, intre care profesori
(A. Boldur, D. Hadjimov, I. Nica) juristi (P.
Halippa), medici (N. Siminel), fosti membri ai
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Sfatului Tarii (St. Balamez, P. Halippa, I. Valu-
ta), demnitari (D. Bogos), oameni de cultura (C.
Sachelarescu), preoti (L. Trofimov, I. Tirelson).

La compartimentul Istoricul Chisindului,
autorul precizeaza limitele temporale la care se
refera - intre fondarea localitétii, in anul 1436,
si anul 1936 [22], ultimul in care I. Costin s-a
aflat la conducerea municipiului. Edilul a insis-
tat cu impartialitate asupra unor momente tris-
te si fericite din istoria Chisindului in perioada
taristd. Cele triste au fost marcate de pierderea
autonomiei dupa venirea tarului Nicolai I, in
1829, de rusificarea acerba a provinciei [23],
de interzicerea limbii romane in administra-
tie si bisericd, de impingerea elementului etnic
indigen spre suburbiile orasului, de actiunile
antisemite din 1903 etc. [24]. Cu toate acestea,
edilul concluzioneaza ci transformarile fortate
de dupé 1812 nu au preschimbat ,,sufletul mol-
dovenesc si dulcele grai roménesc de pe vremea
cronicarilor” [17, p. 27]. Perioada relativ mai
prospera de 1876 a fost marcata de finalizarea
caii ferate Chisindu-Odessa, investitii edili-
tare in pavarea unor strazi, crearea retelei de
transport public (tramvai), construirea uzinei
electrice, apeductului, a unor cladiri publice,
dezvoltarea comertului. In 1906, la Chisiniu,
din initiativa avocatului M. Gavrilita, a aparut
primul ziar moldovenesc, Basarabia, exponen-
tul miscarii nationale moldovenesti, urmat de

Viata Basarabiei, Moldovanul (1907), Lumi-
ndatorul (1908), Sfatul Tdrii (1913). In 1918, tot
aici, parlamentul basarabean Sfatul Térii a vo-
tat reintregirea teritoriilor romanesti. I. Costin
aminteste si cd, in 1877, pe timpul razboiului
ruso-romano-turc, Chisinaul a devenit un cen-
tru important de alimentare militara, iar decla-
ratia de rdzboi impotriva turcilor a fost semnata
de Alexandru al II-lea la Chisindu, in casa boie-
rului moldovean Catargi.

Compartimentul Activitate edilitard conti-
ne o descriere a strazilor, edificiilor publice (pri-
madria, scoli, banci etc.) si a unor clddiri aflate in
curs de constructie la momentul scrierii cartii.
Se mentioneazd, de exemplu, Teatrul Municipal,
care, conform formularii din textul lucrarii, re-
néstea din ruinele vechii clddiri a Teatrului Na-
tional de la unul din colturile gradinii publice.
In timpul mandatului lui I. Costin, au fost pava-
te mai multe strazi, s-au regenerat intreprinde-
rile municipale, s-a extins reteaua de iluminare
electrica stradald, au fost modernizate pietele,
s-a reorganizat abatorul, a fost construita o baie
publica, s-au construit arteziene pentru alimen-
tarea Chisinaului cu apa potabila, s-au amenajat
gradinile publice, s-au organizat plantari de ar-
bori si o multime de alte actiuni speciale.

Un loc aparte in lucrarea analizatd revine
politicii culturale a administratiei chisinduiene.
Investitiile in cultura si educatie, se afirma in lu-
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crare, au consecinte directe asupra atitudinii fata
de muncs, relatiilor din familie, modului de via-
ta, intretinerii casei, valorilor cultivate etc. [17,
p. 31]. Dupa cum considera autorul, sustinerea
activitatilor culturale ,formeaza caracterul nati-
onal” [17, p. 157]. Astfel, in perioada 1934-1936
administratia municipiului a sustinut prin in-
vestitii si reparatii 68 de institutii de invatamant,
gradinite, scoala de artd si meserii (unde copiii
invatau fira a plati taxe, transformatd ulterior
in liceu industrial). In centrul atentiei s-a aflat
biblioteca municipald, care a fost inzestrata cu
carte romaneascd. Cu concursul unei comisii,
constituita din I. Costin si consilierii municipali
Pan. Halippa, C. Sachelarescu, H. Dascilescu,
A. Boldur, a fost creat Conservatorul Munici-
pal de Muzica si Arta Dramaticd, condus de M.
Barca, care avea doua trepte de invitdmant: ele-
mentar (4 ani) si secundar (7 ani - pian, vioard,
violoncel); (5 ani pentru instrumente de suflat,
canto). Au fost sustinute activitatea Scolii de
Arte Frumoase, a teatrului municipal [25].

Un merit deosebit al primarului I. Costin a
fost amenajarea mai multor cimitire ale orasului.
Mentionam in mod special lucrérile efectuate la
Cimitirul Eroilor [26], unde au fost inhumati
participanti la primul, mai tarziu si din al doilea
rizboi mondial. Cimitirul a fost inconjurat cu
un grilaj de fier, aleea principald a fost pavata.
S-au instalat o retea de canalizare si un apeduct,
retea electricd, latrine publice [27]. Toate lucra-
rile edilitare efectuate erau justificate prin cifre
si déri de seama cu privire la cheltuieli.

Ion Costin a fost o personalitate marcantd
atit pentru Basarabia, cat si pentru Roméania in
ansamblul ei. Competentele, eruditia, abilitatile
si le-a indreptat spre edificarea statului natio-
nal, dezvoltarea valorilor nationale, consolida-
rea memoriei colective, emancipérii populatiei
dintre Prut si Nistru, modernizérii Chisindului.
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Aviatia in Chisinaul interbelic

Rezumat. Avaind la baza izvoare istorice inedite, de arhivd, presa, autorul prezintd o componenta inovativa
a infrastructurii, mobilitatii s comunicarii inovative de epoca, si anume utilizarea aviatiei in Chisinaul dintre cele
dous conflagratii mondiale. S-a analizat istoricul domeniului aviatiei, venit din zona militara. In campul de cer-
cetare au fost incluse investitiile financiare, dezvoltarea infrastructurii, a tehnologiei, a implicarii administratiei
centrale si a celei locale in evolutia aviatiei civile. S-a abordat subiectul rutelor, a timpului de executare a zborului,
a pretului biletelor de avion, a categoriilor sociale ce apelau la serviciile aviatiei. Un accent aparte s-a pus pe per-
sonalitatile care s-au manifestat in domeniul aviatiei. A fost scos in evidenta faptul ca aspectul international, de
imbunatitirii a relatiilor dintre state a vizat, implicit, si proiectarea de noi trasee aeronautice. Constatim aplicarea
unui marketing comercial in domeniul vizat orientat si adaptat la cererile si strategiile de atragere atat a consuma-
torului intern, cat si a celui extern.

Cuvinte cheie: aviatie, infrastructurd, comunicare, Aeroportul Chisindu, Nadejda Russo, interbelic, Basa-
rabia, Romania.

Aviation in Interwar Chisinau

Abstract. Based on unique historical sources, archives, the press, the author presents an innovative com-
ponent of the infrastructure, mobility and innovative communication of the era, namely the use of aviation in
Chisindu between the two world conflagrations. The history of the aviation field, coming from the military area,
was analyzed. The research field included financial investments, infrastructure development, technology, central
and local government involvement in the evolution of civil aviation. The subject of the routes, the time of the fli-
ght, the price of the plane tickets, the social categories that called on the aviation services was addressed. A special
emphasis was placed on the personalities who manifested themselves in the field of aviation. It was highlighted
that the international aspect, of improving relations between states, implicitly also targeted the design of new
aeronautical routes. We find the application of commercial marketing in the targeted field oriented and adapted
to the demands and strategies to attract both the consumer internal as well as external.

Keywords: aviation, infrastructure, communication, Chisindu Airport, Nadejda Russo, interwar, Bessara-
bia, Romania.
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Primele mentiuni despre zboruri de aero-
nave in Basarabia dateaza din perioada imperi-
ala, din ajunul Marelui Razboi. Chisinaul, vazut
din avion, era considerat ,,uimitor de frumos!”
[1, p. 3]. Calea aeriand asigura o mobilitate ra-
pida a populatiei.

In urbe, cursele cu avionul au fost realizate
initial de cdtre armatd. In toamna anului 1919,
maiorul Protopopescu a plecat, de la Chisinau,
in zbor cu un avion ,,Nieport” pentru a inspecta
escadrila de aviatori de la Bilti. Era insotit de
capitanul Constantinescu pe un alt avion de
aceeasi marci. In zborul siu de reintoarcere de
la Balti spre Chisindu, in noapte, aviatorii s-au
ratdcit, iar ,lumina orasului ar fi fost singurul
reper” pentru a-i scoate din cerul instelat. Ca-
marazii acestora au incins un foc pentru a crea
un punct de reper pentru avioanele riticite pe
cerul instelat [2, p. 12-17].

Incepand cu 25 octombrie 1920, luni, ora
07:00, un avion transporta corespondenta mili-
tard cu caracter urgent intre Chisindu-Iasi. Cu
primirea si expedierea intregii corespondente a
fost imputernicit comandantul Diviziei III Chi-
sindu. In fiecare luni, miercuri si vineri sosea
de la Bucuresti la Iasi, intre orele 11:00 si 13:00
un avion care aducea corespondenta de la toate
ministerele pentru autoritétile civile si militare
din Moldova, Basarabia si Bucovina. Corespon-
denta era primitd de la aviatorul ofiter, venit de
la Bucuresti, care o repartiza pentru Basarabia
Diviziei I1I §i o preda cate unui ofiter aviator de
la Grupul I Aviatie. Acesta pleca cu un avion
la ora 15:00 la Chisindu. Corespondenta pen-
tru autorititile civile din Basarabia se carta in
intregime pentru Chisindu, de unde se trans-
mitea structurilor vizate. Divizia a III-a pentru
Chisindu urma sd ingrijeascd ca pe terenurile
de aterizare in zilele de luni, miercuri si vineri
intre orele 14:00 si 16:00 sd se gdseascd cate un
ofiter care sd ia in primire corespondenta adu-
sd si sa predea in schimb corespondenta pentru
Iasi. Avionul de la Chisindu se reintorcea chiar
in aceeasi zi la Iasi. Corespondenta se preda
imediat ce sosea ofiterul de cartare a Trupelor
de Est. Era cu desédvarsire interzis si se intre-
buinteze acele avioane in alte curse, decét ceea

ce s-a ordonat de cdtre comandamentul care
l-a trimis. Primirea si predarea corespondentei
se finaliza prin forme prevazute de serviciul de
cartare 3, f. 363-364 v.].

In istoriografia sovietici se afirma aleatoriu
cd aviatia civild in Chisinau a fost instituita in
1944, realitate eludati insa de datele istorice [4,
p. 125]. Ori, aviatia civila in urba a fost orga-
nizatd la inceputul anilor 1920. La 23 februarie
1921 a fost emis Decretul regal potrivit caruia
s-a declarat de utilitate publica fondurile nece-
sare pentru infrastructura si exploatarea liniilor
de navigatie aeriana pe parcursul Bucuresti-Ga-
lati-Chisinau. Terenul expropriat de sub aero-
port avea o suprafata de 61 ha [5, f. 171]. Planul
aeroportului Chisindu din 1922 includea: Uzina
electricd, hangar, canton de administratie, statia
de benzind, centrul de aterizare [6]. O atentie
aparte a fost acordata dezvoltarii infrastructurii
aeroportului. In vara anului 1926, Directia avi-
atiei civile a Ministerului de Razboi a solicitat
Primariei Chisinau sd prevada lucréri urgente
de executare a unei sosele, incepand de la iesi-
rea nordica a orasului (Baia Dobromirov) si tre-
cand prin Rascanovca pand la aeroport. Soseaua
avea o lungime de cca 2 500 m [7, p. 2].

In 1930, Camera de Industrie si Comert de
la Cetatea-Alba a oferit o subventie de 10 000 lei
pentru intretinerea aeroportului din Chisindau
(8, f. 5].

La 28 septembrie 1930, ora 10:00, au fost
convocati prefectii de judete si presedintii Dele-
gatiunii Comisiilor Judetene in scopul infiinta-
rii §i organizarii liniilor aeriene din Basarabia si
amenajarea aeroportului din Chisinau. La con-
ferintd au luat parte si generalul Rujinschi, di-
rectorul aeronauticii de pe langa Ministerul de
Industrie si Comert. Sedinta a fost prezidata de
V.N. Florescu, secretarul general al Directora-
tului III Chisindu. Generalul Rujinschi a vorbit
despre importanta liniilor aeriene si a solicitat
reprezentantilor judetelor sd prevada in buge-
tele judetene suma de 3 mil. lei pentru cumpa-
rarea avioanelor si intretinerea lor. Se propunea
ca suma sé fie acoperitd prevazindu-se o cotd de
2% din bugetul fiecarui judet. Sumele urmau sa
fie vérsate prin Directoratul Ministerului Local
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Fig. 1. Harta liniilor aeriene din Basarabia, 1930
[11,f. 8].
IIT Chisinau Asociatiei Romane pentru Aviatia
Civila. Avioanele urmau sa fie in proprietatea
judetelor si trebuiau sa fie intrebuintate doar in
Basarabia [8, f. 24-24 v., 48].

Potrivit cercetarilor realizate de Mihai Tas-
cd, in anul 1930, Directia Aviatiei Civile din Bu-
curesti a proiectat legatura aeriand dintre Chisi-
ndu si principalele urbe ale Roméniei intregite,
dar si in centrele judetene din Basarabia. Pretul
unui avion varia intre 200 000 si 1 mil. lei. Pentru
primul an de zbor s-a planificat un buget total de
28,9 mil. lei. Legdtura aeriana cu orasele din afa-
ra provinciei se realiza prin rutele Chisinau-Ga-
lati-Bucuresti si retur, precum si ruta Chisinau-
Cernduti. Linia aeriand Chisindu-Bucuresti, cu o
scurtd escala la Galati, se realiza timp de 2,5 ore,
comparativ cu 11 ore parcurse cu trenul rapid.

Pentru zborul din interiorul Basarabiei,
proiectul prevedea deschiderea a trei linii ae-

riene, cu centrul la Chisindu: 1) Chisindu-Ce-
tatea-Albd; 2) Chisindu-Balti-Hotin; 3) Chisi-
ndu-Orhei-Soroca. Se preconiza deschiderea
a unei rute noi: Chisindu-Ismail. Fiecare rutd
aeriand dispunea de un avion, al patrulea urma
sa rimana in rezerva la Chisindu.

Taxa pentru 1 km de zbor s-a stabilit de 4
lei, la care s-a addugat 100 lei taxa fixa de bilete.
Pentru linia Chisinau-Cetatea-Alba biletul costa
700 lei (distanta 150 km x 4 + 100). Costul unei
curse complete tur-retur era de 2 224 lei. Pentru
cursa Chisindu-Balti-Hotin costul biletului era:
pana la Balti de 500 lei (100 km x 4 + 100), iar de
la Balti la Hotin 600 lei, in total - 1 100 lei. Cos-
tul unei curse complete era de 4 071 lei. Un zbor
péana la Orhei costa 260 lei, iar biletul de la Orhei
la Soroca costa 500 lei, in total, biletul la cursa
Chisinau-Soroca costa 760 lei. Costul unei curse
complete era de 2 224 lei. Pretul biletului pe ruta
Chisindu-Ismail constituia 900 lei. Costul unei
curse tur-retur era de 2 965 lei. La 16 septembrie
1939 un bilet Chisindu-Bucuresti, clasa I, costa
928 lei [9, f. 719]. Pentru biletele dus-intors se
acorde o reducere de 25% [10].

Cursele urmau s fie realizate cu avioane de
transport cu trei-patru locuri pentru pasageri,
cu motoare a cdror putere era de cca 200-250
CV. Scopul acestor zboruri era sd se ajunga in
orice colt al Basarabiei, dus-intors, intr-o sin-
gura zi. De acest avantaj puteau beneficia per-
soanele de rang inalt, se furniza corespondenta
oficiala, persoane care desfasurau activitati de
business, populatia.

Potrivit dispozitiilor primite la 6 august
1930 de la Directiunea Aviatiei Civile din Bu-
curesti, Aeroportul Chisindu oferea o reduce
de 25% senatorilor, deputatilor, corpului diplo-
matic acreditat pe langa Guvernul Romaniei,
functionarilor statului, ofiterilor si subofiteri-
lor. Cilatoriile gratuite erau acordate doar de
Directiunea Centrald, urmand a se face o cerere
cu 48 de ore inainte de data calatoriei [11, f. 16].

La 9 august 1930, administratia Aeroportu-
lui Chisindu (comandantul Aeroportului era M.
Catuneanu) solicita conectarea Aeroportului la
reteaua electricd a orasului. Se argumenta faptul
céd iluminatul electric era necesar nu doar pentru
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traficul de calatori, ci si pentru interesul general
de stat, deoarece la aeroport aterizau aproape
zilnic avioane. Punctul electric cel mai apropiat
de aeroport se afla la o distanta de 200 m. An-
terior, Primaria refuzase cererea motivand ca
Uzina Electricd era supraincércaté [11, f. 9-11].

Intre 1930 si 1940, comandant al Aeropor-
tului Civil din Chisinau a fost Alexandru Vladi-
cescu, nascut la 7 julie 1891 la Buzéu, participant
la razboiul pentru intregirea Romaniei (1916-
1918), decorat cu ,,Crucea Comemorativd” si
»Victoria” [12, p. 140]. La 4 mai 1931, a fost
intocmit procesul-verbal de receptionare a lu-
cririlor de instalare a luminii electrice (in suma
de 30 420 lei) la Aeroport intre inginerul Leonid
Torn, inspector industrial si Alexandru Vladi-
cescu, comandantul Aeroportului [9, f. 113].

A existat o initiativd de organizare a unei
scoli specializate in domeniul vizat, avindu-se
in vizor instructori-piloti de la Iasi sau Galati.
In octombrie 1931 au fost donate 50 000 lei de
Comitetul Expozitiei de Aerochimie pentru in-
fiintarea unei Scoli de Pilotaj la Chisinau. Des-
pre situatia acestor bani nu se cunostea nimic in
aprilie 1933 [11, f. 133-135].

Incepand din 1 ianuarie 1932, soldul cre-
ditor al contului Aeroportului Chisindu a fost

Fig. 2. Participanti la un show-aviatic din Chisinau, 10 septembrie 1936 [6].

depus fara nicio dobanda la ,Banca Basarabiei”
[11, f. 78].

Peste un an, in 1933, s-a solicitat aprobarea
ca plugul de nivelat al Prefecturii sa lucreze o
portiune de teren la aeroport pe care urma sd
se construiasca o platforma pentru avioane [13,
f. 94]. La 1 mai acelasi an s-a solicitat Primari-
ei Chisindu ca din sera municipiului sd se ofere
cateva rasaduri de flori pentru a fi plantate in
jurul aerogari [13, f. 128].

Intre 1933 si 1934, din personalul Aero-
portului Chisindu faceau parte: Al. Vladicescu,
comandant; Nicolae Bercea, magazioner; St.
Volovici, sef de hangare; Luca Vladimir, mete-
orologist; Ioan Streche, radio-telegrafist; Gh.
Stoiceascu, agent sanitar, servant de avion, trei
gardieni de aeroport, sofer. Asigurarea pazei de
catre un singur om a fost consideratd insuficienta
de aceea se solicita ajutorul unui soldat jandarm.
Dacéd comandantul Aeroportului locuia intr-un
apartament cu trei camere pe str. Schmidt, nr.
129, atunci o buna parte din angajati locuiau in
localul de pe teritoriul Aeroportului. Pentru ada-
postirea si intretinerea avioanelor, dar si a per-
sonalului erau utilizate urmatoarele materiale:
55 000 kg de lemn de incalzit birourile si in-
stalatii necesare intretinerii avioanelor (fiind
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Fig. 3. Alexandru Vladicescu, comandantul Aeropor-
tului Civil din Chisindu (1930-1940) [12, p. 140].

necesare incd 27 500 kg), 1253 | de benzind
(fiind necesare incd 2 000 1). Erau necesare 100
kg de ulei Gargoil Ha, 50 kg de ulei gargoil C.
In vederea asigurdrii chiriei localului pentru bi-
rouri si administratia aeroportului erau necesare
34000 lei. Intretinerea localurilor solicita 10 000
lei, curentul electric pentru postul TFF - 30 000
lei. Veniturile erau preconizate din arendarea te-
renului, adunari si serbari aeriene [11, f. 45, 83,
73, 138]. Cépitanul Al. Vladiceascu, comandan-
tul Aeroportului din Chisinau, solicita Directi-
ei Aviatiei Civile permisiunea de a cumpéra un
automobil ,,Buich” in 10 rate lunare a 7 500 lei
[13,f. 1].

In toamna anului 1934, administratia Ae-
roportului Chisinau solicita Primériei Chisinau
repararea soselei ce ducea la aeroport, in dreptul
trecerii la nivel al caii ferate, precum si in drep-
tul celor doua poduri de lemn. Liniile aeriene
urmau sa se deschida, circulatia automobilelor
pe sosea urma sé fie intensa si insuportabild in
situatia existenta [13, f. 9].

In vara anului 1935, in contextul imbuna-
tatirii relatiilor sovieto-romano-cehoslovace s-a
mizat pe stabilirea traficului aerian incepand cu
luna august la cursa regulatd Moscova-Kiev—
Chisindu-Cluj-Praga [14, p. 248].

La 22 junie 1938, Priméria Chisindu a in-

tervenit la Ministerul de Interne ca sa aprobe
deschiderea unui credit extraordinar de 30 000
lei pentru a servi la acoperirea cheltuielilor de
transport si de cazare a ofiterilor aviatori, de-
legati ai Ministerului Aerului. Acestia erau de-
legati pentru a lua masuri de amenajare a tere-
nurilor de aviatie solicitate urgent de Marele
Stat-major in vederea asigurdrii mésurilor ne-
cesare procesului de mobilizare [11, f. 57].

In spatiul aerian al Chisindului se organi-
zau diferite spectacole ale aviatiei, fapt ce atra-
gea atentia citadinilor curiosi. Duminicd, 30
iunie 1938, la aeroportul Chisindu a avut loc
un miting al aviatiei organizat de Societatea
ARPA (Asociatia Roména pentru Propaganda
Aviatiei), structurd instituita in 1927. La eveni-
ment a participat Nadejda (Nadia) Russo-Bos-
sie (1901-1988), prima aviatoare din Basarabia,
premiatd la raidul aviatic Praga-Zlin-Kosice-
Bucuresti-Belgrad—Arad-Ujhorod-Bratislava-
Brno-Praga organizat de Aeroclubul Cehoslo-
vaciei, start caruia a avut loc la 26 august 1938
l-a care s-au inclus aviatori din Cehoslovacia,
Iugoslavia si Romania, in total 35 de avioane din
care noud romanesti [15, p. 254]. Aviatoarea a
facut zborul deasupra Chisinaului si impreju-
rimi cu aeroplanul sdu, la procurarea caruia a
contribuit in parte si cetatenii Chisindului [16,
f. 25]. In aprilie 1939, Nadejda Russo a mai vi-
zitat pentru citeva zile Chisindul. Aviatoarea
tocmai obtindnd brevetul de pilot pentru PSV
- zborul fard vizibilitate, ce-i permitea sa zboare
in striindtate [17, p. 2]. In iulie 1939, Primaria
Chisinau a alocat 10 000 lei un ajutor bénesc
pe numele Nadejdei Russo pentru procurarea
de benzina si alte materiale necesare in vederea
perfectiondrii acesteia in domeniul aviatiei [16,
f. 23a, 26]. In vara aceluias an, Nadia Russo s-a
clasat pe locul zece la concursul Cupa ,Aurel
Vlaicu” destinata pilotilor de gradul II, disputat
pe itinerarul Bucuresti-Galati-Chisinau-Bu-
zdu-Craiova-Bucuresti. Traseul de 1 075 km la
care s-au inscris 19 echipaje prevedea trecere pe
deasupra monumentului dedicat inventatorului
si pilot roman. Intre 1938 si 1939, Nadia Russo
a execute numeroase zboruri, insuméand peste
6000 de ore in care s-a aflat la masa propriului
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sdu avion, fiind absolventa in aceastd perioada
si a cursurilor scolii de zbor fard vizibilitate [15,
p. 254-255].

Refractari la noile mijloacele de transport,
romanii erau convinsi de Societatea Anonima
Romana de Transporturi Aeriene cd in primele
noud luni ale anului 1938 au fost realizate de cei
mai buni piloti curse interne si externe cu cele
mai moderne aparate pe o distantd de 1,2 mil
km ,,fara cel mai mic incident” cu ,,confort, ra-
piditate, sigurantd” [18, p. 2]. In pofida acestui
fapt, numarul pasagerilor era unul relativ redus.
Astfel, in perioada 15 mai - 15 iunie 1939, cu
avionul, prin aeroportul din Chisindu au sosit
81 de pasageri si au plecat 104 [19].

In 1940, Biroul Aeroportului Civil din Chi-
sindu, aflat in subordinea Ministerului Aerului,
se afla pe str. Schmidt, nr. 129 [18, p. 7].

Asadar, Chisindul a putut beneficia de noi-
le inovatii de epocd - aviatie - in timpul admi-
nistratiei romanesti. Utilizata initial in scopuri
militare, aviatia, treptat, s-a extins si in dome-
niul civil. S-a mizat pe dezvoltarea infrastruc-
turii ansamblului format din terenul, cladirile
si instalatiile necesare decolirii, aterizarii, ma-
nevrdrii, adapostirii si intretinerii avioanelor.
Constatdm aplicarea unui marketing comercial
in domeniul vizat orientat si adaptat la cererile
si strategiile de atragere atat a consumatorului
intern, cat si a celui extern.
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CGiuvaiere culturale

COMPONENTA ARTISTICO-EDUCATIVA IN CREATIA GRAFICIANULUI ALEXEI
COLIBNEAC EXPRIMATA PRIN PRISMA CICLULUI ,,CADEREA IN PACAT”

Maestru in arte, profesor universitar, Academia de Muzici, Teatru si Arte
Plastice. S-a néscut la 25 decembrie 1943 in satul Drepcauti, Briceni. A absolvit
Scoala Republicani de Arte Plastice ,,I. Repin” din Chisindu, unde si-a ficut stu-
diile in perioada anilor 1958-1962, Institutul de Picturd, Sculptura si Arhitec-
turd ,I. Repin” din Leningrad in 1962-1971. Este Membru al Uniunii Artistilor
Plastici din Moldova incepand cu anul 1971, membru al Asociatiei Internatio-
nale a Artelor Plastice UNESCO (Paris, Franta) din 1994. Distinctii: Premiul III,
»Saloanele Moldovei”, 1993; Premiul II, Concursul ,,Bacoviana”, 1994; Premiul
Special ,,Saloanele Moldovei”, 1996; Merite Prize, International Postaje Stamp
| Design Contest, 1997; Diploma de onoare ,,Hans Christian Andersen” al Consi-
" liului International al Cartii pentru Copii si Adolescenti IB BY, 2006 s.a.
Alexei COLIBNEAC

Componenta artistico-educativa in creatia graficianului Alexei Colibneac exprimata prin prisma ciclului
»Caderea in pacat”

Rezumat. Articolul vizeaza creatia artistului plastic-grafician Alexei Colibneac sub aspect artistic, stilistic
si din unghiul componentei educative. Plasticianul a acordat o deosebiti atentie graficii de carte predestinata
copiilor si ciclului de linogravuri intitulat ,,Caderea in pacat” (1970-1996). In articol este determinat caracterul
informativ al ciclului grafic ,,Céderea in pacat”, este propusa o incercare de a descrie subiectul religios sub aspect
filosofic. Artistul este interesat de problema educatiei si de promovarea unor valori general umane cu caracter
moralizator prin intermediul graficii.

Tematica creatiei sale cuprinde subiecte din diferite genuri ale graficii — portret, peisaj, compozitie de gen,
natura statica s.a., realizate in diverse tehnici si mijloace plastice — acvafort, acvatinta, linogravura, linogravura
color, acuareld, guasd, pastel, tus s.a., forme realiste si abstractizate, continut narativ si filosofic.

Cuvinte-cheie: artist, plastician, grafici, tehnicé grafics, gravura.

The Artistic-educational Component in the Creation of the Graphic Artist Alexei Colibneac Expressed
Through the Prism of the ,,Fall in Sin” Cycle

Abstract. The article concerns the creation of plastic-graphic artist Alexei Colibneac from an artistic, sty-
listic aspect and from the angle of the educational component. The artist paid special attention to book graphics
predestined for children and the series of linocuts entitled ,, The Fall into Sin” (1970-1996). In the article, the
informative character of the graphic cycle “The Fall into Sin” is determined, an attempt to describe the religious
subject from a philosophical aspect is proposed. The artist is interested in the issue of education and the promo-
tion of general human values with a moral character through graphics.

The theme of his creation includes subjects from different genres of graphics - portrait, landscape, genre
composition, still life, etc., made in various techniques and plastic media - etching, aquatint, linocut, color lino-
cut, watercolor, gouache, pastel, ink, etc., realistic and abstract forms, narrative and philosophical content.

Keywords: artist, plastic artist, graphics, graphic technique, engraving.
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Creatia graficianului Alexei Colibneac (n.
1943) inglobeaza lucrari din domeniul graficii
de sevalet si graficii de carte, realizate intr-o po-
livalenta tehnicd si stilisticd — realist mimetica,
stilizata, abstractizata. Parcursul creativ incepe
in anii postbelici la $coala republicanad de Arte
plastice ,,Ilia Repin” din Chisindu (1958-1962),
unde se ,,plimddeste” sub indrumarea plasticie-
nilor Anatoli Kolceak, Aurel David, Igor Vieru,
apoi isi continua formarea (1962-1971) la Insti-
tutul de Pictura, Sculptura si Arhitecturd ,Ilia
Repin” din Leningrad (astazi Sankt-Petersburg,
Federatia Rusd) in clasa academicianului Ale-
xei Pahomov. Artistul isi aminteste aceastd pe-
rioada cu multa dragoste, desi au fost vremuri
grele pentru el. Dupd cum s-a exprimat, ,a
plecat in nicdieri si fard nimic”, si, aidoma ex-
presiei marelui sculptor roméan C. Brancusi, A.
Colibneac considera cd: ,,viata mea e un sir de
intampldri fericite”, deoarece in Leningrad/San-
kt Petersburg a avut fericita ocazie sa cunoas-
cd creatia unor artisti notorii la acea vreme, de
asemenea, si pe colegii sai din Tiraspol si Odes-
sa, de la care a invdtat multe si ,,a prins curaj”.
Impreuna vizitau expozitiile artistilor cu vizi-
uni ,europene” din Tarile Baltice, care serveau
drept sursa de inspiratie si le trezea dorinta de
libertate. Din spusele graficianului aflam cd acea
prietenie a persistat peste ani, D-lui pastrand le-
gitura cu elita breslei din Sankt-Petersburg pana
in prezent. Dupa revenirea in tard, graficianul
imbina activitatea de artist cu cea de pedagog,
preddnd initial la Scoala republicani-internat
de Arte Plastice/Liceul Academic de Arte Plas-
tice ,,Igor Vieru” (1971-1976), apoi din 1985
pana in prezent profeseazd la catedra Grafica a
AMTAP. Am insistat asupra acestui moment,
deoarece graficianul deseori mentioneaza ca
anume aceastd activitate de formare a tinerilor
specialisti o considera foarte importanta in cari-
era sa. De asemenea, lucrul pentru copii (ilustra-
rea cartilor) ii aduce cea mai mare satisfactie...
»deoarece te afli in cosmosul, lumea lor ino-
centd” [2, p. 19]. In acest context, remarcidm ci
plasticianul a recunoscut cd din numarul mare
de distinctii (Maestru Emerit al Artelor (1991),
crucea ,Meritul Heraldic” (2021), Membru

al Asociatiei Internationale a Artelor Plastice
UNESCO (Paris, 1994) s.a.) pune pret pe Diplo-
ma de Onoare ,,Hans Cristian Andersen”, ofe-
rita de Asociatia Internationald a cartii pentru
copii si adolescenti din Basel, Elvetia [2, p. 19],
fapt ce denota acea dragoste fata de copii, de li-
teraturd, de personajele literare care de fiecare
data sunt altele, dar ,,D-lui va fi unul din cei care
va fi intotdeauna gata si le ilustreze” [2, p. 19].

In domeniul graficii de carte, plasticianul a
ilustrat peste 150 de cérti pentru copii de dife-
rite varste. Repertuarul extins denotd interesul
si cultura artisticd a graficianului. A. Colibneac
a ilustrat operele clasicilor literaturii roméne
(M. Eminescu, I. Creangd, V. Alecsandri s.a.),
a literaturii universale (Ch. de Coster Til Ulen-
spiegel s.a.) si contemporane - poezie, proza,
povesti, folclor (From, Ursul polar de Cezar Pe-
trescu, Povesti de cand pdsdrel era mic (1978-
1979) de N. Dabija, S. Vangheli, Ulita copildriei,
In casa bunicii, Viata lui Stefan cel Mare, Balta-
gul, Neamul soimdrestilor de M. Sadoveanu, Ti-
nerete fard batranete si viatd fara de moarte de
P. Ispirescu, Mara de Slavici s.a.).

Sub aspect plastic, imaginile ilustratiilor
variaza in functie de genul cartii - de la for-
me narative cu factura iluzorie (Povestea vietii
mele, 2007 de Hans Cristian Andersen (Fig. 1)
si a operelor din literatura universala care im-
presioneaza prin detalierea imaginii, la imagini
decorative cromatic cu linii sinuoase (Capra
cu trei iezi, Amintiri din copildrie de 1. Crean-
ga, llies-Maldies, Cheita fermecatd, Orasul fdrd
nume s.a.). In cazul cirtilor predestinate pentru
copii de vérsta micd, autorul recurge la forme
plane lipsite de volum si perspectivd, deoarece
se cunoaste ca, copii de vérsta prescolara si sco-
lara mica percep, in primul rand, imaginea si
nu textul. Uneori subiectul este expus complex
aidoma imaginilor-tablouri cu multe personaje
pe foaie, iar imaginile par a fi de naturd supra-
realistd. Figurile au uneori caracter grotesc, sa-
tiric — se personificau anumite vietéti din fauna
si li se atribuiau anumite aspecte umane (vesti-
mentatie etc.) — Povesti de cand pdsdrel era mic
de N. Dabija (cu utilizarea scrisului caligrafic
in foaie, iar imaginea scenelor aseménatoare
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Fig. 1. Povestea vietii mele de Hans Cristian
Andersen, 2007, foto autor.

Fig. 2. Concertul in luncd de V. Alecsandri, 2007.

cu o bufonada), Nitdfleatd face cumpdrdturi de
A. Busuioc, Greierasul puiu de D. Matcovschi s.a.

Din punct de vedere tehnic, plasticianul a
explorat mai multe tehnici - acuareld pe umed
si pe uscat, guasd, tus, creion colorat, pix, pastel,
pe care le imbind uneori, descoperind noi po-

sibilitati plastice (Povestea furnicii de 1. Druta,
Povestea porcului de 1. Creangd, Mdrul, Dupd
orizont de M. Prepelitd (1986), Coroana de aur,
basm popular romén, Alisa in tara minunilor,
Toate la timpul lor, ilustratii cu motive japo-
neze, sarbdtori de iarnd etc. pentru revistele
dedicate copiilor Alunelul si Noi s.a.). Deseori
coloritul este viu, intens, luminiscent si care in
sinteza cu forma atribuie imaginii o dispozitie
»de sdrbatoare”. Mult mai lirice apar ilustrati-
ile la ,,Pastelurile” lui V. Alecsandri (Concertul
in luncd, Fig. 2), la poeziile Lasd-mi toamna de
Ana Blandiana, Toamna de Octavian Goga s.a.,
in care se sesizeazd o nostalgie profunda impusa
de pustiul toamnei ,,parasite” de vietati, pe care
autorul o transpune, fie printr-un desen fin, fie
printr-o gama rece, lipsita de vivacitate. Into-
natiile romantice sunt subtil transmise specta-
torului si de tehnica utilizatd, si anume ,,umed
pe umed” ce atenueaza formele in ,ceata tim-
pului”. Deoarece subiectul principal este natura,
indeosebi peisajul (de iarnd, de toamna etc.), el
nu reprezintd doar anumite secvente din lumea
inconjurdtoare, ci devine ,,stare de spirit” (Coco-
rii .a.). Pentru acest gen de opere, dar si pentru
ilustratii din alta categorie de cérti, A. Colibneac
utilizeaza conform conceptiei compozitionale,
structura paginii duble, care sporeste emotivita-
tea. Aceastd structura stilistica a paginatiei per-
mite perceperea informatiei ca un spatiu unic
in timpul rasfoirii cartii (Punguta cu doi bani
de I. Creangi s.a.) (Fig. 3). In acest context, se
poate de mentionat ca expresivitatea subiectului
ilustrat este amplificatd si de folosirea de catre
artist a compozitiei cadrate in ,,celule”, ce amin-
teste de structura compozitionald a icoanelor
»biografice”, care contin imaginea personaju-
lui principal in centru si diverse episoade-cheie
din viata lui, in cadrele dispuse lateral — Borta
vantului de M. Eminescu, Povestea porcului de
I. Creanga s.a. (cu portiuni orientate pe orizon-
tald si ,bule” pentru text, pentru a reprezenta
desfisurarea actiunii in timp). Pe langa ,,celule”
autorul recurge si la fasii cu text ce incadreaza
comporzitia aidoma unui epitaf. Astfel, apa-
re ilustratia realizatd pentru revista ,,Alunelul”
(2021), ce o reprezinta pe Monahia Parascheva.
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Fig. 3. Punguta cu doi bani de 1. Creanga, foto autor.

Ingerul Nasterii Domnului in chenarul cdruia
sunt scrise cuvinte ce semnificd virtutile umane
- intelepciune, bunatate, smerenie, cumpdtare,
hirnicie, mild etc. (Fig. 4). In contextul imagi-
nilor cu caracter ,educativ’ se poate remarca
ilustratia la subiectul , Albina” scris de Stefan
Tudor, realizata pentru concursul ,,Bucuria din
ochiul copilului”. In compartimentul ,,Cuvinte-
le”, graficianul a redat ideea printr-un concept
compozitional simplu axat pe imaginea a doud
plante dintre care, una reprezinta un copac fruc-
tifer, iar alta, un spin pe care sunt atasate cuvinte
cu 0 anumiti conotatie. In functie de conotatia
lor pozitivd sau negativd, aceste cuvinte trans-
mit sugestiv plantelor valoare energetica. Cu-
vintele cu sens pozitiv — ,,cuvant bun”, ,,cuvant
intelept” s.a. — fac ca pomul sd devind roditor,
cele cu sens negativ - ,cuvant taios”, ,,cuvant
amar” s.a., usucd planta si face sa-i rodeasca
doar spini. Am insistat asupra acestui aspect,
deoarece abordarea ideinica si plastica releva si-
militudini conceptuale cu invétatura-simbol al
zoroastrismului - trei rAnduri ale aripii pasarii
sacre corespund ideii — ganduri bune, cuvinte
bune, fapte bune, si respectiv coada péasarii sem-
nificd triada — ganduri rele, cuvinte rele, fapte
rele. Dupa cum s-a mentionat anterior, ma-
estrul A. Colibneac acordi o atentie deosebita
factorului ,,educativ” prin artd, indeosebi, prin

hil b

intermediul literaturii pentru copii (desi orice
sursd literara ar trebui, prin esenta sa sa poar-
te un anumit mesaj cu valoare moralizatoare).
Astfel, apar ilustratii realizate pentru revistele
predestinate copiilor ,,Alunelul” (,,Steluta”) si
»Noi” (,,Scanteia leninista”) cu care artistul co-
laboreaza din 1969 pand in prezent, si pentru

M PATAREA]SMERENA| NADE ) DE

Fig. 4. Monahia Parascheva. Ingerul Nagterii
Domnului, 2001, revista ,Alunelul”, foto autor.
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Fig. 5. Vederea orasului Sankt Petersburg.
Noptile albe, 1970, foto autor.

Fig. 6. Portul din Venspils, Lituania, 1970,
linogravurd, foto autor.

care lunar realizeazd cate 2-4 lucridri - Cescuta
de Arsenie Boca, Fricosul de Emil Garleanu,

Povestea furnicii de Ion Drutd s.a., care prin
continutul literar propriu-zis transmit ideea de
bunatate, rdbdare, curaj, harnicie etc. Uneori as-
pectul ,,educativ” este sugerat indirect, prin uti-
lizarea anumitor elemente traditionale ale artei
populare a folclorului popular s.a. - ldicere cu
vraste colorate, stilpi de lemn cioplit ai caselor,
vestimentatie, mobilier tardnesc etc., ce trebuie
sd trezeascd dragostea fatd de plaiul natal (Pun-
guta cu doi bani de 1. Creanga, Dupd orizont de
M. Prepelitd, Coroana de aur, Monahia Paras-
cheva. Ingerul Nasterii Domnului s.a.). Am insis-
tat asupra acestui aspect, deoarece A. Colibne-
ac este ,fraimantat” de neglijarea componentei
educative a tineretului, pe care o considera la fel
de importantd ca si cea instructivd. Dupa cum
s-a exprimat intr-un interviu ,aceastd neglijare,
inevitabil se imprimd in personalitatea tandru-
lui, mai devreme sau mai tarziu, developandu-se
in diferite forme in faptele lui” [2, p. 17].

Un alt gen practicat de A. Colibneac este
grafica de sevalet in care a excelat prin lucréri
realizate in tehnici variate de gravura - acva-
forte, acvaforte color, acvatintd, linogravurd,
linogravura color, litografie si tehnici aferente
precum guasa, pastelul, tus, penitd etc. Forman-
du-se in diverse ambiante culturale (Sankt Pe-
tersburg, Estonia, Lituania s.a.), A. Colibneac a
absorbit, in diferite masuri, valente estetice spe-
cifice acestora. Creatia sa se particularizeazd, in
functie de perioada si lucrare, prin maniere sti-
listice diferite, exprimate printr-un grafism li-
niar, schematism, contrast cromatic, lirism etc.

In plan tematic, creatia sa, la fel contine un
numar mare de subiecte — de la portret (Portre-
tul mamei (1962), Portret de tandrd, litografie),
peisaj (Cigli. Portul din Riga (1968, linogravu-
rd color), Vederea orasului Sankt Petersburg.
Noptile albe (1970) (Fig. 5), Portul din Venspils,
Lituania (1970, linogravura), (Fig. 6), Comple-
xul zootehnic de la Ddnceni (1975, linogravura
color), Vioara cocostarcului (1990, acvaforte),
Poarta Moldovei. Slinic (acuareld, pix colorat)
s.a.), naturd staticd (Naturd staticd cu flori (in
stil chinezesc), Naturd staticd cu liliac (2000),
unde prevaleazd aspectul cromatic asupra celui
grafic — acuareld, guasd, pix colorat), la compo-
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zitii tematice (Siderurgii/ Fierdria lui Vulcanus
(1967), Repararea plasei (1968, linogravura co-
lor), Circul (1968, acvaforte), Turndtorii de otel
(1969) s.a.). Amalgamul de subiecte tematice
si prolificitatea artistului au contribuit la re-
alizarea unor serii narative sau tripticuri (anii
1960), care aveau drept scop amplificarea mesa-
jului ideii primare. Genul portretistic este axat
pe chipul ,eroului socialist” - fruntasii muncii
reprezentati intr-o viziune optimista (Portretul
eroului muncii socialiste V. Petrascu (1975, li-
nogravura color) (Fig. 7) s.a.), pe redarea per-
sonalitatilor istorice (D. Cantemir, M. Costin
din seria ,,Ganditorii Moldovei” (1976-1977)
s.a.), a colegilor de breasla (M. Burea (1977),
N. Cotofan (1977), L. Grigorascenco (1980),
I. Carmu (1987), Portretul poetesei A. Fisman
(1969, acvaforte) s.a.). Aceste portrete realiza-
te in variate tehnici grafice - linogravurd color,
acvaforte, desen in creion etc., pot fi clasificate
in mai multe tipuri: social, istoric, contempo-
ran, portret ce tinde spre scend de gen — trasatu-
rd specifica genului in perioada sovietica.

In contextul problemei abordate, tinem si
precizam cé subiectele ,,socialiste” alese sunt in
concordanta cu viziunile ,,morale” ale artistu-
lui. Astfel se prezinta seria de gravuri Siderurgii
(1967, linogravura color) ce evocd tema mun-
cii si ilustreazd evolutia progresului industriei
socialiste, lucrarile Viata ostasilor, Adunare din
ciclul ,,Cotidianul armatei” (1968), linogravura
Noapte (1970) s.a. ce exprima ideea disciplinei,
a eroismului sugerata prin geometrismul for-
melor clare, strictetea si ordinea compozitiei
etc. Uneori autorul pentru a amplifica o anumi-
ta idee recurge la forme puternic abstractizate,
hasuri, linie de contur, care contribuie la obti-
nerea diferitor texturi si facturi ce conferd ima-
ginii un aspect ambiguu (siluete transparente ce
amintesc de niste stafii).

Fiind o personalitate multilateral dezvol-
tata, interesatd de probleme filosofico-morale
si idei general-umane, pasionata de viziunile si
opera clasicilor - M. Eminescu, F. Dostoevski
(portretele carora sunt afisate in atelier), I. Kant,
Nitsche, Alexei Colibneac, sub imboldul unor
ganduri ce domind omenirea timp de milenii,

s — | ;

Fig. 7. Portretul eroului muncii socialiste V. Petrascu,
1975, linogravuri color, foto autor.

creeaza ciclul de linogravuri Cdderea in pdcat
(1970-1996). Conceputa incd in anii de studen-
tie la Academia de Arte din Sankt Petersburg,
aceasta serie prezinta o incercare de a comen-
ta intr-un limbaj plastic originea omenirii, de
a-i developa taina, de a elucida o temd majora
- Viata, Moartea, Dragostea, Ura s.a. Initial ar-
tistul a realizat noua linogravuri in alb-negru in
trei exemplare, iar in 1974, in cadrul Taberei de
gravurd din orasul Banska Bistrica, Slovacia, au
fost concepute si executate incd patru gravuri
color, care au fost tipdrite in doud exemplare,
dintre care unul a fost daruit galeriei orasului.
In 1996, in Chisindu graficianul revine la acest
ciclu, completandu-l si tiparind 15 gravuri,
dupa care viziunea artistului asupra aceste teme
in maniera si stilul propriu-zis se epuizeaza. Din
spusele autorului, aflim ca acest ciclu grafic a
fost expus in 1970 la Galeria UAP din Sankt Pe-
tersburg, in 1974 la Galeria municipald a orasu-
lui Banska Bistrica, Slovacia, in 1983 la MNAM,
in 1993 - la Chisinau si Tighina, in 1996 la Ga-
leria municipald a orasului Tabor, Cehia si in
1997 la Palatul Muncii din Bejing, China, unde
a fost apreciata la un nivel foarte inalt, publicul
chinez fiind atras indeosebi de tehnica grafica
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in stil ,,caligrafic”, aceste imagini prezentand, in
viziunea lor, un intreg univers. In presi ciclul
respectiv a fost publicat integral in revista ,,Ate-
lier”, nr. 2-4, 2003, p. 84-88.

Sub aspect formal si plastic, aceste foi gra-
fice sunt realizate intr-un aspect non-mimetic,
intr-un spatiu plastic metafizic, intr-o compo-
zitie abstractd de facturd geometrizata si intr-un
limbaj simbolic, metaforic, mistic.

In conditiile unei societiti cu o mentalitate
preponderent ateistd, lucrarile ciclului respectiv
prezentau la acea vreme expresia unei gandiri
revolutionare, ce aducea in vizorul spectato-
rului idei religioase incadrate pe fondalul unei
culturi ,,nationale”. Sub termenul de ,,national”
avem in vedere scrisul in limba latina pe care
autorul l-a ales intentionat, chiar dacd lucrérile
au fost realizate intr-un spatiu cultural strain
latinitatii si exista pericolul de a fi neinteles
sau si mai mult, criticat. O asemenea libertate
in gandire si exprimare in alegerea subiectelor
religioase si mistico-simbolice a fost posibila in
arealul nostru cultural abia in anii ’90 ai sec. XX.

Artistul a incadrat actiunea subiectului in-
tr-un spatiu constituit din diverse forme geome-
trice — oval, pétrat sau triunghi/con, cruce s.a.
cu configuratii ,,stirbite”, ce au drept scop in-
tensificarea perceptiei mesajului. El intentionat
recurge la forme stilizate, abstractizate pentru
a amplifica caracterul universal al subiectului.
Ciclul respectiv ilustreaza metamorfoza uma-
nitatii, problema existentei umane, plasticianul
imprimandu-i un caracter conceptual-simbolic.
Desi denumirea ciclului Cdderea in pdcat pre-
supune arhetipuri simbolice din Vechiul Tes-
tament, artistul in unele foi grafice apeleaza la
imagini-concept specifice religiei crestine (po-
rumbelul, Maria, losif, crucea) si la forme arhe-
tipale simbolice orientale. Se poate presupune
cd artistul recurge intentionat la acest amalgam
de imagini simbolice pentru a imprima lucrari-
lor o complexitate polivalenta in sens filosofic.

In prima foaie graficd intitulatd Cdderea
in pdcat (1996, 18,9x14,1 cm), artistul repre-
zinta protagonistii istoriei intr-o formd ovoida
ce aminteste de o mandrold sau celuld, a carui
nucleu este divizat de tulpina copacului peste

care se taraste coborand sarpele ispititor. Ace-
easi formd ovoidald este prezentd si in foaia nr.
2 - Inceputul lumii (1996, 11,6x15,9 cm), care
are o conotatie mult mai directa de celul, si care
exprima un simbolism universal de ,,geneza”, de
germinatie a vietii. Si deoarece primul om pe pa-
mant este considerat Adam, plasticianul l-a re-
prezentat in partea a treia a ciclului, intituland-o
Stramosul sau Adam (1996, 15,8x12,2 cm), redat
intr-o forma de configuratia unei movile ce im-
prima stabilitate, dar poate sugera si movila din
huma/lut din care a fost ,,plamadit” Adam. Figu-
ra lui Adam este asezata cu mainile impreunate
ce aminteste de imaginea Gdnditorului arhaic
din culturile neolitice, si apare ca un ,centru al
lumii”. El constituie aparitia spiritului in creatia
divina, a spiritului intrupat, autorul incercand
sd-i reprezinte esenta spirituald prin ductul li-
niar al configuratiei corpului, iar esenta umana
— prin prisma ,momentului senzual” (dupa ex-
presia autorului), si anume a unor stelute plasate
in zona capului si la baza trunchiului, a coaste-
lor din care a fost creatd Eva. In cazul Evei, acest
»~moment senzual” la fel este plasat la baza trun-
chiului corpului si pe san, locuri ce amplifica
ideea fertilitatii, a continuitatii vietii. Traiectoria
meandrului liniar al conturului figurii Evei imita
configuratia cadrului in care aceasta este plasata,
si care aminteste de o para, fruct care prin esen-
ta exprima ideea rodului. Aceastd semnificatie
este sporitd si de culoarea neagra a fondalului
care, din cele mai vechi timpuri, se asociazd cu
pamantul roditor, iar fertilitatea pamantului fi-
ind echivalentd cu fecunditatea feminina. Aceste
doua personaje simbolizeazd doua aspecte com-
plementare ale fiintei umane - Adam reprezinta
elementul spiritual, iar Eva — elementul vital.

In partea a cincea a ciclului Ispita (1996,
15,7x15,7 c¢m), plasticianul pe fondalul unei
frunze de acantd a prezentat scena primordia-
la a ,Caderii in pacat”. Actiunea se desfasoara
langa trunchiul Pomului cunoasterii Binelui si a
Réului, si care simbolizeaza viata, regenerarea,
evolutia cosmicd, ascensiunea spre cer, umanul
cu divinul [1, vol. I, p. 125]. Sarpele, a cérui rol
considerat in unele surse controversat, ofera
Evei marul sub forma unui cerc/oval divizat in
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doud si cu cate un punct in fiecare parte, si care
credem cd poate fi interpretat la un nivel em-
blematic cu sens de saménta-bob. Acest fruct ar
putea fi expresia unor dorinte senzuale sau a as-
piratiei spre nemurire [1, vol. II, p. 74], a dualis-
mului si si complementarismului universal (Yin
si Yang) [1, vol. III, p. 485]. Indiferent de inter-
pretare, fructul, in contextul dat, este un mijloc
al cunoasterii noului, e un simbol al revelatiei,
al reinnoirii, si totodata reprezintd necesitatea
alegerii intre dorintele pamantesti si calea spiri-
tualitatii [1, vol. II, p. 284]. Pe un fondal similar
de ,frunzd de acanta”, dar pozitionatd invers,
este redatd scena Izgonmirea (1996, 15,7x15,7
cm), unde protagonistii ,,goi” si ,rusinati” sunt
cuprinsi de regrete, iar prezenta divind in chipul
unei pasari ce iradiaza lumind, alunga sarpele
ispititor. In partea a saptea a ciclului intitulat
Dragostea pamdnteascd (1996, 16,1x16 cm) au-
torul recurge la aceeasi configuratie de ,frunza
de acanta”, care in acest context semnificd pa-
mantul nedestelenit, plin de spini, pe care au
fost alungati Adam si Eva din Gradina Raiului.
In conditiile vitrege in care au fost nevoiti sa-si
duca existenta, primii oameni si-au gasit alina-
rea si dragostea unul in bratele celuilalt. Foile
grafice nr. 8 - Mdrul cunoasterii (1996, 15,2x13
cm) si 9 - Fecundarea (1996, 12,8x17 cm) pre-
zintd imbinari de forme geometrice — doud ova-
le, dreptunghi, patrat, ce alcatuiesc fondul de
baza unde figurile umane (chipul, figura) se in-
tercaleazd ,liniar” sugerand ideea continuitatii.

Forma ovoidala dubld este prezenta si
in partea a zecea a ciclului intitulata Pocdinta
(1996, 13,5x18,7 cm) care incorporeazi figurile
lui Adam si a Evei cuprinsi de regrete, spaima,
ingandurare, si care simbolizeazd germenele
primelor diferentieri [1, vol. II, p. 395] de vizi-
une, de gandire, de senzatii etc. Rodul dragos-
tei pamantesti prinde contur in Povara (1996,
15,3x11 cm) - partea a 11-a a ciclului, care
apare pe fondalul unui ovoid ,stirbit” (simbol
al imperfectiunii) in interiorul cdruia este in-
fatisata Eva, in burta cdreia germineaza urma-
sul lui Adam. Alexei Colibneac recurge la for-
me puternic stilizate ce exprima idei abstracte,
unele cu sens de perfectiune a universului, de

eternitate, ciclicitate — cercul alungit/ovalul, in
general, forma curba ca rezultat al ,,presiunii” si
devierii liniei drepte, poate exprima o tensiune
(de intindere) care, in cazul gravurilor mentio-
nate mai sus, se percepe intuitiv.

Urmatoarele foi grafice ale acestui ciclu au
alte configuratii si forme simbolice, iar con-
tinutul, desi continud ideea de baza, manifes-
ta interferente cu programul religios-crestin,
indeosebi a personajelor din Noul Testament
— Maria, Iosif. Foile nr. 12 - Maternitatea/Ma-
ria (1996, 12,3x11 cm), nr. 13 - Paternitatea/
Tosif (1996, 12,2x11,1 cm) si nr. 14 — Apoteoza
fericirii (1996, 14,1x14,6 cm) sunt concepute
pe format patrat cu colturi rotunjite (Materni-
tatea/Maria), ,stirbite” (Paternitatea/losif ) sau
laturi valuroase si care simbolizeazd pamantul
sau la alt nivel, universul creat [1, vol. III, p. 51].
Forma pitrata simbolizeaza stagnarea, exprima
stabilitatea, iar in contextul acestor foi grafice
- mentinerea din generatie in generatie a acelo-
rasi valori general umane.

Ultima parte a acestui ciclu Ispdsirea (1996,
17,3x12,5 cm) prezintd o cruce ortodoxd cu
doua brate care ne trimit cu gandul la scurgerea
timpului, la continuitatea vietii, exprimata prin
ovalul de la baza crucii divizat in doud cu ajuto-
rul unei linii ce ,stirbeste” din perfectiunea sa
si prin celula cu imaginea unui copil situatd in
partea superioara a crucii. Indiferent de visele
si aspiratiile omului, finalul unei vieti, a unui
proces temporal terestru este moartea care poa-
te elibera, ispasi omul de pécatul originar si al
reintoarce in circuitul cosmic etern.

Ciclul respectiv este penetrat de un simbo-
lism tematic cu semnificatii moral-religioase,
si exprimad dialectica terestra — trecerea ,in alt
inceput”. In plan stilistic, observdm un antago-
nism intre complexitatea ideii si tratarea sim-
plista a personajelor ce amintesc de configura-
tia unor imagini arhaice, lipsite de naturalism
senzorial, si care au scopul de a exprima esenta
ideii simbolice si nu reproducerea mimeticd a
formei vizibile. Se poate de remarcat cd, auto-
rul ramane fidel procedeelor strict grafice, mul-
tumindu-se cu efecte minime - pata (neagra,
brun rogcata), linia albé de factura caligrafica.
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In paralel cu latura artistic, ciclul respec-
tiv are i menirea de a transmite metaforic un
mesaj cu caracter moral-educativ. Acest aspect,
pe langd ideea de neascultare, poate fi abordat
din mai multe unghiuri de vedere - de cunoas-
tere, de ,,deschidere a mintii”, si nu doar a cu-
noasterii mistic-religioase. Dupa izgonire omul
devine deschis spre o cunoastere empiricd, el
creand lumea in jurul siu, pe sine insusi, se au-
toeducd si isi educa copii, invdtandu-i sd devina
mai buni, mai intelepti, mai desavarsiti. In acest
sens, ideea ,cdderii in pacat” are un sens mult
mai profund si complex. Cheia interpretarii lui
se afld in figura neordinard a sarpelui ispititor,
care e mai mult decat o amfibie, el poate fi me-
tafora unui profet sau reprezinta ambivalenta
omului insusi, dorintele lui ascunse [1, vol. I,
p. 221]. Dupd expresia lui Homer ,,serpii trezesc
pe cei care dorm” [1, vol. I, p. 221], el cdlauzeste
fiintele umane cind acestea isi schimba starea
— de eliberare, vindecare etc. [1, vol. I, p. 220] si
prezintd dialectica materiala a vietii si mortii [1,
vol. III, p. 300].

Istoria lui Adam si Eva nu prezinta doar o
istorie de neascultare si nesupunere orbeasca, ci
poate fi interpretatd ca un prim pas al omeni-
rii spre cunoastere, autocunoastere prin libera
alegere si proprie vointa, iar sarpele fiind un
catalizator al transformarii omului. Sarpele a
dat omenirii impulsul necesar evolutiei, iar Eva
a inceput acest ciclu evolutiv prin cunoasterea
adevarului, chiar dacd acest adevir are conse-
cinte serioase. Trdind in afara Edenului, Adam,
Eva si urmasii lor au putut sd-si dezvolte anu-
mite abilititi, sd i-a decizii, si deci in final, s
construiasca civilizatii. Ei au obtinut experienta
pe care in Rai nu aveau nici o sansa sd o capete
si anume intelegerea noua a realitatii, conceptia
dualismului existential, dilema morala dintre
Bine si Riu. In acest context se poate de presu-
pus cé aceastd ,cadere in pacat” era parte din
planul divin - oferindu-i-se omului posibili-
tatea de a face alegerea care si-i decidd soarta
si totodatd, sd o transforme. ,,Ciderea” a fost

inceputul a ceva mai mare, ce a dus omenirea
la predestinatia finald. P4na la ,cadere” primii
oameni erau inocenti, dar si neglijenti in mul-
te aspecte, iar sarpele le-a propus sd depdseas-
ca aceste stari pentru a evolua peste limitele
impuse, si sa caute cunostintele interzise. Fara
aceastd alegere intre confortul necunoasterii si
chemarea cunoasterii nu ar fi existat crestere,
iar fara crestere omenirea nu ar fi aflat cd omul
poate fi superior celorlalte vietdti. Prin pécat,
neascultare omul a avansat din natura in cul-
turd, din biologic in spiritual. Pentru a iesi din
neglijentd este necesar un mediu care poate
contribui la modificarea de spirit a omului, iar
aceasta este posibil doar intr-o relatie de inter-
actiune cu mediul. Biologicul fara spirit nu ge-
nereaza creatie, ci doar evolutie. Spiritul trebuie
sd actioneze asupra biologicului, sd provoace o
modificare, dezvoltare. Astfel subiectul abordat
de grafician in ciclul Cdderea in pdcat, poate fi
considerat expresia metaforicd a ceva mult mai
semnificativ decat, aparent, se intercepteaza in
textul biblic.

Asadar, artistul in ciclul respectiv aspira sa
analizeze lumea la inceputul ei fundamental si
sd exprime cu mijloace plastice o filosofie asu-
pra vietii. Plasticianul reprezinta filosofic temele
eterne, asimilandu-le si suprapunindu-le pe re-
alitatile contemporane. A. Colibneac considera
cd ,creatorul a ingdduit artistilor sa disperseze
frumosul de urat... sa intrezareascd atotcuprin-
zdtoarea esentd divina a lucrurilor” [2, p. 16].
Iar pentru a descoperi frumosul, indeosebi fru-
mosul lduntric, artistul trebuie sd se apropie de
credinta, ,,sd-si ordoneze viata potrivit invata-
turilor ei... si doar asa isi va putea salva sufletul
de tot uratul existent in aceasta lume” 2, p. 16].
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»Cédere in picat”. Partea 1 din seria ,,Céderea in »inceputul lumii”. Partea 2 din seria ,Caderea in picat”,
pacat”, 1996, 18,9x14,1 cm 1996, 11,6x15,9 cm

»Stramosul (Adam)”. Partea 3 din seria ,,Cidderea in »Stramoasa (Eva)”. Partea 4 din seria ,,Caderea in
pacat”, 1996, 15,8x12,2 cm pacat”, 1996, 15,8x12,5 cm
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»Ispita”. Partea 5 din seria ,,Caderea in pacat”, 1996, »lzgonirea”. Partea 6 din seria ,,Caderea in picat”,
15,7x15,7 cm 1996, 15,7%x15,7 cm

»Dragostea paminteascd”. Partea 7 din seria ,,Céderea in  ,Marul cunoasterii”. Partea 8 din seria ,,Caderea in
pécat”, 1996, 16,1x16 cm pécat”, 1996, 15,2x13 cm
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»Fecundarea”. Partea 9 din seria ,,Cdderea in pécat”, »Pocainta”. Partea 10 din seria ,,Caderea in pacat”,
1996, 12,8x17 cm 1996, 13,5x18,7 cm

v»

»Povard’. Partea 11 din seria ,,Céderea in picat”, 1996, »Maternitate (Maria)”. Partea 12 din seria
15,3x11 cm »Céderea in picat”, 1996, 12,3x11 cm
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»Paternitate (Iosif)”. Partea 13 din seria ,,Caderea in »Apoteoza fericirii”. Partea 14 din seria ,,Ciderea in
pécat”, 1996, 12,2x11,1 cm pécat”, 1996, 14,1x14,6 cm

»Ispasirea”. Partea 15 din seria ,,Cdderea in picat”, 1996, 17,3x12,5 cm
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@m@mdm/ literer

A absolvit Facultatea de Litere a Universitatii de Stat din Chisindu (1986)
si doctoratul la Institutul de Literaturd ,,M. Gorki” din Moscova (1989). Mem-
bru al Uniunii Scriitorilor din Moldova (1990) si din Roménia (1998). Mem-
bru al PEN Club-ului. Redactor pentru Basarabia al revistei ,,Vatra” (Téargu
Mures); redactor-sef al Editurii Cartier; autor-prezentator al emisiunii Carte
la pachet de la Radio Europa Libera. Premiul National pentru Literatura (Re-
publica Moldova, 2015); Premiul National pentru Poezie ,,George Bacovia”
(Romaénia, 2019). Cavaler al Ordinului de Onoare (R. Moldova, 2012), Ordinul
Meritul Cultural in grad de Ofiter (Romania, 2014), Crucea ,,Meritul Heral-
dic” (R. Moldova, 2020).

Cirti publicate: (POEZIE) Lumina proprie, Literatura Artistica, 1986; Abe-
ce-Dor, Literatura Artisticd, 1989; Levitatii deasupra hdului, Hyperion, 1991;
Cel bitut il duce pe Cel nebdtut, Dacia, 1994; Yin Time, Vinea, 1999 (tradusa in
N : limba germana de Hellmut Seiler, Pop-Verlag, Ludwigsburg, 2007); Gestuar,

. ] < Axa, 2002; Yin Time (neantologie), Litera, 2004; Arme grditoare, Cartier, 2009
Emilian GALAICU-PAUN (tradusd in limba englezé de Agam J. Sorkin & Co, Deef) Vellum, Dallas, SUA,
2023); A-Z.best, Arc, 2012; A(II)Rh+eu | Apa.3D, Cartier, 2019; sanG d’encre, antologie, Cartier de Colectie, 2020.
(PROZA) Gesturi (Trilogia nimicului), Cartier, 1996; Tesut viu. 10 x 10, Cartier, 2011, 2014; trad. englezi de Alis-
tair Ian Blyth, Living Tissue. 10 x 10, Dalkey Archive Press, SUA, 2019); Times New. Roman 12/18, Cartier, 2024.
(ESEU) Poezia de dupd poezie, Cartier, 1999; Cirtile pe care le-am citit, cdrtile care m-au scris, Junimea, 2020.
(TRADUCERI) Jean-Michel Gaillard, Anthony Rowley, Istoria continentului european, Cartier, 2001; Robert Mu-
chembled, Oistorie a diavolului, Cartier, 2002; Mario Turchetti, Tirania si tiranicidul, Cartier, 2003; Michel Pasto-
ureau, O istorie simbolicd a Evului Mediu occidental, Cartier, 2004; Albastru. Istoria unei culori, Cartier, 2006; Ur-
sul. Istoria unui rege decdzut, Cartier, 2007; Roland Barthes, Jurnal de doliu, Cartier, 2009; Edward Lear, Scrippius
Pip, Arc, 2011; Michel Pastoureau, Negru. Istoria unei culori, Cartier, 2012; Michel Pastoureau, Regele ucis de-un
pore, Cartier, 2022. Tradus in peste 20 de limbi. Prezent in numeroase antologii, din tard si din strainatate.

PERSONNE NAGE
(fragment de roman, in lucru)

Un baietan indeajuns de rasarit ca sé trea-
ca drept flacadiandru - doar cé nu trece; pe cine
sd pacaleascd un copil cu sindromul Down?! -,
strigat Mutu, avand cele mai lungi brate ce-i
atdrnd pana mai jos de genunchi, traseazd cu
mana sigurd, din interiorul viitorului cerc, o
circumferinta mai mult sau mai putin rotunda,
dupid ce cé locul ales fusese batatorit si curatat
de pietricele si crengute, apoi il imparte in sase
parti egale, tragand trei linii in diagonald, fiecare
pusti urmeaza sd primeasca un clin, pe care va
incerca sa si-l rotunjeascd, pe seama celorlalti,
dand cu cutitul de pimant. Nimeni dintre acesti
copii n-a iesit din sat baremi pana in centrul ra-
ional, la vreo 30 de km distanta, majoritatea insa
au batut toate dealurile de prin imprejurimi, in-
sotindu-si parintii la prasit popusoi sau la cules
tutun; cétiva stiu chiar sa arate pana unde li se
intindeau, pe vremea romanilor, ,poménturile
familiei” - primite dupa reforma agrara a lui
Ferdinand, din 1921, apoi vérsate ,,de bunavoie”

in colhoz, in ’49 -, astfel cé jocul are, in ochii
lor - dar si ai adultilor care, dacd se intampla sa
treacd pe alaturi, au grija sa nu le calce in picioa-
re cercul, mai si povatuindu-i: ,,Bigati de seama
sd nu va taiati!” -, insemndtatea unei initieri.
Fetele n-au voie sa joace, chiar daca anume vi-
itoarele gospodine vor ménui de cele mai multe
ori cutitul, atat la bucitdrie, cit si pentru a lua
gatul pasarilor domestice, dar si mieilor sau ie-
dutilor, nu si porcilor - injunghierea porcului
de Craciun raméne in grija barbatului, fie c-o
face cu mana lui, fie cheama pe cineva -, fereas-
ca Dumnezeu de cazurile in care vreo nevasti
face moarte de om, bigand-l pana-n plasele in
tatal copiilor ei, la géilceava sau in legitima apa-
rare; in mahalaua lor ce da spre bahna, Silvica si
Snejana sunt cunoscute pentru cruzimea lor de
fetite crescute fara tata, asa ca ori de cate ori se
cere omoratd o matd care mdnancd pui sau un
caine prea batran ca sa mai poata fi tinut pe lan-
gd casa omului, se prind ele s-o facd, fard multa
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vorbd, ba chiar strdlucindu-le ochii de bucurie.
N-a fost caz ca mita sau céinele dat pe mainile
lor sa se intoarca acasa, numai ele stiu unde le-
au dus, bietele animale, si ce le-or fi facut. Jocul
std sd inceapa, cand deodatd racnetul fard sine
al unei femei - ,,Sériti! Frasana lu’ Petrache s-o
dat in fantana...” - le sparge timpanele. Asa se
face ca, in satul lor, atunci cand e si-si puna ci-
neva capat zilelor, femeile se arunci in fantina,
iar barbatii isi baga capul in streang, si doar cei
care vor sé scape cu zile se duc ,,la tren”, de unde
se intorc rusinati, razgandindu-se pe drum, iar
cei mai avani isi varsd apoi frustrarea pe neveste
sau plozi, dupa ce vor fi trecut pe la bufet. Unuia
dintre copii — prea mic ca si dea si el cu cuti-
tul, chit cd@ nu putina indeménare il scoate din
joc inainte chiar ca acesta sa inceapa, ci lipsa lui
totala de interes pentru pamant, caci pe cind
ceilalti il masoara cu pasul si-1 cAntéresc din pri-
vire, avand tirand si pe sub pleoape, nu doar sub
unghii si in crapaturile tilpilor mereu desculte
ca toata lumea, ochii lui de-un albastru ceriu se
pierd in zare - numele Frisana ii suna desantat,
de parcd Frasinul din gardul lor ar avea o sora
geamdna, Frdsana, cdreia tocmai i s-a intamplat,
ziua-n amiaza mare, 0 nenorocire cat casa. Nu
moartea propriu-zisd a femeii - trebuie si fi in-
teles deindatd ca si-a facut seama -, ci faptul cd
printr-un cuvant se poate uita la un alt cuvant ca
printr-un ciob de sticld, si ca acestea, odata puse
la un loc, prefac moartea intr-un fapt de viata,
suficient sa impreunezi un frasin c-o Frasana, si
iat-o, fAntana, tdsnind ca o arteziand in coroa-
na verde a copacului din gard, iatd-1, colacul de
fantana, intorcindu-se intr-o coroand funerara
pe proaspatul mormant al roabei lui Dumnezeu,
pristavita Eufrosinia, cate i s-au ardtat in acea
zi, pe care cu certitudine ar fi uitat-o, sa nu fi
fost cuvintele, transmise din gura-n gura, striga-
te-n gura mare — sd afle tot satul, lume de pes-
te lume, cosmosul si universul intreg: ,,Frasana
lui Petrache s-a dat in fantana!”. Si in timp ce
toti ceilalti copii se intrebau intr-un glas: ,,Intr-a
cui?!”, ca sd dea fuga pand intr-acolo pentru a fi
de fatd atunci cand o vor scoate, un singur pusti
se gandeste cum are sa-i dea vestea bunicii, in
ale cirei povesti Harap Alb era cel ce coboara

in fantand dupd apa vie si apa moarta, iar cu-
vintele i-au si luat-o inainte. (In mintea lui, na-
ratorul a §i aruncat puntea ,,peste mari si tari”,
de-a dreptul in Sena, de unde sa-si pescuiasca
personajul - intoarce-i-s-ar numele: Personne
Nage -, sigur, un vechi truc literar cusut cu ata
albd, sa pui in ecuatie oameni si locuri care n-au
nimic in comun, si tocmai atunci ii curge tocul
— abia de-i schimbase cerneala, albastrd pe nea-
grd —, iar pata formatd seamdna cu ceva? ii adu-
ce aminte de cineva? aproape ca nu-i vine si-si
creada ochilor, asa ca ia din raft o carte, Cnoso
u kynomypa, Mocksa, CoBeTckuil nucaTeb,
1987, pe care o pune aldturi in pagina, da, acum
nu-i niciun dubiu, e silueta lui O. Mandelstam,
celebra-i efigie in semiprofil, cédreia ii va spune
de-aici incolo - petei de cerneald, nu efigiei! -
Pata lui Osea, nume de profet biblic, in vremuri
fard niciun Dumnezeu, care-si ficea intrarea in-
tr-un fel deloc glorios: ,,Intaia dati cand a vorbit
Domnul citre Osea, Domnul a zis: «Du-te, si ia-
ti 0 nevastd curva si copii din curvie; cici tara a
sdvarsit o mare curvie, pardsind pe Domnul!»”
(Osea, 1,2). N-ar putea spune cand i s-a pus pata
pe O.M,, in mod cert nu ascultaind-o pe Alla
Pugaciova, cu slagirul din 1985, «f BepHynca
B MOIJT TOPOJI, 3HAKOMBIII JIO C7e3», prea saltaret
pentru un poem eminamente tragic; si deja prin
’87, la Moscova, in caminul Institutului de Li-
teratura de pe strada Dobroliubov, intr-o seara
Irina S-va {i recita pe de rost — pur si simplu, nu
si-ar fi permis sa-i citeasca de pe foaie! -, dintr-o
rasuflare: «Ham ocraercst Tonmpko nms;/ Uynec-
HBIIT 3BYK, Ha Bonruit cpok./ Ilpumu >x nagons-
mu Moumu/ Ilepecpinaemslit ecok», daruindu-i
astfel nu o poezie aparte — «He Bepst Bockpece-
HbsA 9yAy» (1916) —, altminteri dedicatd Marinei
Tvetaeva, ci un poet, Poetul. Sidacdis-arfi
dat chiar atunci pe loc, tout court, punand astfel
capat unei virginitati chinuitoare - a lui, nu a ei,
femeie maritatd -, si tot nu-l fericea mai mult!)
Cu alte cuvinte, pe care si le va apropria peste
ani, abia la a n-a lecturd a Insemndrilor lui Mal-
te Laurids Brigge, ,,Si dintr-o datd m-a cuprins
spaima, cuvintele puteau totusi fi acolo, dincolo
de varsta mea, si mi s-a parut mai ingrozitor de-
cat orice altceva sa trebuiascd sé le spun...”
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s i

(De-a Omu’ Negru, dintre jocuri; si tintiri-
mul satului, dintre gradinile oamenilor - primul
cultivandu-i sentimentul timpului, cel din urma,
orientarea in spatiu —, nimic nu i-a fost mai drag
in primii sapte ani de viata, singurii de-acasa, de-
cat sa se prindd in hora condusé de ,Mama” (sau
»Tata”, in functie de cine juca rolul, o fatd sau un
béiat), care punea in miscare dricovenia: ,Ora
unu a sosit, Omu’ Negru n-a venit./ Ora doud
a sosi, Omu’ Negru n-a... etc.”, pdni la ruperea
cercului odatd cu anuntarea ceasului rau: ,,Ora
X a sosit, Omu’ Negru a venit!”, si atunci scapd
cine poate ca sa nu fie prins de Omu’ Negru si
dus in beci, printre urcioarele de lut (tot un fel de
memento cd vor ajunge, cu toti, oale si ulcele?!);
nicdieri nu s-a simtit mai in largul lui ca printre
mormintele - unele, de cateva secole - risipite
cu dérnicie ici si acolo pe acea limba de pamant
coborand la vale ca pentru a se addpa din izvo-
rul care curgea la poalele dealului. Frica in stare
purd, jocul de-a Omu’ Negru; si tintirimul, cum
altfel? Terra Promessa. La plecarea din satul de
bastind, cand va schimba cei sapte ani de-acasd
pe ciminul familial din Ch-au, dintr-un camin
de nefamilisti, dubla grefa intunecatd - a jocului,
din care nu va retine decét ceremonialul in sine,
de Totentanz (cine stie, cunoaste: ,moartea-i un
mester german”!), al Numerelor apropiind cea-
sul rdu; si a tintirimului din chiar inima asezarii,
a cdrui tdrana i s-alipit de talpi, dar mai cu seama
de cerul gurii, incé din zilele cdnd, de Pastele Bla-

jinilor, o intreba pe bunicé-sa de ce jidanii l-au
tintignit pe Isus, ori de cte ori dddea cu ochii
de crucifixul vechi de la intrare, si ce Dumnezeu
le scrisese Hristos lipovenilor din satul lor, care
umblau toatd ziua cu: «Xpucroc Bockpece!» — nu
doar ca a prins, dar a si proliferat intr-o directie
contrard asteptdrilor alor sai, indreptatiti sa vada
in el continuatorul cauzei lor, la cat I-au mustru-
luit sa fie activist, in spiritul epocii, si cAnd acolo,
iata-l, grefier al nimicului — marelui. De temut,
nimicul.)

Dar nu avea incotro, trebuiau spuse. Faptul
cd-si va aduce aminte, peste jumatate de veac,
anume acea dupd-amiaza in care jocul de-a pd-
mantul, pe care-l urmarea de pe margine, s-a
rupt inainte sd inceapd, odata cu ricnetul feme-
ii: ,,Sariti! Frasdna lu’ Petrache s-o dat in fanta-
nd...”, are de-a face cu apa, sub al carei semn
zodiacal lunar s-a nascut - ,,grdieste ca apa”, asa
il lauda toatd lumea -, dar si cu focul, cel de-
al doilea sau semn zodiacal, anul Dragonului -
sau mai bine zis, si cu apa, si cu focul, nu-i chip
una fira alta. Bunica tocmai pusese oala la fiert,
sd opdreasca gdina — prea bdtrana ca sa mai faca
oud, numai buna de zeama -, cind pustiul a dat
buzna pe usd, cu sufletul la gura: ,Sariti! Frasa-
na... fantana...”. In aceeasi clipd bitrana tisnea
afara, sa intrebe la gard ce s-a intamplat; cand
s-a intors in casd, dupd niciun minut, oala era
rasturnatd — ceasul rau! -, si copilul, opérit pe
burtd, tipa ca din gurd de sarpe. Timpul a stat
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in loc, 0 mand nevazutd a cumpanit daca sa-1
opreasca de tot — era totusi cam mult, doud vieti
in aceeasi zi, iar dacd s-ar fi intamplat nenoro-
cirea, poate cd si a treia (te pui c-o femeie scoa-
sa din minti de durere?!), intr-un sat uitat de
Dumnezeu -, iar odata repornit, n-a mai curs la
fel. Noaptea cea mai lungd, cand ba se pribusea
intr-un somn agitat, ba se trezea tipand de du-
rere, si dupa nu mai putea adormi la loc; zile ne-
sfarsite de stat intins pe cuptor, mereu pe spina-
re, cand péana si nevoile trebuia sa si le faca asa
culcat - mai mare rusinea! -, tindndu-i cineva
caldarea intre picioare, fara altd ocupatie decét
sd doarma, fiindca somnul tamédduieste; spaima
cd, in loc ca bunica sa fiarba géina, el si-a fript
cocoselul, si chiar daci-l putea folosi ca sa faca
pipi, ceva ii spunea ca nu numai pentru asta i-1
dat omului, prea se faleau copiii mai marigani
cu al cui e mai cu mot; saptamani de dolce far
niente in care bunicul ii aducea de la bufetul
din sat apd dulce cu gust de para, «[lromec», iar
in citeva randuri chiar ,,Crem-soda”, cea mai
buna pe care a baut-o vreodatd; lunile care, in
loc sd-1 apropie de prima zi de scoala — dupa ce
cd ai sai au decis, peste capul bunicilor, sa-I in-
scrie de la sase ani, ludndu-1 cu ei la oras -, se
vedea silit sd repete anul scolar, fara baremi sa-1
fi inceput, si nici Abecedarul, pe care bunicul i-1
ddruise mai degrabd pentru desenele lui Igor
Vieru si de unde {i va citi serile, pand avea sa in-
vete el insusi literele, nu-1 putea trece clasa; anul
1970, centenarul lui V.I. Lenin in cinstea caruia
s-a batut o moneda jubiliard de-o rubla, cu chi-
pul lui Ilici, primita la un moment dat in dar;
alte si ale glasuri - al felceritei trecand sa-1 vada
o data la céteva zile; al medicului chemat de la
spitalul raional, cand pericolul de moarte trecu-
se, asa ca era momentul sa se ingrijeasca de ce
fel de viatd va duce, si dacd, tot spunandu-i-se
»Las’ ca trece pana la nuntd!”, chiar va avea par-
te de parte femeiascd; al Silvicdi, poruncitor:
»Aratd puta!”, si al Snejanei: ,,Hai, cd n-o si ti-o
muscam...”; al lui cutare, si cutare, si cutare,
oricine le trecea pragul, tinea cu tot dinadinsul
sa se facd auzit, unii si vazuti, mancindu-1limba
pe cate unul: ,Da’ mé-ta sau tact’tu un’ ti-s?” -,
aceeasi incapere, pe care nu doar ca n-a para-

sit-o, dar nici nu s-a dat jos de pe cuptor - fara
fereastrd, cuptorul; si casa, casd batraneasca -,
si asa s-a prins intr-o buna zi ca-si spune lui in-
susi vrute si nevrute, cu cuvintele proprii, dar
si cu cele din Abecedar, imprumutand la ince-
put vocea bunicului, apoi cultivandu-si vocea
sa lduntrica, doar ca sd treaca mai repede tim-
pul, care insa nu se grdbea deloc. Si tot nu traise
inci Spaima ce Mare. Intr-o seard bunicul s-a
intors de la gara insotit de-un barbat echipat al-
tfel decat un colhoznic - de cind schimbase, el
insusi, sapa pe ciocanul de impiegat de miscare,
si lumea din jurul lui s-a umplut cu alta ,natie
de oameni” -, si care, odata intrat in casa, si-a
pastrat pe cap példria cu boruri largi. Nu arita
a medic de tara si nici, in ciuda bérbii, a popa,
iar felul in care vorbea, invaluitor, ca si cum i-ar
fi imbaiat pe toti cei de fatd in lapte si miere, il
facea plicut vederii inainte chiar sa dai ochii cu
el. Au stat ce-au stat la masd, discutia insufletin-
du-se atunci cdnd bunicul l-a intrebat in soapta
- si tocmai asta l-a facut sa-si ciuleasca urechile
pe copilul de dupd soba —, daca-i adevirat ce se
spune cd rabinii isi incearca briciul de ascutit
pe limb4, ori de cate ori trebuie sd-1 foloseascd,
dupd care a cerut si-i vada nepotelul. Cu gesturi
sigure, I-a palpat cu de-amanuntul, atent sa nu-i
faca durere si nici sd nu-1 rusineze, bolmojind
in barba: ,,Un semn tot are sa ramana, de forma
Miarii Negre”, apoi cu voce tare, catre bunicul
sdu: ,,Acum, dacd ma lasi sd ti-1 si tai imprejur,
sd stii ca i-o juruiesc de nevastd pe Estera mea,
cand creste mai mare — si atita nepoatd am!”
Prin ce minune o fi inteles despre ce-i vorba,
greu de spus — nu aveau evrei in sat, decat doar
»jidanii care l-au rastignit pe Hristos” din vor-
bele bunicii in duminica de Pasti -, cind deo-
data iatd-1 tipand fara sine: ,Nu dau puta la ni-
meni! Nu dau puta la nimeni!! Nu dau puta la
Si uite-asa s-a ales c-o patd de arsurd
albicioasa pe burta cat Marea Neagra din Atla-
sul geografic al lumii, dar si c-un nume nou de
alint, Puta-Patret, din care, peste ani, nu-si va
pastra decat cratima, in chip de taietura intima
— cicatricea lui Ulise? circumcizie? -, si tot n-are
sd se culce cu Ruth, Noemi sau Miriam, oricit
de ,,du sollst sie rufen aus dem Wasser”.

1”

nimeni!!
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Ion HADARCA

GCuvinitul celuilall

Ion Hadérca este un poet, eseist, publicist, traducator si om politic din Re-
publica Moldova. Incepand din anul 1988, se angajeaza in miscarea de eliberare
nationald, de trezire a constiintei de neam a roménilor basarabeni. Este fon-
datorul si primul presedinte al Frontului Popular-Crestin din Moldova (1989-
1992); deputat in Parlamentul Republicii Moldova intre 1990 si 1998 si din 2009
pand in 2014, precum si senator al Romaniei in perioada 2016-2020, din partea
ALDE. Este membru al Uniunii Scriitorilor din Moldova si membru corespon-
dent al Academiei de Stiinte a Moldovei.

ASTAZI - DESPRE LIBERTATE SI DEMNITATE
Omagiu mem. cor. Ion HADARCA, la aniversarea celor de 75 ani’

Anul curent, Republica Moldova a celebrat
33 de ani la Declararea Independeti sale fatd de
URSS (27 august 1991).

Liderul partidului de opozitie (PSRM), Igor
Dodon, a folosit prilejul Zilei Independentei
pentru a critica oponentii politici si aspiratii-
le europene ale Moldovei. Potrivit lui Dodon,
sub pretextul integrarii in Uniunea Europeana,
»Moldova devine colonie dirijati de straini”. In
opinia mea, Republica Moldova nici odata nu
a fost si nu s-a simtit atat de liberd in realizarea
visului ei de independentd politica, economica,
sociala si spirituald.

De ce am amintit de independenta spiritua-
14 sau eclesisticd, fiindcd un stat modern trebuie
sd aibd si biserica nationala, dupa modelul altor
state, care au obtinut independenta statutara si
cea bisericeascd: Grecia, Serbia, Polonia, Bulga-
ria. S revind la radécini, la Patria sa istoricd spi-
rituald. Si precum Biserica impreuna cu clerul
ei curajos au realizat Marea Unire cu Romania
in 1918, astdzi Biserica, intelectualii, oameni de
culturd si savantii pot si trebuie sé realizeze ma-
rea unire cu familia europeana si cu fratii nostri
de peste Prut.

Biserica din Basarabia, in cei 200 ani, de 3
ori a fost rapitd din sdnul Romaniei, fiind ocu-
pata de rusi si anexata fortat la Biserica Rusa:
perioada anilor 1812-1917 - sub regimul taris-
mului rus; perioada anilor 1940-1941, ca urma-
re a semnarii Pactului Molotov-Ribbentrop; si
perioada anilor 1944-1992 - in totalitarismul
sovietic rus.

Spun anul 1992, pentru cé, desi pAnd-n pre-
zent pe teritoriul Republicii Moldova continua
sd figureze filiala Patriarhiei Ruse, promotoare
a ideologiei rusesti, dar si sustindtoare a inver-
sunata a razboiului si agresiunilor Kremlinului
in Ucraina, totusi anul 1992 este unul emble-
matic, fiindcd la 14 septembrie 1992 a fost re-
activata Mitropolia Basarabiei, avand in fruntea
ei de atunci incoace pe Inaltpreasfintitul Pirin-
tele Petru Paduraru, Mitropolia considerata de
citre Biserica Ortodoxd Romani oficial drept
succesoare spirituald, canonica, istorica a Mi-
tropoliei Basarabiei care a functionat pina in
anul 1944 inclusiv.

La data de 24 februarie 2022, Preafericitul
Pédrinte Daniel, Patriarhul Bisericii Ortodoxe
Romaéne, a facut un apel la incetarea razboiului
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in Ucraina si rugdciune pentru pace: ,,Biserica
Ortodoxd Roménd, ca si celelalte institutii im-
portante din Romania si Uniunea Europeand, a
luat act cu maxima ingrijorare de inceperea riz-
boiului din Ucraina, razboi declansat de Rusia
impotriva unui stat suveran si independent” [1].

Astfel, clericii Mitropoliei Basarabiei au
rdspuns promt acestui apel arhipastoresc si cu
mare sarguintd au inceput si continud sd se
roage pentru pace, pentru incetarea razboiului,
pentru patrie si neam: ,,Pentru ca si dezrddaci-
neze ura, invrdjbirea si dorinta de stipanire din
inimile celor ce asupresc pe cei nevinovati, sa
aducai intre ei dragostea nefatarnica, intelegerea
siimpreund-vietuirea pasnica, si sd inceteze raz-
boiul, tulburarea si suferintele oamenilor”. Tot-
odata, Mitropolia Basarabiei la fiecare slujbd,
Vecernia, Utrenia si Liturghia se roaga ,,Pentru
binecredinciosul popor roman de pretutindeni,
pentru conducdtorii tdrii noastre, pentru mai
marii oragelor si satelor si pentru iubitoarea de
Hristos armatd” [2].

Binecredinciosul popor romén de pretutin-
deni este alcdtuit din toti fiii neamului roméa-
nesc care pastreazd valorile sfinte méintuitoare
ale Bisericii lui Hristos. La Sfanta Liturghie se
unesc rugdciunile roménilor de Acasa cu ru-
giciunile romanilor din Diaspora de pretutin-
deni. Rugdciunea pentru armata si ostasii ei este
la fel de importantd si actuald, tindnd cont de
jertfa si gloria acestora Prin rugdciuni, jertfe si
prin cultivarea identitatii si fratietatii de neam,
Biserica a militat continuu pentru reintregirea
si prosperitatea poporului roman. Biserica Or-
todoxd Romana este o marturie vie de jertfa si
dragoste pentru toti roménii si intotdeauna ii va
cuprinde in rugdciunea ei si cu ajotorul slujito-
rilor ei pe toti fii si fiice, ca o0 adevdarat Mama, la
pieptul ei iubitor si iertator.

Revenind la perioada anilor 90, nu am cum
sd nu amintesc de alte evenimente emblematice
- Podul de flori, care s-a desfisurat in doua ran-
duri: 6 mai 1990 si 16 iunie 1991. Ce i-a ficut pe
oameni sd parcurga la aceste actiuni curajoase?
Dragoste de tara, neam, limb4, credinta si istorie.
Curajosi, cu flori in maini, cu lacrimi pe fata si
cu brate deschise s-au intalnit frati si surori de pe

cele doud maluri ale Prutului. Iubire inlatura ori-
ce baiera, orice hotar, orice zid. Pentru cd iubirea
adevarata este insotitd de curaj. Astfel si Sfantul
Apostol Ioan invata cé ,in iubire nu este frica, ci
iubirea desavarsita alunga frica” (I loan 4, 19).

Adineauri am cununat o pereche de tineri:
ea originara din Ghidighici, el din judetul Ilfov,
Romania. Dupd oficiearea Tainei Sfintei Cunu-
nii le-am spus ca ceea ce nu pot face guvernantii
pand-n ziua de azi, ati facut voi - prin iubirea
ati unit malurile Prutului, prin dorinta de a fi
impreunad, ati unit Basarabia cu Roménia.

Acelasi lucru am evocat cu ocazia partici-
parii la un sir de evenimente culturale si spi-
rituale din Republica Moldova si Roménia in
perioada 6-7 iulie curent, alaturi de dl acade-
mician Jon Tighineanu, presedintele ASM, dl
academician Ion Hadérca, vice-presedintele
ASM, dl academician Mihai Cimpoi si dl Leo-
nid Popescu, maestru in arte. Atunci, in Sala
de Conferinte a Centrului Cultural ,,Mitropo-
litul Iacob Putneanul”, am spus cd Domnitorul
Stefan cel Mare si Poetul Mihai Eminescu au
adunat la acel eveniment, la Ménastirea Putna,
pe roméanii din Roménia, Basarabia si Bucovi-
na Ucraineand. Doud personalitati de cultura
si spiritualitate romaneasca unesc popoarele,
unesc malurile, unesc idealurile nationale. Si
din nou intelegem cd nu un profit, un interes
politic, ci dragostea fata de credinta, cultura si
istoria noastra comund ne-a adunat, ne-a unit
si ne tine strinsi legati unii de altii.

Astazi, noi, cetitenii Republicii Moldova,
suntem datori sd avem consiintd treaza, descer-
ndmant si cuget sdnatos, sa nu ratdm sansa de
a fi parte a unui proces istoric, fundamental si
important. S& nu ne mai intrebam ,ce poate sa
va ofere Europa?”, ci mai degraba sa intrebam
ce putem noi sd oferim pentru Europa! Putem
si trebuie sd oferim credinta noastrd, valorile
noastre culturale, dorinta de a vietui si a munci
impreund marea familie Uniunea Europeana.
Ne-am ,,obisnuit” cd cineva trebuie sa vina la
noi in Tard si sa faca curat la noi Acas!

Europa porneste de la noi - si respectdm le-
gile tarii noastre, sa fim cinstiti si harnici, sé pro-
tejam natura si mediul inconjurétor, sa invitam
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lucruri noi si utile pentru binele nostru si viitorul
comunitatii noastre, s promovam cultura si spi-
ritualitatea romaneascd. Fiecare membru trebuie
sé fie viu, responsabil, constient ca doar prin co-
operare, conlucrare activa si sandtoasd vom con-
tribui 14 bunastarea Republicii Moldova.

Sa péastram, asadar si sd cultivim acest mare
dar al independentei noastre nationale, conside-
rand un act de dreptate si un simbol al demnita-
tii poporului roméan, obtinut prin multa lacrima,
sange si sudoare, prin numeroase jertfe si trau-
me de vieti omenesti, si cu multe eforturi spiri-
tuale, culturale si materiale, pentru viitorul pas-
nic si glorios al neamului roménesc reintregit.

Incid odati doresc si vd adresez sincere fe-
licitari, mult stimate domnule membru cores-
pondent Ion Hadarcd, cu prilejul marcérii fru-
moasei aniversiri a 75 de ani. Sunteti cu adeva-
rat un patriot roman de exceptie, un om mare al
culturii romanesti din Basarabia Moldava si un
fiu vrednic al Bisericii Ortodoxe Romane. Bu-
nul Dumnezeu si vd daruiascd multd sdnatate,
bucurii, fericire, credintd si curaj, intelepciune
si putere!

V& multumesc pentru puterea cuvantului si
curajul duhului cu care ne-ati eliberat in "89 de

jugul totalitarismului sovietic, impreund de alte
mari personalitdti ca Vieru, Lari, Matcovschi,
Dabija, Ghimpu, Aldea Teodorovici etc.

V& multumesc pentru poemul libertitii pe
care l-ati scris chiar pe 27 august 1989 ca un in-
demn la desteptare nationald. In baza acestor
versuri, vrednicul de pomenire Anatol Dumitras
a compus o melodie fantasticd, iar piesa a fost
intonata deosebit de frumos de Angela Bucico.

Note si referinte biblografice:

1. Patriarhul Daniel: Apel la incetarea rdzboiului
in Ucraina si rugiciune pentru pace // https://basi-
lica.ro/patriarhul-daniel-apel-la-incetarea-razboiu-
lui-in-ucraina-si-rugaciune-pentru-pace/

2. Rugdciuni pentru pace recomandate de Périn-
tele Patriarh Daniel // https://mitropoliabasarabiei.
md/rugaciuni-pentru-pace-recomandate-de-parinte-
le-patriarh-daniel/

* Discursul a fost rostit in cadrul mesei rotunde
,»Omul echilibrului si fauritor al istoriei. Ion Hadérci,
la ceas aniversar”, care avut loc la 10 septembrie 2024,
la Academia de Stiinte a Moldovei.

Preot. dr. Maxim MELINTI
Consilier cultural
al Mitropoliei Basarabiei
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Abagur pentru o bibliotecd

Monografia Politica lingvisticd in invatamantul superior din RSSM -
element al ideologiei imperiale si instrument de inginerie nationald. Chisi-
f/ ndu: Lexon-Prim; Oradea: Ratio et Revelatio, 2023, 340 p., semnata de dr.
in istorie Liliana Rotaru, este o lucrare de pionierat sub mai multe aspecte:

T (1) in carte se prezinta o atentd definitie a politicii lingvistice intr-o anumita
LINGVisTICA | Pperioadd intr-un spatiu geografic concret; (2) se oferd o analiza aprofunda-
in RSSM. ta si migdlos documentata a politicilor lingvistice implementate in RSSM
(1940-1965) si modul in care acestea au fost utilizate ca instrumente ale
ideologiei imperiale sovietice; (3) se lucreaza cu materiale de arhivd, care
vizeaza concret contributia persoanelor cu functii de rdspundere implicate
in procesul de ,inginerie nationald”. In viziunea autoarei, sintagma ,,politicd lingvistic in inva-
taméntul superior din RSSM” reprezintd ,,un sistem de norme scrise si nescrise, oficiale si semi-

oficiale, precum practicile curriculare si extracurriculare ale autoritatilor sovietice, care urmaresc
sa stabileascd principiile si modul in care sunt folosite limbile ruséd si roméana (moldoveneascd) in
sistemul educatiei superioare din RSSM, astfel ca sd contribuie la realizarea misiunii politico-ide-
ologice si sociale si a politicii nationale a regimului sovietic in final” (p. 27).

Discutind o problema sensibila, autoarea isi previne cititorii si eventualii critici, specificAind
utilizarea etnonimului moldovean/moldoveni ,pentru a-i desemna pe etnicii romani care locuiau
in RSS Moldoveneasca si in raioanele limitrofe ale RSS Ucrainene” (p. 28), mergand pe respectarea,
intai de toarte, a principiului obiectivitdtii, care ,,impune eliminarea pértinirii in evaluarea faptelor
si fenomenelor legate de specificul implementdrii politicii lingvistice sovietice in invatamantul
superior in RSSM si a rezistentei cadrelor didactice si a studentilor la procesul de rusificare si de
constructie a limbii moldovenesti, precum si o analiza specifica a acestui fenomen din punctul de
vedere al conditionalitatii sale istorice” (p. 29), adaugand acestuia metoda analizei critice, ,aplicatd
pentru a analiza si interpreta diferite opinii si surse care reflectd subiectul cercetat si a le incadra in
contextul fenomenului studiat” (p. 30).

Subiectul lucrdrii se incadreaza cronologic in perioada 1940/1944 - mijlocul anilor 1960
(p. 31), cand se produce ,universalizarea limbii ruse” (p. 32) in RSSM si in republicile ex-sovietice.
La baza acelei universaliziri se afla o decizie unionala din 19 mai 1964 — Ordinul ,,Cu privire la
predarea limbii ruse in institutiile de invatamant superior si mediu de specialitate in republicile
unionale si autonome” (p. 140), care avea si genereze progresiv un moldovenism antiromdnesc
(p. 32, cum il numeste Gheorghe Negru). Ar fi fost extrem de binevenit, in acest context, un bine
cunoscut articol semnat de acelasi Eugeniu Coseriu ,,Moldovenismul... nu se opune romanismu-
lui, ci este parte a lui...” (discurs rostit pe 22 mai 2001 cu ocazia conferirii titlului de doctor honoris
causa al Universititii Pedagogice de Stat ,,Jon Creangd” din Chisinau. In: ,,Revista de lingvistici si
stiinta literard”, 1999, nr. 4 - 2001, nr. 6, p. 166-169), unde celebrul lingvist de origine basarabeana
afirma: ,,Existd doud tipuri de moldovenism. Mai intéi, un moldovenism in cadrul romanismului,
un moldovenism care nu se opune romdnismului, ci este o formd a romanismului. Si existd un alt
tip de moldovenism, un moldovenism opus romanismului, cel care se afirma pe o identitate arbitra-
rd, moldoveneasca, la acelasi nivel cu identitatea roméneascé si opune identitatea moldoveneascé
acestei identitati roménesti. Si acest din urmad moldovenism opus roménismului este, la randul
lui, de doud tipuri: existd moldovenismul naiv si nevinovat al celor care, orbiti de o propaganda
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indelungata, orbiti de tot ce li s-a opus si de tot ceea ce li s-a ascuns timp de saizeci de ani, cred
cd nu sunt roméni, cred cé vorbesc altd limba si iti spun cu foarte multa inocentd, vorbindu-ti asa
cum vorbesc eu acuma, ca ei nu stiu romaneste, cd vorbesc numai pe moldoveneste. Si celélalt tip e
moldovenismul vinovat si mincinos, moldovenismul care in mod constient cultivd dezbinarea, ura
impotriva a tot ceea ce e romanesc si care incearcd, cu argumentele cele mai absurde, sa afirme o
identitate moldoveneasca opusa identitdtii roménesti” (p. 167) (evid. ne apartin). ,,Vreau sd spun
prin aceasta, continua in acelasi discurs marele savant, ca exista si un moldovenism care isi are mo-
ralitatea, eficacitatea lui, cé poti fi moldovenist fira a fi antiroméan. Ba mai mult, ca poti fi moldove-
nist fiind in acelasi timp romén si roman in toatd puterea cuvantului. Si ca poti, ca moldovenist in
acest sens, sa spui cd te simti acasa in Europa, cd daci, totusi, la Bucuresti te simti mai acasa decat
la Ttibingen sau la Madrid, la Chisinau ori la Balti te simti mai acasa decat la Bucuresti” (ibidem,
p. 169). Dar in volumul aici prezentat este vorba de moldovenismul opus romanismului, care a
marcat profund mentalitatea si identitatea populatiei din fosta republica unionald, intens cultivat
prin intermediul invatimantului superior. Bineinteles ca problematica in cauza a fost luaté in dis-
cutie in mai multe studii, semnate de lingvisti si istorici, de exemplu, Igor Casu, Gheorghe Negru,
Elena Negru, Valentin Burlacu, Argentina Gribincea, Mihai Gribincea, Ion Siscanu, Vasile Bahna-
ru, Anatol Ciobanu, Gheorghe Cojocaru, Silviu Berejan, Ion Etcu, Inga Druta, Iraida Condrea, Ele-
na Oteanu, Elena Posticd, Ion Turcanu, Gheorghe Moldovanu, Teodor Cotelnic, Octavian Ticu,
Eugenia Bojoga si multi altii, dar niciunul dintre studii nu a beneficiat de documentare din surse
arhivistice atat de exacte si de complete ca studiul elaborat de dna Liliana Rotaru.

Autoarea a exploatat ,,surse inedite”, identificate in arhivele nationale si ale institutiilor de
invatdmant superior din Republica Moldova, documente ale CC al PC(b)M/PCM continute in
dosarele Directiei Arhivei Organizatiilor Social-Politice (DAOSP) a Agentiei Nationale a Arhive-
lor a Republicii Moldova (ANA DGAN) (stenograme, procese-verbale si hotdrari ale congreselor,
conferintelor si plenarelor republicane ale PC(b)M/PCM, ale sedintelor biroului de partid, comite-
telor orasenesti si raionale de partid, corespondenta cu institutiile de invatdimant, numeroase note
informative, rapoarte si memorii, reclamatii, cereri etc.), multe cu sigla ,,strict secret”. O categorie
importantd de surse sunt documentele organizatiilor primare de partid ale institutiilor de inva-
timant superior din RSSM. In aceeasi categorie de surse se inscriu si documentele din fondurile
autoritatilor sovietice republicane (Sovietul Comisarilor Poporului/de Ministri al RSSM, Directia
Centrald de Statistica a Sovietului de Ministri al RSSM, Comitetul pentru Invitamantul Superior
si Mediu de Specialitate al Sovietului de Ministri al RSSM, Comisariatul Poporului/Ministerul
Invitamantului din RSSM si altele), pastrate in Arhiva Nationald a Republicii Moldova si consul-
tate cu acribie de cétre cercetatoare. Documentelor identificate in arhivele nationale ale Republicii
Moldova li s-au adaugat surse inedite din institutiile arhivistice din Ucraina, iar toate acestea au
fost completate cu surse de istorie orala si memorialistica.

Printre ,,alte instrumente ale politicii lingvistice erau cele administrative, avand in vedere aici,
in primul rand, principiile si modul de constituire a formatiunilor academice, in special la institu-
tiile non-pedagogice. Chiar si dupa formarea bazinului roméanofon de candidati la studii superi-
oare, sub pretextul numérului mic de moldoveni inmatriculati, nu se formau ,,grupe cu predarea
in limba moldoveneasca”, iar moldovenii admisi erau inscrisi in grupe ruse (prestigiul grupelor
»rnat” (,pyccKkuit sI3bIK B HAI[MOHA/IbHOI 1IKOJIe”) era incomparabil mai mare decét al grupelor in
care se studia ,,Jimba moldoveneascd”; am avut cel putin 6 colegi, fete si baieti, cu medii de absol-
vire total diferite, inclusiv medaliati cu aur, dar si cu medii relativ modeste, care au fost incurajati
sa depuna actele - si chiar au depus si au absolvit! o facultate ,,rnat”, iar astdzi nu o profeseaza ni-
ciunul dintre ei). In acelasi tip de instrumente se inscrie si administrarea lucririlor de secretariat:
majoritatea documentelor adresate autoritatilor de céitre studenti (cereri, reclamatii, autobiografii

DIALOGICA .3, 2024 & 1son 18572537 145



si alte) erau redactate in limba rusé, comunicarea cu autoritétile scolilor superioare si cele publice
se facea in rusa, si, astfel, terminologia administrativa intra in vocabularul viitorilor intelectuali tot
in limba rusd” (p. 280).

Una dintre contributiile notabile ale cartii este detalierea modului in care limba rusi a fost
impusd in sistemul de invatamant superior ca mijloc de consolidare a puterii sovietice si de erodare
a identitatii nationale moldovenesti, dar si eliminarea consecventd a tuturor formelor de manifes-
tare a roméanismului. Si din nou, lectura acestei carti m-a trimis in permanenta la studiul coserian:
»Limbaj si politicd” - ,Revista de lingvistica si stiintd literara”, 1996, nr. 5, p. 10-28, prin care se
combate ideea ades vehiculata: ,Limba nu are nimic cu politica”. Coseriu discutd despre ,,caracte-
rul politic al limbajului”, precizand ca: ,dimensiunea politica a limbajului se referd, oricum, numai
la domeniul istoric si (...) se manifesta in mod fundamental ca solidaritate cu comunitatea lingvis-
tica in planurile limbii istorice, a limbii comune si a limbii exemplare. La aceste planuri se refera
politica lingvistica ca ansamblu de atitudini si activititi deliberate destinate sa afirme si sa promo-
veze o alteriate istoricd anumita si care tind ,,sa guverneze” direct sau indirect comportamentul
lingvistic al unei comunitéti” (p. 22). Ceea ce trebuie sa retinem din acel celebru studiu coserian e
cd: ,,...a vorbi o limba este un act politic implicit” (p. 22).

Liliana Rotaru exploreazd evolutia istorica a politicilor educationale si lingvistice, subliniind
schimbarile majore care au avut loc de-a lungul decadelor si impactul acestora asupra identitatii
nationale si culturale a populatiei locale. Cercetatoarea argumenteaza ca aceasta politicd a fost nu
doar un mijloc de control politic, dar si o forma de ,,inginerie” promovata acerb in societate, avind
ca scop sd uniformizeze identitatile etnice si culturale in conformitate cu ideologia imperiala so-
vieticd. In acest scop, autoarea reuseste si-si sustine argumentele cu numeroase exemple concrete
si date statistice, analizdnd inclusiv dosarele profesorilor, programele universitare, politicile de
recrutare a personalului didactic si initiativele de schimb cultural. Lucrarea este scrisa intr-un stil
captivant, aproape ca un detectiv, devenind un adevarat document istoric si sociologic, iar anumite
personalitdti prind alura de personaj de film documentar.

In lipsa altor lucriri de aceeasi anvergura, care sa fie bazate prioritar pe date de arhiva, volu-
mul devine o lucrare fundamentald atat pentru lingvisti, cat si pentru istorici, dar si pentru cei inte-
resati de istoria invatamantului in spatiul RSSM, care are repercusiuni nefaste pana la ora actuald.
Se adevereste ca politicile lingvistice au avut un impact asupra identitatilor nationale in contextul
imperialismului sovietic mai puternic si mai subtil decat s-a crezut, cu bataie lunga in timp, pa-
turi intregi ale populatiei, inclusiv cele cu scoala superioara, de fapt, generatii intregi, lisandu-se
pradd manipuldrii ideologice si beneficiilor/privilegiilor pe care le aducea implicarea intr-un astfel
de proces de deznationalizare atent ghidatd de organele de varf. Printr-o analizd riguroasi si do-
cumentata pentru fiecare afirmatie, Liliana Rotaru varsd mai multd lumina asupra unei perioade
desosebit de complexe si controversate din istoria statului numit Republica Moldova.

Procesul sinuos al denumirii si redenumirii limbii vorbite, influentat direct prin intermediul
intelectualitatii care se forma la facultate este prezentat de autoare prin invocarea a unei intregi
liste de cercetatori care s-au manifestat in acea perioada. Pe unii dintre ei realmente i-am cunosut,
acestia fiind profesorii de la facultate sau colegi ai nostri care au activat lungi perioade in institutiile
de cercetare: Nicolae Corlateanu, Sofia Pereva, Leonid Curuci, Nicolae Pecec, lon Dumeniuk, Oti-
lia Stamatin, Ion Osadcenco, Silviu Berejan, Valentin Mandacanu, Vasile Badiu, Anatol Ciobanu,
Vlad Pohili s.a. Fiind absolventa de litere la ,,Creanga”, am rezonat cu afirmatia ca ,,Institutul Pe-
dagogic din Chisindu era cea mai mare si mai prestigioasa scoald superioara care pregitea personal
didactic pentru invatamantul general din RSSM” (p. 201), dar am avut si regretul cd universitatea
nu s-a ridicat intotdeauna la nivelul asteptérilor, multi dintre profesori osciland intre adevar si
neadevir istoric. In contextul acestei lucrri, scurtele lor biografii prezentate in subsolul paginilor,
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pot fi recitite si cu alti ochi. Suntem de acord cu observatia cé ,,starea de lucruri din institutiile de
invatamant si din stiinta si pedagogia contemporana din Republica Moldova nu sunt decat reper-
cusiuni ale proceselor incepute in anii 1940-1950 ai secolului trecut. Astdzi, ca si atunci, avem me-
dii universitare scindate in ,,moldovenisti” si ,romanisti” si discutiile vor continua, cici educatia
sovietica a reusit s formeze adepti ai moldovenismului lingvistic si istoric” (p. 206-207). Este cazul
sd addugdm cd chiar noi, generatia care a prins anul 1989 ca pe o izbavire, am fost chiar noi cobaii
experimentelor de deznationalizare, din ,,cauza numarului mic de ore rezervate, dar mai ales din
cauza atitudinii dispretuitoare a non-vorbitorilor de limba romana fata de limba populatiei autoh-
tone in contextul sovinismului ridicat la politica de stat al fratelui mai mare si al rusificarii directe
si netdinuite” (p. 200). Si desi am protestat si noi, mai mult asa, in surdina, impotriva acestei situa-
tii de facto, abia in anii 80, trebuie sa constatim, dimpreund cu autoarea, ca ,,dinamica ascendenta
a rusificarii si rusianizdrii invatamantului superior, declarat ,,moldovenesc”, a produs in mediile
universitare romanofone si reactii contestatare vocale, care au tins sa se coaguleze intr-o rezisten-
ta organizata, desi nu a rezultat o formatiune sau organizatie politicd” (p. 286). Acea formatiune
urma sd apara la finele anilor 90, Frontul Popular din Moldova, in care a crezut multa lume si in
care s-au implicat activ profesorii nostri.

Nu pot sa nu adaug, la finele acestei prezentari de carte, dar iesind, de fapt din ea, ca pe o reala
surpriza faptul cd autoarea i-a dedicat ex-ministrului Nicolae Mitcas, anterior profesor si sef de
catedra la Institutul Pedagogic ,,Jon Creangd” (unul din ,,romanofilii camuflati”, p. 288), ministru
al stiintei si invatamantului al RSSM in perioada 1990-1994, mai multe materiale in care a scos in
evidenta contributia distinsului profesor la roménizarea invitdmantului din Republica Moldova.
N-am si uit niciodata cum, in plin proces de deznationalizare, Nicolae Mitcas ne dicta noud, stu-
dentilor, si ulterior tot dumnealui verifica, trimitand subtil la origini, celebra poezie pentru copii
A venit un lup din crdang... de George Cosbuc (si asta se intdmpla prin 1985!). Liliana Rotaru scrie
despre Nicolae Matcas ca despre un curajos promotor de reforme, care a avut un rol deosebit de
important in implementarea procesului de depolitizare a invatamantului superior, prin impulsi-
onarea proceselor de dezideologizare si depolitizare, prin crearea conditiilor de revenire a inva-
tamantului la traditiile nationale (Depolitizarea invdtimantului superior din Republica Moldova
si reabilitarea victimelor politicii de deznationalizare. In: Reabilitarea victimelor infractiunii, 22
octombrie 2021, Chisinau. Balti: Tip. Indigou Color, 2022, Editia 6, p. 28-36, p. 30). Din picate,
agrarienii veniti la conducere, in 1994, au stopat procesul de revenire la normalitate, iar ex-minis-
trul, ramas pe drumuri, s-a autoexilat la Bucuresti. Recomandam, pentru intelegerea mai larga a
perioadei si a modului in care s-au produs/nu s-au produs schimbdrile, si alte materiale semnate
de Liliana Rotaru: ,,...0 scoald ce ne-ar intoarce la origini” - invdtamantul din Republica Moldova
in ministeriatul lui Nicolae Mdtcas. In: Latinitate, Romanitate, Romanitate, Ed. 5, 5-6 noiembrie
2021, Chisinau: CEP USM, 2022, Ed. 5, p. 459-489; Educatie si politicd vs. politicd si educatie in ,,era
agrariand” a Republicii Moldova (1994-1998). In: Tyragetia. Serie noud, 2022, nr. 2(31), p. 249-265.

Volumul se gaseste in acces deschis, deci poate fi gésit cu o simpla cdutare pe internet. Curri-
culumul actual dacd nu are un curs dedicat politicii lingvistice, ar trebui urgent sa-l includa. Nu
in calitate de curs optional. Cartea aceasta s-ar numdra printre lecturile obligatorii. Cu un Coseriu
cap de lista, bineinteles. Oricat de digitale vor deveni generatiile viitoare, fara cunoasterea rataci-
rilor, dar si a sacrificiilor inaintasilor in lupta pentru adevarul istoric, nu vor intelege cine sunt cu
adevdrat si nici pe ce pamant traiesc. Caci, ,,sub noua era de libertati publice ce se deschide” (I.L.
Caragiale), cand facem sau nu facem alegeri, istoria are o intotdeauna o calitate: se repeta.

Elena UNGUREANU, dr. hab. in filologie,
Biblioteca Municipala ,,B.P. Hasdeu”
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Aparitia editoriala Chisindul in pldci memoriale: Catalog-album, autoa-
re si alcdtuitoare Lidia Kulikovski si Ana Raileanu; coordonatoare Mariana
Harjevschi, este impresionantd prin amploare (429 de pagini) si prin ambi-
tia de a continua un proiect de cercetare a istoriei, patrimoniului si a altor
semnificatii ale spatiului urban al Chisindului, pe care Biblioteca Municipa-
14 ,,B.P. Hasdeu” l-a demarat cu multi ani in urma si l-a sustinut pand acum
cu un ritm admirabil. Afirmatia se probeaza chiar si printr-o simpli trecere
a titlurilor de monografii din colectia institutiei ,,Chisinduiana” Chisindul in literatura, Chisindul
din amintire, Chisindul si chisinduienii, Chisindul in picturd, Chisindul in teatru, Chisindul in filme,
Chisindu. Bulevarde, strdzi, piete, parcuri. Ghid enciclopedic, Chisindul din inima noastrd, Biblio-
grafia municipiului Chisindu, Chisindul si vraja neuitdrii, Scara de granit din Valea Morilor s.a., la
care se adauga si alte studii, sinteze, bibliogratii, cronici despre istoria orasului etc. Cartea produce
o impresie puternicd si pentru ci este prima de acest fel la noi. Chisindul nu a beneficiat pAna acum
de o reprezentare a acestui aspect meritand de mult timp atentia cercetétorilor.

In cercetirile recente asupra orasului, spatiu urban este abordat ca un text avind o parte fizica
- vizibild i o alta — ascunsd, imaginard, virtuald, ideald, modelata de memorie si cultura: ideologie,
literatura, arta, filosofie i, desigur, de faptele remarcabile ale oamenilor care au ldsat urme in isto-
ria si in memoria comunitara. In aceste sensuri ale structurii de suprafata si de profunzime, plicile
memoriale fixdnd ,,oameni notorii ai orasului, care s-au invrednicit de insemne memoriale pentru
contributii stiintifice, culturale, literare sau politice” si ,evenimente culturale, istorice, literare, po-
litice, sociale”, care fac obiectul de studiu si prezentare al acestui catalog-album, alcdtuiesc semnele
unui limbaj de comunicare specific. Inscriptiile publice de pe zidurile caselor ofera o perspectiva
inedita asupra Chisindului celor care constientizeaza si sunt curiosi sa-i cunoasca complexitatea.

»Lucrarea reprezinta, sustine dr. conf. univ. Lidia Kulikovski in Notd asupra editiei, un catalog
de plici memoriale, inscrisuri si insemne, intregit de referinte selective despre personalitati, eroi,
evenimente, institutii prezente in inscriptii memoriale, si este destinata chisinduienilor pentru a-si
complini si diversifica informatiile”. Catalogul insumeaza imaginile, descrierile, datele biografice
si referintele bibliografice ale 438 de plici memoriale, aparute pe un segment de timp de 112 ani,
prima placd datand cu 1912, iar ultima fiind fixatd chiar in anul aparitiei cdrtii. Putem spune ca
rezultatul face fatd oricdror cerinte inaintate lucrdrilor stiintifice, alcdtuind totodatd o frumoasa
»carte de vizitd” a Chisinaului.

Péasind Pe urmele memoriei urbane, asa cum Mariana Harjevschi isi intituleaza prezentarea,
Lidia Kulikovski si Ana Réileanu nu doar aduna si ordoneaza informatii, ci intdresc legéturile din-
tre straturile trecutului, ale prezentului cu cele ale viitorului, legaturi care fac vizibile valorile (artis-
tice, ideologice, politice etc.) ale diferitelor generatii de creatori si constructori, predilectiile lor (si
ale epocii) privind materialul de confectionare (granit, marmurd sau bronz), precum si conceptiile
despre arta, stil, maiestrie artisticd, culori, texte, forme, genuri. Aceasta activitate a cerut autoarelor
nu doar tenacitate, ci si cunostinte in varii domenii: istorie, patrimoniu, urbanisticd, arte vizuale
etc., precum si cunoasterea in detalii a Chisindului.

In Studiul introductiv dna Lidia Kulikovski dezvaluie mai multe lucruri care pregitit terenul
pentru aparitia acestui album. In primul rand, cercetitoarele au avut un model, cAnd istoricul si
bibliotecarul Constantin Mélinas le-a oferit volumul Oradea in plici memoriale exterioare - studiu
si album, editat de Biblioteca Judeteana ,,Gheorghe Sincai”, Bihor, 2002. S-a simtit acut necesitatea
unei astfel de lucrari si pentru orasul Chisinau, iar ideea a avut un proces de maturatie de peste
zece ani. Apoi a pornit cercetarea ca atare care a decurs cu dificultiti, intrucat schimbarile bruste
ale unor regimuri politice care nu se puteau reconcilia au produs metamorfoze in denumirile de
strazi, case, parcuri etc. inmultind documentele mai ales care puteau produce deruta neinitiatilor.
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Piedicile se alcatuiau si din chestiuni aparent banale: unii proprietari de case schimbasera locul
placilor din exterior in interior firad sa lasa documente identificatoare. Un efort sustinut a cerut
documentarea in Arhiva Primariei Municipiului Chisinau si alcatuirea unei liste corecte.

Interesanta de retinut este informatia privind predilectia instalatorilor de placi memoriale in
ceea ce priveste domeniul de activitate a personalitétilor reprezentate. Prevaleazd, ca si in alte ora-
se, artistii plastici, scriitorii, medicii, actorii: ,,Plicile cu subiect artistic sunt in numar de 66, dintre
care: artisti plastici — 8; actori — 25; muzicieni (compozitori, dirijori) - 10; interpreti — 11; cineasti
- 10; iar domeniul dansului e reprezentat de doua placi memoriale consacrate arhicunoscutului
maestrului de balet, mentionat deja, Pavel Andreicenco, si Vladimir Curbet. Cele cu subiect literar
incorporeaza toate profesiile legate de literatura, ziaristica, istorici si critici literari, dramaturgi,
traducatori, redactori etc. (85 de placi)”. De asemenea, autoarea ne oferd si un catalog de teme
abordate de plicile memoriale, tema patrioticé fiind dominantd, precum si densitatea plasérii lor
in diferite sectoare ale orasului.

Asadar, fiecare pagina a catalogului contine imaginea color a plicii memoriale si rezumatul,
bine alcétuit stiintific, al unor informatii necesare pentru a intelege rostul plicii in memoria co-
munitara. Criteriul de ordonare este alfabetic obisnuit, prin urmare comod in orientare. Ca si cum
acestea nu erau suficiente, autoarele ofera si alte ,,Instrumente de acces si deschidere a continutu-
lui”, care sunt: Glosar, Index de nume, Index de nume de sculptori, Index de nume de arhitecti,
Index de profesii, Index de adrese ale plicilor memoriale, Index geografic, Lista placilor comemo-
rative aprobate de APL, neinstalate, Lista plicilor disparute si Referinte bibliografice. O ,,Odisee”
cu multe cai de acces!

Pe buna dreptate, ,,plicile memoriale ne spun multe despre comunitatea chisinauiana”, despre
oameni, institutii, evenimente traite si fapte inscrise in memoria spatiului urban, dar si despre ne-
obosita activitate a cercetatorilor de la Biblioteca Municipald ,,B.P. Hasdeu” care au ficut posibila
frumoasa si monumentala lucrare. Sa-i felicitim cu admiratie colegiala!

Aliona GRATI, dr. hab. in filologie
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La Paris, o editura nou-infiintata cu denumirea ,,CARTE” si-a propus
sd editeze cértile concetétenilor nostri din diaspora care au ales sd scrie in
limba roména. Proiectul apartinand Olgai Capatina, stabilita de ani buni in
capitala Frantei, este cu atat mai admirabil cu cét este si unic. Nu cunosc o
altd editurd de la noi sau aiurea care si-ar trasa politica de editare pe ideea
promovarii moldovenilor plecati de acasa in ultimii 30 si ceva de ani. De
aceea, proiectul trebuie si va face obiectul de studiu al literaturii roméne
»din Basarabia”, ca sa utilizez un termen mai vechi, sau, mai corect stiintific,
din Republica Moldova de dupi anii *90 ai secolului trecut, chiar si in condi-
tiile in care, dintr-un motiv sau altul, va edita doar céteva titluri.

Pe 26 octombrie, in sala Bibliotecii Municipale ,,B.P. Hasdeu” a avut
loc lansarea a doua carti de poezie apirute anul acesta la aceasta editurd: una semnati de o poeta
senioard pe numele cunoscut Olga Capatind si alta, de debut, a Verei Catan, o tdnara locuind in
Spania. De la bun inceput voi mentiona calitatea poligrafica a cértilor, titlurile deosebit de reusite:
Lasd ploaia sd-ti plangd ochii pentru cartea Olgai Capatina si Lasd-md in vria vietii, titlul cartii
Verei Catan si mai ales atmosfera creata de lectura poeziilor. Cei, multi la numar, care au ales sa
vina in zi de sémbata la biblioteca au avut de castigat spiritual. Lisand cartea Verei Catan pentru o
altd ocazie, md voi opri asupra poeziilor dnei Olga Capatina.

Resortul poeziilor din acest volum al Olgéi Capatind este sentimentul de iubire. Un sentiment

acaparator, victorios, jubilator... chiar daca devii constienta destul de repede ca multe texte sunt
dedicatii indoliate. Fara si le ordoneze tematic, poemele alcatuiesc un jurnal liric al doliului, al
regretelor, al nostalgiei, al dorului de casa, dupa vremurile de altddatd cand erau oamenii dragi, cu
totii vii, impreuna. Tubirea deseneaza poetic contururi disparute: pe linia pleoapelor mamei, pe cea
a bratului patern, pe crestetul fard pér al surorii, printre asteptdrile barbatului cAndva drag, prin
aerul anilor trecuti, de-a curmezisul straindtatii.

Dar intai si-nti e un elogiu al iubirii si vietii, al dragostei de viata, transmise prin singe de
rudenie, pe linie femining, din vita in vita: ,Mama iubea viata mai mult/ ca mine/ Cand pleoapele
ei au ascuns/ ochii ca cerul/ ultima lacrima i s-a scurs/ printre gene/ ca sa-mi lase/ acea ramasitd
de dragoste/ ca un munte/ care s-a naruit/ si mi-a acoperit/ ca o lavina/ regrete si neimpliniri/
prea multe/ Le-a transformat/ pe toate/ una cite una/ in fericiri/ Cerul din ochii ei schiteaza azi/
in lacurile de pe fata/ nepoatei ce-i poarta numele/ ii repeta glumele/ si iubeste/ viata/ mai mult
ca mine!” (Mama iubea viata). Vitalitatea se transmite prin vase comunicante de la mama la fiica,
apoi la nepoatd: ,,Eu ca tine am fost,/ Tu ca mine vei fi,/ imi spunea odinioard mama./ Pe-atunci,
imi parea ca vorba ei nu are un rost./ Nu-mi dddeam seama/ C4, de fapt, imi este cea mai fidela/
Amica/ $i ma iubeste/ Cum numai o mama iubeste o fiica./ Ea ma pézeste ca pe-o citadeld de vraj-
masi,/ De vorbe urate, de pizmasi,/ De mine, cea creduld, plina de carte, cititd/ aiurea./ Anastasia
se uitd la mine acum de sus in jos,/ De la inaltimea cértilor citite./ Si cum s-o pazesc de ispite, / De
vorbe urate, greseli repetate./ Si-i fiu ca o citadeld./ Amica fideld,/ Cici eu ca ea am fost,/ Iar ea ca
mine va fi.” (Eu ca tine am fost).

Elogiului vietii sensibilizeazi si, prin aceasta, sustine poezia. Insd nu m-as fi lisat atrasd doar
de sentiment. Pentru a-mi satisface gustul estetic, angrenajul de cuvinte si figuri ar trebui sa-mi
creeze emotii estetice, sa-mi faciliteze imaginarul. Unele poeme ale Olgai Capatind reusesc sd ma
cucereascd prin gratia imagisticd, cum e de pildd acesta: ,,Lasd ploaia sd-ti plangd ochii,/ Schimba
culoarea din rosu in verde./ Schimba totul — pantofi, inele, rochii,/ Zadmbeste-i barbatului car te
pierde.// Lasa ploaia ochii sa-ti plangd./ Rade... da, poti, tu ai suflet de artist./ Pe contrasens, in
noaptea cu tangd,/ Canta, danseazd cu ploaia twist!” (Lasd ploaia sd-ti plangd ochii). Altele ma
surprind prin ineditul imaginilor, cum mi se intdmpla la lectura acestor versuri: ,, Toarce ceasul,/
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Ceas infasurat in sfoara gandurilor” din poemul Cadenta; sau in acest dialog cu varsta: ,,Toamna
culorile mi le-a furat:/ Verde din ochi, rosu din buze,/ Galbenul pletei s-a scuturat./ E implinita si
se amuza/ Cu zambet deloc sfios:/ Spune-mi, nu-i asa ca-ti plac?/ Priveste apoi covorul de jos,/ Pe
umerii mei o batista:/ Frumoasa!/ Si cite mai cite culori!/ Sunt o artistd!/ Acum nu-mi mai e frica
de nori!/ Eu, fira pic de culoare,/ Cu tampla-nalbita de bruma/ Privesc pe sub oculare/ Si-i filat:
Viata-i o glumd” (Viata asta-i o gluma).

Nu mi-as fi imaginat o carte semnata de Olga Capatina din care ar lipsi tema sociald, atitudi-
nea civicd. Scriitorul nu le poate ocoli, spre deosebire de artistul plastic si muzicianul, de pilda.
Inca din Antichitatea greaca cuvantul artistic a trebuit si dea seama inclusiv de adevir si morala.
Dar nu m-as fi entuziasmat daca nu gaseam poemul, in care poeta isi exprima atitudinea fata de
razboiul din Ucraina, proaspit, expresiv, poetic: ,De mai multe zile,/ Invit s vorbesc ucraineana/
De la niste copile,/ Vaduve de razboi/ La doudzeci si doi/ De ani./ De mai ieri/ Zvacneste/ Durerea
si lasa/ Ochi sterpi deschisi spre cer./ Florile nu indraznesc/ Petale s nascé./ Ai vazut, o, Doamne,
din cer,/ Un viscol de mart muteste speriat/ Sub rafale de automat.../ Invit ucraineana de la un
copil,/ Suflet ca pana, fugind umil/ De razboi!/ Plange ca barza cu-aripa ranitd.../ Neprihanita,/
Copila din Bucea/ Riméne gravida.../ Crucea/ Apasid-n pdméant/ Mai adanc,/ Mai departe de javra
care omoard/ In hohot,/ Dezmit si plicere./ Usoard/ E limba pe care-o invit:/ Cymymw. Koxarto.
Kpaina.../ Ilepemosxe Ykpaina!” (Jobpoeo ous, mu 3 Ykpainu!).

Aliona GRATI, dr. hab. in filologie
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