B.P. HASDEU . L UNIVERSITATER DE STAT DN MOLIOUL

Biblioteca Municipald ,B. PHasdeu”
Sectia de Stinte Sociale, Economice, Umanistice si Arte a
Academiei de Stinte a Moldovei
Universitatea de Stat din Moldova

ALOGICA

REVISTA DE STUDII CULTURALE S| LITERATURA

Anul lll, nr. 3, septembrie-decembrie 2021



SVilogica
(Rovista de studii cullurale st literaturd

Revista noastra vizeazd fenomenul cultural contemporan ca produs al gandirii §i creativititii si se manifesta in planul
stiintelor socioumane i in cel al artei. Prin urmare, ne vedem incadrati in paradigma dialogului interdisciplinar, al relatiilor
intre abordarile diferitor discipline. Vom inlesni articolele cu preocupiri teoretice si interpretative din aria studiilor cultu-
rale, unde literatura, spre exemplu, e un fenomen cultural ca oricare altul in contextul timpului sdu. Totusi, pentru a crea un
pandant la reducerea numdrului de studii literare, care au generat prin transformare de sine si imprumut de metode noua
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promovarii ei. Promitem si facem gesturi similare i in cazul celorlalte arte.
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Our jurnal focuses on the contemporary cultural phenomenon as a product of thought and creativity and manifests
itself in the field of socio-human and art sciences. We see fit in the paradigm of interdisciplinary dialogue, of the relationships
between approaches of different disciplines. We will, therefore, facilitate articles with theoretical and interpretative concerns
from the area of cultural studies, where literature, for example, is a cultural phenomenon like any other in the context of its
time. However, in order to create a pendant in reducing the number of literary studies that generated self-transformation and
loan of new and extremely prolific research methods, we reserved a special place in the title of the journal and in the space of

some columns, for literature and its promotion. We promise to make similar gestures and for other arts.
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SDialog

Petru HADARCA

100 DE ANI DE LA INFIINTAREA TEATRULUI NATIONAL DIN CHISINAU

AG: Domnule Petru Hadarcd, pe langa
faptul ca sunteti directorul Teatrului National
»Mihai Eminescu” din Chisindu, aveti o activi-
tate de cercetator stiintific cu rezultate serioase
intrucat, anul trecut, ati sustinut, la Universita-
tea ,Lucian Blaga” din Sibiu, o lucrare doctorala
in studiul artelor pe tema Istoria Teatrului Nati-
onal romdnesc din Chisindu (memoriile teatru-
lui romanesc - locuri, reprezentdri, actori). De
ce ati simtit nevoia sd cercetati si sa scrieti is-
toria Teatrului National din Chisindu. Ati avut
predecesori care au abordat subiectul?

PH: M-am ocupat, intr-adevar de cerce-
tarea istoriei Teatrului National romanesc din
Chisindu, totusi nu am scris o istorie, in sen-
sul de ,,naratiune despre trecut”, ci mai curand
am completat cateva pagini. O istorie in sen-
sul academic al cuvantului urmeazi inca sa fie
elaboratd. Eu am mers pe urmele regretatului
academician Leonid Cemortan. Este savantul
care a innobilat si a conferit prestigiu Academi-
ei de Stiinte a Moldovei. El raméane cel care a
scris, intr-adevar, o istorie a teatrului. Cred ca
a fost si raméane deocamdata persoana cea mai

documentata in domeniu. Am mai spus, pentru
mine cercetarea este o activitate suplimentara,
md ocup de ea cu dragoste si responsabilitate,
dar raman in primul rand regizor si actor. Pe
cand Leonid Cemortan a fost adevératul cer-
cetator al istoriei acestui teatru si un cronicar
si critic de teatru mereu de veghe al procesului
teatral caruia i-a fost contemporan si martor.
Si daca astdzi am ajuns sd recuperdm istoria
noastra de 100 de ani, i-o datoram lui in primul
rand. Volumul Teatrul National din Chisindu
(1920-1935) Schita istorica, Editura Epigraf,
Chisinau, 2000, rimane o densa si consistenta
piatra de temelie in istoriografia teatrului roma-
nesc. Academicianul Cemortan a ficut o munca
titanicd, de pionierat in cercetarea istoriei Tea-
trului National roméanesc de la Chisindu - el a
fost primul care, incd in 1993, cand si-a susti-
nut teza de doctor habilitat, a afirmat si a adus
dovezi documentare ca istoria Teatrului nostru
incepe nu la Tiraspol, in 1933 (dupéd cum afir-
mase istoriografia sovieticd), dar la Chisindu,
odaté cu Unirea.

As vrea sd evoc aici si numele regretatului
Pavel Pelin, un critic de teatru profesionist care
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a urmdrit cu spirit analitic viata teatrald si a scris
cu pasiune si iubire despre spectacole si actori.
Nu intdmplator, unul din titlurile de referinta
semnate de el este ,,Ce dragoste veche, actorii”,
prima editie aparutd inca in 1983.

In vederea recuperidrii unor pagini din
perioada sovieticd, deosebit de pretioase sunt
cronicile risipite in presd, deoarece numai ele
ne ofera detalii despre operele artistice teatrale.
Numai ele, completeaza putinele fotografii, de
reguld in alb-negru. Spre deosebire de tablouri,
poezii, muzicd, spectacolul de teatru este un
produs volatil, se consuma cu prezenta fizica.
Astazi, inregistrérile video, reusesc si conserve
mai fidel o lucrare de arti teatrald. Pentru acea
perioadd, insa, cronicile riman sursa care sal-
veaza partial de uitare spectacolele de teatru de
altadata. Si in acest context vreau neaparat sa-i
amintesc cu recunostintd pe Iuliu Edlis, Vasile
Badiu, Nicolae Batranu, Vladimir Belistov, Lu-
cia Purice, Valentina Tézlauanu. Desi putine la
numdr, dar atacaind miezul problemelor, raiman
cronicile cu valente de eseuri semnate de acade-
micianul Mihai Cimpoi, care a fost si secretar
literar al teatrului, timp de trei ani.

Bineinteles, cel mai avizat om in probleme
de teatru, doamna Larisa Turea, secretarul lite-
rar al Teatrului National ,,Mihai Eminescu”, un
nume de referintd si o autoritate in domeniu,

péstreaza in memorie amintiri pretioase, la care
a fost martor si pe care vrem sd o convingem sa
le pund in pagind, ca sa raiméand drept document.

AG: Incepeti lucrarea, asa cum suni titlul,
cu istoria teatrului national roménesc. Eu as
vrea sd vorbim mai intdi despre cliddirea unde
Teatrul National si-a inceput istoria — care a
gazduit Clubul Nobilimii. Candva, in Clubul
Nobilimii, boierii de vita sau cu titluri obtinu-
te de la autoritati pentru unele merite mai mult
sau mai putin plasmuite isi toceau averile la jo-
curi de carti si chefuri cu lautari. Alteori organi-
zau reuniuni la care isi arborau pretentios pana-
sul, nenumaratele titluri, distinctii, fastidioase
embleme si insigne. Aveau un maresal al lor si
istorici care le monitorizau arborii genealogici,
blazoanele si alte titluri inchipuite.

Era o cladire a epocii tariste si aerul aces-
tei epoci se mai pastra inca, dupa marturiile lui
George Doru Dumitrescu, in perioada interbe-
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lica. Prin anii "30 ai secolului trecut, pe peretii
de aici atdrnau stampe, sustine scriitorul, si
tablouri enorme cu coroane, hlamide, sceptre,
pietre scumpe, simboluri ale tenebroasei ,in-
cruntari imperiale”, dupd care urmau portretele
Romanovilor. Care au fost motivele ca anume
aceasta clddire sd gdzduiasca Teatrul National?

PH: Raspunsul e simplu: in 1918 era singu-
rul spatiu public care putea fi inchiriat pentru
spectacole, chiar dacd nu era un spatiu construit
pentru teatru ci era adaptat. Singurul, deoarece
sediul Auditoriului ,,Puskin”, construit special
ca o cladire multifunctionald, cu un spatiu desti-
nat pentru teatru, fusese devastat in timpul raz-
boiului si al haosului revolutionar din 1917. Mai
erau cateva sili, care erau utilizate ca cinemato-
graf si sali de teatru, dar erau mici si erau private.

Cladirea Clubului Nobilimii se afla in ges-
tiunea primadriei, fiind construita din bani pu-
blici, alocati de consiliul municipal. In 1914 a
fost inchiriata pentru o perioada de 26 de ani de
Clubul Nobilimii. In perioada taristd aici jucau
trupele rusesti sau ucrainene, venite in turneu.
De céteva ori au dat aici reprezentatii si trupele
romane de la Iasi. Interesant este faptul ca au-
toritdtile romane au respectat acest contract, nu
l-au anulat. Dimpotriva, Clubul Nobilimii con-

tinua sa utilizeze o parte din acel spatiu conco-
mitent cu trupa Teatrului National. Deci, cladi-
rea era pusa la dispozitia Teatrului National de
primarie si se afla in gestiunea acesteia.

AG: Exista o istorie a cladirilor care au giz-
duit reprezentarile teatrale in Chisindu, de la
1812 pand astdzi. O reflectati in lucrarea doc-
torala. O puteti puncta aici pe scurt? Unde se
tineau piesele de teatru in secolele al XIX-lea si
al XX-lea?

PH: Am cdutat si am avut o acutd nevoie de
o istorie scrisa la acest subiect, o lucrare de anali-
za i sintezd despre clddirile in care s-a ficut tea-
tru in Chisindu, dar n-am gasit-o, asa cd am fost
nevoit sa adun fragmente din alte lucréri, din
presd, ca sd-mi construiesc un tablou general,
pentru a plasa in context subiectul de baza care
ma interesa: cele doud clidiri de care este legatd
nemijlocit istoria teatrului nostru. De fapt, n-am
facut o istorie, pe cit am incercat sa colectez cit
s-a putut niste informatii la acest subiect, niste
informatii de context pentru tema cercetarii pro-
priu-zise. Sper ci cineva va fi interesat de aceasta
temd si vom avea o asemenea lucrare. Aici vreau
sd evidentiez meritul informatiilor publicate in
presd, de-a lungul timpului de cétre Turie Coles-
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Teatrul National roménesc din Chisinau, 1921-1935

nic si de volumele sale Basarabia Necunoscutd,
care au avut un efect catalizator asupra curio-
zitatii mele si care mi-au alimentat picaturd cu
picaturd interesul pentru oamenii si locurile de
altadata. Am consultat, bineinteles, mai multe
lucriri si studii din domeniu, pe care le-am citat
in lucrare. Aici tin sa fac referinta la Teodor Bu-
rada, N. Rojcovskaia, Gheorghe Negru, Ion Var-
ta si Tamara Nesterov. Voi incerca sa fac o trecere
in revista a sélilor de teatru, desi repet, nu acesta
a fost obiectul cercetirii mele.

Potrivit informatiilor cunoscute pand as-
tazi, prima sala in care au fost date reprezentatii
de teatru la Chisinau a fost Conacul lui Teodor
Krupenski, inchiriat, la 17 septembrie 1820, de
trupa lui Tosif Ghenzel, formatd din actori rusi
si polonezi. In 1852, antreprenorul Socolov se
ocupd de organizarea unei sili de spectacole
in casa primarului Dmitri Mincov. Ulterior, se
pare cd aceastd casa a fost inchiriatd de docto-
rul Grossman. In 1868-1869, in sala Teatrului
Grossman, probabil renovatd, si-a desfdsurat
turneul trupa teatrului romanesc de la Iasi or-
ganizatd de Nicolae Luchian. In 1868, N.I. No-
vikov, unul din cei mai buni antreprenori de
teatru din sudul Imperiului Rus, a construit un
teatru de vard din lemn in Gradina Publica din
Chisindu. Teatrul avea loji si amfiteatru.

P g P

In toamna anului 1871, Wilhelm Sur, pro-
prietarul circului din Odessa, a construit o cla-
dire pentru circ in piata Politeiskaia. Aceasta
cladire a fost procurata de autoritatile locale sub
primariatul lui Kliment Sumanski, cu intentia
de a fi transformati in teatru municipal. In fe-
bruarie 1874, cladirea a fost datd in folosinta pe
o perioada de patru ani antreprenorului de tea-
tru Novikov-Ivanov. Arhitectul A.I. Bernardazzi
a refacut imobilul, adaptdndu-1 pentru o sald de
teatru. Din nefericire, imobilul a fost mistuit de
flacari la 24 decembrie 1876. Se pare ca pe acest
loc a fost construit Circul din piatra al lui Furer,
care a functionat pand in mai 1890, cand a fost
demolat prin decizia consiliului municipal. Tot
in acea perioada, primarul Carol Schmidt a vrut
sd construiascd in acel loc un teatru a l'italien-
ne, ca in marile orase europene, dar n-a reusit
sd convingd consiliul municipal. Eforturile sale
s-au materializat intr-un proiect considerat mai
ieftin si intr-un edificiu care urma si fie acce-
sibil pentru ordsenii iubitori de teatru. E vorba
de Auditoriul ,,Puskin”, care a fost construit pe
un teren din apropierea Turnului de apa (astazi
strada Mateevici). Auditoriul era conceput ca
un spatiu accesibil pentru nevoile de educare
a poporului. La subsol erau amenajate trei sali
pentru ceaindrii, la parter era o sald moderna
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Teatrul National dupd renovare, in 1930.

de teatru, la primul etaj erau amplasate cabinele
pentru artisti si grupurile sanitare, iar etajul doi
era ocupat de biblioteca si de doua séli mari de
lectura. Iar terenul din Piata Politeiscaia a ra-
mas liber pana in 1931, c4nd a fost construit un
somptuos edificiu in stil neoclasic, in care astdzi
isi desfisoard activitatea Teatrul National , Mi-
hai Eminescu”.

In interbelic cele mai multe sili aveau o
destinatie dubla: de teatru si de cinema. Ast-
fel potrivit ziarului ,,Rampa”, in 1921, in Chi-
sindu functionau cinci sali de teatru: Teatrul
Popular (Blagorodnoie Sobranie), ,,Orfeum”,
»Coloseum”, ,,Pitoresc”, Sala Popular si Gradi-
na Primdriei, ultimele doua erau amenajate in
Gradina Publica. Mai era Sala Eparhiala, con-
sideratd cea mai bund prin acustica sa. Audito-
riul ,Puskin” a fost reparat si a functionat ca o
sala de teatru in care se stabilise teatrul rus si
care era data in chirie trupelor care veneau in
turneu. Din neferice, aceasta a ars in 1924. De-
osebit de populard in perioada interbelicd era
sala ,Express” (astazi Filarmonica), anume aco-
lo trupa Teatrului National juca des spectacole
pentru muncitori, meseriasi si pentru catego-
riile defavorizate. Interesant este si faptul cé in
interbelic, din initiativa privata si cu sustinerea
Consiliului Palatului Industrial si a Camerei de
Comert, s-a construit cinematograful ,,Odeon”.
Noul spatiu de cultura a fost inaugurat prin tur-

neul grupului de la Praga al Teatrului de Arta
de la Moscova. Peste un an de la inaugurare,
sala a fost dotata cu echipament de proiectie de
ultima ora. Era vorba de un aparat de sonori-
zare a filmelor sonore ,,cel mai bun din lume” -
»Western Electric”, la fel cum au cinematogra-
fele , Trianon” si Capitol” din Bucuresti, scria
presa timpului. In 1941 edificiul a fost minat de
comandoul sovietic in retragere, iar dupa raz-
boi a fost reconstruit din temelii ca sala de ci-
nematograf. In schimb, alte doui cladiri legate
nemijlocit de istoria teatrului nostru au ramas
neatinse in perioada razboiului. Probabil s-au
salvat pentru ca nu erau finalizate si deci nuau
fost tinta pentru a fi distruse: clddirea Teatrului
National (astazi cinematograful Patria) si cla-
direa Palatului Cultural Unirea, astdzi Teatrul
National ,,Mihai Eminescu”.

AG: In Clubul Nobilimii s-au desfisurat
evenimente importante si pana la infiintarea
Teatrului National. De exemplu, cu ocazia vi-
zitei, la 3 iunie 1914, a ultimului suveran si tar
al Imperiului Rus care a venit la Chisindu cu
intreaga sa familie inaugurarea monumentului
tarului Alexandru I, chisinduienii au ridicat aici
Arcul Adunarii Nobiliare. Poarta triumfala, ce
flanca Clubul Nobilimii, era construita din opt
coloane ionice, avand pe fiecare cite un vultur
cu aripile ridicate. Iar pe date de 21 ianuarie
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Teatrul-circ din piata Politeiskaia (actualmente scuarul Teatrului National ,,Mihai Eminescu”),
probabil anii 1885-1890.

1914, aici s-a desfasurat un eveniment memora-
bil cu céteva figuri tulburitoare care au infiintat
miscarea futuristilor. Cel mai cunoscut dintre ei
era poetul rebel Vladimir Maiakovski, care ve-
nea impreund cu criticului literar Piotr Pilsky,
poetii Vasili Kamenski, David Burliuk si orga-
nizatorul Igor Severianin. Se poate spune cd era
un loc potrivit pentru teatru?

PH: Nu. Nu era deloc potrivit. Despre sta-
rea precard a imobilului si despre faptul ca este
impropriu pentru reprezentatii dramatice scriau
incd din perioada taristd cronicarii $i oamenii de
teatru. Era o cladire foarte frumoasa, o bijute-
rie a Chisindului, dar avea o altd destinatie, era
conceputd pentru altceva, pentru baluri si in-
truniri de salon. Pentru cei interesati de detalii
referitoare la istoria acestui edificiu recomand
corpusul de documente pus in circuit academic
de Ion Varta si Tatiana Varta, Primarul Carol
Schmidt si opera de modernizare a orasului Chi-
sindu (documente), (publicate de Cartier, Chisi-
ndu, 2014). Recunosc faptul ci eu personal I-am
citit mai mult cu ochi de regizor si pe urma de
cercetator. Si in general, demersul meu stiintific
vine din perspectiva viziunii si cerintelor regi-
zorale fata de un spatiu teatral si aceasta am in-
cercat sa fac si in lucrare. Nu arhitectura in sine
m-a preocupat si nu istoria unor cladiri, ci felul
in care a fost conceput spatiul teatral si care a
fost perceptia despre aceste spatii de-a lungul

timpului, ca reprezentari culturale si sociale care
au marcat constiinta colectiva aici, la Chisindu.
Intelectualii, oamenii de teatru si-au dorit un
teatru in Chisindu si in perioada tarista, iar dupa
Unire: aceastd idee i-a urmadrit ca o himera. Dar
putini intelegeau ce inseamnd, care sunt com-
ponentele unei clidiri de teatru. Mai ales, func-
tionarii si demnitarii care erau factori decidenti,
inclusiv cei foarte bine intentionati erau foarte
departe de a intelege ce inseamna un spatiu des-
tinat teatrului. La inceputul secolului al XX-lea,
teatrele nu se mai construiau doar de arhitecti,
iesea in fata regizorul care concepea spatiul in
functie de necesitatile artistice si de organizare a
unui spectacol. Exemple sunt Steinhardt in Eu-
ropa si Meyerhold la Moscova. Sila Chisindu s-a
incercat o colaborare de acest fel. In 1936, cand
consiliul municipal a decis reparatia teatrului,
urma ca acesta sd fie doar adaptat si reamenajat
pentru exigentele unui teatru modern, conform
intentiilor si conceptiilor regizorului reformator
Aurel Ioan Maican, dupé proiectele arhitectului
Marcel Iancu. Cei doi artisti, un regizor si un ar-
hitect, gandeau forma ideala a teatrului plecand
de la lucrurile cele mai importante: acustica si
vizibilitatea, modalitatea de schimbare a deco-
rurilor, dar si de la exigentele regizorului: ,un
sistem de lumini care va cidea cu totul altfel pes-
te actiunea din scend”. Cei doi aveau in minte
solutiile cele mai bune: forma de ,amfiteatru”
pentru vizibilitate si ,forma eliptica a plafonu-
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lui”, ,,in forma de scoica”, pentru a asigura acus-
tica. Regizorul era convins ca astfel ,viitoarea
sala a Teatrului National va cdpita o atmosfera
intimd, iar vizibilitatea si auditia va fi din cele
mai perfecte”. Si spatiul spectatorului era gandit:
»un vestiar elegant”, ,,0 sala de picturd”, ,,un foa-
ier de repetitii, un bar si o bibliotecd, eventual
pinacoteca orasului”. Despre toate acestea ei au
povestit intr-un interviu acordat lui Alexandru
Robot de la ,,Gazeta Basarabiei”. Totusi, demni-
tarii din consiliul municipal au renuntat la acest
proiect siau semnat contract cu arhitectul Ernest
Doneaud. Dupa proiectele lui s-a facut recon-
structia acestei cladiri. Schita si proiectul au fost
publicate in revista ,Arhitectura” din 1941. In-
teresant este faptul cd unul din cele doud exem-
plare pe care le-am examinat contine urmele
cenzurii comuniste. Din text au fost hasurate cu
tus negru toate cuvintele care indicd locul - ora-
sul Chisindu. Initial am intuit ca este Chisindul,
apoi am gdsit si un exemplar cu textul intact,
ceea ce confirmd si nu lasd niciun dubiu cd este
proiectul elaborat de Doneaud pentru Chisindu.
Doamna Tamara Nesterov, ca specialist in arhi-
tecturd, confirma cd actualul cinematograf ,,Pa-
tria” a fost reconstruit in temeiul zidurilor vechi
ridicate pentru un Teatru National.

AG: Potrivit unui reportaj al scriitorului Mi-
hail Sadoveanu, Teatrul din Chisinau cu sediul
in Clubul Nobilimii a gazduit serbarea festivd 24
ianuarie 1918. S-au tinut discursuri patetice, a
evoluat un cor cu cintece patriotice, s-au recitat
poeme semnate de Onisifor Ghibu si Dumitru
Moruzi. Trupa de la Iasi a jucat in scend drama
»Fantana Blanduziei” de Vasile Alecsandri, iar
Mihail Sadoveanu a citit un fragment din Ion
Creangd. Dupd banchetul care a urmat serba-
rii, participantii au iesit pe bulevardul central si
s-au prins in Hora Unirii. Spuneti-ne mai multe
despre contextul infiintérii Teatrului National.

PH: Intr-adevir, cred ci putem afirma ci
Unirea de la 1918 s-a facut si prin teatru. De
fapt, orchestra lui George Enescu a construit
primele punti ale dialogului intre spectatorii
rusofili, devotati Imperiului Rus, si noua ad-

ministratie romaneascd. lar vorbitorii de lim-
bd roména au avut in sfarsit acces la teatru in
limba lor. De notat cd atunci, la inceputul se-
colului al XX-lea, atat autorititile tariste, cat si
cele bolsevic-staliniste instaurate la est de Nis-
tru nu ficeau diferenta intre limba moldove-
neascd si cea romana, sintagmele erau folosite
ca sinonime absolute. La Iasi erau refugiati o
buni parte din actorii de la Bucuresti si Iasi. In
anii 1918 si 1919, trupe de actori profesionisti
din Romania au intreprins turnee nu numai la
Chisindu, dar si la Balti, Soroca, Orhei, Cetatea
Alba, Ismail, Tighina. E vorba de Aglaia Pru-
teanu, Olimpia Barsan, State Dragomir, Victor
Antonescu, Miron Popovici, Vasile Brezeanu,
Lica Teodorescu, Constantin Momuleanu, Mi-
hail Popovici, Elvira Popescu. Repertoriul era
foarte divers. De exemplu, la Chisindu au venit
Maria Ventura, Ion Manolescu, Tony Bulandra,
cu Dama cu camelii de Alexandru Dumas-fiul,
Marsul nuptial de Henry Bataill, Nora de Hen-
ric Ibsen. Totusi, in presa - si la Chisinau si la
Bucuresti - se vorbea tot mai insistent despre
necesitatea unui teatru romanesc permanent.
De fapt, de importanta unui teatru romanesc
permanent erau convinsi si deputatii din Sfatul
Tarii. Ei primii au abordat aceasta problema in
cateva sedinte inainte de Unire. Chiar in anul
1918, Constantin Marculescu, actor la Teatrul
National din Bucuresti, a depus la Minister o
solicitare de a intemeia, la Chisinau, un teatru
romanesc subventionat de stat. Oficialititile
au ezitat atunci sd satisfaca acest demers. Un
an mai tarziu, scriitorul Dumitru Iov si actorul
iesean Mihail Popovici au infiintat prima tru-
pé de teatru romanesc profesionist, Compania
dramaticd romand de propagandd culturald in
Basarabia, pentru care au obtinut si o micd sub-
ventie de la ministerul de resort de la Bucuresti,
dar dupa cateva luni, din lipsa de resurse, trupa
s-a destramat. In anul 1920, un grup de intelec-
tuali si oameni politici din Basarabia intreprind
mai multe demersuri oficiale pentru a infiinta
la Chisindu un teatru roménesc finantat din
bani publici. Nicolae Alecsandri, Zamfir Arbo-
re, Ludovic Daus, Leonid Donici-Dobronravov,
Nicolae Beldiceanu, Sergiu Cujba, Stefan Cio-
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Auditoriul ,,Puskin”.

banu, Ionescu Darzeu, Gheorghe Mitru-Dumi-
triu formeaza un grup de initiativa - Comitetul
Artistic de Conducere a Teatrului Popular din
Chisinau - si solicitd Ministerului Cultelor si
Artelor din Roménia crearea teatrului in tinutul
dintre Nistru si Prut. Un apel oficial este citit si
in sedinta Senatului Roméniei. Aceste demer-
suri primesc aviz pozitiv. Astfel, la 20 octombrie
1920, la Chisindu si-a inceput stagiunea ,,Tea-
trul Popular din Chisinau, Institutie privilegiata
de stat”. Despre toate acestea a scris Leonid Ce-
mortan in monografia sa. Aceasta prima stagiu-
ne a unui teatru romanesc la Chisinau, organi-
zat sub forma unui Teatru Popular, mentinut in
mare masura din entuziasmul organizatorilor si
artistilor, a avut ecouri controversate in spatiul
public. Iar, in luna mai 1921, insusi ministrul,
Octavian Goga a venit aici intr-o vizitd de lucru.
Teatrul Popular si-a incheiat activitatea dupa
prima stagiune. Totusi, oamenii de culturd au
continuat sd pledeze pentru organizarea unui
teatru permanent, cu statut de Teatru National,
ceea ce i-ar fi asigurat o sustinere constanta din
partea Guvernului.

AG: Si care era diferenta intre Teatrul Po-
pular si Teatrul National?

PH: Teatrul Popular raimanea o initiativa
privata sau independentd, am spune astazi, care

nu avea siguranta unei finantiri permanente
din buget. Pe cand Teatrul National era deja
o institutie de cultura infiintata de autoritatea
publica (atunci se utiliza notiunea de stat) cen-
trala, adicd de guvern, era in subordinea Mi-
nisterului de resort (si acesta si-a schimbat de
multe ori denumirea), avea asiguratd o finanta-
re constanta, functiona conform legii teatrelor,
avea niste obligatii si misiuni sociale, educative,
instructive, estetice si era monitorizat-controlat
dacd corespunde acestor exigente. Mai mult,
conform unei traditii care venea inca din se-
colul al XIX-lea, acest statut mai era confirmat
si prin patronaj regal. Adica un Teatru Natio-
nal in acceptia de atunci era un teatru finantat
din bani publici - din bugetul central, iar cele
municipale — din bugetul autoritétilor locale.
Astazi exista si Teatre Nationale care sunt fi-
nantate din bugetul local. $i in interbelic, dupa
sistarea finantarii de la Bucuresti, Teatrul si-a
continuat activitatea, in baza bugetului local,
pana in 1937 inclusiv. Deci, Teatrul National
roménesc a fost inaugurat la 6 octombrie 1921,
gratie sustinerii inaltilor oficiali, Victor Eftimiu
si Octavian Goga, ministrul cultelor si artelor
din Roménia. La conducerea institutiei au fost
numiti doi directori: Constantin Mérculescu
si Gheorghe Mitu-Dimitriu, ambii societari la
Teatrul National din Bucuresti.
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»Alexandru cel Bun, Voievodul Moldovei, sfituind cu boierii asupra treburilor tdrii.

Tablou executat de studenti univ. si artistii Teatrului National sub conducerea d-lui Mitu Dumitriu”.

AG: Asadar, in mod cert, istoria Teatrului
National romanesc la Chisindu incepe inainte
de 1940. Nu mai tine teza sovieticilor, potrivit
cdreia, pana in 1940, la Chisindu nu ar fi existat
un teatru.

PH: Bineinteles. Si insist asupra acestui as-
pect: este nu numai primul teatru de limba ro-
mana, dar si primul teatru permanent, de reper-
toriu, finantat din bani publici de la est de Prut.
Pana in acel moment, Chisinaul a avut public
de teatru, care era format cu spectacole de tea-
tru rusesc, reprezentat prin trupe care veneau
constant si frecvent aici in turnee, dar nu a avut
niciodatd un teatru permanent, cu o trupa con-
stantd, finantata din bani publici. Istoria cu tea-
trul din Tiraspol format in 1933 rdméne valabila,
n-o neagd nimeni, dar e istoria teatrului de acolo.
Pentru orasul Tiraspol, intr-adevar, era ,,Primul
teatru moldovenesc de Stat”, cum a fost numit in
momentul infiintarii si care a fost infiintat intr-o
perioada in care, acolo, se scria cu grafie latina.
Cartea editata in 1934 cu aceasta ocazie este tipa-
ritd cu grafie latind. Dar a extrapola aceasta sin-
tagma si la situatia din Chisinau inseamna ma-
nipulare si distorsionare a realitatii si a istoriei.
De fapt, tot in acea perioadd, au fost trecute sub
tacere si scoase din istorie si numele celor care
au incercat sa scrie primele texte cu mesaj comu-

nist pentru Teatrul din Tiraspol: Samoil Lehtir
si Dimitrie Milev, Ivan Vasilenco, Pavel Corne-
liu, pentru ¢4, in timpul Marii Terori din 1937,
au fost acuzati de spionaj si impuscati. Abia in
perioada ,,dezghetului hrusciovist” numele lor a
fost reabilitate pentru istoria oficiald. Tot atunci,
in timpul Operatiunii roméne, a fost impuscat
actorul si traducatorul Stefan Rébac si Alexei
Gherlac, unul dintre cei mai promitatori actori
din prima generatie. Fratele sau, Victor Gherlac,
fiind la Moscova la studii de regie, a scapat ca
prin urechile acului si a devenit cel mai fidel si
intransigent sustinator al regimului comunist.
Despre destinul tragic al oamenilor de cultura si
de teatru din Tiraspolul anului 1937 se stie foarte
putin. Multi au fost exterminati fizic, cei rdmasi
au fost schiloditi spiritual — n-au stiut niciodata
ce inseamna libertatea. Nu a fost tema mea de
cercetare, dar nu m-am putut abtine si am verifi-
cat toate aceste nume in volumul de documente
Operatiunea Romdnd din RASS Moldoveneascd
in Marea Teroare stalinista 1937-1938, coordo-
nator Mihai Tagca (Chisinau, 2014). Toate se ga-
sesc acolo. Nu exclud ci pot fi si doud persoane
cu acelasi nume: in procesele-verbale care con-
semneazd decizia de executie si in cele in care se
confirma ca ordinul a fost executat nu este indi-
catd meseria. Deci tema aceasta trebuie cercetats,
iar ipotezele — verificate de specialistii in istorie.
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Comemorarea lui Alexandru cel Bun la Teatrul National, organizata de ,, Astra” basarabeana.
O fotografie unicat cu imaginea salii de spectacole.

Repet, pentru mine lumea care se deschide prin
documente de arhivi si de presé este o lume pe
care o vad ca regizor, ea se construieste-recon-
struieste ca un spectacol, este o lume pe care o
simt ca actor. Imi este foarte greu sd ma detasez
obiectiv si sd caut mai multe dovezi documen-
tare, pentru mine conteaza emotiile, stérile, chi-
nurile sufletesti prin care au trecut acei oameni
numele cdrora le intalnesc dactilografiate prin
dosare. Pentru mine, in acea lume de arhiva pul-
seazd inimi. Mi s-a ridicat parul in cap, cand am
rasfoit acel volum cu listele celor condamnati
(Operatiunea Romana). Responsabilitatea pen-
tru teza falsa despre faptul ca sovieticii ne-au
adus si cultura si teatru, si limba scrisa, le revine
celor care au inoculat si impus aceste teze si na-
ratiuni false in perioada postbelicd, dominati de
teroare si urd de clasa. Ulterior, ceilalti au prelu-
at-o si transmis-o fard a sti cd sunt niste informa-
tii false. Deci, ei chiar nu mai au nicio vina.

AG: Sustineti in lucrare ca in momentul
in care ati pasit pe scena teatrului profesionist
»Luceafarul” de la Chisindu, v-ati confruntat cu
primele obstacole si obstructionari din partea
puterii oficiale. Ce nu aveati dreptul sa stiti in
afara istoriei oficiale a teatrului de la Chisinau?

PH: Da, cred cd am mai povestit si eu, au
povestit si colegii mei despre felul in care ne-am
confruntat prima datd cu metodele de hartuire
si intimidare. De curdnd, am inclus aceste mar-
turii si intr-un spectacol-document despre is-
toria Teatrului romanesc din Chisinau, realizat
la Teatrul National Radiofonic de la Bucuresti.
Echipa de acolo cu care am lucrat: Magda Dutu
- producatoare, Ion Costin Manoliu - scriitor,
Luiza Mateescu - regizoare pentru coloana mu-
zicala, actorii de acolo au rdmas surprinsi de
unele realititi de la noi. Ziceau ca dacd ar fi in-
talnit aceste scene intr-o piesd de teatru, ar fi zis
cé e teatrul absurdului. Nu stiu dacd avem aici
spatiu sa le mai povestesc. Dar cea ce as vrea si
mentionez aici este faptul ca ceea ce ni se in-
tampla atunci, in "90 era oarecum justificat, se
inscria in logica ideologiei promovate cand cu
bata, cand cu zaharelul, de regimul comunist.

Dar ceea ce m-a socat cu adevirat a fost o
situatie din anul 2003. In calitate de director al
acestei institutii, am fost chemat la o sedinta la
Ministerul Culturii, fiind intrebat despre progra-
mul care marca aniversarea a 70 de la infiintarea
teatrului. Adicd din nou era neglijata istoria tea-
trului roméanesc din Chisindu. M-a mirat atunci
faptul ca la nivel de autoritate publicd nu se tine
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Foa1eru1 Teatrului National inainte de reconstructle, 1936

cont de certarile in domeniu si de opinia Acade-
miei de Stiinte. Drept argument, am adus teza de
doctor, la acea vreme, aparutd in volum Teatrul
National din Chisindu (1920-1935) Schitd istori-
cd (Editura Epigraf, Chisinau, 2000) de Leonid
Cemortan care era incd in viatd. Ceea ce a ur-
mat a fost ca intr-un film de cosmar, am auzit
discursuri rostite cu ton de procuror militar in
care eram acuzat de multe: ca sunt spion roman,
ca md abat de la linia dreapta etc. Nici in arma-
td nu md simtisem asa. Dar cAnd mi s-a aruncat
in fata ca sunt ,fascist-roman”, am simtit cd mi

™ 1.‘,; F

se intunecd totul in fatd si imi vajaie in urechi
- nu numai ci nimanui nu-i pasa de cuvantul
unui savant cu autoritate, de documente, dar am
inteles atunci pericolul acelei ideologii a urii de
clasa si ca monstrul ideologiei totalitare se poate
reincarna oricand. De altfel, societatea de atunci,
sardcitd si chinuita de tranzitie, era sedusa de hi-
mera unei maini de fier care ar face ordine. As-
tazi, la aproape doudzeci de ani de atunci, cred ca
este 0 crima sd continui sa promovezi acele teze.

AG: Cine a fost Eugeniu Ureche?

Sala de spectacole a Teatrului Nat10na1 inainte de reconstructie, 1936.
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Planul de reconstructie a Teatrului Nation

PH: Absolvent al facultitii de drama a
Conservatorului ,,Unirea” din Chisinaul inter-
belic, spectator fidel si avizat al Teatrului Nati-
onal din interbelic, Eugeniu Ureche a asigurat
continuitatea traditiei teatrului dramatic roméa-
nesc in contextul istoric al Republicii Sovietice
Socialiste Moldovenesti. In interpretarea ro-
lurilor lui Ovidiu din drama omonima, Hora-
tiu din Fantdna Blanduziei, de V. Alecsandri,
Regele Lear, de W. Shakespeare, precum si lui
Arbenin in Mascarada de Lermontov, Eugeniu
Ureche a adoptat viziunea esteticd formata in

al din Chisindu, elaborat de Ernest Doneaud.

AN S T

prima jumatate a secolului al XX-lea de scoala
Teatrului National din Bucuresti. Aceste roluri
au fost interpretate de Eugeniu Ureche in tradi-
tia scolii teatrale roménesti, nu pentru cd nu ar
fi avut alte instrumente si tehnici de lucru sau
pentru ca nu le-ar fi stapanit, ci pentru ca ex-
primau crezul sdu artistic despre rostul cuvan-
tului si rolul acestuia in operele dramatice de
anvergurd clasica. Creatiile sale au fascinat si au
impresionat spectatorii din mediul sovietic, iar
tehnica sa de rostire a versurilor, efectele acus-
tice si virtuozitatile vocale pe care le declansa in

88. Moadasckuii xysvixaavro-Opamaruveckuil rearp um. Hywwuna. Kuuunes.
Apx. B. Cuupnos. Cxyavnrop ¢porrona J. JHybunoeckuii. 1946—1958 e=.

Traducere legenda: ,, Teatrul moldovenesc muzical-dramatic in numele lui A.S. Puskin. Chisindu.
Arhitect V. Smirnov. Sculptorul frontonului L. Dubinovski. 1946-1953”.
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scena Teatrului sovietic Muzical-Dramatic de
Stat din Chisinau il pozitionau in descendenta
unei pleiade strilucite de actori de la Teatrul
National din Bucuresti: C. Nottara, Al. Critico,
G. Ciprian, G. Calboreanu, A. Macri, G. Vraca,
I. Fintesteanu s.a.

AG: Vorbiti-ne va rugam despre fotografii-
le inedite publicate in teza Dumneavoastra.

PH: In procesul cercetarilor am identificat
patru fotografii inedite cu imaginea interiorului
Teatrului National din acea perioadd, cel putin
eu nu le-am intalnit in publicatiile recente. Doua
dateaza din noiembrie 1932 si se datoreaza jur-
nalistilor de la ziarul ,,Cuvant moldovenesc” care
au documentat evenimentul de ,,Comemorare a
lui Alexandru cel Bun la Teatrul National” orga-
nizat de ,, Astra” basarabeand. Una din ele a sur-
prins doar o secventa din spectacol. Fotografia
este insotita de explicatia: ,,Alexandru cel Bun,
Voievodul Moldovei, sfituind cu boierii asupra
treburilor tarii. Tablou executat de studenti univ.
siartistii Teatrului National sub conducerea d-lui
Mitu Dumitriu”. In prim-planul fotografiei, in
centru, asezat in scaunul domnesc amplasat pe
un postament, se distinge personajul domnito-
rului cu figura incadrata de barba alba lungd. De
o parte si de alta, sunt dispusi opt boieri din Di-
vanul Domnesc. In cea de a doua fotografie, insa,
ochiul obiectivului e indreptat dinspre scena spre
sala, cadrand intregul spatiu: parterul cu loja din
stinga si lojile de la etaj. Scaunele din parter
sunt aranjate pana la peretele din spate, avind
un culoar pe centru spre intrarea/iesirea in/din
sala, largd si inalta, pana la loji. Este o fotografie
importantd, unicd, din cate cunoastem, pentru
reconstituirea imaginii salii de teatru. Celelalte
doua fotografii au fost publicate in raportul Trei
ani de gospoddrie municipald (1934-1935-1936).
Activitatea edilitard a consiliului municipal din
Chisindu, sub primariatul d-lui I1.T. Costin. Ele
contin imagini cu foaierul teatrului si cu sala
de spectacole inainte de demolare, in 1936. In
dreapta, se vede o coloani, iar in spatele ei se dis-
ting trei panouri imense, care odinioara aveau
tablouri alegorice reprezentative pentru arta tea-

trald. In prim-planul din stanga se vede o soba
din teracotd. Tencuiala e cdzuta. Cea de a doua
fotografie a surprins imaginea salii de spectaco-
le, cativa muncitori care demonteaza parchetul,
cadranul scenei si lojile din parter, din dreapta.
La ora actuald sunt singurele fotografii in care se
vad fragmente din interiorul acelui teatru.

AG: A pastrat Teatrul National ,Mihai
Eminescu” vreo piesd din repertoriul Teatrului
National din interbelic?

PH: Si nu numai una. A fost un liant cu is-
toria din interbelic si un factor de supravietuire.
Teatrul roménesc a supravietuit prin fortele si
energiile limbii, care nu se subordoneazi doc-
trinelor politice de moment. Fie ca e graiul mol-
dovenesc, ardelenesc, dambovitean, oltenesc,
sau transnistrean, tot limba romana e. In al doi-
lea rand, a supravietuit prin oameni si, in al trei-
lea rind, bineinteles prin repertoriu, prin texte.
Chiar in perioada stalinistd, in 1952, la Chisinau
s-a montat O scrisoare pierdutd de 1.L. Caragi-
ale, iar, prin stil si cheie regizorala, spectacolul
era o replicd fideld a Scrisorii pierdute jucata la
Teatrul National in interbelic. Aceasta fidelita-
te fatd de modelul romanesc a fost asigurata de
Eugeniu Ureche care a semnat si regia, si sceno-
grafia. Tot el I-a jucat pe Cetdteanul turmentat,
dupd modelul marilor sii predecesori, pe care
ii vizuse de mai multe ori in tinerete: Ion Iancu
Brezeanu, legendarul actor de la Bucuresti, care
fusese distribuit de insusi Ion Luca Caragiale si
Costache Antoniu, fostul actor al nationalului
chisinduian. In 1952 Antoniu era deja o celebri-
tatea a Bucurestiului. Iata asa o filiatie.

AG: Dar cum a fost posibil asa ceva in 1952,
dacd tot ce era romanesc era interzis?

PH: Organizatia Mondiala a Picii, o struc-
turd controlata de sovietici, declarase anul Ca-
ragiale. In plus, ,Carajiale”, cum se ortografia pe
atunci, era considerat scriitor antiburghez, ,,un
Gogoli al Roméniei”.

Un alt spectacol in care Eugeniu Ureche a
adus tiparele si modelul interpretativ al scolii
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romanesti a fost spectacolul Tartuffe de Moli-
er, montat in 1955. Ureche a jucat rolul titular
exact in maniera in care il jucase Ion Livescu
in anii ’30 pe sena nationalului de la Chisindu.
Acelasi lucru putem vorbi si de Ovidiu, Fantina
Blanduziei, Chiritele lui Vasile Alecsandri. Su-
pravietuirea teatrului romanesc, supravietuirea
varietatii formelor de teatru, a gustului si a dis-
ponibilitatii pentru diversitate si deschidere spre
universal se datoreaza repertoriului clasic, si aici
vorbesc despre autorii clasici roméni si univer-

Un rdspuns mai amanuntit sper sa gasiti in-
tr-o carte, pe care tocmai o pregitim de tipar la
editura Cartier, O sutd de ani in o sutd de spec-
tacole. Volumul va contine fotografii, cronici si
analize din spectacolele care au facut istorie si
au fost reprezentative pentru activitatea teatru-
lui nostru.

AG: Va multumesc frumos, domnule Petru
Hadérca, doctor in studiul artelor, pentru infor-
matia oferitd. Va urez sa reusiti sa addugati incd

sali. Aducerea lor in scend, dupa 12 ani de frici multe file la istoria teatrului nostru.
si teroare (perioada 1945-1956), a catalizat, a
motivat, a fortat actorii si-si desdvarseascd lim-
ba ca instrument esential si celelalte instrumen-
te si resurse actoricesti. Alecsandri, Eminescu,
dar si Shakeaspeare, Moliere, Goldoni, cu totii
au conspirat impotriva ideologiei obscurantiste
de sorginte stalinista in cultura si in viata socie-

tatii per ansamblu, au dinamitat-o din interior.

Referinte bibliografice:

1. Toate fotografiile din acest Dialog au ca sursd
Petru Hadarca, Istoria Teatrului National romdnesc
din Chisindu (memoriile teatrului romdnesc - locuri,
reprezentdri, actori), teza de doctorat, 2020.

100 de ani de la infiintarea Teatrului National din Chisindu

Rezumat. Dialogul cu Petru Hadarca, directorul Teatrului National ,Mihai Eminescu” din Chisinau, dar si
cercetator stiintific printre ale crui lucriri se numara teza doctorala in studiul artelor pe tema Istoria Teatrului
National romdnesc din Chisindu (memoriile teatrului romdnesc - locuri, reprezentdri, actori), are ca temd istoria
Teatrului National din Chisindu. Discutiile s-au purtat atat asupra datelor de istorie a institutiei (infiintarea, fon-
datorii, repertoriu, personalitati: actori, critici de artd si istoriografi), cat si pe marginea cladirilor din Chisinau
in care s-a facut teatru (in limba romana si rusa) inca din perioada taristd. Istoriografia sovieticd a acoperit cu
interdictii mai multe aspecte si chiar a instrumentat citeva date prin care a modificat esential informatia despre
trecutul teatrului de limbd romana din Chisinau. Se aduc argumente in favoarea faptului ca istoria Teatrului Na-
tional din Chisindu, primul teatru de limba roméani, dar primul teatru permanent, de repertoriu, finantat din bani
publici de la est de Prut, a inceput pe 6 octombrie 1921, gratie sustinerii inaltilor oficiali, Victor Eftimiu si Octavian
Goga, ministrul cultelor si artelor din Roménia.

Cuvinte-cheie: istorie, Teatrului National din Chisindu, interbelic, spectacole in limba roman, Teatrul Na-
tional ,,Mihai Eminescu”.

100 years since the establishment of the Chisinau National Theater

Abstract: The dialogue with Petru Hadércd, director of the “Mihai Eminescu” Chisindu National Theater,
but also a scientific researcher whose works include the doctoral thesis in the study of arts on the History of the
Romanian Chisindu National Theater (memoirs of Romanian theater — places, performances, actors), has as its
theme the history of the Chisinau National Theater. The discussions were held both on the history of the insti-
tution (establishment, founders, repertoire, personalities: actors, art critics and historians), and on the buildings
in Chisindu where theater was made (in Romanian and Russian language) still from the tsarist period. Soviet
historiography covered several aspects with prohibitions and even instrumented some data through which it
essentially modified the information about the past of the Chisindu Romanian-language theater. Arguments are
put forward in favor of the fact that the history of the Chisinau National Theater, the first Romanian-language
theater, but the first permanent, repertory theater, financed from public money from the east of the Prut, it began
on 6 October, 1921, thanks to the support of senior officials, Victor Eftimiu and Octavian Goga, the Minister of
Cults and Arts of Romania.

Keywords: history, Chisindu National Theater, interwar, performances in Romanian, “Mihai Eminescu”

National Theater.
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Qlerict

Doctor in stiinte ale comunicdrii, director general al Bibliotecii Municipale
»B. P. Hasdeu”. Preda cursul Cadrul legislativ al activitdtii bibliotecilor din RM
in cadrul Universitétii de Stat din Moldova. Autoarea tezei de doctor: ,,Evolutia
politicilor in sistemul national al bibliotecilor din Republica Moldova”. Dome-
nii de interes: biblioteconomie, teoria lecturii, politici publice, inovatii in bibli-
oteci, servicii de bibliotecd. Carti publicate: Rolul bibliotecilor in procesul edu-
catiei civice [Pomp 6u6mMOTEK B IIpoILjecce IPaXXFAHCKOro BociuTansi] (coaut.
Lidia Kulikovski). Chisindu: Princeps, 2017.

DE LA LECTURA LA INVATARE. POTENTIALUL BIBLIOTECII MUNICIPALE
»B.P. HASDEU” DE VALORIZARE A ISTORIEI ORASULUI CHISINAU
IN CADRUL PROGRAMULUI PROMOVAREA VERII, ED. 2021

Argument

In vara anului 2021, Biblioteca Municipald
»B.P. Hasdeu” a transformat spatiile filialelor
sale cu resurse unice in laboratoare de lectura
si explorare, de joc si creativitate, unde micii
chisinduieni au obtinut abilititi si competente
necesare lor pentru invétarea functionald. Ge-
nericul editiei 2021, ,,Citeste si descoperd Chisi-
ndul!”, a provocat interes si a atras, la cele 27 de
filiale ale bibliotecii, mai multi copii si adoles-
centi care au avut sansa sa descopere farmecul
Chisindului tocmai cand urbea isi sarbatorea cei
585 de ani de la prima atestare documentara.
Bibliotecile au devenit mai atractive si mai cog-
nitive prin lecturile despre Chisindu, cunoaste-
rea personalitatilor, explorarile creative ale fo-
tografiilor, scrierea istoriilor locale, elaborarea
itinerariilor de vizitd a monumentelor si a altor
locuri de importantd istorico-culturala sau prin
implicarea in jocuri cognitive de cunoastere a
istoriei Chisindului.

Biblioteca Municipald ,B.P. Hasdeu” s-a
implicat activ si anterior in diverse programe
de educatie, devenind de mult timp un actor

comunitar de incredere pentru invatare. Trebu-
ie de mentionat insa ca, in calitate de lideri in
educatie comunitard, biblioteca a fost cea care
a pilotat programul Provocarea verii in prima
lui editie din 2019. De atunci, ea le asigura utili-
zatorilor servicii de invitare flexibila si le oferd
sanse unice de implicare in varii experiente: in-
vatare activa prin activitati de grup, in forma-
te interactive prin intermediul tehnologiilor si
multe altele.

Pe parcursul a 37 de zile (lunile iunie-iu-
lie), biblioteca a oferit acces la invétare, ajutiand
1921 de copii sa pastreze si sa valorifice educa-
tia pe care o primesc pe parcursul anului scolar.
Platforma dedicata programului a asistat tehnic
comunicarea cu utilizatorii, transformand totul
in provocare-invitatie spre lecturd si cunoastere
activa si creativd a Chisindului.

Avand o multitudine de resurse, diverse
formate educationale si conexiuni comunita-
re in reteaua filialelor (carti, jocuri, tehnologii
etc.), Biblioteca Municipald s-a pozitionat per-
fect, unic intr-un fel, oferind 3178 de activitati.
Copiii si tinerii au avut sansa sa descopere, sa
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creeze si sa initieze propriile experiente de in-
vatare, dat fiind variata gama de oferte pusi la
dispozitie de catre filiale. Bibliotecile au utilizat
propria lor capacitate venind cu oferte educati-
onale ce au incorporat atat lectura traditionald
pe parcursul verii, cat si oferte de invétare baza-
te in special pe cunoasterea orasului Chisinau.

Aceste oportunitati puse la dispozitia copi-
ilor, dar si a tinerilor au avut scopul sa dezvolte
abilitati esentiale de fortificare a capacitatii lor
de invatare. Provocare verii a avut o importanta
deosebita pentru familiile care locuiau in pro-
ximitatea bibliotecii si, deopotriva, pentru fa-
miliile care au avut mai putine oportunitati de
invatare pe parcursului verii, din varii motive,
printre care lipsa de spatii gratuite primitoare si
accesibile, dedicate invatérii non-formale.

Reusita acestui program a constat in gasi-
rea unor noi medii de invatare si stabilire a unor
parteneriate cu organizatiile comunitare in sco-
pul multiplicarii oportunitétilor de invatare atat
in interiorul, cat si in afara bibliotecii. Cele 27
de filiale ale bibliotecii au reusit sa asigure spa-
tii atractive, cu posibilitéti interactive in cele 12
saptamani ale verii. Succesul acestui program a
constat in oferirea sanselor egale familiilor cu
multi copii si cu venituri mici. Noua abordare
a generat o extindere exponentiald a accesului
la activitatile si resursele de invatare pentru mai
multi copii, in mai multe locuri §i in mai multe
moduri.

Metodologia programului

Cele 27 de biblioteci au desfasurat diverse
activitati, aplicand variate forme si metode care
s-au axat pe cele doud componente ale sloga-
nului: ,,Cunoaste si descoperd Chisinaul!” Par-
ticipantii au citit cirti despre Chisinau, de la
enciclopedii la monografii. Bibliotecarii au pro-
vocat circa 560 de chisinduieni orientandu-i de
la lectura obligatorie catre lectura exploratorie,
tinand cont de varsta si oferind teme de discutie
interesante. Lectura lor a devenit captivantd, dat
fiind multiplele abordari si metode activ-parti-
cipative, precum lectura in lant, povestirea, lec-
tura explicativa etc. Copii au participat activ in
cadru celor a peste 3178 de activitati.

Deoarece bibliotecile sunt institutii de in-
credere si de incadrare in comunitate a oame-
nilor din diferite medii sociale, ele au utilizat un
cadru metodologic inserat in ,,Ghidul Provoca-
rea verii” pe care l-au urmat cu meticulozitate.
In felul acesta, echipele formate in filialele Bibli-
otecii Municipale ,,B.P. Hasdeu” au fost capabi-
le sd raspundéd nevoilor comunitare in moduri
unice, pe care alte institutii de invitdmant si alte
organizatii nu le reusesc in aceasta perioada es-
tivald. Fiind flexibile, deschise citre inovatie si
conexiune comunitara, bibliotecile au prezen-
tat diverse actiuni oportune invatarii. Aceasta
orientare cétre invitare a extins serviciile de bi-
blioteca pentru copii si adolescenti, activitatile
lor devenind mai inclusive, mai educative, mai
distractive, in mod special, prin Jurnalul parti-
cipantului. Destinat cu prisosinta celor care au
participat, Jurnalul a fost structurat in 2 capi-
tole: , Citeste!” si ,Descoperd!”. Fiecare dintre
acestea au oferit provociri, invitatii la lectura si
creatie, la descoperiri ale orasului Chisindu, re-
alizate impreund cu familia sau de sine statator.

Pentru ai incita la lecturd si a forma din
aceasta activitate un obicei, Biblioteca Munici-
pala a initiat Turnirul Lecturii, axat pe principi-
ile functionale ale lecturii, ca parte componenta
a programului. Fiecare copil inscris si-a asu-
mat angajamentul de a citi zilnic minimum 20
de minute. Cele 20 de min de lecturi zilnica a
presupus lectura liberd si independenta a fieca-
rui participant. Performantele fiecarui cititor au
fost consemnate in grila de autoevaluare numita
Fisa-cronometru. Desigur, a fost la discretia citi-
torului sa aleagd cartea si timpul acordat lecturii,
dar el a fost incurajat sa citeasca nu mai putin de
20 de min pe zi. Dupa aceste lecturi, copiii au di-
alogat cu bibliotecarii, au lansat discutii intre ei,
si-au evaluat propriul record. Peste 282 de mi-
nute au fost alocate lecturii de cétre fiecare copil
participant al programului Provocarea verii.

Biblioteca a reusit sa puna la dispozitia bi-
bliotecarilor si utilizatorilor informatii relevan-
te despre Chisindu ca sa asigure buna desfasu-
rare a programului. Astfel, pe blogul Chisindu,
orasul meu au fost plasate prezentdri, teste de
cunoastere, concursuri intelectuale, curiozitati,
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articole tematice, materiale video etc. La fel, pes-
te 478 de excursii ghidate au fost organizate pen-
tru explorarea mai buna a Chisinaului. Acestea
au oferit diverse oportunititi de cunoasterea a
naturii, arhitecturii, istoriei, dar si a biografiei
oamenilor orasului. Plimbdrile prin proximi-
tatea bibliotecii, vizitarea muzeelor, spatiilor
atractive, parcurilor chisinauiene au incitat co-
piii sa scrie istorii, sa creeze fotografii, sd elabo-
reze puzzle-uri etc.

Provocarea verii a fost o experientd de inva-

tare pentru toata lumea. Ca institutie de cultura
si educare, biblioteca s-a simtit privilegiata ca, in
aceastd vara, a primit in spatiile ei atatea fami-
lii care i-au acordat vot de incredere in privin-
ta educarii copiilor lor. Agenda programului a
fost specificd pentru fiecare filiala, fiind extinsa
la fiecare doud saptidmani, initiind diverse tema-
tici in vederea descoperirii patrimoniului local
al Chisindului, exploririi si cunoasterii lui. In
acest scop, au fost recomandate urmatoarele
teme care au fost extinse in functie de cunos-
tintele si competentele bibliotecarilor, dar si de
preferintele cititorilor (Anexa 1).

Reiterdm faptul ca printre temele aprecia-
te de participanti au fost: ,Chisinau - carte de
vizita / date generale despre oras”; ,,Cunoastem
istoria orasului”, ,Oras cu istorie, oras cu vii-
tor”, ,Monumentele orasului”, ,,Orasul literar”,
»otrazi, bulevarde, piete”, ,,Strazile sectorului”,
»Cunoastem personalitati chisinauiene”, ,,Flora
si fauna orasului” si ,,Orasul care inspira”.

Un instrument distractiv si captivant pentru
participantii programului a fost Jurnalul explo-

ratorului (material oferit gratuit), care a devenit
jurnalul zilnic al cititorului pe marginea a ce a
citit despre Chisindu la biblioteca din sectorul
lui si care a servit drept suport pentru scrierile,
trairile si momentele impresionante petrecute la
bibliotecd. Cele doua componente ale jurnalului
au propus provocdri pe care participantul le-a
realizat la bibliotecd, fiind ghidat de catre bibli-
otecar. Astfel, explorarea si cunoasterea orasului
Chisinau a fost realizata si prin utilizarea setu-
lui de teste interactive, concursuri intelectuale,
curiozitdti despre istoria orasului, personali-
tati, monumente, strazi, excursii pietonale etc.
Pe parcursul programului bibliotecile au oferit
oportunitati de jocuri interactive de grup. Ac-
tivitatile tematice cu privire la cunoasterea ora-
sului Chisinau au fost axate si pe formarea com-
petentelor digitale ale copiilor. Acestia au creat
jocuri proprii, animatii pe baza propriilor isto-
rii, au cunoscut noi aplicatii pentru exersarea si
dezvoltarea cunostintelor. Sursd de invétare si
explorare a orasului au fost jocurile elaborate de
Sectia Memoria Chisindului care au servit drept
o modalitate ingenioasd de relaxare, precum si
de exersare a creativititii. Printre cele mai des
utilizate au fost: 50 de intrebari despre Chisi-
nau, Cat de bine cunastem Chisindul?, Cunoaste
Chisinaul!, Chisindu Crossword, Muzeele Chi-
sindului, Strazile Chisindului.

Participantii la Provocarea verii au fost im-
presionati de agenda programului si au consi-
derat cd si-au trdit cea mai bund vara. Cel mai
elocvent mod prin care putem si ne explicam
impactul acestui program estival este setul de
opinii, pareri si impresii despre experienta lor
semnificativa trdita la Provocarea verii, pe care
copii si parintii si le-au expus. Persoanele care
si-au impdrtdsit impresiile au fost deschise spre
comunicare, relatind cu sinceritate opiniile si
emotiile traite la biblioteca in aceasta vara, apre-
ciind, totodata, dedicatia si profesionalismul bi-
bliotecarilor. Cateva exemple oferim aici:

»Programul Provocarea verii este unul
exceptional! La acest proiect copiii si-au imboga-
tit cunostintele despre Chisindu, aici au comuni-
cat cu copii din alte institutii de invatamant, aici
- in bibliotecd - au simtit placerea de a lectura
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AGENDA ACTIVITATILOR

Luni

51

Lansarea programului
CITESTE:
Chigindu - carfe de vizit
{simbolurils, amplasare,
polulzfie, imn, 5.8)
Turnirul lecturii: Cieste
minimum 20 de minute pe zi
DESCOPERA:
“Strada bibofech mele
{excursia pietonald)
*Sesiune foto: Poze creative

¢ IEngd monumenful i Adam
Mickigwicz

Moment de inviorare
CITESTE:

Chigindul agcuns, de Licd
Sainciuc

Turnirul kecturii: Ciegte
minimum 20 de minute pe zi
DESCOPERA:

“Contrele Comunitare din
cartier {excursie ka cantru
Andrie)

“Chigindul in kimbile
wuropena!

b donic @M Biblioteca Municipa...

B Formudar fara tiths ...

Marti
Moment de invierare
TE:

Chigindul - de la argini pand in
prozont

Turnirul becturii; Ciieste
minimum 20 de minute pe 2
DESCOPERA:

“Chigindul In cdvi i albume
(prezertare de documente]
“Atelier de picturd: Chigindul
meu coloral!

Moment de inviorare
CITESTE:

Cuitura In Chigindu (teatrs,
muzee, biblioteci, canire de
creafie]

Turnirul becturii: Claste
minimum 20 de minute pe i
DESCOPERA:

“Prima teloviziung din Chigindy
(Excursie la TV M1; Teleradio si
Moldova Film)

“Atelier de picturd: Ficfeazd
oragul moderm

21.06 - 02.07.2021

Miercuri

Moment de inviorare

CITESTE:
Legeandels Chisindulu!

Turninul lecturii: Cegte
minimum 20 de minute pe zi
DESCOPERA:

*Chighdul delicos (prezentare
wvideo; degustan: bomboane)
*Joc: Asambipazd puzzle-ul unu
dlificis din Chigindu

Moment de inviorare
CITESTE:
Strizile din seciorul Canlru al

capitalel
Turninul lecturil: Cilegte
minimum 20 de minute pe zi
DESCOPERA:

*Flora § fauna Chiginduld
(phmbare prin pidurea din
‘apropierea bibliotecii )

B incuzivnea digit % | @ Corghenciindu: % | B Rolul lecturiiin: % | @ Dezvoltarea com %

@ secretar () Yandex ™0 Mal @ Scrie

Filiala ,,A. Mickiewicz”

Joi

Moment de inviorare

CITESTE:
Jumalul miculu catitor din
Chigindy, de Victoria Fonari
Turnirul lecturii: Citeste minimum
20 de minute pe I
nesooosnf

“Alracti huristice, locuri de vizitat

In capitald (excursie la Muzeul de
Stiinje ale Naturii, USM)

*Sesiune fote: Suprinds prin poze
frumusefea oragiil

Moment de inviorare

CITESTE:

Carol Schmict - primarul cu origini
poloneze, cane a remodilal
Chigindul

Turmirul lecturii: Citegla mirimum
20 de minute pe zi

DESCOPERA:

“Porsonalidfi poloneze din
Chigindy {excursie pe urme
poloneze prin Chigindu)
*Expozitie fotografics in bibliobecs:

AR, '/ fokoezs b Chigh

- oW
&

CMCOK ARR YTEHNA

(T) Provocareaveri X | 4

aQ 1w

» JApyree zaknagen

Vineri

Moment de inviorare

CITESTE:
Arcul de triumf - simbolul
oragulii Chigindy
Turninul lecturiiz Citaste
minimum 20 de minute pe zi
DESCOPERA
*Arcul do triumd rezoviingd
jpuzzie onfing
“Atelier de creatie: Modelsazd
din argid Arcul de trumf

>

Moment de inviorare

Turnin lecturii: Cileste
minimum 20 de minute pe zi
DESCOPERA:

“Chisinbul muzical Muzzefte
Karaoke

“Provocare: Vieau ca in oragul
may...(dorinfele copilor citre

primar)
Totalurile provoedril (Turul 2)

@ Provocarea verii 2._html -~

printre carti! Va multumim pentru profesio-
nalismul si déruirea cu care ati lucrat cu copiii
nostri! Ruxanda, cu mare nerdbdare, astepta ur-
madtoarea zi pentru a explora in lumea cirtilor,
pentru a afla ceva nou. Anume in cadrul acestui
program —,Provocarea verii” - a simtit pldcerea
de a citi o carte din biblioteca printre rafturile cu
carti. Suntem recunoscitori ca ati adus in inimile
copiilor nostri dragostea de a rasfoi o carte, dra-
gostea pentru orasul nostru frumos - Chisinau!
Vom astepta vara viitoare pentru a reveni din
nou la voi, la biblioteca! Va uram succese si re-
alizdri frumoase!” (Familia Risneanu, Chisinau,
iulie, 2021, Biblioteca Central3)

»O2pomHoe cnacubo 3a npoeedéHHyw0
«Provocarea verii 2021»! Hawu demu nonyuu-
JIU 02POMHOE YO0BONbCMBUE, 0UeHb UHINEPECHO
npoeenu 6pems, NOCEMUNU 6ce MEPONPUTIUIL.
Mut npuxodum K eam yice mpemuti 200 M 6cee-
0a nonyuaem 3aps0 uxHmepecHoli uHpopmayuu,
npusmuozo obujeHuss n 6oopocmu! Xouemcs
ommemums 8aui HeU3SMeHHO MeopuecKuil noo-
X00 K opeaHusayuu, camoe 006poe v eocmenpu-
umHoe ommuouerue X nocemumensim. Ocoben-
HO NoHpasunucey: Ikckypcuu, UmeHus KHue,
Oxcnepumenmuol... ImMo 6vi10 3ameqamenvHo!
Ycnexos u cun B 0anvHeluux meponpusmusix!

21
20.11.2021

S ROU

Brnazooapio Bac 3a ozpommyio pabomy, mepne-
Hue, NoHUMaHue N 1100068b K HAWUmM oemkam!
Mut co30anu 8udeo Kaun ¢ camvimu BaXCHLIMU
MomeHmamu amozo nema B 6ubnuomexu.” (C
yeaxenuem, Mama Huxumot, Hamanus, Filiala
»M. Ciachir”)

Un aspect inedit al programului Provocarea
verii a fost cele peste 700 de dorinte si sugestii
ale copiilor transmise Dlui Primar general al
mun. Chisindu, inserate intr-un album. Printre
propunerile copiilor se regasesc: plantarea mai

?

JURNALUL
EXPLORATORULUL :
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" Y

Citeste si descoperd, Chisindiul!
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multor copaci, ingrijirea céinilor vagabonzi,
crearea spatiilor de joacd pentru copii.

In final, sustinem cd Provocarea verii a fost
unul dintre cele mai mediatizate programe care
s-au desfasurat la Biblioteca Municipald ,,B.P.
Hasdeu” pe parcursul anului 2021. Mai multe
reportaje TV - in total 35 - au fost difuzate pe
canalele publice de televiziune TV Moldova 1,
TVR Moldova.

Fard echivoc, participantii programului Pro-
vocarea verii au avut parte de o aventura de neui-
tat in universul bibliotecilor din Chisindu, fruc-
tificind timpul liber, obtinand noi cunostinte,
valorificAnd noi pasiuni si crednd noi prieteni.
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De la lectura la invitare. Potentialul Bibliotecii municipale ,,B.P. Hasdeu” de valorizare
a istoriei orasului Chisindu in cadrul programului promovarea verii, ed. 2021

Rezumat. Bibliotecile publice au fost mereu considerate institutii esentiale de invitare in comunitatile lor,
oferind copiilor, adolescentilor si altor membri ai familiilor programe cu lecturi de vara si oportunitati noi de
invitare activa. In continuarea acestui efort, Biblioteca Municipali ,,B.P. Hasdeu” si-a dezvoltat si extins oferta de
vard, considerand oportun de a include, pe 1angi programele de lecturd, invatarea interactivi. Pe parcursul anilor,
biblioteca a oferit oportunititi unice si flexibile de implicare a copiilor, de invatare a adolescentilor si adultilor.
Vara anului 2021 a transformat biblioteca in laborator de lecturi si explorare, de joc si creativitate. Genericul
editiei 2021 ,,Citeste si descopera Chisinaul!” a generat interes si a atras, citre cele 27 de filiale ale bibliotecii, mai
multi copii. Acestia au avut sansa sd descopere farmecul Chisindului tocmai cand urbea isi sarbétorea cei 585 de
ani de la prima atestare prin lecturi despre oras, prin cunoasterea personalititilor, exploriri creative ale fotogra-
fiilor, scrierea istoriilor locale, crearea ierbarelor si insectarelor, elaborarea hartilor cu monumente si locuri de
importantd istorico-culturala.

Cuvinte-cheie: Biblioteca Municipald ,B.P. Hasdeu”, Chisindu la 584 de ani, lecturd, biblioteca publics,
servicii de biblioteca.

From reading to learning: the potential of the “B.P. Hasdeu” municipal library to valorization the history
of the city of Chisinédu as part of the summer challenge program

Summary. Public libraries have always been considered essential learning institutions in their communities
by offering summer reading and innovative learning opportunities for children, teens and families. By continu-
ing this effort, the ,,B.P. Hasdeu” Municipal Library has developed and expanded its summer offer, considering
it appropriate to include it, in addition to reading programs, interactive learning. Over the years, the library has
provided unique and flexible opportunities to engage children, as well learning programs for teens, and experien-
ces based on learning and adults. In the summer of 2021, the library was transformed into a lab for reading, explo-
ration, games, creativity. The 2021 motto, Read and discover Chisindu!, generated interest and attracted children
to 27 branches, who had the chance to discover the charm of Chisindu just when the city turned 585 years since
the first attestation: through readings about Chisinau, knowledge of personalities, creative explorations through
photographs, writing local stories, creation of herbariums and insectariums development of local maps spotting
monuments and places of historical and cultural importance, as well interactive games about Chisindu.

Keywords: ,,B.P. Hasdeu” Municipal Library, Chisindu at 584 years old, reading, public library, library pro-
grams.

DIALOGICA n 3, 2021 1 oo 18572557 25|



Rodica GOTCA

DOI: 10.5281/zenodo.5725726
CZU: 82:004+82.09

Doctoranda Scolii Doctorale Stiinte Umanistice, program de doctorat:
Teorie literard; cercetitor, Institutul de Cercetare si Inovare al Universitétii de
Stat din Moldova, proiectul stiintific Cultura promovdrii imaginii oraselor din
Republica Moldova prin intermediul artei si mitopoeticii. Domenii de preocupa-
re: teorie literard, critica literara, TIC. Articole publicate: Iubita locotenentului
francez: un exercitiu hermeneutic; De la civilizatia cuvantului scris si a expresiei
la cea a cuvantului in relatie s.a.

IF (INTERACTIVE FICTION) -
O FORMA CYBERTEXTUALA A LITERATURII ERGODICE

Reamintim ca termenul ,literaturd ergodi-
ca” vine din studiile cercetatorului norvegian
E. Aarseth, care specificd: ,textul ergodic pre-
zinta o structurd deschisd, construita dinamic,
care solicitd cititorului anumite actiuni pentru
a fi parcursa. Principiul-cheie al ergodicii este
posibilitatea alegerii de care cititorul textelor
traditionale este privat, deoarece nu are nicio
putere asupra lor, se multumeste cu rolul unui
caldtor, poate face presupuneri, poate prevedea
dezvoltarea subiectului dar nu il poate schimba.
In textul ergodic, cititorul are rolul de coautor,
in dependenta de alegerea caruia se construieste
firul narativ.” [1, p. 37]

Cat despre impdrtirea formelor literaturii
ergodice in genuri si specii, cercetdtorul nor-
vegian sustine ca, fiind putin distincte, formele
noi si vechi ale literaturii ergodice nu sunt im-
pértite in categorii sau genuri dupa mediul in
care se afla (cel de hartie sau digital). In studiul
sau Cybertext. Perspectives on ergodic literature
el le studiazd dupa mecanismul de functionare/
citire, iar mediul digital, cel al computerului si
al TIC, ramane a fi o directie ce trebuie incd va-
lorificata, deoarece suportul informatic nu re-
prezinta o trasdturd distinctivd a cybertextelor,

este un purtator al continutului, care poate sus-
tine diferite tipuri de media.

Cybertextul devine un gen integrator care,
dupa Espen Aarseth, este reprezentat de ,,specii”
precum ,hypertextul, jocul de aventura textu-
al, naratiunea generata de computer si sisteme
participative de simulare a lumii si MUD-urile
social-contextuale ale retelelor informatice glo-
bale”. Aceste forme ale cybertextului sunt o par-
te din literatura ergodica, reprezentand o prima
compartimentare pragmatica, obisnuitd in do-
meniul teoriei literare atunci cand se prezinta
un fenomen literar nou. [1, p. 18] Diversitatea
acestor genuri textuale este reunita sub concep-
tul de ,,cybertext”, care acopera variatele forme
ale literaturii ergodice, incluzind, deja conform
specificului sau, alte forme, subgenuri ale aces-
teia, precum hypertextul, MUD-urile, IF s.a. [1,
p. 75] In articolul dat vom prezenta detaliat IF
(interactive fiction) ca forma a literaturii ergo-
dice, accentuand literaritatea acesteia si plasand
exemple de jocuri cu fictiune interactiva in tra-
seul evolutiv al acestui tip de cybertext.

IF isi face aparitia in presa computerului,
in articolul Byte de Bob Liddil (1981), afirma in
studiul sau J. Jesper. Inainte de asta, jocurile de
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aventurd erau numite cu mai multe nume: jo-
curi de poveste, fictiuni computerizate, compu-
novele etc. IF a fost introdusa mai tarziu in stu-
diile literare intr-un articol de Anthony Niesz si
Norman Holland (1984). [2, p. 62]

Termenul ,interactiv” caracterizeazd siste-
mele moderne, inovate tehnologic, care au dat
nastere productiilor cum ar fi ziare interactive,
video interactive, televiziune interactiva si chiar
case interactive, toate mizadnd pe o reformulare
a rolului consumatorului, care interactioneaza
cu o masind capabild sd genereze reactii de ras-
puns la anumite actiuni/ comenzi umane. Inter-
activitatea masinii echivaleaza cu o capacitate
magicd a acesteia. [1, p. 48]

Peter Bogh Andersen afirma: ,,O lucrare
interactivd este o lucrare in care cititorul poate
schimba fizic discursul intr-un mod care este in-
terpretabil si produce sens in cadrul discursului
in sine. O lucrare interactivd este o lucrare in care
interactiunea cititorului este o parte integratd a
productiei de semne in lucrare, in care interac-
tiunea este un semn-obiect care indica aceeasi
tema ca si celelalte semne, nu un meta-semn care
indica semne ale discursului.” [1, p. 49]

Fictiunea interactiva este, intai de toate, ,,un
software care simuleazd medii in care jucdtorii
folosesc comenzi text pentru a controla perso-
najele si a influenta mediul”, acestea apar sub
forma jocurilor video, sau a celor de aventura si
de rol. Totusi, fictiunea interactiva este o aven-
tura textuald, un joc al cdrui interfata este textul,
prin care jucdtorul interactioneaza cu lumea si-
mulatd de software. ,, Termenul poate fi folosit
si pentru a se referi la versiunile digitale ale ope-
relor literare care nu sunt citite intr-o maniera
liniara, cunoscute sub numele de gamebooks , in
care cititorului i se oferd, in schimb, optiuni in
diferite puncte ale textului; aceste decizii deter-
mina fluxul si rezultatul povestii. (...) Termenul
Hfictiune interactiva” este uneori folosit si pen-
tru a se referi la romanele vizuale , un tip de sof-
tware narativ interactiv popular in Japonia.” [3]

»Ca o forma concreta a textului electronic
— fictiunea interactivd (IF) este bazatd pe jocu-
rile de aventurd textuale, cum ar fi Zork, creat
de Infocom in epoca aparitii PC. Operand cu

un numdr redus de resurse, comunitatea IF a
reusit sa elaboreze cateva tipuri si generatii de
literatura artistica interactiva independenta de
platforma in care a fost creatd. IF- Archive este
un spatiu al stocdrii in care anumite creatii ale
literaturii artistice interactive se indexeaza si se
incarca pentru a fi descércate, urmadrite, pentru
a se inspira din acestea membrii comunitatii li-
terare, ca sd-i ajute pe altii in elaborarea texte-
lor asemandtoare, pentru a mentine MUD-urile
active si lista de redirectiondri si pentru a rea-
liza concursul anual pentru cea mai reusitd IF,
care se desfiasoarda conform unor criterii destul
de severe. Comunitatea autorilor de IF este una
ermetica si pentru aceasta des supusd criticii,
insd este una dintre putinele forme literare care
a obtinut succes in extinderea in mediul literar
si mentinerea formei, pe care industria jocurilor
0 abandonase ca fiind considerata moartd.” [4]

IF se aseamana foarte mult cu MUD-urile,
din perspectiva schimbului de text si acceptarea
intrarilor de la jucator, totusi sunt si unele di-
ferente in stilul de joc ce le caracterizeazd, cum
ar fi faptul ca IF este destinata activitatii unui
singur jucator, iar in MUD este o comunitate de
jucdtori care interactioneazd intre ei. [3]

Céastigatorul concursului de IF din 1996,
Nelson Graham, in lucrarea sa Inform Desig-
ner’s Manual spune: ,In carti ca aceasta, cu-
vantul «jucator» este suprautilizat. Exista cel
putin trei identitdti implicate in joc: persoana
care tasteaza si citeste («jucatorul»), personajul
principal din poveste («protagonistul») si vo-
cea, vorbind despre ceea ce vede si simte acest
personaj («narator»). Existd un triunghi de rela-
tii intre ei si este un triunghi cu proportii foarte
diferite in diferite jocuri.” [5, p. 368]

Cu privire la structura procesului de pro-
iectare a IF, Gareth Rees, in lucrarea sa Distin-
guishing Between Game Design and Analysis:
One View, analizand propriul joc Christminster,
afirma ca sunt patru niveluri de proiectare a IF
care se suprapun:

»1. Intriga fiind nivelul cel mai exterior,
care descrie modul in care se desfisoara eveni-
mentele si cum se schimba personajele pe ma-
sura ce povestea progreseaza.
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2. La un nivel mai local este scena, care poa-
te fi extrem de bine scrisa (de exemplu, cand un
personaj aude o conversatie in camera alaturata).

3. In continuare, puzzle-urile exista in prin-
cipal pentru a impiedica personajul sd ignore
scene importante sau sd le experimenteze in or-
dine gresita.

4. Codul si textul implica determinarea
comenzilor pe care utilizatorul le va putea in-
troduce pentru a interactiona cu un anumit set
de obiecte si apoi scrierea codului pentru a crea
efectul dorit.” [6]

Iar ca joc pus in functiune, IF are trei parti,
dupé cum afirmé Kevin G. Wilson in Whizzard’s
Guide to Text Adventure Authorship v. 2.0: in-
ceput, cuprins si incheiere (exact ca o naratiune
traditionald, trebuie sa observim). ,,Inceputul ar
trebui sa fie rapid, scurt si sa atraga atentia. Aici
vei pierde cel mai mult din potentialii jucitori.
Dacd se plictisesc devreme, atunci vor sterge
jocul fara a-i oferi vreodatd o sansa. (...) IF este
totul: atmosfera si starea de spirit. Iata o lista cu
lucruri importante de facut in inceputul jocului
tau:

» Stabiliti setarea.

» Atrageti atentia jucatorului.

» Dezviluiti scopul si motivatia persona-
jului.

> Stabiliti sexul sau identitatea persona-
jului.

» Introduceti personaje importante pen-
tru utilizare ulterioara.

Acum ca ai facut toate astea, trebuie sd in-
cepi sa dai jucatorului ceva spatiu de manevra.
Ar trebui sd existe mai multe puzzle-uri dispo-
nibile pentru ei oricAnd. Nu toate puzzle-urile
ar trebui sa fie obligatorii si mai multe ar tre-
bui sa aiba solutii care functioneazi. Prefer cel
putin o solutie dificila si o solutie mai usoara.
Acest lucru ar trebui reflectat prin puncte pre-
miante. De asemenea, aveti anumite zone care
sunt disponibile doar pentru jucitor daca acesta
rezolvd un puzzle intr-un fel si o zona diferita
dacd il rezolva in alt fel.

[atd o altd lista de lucruri importante:

> Stabiliti o serie de sub-goluri pentru ju-
cator.

» Extindeti asupra personajelor pe care
le-ati introdus la inceput.

> Prefigurati ceea ce urmeazd sa vina in
cele din urma.

» Distribuiti povestea pentru a permite
jucatorului mai multa libertate.

» Furnizati o temd unificatd setdrii si de-
scrierilor.

» Oferd numeroase puzzle-uri pentru pla-
cerea jucdatorului.

Ultimul puzzle nu ar trebui sd fie greu de
inteles (...) jucdtorul a trecut prin iad pentru a
ajunge aici. El este inrosit si incantat, incantat
sd ajung la sfarsitul jocului. Deci vrei sd-1 faci
putin sa transpire, dar doresti si-i oferi si lui
finalul. Ultimul puzzle este simplu, dar pentru
rezolvarea lui se ofera putin timp. Foloseste-ti
imaginatia si fi-i sd transpire. Inci o lista:

» Folositi o limita de timp.

» Creati un sentiment de urgenta.

» Pastrati ultimele puzzle-uri simple.” (7,
p- 3-7]

Pentru a detalia studiul nostru este nevoie
sd abordam IF din perspectva istorica.

Wikipedia. The Free Encyclopedia menti-
oneazd in articolul Interactive Fiction cd ince-
puturile IF sunt sugerate de programele ELIZA
(1964-1966) si SHRDLU (1968-1970), care se
considerd primele exemple de IF, deoarece pro-
cesau limbajul uman pentru a oferi rdspunsuri
(in cazul ELIZA) sau a realiza actiuni (cum ar fi
mutarea diferitor obiecte in SHRDLU). [3]

Evolutia IF este prezentatd pe larg in pa-
gina  www.inform-fiction.org/manual/index.
html, care a devenit o arhiva istoricd a Interac-
tive Fiction Technology Foundation (Copyright
1993-2018 IFTF, CC-BY-SA), gestionatad initial
de Roger Firth. In aceastd pagin, la paragraful
46 O scurtd istorie a fictiunii interactive istoria
IF este rezumatad la cateva etape:

1. Era precursorilor si a jocurilor uni-
versitare (1972-81), caracterizatd de prima
aventura a sclavului Stephen Bishop in pestera
Mammoth din Kentucky, care in 1856 avea 226
de strazi, 47 de domuri, 23 de gropi si 8 casca-
de si de jocul speleologului Will Crowter, care a
vrut sd fie mai aproape de copiii sdi dupa divor-
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tul cu sotia si a creat un joc cu pesteri si obsta-
cole in care sd comunice cu acestia. Jocul a fost
ulterior imbunététit de Don Woods, in 1976 si
cunoscut in toatd lumea sub numele de Advent,
tiind un precursor al MUD-urilor actuale.

2. Boom-ul comercial (1982-86) demarea-
za cu aparitia pe piatd a seriei de jocuri Zork lan-
sate de Infocom, infiintata in iunie 1979 si care a
fost in Top 20 in SoftSel Hot List pana in 1985.
»Principalii rivali au fost, in America, Adven-
ture International a lui Scott Adams (17 jocuri,
1979-85); in Australia, Melbourne House (17 jo-
curi foarte variabile din surse diferite); in Marea
Britanie, Level 9 (20 de jocuri 1981-91, fondata
de fratii Pete, Mike si Nick Austin) si mai tarziu
Magnetic Scrolls (7 jocuri 1984-90, fondata de
Anita Sinclair si Ken Gordon).” Aceste fictiuni
interactive au propulsat cu mare succes roma-
nele science fiction. Bestsellerurile Infocom din
1984-86 sunt: The Hitchhiker’s Guide To The
Galaxy, Wishbringer si Trinity de Brian Moriar-
ty. Un alt joc exceptional este ,poemul de vis”
Mindwheel scris de Robert Pinsky si codificat
de Steve Hales si William Mataga, la Synapse
Software, in 1984, unul dintre cele 4 jocuri de
cosmar de la Synapse (Breakers de Rod Smith,
Joe Vierra si William Mataga, 1986; Essex de Bill
Darrah, 1985 si Brimstone: The Dream of Gawain
de James Paul, David Bunch si Bill Darrah, 1985).

3. Perioada de nostalgie pentru IF, cind se
trece masiv la jocurile grafice (1987-91). ,,Una
cate una, companiile au incetat si mai publice
jocuri bazate pe text: Adventure International
(1985), Synapse (1986), Infocom (1989), Level
9 (1991), Topologika (1992), Magnetic Scrolls
(1992). Ultimul efort apartine lui Legend Enter-
tainment - care mostenise doi dintre designerii
Infocom, Bob Bates si Steve Meretzky — a facut
ultima lansare generald a unui joc cu un parser
in 1993: Gateway 1I: Homeworld, de Mike Verdu
si Glen Dahlgren” dupa care s-a trecut in masa la
jocurile de aventura grafice, care erau o fictiune
si tineau de orientarea intr-un traseu, dar nu mai
erau interactive la nivel conversational.

4. Epoca gruparii de stiri Usernet, rec.
arts.int-fiction si a renasterii prin competitiile
anuale de IF (1992-99). ,Infrastructura actua-

lei comunitati de fictiune interactiva s-a bazat
pe patru evenimente aproape simultane: in pri-
mul rind, crearea unui grup de stiri Usenet (21
martie-septembrie 1992), infiintarea arhivei de
fictiune interactiva la ftp.gmd.de de cétre Volker
Blasius si David M. Baggett (24 noiembrie 1992),
lansarea TADS 2.0 (6 decembrie 1992), semni-
ficativd pentru ca a stabilit dominatia TADS si
lansarea Inform 1 (10 mai 1993), desi abia in
1995, Inform a fost folosit in mod serios. A ur-
mat lansarea brusca, pe scard larga a catalogului
retro Infocom, in doua volume, Lost Treasures of
Infocom I (ianuarie 1992) si II (iulie 1992), care
au stimulat o revigorare atat a cultului Infocomu-
lui si a fictiunii interactive in general. (...) Oricui
i-au pldcut jocurile Infocom in trecut, le-a avut
brusc pe toate. $i un ultim, dar foarte important
eveniment este infiintarea, de citre Gerry Kevin
Wilson, a unei competitii anuale de proiectare a
jocurilor, amintita cu drag de utilizatorii AGT
si CompuServe, in septembrie 1995, desi eveni-
mentul din 1996 (cu 26 de inscrieri) a marcat in-
ceputul importantei sale reale. (...) Pentru canti-
tatea de muncad fina stimulatd si pentru numérul
de nou-veniti atrasi, competitia nu poate fi con-
siderata decat un triumf. Succesul sdu a determi-
nat, de asemenea, o serie de concursuri alterna-
tive si forme de recunoastere, cum ar fi premiile
XYZZY anuale si aseménatoare Oscarului. Cele
mai amuzante, nebunesti evenimente sunt con-
cursurile SpeedIF, fondate de David Cornelson
in octombrie 1998, in care participantii au doar
doud ore pentru a scrie un joc complet. O apreci-
ere din ce in ce mai mare a potentialului mediu-
lui artistic a caracterizat fictiunea interactiva de
la inceputul secolului. Un exemplu provocator a
fost prezentarea de catre Nick Montfort a unei
editii cartonate a Winchester’s Nightmare la Di-
gital Arts and Culture din Atlanta, in octombrie
1999: zece laptopuri scoase din functiune trans-
formate pentru a rula un joc Inform. (...) Nuvela
emotionantd a lui Chris Klimas Mercy si vigne-
ta schimbatoare a lui Andrew Plotkin The Space
Under The Window au avut influentd in stilul de
la sfarsitul anilor 1990 pentru jocurile non-ga-
me. Marnie Parker organizeaza expozitii de arta
care provoacd aspiratiile traditionale pentru IF
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prin incurajarea expresiei artistice. (...)Fictiunea
interactiva va aprecia intotdeauna ceea ce in tea-
tru se numea «piesa bine facuta», divertismentul
slefuit pe linii traditionale, dar fira radicalii ei
va muri. Desi graalul literaturii interactive, fard
puzzle-uri, pare la fel de evazivi ca intotdeauna,
este prea devreme pentru a nu-l mai cduta.” [8]

In articolul Interactive Fiction’s Fourth Era
publicat de pe pagina sa web in aprilie 2008, Nick
Montfort vorbeste despre traseul istoric al IF si
se opreste la o a patra erd a IF care poate prolifera
odata cu reconfigurarea modului de functionare
a IF, racordat la societatea actuald, specificand:
,Imi imaginez o a patra erd a noilor masini in-
teractive de fictiune, magini literare. Arhitectura
standard, de bazd, are comenzi procesate de par-
ser si transmise modelului mondial, care ruleaza
o simulare, aruncand textul descriptiv pe masu-
rd ce se intimpld evenimentele. (...) Subsistemul
narator se alatura modelului mondial si anali-
zorului, partajand informatii despre discurs cu
analizatorul, astfel incat conversatia sd poata fi
mentinuta si oferind modalitéti flexibile si puter-
nice de a varia naratiunea evenimentelor simu-
late. Acest narator foloseste tehnici de generare
a limbajului natural, mai degraba decét sirurile
ortografice fixe care sunt folosite in sistemele ac-
tuale.” O sugestie pentru dezvoltarea IF actuale
ar fi implementarea conceptelor din naratologie:
planul continutului povestii si planul ei de expre-
sie. Facand o distinctie intre aceste doud planuri,
IF ar putea modifica ordinea evenimentelor, care
declanseaza un text sau altul doar la intamplarea
lor. Utilizand aceste doua planuri, IF ar avea o
capacitate de simulare mai mare, ar nara intere-
sant, ar putea utiliza flashback-urile evenimente-
lor anterioare si ar putea relata evenimente din
varii perspective. [9]

»In timp ce fictiunea interactiva a avut in-
totdeauna aspecte literare, dezvoltarea ulterioa-
ra a capacitatii de a nara ar putea fi suficient de
semnificativa pentru a extinde epoca actuala in-
tr-una noua. Fictiunea interactivd ar putea fi va-
zuta de institutia literard, lumea artei si mediul
academic ca o forma expresivd, provocatoare,
la fel de legitimd ca pictura sau poemul. Prin
combinarea puterii de a calcula si simula cu ca-

pacitatea de a nara si de a dezvilui texturile si
complexititile limbajului, fictiunea interactiva
ar deveni potential mai captivanta si mai bine
vandutd ca software, cistigdnd o recunoastere
pe scara larga. (...) Acest lucru ar putea permi-
te ca fictiunea interactiva sa fie punctul in care
profunzimea traditiei literare si puterea deplina
a calculului fuzioneaza.” [9]

In articolul MacWesleyan/ PC University,
Neil deMause (pseudonim) vorbeste despre un
epigon al IF: MacWesleyan. ,,Ca urmare a po-
pularitatii fictiunii interactive in randul studen-
tilor, un numdr considerabil de jocuri de acest
tip au fost create la diverse universitéti. De fapt,
aceastd «aventurd la facultate» ar putea fi usor
consideratd un gen distinct in cadrul categoriei
textului de aventura. Ca orice gen al acestui tip
de joc, este usor de observat trasiturile caracte-
ristice: in majoritatea cazurilor, parcelele tind sa
fie destul de simplificate, implicdnd frecvent co-
lectarea de diverse obiecte sau elemente pentru
a indeplini un obiectiv legat de facultate, pre-
cum absolvirea sau supravietuirea finalelor de
saptdmana.” [10, p. 16]

In ultimii cativa ani, IF atrage i mai multd
atentie, mai ales dupd aparitia Twisty little pas-
sages de Nick Montfort. IF este un program care
imitd lumea diegetica, continand diverse spatii
si obiecte (modelul unei lumi), prezinta aceasta
lume utilizatorului/ jucatorului prin interme-
diul textului neafisat si rar ilustrat si permite
interactiunea cu lumea imitata introducand co-
menzi textuale. IF se deosebeste de alte genuri
ale jocurilor video prin lipsa imaginilor, iar de
formele textualititii — prin introducerea mode-
lului unei lumi.

Pana nu demult, IF era vazuta din punctul
de vedere al aspectelor sale textuale si ale soft-
ware-ului. Pentru Montfort si altii autori, IF
coboara din traditiile canonice de presupunere
si textualitate ergodica si participd la miscarea
contemporand a literaturii digitale, vorbind
despre textualitate, alfabetizare si tranformarea
acestora in epoca digitala.

Discursul critic existent, prezinta IF ca pe
un fenomen textual, procesual si ludic - ca for-
mad de manifestare a artei si mediului de comu-
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nicare, ce se structureaza din denumiri verbale,
ce sunt obiectul manipulérii bazate pe reguli si
care se utilizeaza in productia de jocuri. IF se
dovedeste a fi succesoarea unor traditii vechi ale
ekphrasisului si prozei vizuale.

Analizand IF ca pe un fenomen vizual-tex-
tual, putem imbunatati comprehensiunea pro-
cesului de transformare a prozei vizuale si a
vizualizarii lectorului in epoca digitala, iar jo-
curile precum Space Invaders, Half-Life (Valve
Software, 1998), Star Wars (Atari, 1983), Mor-
tal Combat (Midway Games, 1993), Starcratf,
Doom II (ID Software, 1994) sunt exemple eloc-
vente ale acestui fenomen.

»,Un tip reprezentativ de IF este textul Ad
Verbum (2000) de Nick Montfort care merge
mai departe decat orice alta lucrare IF, accen-
tudnd trasaturile textuale ale genului din contul
calitatilor sale vizuale. Observand natura tex-
tuala a interfetei IF si introducerea jucatorului,
Ad Verbum se claseazd ca fiind un artefact pur
textual. In Ad Verbum jucitorul trebuie si in-
teractioneze direct cu proprietitile literare ale
IF ca sa incheie jocul.

In Twisty Little Passages, Montfort conti-
nud acest proiect, sustindnd ca IF are similitu-
dini esentiale cu literatura si anume cu genul
ghicitorilor/ saradelor. Legitimitatea estetica a
IF este argumentatd prin evidentierea trasaturi-
lor lingvistice si antivizuale de catre autor.

Alt exemplu este City of Secrets (2003) de
Emily Short, care tinde sa sublinieze capacitate
de vizualizare, prezentand descrieri extravagan-
te ale unor amintiri, insotite de imagini abstrac-
te. Necatand la acestea, regimul de vizualizare
propus de acest joc este unul afectiv, care pro-
voacd amintiri intr-un mod abia sesizabil.” [3]

Pentru majoritatea criticilor, IF este un
mediu literar verbal si textual, care se aseama-
nd cu traditia textualitatii ergodice. E. Aarseth,
considerd IF un ,,nou tip de artefact literar”.

Componentele textuale de baza din IF sunt
descrierile spatiilor si obiectelor. Menirea aces-
tor texte este sa ajute jucatorul sa vizualizeze fe-
nomenele descrise in text.

Odata introducand un text, utilizatorul
controleazd jocul, iar citind da curs pentru IF.

Intrarile utilizatorului sunt, de obicei, propozi-
tii simple pe care le interpreteaza un parser de
text, care le transformd in actiune (cu cit mai
sofisticat este analizatorul, cu atdt mai ample
pot fi frazele introduse de jucator).

Stilul de scriere din IF este caracterizat de
formularea intrérilor jucatorului sub forma de
comanda si de raspunsurile scrise la persoana
a doua, la timpul prezent. ,,Acest lucru se dato-
reazd faptului ca, spre deosebire de majoritatea
operelor de fictiune, personajul principal este
strans asociat cu jucatorul, iar evenimentele
sunt vazute ca avand loc pe masura ce jucitorul
joaca.” Unele lucrari IF mai noi renunta la na-
ratiunea la persoana a II-a, trecand la perspecti-
va persoanei I sau oferind jucatorului rolul unui
observator, nu a unui participant, cum se obis-
nuia. In alte lucrari IF, cu statut de experiment,
jucatorul nu se autoidentifica, el primeste rolul
de obiect neinsufletit sau concept abstract. [3]

»Autorii IF in epoca post-grafici nu mai
urmaresc scopul comercial, iar textul IF nu mai
concureaza cu grafica jocului deoarece el capata
o atractivitate stiintifica si estetica. Odata desca-
lificatd ca mijloc comercial, IF poate fi un mijloc
artistic de exprimare a autorului. Legitimitatea
esteticd a IF reiese din independenta IF fatd de
jocul video, deoarece textul IF detine proprie-
tati inaccesibile graficii.

Cuvintele, in IF, au valoare mai mare decat
in proza staticd, cel putin din pricina cerintelor
si atentiei pe care o avem pentru fiecare dintre
ele. In IF ele trebuie si fie concise, focusate.
Astfel, IF este mai aproape de poezie decat de
proza.” [11]

Acest fapt este vizibil atunci cand accesati
lucririle IF de dupa anii 2000, cum ar fi:

» Galatea (2000), de Emily Short, numit
»cel mai bun NPC”, care este un joc de IF bazat
pe interactiunea cu statuia animatd a Galateei.

» Slouching Towards Bedlam (2003), de
Star C. Foster si Daniel Ravipinto, castigatorul a
patru premii XYZZY.

» Lost Pig (2007), de Admiral Jota, o fic-
tiune interactivd comicd, castigatoare, in 2007
a premiilor XYZZY pentru cel mai bun joc, cel
mai bun scenariu, cel mai bun personaj indivi-
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dual non-jucdtor si cel mai bun personaj jucitor.

» 80 Days (2014), de Inkle, fiind o aventu-
rd interactiva bazatd pe romanul lui Jules Ver-
ne si nominalizata de TIME drept Jocul Anului
2014.

» Al Dungeon (2019), de Nick Walton, re-
marcabil pentru utilizarea inteligentei artificiale
la producerea nelimitatd de continut.

Stephen Granade, in articolul Being a Li-
terate Gamer spune: ,,Cred ca IF poate fi mai
mult decat divertisment. Este o forma de arta
si, in cel mai bun caz, face ceea ce face toata arta
buna: aruncd lumina asupra conditiei umane.
Dar pentru ca IF sa fie arta, IF trebuie sd aiba
grupul sdu de critici si creatori alfabetizati” [12]

Ca forma de arta, IF este vazutd si de Kevin
G. Wilson, care in Whizzard’s Guide to Text
Adventure Authorship v. 2.0 afirma: ,IF este o
forma de artd, o opera de dragoste. (...) IF este
pentru jocurile grafice ceea ce cartile sunt pen-
tru televiziunea Network. Ele sunt orientate ca-
tre un public mai cerebral. Oamenii care scriu
IF au de obicei o dragoste profunda pentru
limbaj si nuantele sale. Nu sunt multumiti cu
cateva pictograme mici de mouse ca interfata a
utilizatorului.” [7, p. 3]

Printre incercérile de popularizare si teo-
retizare a IF se numarad si aparitia lucrérii [An
Iffy Theory] Version 2.25: The Meta-Puzzle of
Interactive Fiction: Why We Like What We
Like: Interactivity Is The Message, semnata de
Marnie Parker, care analizeazi IF intr-un mod
simplist, accesibil si publicului non-academic,
directionand interpretarea sa spre o teorie criti-
cé de feedback senzorial a IF, oferind cititorului
o prezentare, desi primard, dar totusi destul de
relevanta a esteticii IF. M. Parker sustine ca me-
diul IF este unul distractiv, care entuziasmeaza
jucdtorii, citeazd din postarile diversilor autori
si catalogheazd componentele si modurile in-
teractive ale jocurilor Infocom. Dintre cele mai
recente productii IF, M. Parker atrage atentia
urmatoarelor: Photopia (Adam Cadre, 1998),
The Edifice (Lucian P. Smith, 1997), Muse: An
Autumn Romance (Christopher Huang, 1998),
Exhibition (Ian Finley, 1999), For a Change
(Daniel Schmidt, 1999), Hunter in Darkness

(Andrew Plotkin, 1999) si Halothane (Quentin
D. Thompson, 1999). [13]

Fictiunea interactiva este poate mai bine
inteleasd ca fictiunea interactivitatii, afirma
E. Aarseth. [1, p. 51] Accentuand apartenenta
IF la literaturd, o putem compara cu produse-
le traditionale ale acesteia - cértile. Kevin G.
Wilson, in Whizzard’s Guide to Text Adventu-
re Authorship v. 2.0, afirma ca intre scrierea IF
si cartea traditionald sunt un sir de asménari,
cum ar fi posibilitatea utilizarii oricarei tehnici
narative. Orice poate fi implementat la scrierea
creativd obisnuitd, se portiveste si la scrierea IF,
cum ar fi: prefigurarea, caracterizarea, repetitia
unui motiv, personificarea, utilizarea unor me-
tafore subtile etc. Unica deosebire este gradul
de implicare, adica interactiunea dintre autor si
cititor/ jucdtor, care in IF atinge cote maxime,
deoarece jucatorul isi poate controla destinul in
contextul povestii create de autor. [7, p. 7]

In eseul Crimes Against Mimesis de Roger
Giner-Sorolla, postat in Usernet, pe rec.arts.
int-fiction si reprodus intr-o postare pe site-ul
lui Rick si Vivian Reynold, este persecutatd IF
de proasta calitate, cici Roger Giner-Sorolla
vine cu un set de remarci ,adresate creatorilor
de jocuri si jucdtorilor care judecd un joc de fic-
tiune interactiva ca o operd de fictiune, nu doar
ca un joc si doresc sa stie cum sd scrie jocuri
bune care vor fi si fictiune bund”, prezentind
trei ,infractiuni” contra mimesisului infaptuite
de acestia:

1. Obiecte in afara contextului, adunate de
dragul puzzzle-ului si nu din necesitatea coe-
rentei fictiunii. ,,In orice lume coerent, lucru-
rile sunt in general acolo unde ar trebui sd fie.
Daca nu sunt, existd un motiv pentru asta; iar
opera de fictiune cere in continuare ca obiectele
sau intdmplarile de la fata locului sa aiba o anu-
mitd semnificatie pe care cititorul (jucatorul) o
poate ghici sau afla.”

2. Contexte in afara contextului: indoirea
genului. Imbinarea contextelor intr-un joc de
IF este ceva normal, chiar salutabil de traditia
acestora, dar nu intotdeauna aceasta este coe-
rentd si corespunde fictiunii. Pe langa aceasta,
creatorii de jocuri se orienteaza doar pe un sin-
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gur gen, cum ar fi cel de groaza in cazul jocului
Theatre. Un exemplu satisfacator in acest sens
este Christminster in care ,,aproape toate locatii-
le si personajele din joc se potrivesc cu imaginea
noastrd din lumea reald a unui vechi colegiu en-
glezesc - capela, pivnitele, biblioteca, pisica, pro-
fesorii. Dar, mai important, elementele neobis-
nuite sunt bine integrate cu fundalul, astfel incat
pana la sfarsitul jocului sa stim cine a construit
pasajele secrete, de ce sistemul telefonic este atat
de primitiv si cine a pus sticla in pivnitd. Modul
in care pasajele sunt integrate cu povestea de
fundal, totusi, contribuie foarte mult la realita-
tea decorului fictiv specific al lui Christminster.”

3. Puzzle-uri in afara contextului. ,,Cea mai
mare parte a solutionarii problemelor din jo-
curile IF este o imitatie a tipului de rezolvare a
problemelor pe care o avem in relatiile cu lumea
reald — sau am avea-o, daca am duce vieti la fel
de interesante precum cele ale protagonistului
obisnuit al unui joc de aventura. Obiectele tre-
buie manipulate, obstacolele fizice trebuie de-
pésite, oamenii si animalele trebuie sé fie con-
vinsi, sustrasi sau invinsi intr-o luptd.” [14]

Odati identificate, aceste ,crime” sunt de
fapt punctele slabe ale IF care o impiedicé sa
avanseze la nivelul unei fictiuni foarte bune,
indiferent de modul in care se scrie sau se ci-
teste, ocupand astfel locul unei forme literare
avansate, nu a unui mod experimental de a face
literatura.

»Diferentele de orientare teleologicd - mo-
durile diferite in care cititorul este invitat sa
completeze un text si diferitele dispozitive de
auto-manipulare ale textelor sunt ceea despre
ce este conceptul de cybertext”, [1, p. 20] afirma
E. Aarseth in Cybertext. Perspectives on ergodic
literature, mentionand ca studiind cybertexte-
le, avem posibilitatea de a analiza metaforele
spatiodinamice ale teoriei narative si a le dez-
valui trivialitatea, ,,deoarece literatura ergodica
intrupeaza aceste modele intr-un mod in care
textele narative nu il fac.” [1, p. 4]

IF, aldturi de celelalte forme cybertextuale
ale literaturii ergodice, invitd cititorul sa depa-
sescd limitele interpretdrii, comprehensiunii, il
implica direct in textul care se creeaza in mo-

mentul citirii si indicd asupra unei acute necesi-
tati de teoretizare a acestui fenomen, pe deplin,
literar.
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IF (Interactive Fiction) - o forma cybertextuala a literaturii ergodice

Rezumat. In articolul dat prezentim IF (interactive fiction), care reprezinta un software in care utilizatorul
interactionand cu interfata si preluand trasiturile unui personaj se implica in derularea unei fictiuni interactive.
IF este aidoma cu jocurile de aventuri deoarece necesitd o proiectare, iar cu naratiunea se aseamand prin partile
componente comune precum: introducerea, cuprinsul si incheierea, la a caror redactare se tine cont nu doar de
rigorile literare, ci si de cele ale programarii. Evolutia IF tine de o serie de softuri, cum ar fi ,,Adventure’, ,,Zork’,
»Mindwheel”, ,Gateway II: Homeworld” etc. si grupéri organizate in jurul Usernet, care sunt prezentate in detaliu
in articolul dat.

Desi perioada de avant a lucrarilor IF se considera depdsitd, numerosi specialisti in domeniu, cum ar fi
E. Aarseth, R. Giner- Sorolla, N. Montfort, G.K. Wilson s.a. intuiesc o noud etapd in evolutia acestora, mentio-
nénd fuziunea evidentd dintre literatura si software, ceea ce incurajeazi teoria literaturii sa atraga o atentie deose-
bita acestei forme cybertextuale a literaturii ergodice.

Cuvinte-cheie: literatura ergodicd, cybertext, IF (interactive fiction), jocuri textuale de aventura.

IF (Interactive Fiction) - a Cybertextual Form of the Ergodic Literature

Abstract. In this article we present IF (interactive fiction), which is a software in which the user interacting
with the interface and taking over the features of a character is involved in the development of an interactive
fiction. IF is similar to adventure games because it requires a design, and resembles with the narration through
common components such as: introduction, content and conclusion, whose writing takes into account not only
the literary rigors, but also those of programming. The evolution of IF is related to a series of software, such as
»Adventure’, ,Zork’, ,Mindwheel’, ,Gateway II: Homeworld” etc. and groups organized around Usernet, which
are presented in detail in this article.

Although the boom period of IF works is considered overdue, many specialists in the field, such as E. Aarseth,
R. Giner-Sorolla, N. Montfort, G.K. Wilson and other, intuit a new stage in their evolution, mentioning the obvi-
ous fusion between literature and software, which encourages the theory of literature to draw special attention to
this cybertextual form of ergodic literature.

Keywords: ergodic literature, cybertext, IF (interactive fiction), adventure text games.
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REINTERPRETING THE TALE OF LA LOBA TO DISCOVER ANOTHER ANIMA

Introduction

Psychoanalysis is already seen as a complex
and multifaceted territory, where some things
might have more than one explanation or man-
ifestation. This is also the case of the anima
— the topic of discussion that can lead to nev-
er-ending psychoanalytical, psychological, and
philosophical debates. In this paper, I choose
to explain the role of the anima in the feminine
psyche by analyzing the tale of La Loba and by
looking at some other manifestations of the
goddess archetype in contemporary feminine
literature. My purpose is to show that, unlike
the Jungians saying that the anima is present
only in the masculine psyche, we can also ob-
serve and even accept her [1] in the psyche in
order to resurrect the inner goddess.

Jung’s anima

According to Jung, the anima is purely em-
pirical, and her purpose is “to give a name to
a group of related or analogous psychic phe-
nomena” [2, p. 56]. She is “the personification
of the inferior functions which relate a man to
the collective unconscious” [3, p. 187]. In other
words, the anima is the feminine part of a man’s
psyche. However, based on Jung’s syzygy motif
— an archetypal pairing of opposites, symboliz-
ing the communication between the conscious
and the unconscious - we assume that any psy-

che has an anima and an animus (the male part
of the female psyche). This duality tells us that,
as any other pair of opposites (day/night, wom-
an/man), the pair anima/animus should be
considered as coexisting in the psyche. This is
why I am discussing the anima in relation to the
woman’s psyche, when Jung only defines her as
belonging to men.

According to Hillman, the anima is “the
psychic factor in nature [...], the fascination
plus danger, the awe plus desire, the submis-
sion to her as fate plus suspicion, the intense
awareness that this way lie both my life and my
death” [4, p. 25]. The same idea is presented by
Jung but, unlike Hillman, he puts her under a
rather negative light: “the anima is bipolar and
can therefore appear positive one moment and
negative the next; now young, now old; now
mother, now maiden; now a good fairy, now a
witch; now a saint, now a whore” [2, p. 199]. If
for Hillman the anima is the complex manifes-
tation of “soul-stirring emotions” [4, p. 25], not
necessarily good or bad, for Jung she is a series
of dual states (mother/maiden, fairy/witch) that
place this concept on the spectrum of good/bad.

Jung seems to be criticizing the anima:
“Whenever he speaks of her, it is negative,
uncomplimentary, or at least ambivalent” [5,
p. 91]. To explain his attitude, Tresan reports
that in an interview from 1941, Jung admits the
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following: “Women are a magical force. They
surround themselves with an emotional tension
stronger than the rationality of men. Woman is
a very, very strong being, magical. That is why,
I am afraid of women” [5, p. 94]. So, we should
keep this in mind when we go through the fol-
lowing pages. One’s personal attitude towards
something undoubtedly modifies one’s philos-
ophy about it.

Modern feminists may argue that the anima
is only a collection of stereotypes that oppress
women; essentialists may state that she is an in-
born property of the psyche; constructivists may
bring up the idea that the anima is a collection of
experiences. But in order to discuss the manifes-
tation and the reinterpretation of the feminine
in tales of the past, we have to see how this con-
nects to the archetype of the wild woman.

Archetypes of Wild Woman

Archetypes are “typical images that give
form to fantasy and imagination. These images
govern relationships to the world (interperson-
al), between consciousness and the unconscious
(intrapersonal), and they produce characteristic
fantasies that further the process of individua-
tion and relatedness” [6, p. 7]. This takes us to
the realm of fantasy, of turning the archetype
into a bridge between what is conscious and
what is unconscious.

An archetype is also something that “uni-
versalizes our experience of the particular and
thus deepens our experience” [7, p. 132], sim-
ilar to a world-wide web of images that we are
all plugged into. In other words, it is a mental
image that we inherit from our ancestors and
that has been safely kept in the collective un-
conscious. However, in Man and his Symbols,
Jung says that “the term archetype is often mis-
understood as meaning certain definite mytho-
logical images or motifs. But these are nothing
more than conscious representations; it would
be absurd to assume that such variable rep-
resentations could be inherited” [8, p. 67]. And
yet, the question of inheritance is widespread
throughout all cultures. If, for example, we talk
about the archetype of the mother, we can dis-

cuss it in terms of micro (family) and macro
universes (the Mother of the World). There is
a universal pool of common knowledge about
this archetype: Spider Woman (of the Navajo
people), Coatlicue (of the Aztec people), Nga-
lyod (in Australia), Gaia (in Greece). Besides,
certain images can be dual: the mother can also
be the old wise woman or the wild woman. They
manifest differently, depending on the context
and the interpretation, but it not absurd to be-
lieve that they can be inherited. They appear all
over the world, they reproduce and change, but
in the end their essence (their root, if you will)
remains the same.

In the same book, Jung differentiates be-
tween instincts and archetypes: “Instincts are
what we call physiological urges [...], they also
manifest themselves in fantasies and often re-
veal their presence only by symbolic images.
These manifestations are what I call the ar-
chetypes. They are without known origin” [8,
p. 69]. If the instincts and the collective thought
patterns can be inherited, but not the arche-
types, then where do the archetypes come from
if not from the collective unconscious, which is
the part of the psyche that retains all the psy-
chological inheritance of mankind? I agree that
they are manifestations, images of something
older and deeper than what we see at the sur-
face, but that does not mean they do not a have
a root from which they rise and grow.

The best way to understand how a woman’s
psyche can be resurrected with the help of the
anima is through a manifestation of a feminine
archetype, more precisely in the old wonder
tale of La Loba, the Wolf Woman, presented by
David Leeming and Jake Page, and by Clarissa
Pinkola Estés.

Why Stories Matter. La Loba and Wild
Woman

The importance of stories and tales cannot
be overlooked when we discuss the woman’s
psyche, because this is where we find most of
its manifestations. Bonheim talks about sto-
rytelling as “the means of communicating re-
ligious, ethical and mythological heritage” [9,
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p. 10]. Here lies the greatness of the act of re-
membrance, of going back into the past or
bringing it into the present by rewriting or
reinterpreting it. In the introduction of a col-
lection of stories, myths, and art, she discusses
how important it is for women to reestablish a
connection with the archetype of the goddess,
which I believe to be the root of all the other
feminine archetypes, including the wild woman
and the old wise woman, both embodied by La
Loba. “We hunger for spiritual communion”,
she writes, “for contact with something holy
and profound - not in a distant afterlife, but
here and now. And therein lies the appeal of the
goddess, who not only creates the world, but
rather is the world” [9, p. 7]. I believe Bonheim
describes the best the liaison between women
and the goddess archetype; for women ima-
ges and stories of the goddess are mirrors “that
reflect their innermost essence” [9, p. 15]. I do
not believe that in this instance we should dif-
ferentiate between images and manifestations,
as they both stem from the archetype/collective
unconscious.

In the tale of La Loba, we will see how these
images take shape and how we can connect this
manifestation of the archetype to the revival of
the psyche:

An old woman still lives among the broken
slopes of the mountains in the land of the Tara-
humara Indians. No one knows exactly where.
She is sometimes seen standing along the high-
way near El Paso, hauling wood near Oaxaca,
or even hitching a ride on a semi rig. She is the
bone woman, the gatherer, La Loba. She collects
bones, especially those of wolves. When she has
collected enough bones to make a whole wolf,
she sings over the skeleton, and it begins to grow
flesh and fur. She sings some more, and the wolf
becomes strong; then it breathes. La Loba keeps
singing, and soon the wolf leaps up and runs oft
while the desert world trembles. And when a ray
of the sun, or the moon, strikes the wolf at just
the right time, it turns into a woman, a laughing
woman, who you may see running toward the
horizon. It is in the desert that you see the wolf,

and maybe the laughing woman, running to the
horizon. [10, p. 173-174]

In Estés’s book, La Loba is described as
“circumspect, often hairy, always fat, and es-
pecially wishes to evade most company. She is
both a crower and a cackler, generally having
more animal sounds than human” [11, p. 5].
The tales presented in the two books are quite
similar, with the exception that Estés mentions
La Loba carrying the bones back into her cave
and singing above them. The cave is the move-
ment of deepening downward, an interiority
that Hillman discusses in terms of connecting
the anima “with the realm of the underworld”
[11, p. 23] - the first advice that the woman’s
psyche receives in this tale: going back inward,
in the silence of one’s own underworld (the un-
conscious). Both Leeming and Estés claim that
one can spot La Loba in the real world, in the
realm of the conscious:

I might say she lives among the rotten gran-
ite slopes in Tarahumara Indian territory. Or
that she is buried outside Phoenix near a well.
Perhaps she will be seen travelling south to Mon-
te Alban in a burn-out car with the back window
shot out. Or maybe she will be spotted standing
by the highway near El Paso, or riding shotgun
with truckers to Morelia, Mexico, or walking
to market above Oaxaca with strangely formed
boughs of firewood on her back. [11, p. 25]

This miraculous woman suddenly has ac-
cess to our reality. The unconscious invades the
conscious; or maybe the conscious takes a trip
into the unconscious. Or is Wolf Woman the
bridge between the two? She represents the old
wise woman archetype, the one who has access
to realms that people cannot even fathom, so
this interpretation may just as well be valid.

But so can the following: “The old wom-
an, who is regarded as the teacher [...] is Wis-
dom herself, spinning and weaving the thread
of life” [12, p. 213]. In some proverbs, she is
called “honey for the soul” and she has a double
nature: wise one — witch, the double nature of
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the anima herself. Estés mentions the multiple
manifestations of Wild Woman: “She calls her-
self by many names: La Hueserra, Bone Wom-
an; La Trapera, The Gatherer; and La Loba,
Wolf Woman” [11, p. 25]. La Loba “is symbolic
of the feeder root to an entire instinctual sys-
tem” [11, p. 27]. And this is how we go back
to Jung’s idea that instincts are inherited, but
archetypes are not. But what if an archetype
embodies the instinctual Self, as La Loba does?
The inner force of the woman’s psyche, the wild
roots of a woman’s soul, cannot be placed into a
category or given a definition. They can only be
observed in different contexts. Although Wild
Woman can come to us in many ways, “she is
not from the layer of the mother, the maiden,
the medial woman, and she is not the inner
child. She is not the queen, the amazon, the lov-
er, the seer. She is just what she is” [11, p. 28].
Wild Woman or La Loba, or La Que Sabe (The
One Who Knows), are one and the same. They
reside in a deeper layer of the psyche, one that is
sometimes dangerous to approach, and yet here
lies “great psychic wealth” [11, p. 29].

Leeming mentions the archetype of Wild
Woman too, when he writes that one of the
anima’s expressions is that of Wild Woman:
“the dynamic life force that lies within all of us
and for which we must search in order that old
bones might live again in psychic wholeness”
[10, p. 173]. The bones are the symbol of life and
of the belief in resurrection [13, p. 31]; resur-
rection of what, you might ask. Of the woman’s
psyche, naturally. The wolf bones portray the
unbreakable aspect of the wild Self, the instinc-
tual essence, “the criatura dedicated to freedom
and the unspoiled, that which will never accept
the rigors and requirements of a dead or over-
ly civilizing culture” [11, p. 34]. Gathering the
bones she finds in the desert and transporting
them into her cave, La Loba becomes the man-
ifestation of the anima that puts the feminine
psyche together.

She sings over them, becoming La Canta-
dora; “to sing means to use the soul-voice” [11,
p. 26], reestablishing the lost connection with
the wild Self. The bones come together and

a wolf starts breathing in La Loba’s cave. This
is Wild Woman starting to manifest her pow-
er over our psyche. As the wolf grows, so does
she. As she runs out of the cave, turning into a
laughing woman, Wild Woman is fully awake.
All La Loba does is remind the psyche that there
are bones in the desert; the place where she re-
sides — a barren territory - is the place where
the conscious and the unconscious meet with
the help of an archetype that creates a bridge
between the two. Estés calls it “the place where
visitations, miracles, imaginations, inspirations,
and healings of all natures occur” [11, p. 29].
This is what La Loba does; she heals/revives/
resurrects what is lost, the backbone of the wild
Self. She brings forth the motif of resurrection,
which we can find all over the world, in various
stories: for instance, the Egyptian goddess Isis
accomplishes this service for Osiris, her brother
that was killed by Set, the god of destruction.
She pieces him back together, looking for the
parts of his body day and night. Christ brings
Lazarus back from the dead. The Greek goddess
Demeter brings her daughter Persephone back
from the land of the dead once a year.

But how can we get closer to Wild Wom-
an? According to Estés, “a woman must do more
head tossing, more brimming, have more snift-
ing intuition, more creative life, [...] more soli-
tude, more women’s company, more natural life,
more fire, more spirit, [...] more poetry, more
painting of fables and facts [...], and more howl-
ing” [11, p. 497]. In other words, getting closer to
the anima means trusting her a bit more - even if
in psychoanalysis she is often portrayed as harm-
ful, snake-like, cruel and evil, and able to induce
madness [5, p. 91]. The anima, as the old wise
woman, has indeed the dual nature of healer/
witch [12, p. 213; 2, p. 199], so she is capable of
manifesting both positively and negatively in the
psyche; it all depends on how we approach her.

Manifestations of Wild Woman in Con-
temporary Feminine Poetry: Descent, Re-
membrance, and Duality

In Fierce Fairy Tales & Other Stories to Stir
Your Soul, Nikita Gill rewrites classic literary
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fairy tales, changing the way the female protag-
onist acts to save herself from dangerous situa-
tions by always moving inward. The poem that
I believe could best describe her intentions is
“How to Save Yourself™:

Understand this first:

No one is coming to catch you.
That misery belongs to you first,
and no one else wants any part of that.

Might as well start breaking your way out
of your tower.

Might as well trick the vines to help you.

Might as well turn your own hair into a lad-

der.

Turn yourself into a rope and find your way
Down, down into the aspen grove,
the trees have always been your friends.

More than tower walls or saviours ever
were.

If you ask them kindly enough,

I’'m sure they will receive you happily.

If you are lucky,

you may even suddenly find your wings in-
stead.

You will never know until, like Icarus, you
risk the fall.

[14, p. 139]

Rapunzel is an independent force that can
free herself using tools she already has. Gill ad-
dresses the readers directly and advises them to
use what they already possess: their anima. We
can easily spot the idea of going inward, of deep-
ening downward, into the realm of the grove to
go back to the Self - the same idea we find in La
Loba. The grove/cave is the place where remem-
brance happens, where the soul-voice starts
singing and revives the lost Self; it is a place of
solitude and emptiness, where the psyche is al-
lowed to patiently heal with the help of a mani-
festation of the anima - the feminine figure who
teaches us that stillness and grounding do not
necessarily mean lack of action or movement.

The same duality can be observed when we dis-
cuss the double nature of the anima.

Also, the idea of remembrance is tackled
in Gill's poem “The Hatter”, where reviving
the memory is seen as a healing process: “They
called the Hatter/ completely mad./ Because he
is cursed/ to both remember/ and to forget./
They called me mad too/ because my curse is
to heal/ through remembering/ everything you
tried/ to make me forget” [14, p. 50].

Looking for lost bones in the desert is a
mad thing to do, going deep into the woods or
into the cave is just as mad, embracing the de-
structive side of the anima, remembering the
Self/the wild roots is even worse, but it is a path
that leads to healing. The Hatter is cursed to go
through this remember/forget/remember cycle,
but so is our psyche. When Wild Woman ap-
pears in our dreams, “we are born and reborn
from this dream every day and create from its
energy all during the day-time. We are born
and reborn night after night from this same
wild dream” [11, p. 495]. The cyclic nature of
everything also applies to the psyche. That is
why La Loba never stops gathering bones: be-
cause she has her own routine of resurrecting
what is lost, of reviving what is wild no more.

We saw how the act of remembering com-
bines with that of going inward/downward,
and the result is the manifestation of the anima
through “soul-stirring emotions” [4, p. 25], as
Hillman writes. Now let us see what exactly it is
that we awaken, whose bones we gather and take
into our cave at night. Lucille Clifton dedicated
a poem to the Hindu goddess Kali (who controls
time and death). However, she is portrayed as
compassionate and loving, as long as one is not
captured by her own ego, because then she will
not be receptive to Mother Kali, and the god-
dess will appear in a frightening form. Kali has
a double nature, just like the anima/La Loba/
Wild Woman. She shows her healer nature to
those who have the courage to go inward into
the unconscious and even deeper, into the an-
ima. Clifton’s poem “Calming Kali” shows us
this positive side of the goddess: “Be quiet aw-
ful woman,/ lonely as hell,/ and i will comfort
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you/ when i can/ and give you my bones/ and
my blood to feed on./ gently gently now/ awful
woman,/ i know i am your sister” [9, p. 149].

Here, bones and blood have healing proper-
ties; their source is the goddess herself; they are
gifts that are meant to soothe us, to remind us
to move gently. Just like the bones Wolf Wom-
an gathers in the desert, these too are symbols
of the sacred. The negative connotation of the
bones (death, decomposition, decay) becomes
positive when they are used to liberate, calm,
and soothe the feminine psyche.

Just like the bones, we begin our journey
all alone, dried up, alienated, and confused in
the desert — which is not rich like a jungle or a
forest, but completely barren and, because of
this, always open to the skies. This is why, in
certain dictionaries of symbols, it is called “the
most propitious place for divine revelation” [13,
p. 79], probably because of its connection to
Christianity, where the desert is a place of re-
treat. In psychoanalysis, the desert can be seen as
located outside the ego, maybe even beyond the
personal unconscious, in the realm of the collec-
tive unconscious, where archetypes reside. Many
women live desert lives, small on the surface and
large under the ground, because of past trauma
or cruelties, because they have not been allowed
to expand their wild Self to the proportions that
would liberate/heal them. Some women do not
like to be in the desert and they feel uncomfort-
able with its sparseness. Their own anima scares
them because she is so powerfully complex. But
La Loba shows us that it is possible to look Wild
Woman in the eye and recognize her as our own.
“She is the mythical voice who knows the past
and our ancient history and keeps it recorded
for us in stories” [11, p. 33]. Without her, we feel
restless in our own ego. She is not only an arche-
type, but the manifestation of something bigger
than our own anima, because she has survived
since the beginning of times, and for this we have
proof in so many collections of art and literature.

Clarissa Pinkola Estés, Nikita Gill, Lucille
Clifton, Amanda Lovelace, and so many more
creative women look back at the past and rein-
terpret it so that we can all find this old wise

woman in the desert, give her our bones, and
let her turn us into laughing wolf women. Clas-
sic fairy tales, wonder tales, myths, stories, and
all the instances where Old Wise Woman/Wolf
Woman/healer-witch appears are opportunities
offered to the psyche to return inward. And by
rewriting and reinterpreting them for the mod-
ern women in the shape of poetry, essays, psy-
chological studies, paintings, and any kind of
art that the soul comes in contact with, they rev-
olutionize the psychology of healing, awaken-
ing the psyche by accepting the anima for what
she is. I am aware that Jungian psychoanalysis
presents her in quite a negative light, but this
is not the only angle from which we can look at
her. And depending on this very angle that we
choose, she can show us one of her many faces.
As Estés writes: “You wish psychoanalytical ad-
vice? Go gather bones” [11, p. 37].

A New Goddess?

Even if Jung’s approach to the meaning-
lessness of life is to find a native religion within
that could help the patients cure, many times
this religion is patriarchal [15]. More often than
not, one can observe that this desire for patriar-
chy comes from Jungians often portraying Jung
himself as a prophet [16; 17]. Unfortunately,
most Jungian works accept and apply his the-
ories without even questioning them. When it
comes to the concept of the feminine, the arche-
types he offers are taken for granted and exem-
plified or arranged in a certain succession [18;
19; 20], but they are rarely doubted or contra-
dicted by Jungian psychologists. In his opinion
and in his work, the feminine is compensated by
a masculine element, but it can never overpower
it, for that would lead to self-destruction. At the
same time, the female element can neither sur-
render to the masculine element, because then
it would injure the feminine nature [2]. “The
anima-animus theory postulates a contra-sexu-
al personality in each sex” [15]. Basically, an an-
ima is a man’s picture of his feminine side, and
an animus is a woman’s picture of her mascu-
line side. However, it appears that Jung’s theory
benefits men more than women. This particular
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model militates for a certain statism in the so-
cial spheres. While men are free to use Logos
(animus) whenever the situation asks for it and
Eros (anima) as a relief, women (who belong to
Eros, not to Logos, as men do) are encouraged
to stick to their Eros side and avoid developing
Logos, because they are considered somewhat

handicapped in this case [15; 21]. However, at
the same time, they should not delve too deep
into Eros for fear they might press some self-de-
struct button.

In this case, the visual interpretation of an-
ima/animus is:

animus

Logos

Fig. 1. The visual representation of the Jungian idea of anima/animus.

Instead, what I propose is a representation
where the anima of a woman in embraced as
such and Eros is fully delved into:

o

Fig. 2. The visual representation of accepting anima as
part of the woman’s psyche.

Could we call this attempt of reimagining
the feminine past a wave of feminine spiritual-
ity? Klein writes that, unfortunately, this “has
always remained on the margins of mainstream
culture and academic acceptability. To this day,
the nature Goddess/witch figure is depicted as
monstruous, abject, and horrific” [22, p. 578].
Lefkowitz writes about a “New Goddess” [23,
p. 262] that emerged in the past century and
that is “worshipped primarily by women” [23,
p. 262]. This new cult is often associated with
a New Witchcraft, a resurgence of Wicca prac-
tices. However, it does not seem to have a des-
ignated temple or place of worship, but rather a

ubiquity that manifests in all women. This New
Goddess, Lefkowitz writes, “plays an increas-
ingly important role in feminist theology” [23,
p. 262]. This New Goddess is “unitary, univer-
sal, and powerful” [23, p. 267], a modern female
counterpart of God. I would replace the word
“feminist” with “feminine”, calling it a New
Feminine Theology that could be the result of
reviving the past by delving deeper into the an-
ima, as La Loba teaches us.

Conclusion

Looking at the tale of La Loba and Es-
tés’s interpretation, we cannot deny that there
is something new emerging from the past - a
fresh and powerful interpretation of the forgot-
ten feminine. If we accept the anima as part of
our feminine Self (not casting it aside, as Jung
advises us to do), perhaps the inner goddess
raising from that one archetype that we all share
might come back to life and manifest herself in
our psyche. We might start seeing her whenever
we have a burst of creative energy or we get rea-
sonably angry at something that makes us un-
comfortable. Or we might notice her propped
onto our shoulder when we start descending
into the underworld of our own psyche. Today,
more than ever, our anima - our Eros — might
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Reinterpretind povestirea La Loba pentru a descoperi o alta anima

Rezumat. In psihologia jungiani, anima este vizutd ca fiind un aspect ddunitor al Sinelui, care lezeaza
constientul. Totusi, in povestiri ca La Loba, unde femininul intruchipeazi arhetipul femeii silbatice, observim o
interpretare diferitd a acestui concept, una care aduce din nou la viata zeita interioara. In timp ce psihologia jun-
giana sustine ca psihicul unei femei este compensat de amprenta masculind animus, interpretdrile moderne ale La
Loba (Femeia-Lup) luptd sa distrugd aceastd asociere stereotipa si sa ne arate ci, pentru o femeie, interactiunea cu
anima este la fel de importanta in procesul de redescoperire a zeitei interioare. Studiul va discuta legitura dintre
psihologia jungiana si povestirea La Loba, axdndu-se si pe elementele care corespund conceptului de anima in
povestire, cu scopul de a atrage atentia asupra acestei interpretiri relativ noi.

Cuvinte-cheie: anima, La Loba, Jung, psihic, Noua Teologie Feminina, zeita, Femeia-Lup.

Reinterpreting the tale of La Loba to discover another anima

Abstract. In Jungian psychology, the anima has been regarded as a harmful aspect of the Self, hurting the
conscious. However, in tales such as La Loba, where the feminine embodies the archetype of the wild woman,
we can observe a different interpretation of this concept, one which resurrects the inner goddess. Whilst Jungian
psychology argues that the woman’s psyche is compensated by the male imprint animus, modern interpreta-
tions of La Loba (Wolf Woman) fight to break this stereotypical association and show us that, for a woman, the
interaction with the anima is equally important for rediscovering the inner goddess. This study will discuss the
connection between Jungian psychology and the tale of La Loba, while focusing on the elements corresponding
to the anima in the said tale, in hopes of bringing attention to this relatively new path of interpretation.

Keywords: anima, La Loba, Jung, psyche, new feminine theology, goddess, Wolf Woman.
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CONSTRUCTII ALE MEMORIEI.
PRACTICI MEMORIALE LA VASILE ALECSANDRI

Vasile Alecsandri a fost puternic implicat
in istoria timpului sdu, un pasoptist roman de
prim rang si in acelasi timp un spirit european
autentic. ,,Generatia privilegiata de la 1848” si-a
aflat, in poetul Alecsandri, glasul ei inimitabil,
ecoul sonor al gandurilor si sentimentelor sale si,
in gloria pe care a cunoscut-o, a devenit, lesne,
obiectul unor reprezentari mitice. Posteritatea
critica, intr-o buna parte a ei, retinand calitatea
aceasta ,exponentiald” a creatiei poetice, i-a in-
tretinut cu fervoare cultul. Putini, in nevoia re-
stabilirii unui echilibru al valorilor, au angajat
pe dramaturg, valorificindu-i, mai ales, piesele
in care adevarul vietii devine si adevar dramatic.
Prozatorul, in competitie cu celelalte doua ipos-
taze ale personalitatii sale artistice, a rdimas mini-
malizat in valoarea reald a productiilor realizate.

In 1919, intr-un articol intitulat Vasile Alec-
sandri, publicat in ,Insemniri literare”, Ibri-
leanu se opune ,,tenacei prejudeciti ca Alecsan-
dri este, mai ales, si inainte de toate, un poet in
versuri”. Evidentiind insusiri de pret: ,talent de
observator, privire obiectivd asupra realitétii,
spirit, umor, stil limpede etc.”, toate ,,calitdti ale
unui prozator si deloc ale unui poet epic si mai
ales liric”, criticul conchidea categoric: ,,proza
lui Alecsandri e mai viabild decit poezia” [1,
p. 25-26]. Ca tematica, ca atitudine stilisticd si

ca gen, proza lui Alecsandri se incadreaza celei
pasoptiste prin excelenta memorialistice.

G. Cilinescu, in Istoria literaturii roma-
ne de la origini pand in prezent (2, p. 317] si
in monografia inchinatd scriitorului, in 1965,
reia judecata de valorizare a lui Ibrdileanu, nu-
antand-o: ,poate cd cea mai durabild parte a
operei lui Alecsandri este aceea in prozd”. Per-
pessicius, Zoe Dumitrescu-Busulenga, Serban
Cioculescu, Al. Piru, Paul Cornea si alti cativa
istorici literari au mers pe aceeasi cale, a rectifi-
carii imaginii traditionale.

Insusirile definitorii ale personalititii uma-
ne ale lui Alecsandri, addugate la formatia sa in-
telectuald si la talentul sau artistic, au determi-
nat si originalitatea operei sale. Le regasim si in
proza sa. ,Delicioasa e proza narativa [...] Indi-
ferent de specii: nuvele, corespondentd, aceasta
proza e scrisa alert, spiritual, cu verva, conso-
lidati prin scene vii, unele dialogate. In proze-
le de imaginatie nu partea epica, senzationald,
romantioasd retine atentia, ci pictura de medii,
peisaje, interioare” [3]; o proza calma, odihnita,
suradzdtoare, ca si filozofia lui dreapta, optimis-
ta, nu de putine ori, ironica si moralizatoare, ca
si judecata aspra a unui om cu convingeri etice
de neclintit, de un lirism senin si obiectiv, ca si
viziunea latind, apolinicd, a unui mantuitor al
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condeiului, oricand pregatit sa patrunda in bu-
curia infinit de variatd a vietii.

Voiajor insatiabil, Alecsandri s-a simtit obli-
gat sd-si consemneze in scris observatiile de pe
parcursul drumului printr-o larga suita de reme-
mordri, evocand personaje cunoscute odinioara,
amintiri din episoade cruciale ale vietii (Revolu-
tia si Unirea), suvenire din copilarie si tinerete.

»Convorbirile literare” publici, luna de luna,
memorialisticd de Alecsandri sub diferite forme.
Scriitorul ii invita si pe alti contemporani din ge-
neratia sa si-i urmeze exemplul. In scurt timp,
Alecsandri se transformd intr-un fel de ,,progra-
mator de memorii’, de pastritor - prin el si prin
altii - al memoriei istorice si culturale ca institu-
tie in sine. Datorita lui, o bund parte a paginilor
din Convorbiri se metamorfozeaza intr-un fel de
arhiva contemporana. Scriitorul se simtea dator
sd-si exercite ,regalitatea” si sub aceasta formd,
oferind posteritatii o imagine convenabild des-
pre trecut, imagine la care sd poata sub-scrie.

Limitate ca intindere si scrise la interva-
le mari, bucatile in prozi ale lui V. Alecsandri
au aparut in diverse publicatii ale vremii (,,Da-
cia literard”, ,Propdsirea”, ,Roménia literara”,
»Bucovina”, ,Zimbrul”, ,Steaua Dundrii” si in
»mai multe calendare si almanahuri”, editate
de prietenul sau, Mihail Kogélniceanu), numi-
te de insusi autorul lor ,marjelele reschirate ale
unei salbe” in prefata la volumul Salba literard
din 1857, ,titlu national potrivit cu feliul aces-
tor scrieri usoare, caci salbele roméancelor sunt
alcatuite fara pret mare”. Lucrarile pe care le re-
alizeazd intre 1840 si 1855 si le aduna in volumul
amintit, Salba literard. Cand va incepe, in 1875,
sd-si editeze Operele complete, volumul de Prozd
urmeazd dupd cele trei volume de teatru, in 1876,
cuprinzind textele din Salba literard, la care mai
adauga Caldtorie in Africa si mai multe ,,studii” si
~biografii”. Acestea sunt singurele editii aparute
in timpul vietii scriitorului. Alte scrieri, precum
nuvela Mdrgdrita, fragmentul de roman Dridri,
evocarea Vasile Porojan, amintirile politice apar
tarziu, in volumele de proza postume.

Eterogend in formula de expresie, proza lui
Alecsandri se imparte intre mai toate speciile si
modalitatile avute la indemana: schita, nuve-

la, romanul, povestirea, jurnalul de cilétorie,
pamfletul politic, eseul, scrisoarea literard etc.
In ansamblul siu, proza lui, de aspect memo-
rialistic, deci autobiografic, imbraca forma jur-
nalului sau a insemnarii de caldtorie, pe cea a
memorialului sau a evocarii. A célatorit foarte
mult, a iubit foarte mult i, gratie talentului sdu,
a transpus impresiile, memoriile, jurnalele sale
in literatura. Aldturi de poezie si teatru, opera
sa insereazd proza memorialisticd, promovand,
printre novatori, autobiografia literara [4]. Sti-
listic vorbind, intentia autorului este de a suge-
ra cd el se lasa purtat de inspiratia momentand,
identificata incd din tinerete:

Iarna au venit aducandu-ne cu ea pldcerile
strdlucite ale balurilor, primbldrile in sdnii, con-
tertele incantdtoare, petrecerile teatrului, si mai
ales privelistea drdgdlasd a focului in sobe. [...]
Imi place sd reinviez in inchipuire icoanele de-
pdrtate ce s-au sters odatd cu trecerea zilelor si sd
le infditisdz ca o panoramd dinaintea ochilor mei.
[...] Frantia, Italia, Germania [...] Md prifac in-
datd intr-un arhitect atdt de mdiestru, cd mad mir
eu insumi de frumusetile operilor mele. [5]

Primele nuvele, Buchetiera din Florenta si
Muntele de foc (aparute sub titlul generic Suveni-
re din Italia), Dridri si Margdrita, de mai tarziu,
paginile, incircate de caldura sufleteasca, inchi-
nate lui Negruzzi, Bilcescu, Russo, Lamartine,
Prosper Mérimée, zeci si zeci din scrisorile sale
sunt construite pe datele amintirii. ,,Jurnalele
de calétorie”, O plimbare la munti, Borsec, Balta
Alba, Caldtorie in Africa sunt, si ele, rememorari
ale unor amintiri. Chiar schitele de moravuri,
Iasii in 1844, Istoria unui galban, ivite din incre-
derea acordatd lumii reprezentdrilor obisnuite,
zilnice, lucrurilor si oamenilor vazuti de aproa-
pe, par, in ultima analizd, forme ale genului me-
morialistic - o memorialistica a faptelor de toate
zilele, prin excelenta insemniri de caldtorie cu
valoare literard. Fapte de viata si oameni incar-
cati de semnificatie psihologica, prinsi in mis-
carile variate ale curgerii timpului, sunt adunate
in paginile prozei sale, oferindu-ne, cum ne si
spune, ,,un soi de muzeu demn de vizitat”.
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Sigur, acest material de viata, care-i alimen-
teaza continutul prozei, nu putea si nu se ma-
terializeze, intr-un anumit fel, pe plan formal.
Citind-o, proza lui Alecsandri lasa, la prima
lecturd, impresia, ca placerea in sine a comuni-
carii evenimentelor din ,gradina trecutului” si
a prezentului dovedeste, prin subiectivismul si
afectivitatea ei, atitudinea obiectivi, detasatd. Un
spectator sau martor activ, desolidarizat de fapte
si oameni, prozatorul nu este, cum nu poate fi,
niciodata, un memorialist. Imixtiunea subiecti-
vitatii este vizibild. Conjugarea dintre istorie, re-
spectiv dictiune si subiectivitate, respectiv fictiu-
ne, dintre un eu public si un eu privat, dintre bi-
ografie si autobiografie apare in memorialistica
lui Alecsandri evident. Scriitorul leaga inextrica-
bil amintirile sale de imaginile psihice continute
intr-un tablou interior. Nu rareori, Alecsandri se
imprumuta textului scris, care se liricizeaza si li-
rismul acesta puternic, deslusit, lesne, in textura
epicd, se traduce prin folosirea predilectd a per-
soanei I, prin ,spunerea istoriilor” intr-o anumi-
ta tonalitate, strabatutd de efuziune sentimenta-
14, convertitd, adesea, in umor si ironie. Lirismul
prozei alecsandriene nu trebuie pus, neaparat,
pe seama romantismului epocii, sub zodia caruia
s-a aflat, o vreme, creatia poetului, prozatorului
si dramaturgului. El tine de sinele scriitorului, de
felul sau organic de a fi. Sentimental, Alecsan-
dri nu este, cum am aratat, mai putin un reflexiv.
Inteligenta i-a cenzurat afectivitatea si, in respec-
tul normelor cuviintei literare, a tinut sa scrie in
asa fel, incat batiile inimii sd nu i se auda prea
tare. De aceea, pe parcursul amintirii, evocarii,
povestirii, se face simtitd, cum vom mai avea
prilejul s-o spunem, pornirea de comprimare a
afectivitatii exagerate, pentru a surprinde, cu no-
bila stdpanire, tot ce e mai caracteristic in sine
si mai demn de retinut la altii. Suprematia fap-
tului asupra efuziunii sentimentale inlesneste si
organizarea materialului de viata in cadrele unor
structuri narative unitare ca si cristalizarea par-
ticularitétilor lirismului sau, care, de esenta cla-
sicd, va evolua firesc, spre o viziune si modalitati
de exprimare realiste.

Verificate prin analiza prozelor celor mai
reprezentative, aceste observatii preliminarii

vor putea dobandi - nddajduim - si calitatea
unor concluzii generale, demne de a fi insusite
si retinute.

Prima bucata de proza, scrisa imediat dupa
intoarcerea de la studii, din Franta, apare publi-
cata in revista ,, Dacia literard”, la 1840, sub titlul
Suvenire din Italia, Buchetiera de la Florenta.
Nuvela este cea dintai scriere a lui Alecsandri in
romaneste (pana la aceastd datd scrisese versuri
in limba franceza), si acest lucru a stiut si-1 pre-
tuiascd, dupa merit, Kogalniceanu, tiparind-o
in publicatia care deschisese programatic calea
»romanizarii” literaturii. Iar, dacd, si autorul ei
a tinut s-o vadd in paginile acestei reviste, si nu
in alta parte, avem certitudinea c4, si el, a fost
constient de importanta evenimentului pentru
evolutia ulterioard a destinului sdu literar ca si
pentru intreaga dezvoltare a prozei artistice na-
tionale.

Marturia o avem, de altfel, la indeména.
Intr-un postscriptum, addugat scrierii, atunci
cand o introduce in cuprinsul volumului Salba
literard, din 1857, Alecsandri marturiseste:

Iubite Negri. Acum sunt 16 ani de cand am
fdcut cea dintai cilditorie a mea in Italia, intova-
rdsit de tine, care petrecusesi cea mai frumoasd
parte a tineretii tale sub cerul limpede al acelei
tari. Tu ai fost martur celor mai gingase impre-
sii ale mele, tie ti-am destdinuit, ca unui frate
iubit, toate pornirile, toate visurile, toate sperd-
rile sufletului meu si precum atunci ai primit cu
blandetd acele destdinuiri entuziaste, primeste si
acum dedicarea celei dintdi scrieri a mele in lim-
ba patriei (subl. n.). Este o slabd incercare, o stiu,
si nu astept de la dansa altd multamire decat
sd-ti aducd tie aminte de trecerea noastrd prin
Florenta si de frumoasele buchetiere ce ne dau in
toatd sara cdte un mic buchet de flori... [6].

Descoperim, in aceasta declaratie, si mobi-
lul - unul de ordin sufletesc — care l-a indemnat
sd astearnd pe hértie ,,suvenirile din Italia”. Este
receptarea entuziasta a Italiei, a acestei tari ,cu
cerul limpede”, impodobita, ,,cu toate podoabe-
le raiului”, cum va spune el, in altd aprte, care,
cu lumea ei mirificd, a hranit, in secolul al XIX-
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lea, o intreaga literatura romantica, tenebroasa,
cu aventuri neverosimile si personaje iesite din
limitele normalului, totul in gustul romanesc al
vremii. T4narul prozator nu se poate sustrage,
la 19 ani, inrauririi acestui model european si,
la perceperea directa a Italiei, el adaugd nume-
roase elemente culese din scrierile timpului, co-
plesite de senzational si melodrama ieftina [7].

Mai cunoastem un mobil generator al
amintirilor din Italia. Il gisim intr-o pagini din
carnetul manuscris, Souvenirs de ma vie, ddruit,
in 1881, fiicei sale Maria Bogdan, in care scri-
itorul nota pentru anul 1839: ,Plecarea de la
Paris spre Moldova. Calétoria in Italia... Buche-
tiera de la Florenta indragostita de Negri” [8].
Sumara insemnare se refera la scurtul episod
sentimental dintre prietenul sdu, Costache Ne-
gri, si cAntareata de operd Giuseppina Berta, din
orasul toscan, unde s-au oprit cei doi tineri ca-
latori romani. Nuvela Buchetiera de la Florenta,
publicatd cu subtitlul Suvenire din Italia, alitura
o insemnare memorialistica si o pretinsd poves-
tire a eroului aventuroaselor intampldri, care
este, cum va fi i in alte texte, un alter ego con-
ventionalizat la modul romantic. Atata timp cat
se mentine la conditia simplei insemnari de ca-
lator (privind, de pilda, atmosfera Florentei ori
interiorul catedralei Santa Maria del Fiore), pa-
gina respira autenticitate si prospetime. Imediat
ce trece insd la imaginarea de situatii si de stari
sufletesti, scriitorul devine robul conventiei si
cade in capcana cliseului. Spirit clasic, el este un
adept al conventiei care nu imagineaza subiec-
te, ci le rescrie. Alecsandri recepteazd modelele
romantice la suprafatd si intr-un mod canonic,
specific structurii sale clasice. De aici provine
impresia de artificialitate in aproape tot ce tine,
in opera sa, de fictiune si de postura grava. Indi-
ferent de formuls, e usor de sesizat permanenta
oscilatie a scriitorului intre firesc si conventie,
avand drept consecintd pendularea intre valoa-
re si artificialitate.

La temelia nuvelei, se afld o intAmplare rea-
14, al carei martor este naratorul ei, Alecsandri.
Si, totusi, textul este scris la persoana intéi, cum
o face, spuneam, in mai toatd proza. Prezentei
permanente a povestitorului, in substanta si ex-

presia narativa, i se datoreaza fluidul afectiv de
certd autenticitate ce-i strabate paginile, veridi-
citatea faptelor de viatd, naturaletea si firescul
comunicarii. Sunt note caracterizante care-l sin-
gularizeaza pe scriitor in epoca, incd de la debut.

Nu prezinta interes asupra subiectului nuve-
lei, inchegat in jurul aprinsei pasiuni a pictorului
V. (C. Negri) pentru tanara si frumoasa Cecilia,
(al carei portret, pictorul il expune, in catedrala
Florentei, spre adorare), travestita, seara de sea-
rd, in ,buchetierd”, pentru a scdpa de sub urma-
rirea ,tiranului sinor Barbarisimo” si a se apro-
pia de iubitul ei. Intamplarile narate sunt stranii,
inadvertentele in psihologia personajelor, fie ele
diabolice sau angelice, stingheritoare, gesturile
nesdbuite, iar cuvintele rostite de o grandiloc-
ventd ce rasuna in gol. Este arsenalul obisnuit de
procedee al poeticii romantice apusene a timpu-
lui. Gingdsia cu care infdtiseazd sentimentul ero-
tic, verva neobosita cu care nareazd evenimente-
le, luminozitatea in care scalda intAmplirile, care
nu duc, prin abatere de la model, la un dezno-
damant tragic, ci, dimpotriva, la un final fericit,
(cei doi protagonisti, dupd incercari grele si clipe
de deznadejde, isi unesc vietile ,,in dulcele delir
al iubirii”), pledeazd cauza acestei povestiri si o
innobileazi in putinele ei reusite.

In rigiditatea si conventionalul motivului si
retoricii romantice, un relief expresiv ii da nuve-
lei atentia pe care prozatorul o acorda dialecticii
obiective, aspectelor lumii reale, in determina-
rile ei concrete asupra omului, care valorificate,
inca de pe acum, cu artd, conduc la expresive
efecte picturale si narative. Este de retinut, mai
intai, ,mirarea indelungati si plina de placere”
cu care se realizeazd contactul dintre Alecsan-
dri si Italia. Vizitand-o, célatorul ,,gustd o viata
noua, necunoscuta; si cand iese de pe taramuri-
le acelui pamént poetic, atunci i se pare cd s-au
visat...”. De la aceasta bucurie proaspata, incer-
catd la intalnirea cu noul, cronicarul, cu ochiul
facut sd vada, ajunge la reprezentarea precum-
panitoare a universului exterior, notind tot ce-i
provoaca puternice trairi sufletesti.

Alecsandri e un vizual, atent la linii, nuan-
te, lumini si culoare. El percepe lumea direct
si, reconstituid-o, isi limiteaza emotiile la un
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prag senzorial. Simturile, treze, sunt lasate sa-si
vorbeascd limbajul propriu. Ca si in poezia sa
descriptivd, si in proza de ,restaurare a suveni-
rurilor”, el rdimane artistul universal sensibil, cu
care se identifica intr-un elan al bucuriei expri-
mate simplu, fard complicatiile reflectiei.

1l retin, mai intai, comorile de arta ale Flo-
rentei: mormintele lui Brunellesco si Gioto,
arhitectii vestitului dom, minunile din piatra
si panza ale galeriilor Ufizzi si Palazzo Pitti, zi-
durile de marmora rosie, albd si neagra ale bise-
ricilor, vitraliile si icoanele lor, Baptisteriul, cu
portile lui de arama, gravate de Pizano si Gil-
berti, ,,vrednice de a fi portile raiului”, cum no-
teaza privitorul, citindu-1 pe Michelangelo. Nu
este uitat teatrul de la Pergola, cu reprezentatiile
stralucitoare ale operei Norma, dar nici cafenea-
ua Donné, unde poti alege din 20 de feluri de
»gelate”. Ti urmdreste pe aristocratii orasului, in
plimbarile lor prin Bosquetto, parcul ce se intin-
de de-a lungul raului Arno, dar si pe cei lipsiti
de mijloace, care circulad pe stradutele inguste,
neluminate, dinspre Civita Vechia, sau popo-
seste prin hanuri mizere, cu hangii somnorosi
si cédlatori adormiti. Nimic in afara observatiei
directe, de unde precizia si concretetea detalii-
lor, inregistrarea veridicd a lumii exterioare. Pri-
ceperea de a valorifica elementul plastic, evoca-
tor, in veridicitatea si semnificatia amanuntului
caracterizant, salveazd aceasta prima ,cercare”,
in prozd, a bardului national de uitare si ne-o re-
comanda ca pe o lecturd instructiva si agreabila.

Stimulative, impresiile vii, ramase in memo-
rie dupd contactul cu Italia, alimenteaza si o alta
nuveld romantica, scrisa, probabil, tot in jurul
anului 1840, si publicatd, trei ani mai tarziu, in
paginile ,,Albinei Romanesti”, sub titlul Suvenire
din Italia. Monte di fo (In 1874, Alecsandri inter-
caleazd nuvela Muntele de foc intr-un fragment
al Calatoriei in Africa [9, nr. 1-2]). Ca si Buche-
tiera de la Florenta, nuvela este construita in ju-
rul unui episod romantios, mult mai sumbru, de
data aceasta. Legenda ,muntelui de foc”, pe care
prozatorul o afld, cu prilejul unei plimbari in
muntii Apenini, de la proprietarul unuei ,locan-
te”, se naste plecindu-se de la intdmplarile neo-
bisnuite din viata patricianului Pietro Foscari si a

frumoasei Letitia. Toatd recuzita romantismului
tenebros este pusa la contributie: iubiri mari si
apasatoare, personaje satanice, rapiri, vorbe pa-
tetice, gesturi solemne, stil discursiv. Procedeele
nu se organizeaza si nu-si releva functionalitatea
decét in stransa legatura cu continutul unei ope-
re literare. O tema atit de tpic romantica, pre-
cum cea din nuvela amintitd, reclamd modalitati
de realizare tot atat de tipic romantice. Stilul nu
are, stiut este, valoare absolutd, ci numai una re-
lativd, prin raportare la fond.

Putine lucruri pot fi rostite si cu privire la
cea de a treia nuvela a lui Alecsandri, Mdrgdrita,
scrisa tarziu, in 1870, si publicatd fragmentar, in
timpul vietii autorului (Au aparut numai doua
capitole: IT si ITI, cu subtitlul Papagalul simpatic,
in ,Albumul macedoromén” allui V.A. Urechia,
Bucuresti, 1880. In intregul ei, nuvela a fost pu-
blicatd postum, in volumul Opere complete, 1II,
Prozd, Bucuresti, Editura Minerva, 1904). Am
numit aceste trei proze nuvele, desi creatorul lor
nu este ce trebuie sd se inteleagd prin nuvelist.
Alecsandri este, numai un povestitor. Puterea
de inventie i-a fost limitata ca si fortd de a reali-
za un conflict dramatic profund, in jurul caruia
sd adune personaje viabile, bine individualizate,
cum reclamd normele structurii narative a nu-
velei. Meritele sale nu sunt deloc mai prejos si
bucitile in prozd, pe care le-am numit, au ras-
puns sensibilitdtii morale si artistice a epocii si
nevoilor de inceput ale tinerei noastre literaturi.

Madrgdrita, cu un vadit substrat autobiogra-
fic, este povestea iubirii tinarului Alecsis pentru
»cea mai frumoasa floare din aristocratia Mol-
dovei”, Margirita (Este Maria Cantacuzino, fos-
ta prietena a lui N. Bélcescu si C. Negri, casdto-
rita, tarziu, cu pictorul Puvis de Chavannes, care
a imortalizat-o intr-un tablou celebru, Sfanta
Genoveva veghind asupra Parisului. Devenita,
ca personaj literar, Mdrgarita, Alecsandri i-a sla-
vit frumusetea fizicd si spiritual in multe poezii,
care au intrat in ciclul Mdrgdritdrele). Desi a fost
realizata la trei decenii dupa nuvela din 1840,
desi scriitorul ajunsese, in 1870, la o alta vérsta a
creatiei sale — cea a deplinei maturitati - nuvela,
in unitatea ei structurald, adopta tot formula na-
rativa romanticd prestabilita. Regdsim aceleasi
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peregrinari lipsite de vreo motivatie ale eroilor,
despartiri, confesiuni, renuntari licrimoase si
moralism desuet. Conventionalismele rezistente
ale unei literaturi, care inflorea sub pana repre-
zentantilor clasicismului depasit si ai romantis-
mului minor, sunt invinse - si in acest text na-
rativ — doar prin cateva sugestive descriptii de
naturd, in care autorul Pastelurilor schiteaza pe-
isaje de tarzie si frumoasd toamnd romaneasca
si prin unele tablouri de interioare de salon. O
bund intelegere a specificului epocii implicd un
cadru exterior, atent urmarit, pe care prozatorul
il prinde in pitoreasca si particulara lui culoa-
re, prin aceste descrieri, insa, numai epoca, nu
si personajele ei. Lipsite de individualitate, ele
sunt folosite doar pentru propulsarea actiunii
si, mai adesea, pentru ilustrarea unor principii
predeterminate. Alecsandri nu este nici un mo-
ralist, nici un psiholog, ci un artist al universului
sensibil, pe care, supunandu-1 observatiei direc-
te, 1i descoperd, cu o rard aptitudine, elementele
caracteristice in vibratia lor neincetata.

Aproape totul porneste de la o experi-
entd personald, de la o célatorie, o excursie, o
personalitate intalnita, o carte cititd, un peisaj
contemplat. Cand nu este jurnal intim sau in-
semnare de caldtorie, proza lui este amintire
autobiograficd, evocare sau memoriu. Scriitorul
Alecsandri noteazd tot ce traieste, fie si intr-o
schitd menita a fi reluata mai tarziu, ca de pil-
dd in Istoria misiilor mele politice. Din aceste
memorii realizate sau ramase in proiect, Alec-
sandri publicd un ,Estract...”, cuprinzind con-
semndri privitoare la activitatea intreprinsa in
favoarea Unirii, ca agent diplomatic al printului
Cuza, in capitala Piemontului, unde i-a intalnit
pe contele Cavour, primul ministru, si pe regele
Victor Emanuel, la Paris, unde a fost primit in
audientd de impératul Napoleon III, ori la Lon-
dra, unde l-a intalnit pe lordul Malmersburry,
primul ministru al Angliei. Valoarea unei ase-
menea scrieri este documentara, portretistica si
expresiva. Din pagini se desprinde chipul ener-
gic al regelui piemontez:

Trecui prin salon si gdsii pe Victor Emanu-
el in picioare, in haine civile de coloare neagrd,

insd avand un aer militar si cavaleresc impozant.
Regele e nalt, are forme erculeane, ochi semeti si
pdtrunzdtori si o figurd cdreia mustetile sale stu-
foase si rdsucite ii dau un caracter de o nobild si
energicd bdrbdtie. [10]

Tatd si portretul lui Napoleon II1, rod al exa-
mindrii chipului sdu in momentele in care acesta
citea mesajul lui Cuza, dar si al unor admirative
constatdri ulterioare momentului evocat:

Napoleon e de stat mijlociu; pdarul sur ince-
pe a carunti; tipul obrazului nu seamdnd cu cel
al mosului sau Napoleon I, insd are un caracter
de energie insotitd de o blandetd fermecdtoare.
Fruntea e nobild; ochii albastri au o expresie
adancd si visdtoare; graiul e simpatic, convinga-
tor, indulcit de efectul unei zambiri amicale care
atrage inimile. [10]

Caracterul veridic al tablourilor de epoci
meritd a fi retinut - ca o frumoasa reusitd — si
la lectura fragmentului de roman Dridri (1875)
[11]. Despre Dridri aflim de la inceput ca ,toti
cei care au cunoscut-o regreta in persoana sa o
artista de talent si un model perfect de eleganta
si de istetime pariziana”. Autorul o cunoscuse
pe Dridri, pe numele ei adevdrat Marie-Ange-
lique Chataignez (a fost si eroina unor versuri
ale poetului), o fiinta fermecatoare, exuberan-
t3, admirata si aplaudati la scena deschisi. In-
tre cei doi s-a nascut si s-a consumat o legatura
romantica, iar disparitia din viata a actritei a
declansat in Alecsandri un cutremur sufletesc,
o revolta surda cristalizata intr-un fragment de
roman, cu accente autobiografice. Eminescu
insusi aminteste in Epigonii ca veselul Alecsan-
dri ,,Acum rade printre lacrimi, cand o canta
pe Dridri”. Aventurile sentimentale ale actritei
pariziene, Dridri, infatisate pe multe pagini ale
partii intdi a romanului, nu intereseaza decét
in masura in care ele invedereaza cat de bine
cunostea Alecsandri, in anii tineretii sale, (ro-
manul este - si el - peste ani, rodul prodigioa-
sei sale memorii afective!), aspecte din culisele
teatrelor franceze si din viata de lux a paturii
avute. Descrierea unui interior al somptuoa-
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sei resedinte, pe care contele Farol i-o pune lui
Dridri la dispozitie, ni-1 descopera pe prozator
in cultivarea, cu aceeasi aplicatie, — si aici — a
unui original mod plastic. ,Camera persiana
era imbrdcata pe parti cu stofa citarie de Brusa
si de parchet cu un covor de Smirna, care pro-
ducea sub picioare efectul unui gazon molatic.
In unghiurile lui se rotunzeau patru divanuri
acoperite cu saluri in dungi de diferite culori.
O lampa de argint, de forma turceasca, se cobo-
ra din mijlocul tavanului si raspandea o lumina
misterioasa in acel cuib de visuri orientale” [12,
p. 452]. Virtutea plastica devine, cand existd ta-
lent, si virtute artistica.

Considerata in ansamblul ei, proza lui Alec-
sandri este una de aspect memorialistic. Aproa-
pe, in intregime, fondul acestei proze este au-
tobiografic. Inventia este paupera ca si fantezia.
Prozatorul nu imagineaza subiecte, ci rememo-
reazd experientele triite, pe care le relateazd sau
simuleaza a le imagina. Proza lui Alecsandri nu
este o proiectie a fanteziei, ci se intemeiaza pe
o existentd empiricd. Dacd nu poate plasmui,
el rememoreaza, evocd. Este si motivul pentru
care proza lui imbraca forma insemndrii de
caldtorie, a jurnalului, a amintirii, toate ludnd
forma relatérii la persoana intéi, pentru cd ne
intampina la lecturd exploatarea directa a expe-
rientei de viata a scriitorului sau a travestiurilor
lui. De aici spontaneitate si autenticitate, ritm
alert, fluent. Proza artistica roméneasca dato-
reazd mult acestui inzestrat povestitor.
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Constructii ale memoriei. Practici memoriale la Vasile Alecsandri

Rezumat. Vasile Alecsandri devoaleaza in numeroase texte in proza profilul sau de scriitor-calitor-memo-
rialist. Punind in scend locuri, imagini, figuri, prozatorul face de fapt un exercitiu de evocare a memoriilor sale
de calitorie. In insemnarile sale de calitorie, in evocirile portretistice, ori in textele publicistice autorul conjugi
realitatea faptelor descrise cu fictiunea, de fiecare data in dozaje diferite. Cu alte cuvinte, aceste tipuri de texte sunt
platforme generice pe care prozatorul isi deghizeaza structuri fictionale menite s captiveze cititorul. Vasile Alec-
sandri vehiculeazi in textele sale - amintite de-a lungul lucrarii noastre -, imagini, idei, coduri estetice si ideolo-
gice, insemnari, reconstituind astfel memoriile sale de cilitorie. Desi mai putind abordata de critica romaneasca,
literatura in prozai a lui Alecsandri merité reconstituita si exploatatd, ea intregind fira doar si poate profilul artistic
al scriitorului. Desi vorbim de o literaturd epicd marginald produsé de Alecsandri, aceasta se poate inscrie in seria
marilor texte memorialistice nationale si internationale.

Cuvinte-cheie: memorii, jurnal de cilatorie, fictiune, autenticitate, autobiografie.

Memory constructs. Memorial practices at Vasile Alecsandri

Abstract. In his numerous pieces of prose, Vasile Alecsandri reveals his profile of a writer, traveller and me-
moirist. Describing places, sceneries and characters, the writer actually performs an exercise of evoking his own
travel memories. In his travel notes, portrayals or publicist texts, the author combines the reality of the described
facts with fiction, always in different proportions. Otherwise stated, these types of texts are generic platforms on
which the writer hides the fictional structures meant to captivate the reader. In the texts to which we are going to
refer in the paper, Vasile Alecsandri exploits various pictures, ideas, aesthetic and ideological codes, and notes,
thus recreating his travel memories. Even though it has received less attention on part of Romanian literary critics,
Alecsandri’s prose deserves to be explored since it undoubtedly completes the artistic profile of the writer. Despite
the fact that we are talking about marginal epic literary pieces written by Alecsandri, it can be included in the
range of the greatest memoirs from Romania and at the international level.

Keywords: memoirs, travel journal, fiction, authenticity, autobiography.
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Inginer chimist, expert restaurator textile la Muzeul National al Téranu-
lui Roméan din Bucuresti. Domenii de preocupare: conservare-restaurare piese
textile de provenienta etnografica. 2009-2016 aparitii cu articole de specialita-
te in Buletinul anual (Restitutio) editat de Muzeul National al Satului ,,Dimitrie
Gusti” 2018-2021, prezentare in cataloage de expozitie a bunurilor culturale
restaurate, expuse in cadrul saloanelor de profil, organizate la Muzeul National

al Literaturii Romane si Muzeul Olteniei Craiova.

Acentrice

Cristina Lucia MARCHIDAN

RESTAURARE ASCUNSA SAU PARTEA NEVAZUTA A LUCRURILOR

In cursul procesului de restaurare a bunuri-
lor culturale mobile se are in vedere respectarea
unor principii, printre care si acela al Lizibilitatii
Interventiilor. Aceasta inseamnd cd toate inter-
ventiile asupra obiectului, din punct de vedere al
naturii, pozitionarii, completdrii zonelor lacuna-
re etc., sa se poata observa fie prin examinare di-
rectd, fie prin intermediul documentatiei din do-
sarul de restaurare. Este vorba insa de observarea
atentd, exersatd, a ochiului avizat al specialistu-
lui. Interventia are rol de stabilizare a obiectului,
se integreazd cit mai discret in zona degradata,
folosind tehnici si materiale cAt mai compatibile
cu cele originale, identificate riguros.

O serie de interventii insd raman neobser-
vabile, pozitia in care ele sunt plasate in cadrul
etalarii bunului cultural nu faciliteaza vizuali-
zarea lor. Exemplific cu interventii la capacele
si traversele de lemn din spatele icoanelor, cip-
tuseli si dubluri ale pieselor textile, mecanisme
din carcasele ceasurilor, polite si sertare din
componenta mobilierului sau refacerea cusatu-
rilor pe cotorul unei carti. Le-am numit pe aces-
tea ,,ascunse”, dar subliniez ca ele sunt esentiale
pentru stabilitatea obiectului si sunt realizate cu
acelasi profesionalism ca si cele pozitionate mai
»la vedere”.

Un asemenea tip de restaurare am realizat
in urma cu 2 ani, cAnd Muzeul National al Ta-
ranului Roman (MNTR) a participat cu citeva
piese din patrimoniul pe care-l detine la organi-
zarea expozitiei ,,Ferdinand si Maria. Regii Ma-
rii Uniri” la sediul Muzeului National de Arta
al Roméniei (MNAR). Au fost solicitate pentru
etalare bunuri culturale originale, apartinand
odinioara cuplului regal. Cum doud oprege afla-
tela MNTR erau foarte asemanétoare cu cel care
apdrea in vestimentatia purtata de principesa
Maria in tabloul semnat de Tini Rupprecht (da-
tat 1901 si aflat in patrimoniul MNAR), ele au
fost selectate pentru etalarea unei tinute simila-
re. Opregele sunt un gen de sorturi ce se poarta
prinse in talie peste cdmasa lunga, in fata si la
spate sau numai la spate.

Prezint in continuare cateva detalii referi-
toare la ,,oprege”, asa cum apar in literatura de
specialitate: ,,Opreg cu ciucuri, piesd de costum
purtata de femei in unele zone din Roménia din
Peninsula Balcanica si in bazinul Mediteranean.
(...) Din punct de vedere morfologic, piesa apa-
re in doud variante; a) opreg - tesdtura drept-
unghiulara, numitd ,petec” cu franjuri scurte,
decorata cu aleséturi in culori inchise, purtata
in regiunile muntoase ale Hategului; b) opreg
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- tesaturd ingustd cu ornamente policrome in
tonuri vii combinate cu fir, avand ciucurii, ,,chi-
telele” lungi pana la marginea de jos a poalelor,
purtat in Banat. Dimensiunile ,,peteculu” di-
fera: foarte ingust in Hateg si pe Valea Bistrei,
foarte lat in Valea Jiului si Valea Almdjului.
Compozitia decorativi a ,petecului” si a fran-
jurilor sunt un indiciu de recunoastere a zonei.
Fetele poarta oprege cu franjuri in fata si in spa-
te: dupd casétorie partea din fatd a poalelor se
acoperd cu o catrinta [1].

Petecul a constituit partea decorativd de
bazd, ornamentica acestuia variind de la simple
dungi, numite ,,vergeturi”, spre romburile do-
minante pe opregele purtate de femeile tinere.
Fiind tesut din par, suprafata ,,petecului” pre-
zinta o anumita consistentd, aplicarea de alesa-
turi cu fir, va contribui si mai mult la soliditatea
opregului. Decorul este lucrat de obicei in ver-
de, rosu, albastru si roz, la care se adauga firul
de argint sau de aur. Predominanta unora din-
tre aceste culori std in strdnsa legatura cu varsta
femeilor care le poartd. Ciucurii sau franjurile

. e

Fig. 1. Tablou de Tini Rupprecht.
Principesa Maria purtdnd peste camasa
lungd un opreg bandtean, 1901.

nu fac altceva decat sd dea raspuns culorilor
folosite la alesul ,,petecului”, piesa in intregime
realizdnd un ansamblu coloristic armonios [2].

Cum a ajuns o femeie de rang nobiliar atat
de inalt ca cel al Mariei (printre altele, nepoata a
reginei Victoria, principesa mostenitoare a Ro-
maéniei prin cdsdtoria cu principele mostenitor
Ferdinand, nepot de frate al Regelui Carol I) sa
poarte piese de port tardnesc? Rispunsul apare
ca o poveste.

Primul costum popular roménesc primit
de Regina Maria (1875-1932) a fost cadoul ofe-
rit de Regele Carol I al Romaniei, in timpul vi-
zitei acestuia in Marea Britanie, in toamna lui
1892, cu ocazia logodnei Mariei cu Ferdinand
de Hohenzollern Sigmaringen (1865-1927), ne-
potul lui de frate, proclamat mostenitor al tro-
nului regatului roman in 1889. Relatarea acestui
moment apare in scrierile memorialistice ale re-
ginei, dupd cum urmeaza:

»Regele Carol adusese logodnicei nepotului
si surorilor ei prea frumoase costume tiranesti;
era singurul lucru palpabil, ce-l aveam din acea

Fig. 2. Similitudinea cu piesele de la MNTR. Opregul de fatd, pe ma-
nechin; Opregul de fatd, pe suport plan, in laborator.
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Fig. 3. Oprege originale, de factura etnografica, din
zona Banat (din colectia personald
a muzeografului drd. Silviu Ilea).

- cel pe fond negru, cu ,,petecul” realizat pe suport
de catifea, datat in perioada interbelica. Ornamentica
geometricd este lucratd manual, folosind ,,cusétura in
punct” (bizantind), cu fir metalic auriu.

- cel pe tesiturd lucratd in 4 ite, datat in a doua
jumitate a sec. al XIX-lea. Ornamentica este realizata
complex, parte pe rdzboiul de tesut prin tehnica ale-
sului cu mana, parte lucratd ulterior teserii, aplicand
»cusdtura in punct” cu fir metalic.

Am rasucit partea din dreapta a pieselor pentru
a evidentia dosurile ,,petecelor”, care raiman nedublate
de vreo tesitura cu rol de captuseala.

Totodatd, imaginea prezinta ,,petecele” in forma
unor patrulatere cu unghiuri drepte, formd specificd
pieselor tardnesti de acest tip.

tara a ,Résdritului cel apropiat”. Erau minunat
cusute cu fir si matase si ne gateam adesea cu
ele, pentru plicerea celor doritori sa afle in ce
fel de tara md duceam; dar nu stiu dacd acele
podoabe atit de pitoresti faceau sa le rasara in
minte o imagine mai clara a hartii Europei” [3].

Cu 23 de ani in urma, principele Carol I ii
déruise si celei care avea sa-i devind sotie, un

frumos costum popular, astfel cd si regina Eli-
sabeta avusese o experientd asemandtoare. Am-
bele regine au fost atrase de traditiile populare
din tara de adoptie si au iubit costumele popu-
lare. Regina Elisabeta era pasionatd de lucru de
mand, precum broderii si dantele, a cunoscut
mare parte din mestesugitele tesdturi si orna-
mente lucrate de tarancile romane, a purtat cu
mandrie hainele traditionale ale romanilor, le-a
adus astfel in atentia lumii. Regina Maria s-a
alaturat fara rezerve acestui demers.

Se produsese la mijlocul sec. al XIX-lea un
puternic curent de intoarcere spre trecut, o re-
venire la costumul si vechile datini romanesti.
»5e pune pret pe frumusetile tirii, comorile de
artd nationald, farmecul basmelor si armonia
cantecelor batranesti” [4]. In acest climat cu ac-
cente nationalist-patriotice, ,,Printul Carol era
atras de vesmintele traditionale, de pitorescul...
si convingerea cu care ele erau purtate in co-
munitatile sdtesti. Aceste costume au devenit
piese cu greutate intre cadourile pe care le facea
familiei sau capetelor incoronate ale Europei...
Regina Elisabeta le-a adoptat cu entuziasm la
diverse ocazii festive, la receptii si baluri solici-
tand invitatelor purtarea vechiului si frumosu-
lui costum tardnesc” [5].

La randul ei, regina Maria a promovat in
continuare costumul popular din diferite zone
etnografice ale Romaniei, cu care aparea im-
bricata atat in zilele obisnuite dar si cu ocazii
speciale. Considera ca portul popular se potri-
vea bine si copiilor ei, care apar in multe poze
costumati in tdrancute si ciobanasi. ,T'otdeauna
imaginativa si inspiratd, principesa Maria purta
costumul popular in chip foarte personal, adap-
tand piesele dupd gustul sdu. Astfel, ea nu-si va
aseza niciodatd marama de borangic peste pdr,
ca un val, asa cum facea regina Elisabeta, ur-
mand moda tarancilor, ci si-o va infasura strans
in jurul capului si pe frunte, aproape ca pe un
turban, lasdnd sd-i atdrne marginile pe spate, ca
o mantila” [1].

Aceasta cochetarie a Mariei e preluata si de
doamnele de la Curtea Regald, ceea ce incura-
jeaza aparitia atelierelor care realizeaza costume
unicat, de inspiratie etnograficd, in care abunda
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ornamentica din firul metalic de calitate. Este
adaptarea costumului tiranesc la imbracimin-
tea cultd, purtata cu accesorii pretioase (salbe cu
trei siraguri de galbeni, diademe cu techini din
pandantive, paftale).

Se modifica si croiala si materialele; opre-
gele purtate de principesa Maria nu au ,,pete-
cul” sub forma comuna a unui dreptunghi si nu
sunt atat de aspre ca originalele taranesti, croia-
la urmadreste liniile usor rotunjite ale soldurilor
si taliei, accentuind feminitatea piesei (Foto. nr.
2). Dosul ,,petecului” este dublat cu saten tesut
din fire de bumbac fin si matase, cu tuseu pla-
cut (Foto nr. 9). Tesdtura ornamentald nu este
asa rigida si robustd ca in variantele etnografice,
in care se folosea mucavaua drept material de
umpluturd, sub broderia bizantina (Foto nr. 8).

Si in privinta camasilor ,reinterpretate”
purtate de Maria sunt vizibile diferente: taietu-
ra de pe mijlocul pieptului este adancitd, lasand
la vedere marginea superioara a furoului lucios
de matase, lucrat manual, deosebit de ingrijit.

Fig. 4. Principesa Maria la 16 ani, imbracata in
costumul - cadou primit de la regele Carol I,
unchiul logodnicului siu.

Manecile sunt croite larg, intreaga cimasa este
ampla, lejera, materialele folosite sunt subtiri,
vaporoase. (Foto. nr. 6). Aceste tinute se com-
pleteazd cu ciorapi subtiri si incaltiminte de
oras.

Purtarea acestor vesminte este privitd de
regina Maria ca o evadare din rigiditatea proto-
colului de la Curte: ,acelea erau zile insemnate
cu o slovd rosie, cand puteam sa ne schimbam
hainele de gald si sd ne imbracam in portul de
la tard si cand ne era ingdduits, in sfarsit, iluzia
unei placeri in locul neinduplecatelor indatoriri
regale”. Acest episod are loc cu ocazia unei ex-
cursii in Deltd, planuita de regele Carol I, con-
semnatd de regind in memoriile publicate [3].

Cum au ajuns aceste piese la MNTR? Poves-
tea e mai scurtd, dar bine documentata. In calita-
te de principesd, Maria a participat impreund cu
regina Elisabeta la o serie de actiuni caritabile, ca
donatia facutd Muzeului Etnografic, de Artd Na-
tionald, Artd Decorativd si Artd Industriald, in-
fiintat prin Decretul Regal nr. 2.777 din 13 iulie
1906, condus de la 1 octombrie 1906 de Alexan-
dru Tzigara - Samurcas. Astfel, in registrul mu-
zeului apar consemnate la data de 01.05.1907 un
numdr de cinci oprege primite din partea princi-
pesei si imbracaminte purtata de regele Carol in
copilarie, oferita din partea suveranei. Opregele
au ramas de atunci in patrimoniul muzeului ce
va deveni, in timp, actualul MNTR, iar piese-
le donate de regina Elisabeta au fost transferate
Muzeului Militar National ,,Regele Ferdinand I”.

La data actului de donatie, principesa Ma-
ria avea varsta de 32 de ani si era mama a patru
copii.

Revenind la opregele pe care le-am restau-
rat, detaliez mai jos cateva aspecte importante.
Starea de conservare a acestor piese, opregul de
fata — D 4849 si opregul de spate — D 4848, re-
prezentative pentru zona Banatului, lucrate in-
tr-un atelier ordsenesc, la sfarsit de secol XIX,
nu era corespunzatoare etaldrii. Efectele uzurii
erau usor de identificat pe dublura partilor su-
perioare; tesatura albd de atlas (urzeald — ma-
tase, batatura — bumbac) era ingalbenita, usor
pétatd si partial extrem de fragilizata, cu fire de
matase lipsa pe toatd latimea, mare parte din
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Fig. 5. Opregul principesei Maria
in alte doua tinute inspirate de
portul taranesc, 1898. Sunt vizibi-
le cateva paftale aplicate pe opreg.

firele de batitura glisand liber. In zona franju-
rilor lungi se observa patina la firele metalice,
iar la unele de land, atacate biologic anterior,
se constatau fragilizdri si chiar ruperi, cu lipsa
materialului. Faptul cd firele metalice apar usor
terne, patinate, dar necorodate este datorat pre-
zentei argintului si aurului in compozitia aces-
tora. Si la copcile si anourile argintii se observa

Fig. 6. Croiala camdsii cu decolteu adancit.

acelasi aspect. Tipul firelor metalice este banda
rasucitd pe miez textil. Fetele ornamentate ale
opregelor, tesute in 4 fire, cu motive geometri-
ce tip romburi, alese din fire de 14na si metalice
(contur romburi albastre — Au, fondul alb - Ag)
sunt de un rafinament evident.

Pentru stabilizarea dublurii din atlas de pe
dosul opregelor, am intervenit prin consolidare

Fig. 7. Tinuta expusa in 2019. Piesele costumului ex-
pus au ficut parte din garderoba reginei Maria.
Au fost etalate opregele restaurate.

Fig. 8. Detaliu pentru identificarea ornamenticii,
cromaticii i partial a degradarilor, pe opregele
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Fig. 9. Detaliul unei portiuni de dublura
a ,petecului” de fatd inaintea restaurdrii.

pe un suport de saten de bumbac alb, folosind
cusatura restauratorului. Pentru a realiza aceas-
ta am desprins parte din cusdturile laterale si
bridele originale iar la final am remontat toate
elementele componente, plasate adecvat, con-
form confectiei originale.

Prezint detalii ale zonei de dublura puter-
nic destabilizate (Foto nr. 9) si apoi consolidate
(Foto nr. 10) din opregul purtat pe partea din
fatd a costumului. Dosarul de restaurare cuprin-
de atat imagini foto cét si digitale, care docu-
menteazd amdnuntit etapele de lucru. Precizez
ca pe ambele oprege, acest tip de degradare, cu
flotarea firelor de bumbac eliberate din tesdtura
intre marginile laterale ale piesei (doar jumétate
de ,,petec” in poze) este asemdnator atat cantita-
tiv, ct si calitativ. De aceea, am considerat rele-
vante imaginile selectate pe o singura piesa.

Concluzii. Interventia efectuatd a stabilizat
piesele si, ceea ce este foarte important, a contri-
buit major la declansarea procedurii de clasare.

Fig. 10. Detaliul aceleiasi portiuni de dubluri a ,,pete-
cului” de fatd dupa restaurare.

Bunurile culturale mobile D 4848 si D 4849 au
fost clasate in categoria juridica Tezaur, conform
OM 2573/05.02.2020, prin certificatele de clasa-
re 6319/11.08.2020 respectiv 6320/11.08.2020.

Observatie: Imaginile din Foto nr. 1, 4, 5 si
6 apartin domeniului public.
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sé fie etalate in cadrul unei expozitii omagiale intitulatd ,,Ferdinand si Maria. Regii Marii Uniri”, dar starea lor de
conservare era inadecvatd acestui demers. Dupd restaurarea pieselor, acestea au fost infitisate pentru prima oara
publicului, in forma stabilizata. Ulterior au fost clasate in categoria Tezaur.
Cuvinte-cheie: Textile, oprege, restaurare, regina Maria, Muzeul National al Taranului Roman.
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Tatiana PROCOP

LA RECEPTION DE M.P. MOUSSORGSKI EN EUROPE (I)

«Linterprétation artistique de la seule beauté

est un grossier enfantillage, c’est 'enfance de lart.

Les fouilles patientes dans les traits les plus

secrets de la nature humaine, leur découverte — voila

Moussorgski M.P. - un jeune aristocrate
russe

Né le 21 mars 1839 a Karevo, dans la pro-
vince de Pskov (Russie), Modest Moussorgski
est le quatrieme fils d’un propriétaire terrien. La
famille n’est pas hostile a I'art: la meére du futur
compositeur lui léguera d’ailleurs une certaine
sensibilité poétique.

A 9 ans, Moussorgski peut déja interpréter
en public quelques ceuvres pour piano de Franz
Liszt. Les parents ne négligent donc pas sa for-
mation musicale, mais le destinent cependant
a une carriére militaire: il est inscrit a 'école
Pierre et Paul de Saint-Pétersbourg ou il entre
alage de 13 ans.

Durant cette période, il prend quelques le-
cons de piano avec le pianiste virtuose Anton
Herke, d’origine allemande, et découvre I'ceuvre
de Robert Schumann.

En 1856 il fait connaissance avec Alexan-
der Borodine et Alexandre Sergueievitch de
Dargomyjski. Ils se lient d’amiti¢ et élargissent

la vrai mission de lartiste...»
(Lettre a Vladimir Stassov du 18 octobre 1872).

leur horizont musical en faisant la connaissance
de César Cui, de M. Balakirev et de Stassov.
Moussorgski commence alors a envisager sé-
rieusement une carriére musicale et voudrait
promouvoir la musique russe. Il sort de I’école
militaire en 1857 avec un grade d’officier.

Sous la houlette de Balakirev, Moussorgski
étudie la musique de Ludwig van Beethoven et
démissionne de I'armée. Les revenus de Mous-
sorgski étant tres modestes, il doit prendre un
emploi aux Ponts-et-Chaussées, ou il perd un
temps précieux. La vie qu’il mene a cette époque
le pousse a une consommation excessive d’al-
cool et a une alimentation insuffisante. La mort
de son pere en 1863 lui assombrit les pensées.
De plus, il est sujet a I'épilepsie et subit une pre-
miere crise de delirium tremens. Au cours de
sa convalescence, il noue une profonde amitié
avec Nicolaj Rimski-Korsakov. En 1865, déja
dépossédé de tout le patrimoine familial en
raison de I'abolition du servage en Russie, qui
I'a forcé a trouver un emploi, il perd sa mere.
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Heureusement, de 1866 a 1869, le Groupe des
Cinq («Mogoutchaia Koutchka») connait des
relations d’amitié extraordinaires (il réussi-
ra notamment a honorer Moscou de la visite
d’Hector Berlioz).

En avril 1867, Moussorgski perd son em-
ploi. Il achéve néanmoins quelques partitions
telles que La nuit sur le Mont Chauve, une de
ses plus célebres. Moussorgski a composé de
nombreux fragments de piéces qu’il n’acheve
pas: deux opéras Salammbo et Le Mariage,
(Edipe a Athénes... En 1868, le compositeur est
particulierement inspiré et commence la com-
position de Boris Godounov, son grand opéra.
La premiére (dans une deuxiéme version) sera
interprétée par Fédor Chaliapine, célebre basse.
Mais 'opéra est mal recu et méme séverement
critiqué par ses amis Cui, Balakirev ou encore
Borodine, ce qui affligera profondément le
compositeur. En revanche, Liszt, qui eut acces
a une partie de 'ceuvre de Russie, est enthou-
siaste et I'invite 8 Weimar (en vain cependant,
car Moussorgski ne put s’y rendre pour des rai-
sons professionnelles).

Le domaine de prédilection de Moussorgski
est la voix humaine, malgré quelques ceuvres
orchestrales ou instrumentales remarquables.
Il en explore les possibilités avec des procédés
uniques en leur temps. Avec Rimski-Korsakov,
il a permis a I'ame russe de s’exprimer. Nombre
de ses ceuvres seront achevées, orchestrées ou
réorchestrées par ses amis mais aussi par Mau-
rice Ravel dont l'orchestration des Tableaux
d’une exposition est trés célebre.

Groupe des cinq et son activité

«Moussorgski incarne I'image de la Russie
éternelle, avec ses troubles, ses complexités, sa
richesse de fonds et d’inspiration reproduite par
le mode d’expression qui lui est le plus naturel:
la musique. Il n’en reste pas moins un musicien
extrémement personnel, méme au sein du petit
groupe slavophile que I'on est convenu d’appe-
ler le groupe des Cing.» [21, p. 148].

Au début du XIX siecle, la Russie ne parti-
cipe pas vraiment au grand concert des nations
européennes, son aristocratie sollicitant exclusi-

vement les services de musiciens italiens, fran-
¢ais ou allemands. Tout change avec I'entrée en
scéne de Glinka (1804-1856), dont les deux opé-
ras, Une vie pour le tsar (1836) d’apres la légende
du héros russe Ivan Soussannine, et Rouslan et
Loudmila (1842), d’aprés Pouchkine, formant le
véritable seuil de I'école musicale russe.

Les bases d'un nationalisme artistique
ayant ainsi été posées, cinq jeunes compositeurs
se groupent en 1862 (Balakirev, le fondateur),
pour proner une musique spécifiquement russe,
fondée sur les traditions populaires locales
et détachée des standards occidentaux. Hors
Modeste Moussorgski, ils ont nom Alexandre
Borodine (1833-1887), (le prince Igor - com-
mence en 1869 et d’ou sont extraites les célebres
Danses polovtsiennes-, Dans les steppes de
I’Asie centrale), César Cui (1835-1918; Wiliam
Ratcliff, inspiré par la piece de Heinrich Heine,
crée le 14 février 1869), Balakirev (1837-1910;
Islamey pour piano en 1869) et Rimski-Korsa-
kov (1844-1908) [6, p. 148].

Les membres du groupe, tous autodidactes,
se basérent sur I'idéal de Glinka (1804-1857),
considéré par beaucoup comme le fonda-
teur de I'école musicale russe avec Alexandre
Dargomyzsky. La rédaction du manifeste fut
confiée a César Cui. Rimski-Korsakov reste le
membre le plus influent et le plus connu du
groupe, et orchestre plusieurs ceuvres d’autres
membres apres leur mort. Il en formera les suc-
cesseurs (Glazounov, Prokofiev, ou Stravinski)
via son poste de professeur au Conservatoire de
Saint-Pétersbourg.

Moussorgski a écrit son opéra le plus cé-
lebre quand il était membre du groupe des Cing,
a I'époque quand la Russie craquait de partout.
La Russie vacille, les fondements craquent, les
tabous se brisent (on a osé tenter de tuer 'em-
pereur en 1866.) Cest la période des reformes,
notamment 'abolition du servage, des grandes
réformes libérales misent en place. Cet écar-
télement entre un ordre nouveau qui ne par-
vient pas a venir au monde, malgré I'ére des
réformes ouverte en 1860 et une soif d’absolu
et de sang des «<hommes nouveaux», («Prenez
vos haches», clament les nihilistes) conduit a un

58

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 3, 2021



climat de doutes et d’inquiétudes. A ce besoin
de parricide, naitra en contrepoint I'infanticide
de Boris, et la hache sera levée contre Dimitri,
le tsarévitch. A cette époque, la Russie traver-
sée de cauchemars s’oppose a une volonté de
rédemption, une quéte d’absolu, vécues avec la
méme subjectivité extréme chez Dostoievski et
Moussorgski. Cette immense amour-compas-
sion pour les pauvres, les malheureux, le peuple
enfin est inspiré, par une foi messianique dans
I'amour de la Russie [21, p. 148].

Moussorgski disait: «Je veux parler aux
hommes le langage du vrai».

«Découvrir les traits délicats de la nature
humaine et des groupes humains, - disait 'ar-
tiste — sonder avec opiniatreté ce terrain vierge
et en faire la conquéte, voila la mission du véri-
table artiste.» [ibidem]

Pour réaliser cet objet, il ne se contente
pas de s’abandonner a ses dons naturels et aux
charmes du folklore qui ne 'auraient peut-étre
pas conduit beaucoup plus loin qu'un Glinka; il
se met passionnément a I'étude de la parole hu-
maine, de I'intonation parlée et de la rythmique
du mot russe.

Alors, ils étaient cing, comme les doigts de
la main, cinq compositeurs qui avaient pour
ambition de donner naissance & une musique
spécifiquement nationale, authentiquement
russe, bien séparée de la musique occidentale.

1«Boris Godounov» — 'opéra immortel
de Moussorgski

D’un voyage a Moscou, entrepris a I'age de
vingt ans, et de la lecture de Pouchkine sont nés
en lui I'intérét pour I'histoire et le projet de Boris
Godounov. Dans ce récit de Pouchkine, la vérité
historique est sacrifiée a la beauté sombre de la
légende: Boris Godounov, beau-frére d’Ivan le
Terrible, a fait assassiner Dimitri, I'enfant hé-
ritier du tréne. Il régne donc au milieu des fa-
mines, des incendies, des épidémies. Le peuple
murmure et, bientot, court le bruit que Dimitri
n’est pas mort et quil va chasser l'usurpateur.
Sur ces entrefaites, un jeune novice, ambitieux
ou trompé par ses réves, se fait passer pour Di-
mitri, prend la téte d'une armée de Polonais, de

mercenaires et de Cosaques, et marche sur Mos-
cou. Boris, que le remords éprouve durement,
ne résiste pas a 'annonce de cette nouvelle et
meurt de culpabilité. La conception générale de
I'opéra est absolument neuve: le livret n’est pas
en vers. On n’y trouve point I'alternance tradi-
tionnelle des airs, des récitatifs et des ensembles.
Le leitmotiv n’est pas considéré comme un prin-
cipe de construction; 'opportunité musicale et
scénique 'emporte toujours sur le déroulement
logique. L’ceuvre oscille continuellement entre
ses deux poles d’intérét dramatique essentiels
qui sont les différentes incarnations du peuple
russe et la mise en place.

Ces années noires marquées autant par
la mort du tsarévitch Dimitri en 1591 que par
les années de cataclysmes et de complots qui
marquerent le régne de Boris, amenerent déja
les contemporains a considérer ce tsar comme
maudit et usurpateur. Méme la mort brusque
de Boris, le 13 avril 1605 ne fit taire ni les ru-
meurs, ni les massacres.

Moussorgski lui, pensait que I'histoire avait
un sens, une signification, et il fait du peuple,
le héros de son opéra. Le 15 juillet 1869, Mous-
sorgski avait terminé la partition de Boris, il en
était tres fier et satisfait.

Pour la premiére fois 'opéra a été présen-
té au théatre Maryinski de Saint-Pétersbourg
le 27 janvier (ancien style) / 8 février (nouveau
style) 1874. Si le public lui fit un accueil assez
chaleureux, la critique fut réservée, et, du vivant
de son auteur, I'ceuvre ne connut qu'une breve
carriére [idem]. Le protagoniste de 'opéra est le
cheeur, véritable porte-parole du peuple de Rus-
sie. La censure a d’ailleurs bien senti le caractére
subversif et anti-tsariste du livret et a refusé la
version originale de 1869, en sept scénes, obli-
geant Moussorgski a en modifier certains as-
pects dans une nouvelle monture écrite en 1871
et 1872. Il existe donc deux versions de I'ceuvre,
auxquelles il faut ajouter les réorchestrations de
Rimski-Korsakov(1896), Mikhail Mikhailovitch
Ippolitov-Ivanov(1927) et Chostakovitch (1940)
[ibid].

A Paris I'opéra Boris Godounov fut connu
a partir des années 80, mais il était écouté dans
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le cercle restreint des amateurs de Moussorgski
(les concerts organisés par le couple D’Alheym)

Pour la premiére fois cet opéra a été pré-
senté au grand public a Paris en mai 1908. Le
lendemain, apres la premiére, le journal «Liber-
té» écrivait: «Boris Godounov, posséde la méme
intensité de I'image du passé comme chez
Shakespeare, I'universalisme total, le réalisme,
lintensité, les sentiments touchants, le coloris,
et aussi le méme humanisme. Les artistes russes
se sont montrés dignes de cette musique». [10]

L’écriture vocale basée sur le langage par-
1é c’était un procédé que reprendront Debussy,
Bartok, Janacek etc.), «une orchestration qui,
refusant le brillant, privilégie I'économie de
moyens (un refus conscient et non une absence
de savoir-faire), 'audace harmonique (Mous-
sorgski, avec Wagner, fait partie de ceux qui ont
ébranlé le systeme tonal)». [11]

Alors en Russie 'opéra était critiqué et nom-
mé anti-tsariste, mais a Paris - bien apprécié.

Les derniéres ceuvres, la solitude et la mort

Parmi ses derniers ceuvres sont considé-
rés: La Foire de Sorotchintsy (restée inachevée),
Khovanchtchina (1872 - jouée a la mort du com-
positeur en 1881), Tableaux d’une exposition
1874. Cest aussi Rimski-Korsakov qui donna sa
forme définitive a la Khovanschtchina. Cet opé-
ra, qui traite de la révolte des princes Khovansky
et qui s’inscrit dans la ligne du drame historique
ouverte par Boris Godounov, présente d’admi-
rables caractéres pleins d’austere grandeur ou
de passion sauvage, des choeurs d’une ordon-
nance quasi liturgique et un mode de récitatif
qui marque une évolution dans la maniére de
Moussorgski: «J’ai réussi a trouver, écrit-il, une
mélodie que la parole crée, une mélodie infor-
mée par l'esprit.» Khovanchtchina est une ceuvre
majeure, s'appuyant sur un orchestre somptueux
(Pouverture dont le souftle historique et poétique
réconcilie grandeur et tendresse), et des cheeurs,
comme toujours, omniprésents. L’histoire a ses
cycles, celui-la reste le principal scénario de I'his-
toire russe: nation asservie, gardant espoir, «dé-
sireuse de liberté mais contradictoirement préte
a suivre le premier messie autoproclamé». [16]

La Khovanchtchina, mot lancé par le tsar
Pierre le Grand, désigne les émeutes provo-
quées durant le printemps 1682 par le Prince
Khovanski et 'armée des mousquetaires (strelt-
sy), dont il a pris la téte et qui lui permet de
renverser I'équilibre politique aprés la mort
du dernier tsar Théodore. D’autres princes, les
Boyards, moins puissants mais tout aussi intri-
gants, convoitent le pouvoir: Vassili Galotsine,
ancien amant de la tsarevna Sophie qui est deve-
nu régente et Chakloviti, le plus inquiétant, qui
dénoncerale complot d’Ivan Khovanski et préci-
pitera la mort de celui-ci. Ces affrontements po-
litiques se doublent d’un conflit religieux attisé
par les «Vieux croyants»; conduits par le fana-
tique Dosifei et soutenus par les Boyards, ces
fervents de la «Vieille Foi» veulent restaurer les
rites de la Russie orthodoxe face aux réformes
et a ce qu’ils nomment I’Antéchrist. Au coté
de Dosifei, Marfa, le seul personnage féminin
d’importance dans I'opéra, est habitée du méme
idéal religieux et conduira les «Vieux Croyants»
au martyr et a la mort. Cest sur cette scéne apo-
calyptique d’autodafé que s’achéve I'opéra dans
la production d’Andrei Serban - Moussorgsky
n’ayant jamais fixé la fin du cinquieéme acte -
reprise par I'Opéra Bastille et donnée jusqu’au
9 février. Opéra national de Paris/ Ch. Leiber;
Vasily Efimov (Kouzka), Gleb Nikolsky (Prince
Ivan Khovanski) et les Choeurs de 'Opéra na-
tional de Paris © Opéra national de Paris [25].

Cet opéra est une immense fresque ou de
grandes figures historiques se croisent. Créé
en 2001, la production d’Andrei Serban est re-
prise pour la premiere fois et permet donc au
public de découvrir une partition passionnante.
Il donne a voir une scénographie trés claire, évi-
tant de surcharger cette histoire complexe par
des interprétations personnelles. Alors que les
costumes sont traditionnels (et superbes), les
décors sont plus sobres. La représentation: Pa-
ris, Opéra Bastille, 25 janvier 2013 [17].

Tout a 'opposé, la conception générale de
La Foire de Sorotchintsy, dernier ouvrage ly-
rique entrepris par le musicien, et qui s’inspire
du texte de Gogol, laisse apercevoir ce qu’elit
réalisé le génie de Moussorgski dans l'illustra-
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Couverture de la premiére édition des Tableaux d’une exposition par Modeste Moussorgski, en 1886 [28].

tion musicale de la truculence populaire par
une mélodie jaillissante, la fraicheur de la nota-
tion folklorique et la caricature de personnages
savoureux. Malheureusement, il n’en reste que
quelques fragments, car I’état de santé physique
et morale de Moussorgski ne lui permit pas de
mener a bien cette ceuvre ultime. Les dix der-
nieres années de sa vie attestent les progres en
lui d’un état morbide que la pauvreté, I'insuc-
ces, I'abandon de ses amis et 'abus de la boisson
transformeront en une déchéance finale.

En janvier 1869, Dargomyjski, ami du
groupe, décéde. Moussorgski, vit a partir de
1870 chez Rimski-Korsakov. Trois ceuvres, ce-
pendant, parfaitement achevées, témoignent de
la permanence de dons exceptionnels: d’'une
part, les Tableaux d’'une exposition (1874), vé-
ritable fresque pour le piano composée a la mé-
moire de son ami, 'architecte et peintre Victor
Hartmann, et dont la couleur et la facture autant
que les inventions rythmiques ont renouvelé les
possibilités de I'instrument; d’autre part, deux
cycles de mélodies [8, p. 43].

En effet que le compositeur a transcendé les
tableaux assez statiques de Hartmann, en leur
donnant une vie dont ils étaient dépourvus.

Stassov dira par rapport la musique dans la des-
cription des tableaux de Hartmann; «ce sont les
voix féminines qui discutent avec véhémence
sur la place du marché de Limoges que Mous-
sorgski attrape au vol, et ce sont les intonations
des enfants qui se disputent en jouant qu’il ca-
ractérise dans les Tuilleries.» [ibid]

Moussorgski relie les mouvements de la
suite d’'une maniére qui présente ’évolution du
visiteur au cours de 'exposition. Deux mouve-
ments de Promenade constituent en fait des
introductions vers des sections principales de
la suite. Leur rythme de marche ou se mélent
régularité et irrégularités, évoque la progression
dela visite. Trois interludes sans titre présentent
des formes courtes de ce théme, en variant I’hu-
meur, la couleur et la tonalité dans chacun pour
proposer une réflexion sur une ceuvre.

Un tournant apparait dans la composition
avec Catacombes lorsque le theme de la Prome-
nade cesse de fonctionner comme un simple
dispositif de liaison et devient, dans le Cum
mortuis, une partie intégrante du mouvement
lui-méme. Le théme atteint son apothéose dans
le final de la série, la Porte Bogatyr (Porte de
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Les Tuilleries, 1874: a) Dispute denfants apres le jeu; b) Portraits denfants.

Comme pour la plupart des ceuvres de
Moussorgski, la publication des Tableaux d’une
exposition a une histoire trés compliquée. Bien
que composée trés rapidement (du 2 au 22 juin
1874), 'ceuvre n’a paru en version imprimée
qu’en 1886 (cinqg ans apres la mort du compo-
siteur), grace a une édition effectuée encore par
son grand ami Nicolai Rimski-Korsakov. Cette
publication, d’ailleurs, n’était pas une image
trés fidele de la partition de Moussorgski, mais
présentait un texte édité et révisé qui a été en
partie retravaillé et qui contenait un nombre
important d’erreurs et de contre-sens

C’est seulement en 1931, plus d’'un demi-
siecle apres la composition de I'ceuvre, que les
Tableaux d’une exposition ont été publiés dans
une édition critique en accord avec le manuscrit
du compositeur. En 1940, le compositeur italien
Luigi Dallapiccola a publié¢ une édition critique
importante de 'ceuvre de Moussorgski avec des
commentaires. Le manuscrit écrit de la main de
Moussorgski a été publié en fac-similé en 1975.
[28]

Moussorgski décede le 28 mars 1881 a
Saint-Pétersbourg.

Les Catacombes de Paris Huile sur toile, vers 1870.
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Receptarea lui M.P. Moussorgski in Europa

Rezumat. Mussorgsky este numit ,,Dostoievski al muzicii” de catre Blaise Cendrars, un scriitor francez de
origine elvetiana. Pasionat de cultura ruseascd, folosind pseudonimele Freddy Sausey, Jack Lee si Diogenes, a
périésit Elvetia la varsta de 17 ani, pentru o cilatorie lungé in Rusia. Blaise Cendrars este una din numeroasele
persoane interesate de cultura ruseasca. In acest articol va fi prezentati creatia lui Mussorgsky si interesul de care
s-a bucurat in Europa, va fi subliniatd importanta activitatii lui pentru Rusia si pentru Europa. Se va analiza cau-
zele din care nu a fost apreciat la justa valoare in Rusia si se va explica de ce muzica lui s-a bucurat de mai multa
popularitate in Franta.

De ce miscarea lui de promovare a inceput anume la Paris? Cine a lansat-o si in ce circumstante? Pentru
a raspunde la toate aceste intrebdri, au fost consultate surse autentice, cértile arhivei nationale si sursele web.
Referitor la informatia despre viata compozitorului si despre persoanele care s-au ocupat de promovarea mu-
zicii compozitorului rus, au fost cercetate sursele autorilor: I. Fiodorov, G. Denizeau, P. Kile, I. Moskalenko si
Enciclopedia Universalis. Surse importante au servit lucrarea sotilor Alheim (Moskva, 1912) si revistele rusesti
Novisti i birjevaya gazeta, 1902; Muzica sovieticd, Nr. 12, 1949, precum si teza Diaghilev si muzica anotimpurilor
rusesti de Versenina, 2002.

Cuvinte-cheie: muzica, opera, Mussorgsky, Hartman, Alheim, Grupul Celor Cinci, Boris Godunov.

The reception of M.P. Moussorgski in Europe

Abstract. Mussorgsky is named The “Dostoyevsky of Music” by Blaise Cendrars, a French writer with Swit-
herland origins. Passionate about Russian culture, using the pseudonyms of Freddy Sausey, Jack Lee and Dioge-
nes, he left Switzerland at the age of 17, for a long stay in Russia. Blaise Cendrars one of the many people inte-
rested in Russian culture.

In this article I will present Mussorgsky and the interest that Europe has shown for his activity and of course
its importance for Russia and for Europe. I would show why he was not fully appreciated in Russia, and why
France listened to him a lot? Why did the promotion movement start in Paris? Who started it and how? In order
to answer all these questions, I consulted the authentic sources and several sources on the internet, the books of
the national archive. The main information on the life of the composer and on the people who took care of the
promotion of his music, I found in the works of I. Fyodorov, G. Denizeau, P. Kile, I. Moskalenko, and Encyclope-
dia Universalis consulted online. I found many quotes in the book published by the Alheim spousses (Moskva,
1912) and the Russian reviews Novisti i birjevaya gazeta, 1902; Soviet music, Nr. 12, 1949 even the thesis Diaghilev
and the music of the Russian Seasons by Versenina, 2002.

Keywords: music, opera, Mussorgsky, Alheim, The Five, Boris Godunov.
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imaginii oraselor din Republica Moldova prin intermediul artei si mitopoeticii;.
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Elena MUSTEATA

VALENTE ARTISTICE SI SIMBOLICE iN CREATIA GRAFICA
A LUI GHEORGHE VRABIE

Creatia artistici a lui Gheorghe Vrabie
(1939-2016), Maestru in artd, Cavaler al Ordi-
nului Republicii, Cetdtean de Onoare al muni-
cipiului Chisindu, ocupa un loc aparte in artele
plastice ale republicii. Activind cu pregnanta in
domeniile: graficd de sevalet, ilustratie de carte,
arta decorativ-monumentald, heraldica si vexi-
logie, Gheorghe Vrabie a lasat mostenire peste
100 de titluri de cértiilustrate, numeroase lucrari
de grafica de sevalet, 9 lucrari monumental-
decorative, 13 elabordri de embleme, 7 elabo-
rari de steme si 10 elabordri vexilogice, inclusiv,
Stema de Stat a Republicii Moldova si Stema si
Drapelul municipiului Chisinau. In articolul de
fatd tinem sd relevam contributia lui Gheorghe
Vrabie in domeniile ilustratiei de carte si grafi-
cii de sevalet, prin etalarea celor mai importante
valente artistice si simbolice in opera grafici a
artistului plastic.

Nascut la 21 martie 1939 in satul Calinesti,
raionul Falesti, intr-o familie de oameni simpli,
Gheorghe Vrabie si-a inceput parcursul pe tra-
seul vocatiei profesionale in anul 1957, cand ac-
cede la studii la Scoala Republicana de Arte Plas-
tice ,,Ilia Repin” (astazi Colegiul de Arte Plastice
»Alexandru Plaimadeali” din Chisinau). In tim-
pul studiilor, in 1958, graficianul debuteaza cu
ilustratii pentru revista Noi. Cu céativa ani mai
tarziu se lanseaza in spatiul plastic autohton cu o

serie de foi grafice de carte, printre cele mai rele-
vante fiind ilustratiile pentru cértile Asa sau asa
de Eno Raud (1961, acuarela) si Torentul de fier
de A. Setrafimovici (1961, tus, penita, 41x64).

In perioada anilor 1962-1967 Gheorghe
Vrabie a studiat grafica de sevalet si ilustratia
de carte la Academia de Picturd, Sculptura si
Arhitectura ,L.E. Repin” din Leningrad (astazi
Sankt Petersburg), in clasa profesorilor Alexei
Pahomov, Vasili Zvontov si Nicolai Lomakin.
De altfel, in timpul studiilor la Leningrad in
cugetul tanarului Gheorghe Vrabie s-au im-
plantat, odatd cu preceptele dascalilor sai si
cu estetica ambientala a orasului, viziunile ar-
tistice novatoare ale marilor artisti, cum ar fi:
A. Diirer, F. Goya, Rembrandt, K. Petrov-Vod-
kin, A. Ostroumova-Lebedeva, M. Kuprianov si
altii, operele cirora plasticianul a avut posibili-
tate sa le contemple in muzeele si centrele expo-
zitionale ale renumitului centru cultural.

In anii de studentie Gheorghe Vrabie lu-
creaza asiduu experimentdnd diverse tehnici
de figurare grafica si realizand o serie de lucréri
de sevalet, care se disting prin abordarea epico-
lirica a continutului artistic, dar si printr-o buna
executare tehnica. Astfel, se remarca lucrarile
timpurii ale artistului, executate in tehnica mo-
notipie: In port (1964, 29x43), Prima zdpadd
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Prezintd interes acvafortele, realizat de gra-
fician in perioada vizata, fiind elocventd, in acest
sens, mentionarea stampelor: In port. Muncitori
(1965, acvaforte, rezervaj, 23x50), Maternitate
(1966, acvaforte, 49,1x32,3), Pddurar sezdnd
(1967, acvaforte, rezervaj, 47x33) s.a. In gene-
ral, incepand cu mijlocul anilor 1960, se contu-
reazd in mod evident predilectia lui Gheorghe
Vrabie pentru acvaforte, aceasta devenind, in
timp, tehnica de referintd in demersul creator al
acestuia, potrivita ca potenta pentru reflectarea
subiectelor artistice cu continut simbolic. Dupa
cum relata insusi graficianul, el prefera genul
respectiv de gravurd pentru asemdnarea cu de-
senul realizat cu penita sau creionul, cat si pen-
tru calitatea de a reda elocvent si convingitor
esenta celor figurate. [5, p. 12]

In paralel cu grafica de sevalet, Gheorghe
Vrabie desfisoara o activitate prolifica in dome-
niul ilustratiei de carte. De altfel, grafica de carte,
elaborata de artist in perioada timpurie a activi-
tatii sale artistice, deja se remarca prin abordare

Fig. 1. Harap Alb de Ion Creangd, 1967, acvaforte.

avangardista si sugestivitate simbolista a conti-
nutului imagistic — trasaturi care devin, ulterior,
caracteristice pentru intreaga sa creatie plastica.
In acest context, se relevi seria de foi grafice ela-
borate de Gheorghe Vrabie pentru lucrarile lite-
rare Secerisul de Vasile Alecsandri (1964, acua-
reld), Amintiri din copildrie si Povestiri de Ion
Creanga (1966-1967, acuarela, tus, penita).

La absolvirea Academiei din Leningrad,
in 1967, Gheorghe Vrabie elaboreaza pentru
lucrarea de licentd ilustratii la povestea Harap
Alb de Ton Creangd (32x19), executate in teh-
nica acvaforte. Acestea au fost apreciate cu Pre-
miul II la Concursul Republican ,,Arta Cértii”
din 1968, fiind consemnate de criticii de arta ai
timpului ca primele lucréri originale ale grafi-
cianului, care-i definesc caracterul artistic in-
dividualizat. Ulterior, potentialul artistic a lui
Gheorghe Vrabie s-a manifestat in ilustrarea
operelor literare ale scriitorilor clasici natio-
nali: M. Eminescu, I. Creangd, V. Alecsandri,
B.P. Hasdeu, M. Kogiélniceanu, cat ale celor din
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Fig. 2. Luceafdrul de M. Eminescu, 1974, acvaforte.
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literatura universala — Dante Alighieri, Paul
Valery, Rainer Maria Rilke, Charles Baudelaire
s.a. Un spatiu considerabil in grafica de carte a
maestrului o detine ilustratia scrierilor semnate
de contemporanii sdi: Grigore Vieru, Spiridon
Vangheli, Vasile Vasilache, Ion Drutd, Pavel
Botu, Liviu Damian.

Grafica de carte a lui Gheorghe Vrabie, ca
si cea de sevalet, se caracterizeaza prin maniera
distincta de stilizare a formalului si crearea ima-
ginilor conventional-simbolice, deseori marca-
te de un topos poetic. La fel de neordinar este
modul de structurare a elementelor imagistice
in compozitia ilustrativa. Fiind amplasate, apa-
rent, intr-un mod aleatoriu, fird a tine cont de
principiile organizarii perspectivale, acestea su-
gereaza ideea unei ,planari” imponderabile in
cadrul spatiului plastic. Acest procedeu compo-
zitional il provoacd pe privitor sa-si declanseze
imaginatia in cdutarea propriilor interpretiri
ale textului literar. De altfel, Gheorghe Vrabie

considera ca ,,...arta necesitd gandire, copartici-
pare in actul de creatie” din partea vizualizato-
rului [5, p. 43].

Valente stilistice originale releva ilustratia
de carte a lui Gheorghe Vrabie, realizata in anii
1970 cu ajutorul tiparului inalt. Printre cele mai
reusite lucrdri din aceastd perioada sunt consi-
derate cele care ilustreazd Vita nuova de Dante
Alighieri (1971, acvaforte, acvatinta), Opere ale-
se si Luceafdrul de M. Eminescu (1970 si 1974,
acvaforte) Elegiile din Duino, sonete, poezii de
Rainer Maria Rilke (1977, acvaforte), culegerea
de poezii Vrdji de Paul Valery (1973, 1978-
1979, acvforte, acvatinta). Acestea se caracteri-
zeaza, in linii generale, prin expresivitatea dese-
nului, predominat de linii angulare, dar lejere,
prin ritmicitatea si dinamicitatea elementelor
grafice, dar si prin modul de structurare si su-
prapunere a diferitor secvente spatial-tempora-
le intr-un camp vizual unic. Totodats, ilustrati-
ile lui Gheorghe Vrabie comporta un caracter

Fig. 3. Vita nuova de Dante Alighieri, 1971,
acvaforte, acvatinta.

Fig. 4. Vraji de Paul Valery, 1979, acvforte, acvatinta.
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sugestiv-alegoric, lasdnd imaginatia vizualiza-
torului sa-si evoce propriile contexte semantice.

In deceniul urmitor, Gheorghe Vrabie ela-
boreaza o serie de ilustratii inedite la operele
scriitorilor nationali: Fiind bdiet paduri cutre-
ieram... de Mihai Eminescu (1983, acvaforte),
Miorita de V. Alecsandri (1983, acvaforte), Clo-
potnita si Horodiste Ion Druta (1984, acvaforte,
creion; tus, penitd), Poeme de Pavel Botu (1984,
acvaforte) s.a. Realizate in tehnica preferata a
graficianului - acvaforte - lucrarile au aceeasi
expresivitate lineara a desenului stilizat si su-
gestivitate a imaginii conventionale.

Ilustratia de carte pentru copii realizatd
de Gheorghe Vrabie vadeste insa o alta factura
plasticd. Graficianul renunta la fundalul alb al
hartiei, pe care il utilizeaza cu functie de spatiu
expozant in ilustrarea operelor literare pentru
adulti. El apeleaza la expresii plastice active si
contraste de culoare, punand in evidentd cali-
tatile picturale si decorative ale imagisticului. O
astfel de ,,sdrbatoare” a culorilor caracterizeaza

Fig. 5. Ostasul cdzut, 1968, acvaforte.

ilustratia pentru copii, elaborata de Gheorghe
Vrabie pentru cértile: Ce viseazd autobusul de
Gr. Vieru (1969, acuareld, guasa), Codrule, co-
drutule de Gr. Vieru si Sp. Vangheli (1975, gua-
sd), Bacio, Rati si Vace de Otia loseliani, Mama
- mare profesoare de istorie de Vasile Vasilache
(1988, guasd) s.a.

Un interes aparte prezintd grafica de sevalet
a lui Gheorghe Vrabie, atestind valente artisti-
ce originale — atat prin modalitatea distincta de
compunere a imagisticului, ct si prin maniera
stilistica sugestiv-simbolicd de tratare a conti-
nutului vizual al lucrérilor.

Anii de copilérie ai artistului plastic au co-
incis cu perioada beligerantd si cea postbelica,
influentdnd formarea viziunilor plastice ale ta-
ndrului artist si determinand, in mare masurs,
crearea unei serii de lucrdri grafice, dedicate te-
mei Revolutiei din Octombrie si celui de-al II-
lea Doilea Rézboi Mondial.

In acest context, mentiondm ci editiile spe-
cializate in domeniu, cataloagele expozitionale

LY

Fig. 6. Tragedia de la Rabnita, 1975, acvaforte.
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Fig. 7. Obstacole, 1971, acvatinta; din ciclul Hipism.

ale timpului etalau cu apreciere acvafortele in
culoare al graficianului, realizat citre mijlocul
anilor 1960: Patrula (1964, 37x45), Pichetul
rosu (1964, 32x46), Lozinca (1964, 34x52). Desi
stampele erau executate intr-o manierd realista,
subiectul revolutiei a fost dezvoltat de autor prin
anvergura expresiilor de contrast si dinamicita-
tea compozitiei artistice. Cu cétiva ani mai tar-
ziu, in 1969, Gheorghe Vrabie creeaza, in acelasi
context tematic, tripticul Prabusirea lumii vechi
(stampele: Apelul, Asaltul, Dimineata noud;
60x100, acvaforte). Spre deosebire de lucririle
mai timpurii, acesta atestd o comunicativitate
distinct simbolicd. Dupa cum mentiona criticul
de artd moscovit Olga Voronova in monografia
sa dedicata lui Gheorghe Vrabie, ,,...in Prdbusi-
rea lumii vechi Vrabie pentru prima oard utili-
zeazd intr-un mod activ, chiar declarativ, metoda
corelatiei metaforice a dimensiunilor”. [5, p. 42]

In general, operele lui Gheorghe Vrabie se
deosebesc de cele ale altor plasticieni ai timpu-
lui prin abordare metaforica sau simbolicd a
continutului artistic. Compozitiile tematice ale
graficianului sunt structurate, deseori, in ,re-
gistre” sau secvente constitutive care, desi evoca
contexte spatial-temporale diferite, se conjuga
prin filonul conotatiilor simbolice. Imagisticul
schematic, conventional al lucrarilor capata ex-
presivitate gratie plasticii liniare sugestive.

Acest lucru se remarca elocvent in stampe-
le, care reflectd tema memoriei celor cazuti in
timpul celui de-al II-lea Doilea Razboi Mondi-
al, in particular, lucrarile Ostasul cazut (1968,
acvaforte, 50x32) si Santinela (1968, acvaforte,
50x61). Interesanta este solutionarea compo-
zitional-artistica in acvafortele Tragedia de la
Rabnita, realizat de Gheorghe Vrabie la mijlo-
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Fig. 8. Startul, 1971, acvaforte; din ciclul Hipism.

Graficianul creeaza doua zone nodale co-
nexe, delimitind conventional dimensiunile
existentd-nefiinta, prezent-trecut. Acest proce-
deu compozitional accentueaza dramatismul
celor intamplate, desemnéind metaforic legitu-
ra dintre trecutul beligerant nefast si memoria
celor vii. Maniera de solutionare graficd a ima-
gisticului, — bazata pe expresii liniare ritmice si
raporturi de contrast tonal, - ajutd la expunerea
conotatiilor simbolice si faciliteazd perceperea
mesajul ideatic al imaginii artistice.

Un al compartiment interesant al creatiei
grafice a lui Gheorghe Vrabie prezintd lucra-
rile pe tema hipismului. Intre anii 1971-1979
graficianul realizeazd un ciclu din 11 stampe
cu denumirea genericd de Hipism, executate in
tehnicile acvaforte si acvatinta.

Aceste lucrari - ritmice si dinamice - eta-
leaza elocvent maiestria artistului in organiza-
rea compozitionala a diverselor scene cu activi-
tati hipice, care pun in evidenta somptuozitatea

si eleganta acestui sport nobil. Gravurile ciclu-
lui impresioneazd prin diversitatea de structuri
compozitionale si expresii plastice inedite — fie
narative, panoramice, cum sunt stampele Probe
in camp (1976, acvaforte, 48,5x64,0) si Antre-
namente (1979, acvaforte, acvatinta, 48,8x63,5),
fie metaforice sau simbolice, ca foile grafice Vol-
tija (1973, 1976, acvaforte, 49,0x60,7), Obstaco-
le (1971, acvatinta, 63,5x48,5) sau Competitii
(1974, acvaforte, acvatinta, 49,2x63,7). Imagis-
ticul lucrarilor rezidd in cdutarile autorului de
formule plastice, care ar exprima caracterul di-
namic si spectacular al activitdtilor hipice.

Spre exemplu, acvafortele Startul (1971,
48,3x64,4) reprezinta secvente din timpul unui
concurs de hipism. Personajele si elementele
desemnate in lucrare sunt grupate ritmic in for-
mat; acestea orchestreazd campul vizual al lu-
crarii in doud zone compozitionale integre, cu
multiple elemente nodale. Graficianul reuseste
sd includd intr-un cdmp vizual comun scene,

70

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr 3, 2021



Fig. 9. Sudori, 1974, acvaforte; din ciclul Orasul
contemporan, MNAM.

distante atat ca actiune in timp, cét si ca des-
fasurare in spatiu. De altfel, acest procedeu de
reprezentare a diferitor secvente spatial-tem-
porale intr-un spatiu iconic integru Gheorghe
Vrabie il aplicad la solutionarea plastica a mai
multor foi grafice ale ciclului.

Gheorghe Vrabie si-a desfasurat activitatea,
in mare parte, la Chisindu. Acest fapt I-a impul-
sionat sd-i dedice, drept marturie a afectiunii
sale, o serie de opere grafice originale care, in-
contestabil, prezinta lucrari de valoare nationala.

Ciclul Orasul contemporan, creat intre anii
1972-1977, reflecta viziunea plastica a graficia-
nului asupra transformdrilor evolutive ale capi-
talei, care au avut loc in deceniul opt al secolului
trecut si care i-au preschimbat, ireversibil, infa-
tisarea. Gheorghe Vrabie elaboreazid compozitii
complexe, pline de ritmicitate si dinamism, tran-
spundnd in imagini simbolice caracteristicile
orasului in crestere si dezvoltare. Astfel, cele 12
foi de acvaforte, acvatinte ale ciclului reprezinta
alegoriile diferitor ipostaze ale orasului contem-
poran: fie in constructie industriald, cu schele si
macarale inaltate de-asupra urbei; fie in imagini
mitopoetice, sugerate de lirismul liniilor plastice
curbate si ritmicitatea contexturii grafice.

Fig. 10. Constructia casei, 1975, acvaforte, acvatinta; din ciclul Orasul contemporan, MNAM.
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Fig. 11. Orele de muncd, 1975, acvaforte; din ciclul Orasul contemporan, MNAM.

Mentiondm, in acest context, stampele Ma-
carale deasupra orasului (1975, acvaforte, acva-
tinta, 49,0x64,2), Constructia casei (1975, acva-
forte, acvatinta, 49,5x64,6), Sudori (1974, acva-
forte, 65,0x44,5), care se disting prin structurare
ritmicd, cadentatd a elementelor compozitiona-
le, prin desenul rigid, bine construit si contraste
tonale expresive. Maniera de organizare compo-
zitionald a lucrarilor etaleaza convingitor ideea
edificarii vertiginoase a orasului contemporan.

O alta expresie artistica denota foile grafi-
ce Orele de muncd (1975, acvaforte, 49,3x63,7)
si Sector industrial (1977, acvatinta, 64,8x48,7)
care, - pe langd elementele ritmice, caracteristi-
ce intregului ciclu de gravuri, - atestd structura-
re compozitionala frontala si continut imagistic
stilizat cu caracter decorativ. Ca si in cazul ce-
lorlalte peisaje urbane, graficianul evoca alego-
ric ideea scurgerii vertiginoase a timpului prin
desemnarea unei imagini policrome a orasului
schimbator.

Cu totul diferite — poetizate si patetice -
sunt stampele Oras pe coline (1972, acvaforte,
49,5x64,0), Scranciobul sau Caluseii (1975, acva-

forte, 63,8x46,2), Oras reinnoit (1977, acvaforte,
41,5x64,5). Spre exemplu, in stampa Oras rein-
noit structura panoramicd a spatiului compoziti-
onal este complinita de expresia liniilor de plas-
tica calda. Graficianul utilizeaza liniile modu-
latoare in reprezentarea colinelor, drumurilor,
norilor etc., - in contrast cu linia si hasura rigida,
care desemneazd elementele urbane si contextu-
ra grafica a suprafetelor compozitionale.

Indubitabil, acest ciclu inedit de peisaje ur-
bane etaleazd potentialul creator al maestrului,
maiestria executarii tehnice si maniera stilistica
originald de interpretare a continutului artistic,
cu care este transpusa alegoric ,,0 lume neobis-
nuita de imagini poetice, emotionale si pline de
sens”. [5, p. 5]

In general, opera grafici a lui Gheorghe
Vrabie - neordinard si avangarda prin manie-
ra originald de abordare a formei artistice, prin
dinamismul si expresivitatea sugestivd a liniei
grafice, cét si prin ,,scenografia” complexa, sim-
bolisticd a imagisticului, - prezinta, incontesta-
bil, valoare artistica si inscrie o pagina aparte in
patrimoniul cultural-artistic al statului nostru.
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Fig. 12. Sector industrial, 1977, acvatinta; Fig. 13. Scranciobul, 1975, acvaforte;
din ciclul Orasul contemporan, MNAM. din ciclul Orasul contemporan, MNAM.
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Fig. 14. Oras reinnoit, 1977, acvaforte, din ciclul Orasul contemporan, MNAM.
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Valente artistice si simbolice in creatia grafica a lui Gheorghe Vrabie

Rezumat. Maestrul in arte Gheorghe Vrabie se numdra printre cei care au avut un rol semnificativ in dez-
voltarea atat a scolii nationale contemporane de graficd, cat si la conturarea identitdtii simbolice a statului prin
elaborarea atributelor statale si celor ale capitalei — Stema de Stat a Republicii Moldova si Stema si Drapelul
municipiului Chisindu. Activind cu pregnantd in mai multe domenii - arte plastice si decorative, heraldica si
vexilologie, - Gheorghe Vrabie a lisat mostenire peste 100 de titluri de cirti ilustrate si numeroase lucréri de
grafica de sevalet, remarcabile prin solutionari compozitionale de viziune postmodernista, abordare metaforica a
continutului ideatic si manierd de stilizare sugestiv-simbolicéd a imaginii artistice. Potentialul creator al lui Gheor-
ghe Vrabie s-a manifestat in ilustrarea operelor literare ale scriitorilor nationali si celor din literatura universala.
Printre cele mai importante realiziri sunt cele executate in tehnicile acvaforte, acvatinta pentru: ,,Harap Alb”
de Ton Creanga (1967), ,,Vita nuova” de Dante Alighieri (1971), ,,Luceafarul” de Mihai Eminescu (1970-1974),
»Vrdji” de Paul Valery (1973-1979) s.a. Valente artistice originale prezintd grafica de sevalet a maestrului, in
particular: acvafortele ,,Ostasul cazut” (1968), ,Santinela” (1968) si , Tragedia de la Rabnita” (1975); ciclurile de
acvaforte, acvatinta ,,Hipism” (1971-1979) si ,,Orasul contemporan” (1972-1970) s.a.

Cuvinte-cheie: ilustratie de carte, grafica de sevalet, acvaforte, acvatinta, metafora, simbolism, comunicati-
vitate sugestivd a imaginii.

Artistic and symbolistic valences in the graphic creation of Gheorghe Vrabie

Abstract. Master of arts Gheorghe Vrabie is counting among those who played a significant role in the
development of the national contemporary school of graphics. He outlined the symbolic identity of the country
by elaborating its main attributes — the State Coat of Arms of the Republic of Moldova and the Coat of Arms of
Chisinau. Working in several fields - plastic and decorative arts, heraldry and vexillology, - Mr. Vrabie be qu-
eathed over 100 titles of illustrated books and numerous works of easel graphics, remarkable for compositional
solutions of postmodernist vision, metaphorical approach to the ideational content, and the suggestive-symbolic
way of stylizing the artistic image. Mr. Vrabie’s creative potential was manifested in the illustration of the lite-
rary works of national and universal literature. Among the most important achievements are those executed in
etching, aquatint techniques for: “Harap Alb” by Ion Creanga (1967), “Vita nuova” by Dante Alighieri (1971),
“Luceafdrul” by Mihai Eminescu (1970-1974), “Spells” by Paul Valery (1973-1979) and others. Original artistic
valences present the master’s easel graphics, in particular: the etchings “The Fallen Soldier” (1968), “The Senti-
nel” (1968) and “The Tragedy of Rébnita” (1975); the etching and aquatint cycles - “Hipism” (1971-1979) and
“The Contemporary City” (1972-1970) etc.

Keywords: book ilustration, easel graphics, etching, aquatint, metaphor, simbolism, suggestive communi-
cativeness of the image.
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Ion CHIRTOAGA

EVENIMENTE POLITICE DE LA EST DE CARPATI DE PANA LA 1400,
REFLECTATE IN FOLCLORUL PASTORESC

In studierea istoriei spatiului roméanesc de
la est de Carpati cercetatorii intalnesc greutati
deosebite, mai ales, in privinta perioadei de
péana la 1400 din cauza insuficientei de surse do-
cumentare interne. Ele sunt inlocuite partial cu
referiri fragmentare din sursele strdine, legende
culese de catre cronicarii moldoveni in perioada
imediat urmatoare, materiale arheologice s.a. In
cele ce urmeazd vom incerca sa depistam unele
informatii suplimentare, ce se contin in balade-
le péstoresti, culese de specialistii in domeniul
folclorului de la locuitorii unor regiuni istorice
romanesti si editate in diferite perioade de timp.
In aceasti ordine de idei se evidentiazi diferite
variante ale baladei Miorita, depistate de cer-
cetdtori, in functie de caracterizarea actiunilor
eroilor principali, diferd de la o regiune la alta.

Balada Miorita si alte opere pastoresti re-
flecta in forma artisticd evolutia sociala si poli-
ticd a societdtii romanesti pe parcursul unei pe-
rioade indelungate de timp. In secolele VIII-IX,
in societatea roméneasca se derula procesul de
trecere de la proprietatea comuna asupra pa-
mantului arabil (la plugari), a vitelor (la pastori)
a familiei mari la cea mica, la obstea vecinala.
Acest proces a durat o perioada relativ mare de

timp. Atunci se profila o prima faza de impértire
a patronimiei, a proprietatii tatalui decedat intre
feciorii acestuia. Insa partajarea unei proprietiti
comune la doi-patru feciori insemna submina-
rea unitatii economice prospere cu urmari im-
previzibile pentru destinul tuturor membrilor
familiei mari. Pentru a evita distrugerea unitatii
economice prospere, in faza initiala s-a incercat
péstrarea ei prin mostenirea feciorului mai mare
(procesul fiind numit majorat) ori a fiului mai
mic (minorat). In practica mai multor popoare,
inclusiv a celui roméan, de obicei, proprietatea
tatalui era mostenitd de feciorul cel mic. Trep-
tat, in spatiul carpato-danubiano-pontic se con-
stituia mecanismul de transmitere a mostenirii
proprietati familiei mari patriarhale in conditii
istorice noi.

De obicei, aceasta transmitere a proprietatii
familiei mari se efectua de catre tatél aflat pe pa-
tul de moarte. In caz ci tatil nu reusea si trans-
mitd mostenirea unuia din feciori, intre acestia
puteau apérea conflicte aprigi, cazuri dramatice,
cand doi frati se uneau impotriva celorlalti, ori
celuilalt pentru a obtine o mostenire mai con-
sistentd. Uneori conflictul ajungea la un final
tragic. Acest fenomen a fost consemnat prin
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aparitia in spatiul intracarpatic a unui subiect de
balada, care reflecta unirea a doi frati mai mari,
care incercau si-1 lipseasca de mostenire pe cel
mic, asasindndu-1. Subiectul respectiv s-a extins
si in spatiul extracarpatic, fiind completat cu
procese, fenomene si amanunte dintr-un areal
geografic si administrativ mai restrans [1, p. 35].

Chiar de la inceput trebuie de mentionat
faptul cd balada Miorita constituie o acumu-
lare a traditiilor culturale a poporului roman,
care s-au sedimentat pe parcursul a mai mul-
tor secole. Inregistratd in secolul al XIX-lea,
aceastd capodoperd sinteticd contine mai mul-
te straturi care péstreazd elemente din evolu-
tia poporului nostru de la comuna gentilicd a
geto-dacilor pand la constituirea unei societati
medievale dezvoltate. Catre perioada de finali-
zare a constituirii statului la romanii din spatiul
extracarpatic in secolul al XIV-lea, balada avea
un subiect bine conturat, in care doi frati mai
mari, din invidie, il omorara pe cel mai mic, dar
mai bogat. Cu trecerea timpului, acest subiect
a obtinut noi contururi, influentate de eveni-
mentele politice care au avut loc in diferite zone
istorice ale spatiului carpato-danubiano-pontic
(romanesc), protagonistii avind denumiri loca-
le (marginean - in Transilvania, lovistean - in
Tara Roméneascd), etnonim (armean — mari li-
veranti de ovine) s.a.

La est de Carpati, cei trei frati reflectati in
balada Miorita au fost intruchipati prin trei
personaje, care reprezentau tot atdtea regiuni
distincte din spatiul romanesc: un transilvani-
an, numit ungurean, un vrancean de la curbura
Carpatilor Résariteni si un moldovean, la fel din
arealul de la est de aceiasi munti, dar reprezen-
tand doar o parte din ceea ce ulterior va con-
stitui tara roméneasca din spatiul carpato-nis-
trean. Primii doi, care l-au ucis pe al treilea,
reprezentau regiuni istorice aflate de ceva timp
sub autoritatea Ungariei, indeplinind poruncile
regelui acestei tari. Din teritoriul roménesc sub
dominatia ungard, mai intai, a nimerit spatiul
intracarpatic, numit Transilvania ori Ardeal.
La mijlocul secolului al XIV-lea, sub domina-
tia ungard a nimerit un teritoriu de la curbura
Carpatilor, unde ulterior s-a format regiunea

Vrancea cu anumite particularitati geografice
si sociale, dar si structura teritoriald din valea
Moldovei cu centrul la Baia.

Este bine cunoscuta varianta baladei Mi-
orita depistata in secolul al XIX-lea de Aleco
Russo si publicatd de Vasile Alecsandri: ,,Pe-
un picior de plai,/ Pe-o gura de rai,/ Iata vin in
cale./ Se cobor la vale/ Trei turme de miei/ Cu
trei ciobdnei./ Unu-i moldovan,/ Unu-i ungu-
rean/ $i unu-i vrancean./ Iar cel ungurean/ Si
cu cel vrancean,/ Miri, se vorbird,/ Ei se sfatu-
ird/ Pe la-apus de soare/ Ca sa mi-l omoare/ Pe
cel moldovan,/ Cé-i mai ortoman/ S-are oi mai
multe,/ Mandre si cornute,/ Si cai invatati/ Si
cani mai barbati” [2, p. 3]. Precum s-a menti-
onat anterior, cei trei ciobdnei reprezentau tot
atitea regiuni istorice romanesti, care, in dife-
rite perioade istorice, au nimerit sub autorita-
tea ungara. Cocomitent, subliniem faptul ca in
aceastd varianta a baladei pastoresti fratele mai
mic dar bogat avea ,,cai invatati”, adica erau uti-
lizati ca fortd de tractiune.

In nordul spatiului intracarpatic se mani-
festau unii nobili romani care aveau atitudini
diferite fata de politica interna si externa a rega-
litatii ungare. Aceasta avea loc pe fundalul unui
proces de limitare a drepturilor romanilor de
confesiune ortodoxa intr-un stat dominat de
catolici. Unii nobili opuneau o rezistenta dar-
z4 in fata dominatiei straine, care tot mai mult
se impunea in regiune, unde se mai pastrau
reminiscentele autonomiei romanesti locale, a
credintei si obiceiurilor stramosesti. Acestia tot
mai intens erau marginalizati de puterea oficia-
14 ungara, fiind impusi sa-si incerce norocul pe
alte meleaguri romanesti, unde atare actiune se
mai putea intreprinde [3]. Iar alti nobili romani,
pentru a supravietui din punct de vedere social,
incercau sa fie mai loiali fata de rege, sd adop-
te nume maghiarizate cum ar fi cel de Dragos
in loc de Drag si chiar ritul catolic. La mijlo-
cul secolului al XIV-lea sunt mentionati cativa
nobili roméni, cu numele maghiarizat Dragos
care erau gata sd execute ordinele regilor unguri
intocmai, actionand chiar si impotriva confra-
tilor lor de origine daco-romana de pe ambele
versante ale Carpatilor. Spre exemplu, in 1359
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Dragos din Giulesti a participat la campania de
reprimare a rascoalei de la Baia, strdduindu-se
sd manifeste devotamentul fata de rege, care
in 1349, la Giulesti i-1 restabilise in drepturi de
proprietar pe tata-l sau Gyiula si cei sase fii ai sai
(4, p. 428]. In asa mod, in Maramures, o parte
din nobilii locali se manifestau ca slugi credin-
cioase ale regatului ungar. Din aceasta cauzd, in
folclorul roménesc, nobilul maramuresan din
categoria loiald coroanei Sf. Stefan figureazd sub
numele generalizat de ungurean.

In a doua treime a sec. al XIV-lea regalita-
tea ungard promova o politica de extindere a
autoritatii sale la est de Carpati. Aici trepatat se
constituiau structuri administrative supuse co-
roanei Sf. Stefan, care se suprapuneau pe cele
romanesti locale. Una dintre ele s-a format la
curbura Carpatilor, numita ulterior Vrancea.
In 1344 mongolo-tatarii au atacat Transilvania,
actiune care se inscrie perfect in cadrul rdzbo-
iului dintre coalitia de la Wyszegrad si Hoarda
de Aur, sustinutd de lituanieni. Drept raspuns,
in 1345, comitele secuilor Andrei Lackfi a in-
treprins o campanie militara la est de Carpati,
unde a infrint o ceatd de ostasi ai Hoardei se
Aur, care s-arefugiat spre mare, adicd in directia
sud-estului spatiului carpato-nistrean. In lupte
a cazut si o capetenie localda numitd Athlamos
[5, p- 311-313, 316]. Se pare cd acest Athlamos
ar fi fost Toma Alimos din basmele populare,
tiind eventual, de origine romana.

Campania victorioasa a unui detagament
militar al statului ungar la est de Carpati a creat
0 noud perspectiva istorica pentru regalitate si
Curia papala in aceasta zona. Desi initiativa an-
terioard a regeluilui ungar de atunci Carol-Ro-
bert din 1332 de a crea episcopia Milcovei [6] a
esuat, in noua conjuncturd internationald, fecio-
rul acestuia, Ludovic I, sustinut de mama sa Eli-
sabeta, a reiterat doleanta purtatorilor coroanei
St. Stefan de a duce la bun sfarsit intentia prede-
cesorilor sai. In acest context, la 29 martie 1347
papa Clement al VI-lea autoriza pe arhiepisco-
pul de Calocea sa infiinteze episcopia Milcovei
[7, p. 39], ca un prim pas spre extinderea influ-
entei regalitatii ungare si Curiei papale la est de
Carpati, in apropierea curburii acestor munti.

In prima jumitate a secolului al XIII-lea,
iar apoi in anii ’40 ai celui urmator, in teritoriul
ocupat de la curbura Carpatilor regatul ungar
a creat structuri militar-administrative, subor-
donate coroanei Sf. Stefan. Deja peste circa 10
ani ele puteau sa participe la anumite actiuni de
reprimare a rascoalei romanilor din valea Mol-
dovei. Drept dovada serveste faptul ca in balada
Miorita se mentioneazd cd la asasinarea unui
moldovean [8] ar fi participat un frate ungurean
[9] si altul vrdncean. Adica rascoala din Baia ar
fi fost reprimata de ungureni (in frunte cu Dra-
gos, supus regal din Maramures) si vranceni (in
frunte cu un nobil, numele caruia n-a fost depis-
tat). Prin urmare, identificarea evenimentului
reflectat in balada Miorita completeazd sursele
istorice nu prea numeroase despre evenimentul
tragic din 1359. Deci, la reprimarea rdscoalei
din valea Moldovei ar fi participat si unii lo-
cuitori de la est de Carpati, eventual de origine
ungard (in prezent numiti ceangai), asezati la
est de Carpati in diferite perioade istorice. Dar
nu-i exclus ca printre participantii la evenimen-
tul din valea Moldovei si fi fost si unii romani
de la curbura Carpatilor in frunte cu un nobil,
care administra teritoriul in cauza, subordonat
de ceva timp coroanei Sf. Stefan. Apropo, aici e
cazul sd mentionam cd la sud de Carpati, nobi-
lul care unea cateva comunitati rurale din valea
unui rau se numea jude ori cnez, iar cel ajuns in
fruntea a doua si mai multe structuri teritoriale
de acest fel, aviand si imputerniciri militar-ad-
ministrative, era desemnat cu titlul de voievod.
In Maramures atat conducitorul unei structuri
teritoriale, cat si cel aflat in fruntea unei forma-
tiuni statale erau desemnati cu numele de voie-
vod. Din aceastd cauza si in valea Moldovei ori
la curbura Carpatilor cel desemnat de regalita-
tea ungara sau ajuns voluntar pe post de con-
ducdtor al unei structuri teritoriale mai des era
numit voievod.

Revenind la importanta baladei ca sur-
sd istoricd pentru studierea evenimentelor din
1359 si cd alaturi de Dragos din Giulesti ar fi
participat si unii locuitori de la curbura Carpa-
tilor se poate de observat cd, intr-un anumit fel,
aceastd concluzie este confirmata indirect si de
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cronica poloneza a lui Ioan Dlugocz, referitoa-
re la alt eveniment, care ar fi avut loc in acelasi
an, 1359. Conform relatarilor lui Ioan Dlugocz,
in 1359, la moartea unui oarecare Stefan din-
tr-o formatiune statald de la est de Carpati, au
izbucnit lupte dintre feciorii acestuia, Petru si
Stefan. Petru, cel mai mic, ar fi reusit sd obtind
scaunul, beneficiind si de sustinerea ,,ungurilor
provinciali” [10, p. 63-64]. Aici apare intreba-
rea, cine erau acesti ,,unguri provinciali”? Nu
cumva erau aceiasi supusi ai regalitatii ungare
din Maramures si de la curbura Carpatilor? Un
rdspuns afirmativ ar confirma inca odata supo-
zitia cd vrancenii de la curbura Carpatilor ar fi
participat si la reprimarea miscarii populare din
valea Moldovei din 1359, impreund cu mara-
muresenii. Pe de altd parte, aceste doua infor-
matii ne face sa observam ca in teritoriul de la
curbura Carpatilor s-au constituit structuri ad-
ministrative, care puteau sd indeplineasca dife-
rite misiuni ale coroanei Sf. Stefan, inclusiv de
ordin militaro-politienesc.

Se mai poate de observat cd in a doua tre-
ime a secolului al XIV-lea, in valea Moldovei
la putere a ajuns Dragos, devenit voievod in
subordonarea regelui ungar. In acest context
se poate de presupus cd, in urma campaniei
comitelui secuilor Andrei Lackfi din 1345, si la
curbura Carpatilor s-ar fi constituit o structura
administrativa in frunte cu un conducator cu
obligatii militare. Indeplinirea obligatiilor de
ordin militar din 1359 presupunea numirea in
fruntea administratiei de la curbura Carpatilor
a unui voievod la fel de origine romana [11]. Cu
acest nume Dragos a fost desemnat un voievod
neidentificat in baza documentelor autentice,
care ar fi fost ,,intemeietorul” Tarii Moldovei.
St. S. Gorovei [12, p. 25], in baza cronicii ca-
lugérului franciscan Ioan, inclusa in Chronicon
Dubnicense, a opinat cd evenimentul in cauza
ar fi avut loc intre 2 februarie 1345 i primavara
1354. S. Papacostea considera ca evenimentul a
putut avea loc intre 1343, in cadrul campaniei
regelui Ungariei Ludovic I de Anjou impotri-
va mongolo-tatarilor la est de Carpati pana in
primavara 1354. Atribuind lui Dragos si Sas 16
ani de domnie, scazuti din 1363, anul probabil

de la inceputul domniei lui Bogdan I, a fost sta-
bilit anul 1347 ca datd a inceputului stapanirii
lui Dragos la est de Carpati. In baza unui docu-
ment al regelui din 20 martie 1360 se poate de
presupus cé legendarul Dragos ar fi fost in frun-
tea romanilor din valea Moldovei. Insi spatiul
administrat de adeptul coroanei Sf. Stefan era
limitat deoarece conform relatarilor lui Misail
Calugarul din Cronica lui Grigore Ureche ,a
fost domnia ca o cdpetenie” [13], adica nu depa-
sea valea Moldovei. Anul instaldrii lui Dragos in
valea Moldovei ar fi coincis cu intemeierea epi-
scopiei Milcovei din 1347. Din valea Moldovei,
de la orasul numit Baia acesta ar fi incercat sa-i
alunge pe tétari din Siret, lucru incredibil deoa-
rece in acea localitate n-au fost depistate urme-
le unei dominatii directe si ramasite ale culturi
orientale ca, spre exemplu, la Orheiul Vechi si
Costesti, orase ale Hoardei de Aur. Dar afirma-
tia datd face tangentd cu cea a lui Ioan Dlugocz
despre implicarea ,ungurilor provinciali” in
luptele pentru putere dintre feciorii lui Stefan,
eveniment care ar fi putut avea loc in Siret, cen-
trul unei formatiuni statale romanesti din peri-
oada vizata. Dragos ar fi decedat in 1354, insa
nu se cunoaste unde a fost inhumat, desi s-a
sustinut cd a fost inmormantat la biserica de la
Volovit. In afard de marturii legendare surse is-
torice credibile in favoarea lui Dragos n-au fost
depistate [14, p. 413-415].

Se presupune ca in 1349 ar fi murit Sas, care
deja de cativa ani conducea formatiunea terito-
riald din valea Moldovei. La moartea lui Sas, in-
tre fiii acestuia ar fi putut izbucni lupte pentru
putere, soldate cu interventia regatului ungar.
Drept dovada serveste faptul ca in 1359 Stefan,
fiul lui Sas, este mentionat ca nobil polonez si
proprietarul unei mosii din Ruboticze(?) din
tinutul Sanok din Galitia, fiind sub protectia
regelui polonez Cazimir cel Mare de prin anul
1349 [15, p. 63].

Spre finele anilor ’50 ai secolului al XIV-lea,
situatia interna si externa a Hoardei de Aur din
nou s-a agravat, destabilizand-o si pe cea din
spatiul carpato-nistrean. Dupd moartea hanului
Geanibek (1342-1347), in ulusul lui Giuci s-a
inceput o perioada noua de lupte pentru putere.
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De instabilitatea politicd internd a Hoardei de
Aur au profitat vecinii de la hotarele de vest ale
spatiului mongolo-titar. In 1358, Ludovic de
Anjou a incercat sd-si facd un culuoar spre Du-
nére, oferind privilegii negustorilor Brasovului.
In 1359, la est de Carpati, in valea Moldovei ar fi
izbucnit o rascoald, eventual, impotriva domi-
natiei ungare. In acelasi an, din ordinul regelui
Ludovic I de Anjou, Dragos, voievodul din Ma-
ramures, a reprimat aceastd rascoala populara,
restabilind dominatia coroanei Sf. Stefan in va-
lea Moldovei. Drept dovada serveste diploma
regelui Ludovic din 20 martie 1360, prin carel-a
rasplatit pe Dragos din Giulesti pentru reprima-
rea riscoalei mentionate [14, p. 419]. In diplo-
mad se accentueazd faptul cd Dragos din Giulesti
ar fi contribuit la ,restabilirea tarii noastre [15]
moldovenesti”, unde mai multi romani razvra-
titi (olahos rebellantes) au fost readusi pe calea
credintei datorate suzeranului ungar. In rezul-
tatul sapaturilor arheologice s-a demonstrat ca,
in jurul anului 1359, Baia a suferit din cauza
unui incendiu de proportii, care ar fi avut loc in
timpul anumitor lupte. Evenimentul s-a produs
concomitent cu o actiune similard indreptata
impotriva sarbilor [16, p. 29].

In a doua jumatate a secolului al XIV-lea,
la est de Carpati au avut loc si alte evenimen-
te importante. Desi in 1359 rascoala de la Baia
a fost reprimatd, in spatiul roméanesc se inten-
sifica miscarea pentru afirmarea nationald a
béstinasilor, utilizindu-se schimbdrile in con-
junctura internationald. In 1362/1363, la Ape-
le Albastre lituanienii au infrant pe trei ,emiri
tatari,” Kutlubuga (din Crimeea), Kacibei (de
pe cursul inferior al Nistrului) si Dimitrie [5.
p. 325]. Dupd infrangerea ,emirilor ” menti-
onati la Apele Albastre, mongolo-titarii din
apropierea cursului inferior al Nistrului in
frunte cu Kacibei s-au refugiat la est de raul
Don [5 p. 326]. Dimitrie [17] a revenit la locul
sdu de trai de pe cursurile inferioare ale Siretu-
lui si Prutului. Dupé ce mongolo-tatarii nomazi
au pdrasit teritoriul din nord-vestul spatiului
pontic, in regiune a inceput sd sa intareasca Di-
mitrie, sub autoritatea caruia se afla o populatie
crestind prioritar de origine romand cu adau-

suri turanice de pe cursurile inferioare ale Si-
retului si Prutului. De aceastd situatie noua s-a
folosit Bogdan, voievodul rebel din Maramures,
care in 1363 ori cel tarziu in 1364 a reusit sa-1
elimine de la putere pe exponentul dominatiei
ungare din valea Moldovei. In diploma regelui
Ludovic de Anjou din 2 februarie 1365, se men-
tiona cd Balc, fiul lui Sas, I-a slyjit pe rege ,,nu
fard varsarea sangelui sau insusi si indurarea de
rani cumplite si cu moartea cruda a fratilor si a
rudelor sale si a multor slujitori de ai lui”. Insa
lupta pentru putere din valea Moldovei nu s-a
terminat in folosul exponentului dominatiei
straine. Aici la putere au venit persoane de ori-
entare nationald. ,,Balc si cu fratii sdi ramasi in
viata, Drag, Dragomir si Stefan” au fost nevoiti
sd se refugieze sub protectia regelui ,lasandu-si
in urma parintii sii scumpi si foarte multe rude
ca si toata averea lui, a venit din tara noastra
moldoveneascd in regatul nostru al Ungariei, in
sanul iubirii noastre” [4, p. 420]. La est de Car-
pati, in prizonieratul lui Bogdan ar fi rimas Sas
si cu doamna sa si alte rude ale lui Balc. Aceastd
supozitie nu e sigura, deoarece Sas cu ,,doamna
sa” puteau sd ramana si ca persoane inhumate
in valea Moldovei, intr-o perioadd anterioara
evenimentelor. Situatia politicd a roménilor din
nord-vestul spatiului carpato-nistrean era usu-
ratd de faptul cd regalitatea ungara era pusa in
dificultate de evenimentele de la sud de Carpati
si din Balcani. La Timisoara, Ludovic de Anjou
pregdtea o armatd mare, eventual, pentru a in-
terveni in evenimentele de la est de Carpati. Insa
ea era tinutd in sah de Vlaicu, care urcase pe tro-
nul Tarii Romanesti fira aprobarea regalitatii
ungare [4, p. 429-430]. Luptele pentru cucerirea
Vidinului si readucerea Tarii Roménesti in ca-
drul politicii externe a regalitatii ungare a durat
cativa ani [7, p. 54-55]. Se presupune ca Bogdan
I ar fi incercat sd obtina o recunoastere interna-
tionald a Moldovei prin intermediul Patriarhiei
de la Constantinopol. In acest scop a fost inte-
meiata episcopia de la Rddauti cu hramul Sf. Ni-
colae. Insa Bizantul se afla intr-o situatie inter-
nd si externa dificila si Patriarhia nu avea timp
si vointd sa se implice in problema mentionata
cu substrat profund militar si politic [10, p. 98].
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Evenimentele din spatiul extracarpatic ieseau
de sub controlul regalitatii ungare, ea nefiind in
stare sd facd fatd noilor provociri. In asa mod,
valea Moldovei a evitat o noud invazie ungara
pustiitoare, Bogdan obtinand ragazul necesar
pentru a se intdri in proaspata entitate politica
in curs de constituire.

Uneori, si balada Miorita este utilizata in
scopuri politice cum ar fi cel al justificarii ,mol-
dovenismului primitiv’. Promotorii acestui
curent ideologic conjuncturist, pornind de la
faptul ca subiectul baladei ar fi aparut in seco-
lele VIII-IX, ajung la o concluzie ndstrusnica cd
moldovenii ar fi existat cu mult pana la 1359,
cand potrivit altei legende controversate s-a for-
mat statul lor de la est de Carpati. De fapt, ba-
lada Miorita ar contine trei straturi. In primul
strat si-ar gési reflectare procesele sociale din
secolele VIII-IX, care se afld la temelia baladei
mentionate si constituie elementul national al
operei folclorice. Cel de al doilea nivel reflecta
evenimentul tragic din 1359, din valea Moldo-
vei. Pe parcursul urmétoarelor secole, pana cand
a fost culeasa de Aleco Russo si publicata de Va-
sile Alecsandri, s-au precizat numele persona-
jelor baladei, aldturi de ungurean si moldovean
aparand cel de vrancean, necunoscut in docu-
mentele istorice anterioare secolului al XV-lea.

Iar in tinutul Vrancea a fost depistatd o
balada pastorala cu titlul ad-hoc ,,Pe drum in
desis”, in care subiectul referitor la cei trei cio-
bénei este prezentat putin modificat: ,Pe drum
in desis,/ La vechi alunis,/ Merge haulind,/ Mer-
ge chiuind/ Trei ciobanei/ Cu trei turme de oi:/
Unu-i ungurean,/ Unu moldovean,/ Iar cellant
vrancean./ Cel ungurean/ §i cel moldovean,/
Ei se vorobira/ Si se sfatiurd/ La apus de soare/
Ca sd mi-1 omoare/ Pe cel vrancean,/ Cd are oi
multe,/ Multe si cornute,/ Iepe fatatoare/ $i vaci
mulgatoare,/ Cai neinvatati,/ Boi neinjugati/ $i
cani mai barbati,/ Bani nenumarati” [2, p. 23-
24]. Din aceastd variantd, culeasd la curbura
Carpatilor, pe post de persoana sacrificata este
nu moldoveanul ca in varianta culeasd de Aleco
Russo si publicata de Vasile Alecsandri, ci vran-
ceanul. De data aceasta noi nu avem informatii
suplimentare pentru a indentifica evenimentul

tragic, care a avut loc la curbura Carpatilor in
perioada dominatiei ungare in regiune. Intrucat
si in aceastd noua variantd a baladei Miorita ca si
in prima, cunoscutd de publicul romanesc deja
de aproape doud secole, sunt prezenti cei trei
ciobanei ai operei in cauza, se poate de presupus
cd o eventuald campanie comund a ungurenilor,
sustinuti de moldoveni, contra vrancenilor ar fi
putut avea loc in perioada dominatiei coroanei
St. Stefan la Baia. Precum s-a mentionat ante-
rior, dominatia ungard in valea Moldovei ar fi
inceput in 1347 si ar fi durat pana in 1363 (ori
cel tarziu in 1364), cand administratia familiei
dragosestilor, supusa strdinilor, a fost inlocuita
cu cea a bogdanestilor mau mult sau mai putin
independenta [12, p. 25]. Desi in sursele istorice
interne si externe, la curbura Carpatilor nu este
mentionata nici o miscare populara din aceas-
td perioada de timp, totusi si aici puteau avea
loc anumite proteste ale localnicilor, indreptate
impotriva dominatiei regale in aceastd regiune.
Aceasta miscare sociald putea fi reprimata de o
eventuald coalitie dintre maramureseni (ungu-
reni) si moldoveni. lar evenimentele mentio-
nate si-au gasit reflectare in folclorul péstoresc
local. Cel putin, se poate de presupus ca si lo-
cuitorii de la curbura Carpatilor nu ramaneau
indeferenti fatd de dominatia strdina, poate,
preluand exemplul celor din valea Moldovei din
1359. Insd din porunca coroanei Sf. Stefan ei ar
fi fost stramtorati de maramureseni (ungureni)
si formatiunea teritoriald cu centrul la Baia. In
aceasta variantd a baladei Miorita mai apare si o
particularitate de gen economic. In ea se men-
tioneazd ca spre deosebire de moldoveanul din
prima varianta, care dispunea de ,cai invétati”,
vranceanul din cea de a doua avea ,,Cai neinvi-
tati,/ Boi neinjugati”. Adica, la curbura Carpa-
tilor deja in secolul al XIV-lea se cresteau boi
si cai pentru a fi vanduti in calitate de ,,carne
vie”, eventual, la piata urbana din Brasov. Dacé
ar fi fost mentionati doar ,,Boii neinjugati” s-ar
putea presupune ca acest pasaj reflecta o situatie
din perioada urmatoare, cdnd bovinele moldo-
venesti erau vandute in calitate de ,,carne vie”
pe piata europeand. Insa cabalinele in calitate de
»carne vie” puteau fi vandute doar in conditiile
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secolului al XIV-lea. Anume, pana in secolul al
XIV-lea, in spatiul romanesc carnea de cal pu-
tea fi cautata in mediul mongolo-tétarilor dar,
eventual, si al ungurilor [18], unde traditional
cabalinele puteau fi utilizate nu numai ca vita de
tractiune ci si ca o importantd sursé alimentara
consistentd. Anune, in urma vinderii cailor ,,ne-
invétati” si boilor ,,neinjugati”, cu prioritate, la
piata din Brasov au fost obtinuti acei ,,bani ne-
numadrati”, despre care se mentioneaza direct
in balada Pe drum in desis.

In valea Sucevei caracterul evenimentelor
politice din aceastd perioadd difera esential fata
de cele de la curbura Carpatilor si de pe malurile
rauletului Moldova, reflectat si in folclorul pas-
toresc. In valea Sucevei subiectul ciobinasului
are o conotatie mai mult sociald decat politica.
Pana in prezent a fost publicata o legenda, inti-
tulata Ciobanul [2, p. 36-39], in care se relatea-
zd ca dupa venirea unui pastor de munte, fetele
dintr-un sat din Valea Sucevei s-ar fi transfor-
mat, cu ajutorul Domnului de Sus, intr-o turma
de oi, ajunsa in stdpéanirea crescitorului de vite
carpatin. In asa mod, printr-o minune, peste
noapte un cioban venit din Carpati a ajuns sa
tie bogat, devenind stipanul unei turme mari
de oi. Impotriva celui venit s-au coalizat sapte
fldcéi locali, care 1-au ucis, iar mioarele au rede-
venit fete mandre si frumoase. Dacd mergem pe
filiera pastoreasca se poate de observat cd vara,
in Carpati stapanii unor turme de ovine pas-
teau vitele pe povarnisurile alpine, iar pe timp
de iarna ei utilizau in acest scop pasunele de pe
malurile Marii Negre, Dundrii si altor rauri cu
conditii naturale mai favorabile pentru intre-
tinerea lor in perioada rece a anului. Un atare
mod de viatd se numeste transhumant. De obi-
cei, modul de utilizare a pasunelor pe timp de
vard de catre pastorii transhumanti era rezolvat
in mod amiabil. Insi si aici puteau aparea une-
le neintalegeri dintre localnici si cei veniti de
peste munti, soldate, eventual, cu evenimente
tragice. Daca mergem pe filiera politica, atunci
e cazul sa mentionam, cd pana in prezent n-au
fost depistate surse documentare, prin care s-ar
atesta prezenta administratiei regelui ungar la
Suceava. Dar nu-i exclus faptul ci si aici sa fi

avut loc vre-o lupta pentru putere dintre unii
potentati locali, de care ar fi incercat sd profite
»ungurii provinciali” pentru a institui adminis-
tratia coroanei Sf. Stefan ca si in cazul fratilor
Petru si Stefan, descris succinct de Ioan Dlu-
gocz [10, p. 63-64]. Sau, mai degrabd, cel venit
din spatiul intracarpatic era un imigrant venit
din propria initiativa pentru a nu se mai afla
sub dominatia ungara, ci intr-un teritoriu, care
de ceva timp era liber de orice stapanire opre-
santd straind, inclusiv mongolo-titara. Anume,
teritoriu de la est de Carpati, liber de dominatia
strdind, devenea atractiv pentru ungurenii de
origine roména. Dar aici deja ei se confruntau
pe neasteptate cu aspectul social al problemei,
cand oamenii simpli nu priveau cu ochi buni
pe cei veniti, care urmau sa utilizeze resursele
funciare ale comunitatii, iar nobilimea locala -
concurenti in perceperea unei eventuale rente
de la contribuabili.

Doua subiecte interesante sunt abordate in
balada Costea [2, p. 88-95], editatd in seria Cdn-
tecelor populare oltenesti. Unul dintre ele se refe-
rd la cAmpia din sudul spatiului pruto-nistrean.
De obicei, aceasta campie este numita Bugeac in-
diferent daca evenimentul se refera la sec. XVIII-
XIX ori la 0 perioada anteruioard. Insa termenul
Bugeac nu poate fi utilizat referitor, spre exem-
plu, la perioada medievala timpurie, deoarece
el a apdrut la finele secolul al XVI-lea, desem-
nand un teritoriu mic, aflat intre lacul Sasac (la
vest) si raul Alcalia (est). In secolul al XVII-lea
nogaii din neamurile Orac oglu si Or-Mehmed
oglu, alungati de citre calmaci de la est de raul
Volga in spatiul nord-pontic, au incercat de mai
multe ori sa se intdreascd in teritoriul de la vest
de cursul inferior al Nistrului, care se mai afla
sub autoritatea domnului Tarii Moldovei cu re-
surse limitate de aparare si aflatd sub dominatia
otomand. In 1666 Poarta a permis nogailor din
neamurile Orac oglu si Or-Mehmed oglu sa lo-
cuiascd pe teritoriu, cuprins intre Valul Traian
de Sus (la nord) si raul Ialpug (vest), care pana
atunci s-a aflat sub autoritatea domnului Moldo-
vei. In 1673 Poarta a reconfirmat aflarea nogai-
lor neamurilor mentionate in hotarele de pe ma-
lul Ialpugului si Valul Traian de Sus, teritoriul
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dintre Sasic si Alcalia, numit anterior Bugeac,
formand kadiatul cu centrul la Tatarbunar sub
administratia otomand. Dupa 1673 cu numele
Bugeac a inceput sé fie desemnat teritoriul care
la vest si nord se marginea cu spatiul ramas sub
autoritatea domnului Moldovei, iar la est si sud
- cu kadiatele Chilia, Tatarbunar, Cetatea Alba
etc. Pentru a evita unele confuzii inerente pen-
tru perioada de pana la 1673 campia aflatd in
discutie noi am numit-o ba ,,de la sud de Codri”
(19, p. 173], ba ,,a Causenilor”, ba ,,de la sud de
Valul Traian de Sus”. Insi in legenda Costea este
un pasaj cu termenul, care ar putea rezolva mai
reusit dilemele mentionate. ,Departe, vere, de-
parte/ Si nu prea foarte,/ Pe campul Tighinei...”
(2, p. 88]. Cu certitudine, in viata lor cotidiana
locuitorii din spatiul extracarpatic din secolele
XIV-XV pentru desemnarea campiei din sudul
spatiului pruto-nistrean utilizau formula ,,cam-
pul Tighinei” si nu intdmplitor. Pe la trecerea
Tighina serpuia un drum comercial important,
care prin valea Botnei ajungea la rdul Prut. Dupa
trecerea de peste acest rdu, la Tutora célitorul
isi urma calea spre lasi si mai departe. Pe acest
drum calétorii locali si straini ficeau cunostinta
pe viu cu specificul cAmpiei din sudul spatiului
pruto-nistrean cu insuficientele sale de apa pota-
bild, vegetatie, cu o populatie nu prea numeroa-
sd, care punea la dispozitia drumetilor animale
de tractiune, vehicole, alimente, furaj, gazde etc.
Deci, formula locuitorilor din perioada respecti-
va intr-o variantd actualizata, cdmpia Tighinei, ar
putea desemna mai bine numele stepei din sudul
spatiului pruto-nistrean si nu Bugeac, aparut in
nomenculatorul toponimic cu mult mai tarziu.
Insd subiectul de bazi al baladei este acel
Coste din titlul ei, care isi gaseste locul sdu si
printre fruntasii politici de la Cetatea Alba.
Dupa batilia de la Apele Albastre din 1362/1363
dintre lituanieni si cei trei ,,emiri titari’, situatia
formatiunilor statale romanesti de la est de Car-
pati devenea tot mai favorabild. In anii urmai-
tori, in sud-estul spatiului carpato-nistrean s-au
produs unele schimbari substantiale. Fiind tot
mai putin stdngenit de nomazi, Dimitrie a in-
tensificat relatiile cu puterile strdine. La 22 iunie
1368 Ludovic de Anjou a acordat negustorilor

supusi lui ,Demetrius princeps Tartarorum”
(adica, supus al Hoardei de Aur) scutire de
vamd in regatul ungar, urmand ca brasovenii,
la rdndul lor, sd se bucure de aceleasi inlesniri
in ,tara” (terra) lui Dimitrie [5, p. 326]. Privile-
giile acordate negustorilor ambelor parti au fa-
vorizat patrunderea marfurilor mestesugaresti
din Transilvania la est de Siret, iar animalele
domestice, pestele din tara lui Dimitrie erau di-
rectionate in spatiul intracarpatic. Acest schimb
favoriza producatorul si negustorul local, iar co-
merciantii si mestesugarii orientali de la Orhe-
iul Vechi si Cetatea Alb4, pierzand materia pri-
md si cumpardtorul din regiune, au fost obligati
sa pardseasca spatiul romanesc. Dupa anul 770
al hegirei (1368/1369), in sud-estul spatiului
carpato-nistrean, inclusiv la Cetatea Alba, nu se
mai intdlnesc monede batute curent in centrele
de emise ale Hoardei de Aur. A incetat emisia
monedelor giucide si in Orasul Nou de langa
Trebujeni. Dupa aceasta datd, in Orheiul Vechi
moneda giucida veche a continuat sd circule,
insd din cauza ,lipsei” de piese noi, in activita-
tea economica a locuitorilor s-a resimtit nece-
sitatea acutd de introducere in circulatie a unor
obiecte noi de schimb. In acest scop, locuitorii
orasului au procedat la diminuarea monedelor
existente (de regula, fiind injumdtatite) ori la
utilizarea monedelor nebatute. O piesa injuma-
tatita si alta nebatuta au fost depistate pe fundul
gropii unei inhumatii. Tot acolo a fost gésit si
mortar de pe timpul ridicérii unei constructii
noi la Orheiul Vechi [20, p. 136], eventual, al
cetétii aparute recent. Insi din apus inca se mai
facea simtitd o anumitd presiune asupra spatiu-
lui de la est de Carpati din partea coroanei Sf.
Stefan, care o perioada scurta de timp s-a aflat
intr-o aliantd dinastica cu Polonia. Presiunea
ungard asupra spatiului carpato-nistrean s-a
mai diminuat putin dupd moartea regelui Lu-
dovic de Anjou in 1382, urmata de lupta pentru
putere dintre fiicele sale Maria si Iadviga, care
conducea spre separarea Poloniei de coroana Sf.
Stefan. Pentru a stopa acest proces secesionist,
in 1383 Maria a intreprins o campanie impotri-
va Haliciului, la care au participat volohii, adicéd
moldovenii in frunte cu Petru Musatin si iasii,
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cu certitudine, formatiunea statald romaneasca
de pe cursurile inferioare ale Siretului si Prutu-
lui, in fruntea céreea o perioada de timp s-a aflat
Dimitrie. Campania mentionatd a pus incepu-
tul unei colaborari intense dintre cele doua for-
matiuni statale, deoarece ele erau amenintate de
aceleasi pericole [21, p. 48]. In perioada menti-
onata, situatia politicd internationald din estul
Europei devenise mai complicati. In 1380, la
Kulikovo principele rus Dimitrie, supranumit
ulterior Donskoi, I-a biruit pe emirul mongolo-
titar Mamai. Insi de acest moment favorabil
s-a folosit Tohtamas, care biruindu-1 pe Mamai,
a restabilit unitatea Hoardei de Aur, iar in 1382
a ocupat Moscova, silind-o sa revina sub au-
toritatea mongolo-tatard. De cursul inferior al
Dundrii tot mai mult se apropiau otomanii, care
in 1385 au cucerit Sofia [22, p. 38], iar in anul
urmator i-au infrant pe despotul Dobrogei si pe
Dan al II-lea, domnul Térii Romanesti. Asupra
spatiului nord pontic plana nemilos pericolul
mongolo-tétar, iar la Dunarea de Jos - cel oto-
man. In atare conditii dificile, romanii din spa-
tiul carpato-nistrean cautau sd-si uneasca forte-
le pentru a rezista in fata pericolului extern. In
sud-estul spatiului carpato-nistrean se manifes-
ta o formatiune statala in frunte cu un oarecare
Constantin, care tot mai mult se apropia de cea
cu centrul la Suceava. Aceasta reiesa din insem-
ndrile ficute in anul 1386 in registrul Massariei
(Conducerii) din Caffa. Pentru data de 12 mai
sunt trecute unele indatoriri ale lui Ularius de
Durio si Carollo de Orta, care plecau la Mon-
castro (Cetatea Alba) la Constantin si Petru vo-
ievod. Evenimentul a avut loc in toiul razboiului
dintre Caffa si mongolo-tatari [23, p. 177-185].
Adica, la Cetatea Alba, care deja de o anumita
perioadd de timp nu apartinea mongolo-tétari-
lor, erau stapani Petru Musatin si Constantin.
In perioada anterioari fiecare din aceste doua
personaje istorice era conducator in teritoriul
sau distinct. Petru Musatin era conducidtor in
teritoriul cu centrul la Suceava, iar Constantin
- in cel din apropierea Mirii Negre. Ultimul
facea parte din ,,puternicii acestor locuri” ori a
capeteniilor de tipul lui Toma Alimos, menti-
onat anterior, care dupd retragerea mongolilor

la est de Bug, a ajuns in fruntea unui voievodat
cu centrul la Cetatea Alba. In 1386 Constantin
se afla in fruntea unei circumscriptii cu centrul
la Cetatea Alba. Insa citre anul mentionat Con-
stantin deja ajunsese benevol in subordonarea
directa a lui Petru Musatin.

Prin urmare, dupd ce la Apele Albastre
(1362/1363) unii ,emiri tatari” au fost infranti
de statul lituanian, acestia s-au evacuat la est de
Bug. Iar Dimitrie, conducétorul unei formati-
uni statale roméanesti de pe cursurile inferioare
ale Siretului §i Prutului a inceput sd inainteze
spre est ajungand la Nistru si Marea Neagra.
Doar Cetatea Alba si teritoriul din apropiere
ramanea in subordonarea unui conducator lo-
cal (voievod) cu numele Constantin (Coste). In
1486, adica peste un secol, cand au fost stabli-
te hotarele dintre teritoriul, ocupat de otomani
(1484), si cel ramas sub autoritatea domnului
Moldovei limitele circumscriptiei Cetatea Alba
se aflau mai sus de Palanca (la nord) si paraul
Alcalia (vest). Circumsciptia cu centrul la Ceta-
tea Alba avea hotare cu tinutul Lapusna, anteri-
or supus administratiei mongolo-tétare, iar apoi
- formatiunii statale romanesti in frunte cu Di-
mitrie. Timp de circa doud decenii autoritatea
potentatului de la Cetatea Albd, mostenitorul
puterii Hoardei de Aur si altor formatiuni tura-
nice anterioare, s-a redus foarte mult. Iar acest
Coste (Constantin) este unul din conducitorii
locali, mentionati in Pomelnicul Mdndstirii de
la Voronet printre voievozii noi, enumdrati in-
tre Latcu si Petru Musatin [24, p. 166-183].

Anume, despre acest Costantin de la Ce-
tatea Albd ar fi fost compusa balada populara
intitulata Costea. Eroul ei principal ar fi avut in
proprietatea sa un numar mare de oi, de la care
avea o cantitate importanta de lactate, produse
de carne etc. Pentru intretinerea lor pe timp de
iarnd erau construite odai (césle). Pentru intre-
tinerea numerosilor iezi pe timp de primédvara
era utilizata chiar si iarba proaspata din livezile
sale. Ovinele de pe la oddi erau pazite de zeci
de catei. Atunci cand stapanul Costea era plecat
cu treburi, spre exempu, sa cumpere sare din
Galati pentru animale ori sa vinda produsele
lactate, el era inlocuit de slujile sale. Dar unul
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dintre acestia, Fulga, s-a haiducit, adica a ince-
put o lupté deschisd impotriva stipanului. Deci,
si Costea avea probleme cu anumite categorii
sociale. E important de retinut faptul ca pana
la Costea un post similar l-ar fi detinut tatal, iar
mai inainte - mosul, adica bunelul sau. Deci,
in perioada de pana la trecerea Cetatii Albe sub
autoritatea lui Petru Musatin (1383-1386), in
plan social Costea cu tatil si bunelul sdu ficeau
parte din elitele economice si administrative lo-
cale, care au fost la conducerea unui teritoriu
de pe timpul Hoardei de Aur. Cu alte cuvinte,
mongolo-titarii din regiune, pe langa obligati-
ile militare, mai aveau misiunea de colectare a
impozitelor prin intermediul organelor de con-
ducere ale romanilor locali. Aceste structuri ad-
ministrative locale organizau populatia ortodo-
xa sd indeplineascd cerintele economice fatd de
mongolo-tatari: participarea la colectarea im-
pozitelor, executarea unor munci in folosul sta-
tului, punerea la dispozitia caldtorilor animale
de tractiune, vehicole, gazde, alimente, furaj etc.
Pentru persoanele oficiale aceste servicii erau
gratuite. lar negustorii aflati cu marfurile lor in
trecere achitau serviciile acordate de populatia
ortodoxa locald cu banii din buzunarul lor. La
temelia acestui sistem administrativ se afla co-
munitatea rurald, care organiza indeplinerea de
catre contribuabilii ortodocsi a obligatiilor fata
de statul mongolo-titar. In fruntea comunititi
rurale se afla organul de conducere format din
»oameni buni §i batrani”. Din el ficea parte si
preotul local, care indeplinea functia unui or-
gan de stare civild: inregistra casatoriile, naste-
rile, decesele etc. Iar mai multe comunitéti ru-
rale si urbane de pe cursul inferior al Nistrului
constituiau o circumsciptie administrativ-teri-
toriala, in fruntea cdreia era un nobil local cu
functii administrative, aflat in serviciul Hoardei
de Aur. Dupd evacuarea mongolo-tatarilor din
regiune, seful comunitatii ortodoxe din circum-
scriptie a trecut la Cetatea Alba. Functia lui din
circumsciptie, devenita independentd, s-a ex-
tins si in domeniul militar, fiind numit voievod.
Deci, reiesind din unele informatii indirecte ale
continutului baladei mentionate se poate con-

chide cd in a doua jumatate a secolului al XIV-
lea, un grup de sate cu populatie roména de pe
cursul inferior al Nistrului au fost conduse de
reprezantantii unei familii ortodoxe. Dupa re-
tragerea mongolo-tatarilor si evacuarea popu-
latiei orientale de la Cetatea Alba si alte loca-
litdti urbane din regiune (1369) la est de Bug,
un reprezentant al acestei familii din cea de a
treia generatie cu numele Constatin (Costea)
a devenit voievod al circumscriptiei in cauza.
Termenul de voievod, utilizat pentru desemna-
rea acestui reprezentant al populatiei ortodoxe,
denota faptul ci vechii nobili localnici au prelu-
at de la mongolo-tétarii, retrasi la est de cursul
raului Bug, si functia lor administrativ-militara.
In asa mod, dupd 1369 conducerea ortodoxi
locald a satelor roménesti de pe cursul inferior
al Nistrului si-a extins autoritatea si la Cetatea
Albd, locuitd de reprezentantii diferitor etnii,
dar administratd anterior de mongolo-titari. In
anii 1383-1386 administratia circumscriptiei cu
centrul la Cetatea Albd in frunte cu voievodul
Constantin (Coste) a recunoscut suprematia lui
Petru Musatin si in asa mod Tara Moldovei si-a
extins terioriul sdu pana la gurile Nistrului.

Din cele relatate mai sus rezulta, ca folclo-
rul pastoresc contine anumite informatii despre
evolutia situatiei economice, sociale si poli-
tico-adminitrstive a unor teritorii de la est de
Carpati. Ele sunt importante pentru studierea
trecutului populatiei roménesti din acest terito-
riu multpatimit din perioada anterioara anului
1400, mai putin reflectat in documentele scrise.
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Evenimente politice de la est de Carpati de pana la 1400, reflectate in folclorul pastoresc

Rezumat. In articolul dat se aduc dovezi ci folclorul pastoresc contine informatii despre evolutia situatiei
economice, sociale si politico-adminitrstive a unor teritorii de la est de Carpati. Ele sunt importante pentru stu-
dierea trecutului populatiei romanesti din acest teritoriu multpatimit din perioada anterioard anului 1400, mai
putin reflectat in documentele scrise. De exemplu, balada Miorita contine trei straturi. In primul strat si-ar gasi
reflectare procesele sociale din secolele VIII-IX, care se afla la temelia baladei mentionate si constituie elementul
national al operei folclorice. Cel de al doilea nivel reflectd evenimentul tragic din 1359, din valea Moldovei. Pe
parcursul urmatoarelor secole, pAna cand a fost culeasd de Aleco Russo si publicata de Vasile Alecsandri, s-au
precizat numele personajelor baladei, alaturi de ungurean si moldovean apérand cel de vrancean, necunoscut
in documentele istorice anterioare secolului al XV-lea. Informatii relevante istoric se contin si in balada Costea.

Cuvinte-cheie: istoria Moldoveli, folclor, balada Miorita, balada Costea.

Political events east of the Carpathians up to 1400, reflected in pastoral folklore

Abstract. This article provides evidence that pastoral folklore contains information about the evolution
of the economic, social and politico-administrative situation of some territories east of the Carpathians. They
are important for studying the past of the romanian population in this much-suffered territory from the period
before 1400, less reflected in the written documents. For example, the ballad Miorita contains three layers. In
the first layer would be reflected the social processes of the VIII-IX centuries, which are at the foundation of the
mentioned ballad and constitute the national element of the folk work. The second level reflects the tragic event of
1359, in the valley of Moldova. During the following centuries, until it was collected by Aleco Russo and published
by Vasile Alecsandri, the names of the characters of the ballad were specified, along with the hungarian and mol-
davian appearing the vrancean name, unknown in historical documents prior to the fifteenth century. Historically
relevant information is also contained in the ballad Costea.

Keywords: history of Moldova, folklore, the ballad Miorita, the ballad Costea.
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Ludmila D. COJOCARU

COPIII SI RAZBOIUL IN MEMORIILE SUPRAVIETUITORILOR GULAGULUI (1I)

Al Doilea Razboi Mondial, insotit de repre-
siuni, deportiri, evacuari, decese si epidemii, a
generat un numar imens de orfani imbrécati
in zdrente, infometati si bolnavi, considerati
un ,,pericol pentru idealurile sovietice”. In pri-
ma linie de institutii antrenate in ,lupta cu va-
gabonzii” si transformarea lor in ,,copii ai statu-
lui” erau centrele de plasament temporar si de
triere, subordonate direct structurilor de repre-
siune. [1, p. 376-377] Dupa o prelucrare sanitar-
medicala, timp de doua saptamani minorii erau
supusi unor verificari privind ,,dispozitiile anti-
sovietice” si, totodata, se intreprindea o ancheta
in vederea identificérii parintilor, rudelor sau
a persoanelor apte sa-i ia sub tuteld, in special
pe cei cu varsta de pana la 14 ani. Minorii care
nu-si regaseau familiile, erau repartizati con-
form instructiilor administrative in urmétoarea
ordine: 1) copiii cu dizabilititi erau internati
la casele speciale ale Comisariatului Poporu-
lui al Asigurarii Sociale; 2) infractorii juvenili
cu varsta peste 11 ani care aveau nevoie de un
regim special - in coloniile educationale de
muncd din jurisdictia OGPU/NKVD; 3) copi-
ii sub varsta de 3 ani, inclusiv, si copiii care au
suferit de boli infectioase sau care aveau nevoie
de tratament erau plasati in institutiile medicale
subordonate Comisariatului Poporului pentru
Sanatate; 4) copiii ,normali” si copiii ,dificili”

de la 4 la 14 ani care nu aveau incalcéri ale legii
- la orfelinatele din jurisdictia Comisariatului
Poporului pentru Educatie; 5) copiii surzi si ne-
vazdtori - in scolile speciale ale Comisariatului
Poporului pentru Educatie [2]; 6) iar minorii
cu infractiuni comise erau deferiti judecatii,
in conformitate cu Decretul CCP din URSS,
din 4 aprilie 1935. Aceste decizii erau luate in
baza caracterizdrilor depuse de educatorul si de
medicul centrului de plasament temporar si, in
cele din urma, cu aprobarea personald a sefului
de centru, numit dintre ofiterii OGPU/NKVD.
Mentionam cd, indiferent de institutia in care
urmau sa fie redislocati - orfelinat special pen-
tru ,copiii dusmanilor poporului” sau orfelinat
obisnuit, nemaivorbind despre institutiile disci-
plinare —, acesti copii, fiii si fiice ale persoanelor
arestate, deportate sau condamnate in lagdre au
fost permanent in vizorul structurilor represive
sovietice [3].

Numarul persoanelor care au trecut prin
institutiile pentru ,copiii statului” nu este cu-
noscut, desi amploarea fenomenului este evi-
dentd. Documentele de arhiva releva doar unele
din aspectele administrative si functionale ale
institutiilor de stat [4; 5; 6]. Informatia privind
trairile si strategiile de supravietuire ale absol-
ventilor minori raméane in afara rapoartelor,
statisticile si notele informative evitind si adu-

86

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 3, 2021



ca prea multe detalii in cazul minorilor margi-
nalizati, al copiilor nascuti in inchisori si lagare,
al copiilor din familiile represatilor si deportati-
lor, al copiilor ramasi orfani din cauza foametei
sau caliciti din cauza epidemiilor, traumelor de
muncd ori gerurilor aspre. Surse care ilustrea-
zd experienta lor de viatd aflim mai curind in
patrimoniul muzeelor si in literatura memori-
alisticd. La fel, marturiile copiilor ,,dusmanilor
poporului”, ,tradétorilor de patrie” si ,culaci-
lor” din RSS Moldoveneasci, valorificate in ca-
drul proiectelor stiintifice din ultimii ani, oferad
surse relevante in formd de naratiuni, jurnale,
foto-documente, obiecte personale. [7]

Apelul la ,tutela statului”: pretul si con-
ditiile supravietuirii
Perioada razboiului a constituit apogeul
extinderii retelei institutiilor pentru ,,copiii sta-
tului” si cresterii considerabile a numarului de
interndriin aceste institutii. [3] Antonina Grecu-
Galetchi [8] (a.n. 1935), deportata la varsta de 6
ani, impreund cu sora mai mare $i cu mama, in
1941, din comuna Donduseni, judetul Soroca in
satul Zirnovka, raionul Pichtovka, regiunea No-
vosibirsk, si care avea si se afle la orfelinatul din
Pichtovka pand la varsta de 12 ani, povesteste:
,In ’44 organele sovietice si-au dat sea-
ma ca tare multi copii erau ramasi pe dru-
muri. Si rusi de acolo, béstinasii, erau multi
pe strada. Primeau femeile de la razboi po-
vestcd ca barbatu-sdu... [e luat pe front sau
e mort] si femeile, tare multe, isi ieseau din
minti. Mai in scurt, era ceva de groaza... Si
ramaneau copiii, si-i luau pe la spital, erau
tare multi copii orfani. De-atata in ‘44 s-a
organizat orfelinat. Intai, orfelinatul era in
Jurkovka sau in Vdovino, pe urma - la Pich-
tovka, in centrul raional. Ne-au adunat
pe toti si ne-au dus la orfelinat. [...] Greu!
Noi eram copii ai nimanui. Copii de stra-
di. Umblam cu cersitul. In ’42-’43 umblam
asa, vagabonzi. larna dormeam prin bdile
oamenilor, acolo fiecare om are baie, in
fundul gradinii. Ziua ne duceam si ne ui-
tam unde iese fum din baie si seara ne du-
ceam si dormeam acolo, cd nu se incuiau.

Era ger peste 40 de grade.” [9, p. 127]

Relatérile victimelor deportarilor si repre-
siunilor politice din RSS Moldoveneasca atesta
trairi ambigue fatd de pretul si conditiile su-
pravietuirii in institutiile speciale pentru mi-
nori (centre de plasament temporar si triere a
minorilor, orfelinate, colonii de munca). Ape-
lul la ,tutela statului” este perceput, in primul
rand, ca recunoastere a neputintei familiei de
intretinere a copiilor si iminenta unor situatii
dramatice (deces, arestari, imbolnéviri), dar si
ca asumare a pericolului de pierdere a legaturi-
lor de sange, uneori pentru totdeauna. In acest
context, evocarea persoanelor gratie carora s-a
reusit evitarea internarii in institutiile speciale
pentru minori strabate ca un fir rosu marturiile
supravietuitorilor, devenind un moment-cheie
in narativizarea represiunii. Ion Savin [10, p. 54]
(a.n. 1930), deportat la varsta de 11 ani, impreu-
nd cu mama si alti patru frati, in 1941, din satul
Grozesti, raionul Nisporeni in RSS Kazaha:

»Eram toti cu mama. Nu ne-a dat, cum
altii au lepadat copiii, la casa de copii... Cu
mama am fost permanent, nimeni nu se

dezlipise de mama.” [11, p. 191-211]

Valul de copii deportati in 12-13 iunie 1941
din RSS Moldoveneasca a fost cel mai expus
distribuirii in centre de plasament temporar si
triere a minorilor si orfelinate. Aceasta situatie
a fost determinatd de arestarea capilor familiei
si directionarea lor fortata in lagarele de munca
[12, c. 166] si dezastrul razboiului care bantu-
ia asezarile speciale. Lucia Scortescu [13] (a.n.
1932), originard din comuna Baroncea, raionul
Drochia, a fost deportaté la varsta de 9 ani de
una singurd, in 1941, in satul Zirnovka, raio-
nul Pichtovka, regiunea Novosibirsk. Mama ei,
Ecaterina Scortescu [14], isi ispdsea la acel mo-
ment pedeapsa de trei ani de inchisoare in ora-
sul Perm’, iar tatal Vasile Scortescu [15] a fost
scos din vagon chiar la prima stationare a esalo-
nului cu deportati si dus in lagdrele din Irkutsk.
Ajunsa la locul deportarii, Lucia Scortescu a re-
usit s evite plasarea in orfelinat gratie unei fe-
mei cu sufletul mare — Ecaterina Rotaru — care a
tinut-o sub aripd, impreuna cu copiii ei, pana la
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Lucia Gatcina (a.n. 1936), originard din com. Ustia, r-nul Dubasari, in ajunul deportérii din
12-13 iunie 1941 in reg. Omsk, unde va fi plasatd in orfelinat cu schimbarea datelor de identitate [37].

»Eram a nimdnui! Vroiau sa ma ia, sd
md dea la orfelinat, dar tanti Catea a zis:
«N-o dau! Daca copilul e cu mine, asa mil-a
dat Dumnezeu, las’ sa steie la mine!»” [16]
Istoria lui Virgiliu Mironov [17] (a.n. 1931),
deportat in 1941 din satul Slobozia-Varancau,
raionul Soroca in regiunea Tomsk, a fost la fel
de dramatica. In timpul dislocirii, dupi sepa-
rarea fortatd de tatal siu, Alexandru Mironov,
si pierderea legaturii cu mama, Nina Mironov,
Virgiliu Mironov a ramas in grija unei matusi
care, la scurt timp dupa sosirea in localitatea
unde au fost deportati, il va preda in orfelinat.
Despre circumstantele in care s-a produs rupe-
rea legéturii dintre fiu si mam4, aflam din mar-
turiile Valentinei Bandac, fiica Ninei Moronov
din a doua casatorie:
,In drum spre locul de deportare, mama
l-a pierdut pe Vergilica si timp deun annu a
stiut nimic de el. S-a intdmplat aceastd mare
tragedie din motivul ¢d mama terminase
painea si i se rupea sufletul cand se gdndea
ci trebuie sd-si culce copilul flimand. In va-

gonul de alaturi se afla cumnata mamei cu

copiii si ea l-a luat sd médnance, sa doarma

cu copiii ei pana dimineata. [...] Noaptea, o

parte din vagoane au plecat intr-o directie

necunoscuta, copilul rimanand cu cumnata
mamei. [...] Mitusa a fost nevoitd si-1 dea la
un orfelinat, cu atat mai mult cd nu dispu-
nea de niciun document care ar fi identificat

gradul de rudenie dintre ei.” [18]

Pericolul pieirii din cauza frigului, bolilor,
foametei plana mai ales asupra copiilor din fa-
miliile numeroase si asupra celor cu un singur
périnte. Unele mame s-au expus pericolului
incercand sa ofere copiilor cativa pumni de se-
minte sau cartofi, luati pe furis din proprietatea
statului, in consecinta au fost condamnate si tri-
mise in inchisoare:

»Natalia Dascalu [19]... Au gésit ascun-
se la ea niste seminte. Sa va povestesc. Le-
au dus in ziua ceea la vanturat siménta de
in si seara le controla prin buzunare, ca sa
nu ia ceva cu ele, si i-au gasit niste seminte
de in in incéltari la femeia asta, ce incaltari
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Virgil Mironov (a.n. 1931) in uniforma de stréjer, s. Slobozia-Virdncau, com. Slobozia-Cremene,
jud. Soroca, 1939. Urmare a deportarilor din 1941, va fi plasat intr-un orfelinat din reg. Tomsk,
unde se va afla pana la revederea cu mama, in 1942 [37].

avea si citd simantd - nu stiu, dar stiu ca
au judecat-o. Numai ea a scdpat cu viatd
in anul cela. Restul, toate femeile au murit,
vara.” [9, p. 96]

Nefiind in stare sa le asigure copiilor hrana

si addpost, in ciuda eforturilor disperate, singure
aflindu-se la limita puterilor (si fortate s recur-
gé la cersit, vinderea obiectelor personale, mun-
ca cu ziua etc.), mamele mureau. Iar dupa ele
mureau si copiii. Profira Gutu-Racu [20] (a.n.
1929), deportata la varsta de 12 ani, in 1941 din
satul Scaienii de Sus, raionul Donduseni, impre-
und cu mama si trei frati, in satul Zirnovka, raio-
nul Pichtovka, regiunea Novosibirsk:

»~Médmunea a fost cu cerutul, ca si eu
am imblat [pldnge]... dar nu avea ce-ti da
nimeni, cd si ei nu aveau, ca cartofele le-au

uscat pentru front... la stat... si mancau si ei
cojile de brucvd, de tiurneps, si care mai avea
mai multe coji - iti da un pumn, dar dacé nu
- nu-ti da. Da’-ti spun, ca si eu am umblat
cu cerutul... Mdmunea, cand s-a intors de la
un sat, Dal’njaja Poljana, a venit inghetata
si fard de nimic, da’ acolo erau tot moldo-
veni, cred cd ea a stiut, au mai fost sfituiti
de dansii mai inainte de s-o tras ea si s-a dus
si, cand s-a intors inapoi, ea de-amu a ca-
zut de putere. Apu, a murit, dragd! Ridicam
mana asa-ia [aratd si plange, si continud sd
povesteascd], plutea apa... si a murit mama.
La o bucatd de zi, ori si o zi, a murit fratele.
[...] S-a pus jos langda mdmunea si a prins a
umbla narile, a foi, s-a inalbit si a murit. Si
nu zdbava, la o zi, a murit si Tosica... Si am
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Lucia Scortescu (a.n. 1932), originard din comuna Baroncea, raionul Drochia, a fost deportati
la varsta de 9 ani de una singura, in 1941, in satul Zirnovka, raionul Pichtovka, regiunea Novosibirsk [37].

rdmas eu singura, eu cu trei morti, si abia
calda si eu, cum eram.” [21, p. 306]
Dupa disparitia mamelor, copiii care se mai

aflau in viata aveau putine sanse de supravietu-
ire fard ajutorul maturilor:

»Mitusa Catinca Galetchi [22] prin
iulie a murit, vara. Dupd ce a murit ea, in-
tai [uliu a murit, pe urma si Aurel, aman-
doi copii, baieteii cei mai mici ai lui Simi-
on Galetchi au murit amandoi. Copiii tot
acolo au fost ingropati, ei au murit imediat
dupd mama lor, prin august. Oamenii au
ajutat sd-i inmormanteze, cd nu mai era
mama lor. Care nu au murit vara, au murit
iarna, de-acum spre ’43. Mai in scurt, din
femei in varsta n-a mai ramas nimeni pana
in iarna urmdtoare. Au fost racite din iar-

na, erau sldbite si vara au murit toate. Cand

au arestat-o pe Dascélu, eu ma gandeam ca

mama mea a murit, nu a fost judecata... Ma
gandeam cd era mai bine s mori decat sa fii

judecat...” [9, p. 125]

Atestam cazuri cind anume persoanele
straine, dintre localnici sau dintre cei deportati,
interveneau prin orientarea acestor copii cdtre
institutiile statului, ca formd de salvare in tim-
purile tulburi de razboi pe care le strabateau cu
totii:

»Am iesit din tintirim si eu, si ei. Eu sed
in drum: sd ma duc la baraca ceea, n-ai ce
cauta, cd nu-i nimeni. Cand acolo, merge
un paznic la ferma, cine era el Dumnezeu
stie, da’ omul era de pe loc, si mé intalnes-
te, cum eram eu in mijlocul drumului, si-
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Fratii Pdganu: Anatol (a.n. 1933), Semion (centru) si Boris in timpul aflérii in orfelinatul din loc. Pichtovka,
reg. Novosibirsk, 1945 [37].

mi zice: «He xonu, feTka, Tyga-crofa, a TO
yMpéEWb u ThL... Vigu Bo Bposuno... ycrpo-
UIICS B BETHOM U OCTaHEIIbCs, OCTaHEeIb-
Cs1 XOTB ThI...»[23]” [21, p. 307]

Pand la interventia statului, oamenii locu-

lui ajutau copiii in masura posibilitatilor si din
contul propriilor familii:

»Dupa ce au murit Iuliu i Aurel, am ra-
mas eu, Petrica si Gabriel. Umblam prin sat
cu cersitul, prin padure dupd pomusoare,
sd nu murim de foame. Dormeam unde ga-
seam, cd n-aveam loc permanent. De-acum
invatasem ruseste: «[lajite, Xpucra pagu!»
Tin minte, o familie avea copil mic si m-a
luat la ei, vreo doud siaptamani am stat cu
copilul, si ma hrineau.” [8, p. 126]

Si Anatol Paganu [24] (a.n. 1933), originar

1941, la varsta de sase ani jumatate, impreuna
cu mama insarcinata cu al cincilea copil si cu
alti trei fritiori, in localitatea Dal’njaja Poljana,
raionul Pichtovka, regiunea Novosibirsk, tine
minte ajutorul oferit de localnici. Dupa decesul
mezinului Dumitru Pagénu si a surioarei in var-
sta de cateva luni, nascuta in deportare:

»[...] mama s-a imbolndvit in luna
martie 1943 si a murit. Iar noi, trei fii ai ei,
am rdmas singuri. Pand in septembrie, ne-
am hranit din ce se indurau oamenii sa ne
dea, cdutam prin gropile cu gunoi osisoare
de peste si coji de cartofi. O vreme, directo-
rul fabricii de paine a reusit sa faca rost pen-
tru noi de cartele de péine, cate 200 de gra-
me de péine pentru fiecare. Aceste cartele le
legam la gatul fritiorului mai mic, Boris. In-

din satul Onesti, raionul Edinet si deportat in tr-o zi, cind el a adormit, cineva a tdiat ata si

DIALOGICA n 3, 2021 1 oo 18572557 91




Lucia Taut (a.n. 1934) in clasa a III-a, dupa plasarea in orfelinatul din r-nul Pichtovka,
reg. Novosibirsk, 1944 [37].

a furat cartelele. Asa am rdmas fara sursa de
existentd. In timpul verii eu am pascut por-
cii la o femeie si, in fiecare zi, primeam de la
ea cite o bucatica de paine. Fratele Simion
umbla cu prasitul gradinilor si primea pen-

tru asta cate o strachinuta de supa. Si eu il

luam pe Borea de manuts, pe calea ferat, si

mergeam in fiecare zi sa mancam cu el din

supa ceea. La sfarsitul lunii septembrie s-a

gésit o femeie, cea la care eu pascusem vara

porcii, care ne-a trimis pe toti trei frati cu o

caruta la orfelinatul din satul Ustoj, raionul

Pichtovskij. Ne-a dat si doud bucati de pai-

ne pentru drum.” [24, f. 5]

Structurile represive au transmis in mod
constant institutiilor specializate copiii care au
incercat sau erau predispusi sd evadeze din de-
portare. In scopul revenii in Basarabia si in ciu-
tare permanenta a surselor de existentd, acestia
reuseau si se strecoare de sub controlul comen-

daturii, insd nu si al patrulelor de militieni care
colectau minorii vagabonzi din spatiile publi-
ce si, conform legislatiei timpului, ii predau
in centrele de plasament temporar si triere a
minorilor. Pentru o parte din acesti copii, con-
ditiile din orfelinate, scolile de meserii si chiar
coloniile speciale incurajau recidivele de eva-
dare, generand in mediul minorilor vagabonzi
noi strategii de supravietuire. Un caz elocvent
il regasim in madrturiile lui Leonid Gavrilovici
[25] (a.n. 1926), originar din satul Tudora, raio-
nul Stefan Vod4, deportat in 1941, impreund cu
patru frati mai mici in satul Mihailovka, raionul
Aktjubinsk, RSS Kazaha:

»Fratii cei mai mici Grigore (13 ani),
Dimitrie (11 ani) si Victor (9 ani) au reusit
sd fugd, in anul 1943. Atunci razboiul era
prin Ucraina si ei au socotit cd sunt copii,
si cumva vor ajunge la bastina. Eu i-am pe-
trecut la gara si, cand s-a pornit trenul cu
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Lucia Taut (a.n. 1934) si fratele sau, Nicolae Taut (a.n. 1936), cu alti copiii din orfelinat,
r-nul Pichtovka, reg. Novosibirsk, 1945 [37].

soldati, cu arme, cici in tren nu se dadea
voie, dar ei s-au aninat de scéri. Trenul
mergea repejor si nu i-au dat jos, dar i-au
dat pe mana militiei in orasul Aktjubinsk.
I[-au trimis in aziluri de copii. Acolo erau
mai multi de dstia [orfani] si cei mai marile
luau méncarea si raimaneau flimanzi. Grisa
si Michea au fugit de mai multe ori din azi-
lurile acestea, ii prindeau si iar ii trimiteau
inapoi. Dar Victor cel mai mic a ramas, el
n-a fugit. Era de vreo 8-9 ani i a ramas
acolo, si a fost in azilul cela zece ani, din
anul 1943. El acolo a terminat 7 clase. Gri-
gore avea deam’ vreo 14 ani si l-au primit
la scoala de meserie din orasul Aktjubinsk,
dar pe Dimitrie nu vroiau sa-1 primeasca ca
e mititel si el a trait in pod la scoala ceea de
meserii unde era Grisa. Se hranea unde din
targ, unde mai sterpeleau cate ceva si de-o
masa acolo se hraneau ei. Asaa durat un an
de zile, s-ap’ peste un an l-au primit si pe el
la scoala ceea de meserii.” [26]
Strategiile de supravietuire adesea dictau
fratilor si surorilor mai mari, dupa decesul ma-

melor, asumarea rolului de parinte. In conditi-
ile foametei severe, sora mai mare a Antoninei
Grecu-Galetchi, Mila Galetchi, a evitat pana in
ultimul moment plasarea surioarei mai mici in
orfelinat:

»«Oi duce-o si eu pe Neta [Antoneta
Galetchi]» — dar Neta avea vreo patru ani-
sori, cinci, mai mult nu - «ma tem cd nu
vom dovedi s ne hrianim...»”[21, p. 307]
Alexandru Nastas [27] (a.n. 1927), depor-

tat in 1941 din satul Valeni, raionul Vulcénesti,
in regiunea Akmolinsk, impreuna cu mama si
fratii mai mici au avut aceleasi ezitdri. Dupa de-
cesul subit al mamei ,,din cauza dorului de co-
piii rdmasi acasa si de scarba celor de aici”, Ale-
xandru urmeazd exemplul unei alte familii de
deportati [28] si-1 aranjeaza pe fratele mezin la
orfelinat. Conditiile de viatd in aceastd institutie
il vor determina pe Vasile Nastas sa evadeze din
orfelinat si sa revind printre fratii sai, fapt des-
pre care Alexandru isi va aminti cu frustrare si
multd supdrare si peste ani:

»Alde Zgherea, in 1945, pe fratii mai
mici - Afanasie si Ileana — dacd a murit

DIALOGICA nr. 3, 2021

E-ISSN 1857-2537

93



ma-sa, i-au dus la casa de copii... Din urma

razboiului multi copii au adus, erau 50-60

de copii orfani acolo. Si noi l-am dat pe

Vasea. A stat o lund de zile, i-au furat ca-

mesa si pantalonii si a venit la noi: «Ma bat

acolo...» De ce-1 bateau? Ca erau nebuni!

Nu era ordine. Cu toate ca era situatia grea,

l-am luat inapoi. Nu l-am mai dat, l-am

crescut acasd.” [29, p. 85]

Dupd despirtirea fortatd de sotii lor, cri-
za foametei si disperarea de a-si pierde copiii
determinau unele mame sd-i transmitd totusi
sub ingrijirea statului. Este cazul Luciei Berezo-
vschi-Taut [30] (a.n. 1935) originard din satul
Dumeni, comuna Viratic, raionul Rascani, de-
portata la varsta de sase ani in satul Zirnovka,
raionul Pichtovka, regiunea Novosibirsk:

»Dupa moartea bunicii, mama nu mai
avea puteri sa lucreze... noi sufeream de
foame, dar avea grija de noi o familie de in-
vatdtori. Tot ei au avut grija sa fim dusi la
orfelinat. Mama venea din cand in cind sa

ne viziteze acolo...” [31]

Nemarginita era bucuria mamelor care re-
useau sd-si recupereze copiii din institutiile sta-
tului, dupa o serie de impedimente birocratice,
de restrictii din partea administratiei locale si,
nu in ultimul rand, dupa ce suferinta marca prin
schimbari dramatice infitisarea mamelor sia co-
piilor lor, facand aceste revederi emotionante si
traumatizante in acelasi timp. Mai bine de un an
de zile i-a trebuit Ninei Mironov ca si poata da
de urmele copilului raticit. Mai mult, mama lui
Virgil Mironov si-a riscat propria viata pentru
a parasi localitatea cu statut de asezare speciala
(loc. Gyngazovo, r-nul Segarskij, reg. Tomsk)
pentru a merge la orfelinatul unde se afla unicul
ei fiu. Atitudinea comendaturii in acest caz elu-
cida de fapt politica represiva a statului sovietic
din aceastd perioada fata de copiii deportatilor:

»Adresa o stia, dar cum sd ajunga aco-
lo prin taiga? Seful comendaturii Cepurnoj

i-a raspuns mamei: «La razboi mor baieti si

bérbati in floarea vérstei, iar dvs faceti caz

in jurul unui copil!» Intr-o criza de nervi,

fiind in incinta comendaturii, mama l-a

apucat de tunicd si, scuturandu-l, i-a stri-

gat: «Acolo e razboi, iar noi ne aflam in
spatele frontului. Nu ne-ati adus incoace
pentru a ne ucide!» Dand drumul la tuni-
cd, mama a ramas cu toti nasturii in mana,
i-a aruncat pe masa, zicindu-i: «Daca nu
md ajutati sa-mi gasesc copilul, impus-
cati-mal» [...] Cand s-a prezentat mama la
casa de copii si a fost chemat Vergilica, ei
nu s-au recunoscut decat pe voci, intr-atat
s-au schimbat ambii la exterior timp de un
an de zile.” [32]

Politicile statului sovietic, in practica

Pentru a produce o masa a ,,viitorilor con-
structori ai comunismului”, statul sovietic re-
curgea frecvent la schimbarea identitatii copi-
ilor prin indicarea unor nume si date false. Este
si cazul fiicei lui Serafim si Natalia Gatcina [33]
- Lucia Gatcina (a.n. 1934) - originari din satul
Ustia, raionul Dubdsari, deportati in 1941 in re-
giunea Omsk. Daca mezinul familiei, Iuri Gat-
cina (a.n. 1940) a reusit si-si pastreze legaturile
cu neamul, Lucia Gatcina va fi instrdinatd prin
actiuni radicale:

»Au cdutat-o rudele din Romania, mai
ales sora mamei - Vica. A fost si contribu-
tia preotului Tepordei. S-a implicat si Cru-
cea Rosie. Au descoperind-o deja cand era
studenta. Avea numele schimbat, din Luci-
ca in Liuba, iar locul si data nasterii erau
fictive. Unul din semnele de recunoastere
a fost ca ea a avut un semn la 0 man4, inca
din copilarie.” [34]

Transferurile dintr-o institutie in alta aveau
loc in cazul reorganizarii sau a transferului intre
institutiile diferitelor Comisariate ale Poporului
sau mai tarziu Ministere. Aproape imposibile,
asa cum mentioneaza cercetdtoarea Catriona
Kelly, erau transferurile dintr-o institutie admi-
nistratd de NKVD in una dinafara acestei struc-
turi, mecanismele legislative nefiind elaborate.
Singura modalitate de a parasi institutia ,,nata-
13" era ,,alunecarea in jos” - cea mai usoara cale
pentru izbavirea de un copil care creeaza proble-
me intr-un orfelinat ,normal” fiind transferarea
lui intr-o casd pentru copiii cu dizabilitati sau, si
mai rau - intr-o colonie de munca pentru mi-
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Fratii Nastas: Alexandru Nastas (a.n. 1927), Eudochia Voda (a.n. 1927), Vasile G. Nastas (a.n. 1935),
Claudia G. Nastas (a.n. 1930), loc. Nr. 37-Prigorodnyj, r-nul Sortandinskij, reg. Akmolinsk, 1946.
Pe verso: ,,Spre amintire de la fratele tdu Sandicd. Ne-am scos in zilele Floriilor. Amintire din Kazahstan,
de pe anu 1946/1V. De primit: Nina Gavrilovna Andoni” [37].

nori. [3] Circumstantele care determinau astfel
de ,cdderi” erau generate de stigmatul ,,copii ai
dusmanilor poporului”, intretinut prin intimi-
déri, tachinari si abuzuri din partea adminis-
tratiei, dar si a copiilor din preajmd. Impactul
asupra personalititii minorilor este, peste ani,
ireversibil. Recuperarea sentimentului demnita-
tii proprii si al respectului de sine presupunea un
parcurs sinuos sub controlul statului totalitar,
nicidecum in directia formarii ,omului nou”.

Solidaritatile de neam, mai ales cele de san-
ge, se faceau resimtite in mediul ,,copiilor sta-
tului”, chiar dacd puteau aduce neplaceri sau
invinuiri din partea administratiei:

»Ne tineam impreund - fratii Paganu si
noi doi - eu cu fratele Serghei. Anatol sirea
sd ma apere de fiecare data din incdierdrile
cu ceilalti copii din orfelinat.” [31]

»o1 apoi la o vreme oarecare, cum o mai
fost, ne pazeam si nu prea graiiam moldo-
veneste. Cine stia vorba noastrd? Nimeni!”
[21, p. 308]

»Jocurile erau dure, incdierari cu baie-
tii din sat sau cu copiii transferati din alte
orfelinate. Ne bateam cu lanturi, cutite.”
(24, 1.7]

Agresivitatea educatorilor sau a administra-
tiei, chiar daca ,,nu avei nici ce bate in copiii ceia”
[21, p. 309], nu ezita sa se manifeste in cazurile
de suspiciuni de ,,predispozitie antisovietica”:

»De ziua Pionieriei se aprindea un rug
urias, in jurul cdruia copiii cantau, ascultau
istorii. Dreptul de a aprinde rugul pionie-
resc se oferea doar celor mai buni elevi. De
acea datd, ca cel mai sarguincios si exemplar
elev, am fost ales eu. Dar chiar la inceputul
seratei mi-au aparut in fata ochilor toate pe-
regrinarile noastre, pierderea tatalui, moar-
tea mamei, a surioarei si a fratelui. Si m-a
cuprins asa o dorinta de razbunare, ca am
refuzat sa aprind rugul si am fugit in padure.
Stdteam sub un tufar si plangeam de ciuda si
de necaz. A doua zi, directorul orfelinatului
m-a chemat in cabinet in toiul noptii si a in-
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ceput sd ma certe ca tatdl meu este tradator
de Patrie, dusman al poporului, iar noi, co-
piii lui, deci suntem si noi dusmani. Si asa,
cateva nopti la rand, prin presiuni incerca
sa md facd a-mi fi rusine de tatdl meu. Dar
eu nu ma dddeam la provocare si nu accep-
tam gindul cd tata este dusman. Ca si mai
inainte, imi iubeam tatdl §i imi aminteam
de el cu recunostintd. Reveneam noaptea in
camera si plangeam inabusit, ca sd nu ma
auda nimeni.” [24, f. 5]
Amintirile despre conditiile de intretinere
in centrele de plasament temporar si triere a
minorilor, orfelinate sau colonii de munca va-
riazd in functie de experienta personald si con-
ditia fizicd a fiecarui copil, dar si de comparatia
cu situatia critica in care se aflau la momentul
plasdrii ,,sub tutela statului™:

»Mie imi ajungea, pentru cd eu eram
mica si mai slabuta. Pentru fratii Paganu
mancarea era totdeauna in neajuns. Tin
minte cd ei tot timpul isi firdmitau bucitica
de péine in buzunar, ca sa le ajungd pentru
toata ziua...” [31]

»In casa de copii ne dddeau cate 100 de
grame de paine. Pentru a ne intretine pla-
cerea mancdrii, noi o ficeam faramituri in
buzunar si din cind in cand le puneam sub
limba.” [24, . 7]

»Ne dideau mancare, nu era cine stie
ce, dar era mancare: cd era supd cu varza si
cartofi, ca era un fel de branza topitd, paine
ne dddeau. Neagrd era painea, cd acolo se-
cara se facea. Ne saturam. Eram pand la 100
de copii. Odata intram la méncare si sala de
mese era pand la o 100 de locuri. ... La orfe-
linat, dupd cite am tras, am nimerit foarte
bine, caldurd aveam, mancarea aveam, nu
eram cu ganduri rele, nu.” [9, p. 128]
Epidemiile, bolile, starile de slabiciune

erau parte a vietii din centre, orfelinate, colonii.
Printre cele mai frecvente sunt mentionate im-
bolnavirile de tifos. Am primit informatii des-
pre directionarea copiilor bolnavi in spitalele
din imprejurime, dar si marturii despre decesul
semenilor lor:

»La o vreme, m-am imbolnavit si m-au
dus la bolnita ceea, tot cu tanti Liuba ceea, ei
i s-o ficut mila, mai cocea coji de cartofi, un
morcov, ce mai putea si ma ducea in closet
si ma hranea, si ma aducea inapoi la pat. Cat
am sezut drept nu ti-oi spune, dar inseamna
cd mult nu am sezut. Au venit si m-au luat
inapoi la orfelinat, mai mult in bolnifd n-am
fost niciodata. Daca aveai o durere de pan-
tece, ori de cap, mai era o boald de ochi...
niste trahomd nu stiu ce, ca se rdneau ge-
nele, apoi te ungea cu niste chiatra vanata,
trebuie sa fi fost niste creion de aista verde,
ceva. ... De prin Briceva [...] fata lui Dlugaci
[35] [Sabina] am gasit-o in detdom-ul cela,
a murit acolo...” [18, p. 309].

Copiii erau tot timpul in cdutarea mancdrii,

invatand sa facd rost de ea fie prin cersit si mila
oamenilor locului, fie prin participare la mun-
cile campului.

»Cand am ajuns in orfelinat, la ince-
put nu voiau sa ne primeasca. Barbatul care
ne-a adus insd a declarat ca nu ne ia inapoi,
pentru cd nu vom supravietui inca un drum.
§i atunci ne-au primit. Ne-au imbricat cu
niste rochii vechi din tifon, in care noi mer-
geam la scoald, ne jucam, urcam in copaci
in cautarea oualor de pasire. Sila scurt timp
s-au rupt. Ne era frig, era luna octombrie
sau noiembrie. Dormeam intr-o camerd
mare, asternand pe podea un cearsaf. Ne in-
veleam tot cu prostirile, tremurand de frig,
ne incdlzeam unul de altul. Pe urma ne-au
cusut pantalonasi, pentru baieti.” [24, f. 5]

»Apoi te mai trimitea dupa zara de la
unt, cd acolo era zavod de unt, cd uneori
duceam caldarile cu lapte de la vacusoare-
le celea, md trimitea tanti Katea: duceam
zara si ne mai da cate un sticdnel, portie la
cuhne. De pe loc erau vreo doua, trei vaci
si tanti Katea, md chema cénd fata o vaca
sd mulg si o child de lapte imi da... Stii, si
acum, fira lapte nu pot. Dar iti spun asa,
mult m-a saltat de la greu laptele cela cal-
dut: cum il mulgeam, ea imi da o litrutd si
o beam, si era sufletul hranit.” [18, p. 308]
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De altfel, munca si instruirea prin munca
era esenta educatiei sovietice dictate de instruc-
tiile administrative si statutele institutionale.
Copiii erau antrenati in cele mai diferite munci
fizice: curatenia incaperilor, tdiatul lemnelor si
transportarea lor, recoltarea legumelor, recolta-
rea cerealelor si a inului, pregétirea fanului etc.

»Facea de serviciu fiecare pe rand. Fi-
ecare pentru camera lui pregitea lemne
pentru foc. Mie si acum imi place sa despic
lemnele. Educatorii erau tot timpul cu noi.

Director la orfelinat era Medvedev Matfei,

tot din deportati era.” [9, p. 127]

»De la Chiurt erau vreo doi baiieti,
madrisori — Misa, Tolea si Vanea Curteanu

Fratii Nastas: Alexandru Nastas (a.n. 1927), Claudia Voda (a.n. 1927, Vasile Nastas (a.n. 1935), Claudia Nastas

(a.n. 1930), deportati din com. Valeni, r-nul Vulcanesti in loc. Nr. 37-Prigorodnyj, r-nul Sortandinskij, reg.
Akmolinsk, Kazahstan, 1951 [37].

[36], unul lucra cu un bou, cdra lemne
din padure. Ei de lucru cereau, tdiam cu
beschia drucul - pe care-1 puteai ridica! -
si taiai trunchisor, si pe urma despicai, ca
acolo carbuni nu erau.” [8, p. 309]

»Eram implicati in diferite munci pen-
tru orfelinat. In timpul verii coseam iarba
pentru animale, aduceam fanul cu cérutele
trase de boi. Iarna, pe 30-40 de grade frig
lucram la pregitirea lemnului pentru foc,
pe care trebuia sa-1 aducem la fel in orfeli-
nat.” [24, f. 5]

In cazul coloniilor de munca pentru minori,

pregitirea pentru incadrarea in cdimpul muncii
era o conditie impusa de legislatia sovietica:
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»Dupa absolvirea clasei a 7-a, am fost
indreptat la scoala de meserii din Novosi-
birsk. Eu insd doream sid-mi fac studiile la
scoala pedagogicd, dupid care sa merg la in-
stitut, visam sa am studii superioare. Dar mi
s-a spus categoric: «esti copil al statului si
vei merge acolo, unde esti trimis!»” [24, f. 5]

In loc de concluzie

In perioada postbelica, cu scopuri de eco-
nomie a resurselor materiale, statul sovietic a
sustinut cererile de restabilire a legaturilor din-
tre copiii din orfelinate cu pdrintii, rudele sau
transmiterea lor in familii straine prin adoptie
sau tutorat:

»Alexandra Vasil'evna MalySeva tare
vroia sa mad infieze. Sora ei era presedinta
raispolkomului, dar eu nu am vrut, eu vro-
iam sd vin acasi. Sora avea sapte clase si a
scris acasd, la bunica mea din Tarnova. Bu-
nica trdia bine cu sotia nacealnicului militi-
ei din Tarnova si aceea a scris o cerere din
numele bunicdi, §i a primit un document
care a fost trimis la Pichtovka, la orfelinat.
Bunica pe mine m-a cerut, ca sa ma treacd
mai departe in Moldova, dar directorul orfe-
linatului a fost atat de bun, cd a trimis cinci
copii in Moldova! Si un educator, Kukuskin
Alexandr Petrovici, care ne-a adus: m-a lasat
pe mine, apoi pe Maria, apoi pe béieti, apoi
s-a dus la Cernauti. ... Am stat la orfelinat
in ’44-’47. In’47 aveam 12 ani.” [18, p. 129]
Despdrtirea de orfelinat, indiferent de sen-

timentele care-i bantuiau la acel moment, era
marcata de corul de bocete ale copiilor care, in
cel mai fericit caz, isi vor regasi neamul si basti-
na la varsta maturitatii:

»Iin detdom am fost din 42, cum am
intrat, prin ianuarie, si pand-n ’45, vara,
in mai. Lelea, Ileana Burunciuc, de pe tata
Racu. Mi-a facut chemare ... eu, pe la 20
mai, cind mi-a dat foaia de drum detdomul
si 0 rochita acolo, si 0 sumcusoara cu niste
producte, si mi-au dat 90 de ruble bani de
drum, am venit la raion... Dar m-a petre-
cut cardul cela de copii, ca la comédie, au
ramas toti plangand.” [9, p. 311]
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Copiii si razboiul
in memoriile supravietuitorilor Gulagului (II)

Rezumat. Al Doilea Razboi Mondial, pentru populatia Roméaniei de la est de raul Prut, a inceput odata cu
anexarea din 28 iunie 1940, in baza protocolului aditional secret al pactului sovieto-nazist Molotov-Ribbentrop
din 23 august 1939. Astfel, perioada junie 1940 - august 1944 in memoria comunitatilor bistinase pastreaza mul-
tiple amintiri traumatizante despre represiuni politice, arestiri si deportari in masa, despre dezastrul produs de
razboi si pierderile umane pe ambele parti ale frontului, inclusiv masacrul comunitatii evreiesti si rome, epidemii,
evacudri i distrugeri in masé — teme sechestrare indelung cunoasterii istorice. Studiul de faté isi propune si elu-
cideze imaginea rizboiului, reflectatd in universul copilériei unui segment de voci marginalizat de catre discursul
istoriografiei sovietice — cohorta ,,copiilor dusmanilor poporului’, emergenti in primul an de sovietizare fortata
in RSS Moldoveneasca. Memoriile lor privind evenimentele circumscrise celui de al Doilea Rizboi Mondial con-
stituie sursd importantd pentru studiile de sintezd asupra trecutului totalitar, dar si pentru cercetarea impactului
politicilor de sovietizare asupra societitii contemporane din Republica Moldova.

Cuvinte-cheie: copilarie, sovietizare, Basarabia, Rézboiul Doi Mondial, Gulag.

Children and the war
from memories of the Gulag survivors (II)

Abstract. The Second World War, for the population of Romania from the east of the Prut River, began with
the annexation of 28 June 1940, based on the secret additional protocol of the Soviet-Nazi pact Molotov-Ribben-
trop Pact of 23 August 1939. Thus, the period June 1940 — August 1944 in memory of local communities preserves
multiple traumatic memories of political repression, mass arrests and deportations, war disaster and human losses
on both sides of the front, including massacre of the Jewish and Roma communities, epidemics, evacuations and
mass destruction - issues sequestered to historical knowledge for a long time. This study aims to elucidate the
image of war, reflected in the childhood universe of a segment of voices marginalized by the discourse of Soviet
historiography - the cohort of ,,children of enemies of the people”, emerging in the first year of forced Sovietiza-
tion in the Moldavian SSR. Their memoirs on the events surrounding the Second World War are an important
source for synthetic studies on the totalitarian past, but also for researching the impact of Soviet policies on con-
temporary society of the Republic of Moldova.

Keywords: childhood, sovietization, Bessarabia, the Second World War, Gulag.
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ASEZAREA CHISINAU - SIT EPONIM AL CULTURII HALLSTATTULUI
CANELAT DIN INTERFLUVIUL PRUT-NISTRU

Introducere

Teritoriul actual al orasului Chisindu, sub
o forma sau alta, a fost populat de-a lungul mai
multor perioade istorice. Gratie conditiilor cli-
materice favorabile, a formelor de relief prielni-
ce, a diversitatii florei si faunei, pe tot parcursul
istoriei omenirii, in limitele actualei urbe s-au
stabilit mai multe formatiuni culturale, asigu-
rand locuirea aproape continud, desi nu neaparat
succesiva, a zonei. Din pécate, istoricul cercetdrii
arheologice al orasului Chisindu nu este foarte
intens si consistent, dupd cum ar fi meritat.

Totusi, in cele peste opt decenii de cercetiri,
s-a reusit identificarea a 55 de situri arheologice,
dintre care 21 de asezéri si 34 tumuli [8, p. 347,
harta 1, harta a fost elaborata in baza punctelor
cartate de dr. I. Tentiuc si M. Vasilache]. Diapa-
zonul cronologic si cultural fiind reprezentat de
situri specifice paleoliticului superior (35.000—
10.000 i.e.n); epoca mezolitica (10.000-6.000
i.e.n.); epoca eneoliticd (4500-3000 i.e.n.); epoca
bronzului (3000-1200 i.e.n.); prima epocd a fie-
rului (sec. XII-X i.e.n.); cultura geticd (sec. IV-
III i.e.n.); epoca romand (sec. [-IV e.n.) si evul
mediu (sec. VI-XVII) (fig. 1) [2, p. 1].

De asemenea, trebuie de mentionat cd, inca
de la mijlocul anilor ’60 ai secolului trecut, au

fost efectuate primele cercetdri perieghetice,
care au rezultat cu descoperirea si, ulterior, in-
troducerea in circuitul stiintific a unei noi ase-
zari atribuite hallstattului tracic canelat, care
ulterior va si oferi denumirea unei mari culturi
arheologice — Chisindu-Corlateni, care se extin-
de in interfluviul Nistru-Siret.

Asezarea de la Chisinau. Scurt istoric al
cercetdrilor

Asezarea de la Chisindu a fost descoperitd
in anul 1952 de cétre arheologul Gh. Sergheev.
Este situata in partea de nord-est a orasului, in
apropiere de satul Ghidighici, pe un podis cu
pante abrupte, intretaiat de mai multe rape. Este
amplasat in partea stinga (de nord) a vdii unui
parau, care este afluent de stinga a raului Bic
(fig. 2A). Suprafata estimativd a asezdrii costitu-
ie circa 500x200 (sau circa 10.000 m.p.), delimi-
tatd in baza distributiei la suprafatd a vestigiilor
arheologice. Monumentul este cunoscut in lite-
ratura de specialitate si ca Chisindu I [2, p. 1].

Ulterior, in perioada anilor 1955-1956, cer-
cetdtoarea moscovitda A. Meliukova a efectuat
investigatii arheologice de teren in cadrul sitului.
In aceste doud campanii de sapitura au fost tra-
sate mai multe sondaje si sectiuni, localizate in
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Fig. 1. Harta siturilor arheologice din raza municipiului Chisinau.

diverse zone ale asezirii (fig. 2B), fiind dezvelita
o suprafatd totald de peste 800 m.p. Rezultatele
cercetarilor au fost insumate in paginile rapor-
tului de sdpaturd privind rezultatele cercetarilor
[11]. Ulterior, autoarea le-a valorificat, introdu-
candu-le in circuitul stiintific prin intermediul
mai multor studii [13; 14; 15; 16; 18]. In aceste
conditii, diversitatea si noutatea noilor desco-
periri au impus si reiterat o serie de probleme
pentru demersurile stiintifice, in special, legate
de incadrarea cronologica, apartenenta cultura-
1 si etnicd, evaluarea situatiei cultural-istorice
din zona, evidentierea unor particularitéti locale
s.a., care au si constituit varii subiecte si tendin-
te in cercetarea perioadei, atit pentru autoarea
sapaturilor [13; 14; 15; 16; 18], cat si pentru alti
cercetatori cointeresati de subiect [2; 3].
Asezarea de la Chisindu, face parte din ti-
pul celor deschise, fiind lipsita de orice gen de
elemente defensive artificiale, dar totodata par-
ticularitdtile sale topografice vadit ingreunau
accesul la ea [4, p. 53; fig. 4/1]. La momentul de-
mardrii cercetdrilor, suprafata asezarii se prelu-
cra, acolo cultivindu-se diferite culturi agricole

anuale. Stratul de cultura, dupa cum s-a consta-
tat in toate sondajele si sectiunile investigate, era
ravasit si partial distrus de lucrérile agricole si fie
incepea de la nivelul actual célcare, fie nemijlocit
dupa stratul vegetal, continuand péani la adanci-
mea de 0,55-0,65 m. Este reprezentat prin sol de
culoare cenusie-inchisd in amestec cu fragmente
de lipiturd, pietre de calcar arse, fragmente de
ceramicd, oase de animale si alte vestigii.

In perimetrul suprafetelor investigate au
fost descoperite urmele mai multor locuinte,
instalatii de foc/gitit, gropi menajere, precum si
o bogata si variata colectie de piese arheologice.

Comunititile care au locuit in asezarea de
la Chisindu au utilizat pentru trai doud tipuri de
locuinte: de suprafatd si addancite. Mentionam,
ca locuintele de suprafatd erau distruse complet,
iar existenta acestora a fost posibil de documen-
tat doar in baza instalatiilor de incélzire repre-
zentate prin vetre deschise si un cuptor cu bol-
ta, dar si a fragmentelor de tencuiala. Locuinta
adancita (fig. 3, 2-2a) reprezinta un semibordei
de forma rectangulard, adancit cu circa 1,5 m de
la nivelul actual de célcare si podeaua bététorita
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Fig. 2. Asezarea Chisindu. 1A - amplasarea sitului; 1B - conditiile topografice si suprafetele investigate
(dupé Meliukova 1956).

din lut viu. Are o suprafati totald de circa 20
m.p., intrare amenajata in trepte si este preva-
zutd in partea centrald cu o vatrd deschisi. In
umplutura semibordeiului a fost descoperita o
cantitate mare de fragmente ceramice, oase de
animale, pietre etc., iar langa peretele dinspre
sud si cateva piese de bronz (lame de ferestrau,
un pumnal miniatural) si o unealtd de os. Men-
tiondm, ca locuinta cercetatd in baza formei,
gradului de ad4ncime si a particularitatilor de
constructie a fost atribuita variantei B [4, p. 60].

Instalatiile de foc/gdtit au fost descoperi-
te in ambele tipuri de locuinte. Dupa cum am
mentionat mai sus, existenta unor constructii

de suprafatd a fost presupusd si in baza sur-
prinderii unor amenajiri pentru foc. In cadrul
investigatiilor au fost cercetate cinci astfel de
complexe, reprezentate prin patru vetre deschi-
se (fig. 3, 3-4) si un cuptor. In baza particulari-
tatilor de constructie, vetrele au fost clasificate
in doud variante:

1. Vetre construite pe baza de lut in amestec
cu nisip, avand suprafata puternic arsa, forma
rectangulard in plan si dimensiunile de 1,8x1,55
m. Cele mai apropiate analogii pentru acest tip
de vetre au fost depistate in cadrul asezarii de la
Trusesti [1, p. 209].

2. Vetre de lut batatorit cu bazd de pietre.
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sol vegetal

argila

lut ars

sol galbui-maroniu
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ceramica
lipitura

pietre

2

Fig. 3. Asezarea Chisindu. 1,1a — planul si profilul Sectiunii nr. 4; 2 - planul Sectiunii nr. 5;
2a - profilul locuintei adancite; 3, 4 - vetre (dupd Meliukova 1956).

Mentionam, cd informatii referitoare la forma,
dimensiuni si alte particularitati nu a fost po-
sibil de desprins, deoarece complexul la mo-
mentul descoperirii era complet distrus. In ca-
drul asezarii de la Trinca Izvorul lui Luca a fost
cercetata o instalatie de incélzire similara celei
prezentate [9, c. 60].

Cuptorul face parte din categoria celor cu
bolta. Avea formd ovala cu dimensiunile de
1,10x1,70 m si reprezenta o platforma din pie-
tris de rau acoperitd cu un strat subtire de lut,
in partea de nord-est a acesteia péastrandu-se o
margine de boltad. Un alt cuptor cu boltd, aproa-
pe identic, a fost descoperit in asezarea Costesti

VII [4, p. 143-144].

O alta categorie de descoperiri o reprezinta
gropile (fig. 3,1-1a). In urma investigatiilor au
fost depistate si cercetate sase astfel de comple-
xe. Ele aveau forma circulara sau ovald in plan,
si forma cilindricd cu peretii verticali si fundul
orizontal, in sectiune. Gropile aveau dimensiu-
nile cuprinse intre 1,6x1,7 m si 2,6x2,0 m, iar
adancimea lor varia intre 0,4 si 1,2 m. Menti-
ondm, cd una din gropi contine trepte nu prea
inalte de pimant sau praguri. In umplutura
acestora au fost descoperite buciti de lipiturs,
pietre de calcar arse, fragmente ceramice, oase
de animale etc. Totodatd, in una din gropi a fost
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Fig. 4. Asezarea Chisindu. Ceramicd find (1-2 - cupe; 3-5 — céani/cesti; 6-10 — strachini; 16-17 - chiupuri)
si ceramicd de uz comun (11-13 - vase de tip borcan; 14-15 - oale).

descoperit un fragment de lut bine ars, care ar
putea reprezenta o portiune din cupola unui
cuptor cu boltd. Dupé forma, structura si com-
pozitie gropile sunt caracteristice si pentru alte
situri de tip Chisinau-Corlateni din intreaga
arie de raspandire.

De rand cu complexele descoperite, au mai
fost colectate si diverse vestigii arheologice care
vin sd completeze substantial informatia referi-
toare la cultura materiald a comunititilor care
au populat asezarea. Astfel, una dintre cele mai
des descoperite categorii de artefacte este ce-
ramica. Din punct de vedere tehnologic, frag-

mentele ceramice pot fi impartite conventional
in doud categorii: find lustruitd si grosierd, de uz
comun. Raportul procentual dintre acestea fiind
aproximativ egal.

Ceramica find este modelata din pasta fina
de lut in amestec cu samotd médrunta, cu suprafa-
ta bine lustruitd. In urma analizei morfologice a
fost posibil de evidentiat patru tipuri principale:

Tipul I. Chiupurile (recipiente de proportii
pentru provizii) (fig. 4, 16-17). Au forma bitron-
conica cu marginea evazata, suprafata lustruitd,
culoare neagra la exterior si galben-oranj in in-
terior. De regula, sunt prevazute cu proeminen-
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te-suporturi amplasate in perechi pe umeri in
plan vertical, gatul este ornamentat cu caneluri
orizontale, iar umerii cu caneluri oblice, in une-
le cazuri si verticale.

Tipul II. Strdchinile (tig. 4, 6-10). Au forma
tronconicd larg deschisa, corpul usor rotunjit
in partea superioard, marginea usor rasfranta
in interior (mai rar verticala dreapta sau tiia-
ta oblic), fundul ingust, culoare neagrd, cenu-
sie sau cafeniu-cenusie si interiorul minutios
lustruit. Sunt ornamentate in partea superioard
cu o banda compusa din caneluri orizontale, in
asociere cu diverse motive incizate, precum si
in relief (ménere-suporturi).

Tipul III. Cdanile/cestile (fig. 4, 3-5). Au
corpul scund, emisferic, tortile suprainaltate,
culoare neagra sau cenusie-inchisa si ambele
parti lustruite. De obicei sunt decorate cu com-
binatii din caneluri fine.

Tipul IV. Cupele (fig. 4, 1-2). Sunt cu profi-
lul in forma de S sau cu corpul sferic, umerii clar
evidentiati, gatul scurt, au culoare neagra, maro-
nie sau cenusiu-inchisa si ambele parti lustruite.
Toate exemplarele au fost ornamentate cu cane-
luri inguste, dispuse orizontal sau vertical.

Ceramica de uz comun este modelatd din
pasta de calitate inferioara care contine nume-
rosi degresanti de samota, are culoare galbe-
na-cenusie sau cardmizie-cenusie si suprafetele
mai putin ingrijite sau zgrunturoase-aspre, fi-
ind doar sumar netezite. Din punct de vedere
morfologic este reprezentatd, indeosebi, prin
recipiente care apartin la doud tipuri de baza:

Tipul 1. Vase de tip borcan (fig. 4, 11-13).
Sunt reprezentate prin recipiente tronconice cu
peretii drepti in partea superioard; vase scunde
larg deschise; vase cu corpul usor bitronconic si
vase cu corpul rotunjit catre gura.

Tipul II. Oalele (fig. 4, 14-15). Au corpul
profilat si marginea rasfranta in afard, fiind de
diferite dimensiuni.

Ambele tipuri de vase sunt ornamentate in
partea superioard cu apucatori-suporturi, braie
alveolate, tortite-urechiuse, sir orizontal de al-
veole sau cu compozitii din aceste elemente de
decor.

Consideram necesar de subliniat faptul ca
lotul de ceramicd colectat in cadrul asezarii in
cele doud campanii de cercetare arheologica,
mai contine si un numdr nu prea mare de vase
originale. Acestea reprezinta de fapt categorii
de vase specifice care, cu rare exceptii, sunt ti-
puri ceramice caracteristice culturii precedente
Noua sau grupurilor culturale si culturilor veci-
ne sincrone [7, p. 51].

O alta componentd importantd a cultu-
rii este definita de piesele de inventar (fig. 5).
Acestea au fost descoperite in cadrul cercetari-
lor at4t in complexele inchise, cat si in stratul de
cultura al asezdrii. Din punct de vedere a functi-
onalitatii artefactelor, colectia este reprezentata
prin: ustensile, unelte, piese de harnasament si
cu semnificatie culticd. Obiectele au fost lucra-
te din diverse materii prime (lut, piatrd, silex,
corn/os si bronz).

Ustensilele de lut ars sunt reprezentate prin
fusaiole (fig. 5, 2), rondele din pereti de vase
ceramice si o lingurd de turnat metal cu coada
rupta in vechime.

Uneltele de piatrd si silex — fragmente de
rasnite de gresie, frecatoare, lame de silex retu-
sate etc.

Categoria pieselor de corn/os este compusa
din psalii in forma de tija cu orificiile dispuse in-
tr-un singur plan (fig. 5, 3), diverse strdpunga-
toare (fig. 5,4), lustruitoare, manere si o unealta
bifurcatd prevazuta cu doi dinti (fig. 5, 6).

Piesele de bronz sunt reprezentate printr-un
pumnal miniatural cu taisurile paralele (fig. 5,
7), trei lame de ferestrau in forma de placéd cu
marginile zimtate (fig. 5, 8-10) si un inel spiralat
(fig. 5, 5).

Din colectia pieselor de cult fac parte doud
obiecte: o figurind zoomorfa si o piesa in forma
de picior uman (posibil parte a unui vas cu pi-
cior) (fig. 5,1).

Consideratii generale

Rezultatele investigatiilor din cadrul aseza-
rii de la Chisindu a permis autoarei sapaturilor
sd evidentieze citeva elemente-cheie, care, pe
de o parte, au avut rolul de delimitare a acestui
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Fig. 5. Asezarea Chisindu. Piese de inventar (1-2 - piese de lut; 3-4 - piese de os; 5-10 - piese de bronz).

orizont cultural, iar pe de alta parte, a completat
tabloul general al situatiei cultural-cronologice
din spatiul pruto-nistrean.

Astfel, in baza intregului lot de vestigii, a
fost posibila incadrarea cronologicd a asezarii,
datarea céreia este cuprinsa intre a doua juma-
tate — sfarsitul sec. IX - prima jumatate a sec.
VIII i.e.n. Totodatd, din punct de vedere cultu-
ral aceasta a fost atribuitd orizontului desem-
nat initial Chisindu-Lucaseuca, care urmeaza
nemijlocit dupa asezérile-cenusare ale culturii
Noua, de tipul celei cercetate la Ghindesti.

Un loc aparte in determinarea cronologicd
si atribuirea culturald 1-a avut complexul cera-

ey :

A hiete

mic colectat in asezare. A fost stabilit cd in baza
parametrilor tehnico-tehnologici, morfologici
si stilistici, lotul ceramic este analog cu comple-
xele ceramice hallstattiene timpurii care provin
din straturile ce suprapun nemijlocit nivelele de
locuire ale culturii Noua in asezérile de la Corla-
teni, Trusesti si Larga Jijiei. Mai mult, acestea al-
cituiesc una din variantele (cea mai esticd) cul-
turii hallstattului carpato-dundrean sau tracic,
cunoscutd in sudul si sud-vestul Roméniei -
Oltenia, Banat, Muntenia - si in Transilvania
[5; 7, p. 57-58]. Totodatd, s-a stabilit ca aceasta
colectie de ceramicd din asezarea de la Chisinau
se deosebeste de cea descoperitd in alte zone ale
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Romaniei, precum si de cea din monumentele
de tip Holihrady din bazinul Nistrului Superior,
care apartin unei alte variante locale ale acestei
culturi, ambele atribuite triburilor tracice.

Considerdm important de mentionat ca
raspandirea ceramicii caracteristice hallstat-
tului tracic a avut loc dinspre sud (din zonele
sudice ale bazinului Dundrii, inclusiv Oltenia si
Banat) inspre nord (zona carpato-danubiand,
inclusiv teritoriul dintre Prut si Nistru), respec-
tiv, intre monumentele hallstattului tracic din
interfluviul Nistru-Prut si cultura precedentd pe
acest teritoriu, respectiv Noua, nu exista relatii
genetice directe. Ulterior, cultura reprezentata
de monumentele de tip Chisindu si-a continuat
dezvoltarea sa in acest teritoriu prin cultura de
tip Soldénesti [11; 12; 17].

Materialele de tipul celor atestate in asezari-
le grupului Chisindu-Lucaseuca (inclusiv si cele
de la Holercani) au fost invocate si examinate
din diverse puncte de vedere, de mai multi spe-
cialisti preocupati de problematica primei epoci
a fierului. Semnificativa a fost antrenarea aces-
tora in investigatiile cu privire la elaborarea si
precizarea cronologiei perioadei prescitice din
zona nord-pontica [10; 19]. In baza indicatorilor
cronologici, siturile mentionate din interfluviul
Nistru-Prut sunt sincronizate cu obiectivele cul-
turii Belozerka, fapt ce a permis anumite modi-
ficari in ceea ce priveste incadrarea lor cronolo-
gica. Monumentele de tipul asezérii de la Chisi-
ndu, impreund cu asezarea de la Holercani, sunt
atribuite secolelor X-IX i.e.n., totodatd plasarea
cronologica a ultimei este mentinutd, ca si inain-
te, in sec. X i.e.n., precedind intrucitva monu-
mentele de tip Chisindu [6; 16]".

In concluzie, sustinem ci asezarea de la
Chisindu, care reprezintd primul monument
cercetat inca pe la mijlocul sec. XX, joaca un
rol foarte important in stabilirea parametrilor
definitorii ale culturii hallstattului canelat din
regiunea pruto-nistreana, lista carora ulterior
a fost substantial completata prin cercetarile ce
au urmat, si respectiv, elucidarea starii actuale a
studierii culturii est-carpatice a hallstattului ca-
nelat. Totodata, mentiondm importanta aseza-
rii si a materialului colectat in definirea culturii

hallstattului canelat din spatiul est-carpatic, de-
venind sit eponim pentru partea esticd a culturii
Chisindu-Corlateni.
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Asezarea Chisinau - sit eponim al culturii hallstattului canelat din interfluviul Prut-Nistru

Rezumat: In articol se propune o prezentare succinta a cercetirilor din cadrul asezarii hallstattiene timpurii
cu ceramica canelatd de la Chisindu, investigatd in anii 1955-1956 de citre arheologul A. Meljukova. In studiu
sunt expuse informatii referitoare la istoricul cercetdrii, descrierea complexelor si a materialelor arheologice.
Analiza lor generala, dar si in detaliu a permis stabilirea unor parametri defitorii, care isi gdsesc similitudini si in
alte monumente specifice hallstattului canelat din spatiul est-carpatic. Totodatd, s-a incercat identificarea rolului
asezdrii examinate in constituirea culturii Chisinau-Corlateni.

Cuvinte-cheie: asezarea Chisinau, hallstatt timpuriu, ceramicé canelatd, spatiul pruto-nistrean, cultura Chi-
sindu-Corliteni.

Chisinau settlement - the eponym site of the Early Hallstatt with grooved ceramic
from the Prut-Dniester interfluve

Abstract. The article proposes a brief presentation of the researches from the Early Hallstatt settlement
with grooved ceramics investigated near Chisinau by A. Meliukova in 1955-1956. The study presents informa-
tion about the history of research, description of the complexes, and archaeological materials. Their general and
detailed analysis allowed defining parameters, which find similarities in other monuments specific to the Early
Hallstatt with grooved pottery in the Eastern Carpathian area. Also, an attempt was made to identify the role of
this settlement in the evolution of the Chisinau-Corlateni culture.

Keywords: Chisindu settlement, Early Hallstatt, grooved ceramic, Prut-Dniester interfluve, Chisinau-
Corléteni culture.
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Doctor in stiinte istorice, expert in do-
meniul turismului §i patrimoniului cultural.
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de Stat Cultura promovdrii imaginii oraselor
Republicii Moldova prin intermediul artelor
si mitopoeticii, Universitatea de Stat din
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(2019).

Doctor in stiinte economice, expert in
domeniul turismului si gestionarii patrimo-
niului local. Autorul unei teze de doctor in
stiinte economice cu specializare in mana-

Marina MIRON

| gementul resurselor turistice (2004).

EVOLUTIA TIPURILOR DE LOCUINTE IN LOCALITATEA CHISINAU

Patrimoniul constructiilor istorice ale Chi-
sindului a fost cercetat putin, din cauza cd, dupa
toate probabilititile, acesta a disparut fard urme.
Cu toate acestea, in secolul al XX-lea, in special
in perioada interbelica, gisim unele mentiuni
pe marginea acestui subiect. De exemplu, pro-
fesorul de la facultatea de teologie din Chisinau
P. Constantinescu-Iasi, ,imparte vechile case
cu caracter moldovenesc din Chisinau - adica
acelea dinainte de 1834 - in trei categorii: cula,
casa cu cerdac sprijinit de stalpi si al treilea tip
- mai putin interesant — strain de vechea tradi-
tie arhitectonicd. Descrierea vechei arhitecturi
pamantene a gdsit in P. Constantinescu-Iasi un
reprezentant activ si inteligent. D-sa a studiat
amdnuntit raimasitele arhitectonice din trecutul
romanesc al Basarabiei, ddndu-ne o monografie
documentatd a acestor vestigii cladite, aparti-
nand patrimoniului nostru de arta nationala” [1,
p. 73-74]. Ceea ce se poate spune cu certitudine
e cd a existat temei pentru cercetarea aspectului
urbei de pana la anexarea ei la Imperiul Rus.

Cat de mult s-a schimbat aspectul Chisina-
ului pe parcursul istoriei si cat de puternic a fost
influentat de schimbdrile arhitecturale pe par-
cursul secolelor al XIX-lea si al XX-lea? Subiec-
tul a fost cercetat de Andrei si Valentina Esanu
in ale cdror lucrari gasim informatii pretioase
despre tipul de locuinte construite pe teritoriul

asezarii Chisindu de-a lungul timpurilor, des-
pre materialele de constructii si, ce este extrem
de important, despre ocupatiile locuitorilor ce
au avut influenta directd asupra tipologiei locu-
intelor in diferite epoci. Autorii confirma faptul
cd ,satul Chisindu din perioada respectiva (se-
colul al XV-lea si prima jumatate a secolului al
XVII-lea), era alcatuit dintr-un anumit numar
de bordeie si case de suprafata impletite din
nuiele si lipite cu lut sau construite din lemn.
<...> Ca oricare localitate populata de crestini,
si Chisinaul trebuia sa aiba pe acele timpuri o
bisericd de lemn; fie ca urmare a vechimii, fie
a incendierii repetate a localitatii de catre inva-
datori, aceasta a disparut fard urmd” [2, p. 96].
Tipurile de case mentionate in lucrarea cerceta-
torilor sunt dintre cele mai timpurii.

Se stie cd pe atunci ,,Bordeiul era o locuinta
monocelulara, sapata in pamant. Acoperisul se
construia in doud pante, iar scheletul acestuia
era ridicat din cédpriori si leaturi din lemn, peste
care se fixa materialul de invelire: paiele si stu-
ful, acoperit cu pamant si uns cu lut. In mijlocul
camerei se gasea cuptorul cu gura intoarsa spre
intrare, cu cos de fum impletit din nuiele si uns
cu lut. Dupd sob4, in partea interioara a incipe-
rii, se construia o indltare din lut, folosita ca loc
de dormit pentru intreaga familie si care ocupa
aproximativ o treime din camerd. Bordeiul re-
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prezinta exemplul cand vatra cu cosul de fum a
fost unita cu soba (cuptor). Ferestrele erau facu-
tein acoperis” [3, p. 84]. Acest tip de locuinta nu
s-a dezvoltat planimetric in Basarabia la fel ca in
depresiunea Dunarii, in Bulgaria si in Romania.
Casa impletita din nuiele sau mai numita ,in
furci”, construitd la suprafata cu o planimetrie
internd simpla, formata intai dintr-un singur
spatiu locativ, ca si bordeiul adéincit in sol, nu
avea tavan, iar podeaua era de lut. Cresterea nu-
marului de camere avea loc, fie prin impartirea
singurului spatiu de locuit, fie prin alipirea altor
camere la locuinta deja existentd. Precum toate
asezarile rurale din acea perioadd, principalele
activitdti ale locuitorilor Chisinaului erau agri-
cultura si cresterea animalelor.

In opinia cercetitorilor Esanu schimbarea
situatiei are loc incepand cu a doua jumatate
a secolului al XVI-lea, cand targul Lapusna isi
pierde treptat importanta economici, vechea
cale comerciald Suceava - Iasi - Lapusna - Ti-
ghina - Cetatea Albd devine mai periculoasa
pentru ,negustorii moldoveni si straini, care ca-
utd noi cai mai sigure, ocolind tot mai des targul
Lapusna si croindu-si cale de la Iasi (devenita
capitald si resedinta voievodald pe la mijlocul
secolului al XVI-lea), pe o linie situatd ceva mai
la nord de acest centru de tinut, trecind tot mai
frecvent prin imediata apropiere de Chisinau”
[2, p. 96]. Autorii sustin ca deja pe timpul dom-
niei lui Vasile Lupu Chisinaul era un mic targ.
Drept dovadd sunt oferite notele mai multor
cdlatori ai timpului, printre care vestitul turc
Evlia Celebi. Descriind diferite localitéti si orage
din Moldova in perioada imediat urmétoare a
domniei lui Vasile Lupu (1665), el constata ca
erau multe pravilii si la Chisinau, fira a indi-
ca un numadr concret. Referitor la aspectul ase-
zarii Chisindu el relateazd cd aici casele, la fel
ca la Bender, Vaslui, Hotin s.a., sunt constru-
ite din lemn si sunt acoperite cu stuf, paie sau
sindrild. Punctind unele paralele cu alte orase
din secolul al XVII-lea descrise in notele céla-
torilor strdini Niccolo Barsi, Evlia Celebi s.a.,
cercetatorii conchid ca in vatra oraselor, a tar-
gurilor, inclusiv la Chisinau, chiar si in partea
lor centrald, casele, gospodariile aveau ogrizi,

curti largi, imprejmuite cu garduri de stuf sau
impletite din nuiele. Pe langd case erau plasa-
te constructii auxiliare pentru animale, pentru
pastrarea roadelor si a produselor alimentare
[2, p. 96]. Asemenea descrieri dovedesc predo-
minarea ocupatiilor stapanilor lor precum agri-
culturd si cresterea animalelor domestice. Deja
nu mai observam constructii precum bordeie.
Referitor la materialul din care erau construi-
te casele se mentioneazd lemnul, dar admitem
cé lipirea cu lut a peretilor continui si fie pre-
zentd in tehnicile de constructii. Detalii impor-
tante sunt descrierile acoperisurilor caselor din
Chisindu din cea perioadd. De obicei cele mai
sdrace case erau acoperite cu paie, cel mai bun
material era stuful, utilizat pentru acoperisurile
caselor, sindrila era material mai pretios si mai
scump, nu fiecare gospodar isi putea sa-si per-
mitd un asemenea acoperis. Starea materiald a
proprietarului de casa se observa si dupa gardul
care imprejmuia casa. Familiile mai sdrace uti-
lizau stuful, iar cele mai instarite isi permiteau
impletituri din nuiele.

Cercetatoarea Tamara Nesterov considera
ca prefacerea Chisinaul in targ a fost o inten-
tie a domnitorului Eustratie Dabija (a.d. 1661~
1665), in acest scop fiindu-i alipit satul Vister-
niceni. Din timpul acestui domnitor, locuitorii
Chisindului se vor numi tdrgoveti [4]. $i Stefan
Ciobanu mentioneazd in lucrarea sa ca intr-un
act din 2 mai 1666 se pomeneste de ,targovetii
Chisinaului” [5, p. 75]. Enumerand si descriind
tinuturile Téarii Moldovei in cunoscuta ,Poe-
ma polona”, Miron Costin arata cd in ,, Tinutul
Lapusna, acolo este orasul Lapusna si oraselul
Chisinau” [6, p. 486]. Cilatorul strdin John
Bell of Antermony mentioneazd in decembrie
1737, in notele sale de calatorie ca ,localitétile
cele mai de seama din Moldova sunt Iasi, capi-
tala, Hotin, Chisinau, Targoviste, Husi, Falciu,
Camenca, Orhei, Bacau, Suceava, Barlad, Boto-
sani, Brdila, Galati etc.” [7, p. 400]. Dar tot el, in
aceleasi note, mentioneaza sederea sa pentru o
noapte in Chisinau, numindu-I sat [7, p. 194].

Atribuirea statutului de oras duce la lirgirea
spectrului de ocupatii traditionale ale asezrii,
pe langa agricultura si viticulturd creste sem-
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nificativ domeniul comertului, dar si numérul
mesterilor care de acum incolo sunt preocupati
de industrie casnica nu doar pentru asigurarea
minimului necesar de obiecte confectionate din
lemn, metal, lut, fibre naturale etc., ci si a unui
surplus menit sa fie vindut. Totodata dezvolta-
rea comertului stimuleaza intensificarea si a unor
procese etnice, asezarea pe teritoriul targului re-
prezentantilor mai multor etnii duce la atinge-
rea unui numar mai mare de 15 grupuri etnice,
conform Recensdmantului general al Imperiului
Rus din 1897 [8, p. 116]. Un rezultat al acestor
schimbari este faptul ca s-a simtit insuficienta
de terenuri in vatra veche a asezdrii, cand ,,multi
targoveti din partea locului, in scopul desfacerii
cat mai avantajoase a marfurilor, ies din vatra ve-
che a Chisindului si mosiei sale, asezandu-se si
construindu-si case si dughene mai aproape de
drumul comercial moldovenesc” [9, p. 17].

Conform cercetatoarei Tamara Nesterov,
din documentele istorice reiese ca ,refacerea
din ruind a targului dupd incendiul din 1739 a
avut loc cu schimbarea vetrei sale istorice, mai
favorabild pentru comert, devenind partea de
nord-vest a orasului, fapt care a generat mai
multe litigii intre targovetii din Chisindu si pro-
prietarii satului Buiucani, pe mosia céruia se de-
plasase Chisinaul. Explicatia acestei schimbari
de hotar, si implicit a centrului istoric al urbei,
tine de conditiile ascensiunii urbane rapide a
Chisindului din aceasta perioada” [4].

Citre mijlocul secolului al XVIII-lea, desi
a crescut cu mult in comparatie cu localitatile
din imprejurimi, Chisinaul continua s aiba in
mare parte infatisarea unei localitati rurale mai
mari. In afard de comert si mestesugdrit, multi
locuitori ai sai continuau sa aiba ocupatii agri-
cole: arau, semanau grau, mei, in, cdnepa, legu-
me, cultivau vita-de-vie, pomi, cresteau anima-
le, pescuiau s.a. In a doua jumitate a secolului
al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea,
Chisinaul a continuat sd creasca, insd, ca si mai
inainte, isi croia noile ulicioare si mahalale pe
malul drept al Bacului [2, p. 100].

Cercetatorul Sergius Ciocanu scria despre
tipologia edificiilor din asezare in secolul al
XVIII-lea urmaitoarele: ,constructiile orasului,

ca si in alte localitati urbane ale timpului, erau
edificate in majoritate din lemn sau din paian-
ta, desi documentele atesta existenta aici si unor
constructii realizate integral din piatra. Fiind un
oras comercial, casele de zid si o parte considera-
bild a caselor din paianta erau construite pe fun-
datii de piatra, care contineau pivnite spatioase,
uneori cu mai multe niveluri, utilizate in calitate
de depozite, iar in caz de necesitate si in calitate
de refugiu. Casele aveau invelitoarea acoperi-
sului realizatd din sindrild sau stuf, materialele
respective fiind larg raspandite in imprejurimile
localitatii si usor de prelucrat. Clidirile cele mai
importante, inclusiv biserica, curtea domneas-
ca, casele dregatorilor si ordsenilor mai instariti
beneficiau, desigur, de invelitori din sindrild sau
tigld, interioarele acestora fiind incalzite de sobe
cu cahle cu decor in relief. Localitatea este o vie
ilustrare a efortului constructiv si organizational
depus de autoritatile centrale ale Térii Moldo-
vei, pentru amenajarea aici a unui centru urban
si comercial pe mésura cerintelor timpului” [10,
p. 70-71]. Baronul Francois de Tott, secretarul
ambasadorului francez la Poartd, in anii '60 ai
secolului XVIII-lea scria in Memoriile sale ca
»am ajuns in sfarsit la Chisindu dupa mari oste-
neli si dupa ce o dusem destul de greu, fiind pusi
la portile ca niste bolnavi. Dar guvernatorul ne-a
facut sd uitam totul, dandu-ne o masa buna si o
casda bund” [7, p. 616]. Acest pasaj confirma fap-
tul cd in a doua jumadtate a secolului al XVIII-lea,
in targul Chisinau existau case confortabile, care
asigurau suficientd comoditate nu doar localni-
cilor ci si cildtorilor strdini. In acest sens se ex-
pune si Stefan Ciobanu: ,,Chisinaul in veacul dat
devine un oras destul de mare cu gala de piatra
pentru negustori, cu vre-o trei sute de case bune,
cu cateva biserici, dintre care una domneascd,
cu mai multe pravalii si beciuri pentru marfuri.
Locuit de razesi, meseriasi, negustori moldoveni
si de un numar mic de armeni si evrei” [5, p.
75-76]. Prin urmare, in secolul al XVIII-lea, la
constructiile zidite pe teritoriul Chisinaului, in
calitate de materiale de constructii, sunt utilizate
pe larg lemnul, paianta (tehnica de constructie
care combina lemnul si lutul), dar si piatra, care
se foloseste pentru fundatii la mai multe tipuri
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de locuinte, din care sunt construite incdperile
menite activitatilor comerciale: pravaliile si be-
ciurile pentru marfuri.

Pe la 1788, cAnd armata rusa reintra in Tara
Moldovei, Chisinaul este din nou incendiat de
turci. Un martor ocular al evenimentelor, se-
cund-maiorul von Raan, ofiter in serviciul arma-
tei ruse, scrie la 22 decembrie a anului in curs
cd ,,Chisindu, inainte de devastarea lui, a fost un
oras de mijloc; dar cand l-au périsit turcii in re-
tragere, l-au incendiat dupd obiceiul lor. O pri-
veliste care te emotioneazd este de a vedea de-
vastdri noi la fiecare pas, de a vedea distrugeri la
care se deda numai inamicul barbar. Aici se vad
sobe si cosuri, resturi ale celor mai bune case,
care au fost aproximativ in numar de 300. Prava-
liile negustorilor, care formau un patrat de piatrd
de 300 de stanjeni imprejur, zac sub cenusa, tot
asa, cum §i vreo 6-7 biserici” [2, p. 100]. Baro-
nul Leyon Pierce Balthasar von Campenhausen
(1746-1808), ofiter aflat in serviciul armatei ruse
scria ca ,,Chisinaul pe timpuri trebuie sa fi fost
foarte mare, cédci pe malul drept al riului se vad
inca ruinele a peste o mie de case dotate cu piv-
nite spatioase, boltite” [10, p. 112-113].

Inceputul secolului al XIX-lea inseamna o
noud revenire a orasului dupé dezastrul si distru-
gerile provocate in timpul razboiului ruso-turc
din 1787-1791. Totodatd, in urma rizboiului ru-
so-turc din 1806-1812, are loc anexarea Basara-
biei la Imperiul Rus ce stimuleaza schimbari ma-

jore in viata politica, sociald, economica, aspectul
etnic etc. Referitor la starea localnicilor din acea
perioada, Stefan Ciobanu scria: ,,nelinistea, care a
cuprins populatia Basarabiei in primii ani ai ane-
xarii, s-a rasfrant si asupra Chisinaului: in primii
ani ai anexdrii se manifestd oarecare stagnare in
dezvoltarea economica si comerciala a orasului
si oarecare fluctuatiune in ce priveste numarul
populatiei, care cand se mareste, cand se mic-
soreaza” [5, p. 76]. Operand cu datele statistice
ale timpului respectiv, cercetitorul constatd ca,
in 1814, ,in Chisinau gisim pe langd vreo 22 de
tabacarii, 5 fabrici de daftian, 18 de luménari, 4
de sdpun si 3 vopsitorii. <...> se gaseau 2109 case
si 488 de pravailii, ceea ce ne face si presupunem
ca numarul populatiei in momentul anexarii era
aproximativ 10-12 mii de suflete” [5, p. 76].

In materialele unor cercetitori actuali dedi-
cate perioadei imediat dupa anexarea Basarabiei
de Imperiul Rus, gasim exemple interesante de
descrieri ale unor case private. Intr-un articol
consacrat diasporei armenesti in Chisindu se
vorbeste despre asa-numitd ,Ograda armeneas-
cd” care a existat in perimetrul actualelor strazi
Bulgari, Tighina, 31 August 1989 si bld. $tefan
cel Mare. La mijlocul terenului oferit (probabil
in zona str. Bulgare 25), arhiepiscopul Grigor
a ridicat, in 814, o casa episcopald din cardmi-
da, iar in jurul acestea, tot atunci, a sadit o vie
si o livada. Toate acestea arhiepiscopul le-a im-
prejmuit cu un zid. Mobilatd cu mese, scaune,
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oglinzi, tablouri, cadre si scrin, Casa Episcopala
avea menirea de a-i servi drept locuinta arhiepi-
scopului si viitorilor arhierei ai Arhiepiscopiei
Armene. Pentru constructia si amenajarea caseli,
arhiepiscopul Grigor a cheltuit in total 44 000
de lei (4 000 din subventia statului si 40 000 din
sursele proprii) [11, p. 161-170]. La inceputul
secolului al XIX-lea observam cd au intrat in uz
si alte materiale de constructie precum cardmi-
da. Totodata, proprietarii mai instariti isi puteau
permite sd imprejmuiasca ograda cu zid, adica
cu gard construit din piatrd, pentru ca doar in le-
gatura cu acest material de constructie se utiliza
notiunea de ,,zid”.

Unul din articolele cercetitoarei Maria
Zubco contine informatia referitor la faptul ca
»P. Kiselev (om de stat al Imperiului Rus - n.n.)
la 1816 spunea tarului, cu ocazia vizitei acestu-
ia la Chisinau, cd orasul e de fapt un sat mare,
murdar si prost cu patru sau cinci case de pia-
tra asezate <...> pe povarnisul dealului, cu strizi
fara nume cufundate vara in praf, primavara si
toamna in noroi, iar noaptea in intuneric” [12,
p. 10]. Acestea se deosebesc putin de impresiile
precedente si notele lisate de calatorul englez,
W. Mac-Michel care, in vizita sa la Chisindu de
la 1817, lasa marturii despre acesta ca fiind mo-
delul unui oras turcesc, cu clidiri joase, acope-
rite cu sindrila, fara ferestre de sticld, destul de
sdrdcdcioase, brazdat de o stradd lungd si ingusta
unde sunt concentrate cele mai mari magazine
[12, p. 10]. Aceste descrieri putin favorabile ima-
ginii orasului Chisinau erau provocate in primul
rand de necunoasterea specificului asezérilor
din acest areal. Cum mentioneaza cercetatoarea
Aliona Grati, ,pentru asezarile romanesti de tip
urban era specificd existanta unor zone structu-
rate in jurul unei piete centrale sau intr-o grupa-
re cu strazi si pravilii, care ocupau putin teren
impdrtit in parcele inguste la strada si constructii
in front continuu, nu neapdrat in linii drepte, lo-
cuite de negustori si mestesugari” [13, p. 102].

Etnograful, folcloristul si pedagogul A.M.
Simanovschi, autorul cértii dedicate sederii lui
A.S. Puskin in Basarabia, a descris multe mo-
mente interesante care tin de imaginea orasului
Chisindu pe acea vreme: ,,In timpul sederii lui

A.S. Puskin, centrul Chisindului era amplasat
in actuala parte inferioard a acestuia, care se
afla de-a lungul raului Bac: orasul incepea aco-
lo unde se afld acum gara si se termina pe o su-
prafatd inéltatd, asa-numitul dealul lui Inzov de
astazi. Vigel, viceguvernatorul Basarabiei, spu-
ne ca atunci cand a intrat prima oara in Chisi-
ndu, in 1821, l-a surprins aspectul neatractiv al
orasului, lipsa oricéror facilititi de viatd si mai
ales conditiile sanitare imposibile. Curand, par-
tea mai in deal, nu se stie la initiativa cui, a fost
impartitd in patrulatere regulate de 60 si 120 de
brazi pe fiecare parte, inconjurate de santuri.
Administratia le-a propus celor care doresc sa se
mute din partea de jos a orasului in cea de sus,
sd construiascd case, sd planteze gradini, promi-
tand sa dea gratuit acte de proprietate pentru
loturile ocupate, dar mult timp nu au existat do-
ritori, cu exceptia a 2-3 persoane. Apoi mai jos
de mitropolie si langa ea, rand pe rand, intr-un
mod aleatoriu, au inceput sa se construiasca case
in stil european - totul prefigura céd ,,mitropolia”
va deveni centrul noului Chisinau, ca acum era
un fapt implinit” [14, p. 44-46].

Tot aici descoperim informatii pretioase
referitor la felul cum aritau casele din Chisinau,
care apartineau negustorilor din arealul balca-
nic, iar in trasaturile descrise gasim similitudini
clare cu casele traditionale specifice migranti-
lor din zonele amplasate mai la sud de Dunire.
»Toate popoarele orientale, potrivit locotenen-
tului Gorceakov (,,Moskovityanin, 1850 nr. 2”),
aveau propriile lor spatii speciale langa vechiul
bazar - o casd de piatra cu doud etaje. Struc-
tura sa este neobisnuitd: intregul etaj inferior
era format dintr-o singura incapere, iluminata
de pe fatada principala nu prin ferestre, ci prin
cinci arcade lente separate prin coloane subtiri;
iluminatul interior era limitat la un gol al sca-
rii care ducea la etajul doi” [14, p. 56]. Prezen-
ta parterului si spatiilor la etaj, constructie din
piatra si nu din lut cu nuiele, utilizarea primului
etaj pentru necesitati specifice ale activitdtilor
economice ale proprietarului vorbesc despre
pdstrarea si ajustarea traditiilor arhitecturale
aduse din arealul de provenienta. Spre fericirea
acestor grupuri de locuitori Chisindul dispunea
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Casa boierului Donici, unde a stat I.N. Inzov.

de suficiente materiale de constructii necesare
pentru edificarea acestui tip de locuinta. Con-
form informatiei oferite de Sergius Ciocanu,
vechea cariera de piatra de pe mosia Buiucani,
sdpata in dealul ce marginea sesul Bacului, este
mentionata la 1821 [10, p. 54].

Insd nu doar negustorii strdini asezati in
Chisindu dispuneau de case etajate. Drept do-
vadd poate servi descrierea casei cu 2 etaje a
boierului Andronache Donici care era situatd
la capatul vechiului Chisinau, pe un deal ce se
ridica deasupra intregului ses al orasului si era
construitd pand la anexarea Basarabiei la Impe-
riul Rus. De obicei ,era angajatd pentru guver-
natorii Basarabiei folosind fondurile orasului:
mai intdi pentru guvernatorul Al. Bahmetiev,
iar apoi pentru generalul LN. Inzov, guver-
nator al Basarabiei, mai tarziu - administra-
torul coloniilor. Inzov insusi locuia la ultimul
etaj, iar la parter pe langa 2-3 oficiali, locuia si
A.S. Puskin, cdruia i s-au repartizat doud came-
re in dreapta intririi. In 1821 aceastd casa a fost
avariatd de un cutremur, iar acum nu mai exista
nicio urma. Aceastd casd a fost mai indeparta-
ta de intregul oras, iar cAnd ningea, era greu sd
ajungi de la resedinta guvernatorului in oras. Se

spune cd aceastd imprejurare este surprinsa in
urmdtoare versuri, trimise de A.S. Puskin sub
forma unei note lui V.N. Gorceakov: 3uma mHe
puixnoto cmenoro/ K sopomam 3azpaduna nymo;/
IToxa mponunku nped cobow/ He npomonuy s
kak Hubyov,/ Cuxcy s doma Kax 6e30envHUK;/
Ho mui 0ywa oywiu moeii,/ Y3naii, umo 6yoem 6
nonedenvrux,/ Ymo cxaxem nawi Bapgonomeil.
In spatele casei lui Inzov era amplasatd o gra-
dind mare de struguri si fructe. <..> In gradi-
na era o curte de pasari” [14, p. 50-51]. Aceasta
descriere a unei locuinte individuale contrazice
acele voci care prezentau orasul doar ca un sat
mare si sdracacios, lipsit de constructii temeini-
ce si comode pentru trai.

La inceputul anilor ’30 ai
al XIX-lea, Basarabia a fost tranzitata de ofite-
rii britanici William Fitzgerald de Ros si C.R.
Drinkwater, aflati intr-o misiune de observare a
obiectivelor militare din sudul Rusiei. Célatoria
de la Odessa la Chisindu a durat, in noiembrie
1835, cinci zile, capitala fiind prezentatd ca ,,un
vechi oras turcesc”: ,,Nu mai existd ruine ale cla-
dirilor orientale, dar poti intalni o combinatie
ciudatd de chipuri asiatice si de polonezi, ger-
mani, moldoveni si evrei. Desi orasul se intinde
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pe o suprafatd mare, doar putine case sunt ac-
ceptabile, restul fiind cocioabe cu acoperisul de
paie sau cu acoperisul lat”. $i pentru alti céldtori
apuseni orasul aratd rdu, vicarul Charles Elli-
ot remarcand ca ,niciuna dintre strazi nu este
pavatd”, iar magazinele erau foarte putine [15,
p. 149-150].

Célatorul german I.G. Kohl, in notele cald-
toriei facute in Rusia de sud in anul 1847, in-
titulate ,Reisen in Sudrussland”, a descris mai
multe orase si sate din Basarabia vizitate in 1838,
precum Cetatea Alba, cetatea Benderului (Tighi-
na), Chisinaul, Orheiul, Baltii, Lipcanii si altele.
Fiind loial autoritétilor tariste, autorul remarca
dezvoltarea orasului Chisindu, care ,,in urma cu
30 de ani abia daca avea vreo doud strazi popu-
late de gaste si porci, dar apoi s-a umflat ca o
varza de Bruxelles si a dospit ca o budinca”. Ca-
sele mari apartineau oficialilor rusi: ,,In celelalte
parti ale orasului casele de piatra sunt cele mai
putine, cele mai multe fiind din lemn, lut si stuf,
vopsite de obicei in galben, ferestrele sunt inca-
drate, dupa felul moldovenesc, cu dungi negre si
arabescuri, iar totul se sprijind, dupa felul ucrai-
nean si moldovenesc, pe multe coloane mici de
lemn (clasificate de St. Ciobanu ca casute cu cer-
dace din lemn)” [15, p. 151]. De fapt, secolul al
XIX-lea, pentru Chisinau, inseamna existenta in
paralel a celor doua orase - cel nou, rusesc, con-
struit dupa anexarea Basarabiei la Imperiul Rus
si cel vechi moldovenesc care a péstrat aspectul
sdu deosebit.

Cu venirea general-guvernatorului Chisi-
naului Feodorov in fruntea provinciei (a fost cel
mai longeviv guvernator al Basarabiei tariste,
ocupand functia intre anii 1834 si 1854 - n.n.)
aspectul orasului se schimba. Din semicercul
din jurul Bacului, Chisindul se extinde pe po-
varnisul dealului din dreapta raului, se nivelea-
zd si se schiteaza planul cAmpului din spatele
Mitropoliei, ridicata incd de catre mitropolitul
G. Banulescu-Bodoni. Se construieste monu-
mentala catedrala a orasului, ceva mai tarziu si
clopotnita ei, se ridica biserica catolica si lutera-
nd si mai multe edificii publice si particulare [5,
p. 77]. La 1837 regiunea Basarabia a fost trans-
formatd in gubernie si orasul Chisindu a devenit

»oras gubernial”. Odata cu acestea se schimba si
aspectul general al orasului. Strazile se paveaza
treptat, incepand de la centru spre periferiile,
unde si astdzi se gasesc strazi nepavate; se infi-
inteaza vestita ,concd”, tramvaiul de cai, care in
anul 1912 se inlocuieste cu elegantele tramvaie
electrice de astazi; felinarele cu lampi de seu se
schimba cu cele de petrol, care la randul lor pe
la inceputul veacului al XX-lea cu incetul sunt
inlocuite cu lumina electrici; se construieste
apeductul si se inmultesc clddirile publice si
particulare [5, p. 77-78].

Cercetatoarea Maria Zubco ne comunica
faptul cd, la 1843, ,,scriitorul polonez Krazewsky
observa cd strazile Chisindului sunt incadrate re-
gulat cu case albe, care seamind intre ele, si care
«se inmultesc ca ciupercile». De asemenea, con-
statd prezenta a doar catorva case vechi, origina-
le si care sunt inlocuite vertiginos cu case mari
de piatrd, care sunt «cutii mari si comode», dar
care isi pierd specificul moldovenesc” [12, p. 10].

Aspectele de antropologie culturald pre-
valeaza in descrierea lui Hommaire de Hell.
El a descris curitenia satelor basarabene si a
consemnat progresul urbanistic din capitala
provinciei, unde ,deseori pedestrii nu puteau
umbla, infatasindu-se indatd aceste noua zidiri,
<...>mdretea piatd a catedralei, frumoasele alee
a gradinei publice, <...> au operat (lucrat) in
un asa scurt timp de 5 sau 6 ani o metamorfoza
(schimbare) atét de stralucita” [16, p. 106].

Despre metamorfozele Chisindului scrie si
calatorul rus de provenientd germand Vladimir
Kign-Dedlov: ,,Chisinaul este un oras minunat.
Are tot atata populatie, ct si Kievul, insé este un
oras surd si mut. Strizile drepte, parca trase sub
rigld se intersecteaza sub unghi drept, sunt con-
struite in preajma strazilor case cu unul sau doua
nivele. Unele strazi sunt pavate, alte in proces de
pavare, toate sunt pustii si linistite. Trotuarele
sunt la fazd incipientd. Apeduct nu existd, doar
fantani si izvor de apa natural pe langa biserica
lui Mazarache. Pe vremea lui A. Puskin orasul
Chisindu era unul foarte mic” [17, p. 102-103].

Stefan Ciobanu conchide in lucrarea sa ca:
»Chisinaul rdméne péna in anul 1870 si ceva
«un sat mare», dupa expresia unui caldtor, cu un
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caracter mai mult sau mai putin moldovenesc.
El nu prezintd nimic din comoditatile oraselor
apusene, nici ca cultura, nici ca conditiuni de
viatd. Pana la 1862, Chisindul n-a avut nici o
stradd pavatd; orasul se aproviziona cu apd de
catre sacagii de la cismelele de sub dealul bise-
ricii Mazarache; cate un felinar ici-colea cu opa-
ite din seu ardta drumul trecétorilor intarziati.
Cele vreo doui-trei regimente rusesti, cantonate
la Chisinau, institutiile administrative centrale
ale regiunii cu o sumedenie de functionari rusi,
vreo doud scoli secundare, cateva zeci de cladiri
mai mult sau mai putin moderne, precum si un
numadr destul de mare de oameni de afaceri, nu
puteau invinge pulsul vietii moldovenesti, care
indeosebi respira la marginile orasului” [5, p.
77]. Imaginea datd o completeaza N. Iorga care
scria ca ,,unele case sunt mici, acoperite cu olane
rosii, umflate, dupd moda anilor 1830-40, cand
au fost zidite, pe vremea cand poetul Puskin,
care si-a aflat sfarsitul intr-un duel aice, ficea
farmecul caselor, primitoare din Chisinau si
Costachi Negruzzi al nostru se intalnea poate
cu dansul. Felul de cladire nu seamana cu acela
obisnuit la noi. Fatada casei priveste totdeauna
in strada si de-asupra usii de intrare se bolteste
adesea un pridvor pe stalpi. Culoarea nu e nici-
odatd alta decat cea alba. Aproape nu mai intal-
nesti locuinte care sa-ti aminteascd vechiul tip
de casa boiereasca, ce a trebuit sd existe totusi,
pana pe la jumadtatea veacului trecut si aici ca in
toatd aceastd tard. Casele vechi s-au dardmat din
porunca politieneascd, cu termen statornicit in-
scris pe ziduri, dar putand fi zabovit prin bacsi-
suri potrivite” [18, p. 121]. ,,Pare ca rasufli greu
cand vezi aceste uriase fete de piatra alba care
apasd si pamantul si sufletele. Ghicesti o temnita
dupd acele imprejmuiri totdeauna inchise, dupa
acele usi lacdtuite, dupd acele feresti moarte.
Pare cé acea pajuri de sus std si-si infiga ghe-
arele si in inima ta. Ceia ce s-ar potrivi aiurea,
in orase mari, de o potriva de monumentale si
de curate, uimeste si inspdimanta aici, mai mult
decat castigd. Nici vorbd de o potrivire cu obi-
ceiurile sau gusturile noastre” [18, p. 125-126].
Asadar, dezvoltarea asezarii Chisinau si
schimbarea statutului pe parcursul secolelor a

influentat si aspectul localitatii, tipologia locu-
intelor, a provocat dezvoltarea noilor tehnici de
constructii si introducerea in practica a utilizarii
diferitor materiale de constructii. Initial, in se-
colul al XV-lea — prima jumatate a secolului al
XVlI-lea locuitorii satului Chisindu construiau
bordeie si case de suprafatd impletite din nuie-
le si lipite cu lut sau construite din lemn, avand
ca ocupatii de baza prelucrarea pamantului si
cresterea animalelor domestice. Pe parcursul
urmatorului secol are loc dezvoltarea localitatii
si transformarea treptatd in targ, fapt care influ-
enteaza imaginea Chisindului. Tot mai des in
notele célatorilor apar descrieri de complexe lo-
cative si gospodaresti, se mentioneazd folosirea
lemnului in constructia caselor cu pastrarea teh-
nicii de lipire cu lut. Deja pot fi surprinse variate
materiale de constructii care subliniau statutul
familiilor mai instarite fata de cele mai sarace.

Catre mijlocul secolului al XVIII-lea devine
tot mai pronuntat caracterul comercial al ocu-
patiilor unui numar mare de locuitori, desi sunt
péstrate si activitatile agricole. Constructiile din
lemn sau paianta in multe cazuri erau asezate pe
o temelie de piatrd, iar cele construite in intregi-
me din zid de cele mai dese ori aveau si pivnite
spatioase, utilizate in calitate de depozite.

Altfel spus, in Chisindu spre sfarsitul seco-
lului al XVIII-lea prevalau doua tipuri de case:
cele cu un singur nivel, cu prispa in fata, prepon-
derent construite din piatra, lemn, lut folosite in
diferite proportii si combinatii, si erau acoperi-
te cu paie, stuf sau sindrild. Proprietarii acestor
case erau locuitorii mai sdraci ai targului. Ce-
lilalt grup erau casele in doua niveluri, cladite
fie in intregime din piatra, fie primul nivel zidit
din piatrd, iar al doilea din lemn in combinatie
cu lut, aceste case erau numite ,,case cu cerdac”.
Ele apartineau targovetilor, erau amplasate in
partea centrald a targului in vecindtatea asa nu-
mitului ,bazar”, unde se concentra viata econo-
mica a asezdrii. Primul nivel in asemenea case
se utiliza pentru depozitarea marfurilor, pentru
expunere si vanzare a obiectelor la targ. Al doi-
lea nivel era cel locativ.

Primul tip de casa, cu un singur nivel, este
unul specific pentru zonele rurale, unde mate-
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rialul de constructii variaza in dependenta de
resursele naturale intalnite in apropierea lo-
calitatii: lut, lemn sau piatra. Al doilea tip, in
opinia noastra, este imprumutat de targoveti si
boieri in urma caldtoriilor efectuate in regiunile
si tarile vecine. Desi este un tip de locuinta ca-
racteristic pentru intregul spatiu Carpato-Bal-
canic, totusi predomind in zonele muntoase si il
intalnim pand acum in localititile amplasate in
muntii din Bulgaria, Roménia, Grecia, Macedo-
nia de Nord, Turcia. Ba chiar mai mult, modul
de utilizare a spatiului interior al locuintelor in
zonele muntoase din aceste tari este unul simi-
lar cu ceea ce vedem la casele targovetilor in
targul Chisindu. Daca analizam istoricul caselor
traditionale in doua nivele din zonele muntoase
ale spatiului Carpato-Balcanic, putem observa
ca, utilizarea nivelului de parter intotdeauna
era in scopuri gospodaresti, inlocuind practic
curtea de pe langa casd, iar etajul era destinat
traiului uman. In Chisindu are loc adaptarea la
activitatile comerciale si utilizarea parterului in
calitate de depozit, pravalie, atelier etc., in de-
pendenta de ocupatiile proprietarului.

Secolul al XIX-lea aduce cele mai radicale
schimbari ale statutului asezarii Chisindu, care
provoaca si modificari de nerecuperat a aspec-
tului arhitectural al orasului.
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Panorama orasului la 1889, centrul istoric din Chisinau.

Evolutia tipurilor de locuinte in localitatea Chisinau

Rezumat. Schimbirile in activititile economice, dar si rolului socio-politic al localitdtii au produs indiscu-
tabil modificari in aspectul asezarii si pe dimensiunea ei culturala. Drept exemple de acest gen din istoria térii
pot servi tirgul Lipusna, orasul Orhei etc. In acest material se pune in discutie subiectul dedicat locuintelor din
asezarea Chisindu si schimbdrile produse in aceasta pe parcursul dezvoltdrii localitatii de la sat pana la urba in
statut de capitald a guberniei Basarabia. In documente, amintirile contemporanilor si analizele cercetatorilor,
imaginea Chisindului a fost abordatd de multe ori pentru diferite perioade ale istoriei. Utilizdnd informatiile scri-
se acumulate, autorii prezentei lucréri vor incerca o reproducere imaginard a exteriorului si interiorului locuintei
in dependentd de perioada, ocupatiile si statutul social ale proprietarului acesteia.

Cuvinte-cheie: asezarea Chisinau, reproducere imaginara, locuinta, exterior, interior.

Evolution of types of housing in Chisinau

Abstract. The changes in the economic activities, but also in the social-political role of the locality indispu-
tably produce changes in the aspect of the settlement and on cultural dimensions. The Lapusna fair, the city of
Orhei etc. can serve as examples of this kind in the country’s history. This material discusses the topic dedicated
to the image of housing in the Chisinau settlement and the changes produced in it during the development of the
locality from the village to the city as the capital of Bessarabia. The image of Chisindu in documents, memories
of contemporaries, analyzes of researchers has often been approached in different periods of history. The authors
of this paper using the accumulated written information will try an imaginary reproduction of the exterior and
interior of the house depending on the period, occupations, social status of its owner.

Keywords: Chisinau settlement, imaginary reproduction, dwelling, exterior, interior.

120 s 1a7a53;  DIALOGICA e 3, 2021



DOI: 10.5281/zenodo.5725758
CZU: 94(478-21)"1920

Doctor conferentiar la Catedra de literaturd romand si universala, Fa-
cultatea de Litere, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti. Domenii de
preocupare: filologie, filosofia culturii, stiinte ale comunicarii, sociopsiholo-
gie. Carti publicate: Urme pe nisip, Chisinau, 2005; Cunoastere si autenticita-
te, Timisoara: ArtPress & Augusta, 2008; Imaginea lasilor in presa interbelicd
ieseand (antologie), Iasi: Junimea, 2016; Chisindu: evocdri interbelice (antolo-

gie), Bucuresti: Eikon, 2018 etc.

Diana VRABIE

ORASUL BALTI IN LUMINA CALATORIEI REGALE DIN ANUL 1920

Vizita oficiald a Suveranilor in Bucovina
si Basarabia din anul de gratie, 1920 este viu
anuntatd in presa vremii, de pe ambele maluri
ale Prutului, fiind precedatd de o serie de de-
mersuri din partea oficialitatilor basarabene ca-
tre Curtea Regald. Acest aspect este surprins in
Insemnarile zilnice ale Reginei Maria, conform
carora, la data de 22 decembrie 1918/4 ianuarie
1919, Regina Maria a primit o delegatie basa-
rabeand, in frunte cu Pantelimon Halippa care
»$-a plans ca nu este nici un sef, nici o organiza-
re, nu au un conducétor adevarat sau un stipan
[...] cd ei iubesc pe Rege si pe Regina si contea-
z4 pe noi si ca toatd puterea ar trebui sa fie in
mainile noastre” [8, p. 19]. Astfel incat, in anul
1920, regele Ferdinand I decide s faca o vizita
politica in Basarabia, legitimand prezenta auto-
ritatii regale in acest tinut, in contextul in care
statutul Basarabiei nu fusese decis definitiv din
punct de vedere al dreptului international.

Vizita pe care urma sd o facd Curtea Re-
gala in Bucovina si Basarabia avea un itinerar
stabilit din timp, urménd sa treaca prin cateva
puncte-cheie, care reprezentatu tot atitea sim-
boluri istorice: Itcani, Suceava, Putna, Radauti,
Cernduti, Noua Sulita, Hotin, Balti, Chisindu,
Cetatea Alba, Leipzig, Basarabeasca, Valul lui
Traian, Bolgrad, Reni si Ismail. Publicatia ,,Sfa-
tul Tarii” ofera intreg traseul vizitei in Bucovina

si Basarabia, dupd cum urmeaza: ,,In Bucovina.
Sambata 15 Mai. Plecarea trenului regal din hal-
ta Cotroceni, la orele 18.00. Duminecd 17 Mai.
Sosirea la gara Dornesti la orele 8 si 45. Plecarea
in automobil la Suceava (prin Radauti) la ore-
le 9.30. Oprire la Radauti: 30 de minute. Oprire
la Suceava: 30 de minute. Plecare la Putna prin
marginea Horodnicu Vicovu. Oprire la Putna
30 de minute. Intoarcerea in Dornesti. Pleca-
re la Cernauti la orele 16.00. Ajungerea la Cer-
ndutii la orele 18 si 40. Luni 17 Mai. Sedere in
Cernauti. Marti 18 Mai. Plecarea din Cernauti la
orele 11.00. Ajungere la Noua Sulité la orele 12 si
55. In Basarabia. Marti 18 Mai. Plecarea in auto-
mobile la Hotin orele 15.30. Plecarea din Hotin
(cu automobilele) din Noua Sulita la orele 16.30.
Plecarea cu trenul din Noua Sulité la Bélti la ore-
le 19. Miercuri 19 Mai. Sosirea la Bilti la orele
6.50. Plecarea din Balti la Kisinau la orele 16.00.
Joi 20 Mai. Sosire la Kisindu la orele 9.30. Vineri
21 Mai. Sedere in Kisinau. Sambata 22 Mai. Se-
dere in Kisindu. Duminica 23 Mai Plecare din
Kisindu la orele 9.30. Ajunge la Tighina la ore-
le 12.20. Plecare din Tighina la Cetatea Albd la
orele 21.10. Luni 24 Mai. Sosirea la Cetatea Alba
la orele 9.30. Plecarea din Cetatea Albd la Basa-
rabeasca la orele 19.00. Marti 25 Mai. Sosirea la
Basarabeasca la orele 9.00. Plecarea din Basara-
beasca la orele 13.00. Ajunge la Valul lui Traian
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la orele 17.00. Plecarea in automobile la Belgrad
si Intoarcerea la Valul Tul Traian. Miercuri 26
Mai. Plecarea in automobile din Valul lui Tra-
ian la Ismail la orele 9.30. Plecarea din Ismail la
Valul lui Traian la orele 16. Joi 27 Mai. Plecarea
din Valul lui Traian la Reni la orele 4.00. Ajun-
ge la Reni la orele 9.30. Transportarea in trenul
regal, calea normald si plecarea din Reni la Bu-
curesti la orele 11.00. Sosirea Halta Cotroceni la
orele 19.45” [3, p. 1], de unde rezulta foarte clar
ca primul oras vizitat in Basarabia era Biltiul, in
care familia regald trebuia s descinda in ziua de
Miercuri 19 Mai, la orele 6.50, urmand sé plece
din Balti spre Chisinau la orele 16.00.
*

La acea datd, Biltiul, ca si multe orase din
Basarabia de dupa unire trecea printr-un proces
de primenire, ddnd sperante mai ales din punct
de vedere economic: ,,Baltii este unul din orasele
Basarabiei care are cele mai mari sanse de dez-
voltare in noile conditiuni de viata. Asezat pe
rauletul Rdut, in mijlocul Basarabiei de Nord, la
incrucisarea drumurilor ce duc spre Iasi si Cer-
nauti, Béltii in ultimii ani capétd o importanta
economicd foarte mare” [4, p. 93], avand ,,1 175
de intreprinderi comerciale, 8 béanci, 6 coopera-
tive, 5 mori sistematice, 2 fabrici de bere, 1 de
spirt, 1 de vata, 12 de ulei si un numar destul de
mare de fabrici mai mici” [4, p. 96]. Orasul pare
a se dezvolta incurajator: ,,Edificii noi si altele in
constructie vadesc cd aici pulseaza o viata inten-
sd. Nici nu s-ar putea altfel. Orasul de pe Raut
— prin pozitia-i fericitd - e locul cel mai potri-
vit pentru desfacerea produselor din tot nordul
Basarabiei. De aici, drumurile de fier duc in trei
parti, inlesnind astfel plasarea acestui ménos
tinut rdsaritean. Situat in mijlocul unei regiuni
bogate in cernoziom, Béltiul a ajuns un centru
comercial si industrial din provincia de pe stan-
ga Prutului. Cultura ,raséritei” din care anual
se realizeazd o frumoasa recolta, a dat nastere
industriei uleiului. Ca urmare, cateva fabrici fu-
mega din cosurile nalte, delimitdnd orasul, in-
tins asemenea unei caracatite ” [6, p. 9].

Din punct de vedere edilitar, orasul nu era
extrem de atractiv, dupd cum deducem din nu-
meroasele marturii: ,,gard mica”, ,gherete paca-

toase”: ,,In Balti n-as avea ce vedea, cu toate ca de
la asezarea noastra, multe s-au preficut in orasul
acesta glodos, inconjurat odinioara de baltoace”
[5, p. 35]. Nu existd aparent ,,nici o priveliste care
sd-ti mangaie ochiul ... dealuri posomorite, ster-
pe, suvite de sesuri line i nici o limba de padure
... un copac departe in zare e-o mare minune” [5,
p. 35]. In rest, ,tregheri care dau navali la usa,
imbrancindu-se”, ,lume putina si obisnuitd, in
mare parte negustori si slujbasi’, ,,calatori care
coboara linistiti, cu bagajele in maini” si ,,se in-
dreaptad spre piata trasurilor, urmariti de privirile
galese ale tregherilor” [6, p. 9].

Privelistea trista este totusi compensata de
superbul parc al gérii: ,La gara mare, in resta-
urant, bem un ceai, iar timpul rdmas pana la
plecare, il petrec privind si admirand splendidul
parc al garii, cel mai frumos parc de gard din tot
cuprinsul tarii, dupd expresia nu numai a sefului
de statie, prietenul meu Rédulescu, dar si a cala-
torilor care au trecut pe aici” [5, p. 35]. Acestu-
ia i se adaugd, in chip fericit, si gradina publica
care e in ,,dosul strazii principale, intr-un cartier
linistit, cartierul institutiilor de cultura. Gradina
are forma - se pare — a unui trapez. Nu e mare,
totusi agreabil ordnduita” [6, p. 9]. In rest, ,,case
mai toate vechi, acoperite cu muschi si asezate
in neoranduiala. Doar cele mai noi au ceva co-
mun cu edilitatea urbanistica” [6, p. 9].

Un element pitoresc in acest peisaj contra-
riant este constituit de birja veseld, care anima
atmosfera galesa: ,,In dosul statiei e oarecare lar-
mad. Birjarii se napustesc la scard, cautdnd sd-si
completeze echipajul, desi in ,,birja” stau comod
abia doua persoane. Birja e trasd de un singur
fugar, asa ca in mai toate targurile din Orientul
european. E inalta si ingustd, incat célatorii sunt
pusi mereu in perspectiva sd ajunga dincolo de
bordura soselei. Obisnuit cu desele legandri ale
trasurii, birjarul std cocotat pe capd, impertur-
babil. Face uz de ,,ghiciuscd” si-si atinteste pri-
virile inainte, hulpav sa scurteze distanta” [6,
p. 9]. Cilatorii care descind in urbea balteana
vor da de hopuri la tot pasul: ,trotuarele nu fac
exceptie. Lespezile sunt neregulate si dispuse la
intdmplare. Vina, desigur, nu o poarta intreaga,
edilii. Strdduintele de o mai frumoasa gospoda-
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rie se vdd cu cét trdsura se apropie de centru” [6,
p. 9]. In rest, un oras comercial, multietnic, pro-
vincial, usor trist, cu o sosea ce ,taie suburbia
in curba moale, spre stinga, pana la o departare
de aproape un kilometru, de unde se intinde in
linie dreapta [6, p. 9], rezemandu-se in apa Ré-
utului care ,,vine din sus, printre maluri joase,
tuciurie si molcomd, de parcd ar fi un elesteu.
Trece pe sub podul greoi, zidit din blocuri mari
de piatra si-si deschide drum la vale, facand
ocolul intinsei urbe nord-basarabene” [6, p. 9].
*

Familia regala, MM.LL. Regele si Regina,
impreuna cu A. S. R. Principesa Elisabeta, plea-
cd, prin urmare, cu trenul din halta Cotroceni,
Sambata, 16 Mai, la orele 19.00, fiind insotiti de
prim-ministru, Alexandru Averescu si directo-
rul Politiei si Sigurantei Generale, Romulus P.
Voinescu. Vizita a inceput, in chip simbolic, la
16 mai 1920, in Bucovina, in orasul Cernauti,
marcind un eveniment de o importanta incon-
testabild: regele, pentru prima data, viziteaza
cele doud provincii roménesti, care timp de se-
cole s-au aflat sub ocupatie strdind. Dupa o vi-

zita de trei zile in Bucovina, familia regala se va
indrepta spre Bilti, la ora 21.00, adicd cu 2 ore
intarziere, fiind insotitd de manifestatiuni de
simpatie din partea populatiunii din gara Noua
Sulita, ,cum de altfel M. S. Regele a fost primit
si in celelalte gari pand la ora 23” [2, p. 30].

In ziua de Miercuri, 19 Mai, la ora 9.30,
cortegiul regal, format din sase masini soseste
in gara Balti. Pe peronul gérii asteaptd d. gene-
ral Jitianu, comandantul diviziei II, in fruntea
autoritatilor civile si a reprezentantilor cleru-
lui, scolilor si diferitelor comunitati. Onorul
este dat de o companie de onoare cu drapel
din regimentul 3 Olt. Familia regala este salu-
tata de primarul orasului Balti, D. Hancu, care
ii adreseaza M. S. Regelui cédlduroase urari de
buna venire, prezentand obisnuita paine si sare.
Urmatorul oficial care salutd Maiestatea Sa este
B.V. Boutmy, presedintele Zemstvei, care ros-
teste un discurs emotionant: ,,Sire! In numele
populatiunii basarabene de la meleagurile ba-
tranului Nistru, cuprinsd in hotarele ce formea-
z4 manosul nostru tinut Soroca, noi, presedin-
tele Zemstvei tinutale si presedintele orasului

DIALOGICA nr. 3, 2021

E-ISSN 1857-2537

123



Soroca, impreuna cu delegatiunea ce ne inso-
teste, aducem Maiestdtii Voastre salutul nostru
plin de cea mai curatd iubire ce pastram si vom
péstrd de-a pururi Marelui Capitan Ferdinand
I, Regele iubit al Roméniei intregite” [2, p. 30].

Profund miscat, M. S. Regele multumeste
calduros ,,pentru cuvintele pline de dragoste ce
I se adreseazd” [2, p. 31] si, dupa obisnuitele pre-
zentari, M. S. Regele, A. S. R. Principesa Elisa-
beta, urmati de reprezentantii autoritatilor si de
suita regald, se indreapta spre biserica Soborului,
unde se oficiaza un serviciu religios. ,,Strazile
erau impodobite cu frumoase arcuri de triumf,
iar lumea care se adunase in numar foarte mare
intampina pe M. S. Regele cu flori si nesfarsite
urale” [2, p. 31]. Acest elan omniprezent venea
din bucuria restabilirii unirii multasteptate si a
afirmarii legitimitatii si suzeranitatii, dupa cum
aratd publicistul Tudor Pamfile: ,,Cine va cauta
sd afle, in rostul calatoriei pe care M. S. Regele
o incepe astdzi in Basarabia intelesul unei céla-
torii obisnuite, va gresi. Cine va cduta sa vada in
aceastd inldntuire de popasuri ale M. S. Regelui,
dorinta de-a vedea si de-a cunoaste strabunele
noastre colturi moldovenesti, precum si plinirea
dorului nostru de a vedea chipul M. S. Regelui si
a M. S. Reginei, - va gresi iardsi. O calatorie dom-
neasca are de obicei si acest rost cu totul lumesc,
cu toiul vremelnic, dar peste acest rost, mult mai
insemnat decét acesta este un altul: acela pe care
ni-l arata vremurile de demult” [7, p. 1].

Dupid serviciul religios M. S. Regele primes-
te defilarea trupelor din garnizoana, vizitand
apoi bisericile celorlalte confesiuni din orasul
Balti: biserica armeana, cea poloneza si sinago-
ga. La acea datd cultul religios in orasul Bélti era
reprezentat ,,prin doud biserici ortodoxe, una
armeneascd, una catolicd, una lipoveneasca, 4
sinagogi si 22 de case de rugdciuni evreiesti” [4,
p. 94]. Cu infiintarea episcopiei in orasul Balti
se vor pune bazele unei catedrale episcopale. De
altfel, familia regald manifesta un interes deose-
bit pentru lacasurile de cult. In Chisindu, familia
regald viziteaza principalul locas, Catedrala din
Chisindu, asista la liturghia oficiata de arhiepi-
scopul Gurie si episcopul Dionisie. Programul
vizitei presupunea, de asemenea, vizitarea Cos-

tiolului, biserica romano-catolica ,,Providenta
Divind”, biserica ,,Sf. Andrei”, biserica luterana,
Chirca si Sinagoga Corala.

In Bilti, dupi vizitarea bisericilor, M. S. Re-
gele merge la spitalul de boli contagioase, inte-
resandu-se de aproape asupra starii bolnavilor:
»Pretutindeni M. S. Regele a fost primit cu cea
mai mare insufletire, ficAindu-I-Se marturisiri
de dragoste si devotament din partea tuturor
péturilor sociale” [2, p. 32]. La fel, va proceda
familia regala si in capitala Basarabiei, vizitaind
spitalul evreiesc, azilul de copii orfani, dar si
Spitalul de Alienati de la Costiujeni, de langa
Chisindu, unde Majestatile Lor s-au interesat
despre starea bolnavilor.

Avand rezervati doar o jumétate de zi pen-
tru orasul Balti familia regald nu va reusi sa
vada liceele din localitate, asa cum o va face, de
pilda, in Chisindu, unde va vizita Liceul de Fete
Nr.1, Liceul Militar etc., desi in Balti se infiinta-
se dupd unire ,,0 scoala normald de baieti”, ,li-
cee particulare de baieti si fete” care devenisera
slicee de stat”, in oras existand ,,12 scoli prima-
re si 4 gradini de copii” [4, p. 94].

La ora 13.30 M. S. Regele impreuna cu
A.S. R. Principesa Elisabeta vor lua parte la de-
junul oferit de autoritatile civile in sala cercului
militar. ,,La sfarsitul mesei un reprezentant al
zemstvei locale a vorbit aratand sentimente-
le de recunostintd fatd de Suveranii Roméniei
intregite, care au venit in aceastd parte a vechii
Moldove pe veci unite la sinul Patriei. Iar d. ge-
neral Al. Lupescu inchina paharul, din partea
camarazilor de arme, in sandtatea scumpului
Principe Mostenitor, care se gdseste astdzi pes-
te mari si tiri, urdndu-I intoarcere fericita” [2,
p. 32], totul consuméindu-se intr-o atmosfera
exaltantd si miscatoare: ,M. S. Regele vadit mis-
cat, multumeste pe de o parte pentru sentimen-
tele de dragoste si credintd ce I s-au aratat cu
atita cdldura din partea tuturor noilor Sai su-
pusi, cetatenii orasului si tinutului Balti, iar pe
de alta parte isi aratd deplina Sa multumire fata
de iubita armata, care a stiut sa aducd pretutin-
deni ordinea si linistea, chezasie sigura a unei
sdnatoase propasiri. Multumeste apoi din ini-
ma pentru caldele cuvinte adresate Principelui
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Mostenitor, asigurand cd, desi departe de noi,
inima Sa bate cu dragoste statornica pentru tara
si ca prin aceasta caldtorie va aduce simtitoare
foloase pentru Statul roman” [2, p. 32].
Supunind unei grile pluriperspectiviste
evocarea vizitei regale in Basarabia, corobordnd
impresiile publicistilor interbelici cu cele ale Re-
gelui Ferdinand sau ale Reginei Maria, vom con-
stata ca atmosfera de jubilatie este una autentica
si reciproca: ,,Am raspuns unei dorinte, de mult
purtatd in inima mea, punind piciorul meu pe
pamantul acesta, care odinioard fusese una din
partile cele mai roditoare ale vechii Moldove.
Primirea calduroasd ce ne-a fost ficuta in toa-
te orasele si satele ei, pe unde drumul ne-a dus,
au patruns inima noastra de o bucurie cu atat
mai mare, cu cit ne-au dat dovada cd iubirea de
neam nu s-a stins in timpurile cat Basarabia a
stat sub o stapanire ce nu avea legaturi de suflet
cu poporatiunea moldoveneascd, care de vea-
curi alcdtuieste talpa acestei tiri ...” [1, p. 134].
Intreaga atmosfera respira solidaritate si comu-
niune de idei pe fondul unui elan de nestévilit.
»Dupd masda M. S. Regele in mijlocul celei mai
cordiale bucurii S-a intretinut cu mare parte din

persoanele prezente, printre cari era si batranul
fiu al poetului basarabean Costache Stamati,
care in cuvinte miscatoare a ardtat M. S. Rege-
lui fericirea acestei zile mari si neuitate pentru
carturarii basarabeni, care au mai putut pastra
in suflet dragostea de limba si de natiune in tim-
puri asa de grele si apisitoare. In aclamatii ne-
sfarsite, M. S. Regele isi ia ziua bund si la orele
16 trenul regal pleaca spre Ungheni. Prin toate
statiunile sdtenii se adunase in numér mare ca s
vada si sa aclame pe Suverani” [2, p. 32]. Astfel
incét, Joi 20 Mai 1920, la ora 9.40, trenul regal
va descinde deja in capitala Basarabiei, unde va
fi intampinat in uralele multimii si sunetele mu-
zicii militare, care va intona Imnul Regal.
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Orasul Balti in lumina célatoriei regale din anul 1920

Rezumat. Articolul propune surprinderea atmosferei din orasul Balti in timpul vizitei regale din luna mai
1920. In vederea refacerii cadrului apelim la o serie de mirturii edificatoare din perioada interbelicd, menite sd
ofere o imagine nuantata, atat asupra felului in care a fost intAimpinatd familia regald, cat si a proiectiilor orasului,
cu strézile, parcurile, scolile, bisericile, spitalele, pe care le avea la acea ora. Insistim asupra organizarii ceremoniei
de intdmpinare a familiei regale si a locurilor pe care aceasta le-a vizitat in Balti. Sunt scoase in evidentd perso-
nalititile urbei baltene, care au salutat vizita regald in cadrul ceremoniei oficiale, totul consumandu-se intr-o
atmosfera de elan fird precedent. Coroborand impresiile publicistilor si istoricilor din epoca cu insemndrile si
discursurile familiei regale rezultd un joc pluriperspectivist de impresii comune, axat pe o autentici comuniune
de idei si solidaritate.

Cuvinte-cheie: Bilti, vizitd regald, itinerar, ceremonie, interbelic, evocare, spatiu.

The City of Balti in the light of the Royal Visit of 1920

Abstract. The article aims at capturing the atmosphere of the city of Balti during the royal visit in May 1920.
In order to restore the setting, we use a series of edifying testimonies from the interwar period, meant to provide
a nuanced image, both on the way the royal family was greeted and the projections of the city, with streets, parks,
schools, churches, hospitals it had at that time. We insist on the organization of the welcoming ceremony of the
royal family and the places they visited in Balti. The personalities of Balti city are spotlighted, who welcomed the
royal visit during the official ceremony, everything being consumed in an atmosphere of unprecedented enthu-
siasm. Corroborating the impressions of publicists and historians of the time with the notes and speeches of the
royal family has resulted in a multi-perspective play of common impressions, focused on a genuine communion
of ideas and solidarity.

Keywords: Balti, royal visit, itinerary, ceremony, interwar, evocation, space.
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Membru al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova. Absolvent
al Scolii de Arte Plastice ,,Ilia Repin” din Chisindu si al Institutului de Stat de
Arte Plastice din Kiev, Ucraina. Participant la numeroase tabere de creatie din
tard si peste hotare, precum si la expozitii in grup si internationale (Turcia,
Rusia, Ucraina, Romania s.a.). Lucrarile artistului se afld in fondurile Muzeului
National de Arta a Moldovei si in colectii private din Danemarca, Finlanda,
Federatia Rusd, Israel, Norvegia, Portugalia, Germania, Romania, Turcia, SUA,
Coreea de Sud, Ucraina s.a.

CHISINAUL DE ALTADATA iN VIZIUNEA
ARTISTULUI PLASTIC MIHAI MUNGIU

Numerosi artisti plastici au tins sd eterni-
zeze in creatia lor imaginea orasului Chisindu.
Cautand cele mai portivite ambiante sau stari
de anotimp si evocand ipostaze reprezentative
ale orasului mai vechi sau mai nou, ei au lasat
marturii din diferite timpuri. Astfel ca unele
imagini ale Chisindului nu mai exista decét in
amintiri si in artd. In acest sens, creatia pictoru-
lui Mihai Mungiu poate fi consideratd un depo-
zitar de memorie.

Originar din satul Puhiceni, Anenii Noi,
Mihai Mungiu (n. 4.12.1950) ajunge in capita-
la pentru prima oard in anul 1966, cind intrd
la studii la Scoala Republicana de Arte Plastice
»llia Repin” din Chisinau (1966-1970), actu-
almente Colegiul Republican de Arte Plastice
»Alexandru Plamadeald”. Studiaza pictura sub
indrumarea unor artisti plastici notorii ca Ada
Zevin, Valeriu Puscas si Ion Stepanov. Urmeaza
apoi studiile superioare la Institutul de Stat de
Arte Plastice din Kiev, Ucraina (1974-1979), in
clasa profesorilor Platon Beletkii, Ludmila Mi-
leaeva, ITurii Aseev, Victor Samoilovici si Dina
Kolesnikova. Dupa absolvire, activeaza timp de

12 ani (1979-1991) in calitate de critic de artd si
referent la Uniunea Artistilor Plastici din Kiev,
Ucraina. In paralel, Mihai Mungiu picteazi cu
asiduitate, devenind in anul 1989 membru ti-
tular al Uniunii Artistilor Plastici din Ucraina,
iar dupa revenirea in tara — membru al Uniu-
nii Artistilor Plastici din Republica Moldova
(1992). Astazi lucrarile artistului se afld in fon-
durile Muzeului National de Artd a Moldovei
si in colectii private din Danemarca, Finlanda,
Federatia Rusia, Israel, Norvegia, Portugalia,
Germania, Romania, Turcia, SUA, Coreea de
Sud, Ucraina s.a. Numeroase lucrdri ale lui au
fost expuse in Sala de expozitii a Parlamentului
Roméniei ,,Constantin Brancusi” din Bucuresti,
in incinta Ministerului Culturii din Ucraina si a
Directiei de expozitii a Uniunii Artistilor Plas-
tici din Ucraina.

Asa cum marturiseste Mihai Mungiu in-
tr-un interviu, orasul Kiev l-a influentat ,,cu tra-
ditiile si cu arhitectura lui foarte veche” [1], in
asa masurd, incat peisajul urban a ajuns sa con-
stituie una din preferintele sale. Cand in 1992 a
revenit la Chisinau, si-a dorit sa picteze strade-
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lele pitoresti ale orasului cu casele si curtile lui
specifice. Tema orasului vechi Chisindu raméne
a fi si astazi una din preferintele pictorului. Fie
ca sunt realizate in ulei pe panza, fie cd alege
pastelul clasic sau cerat pe carton, lucririle lui
Mihai Mungiu se caracterizeazd prin pensulatie
lejera de factura plein-air si gama cromatica in-
tegrd. Calde si senine, tablourile plasticianului
se apropie de pictura impresionistilor, prin sen-
sibilitatea culorilor si expresivitatea formelor.

Mihai Mungiu realizeaza o serie de lucrari
in tehnica pastelului, in care reprezinti centrul
istoric al capitalei. Este vorba de lucrdrile intitu-
late: Biserica Sf. Vladimir din Chisindu (2006),
Peisaj. Chisinau (1999), Fatada casei. Chisindu
(1999), Casa veche la Chisindu (1999), Peisaj cu
casd (1999) s.a. Unele picturi iti capteaza atentia
prin arhitectura urbana veche sau ecleziastica,
altele — prin ambianta stradala a urbei redata
printr-o paletd armonica de culori.

Indiferent de caracterul lucrarilor sale - ca-
merale sau panoramice, autumnale sau varati-

Casd veche la Chisindu. Primdvara, 2007, ulei, pAnzd, 650x750 mm.

ce — Mihai Mungiu reuseste sa surprindd si sa
exprime starea si autenticitatea timpului. Eloc-
vente in acest sens sunt picturile in ulei Chisi-
ndul vechi (2004 si 2006), Toamnd la Chisindu
(2004) s.a. Interesante prin dinamismul tusei
cromatice sunt pastelurile artistului Strada
Sciusev (1999) si Chisindu. Strada Mihai Emi-
nescu (1999). Césutele mici, multimea de ar-
bori, strazile cu trotuare curbe, friméantate de
atitia trecatori: toate reprezintd, ca o carte de
vizitd, Chisinaul vechi. Gama de culori instau-
reaza o pace, o liniste care in fond iti atrage pri-
virea, te molcomeste.

Peisajul de anotimp constituie unul din
laitmotivele creatiei plastice a lui M. Mungiu.
Fie ca se accentueaza bogatia si somptuozita-
tea toamnei, ca in lucrarile Toamnd la Chisindu
(2004), Chisindul vechi (2004), fie se pune in
evidenta luminozitatea si transparenta culo-
rilor primaverii, ca in Chisindul vechi (2006 si
2007) sau Chisindul vechi. Strada Z. Arbore, nr.
5 (2007), compozitia peisajerd este constituita
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pe raporturi cromatice pdstoase si active. Ceea
ce ii reuseste de fiecare data lui Mihai Mungiu
este sa imbine miscarile molcome si calme ale
pensulei cu cele iuti, zvacnite, care te ametesc
si prin acest contrast, incat piatra staticd a ora-
sului se arat ca o natura in vesnica miscare. In
orasul curat, gétit si vopsit s-a dezldntuit toam-
na, iar copacii parca-si scuturd chica de focul ce
i-a cuprins.

Deseori, artistul plastic exerseaza acelasi ca-
dru peisajer in ulei si in pastel. Lucrdri intitulate
Chisindul vechi apar, de exemplu intre anii 2004
si 2009, in imagini dedublate de aceste tratari
tehnice. Ele sunt pline de o energie calda, vie,
reprezentand orasul in toamna sau in priméva-
rd. De reguld, orasenii sunt inghititi de cladiri si
case, se ascund de ochii privitorului, ldsandu-i
fata-n fata cu natura ce tasneste de peste tot de
unde poate, ca sd alinte piatra atit de specifica
urbelor.

Pastelul a fost din totdeauna modalitatea de
a ilustra armonia naturii in cele mai nuantate
expresii. Aceasta tehnica, investitd cu o simpli-
tate coplesitoare, cu un mister natural, este mult
mai apropiata de ideea de divin decat oricare
alta. De exemplu, in lucrarea Biserica Sf. Via-
dimir din Chisindu (2006), imaginea bisericii
pare in lumina pe care o simtim de fiecare data
cand ne apropiem imaginarul de un lacas sacru.
Réceala cu care asociem abundenta de bleu dis-
pare din acest tablou, cici se instaureazd o pace
curatd, senina, deschisa si usoara pe care o vezi,
asa cum ai putea vedea nimbul unui sfant.

Multe dintre picturile lui Mihai Mungiu
amintesc studiile de plein-air, compozitia aces-
tora incadrand, intr-o structurd simpla, ima-
ginea unitard a caselor vechi sau a edificiilor
istorice. Din categoria acestor lucrari fac par-
te, de exemplu, picturile: Chisindu. Casd veche
(1999), Peisaj cu casd (1999), Casd veche la Chi-
sindu (1999), Fatada casei. Chisindu (1999) s.a.
Ele impresioneaza prin gama cromaticd bogata
si contrastantd, prin oponenta tentelor reci, de
nuanta verde-azurie si a celor calde, luminoa-
se, formate din galben-roz-oranj. Majoritatea
lucrérilor sunt pensulatii facturate ce asigura

impresia de dinamicd pe suprafata tablouri-
lor si, prin intermediul cdrora, intr-o maniera
aproape impresionista, se intensifica atmosfera
de plein-air. Tusele coroanei copacilor au o ex-
presie cromatica si texturala distinctd prin care
se sugereazd o anumita ritmicitate a compoziti-
ei picturale.

In general, picturile lui M. Mungiu se ca-
racterizeazd prin pitorescul cadrului peisajer,
complementat atat de compozitia discretd, per-
spectivald, uneori frontala a lucrarilor, cat si de
paleta cromatica, formata din raporturile culo-
rilor mai pure si a celor rupte, degradate. Unele
picturi cum sunt, spre exemplu, lucrérile Chisi-
ndu. Strada Puskin (2003), Toamna in Chisindu
(2004), Chisindaul vechi (2007) sau Casd veche la
Chisindu. Primdvara (2007), atestd o cromatica
combinata, bazata pe contraste de culori cal-
de-reci, acestea insd fiind usor récite sau lumina-
te prin alb sau griuri nuantate, ce creazd atmo-
sfera distincta, aeriand si luminoasa a lucrarilor.
In pictura lui Mihai Mungiu, la Chisindu toam-
na izbucneste ca un pojar printre casele calme,
chiar indiferente. Verdele din planul secundar
este pus in umbra de galbenul, cafeniul si oranj-
ul pastelat, ce urmand principiul natural de me-
tamorfozare a culorilor autumnale, sugereaza ca
vara a ramas undeva acolo, in spatele timpului si
vederii, iar toamna si-a inaugurat incendiarele,
chiar scandaloasele culori.

Semnificativ este faptul ca pictorul tine sa
reprezinte in peisajele sale urbane elemente si
detalii de arhitectura veche sau de ambianta ur-
bani traditionald. Intalnim la el case de epoci
cu unul sau doua nivele si cu acoperis din ti-
gld, cu ferestre, intréri si scari tipice pentru ca-
drul arhitectural orasenesc din prima jumatate
a secolului trecut. Nu sunt putine nici clddirile
din epoca taristd, cu elementele arhitecturale
caracteristice, cum ar fi cornisele, frontoanele
(nu prea inalte) ale caselor, ancadramentele fe-
restrelor sau pilastrii. Chiar si gdrduceanele de
lemn sau curtile vechi si stingherite completea-
zd negresit imaginea sugestiva a orasului vechi.

Bundoard, pictura Chisindul vechi. Str. Z.
Arbore 5 (2009), realizatéd intr-o manierd stilis-
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tica proprie autorului, pune in evidenta atmo-
sfera de liniste si echilibru de altidatd a urbei
prin reprezentarea unei secvente de strada cu
case mici, frumoase si ingrijite, cu copaci ramu-
rosi si grijuliu varuiti. Contrastul dintre imagi-
nea ambiantei insorite de primévara si absenta
oamenilor in compozitia tabloului au rolul sa
sugereze orasul indepartat in timp.

Este necesar de mentionat ca pictorul Mi-
hai Mungiu reprezinta si alte teme specifice
peisajului urban, cum ar fi zonele publice de
odihna. Ele persistd in lucrdrile care reflectd
orasul contemporan. Aici apar noi ,actori” ai
compozitiei artistice — siluete de oameni, adulti
si copii. Este vorba de lucrdrile Lacul morilor
(2005), In parcul , Valea morilor” (2018), Salcie
in Gradina botanicd, (2002) s.a. Intr-un mod
aparte se remarci pictura in ulei In parcul Va-
lea morilor (2018), in care artistul reprezintd
orasul modern intr-o compozitie care imbina
constructiile noi, inalte cu insulele unor zone de
agrement din preajma. Se sugereaza astfel ideea
legaturilor intre trecutul si prezentul orasului.
Chisindul perceput cel mai adesea ca ,floarea
din/de piatra” a tarii noastre, are in inima sa
oaze verzi, vii, in care ordsenii pot schimba de-
corul. Imaginea vibranta a naturii in plind forta
este redatd in tabloul Lacul morilor, care infati-
seazd un moment de intimitate a orasului. Peste
petele de culoare se suprapun curbe care parca
pun in miscare imaginea, care misca sufletul

privitorului si il invitd sa se racoreascd intr-o zi
de caniculd. Bogidtia vegetatiei, redatd de prin
tuse de culoare expresive si pastoase, evoca viu
imaginea Chisinaului de altddata, a unui orag
verde si dezinvolt. ,Ma fraimanta culoarea. Simt
necesarul ca fiecare lucrare realizata sa aiba in
final un aspect decorativ, interesant si plin de
sensuri”, marturiseste intr-un interviu Mihai
Mungiu.

Se poate spune ca intreaga creatie artisticd
a lui Mihai Mungiu nu este decat o expresie a
dragostei sale fata de Chisindul de altddata, cel
pétruns de calm, de eleganta simpla si afabili-
tate. In felul acesta, plasticianul pastreazi ima-
ginea autenticd a capitalei pe care o lasd neinti-
natd memoriei. In fine, Mihai Mungiu fixeaza
artistic adevdrata identitate a orasului Chisinau
care nu poate fi separatd de trecutul lui.

Referinte bibliografice:

1. Arta - liantul dintre Om si Naturd (ca-
talog). Chisindu: Ambasada Statelor Unite ale
Americii, p. 41.

2. Colesnic, lurie. Colegiul Republican de
Arte Plastice ,Alexandru Plamddeald”. Ghid
enciclopedic. Chisindu: Museum, 2008.

3. Toma, Ludmila. Chisindul in picturd.
Chisindu: Biblioteca municipald ,,B. P. Hasdeu”,
2012.

Natalia PROCOP

Chisinaul de altadata in viziunea artistului plastic Mihai Mungiu
Rezumat. Articolul prezinti seria de lucréri ale artistului plastic Mihai Mungiu despre Chisinau. Reflectand
ambiante sau stdri de anotimp, evocind ipostaze reprezentative ale orasului mai vechi sau nai nou, ele au lasat
mirturii din diferite timpuri. Unele imagini ale Chisindului nu mai existd decit in amintirile si in arta lui. In
acest sens, creatia pictorului Mihai Mungiu poate fi consideratd un depozitar de memorie. Mihai Mungiu fixeaza
artistic adevarata identitate a orasului Chisindu care nu poate fi separaté de trecutul lui.
Cuvinte-cheie: Chisinau, Mihai Mungiu, pictura, pastel, memorie, identitate.

The old Chisindu in the vision of the plastic artist Mihai Mungiu
Abstract. The article presents the series of works by the plastic artist Mihai Mungiu about Chisinau. Reflec-
ting atmospheres or seasonal states, evoking representative hypostases of the older city or new ones, they have left
testimonies from different times. Some images of Chisindu only exist in his memories and art. In this sense, the
creation of the painter Mihai Mungiu can be considered a depository of memory. Mihai Mungiu is an artistic fix for
the real identity of Chisindu, which cannot be separated from its past.
Keywords: Chisindu, Mihai Mungiu, painting, pastel, memory, identity.
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Chisindaul vechi, 2007, ulei, panzd, 503x600 mm.

Chisindaul vechi, 2004, pastel hartie, 310x4250 mm.
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Toamna la Chisindu, 2004, pastel, hartie, 305x430 mm.

S

Chisinaul vechi. Str. Z. Arbore, 5, 2009, ulei, pAnza, 450550 mm.




Peisaj cu casd, 1999, pastel, hartie, 280395 mm.
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Smaginarul lierel

Poetd, doctorandi, Scoala doctorala Stiinte Umanistice, specialitatea Lite-
ratura Romana 622.01, Universitatea de Stat din Moldova. Tema de cercetare:
Post-literatura. Poezia in epoca tehnologiilor avansate. Domenii de cercetare:
istoria literaturii roméne, teoria literaturii, critica literara, Tehnologii Infor-
mationale de Comunicare, literatura postmodernistd, literatura digitald, cyber
poezia, psihologia, stiintele comunicarii. Articole publicate: Valoarea esteticd
in lucrarea ,Poema chiuvetei” de Mircea Cdrtdrescu; E-poezia — un nou spatiu
al literaturii.

BUCURIA DE CHISINAU

A fost o vreme cind eram departe de Chisindu
dar agteptam sa vind in vizita

madcar cineva

care s ma bucure

cu mirosul placut de fructe exotice

caci nu le vedeam si nu gustam pana la Paste sau la Créciun.

Maé bucuram de orice-mi dddea

daci era adus din Chisinau.

Oamenii din sat care se intorceau din Chisinau
erau diferiti, trecuti prin capitala,

veneau cu ceva necunoscut

si incitant,

femeile isi cumpdrau ruj,

un rosu aprins

sa stim, noi, cei din sat

cd mai sunt si pe la noi oameni din Chisinau.
Copiii de seama mea

aduceau pe sub banci bomboane, gume de mestecat
pe care nu le gaseai prin ,,barurile” de la noi,
mi se facea limba siroaie,

iar gura parca o scapam la picioare,

mai simt si acum mirosul de salam

pe care tot colegii de clasa il méncau
demonstrativ - sa stie si altii

ce se gaseste prin Chisinau.

Imi cripa rabdarea

cd nu-mi da si mie o bucitica

pentru un dinte...

ajungeam acasa,

ii povesteam doar mamei,

Doina BACIU
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ma privea atenta,
imi ungea céteva felii cu usturoi
si mi le dadea spunandu-mi ca este salam

»- Mananca, dragul mamei. Nu e mai rau decat salamul,

ba chiar mai gustos. Vezi ce miros?”
Inchideam ochii strans si muscam din felie,
plangeam in hohote de fericire

cd mananc salam.

A fost o vreme cind eram departe de Chisindu,
dar acum el a venit mai aproape de sate.

PAMANTUL DE SUB PICIOARE
Intorc pdmantul de sub picioare

s-o caut pe bunica

poate o gdsesc

e undeva prin preajma.

Caut firul de iarba

sau mai bine zis radacinile.

Stiu, crestea inaintea ochilor,
bunicul era nerabdator sa intre in contradictii
cu placerea de a se prezenta,

ma invétase si pe mine jocul cu sapa,
eram fericitd, dar nu stiam,

am inteles mai tarziu

cand la aniversarea mea, ma prindea nevoia
sa plec pe la ora patru, dimineata

§-0 acopdr cu tdrand usoard, aeratd,
mare persoand mai eram,

tata venea din urma

si tot tdiatd raimanea.

Intorc pimantul de sub picioare

si cerul ma uda,

cei care au plecat si m-au iubit
traiesc in sangele meu.

Intorc pidmantul de sub picioare

si daca vad ca-i secat

ma rog sa ploud.

MINCIUNA

Calc pe talpile goale

sub ele sunt pietre si fan

md doare un deget,

cel mic, apoi cel mare.

Calc pe talpi goale si

simt cum vorbeste minciuna
ma doare capul,

md dor ochii...

MULTUMESC CA MA DOARE

Urésc gandul cé sunt o strdina

ochii discutd

obosesc prea repede din cauza fatarniciei
unde mai pui cd de prea multe ori

ne impunem un astfel de comportament.
se transmite usor, prin auz si miros distantial
nu exista medicament pentru viciile umane
decét ruga catre Cel de sus.

Am inceput sd apreciez durerea-

altfel,

md salveazd de la prea multéd vorba
multumesc cd ma doare.

UNDE ESTE CURAT?

Uneori, cand merg pe drum

imi vine sa iau cu mine vreo doud carpe,
apa si sapun

sd incep a sterge praful,

de parca as calca pe covoare

sa strang pasarile si animalutele
moarte, uscate, calcate

si care se mai pastreazd ca la carte-
nici miros nu mai au de unde.
ciudat este faptul ca noi

suntem plini de ,,putoare”.

Dupad aceasta,

unde este mai curat?
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Guvinitul celuilall

Scriitor, traducator, publicist, psiholog si pedagog. Membru al Uniunii
Scriitorilor din Republica Moldova. Fondatorul si directorul Liceului de Creati-
vitate si Inventicd ,,Prometeu-Protalent” din orasul Chisindu. Presedinte al Aso-
ciatiei de Creatie TOCONO. Autor de manuale scolare si studii de psihologie.
Cirti publicate: Cunoaste-te pe tine insuti (1983), Virsta barierelor (1987), Din-
colo de imposibil (2001), Ispita nemuririi (2000), Noi si biografia omenirii (1998),
Victoria sperantei (2003), Templul Bundtdtii: legende (2005), Cel ratdacit (2009),
Farame de suflet (2011), A doua sansd (2011), Neodihna cuvintelor (2012), Aven-
turile lui Tonut (2013), Pragul sau alte Farame de Suflet (2014), Si tu esti singur?
(2015), Femeia alege (2016), Copii cerului (2016), Tablete radiofonice (2016), Po-
vesti pentru adulti (2016), Ingerii dispar in ploaie (2017), Cavalerul cu aripi de
petale: povestiri (2018), Strdina de la Hollywood (2019), Actorul anonim (2021).

Aurelian SILVESTRU

AUTORUL IN RELATIE DIALOGICA CU CITITORUL

Incepand cu jumitatea secolului al XX-
lea se vorbeste tot mai mult despre importan-
ta cititorului in comunicarea literard. Ridicat
la rangul de co-autor, ,,Mdria Sa Cititorul” are
libertate interpretativa si evaluativd. Deja spre
sfarsitul secolului, teoreticienii si criticii literari
recunosc unanim influenta inevitabild a citito-
rului asupra operei literare. In continuare ne
propunem sa aflim care este viziunea scriito-
rilor insisi despre dialogul ce se stabileste intre
autorul si cititorul operei.

D.D. Stimate domnule Aurelian Silvestru,
avand in vedere experienta dvs. de aproximativ
jumadtate de veac in ale scrisului artistic, cum
definiti relatia dintre un scriitor si cititorii sai?
Este acesta o comunicare bilateral orientata?
Unde se intersecteaza cele doua ,,voci”?

A.S. Viata insdsi e un dialog. Un dialog cu
sine, cu cei apropiati, cu sentimentele sau cu
aspiratiile pe care le nutrim. Practic, nu exista
clipa in care sd nu dialogam. De cum ne nastem,
prindem a comunica. Mai intai - cu instinctele
ce ne dicteazd ce si cum sd facem ca sd supra-
vietuim. Mai apoi, mama (sau adultii) ne inar-
meazd cu cea mai performanta armd a integrarii
omului in colectiv - limbajul. Cultura e constru-

itd pe cuvinte. Pand si Biblia ne sugereaza ca to-
tul a pornit de la cuvant. Iata de ce responsabi-
litatea celor care fauresc, cu ajutorul cuvintelor,
povesti, destine, personalitati este imensa!

A fi scriitor inseamna a-ti asuma, din start,
si misiunea de Invititor. Fiece carte e un mesa-
ger trimis in lume sa inmulteasca Binele, Fru-
mosul, Adevarul. O poate face doar in cazul
cand lectura devine dialog. De cititor depinde
masura in care acceptd (sau nu) asa-numita
»comunicare bilaterala” — de cultura si nivelul
pregatirii lui. Menirea scolii e sd educe un citi-
tor deschis catre comunicare. Personalitatea, in
fond, rezultd din comunicare, din socializarea
omului cu cei din jur.

Ca oameni, trecem prin diferite traume. Ne
doare. Suferim. Ne impietrim. Or, in acest caz,
literatura devine tratament. O carte bund e ca o
lacrimd menita sa topeasca gheata pana si din
sufletele celor care nu pot plange.

D.D. In procesul de scriere a unei cirti
aveti in vizor imaginea unui potential cititor?
Cum vi-l imaginati? Asteptati un raspuns
anume sau oferiti publicului libertate totala si
credeti ca autorul ar trebui sa fie un resemnat
in acest sens?
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A.S. Ar fi o lipsa de bun simf sa scrii de dra-
gul scrisului, fara a te intreba: pentru cine scriu?
Una e sa intri intr-un auditoriu plin de studenti
si cu totul alta e sa te duci la gradinita, sa dialo-
ghezi cu prescolarii. Ca scriitor, ma intereseaza
foarte mult destinatarul muncii mele si, deoare-
ce nu stiu din timp cine imi va deschide cartile
(un copil de sapte ani sau unul de saptezeci de
ani), ma strdduiesc sa fiu interesant pentru toa-
te categoriile de varsta.

Cel mai mult mi-e teamd de oamenii care
se tem de carte. Sub soare, nu existd un loc mai
trist decat un suflet care n-a citit nimic. Cum sa
te resemnezi in fata unui cititor incult?

Am vazut oameni plangand de durere.
Am vazut oameni plangind de fericire. Dar am
vazut si oameni care nu puteau sa planga, din
cauzd ca sufletul le era impietrit de nepasare.
Indiferenta e sinonimul noptii. Poate tocmai de
aceea cu adevdrat intuneric este nu acolo unde
nu exista lumind, ci acolo unde nu exista spe-
rantd. Literatura inseamna Sperantd. Ca sd ai
prizd la public, trebuie sd-ti educi cititorul, sd
trezesti in el speranta, dorul de zbor...

D.D. Ati afirmat in nenumadrate randuri
cd: ,Cine nu stie de limite se transforma in-
tr-un limitat”. In ceea ce priveste receptarea
literara, de ce natura sunt limitele pe care ar
trebui sa le respecte cititorul?

A.S. F.M. Dostoievski era de pérere cé fru-
mosul va salva omenirea - principiu luminos,
venind din partea unui scriitor care a cunoscut
cel mai urat substrat al subconstientului uman.
Doar ca omul modern si-a pierdut reperele. Nu
se mai uitd la frumos ca la o valoare. Nu are limi-
te, iar asta il transformad intr-un limitat. E o gan-
grend generald. Traim timpuri bolnave. E afectat
si cititorul. E grabit. E dezorientat. Prefera ,lec-
turile usoare”. Nu vrea efort. Se teme de cartile
care i solicitd un dialog profund... Salvarea e in
scoald. Dupd mine, omenirea va fi salvatd de Co-
pilul destept si bun la suflet, dacd, desigur, scoa-
la va reusi si-1 smulgéd din superficialitate. Ma
sperie nu limitele, ci oamenii care nu incearca

sd le depaseasca. Poate de asta nici nu obosesc sa
reafirm: victoria e dincolo de imposibil!

D. Pentru romanul ,,Si tu esti singur?”
ati adunat mai multe comentarii ale tinerilor
cititori intr-un volum aparte. De ce este im-
portant pentru un autor sa cunoasca reactia
cititorilor sai?

A.S. La initiativa Bibliotecii republicane
»lon Creanga”, romanul ,,$i tu esti singur?” a
fost inclus in proiectul ,,Sa citim impreund” si,
astfel, am avut ocazia sa ma intélnesc cu tinerii
cititori (si nu numai) din foarte multe localitati
din Roménia si Republica Moldova. A fost un
dialog de proportii, cu opinii formulate, inclu-
siv, in scris si, deoarece nu m-am putut deplasa
in toate bibliotecile unde eram asteptat, cineva
a venit cu initiativa de a insera macar o parte
din comentariile tinerilor cititori intr-un vo-
lum aparte. A fost o reusitd, din care am avut
ce invita. In urmaitorul roman (,Strdina de la
Hollywood”) am tinut cont de sfaturile cititori-
lor si, sper, nu i-am dezamagit.

D.D. Fiecare comunitate isi are propria
colectivitate de cititori, determinati de cir-
cumstante istorice si culturale particulare.
Cum vedeti cititorul de astazi din Republica
Moldova? Vorbim despre o evolutie sau invo-
lutie fata de generatiile precedente?

A.S. Ca numadr, cititorii s-au imputinat,
dar, ca nivel de coparticipare, de profunzime si
de calitate, au devenit mai buni, mai aproape de
ceea ce include notiunea de cititor cult.

D.D. Cirtile dvs. cunosc o popularitate
deosebita atat in tara, cat si peste hotarele ei,
prin ce se deosebesc cititorii de la noi de cei de
peste Prut sau din Occident?

A.S. Astdzi, nu prea exista frontiere. Glo-
balizarea si-a ldsat amprenta si in domeniul
culturii. Suntem copiii unei singure planete. Si
totusi, existd anumite subtilitati ce transforma
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cititorii de la noi intr-o categorie de suflete mult
mai sensibile decat cititorii de oriunde. Noi, cei
din stdnga Prutului, locuim intr-o bisericd. Ba-
sarabia este Biserica Durerii Poporului Roman,
iar icoana ce ne tine impreuna, in fata altarului,
se numeste Limba Romana. In virtutea istoriei,
mai trdim cu rénile deschise. Pana si in veselia
noastrd, pulseaza lumina lacrimilor nemangaia-
te. De aici si receptivitatea emotiva a cititorului
de la noi. Suferinta e cea mai durd scoald a vietii.
Ne-a insotit de-a lungul veacurilor. Ne da lectii
si azi. Ne sensibilizeaza... Ferice de cititorul care
nu se impietreste!

D.D. in contextul digitalizirii masive si
tinand cont de faptul cd dvs. comunicati cu ci-
titorii inclusiv prin resursele web, spuneti-ne
cat de important este pentru un scriitor sa fie
on-line?

A.S. Normalitatea cere sd tinem pasul cu
cei care merg inainte. A sta pe loc inseamnd, de
fapt, a regresa, a da inapoi. Fireste, nu trebuie sa
renunti la stilou sau la masa de scris, dar, pas-
trand o anumita masura in lucruri, meritd si te
duci si on-line la intalnire cu cititorii tdi. Orice
mijloc de comunicare e benefic, daca nu vine sa
anuleze munca.

D.D. In creatia dvs. tratati diferite teme,
in mod deosebit istoria, spiritualitatea si mo-
ralitatea. Urmarindu-va tabloul biografic ob-
servam ca aceste priorititi depasesc lumea
imaginata a cartilor si constituie de fapt axul
tuturor activitatilor pe care le realizati, atat in
plan pedagogic, cat si social. Asadar, care este
ideea pe care o urmiriti toata viata? Ce pro-
blema intentionati sa rezolvati prin cartile pe
care le publicati?

A.S. Rar scriitor care a dat un raspuns
exhaustiv la aceasta intrebare. E ca si cum ar

trebui sa definesti care e rostul vietii unui om.
Adevarul e ca suntem trimisi pe Pdmant cu o
multitudine de rosturi, cel mai important dintre
ele fiind fericirea aproapelui tau. Dar s-o ludm
pe rand...

Multi isi imagineaza ca, pentru a face lite-
raturd, e suficient si ai vocatie de scriitor. In
realitate, nu poti crea adevarate valori, daca te
sprijini doar pe abilitatea de a méanui frumos
cuvintele. Se cere nu atat inspiratie, cat munca.
O munca istovitoare in care, uneori, esti nevoit
sa folosesti, in loc de cerneald, propriul sange.
In literaturs, scria Jules Renard, rezisti doar cei
care nu se rusineaza sa devind vite de injugat la
plug. Geniile sunt cele mai vanjoase dintre ele,
cele care trudesc neincetat cate optsprezece ore
pe zi”. Ca sd ajungi la acest nivel, e prea putin sa
ai vocatie pentru literaturd. Se cere ca literatura
sd devind religia ta. Marii scriitori fac din litera-
turd ,,nu o profesie, ci o religie” (J.D. Salinger).

Ei bine, aceeasi devotare se cere in toate
activitatile pe care le infaptuim. Ca sa reusesti
(in scoald, in familie, la masa de scris) trebuie sa
uiti de tine si sa muncesti asa, de parcd ai avea
de dat socoteald Bunului Dumnezeu. Asta ar fi
ideea centrala ce trece, ca un fir rosu, prin toate
cartile mele: spiritualitatea! Sa nu scrii nici un
cuvant pe care nu l-ai putea rosti in fata altaru-
lui. S& nu ne rusindm sa fim morali. Sa nu uitam
de radécini, de neam, de Adevir si de Credinta.
Acesta e rostul unui scriitor adevarat.

D.D. Stimate domnule Aurelian Silvestru,
va multumim pentru acest dialog. Vi suntem
recunoscitori pentru lectiile de viata pe care
le oferiti cititorilor cu diferite ocazii. Raspun-
surile dvs. reprezinta o frumoasa oportunita-
tea de a intelege mai bine intentia Celui care
creaza lumi imaginare - Scriitorul.

Interviu realizat de Diana DEMENTIEV A
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Abagur pentru o bibliotecd

Aparitia unui studiu monografic, inevitabil reprezintd pentru cerce-
titorii oricarei bresle, un frumos prilej de bucurie. In anul 2020, seria de
volume Biblioteca ,, Tyragetia” s-a imbogatit cu incd un prestigios studiu,
al XXXII la numar. Volumul Asezarea si necropola de tip Poienesti-Lucase-
uca de la Borosesti este semnat de Mircea Babes, ilustru cercetator al epocii
fierului si al celei pre-romane si colegul nostru, Vasile larmulschi, cerceta-
tor stiintific al Universitatii Libere din Berlin, preocupat de cultura Poie-
nesti-Lucaseuca si fenomenul migratiilor din Europa Centrala.

Lucrarea are o structura traditionald a unei monografii arheologice si
inglobeaza: Cuprins si Cuvdnt-inainte, prezentate bilingv (in limba roma-
nd si germana); Introducere; 4 Capitole, care sunt impdrtite in paragrafe;
Concluzii, la fel, scrise bilingv; Bibliografie; Abrevieri; Lista figurilor, dia-
gramelor si tabelelor; Plange.

Traditionalul cuvint-inainte este semnat de prof. dr., dr. hc. Michael
Meyer si vine sd sublinieze importanta unui asemenea studiu din perspecti-
va unei cunoasteri mai complexe a fenomenului transformarilor etno-cul-
turale ce s-au produs incepand cu sf. sec. III a. Chr. pe un teritoriu destul
de intins (de la litoralul Mérii Nordului si Marii Baltice pand aproape de
Marea Neagrd). Astfel, aceasta monografie de rdnd cu alte articole si lu-
crari, a condus ,,...1a un nivel de cercetare semnificativ mai bun”, puncteaza
renumitul arheolog german.

In cuprinsul capitolelor, autorii expun atat informatii referitoare la
asezarea de la Borosesti (descrierea sapaturilor, stratigrafia, depingerea
complexelor de tip Poienesti-Lucaseuca, prezentarea locuintelor si anexe-
lor gospodaresti), cat si necropola de la Borosesti (prezentarea unui catalog
complex al descoperirilor - morminte si gropi de cult; desprinderea unor
elemente definitorii specifice ritului si ritualului funerar practicat de co-
munitétile care au populat zona, dar rolul obiectelor de port in cotidianul
acestora). Un vast si important compartiment este rezervat pentru tipolo-
gia inventarului, fiind facutd o complexa clasificare pe categorii functiona-
le si/sau dupd caz pe materia prima utilizata: ceramica (lucrata cu ména si
lucrata la roata olarului), recipiente (din fier si din lemn), ustensile de uz
casnic (obiecte lucrate din lut, piatra si metal), obiecte de cult, accesorii
vestimentare, piese de toaletd, obiecte de podoabd, arme si echipament mi-
litar. O altd diviziune cu pondere stiintificd inalta este cea dedicata cronolo-
giei, unde autorii, pe de o parte, au reusit incadrarea cronologica si elabora-
rea periodizarii asezarii si a necropolei, iar pe de alta, corelarea/raportarea
fazelor cimitirului §i asezdrii cu cronologia culturii Poienesti-Lucaseuca,
pe de o parte, si cu cea a culturii Laténe si/sau cu culturile ,,germanice”, pe
de alta parte.
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Volumul mare de vestigii arheologice care a stat la baza unor esentiale
rezultate este sustinut de o bogata si variata listd bibliograficd, dar si de
un vast material ilustrativ (hdrti, figuri, desene ale complexelor, diagrame,
tabele si planse). Aici nu putem sd nu mentiondm calitatea inalta a materi-
alului grafic si varietatea formelor de redare, fira de care discursul stiintific
nu ar fi avut impactul scontat si nu ar fi permis intelegerea complexa a
proceselor culturale puse in discutie.

In concluzie, tinem s remarcidm ci lucrarea reprezinta o importanti
realizare stiintifica, iar vastul volum de informatii, analiza si interpretarea
acestuia oferda multiple piste noi in cercetare, dar si solutii pentru elucida-
rea unor probleme legate, in mare parte, de cultura Poienesti-Lucaseuca,
cu unele inevitabile incursiuni in perioada Laténe si, respectiv, culturile
»germanice” (Jastorf, Przeworsk, Zarubinec). Elementele importante folo-
site de catre autori, precum: descrierea detaliata a materialului arheologic,
incadrarea cronologici, teritoriala, utilizarea analizei comparative, tipolo-
gizarea si, nu in ultimul rand, corelarea si coraportoarea prin identificarea
analogiilor ofera studiului o structura complexa, inovativa si interactiva.

In opinia noastr, lucrarea de fata reprezinti un studiu exhaustiv, re-
dat intr-o inaltd maniera stiintificd, dar totodatd destul de accesibild, ceea
ce poate servi drept exemplu in ceea ce priveste modul de cercetare a unei
microzone arheologice. In aceste conditii, consideram c ansamblul arhe-
ologic de la Borosesti, reprezintd unul dintre putinele puncte arheologice
cercetate care se bucurd de o astfel de cercetare complexd, publicatd sub
forma unui studiu monografic.

In aceste conditii, nu ne rimane decit si felicitim autorii cu aceasti
frumoasa si utild aparitie, care reprezinta rodul unei munci colective mi-
giloase, continue si consistente. Publicarea rezultatelor obtinute este com-
ponenta esentiala a cercetarii, atit din perspectiva valorificarii, cat si a di-
semindrii acestora pentru publicul larg, nu doar pentru mediul academic.

Maica Tereza spunea ca ,,vorbele bune pot fi scurte si repede rostite, dar
ecoul lor este nesfarsit”. In acest context, avem speranta ci aceste randuri
scrise, vor starni interes pentru a citi, a analiza si a utiliza in cercetarile ul-
terioare rezultatele obtinute de autorii acestei importante lucrari stiintifice.

Livia SIRBU

Istoricul Gheorghe Onisoru si Editura Corint ne atrag atentia, la finele
anului 2021, cu o monografie impresionanta — Stalin si poporul rus... De-
mocratie si dictaturd in Romdnia contemporand. Premisele instaurdrii co-
munismului, vol. 1, 544 p.; Stalin si poporul rus... Democratie si dictaturd
contemporand. Stalinismul in Romania, vol. II, Editura Corint, 2021, 448 p.
-, dedicatd perioadei de tatonare si instalare a regimului comunist in Ro-
mania (23 august 1944-30 decembrie 1947). Autorul este bine cunoscut
in istoriografia romaneascd a ultimelor decenii prin lucréri precum Alian-
te si confruntdri intre partidele politice din Romdnia, 1944-1947, Romania
in anii 1944-1948. Transformdri economice si realitdti sociale; Operatiunea
Tamaddu. Desfiintarea Partidului National Tdrdnesc (1947) sau Pecetea lui
Stalin. Cazul Vasile Luca, dar si din alte demersuri stiintifice, asa cum sunt,
de pilda, contributiile sale la volumele Romdnia, 1945-1989. Enciclopedia
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regimului comunist. Represiunea (coord. de Octavian Roske, Institutul Na-
tional pentru Studiul Totalitarismului) sau cursul universitar Istoria lumii
contemporane. De la revolutia bolsevicd pand in zilele noastre (1917-2015).
Se poate spune c toate eforturile stiintifice ale istoricului Gheorghe Oniso-
ru anuntau aceastd monografie in doud volume, care ne propune un punct
de vedere distinct, bazat pe lectura migaloasa si pe analiza riguroasd timp
de peste doua decenii a unor importante fonduri arhivistice: Fondul CC al
PCR si din filialele judetene ale ANIC, Fondul Presedintia Consiliului de
Ministri, Directia Generald a Politiei, Inspectoratul General al Jandarmeri-
ei, Serviciul Special de Informatii, Casa Regala si altele, alaturi de arhivele
Securitatii (aflate in custodia SRI, apoi a CNSAS), Fondul Manuscrise de la
Biblioteca Academiei, arhiva MAE, arhive americane, britanice, alaturi de
volume edite de documente strdine si roménesti, volume de memorialistica,
de studii de specialitate, presa de epoca etc.

Monografia este structurata in cate patru capitole pentru fiecare vo-
lum. Capitolul 1 din volumul I (Drumul de la Marea Unire la totalitarism)
si capitolul 4 din volumul al II-lea (Modelul stalinist) analizeaza contextul
anterior loviturii de la 23 august 1944 si, respectiv, contextul imediat ur-
mator transformarii Romaniei in republica. Continutul monografiei este
plasat, astfel, in mod fericit din punct de vedere metodologic, intre lumea
Regatului Romaniei - perioada interbelicd, purtand amprenta puternica
a Marii Uniri, a diverselor integrari si dezvoltéri cu accent pe economie,
societate si politica, dar si a crizelor internationale si interne - si sfarsitul
acestei lumi, care avea sa fie distrusd si remodelatd: dupa model sovietic.
Cele doud capitole nu sunt scurte puneri in tema, ci ample studii elabo-
rate, asemenea monografiei in integralitatea sa, ceea ce ne determind sa
apreciem ca din punct de vedere cronologic si analitic perioada istorica
subsumatd de demersul pe care il propunem spre lectura incepe la 1918 si
se incheie cel putin la 1948. Continutul celor doua volume este acoperitor
cu asupra de mdsurd pentru concluzia finala a autorului: , Instaurarea to-
talitarismului in Roménia nu ar fi fost posibila in lipsa ocupatiei sovietice,
asa cum am incercat sa demonstram in paginile acestui volum. Ea a fost
realizatd sub atenta indrumare a Kremlinului, cu ajutorul conducerii Par-
tidului Comunist din Roménia”.

Stilul si substanta academica reies si din aparatul critic al celor doua
volume, care constituie in sine o carte ce isi va dovedi pe masura lecturii
atat utilitatea informativa, cét si pe cea formativd. Indicele de nume este,
de asemenea, unul dintre ingredientele care nu pot lipsi in zilele noastre
dintr-un proiect stiintific si editorial precum cel de fata. Exact ca in vre-
murile de dinaintea computerului, cele doud volume se citesc cu creionul
in mana si cu pasiune pentru istorie.

Flori BALANESCU

Dupa ce s-a lansat cu succes in genul literar al prozei apoftegmatice
prin volumele sale anterioare, Ideograme in nisipul coridei (1982), Ada-
£ii (1999), culminand cu Zdrente in paradis (2012), in care cerebralitatea
discursului se impleteste cu rafinamentul delicat al expresiei, C. D. Zeletin
ne propune prin recentul volum, Asternutul insomnicului (2020), aparut,
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in chip regretabil, in anul disparitiei scriitorului, o noua suita de poeme
gnomice in proza.

Pentru cei carora titlul le-ar trezi unele nedumeriri lingvistice, legate
de termenul insomnic, pe care lexicoanele de prestigiu nu-l consemneaza,
autorul tine sd aduca o serie de precizéri in anticamera volumului: ,,Co-
respondentul lui academic este insomniac, cuvant de sorginte franceza
(insomniaque), introdus relativ recent in mediile intelectuale romanesti.
E insd un cuvant ce nu-mi suna placut. Cei care l-au impus au respins cela-
lalt termen francez, insomnieux, care place mai mult auzului celui deprins
cu limba franceza, dar navea cum sa intre in limba romana, sufixul -ieux
neraspunzand afinitatii fonice roménesti™.

Conceput in ultimii trei ani de viatd (2017-2020), volumul respira
resemnarea trista a iminentul sfarsit (,Ma aflu, prin urmare, in plina plu-
tire. Va urma, cu sigurantd, consumarea acestui episod vibrator al ambi-
guitdtii de varstd si voi aluneca in zbor pe deasupra pistei de sosire si in
afara vibratiilor. Apoi, in plutire, poate vreun palpito. Marele Palpito...”,
de unde rezultd, prin tesatura aforismelor, microeseurilor, amintirilor, o
serie de stari previzibile legate de moarte (,,Contemplu in lume o sume-
denie de inceputuri relative. Ma lovesc insd de morti absolute, incit imi
simt existenta ca pe osdnda de a fi martor al muririi... Ba inca mai vin si
ca surprize, parcd pentru a confirma adagiul dupé care venim pe rand si
plecam pe sarite...”, insomnie (,,Fiind un insomnic, in prima jumatate a
zilei consum marasmul, deseu al somnului defectuos ori al nesomnului de
peste noapte, pentru ca in a doua parte a zilei, si mai ales in admirabil de
subtila inserare, s fiu tonic, luminos si eficient in ceea ce intreprind. Sunt
un mare consumator de inserari!“, bdtrdnete (,Bitrinetea raimane scoala
mortii. Note bune, note rele, note inexpresive...”, depresie (,,Sunt intr-o
oarecare masura depresiv si fiindcd nu pot trai raul, rdutatea bucurandu-se
de un tonus care lipseste bundtatii.”, pierderea memoriei (,De la o vreme,
slujnica fidela, memoria vdd ca se cam obrazniceste, semn cd a inceput si
ea sd se invecheascd in post. Nu mai raspunde prompt cand o chem, da
buzna peste mine cand n-am nevoie de ea, imi da azi raspunsul la intre-
barea de ieri ori de alaltaieri s.a.m.d.”, nostalgie (,,Vai, cum au trecut anii,
omeneste dar neomenos!”, tristete (,Scriu pentru ca, dupa ce n-oi mai fi,
sd mor de mai multe ori...”) etc. Dincolo de resemnare, scriitorul ascunde
o sensibilitate in alerta si o inteligentd in stare de veghe.

Bilant filosofic impregnat de un profund sens umanist, Asternutul in-
somnicului isi extrage esenta din universalele metafizice precum binele, fru-
mosul sau adevirul, identificabile si in volumele anterioare. In descendenta
lui Montaigne, autorul sugereazi ca valorile morale nu sunt numai ,,din-
coace de om” si nici ,,dincolo de om” in misterioasa lume ideald pentru cé
si binele, si raul nu atarni decat de noi: ,,In orice moment al vietii poti s te
schimbi in bine. E singurul lucru pe lume care nu vine prea tarziu”. Deno-
tand o intelegere ultralucida a limitelor conditiei umane, autorul se conso-
leaza cu identificarea idealului suprem al unui om - ,,de a deveni o necesi-
tate sufleteascd mécar pentru un semen. Altfel, pare-se, a trdit in zadar...”.

Intr-un univers al derivei ciruia ii scap4 traiectoria unui centru vizi-
bil, experienta de asumare a lumii devine o actiune de supravietuire ele-

ASTERNUTUL
INSOMNICULUI

C. D). Zeletin
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mentara. A imblanzi haosul presupune a te construi pe tine insuti printr-o
reflectare in tine a lumii. Vom descoperi astfel cé toate cele ale sufletului
privesc si inainte si inapoi, singurd speranta priveste numai inainte, aju-
tandu-ne sa cautam intuitiv inefabilul, intr-o tentativa a detasarii esentei
de lucrurile comune. De-a lungul acestei experiente, doar constientizarea
faptului ca Dumnezeu este ,,singura lumina fara umbrd” ne poate readuce
calmul launtric. E o lectie de viatd, descinsé din trairea acestui intelectual
umanist al secolului nostru, din care invatam cum si ne consolam in enig-
maticul pansament al singuratatii, cum sd ne depasim limitele prin ierta-
re, cum sa scdpam de sclavia lucrurilor din jur, posedandu-le launtric si
apropiindu-ne de Dumnezeu. Relatia divina se cere a fi respectatd ca pe o
lege supremad: ,,Cand ai pacatuit intr-o zi, pedepseste-te prin a-ti interzice
rugdciunea de seard”. Profunzimea reflectiei se conjugd cu finetea obser-
vatiei si moralitatea unui spirit superior.

Introspectiile profunde opereazid cu antinomii insolite: suflete inchi-
se/ deschise, vibratia tineretii/ tremurul batranetilor, aluat al binelui/ al ra-
ului, fericiri distrugdtoare/ nefericiri constructive, om discret/ om ascuns,
gol sufletesc/ plin sufletesc (,,Golul sufletesc se complica in fel si chip, pli-
nul sufletesc se revarsi asa cum este”). In cheia paradoxului seducitor sunt
decriptate si viciile umane, zgdrcenia (,urd inconstienta fata de tine in-
suti”), minciuna (,un neadevar promovat in scopuri imorale”), dindaratul
cdrora razbate senindtatea imperturbabila al celui care ii da dreptate lumii,
oferindu-i marturie inferioritatea superioritatii sale.

Poemele gnomice indeamnd la un al mod de perceptie si intelegere a
vietii, prin ratiune si prin revelatie intrucét ,,Cunoasterea prin ratiune este
o explicatie multiplicata la infinit. Ea nu oboseste, deoarece o sdvarsesc tot
alte generatii. Cunoasterea prin revelatie se bucura de traseul cel mai scurt
oferit celui ales. El nu oboseste, ba dimpotrivd, se odihneste fericit pentru
mai multe generatii, fara sa dispere ca fiecare in parte”. E sugerata astfel
imperioasa nevoie de cautare in drumul sinuos al (auto)cunoasterii: ,Dacé
simti negresit nevoia sa cauti, ai si gasit. Daca nu ai gasit, inseamnd cd nu
ai cdutat de-adevaratelea, iar dacd nu ai cautat de-adeviratelea, inseamna
cd nu ai simtit nevoia”.

In conceptia lui C.D. Zeletin, lumea este reflectatd in elementele na-
turii, regasindu-se aici ca intr-o carte (,Frunze din Bizantul lumii: din
droaia de copii de pe tapsanul vietii, vezi dacd nu cumva timizii isi inalta
cel mai sus zmeul”). Conjugarea elementelor naturii cu felul de a fi al fiin-
tei umane naste asociatii surprinzatoare: ,,Frunzele mor nestiute, oamenii
mor stiuti. Catd deosebire si cata asemanare!”. Gasind dreapta masurd a
lucrurilor, C.D. Zeletin isi relevd plenar vocatia de rafinat observator al
lumii, pasionat de descoperirea esentelor ascunse, a necuvintelor, carora
le surprinde reverberatiile prelungi.

Reflexe sinestezice, poemele imbina registre diferite, conjugate in che-
ie aforistica (,,Existd un subtil miros al frumusetii trupului iubit. Frumu-
setea se metamorfozeaza, mirosul devenind o metafora olfactivd a frumu-
setii”. Denotind o sensibilitate aparte pentru simbol si sugestia eleganta,
poemele imbracd haina unor nelinisti discrete, incarcate de sens subiacent.
Sintaxa minimald, notatia liminard, supletea conciziei, faciliteaza nasterea
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paradoxului esentializat: ,,Scriu pentru ca, dupa ce n-oi mai fi, s& mor de
mai multe ori...”.

Meditatii declansatoare de paradoxuri, derivind din experienta per-
sonald de viata si din modul propriu de gindire, aceste poeme se aseaza
intr-un jurnal gnomic sclipitor prin elevatia sugestiilor lansate si a sensibi-
litatii atat de caracteristice autorului. E o lectie de viata care tradeaza sim-
tirea luminoasa a unui insingurat invadat de intrebari cu si fara raspunsuri
ce ii deschid porti spre sublimul metafizic. Asternutul insomnicului e o
carte a deplinei maturitdti, cu mari cistiguri in ceea ce priveste aprofun-
darea viziunii i intretinerea echilibrului intre sensibilitate, moralitate si
imaginarul animat de paradoxuri.

Diana VRABIE

Romanul Vreau acasd (Chisindu: ARC, 2021) se plaseaza sub capela
unei teme recurente in creatia Olgdi Capiatand. Conditia femeii in contex-
tul razboiul este tratatd in mai multe carti ale scriitoarei, ca de exemplu:
Agent Dublu, Mireasa din Kabul si Dobrenii.

Eleganta discursului, complexitatea istoriei si, totodata, supletea ma-
terialului narativ constituie, fard indoiala, apanajul romanului Vreau aca-
sd. Variatele abordari tematice — de ordin psihologic, sociologic si politic
- alcatuiesc o adevarata fresca a societitii noastre. Cititorul este invitat sa
cunoascd o perspectiva inedita, transpusa in limbaj artistic, asupra unor
evenimente istorice de importanta covérsitoare, asa ca: deportarile, destra-
marea URSS-ului, razboiul din Afganistan, dezastrul de la Cernobil, con-
flictul de pe Nistru s.a. In plan geografic, intimplarile au loc in contexte
multiple (in mare parte la Chisinau, dar si la Kandahar, Bucuresti, Riga) si
se desfasoara intr-o perioada ce cuprinde, aproximativ, a doua jumatatea a
secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea.

Cartea impresioneazi prin povestile-i de viati irezistibile. In prim plan
se construiesc destinele celor trei eroine: surorile Vera, Nadejda si prietena
lor Lucica. Peregrinarile Verei prin Afganistan si Letonia, dar si a Nadi-
ei prin Romania se justifica si isi gasesc sfarsitul in expresia data ca titlu
»Vreau acasd”. Pe langa exprimarea dorului de casd, titlul are numeroase
valente semnificative. In conjunctura politica de dupi destramarea Uniunii
Sovietice, strigatul ,,Vreau acasd!” face trimitere la ideea de regdsire a identi-
titii nationale, casa reprezentand simbolic neamul si patria mama. In pofida
intamplarilor dramatice, pe alocuri tragice, romanul se incheie pe o notd
pozitivd, optimismul reprezentand, de fapt, una din prioritétile scriitoarei.

Deci, Vreau acasd este un roman despre iubire, prietenie si speranta.
Bazandu-se pe evenimente reale, autoarea are meritul fictionalizarii unor
caractere veridice, destine ce, prin analogie simbolicd, ilustreaza parcursul
istoric al societatii in care traim. Prin aceasta, cititorul autohton se proiec-
teazd de la bun inceput in lumea imaginatd, regasindu-se in/prin destinele
variate ale personajelor. Romanul promite, asadar, o lectura trepidantd cu
influente adanci in orizontul de asteptare si maniera cititorului de a-si in-
terpreta propria viata si de a vedea realitatea inconjuratoare.

Diana DEMENTIEVA

Olga Capatéana
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