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Our jurnal focuses on the contemporary cultural phenomenon as a product of thought and creativity and manifests
itself in the field of socio-human and art sciences. We see fit in the paradigm of interdisciplinary dialogue, of the relationships
between approaches of different disciplines. We will, therefore, facilitate articles with theoretical and interpretative concerns
from the area of cultural studies, where literature, for example, is a cultural phenomenon like any other in the context of its
time. However, in order to create a pendant in reducing the number of literary studies that generated self-transformation and
loan of new and extremely prolific research methods, we reserved a special place in the title of the journal and in the space of
some columns, for literature and its promotion. We promise to make similar gestures and for other arts.
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Dialog

IN COMPETITIE CU ROMANUL, PROZA SCURTA

Deschidem acest numar de revista cu un dialog despre proza scurtd, sub diversele ei forme

si denumiri: schita sau momentul, povestirea sau nuvela.

Ce numim ,,proza scurtd” si cum reusesc scriitorii sa exprime valori in spatiul mic al ge-

nului? Care ne sunt autorii preferati si ce recomandari le dam cititorilor care vor sa citeasca

carti bune de proza scurtd? Sunt doud, pe langa multe altele, din intrebérile despre proza scurta

clasica si modernd, universald si romaneasca la care incercam si raspundem in cele ce urmeaza.

AG: Inci de pe timpul studentiei mele
am retinut un enunt devenit cliseu in gura
oricui vorbea despre proza, conform céruia
adevidrata mdsurd a maiestriei si proba certd
de maturitate a unui autor, dar si a unei lite-
raturi, este romanul. Ba ni se mai spunea ca
povestirile vreunui autor ar fi fost niste exer-
citii de pregatire pentru romanul acestuia,
ca si cum aceste forme literare, cu nimic mai
putin pretentioase decét altele din punct de
vedere artistic, ar constitui un fel de semifa-
bricate menite, prin imbunatatire, sd devina
candva un produs de calitate. Discutiile seri-
oase despre prozd si cursurile universitare se
coagulau, bineinteles, tot in jurul romanului.

Am citit in unele lucrari de istoria literaturii

romane cd, pentru a avea posibilitatea sa pu-
blice un roman, prozatorii saizecisti erau con-
ditionati cu un debut in proza scurtd. De alt-
fel, cu exceptia lui Nicolae Breban, prozatorii
saizecisti au debutat cu proza scurta.

Nu cred cé risc prea mult spuniand ca
generatiei mele (dar si celor anterioare) i s-a
inoculat prejudecata prozei scurte ca fiind in-
ferioara romanului. Asa se explica probabil
predilectia cititorului din ultimele decenii, ba
chiar si a celui de azi, care, desi se plange tot
mai mult pe lipsa de timp, tot romane vrea sd
citeascd. La un moment dat se crease impre-
sia ca toatd lumea citeste romane. E adevirat,
nu se prea cautd carti voluminoase cu texte

de amploare balzaciana sau brebaniana. Pen-

G
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tru a-si avea audienta asigurata, autorii si-au
micsorat in volum romanele, a caror tendinta
actuald e sd nu depaseascd cu mult douad sute
de pagini. De micsorat le-au micsorat, dar
aceasta schimbare a dimensiunii romanului
nu a determinat disparitia povestirii, asa cum
o dovedeste productia editoriala din ultimii
ani. Pe piatd au aparut mai multe antologii co-
lective sau de autor cu prozd scurta. Si-au pro-
pus scriitorii si editorii lor sa mearga in contra
valului, s& modifice gustul cititorului sau este
vorba de o evolutie fireasca a literaturii? Pu-
tem spune ca avem un public interesat si con-

stient de existenta acestui gen de literatura?

MP: In general, reactivarea recenti a
gustului pentru proza scurta este o marca a
timpului, una care explica cumva si ceea ce
suntem ca preferinte literare si estetice. Is-
toria genului scurt nu s-a prea bucurat pe la
noi de vreo panorama monograficd, mai ales
in spatiul basarabean. Sper ca urmeazd. Asa
cum naratiunile scurte sunt din ce in ce mai
mult o vecindtate primejdioasa pentru genul
lung, astazi cand cititorul citeste din ce in ce
mai putin. Autorul de prozd scurtd ar trebui
sd scrie asa incat sa il pastreze intre copertele
sale. Intr-o lume a economiei atentiei, proza
scurtd ar putea castiga bdtdlia de dinaintea
Armaghedonului literar.

Cand ne referim la proza, in calitatea ei
de categorie generica, avem in vizor acea mo-
dalitate narativa a literaturii si acea nevoie ge-
neral-umand de a povesti, de a transmite prin
narare. Proza scurtd presupune insd neapdrat
concentrarea, laconismul acesteia. Ea este acel
diegesis concis care ne constituie si pe care il
exteriorizam mereu. Obsesia romanului si
a capodoperei de mari proportii intr-adevar

inca mai staruie in aer, desi Tolstoi ar fi scris

azi romane mult mai reduse. Cred ca vine si
din estetica din toate timpurile ale unui ,,big is
beautiful”, e cautarea grandorilor si a maretiei
de tot felul. Astazi, proza scurta reflecta o ca-
utare a zilelor noastre - lapidarul si vigoarea.
Vrem sa fim succinti si eficienti. Vrem sa fim
de impact.

Autorii contemporani se refera mai de-
grabd la termenul de prozd scurta, evitand
precizarile: schitd, moment, naratiune, nuve-
14, povestire. Aceasta rimane pe seama critici-
lor, a istoricilor literari si a teoreticienilor. In
mare parte, prozatorul isi cautd de ale lui, adi-
ca de text, intr-o comoditate aproape simpto-
matica. Un simptom al unei lumi a hybrisu-
lui. Din ce in ce mai mult, anume proportiile
textuale delimiteaza genul scurt de cel lung
si nu tehnicile si procedeele literare utilizate.
Adesea proza contemporand, indiferent de
dimensiunile ei, poate fi cititd ca o antiproza,
care se departeaza demonstrativ de vechile ca-
noane si uzante. Este marea deconstructie a

marilor povestiri, o stim de la Lyotard.

AG: Totusi, ceea ce desparte schita, po-
vestirea sau nuvela de roman nu este doar
lungimea, ci §i, mai ales, tehnica realizarii.
La rigoare, putem pretinde un specific sti-
listic, poetic fiecarei forme. Schita clasica,
cel putin prin ceea ce inseamna in engleza
sketch story, este mai aproape de textul dra-
matic. In mod traditional consideram schita
(sau momentul) scriitura care are forta de a
exprima printr-un instantaneu de viatd, prin-
tr-o intdmplare scurtd si simpla, ancorata in
timp si in spatiu, esenta unei epoci sau a unei
constante general-umane. Anton Pavlovici
Cehov, maestrul absolut al schitei, a reusit sa
creeze o multime de situatii hazlii sau drama-

tice si un numar imens de portrete oferind in
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ansamblul lor o imagine complexd a Rusiei
din epoca taristd (sec. XIX), dar si o convin-
gitoare viziune asupra conditiei umane din
toate timpurile. Schitele sau povestirile lui
Cehov vorbesc despre lucrurile marunte din
viata oamenilor obisnuiti din orasele provin-
ciale ale Rusiei, care isi macind existentele in
trivialitatea zilelor. Sensul subiectelor nu e
niciodata declarat, niciodata concluzionat, ci
este sugerat prin cateva replici sau descrieri
succinte, asezate simetric in textul de cateva
pagini, in descrierea comportamentului per-
sonajelor sau in replicile lor. De exemplu, in
Cronologia vie, doi functionari familisti ai
unui oras provincial, cuprinsi de melancolie,
isi aduc aminte evenimentele remarcabile de
altddata, in care orasul lor era vizitat de artisti
talentati. Din discutia lor reiese cd anul vizitei
artistilor coincide cu varsta vreunuia din co-
pii gazdei, Ana Pavlovna, ,presedinta comi-
tetului local de cucoane, o femeiusca vioaie si
picanta”, pasionatd de romane frantuzesti de
dragoste. Umorul mai vesel sau mai amar si
critica sociald insotesc mereu schitele lui Ce-
hov. Croitorul batran Merkulov din Unifor-
ma cdpitanului este rasplatit pentru munca sa
entuziasmata cu o pumn in spate de citre un
capitan, presupus nobil. Gestul brutal si umi-
litor al capitanului nu este interpretat ca ata-
re de catre croitorul natarau, care, bucuran-
du-se peste masura de atentia unui ,aristo-
crat”, si-a alungat toti clientii, si-a batut mar
nevasta. Sunt teme si subiecte care si-au gasit
locul in operele unor autori de proza scurta
din spatiul rusesc, mai vechi sau mai noi, de
la, sa spunem, Gogol, Leskov, Bulgakov, Isaac
Babel sau, mai aproape de noi, Mihail Siskin.

MP: Sa nu uitam cd@ mai multi critici s-au

referit in repetate randuri la faptul ca schite-

le si momentele ar reprezenta partea cea mai
originald a prozei lui I. L. Caragiale. Nicolae
Manolescu le califica drept partea ,,cea mai
carageliand”. Acolo e minimalismul esentei
unei lumi transpuse in literatura. Si observam
in prezent o predilectie pentru acest minima-
lism. Nu e de ignorat insd faptul cd uneori
chiar acele momente si schite din opera unui
prozator pot fi considerate cele mai bune.

Chiar dacd nu se impun prin volum.

AG: Ai dreptate, pe orice roman, noti-
unea de schita il trimite imediat la I. L. Ca-
ragiale, mai ales la cele publicate in Moftul
romdn. Literatura romana n-a iesit incd de
sub obsesia canonului I. L. Caragiale. Mode-
lul sau de proza scurtd mai este inca admirat,
imitat si chiar parodiat. Dar sa revenim la for-
mele de proza scurtd. Limba rusa are doi ter-
meni pentru aceasta realitate esteticd, greu de
echivalat, rasskaz si povest’. Prima ar insemna
»schitd” si a doua ,,povestire”, care poate fi
mai extinsa, ajungand la dimensiunile roma-
nului. In orice caz, povestirea este ceva mai
incapatoare pe verticala, are niveluri supra-
puse, inglobdnd atemporalul, miticul, visul
etc. Dincolo de aceste trasaturi identificabile
doar cu aproximatie in conditiile in care, in
postmodernitate, tendinta de hibridizare este
tot mai accentuata, in uzul curent al limbii ro-
mane, notiunea de povestire se refera la toate
formele mici de proza.

Ma géndesc acum la titlul unei colectii de
texte scurte de proza mai mari sau mai mici ale
cehului Karel Capek, Povestiri dintr-un buzu-
nar & Povestiri din celdlalt buzunar. Autorul
extinde posibilitatile expresive ale povestirii
recurgand la un melanj de elemente ale lite-
raturii politiste, de mistere si de anticipatie.

Dupad cateva fraze care ne introduc intr-un
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cotidian obisnuit, naratiunile lui izbucnesc cu
vreo situatie absurdd, gasindu-si dezlegarea
in cele mai neobisnuite moduri. Un judeca-
tor condamna si alungd din oras o ghicitoare
in carti pentru faptul cad aceea, dupa parerea
lui, nu se pricepe la ghicit, inseland oamenii,
judecdtorul fiind parasit de sotia sa tineri-
ca (Cdrturdreasa). Peste un an se dovedeste
ca predictiile ei s-au realizat. Un ministru a
pierdut undeva prin casa sa o scrisoare secre-
td de o importanta colosald pentru partidul
sdu. Dacd scrisoarea ar fi ajuns in vreun mod
la adversarii politici, sfarsitul ministrului ar fi
de neevitat. Innebunit de atatea ciutdri, mi-
nistrul a recurs la serviciile unui grup compus
din cei mai pregatiti inspectori de politie. Nici
ei nu au putut face fata situatiei, desi au acti-
onat conform cu instructiunile cele mai ela-
borate. Solutia i-a venit ministrului in vis. Se
facea cd in vis dddea de scrisoare intr-o carte
asezatd undeva pe un raft. Dimineata, minis-
trul a gasit plicul ravnit exact in locul pe care
i l-a indicat visul (Scrisoarea pierdutd). Nici
personajele lui Karel Capek nu sunt mai nor-
male, lumea acestor povestiri este locuita de
tot felul de smecheri si bizari. Membrii a doud
asociatii de colectionari de cactusi se urasc re-
ciproc si ,se prigonesc cu foc si cu sabie, pe
pamant si in aer”, creznd ,,in nemurirea su-
fletului cactusilor”. Unul din ei este gata mai
degrabd sd faca puscarie decat sa renunte la
niste cactusi furati de la adversari sai (Cactu-
sul furat). Un politist foloseste drept proba de
marturie intr-un caz de omor poezia suprare-
alista a unui poet. Ilaritatea se naste din com-
paratia realitatii in care este omorata o batra-
nd cersetoare in stare de ebrietate si imaginile
poemului cu lebede si crini franti (Poetul). Un
hot intra in case si furd, lasand la locul faptei

cite un poem in speranta cd asa va fi publi-

cat (Hotul poet). Nu mai e nevoie sa precizez
ca umorul, cel mai adesea un umor negru,
mentine de-a binelea atentia cititorului, care
se lasd pradd cu usurintd povestilor cehului.
De altfel, in spatiul care s-a numit Mitteleuro-
pa, s-a creat o adevdrata traditie a acestui tip
de umor in care, sa spunem, au excelat Milan

Kundera sau Bohumil Hrabal.

MP: In peisajul prozei scurte actuale ob-
servam o tendintd — o tema din ce in ce mai
mult frecventatd este cea a omului mic, din-
tr-un cotidian al lui neinsemnat. Marile teme
ale prozei clasice raméin undeva in urma, iar
dacd si ies la suprafatd, atunci aveti drepta-
te, intr-o forma hibridizata. Azi in fata iese
Akaki Akakievici din ,,Mantaua” lui Gogol. E
omul mic si circumstantele lui neinsemnate
care ascund in spate un univers aparte, o lume
hamletiana, lipsita insa de dialoguri memora-
bile. In volumul ZhD (OKI]) de Dmitri Bikov
aflam chiar din gura autorului ca este vorba
de niste naratiuni scrise in mod special pen-
tru un cititor solitar, care a cdzut dintr-o lume
obisnuita si inca nu a ajuns intr-o lume noua.
Explicatia vine de la faptul cd sunt povestiri
de citit in vagon, pe vapor, in aer, in timpul
unei caldtorii dintr-o stare in alta. Si autorul
le-a scris in aceleasi conditii. O proza scrisd
de un homoviator pentru un alt homoviator.

Permanenta temelor erotice confirma
insd faptul ca cel mai cautat subiect de proza
(indiferent de lungimea ei) e ca cineva iubi-
se candva si cumva pe altcineva. Intensitatea
erotismului, solutiile tehnice, personajele,
toate sunt pasii prin care este realizatd marea
tema din toate timpurile. Variaza stilul, lim-
bajul si procedeele literare. De la marile iubiri
care miscd sori in universuri dantesti pana la

micile amoruri dintr-un cartier provincial.
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Erosul isi mentine statutul de tema centrala a
literaturii din toate timpurile, genurile si mis-
carile. El ramane a fi geniul speciei, cici el o

mentine, o provoaca si o perpetueaza.

AG: In competitie, cu romanul mai ales,
pentru atragerea succesului la public, proza
scurta a trebuit sa se remarce ceva mai repede-
prin originalitate, inventivitate si fantezie. Din
necesitatea de a spune multe intr-un spatiu
mic, o proza scurta trebuie, asa cum ai remar-
cat, sa fie minimalista, in sensul economisirii
mijloacelor, fara a-si prejudicia expresivitatea
sia se sdraci de idei. Romanul isi poate permite
luxul de a prezenta faptele etapizat, de a intro-
duce pe cititor in atmosfera dupd un preambul
(expozitie) mai mult sau mai putin clarificator,
care sd-] faca pe acesta sd se simta locuitor cu
drepturi depline al lumii reprezentate. Pe cind
proza scurta isi propune sa-l inglobeze pe ci-
titor brusc, faird menajamente in chiar miezul
faptului. Acesta nu are decat sa revind de cate
ori pofteste la frazele de inceput pentru a-si
acorda struna sensibilitdtii la tonalitatea or-
chestratiei povestitorului. Daca nu va reusi sa
o faca, se va trezi la fel de brusc, pe deasupra si
mai nedumerit la capatul povestirii. Autorilor
de proza scurta le place sa se joace in felul aces-
ta cu cititorii lor, naucindu-i prin cateva linii
aruncate parca in graba pe foaie.

Sa-l1 luam, spre exemplu, pe italianul
Dino Buzzati, un stralucit romancier si dra-
maturg, a carui prozd scurtd incununeazi
ambele genuri pe spatii mici, uneori chiar
foarte mici, de doud sau trei pagini nu mai
putin interesante pentru cititor. Una din pro-
zele lui, intitulatd Echivalentd, reia, cu mici
variatii, o conversatie tipicd intre un doctor
si sotia pacientului acestuia. Cu o voce com-

patimitoare, dar ferma, doctorul ii anuntd

femeii termenul aproximativ al mortii bolna-
vului. El mai are de trait ,trei luni” sau ,cel
mult un an”, sau ,trei ani”, sau ,cincizeci de
ani”, ultima replicd frizand absurdul. Toate
aceste predictii, indiferent de creditul de timp
oferit proscrisului, provoacd femeii aceeasi
reactie de durere ravasitoare. Si doar la capa-
tul povestirii, naratorul emite ceva aseména-
tor cu morala unei fabule despre gratia acelei
»dulci nestiri” a momentului mortii.

Succesul unei proze scurte depinde de
forta acesteia de a-l captiva indata pe cititor si
de a-1 coplesi cu putine cuvinte. Fiecare scriitor
isi are secretele si solutiile sale epice in com-
plicata misiune de cucerire a publicului. Dino
Buzzati, de exemplu, creeazd in scriitura sa un
soi de vibratie datorata atmosferei de mister si
magie, de ecourile gnomice ale parabolelor si
pildelor, pe care le proiecteaza in povesti mai
mult sau mai putin verosimile. Cele mai multe
din povestirile lui se structureaza pe o schema
simpla cu semnificatie gnoseologica. Persona-
jele parcurg un traseu de initiere in existenta
care duce in toate cazurile Spre moarte, fie ca
se merge pe orizontald (ca in proza Cei sapte
soli: naratorul, un presupus print, isi povestes-
te aventura cdlatoriei sale prin imparatia tata-
lui sdu), fie ca pe verticald (in proza Sapte etaje,
pacientul unui spital este coborat de la etajul
de sus pana la cel de jos pe mdsura ce boa-
la, constientizatda de el sau ba, se agraveaza).
Adesea universul real se suprapune pe cel al
taramului de dincolo, viata si moartea fac o su-
prafatd ontologica. In Mantaua, un tanir sol-
dat vine sd-si vadd mama pentru ultima data,
céci a fost impuscat pe campul de lupti. In fata
mamei se infatiseaza deci spiritul lui inainte
sd plece dincolo. Afard in curte, dupd un gard
este asteptat de un inger de neinduplecat care

il va insoti spre muntii inalti. Aceastd prezenta
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a mortii in toate momentele vietii emotionea-

za, predispune spre meditatie.

MP: Zici despre secretele si solutiile epice
ale unui autor, despre priza prozei lui la public.
Credem ca cititorul e mereu in cdutarea unor
superbe naratiuni despre viatd si oameni, caci,
pana la urma, asta ne spune un autor, o isto-
rie a cuiva. §i cititorul ca un voyeur o cautd, o
doreste. O stim incd din ,,Jitiile” lui Varlaam,
acele prime texte de proza scurtd din literatura
roména. Proza e despre ,a fost odatd...” Si in
genul scurt asta ne preocupd in mod special -
ce semnificatii ale lumii si ale vietii transmite
un text. Scurtimea lui permite aceastd transmi-

siune? Daca da, atunci vorbim despre valoare.

AG: Pentru a obtine maximum de ,,pro-
fit” de expresivitate pe un minimum de spa-
tiu, scriitorii de proza scurta recurg adesea la
ambiguizarea textului, care devine astfel loc
de intersectie al sensurilor si al variantelor de
univers. Povestirea Baia de Raymond Carver,
unul dintre maestrii prozei scurte americane,
are un titlu care poate pérea la prima lectu-
ra cu totul impropriu subiectului desfdsurat.
Un cuplu tréieste clipe cumplite in spital in
asteptarea desteptarii fiului lor, lovit de o ma-
sind chiar de ziua lui de nastere. Cu cateva zile
inainte, mama comandase un tort pe care sa
fie scris numele sarbatoritului. Dupa ore lun-
gi de veghere langa patul copilului, mama si
tata merg pe rand acasa pentru a face un dus.
Odatad ajunsi la domiciliul lor, le suna telefo-
nul. De la celdlalt capat al firului, cofetarul
pretinde nervos de la ei sa isi ridice si sa achite
tortul purtind numele copilului. In simbolis-
tica sa, elementul béii functioneaza ca declan-
sator al constientizarii gradului de dramatism

ce a amortit acest univers, in timp ce dincolo

de el viata isi continui indiferent cursul. In
alta proza a lui Raymond Caver, atét titlul ei
usor romantios Despre ce vorbim ciand vorbim
despre iubire, cat si scena in care doua cupluri
fericite par a purta o discutie agreabild despre
ce stiu ei mai bine - despre iubire, duc pe o
pista de intelegere gresita. Schimbul de replici
despre iubire ale membrilor acestei societti
in miniatura, insirat pe mai multe pagini, cre-
eazd o amfibolie enervanta, care lasa sa se in-
trevada adevaruri neasteptate despre moarte,
despartire, suferinta de a nu putea sa-ti vezi
cu ochii iubita/ iubitul. In fond, e si o lectie,
fara dulcegirii si pedanterie, despre cum pu-
tem sd ne referim la ceea ce inseamna jubire.
Nu trebuije sd uitim cd Raymond Carver se
trage dintr-o frumoasa pleiada de autori de
proza scurta inceputd cu, aleg la intamplare,
Scott Fitzgerald, Hemingway, John Cheever si
incheiata, pentru mine cel putin, cu Richard

Ford si Denis Johnson.

MP: Proza presupune oralitate, ,pala-
vrageald”, zicea Puskin. Un prozator, e in
primul rand un povestitor si apoi toate ce-
lelalte. Asa poate el ajunge la acel maxim de
»profit” pe care il invocai. El e un generator
de subiecte narative. Si indiferent de formele
ei, de la relatarea sentimentald si directd, pana
la proza de idei, ea stie sd transmitd o necesi-
tate umand imanenta speciei noastre — nevoia
de a ne relata. Iata de ce proza scurta uneori
va utiliza acele inserturi paraliterare pe care le
putem intalni mai mult in roman: fragmente
de jurnal, memorii, epistole, notite etc. Este
incercarea de a transpune relatarea cotidiana
in cea fictionald. Astfel, putem explica acele
naratiuni (borgesiene) care simuleazd docu-
mentul, introducand probe ,,gasite” in realita-

te — manuscrise, scrisori, texte diaristice etc.,
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care apar in relatarea fictiva a unei naratiuni.
E memoria scrisa ca forma de narare. In spa-
tiul roménesc, de la Miron Costin incoace ne

tot amintim si tot depanam.

AG: Atat scriitorul, cat si cititorul de
proza scurtd ar trebui sa fie foarte receptivi la
sugestie si sd aibd suficienta imaginatie ca sa
poatd continua povestea dincolo de granite-
le textului. Lucrurile se complicd atunci cand
capacitatea cititorului de a intelege sugestiile,
trimiterile, semnele se impiedicéd de alterita-
tea culturala a scriitorului. Un european risca
sd piarda din vedere nuantele pe care imagi-
narul unui bundoard Rytnosuke Akutagawa
inglobeaza o inaccesibila mitologie japoneza.
Chit ca Rytunosuke Akutagawa este un proza-
tor cu o viziune modernd asupra prozei, nu-
mit ,parintele povestirii moderne japoneze”.
Lectorul roman ii datoreazd lui Ion Caraion
talmacirea povestirilor din nipona ale acestui
stralucit prozator care a imbinat armonios
proza si poezia, meditatia si prejudecitile, mi-
turile nipone si experimentul narativ modern.
Scriitorul ne introduce prin Rashomon (titlul
unei povestiri purtand numele unei porti de
intrare in vechea capitald a Japoniei, Kyoto,
lasata de izbeliste in mainile indivizilor de la
marginea societdtii) in lumea necunoscutului
imaginar nipon, medieval sau al timpurilor
mai noi, in care, drept jaloane de orientare
ne sunt oferite aceleasi valori general-uma-
ne care unesc indivizii de orice etnie: binele,
frumosul, iubirea, fidelitatea, vitejia, nobletea,
toleranta etc. Dintre cele mai cutremurdtoare,
povestirea Batista proiecteazd, intr-un scurt
episod, atitudinea niponilor fata de subiectele
ce tin de intimitatea lor familiald. O doamna
japoneza a venit in vizitd la profesorul fiului

ei care murise de curand, pentru a-i anunta

acest fapt si a-i exprima recunostinta. Scrii-
torul ne face sa intelegem delicatetea traditi-
ei nipone descriind tinuta eroicd a doamnei
indurerate care, desi nu-si dddea pe fata si in
comportament fiinta care ,hohotea de plans”,
se trada prin mainile tremurande, tinute sub
masa, ce trageau din colturile unei batiste.
Cultura ii dicta sa crute sensibilitatea inter-
locutorului. Niste revelatii sunt minunatele
povestiri ale laureatului premiului Nobel Ya-
sunari Kawabata sau ale eternului aspirant la
acest premiu Haruki Murakami.

MP: Da, granitele textului sunt astazi
din ce in ce mai extinse. Cititorul care vine
de pe retele, care parcurge kilometri cu avio-
nul, care cuantifica lumea prin zerourile din
cont, nu mai este unul cuminte. Ma refer la
un cititor cu background, unul care a tot citit.
Si el existd, in pofida prejudecitii totale cd ar
disparea. Cititorul de azi a ajuns sd citeasca
nu doar autori si literaturi, ci culturi intregi.
Ma refer iarasi la un cititor doct. Lectorul cu
experienta e atent la sugestii, citind si din au-
torii propriei literaturi, el va refuza o proza
dulceagd, care mereu ii produce crispare, ba
chiar si crampe musculare prin intoarcerea
bruscd a capului in alta parte de la cartea care
il ataca prin continutu-i liricoid. Sunt din ce
in ce mai mult la mare cautare prozatorii care
se inspira din carti, din alte culturi si epoci si
nu din realitate. Nu ne referim neaparat la in-
tertextul optzecist, dar nici acesta nu ramane
pe din afara. Este vorba de o proza care specu-
leaza idei, cunostinte si preferinte literare, ce
construieste personaje care populeazd o lume
a ideilor (Borges, Cortazar, Marquez etc.)
In acest sens, la noi mai stiruie prejudecata
prozei realiste, unii considerand cé proza de

limbaj, proza de idei nu sunt de luat in cal-
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cul. Credem ca ultima este o etapa fireascd la
care ajunge, la un moment dat, proza citadi-
nd. Dintr-o lume urbanai se va tot cauta o for-
ma de escapada. Si fuga spre idei sau spre alte
universuri culturale este o solutie.
Capacitatea analiticd a prozei e o calitate
care o scoate din rand si o plaseaza pe primul
raft (aici md géndesc la observatia psihologi-
ca, sociologica etc.). Capacitatea imaginativd a
ei o evidentiaza si o scoate insa din rand, pla-
sand-o intr-un vizibil top axiologic, caci proza-
torul este, in primul rand, un maestru intr-ale
imaginarului si apoi un reporter al unor date
ale cotidianului. Desi povestirea ,,obiectiva” a
lui Cehov te poate invita cum poti transforma
o lume reald in fictiune, asa incét sa nu pari
a veni cu texte aduse din poligonul realitatii.
Rafinamentul conceptual, limbajul relatarii si
multitudinea ipostazelor auctoriale sunt ceea
ce cu siguranta te fac sd rezisti linearitatii tex-
tuale. Ele contribuie la conturarea unei sche-
me a fabulei, in cazul unei repovestiri, dar si
la configurarea intregului subiect in mintea

cititorului de dupa lectura.

AG: Tendintele de concizie si de esenti-
alizare situeazd proza scurta mai aproape de
poezie, inteleasa mai curand ca stare a eului
narator. Omenirea a creat insd si proza ritma-
ta si chiar rimatd, asa-numita proza artistica
sau ornamentala. Sa dau doar un exemplu, o
secventa lirica din proza scurtd experimenta-
14 a lui Paul Goma Floarea-soarelui: ,,— Soa-
re-Soare, fie-asa cum zici, dar, oare, norii cind
s-or aduna, si te-or astupa, cand s-or gramadi
si ne-or desparti, fara tine, Soare, ce m-oi face
oare? - Floare-Rotitoare, Floare-Iubitoare,
norii adunati pot fi inselati, norii gramaditi
trebuie mintiti. Cand ne-or desparti, campul

vor umbri, intre noi umbland, campu-ntune-

cand, tu, in locul meu, sd rasai mereu. Jos, tu
sa fii eu. Eu, in cer, sa fiu floare de arama, si tu
soare viu. Si vom ramanea eu Soarele tdu, iar

tu Floarea mea.”

MP: Te-ai referit la esentializare, voi in-
sista pe faptul cd onomastica personajelor
niciodatd nu este intimplatoare intr-o proza
scurtd. Genul scurt presupune economie de
spatiu si mijloace, iar numele este de multe
ori echivalent cu un capitol dintr-un roman.
Nomen este omen. El este axul, cheia receptarii
si a dezlegarii multor sensuri. Mai ales la Bor-
ges. Emma Zunz e un caz exemplar. Pitorescul
unor personaje si situatii e si el important. Por-
tretul rimane in continuare determinant, ni-
cio tendintd de antiproza nu l-a putut exclude.
De la Ghilgames, Grigore Ureche pana la noi,
chipul uman, galeria de personaje este ceea ce
constituie scheletul, daca nu chiar constructia
portanta a prozei de orice fel. Substanta epica
consistenta in roman este suplinita in proza
scurtd anume de brianta si consistenta perso-
najului. Autorul de prozd scurtd e si un virtu-
oz al conciziei, al unei imagini panoramice de
mici proportii care stie sa inchege timpuri si
spatii intr-o manierd organicd. Mai nou, citi-
torul de proza scurtd e in cautarea unei proze
mai putin sentimentale, sentimentul e inlocuit
cu o tensiune interioara latenta pe care citito-
rul o simte. O proza care ar face ca intreaga
constructie sa vibreze, asa incat lectorul sa

poata simti aceastd energie emanata.

AG: Dar sa revenim la povest’, adica la
povestirea ceva mai lunga. Voi trece iar pe
meridianele rusilor, mai exact pe cele ale lui
Andrei Platonov. Scriitorul, situat in unani-
mitate printre autorii din véarful ierarhiei pro-

zei rusesti din secolul al XX-lea, are povestiri
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de o frumusete halucinanta. Care e secretul
acestui autor, cum reuseste sa-si tina cititorul
tintit asupra scriiturii sale complexe si compli-
cate, ingloband parabola si reflectia filosofica,
precizia gandului si broderia stilisticd, limba-
jul de epoca veche si contemporaneitatea pro-
blemei? Razbate in scriitura lui aparent calma
o puternica energie artistica, datoratda func-
tionarii unui mecanism de limbaj. Platonov
avea studii de inginer, viziunea lui asupra li-
teraturii se datora mult rationalismului si ideii
de progres tehnologic. De exemplu, povestirea
Stavilarele de la Epifan este despre gradul op-
tim de interventie a omului in naturd si des-
pre ratiunea naturii care o depaseste pe cea a
omului. Actiunea are loc la inceputul secolului
al XVIII-lea, pe timpul domniei lui Petru I al
Rusiei. Inginerul englez Bertran Perry este in-
demnat de fratele sdu John, la randu-i inginer
in slujba tarului rus, s vind in Rusia ca sa se
angajeze in realizarea unui grandios plan al lui
Petru I. Tarul dorea sa sape intre raurile Oca
si Don un canal inzestrat cu un complex me-
canism de stavilare care ar permite vapoarelor
sd parcurga aceastd distanta in termen scurt.
In varsti de 34 de ani, Bertran ajunge la Sankt
Petersburg, unde Petru I ii descrie sarcina,
dandu-i imputerniciri mari asupra oamenilor
din subordine cu care urmeaza sa construiasca
stavilarele. Perry munceste cu daruire vard si
iarna de-a lungul a catorva ani, insd proiectul
nu-i reuseste, calculele ingineresti se dovedesc
incorecte in practica, iar stavilarele nu pot fi
puse in functiune. Supdrat, tarul dd ordin sa
fie executat, ceea ce se si intampla fara nicio
piedica. Din momentul in care englezul pune
piciorul pe pamantul rusesc, viata lui incepe sa
se incline spre esec. Mai intéi afld cd mireasa
lui tandra si frumoasa se casatoreste cu altci-

neva, refuzand si-1 mai astepte. Apoi constata

ca ale sale calculele tehnice si sacrificiile uma-
ne nu dau rezultatul dorit, fapt ce ii aduce in-
ginerului ambitios moartea umilitoare.

Cum a fost interpretata aceasta povestire
a carei lungime, care nu e micd, nu aduce un
plus de claritate intelegerii, nu este univoca?
In mod firesc, povestirea a avut mai multe in-
terpretari. Cea precum ca Platonov avertiza
asupra pericolului instaldrii tiraniei lui Stalin,
care, la fel ca Petru I altadata, a pus in sluj-
ba proiectelor sale grandioase cu sapatul ca-
nalelor si intoarcerea cursurilor raurilor sute
de mii de vieti omenesti, a fost cred cea mai
in acord cu discursul epocii de dupa ciderea
URSS. Aceasta explicatie nu este neapdrat
gresitd, insa criticii literari mai avizati ridica
mesajul povestiri lui Platonov la un nivel cu
un grad mai mare de generalitate. In viziunea
acestora, Platonov creeazd o poveste in care
natura ii da o lectie omului care s-a imaginat
stapanul ei. Nici cel mai genial om nu poate,
sugereaza scriitorul, sa fie mai inteligent ca
natura care le asaza pe toate dupd o logica su-
praumana. Nimic insd din toate acestea nu se
da explicit in povestirea lui Andrei Platonov,
care, repet, musteste de Vraja, tinand vie curi-
ozitatea cititorului.

MP: Vorbesti despre povestirea cea mai
lungd. Md gandesc cd rusii intr-adevdr au ex-
celat in ea. Si dacd tot la rusi ne referim, ma
gandesc si la Bahtin de ale carui teze te stiu
foarte apropiatd. Modul de enuntare al proza-
torului nu trebuie sa raiméana pe din afara. For-
mele vorbesc si ele de la sine. Tehnica dialogica
sau monologica tradeaza disponibilitatea pro-
zei pentru polifonie sau o concentrare inten-
tionata asupra unor stdri interioare de poves-
tit. Si lungimea unui text extinde posibilitatile

acestei polifonii. Vorbirea directa cu cititorul
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este o forma care acutizeazd aceastd necesitate,
o contureaza din plin. Nararea insistenta, ga-
lagioasd este una dintre forme. Si aici ma gan-
desc la mastile-grimase povestitoare la Gogol.
Nivelul lexical este acea componenta care in
toate timpurile a constituit tesatura textuala.
Limbajul neologic a pus in evidentd un autor
inovativ, unul care dezvoltd limba prozei, cre-
and si innoind limba mai departe. Totodata,
0 lume de candva readusd intr-o naratiune,
nuveld, povestire etc. nu este de ignorat, asa
cum prozatorul e si un evocator al altor vremi.
Aceasta insa nu trebuie sa tradeze vreo vulne-
rabilitate la noutate. A spune cu mijloace noi
despre cele vechi - iatd marea dexteritate. Si
rusii au stiut mereu sa o facd, admit chiar ide-
ea ca le venea dintr-o acutd imposibilitate de a
innoi spatiul puterii politice, astfel, literatura
lor era mereu o supapa prin care refulau nevo-

ia de noutate si schimbare.

AG: Nuvela cere mai mult spatiu si e
pentru scriitorii carora povestirea le este ne-
incapatoare. Cei care au pledat pentru nuveld
s-au concentrat pe modalitatile de reprezen-
tare a potentialului bine protejat de aparente.
Tehnica nuvelei seaména cu cea a punerii in
functiune a unei bombe cu fitil lung, care nu
explodeaza deindatd, ci ii rezerva cititorului
teroarea desfasurarii cu incetinitorul a specta-
colului grozaviei. In Insemndrile unui nebun,
Nikolai Gogol recurge la o tehnicd, specifica
naratiunilor sale, de pregatire minutioasd a
situatiei tensionante, nelinistitoare, astfel in-
cat trecerea de la realitate la fantastic si halu-
cinant sa fie cat mai putin observatd. Nuvela
debuteaza calm, cu insemnarile unui functi-
onar pizmas, dar normal, care la un moment
dat ajung chiar sa plictiseascd, despre via-

ta sa anosta, despre visele sale legate de fata

directorului sau. Monotonia insa se sparge
si reflectiile functionarului se deplaseazd cu
iuteald spre absurd. Fard vreo pregatire care
ar anunta extraordinarul, Popriscin incepe sa
discute cu un caine, ca mai apoi sa pretindd
ca citeste scrisorile acestuia cu un alt céine.
Apoi, cu aceeasi naturalete a omului serios,
consemneazd povestea cititd intr-un ziar des-
pre un peste din Anglia care a iesit la tarm si a
rostit doud cuvinte intr-o limba ciudata, incat
savantii si-au batut capul de trei ani s le in-
teleagd rostul. Nu i se pare inutila inregistra-
rea altei povesti, de aceastd datd cu doua vaci,
care s-au dus la o pravalie si au cerut un funt
de ceai. Peste cateva pasaje, povestirile lui Po-
priscin sunt atat de incredibile, incat nimic
nu mai provoacd mirarea, fantazarile lui ex-
ceptionale iau locul realitatii normale. Cu un
firesc dezarmant, functionarul isi confeseaza
revelatia pe care o are si in care el afld cd e
regele Spaniei. Singurele lucruri care il mai
preocupd sunt gasirea unei mantii si, mai ales,
intelegerea celorlalti care il cred nebun, in loc
sa-1 venereze pe potriva maretiei lui. Ultimele
fraze din jurnalul lui Popriscin sunt baiguie-
lile fard noima a unui ins cuprins de mania
madretiei. Imaginile cu pestele si cele doua vaci
anuntd deci instalarea fantasticului in acelasi
plan cu realitatea, pe care Lucian Raicu il nu-
meste ,fantastic al banalititii”, caracteristic

universului gogolian.

MP: Ziceai de bomba cu fitil lung. Si in
acest sens, acuratetea prozei este o exigentd,
maniera relatarii este si ea de bagat in sea-
ma. Lipsa acestora ar putea declansa explozia
prea degraba sau prea tarziu. Proza scurta,
spre deosebire de roman, va uzita mai putin
de pasajele descriptive care de multe ori aglo-
mereaza romanul. Stilul alert, scrisul cu verva,
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fermitatea discursului narativ, curajul prozei,
capacitatea ei de a experimenta, dar si mana
sigurd - iatd ce ne intereseaza in genul scurt.
Experimentul si noul nu sunt componente de
ignorat, insd e de stiut faptul ca adevaratul
prozator se contureazd atunci cind i se di-
minueaza marea incredere a debutantului in
propria valoare, atunci cand intervine consti-
entizarea faptului cd nu e nici pe departe el
descoperitorul unor Americi intr-ale prozei.
In acest sens, pentru prozatorul secolului al
XXI-lea, literatura (lectura ei) mai raiméne a fi
o deprindere si o abilitate literara obligatorie.
Ea tine de competenta si, ulterior, de perfor-
manta literard a acestuia. Multi nu citesc si nu
ma refer doar la incepatori. De la poveste, de
la povestirea fantastica a basmelor la nuvela
sentimentala, la cea realistd de moravuri si
la proza-eseu a fost totusi parcursa o cale. Si
acest drum nu e de ignorat.

Astdzi, oroarea democratizarii procese-
lor editorial-literare sunt scriitorii genealoizi,
grafomanii care nu au pregdtirea, simtul umo-
rului si al masurii. Ei vin cu idei si concepte,
care nu sunt neaparat gresite, dupa cum con-
stata Nicolae Manolescu, doar cd le lipseste o
elementara scoala literara, asa incat isi irosesc
in zadar banii pentru editare pe la edituri si
tipografii, umpland tonele de maculatura a lu-
mii. Se intampla sd ajungd in mainile noastre
opere epigone care amintesc scrisul unor me-
diocri profesori de literaturd deja pensionati.
Totusi geniul de povestitor nu a fost anulat
inca de nimeni, chiar dacd genialitatea (felul
in care ne raportdm la ea, mai degraba) sufera
la noi de multd inflatie. Si el, geniul, sclipeste

pe ici pe colo. Niciodata insa prea mult.

AG: Mairimea redusa si libertatile de

structura ii permit prozei scurte experimente

formale si innoiri tematice de orice tip intr-un
termen limitat. Se stie ca proza scurta a reac-
tionat la schimbdrile de paradigma, de viziune
literara, ba le-a si provocat. Poate ca gresesc
si lucrurile sunt mult mai complexe, dar nu
cumva se poate vorbi de o efervescenta a for-
mei in imediata apropiere a vreunei innoiri de
gust estetic. In literatura romand, textul scurt
a pus bazele prozei, acesta dominand péna la
inceputul secolului al XX-lea, cand, se stie,
rolul precumpanitor l-a jucat romanul. Dar
chiar si acei scriitori pe care ii evocam drept
romancieri au scris constant proza scurti. In
perioada postbelica, numarul mare de volume
de proza scurtd poate fi cumva explicat prin
impunerea de care am pomenit. Optzecistii in
mod cert nu au primit indicatii in acest sens si
totusi au resuscitat genul cu vigoare. In spatiul
internetului de astézi tot textele scurte mai cu-
rand s-au supus experimentelor. Asa cd nu pu-
tem vorbi in acest moment decat despre proza
scurtd ca o forma de viitor, care ne va anunta,

inclusiv schimbarile de registru estetic.

MP: Cu siguranta, proza scurtd are vii-
tor. Tendinta e insa urmatoarea — putem con-
stata revenirea interesului pentru genul scurt
al prozei in intreg spatiul romanesc. Apar re-
viste in care proza este subiectul central (Io-
can, Quadrat), sunt organizate festivaluri de
proza scurta. Tinerii scriu. Au apdrut recent
mai multe antologii. La Chisinau este vorba
despre volumul ,,Proza scurtd” (ARC, 2017),
antologator Iulian Ciocan, colectia ,Litera-
tura din Basarabia. Inceput de secol XXI”.
Editura Neuma de la Cluj a scos recent doua
antologii de proza scurtd coordonate de scri-
itorul Horia Garbea. Prima este cea aparuta
in 2017 - ,,1312 sirene: proza roméneasca din

deceniul doi”. Cea de-a doua este antologia
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aparutd in 2018 - ,,1918, Ce-ar fi fost daca?
Istorii contrafactuale”.

In proza scurtd din Basarabia mi se pare
ca ne aflim inca intr-o perioada de tatonari.
Avem carti-exercitii, cunoastem multe vo-
lume in care descoperim acele poticneli ale
prozei care nu au atins cotele marilor profesi-
onisti ai scrisului. Sunt de remarcat povestirile
pentru copii si adolescenti ale Claudiei Partole
care exceleaza prin onorabile naratiuni ce te
cultiva si te delecteaza. Si e de salutat efortul.
Sunt acele texte care educd si un viitor cititor
adult. Youth literature este o nisa aproape ine-
xistenta. Valoroase sunt din plin tensiunile
intelectuale ale prozei basarabene, cdutirile
ei identitare si estetice din volumele de proza
scurta ale lui Nicolae Rusu, Leo Butnaru, Ana-
tol Moraru, Vitalie Ciobanu, Dumitru Crudu,
Grigore Chiper, Nicolae Popa, Claudia Parto-
le, Nicolae Spataru, Emanuela Iurkin, Lucretia
Barlideanu, Mihaela Perciun s.a. Carti si au-
tori de bdgat in seama. Autori care au invatat
si mai invatd de la cei de peste Prut. Nu putem
vorbi, in acest sens, despre proza scurtd roma-

neascd contemporana fard a invoca pe Razvan

Petrescu, Mircea Cartérescu, Stefan Agopian,
Ioan Grosan, Norman Manea, Adrian Alui
Gheorghe, Petru Cimpoesu, Iacob Florea, Lu-
cian Dan Teodorovici, Nichita Danilov, Petre
Barbu, Bogdan Suceavd, Florin Iaru, Horia
Garbea, Adrian G. Romila, Mihail Gélatanu,

Andrea Hedes, Felix Nicolau s.a.

AG: Este, fira doar si poate, o lista cu au-
tori impundtoare. A-i pomeni pe toti cei care
au facut proza scurta foarte buna in toate tim-
purile si in toate literaturile lumii inseamna a
cuprinde necuprinsul. Nu pot decat sd-mi ex-
prim speranta ca, intr-o buna zi, un tanar cri-
tic literar isi va opri si isi va proiecta asupra
prozei scurte o alta perspectiva de abordare,
ca va analiza cu mai multd acribie factorii care
conduc din timp in timp la resurectia prozei
scurte, intervalele de timp in care se petrece un
asemenea fenomen, spatiul in care are loc etc.

[i invitim pe cei care au ajuns pana aici
si nu s-au plictisit la capatul revistei unde mai
avem céteva recomandari ale unor carti de
proza scurtd. Nu ignorati nici rubricile Cu-

vantul celuilalt si Imaginarul literei.

In competition with the novel, short prose

Abstract. We open this issue with a dialogue about short prose, under its various forms and

names: the sketch or the moment, the novella or the story. What do we call “short prose” and how do

the writers manage to express values in the small space of the genre? Who are our favorite authors and

what recommendations do we give to readers who want to read good short prose books? There are two,

besides many others, from the questions about the classic and modern, universal and Romanian short

prose, which we are trying to respond in dialogue.

Keywords: short prose, novel, genre specific, classic and modern authors, essentialization.

DIALOGICA 3

E-ISSN 1857-2537



Ludmila SIMANSCHI

CZU:821.135.1-3.09
DOI 10.5281/zenodo.3549706

Qlericet

Doctor in filologie, conferentiar cercetétor, Institutul de Filologie Ro-
ména ,,B. P.-Hasdeu”. Domenii de preocupare: istorie literaturd, teoria lite-
raturii, hyperliteratura, folcloristicd, studii culturale. Cérti publicate: (Auto)
ironia si (auto) parodia in ,,Levantul” de Mircea Cdrtdrescu, Chisindu, 2014;
Opera literard in postmodernitate, Chisinau, 2015.

PROZA SCURTA: AVENTURA FORMULELOR NARATIVE (CU REFERINTA
LA B. P. HASDEU, C. NEGRUZZI, L. DONICIL, P. GOMA)

In dinamica evolutiei fenomenului lite-
rar romanesc, cliseul prozei scurte ca exerci-
tiu de stil in vederea elaborarii panzelor am-
ple, ca anticamerd a romanului, a fost anulat
si genul isi afirma hotarat autonomia. Dacd in
1991 Ion Vlad in ,Lectura prozei” [1], dupa
ce analizase diacronic-problematizant deve-
nirea literara, determind un sir de cauze care
au provocat situatia speciald a prozei scurte:
putini prozatori specializati (,Proza scurta
autohtona si-a aflat primii maestri in epoca
pasoptistd, cand modelele clasice si romantice
adaptate n-au putut consolida o traditie” [1,
p- 72]), nuvelistii importanti au scris roma-
ne prin care s-au afirmat si care au estompat
proza scurtd; astazi prejudecata aceasta nu
mai existd. Vom cerceta analitic discursul din
proza scurtd a lui B. P. Hasdeu, C. Negruzzi,
L. Donici, P. Goma din perspectiva mutatiilor
survenite: ,terenul favorabil al experientelor

si in directia inovarii compozitiei” [2, p. 123].

> 5

De multe ori, dupa o reconsiderare sub-
stantiala criticd actualizatd, se descoperad faptul
cd proza scurtd a unor scriitori renumiti pro-
pune o imagine mai bogata si mai variatd decéat
aceea cu care ne-au obisnuit romanele, cici se
remarca diversitatea temelor si a strategiilor
narative. Astfel autorii dovedesc in textele de
proza scurta mobilitate si vivacitate nebanui-
ta. Proza scurtd isi reconfirma insistent poetica
ambitioasa si severa, invitdnd la concentrare si
focalizare analitica, deci esentializare: ,,forma
literara distincta, structurata, riguros compusa
si articulata ca procedee, coduri si mecanism”
[2, p- 99] si ajunge formd a experimentului na-
rativ prin excelentd, proteica si heterogena.

Scriitorii contemporani recunosc faptul
ca proza scurtd nu e un gen minor, subapre-
ciat, ci unul foarte dificil, caci solicita sd scrii
la acelasi nivel, consistent, dens, cu putere de
convingere maximd [3]. Dupa revirimentul

din 2017, ,acum e un curent, un lucru foarte
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bun” [4] si presupune un cititor avizat: ,,pu-
blicul prozei scurte este parte din acel public
restrans care nu cade in plasa comercialului
bine pictat la suprafatd, un public fidel lite-
raturii de calitate” [5], nu anuntd si nu pre-
fateaza nimic, isi afirma statutul de subgen
independent. Daca la 1960 prin proza scurta
se puteau reinnoi cel mai usor formulele, te-
mele, tiparele, acum ea ofera sansa polilecta-
lului: ,,Asadar, intr-un volum de short stories
vei trece prin diferite lumi, stari, genuri muzi-
cale, picturi etc., si-ti va plicea pentru ca e de
dorit sa-ti placa diversitatea” [7].

In continuare vom urmiri aventura for-
melor scurte in cazul manifestarilor unice si
individuale: B. P. Hasdeu, C. Negruzzi, L. Do-
nici, P. Goma, pentru a identifica disponibili-
tatea lor de a cduta noi strategii narative.

Proza scurtd a lui Bogdan Petriceicu Has-
deu denota maturitate deplind si semnul unei
vointe constructive, tinzand spre afirmarea
disponibilititilor de exceptie. Nuvela Duduca
Mamuca (Din memoriile unui student), vari-
anta ieseand din 1863, rescrisa apoi in Micuta.
Trei zile si trei nopti din viata unui student,
varianta bucuresteand din 1864, reprezinta
textul care a provocat istoricii literari romani
prin polimorfismul discursiv: scriere cu des-
tinatie distractiva, nonconformista in spiritul
epocii, dar si vindicativa. Textele-variatiuni
Duduca Mamuca si Micuta [8], in virtutea
faptului ca reprezintda un caz foarte intere-
sant de combatere literara a adversarului, pot
fi investigate astdzi si sub aspectul realizarii
unui raport dialogic al variatiilor. Cele doua
texte alcatuiesc o configuratie intratextuald,
dezvaluind proiecte diferite prin schimbarea

structurii cronotopice, care devin purtatoare

ale unor pozitii discursive. Nuvela se prezin-
ta ca parabold inversatd, dar sirul epic nu se
reduce la zicerea modului de aplicare a rete-
telor din Ars amandi de Ovidiu. Libertatea
formei si originalitatea narativa in nuvela lui
Hasdeu atrage dupa sine necesitatea submina-
rii literaturii anterioare, pentru a se impune.
Registru ludic al mijloacelor formale, comedia
formelor si a teoriilor literare descopera exis-
tenta unui spirit acut al gratuitatii literaturii.
Nuvela nu e doar o reinterpretare parodica a
compozitiei operelor romantice, ci este replica
constructiei lor rigide. Prin jocul efectelor de
distantare narativa se manifesta libertatea cre-
ativa si dialogismul polemic intertextual. Du-
plicitatea joviald interioara a scriitorului tinea
atunci de tendinta nonconformista fata de tra-
ditia literard, evadata in parodie, care impunea
o eruditie perfect stapénita si o desfasurare de
idei debarasanta de orice rigiditate pedanta.
Constantin Negruzzi, care se mai com-
placea in nuvela Zoie in stilul siropos roman-
tic, in O alergare de cai renunta la ,,cosmo-
politism” si prezinta evenimentele aparent
tragice, detasat. Gravitatea in prezentarea
evenimentelor e anulata treptat prin comen-
tariul aluziv ironic al autorului-narator, ur-
mat de simularea prin mecanica goald a sta-
rilor afective romantice si, in fine, recurgerea
la autoparodie. Se pune miza pe jocul vocilor
narative, ambiguitatea referentului e o stra-
tegie discursivd asumatd de povestitor peste
care se suprapune ironia. Prozatorul alege
solutia unei naratiuni sofisticate, astfel poate
rasturna procedeele prozei romantice in du-
plicatul lor parodic, folosind contrapunctul,
intertextul si mixajul de stil. Dialogarea pa-

rodicd a sensurilor la Negruzzi se obtine prin
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presiunea reciproca a unitatilor textuale. Nu-
vela devine o operd autonoma care pare a-si
pierde pe drum obiectul parodiat, structura
inovatoare, in raport cu cliseul structural, ia
forma unei conexiuni intratextuale ce se ma-
nifesta exclusiv ca atitudine a autorului fata
de constructia textului.

Scriitor cu dubla obarsie, supranumit si
personalitate remarcabild a lumilor conexe:
romana, rusa si franceza, Leon Donici-Do-
bronravov este un caz complex, insolit care a
realizat un transplant benefic de registre te-
matice si stilistice inedite in corpul literaturii
romane. Prozatorul e format in cadrul renas-
terii culturale ruse de la inceputul secolului al
XX-lea, in spiritul acestei traditii, scriitorul
roman va subordona in textele sale detaliul
realist, faptele empirice exterioare sarcinii de
a dezvilui esenta lucrurilor, psihologia perso-
najelor, de a crea o atmosfera particulara. Dis-
cursurile literare cu profetii de profunzimi ale
lui Leon Donici Nivelatii, Marele Archimedes
si Scrisori pariziene esentializeaza autofictio-
nal drama refugierii de dictatura sdngeroasa a
bolsevicilor si efortul de a armoniza interesele
divergente ale lumilor rusesti si romanesti in
Basarabia, militdnd pentru cauza roméneasca
a Basarabiei la Paris si subminand strategii-
le comuniste ale mancurtizarii fiintei umane
prin relevarea lucida a esentei comunismului
in complexitatea ei tragica. Problema refu-
gierii politice ca destin istoric tragic este do-
minanta in proza scurta a lui Leon Donici ce
poate astdzi ajuta la reconceptualizarea politi-
cilor migratiei operate de sistemele social-po-
litice moderne si contemporane.

In schita Nivelatii Leon Donici temati-

zeaza trauma psihologicd a migrantilor rusi

din Basarabia, invocénd parabolic desteptarea
din somnul mortii a lui Lazar, intertextulizata
din nuvela Eliazar de Leon Andreev: ,,Aceas-
ta nuveld mi-o reamintesc privind la refugiatii
veniti acum din imparatia ce se zugraveste in
inchipuirea noastra ca o tard legendara.” [9,
p- 237]. Naratorul incearcd sa citeasca auten-
tic starile umane de pe chipul refugiatilor, dar
etaleazd doar indiferenta. Constatarile obser-
vatiei atente sunt cat se poate de neobisnuite:
oamenii care s-au salvat de teroarea rosie sunt
fard impresionabilitate, a ramas doar umbra
oamenilor, care denotd aparitia unei ,,gene-
ratii noi incd nevazute si necunoscute.” [9,
p. 237]. Automatizarea si moartea spiritului
ascunde o tragedie profunda: ,Stau la masa
intr-o ticere adanca si surda. Niciun zambet.
Nicio schimbare de cuvant. Automati.” [9,
p. 237]. Indiferenta domina sufletele refugi-
atilor, fiind cauza tocirii interioare, dar si a
nivelarii manipulatorii la care au fost supusi
in cei trei ani de domnie bolsevica. Deprin-
derea cu urmadrile randuielii bolsevice sunt
drastice: insensibilitatea in cazul omorurilor
si intronarea unui urat nemarginit. Scriitorul
descopera, analizand problema socialismului
literaturizat mistic de Dostoievski in roma-
nul Dracii, ca aceasta nivelare-uniformizare
instaureazd domnia mediocritétii, obisnu-
inta de a vedea dracii, si aduce omul in pra-
gul alienirii totale: ,Imparitia niveldrii rar ii
produsa prin foc si sabie. Ce nebunie!” [9, p.
239]. Umbrele osanditilor la moarte devin in
nuvela Marele Archimedes numere, cu care
opereaza regimul, subordonate unei vointe
ordonatorii supreme, si urmeazd o viata mai
automatd decat odinioara, se misca intr-un

spatiu terifiant, anihilator de fiintd: ,Oamenii

20

DIALOGICA nr 3

E-ISSN 1857-2537



ca oamenii... Dar totusi, se simte ceva in ei...
se simte ceva ingrozitor, ceva din lumea cea
pe care n-o cunoastem.” [9, p. 64].

In textul De la Petrograd in Basarabia
sunt reconstituite destinele surghiunitilor din
cauza violentei, brutalititii si criminalitatii
regimului totalitar, motiv care a stat la baza
relocalizarii fortate: ,,Autoritatile au procla-
mat teroarea rosie. Viata in Petrograd se facea
imposibild. Gandul de a parasi Petrogradul
imi cuprinse inima, in fiecare zi mai adanc si
mai puternic. Dar nu stiam ce incercari ma
asteptau pe calea aceasta ce mi se parea atat de
usoard.” [9, p. 231]. Structurile traumatizante
autogeneratoare sunt intercalate in relatdrile
conflictului, personajele sunt victimele unui
puternic soc politic si cu greu pot reflecta asu-
pra cataclismelor istorice, retrdite dureros in
amintiri, pentru a reinnoda memoria. Auto-
rul, insistand pe autobiografic, fragmentarita-
te narativd si dinamicitatea circulara, repeti-
tiva, creeazd un univers tensionat si claustrat.
Personajele-refugiati sunt aruncate in tumul-
tul necunoscutului, al ambiguitatii existentei.
Textul configureazd un fundal istoric aliniat
unuia personal, din care transpare destinul
violent al supravietuirii si al necesitétii de a-si
negocia si resemnifica identitatea si locul in
lume odata cu disolutia lumilor din trecut si a
celor in care personajele traiesc. Analizand fi-
zionomia scriitorului-refugiat rus, descopera
ciudatenia lui, pierderea sensului realitdtii in
asteptarea schimbarii regimului si potentarea
rolului de jertfa: ,Nu stiu cd mai exista vreun
alt subiect atat de dureros ca soarta scriitoru-
lui rus in refugiu, care traieste tragedia rusa
mai profund, mai bolnavicios decét alti emi-

granti. Indurand toate mizeriile vietii cot la

cot cu compatriotii sai, el n-are nici posibili-
tatea sa marturiseasca in plind voie ceea ce cu-
getd, deoarece toate publicatiile, fie ziare, fie
reviste, sunt organe de partid par excellence.”
[9, p. 215]. Intreaga literaturi in refugiu devi-
ne astfel o necontenita literatura de amintiri
si suspine, din care lipseste adanca cugetare,
péatrunderea sensului profund al evenimente-
lor petrecute: ,,Refugiu e un examen greu al
soartei, la care au cazut aproape toti, e cea mai
strasnica incercare.” [9, p. 221].

Textele sale au o dubla tematizare: defi-
nind fenomenul cultural si social al literaturii
migratiei, cét si al literaturii despre migratie,
o literatura a relatiei intre spatii, culturi, lim-
bi diferite. Literatura migratiei a reprezentat o
sansa de reinnoire a literaturii nationale si de
deschidere catre spatiul literaturii mondiale,
dar si un rezultat al modernizarii culturale: re-
vendicandu-si dreptul la cuvant, scriitorul-mi-
grant preschimbad traumatismul experientei in
noi si inedite problematici. Refugierea devine
din temd a unor scrieri autofictionale, mai
mult sau mai putin documentare, o poetica a
scrisului literar care interogheaza politica so-
cietatii si a stereotipurilor ei. Depasind taxa-
rea scrierilor care tematizeaza refugierea drept
Sliteratura a compasiunii” sau ,literaturd a
indurerarii”, marginalizata la emotivitate si
sentimentalism care se substituie eventualelor
calitati artistico-estetice, astazi Leon Donici
isi revendicd un univers literar concentrat si
complex, maturizat, care capatd caracteristici-
le concretizarii particulare a unui discurs mai
cuprinzdtor si profund despre nestatornicia
contemporana a certitudinilor si a convingeri-
lor, acea permanenta stare de refugiere a omu-

lui in/ prin lume si istorie pe care migrantul,
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trecut prin trairea acelei rupturi existentiale, o
poate patrunde in adancime.

Un caz deosebit reprezinta volumul de
proza scurta al lui Paul Goma Camera de ala-
turi (1968), care, dupa o revenire de interpre-
tare actualizata fara prejudecati, il redescope-
ra pe autor cu variate disponibilitdti narative
si ne determina sa nu-l citim si judecam din
perspectiva romanelor. Este cartea cu care
debutase in 1968. In 1966 depusese la editu-
ra romanul Ostinato, dar i se refuza publica-
rea, cu pretextul ca ,,nu se putea debuta cu un
roman, numai cu un volum de proza scurtd”
[10, p. 12]. Cedand cerintelor mai degraba so-
ciale, decat politice, acceptd, caci isi dorea sa
simta normalitate vietii de scriitor, cu cronici
la activ, raspuns din partea criticilor care nu
putea veni decét in cazul publicérii unei carti.
In Jurnal pe sdrite scriitorul marturiseste for-
tarea la care a fost supus de a scrie in alt gen:
»resimteam o surdd nemultumire Camera de
aldturi nu era doar un pasaj obligat al meu,
un prim volumas cu care debutantul roméan
isi deschidea cariera, viata, scrisul — si numai
dupa acea proba (sau vama) putea trece mai
departe, la adevarat roman. Ci, din capul lo-
cului, un fals contract pe baza cdruia facusem
o falsa munca si primisem o falsa rasplata.
Era o chestie inutila, pe deoparte, pentru ca
cronologic prozulitele din volumul publicat
erau ulterioare romanului Ostinato, pe de alta
parte, nu ma simteam deloc in largul meu in
piesele de mici dimensiuni. Insi cedasem le-
gii potrivit cdreia un prozator isi face clasele
si armele in proza scurta-schita. Apoi trece la
o faza superioard si abia dupa ce da dovada
la aceasta sui-generis munca-de-jos, are drep-

tul ... sa puna pe santier un roman.” [11, p.

216]. Paul Goma considera ca proza scurta
nu reprezenta modul sau de gandire si scri-
ere poeticd si ii recunoaste statutul autonom
in ierarhia valorilor: ,,simteam, credeam ca
proza scurtd este un gen de sine statator, ca
exista o structura de schitist, deosebita de cea
de romancier si chiar dacad existau exemple
de scriitori buni care scrisese bine scurt, apoi
bine lung, eu simteam ca exemplele nu sunt
exemplare in ce ma priveste. [...] Nu puteam
in prozda miza pe moment, schitd, eventual
pe microroman si nu eram deloc de acord ca
proza scurta este nucleul unui viitor roman,
eram convins cd un asemenea roman va pas-
tra caracterul schitei” [11, p. 219]. In 1970 a
fost interzisa cartea, scoasa din librarii, din
biblioteci si depozitata, dar nu distrusa. Desi
au interzis, nu au distrus cartea care se gaseste
la anticariate. Volumul care dupé 8 ani ,nu
se mai deslusea, prin ceata... cine sa-si mai
aduca aminte ca chiar si eu debutasem, fie
si la frageda varsta de 33 de ani- se pierduse
in neagra vesnicie” [11, p. 66], a fost reeditat
dupa 47 de ani, in 2015, la editura Ratio et Re-
velatio din Oradea.

Ambele cronici de intampinare din 1968
ale lui Valeriu Cristea si Lucian Raicu releva
talentul scriitoricesc si pun in vizor tenacita-
tea rostirii necrutator de concrete in regimul
autenticitatii.

Valeriu Cristea in recenzia sa surprin-
de maiestria debutantului (,,Paul Goma e un
analist, dar, spre deosebire de altii, cu mult
talent literar” [10, p. 100]), care depaseste ari-
ditatea sondajului psihologic practicat de alti
scriitori din acea perioada. Nota distinctiva
relevatd este dezvoltata amplu, circumscriind

insistent vigoarea si densitatea scripturald, ce
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constd atat in strategia narativa revigoranta
(»puterea de a fixa, de a imbraca in cuburi
groase de materie starile pulverizabile, sen-
zatiile fugitive”, ,,...Paul Goma e un analist
cu obrajii rosii de sdnatate, facut cu adevarat
din carne si sdnge. El investigheaza psihicul si
pipaie materia cu egald voluptate, psihologis-
mul sau fiind plin de culori si suculent.” [10,
p. 100]), cat si in constructia ineditd a frazei
(»fraza-excavator”), prozatorul experimen-
tand tehnici diferite de naratie, care surprin-
de prin puterea inversunatd de a concretiza
in cuvinte stdrile-limita: ,,Fraza care adeseori
creste in perioade uriase, de cate-o pagind in-
treagd de text, este vanjoasa si arborescentd,
galgaind de sevd.”, ,,...coboard in interiorul
personajelor, muscand din straturile secrete.”
I se reproseaza ,osaturd melodramatica” sau
»solutia finala de o falsitate surprinzatoare” a
unor texte [10, p. 101].

Lucian Raicu isi construieste discursul
critic pe observarea si descifrarea resorturilor
»atmosferei dense, incdrcate de electricitate” si
considera ci ea este catalizatd de ,intensitatea
implicdrii, dar dincolo de aceasta inclestare lu-
cida cu lucrurile, de asediul cu toate mijloacele
al punctului critic [...], subzista o incordare bi-
zara, nemotivatd, o enigmaticd «manie», parcd
inerenta procesului de intelegere.” [10, p. 102],
miza fiind incrancenarea cognitiva: ,neindu-
plecata agresivitate a cunoasterii” [10, p. 102].

Exegeza sinteticd a lui Paul Cernat este
una care reconsidera volumul de debut dupa
48 de ani de la publicare si propune o rein-
terpretare a creatiei scriitorului sub aspectul
alteritdtii ,Celdlalt Goma”, insistand pe idee
ca este vital un efort de revalorificare critica,

bazat pe relevanta esteticd ineditd a textelor

de debut: ,,O reevaluare necesard a literatu-
rii sale va trebui sa inceapd, obligatoriu, din
acest punct de fugd” [10, p. 107]). Reeditarea
in 2015 a volumului ar fi trebuit sa provoa-
ce surpriza redebutului, a recuperdrii ,verigii
ocultate dintr-un parcurs scriitoricesc deviat”
[10, p. 103]. Criticul deconspira cititorului cir-
cumstantele editdrii in 1968 si constrangerile
cenzurii care au modificat titlul: ,, Titlul propus
initial de autor - Moartea noastrd cea de toate
zilele, inadecvat corectitudinii politice a regi-
mului - a fost respins de editurd in favoarea
unuia mai ambiguu, preluat de la unul dintre
textele componente” [10, p. 103]. Ulterior se
face un dosar de receptare critica a volumului,
denudénd contradictiile exegetice care, desi
recunosc virtuozitatea stilisticd, pedaleaza pe
nemotivata taxare: ,proza de atmosferd, vag
psihologizanta, este insa indecisa si stearsa”
(Alex Stefanescu), ,un volum de nuvele fira
semnificatie” (Nicolae Manolescu) [10, p. 104].

Paul Cernat reconstituie metodic toate
valentele valorice ale formulei de scriere im-
puse de Paul Goma in proza scurtd, canali-
zand fluxul analitic spre relevarea vitalitdtii
elementare narative, stiintei gradatiei emoti-
onale, neastdmpdrului sintactic, filonului au-
tofictional care transpare la nivelul modelarii
destinelor personajelor: ,,Experientele profesi-
onale multiple ale lui Goma de dupa elibera-
rea din inchisoare si din domiciliul obligato-
riu, consemnate intr-o «Justificare biografica»
din februarie 1968, se regisesc transpuse in
prozele prezentei culegeri” [10, p. 105], a radi-
ografierii sociatriilor epocii. Atunci cand ana-
lizeaza virtuozitatea sofisticatd, se insistd pe
comunicarea unei incrancenari si revolte in-

erente volumului de debut, dar si dinamicii
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interne, intratextulitatii generale a operei scri-
itorului, realitatea esteticd a creatiei fiind ne-
uniforma stilistic: ,,Camera de aldturi contine
preparativele unui scriitor rebel si puternic,
aflat in confruntare permanentd cu limita: ce-
lalalt Goma, artistul din «camera de alaturi»
a protestatarului...” Evidentiindu-se atat prin
modernitatea si complexitatea scrierii, cat si
lipsa tezismului specific textelor publicate in
acea perioadd, i se imputa creatorului fortat de
cenzurd sa scrie proza scurtd aceeasi functio-
nare in gol a mecanismului scriiturii in unele
texte, sugerata si de Valeriu Cristea in cronica
din 1968: ,,Dintre vagi insatisfactii, una e mai
certa: aceea ca intreaga masinarie de procedee
puse in functiune de talentul complex al auto-
rului merge uneori in gol.” [10, p. 101].

Cele sapte schite liminare avand suprati-
tlu De-a pamantul structureaza variatiuni ale
propunerii unei senzationale viziuni, deose-
bite in spatiul romanesc, a universului infan-
til. Constructia dinamica a schitelor rezulta
din intentia de a prezenta interactiunea dife-
ritelor spatii mentale (al copilului creativ si al
maturului), care implica inventarea unui spa-
tiu hibrid mental cu ,structura emergenta”.

Personajul Tilicd din prima schita De-a
pamantul, scrisd in mai 1967, este un copil
ndscut la oras, reprezentant al mediului mun-
citoresc care impunea riguros un fel de auto-
matism de viata: ,, Tilica s-a ndscut in urma cu
cinci ani si doud luni, in acest cartier ai ca-
rui locuitori lucreazd in uzind, ai cdrui tineri
invatd pentru a putea lucra in uzing, ai carui
copii se joaca de-a uzina” [12, p. 7]. Dar aces-
ta iese din stereotipia zonei urbane moderne
ca urmare a unei experiente noi traite la tara

si, revenit, isi creeazd scenarii mentale ludice

bogate paralele: se joacd de-a bunicul, graul,
vaca. Relatia cu unchiul Anton, care ii cunos-
tea capacitatea de a fi neordinar, atunci cand
ii vede jocurile noi, se ridica la un alt nivel
al enigmei initiatilor: ,,Unchiul Anton care-l
cunoaste 1i face cu ochiul, ducind degetul la
buze, apoi il cheama tainic” [12, p. 8]. Rezulta-
tul dialogului secret dintre ei este crearea unei
comuniuni intramentale: ,,—Ca canta! explica
el numai pentru unchiul Anton, numai el pri-
cepe. Intr-adevar, unchiul a inteles”. Maturul
se integreaza conceptual in spatiul neobisnu-
it de traire mentala a copilului, céci vrea sa
evadeze din rolul de muncitor uniformizat si
sa traiascd impreuna cu copilul o lume noud
alternativa. Scriitorul redd sugestiv virtuos in-
teractiunea dintre aceste spatii mentale prin
dorinta ardentd de viata fericita, simbolizata
de résul molipsitor, inerent ritualului: ,dar
rade si ochii i-s albastri-albastri”, provocand
spre final crearea unui spatiu amestecat doar
al lor, in care pot avea sansa trairii unor noi
senzatii autentice: ,Tilica, auzi, tu?... Tili-
cd.... Ja-ma si pe mine... Hai md, sd ne ju-
cam amandoi de-a pamantul, vrei, ma , vrei,
Tilica?...” [12, p. 9]. Functionare mentald co-
gnitivd totald in unison este relevata si de ex-
perimentarea acelorasi ipostaze observate la
copil anterior: ,Amandoi au pleoapele lasate
si privirile rasfrante” [12, p. 9].

Aceeasi dinamica narativi urmeaza si
schita Ochii soarelui: de la constructia intra-
mentala trdita individual de copil la construc-
tia intermentald simtitd de ambii: copilul si
maturul Matei, fratele. Din start, se anunta
adoratia copilului pentru fratele care il inte-
lege: ,Ei aflati ca Matei e fratele meu si mai

aflati ca e cel mai grozav frate pe care si-1 poate
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dori cineva... Ci fiindca Matei, cum sa va ex-
plic? Cu Matei te afli intotdeauna.... Pe aceeasi
lungime de unda, sau asa ceva, ati priceput ce
vreau sa spun” [12, p. 13]. Ambele personaje
si-au creat spatii mentale configurate nu ca
universuri compensative onirice, ci spatii adi-
tionale noi, amalgamate, denotdnd natura am-
bigua si complexa a lor si oferd o perspectiva
semnificativd asupra lumii narative complicate
in care traiesc. Aceastd caracteristica constantd
a personajului copil de a vedea altfel lucruri-
le obisnuite are ceva de a face cu inclinatia lui
interioard de a imagina spatii hibride care nu
sunt in contradictie cu ceea ce el experimen-
teazd, ci ii ajutd sd cunoasca diferit, colorat
emotional lumea: ,,Asta era si mai frumos. Eu
mancam din fintana verde luna stralucitoare
si rotunda, si chiar o simteam alunecand, cind
caldutd, cand rece!” [12, p. 14]. Noua desco-
perire: ochii soarelui ii da senzatia de persona-
lizare si posesivitate a realitatii noi imaginate,
odata cu trairea de duratd, continua: ,ochii”
mei. Intr-atat ii cunosteam...” [12, p. 14]. Spa-
tiul mental amalgamat, format din trdirea re-
alitatii vietii si a feeriilor poetice, este semnul
retragerii doar partiale a copilului din lumea
reald, fugind de societate, deoarece are nevoie
de momente private de a construi complicate
amestecuri mentale, care ii oferd o viziune mai
cuprinzatoare asupra lumii si asupra lui insusi.
El are aceasta viziune dubla asupra a ceea ce
este cu adevarat si asupra a ceea ce ar putea fi
sau despre cum ar putea evolua intr-o lumea
contrafactuala, care ii ofera posibilitatea de
a-si fabrica sinele cel mai creativ si care poa-
te sa gazduiasca confortabil dorintele, visurile
sau fanteziile. Secretul cunoasterii neordinare

este dezvdluit prietenilor in ipostaza ,ca cel

mai initiat, le-am explicat celorlalti”. Fratele
are o reactie deosebita de a celorlalti maturi si
accepta relatia intramentala: ,,El nu s-a uitat
stramb, cum fac alti frati mai mari, numai m-a
intrebat daca de pe balcon se vad, si-a scos sez-
longul si a prins sa chicoteasca, bucurandu-se”
(12, p. 14]. Aceeasi vitalitate si dorinta de a
impartasi cu copilul emotiile noi traite, dar si
de a propune, in acest text-variatiune, un nou
scenariu mai dezvoltat cu miza mitopoetica,
care il include si pe cel al fratelui mic: ,Dar tu
ai dreptate, si m-a batut pe umar cu palmoiul
lui cat o paine ardeleneasca. De fapt, cred ca
lucrurile s-au intamplat cam asa: Cand Manole
s-a azvarlit de pe acoperis...” [12, p. 15].

Daca in textul De-a pamdntul Goma tin-
de sd foloseasca strategia narativa a externali-
zarii personajului, descris prin actiunile si ges-
turile lui, mai degrabd decat prin idei explicite
in mintea lui, atunci in Ochii soarelui discur-
sul direct transmite sensul ca personajul-copil
este autonom, deruland modul personal inedit
de vorbire si gandire. Prezentarea vorbirii si a
gandirii este folosita ca o indicatie a starilor
mentale si perceptive ale personajelor fictive.

Goma tematizeazd proeminent relatia
dintre universul mental sau lumea interioard a
copilului si realitatea fizica in cele sapte schite.
Naratorul-personaj din schita Dacd as fi fost
barza este un copil infirm, care, in ciuda han-
dicapului fizic, nu este un ratat sau inadaptat
si nici inrait pe viatd si oameni. Incipitul tex-
tului descoperd experienta livresca a copilului
care se compard cu un personaj dintr-o poves-
tire ce a suferit si el un accident si ajunge sa
urasca si pasdrile pentru ca aveau posibilitatea
de a zbura. Interesanta este aceasta opticd de

a se proiecta in contradictoriu cu universul
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mental al personajului fictiv nemultumit si de
a accentua faptul de a fi altfel, plin de viata si
incredere datoritd educatiei potrivite ca sd nu
se simta neintegrat: ,Eu nu am simtit nicioda-
ta vreo deosebire intre mine si ceilalti copii”
[12, p. 10]. Naratorul-copil polemizeaza cu
personajul livresc: ,m-am bucurat ca nu sunt
pasare” si propune propria experienta cogniti-
va referitoare la adevarul despre destinul feri-
cit al pasdrilor invidiate de celalalt infirm: ,,Iar
chestia cu pasarile nu poate fi adevarata. Iata
de ce:” [12, p. 10]. Desi afla din propria expe-
rienta, dar si din cea oferita de spatiile mentale
livresti si explicatiile tatei: ,,Stiam, citisem imi
spusese si tata” cd pasarile nu sunt ca oamenii
si nu se ajuta, doreste sd regandeascd lumea,
dobandind capacitati mentale neasteptate care
pot aduce noi perspective de cognitie emotiva,
transmitand inversunarea de a lupta si a trai
deplin pand in ultimul moment: ,,Eu, in locul
ei, as fi plecat, as fi zburat pana unde as fi pu-
tut si dincolo de asta. Vreau sa spun, daca as
fi fost barza...” [12, p. 14]. In aceastd schiti
existd o tensiunea intre dorintele sale si ceea
la ce este capabil sd faca fata copilul, tensiunea
dintre cele doua spatii mentale: spatiul mental
livresc pe care nu vrea sa-1 accepte ca neade-
varat, deoarece se simte pe deplin integrat, si
spatiu mental alternativ al propriilor reflectii,
convingeri care propune un nou rol de po-
tentiala bazd puternica care infruntd moartea.
Cititorii vor descoperi un personaj cu capaci-
tati sistematice de a conduce operatii mentale
complexe, nu doar un evadat si ratat.

Plecarea la tara perturbeaza gandirea altui
personaj-copil de la oras in textul Ca fotbalistii,
ca atletii, care descopera un alt fel de a cunoas-

te, autentic, implicat in procesele vietii: ,,Fi-

indca, acolo, copii afla tot, au de toate — greier,
bivolite, zapada cu viermi, si nunti si inmor-
mantari, altfel decat la oras. Ei nu asteapta sa
creasca mari ca sa afle, ei fac mereu asa, un fel
de antrenament in toate, ca fotbalistii, ca atle-
tii...” [12, p. 32]. Decis sa se transfere la scoa-
la de la Vad pentru a experimenta noul tip de
emotie cognitivd, nu poate rezista interdictiei:
» ...sau va trebui sd astept sa mai cresc pentru
a-mi putea da seama, si asta va fi ingrozitor, sa
astepti sa cresti, cand tu vrei acum, desi poate
nu ti-ar folosi la nimic, decat sa stii cd stii. Dar
siastaeceva” [12, p. 30]. Neastamparul il pune
in situatia reflexiva de confruntare cu modul
de a gandi al tatalui si deconspira inedita opti-
ca de straniezare a unui univers mental matur:
»...asta are mare importantd, cum vorbesti cu
oamenii mari, lor trebuie sa le explici pe inde-
lete si cumva legat, altfel nu pricep deloc sau
pricep altceva” [12, p. 30]. Copilul este in ca-
utarea modului de a-i comunica maturului
starea ferventa (,,cum {i voi spune?”), caci este
constient de existenta a doud universuri men-
tale diferite: ,Daca tata ar fi de varsta mea, i-as
spune [...]. Insi tata e asa cum e. Mi-ar tine o
adevaratd conferinta despre ce anume pot afla
copii la cutare varstd si nu m-ar convinge, dar
eu as renunta, fiindcd tot nu am vorbi despre
acelasi lucru” [12, p. 30]. Copilul critica felul
sententios si nepermisiv de a instrui al maturi-
lor si-i opune o dinamicd vie a proceselor psi-
hice ce nu se conformeaza restrictiei.

Schita Zilele de Sambatd reconstitu-
ie amintirea altor timpuri din copildrie cadnd
Sambadta se producea metamorfoza radicala a
oamenilor datorita ritualului de a canta in or-
chestra improvizata: ,,Sambata oamenii se pa-

rdseau pe ei, ca sd ajungd la muzica” [12, p. 20].
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Anume taina miracolului de Sambdta este in-
vestigata minutios de copilul care observa cum
muzica reuseste sa anuleze stangaciile, fricile si
sa-i puna in alta lumind pe sétenii care obti-
neau alta identitate cdntand: ,,El voia ca Herr
Thalmann sd inceapd, cu arcusul in aer: «Eins,
zwei...», si atunci sd se deschida lumea cealal-
ta, muzica, si nu-l interesa ceea ce iesea, ci cum
faceau oamenii ca sa o scoata” [12, p. 19].

In sectiunea a doua a volumului Came-
ra de aldturi, care devine apoi si titlul intregii
carti la insistenta editurii, Paul Goma inclu-
de o schita si noud povestiri, nuvele. In aceste
texte prozatorul tematizeaza proeminent pro-
cesele mentale care sunt explorate cu o mai
mare sistematicitate si experimenteaza variat
strategiile narative.

Schita cu titlu exponential Camera de
aldturi propune inedita perceptie senzoriald a
vecinului care asista involuntar la trecerea din-
colo a Bétrénei: ,,Peretele dintre noi e subtire,
sonor” [12, p. 37]. Interesanta este surprinde-
rea prin linistea totald a starii de oprire a tim-
pului, iar, dupd o scurta interventie dialogala
auzitd intre Batrana si o femeie ce o ingrijeste,
sesizarea inchiderii totale intr-un spatiu tragic
al suferintei: ,curgerea se incovriga la loc, in-
ghitdndu-si coada, usa s-a zidit, a ramas auzul

v

sa doard” [12, p. 39]. Operatiunea mentala de
a asista un muribund chiar si la distanta, de
dupa perete (,,si nu indraznesc decat sd ascult
de dincoace de perete incremenirea de dinco-
lo”), asteptand reluarea firului in ciuda im-
potrivirii batranii de a muri, este periculoasa
pentru cel care risca sd interconecteze spatiile
mentale si sa traiasca la nivel oniric moartea:
»Intr-o noapte am visat ci mor. Nu ca altadati

cand, traidu-mi visul, stiam cd visez, iar para-

lela imi dadea siguranta spatelui acoperit. De
asta datd muream cum se moare, sfisietor de
singur, desi in jur era multa lume.” [12, p. 39].
Senzatia de oprire-moarte din timpul somnu-
lui emerge in momentul dupa trezire spre au-
zirea ,falfaitului victorios al aripii” si percepe-
rea ,aerului batut” a mortii care il atinsese si pe
el odata cu batrana, deoarece era in apropierea
primejdioasd. Dupa moartea batranii se rein-
staureaza timpul vital, care iese din incercui-
rea mortii prin pulsatie si dezdoire, iar linistea
din incremenirea duruta revine la ,linistea cea
de toate zilele, vie, mustind de sunetele celui
de al cincilea an incheiat” [12, p. 40].

Aceeasi experienta a aflarii in ,camera de
alaturi” este reluata circular de catre Goma in
povestirea Un pas inapoi, doar ca acum este
traita de un apropiat, fiul Filip, care incearca
sa se retraga din fata inevitabilului: ,,Se culcase
atunci, dimineata, in camera de aldturi, nu era
oboseala adevdrata, ci fuga din fata horcaitu-
lui” [12, p. 197]. Dar nu reuseste sa se detase-
ze acolo, caci ,,mirosul batranului” muribund
este infiltrat peste tot si spaima il alungd la aer:
»8i 0 luase la goana prin zapada cleioasa, scar-
tiitoare, printre pomi — nu era a lui, era moar-
tea in general” [12, p. 198]. Aceeasi senzatie
a venirii mortii si a atingerii cu aripile a celor
din jurul muribundului este insinuata in fri-
ca personajului Filip cand se gindeste la imi-
nenta pierdere: ,,Chiar dacd nu eu sunt tinta,
ma sterge si pe mine cu aripa, apoi simt valu-
rile facute, ca si cum ne-am scélda in aceeasi
apa...” [12, p. 192]. Reusind si-si depaseasca
frica, mai apoi este tentat sa cunoascd taina
pdtrunderii inspre partea de dincolo.

Goma creeaza texte-variatiuni pe tema

celui care traieste plecarea dincolo a tatalui:
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Un pas inapoi si Un pas inainte, care reprezin-
ta intruziuni in structura mintii personajului
ce simte bulversant evenimentul in toate eta-
pele. Pasul inapoi din primul text este simbo-
lic si anunta un fel propriu de a reactiona la
momente-limitd, necesitatea de a le percepe
la distanta si a le decodifica. Amanarea accep-
tarii realitatii ajunge sa ia la nivelul gandirii
proportiile refuzului transant al implicarii si
creeazd un spatiu mental distorsionant com-
pact care are functia sa-1 protejeze si sd nu-1
traumatizeze: ,Si el trecuse prin multe, iar
cand nu le avea, si le confectiona si ieseau tot
atat de adevarate ca si cele venite singure... o
data cu ele, cdpata si stiinta de a se apara im-
potriva lor, fard sa le inmoaie, fara sa le defor-
meze, ci doar s le tind la 0 asemenea distanta
de la care sd nu-l franga. Cu vremea ajunsese
sd creadd cd totul este chemat de el, cd numai
fiindca el a vrut, s-a intdmplat asta sau cealal-
ta: le chema, facea pasul inapoi si le decojea”
[12, p. 189]. Moartea sugerata prin telegrama
ii distruge tot esafodajul fals prin noutatea tra-
irii si ii inoculeazd frica totala, anuland toate
aranjamentele gandite: ,,Pasul spre decodifica-
re era ficut demult, nu-i rimanea decat si-si
aplece ochii, privindu-si inauntru, sa traduca
invers, ca sa afle, dar il opri spaima purtata in
sine totdeauna, care acum, umflandu-se ca un
balon, il trase deasupra” [12, p. 190].

Efortul de a-si ordona gandurile care o
iau razna si stapanirea fricii instalatd in sal-
turi il refac putin pentru a putea infrunta re-
alitatea si personajul ajunge sa-si creeze o alta
strategie mentala de a intelege dincolo-ul ca un
martor lucid al trecerii, dar pastrand necesita-
tea disecarii faptelor prin tehnica obisnuita a

pasului inapoi: ,,Dar Filip avea nevoie numai

de una. Chiar dupa ce auzul ii patrunsese prin
perete, dincolo, ii ramasese sentimentul cd a
uitat ceva — mereu uita cite ceva — nu stia des-
pre ce poate fi vorba. [...] Intreaga siptimana
fusese un antrenament, folosit din plin, fiecare
clipa ceruse pasul inapoi” [12, p. 203]. Camera
de alaturi nu mai desparte protector prin pe-
rete ascultatorul de venirea mortii, ci devine
anticamera mortii, ofera sansa patrunderii or-
fice. Dialogul cu tata dupa moarte este semnul
credrii unui spatiu mental amestecat, in care
se comunica experientele cognitive mortuare
ale celor doi si se pot absorbi incompatibilita-
tile din doua spatii: aici al lui Filip si dincolo al
tatalui. Finalul textului descopera spaima os-
tenitd si negata, dar si sentimentul cunoasterii
depline al lui Filip, deoarece fusese aldturi, care
capata forta sd refacd pasul in fata pentru reusi
sd treaca la o noud etapa existentiala, dupa cea
trait mental impreuna cu tatal moartea.

In povestirea Un pas inainte il regasim
pe personajul Filip, dupd o perioada de timp
dupd inmormantare, hotarat sa mearga pe
noua strategie de a se depasi si a da deoparte
descojirile retrase ale gandirii, deoarece isi da
seama cd a pierdut siguranta cunoasterii de-
pline simtite la inmormantare si acum vrea sa
investigheze dacd nu cumva a inventat totul
sjucandu-mi rolul cu prea mult zel si imagina-
tie” [12, p. 205]. Suspiciunea construirii false a
spatiului mental cognitiv prin care comunica
cu decedatul pana acum il provoacd sa accepte
nefirescul proces de a merge direct in ,,amin-
tirile, numai cele urate, adica acele intamplari
ramase intre noi ca niste rani umede” [12, p.
206]. Nu mai are frica confruntarii directe piele
la piele, a reprosurilor adresate parintelui care

1-a fortat sa-si doreascd sd traiasca moartea re-
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petat de traumatizant la careurile de corectie
din copilarie: ,Da, Doamne, sd mor pentru o
zi, doua!” [12, p. 211]. Pentru a se putea le-
pada de réni, el incearcd sa le reconstituie, sa
le retraiasca spunandu-le si apoi, eliberat, isi
creeazd un nou univers mental compensativ,
dar si contrafactual: ,,eu ma gindeam la o casa,
0 casd a mea, legatd numai de mine si de ale
mele, fard amintirile cu poticneli” [12, p. 210].
Se pare ca numai in acest spatiu mental bo-
gat se poate implini, incercand sa scape, cauta
izolare si intimitate. In final, regdsim aceeasi
obisnuintd cu spaima din primul text, epui-
zarea personajului in procesul de regandire a
lucrurilor, dar de acum salvat de inrdiald, urd
si ravnind odihna: ,,dorind macar un an de
somn, un ragaz — asa ca da-te la o parte, ca sa
mad inviorez putin...” [12, p. 220].

Excursul prin mutatiile suferite de pro-
za scurtd in cazurile individualizate, textele
lui B. P. Hasdeu, C. Negruzzi, L. Donici, P.
Goma, a permis sa urmarim itinerarul extra-
ordinar parcurs de acesti scriitori, sa aflam is-
toria receptarii textelor de proza scurta, epo-
cile si mentalitatea lor, alegerea sau fortarea
de a crea anume in formula data narativa. In
fiecare caz in parte a fost necesard miscarea
inertiilor critice, pentru a descoperi metamor-
fozele genului prin produse autonome variate
si bogate, renuntarea la criteriul socio-tema-
tic de clasificare si mizarea pe analiza in fa-
voarea criteriului naratologic, pentru a releva
redimensionarea formulelor textuale. Aceste
cazuri deosebite in istoria prozei scurte roma-
nesti ,austera, paradoxala si plina de exceptii”
[13], care au ales sa comunice scriptural in
»codul mult mai exigent si poetica ce nu ad-

mite derogiari de la principiul ordonarii, con-

centrarii, profunzimii” [2, p. 124], se bucura
in prezent prin reeditare de o reconsiderare
serioasa, pentru a fi cunoscute si apreciate pe
merit ca valori individuale, in momentul fa-
vorabil cultural de schimbare a criteriilor cu

care apreciem proza scurta.
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Proza scurta: aventura formulelor narative
(cu referinta la B. P. Hasdeu, C. Negruzzi, L. Donici, P. Goma)

Rezumat. In acest studiu am analizat formula narativa din proza scurtd a scriitorilor romani B. P.
Hasdeu, C. Negruzzi, L. Donici, P. Goma, pentru a identifica disponibilitatea de a cauta noi strategii
discursive. Dupa o reconsiderare substantiala critica actualizata, am stabilit cd autorii dovedesc in texte-
le de proza scurtd mobilitate si vivacitate nebdnuitd, remarcandu-se diversitatea strategiilor narative. in
fiecare caz in parte a fost necesara miscarea inertiilor critice, pentru a pune in valoare inovatiile in for-
mula narativa: polimorfismul discursiv, raportul dialogic al variatiilor §i subminarea parodica a operelor
romantice (B. P. Hasdeu); recurgerea la autoparodie, jocul vocilor narative, ambiguitatea referentului
(C. Negruzzi); esentializeazd autofictionald a dramei refugierii, subminarea strategiilor ideologice co-
muniste ale mancurtizdrii fiintei umane (Leon Donici), fortarea de a scrie in alt gen, construirea com-
plicatelor amestecuri mentale, tematizarea proeminenta a proceselor mentale cognitive (Paul Goma).

Cuvinte-cheie: proza scurtd, experiment narativ, reconsiderare actualizata, strategii narative, po-

limorfismul discursiv, spatiu mental amalgamat.

Short prose: adventure of narrative formulas
(with reference to B. P. Hasdeu, C. Negruzzi, L. Donici, P. Goma)

Abstract. In this study we analyzed the narrative formula from the short prose of the Romanian
writers B. P. Hasdeu, C. Negruzzi, L. Donici, P. Goma, to identify the readiness to look for new
discursive strategies. After a substantially updated critical reconsideration, we established that the
authors demonstrate in the short prose texts mobility and unexpected vivacity, noting the diversity of
narrative strategies. In each case it was necessary to move critical inertions, to discover innovations in
the narrative formulation of discourse polymorphism, the dialogic report of variations and the parodic
undermining of romantic works (B. P. Hasdeu); recourse to Autoparody, the play with narrative voices,
the ambiguity of the reference (C. Negruzzi); the self-fiction essence of the refugee drama, undermining
the communist ideological strategies of the mancurtization of the human being (Leon Donici), forcing
to write in another genre, building complicated mental mixtures, prominent tematization of mental
cognitive processes (Paul Goma).

Keywords: short prose, narrative experiment, updated reconsideration, narrative strategies, dis-

course polymorphism, amalgamated mental space.
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P o

Lucia TURCANU

POVESTIREA CU FINAL SCHIMBAT. UN JOC?

Florin Iaru este unul dintre cei mai cunos-
cuti poeti optzecisti. Membru al Cenaclului de
Luni, a debutat cu volumul de poezii Cantece
de trecut strada, in 1981, iar un an mai tarziu,
alaturi de Mircea Cartarescu, Traian T. Coso-
vei si Ion Stratan, a publicat Aer cu diamante,
volum care a marcat o cotiturd in poezia ro-
méng, propunand formule poetice noi, valori-
ficate ulterior ce cei mai multi dintre reprezen-
tantii optzecismului, dar si de cei care au venit
dupé. Au urmat alte cateva cérti de poezie: La
cea mai inaltd fictiune (1984); Innebunesc si-
mi pare rau (1990); Poeme alese (2002); Jos re-
alitatea! (2019).

Incepand cu anul 2007 insa, Florin Iaru
se arata tot mai interesat de proza scurtd, pu-
blicand, initial, texte in volume colective (Po-
vesti erotice romdnesti, 2007; Prima mea betie,
2009), apoi si trei carti de povestiri (acesta-i
termenul generic ce apare pe foaia de titlu):
Fraier de Bucuresti (2011); Povestiri cu final
schimbat (2013); Sinii verzi (2017). Intr-un in-
terviu publicat in Revista de povestiri, autorul
isi motiveaza in felul urmator ,reinventarea”
»Aha, acum chestia cu poezia. Poezia e viata

mea. Acolo locuiesc. Dar mai ies, nu m-a legat

nimeni. Apoi, nu uita, am avut un contract cu o
revista saptaménald. Am scris, timp de 10 ani,
500 de povestiri. Dupd ce m-am uitat pe ele,
cred ca vreo 200 merita. Pdi, sa le tin legate? Le
public./ In timp ce Romania are vreo 2-3000 de
poeti, din care cel putin 100 remarcabili, nu-
marul prozatorilor e foarte redus. Ridicol de
mic. Apoi, constat, citind cdrti sau manuscrise,
cd oamenii nu stiu sd povesteasca. Pe cuvant cd
nu stiu. In mintea multora e 0 marmelada, un
amestec de autoaprecieri, prejudecati, exemple
proaste, rele obisnuinte si lipsa de cultura care,
pur si simplu, le sufoca talentul. Cel mai fragil
lucru din lume e talentul. Nefolosit, prost fo-
losit sau umflat cu pompa da rateuri. Apoi, a fi
scriitor e o meserie. Cu multe reguli de respec-
tat sau de reinventat. Toata lumea e de acord
ca, pentru a picta un tablou sau a interpreta o
sonatd, e nevoie de ani de studiu, numai cand
e vorba de scris te pui si scrii din «preaplinul»
inimii./ Pe scurt, intr-o zi, am vazut limpede ce
lipseste: un pic de scoald, o directie, un sut in
fund. Am simtit cd stdpanesc aceste citeva re-
guli vii, cd vad mai clar ce se intampla intr-un
text. De ce sa nu faci asta pentru cei care au

talentul blocat la mantineld? Daca vor ramane
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dupé mine 20 de scriitori, m-as putea declara
fericit” [6]. Este explicat prin acest raspuns si
faptul cd, din 2012, Florin Iaru, impreuna cu
Marius Chivu, tine un curs de scriere creati-
va specializat pe proza scurtd, iar, incepand cu
anul 2016, publica, impreuna cu Cristian Teo-
dorescu si acelasi Marius Chivu, revista locan,
singura revistd romaneascd dedicata in exclu-
sivitate prozei scurte.

Prin cursul de creative writing, prin revis-
ta Iocan si, nu in ultimul rand, prin volumele
de proza scurtd pe care le publicd, Florin Iaru
contribuie esential la resuscitarea speciei in
spatiul romanesc, reusind, in acelasi timp, sa
dea tonul in privinta stilului si a limbajului, cu
precadere, prin Povestiri cu final schimbat si
Sinii verzi. In textul de pe coperta a patra a Po-
vestiri-lor cu final schimbat, Cristian Teodo-
rescu il apreciazd la cel mai inalt grad: ,,Florin
Iaru poetul a inceput o noua viata de cand s-a
apucat de proza. Asta nu inseamna ca a sacrifi-
cat poetul din el, ci l-a pus altfel la treaba. Adi-
ca a ramas acelasi vizionar sclipitor, cu o ima-
ginatie uluitoare, care n-a coborét, cum se zice,
la proza. A ridicat proza la indltimea poeziei,
in acest volum de povestiri in care termenul de
capodoperd aproape cé se banalizeaza din ca-
uza ca laru tot nimereste acel ochi al taurului,
la care multi nici nu viseazd, ca un campion
literar la pistol viteza” [4].

Prozele lui Florin Iaru sunt povestiri scur-
te, de doua-patru pagini, si foarte intense, cu
personaje prinse in grijile lor cotidiene, apa-
rent nesemnificative, abordate de narator de
cele mai multe ori cu ironie. Definitorie pentru
aproape toate aceste texte este tehnica sfarsitu-
lui neasteptat, pe care autorul o anunta chiar

in titlul volumului Povestiri cu final schimbat,

valorificind-o si in multe dintre prozele din
Sinii verzi. Intr-o cronica la Povestiri cu final
schimbat, Paul Cernat defineste, cu multa forta
de convingere, specia: ,,Cele 53 de pastile pro-
zastice concentrate, cu dimensiuni cuprinse
intre doua si patru pagini (la care se adauga
trei «amintiri» personale ca bonus), sunt uni-
ficate, pe langd scurtimea predeterminatd, de o
tehnica a surprizei: surpriza atat de la un text
la altul, cu o inventivitate debordanti a for-
mulelor abordate, cét si prin finalul fiecareia
dintre ele, marcat printr-un skepsis care ras-
toarna totul. Trucul are, pana la un punct, un
corespondent in witz-ul manierist si in poezia
cu poantd. Aproape cd am putea vorbi des-
pre niste povestiri de atelier, care pot servi, la
o adica, drept model celor care vor sa invete
meserie. Nu avem insa de-a face doar cu niste
retete minimaliste de proza, pline de verva si
de prospetime: multitudinea de rezolvari (si de
situatii narative) tradeazd, de regula, un «ma-
ximalism» care le redimensioneaza spectacu-
los (sau madcar ingenios), ficind ca banalul
sau minorul aparent al subiectelor sa decoleze,
brusc, inspre absurd, morbid, fantastic, fabu-
los sau metafizic” [1].

Intr-adevir, poanta povestirilor cu final
schimbat, sau ,,skepsis-ul care rastoarnd totul”
nu este un joc facut doar pentru a spori pla-
cerea provocatd de elementul neasteptat, nu
este un truc gratuit. Textele la care ne referim
incep doar cu scene banale, prin nimic vesti-
toare de schimbiri radicale-dramatice in viata
personajelor si abia finalul-surpriza provoaca
cititorul la reinterpretarea naratiunii. Florin
Iaru, valorificd, de fapt, prin aceste proze, pro-
bleme majore ale existentei, de la vicii sociale,

la probleme de metafizica. Uimitor este nespu-
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sul pana la capit, care, pe langa faptul caar fio
situatie narativd cu impact puternic, mai {ine si
loc de morald, o morald netranspusa in cuvin-
te, dar dedusa.

Spre exemplu, proza Invitatul grabit (din
Povestiri cu final schimbat) incepe ca o poves-
tioard pentru copii, cu descrierea amanunti-
ta a unei fetite care este in asteptarea lui Mos
Créciun: ,Micuta Dora il asteaptd de o sipta-
mana pe Mos Craciun. Nu stie prea bine. Sa se
bucure-nfricoseze ca la dentist, ca la Mall, ca
la piscina? In cipsorul unei fetite de cinci ani,
cu zulufi, codite, saindalute, cercei rosii, inelus
translucid si, pe deasupra, incaltata cu pantofi
rosii, din piele intoarsa, ai mamei, trec ganduri
pe care nu le poti pricepe niciodatd”. Ne intre-
bam insd dacd acest interes pentru detaliu in
descrierea personajului-copil nu anticipa cum-
va finalul, pentru ca portretul pare sa fie facut-
de ochiul atent, si pervers, al unui ,,iubitor de
copii”. Surpriza din final confirma supozitiile:
»De aceea, cind, in casa tacutd, adormitd, usa
se dd usurel deoparte, Dora stie. E acela. Pen-
tru ea a venit. Si, cu o voce inabusitd, tremu-
ratoare, mosul o roaga sa-i faca loc langa ea in
patut si sd nu-i fie fricd. «Ti-am adus, zice el in
soapta, foindu-se si fosnind printre bulendre,
cel mai frumos dar din lume... Sss!»”

Problema pedofiliei, a traficului de copii
si a prostitutiei infantile este abordata si in po-
vestirea Cantitatea neglijabild din Sinii verzi,
de asemenea o proza cu final neasteptat. Po-
vestirea incepe cu scena negocierii intre un cu-
plu si un domn in halat de casd (Domnul, i se
spune in text), targuiala ajungand de la suma
de o mie de lei, cerutd de cei doi soti initial,
la sase sute. Obiectul negocierii nu este clar

pana spre sfarsitul povestirii, nu stim decat ca

cei doi soti fac ,,un sacrificiu”, pentru ¢4, zic ei,
»e tot ce avem mai scump”. Cititorul are socul
descoperirii adevarului abia in final, unde se
dezviluie adevarata drama:

»Femeia se duce la coltul luminat puter-
nic de lampadar si se apleaca. Fetita in rochie
roz bonbon, cu ciordpei trei sferturi albi si cu
o jachetica in carouri nu a spus nici pis pina
acum.

- Puiu’ mamii. Sa fii cuminte.

Domnul vine si ia fetita de mina. O min-
giie pe cap. Ii ridicd birbia si o priveste in ochi.

- Hai cu nenea, o sé fie bine. Ne jucam.
Am si bomboane, am si o papusa. Da’ stii ca
esti chiar frumusica? Nu te speria, o sd fie ca in
povesti... N-o sa-ti fac nici un rau. Aici e raiul
pe pamint.

Tresare si se mird ca mai sunt incd in
preajma prapaditii dia doi.

- N-ati plecat? Acum e cinci. La zece ve-
niti si-o luati. Hai, repede, valea, ca ma grabesc.
Si trageti usa dupa voi, se inchide singura”.

Florin Iaru nu spune lucrurilor pe nume
nici aici, ci lasd sa se inteleaga, preferand ex-
primarea aluziva si evitdnd astfel moralismul,
la care ar predispune tema abordata.

O altd tema grava, tratatd cu o aparentd
dezinvolturs, care devine posibila datorita ace-
leiasi tehnici narative a surprizei, este moar-
tea. In proza Invitatie, bundoara, primele fraze
par sa fie o replica data inceputurilor clasice
de opere despre dragostea neimplinita: ,,lon o
iubeste pe Maria. Pana aici nu-i nicio poves-
te, pentru ca familiile nu le umbresc dragos-
tea, distantele nu-i separa si nici rasa sau reli-
gia nu le interzic vreo comuniune trupeasca.
Desi sunt trup si suflet unul cu celdlalt, numai

la asta nu se gandesc vreodata. Pentru ca Ion
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are 8 ani, iar Maria, tot atat”. Nimic extraor-
dinar in aceastd istorie despre dragostea ino-
centd dintre doi copii. Este o aparenta inse-
ldtoare insd, pentru cd spre finalul povestirii
suspansul, creat prin intermediul metaforiza-
rii limbajului(la care se apeleaza cu scopul de
a reda perspectiva copilului asupra lucrurilor),
prevesteste rasturnarea de situatie: jucdndu-se,
cei doi copii ajung intr-o vagdund , mascata de
ierburi si buruieni”, unde gasesc niste ,ladite
verzui, pline ochi cu niste mingiute metalice
cu gurguie care ,au la capat un mototoi ca al
sifonului. Sau ca o clantd mica”. Finalul, reali-
zat prin aceeasi strategie a nespusului pana la
capdt, este pe cit de neasteptat, pe atat de bul-
versant: ,Emotionat, bdiatul extrage una si i-o
strecoard in palma. E grea, rece. «Vezi? Are un
inel.» Maria pricepe cu instinctul de femeius-
ca, imediat, cd e martora unei minuni: «Sa trag
de el?» «Trage!»”. Eufemistic si ironic pana in
panzele albe, Florin Iaru face uz de naratiunea
cu sfarsit neasteptat pentru a se referi la preca-
ritatea existentei umane.

Multe dintre prozele cu sfarsit neastep-
tat sunt adevarate parabole, in care, printr-un
limbaj alegoric, se fac referiri la vicii umane, la
frustrari si temeri ce ne macind existenta. Ar fi
de mentionat, in acest context proza fn,telege-
rea, care are un inceput intrigant (,,Intre el si
ea exista o intelegere. Se spune ca a existat de la
inceput, nimeni nu stie exact, dar eu unul am
cunoscut-o, ca toti ceilalti, cAnd le-am trecut
pragul”) si un final de thriller(,,Zvonurile n-au
intarziat si apara. Intelegerea era bolnav(a),
iar el si ea nu se mai purtau ca niste oameni
responsabili. Anul trecut, au plecat. /.../ Fru-
moasa lor casa acum e pustie. Atarna la intrare

un afis enorm: «De vanzare». Dar nimeni nu

vrea s-o cumpere. Zvonurile, mai puternice
decat ratiunea, spun cé intelegerea e tot aco-
lo, undeva, in casa si, daca ai rabdare, o poti
vedea ranjind si scuipand sdnge de dupa per-
dele. Asteaptd”). Mama electricd este, se pare,
o reinterpretare a mitului despre Electra si, in
acelasi timp, o parabola despre razbunare, sen-
timent (auto)distructiv, transmis din generatie
in generatie.

Chemarea este o proza despre premonitia
mortii, in care hotarul dintre realitate si halu-
cinatie se dilueaza pand la disparitie. Virgil
Popescu, proaspédt pensionat, se plimba fara
niciun rost prin oras si, intr-un moment in-
cep sa-i apara in cale ,toti mortii cunoscuti,
mai vechi si mai noi”, care il impiedica sa se
apropie de fata cu ,pérul alb, curgand péana
pe umeri” (moarta si ea, prin sinucidere, cum
putem deduce din text), marea lui dragoste.
Intalnirea dintre cei doi este insa ineluctabili,
realizdndu-se in final:

,In cele din urma, ea intra la metrou, iar el o
urmd. Femeia stitea cu fata la sine, aplecAndu-se in
fatd, asa cum facuse, mai demult. Se apleca ingrozi-
tor de mult. S$i venea metroul.

- Miruna! strigd dl Popescu.

Femeia intoarse capul:

- Ce e, Virgil?”

Abia acum ne ddm seama cd inceputul,
aparent cuminte, anunta o drama a omului ur-
marit de sentimentul inutilitatii, al lipsei unui
rost: ,,Virgil Popescu a iesit la pensie. Trece-
rea s-a petrecut lin. Niciodatd nu s-a omorat
cu munca. Apartament are, nevasta tacuta are,
gradinitd cu flori in fata blocului are. Totul e
bine, cu exceptia unei usoare tristeti. Din cind
in cind ii vine sa se grabeasca sau sd se uite la
ceas. E nitelus enervant sa te plimbi asa, prin

oras, fard vreun scop”.
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O alta parabold, realizata cu mijloacele
poeticului este proza Secretul infometat. Po-
vestirea incepe cu urmatoarele fraze: ,De in-
data ce iesi de pe buzele violete ale Narcisei,
secretul simti cd prinde viata. O viata mult
mai frumoasa decét atunci cand era pastrat,
cu eforturi inimaginabile, in interiorul secre-
tarei”. In cele ce urmeaz, este urmdrit peri-
plul secretului pe buzele diferitor domnisoare.
Odatd cu inaintarea in naratiune, asistim si la
un proces de intensificare a absurdului. Dupa
ce a adastat ,,in bojocii Otiliei”, secretul a céla-
torit pe ,buzele violete” ale Narcisei, a odihnit
pe »,buzisoarele subtiri si ciclamen” ale Marga-
retei, apoi s-a revarsat peste Ghiocela, ,,cea cu
buze negre si inversunatd”, a intrat in ,,urechile
ca niste muscate ale Daliei, cea cu buze albe si
lucioase”.Tot calatorind, secretul se umfla gro-
tesc, apoi ii cresc ,niste picioruse de miriapod”,
»ba si o trompd”, se transforma ,,intr-o sopérla
lunga si veninoasa”, apoi intr-o ,.fiintd cu doua
capete si acoperita cu solzi”, ca sa ajunga, in
cele din urmd, un monstru devorator de oa-
meni: ,,Chiar in aceeasi seard, secretul cel cu
zece capete, cu limbi de foc, cu gheare ascutite
ca iataganele, cu ochi de sange si coada de pu-
cioasd, intra tiptil in camera Otiliei si o devora
tacticos. Pand dimineata, nu mai ramasesera
din ea nici degetelele. Dar fata visa si nici nu
béanuia ca fusese deja mancatd”. Aceastd scena
finald e oarecum derutanta, confuzul, nelamu-
ritul nu isi gaseste clarificare, cum ar trebui sa
se intample intr-o proza traditionala, ci, dim-
potrivd, se amplificd, asa cum se intdmpla in
literatura absurdului.

In cronica la volumul Povestiri cu final
schimbat, amintitda mai sus, Paul Cernat ob-

serva cd ,mai mult decit despre niste schite,

am putea vorbi despre niste povestiri cu final
poematic” [1]. Intr-adevar, prin sfarsitul ris-
turnat, dar si prin caracterul compact si emotia
intensd pe care o transmit, prozele lui Florin
Iaru se apropie foarte mult de poezie. Autorul
insusi, se referea, intr-un interviu, la relatia
stransa dintre proza scurta si poezie: ,Cred si
acum ceea ce credeam si acum patruzeci de
ani, cand l-am citit pe - sa zicem - John Chee-
ver. Ca proza scurta are un svung si o viteza pe
care romanele nu si le vor permite vreodata.
Proza scurta e, zic eu, de la technique plaquée
sur du vivant. Fird a fi «poeticd» (aoleu, ce lu-
cru gretos), proza scurtd buna are sclipirile in-
tuitive ale poeziei. E o proba de virtuozitate”.
Unele asa-zise povestiri din cele doud volume
la care ne referim sunt de fapt poeme in proza.
Bunadoara, Angela s-a oprit aici, de asemenea
o povestire cu final schimbat, este un text de
un dramatism profund, in caretrecerea dinco-
lo (mai exact, trecerea provocatd de un omor)
este descrisd cu mijloacele poeziei. Textul ince-
pe cumva inofensiv, fara a ne confrunta neapa-
rat cu ideea mortii: ,,Ar putea spune cd a ame-
tit. Vederea din ceafd, ochiul pineal s-a blocat,
ca taiat cu toporul. Aluneca intr-o rand. Cerul
se innegreste, copacii se culcd, nasul ei atinge
iarba. Tdrana ii sprijina pometele”. Spre final
insa, intelegem ca aceastd contopire, aproape
catharticd, a personajului cu natura inseamna
intrarea in moarte: ,,Si, uite-asa, iarba trage
plapuma peste ea, viermii si vulpile o gadila,
pasarile colorate ii iau vederile, soarele o aures-
te, iar luna o adapa. Pata rosie din dosul ure-
chii a fost linsa si curatatd, natura o strange la
piept cu iubire. Usor miratd, Angela s-a oprit
aici, definitiv. Vede, aude si miroase pe sute de

metri in jur. In curand, pana si toporul mic,
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cu sangele ei pe tais, va rugini si il va inghi-
ti paméntul. Angela ofteaza in gand, ce bine e
aici! De nu s-ar sfarsi!” Este, poate, una dintre
cele mai frumoase si mai poetice proze scurte
ale lui Florin Iaru, un text care ne dovedeste,

dupd Emilian Galaicu-Paun, ca ,poetul care

cititorului pentru aceastd specie epica si, in ace-
lasi timp, ar servi drept exemplu pentru oricine

vrea sa-si incerce pana in acest domeniu.
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respira, in atmosfera sufocanta a «intunecatu-
lui deceniu literar noud», aer cu diamante, nu
se dezminte nici odata trecut la «artileria grea»
a prozei’, reusind sd transforme ,focurile de
artificii in tot atatea Aurore Boreale” [2].

Prin ,verva, economia §i exactitatea le-
xicald (frazele au o precizie si o cadentd de
bisturiu narativ)”, dupa cum observa Marius
Chivu in prezentarea de pe coperta a patra a
volumului Sinii verzi [5], precum si prin sub-
stratul grav, care abia dacd se insinueazd in
sfarsitul-surprizd, povestirile cu final schimbat
ale lui Florin Iaru devin proze scurte exempla-
re - comprimate, intense, vibrante, nducitoare

adesea —, care au puterea sd trezeasca interesul

Povestirea cu final schimbat. Un joc?

Rezumat. In aceasti lucrare comentim proza scurta a lui Florin Iaru, in mod deosebit, textele defi-
nite de autor drept ,,povestiri cu final schimbat” (ne referim la volumele Povestiri cu final schimbat si Sinii
verzi). Sunt texte avand la bazd o intentie ludicd, dar care, prin poanta din final, dezviluie, de fapt, aspecte
dramatice ale existentei umane. Astfel, finalitatea acestor povestiri nu este jocul propriu-zis, ci prezentarea
cat mai percutantd a unor realitati dure. Mijloacele la care apeleazd autorul pentru a construi aceste texte
sunt ironia, intertextul, aluzia etc. Concluzia la care ajungem este cd, de cele mai multe ori, povestirile cu
final schimbat ale lui Florin Iaru sunt niste parabole, texte in care sunt exprimate alegoric adevaruri despre
existenta umana.

Cuvinte-cheie: Florin Iaru, proza scurtd, povestire, povestire cu final schimbat, poanta, parabold, iro-
nie, aluzie, intertext.

Story with changed ending. A game?

Abstract. This paper aims to comment the short prose of Florin Iaru, in particular, texts defined by
the author as “stories with changed endings” (from the volumes Stories with Changed Endings and Green
Breasts). In general, these texts are based on a playful intention, but unexpected, overturned climaxes reveal,
in fact, the dramatic aspects of human existence. Therefore, the purpose of these stories is not the game it-
self, but a most striking presentation of harsh realities. The means used by the author to construct his texts
are irony, intertext, allusion etc. The conclusion is that, for the most part, the stories whit changed endings
of Florin Iaru are parables, texts in which the truths of human existence are expressed allegorically.

Keywords: Florin Iaru, short prose, story, story with changed ending, unexpected climax, parable,
irony, allusion, intertext.
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BIBLIOTECA SI LUMEA VIRTUALA

Introducere. Obiectul biblioteconomiei
este biblioteca cu toate componentele sale —
bibliotecari, spatii, resurse. Biblioteconomia
studiaza legitatile dezvoltarii si functionarii
acestor componente in relatia lor cu cea mai
importantd componenta a bibliotecii - uti-
lizatorul. Amintind afirmatia lui Ton Stoica
precum ca ,,biblioteconomia este stiinta tutu-
ror stiintelor”, ne intrebdm astézi: biblioteco-
nomia, stiinta organizarii tuturor stiintelor,
e in pericol? Isi giseste locul in lumea noud,
lumea virtuala? Dar poate lumea virtuald nu
este altceva decat biblioteconomie modernd?

Abordand conceptul Biblioteca 2.0, ne
referim, de fapt, la viitorul institutiei biblio-
tecare. Si dacd nu am fi reprezentat Biblioteca
Municipald ,,B. P. Hasdeu”, poate gaseam alt
citat, dar asa citim din B.P. Hasdeu: ,, Trecu-
tul este usa viitorului”. Biblioteconomia tre-
buie sd abordeze viitorul obiectului si subiec-
tului ei prin prisma trecutului.

Ce aveam noi cu 100 de ani in urma? Cu
ce se ocupau bibliotecile? Cu alfabetizarea,
educarea, informarea, constituirea colectiilor

(astdzi resurse), constituirea si publicarea cata-

loagelor (astdzi le expunem on-line), cerceta-
rea, comunicarea culturald, tezaurizarea, pla-
nificarea, elaborarea rapoartelor, statisticilor.
Ce fac bibliotecile astizi? Acelasi lucru, dar cu
alte mijloace. Vor face acelasi lucru si peste alti
100 de ani, cu mijloace mult mai sofisticate.
Context actual. Contextul bibliotecono-
mic este lumea noastrd, lume care, dupa A. D.
Rachieru, trdieste sub seductia consumului [1,
p. 17]. Utilizatorul nostru, un ,,Homo Digitalis,
dependent de internet, racordat unor comuni-
tati virtuale, comunica cu noi utilizand un lim-
baj «de grup» - globish, abrevieri, emoticoane
etc.” [1, p. 9], demonstreaza apartenenta la cul-
tura de tipul ,,copy-paste”. Acest context, batut
si de criza economica, afecteaza bibliotecono-
mia cu toate componentele sale, generand si o
crizd identitard a bibliotecilor in aceasta hight
modernity society. Ingrijoririle teoretice, pra-
xiologice si, sporadic, zgomotul mediatic nu au
fost combustibilul necesar pentru mutatii in do-
meniu. Alaturi de acestea mai sunt necesare ac-
tiuni responsabile, concertate la scara nationala.
Reuniunea profesionald nationald care ridica

acest subiect va contribui cu siguranta.
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Secolul nostru are mai multe etichete:
secolul vitezei (Octavian Paler), secolul consu-
merist (Adrian Dinu Rachieru), secolul urdt
(Dan Puric). Referitor la secolul vitezei si
la viteza bibliotecii aduc exemplul Micului
print, din opera cu acelasi nume de Antoine
de Saint-Exupéry, ajuns pe o noua planeta,
primul pe care il intalneste este un lampa-

giu. Citez dialogul:

»— Bund ziua. De ce stingi felinarul?

— Acestea sunt instructiunile. S sting felinarul.
Buni dimineata.

- Care sunt instructiunile?

— Trebuie sa sting felinarul. Bund seara. Si-l
aprinse iar.

- Atunci de ce-l aprinzi iar?

- Asa-s instructiunile, raspunse lampagiul.

- Nu inteleg, zise micul print.

- Nu e nimic de inteles, raspunse lampagiul. In-
structiunile sunt instructiuni. Buna dimineata.

Si stinse felinarul.

Apoi isi sterse fruntea cu o batista cadrilatd cu
rosu.

- E o meserie teribild. Candva, avea o socoteala.
Dimineata stingeam felinarul, iar seara il aprindeam.
Restul zilei ma odihneam, iar restul noptii dormeam...

- Si intre timp s-au schimbat cumva instructiu-
nile?

Instructiunile nu s-au schimbat, zise lampagiul.
Tocmai asta e buba! Cu fiece an planeta se rotea din ce
in ce mai iute, dar instructiunile raiméneau aceleasi...”
(2, p. 33-34].

In biblioteconomie instructiunile s-au
schimbat in virtutea schimbdrii instrumen-
telor tehnice utilizate. Viteza, insa, mai putin.
Oricum, nu suntem incd racordati la viteza
secolului. Daca am reciti astazi tratatul bi-
blioteconomic al lui Gabriel Naude, scris la
1627, am fi surprinsi, ba nu, am fi socati cat
de putin s-a schimbat in politica de selectie a
bibliotecilor, doar limbajul, terminologia. Cu
certitudine, toate-s noi si vechi is toate... daca
mai aducem un exemplu, identificat si talma-

cit de Alexe Rdu: descoperirea, de citre pro-

fesorul Sh. Liman, a primului blog din lume.
Iar autorul stravechiului blog era bibliotecar.
»...Liman aduce argumentul cd, in contextul
principiului continuitatii istorice, e corect sa
fie considerate bloguri adnotarile actualizate
sistematic, cu trimiteri la site-uri web ori la
alte bloguri, iar nu jurnalele si zilnicele ordi-
nare. [...] Un lucru care, zice arheologul, face
dovada faptului ca toate-s vechi pe lumea
aceasta. Oamenii nu fac decat sa reitereze, sa
prefacd vechile idei, realizdindu-le la un nou
nivel tehnologic.”

Care erau regulile pand la era virtuala?
Stiinta biblioteconomica stabilea legitdtile de
dezvoltare, practicienii le imbricau in haine
metodologice si le implementau. Stabilea re-
guli stricte de relatii cu utilizatorul. Politicile
bibliotecilor stipulau foarte putine lucruri pe
care cititorul poate sd... si imens de multe lu-
cruri pe care cititorul nu poate sd... Invitati
sa stabilim, sa respectam si sd dictam reguli-
le, ne-am trezit cu un utilizator hiperinstruit,
hipertehnologizat, hiperconsumerist, care ne
aminteste ca, de fapt, am intrat intr-o noud
erda — era utilizatorului; intr-un nou context,
unde dicteaza el. Dan Puric zice cu referire la
contextul in care traim ca este o lume muti-
latd, a omului urét, o lume schiloditd, o lume
confuza, ,pe care, iatd, o gustam din plin, ce
provocare extraordinara. Lumea de azi se ga-
seste intr-un continuu proces de urétire...
Omul frumos nu mai este la moda. La moda
este omul util, la moda este omul eficient”. [3,
p- 113]. Omul acestei lumi, ,,...urmarit si te-
leghidat, omul-cip nu mai are puncte cardi-
nale, rataceste in acest labirint cu multe usi,
dar fard nicio iesire. ...alearga in lume, lipeste

etichete lucrurilor din jurul sau...” [3, p. 109].
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Suntem si noi parte din el... astdzi lipim pe bi-
blioteca o noua eticheta: Biblioteca 2.0.
Cautari. Dezvoltarea lumii virtuale a fost
subiectul multor discutii interesante, ale caror
concluzii sunt pertinente si pentru subiectul
nostru. Un studiu Delphi, realizat in perioa-
da 1998-2000, a examinat punctele de vedere
ale expertilor in biblioteconomie referitoare la
viitorul profesional in lumina schimbarilor in
tehnologiile informationale. Studiul s-a con-
centrat pe trei arii principale: (a) tranzitia de la
biblioteca traditionala la biblioteca virtuald; (b)
tranzitia de la practica tehnicista la abordarea
orientata pe utilizator; (c) abilitatile si rolurile
specialistilor profesiei biblioteconomice. Stu-
diul a identificat ca expertii erau incredintati
ca biblioteca traditionald va opera mult timp
alaturi de noua paradigma - biblioteca virtua-
1a. Multi experti au sustinut cd in viitor bibli-
otecile vor fi concentrate mai mult pe largirea
paletei, continutului serviciilor pentru utiliza-
tori. Specialistii in biblioteconomie vor fi spe-
cialistii in localizare, filtrare, evaluare a infor-
matiei, instructori de prim-nivel in utilizarea
tehnologiilor informationale. Concluziile stu-
diului au servit la schimbarea curriculumului.
Joseph Lockard, in scrierile sale despre
mitul virtual, noteazd: ,Ideologiile care se
dezvolta cu referire la comunitétile virtua-
le promoveaza relatiile sociale mecanizate si
beneficiile acestora, in paralel cu mistificarea
individului, comunitatii si relatiile globale...
Daca sustinem aceasta idee fard o analiza cri-
tica corespunzdtoare, atunci putem sa ne tre-
zim «in tentaculele caracatitei».” [4, p. 77].
Urmatoarea decadé (autorul spunea in 2000)
va produce multe schimbéri in dezvoltarea co-

munitétii virtuale. Rolul bibliotecarului inca

urmeaza a fi stabilit, dar s-ar putea ca acesta sa
fie cel care va mentine caracatita in cusca. Mai
suntem in acea decadd si va aduc un exemplu
concludent: Igor Botan, director ADEPT, ana-
list si expert politic, participand la Clubul de
dezbateri la Biblioteca Municipald ,,B. P. Has-
deu” si-a inceput alocutiunea cu urmatoarele
cuvinte: ,,Va multumim cd ne-ati scos din bi-
bliotecile virtuale si ne-ati adus intr-o biblio-
teca autenticd...”

Alti autori, Bonnie Nardi si Vicki L. O'Day
in volumul lor Ecologia informationald observa
ca ,dezvoltarea tehnologiei si utilizarea acesteia
trebuie sd fie mediatd de inima” [4, p. 77]. Au-
toarele utilizeaza sintagma ,,specii importante”
drept elemente cruciale pentru stabilitatea unui
ecosistem. Bibliotecarii sunt identificati ca spe-
cie cruciald cu abilitati de a realiza interactiu-
nea, expertiza strategica, dorinta de a evolua si
abilitatea de a dezvolta relatii.

Rolul bibliotecarilor in viitor este revolu-
tionarea prin evolutie, dupa spusele lui Walt
Crawford [5]. Parteneriatele si interactiunea
cu miscarile civice sunt alti factori pe care bi-
blioteca ar putea sa-i ia in considerare in timp
ce transpune valorile si responsabilitatile ac-
cesului la informatie intr-un nou secol.

Potrivit lui Thomas Osburg (Corporate
Affairs Director pentru Intel Europa), timpul
petrecut in mediul on-line ar trebui valorificat
in mai mare mésurd pentru scopuri educatio-
nale de formare sau dezvoltare profesionalg, iar
bibliotecile s-ar situa in avantaj daca ar putea
dezvolta si oferi cat mai multe oportunitati de
acest fel celor care invatd. Barometrul de opinie
furnizeaza date descurajatoare, dar in consens
cu contextul descris: numai o cincime dintre

tineri merg la bibliotecd pentru a se informa;
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internetul este indicat ca sursa principald de
studiu pentru studenti; 72% dintre tineri folo-
sesc mediul virtual pentru a invata; doar 22%
dintre tinerii studenti preferd, incd, biblioteca;
studentii acceseaza internetul pentru comuni-
carea on-line; dintre ei 65% utilizeaza e-mailul,
blogurile, mesageria instanta, retelele sociale.
Deci, alte scopuri decét cele educationale.

Continuitate. Teoreticienii afirma: cat
mai mult ne schimbdm, atdt mai mult rama-
nem aceiasi (nu neapdrat cu referire la bi-
blioteconomie). In contextul actual, virtual,
cea mai buna exemplificare ramane Legile
lui Ranganathan [6, p. 120-125]. Profunde si
flexibile, aceste legi, au servit constructorilor
lumii virtuale — le-au actualizat, revizuit si
aplicat la necesitatile actuale ale domeniului
asistentei informationale. Societatea Infor-
matiei, Cunoasterii, Comunicarii le-a utilizat
din plin, reorganizandu-le in scopuri diverse.
Elementele de baza: cartea, cititorul, bibliote-
ca au fost inlocuite cu altele: web, soft, conec-
tivitate, diversitate, educatie etc.

Legile lui Ranganathan (LR) au inspirat
cele cinci Legi ale Webului, bazate integral pe
practica lor, considerate cerinte minime de
elaborare a webului: (1) resursele web sunt
pentru a fi utilizate; (2) fiecarui utilizator web
— resursele lui; (3) fiecarui web - utilizatorul
lui; (4) salveaza timpul utilizatorului; (5) webul
este un organism in crestere. Noruzi considera
cinci Legi ale Webului drept baza oricarui web-
sistem informational prietenos cu utilizatorul.

Similar sunt aplicate aceste legi si in ca-
zul abilitatilor profesionale, care se schimba
mereu. In lumea virtuald procesul de invi-
tamant se modificd de la forme, institutii la

concept. Pornind de la aceleasi Legi ale lui

Ranganathan, au fost elaborate Principiile de
baza ale educatiei la distantd: (1) educatia la
distanta este pentru dezvoltare; (2) fiecarui
student - subiectul lui; (3) fiecirui subiect
— studentul sau; (4) salveaza timpul studen-
tului; (5) invétarea este un proces care nu se
incheie niciodata.

M. Cana recunoaste Legile lui Ranga-
nathan si conceptele pe care le include ca in-
spiratie puternica de schimbare sociala si le
aplica la open source software: (1) softul este
pentru utilizare; (2) fiecarui utilizator - softul
sau (sau softul este pentru toti); (3) fiecarui soft
— utilizatorul sau; (4) salveaza timpul utilizato-
rului; (5) softul este un organism in crestere.

Realitatile prezentului demonstreaza
amestecarea lucrurilor existente in combina-
tii incredibile pentru un trecut nu prea inde-
partat, cum ar fi e-mail, e-educatie, divertis-
ment informativ, Second Life etc. Exemplele
cu Legile lui Ranganathan constituie un tip de
combinatii novatoare ale legilor bibliotecono-
mice cu alte domenii. Prin modelele propuse
demonstram universalitatea Legile lui Ranga-
nathan, care, gandite pentru biblioteconomie,
s-au multiplicat, diversificat, au influentat si
stiintele conexe biblioteconomiei: tehnologia
informationala, webologia, educatia, infosofia
etc. Legile biblioteconomice si in continuare
vor influenta si domina tot ce este legat de
organizarea si diseminarea informatiei si cu-
noasterii. Putem spune cd biblioteconomia
are viitor — va fi in spatele tuturor interfetelor
motoarelor de cautare, in spatele blogurilor,
retelelor sociale, va fi temelia pe care se con-
stituie, se dezvoltd si se intretin aceste retele.
Contextul virtual cere dezvoltarea conceptelor

incluse in cele cinci Legi ale Biblioteconomiei.
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Amenintari? Google, Yahoo, Internet
tehnologia ne amenintd? Ray Bradbury, auto-
rul vestitei lucrari Fahrenheit 451 [7], scria in
postfata volumului revazut in 1998: ,Lumea
asta nebuna in care traim va ajunge si mai rau
dacd le vom ingddui altora — mari sau mici,
urangutani sau delfini, adepti ai energiei nu-
cleare sau ecologisti, fani ai informaticii sau
adversari ai progresului tehnic, saraci cu du-
hul sau intelepti - sa se amestece in domeniul
estetic” (avand in vedere cartea). E pentru
noi, bibliotecarii, o lectie de comportament,
in relatia cu retelele sociale.

Google-ul face ca bibliotecile, considerate
temple, construite sd dureze in pofida oricdrui
seism social, sa se simta temple construite din
cuburi Lego, vulnerabile la orice miscare din
jur. Google-ul atenteaza la legitimitatea biblio-
tecii, la obiectul biblioteconomiei? Unii autori
spun ca tinta lui este, de fapt, cartea — obiectul
bibliologiei. Atunci sunt doua domenii clasice
in deriva? Google-ul intimideaza prin imensi-
tate. Unii profesionisti il taxeaza ca ,parazit”
al bibliotecilor, altii il considerd instrument in-
dispensabil. Al treilea grup de specialisti consi-
derd ca Google-ul trebuie perceput ca un sem-
nal de urgentd pentru biblioteci - digitizarea!

Cea mai buna tactica e sa nu-1 taxam ca pe
un concurent. Este actualul nostru utilizator,
pentru cd tot ce se plaseaza azi in internet este
scos din ,casele cu scrieri”. Ramane viitorul
nostru utilizator, viitorul nostru partener. Do-
meniul biblioteconomic a evoluat construin-
du-si pas cu pas, la fiecare nivel de dezvoltare,
standarde, legi, proceduri care au stat la baza
organizarii cunoasterii, informatiilor. Din
exemplele cu Legile lui Ranganathan vedem ca

noile domenii au nevoie de reguli. Utilizeaza

regulile specifice biblioteconomiei. Internetul
s-a dezvoltat fara reguli. Cand a atins volumul
nemasurabil, se gdndeste la reguli. Cdutarea in
internet se bazeaza pe conexiuni intre resurse
si retele, implicand, in sistematizarea informa-
tiilor, criterii clasice, pe cele biblioteconomice.

Deci, nu suntem novici in aceastd lume
interconectatd. Numai cd ar trebui sa revedem
sau sa elabordm noi standarde pentru poziti-
onarea noastra. Trebuie, cu sprijinul tehnolo-
gic, sa devenim ,,portarii” pozitionati si aliniati
exact pentru a veni in intampinarea necesitati-
lor comunitétii, deziderat etern al bibliotecilor.

Actiuni. Comunitatea noastrd, lumea,
utilizatorul nostru se virtualizeaza, iar noi ce
facem? ,,Cand leul e flamand, manénca. Cand
soimului ii e sete, bea. Ei actioneaza de teama
sa nu piard.” 8, p. 81]. Noi, bibliotecarii? Noi,
bibliotecarii, chiar daca ne temem de pieire,
ne gandim ca cei din jur nu ne vor da cuiva
la maceldrit, amintindu-ne de multi avocati
ca Umberto Eco, Tom Huge, Ray Bradbury,
George Orwell etc.

»Operam intr-o epoca in care setea oa-
menilor pentru nou si cunoastere pare sa nu
cunoasca margini. Are loc o revolutie a mintii
si a spiritului dusa de omul, care nu mai e mul-
tumit s rimana un comun. El cautd indruma-
re, sfatuire si invataturd despre cum isi poate
spori norocul in viatd printr-o mai inteleapta
folosire a talentelor cu care a fost inzestrat de
la nastere” [8, p. 110]. Pentru a satisface aceas-
ta migrare in masa a imbundtatirii de sine,
avem foarte multe de facut. Mai intéi de toate:
1) sa revedem instrumentele; 2) sa reinventam
metodele; 3) sa ne reinventdm pe noi.

Concluzii. Specialistii in tehnologie, ex-

perti sociali, comunitari, oameni ai culturii
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ne spun: 1) comunitatile virtuale promoveaza
relatiile sociale mecanizate mistificind indi-
vidul, comunitatea si relatiile, astfel ne putem
trezi in tentaculele caracatitei (J. Lockard); 2)
mediul virtual trebuie valorificat pentru sco-
puri educationale, de formare si dezvoltare
profesionala (T. Osburg); 3) bibliotecile tre-
buie sa utilizeze inteligibil tehnologiile pentru
imbunatatirea serviciilor (M. Gorman); 4) uti-
lizarea tehnologiei, a retelelor sociale trebuie
sd fie mediata de inimad (B. Nardi, V.L. O’Day).

Luand aceste semnificatii ca repere de
dezvoltare ulterioard, bibliotecarul ramane
omul frumos al erei virtuale, care mediaza ra-
portul cu retelele sociale si cu inima, care poa-
te feri comunitatea de tentaculele caracatitei
si poate oferi cetatenilor multe oportunitati de

dezvoltare.
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Biblioteca si lumea virtuala

Rezumat. Articolul pune in discutie conditia actuala a bibliotecii si a bibliotecarului, cind

societatea traieste sub seductia consumului si dependentei de internet. Acest context, aceasta hight
modernity society, la care se adaugd criza economicd, pune in dificultate biblioteca cu toate componentele
sale si obligd bibliotecarul sa-si regindeasca strategiile si activitatile. Cu toate schimbirile si dificultitile,
bibliotecarul va trebui si se adapteze erei virtuale, sa medieze raportul cititorului cu retelele sociale.

Cuvinte-cheie: biblioteconomie, digitalizare, internet, consumator, dezvoltarea bibliotecii.

The library and the virtual world
Abstract. The article discusses the current condition of the library and the librarian, when the
society lives under the seduction of consumption and dependence on the Internet. This context, this
hight modernity society, to which is added the economic crisis, makes the library with all its components
in difficulty and forces the librarian to rethink his strategies and activities. With all the changes and
difficulties, the librarian will have to adapt to the virtual era, to mediate the reader’s relationship with
social networks.

Keywords: library science, digitalization, internet, consumer, library development.
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CYBERPOETICA - UN NOU MOD DE A GANDI LITERATURA

Literatura a fost vazuta, indiferent de
epoca si de principii estetice, ca un mod de
emancipare a omului, al eliberdrii spiritului
creator de sub presiunea principilor si ideilor
traditionalele, de ,,tot acest balast care si-a tra-
it traiul si care impiedicd pe omul viu sa res-
pire liber si s@ se dezvolte in toate directiile.”
[1, p. 83] Urménd cursul natural al digitali-
zarii artelor, literatura a devenit si ea digitala,
preludnd caracteristicile Web-ului in care cir-
culd. Internetulne pune in fata ,omul ciber-
netic” ce patrunde intr-un univers incarcat cu
semnificatii absolut noi, care tin de actiuni,
cunostinte, competente si performante nein-
talnite in spatiul real.”[2, p. 13]

Acest spatiu al virtualitatii aduce modifi-
cari la nivelul lecturii, scrisului si comunica-
rii, componente care se produc prioritar prin
intermediul textului/ discursului. In noul lor
format - electronic — acestea suportd trans-
formari si inovari substantiale, iar studierea
lor a devenit o stringentd pentru specialistii
din domeniul umanioarelor, nu doar pentru
reprezentantii stiintelor exacte.

Specia umand simte nevoia de virtual(i-

tate) poate chiar mai mult nevoia de (real)ita-

te, fapt care este asociat cu nevoia esentiald de
libertate a omului, cu tendinta sa vesnica de a
scapa de limitele fizice definite de carnalita-
te si de modificare a lumii reale, mentioneaza
Elena Ungureanu in Dincolo de text: HYPER-
TEXTUL. [3, p.248]

Acest spatiu, mod de scriere si de recep-
tare, text, fenomen literar si produs literar isi
iau prefixul cyber- si deschid o noua filiera
a literaturii care incd oscileaza in jurul con-
ceptelor ,,post-literatura”, ,literatura 2.0”(M.
Ursa), ,literaturd digitald”, ,,cyberliteratura”.
O sd ne oprim la ultima formulare, dezvoltand
o ramificare si directionare spre cyberspatiu,
cybertext si cyberpoetica.

S-a creat necesitatea cercetarii unui nivel
nou al culturii — Cybercultura, care are o se-
mioticd proprie, este multimediata si interac-
tiva, fiind conceputd in mediul ,,cablat al cal-
culatoarelor, in bazele de date interconectate
si in mediile virtuale partajate. Ea are efecte
majore asupra noastrd, transformandu-ne ra-
porturile sociale, modificand insdsi substanta
noastra umana. (4, p. 168]

Iar ca o alternativa la moartea omului se

propune ,,cyborg-ul — un personaj cibernetic
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care inconjoara golurile interioare, fiind el in-
susi un gol vesnic on-line”. [5, p.153]

Atét cyborgul, cét si spatiul in care el se
afld, au niste trasaturi definitorii. John Suler
identifica zece trasaturi ale spatiului ciberne-
tic: limitare senzoriala, ,textare”, flexibilitatea
identitatii, perceptii modificate, statut egali-
zat, spatiul transcendent, flexibilitate tempo-
rala, multiplicitate sociala, inregistrabilitate
si insuficientd mediaticd [2, p. 14] - trasaturi
ce se transmit actantilor si produselor acestui
spatiu, iar ceea ce patrunde in literaturd prin
filiera digitalului este cyber.

Textul, afectat si afectdnd literatura di-
gitald, sufera numeroase modificari, pierde
din rigiditatea lexical-sintacticd si structura-
14, isi modifica directiile, multiplica planuri-
le si organizarile si nu mai poate incdpea in
traditionala pagina tipdritd, deoarece este
insotit de imagine, de sunete, de miscare, de
hyperlink-ul care se activeaza la un click. Cy-
bertextul are nevoie de un spatiu nelimitat in
care sd fie receptat, ,,sa se transfere memoriei
cititorului in nenumadrate forme subversiv ca-
meleonice.” [2, p. 24]

Espen Aarseth considera cybertextul
produsul combindrii activitatii umane cu a
celei mecanice, care reprezintd un text tran-
spus in format digital, in spatiul virtual al In-
ternetului, functionand ca un joc in care in-
terventia cititorului este indispensabild. Defi-
nit ca 0 masina pentru producerea unei varie-
tatii de expresie, cybertextul aduce termenul
de literatura a cyborgului, care isi elaboreaza
tehnicile si modalitatile de lecturd, scriere si
interpretare intr-un mod inovational, ofe-
rind programe de scriere precum: ,Racter”,

»Tale-spin”, ,MUD”-urile etc., lansand textul

spre o noua etapa — cea digitala. [6, p. 1-12] O
alta tehnicd/ modalitate de manifestare a cy-
bertextului este happeningul, care reprezinta
»0 fluidizare a tuturor componentelor unui
spectacol traditional; happeningul se naste
sub un anumit impuls, dar creste, se dezvolta
si se termind sub presiuni socio-culturale de
naturi, intensitati si complexitati dintre cele
mai diverse (...) dupa ,moartea autorului”,
proclamata de Roland Barthes cu decenii in
urma, iata si moartea cititorului, regizata in
acest tip de happening textual” [2, p. 34]

In spatiul roménesc, se evidentiaza, ca
autor de happening, Chris Téanasescu, care
face asemenea spectacole din anii 1992, dar
recunoasterea i-a adus-o premiul de la Bux-
ton Fringe ,, The Fringiest Event”, obtinut cu
Margento project, grupul de ,,poetry perfor-
mance” infiintat de el. Intr-un interviu pen-
tru ,Roménia Liberd” el spune: ,,Margento e
proiectul pe care l-am infiintat in 2001, axat
pe asemenea spectacole (in lumea anglofona
se numesc ,,poetry performance”) in care imi
recit/ incantez/ improvizez poemele, ajutat
de o trupa de rock cu improvizatii jazzistice.
O componenta esentiala in spectacolele aces-
tea sunt happening-urile de picturd, ,action
painting”, cum le zice in vest, date de Grigore
Negrescu. (...) Ceea ce am incercat s transmit
siacolo este cd un show Margento nu inseam-
nd o acompaniere sau o ilustrare a poeziilor
mele, ci o experientd de comunicare si comu-
niune, un mod de a impresiona prin arta (...)
Margento nu este o acompaniere, ci o insoti-
re, nu e o evadare, este o eliberare, si nu este
o forma de independenta, ci de libertate.” [7]

Lipsa de limite ale spatiului cyber este,

de fapt, formula acestei libertati, insa odata
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ce produsul literaturii realizate prin inter-
mediul TIC capata libertate, autorul acestui
produs simte cum deasupra lui se contureaza
un semn de intrebare ce ii pune la dubiu exis-
tenta, iar noi revenim la Barthes si ,moartea
autorului”, criticul-teoretician-filosof care ne
(re)amintea cd experienta estetica, chiar daca
nu s-a blocat complet, cel putin s-a redirecti-
onat, deoarece cititorul nu mai doreste ope-
ra, nu o mai pretuieste sau venereaza, nu mai
vrea sd fie (ca in) acea operd, ci trece de la lec-
tura la critica si incepe sa-si doreasca propriul
limbaj; ba chiar isi permite sd inlocuiasca ope-
ra cu altceva (eventual cu o constructie critica
mai tentantd decat sursa artistica), sa o sub-
mineze, sd o rescrie; treptat-treptat, contem-
platorul intrd in tablou, apoi trece in spatele
lui si incepe sa-1 (re)picteze; cititorul nu moa-
re, ci reinvie ca autor (mai intai, co-autor).
Chiar daca autorul initial ramane prim-autor,
coordonator sau moderator, valorile si cate-
goriile estetice pe care le are in vedere vor fi
cu sigurantd modificate sau distruse de cei-
lalti autori; acesta pare a fi si efectul principal
al democratiei textuale la care ne refeream la
inceput, accentueaza Dragos Avadanei in stu-
diul sau Literatura Hipertextuald: cdtre o poe-
ticd a interactivitdtii creatoare.[2]
Cyberspatiul aduce modificari nu doar la
nivel de text, propunind un nou tip de lite-
raturd, dar vine si cu schimbadri in domeniul
esteticii, reactualizdnd conceptele esteticii
literare prin redefinirea conceptului de text,
autor, literatura, estetic si prin faptul cé para-
doxul literaturii traditionale (oralitatea vizua-
lului) a devenit traditie, iar traditia - paradox.
In acelasi studiu, Dragos Avidanei atenti-

oneazd ca ,,spatiul si timpul (cdndva ,,unitati”

fundamentale ale experientei estetico-litera-
re), acestea nu numai cd au devenit altceva, dar
par a-si fi inversat rolurile: spatiul cibernetic
este acum unul nedefinit, virtual, impalpabil,
frustrant de necunoscut si greu de imaginat, in
vreme ce timpul (in timp ce timpul?) a deve-
nit teatrul de reprezentare a noilor spectacole
imaginative; noua esteticd a dizlocdrii este mai
degarba una a provocirii timpului, rdmas ca
prezenta mai evidenta si mai incadrabila de-
cat cea a spatiului; chiar ne-linearitatea ca tra-
satura de baza a hipertextului tine mai mult
de o dezvoltare in timp decat in spatiu; ,,blo-
curile” narative sau ,poetice” sunt ordonate
- reordonate — amestecate — dezordonate in
timp, discordantele, juxtapunerile si tensiuni-
le nemaifiind conditionate decat virtual de un
spatiu care, practic, nu exista (decat, uneori ca
imagine electronicd)” [2, p. 159- 160].

Hypertextul a devenit o necesitate, un
proces uzual nu doar in scriere, ci si in cri-
ticd, deoarece Web-ul a patruns in cotidian,
a trecut limitele realitatii. Simona Popescu,
intr-un interviu pentru ,,Contrafort”, martu-
riseste: ,,Visam/ visez la HYPERTEXT! (si in
critica literara, de ce nu?, de ce-ar merge ea
doar pe directia discursului liniar?). Am scris/
as scrie/ voi scrie cu trimiteri la subsol, pe la-
terale (si candva, daca s-ar putea, cu proiectii
in planuri virtuale — dar in textele mele exista
deja trimiteri la varii link-uri de pe Net, am
facut jonctiunea cu Net-ul, mai ales pe partea
lui de vizual si sonor).”[8]

Produsele hypertextuale, aparute in spa-
tiul cyber ,,se molipsesc de link. Emilian Galai-
cu-Paun, de exemplu, semneaza poemul ,,Apa.
3D (poem-fluviu)”, in care se face referire

printr-un link la o sursa video de pe Youtube:
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»pana-n Dimbovita, din ecluzi-n ecluzi,

ca-n Passionnément - in lectura autorului

(http://www.youtube.com/watch?v=16ltchO-
5Vpw&feature=related),

dupi legea vaselor

comunicante. impotriva curentului,

sangele (apd nu se face!)

isi mand somonii globulelor rosii, ca ultim

omagiu adus fertilitatii, la matca.

(si ce primitoare-i Dardanele! si marea,

ce Neagré! si delta Dunarii, ce despicata!

si Prutul, ce strimt!)

»he vom intoarce sus sd ne-necam acasd’ .
160-210]

(3, p.

De la ,,molipsirea de link”, literatura si-a
molipsit si sintaxa, lexicul de limbajul cyber.
Produsele obtinute din simbioza inteligentei
umane cu cea artificiala sunt impregnate de
mediul web tehnicizat in care apar si creeaza
o dificultate atunci cand vrem sa ii determi-
ndm autorul (care deja nu mai este unul sin-
gular, ci un grup) ori genul si specia (care tin
de mediul literar traditional si nu are inca un
concept ce s-ar lega nemijlocit de produsele
cybertextuale). Despre aceste produse, Dra-
gos Avadanei spune: ,Obiectivul principal
al majoritatii experimentelor pe computer
este posibila descifrare a mecanismelor pro-
cesului de creatie (limba si gandire, sintaxa
traditionald si sintaxa poetica, versiuni finale
si versiuni intermediare, texte paralele, texte
incomplete..., tipurile de juxtapuneri si salturi
pe care le presupune imaginatia poetica etc.)

Provocat de marea poezie a tuturor tim-
purilor si intrigat de ea, noul creator isi alia-
za diavolul din procesor pentru a transforma
implicitul in explicit, pentru a face ca atat po-
ezia cét si critica ei, impreund cu descrierea
procesului de creatie si cu critica criticii sa
apara impreuna, dacd se poate chiar simul-
tan.”[2, p. 142]

Reprezentarea explicita a devenit o ca-
racteristica si a videopoeziei, care in spatiul
romanesc s-a evidentiat prin cateva proiecte
cum ar fi cele realizate de Teatrul Laborator
»Arta si Gandul” din Chisindu: ,, Tata” de Ar-
tiomOleacu- https://m.youtube.com/watch?-
v=8rSEs3-mcOA&feature=youtu.be; ,Fericiti
cei” - versuri: Claudiu Komartin, suport teh-
nic, grafic si sonor de Constantin Ghiletchi,
Eugen Matcovschi, ArtiomOleacu - https://
youtu.be/hQW_B1zT4gl; proiectul discogra-
fic lansat la finalul lui 2018 de trupa FiRMA,
printre care se regaseste produsul ,Daca ne-
am ucide unul pe altul” (FiIRMA&Ana Blan-
diana) - https://youtu.be/wzdKnrw06x8.

Un bun exemplu de literatura cyber este
blogul roménesc ,,avestory.wordpress.com”, al
carui continut este creat de utilizatori multi-
pli: autorul blogului a lansat primul episod al
povestii si niste reguli generale de colaborare.
Fiecare episod este scris in continuare de catre
un cititor, urmand ca toti cititorii-autori ulte-
riori sé fie obligati sa respecte logica reconfigu-
ratd de noua adaugire de continut. Reprezen-
tativ pentru acest tip de literatura este romanul
Norei Yuga ,,Blogstory”, aparut in 2013.

Spatiul literar romanesc atesta o litera-
tura noud, schimbatd de mediul cyber. Iar cu
noua cultura internautica, fiecarui utilizator i
se permite sd se integreze in spatiul cibernetic
si s2 0 modifice in aceeasi masura si cu acelasi
drept, fiecare cititor se poate transforma ime-
diat intr-un autor al carui productii ocupa un
loc identic in Internet, stau aldturi de textul
literar cu care pot intra in dialog, chiar sa-1 ia
inapoi, sa-1 rescrie, sa-1 reconstruiasca public,
sub ochii tuturor. [9, p.107]
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Cyberpoetica, ce incepe a fi constientizata
in literaturd, ,,nu ar mai fi rezultatul transcrie-
rii sistematice a traseului parcurs de cititor
inspre autor in incercarea de suprapunere a
procesului lecturii peste cel al credrii textului,
atita vreme cét ele se pot confunda sau au fa-
cut-o deja; poetica devine si ea, in cazul in care
isi afla necesitatea, o textualizare dublu-direc-
tionala a unor eforturi care nu se mai cautd
unul pe celdlalt; ce a intentionat autorul (in
ciuda erorii respective/ ,intentional fallacy”)
este ceea ce intentioneaza cititorul, iar, ceea ce
se constituie in virtualitatea declarata si asu-
matd a textului poate fi definit sau caracterizat
de o poetica aflatd si ea in miscare continua,
in schimbare greu de anticipat si mai greu de
fixat intr-o prezentare schematicd, precizea-
za in studiul sau Dragos Avadanei. Acesta o
defineste ca fiind ,,0 ciberpoetica, ergodicd, a
energiei neingradite, neimpachetate in vreo
structura de acumulare; semnificand etimolo-
gic ,calea energiei” (gr. ergon - energie, ho-
dos- cale) ergodicul se referd la calitatea unui
sistem sau configuratii ca, dupa un interval
anumit de timp, sa revina la o stare similara
cu una anterioard sau precedenta; elemente-
le definitorii sunt componenta e-energetica
(electronica in cazul hipertextului), configu-
ratia virtuald a acestui tip de creatie literara,
bucla de revenire si - sub semnul intrebarii
posibilitatea refacerii unei configuratii asema-
ndtoare printr-un decalaj in timp; nu ne mai
ramane decat sa privim la fiecare dintre ele si
sa constatam cd avem tabloul aproape complet
a ceea ce se intdmpla in hipertext; energia elec-

tronicd se arata a fi nu atat o copie, cat o pre-

lungire a energiei neuronale pe care o contine
in cea mai mare masurd; configuratia ocupa o
zona tridimensionala (sau pluridimensionala)
amorfa in care nu atat ceea ce existd, cit ceea
ce poate exista si nu atat ceea ce se intampla,
cat ceea ce se poate intampla are semnificatie
sau sens; de unde si semnul de intrebare pri-
vitor la definitia ergodicului, in sensul cé reve-
nirea la o configuratie similard sau apropiata
poate deveni adesea irealizabild; bucla este, bi-
neinteles, cibernetica prin definitie si se refera
la diferite niveluri, grade si forme de feedback;
iar timpul este acela care nu poate fi continut
in nici un fel si nici pe o dimensiune, ci doar
reprezentat in virtualitatea lui suprema, deru-
tantd, intangibila.” [2, p. 183- 184]

Derutanta ni se prezinta si relatia litera-
turii cyber cu estetica, deoarece aceasta negli-
jeazd, elimind sau chiar ignora esteticul. Fiind
rezultatul unui ,,joc pe calculator”, cybertextul
nu intentioneaza sa reprezinte o categorie es-
tetica, ci doar sa realizeze o experienta, largind
aria exploratorie a scriitorului - cititor, oferind
libertatea absoluta textului, trecAnd niste limi-
te care nici nu erau trasate in mintea umana.
Ne raméne sa presupunem un iminent risc al
pierderii de teren in fata tehnologiilor moder-
nela crearea si receptarea literaturii, sa intuim
o concurenta intre TIC si ,,muza” traditionald
care, pentru moment, coopereaza. Si desigur,
asa cum ne indemna Irina Mavrodin in studiul
sau Poieticd si poeticd, trebuie sa revedem poe-
tica din perspectiva nevoii ,,de a impune pole-
mic un nou mod de a gandi literatura” [10, p.
8], in consonanta cu insesi schimbarile surve-

nite in modul de a face literatura.

DIALOGICA 3

E-ISSN 1857-2537

47



Referinte bibliografice:

1. Herzen, Belinski, Cernisevski, Dobroliub-
ov, Pisarev. Despre cultura esteticd, valorile artisti-
ce, creatia literard.Bucuresti Editura Politicé, 1987.

2. Avadanei, Dragos. Literatura Hipertextu-
ald: catre o poetica a interactivititii creatoare, lasi:
Universitas XXI, Editura DramArt XXI, 2005.

3. Ungureanu, Elena. Dincolo de text:
HYPERTEXTUL. Chisinau: Editura ARC, 2014.

4. Mihalache, Adrian. Navi-GAND-ind. In-
troducere in ciberculturd. Colectia Societatea In-
formationald, Bucuresti: Editura Economica, 2002.

5. Malomfalean, Laurentiu. Hipertext. Cy-
bertext. In: Phantasma, volumul 20 - Literature
in the Digital Age, Cluj-Napoca: Editura Fundatia
Culturala Echinox, 2011, p. 151- 156.

6. Aarseth, Espen ]J. Cybertext. Perspectives
on Ergodic Literature. London: The Johns Hop-
kins University Press Ltd., 1997.

7. https://m.romanialibera.ro/cultura/arte/
chris-tanasescu---margento-e-un-soi-de-bucata-
rie-traditionala-care-lasa-ingredientele-neatin-
se--dar-mai-vii---383 (Accesat: 02.11.2019).

8. http://www.contrafort.md/interviu-cu-si-
mona-popescu-thereminul-hypertextul-pe-te-
le-curcubeu-i-lic-ririle (Accesat: 04.11.2019).

9. Ghitd, Roxana; Ghitd, Catélin. Espace et
temps de la littérature traditionnelle et numérique.
In: Phantasma, volumul 20 - Literature in the Di-
gital Age, Editura Fundatia Culturala Echinox,
Cluj-Napoca: 2011, p. 106-113. https://phantas-
ma.lett.ubbcluj.ro/?p=631&lang=en
08.09.2019).

10. Mavrodin, Irina. Poieticd si poeticd. Bu-

(Accesat:

curesti: Univers, 1982.

Cyberpoetica -un nou mod de a gandi literatura
Abstarct. Fiind produsul mintii umane si a cyberspatiului, cybertextul se manifesta si in spatiul
literar romanesc prin varii forme cum ar fi happening-urile, hypertextele, romanele-blog, videopoezia
si oricare alte produse ce insumeaza in mod explicit intr-o pagind web autorul, cititorul si criticul. Cy-
berpoetica solicita reformularea conceptelor literare traditionale si intervenirea in studiul literar cu un
arsenal de tehnici si metode,la randul lor digitale.
Cuvinte-cheie: TIC, cybertext, cyberspatiu, happening, hypertext, literatura digitald, literatura

romana.

Cybepoetics — a new way of thinking the world
Abstract: Being the product of the human mind and cyberspace, cybertext also manifests itself
in the Romanian literary space through various forms such as happenings, hypertexts, novels-blog,
videopoetics and any other products that explicitly sum up in a web page the author, the reader and the
critic. Cyberpoetica demands the reformulation of traditional literary concepts and the intervention in
the literary study with an arsenal of equally digital techniques and methods.
Keywords: ICT, cybertext, cyberspace, happening, hypertext, digital literatury, romanian literatury.
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Ioan OPRIS

REALITATI BASARABENE INAINTE DE UNIRE

In decursul neutralititi Romaniei
(1914-1916), tratativele cu guvernul aceste-
ia pentru a intra in rdzboi de partea Aliatilor
au cunoscut intensificari si numeroase insis-
tente. Indeosebi guvernul rus si-a instruit di-
plomatii in direc- tia insistentei de a dobandi
acceptul Romaniei pentru a incheia o alianta
militara clari. Inca la 13/26 septembrie 1914,
ministrul de externe rus Sazonov isi informa
reprezentantul guvernului, trimisul plenipo-
tentiar Poklevski, acreditat la Bucuresti, ca
»impreund cu Diamandy, am intocmit urma-
torul proiect de intelegere cu Romania, pe care
veti binevoi si-1 propuneti lui Bratianu” [1, p.
165]. Proiectul de intelegere privea ,dreptul
de a anexa provinciile Austro-Ungare locuite
de romani. In Bucovina baza delimitrii teri-
toriilor care vor urma sa fie ane- xate Rusiei
si Romaniei o va constitui majori- tatea etno-
grafica a populatiei. Romania va avea dreptul
s ocupe aceste teritorii in momentul cand ii

va fi mai convenabil” [1, pp. 165-166].

Criteriul etnografic a devenit, dupd cum
se observa in toate etapele tratativelor, esen-
tial, majoritétile din totalul populatiei hota-
rand asadar drepturile asupra unor teritorii.
Evolutia tratativelor — in conditiile in care
Antanta a cdutat aliati noi pentru a modifica in
favoarea ei raportul de forte aflate in conflict
- »a condus la recunoasterea unirii Bucovinei
cu Romadnia, ceruta de guvernul roman in te-
meiul principiului nationalitatii, cerere care
la 14/27 februarie 1916 era deja acceptata”
[2, p. 274]. ,Faza etnografica” a problemei
Roméniei Mari ,,a devenit o chestiune politi-
cd” asigurata de succes — a raportat Poklevski
la 15/28 august 1916 - odata cu decizia ferma
de la Consiliul de coroana in care s-a decis re-
nuntarea la neu- tralitate si intrarea Romaniei
in Primul Rézboi Mondial [3, f. 317]. La acel
moment insa un alt teritoriu istoric locuit de
romani in proportie majoritara — Basarabia
(4, pp- 20-22] - nu intrase incd in discutie da-

toritd contextului dat. Nu inca si nu pentru
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28 martie 1918. Delegatia din Basarabia (Stefan Ciobanu, Ion Pelivan, Pan.Halippa, Daniel Ciugureanu)
care a prezentat la Iasi Regelui Ferdinand actul unirii cu Romania (Arhivele Nationale ale Roméniei)

mult timp. Bineinteles cé nici Transilvania si
nici Banatul. Pentru acestea nu incapea nicio
indoiald de vreme ce la 15 august 1916 trupele
romane trecusera prin pasurile Carpatilor.

Insa miracolul unirii Basarabiei cu
Romania in imprejurarile complexe ale sfar-
sitului Primului Rézboi Mondial continua sa
sfideze regulile si legile istorice. Roménii din
aceasta provincie n-au avut sub regimul ta-
rist decat ,,0 slabd miscare culturala, in scop
de a cultiva in mintea tuturor moldovenilor
locuitori ai Basarabiei, dragostea de limba si
de neam” [5, f. 89]. Consulul roman, autor al
raportului din care am citat, identificase cau-
za: ,Romanii basarabeni se fereau de a sustine
pe fata, sentimentele ce nutresc si astfel nu s-a
putut cultiva o intinsd miscare nationala ro-
maéneascd, din cauza asprului regim, care nu
permitea aceasta” [5].

Totusi, cateva vechi familii boeresti, si-n
special in sate ,taranii romani preferau a nu-
si trimite copii lor la scoala ruseasca, pentru
ca ei sd nu-si uite limba lor maternd”, iar ba-
tranii ,ce au apucat cateva crampeie din in-
structiunea noastra, stiu a ceti romaneste, cu
litere chirilice” [6]. ,, Tineretul roménesc nés-

cut dupa sau tarziu de la retrocedari (1812,

respectiv 1879, n.n.) nu stie absolut a citi si au
péstrat limba roméneasca introducind multe
slavonisme si cu o pronuntare inmuiata [7].
Clasa burgheziei romane a dat in utlimele
doud decenii, un mare numar de tineret cult,
insd avind numai aproape exceptional o in-
structiune primita in scoli rusesti, asa ca nu-
mai pe ici pe colo se mai gaseste cate unul care
sd poatd putin vorbi si intelege roméneste si
spre cinstea loc nici unul nu-si neaga origi-
nea si regretand lipsa de scoli romanesti i-a
facut a uita limba maternd” [8, p. 25]. Aceasta
situatie a plasat provincia in varful ierarhiei
europene de analfabeti.

In singurul ziar roméinesc - ,Cuvant
moldovenesc” - apérut la Chisinau, la 20 mai
1913, ,fata de severitatea cenzurei, nu se putea
publica nimic din cele ce formau suferintele
roméanilor din Basarabia” [8, p. 25]. Regimul
politic tarist le interzisese ,a invita carte in
limba materna, cultura religioasd le era impu-
sa numai in limba rusa, si deosebit de aceasta,
romanii basarabeni erau trimisi in numar cat
mai mare sd colonizeze unele regiuni nelocui-
te din imperiu, si astfel azi gasim, sate formate
din locuitori moldoveni, tocmai in Caucaz si

chiar in regiunea muntilor Urali” [8, p. 25].
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Deznationalizarea urmaritd programatic
si strasnic de vigilent aplicata a dat rezultate
inhiband initiativele de emancipare, ridicand
stavile greu de trecut unor indrazneti intelec-
tuali; nici regatul roman din apropiere nu a
facut la nivel de politica oficiald transanta de-
mersuri de a incuraja asemenea miscari.

Abia dupa izbucnirea revolutiei in Rusia
si radicalizarea confruntdrilor dintre grupa-
rile politice ,,toate natiunile subjugate ce for-
mau vastul imperiu, au tresdrit, simtind ca
acum e momentul sa-si impue dreptul la via-
ta” [9, pp. 23-52].

Decretele bolsevice au radicalizat masele si
au eliberat energii nationale acumulate in timp
si care si-au identificat cu entuziasm proiecte
radicale de emencipare. In cazul Basarabiei,
cu acel prilej — deci abia din 1917 - s-a pus te-
melie Partidului National Moldovenesc, orga-
nism politic care a infiintat comitete nationale
in toate centrele romanesti din Basarabia.

Consulul roman de la Ismail a mai con-
statat ca in programul respectivului partid
era declarata ca scop ,,unirea tuturor moldo-
venilor din Basarabia si Podolia”, incluzand
ca punct principal ,autonomia Basarabiei”
[10, pp. 512-536]. Intre cerintele principale

figurau ,libertatea de culturd nationald atat

Ion Pelivan, Pantelimon Halippa, Ion Inculet, Sever Bocu (1918 Arhivele Nationale ale Romaniei)

B e b b b A

in scoala cat si in Biserica” [10, pp. 512-536],
iar in ,,convingerea intimd a membrilor par-
tidului, e ca obtinind autonomia Basarabiei,
vor putea peste putin timp, sd ajungd la o ali-
pire a Basarabiei la Regatul romanesc” [10,
pp- 512-536]. Respectivul partid a si dobandit
libertatea de predare in scoli a limbii roma-
ne, punand bazele unui prim gimnaziu roma-
nesc la Chisindu. Nici romanii de dincolo de
Nistru ,,n-au fost uitati”, cerandu-se si pentru
acestia drepturi culturale; Partidul National
Moldovenesc era puternic in zonele Hotin,
Balti, Soroca, Orhei, Bender si la Chisinau,
unde roménii formau majoritatea popula-
tiei si se organizaserd in mai toate comune-
le, pe cand in zonele Ismail, Cahul, Bolgrad
si Akerman, activitatea sa era mai redusa [la
Ismail lucra puternic o organizatie bulgara,
iar la Akerman una evreiasci, prima fiind
condusa de invatatorul Russev - presedinte al
Uniunii Cooperativelor din Basarabia (Junii
Besarabadri Soiuz), factor net decis impotriva
autonomiei si vadit prorus] [10, f. 90].

In pofida acelor tendinte contrare de-
mersului Partidului National Moldovenesc,
influienta acestuia a sporit, generalizandu-se
in sate chiar si-n zonele gestionate politic de

opozanti: indeosebi la Ede-Burnu si Babele,
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centre cu majoritati roménesti si s-a indrep-
tat si spre cercurile rusesti, in special spre cele
de la Odessa, unde s-a si infiintat un comitet
puternic. In paralel, a initiat si recrutarea de
militari moldoveni, care sa lupte pe frontul
roménesc, numdrul voluntarilor fiind estimat
la 10.000 [10, £. 90].

Importante contributii la propaganda
proromaneascd au adus comisarii numiti de
guvernul rus: Baddrau la Ismail, Vulpe chiar
la Bolgrad, Stirbu la Cahul, ba chiar si guver-
natorul Basarabiei, Mimi. La fel si propune-
rea generalului Sterligo (fost guvernator in
Polonia) de a se crea scoli pentru refugiati - in
calitatea acestuia de sef al Serviciului refugia-
tilor - a contat in dezvoltarea miscarii auto-
nomiste romanesti [11].

De asemenea, un sprijin mare l-a dat
Vasile Stroescu, boier filantrop filoroman cu
largi legaturi in Rusia, dar mai ales la Odessa
[12].

Cerand discerndmant si nuantari in pro-
paganda proromaneasca, consulul Florescu a
propus plasarea de invatatori ,la orice scoala
se va deschide”, ficand din corpul didactic ,,0
trasaturd de unire intre refugiati si propagan-
dd, pe de o parte si tot ce este strdin si rus pe
de alta parte” [13].

Informat de proiectul insarcindrii lui
Moruzov cu coordonarea miscarii nationale in
sudul Basarabiei, consulul credea ,,cd nu trebu-
ie sa se uite ca aceasta miscare pentru moment
este pur si simplu o miscare de autonomie cu
caracter exact basarabian si nici de cum unio-
nistd la o Roménie Mare si deci trebuie a se face
aceastd indrumare cu multd prevedere” [14].

Moruzov indeplinea la acea datd functia

de sef al Sigurantei Deltei, in care calitate era

desigur cel mai bine informat asupra evolutiei
evenimentelor din zona. De altfel, la inceputul
anului 1918, situatia s-a complicat, ajungédnd
de-a dreptul criticd in ceea ce-i privea pe diplo-
matii si militarii romani, asa cd la 10 ianuarie
se stia ca arhiva Sigurantei Deltei era depusa
pe vasul ,,Principele Mircea”, unde rezida co-
misarul guvernului romén, generalul Coanda;
consulul de la Ismail chiar credea, in acel con-
text, ,cd ar fi bine si eu sa-mi asigur cifrele si
actele confidentiale, riscind din un moment
in altul o perchezitie si confiscarea lor” [15].
In acele speciale conditii, consulul a trecut
Dunirea, luidnd cu sine cifrul, corespondenta
si sigiliile consulatului, depuse cu chitanta la
comandorul Scodrea ce-1 insotea pe generalul
Coanda in localitatea Lascar Catargi [15].

Tulburérile si dezordinea din Rusia, con-
fruntarile politice si militare ajunse la gra-
nitele fostului imperiu tarist si razboiul civil
izbucnit in interiorul sau au afectat direct pe
toti vecinii acestuia. Bineinteles ca acestea
s-au rasfrant si asupra Romaniei, dar mai ales
in Basarabia [16, pp. 163-180].

Zvonuri persistente ca bolsevismul cu-
cerise Tulcea si ca ,lasiul era deja prins de
bolsevici” au ajuns in primavara anului 1919
pana la Constantinopol; fiind confirmate
chiar de autoritatile turce, ceea ce l-a deter-
minat pe trimisul Romaniei, Papacostea, sa le
dezmintd, atribuindu-le refugiatilor rusi din
Turcia [17, f. 325].

Intre timp, partida unionista basarabea-
nd s-a solidarizat si a oferit primul exemplu
de fermitate decizionala: Sfatul Tarii a hotarat
la 27 martie 1918 unirea cu Romania - o ho-
tarare limpede si ferma de a salva roménitatea

rasdriteand de doua pericole iminente: primul
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25 junie 1919 Scrisoarea ministrului delegat in Basarabia Pan Halippa cétre ministrul Afacerilor Strdine al
Romaniei (Arhiva Ministerului Romén al Afacerilor Externe — arhiva diplomatica)

deznationalizarea (proces prea bine cunoscut
roménilor din imperiul tarist) iar al doilea
pierderea unicei ocazii de a raspunde intelept
criteriului leninist al autodeterminarii [18].
Exemplul basarabean ramane asadar in isto-
ria Romaniei ca unul generator de judecatd
inte- leapta asupra oportunitatii pe care nea-
murile o afld arareori in cursul evolutiei lor si
n-au dreptul de a o pierde [19, pp. 791-803].

Li s-a addugat, intre altele, articolul dens
in argumente, scris de N. Titulescu, destinat
direct varfurilor politice si diplomatice, si
care a avut un mare ecou.

Subiectul basarabean se impunea, asadar,
in atentia generald, ca unul care, deschizand
concret zona autodetermindrii, a modificat
geografia politicd, unind o populatie roma-
neasca instrdinatd, cu cei de o seama si de o
limba si credinta, astfel reparand nedreptitile
trecutului.

Basarabeni unionisti, cei din Sfatul Tarii,
marele mitropolit Gurie, si-au unit vietile cu
cei de acasa, la bine si la rdu. Destinul lor este
cel al Generatiei Unirii, lasdnd loc de pelerinaj

pios, dar si de cugetare adancd pe seama desti-

nului roménesc. Le-a fost dat acestor fruntasi
sd sufere calvarul patriei, odihnd vesnicéd adu-

candu-ilaolalta in cimitirul manastirii Cernica.
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rale din Romania. A fost ales presedinte de onoa-
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blicat (in francezd si englezd) brosura Les droits
des Roumains sur la Bessarabie au point de vue
historique, ethnique et de l'autre determinations
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binevenite pentru opinia publicd. Li s-a addugat,
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Realitati basarabene inainte de unire

Rezumat. Articolul descrie pe scurt perioada 1914-1918, care a precedat momentul unirii Ba-
sarabiei cu Roménia. Tulburarile si dezordinea din Rusia, confruntirile politice si militare ajunse la
granitele fostului imperiu tarist si rdzboiul civil izbucnit in interiorul sau au afectat direct pe toti vecinii
acestuia. Bineinteles ca acestea s-au rasfrant si asupra Romaniei, dar mai ales in Basarabia. Subiectul
basarabean se impunea, asadar, in atentia generald, ca unul care, deschizdnd concret zona autodeter-
mindrii, a modificat geografia politica, unind o populatie romaneascd instrainatd, cu cei de o seama si
de o limba si credinta, astfel repardnd nedreptatile trecutului.

Cuvinte-cheie: Basarabia, Roméania, Unirea, revolutia bolsevica.

Basaraban realities before union

Abstract. The article briefly describes the period 1914-1918, which preceded the moment of the
union of Bessarabia with Romania. The turmoil and disorder in Russia, the political and military con-
frontations that reached the borders of the former Tsarist empire and the the civil war erupted inside
of it directly affected all its neighbours. Of course, they also spread over Romania, but especially in Bes-
sarabia. Thus, the Bessarabian subject imposed itself in the general attention, as one who, in particular,
opening the area of self-determination, altered political geography, undoing an alienated Romanian
population, with those of a language and faith, and thus repairing the iniquices of the past.

Key words: Bessarabia, Romania, Union, Bolshevik Revolution.
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TRADITIA IN CONTEXTE ISTORICE DE LIMINALITATE.
NUNTA BASARABENILOR DEPORTATI
IN DOCUMENTE SI MARTURII DE ISTORIE ORALA

Argument. Revizitarea teoriei riturilor
de trecere [1], printr-o lectura mai largd a
conceptului de liminalitate, face posibild ana-
liza antropologica a transformarilor culturale
produse ,,in contextul schimbdrilor politice si
sociale recente” [2], iar studierea traditiei in
momentele de frangere violentd a ordinii so-
ciale si politice ramane inscrisad in cercetdrile
de astazi prin ,nevoia stringenta de cunoas-
tere reald (subl. noastra) a spiritualitétii po-
pulare de-a lungul timpului” [3]. Studiul de
fata propune cercetarea uneia dintre cele mai
spectaculoase manifestari din ciclul riturilor
de trecere — nunta, in contextul unei liminali-
tati extinse, cu referintd la ruperea de radacini
si trairea stdrii de traumd in timpul anilor de
exil. Elucidarea credintelor, obiceiurilor si a
modelelor culturale la scara mare a unei lumi
in derivd, generatd de transformarile drama-
tice de la mijlocul secolului al XX-lea - cea a
comunitdtilor de basarabeni condamnati pe
viata de statul sovietic la deportare in Siberia

si in Kazahstan, extinde cadrul de analiza a

traditiei in societatile de criza si confirma ca-
pacitatea schemei van-gennepiene de a se plia
imperativelor cercetdrii trecutului recent. [4]
»Asezarile speciale” in Siberia si Kaza-
hstan, formate in mare parte din familii depor-
tate din regiunile cazute sub ocupatie sovietica
in perioada anilor 1939-1041 si 1944-1953,
au perturbat dramatic buna rdnduiald a lucru-
rilor, valorile culturale si increderea in ziua de
maine printre basarabenii exilati. In scopul
~reeducarii contingentului de deportati”, or-
ganele represive au aplicat instructii de partid
care dictau detasarea de radécinile etno-cul-
turale si instrdinarea de gandirea traditionala,
vidul creat urmand a fi umplut cu modele de
factura sovieticd. Extinderea surselor de inves-
tigatie a fenomenului totalitarismului, in toate
manifestarile sale, aduce in orizontul cerceta-
rii de astazi aspecte neelucidate, precum: me-
canismele culturale de depasire a situatiilor de
anarhie sau incertitudine in relatiile umane;
resursele spirituale valorificate de deportatii

din Gulagul sovietic in scopul supravietuirii
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si, ulterior, al adaptarii acestora in mediul exi-
lului; ddinuirea traditiei si a riturilor de trece-
re in circumstantele extraordinare create de
regimul totalitar-comunist; identificarea si/
sau elaborarea noilor abordari teoretico-me-
todologice de studiere a traditiei si a riturilor
in conditii istorice de criza.

Recentele studii ale deportarilor stalinis-
te atrag atentia asupra dimensiunii cotidiene
a muncii si a fenomenului muncii propriu-zi-
se, ca parghii de rostuire a vietii intr-o lume a
absurdului si incertitudinii; totodatd, autorii
studiilor nu exclud din campul cercetarii im-
pactul nefast al violentei cotidiene, nedrepta-
tirilor, al numarului enorm de victime pro-
vocate de munca extenuantd si conditiile de
viata din Gulag-ul sovietic. [5] La fel, lucrari
consacrate puncteazd rolul primordial al va-
lorilor culturale pentru intretinerea in comu-
nitatile umane a sentimentului de incredere,
securitate si de apartenentd identitara. [6] Iar
investigatiile de istorie orald la tema memori-
ei victimelor regimului totalitar-comunist din
RSS Moldoveneasca atesta potentialul inalt al
culturii traditionale, de rand cu credinta reli-
gioasa, in gestionarea situatiilor liminale din
existenta umand, in mod special a celei de
confruntare a traumei. [7] Pentru basarabenii
condamnati la exil din RSS Moldoveneasca
(1941, 194951 1951) [8] legea obiceiului a fost,
deseori, mai presus de orice lege sovietica, iar
moravurile si comportamentele erau traite
in dimensiunea valentelor de-acasd (,,la noi,
cand se merge la cununie, se calcd pe covoras
[...], asa si eu m-am cununat [in deportare],
asa e dupa lege”). Practicarea obiceiurilor si a
modelelor culturale firesti i-a ajutat, in viziu-

nea lor, sd-si intretina apartenenta identitara,

sa-si elaboreze formele de solidaritate si coe-
ziune etnicd, sa nutreasca continuu speranta
revenirii la bastind. Manifestdri ale acestor
mecanisme culturale transpar din comuni-
carea cu reprezentatii puterii locale chiar in
primele zile de aflare pe meleaguri straine: re-
alitatea durd in care s-au pomenit deportatii
basarabeni fard voia lor (,,sunteti trimisi aici
pe veci!”, ,sunteti adusi ca sa fiti robi!”) este
refractata, asemeni unui blestem, prin atitu-
dini circumscrise spiritualitatii si culturii po-
pulare (,,nimic nu-i vesnic...”; ,Dumnezeu e
mare!”). De precizat aici cd ,,noima lumii si
legile firii atat de des invocate in cultura tra-
ditionala roméneascd evocda tocmai aceasta
permanenta cdutare a ordinii, a unei norma-
litati integrative” [9] Mai mult, functia recu-
peratoare a traditiei este aplicatd fata de fostii
deportati si in momentul revenirii acasd, cu
scopul de a netezi rupturile produse de ,ri-
dicare” si de a-i reintegra in comunitatea de
neam (,,Am venit in sat si socrul meu a facut
o nunta asa de mare, ca s-au ridicat si din alte
sate si veneau la nuntd - ca eu de sapte ani
dusa! - si parintii mei is vii, si is acolo, si aici
se face nunta... Eu eram singuricd venita de
acolo si toate rudele - si din Obreja, si de la
Ustia... rude... rude...” [10]); ne-functionali-
tatea unor astfel de mecanisme culturale pu-
tea intretine indelung marginalizarea fostilor
»dusmani ai poporului”, fapt consemnat in
memoriile deportatilor prin sintagma ,,Sibe-
ria de-acasd” [11].

Inainte de a trece la analiza materialului
empiric, este important a mentiona articula-
rea in memoriile victimelor regimului totali-
tar-comunist din RSS Moldoveneasca a doua

perioade distincte, cu referinta la anii aflarii
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lor in ,,asezdrile speciale” din Siberia si Kaza-
hstan. Prima - de supravietuire, care include
cele mai dificile momente si cele mai nume-
roase pierderi umane printre deportati; aceas-
ta perioada cuprinde primii ani dupa disloca-
rea fortata in ,,asezdrile speciale”. A doua - de
adaptare la conditiile exilului si de construire
a noilor solidaritati; aceasta reprezintd in ex-
clusivitate experienta supravietuitorilor pri-
mei perioade si se refera preponderent la mij-
locul anilor ’50 al secolul trecut.

Materialul empiric - naratiuni de isto-
rie orald si marturii imagistice — valorificat in
acest demers stiintific a fost colectat, intre anii
2010-2018 [12] din intreg spatiul Pruto-nis-
trean si vizeazd segmentul de basarabeni care
au supravietuit deportarilor si au revenit la
bastina dupa o aflare indelungata in Siberia si
Kazahstan. In orizontul cercetirii sunt aduse
informatii pretioase cu privire la manifestarea
riturilor de trecere, rolului actantilor, recuzi-
tei si a comunitétii in conditiile strdiniei [13],
precum si etalarea statutului social, dinamicii
relatiilor si a solidaritatilor etnice. Iar contex-
tul de liminalitate extinsd evocat in naratiu-
nea orald explica atat rolul atribuit fotografiei
in documentarea unui important eveniment
biografic - in cazul nostru nunta, cat si nume-
roasele situatii cdnd imaginea din fotografie
inceteaza sd inregistreze sau sd ateste, ci mai
degraba ,regizeaza si reafirma” [14].

(Ne)putinta de a respecta traditia din
Basarabia. Descrierea obiceiurilor nuptiale
din primii ani de exil indica asupra caracteru-
lui prioritar-economic, umbrind spectacolul
nuntii si reducand substantial din structura
traditiei de nunta. Daca la bastind nunta intra

in memoria comunitatii prin fastul si frumu-

setea obiceiurilor menite sa inlesneasca marea
trecere a mirilor de la statutul de fatd si flacau
la cel de tineri casatoriti, marturiile supravie-
tuitorilor reitereaza imposibilitatea respecta-
rii randuielii ,,asa cum e obiceiul la noi”, ,,cum
era inainte”, ,asa cum e dupa lege”, ,ca la
moldoveni”, ,,cum trebuie”: ,,a fost viata tris-
ta, cd daca nu esti pe teritoriul tau; ca tineret,
nu te uitai ca-i greu, cd n-ai casa, dar viata te
gramadeste [...] nu mai faceai nimic din obi-

v

ceiuri, ca nu era putintd” [15]. Consacrarea
neofitilor are loc prin exploatarea maxima a
potentialului de trecere al riturilor - liminali-
tatea [16], fiind atestate numeroase cazuri de
aplicare a unui singur act ritualic din intreg
spectrul nuptial: intelegerea mutuald intre ti-
neri (,Ne-am cdsatorit cu actuala sotie, Olga,
care era tot dintr-o familie de deportati. Cu
ea, pur si simplu, ne-am luat si atata tot” [17]),
blagoslovirea din partea parintilor (,[Périn-
tii] ne-au binecuvantat, ne-au blagoslovit sa
avem minte si sd fim cuminti si sa ne ascul-
tam unul pe altul” [18]) sau comensualitatea
(»a fiert mama niste cartofi, am stat la masa
tata, mama si noi si asta le-o fost nunta” [19]).
In situatia tinerilor nelumiti - sute de flicii si
fete mari decedati subit din cauza frigului, ex-
tenuarii fizice, foametei sau nesupunerii fata
de administratia sovietica, lipsesc cu desavar-
sire practicile cu rostul sd le ,,corecteze desti-
nul nefiresc de-a nu fi nuntit” [20] si sa-i ajute
a-si gési linistea in lumea de dincolo.

Odata cu depasirea greutatilor maxime
si, mai ales, dupd moartea lui Stalin (1953),
relatarile supravietuitorilor abunda in martu-
rii despre nunta cat mai apropiata traditiei din
Basarabia, cu menirea de reafirmare identita-

rd si de recuperare a statutului social (,Dupa
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1953, cand ne-am infiripat, toate sarbatorile
erau cum aici, asa si acolo. Am facut si nunti,
cum si aici...” [21]). Petru Racu, deportat in
1949 din s. Taul, r-nul Donduseni in reg. Tju-
men, in amintirile despre nunta fratelui mai
mare, lon Racu, redd situatia emblematica ce
caracteriza starea de spirit a moldovenilor ce
au supravietuit trecerii fortate in mediul vi-
treg si recursul lor la traditie pentru re-aseza-
rea vietii in albia fireascd a lucrurilor: ,, Tata si
mama au vrut sa facem dupa traditiile noas-
tre. A fost prima nunta moldoveneasca acolo,
cand s-a casatorit fratele Nica cu Ileana. Asta
a fost in 1952.” [22] Emblematica in acest sens
considerdm a fi relatarea lui Filip Placinta, de-
portat in 1949 din s. Drochia, r-nul Drochia
in reg. Tjumen, cu referire la cazurile de re-
stabilire a legaturilor dintre tinerii care se pla-
ceau pana a fi deportati:

»Vroiam sa ne ludm, dar eram in sate
diferite si cam departe unul de altul. M-a sfa-
tuit cineva sa scriem un demers catre auto-
ritati sau chiar la Moscova, sa ne dea voie sa
stam impreund. Noi doar am prietenit din sat,
dar mult timp nu ne-a venit nici un rdspuns.
Atunci el [komendantul] mi-a explicat ca a
primit permisiunea pentru a o aduce aici pe
una, Tofan Nina, din raionul ISym. Mi-a dat
si termen doud zile s ma prezint cu ea aici
imediat cum o voi aduce. Asta s-a intamplat
in 1952 pe 18 noiembrie si pe 20 trebuia sa ne
prezentam la el. Am mers acolo [...], pentru
siguranta am rugat-o pe matusa Mariuta, sotia
fratelui tatei, sa meargd cu mine. Komendan-
tul nu stia cd va merge cu noi si ea. Am ajuns
acolo, seful lor a ramas nemultumit pentru ca
pierdea un om, mai ales ca Nina lucra mul-

gatoare, iar aceasta meserie era la mare pret

acolo, fiecare mulgdtoare avea cate 25 de vaci
pentru muls. Am stat o noapte acolo. Socrul
s-a pregatit, a taiat cateva gaste, iar seara s-au
adunat toti moldovenii de acolo si am facut o
mica petrecere. Am mers la komendaturd la
ISym, au scos-o pe Nina de la evidentd. Toa-
ta treaba asta s-a tdraganat trei zile... Atunci
seara, cind am venit de la komendant, care
m-a ocdrat bine, tata a chemat cateva familii
de moldoveni, unchiul Iosub, mosu’ Ion de la
Mandac care locuia alaturi de cumnatul meu,
nenea Costachi din Mandac, am chemat si un
rus, zootehnicianul. Am stat la masa, ca tata a
fost intr-un colhoz din apropiere si a cumpa-
rat vreo zece kilograme de carne de vita, ma-
muca a pregdtit mancare gustoasa, painea era
de secara. Asta ne-a fost nunta noastra...” [23]

Alegerea miresei/ mirelui. Acomoda-
ta la conditiile deportarii fortate (,am facut
masa [Masa Mare] in cameruta unde traiam,
cd nuaveam si ne-nsiram, ca la Tareuca (subl.
noastrad) — o bucatd de sat!” [24]), transforma-
rea intreprinsa prin alianta nuptiald era meni-
td sd raména ,totala si ireversibila”[25]. Cri-
teriile general-practicate in alegerea mirilor,
cum ar fi vérsta, statutul social, apartenenta
etno-culturala sau cea confesionald, pun in
evidentd aspecte noi, elaborate sub presiunea
circumstantelor vietii din ,,asezarile speciale”.

Varsta mirilor. Vérsta mirilor era cu-
prinsa intre 23-27 de ani (,,in 1956, m-am ca-
satorit cu Vasile Mérza, aveam 23 de ani, sotul
avea atunci 27 de ani” [26]). Tinerii care nu au
intemeiat familii la vremea lor, aménand eve-
nimentul pana la venirea unor zile mai priel-
nice ,intrarii in rdnd cu lumea”, riscau a se
retine prea mult in categoria fldcdi si fete mari.

Din spusele Anei Nedov (nascutd, Barban-
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Mirii Simion si Larisa Oglinda (nédscuta, Nuta),
impreuna cu nasii de cununie Sava si Melania Oglinda,
deportati in 1949 din com. Mereni, r-nul Anenii Noi

in loc. Vesioloje, reg. Irkutsk, 1954.

ta), deportata in 1941 din com. Gotesti, r-nul
Cantemir in reg. Karaganda, ea insasi maritata
abia dupa revenirea la basting, aflaim cd ,,tarziu
se casdtorea lumea acolo, era mare sardcie, nu
aveam nici gospodarie, nici haine. Fratele mai
mic, care era din 1929, s-a insurat dupa arma-
ta, in 1952. Eu m-am casatorit la 28 ani. Am-
bele surori, la fel, s-au maritat tarziu...” [27]
Aceste temeri incurajau unele mame cu fete de
madritat sd insiste asupra randuielilor de varsta
de-acasd, atunci cand venea vorba de scoate-
rea fetei in lume, caci ,,erau fete care au crescut
mari, le-au dus de 17 ani, de-acum aveau 20!”
[28] In ceea ce priveste randuiala de varsti in-
tre frati si surori, aceasta putea fi incélcata in
mod asumat de catre fratii mai mari, dat fiind
decesul subit al parintilor in lagarele sovieti-
ce sau in ,,asezarile speciale” pentru deportati.
Este cazul lui Alexandru Nastas, deportat in
1941, din com. Vileni, r-nul Vulcdnesti in reg.
Akmolinsk, impreuna cu mama vitrega, trei
surori si un frate mai mic; dupd moartea ma-
mei, la numai cateva luni dupd iesirea din pri-
ma iarng, ,de scarba si dorul pentru cei lasati
acasd”, tata fiind arestat si dus in lagirul nr.

407 din r-nul Ivdel, reg. Sverdlovsk, Alexan-

Secventd din nunta lui Ion si Fenea [?], deportati in
1949 din r-nul Célarasi in reg. Kurgan, anii 1950.

dru Nastas va prelua rolul de périnte pentru
fratele si surorile mai mici, amanandu-si con-
stient rostuirea propriului destin: ,,Eu m-am
casatorit tirziu, la 27 de ani. Aveam trei surori
si eu aveam grija de ele, dar daca te casatoresti
— trebuie sd le lepezi. Ca sa nu le lepad - am
stat pana ultima s-a maritat.” [29]

Statutul social. Un alt criteriu de care
se tinea cont in alegerea mirilor era statu-
tul social. Provenienta din ,neam de gospo-
dari” si legatura cu familiile care au probat
un comportament meritoriu in comunitatea
de-acasd, pana la ridicare, era valorificata si
intretinuta prin memoria comunitatii: ,,Rus-
tele vroiau sa se casatoreasca cu el, dar Vasile
cauta o fata asa... gospodind, ca el tot a fost din
oameni. Mama lui era din sat de la noi... Ei
se nemuiau cu noi, de departe.” [30] De re-
marcat aici si cazurile de contestare a vechiu-
lui statut social, sub presiunea stigmatului
»dusman al poporului”, mai ales a ispitei de
asumare a noii identitati de ,cetitean sovie-
tic” si exploatare a acesteia ca lift social. Elena
Cazacu (ndscutd, Guritanu), originara dintr-o
familie de deportati basarabeni in reg. Novo-

sibirsk, povesteste despre soarta mamei sale,
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Maria Gorcea (a.n. 1922), deportatd in 1949
din s. Hiliuti, r-nul Réascani in reg. Novosibir-
sk: ,,Va inchipuiti cd ea avea, daca in ‘41, avea
19 ani pe atunci si oamenii in varsta ii ziceau
cheoche. Cam cum arata ea la 19 ani? Arata ca
o babutd, nu? Ca o femeie in varsta! [...] Se-
ful cela avea un bdiat [...] sii-a propus: «Daca
vrei sd te scapam din chinurile astea, te cdsa-
toresti cu mine si eu am sa fac in asa fel, ca o
sa te scot de aici...» Ea alta solutie nu avea si a
cazut de acord. Ei s-au luat, dar s-au inscris.”
[31] Vera Nazarov (nascutd, Vrabie), depor-
tatd in 1949 din s. Grinauti-Moldova, r-nul
Ocnita in catunul Oglongi, reg. Nizne-Amur-
sk, casatorindu-se cu un etnic rus si in asa fel
integrandu-se in retelele sociale si profesio-
nale la care avea acces familia sotului, aceasta
ajunge directorul unui magazin din centrul
orasului Habarovsk la varsta de numai 24 de
ani; din punctul de vedere al carierei profesi-
onale, soarta Verei Nazarov (ndscutd, Vrabie)
poate fi tratata ca un succes, mai ales daca ti-
nem cont si de virtutile personale ale protago-
nistei noastre. Pretul avansarii Verei Nazarov
(nascuta, Vrabie) pe scara sociald, de fapt, a
fost incomensurabil, dacd privim ascensiu-
nea datd in contextul destinului dramatic al
apropiatilor sdi, care au incercat s-o fereasca
de acest pas: ,Ce nuntda? Am trecut la dansii
si atdit. Mama nu era de acord. Céiti miri am
mai avut si pand atunci, mama ii respingea pe
toti: «Nu te casatori cu ei! Cand ai veni aca-
sd, atunci te-ai casdtori... Prima data te-a dus
Stalin, dar acum cine te duce?!»” [32].
Apartenenta etnica. Principiul endoga-
miei, asa cum césatoriile mixte pot induce sau
reflecta asimilarea culturald [33] si eroziunea

etnicd [34], este vizibil pronuntat in mediul

eterogen al ,asezdrilor speciale”. La pastrarea
cadrelor propriei semintii, mai ales in timpul
sarbatorilor - prilej firesc de intensa comuni-
care si socializare interetnica - participa activ
grupul de feciori, semeni ai potentialelor mi-
rese. Astfel, Valeria Cristea (ndscutd, Adei-
kite), deportata in 1949 din s. Direjei, r-nul
Seuleai, RSS Lituaniand in s. Muhino, r-nul
Ciunskij, reg. Irkutsk, si care ulterior s-a cisi-
torit, in pofida interdictiilor din partea rude-
lor de pe ambele parti, cu un moldovean din
r-nul Orhei, relateaza despre mari tensiuni si
violente fizice produse de acest subiect: ,Ne
duceam seara la club, dupd lucru, si intr-un
ungher sedeau rusi, intr-un ungher - ucrai-
neni, intr-unul litovti [lituanieni - rus.] si in
al patrulea — moldovenii. Patru colturi si toti
sedeau deoparte. Si nu dadeau voie s iei din-
tr-ai mei de-acolo, ca era scandal... batai!” [35]

La fel, parintii tinerilor se implicau cu re-
strictii verbale si pedepse fizice, pentru a star-
pi orice prilej de instrdinare etno-culturala a
propriilor copii; acelasi Petru Racu povesteste
despre cazul surorii sale, Maria Racu, care se
avea de bine cu un tanar rus: ,, Tata era catego-
ric impotrivd, o batut-o pe sor-mea de doua
ori..” [36] Vegherea cadrului etno-cultural
era intretinutd si prin valorile cultivate in in-
timitatea familiei: ,,Stia cd doresc sd ma insor
cu o fatd din Moldova. Mama tot asa imi spu-
nea!” [37]; ,Fratele nu prea avea fete cu care
sa traiascd bine, la o ruskd se ducea si mama
asa il ocara!” [38]

Stavilirea césatoriilor cu etnici rusi este
determinatd, in viziunea noastra, atat de ex-
perienta istorica a generatiilor anterioare, cit
si de motivatiile personale. Elena Bliuc (nas-

cutd, Liulica), deportata in 1949 din com.

62

DIALOGICA nr 3

E-ISSN 1857-2537



Nunta lui Victor Savciuc, deportat in 1949 din
com. Trifanesti, r-nul Floresti in or. Blagovescensk,
reg. Amur, 1955.

Sudarca, r-nul Donduseni in reg. Habarovsk,
argumenteaza in felul urmator:

»Nu am vrut sd ma cdsdtoresc cu un rus,
aveam eu motivele mele... Si apoi - traditii-
le noastre! Nu-mi imaginam cum sa vin aca-
sd cu el - noi obisnuiam sd ne adunam toata
familia - si aici sd sadd un rus, iar eu sa stau
sa-i traduc!? Noi am vorbit tot timpul limba
romana in familie.” [39]

Astfel, endogamia apare ca o randuiala
unanim recunoscutd printre deportati, din-
colo de mediul multicultural si de propagan-
da sovietica; transgresarea acestei ordini este
greu de acceptat in vremurile de cumpana.

Apartenenta religioasa. Alegerea mire-
lui/ miresei era influentata, dincolo de dife-
rentele culturale, si de apartenenta religioasd
a Celuilalt. Casdtoria cu etnici strdini, precum
kazahi, titarii sau cecenii, presupunea fisura-
rea valorilor ce conserva atat rostul unui neam,
cét si mentinerea mirilor intr-o situare limina-

rd dat fiind diferentele religioase. Vera Frangu

(nascutd, Covricova), deportata in 1941 din
s. Congaz, r-nul Comrat in sovhozul Karakul’,
Kazahstanul de Sud relateazd despre evitarea
categoricd a casatoriilor cu etnicii kazahi din
considerentul diferentelor cultural-religioase
[40]. La fel, Vasile Ciobu din nascut in loc. Ce-
Ikar, reg. Akmolinsk, spune: ,Kazahii se cdsa-
toreau si la paisprezece ani, dar ai nostri - mai
tarziu!” Iar Ana Nedov (nascutd, Barbanta)
reconfirma aceasta prudentd in relatie cu et-
nicii ceceni: ,,Numai nu cu ceceni. Ne temeam
de ei. In scoala ne intelegeam bine cu ei, dar
nu intr-atat, incat sa ne cisitorim.” [41]
Explicatia intervievatilor pentru cazuri-
le cAnd erau incalcate prescriptiile cutumiare
evocd compensarea unor elemente constitu-
tive trecutului lor de pana la ridicare. Astfel,
Parascovia Corobcov (ndscuti, Mandrila),
deportatd in 1941 din s. Podgoreni, r-nul Ca-
lirasi in reg. Kzyl Orda si casétorita aici cu un
etnic kazah dupa ce a fost deportata repetat

din Basarabia, in 1949, spune: ,,Eu aveam 27
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Mirii Simion si Nina Lupascu, deportati in 1949 din s. Truseni, r-nul Straseniin loc. LesnajaJurga,
r-nul Jurginsk, reg. Tjumen, 1953.

de ani. Erau bdieti si din Moldova, dar n-am
vrut sd ma cdsatoresc cu ei. Mi-a placut de
Volodea pentru cd semdna cu tata (subl. noas-
tra), era smolitel asa.” [42] Explicatia o rega-
sim in memoriile acestei femei despre trauma
din copildrie privind despartirea de tatal sdu,
in gara din Tiraspol, la cateva zile dupa ares-
tarea din 13 iunie 1941: ,,Acolo, la Tiraspol
ne-au despartit de tata. [...] Eu m-am uitat in
urma lui pe ferestruica ceea ... [lacrimi!] ...
ochii tatei au ramas in ochii mei, si azi [pau-
za!]! Eu rdcneam... Mai mult pe tata nu l-am
vazut. Niciodata!”

Nunta romaneasca prin ochii Celuilalt.
Etniile conlocuitoare din ,asezarile speciale”
unde s-au aflat si deportatii basarabeni aveau
atitudine binevoitoare fata de traditiile noas-
tre de nuntd. Reprezentantii acestora nu sca-
pau ocazia de a participa la ,nunta la moldo-
veni”, fie in calitate de oaspeti poftiti, fie ca
veneau cu privitul: ,,O venit multd lume. Dar
mai multd lume a venit de rusi, sd vadd cum se
face nunta la moldoveni. [...] Se zvonea in tot
[43]

Spiritul de sdrbdtoare al pregatirilor pen-

v »

satul ca la moldoveni este nunta.

tru nuntd este descifrat de reprezentatii altor

etnii intr-o cheie straina, iar necunoasterea
codurilor culturale din nuntii putea genera
nedumeriri si chiar tensiuni din partea Celui-
lalt: ,,Veneau colegii sotului si ziceau cd inca
asa nunta nu au vazut [...] Se mirau toti de
moldoveni: «Kak st MosnpaBaHe TyIAOT?
[44]» Cand fdceau rusii sarbatoare, a doua
zi toti se duceau cu capul spart la spital - si
din Barnaul, si de unde era. Daca era guleanie
[petrecere — rus.] la rusi — era bataie...” [45]
Asa cum traditia nuntii din Basarabia, dinco-
lo de violenta simbolicd, evitd manifestarile
de violentd fizica, reactia la unele provocari
din partea bdstinasilor era una mai curand
inteleapta decat practica. Iata ce ne-a povestit
Marin Buga, deportat in 1949 din s. Mereni,
r-nul Anenii Noi in reg. Irkutsk: ,Rusii s-au
imbitat [...] si se luau de femeile celea care se
pordiau cu mancarea. Ei au scos cutitele, dar
o femeie in varsta a scos sare de la bucitirie si
cand a inceput sa le arunce in ochi! I-a dezar-
mat pe toti, nu vedeau nimic. Ea stia ca sarea
0 sd-1 usture, dar o sa le treacd...” [46]

Unele marturii reconfirma complexi-
tatea si frumusetea spectacolului nuntii din

Basarabia, iar odata relatatd in comunicarea
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cu reprezentantii altor comunitati etno-con-
fesionale, nunta pédrea o secventa de basm:
»Coreencele [...] m-au intrebat cum se fac
nuntile in Moldova si eu incep sa le spun: «¥Y
Hac JyXOBOil OpKecTp...[47]». «TbI 4TO, BO
cue Bugena?! [48]» Nu le venea a crede!” [49]

Aflarea indelungata printre comunitati
etnice si confesionale straine, i-a determinat
pe basarabeni sa intrezareasca diferentele/ par-
ticularitatile si valoarea propriilor obiceiuri in
raport cu cele straine. Natalia Gustiuc (nascuta
Cretu) precizeaza: ,,Dupa posibilitate, tineam
obiceiurile noastre, caci rusii nu aveau nici
nanasi la nunta” [50]. Cunoasterea traditiilor
prin participarea directd sau indirecta la per-
formarea lor in cadrul nuntilor din Siberia sau
Kazahstan aducea basarabenilor respect, apre-
ciere si intelegere din partea Celuilalt.

(va urma)
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1941, deportata in 1949 din s. Larguta, r-nul Can-  Traditia in contexte istorice de liminalitate.

Traditia in contexte istorice de liminalitate.
Nunta basarabenilor deportati in documente si marturii de istorie orald

Rezumat. Studiul analizeazd fenomenul nuntii traditionale romanesti in contextul transformarilor
dramatice de la mijlocul secolului XX, in mod prioritar al celor produse in comunitatile de basarabeni
deportati de catre regimul totalitar-comunist din RSS Moldoveneasca si impusi sa se afle, intre anii 1941-
1956, in regiunile indepartate ale Uniunii Sovietice. Valorificarea surselor inedite - documente de istorie
orald, mérturii imagistice (fotografii, schite din jurnal, scrisori), acte din arhiva de familie - si identifi-
carea principalelor tematici narative relevate in memoriile supravietuitorilor au permis autoarei sa elu-
cideze obiceiurile si reprezentarile populare, in conditiile instrainarii fortate. Dincolo de continuitatile
atestate la nivelul practicilor si recuzitei de nunts, a functiilor si rolului actantilor, studiul aduce in atentia
cercetdtorilor rupturile semantice si transformarile culturale produse in traditia nuptiald la basarabenii
deportati. Prescriptiile regimului totalitar-comunist cu referire la casatoria descendentilor ,,dusmanilor
poporului” si circumstantele vitrege in care s-au pomenit deportatii basarabeni in Siberia si Kazahstan au
afectat legaturile de neam si rddécinile etno-culturale, totodatd, impunand elaborarea unor noi modele si
strategii de solidaritate, pasibile sa intretind reperele identitare si ancorarea in traditia de acasa.

Cuvinte-cheie: traditie de nunta, deportri, liminalitate, RSS Moldoveneasca, Siberia, Kazahstan.

Tradition within the historical contexts of liminality.
The wedding of deporties in documents and the oral history witnesses

Summary. The study analyzes phenomenon of the traditional Romanian wedding in the context
of dramatic changes of the middle of the 20th century, especially of those produced in the communities
of Bessarabians deported by the totalitarian-communist regime of the Moldavian SSR and imposed,
between 1941-1956, to stay in the remote regions of the Soviet Union. The use of original sources -
oral history documents, illustrative testimonies (photographs, journals, letters), papers from the family
archives — and identifying the main narrative themes relevant to the survivors’ memories allowed the
author to elucidate the popular customs and representations under the conditions of forced exile. Beyond
continuity at the level of wedding practices and attributes of ritualized communication, the functions
and role of its main actors, the study brings to the attention of researchers the semantic ruptures and
the cultural transformations produced in the nuptial tradition of deported Bessarabians. The ideological
prescriptions of the totalitarian-communist regime with regard to the marriage of the descendants of
the ,,enemies of people”, circumstances in which the Bessarabian deportees in Siberia and Kazakhstan
have affected the ethno-cultural roots, at the same time requiring the development of new models and
strategies of solidarity, capable of maintaining identity and anchorages in the home tradition.

Keywords: wedding tradition, deportations, liminality, Moldavian SSR, Siberia, Kazakhstan.
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Diana DEMENTIEVA

HANS ROBERT JAUSS: PRINCIPALELE CONCEPTE ALE ESTETICII RECEPTARII

Contextul generator al ,esteticii recep-
tarii” tine nu doar de cadrul stiintific propriu
disciplinei, fiind conditionat si de o conjunc-
turd socio-politica, filosoficd si culturala la ni-
vel universal. In a doua jumatate a secolului
trecut, disciplinele filologice traditionale trec
printr-o criza fard sfarsit. Evolutia studiilor
literare ajunge la un moment de impas: ,,Un-
ghiurile de abordare dominante pand in aceas-
ta etapa (din perspectiva mesajului, a codului,
a contextului si a creatiei literare) isi pierd in
buna masurd credibilitatea. Rasturnarea ierar-
hiilor valorice isi lasd apdsat amprenta in do-
meniul educatiei (in invdtdmant), unde, in de-
trimentul modelelor autoritare, céstiga teren
norme democratice. Studiul receptarii e sti-
mulat de nevoia de reevaluare a valorilor ,,o0fi-
ciale” ale istoriei literare, supuse unei presiuni
contestatare crescande.” [1, p. 36] Deja intr-o
perioada anterioara colapsului, marii gandi-
tori Benjamin, Adorno, Gadamer, Hebermas,
s.a. intuisera prabusirea conceptiilor conser-
vatoare, dar cotiturd definitiva a parcursului
teoretic a fost facutd de cercetatorii de la Kon-

stanz. Fiind determinatd, in acea perioada,

inclusiv de criza social-politicd din Republica
Federald Germana, ,,schimbarea de paradig-
ma” [2] s-a declansat practic odata cu fonda-
rea unei noi institutii universitare — o analogie
simbolica deloc intamplatoare. Invitat in cali-
tate de profesor de romanistica, Hans Robert
Jauss tine un curs inaugural cu titlul Istoria li-
teraturii ca provocare a stiintei literare (1967).
Acest prim demers, asa cum s-a adeverit cu
trecerea timpului in invocarile, traducerile,
reeditarile, interpretdrile numeroase, a deve-
nit punctul de referinta al unei mari conver-
siuni in studiul operei literare. Impreuni cu
ceilalti profesori fondatori ai departamentului
de stiinta a literaturii de la Universitatea din
Konstanz (anglistul Wolfgang Iser, clasicistul
Manfred Fuhrmann, germanistul Wolfgang
Preisendanz si slavistul Iuri Striedter), acade-
micianul german are meritul infiintdrii unei
»scoli de esteticd a receptarii”.

Dupa cel de al doilea razboi mondial, in-
teresul sporit al comunitatilor stiintifice pentru
fenomenul receptarii literare a fost determinat
nu numai de o dialectica internd a disciplinei,

dar, asa cum s-a mentionat deja, si de con-
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junctura social-politica de la finele anilor ’60.
In domeniul stiintei literare, miscirile masive
din occident pentru democratizare politica si
emancipare sociald s-au manifestat prin ,,dez-
robirea cititorului”. Se atesta o serie de mutatii
mai ales in componenta publicului cititor, de
pilda: sporirea si diversificarea consumatorilor
de literatura artistica, implicarea spectatori-
lor in actiunea pieselor teatrale, preocuparile
romancierilor de reactia cititorilor, stergerea
granitelor dintre diverse tipuri de literatura s.a.

Unii cercetdtori interpreteazd mutarea
de accent pe cel din urma exponent al lantului
comunicativ: autor — opera - cititor drept ar-
gument pentru ,,moartea autorului”, anunta-
ta in 1967 de catre Roland Barthes intr-un ar-
ticol intitulat analog: The Death of the Author.
In general, arta literara, de la un timp incoace,
incearcd sa fie abolitd din ce in ce mai mult. In
acest sens, Hans Robert Jauss poate fi conside-
rat salvatorul care a resuscitat literatura intr-o
perioada in care afirmatiile: ,,moartea autoru-
lui” si ,declinul literaturii” intrase in cugetele
tuturor: autori, critici, cercetatori, filosofi. Te-
oreticianul contrazice cu inversunare, in lu-
crarile sale, ,estetica negativitatii” promova-
ta de Adorno. Aceasta directie ,,puritanistd”
instituie o viziune nedialectica despre arta, in
schimb ,,dialogismul” sustinut de estetica re-
ceptarii dizolvd ideea de opera siesi-suficienta
si atemporald. Astfel, teoria jaussiand propu-
ne ,depasirea alternativei abstracte negatie/
afirmatie si reconvertirea purei contestatii
in creatia normativd, in comunicativitatea
ce inseamna concomitent socialitate” [3, p.
18]. Prin urmare, contemporaneitatea asista
la ,renasterea cititorului”, instantd margina-

lizata chiar de la inceputurile Literaturii, iar

conceptul jaussian de «estetica a receptarii»
l-a imputernicit cu ,,propriile drepturi istori-
ce” [4, p. 14]. In clasicism, interesul a fost cen-
trat pe cod, romanticii s-au interesat de autor,
avangardistii de mesaj, deci in cazul moderni-
lor accentul cade pe receptor. ,,Este perioada
cand incep sd se manifeste in Republica Fe-
derala Germana marile miscari studentesti,
solicitdnd, printre altele, o reforma radicald a
planurilor si sistemului de invatamant.” [3, p.
6] Miscarea impotriva interpretarii imanente,
dezacordata cu dimensiunea social-istoricd a
operei, dar si a cititorului, urmarea reevalu-
area statutului obiectivist al disciplinei, revi-
zuirea relatiilor cu sociologia si cu alte disci-
pline, precum si reconsiderarea metodologiei.
In acest sens, profesorul Hans Robert Jauss a
sugerat si o solutie pentru didactica literaturii.

Se cunoaste ca ,scrierea si agentul sau
scriitorul au reprezentat dintotdeauna interes
teoretic, dar lectura si lectorul au devenit pre-
ocupari de prim plan abia de cateva decenii”
[4, p. 7]. Totusi o analiza nedefinita si subtera-
nd centratd pe lectura si lector a existat impli-
cit dintotdeauna. Inci in antichitate se pune
problema receptarii lui Homer si mai tirziu a
Bibliei. Insusi Hans Robert Jauss descopera ci
termenul de ,,receptare” a aparut cu mult timp
inaintea declansarii fenomenului propriu-zis
in teoria literaturii. In stiintele juridice, in teo-
logie si in filosofie aparitia conceptului de ,,re-
ceptare” prin anii 50 anticipa noi orientéri in
cercetarile istorice, eliberate de dogmele po-
zitivismului si ale traditionalismului si incepe
s dezvolte o noua epistemologie istorica [4].
Este de mentionat sub acest aspect ca necesita-
tea unei analize a fenomenului receptarii pre-

cedd momentul in care producerea textului
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literar este inteleasd ca o comunicare ce impli-
ca obligatoriu un Destinator si un Destinatar.
Abia dupd structuralism cercetarea literara
si-a schimbat uneltele si perspectiva, modifi-
carea rezida in mutarea accentului de pe pro-
ducerea textului pe receptarea lui. Asa cum a
demonstrat Thomas S. Kuhn in Structura re-
volutiilor stiintifice (1976), metodele de cerce-
tare stiintifice nu sunt imune la trecerea tim-
pului, acestea se modifica de la o epoca la alta
conform cerintelor omului in calitatea sa de
exponent social si intelectual [2]. Academicia-
nul german accepta teoria filosofului, insa e de
pérere cd in domeniul literaturii paradigmele
nu sunt anihilate pur si simplu, ci convietu-
iesc intr-un raport continuu dezacordat [3, p.
8]. Istoria literara preocupatd de personalitati
scriitoricesti, curente literare s. a. devine acum
istoria unui dialog - istoria receptdrii litera-
turii. Abordand acest aspect, doctorandul lui
Paul Cornea, Mircea Vasilescu sustine ca ,,0
istorie propriu-zisd a lecturii sau a dialogului
pe care opera il poarta cu cititorul fiecarei epo-
ci n-a fost realizata nici de reprezentantii scolii
de la Konstanz, nici de alti exponenti ai teoriei
receptarii, in ciuda unor meritorii incercari si
a unor studii partiale potabile” [4, p. 10].

In prefata studiului Experientd esteticd si
hermeneutica literara (1983), incercand sa-si
argumenteze reusita traducerii, Andrei Corbea
saluta abilitatea lui Hans Robert Jauss de a-si
crea o terminologie proprie, utilizind deseori
termeni ai altor autori, dar cu un inteles dife-
rit. In aceste circumstante, este de remarcat ca
parcursul ,esteticii receptdrii” a fost puternic
influentat de ,teoria experientei hermeneu-
tice” si de conceptul ,fuziunii orizonturilor”,

ambele formulate de Hans George Gadamer,

precum si de ideea ,constructiei schemati-
ce” (Roman Ingarden) si a ,functiei estetice”
(Scoala pragheza) [5, p. 25]. Autorul lucrarii
sus-numite recunoaste cé la acea etapa istorica
experienta esteticd nu avea un sistem termi-
nologic si o istorie proprie, astfel incercarea sa
este dependenta de alte discipline inrudite si
deseori recurge la reutilizarea rezultatelor din
domeniile respective [5, p. 36]. Asa se explica
faptul ca principalele concepte ale esteticii re-
ceptarii — orizontul de asteptare si experienta
esteticd — se definesc (printr-o) si reprezinta o
dubld relatie a Literaturii cu Istoria si Societa-
tea. Nu putem vorbi de Literatura fara a face
referintele de rigoare la sociologia si istoria
literara. De fapt, intreaga conceptie teoretica
a lui Hans Robert Jauss se bazeaza pe relatia
implicitd a literaturii cu celelalte doua feno-
mene ale umanitatii: ,,eu am intrevizut sansa
unei noi teorii a literaturii nu prin depasirea
istoriei, ci prin explorarea acelei istoricitati ce-i
este proprie artei si care ii determind intelege-
rea” [5, p. 32]. Aceasta corelare este intrinseca,
mai ales fenomenului receptarii, si indubitabil
necesar de luat in calcul in procesul lecturii si
interpretarii. Citandu-l pe Harald Weinrich,
Mircea Vasilescu evidentiaza indispensabilita-
tea legdturii interpretarii textuale de ,orizon-
tul de asteptare” al cititorului (termenul a fost
imprumutat de Hans Robert Jauss de la Karl
Mannheim) [4, p. 16]. Spre deosebire de for-
malistii rusi care priveau opera ca pe o structu-
rd in sincronie, adeptul esteticii receptarii ster-
ge limitele ideale dintre sincronie (sistem) si
diacronie (proces). Atat ,orizontul de astepta-
re”, cit si ,experienta estetica” reprezinta pro-
cese care, la o etapa data, se actualizeaza si fac

parte dintr-un sistem de receptare: ,Hermene-
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uticii literare ii revine, in consecinta, misiunea
de a defini din punct de vedere metodic doua
maniere de receptare: sa clarifice, pe de o parte,
procesul in plina desfasurare prin care efectul
produs si sensul textului se concretizeaza pen-
tru cititorul contemporan, iar, pe de altd parte,
sd reconstituie procesul istoric prin care textul
a fost perceput si interpretat in mod diferentiat
de cititorii unei epoci diferite.” [5, p. 31]

Chiar daca relatia cu societatea este ine-
vitabild, literatura nu echivaleazd cu celelalte
obiecte de cercetare a sociologiei, arta literara
este mult mai mult decat un simplu fenomen
sau proces social, de aceea, avem astazi o mul-
time de discipline la granita cu Literatura, una
dintre care este sociologia literara. , Estetica
receptdrii oferd in aceasta directie o alterna-
tiva ce incearcd, poate pentru intdia data in-
tr-o maniera atat de profunda, sa redefineasca
functia sociala activa (de creatie sociald) a lite-
raturii din punct de vedere al insusi statutului
[3, p- 23] Atata timp cat fe-

v

ei de literaturd.
nomenul literar-artistic se desfasoara intr-un
context social-istoric, acesta trebuie analizat
dintr-o perspectiva interdisciplinara, totusi
ramane a fi un fenomen aparte, diferit de so-
ciologie, lingvistica sau psihologie. Unele di-
rectii de preocupari literare au ignorat indivi-
dualitatea literaturii ca artd de sine-statatoare
(dar deschisd pentru dialog cu alte discipline),
s-a ajuns astfel la extreme intolerabile (de pil-
déd teoria literara marxista, structuralismul,
psihanaliza literara, pragmatismul, decon-
structivismul). In dorinta de a intelege textul,
cititorul dezlintuie noi siruri de semnificatii
pe care scriitorul posibil sd nu le fi inscris sau
cel putin sa le fi intuit. Aceasta dilema nu si-a

gasit nicio solutie rigida pana acum, cititorul

continud sa considere drept mesaj al operei
ceea ce desprinde el insusi din structura tex-
tului. Rezultatul receptérii poate depasi ,in-

R

tentia textuala” [6] sau, dimpotrivd, poate sa
subaprecieze valoarea artistici a unei opere
date. O iesire posibila din situatie o géseste
contemporanul lui Hans Robert Jauss, Um-
berto Eco, care intelege prin operd ,,un obiect
inzestrat cu insusiri structurale definite, care
sa permitd, dar si sa coordoneze alternarea in-
terpretarilor, deplasarea perspectivelor” [7, p.
2]. Aplicand criteriul de coerentd si criteriul
de economie, semioticianul italian stabileste
niste limite pentru actul de interpretare [6]. O
solutie relativa, pentru ca niciodata nu se stie
unde se sfarseste ,interpretarea” si de unde
incepe ,,suprainterpretarea”.

Pentru Hans Robert Jauss literatura este
o comunicare de tip special, in care, prin inter-
mediul actului de lectura aplecat asupra ope-
rei, cei doi interlocutori — autorul si cititorul
— participa la un proces de co-creatie. Lectura
cititorului activeaza textul, il readuce din sta-
rea sa latenta la actualitate. Or ,,un text ajunge
sa traiasca numai atunci cand e citit, de aceea
trebuie examinat prin ochii cititorului” [8].
Prin urmare, activitatea de receptare are si ea
un caracter estetic la fel ca cea de productie.
Creatia si receptarea artistica nu poate fi echi-
valate cu activitatea economica de productie
si consum (modelul lui Karl Marx). Primul
model implica ,,0 activitate comunicativa ca
instantd mediatoare” [5, p. 33]. Praxis-ul nu
mai poate fi anulat. Tot aici, exponentul ,es-
teticii receptdrii’ neaga estetica materialista
de tipul celei promovate de grupul Tel Quel
sau celei sustinute de formalistii rusi. Princi-

piu lartpourl’art si-a pierdut actualitatea si
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eficacitatea in fata cerintelor contemporane,
iar caracterul comunicativ al artei ocupa teren
din ce in ce mai mult.

Deci istoria literaturii reprezintda un
proces de receptare si productie estetica, ce
se desfasoara odata cu actualizarea textelor
literare prin intermediul cititorului obisnuit,
consumatorul lor, prin intermediul criticului
ce le studiaza si prin acela al scriitorului, la
randul sdu producator de noi texte” 3, p. 11].

»Orizontul de asteptare” este cadrul
primar in care se realizeazd intalnirea dintre
text si cititor. Conceptul inglobeaza un sistem
de referinte individuale, preexistente actului
lecturii, dar care ajung sa-l1 determine si sa-1
orienteze. Este vorba de experienta de lectura
(estetica) aflata intr-o coeziune cu cea sociala a
cititorului. Din momentul in care opera a fost
luata in posesia lecturii, autorul se instraineaza
de aceasta, iar cititorului il substituie printr-o
miscare interpretativa in sens invers — orien-
tata catre ideea originard, procesul este direc-
tionat de cunostintele, competentele, credin-
tele, emotiile, experientele, intr-un cuvint de
»orizontul de asteptare” al receptorului. Dupa
Hans Robert Jauss, obiectul literar se caracte-
rizeazd printr-un continuu dinamism nascut
in procesul (sau procesele) de lecturd. Dato-
rita dinamismului actelor comunicationale,
fiecare receptor citeste opera intr-o maniera
individuala. Orizontul de asteptare se activea-
za in fata oricdrei creatii literare si la fiecare act
de lectura. Doi cititori diferiti nu pot intelege
un text in acelasi mod. Mai mult ca atat, doua
acte succesive de lecturd/ interpretare realizate
de acelasi cititor nu vor fi niciodatd identice.
Matei Célinescu in A citi, a reciti. Citre o po-

eticd a (re)lecturii (2003) avanseaza in aceastd

directie pana a declara cd ,,nu exista lecturd, ci
doar (re)lectura” [9]. ,,Opera literara nu este
un obiect existand in sine si care se prezinta
in fata fiecarui observator, in toate timpurile,
sub aceeasi infdtisare ...(ci) seamdna mai cu-
rand cu o partiturd, oferind la fiecare lectura
o rezonanta permanent noua, pe care textul
o dezvéluie din materialitatea cuvintelor si ii
actualizeaza existenta.” [3, p. 11] Prin acest
demers, Hans Robert Jauss impartaseste ideea
lui Umberto Eco referitor la fenomenul ,,des-
chiderii” [7], care se realizeazd doar in pro-
cesul lecturii. Aceste prezumtii permit sa se
inteleaga ca lectorul are de fapt in fata sa nu
o singura opera, ci mai multe. Aceasta multi-
me este conditionata de marea diversitate de
interpretari (pe o scara istorica sau printr-un
evantai de metode). Astfel, opera apare ca un
mesaj cu o pluralitate de semnificate care co-
exista intr-un singur semnificant. Din aceasta
se poate observa caracterul de ,eveniment” al
actului de receptare [8]. Relecturile si, respec-
tiv, reinterpretarile sunt cauzate nu numai de
caracteristicile intrinseci operei literare, ci si
de competentele diferite ale destinatarilor. Ac-
tul receptarii ar putea fi echivalat cu produc-
tia de noi sensuri atribuite textului, intelesuri
determinate de orizontul interogativ mereu
diferit al cititorului. Dacd la cititori, schimba-
rea de orizont se soldeaza cu productia de noi
sensuri, la autori - cu productia de noi opere.

Deci, in procesul lecturii intervin fac-
tori multipli, incepand cu cei psihofiziologici
si sfarsind cu cei socio-culturali [10]. Con-
chidem ca receptorul literaturii artistice este
o suma de reactii emotionale si intelectuale.
Orice lectura este determinata de habitudi-

nile sale provenite din interpretarea operelor
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citite anterior. Lectura lasa amprente in struc-
tura spirituala si in competentele cititorului:
dispozitii de receptare, inclinatii, preferinte,
cunostinte teoretice (curente literare, stiluri,
autori, strategii etc.) Toate acestea ii formeaza
0 anumita maniera de receptare.

Hans Robert Jauss face distinctia intre
cele doua orizonturi de asteptare existente in
literaturd. Existd un orizont de asteptare al
operei si un orizont de asteptare al cititorului.
Contopirea, ,fuziunea” acestor doua se pro-
duce in actul lecturii, numit de Wolfgang Iser
~eveniment”. Cat priveste conceptul incitant
de ,fuziune a orizonturilor” propus de Hans
Georg Gadamer, acesta este des utilizat pen-
tru a descrie raportul dialogic dintre perechi-
le: autor-cititor, interpret-obiect, emitator-re-
ceptor, opera-cititor (in teoria lui Hans Robert
Jauss). Datoritd caracterului indeterminat al
conceptului ,,rdméne cu totul imprecis in ce
masurd contribuie fiecare dintre parti la for-
marea semnificatiei globale” [11, p. 286]. In
acest sens, Paul Cornea aduce in discutie ar-
gumentul Georgiei Warnke, conform convin-
gerilor ei sensul nu apartine si nu se datoreaza
activitatii autorului, nici receptarii cititorului,
este doar un mod comun de a vedea realitatea.
Insusi Hans Georg Gadamer foloseste expre-
sia mentionata atent si restrictiv pentru a evita
asimilarea trecutului prin prisma propriilor
asteptari sau, dimpotriva, ca s anticipe intele-
gerea trecutul printr-o constiinta traditionala,
conservatoare. ,De aceea, apare ca strict ne-
cesard, ,,proiectarea” orizontului istoric si dis-
tingerea lui de prezent. Dar tot atat de necesar
e ca orizontul istoric sa nu se imobilizeze in
alienarea unei constiinte trecute, ci sa fie inte-

grat orizontului propriu prezentului. Actul de

comprehensiune implicd astfel, in acelasi timp,
o proiectare a orizontului istoric si o ,,depasi-
re” a sa.” [11, p. 285] Deci unica modalitate
a comprehensiunii este de a vedea in jonctiu-
nea acestor orizonturi independenta partiala
a fiecaruia. In acest ,eveniment” orizontul de
asteptare al cititorului poate fi confirmat, dez-
voltat sau chiar contrazis. De fapt, orice opera
cu adevarat valoroasd sanctioneazd orizontul
de asteptare al cititorului, il corecteaza, il mo-
difica, asadar elementul insolit al oricdrui text
literar este in masura sd inlocuiasca orizontul
de asteptare al cititorului. Contrazicerea ra-
dicala a orizonturilor de asteptare la o etapa
datd a parcursului literar-istoric genereaza
»schimbari de paradigma”. Atunci cind opera
de artd modificd modul obisnuit al publicului
de a vedea realitatea se realizeazd ceea ce Hans
Robert Jauss numeste ,,schimbare de orizont”.

O ,schimbare de orizont” se produce
in momentul in care se stabileste o neconcor-
danta intre orizontul operei si asteptarile citi-
torului. Schimbarea de orizont este direct pro-
portionald cu valoarea creatiei literare. Cu cét
distanta esteticd este mai mare, adicd astepta-
rile consumatorilor sunt mai mult contrariate,
cu atat valoarea operei este mai impunatoare
(avem exemplul operei lui Eminescu, Baude-
laire, Prust, s.a.), iar suprapunerea perfecta
a celor doud orizonturi demasca o literatura
de consum. Celalalt reprezentant important
al Scolii de la Konstanz, Wolfgang Iser, por-
nind de la ,elementele nedeterminate” ale lui
Roman Ingarden, completeazd cu numeroase
reflectii teoria colegului siu. In primul rand,
anglistul dezvolta conceptia ,,operei lacunare”
[8]. Conditia necesara rezistentei textului in

diacronie sunt ,spatiile vide”, adica dificul-
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tatile pe care cititorii diferitor perioade isto-
rice trebuie sa le confrunte. Acelasi aspect il
revendicad si Matei Célinescu prin asa-numi-
tul ,paradox al lizibilitatii”. Potrivit autorului
roman valoarea esteticd a unei carti nu rezida
in caracterul ei lizibil, ci dimpotriva, in nefa-
miliaritatea acesteia. Lizibilitatea ameninta
imunitatea textului in trecerea lui prin diferi-
tele epoci de lectura. Pornind de la aceste ex-
plicatii, Matei Célinescu considera In ciutarea
timpului pierdut cea mai rezistentd operd in
diacronie din literatura universala [9, p. 254].
Asadar, lacunele textuale il incita pe cititorul
real la cooperare, deci ,.calitatea estetica este
direct proportionala cu resursele textelor de
a crea indeterminare, de a rasturna clisee de
lecturd prin fuziunea orizonturilor” [3, p. 12].
Estetica receptarii, spre deosebire de forma-
lism, il ridica pe ,,Maria Sa Cititorul” la rang
de evaluator/ masurator al valorii artistice, iar
judecata de valoare depinde de ,consimta-
mantul celorlalti”, de receptarea unor norme
comune, deci de socialitate [5, p. 45].

Functia sociala a literaturii se va mani-
festa doar atunci cand experienta estetica a
cititorului va provoca schimbari in orizontul
de asteptare al vietii practice a cititorului, ca
rezultat ii va modifica viziunea asupra lumii.
»Experienta estetica nu mai desemneaza doar
0 microsecventd comunicativa intre o anumi-
td operd si un anumit cititor, ci printr-o ex-
tensie pe care Jauss si-o asumd, se substituie
insdsi artei considerate ca praxis.” [3, p. 19]
Spre deosebire de cea practica, in cele mai
multe cazuri doar experienta esteticd poate
clarifica anumite dileme ale umanitatii.

Experienta estetica este o componenta

a orizontului de asteptare, ,,comportamentul

desfatarii, pe care il declanseaza si-1 face posibil
arta” [3, p. 21]. Hans Robert Jauss deosebeste
trei trepte ale experientei estetice realizate prin
»desfatare”: poiesis, aisthesis, si katharsis, care
reprezinta cele trei etape ale fenomenului lite-
rar: producere, receptarea si, respectiv, rapor-
tul de comunicare ce se stabileste intre primele
doud momente. In studiul, Experienta esteticd
si hermeneutica literard (1983), autorul isi por-
neste demersul teoretic cu cateva incursiuni in
istoria termenului ,desfitare estetica”.

Astdzi, in domeniul teoriei receptarii,
»desfatarea” este notiunea de care toti incear-
cd si se eschiveze. Inteleasd in sensul lecturii de
placere, notiunea respectiva desemneaza acti-
vitatea in care sunt satisficute necesitatile de
consum ale cititorului. La originile sale germa-
ne, desfitarea insemna activitatea de ,,partici-
pare si luare in posesie”, precum si faptul de ,,a
se bucura de ceva”. Insi intr-o perioada ce pre-
ceda etapa clasica a artei germane, desfatarea
nu se diferentia de cunoastere, deci teoreticul
si esteticul nu se deosebeau la nivel lingvistic.
»Disocierea desfatarii s-a produs sub presiu-
nea necesitatii de a o justifica in fata instante-
lor filosofiei si religiei.” [5, p. 72] ,,Se produce
acum ruptura intre stat si bisericd, intre legi si
moravuri, placerea fu separata de munca, mij-
locul de scop, efectul de rasplata.” (Schiller)
[5, p. 77] In contemporaneitatea lui Hans Ro-
bert Jauss, utilizarea termenului in explicarea
raportului dintre om si text era suspectatd de
snobism. Din analiza demersului sdu se intele-
ge cd teoreticianul a manifestat curaj prin a se
autodeclara un adept al ,,desfatérii”, chiar daca
a revenit la sensul prim, ereditar al cuvantu-
lui. Urmatorul sustindtor al desfatarii estetice a

fost Roland Barthes [12], doar ca acesta accen-
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tueaza caracterul anarhic al placerii estetice,
la el cititorul indeplineste un rol pasiv. Astfel,
pentru a inldtura orice confuzie de sens, Hans
Robert Jauss introduce in analizele sale un al
doilea termen - ,,delectare”. Cel din urma de-
semneaza lectura de plicere a cititorului de li-
teratura artisticd, act relaxant, eliberat de orice
constrangeri sau indatorii, aici cititorul este
mai curand un spectator al naratiunii decét
un explorator. Primul concept, in schimb, re-
prezinta un joc de rol asumat constient atat de
subiectul receptor, cat si de obiectul receptat.
Abia in cel de-al doilea caz, experienta esteti-
ca se va manifesta ca o traiectorie reversibila.
Orice concentrare la unul din poli (operd sau
cititor) constituie o forma de degradare a tot
ceea ce presupune notiunea de Operd literara.
Relatia jaussiana: delectare-desfatare-teore-
tizare echivaleaza cu cea econiana: subinter-
pretare-interpretare-suprainterpretare. Dupa
Umberto Eco, o interpretare inadecvata intr-o
directie sau alta (subinterpretarea/delectare
sau suprainterpretarea/teoretizare) este inutila
in sensul in care nu se descoperd toate posi-
bilitatile textuale sau dimpotriva cititorul ex-
ploreaza dincolo de text pana ajunge la un alt
text [13]. Interpretarea moderata, in maniera
econiana, se bazeazd pe conceptul de intentio
operis, prin care se acceptd influenta citito-
rului asupra textului, dar totusi este favorizat
asa-numitul ,orizont de asteptare al opere li-
terare”. Pentru a evita alunecdrile in delectare
sau teoretizare, teoria esteticii receptarii ape-
leaza la implicatiile ,,distantei”.

»Distanta estetica” reprezinta un mo-
ment de contemplatie, o privire du sus, pano-
ramica a situatiei textuale. Umberto Eco vor-

beste despre o detasare a eului receptor fata

de obiectul receptat [7]. Totusi aceasta expli-
care este insuficientd pentru cd subintelege
echivalarea desfatarii cu interventia teoretica.
Observam ca activitatea criticului, istoricului
si a teoreticianului literar nu presupune o sa-
tisfactie esteticd furnizatd de obiectul plicerii.
Demersul lor este exagerat de distantat, un fel
de distanta supra-esteticd, care nu opereaza
cu simturile, ci cu norme si termeni stiintifici.
Arta literara este destinata sufletului, nu rati-
unii, deci poate fi inteleasa prin emotii, senti-
mente, credinte, atitudini: ,,Atitudinea esteti-
ca pretinde, din contra, ca obiectul distantat
sa nu fie examinat la modul dezinteresat pur
si simplu, ci ca, prin desfitare, contemplato-
rul sd contribuie la constituirea sa ca obiect
imaginar — precum in lumea jocului, in care
esti admis doar ca jucétor”, nu ca arbitru, sau
comentator [5, p. 83]. ,Comportamentul des-
fatarii in raport cu obiectul estetic reprezinta
mai curand un joc alternativ intre subiect si
obiect” [5, p. 84] in care cititorul se desfata in-
tr-o dubla directie: cu obiectul estetic, dar si
cu propriul Sine prins in aceasta activitate eli-
beratoare a receptdrii. ,,Desfatarea estetica ...
reprezinta o formad a cunoasterii de sine prin
puterea de a se imagina intr-o ipostaza a alte-
ritatii” [3, p. 22]. Formula aleasd de Hans Ro-
bert Jauss ca obligatorie pentru echilibrarea
raportului dintre desfatare si delectare este
desfdatarea-de-sine-prin-desfatarea-cu-Altul.
Este indispensabil de specificat ca ,dis-
tanta” lamureste in teoria jaussiana doua fe-
nomene distincte: unul sincronic si altul dia-
cronic. ,,Distanta” in primul sens desemneaza
ceea ce intelege Umberto Eco si mai apoi Paul
Cornea prin raportul de alienare a cititorului

in procesul de receptare. ,Distanta estetica”
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presupune atitudinea de instrdinare pe care
trebuie sd si-o asume cititorul fatd de obiec-
tul artistic in momentul receptarii, pentru o
interpretare obiectiva si adecvata. Altfel spus,
este exact ceea ce specifica Hans-Georg Gada-
mer cd ,,fuziunea orizonturilor” trebuie sa fie

v

o ,realizare controlata” [11, p. 285]. Iar prin
»distanta” in cel de-al doilea sens se intelege
neconcordanta dintre orizontul de asteptare
preexistent si opera noud a cdrei receptare
poate duce la o schimbare de orizont.

Istoria literard are multe exemple cand
imense ,distante” s-au impus intre cititori si
operele anumitor scriitori. Schimbdrile din li-
teraturd sunt rezultatul operelor unor autori,
precum Shakespeare, Eminescu sau Baude-
laire. Orizontul de asteptare al literaturii este
deosebit, fatd de cel al istoriei, ultimul inregis-
treazd doar experienta trecutd, iar primul des-
chide drumul experientelor viitoare. Prin ur-
mare, experienta lecturii poate si-1 elibereze pe
cititor de obisnuinte, de prejudecati si de servi-
tutile vietii sale practice, ,invitandu-1” o noua
cale de a percepe realitatea. Prapastia dintre
cunoasterea estetica si cea istorica poate fi de-
pasita daca istoria literara va miza pe functiu-

v

nea specificd de ,creatie sociald” a literaturii,
prin care aceasta contribuie, alaturi de celelalte
arte la identificarea raspunsurilor/ solutiilor
pentru vesnicele intrebari existentiale.

In concluzie, Hans Robert Jauss a primit
pe bun merit titlul de , pdrinte” al esteticii re-
ceptdrii, mai ales pentru faptul cd a sesizat im-
portanta relatiei dintre literatura si istorie, dar
si pentru ca ,s-a preocupat, mai mult decat
altii, de cititorul de literaturd, dand sens rela-
tiei intre scriitor si cel care-i valorifica creatia.

Spre deosebire de predecesori si multi dintre

contemporanii sai, teoreticianul german nu a
redus literatura la functia unei arte a repre-
zentarii, acesta a valorificat si a promovat
aportul specific al creatiei literare in contextul
vietii sociale.

Teoria esteticii receptdrii, aparutd in con-
textul anilor ’60, a sfidat, intr-o prima faza,
comunititile stiintifice. Intalnirea cu traditia
(cu ideile conservatoare sau ,,constiinta isto-
rica” despre literatura) s-a realizat printr-o
etapa de tensiune. Insd promotorii Scolii de la
Konstanz nu au ascuns acest raport de tensiu-
ne intre trecut si prezent, ci l-au etalat in mod
deliberat intru sustinerea argumentelor lor
teoretice. Dupa Paul Cornea, ,,marele merit al
lui Jauss si al colegilor sdi de la Konstanz nu e
de a fi ,,descoperit” un fenomen necunoscut,
ci de a-1 fi scos din umbré [10].

Ulterior, ,,schimbarea de orizont” impu-
sa stiintei literare a depdsit imediat granitele
spatiale si temporale ale Republicii Federale
Germane. Indiferent de completarile efectu-
ate ulterior momentului 1967, tezele de baza
ale reprezentantilor Scolii de la Konstanz au
determinat aparitia noilor directii de cerce-
tare: reader-response criticism (Stanley Fish),
deconstructivismul (Jacques Derrida, Jo-
nathan Culler), pragmatismul (Richard Ror-
ty). Mai cu seama, expresia ,orizont de as-
teptare”introdusa de Hans Robert Jauss, cea
care defineste gradul de pregatire estetica al
fiecarui cititor in fata unui nou text, a schim-
bat fundamental studiul literaturii.

v

Acum, la’50 de ani ,,distanta” de la confe-
rinta inaugurald a Universitatii de la Konstanz,
cercetarile profesorilor de la departamentul
stiintei literaturii, in frunte cu Hans Robert

Jauss, raman la fel de actuale, unele teze sunt
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chiar putin cunoscute si insuficient abordate.
In spatiul stiintific roménesc, dar si dincoace
de Prut, interesul pentru teoria jaussiana s-a
facut simtit mai putin si cu o intarziere de ca-
teva decenii. In perioada postbelici, din cauza
ideologiilor politice, cititorii au fost inlaturati
de la asa-zisul ,,proces de reconsiderare a va-
lorilor estetice”. Teoreticienii Paul Cornea si
Matei Calinescu sunt cei care in plan teoretic
au ,rupt tacerea” prin lucrarile lor: Interpreta-
re si rationalitate (2006), Introducere in teoria
lecturii (1998) si, respectiv, A citi, a reciti. Ca-
tre o poetica a receptarii (2003).

Prin urmare, din cauza conjuncturii so-
cial-politice in care s-a declansat estetica re-
ceptarii si a statutului sdu de inovatie, a fost
indubitabil necesar sd se facd o trecere in re-
vistd a celor mai importanti factori stiintifici,
filosofici, sociali si politici care au determinat
»schimbarea de paradigma” si au declansat
interesul pentru cititor.

Astfel, analiza conceptelor lui Hans Ro-
bert Jauss revendicd necesitatea unei actua-
lizari i revizuiri a teoriei sale cu scopul de-a
stimula evolutia literaturii si a dezvolta teoria
literara in contextul cercetarii stiintifice natio-
nale, dar si pentru a o sincroniza cu tendinte-
le internationale ale fenomenului vizat. Deci,
teoria esteticii receptarii, asemenea operelor
homerice, s-a autodeclarat atemporald prin
numeroasele actualizari si adaptari fata de ce-
rintele comunitétilor stiintifice, dar si a citito-
rilor de rdnd din toate perioadele anterioare.
Iar acum, demersul jaussian se cere a fi adaptat
cerintelor de receptare contemporane, precum

si noilor principii de constructie a operelor.
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Brooke-Rose, sub ingrijirea lui Stefan Collini.

Hans Robert Jauss: principalele concepte ale esteticii receptarii

Rezumat. Textul analizeaza intr-o formuld sintetizatoare principalele aspecte ale ,esteticii re-
ceptérii” a lui Hans Robert Jauss. Acum mai bine de 50 de ani, contextul stiintific, cultural, dar si
socio-politic din Occident a determinat un deosebit interes fatd de fenomenul receptarii. Meritul
»schimbarii de paradigma” le revine membrilor Scolii de la Konstanz, condusa de ,,parintele” esteticii
receptarii, Hans Robert Jauss. Principalele concepte ale esteticianului german - ,,orizont de asteptare”
si ,experientd esteticd” - reevalueazd raportul literaturii cu istoria si societatea, justifica implicatia re-
ceptorului la actualizarea, valorificarea si crearea sensului operei literare, defineste natura raportului
cooperativ: autor-opera—cititor. Demersul are ca scop informarea, argumentarea, precum si sensibili-
zarea comunititilor stiintifice romanesti si internationale cu privire la actualitatea si importanta studi-
ului aplicat asupra cititorului in calitatea sa de co-creator al operei literare.

Termeni-cheie: opera literara, scriitor, cititor, lectura, estetica receptarii, experientd estetica, ori-

zont de asteptare, schimbare de orizont, desfitare, distanta estetica.

Hans Robert Jauss: The Main Concepts of the Aesthetic of Reception

Summary. The text analyzes in an accessible and synthesizes formula the main aspects of the “aes-
thetic of reception” theorized by Hans Robert Jauss. More than 50 years ago, the scientific, cultural, but
also socio-political context from the West triggered a strong interest in the phenomenon of receiving
literature. The merit of the “paradigm shift” is that of the members of the Konstanz School led by Hans
Robert Jauss. The main concepts of the German esthetician - “horizon of expectation” and “aesthetic
experience” reassess the literary relations with history and society. Also, it is justified the involvement of
the reader on updating, capitalizing and creating the meaning of the literary work, defining the nature of
the cooperative report: author-operator-reader. The approach is for informational purpose, argumen-
tation, as well as raising awareness of the Romanian and international scientific communities about the
actuality and importance of the study applied to the reader as a co-creator of the literary work.

Keywords: literary work, writer, reader, reading, aesthetic of reception, aesthetic experience,

horizon of expectation, change of horizon, enjoyment, aesthetic distance.
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Doctor in filologie cu o tezd pe tema Textul literar ca discurs al socia-
litatii. Sociocritica francezd. Domenii de preocupdtri stiintifice: teoria litera-
turii, istoria literaturii. A publicat articole in reviste de profil si in volume cu
materialele unor conferinte: Sociocritica - concepte, evolutie si scoli, Filiati-

ons barthésienes dans la théorie sociocritique.

TEXTUL LITERAR CA DISCURS AL SOCIALITATII. SOCIOCRITICA FRANCEZA

Opera literara nu poate fi examinatd in
afara contextului social, intrucét ,,orice crea-
tie artistica este si practica sociald.” [1, p. 30]
De-a lungul ultimului secol au existat cateva
discipline care au avut drept obiectiv cerce-
tarea modalitatilor prin care fenomenele so-
ciale sunt reprezentate in planul fictiuni. Una
dintre cele mai recente - sociocritica — isi
propune sa analizeze cauza si felul in care are
loc trecerea faptelor sociale in fapte de limbaj,
sarcina ei constand in restabilirea legaturii
dintre text si contextul in care este produs.

Desi existd ca disciplind de mai bine de
patru decenii, metodele acesteia au fost prac-
ticate si mai inainte. Sensul initial al termenu-
lui de sociocriticd a avut la baza prefixul socio-,
desemnand un aliat, un insotitor si prefixul -
criticd, in sensul de judecatd de valoare, adica
obiectul ei este — am putea spune - faptul lite-
rar $i, dupa cum o indica prefixul socio - socie-
tatea. Investigatiile efectuate initial au urmarit
mai mult critica socialitétii, in timp ce studiile

ulterioare au demonstrat cd, de fapt, ,,prefixul

«socio» a eclipsat dimensiunea «critica», sino-
nimd a judecdtii si evaludrii exclusiv critice.”
[2, p. 30] Miza sociocriticii rezida in eviden-
tierea structurilor sociale, pornindu-se de la
structurile textuale, altfel spus, ,textul ca loc
unde se manifestd o oarecare socialitate.” [3, p.
123] Ulterior, acest termen este folosit de Cla-
ude Duchet in articolul sau Pentru o socio-cri-
ticd sau variatii despre un inceput (1971), pu-
blicat in revista ,,Littérature”, pentru a denumi
un tip de lectura socio-istorica a textului.
Sociocritica ia nastere in plind epoca struc-
turalistd, pastrand insd legatura stransa cu soci-
ologia literaturii. Claude Duchet este cel care
face primele delimitdri terminologice. Consti-
ent de faptul ca interpretarile sale vor avea de
infruntat un val de polemici, Claude Duchet
isi incepe studiul cu un avertisment: ,,Nu este
sigur ca termenul de sociocritica [...] va putea
fi scutit de orice ambiguitate.” [4, p. 177] In-
tr-adevdr, articolul lui Claude Duchet a generat
o multitudine de definitii si chiar un reviriment

teoretic cu varii orientari si scoli, precum:
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- Scoala de la Vincennes, care optea-
za pentru o lectura socio-istorica a textului,
avandu-i ca exponenti pe Claude Duchet, in
jurul caruia s-au grupat Isabelle Tournier,
Stéphane Vauchon, Patrick Maurus, Xavier
Bourdenet, In-Kyoung Kim, Roseline Trem-
blay, Pierre Barbéris. Acesti cercetatori pun
accentul pe statutul social al textului, pe isto-
ricitate si pe ideologie;

- Scoala de la Montpellier, in frunte cu
Edmond Cros, care privilegiaza studiul ling-
vistic al textului literar, pledand si pentru rea-
bilitarea subiectului cultural. Sociocritica este
consideratd o teorie a textului si a subiectului;

- Scoala de la Montréal, cu cercetitori
precum Marc Angenot, Régine Robin, André
Belleau, Gilles Marcotte, preocupati indeosebi
de conditia discursului social, de considera-
tiile si tipologia subiectului (subiect anonim,
subiect colectiv). Dezbaterile lor teoretice au
loc in cadrul CIADEST (Centrul Interuniver-
sitar de Analizd a Discursului si Sociocritica a
Textelor) si CRIST (Centrul de Cercetéri In-
terunivesitare in Sociocritica Textului).

Sociocritica a avut si reprezentanti care
nu au aderat la o scoald anumitd cum sunt
Pierre V. Zima si Henri Mitterandm, dar au
avut o contributie importanta la dezvoltarea
ei teoreticd.

O incercare de a defini putin altfel socio-
crtitica propune CRIST-ul, descrisd intr-un
manifest postat pe site-ul www.site.sociocri-
tique-crist.org. Potrivit autorilor ,,sociocritica
nu este nici disciplind, nici teorie. Cu atat mai
mult, ea nu este o sociologie si, cu atat mai
putin, o metoda. Ea este o perspectiva. Astfel
ea are ca principiu fondator o hermeneuti-

ca generald, de la care pot deriva numeroase

problematici individuale coerente si mutual
compatibile.”[5, p. 7]

Sociocritica intilneste si in continuare
probleme de definire. In cadrul unui colocviu,
la Toronto, Henri Mitterand afirma: ,Noi nu
am reusit (...) sd elaboram o definitie a socio-
criticii si nici macar o constiinta clara a obiec-
tivelor, perspectivelor si limbajelor ei.” [6, p.
17] Dupa Pierre Popovic, dificultatea definirii
constd in urmatoarele: ,Nu pentru ca ea nu ar
mobiliza resurse teoretice si nu ar pune intre-
bari metodologice in dorinta de a cunoaste, ci
pentru cd ea vizeaza, intéi de toate, particularul
si nu generalul. (...) a face sociocritica inseam-
nd a convoca laolalta analiza textului si analiza
tematica, naratologia, retorica, poetica, analiza
discursului, lingvistica textuala etc.” [5, p. 14]

Multitudinea de viziuni si acceptii pri-
vind intelegerea textului std sub semnul a
doud aspecte:

a) situatia lingvistica (semne, cuvinte,
structuri);

b) situatia sociala (fapte sociale) a operei.

Sociocritica se focalizeaza pe efortul de a
citi modul prin care societatea este reflectatd
in text, altfel spus, ea cauta existenta unei so-
cietati in structurile textuale. Ea se bazeaza, pe
de o parte, pe aporturile sociologiei literare,
iar pe de alta parte, pe contributiile structu-
ralistilor, incercand sa le combine. Potrivit
sociocriticii, in centrul analizei se afla textul,
el este obiectivul prioritar caruia i se acorda
cea mai mare importanta. Spre deosebire de
abordarile formaliste, care il considera ca fi-
ind o structura pur lingvisticd si il analizeaza
independent de orice element exterior, socio-
critica urmareste sd descopere dimensiunea

sociala a textului. Producerea operei este un
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fapt social care rezultd din anumite conditii
sociale si institutionale specifice. Problema
receptarii operei si a rolului pe care il joacd in-
stitutia literara este importanta pentru ca vi-
zeaza o complexitate vasta, care este contextul
socio-istoric. Cititorul are functia primordiala
in intelegerea discursului literar.

Analiza socio-textuald presupune o me-
toda articulata pe un dublu mecanism: com-
prehensiunea, care constituie o analiza deta-
liatd a operei in ceea ce priveste structurile ei
interne: timpul, spatiul, personajele, temele,
compozitia, limbajul (intratextul) si expli-
carea, care elucideaza relatiile posibile intre
structurile textuale si structurile externe ale
textului, acestea fiind de natura sociald, istori-
cd, politica si ideologica (extratextul).

Sociocritica este o continuare a sociologi-
ei literaturii, motiv pentru care adesea aceste
doud directii sunt confundate. Claude Duchet
si Edmond Cros puncteaza clar diferentele
dintre obiectul de studiu al sociocriticii si cel al
sociologiei. Primul subliniaza faptul cé ,,socio-
critica nu este o sociologie a literaturii si nu are
doar literatura ca obiect de cercetare, ci toate
ansamblurile socio-semiotice. [...]. Obiectivul
sociocriticii este studiul socio-istoric al repre-
zentdrilor.” [7]. In acelasi timp, Edmond Cros
mentioneaza faptul ca ,,...la o prima vedere, so-
ciologia literaturii si sociocritica pot crea im-
presia cd se suprapun si au obiective identice,
dar dincolo de aceste suprapuneri aparente se
intrevad preocupari total opuse.” [5, p. 7]

Distinctia dintre aceste doua orientdri,
care aparent se suprapun, rezida in obiectul de
cercetare. Dacd sociocritica se axeaza pe struc-
turile textuale si pe relatia acestora cu societa-

tea, pe ,analiza interna a textelor si functiona-

rea limbajului” [8, p. 125], interesdndu-se si de
modurile de gandire, fenomenele de mentalita-
te colectivd, stereotipuri si presupozitii, socio-
logia este preocupatd de un domeniu mai larg,
cumuland conditiile de producere cu cele de
distribuire si receptare a operelor. Sociologia li-
teraturii nu exclude, insa din campul sau de in-
teres, diversele coduri, limbaje, teme, subiecte,
traditii, diferite situatii legate de context, valori,
doar cd ele sunt concepute ca parte integrantd a
socialului. Ea percepe literatura ,,ca pe un feno-
men la care participa numeroase institutii si in-
divizi care produc, consuma, judeca operele.”
[1, p. 24] Sociologia literaturii isi concentreaza
cercetdrile asupra faptelor literare in corelatie
cu socialul. Spre deosebire de sociocriticd, ea
are ca finalitate legatura dintre opera si socie-
tate, intrucat societatea existd inaintea operei,
scriitorul reflectand-o, transforméand-o in ope-
rd — produs al propriei imaginatii.

Dat fiind faptul ca sociocriticii i se recu-
noaste caracterul interdisciplinar, ,oricat de
interdisciplinara ar fi, sociocritica nu este o
sociologie a literaturii. Ea vizeaza statutul so-
cialitdtii in text si nu statutul social al textelor
sau al autorilor. Nuanta este importanta, de-
oarece cele doua demersuri nu sunt compati-
bile.” [9, p. 15] Prin urmare, sociocritica este
o directie de cercetare noua, care isi impru-
mutd doar instrumentarul metodologic de la
alte discipline, dar care isi formuleaza propri-
ile obiective in investigarea textului literar.

Discutiile s-au dus in jurul utilizarii noti-
unilor de text sau discurs ca obiect de studiu al
sociocriticii, mai concret al preferintei pentru
una din ele. Parerile sunt impartite in functie
de scolile din Franta care pledeaza pentru text

si cele din Montréal care au optat pentru dis-
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curs. Cei care utilizeazd notiunea de text pri-
vesc opera literard ca pe o expresie a viziunii
unui grup social. Textul permite incorporarea
mai multor ideologii in textura sa, fiecare din-
tre acestea purtind amprenta individualitatii
vorbitorului.

De exemplu, Claude Duchet, pledeazi
pentru utilizarea notiunii de fext in formularea
obiectului de cercetare: ,in sens restrans [...]
sociocritica vizeaza intéi de toate textul. Ea este
lecturd imanentd, reludnd in acest sens abor-
darile textului elaborate de critica formalista.
Dar finalitatea ei este diferitd, deoarece inten-
tia si strategia sociocriticii este de a restitui tex-
tului aspectul sau social. [...]. Scopul ei este
de a demonstra cd orice creatie artistica este si
practica sociald.” [1, p. 30] Pornind de la ideea
ca sociocritica presupune totusi o cercetare a
textului, Claude Duchet considera cd socialita-
tea textului este vizibila in situatia in care tex-
tul devine complementar sociotextului, caruia
i se subordoneaza extratextul si co-textul.

Cercetatorii CIADEST-ului, CRELIQ-
ului sau ai Scolii de la Montréal vad, insd, ,li-
teratura ca un discurs printre altele”. Aceasta
pozitie, radicala mai ales la Marc Angenot, se

opune celor pentru care literaritatea si textul

scris fac corp comun si care se revoltd impotri-

va oricdrei reductii sociologice: ,,Sociociocriti-
ca, asa cum o inteleg eu (Claude Duchet n.a.),
imi pare, pe buna dreptate, mai preocupatd de
istoricitatea textelor decat de analiza discursu-
lui, care nu se reduce la raporturile contextu-
lui de origine.” [8, p. 29] Duchet isi limiteazd
analiza la spatiul textului. In viziunea sa, textul
literar integreaza discursurile sociale, permi-
tandu-le circularea in propria tesdtura. Chiar
daci se refera doar la text, acesta este perceput
in globalitatea sa. Insd textul in sine nu este
»producator de discursuri.” [8, p. 130]

Chiar si in Manifestul elaborat de CRIST
se subliniazd faptul cd ,sociocritica este o
practicd de lectura activa a textelor” [10] si ca
textul supus examindrii sociocriticii poate fi
nu doar unul literar, ci si o cronicd sportiva,
o retetd culinard, un slogan politic, etc. Difi-
cultatea apare in cazul analizei sociocritice a
unui tablou, desen, pozi, film, muzica.

Ar fi absurd sd admitem o existentd a so-
ciocriticii in afara textului, de vreme ce acesta
ii serveste ca suport, este seva din care isi extra-
ge continutul. Totodatd, sociocritica se intere-
seaza de existenta sociald a textului, pentru ca

aceastd prisma inlesneste intrarea in profunzi-

DIALOGICATRST r1sow 155725

83




mea textului, permite articularea raporturilor
dintre autor, text, societate, precum si anali-
za intrinseca sau extrinsecd a textului. Textul
constituie conditia care asigurd existenta so-
ciocriticii pentru cd, dupa cum afirma si Ro-
land Barthes, notiunea de text e legata istoric
de o intreagd lume de institutii: de drept, Bi-
serica, literaturd, invatdmant. Textul participa
la contractul social. Conservand, dar si valori-
ficand diferite sensuri, textul isi asigura carac-
terul viabil, stand la baza comunicarii umane,
care este de fapt baza societatii. Sociocritica
are sarcina de a explica textul, elucidand fac-
torii care au contribuit la realizarea sa si rele-
vand elementele sociale care {i stau la origine.
Aceastd perspectiva dezvaluie amprenta soci-
alului infiltrat in text si modalitatea prin care
societatea se inscrie in text.

Delimitarea textului de discurs devine im-
perativd. Ideea de subordonare a discursului
notiunii de text se contine si in dictionarul lui
Maingueneau si Charaudeau: ,discursul este
conceput ca o incluziune a unui text in con-
textul sau.” [11, p. 186]. Distinctia dintre text
si discurs este vazuta de catre Violeta-Mariana
Grigorica in aspectul comunicativ. ,,Discursul
se refera, sustine cercetitoarea, la formele dia-
logice vorbite si scrise, iar textul la cele mono-
logice sau dialogice numai scrise.” [11, p. 211].

Discursul social la care face referinta so-
ciocritica reprezintd vocea eului sau doxa - an-
samblu de opinii comune ale membrilor unei
societdti si care sunt potrivite unui comporta-
ment social. Discursul face trimitere la opini-
ile comunitatii sociale: consideratii, puncte de
vedere etc, devenind un ecou al textului.

Scoala de la Montréal, care sustine ideea

discursului social ca parte fundamentala a so-

ciocriticii in detrimentul textului. Marc Ange-
not defineste discursul ca fiind ,,tot ce se vor-
beste si se scrie intr-o societate, tot ce se im-
prima, tot ce se vorbeste public sau se prezinta
astdzi in media electronicd. Tot ce se nareaza si
se argumenteaza, daca consideram ca a nara si
a argumenta sunt doud mari moduri de punere
in discurs.” [18, p. 13]. Vorbitorul este un in-
divid social si discursul sau reprezinta, de fapt,
un limbaj social, si nu un dialect individual.
Mai mult, intr-o masura mai mare sau mai
micd el este si limbaj ideologic, deoarece ex-

prima un punct de vedere diferit asupra lumii.

Scoala de la Vincennes

Exponentii Scolii de la Vincennes, care il
are ca mentor pe Claude Duchet, concep so-
ciocritica ca pe o ,sociologie a literaritatii” [14,
p- 183], cercetand relatia esteticului cu sociali-
tatea. Duchet opteaza pentru o lectura intrin-
seca a textului, din motiv ca discursurile soci-
ale pot fi surprinse doar in interiorul textului.
Noua viziune a acestora a dictat si revizuirea
raportului dintre sociocritica si istoria literara.

In incercarea de a-si defini obiectul de
cercetare, Claude Duchet explica modul de
interactiune dintre sociocriticd si lingvistica.
In timp ce Edmond Cros, care efectueazi cer-
cetari in paralel cu Claude Duchet, privilegi-
aza afinitatea sociocriticii cu lingvistica, Cla-
ude Duchet nu vede o compatibilitate intre
aceste doua discipline. Distinctia se impune
la nivelul referentialitatii: ,lingvistica exclu-
de referentul, pe cand sociocritica se doreste
o lecturd ascunsa, parodiata sau disimulata
a referentului”. Totodatd, ,sociocritica [...]
pleaca de la exterior, de la socialitate, care nu

fac obiectul lingvisticii, aceasta urmarind sa
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puna in lumina sistemul limbii.” [8, p. 126].
Dar acest fapt nu exclude posibilitatea unui
»imprumut” din instrumentarul lingvisticii.
Chiar daca lingvistica propune o perspectiva
diferita, menita sd analizeze modul de func-
tionare a textului, iar sociocritica este intere-
satd de posibilitatile care ar forta textul sa de-
péseasca tendinta lui de inchidere, in explora-
rea socialului ea se straduieste sa rimana mai
mult in exterior, preluand diverse practici,
precum modul de functionare a unui sistem
textual la nivelul structurilor textuale, rapor-
turile dintre semnificat si semnificant etc.,
completind cercetdrile efectuate in domeniu.
Sociocritica vizeaza textul si socialitatea
lui sau textul ca practicd sociald, interesan-
du-se de modalitatile de trecere a probleme-
lor sociale si a intereselor grupului in plan
semantic, sintactic si narativ. Efectudnd acest
demers, ea are la baza trei piloni: societatea
romanului, sociograma si ideologia.
Societatea textului sau a romanului se re-
leva in structurile, valorile, ierarhiile sociale,
ideologiile cu care face parte integranta. Ea se
limiteaza la spatiul textual acoperit de diege-
za, acolo unde iau fiinta personaje multiple,
unde se realizeaza manifestdri sociale si unde
se deruleaza cadrul narativ al romanelor.
Sociograma explica modalitatea prin care
textul literar utilizeaza si absoarbe discursuri
sociale in roman. Aceasta notiune denota
»ansamblul vag, instabil, conflictual de re-
prezentdri partiale, aleatorii, in interactiune
unele cu altele, gravitand in jurul unui centru
de asemenea conflictual.” [5, p. 18] Cu alte
cuvinte, sociograma este un fapt social tipic
pe care se altoiesc alte fapte sociale secundare,

aferente. Cel mai frecvent, sociograma apare

sub forma unui conflict: mai multe sub-teme
negative sunt opuse celor pozitive. Ea permite
decodarea operei ca produs al fictiunii, dez-
valuind socialitatea si literaritatea ei. Acest
concept este utilizat de citre Duchet pentru
a interpreta faptele istorice si faptele literare.
Ideologia este axa menitd sa dovedeasca
socialitatea textului literar. Socialitatea este
rezultatul experientei personale sau a trairilor
individuale, dar si produsul unui grup social
care a modelat raportul scriitorului cu ideo-
logia. Ca sistem de idei si reprezentari ce do-
mina spiritul individului sau grupului social
ideologia pune si ea problemele sale: procesul
de functionare, traseele pe care ea le urmeaza
in textul literar, natura discursului. De aceea,
este mai eficient a identifica mai intai con-
stituentul social al textului pentru a decoda
mai tarziu ideologia, care constituie un fel de
amalgam de voci care se completeaza.
Demersul sociocritic al lui Duchet insis-
ta pe considerarea textului in globalitatea lui.
Pentru a vedea cum functioneaza textul, tre-
buie sa intelegem unde incep si unde sfarsesc
frontierele sale. Globalitatea textului dezva-
luie doud dimensiuni paralele care coexista:
extratextul (hors-texte) si co-textul (co-texte).
Extratextul include toate datele de ordin so-
cio-istoric care au precedat opera, diversi in-
dici ai realitatii sociale extratextuale, exteriori
diegezei, ca indici spatio-temporali, coduri
culturale, fapte istorice si sociale, legi si obi-
ceiuri. In acest caz, cititorul este adesea antre-
nat, dincolo de proiectul initial al scriitorului
si e trimis de narator in afara cadrelor ficti-
unii. Extratextul insoteste naratiunea pana la
sfarsit. El devine locul inefabilului si inexpri-

mabilului. Co-textul se referd la momentele
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socio-istorice care se nasc odata cu opera si
se materializeaza in indicele de ordin spatial,
temporal, in codurile culturale, in faptele isto-
rice si sociale, obiceiuri etc., pe care le gasim
configurate in text. Co-textul este echivalent,
la Edmond Cros, cu ,aparatul translingvistic”.

Claude Duchet considerd ca sociocriti-
ca ar trebui sa evalueze conditia subiectului,
el acorddnd o importanta sporita subiectului
scriiturii, si nu autorului. Totodata el raméne
reticent in privinta legdturii dintre discursul
literar si sociocritica, refuzand afilierea la te-
oria lui Marc Angenot, reprezentant al Scolii
de la Montréal. Daca ar ilustra cu adevarat
aceasta corelatie, literatura ar deveni un dis-
curs printre altele, iar premisa ar fi contrara
ideii cd literaritatea si textul scris ar merge
mand in mana si ar contrazice demersurile de
factura sociologica. Cu atat mai mult, faptul
ar impune schimbarea raporturilor dintre li-
teratura si lingvistica.

Ceilalti reprezentanti ai Scolii de la Vin-
cennes s-au referit la alte aspecte. Roseline
Tremblay si-a centrat cercetarile asupra ro-
mancierului fictiv, considerand scriitorul ca
personaj fictiv, ca tip literar, de unde si spe-
cificul studiilor sale. El va intreprinde si o
sociogramd a scriitorului. Laurence Rosier
este preocupata de relatia dintre sociocritica
si analiza discursului, considerandu-le intr-o
relatie de interdependentd, dar cu toate aces-
tea, analiza discursului are sarcina de a aduce
in prim plan ,.entitati discursive mai mult sau
mai putin identificabile” [6, p. 17], pe cand
sociocritica prefera omogenitatea obiectului
sdu de cercetare si restrangerea la examinarea
textului literar. Xavier Bourdenet elaboreaza

o tezd ce reflectd modul in care se materia-

lizeaza sociocritica in romanul stendhalian,
preocupat inclusiv si de raportul dintre text
si istorie, iar Benjamin Mathieu urmareste
afirmarea scriitorului-romancier din Quebec,
cat si modalitatile de conciliere a initiativelor
literare cu practicile sociale, indeosebi intre
anii 1919-1945, perioada de crizd a literaturii

de aici.

Scoala de la Montpellier

Edmond Cros si-a consacrat activitatea
stiintifica cercetdrii sociocritice a textului. Per-
spectiva de interpretare pe care o promoveaza
si o dezvolta isi gaseste reflectarea in volumele
Sociocritica si Subiectul cultural. Aceste studii
sintetice se centreaza, in mod deosebit, pe pro-
blema subiectului cultural, unind ,,sociocritica
de 0 noua teorie a subiectului.” [10]

Autorul considera ca nasterea sociocri-
ticii se datoreaza efervescentei teoriilor din a
doua jumatate a secolului al XX-lea si, mai ales,
dezbaterilor si polemicilor dintre structuralisti
si marxisti. Primii optau pentru o abordare
contrara teoriei sociologice, de vreme ce ,,gan-
direa structuralistd se straduieste sd aboleasca
istoria” [15, p. 12]. Marxistii insa vor sustine
stransa corelatie dintre text si contextul social.

Meditatia, componenta-cheie a sociocri-
ticii, presupune revizuirea relatiei dintre actul
vorbirii si cel al scriiturii. Nu putem pune un
semn de echivalenta intre cel care vorbeste si
cel care scrie, intrucat ,eul care scrie este dife-
rit de eul care vorbeste” (Roland Barthes) [15,
p- 41]. Actul vorbirii este, prin definitie, social
— doar intr-un colectiv se formeaza deprinde-
rile de comunicare. Copilul deprinde a vorbi
in interactiune cu alte persoane, prin actuali-

zarea faptelor de limba existente.
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Sociocritica priveste textul ca pe o mona-

da care ia nastere la intersectia unor discur-
suri contradictorii, specifice societatii. Inter-
discursivitatea, in analogie cu intertextualita-
tea, este, pentru Edmond Cros, ,,un mozaic de
discursuri eterogene si uneori contradictorii
obtinute de subiectul cultural si care alcatu-
ieste competenta sa semioticd. Acest sistem
compus din multiple retele de semnificanti
dovedeste lectura pe care a facut-o subiectul
cultural la timpul sdu si, cu aceastd ocazie, in-
tervine ca focar activ al productivitatii textua-
le din momentul includerii sale in activitatea
semiotica a scriiturii.” [15, p. 197]

Analiza sociocriticd a textului impune
urmarirea traseelor ideologice; textul poartd
amprenta tulburérilor sociale, a crizelor de
diversd naturd, comporta influenta diferitelor
curente de gandire ale timpului (darwinismul,
teoriile eugeniste sau viziunea antropologica
propusd de William Z. Riplay).

Sociograma in termenii lui Edmond
Cros, este echivalentd cu ,,ideologemul”, de-
semnand ,nivele intermediare care permit
medierea intre lume si discurs.” [6, p. 24]

Edmond Cros dezvolta teoria sociocriti-

cii in baza ideii de subiect. Pornind de la pre-

L']'(ruuﬂan

misa ca aceasta perspectiva se afld la conflu-

J

enta materialismului istoric si psihanalizei, el
percepe subiectul intr-o ipostaza dubla: ca eu
constient de propriile actiuni si ca un eu care
suferd actiunea. In cazul subiectului cultural,
eul acestuia se confunda cu alte euri, ,,eul sdu
este masca tuturor altora.” [15, p. 116] Fiecare
individ apartine, la un moment dat, unui su-
biect colectiv (in functie de clasa sociala, ge-
neratie, profesie etc.), fiecare categorie sociald
este purtatoarea unui limbaj tipizat. Subiectul
cultural este in stransd corelatie cu subiectul
transindividual sau ideologic, intrucat inles-
neste functionarea acestuia din urma.
Demersul sociocritic initiat de Cros pune
in evidenta piste semiotice concrete, purta-
toare de ideologii care releva raporturile inse-
sizabile cu lumea, raporturi imperceptibile la
nivelul trdirii imediate si care se inscriu in text
ca ansamblu al unei formatii sociale. Metodo-
logia sa constituie o cale de studiu al textu-
lui si relatia sa cu societatea in care apare. Ea
urmadreste sa depisteze structurile de baza, sa
inteleaga ideologia infiltrata in text pentru a
releva conexiunile acestuia cu diverse practici
sociale si discursive, in scopul de a provoca o

lectura impusd fortat din afara.
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Edmond Cros presupune cé exista in fi-
ecare text o combinare de elemente genetice
care sunt responsabile de producerea sensu-
lui. El evita sa confunde viziunea ipotetica
asupra lumii cu cea expusd in text. Pentru el,
analiza sociocritica a productiei literare s-a re-
zumat la urmatoarele obiective: pe de o parte,
sa analizeze structura profundd a textelor in
raport cu structurile societatii (socio-econo-
mice, socio-politice, socio-culturale, structuri
mintale) pe care le determina, pe de alta parte,
sa opereze un cumul simultan intre istorie si
semioticd, intre istorie — prin prisma semanti-

cii, si semanticd - prin prisma istoriei.

Scoala de la Montréal

Pe langa scolile franceze care aveau ca
deziderate cercetarea sociocriticd, pe cealalta
parte a oceanului, la Montréal, si-a desfasu-
rat activitatea o alta scoald, care s-a inspirat
din tezele bahtiniene, adaugind contributiile
predecesorilor francezi. Din tezele bahtiniene
adeptii acestei scoli preiau ,analiza relatiilor
dintre cultura populara si literatura (carnava-
lescul si marele eseu asupra lui Rabelais), stu-
diul despre dialogism, punerea in evidenta a
cronotopurilor, luarea in calcul a tot ceea ce
in materia textuald releva eterogenul si mul-
tiplul (polifonia, plurilingvismul, polisemia
etc) si, mai ales, aportul determinant al con-
ceptelor de intertext si interdiscurs.” [5, p. 23]

Pentru a evidentia specificul acestei scoli,
punem in evidenta trei nume reprezentative:
Marc Angenot, care se afld in fruntea scolii,
Gilles Marcotte si Régine Robin. Aspectul vi-
zat de discursul social, initiat de catre Marc
Angenot, urmareste, de fapt, o interpreta-

re mai putin sociald. In viziunea savantului,

acesta exprimad ,tot ce se spune si se scrie in-
tr-o societate; tot ce se imprima, tot ce se vor-
beste public sau se prezintd in media electro-
nica. Tot ce se nareaza si argumenteaza, daca
considerdm a nara si a argumenta doua mari
moduri de punere in discurs.” [16] El este
considerd ca atét literatura, cét si alte tipuri de
discursuri de natura politica, stiintificd, medi-
cald etc. fac parte din aceasta totalitate atotcu-
prinzatoare — discursul social.

Incercand si identifice natura, compo-
zitia si functiile discursului social, Angenot
propune o pragmaticd socio-istoricd care in-
seamnd, de fapt, ruperea definitiva de vechile
tentative de a percepe textul din perspectiva
contextului sau. Ba mai mult, el considera ca
individul si institutia au posibilitatea de a anti-
cipa anumite enunturi si, prin urmare, de a-si
determina tipul de discurs pe care il doreste,
astfel — strategiile discursive determina pozi-
tionarea mesajului in cadrul discursului social
ca entitate globala. Datoritd pluralitatii functi-
ilor lor, discursurile sociale construiesc lumea,
ele obiectiveaza si releva polifonia retelei dis-
cursive, determind convietuirea in limbaj, care
este factorul esential al coeziunii sociale.

Din punctul de vedere al practicii litera-
re, Marc Angenot se intereseazd de modul in
care literatura prelucreaza ceea ce a fost spus,
adica sistemele de reprezentare a lumii si a
vietii sociale. Pentru el, scriitorul este mai in-
tai cel care percepe stirile globale, neganditul,
nespusul, sloganurile politice, cliseele, com-
pilatiile, maximele, diversitatea limbajelor si
temelor. Angenot subliniaza, de asemenea, ca
adevdrata indemanare de a alege si auzi este,
fard indoiald, primul act estetic al scriitorului,

cel care dovedeste forta intuitiva in ceea ce se
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comploteaza in densitatea discursului social.
Altfel spus, un mare scriitor este acela care
e capabil sd detecteze adecvat ,,in nebuloasa
tematicd, ceea ce ea poate reprezenta prin si-
necdoca misterul social.” [17, p. 59] Analizdnd
studiile lui Mihail Bahtin, Marc Angenot ajun-
ge la ideea ca ,cunoasterea literaturii este po-
sibila doar de gradul doi, ea vine intotdeauna
dupd, intr-un univers social pe care il percepe
saturat de vorbe, dezbateri, roluri ale limbaju-
lui si retorici, ideologii si doctrine care, toate,
au pretentia de a servi la ceva, de a cunoaste si
ghida oamenii, conferind sens (semnificatie si
directie) actelor lor in lume.” [18, p. 12]

In viziunea lui Régine Robin, sociocri-
tica, domeniu care initial avea influente for-
maliste, a evoluat, ulterior, catre genetica tex-
tuald. Miza sociocriticii, in viziunea acesteia,
este ,,statutul social in text si nu statutul social
al textului, este statutul istoricitatii in text si
nu statutul istoric al textului.” [6, p. 83] Ca si
colegii sdi de breasld, ea manifesta un interes
sporit pentru opera lui Bahtin, dar si pen-
tru cercetarile Scolii de la Montréal, din care
face si ea parte. Marc Angenot, prin definitia
atotcuprinzdtoare pe care o ofera discursului,
incearca sa demonstreze cd in fiecare tip de
discurs — medical, juridic, politic sau literar -
circuld acelasi nod tematic. In acelasi timp, el
se situeazd in perspectiva omologizanta care
duce la disparitia specificitatii discursului.
Acest fapt o determina pe Régine Robin sa
afirme ca: ,procesele de textualizare nu sunt
vazute decat in functie de stereotipurile care
circuld in ansamblul discursului social fara ca
textul sa aibd posibilitatea de a le transforma,
de a le deplasa sau de a le ironiza. Perceput

ca un discurs printre altele, textul literar iese

banalizat, el isi pierde literalitatea. Aici inca,
el poate fi luat drept ceea ce nu este: o repre-
zentare a socialului.” [19, p. 49]

Romanul continua sd fie genul dialogic
prin excelentd. El este ,,un fel de rezervor de
imagini, de fraze, de cuvinte, de situatii, de
resorturi, de modele narative, un mediu cul-
tural foarte puternic.” [20, p. 124] Inscrierea
socialului in text determina ,,textul sa produ-
ca un sens nou, sa deplaseze regimul sensului,
s produca altul decét cel schitat de autor, sa
exprime tot ceea ce nu a fost spus, gandit, for-
mulat; ludnd nastere un sens nou.” [20, p. 125]

Gilles Marcotte isi expune principalele
idei in lucrarea Le roman a I'imparfait. Pro-
nuntidndu-se asupra conceptului de literatu-
rd in general, Marcotte sustine ca: ,literatura
este ceva fragil, dar, in acelasi timp, este una
dintre cele mai importante posibilitati de ex-
presie a dorintei de libertate individuald, cu
atdt mai mult in cazul in care textul este de va-
loare. Scopul criticii este de a sublinia aceasta
valoare, care depinde intotdeauna de modul
in care o scriiturd transcende circumstanta
care o traverseazd.” [21, p. 16] Cand Marcotte
scrie cd ,, Trebuie sa stim sd citim” (Le roman
a U'imparfait), el sugereaza ca nimic nu va fa-
voriza cunoasterea societdtii daca la lectura
nu vom transforma textul in intrebare.

Incercand si defineascd sociocritica, An-
dré Belleau are dubii dacd sociocritica poate fi
consideratd o metoda, fiind de pérerea ca ea
cuprinde un domeniu mai vast de cercetari,
dar conchide cd ea desemneazi ,,ansamblul
de mijloace conceptuale, analitice si discursi-
ve puse in aplicare in studiul determinarilor
si semnificatiilor sociale a textelor literare.”

[21, p. 299] Cu toate acestea, el semnaleaza un
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paradox: ,,sociocritica se reclama, in acelasi
timp, ca teorie a textului si ca teorie sociald;
este mai mult in cdutarea unei teorii a textului
decét a unei teorii sociale.” [22, p. 301] El con-
sidera ca ,rolul sociocriticii nu este sa aduca
lumina asupra unui eveniment din viata unui
autor, sa releveze variantele unui text, ori sa
precizeze data genezei, cu toate cd ar avea ne-
voie de aceste informatii.” [22, p. 305] Por-
nindu-se de la prioritatea care i se acorda dis-
cursului in cercetarea sociocriticd, se ajunge
la etapa constituirii unei discipline autonome
— analiza discursului, desi unii cercetétori nu
o recunosc. Avantajul sociocriticii in raport
cu cel al analizei discursului constd in tendin-
ta primei de ,,a fonda o teorie a literaturii, am-
bitie straind analizei discursului, care se vrea
mai mult o hermeneutica.” [6, p. 27]

La Montréal, s-a infiintat, de asemenea,
un Centru interuniversitar de analiza a discur-
sului si de sociocritica a textelor (CIADEST).

O directie aparte in cercetarea sociocritica
ii apartine lui Pierre V. Zima. El isi elaboreaza
propriul demers teoretic si concepe o reflectie
sociolingvisticd, orientdndu-se spre un dome-
niu particular al sociocriticii - sociologia tex-
tului. In incercarea de a-si defini propriul de-
mers, el sustine cd: ,,Punctul de plecare al aces-
teia trebuie sd fie o teorie critica a societatii,
care nu se limiteaza la textul literar, dar care
tine cont de toate discursurile ce coexista si in-
teractioneazd in cadrul unei formatii sociale:
discursuri politice, juridice, religioase, stiinti-
fice si literare.” [23, p. 110] Sociologia textului,
in viziunea lui Zima, urmareste sa dezviluie
interesele colective, luptele sociale, economi-
ce si politice, pornind de la studiul cdmpului

lexical, semantic, sintactic, de la lectura inter-

textuala a operei, de la descifrarea sociolecte-
lor si a discursurilor, etc. Daca e sd ne referim
la frontierele sociologiei textului, mentiondm
cd ,,... este vorba despre un demers teoretic al
carui domeniu depaseste pe cel al literaturii.
In calitate de socio-semioticd, sociologia tex-
tului analizeaza si discursurile ideologice si te-
oretice in cadrul unei situatii socio-lingvistice
particulare in care teoriile interactioneaza cu
sociolectele teoretice sau neteoretice (ideolo-
gice, publicitare sau literare). Ea este deci si o
teorie a ideologiei si discursului teoretic, deci
o metateorie.” [24, p. 54] Pentru a consolida
statutul sociologiei textului in spatiul cerceta-
rilor literare si a contura suflul nou pe care il
aduce, Pierre Zima noteazd ca ,,spre deosebire
de metodele existente in sociologia literaturii,
care se orienteaza spre aspecte tematice sau
«ideale» ale «operei», sociologia textului se in-
tereseazd de problema cunoasterii, de modul
in care problemele sociale si interesele grupu-
lui se articuleazd in planul semantic, sintactic
si narativ.” [24, p. 9] Privit din perspectivele
mentionate, limbajul faciliteazd exprimarea
realitatii sociale, fie la nivel lexical, fie la nive-
lul semantic, eliberand, in consecintd, cuvin-
tele de sub constrangerile sintactice.

Zima propune o teza care se vrea 0 SOCi-
ologie a textului polisemantic, o depasire a di-
hotomiei forma-continut. Operand o distinc-
tie intre sensul social al procesului de produce-
re si cel de receptare (transformare) a textului
original, el contribuie la explicarea genezei
operei si pune in lumina grupul social respec-
tiv. Dat fiind cd literatura este in acelasi timp
autonoma, dar si dependenta de evolutia so-
cio-economicd, semnele lingvistice devin obli-

gatoriu polisemantice intr-un anume context
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literar. Functia literaturii nu este de a propaga
idei, nici de a descrie fidel realitatea, ci sd criti-
ce si sa transforme realitatea, descriind-o. Prin
urmare, textul literar nu poate fi monosemic
si nu poate fi redus la o reflectie pur mimetica.
Privit ca forma a limbajului social, textul
poseda trasaturi semantice, sintactice, narati-
ve. De asemenea, el are o dimensiune dinami-
ca care se structureaza in planul narativ unde
se articuleaza ca element discursiv, ca punere
in discurs. Totodata, Zima subliniaza ca socio-
lectele sunt ,,un ansamblu de colectivitati, mai
mult sau mai putin antagoniste, care comuni-
ca in limbile ce pot intra in conflict.” [25, p.
130] Privite sub acest aspect, sociolectele de-
vin un fel de sub-limbaje, recognoscibile prin
variatiile semantice care se opun unele altora.
»Fiecare colectivitate sociald, fie ea politica,
religioasa sau profesionald uziteazd un voca-
bular particular care o distinge de alte grupari
lingvistice.” [24, p. 71] De aceea, trebuie con-
semnat faptul ca anumite limbaje sunt tipice
pentru anumite structuri sociale: fiecare cate-
gorie sociald se exprima intr-un limbaj speci-
fic, dar a nu se confunda cu jargoanele.
Aportul lui Henri Mitterand vizeaza in
linii generale elementele pre-textuale ale ac-
tului de producere a operei, adica notitele, ex-
perientele, observatiile de pand la actul final
al scrierii, dar si prefetele, care au rolul de a
explica opera propriu-zisa. Intrebat, intr-un
interviu, care sunt relatiile intre genetica si
sociocritica, el afirma cd: ,Sociocritica este,
in primul rdnd, construita efectiv pe studiul
produselor finite, a textelor publicate.” [26, p.
59] Pentru a analiza geneza operei trebuie sd
ludm in calcul nu doar ceea ce este explicit in

raporturile dintre societate si text: ideologie,

structuri etc. Considerand romanul un gen
de enunt enciclopedic, un loc unde iau forma
luptele ideologice, procesul de textualizare si
estetizare, Mitterand propune o lectura socio-
critica care ar dezvalui dubla functie a scriitu-
rii romanesti: consumatoare si producétoare
de ideologie. Potrivit lui, romanul este singu-
rul tip de discurs in care mai multe voci anti-
tetice, discordante se pot face auzite si unde
mai multe mesaje, uneori opuse, sunt posibi-
le. Analizele lui Mitterand sunt importante si
pertinente nu doar pentru ca releva inscrierea
discursului social in roman prin prisma pro-
cesului care deplaseaza accentul, tonalitatea,
ecoul si sensul, dar si pentru ca exaltd meritul
sociocriticii ca demers specific.

Sociocritica cuprinde deci un spectru
larg de viziuni si o multitudine de aspecte, in
care devin inerente abordarile intertextului,
interdiscursului, dialogismului, ale formelor
discursive etc. In felul acesta, sociocritica isi
dovedeste viabilitatea si se afirma ca o noua
metoda si o alta perspectiva asupra textului,

completind lista celor deja cunoscute.
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Textul literar ca discurs al socialitatii. Sociocritica franceza

Rezumat. Comprehensivitatea operei literare se produce doar in contextul social. De-a lungul
timpului s-au profilat diverse metode de analizd/ perspective asupra textului care au fost interesate
anume de acest aspect, una din cele mai recente fiind sociocritica. Miza acesteia consté in analiza mo-
dalitdtilor prin care societatea se reflectd in structurile textuale. Spre deosebire de sociologia literaturii,
soiocritica isi propune examinarea textului la toate nivelurile: semantic, sintactic, narativ. Dificultatea
definirii acestei discipline a fost conditionata de interpretarile care i s-au dat in cadrul mai multor scoli
(Vincennes, Montpellier, Montréal), care au variat de la acceptiile apropiate de lingvistica, pana la cele
ce depdsesc specificul literar. Desi intampind unele dificultdti in definirea obiectului de studiu si a area-
lului de lucru, sociocritica isi dovedeste viabilitatea si se afirma ca o noud metoda si o noua perspectiva
asupra textului in linia celor deja cunoscute.

Cuvinte-cheie: sociocriticd, sociologie a literaturii, subiect cultural, socialitate, discurs, discurs

social, text, context socio-istoric, intratext, extratext.

Literary text as a speech of sociality. French sociocritique

Abstract. The comprehensiveness of the literary work is produced only in the social context. Over
time various methods / perspectives have profiled on the text, who were interested distinctly of this
aspect the most recent being socio-criticism. Its stake consists in the analysis of the modalities through
which society is reflected in textual structures. In contrast to the sociology of literature, socio-criticism
puts up for text review at all levels: semantic, syntactic, narrative. The difficulty of defining this discipli-
ne was conditioned by the interpretations given to it in several schools (Vincennes, Montpellier, Mon-
tréal), which varied from the approaches to linguistics to those that go beyond the literary specifics.
Although it faces some difficulties in defining the subject matter and the work area, the socio-criticism
proves its viability and affirms itself as a new method and a new perspective on the text along with the
other known ones.

Keywords: socio-criticism, sociology of literature, cultural subject, sociality, speech, social

discourse, text, socio-historical context, intratext, extratext.
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O SCHIMBARE DE PARADIGMA IN PREDAREA LIMBILOR STRAINE:
SPRE O PEDAGOGIE INTERCULTURALA

Demersul timpului in care trdim impune
tot mai mult o educatie in perspectiva deschi-
derii citre valori multiple, deoarece astfel se
produce o mai buna integrare a individului in-
tr-o lume polimorfa si in continua schimbare.

Pedagogia interculturald a luat nastere
in Franta anilor ’70 in contextul preocupari-
lor de a depdsi dificultatile scolare intalnite de
copiii lucratorilor imigranti. Aceste probleme
au condus la nasterea ideii ca diferentele nu
constituie doar bariere in comunicare, ci, din
contra, o imbogdtire si 0 mai buna cunoastere
reciproca. Aceste conceptii au anticipat mul-
ticulturalismul canadian, care spre deosebire
de politica asimilationistd americana, susti-
nea incd de pe atunci diversitatea culturala.

Odata cu insusirea conceptului de inter-
culturalitate de catre didactica limbilor in anii
’80 si *90 ai secolululi trecut, succesul acestuia
a fost atat de mare, incét s-a extins si la alte
discipline.

Unul din obiectivele principale ale edu-
catiei interculturale este de a instrui persoa-

nele pentru o mai buna percepere, acceptare

si respectare a diferentelor culturale. Aici se
pregateste terenul pentru o eventuala intal-
nire cu celdlalt si o evitare, pe cit posibil, a
socului cultural ca urmare a acestei intalniri.

Pornind de lalucririle lui Abdallah-Pret-
ceille, sustinem la randul nostru cd omul nu
este niciodatd lipsit de un bagaj cultural. El
detine anumite instrumente conceptuale care
ajung sa functioneze ca niste prisme defor-
mante daca incearcd sa priveasca si sd inte-
leaga alte culturi doar prin intermediul lor.
Aceste filtre pot crea anumite disfunctionali-
tati sau judecati false.

In acesti ordine de idei, se pot utiliza mai
multe mecanisme de analizd, in cadrul unui
curs de limba straind, care sa scoata la ivea-
la alte modalitati de relationare intre cultura
maternad si cea strdind, avand drept scop des-
coperirea si intelegerea celuilalt, nu doar prin
intremediul unei simple descrieri sau al unor
stereotipuri. Acestea din urma reprezinta cre-
dintele despre caracteristicile psihice si/ sau
comportamentale ale unor indivizi, grupuri

sociale sau procese sociale, organizate intr-un
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cadru simplu, sablonizat si preconceput care
nu are la baza un proces de observare direct
al realitatii, ci se sprijind pe rationamente ar-
bitrare, de rutina, care nu au legatura cu indi-
vizii sau grupurile sociale evaluate [1, p. 603].
Pentru o comunicare eficienta intre gru-
puri sau indivizi ce apartin unor culturi dife-
rite, e nevoie de o constientiza propriile stere-
otipuri si de a le depasi, creand astfel un spa-
tiu de intalnire pe baza unor valori comune
care sa asigure functionarea unui real dialog.
Posibilitatea deschiderii este propusd, de
unii cercetdtori, printr-o anumita capacitate
de interculturalitate [2, p. 180-181]. Aceasta
este rezultatul unui proces de invatare vizand
doud obiective: 1. mdrirea capacitatii de a
percepe tot ceea ce este strdin. Aceastd capa-
citate are in vedere faptul ca noi s ne punem
la indoiala propriile certitudini si modele de
percepere si sa acceptdm cd acestea nu sunt
suficiente cand este vorba de interpretarea a
ceva strdin. Noua situatie creata aduce cu sine
o nesiguranta, intrucdt nu putem raspun-
de stimulilor externi prin reactii si atitudini
obisnuite noud pana atunci. In aceste condi-
tii, educatia ar trebui sa fie cea care facilitea-
za astfel de deschideri. 2. disponibilitatea de
a-l accepta pe altul ca fiind altceva. De obicei,
in cazul intalnirii cu strainii, exista doua mo-
duri de a reactiona: primul se manifestd prin
a respinge diferenta si indisponibilitatea de a
se acomoda cu acel altcineva; al doilea mod
constd in a-l percepe pe cel strain ca pe ceva
negativ si in consecinta, aceasta atitudine este
sursa unui amestec de teama si agresivitate.
In acest proces de apropiere fati de o alta
limba si alteritate, in general, este necesar ca

pedagogul sa lucreze cu elevii sdi asupra re-

prezentarilor cu privire la celalalt. La inceput,
trebuie sa-i ajute sd descopere treptat anumite
coduri culturale specifice culturii-tintd si sa-i
invete sa le manipuleze. Apoi, este necesar sd
li se vorbeasca elevilor despre caracterul rela-
tiv in ceea ce priveste raportarea lor la valori.
O astfel de didactica dezvolta anumite reflec-
tii care au rolul de a reduce sau chiar de a evita
impactul intélnirii dintre reprezentantii unor
culturi diferite.

Conceptul de soc cultural ilustreaza re-
zultatul unor astfel de intalniri. Margalit
Cohen-Emerique il defineste ca ,,0 reactie de
dezradacinare, si chiar in mai mare masura
de frustrare sau de respingere, de revolta si de
anxietate [...]; pe scurt, o experienta emotio-
nala si intelectuala care apare la cei, care scosi
din contextul lor printr-o intamplare sau din
motive profesionale, sunt pusi in situatia de
a trebui si abordeze intr-un fel strainul [...].
Acest soc este un mijloc important de consti-
entizare a propriei identitati sociale, in masu-
ra in care este regandit si analizat” [4, p. 195].
Acest soc include nu doar limbajul verbal,
ci si pe cel nonverbal, tot setul de norme, de
concepte asupra lucrurilor si asupra lumii in
general. Situatiile de acest fel, il surprinde pe
individ penduland intre doua modele, reacti-
onand in consecintd in mai multe feluri. Mo-
delul lui Pierre Casse [5], preluat mai tarziu si
de alti autori, propune patru faze.

Contactul initial cu persoana strdina re-
prezintd o prima fazd din acest proces. Este
momentul in care prejudecatile ies in prim
plan pentru a percepe noua situatie. Com-
portamentul si reactiile pot fi foarte diferite in
functie de persoana. Cea de-a doua fazd vine

cu o incercare de adaptare la situatia nou cre-
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ata. De cele mai multe ori, rezultatele obtinute
nu sunt cele conform asteptarilor. A treia eta-
pé se caracterizeaza prin prezenta confrunta-
rilor si a stresului. In aceste conditii se pune
frecvent problema identitatii. Astfel, se poate
produce fenomenul de asimilare care semni-
fica abandonul propriei identitati in favoarea
comunitatii dominante, iar o eventuala inte-
grare are in vedere pastrarea acesteia in paralel
cu noua cultura din comunitatea receptoare.
Lipsa disponibilitatii de a dezvolta relatii cu
comunitatea dominanta produce ,,separatia”,
iar ,segregatia”, este rezultatul unei obstruc-
tiondri din partea grupului dominant. Ultima
etapa, cea de-a patra, este momentul in care
are loc adaptarea la acest stres. Existd diverse
modalitati de adaptare: evitarea tensiunii si a
confruntdrilor; infruntarea directd sau incer-
carea de a gasi un echilibru.

Un alt fenomen ce apare in cazul situati-
ilor scolare multiculturale este cel al disonan-
tei cognitive. Relatia de disonantd este una de
dezacord, de contradictie, de opozitie.

Dupa Leon Festinger [6], totalitatea re-
prezentdrilor constiente ale unui individ
poate fi descompusd in elemente cognitive
sau notiuni. Acestea reprezinta cunostintele,
credintele, si opiniile relative la mediu si la
sine insusi. Ele intrd in disonantd atunci cand
una dintre ele implica respingerea alteia, din
punct de vedere psihologic. Acest fenomen
forteaza individul sa evite elementele care pot
sd genereze disonante.

Aceasta teorie a disonantei poate fi apli-
catd si in situatii de contact dintre doua cul-
turi si in cazul consecintelor produse ca ur-
mare a acestor interferente. De exemplu, co-

piii proveniti din familii imigrante sau medii

defavorizate si-au creat alte comportamente
decét cele obisnuite in cadrul scolii sau in
cadrul unui oricarui mediu educativ. Ei pot
prefera si aprecia, in acelasi timp, mai mult
relatiile interpersonale bazate mai curand pe
valori umane, decét intelectuale. Acestea si
alte diferente pot crea disonante in procesul
de insusire a unei limbi strdine si impreund cu
aceasta, asimilarea unei noi culturi.

Metodele didactice ar trebui sa se folo-
seasca de aceasta disonantd in scopul evitarii
aspectului conflictual si generarii unei optici
pozitve cand e vorba de evaluarea celuilalt.
Pentru atingerea acestui deziderat, este nevo-
ie de valorizarea culturii si limbii celuilalt.

Perspectiva interculturald este descrisa si
in compartimentul dedicat competentelor ge-
nerale in Cadrul European Comun de Referintd
pentru Limbi (CECRL), si are in vedere insu-
sirea aspectelor culturale in cadrul procesului
de predare/ invatare al unei limbi strdine, ca o
cerinta obligatorie, nu numai din perspectiva
unei comunicdri eficiente, dar si a unei invétari
active si constructive care sa poata fi aplicata
ulterior in plan social, profesional si cultural.

Ora de limba straina ar trebui sa sd fie
liantul dintre doud culturi, prin intermediul
caruia elevul are sansa de a descoperi alte va-
lori, alte mentalitati si realitati.

Competenta comunicativa, descrisd si
analizata de CECRL, constituie obiectivul pri-
mordial al invatarii unei limbi strdine. Ideea
vehiculatad si aplicata ca metodd pana astazi,
ca doar insusirea competentei lingvistice este
importanta in acest proces de invatare, nu mai
este suficienta si intru totul adevaratd. Ca re-
zultat al unor noi abordari pedagogice, elevul

trebuie s invete sa foloseasca corect elemente-
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le etno-socio-culturale si sd-si insuseasca atitu-
dini si comportamente socio-lingvistice ce au
drept scop sa contribuie la dezvoltarea unui di-
alog real si adecvat contextului de comunicare.
Din perspectiva intelegerii, elevul trebuie sa
aiba competentele necesare pentru a identifica,
recunoaste si interpreta in mod corect atitudi-
nile si comportamentele interlocutorului sau
referitoare la gestica, elemente istorice sau cul-
turale. In aceste conditii, cercetitorii din do-
meniu propun conceptul de invditare sociald.
Pavel Muresan descrie dimensiunile foar-
te complexe ale acestui proces intr-un amplu
studiu aparut in 1980. Autorul prezintd in
paralel cele mai importante deosebiri intre
invitarea cognitivd si cea sociald. Invitarea
cognitiva formeaza 1. partea intelectuala a
personalitatii: procese de cunoastere, notiuni,
concepte, judeciti, gindirea. Invitarea sociald
formeaza urmatoarele dimensiuni: 1. afectivd
(sentimente, emotii, anumite preferinte inte-
lectuale, artistice, profesionale etc.); morald
(trasdturi de personalitate, valori, modele de
comportament, atitudini etc.); motivationald
(scopuri, interese, aspiratii); sociald (stiluri in-
teractionale, mentalitati, conceptii, modele de
viatd etc.) a individului si a grupurilor sociale.
2. Caracter indus, unidirectional (de la subiect
la obiect), pe plan didactic acest proces are loc
de la profesor la elev. Invitarea sociald are un
caracter biunivoc (subiect-subiect): acesta re-
zultd din actiunea de inter-invatare, intr-un
context interpersonal (ambii participanti la
interactiune). 3. Caracter personal individual,
in primul caz, caracter interpersonal si colectiv
in cazul invatarii sociale. 4. Bidimensionalitate
(nivel senzorial si nivel logic); cvadridimensi-

onalitate (nivel cognitiv socio-perceptiv, so-

ciognostic; nivel valoric; nivel instrumental;
nivel interactional-interpersonal). 5. Caracter
operational: pregiteste omul pentru conditia
tehnicd a muncii si a existentei; caracter uma-
nist: pregateste omul pentru conditia sociala,
interumana a muncii si existentei. 6. Continu-
tul invatdrii cognitive se schimba sau se com-
pleteaza odatd cu aflarea unor noi adevaruri
stiintifice si, drept, urmare, se contureazd un
caracter stiintifico-didactic; Invitarea sociald
formeaza un caracter istoric al carei schimbari
de continut este direct proportional cu schim-
barea structurilor, sistemelor, a normelor si a
valorilor sociale. 7. Mecanismul folosit in pri-
mul sistem de invatare este cel al unei invatari
de semnale, conditiondri de asociatii stimul -
raspuns, inlantuiri de asociatii verbale, invata-
re de concepte si reguli, rezolvéri de probleme
etc. In cazul invitarii sociale, mecanismul folo-
sit este cel de inter-invatare prin auto-experi-
mentare, observare si imitare, participare, em-
patie, argumentare, invatare de roluri sociale.
8. Caracterul partial si subordonat al primu-
lui tip de invatare este axat doar pe formarea
numai a unei dimensiuni a personalitatii si se
subordoneaza marcile ce asigura formarea in-
tegrald a personalitatii. Invitarea sociald are un
caracter sistemic, holodinamic (abordare inter-
disciplinara si dinamica a unui proces, obiect,
fenomen) si integrator. Acesta isi subordonea-
za intr-un mod sistemic toate formele de in-
vatare, abordandu-le intr-o perspectiva inte-
gral-dinamica spre formarea personalitatii.
Aceasta forma de invitare inovatoare,
bazata pe anticipare si participare, asumarea
responsabilitatii individuale si colective, pen-
tru o mai buna intelegere, implicare in viata

comunitatii si rezolvare a problemelor soci-
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ale, ar trebui sd-si gdseasca din ce in ce mai
mult loc in procesul de predare-invatare.

Limba nu reprezinta numai un simplu
instrument de comunicare, care consta in
transmiterea factuala de informatii, ci ea re-
prezintd un tezaur cultural ce inglobeaza isto-
ria si evolutia unui popor, care a adunat de-a
lungului existentei sale comportamente, atitu-
dini, valori si mentalitati, o intreaga filosofie
existentiala. Astfel, istoria unui popor, norme-
le sociale si fundamentele unei societati sunt
factori esentiali in intelegerea culturii si civi-
lizatiei acelui popor. In aceasti ordine de idei,
este indicat ca cei care invatd o limba strdina
sd fie constienti de faptul cd aceasta implicd in-
telegerea si interpretarea corecta a elemente-
lor etno-socio-culturale specifice acestei limbi.

Se impune o noud abordare didacticd in
predarea si invatarea limbilor straine, in care
profesorul trebuie sa utilizeze si sa imbine in-
tr-un mod natural, armonios elementele cul-
turale in procesul de predare la toate tipurile
de lectii, fie ca evorba de o ora de gramatica,
de traducere sau de vocabular. Notiunile de
cultura si civilizatie nu mai trebuie privite ca
ceva separat.

Perspectiva interculturald propune o
competenta de comunicare bazatd pe abilitatea
interlocutorilor de a identifica si utiliza corect
aspectele culturale in interactiunile lingvistice.
Cerintele timpului in care trdim, i-a determi-
nat pe autorii manualelor de limbi straine sa
structureze si sd prezinte elementele culturale
intr-un spatiu mult mai larg, fara s se limite-
ze doar la aspecte ale cunoasterii enciclopedice
(patrimoniul cultural, arhitectural, artistic, tu-
ristic al unei tdri), ci sa introduca si elemente

de antropologie, prezentand practici ale vie-

tii cotidiene, obiceiuri si traditii, felul in care
functioneaza relatiile familiale, sociale etc.

Relatiile sociale sunt in special importan-
te in procesul de invatare a unei limbi straine,
intrucat ne ofera imagini si informatii esentia-
le legate de atitudini, valori si comportamente
sociale pe care trebuie sa le cunoastem atunci
cand suntem pusi in situatia sd interactionam
cu un vorbitor nativ.

A invata o limbad strdina inseamna sa ai
competentele necesare sd percepi sistemele de
clasificare in virtutea cirora functioneaza co-
munitatea sociala a cdrei limba intentionezi sa
o inveti, sa ai abilitatea de a anticipa un even-
tual comportament adecvat situatiei de co-
municare. In consecinti, invitarea unei limbi
straine trebuie sd pregateascd elevul pentru
situatii concrete de viata, pentru diverse ex-
periente si schimburi interculturale. Acest
proces de invatare nu trebuie sa se limiteze la
simularea unor sutuatii de comunicare sau sa
puna accentul doar pe dimensiunea abstracta,
conceptuald a invatarii. Profesorul ar trebui sa
ofere posibilitate elevului sa joace rolul unui
actor social, fapt ce il va determina sd gesti-
oneze si sa isi asume responsabilitatea actu-
lui de invatare. Aici intrd in joc conceptul de
perspectivd actionald, inerent unei pedagogii
interculturale, care ofera posibilitate elevilor
sa devina ei insisi actori sociali, avand compe-
tenta de a rezolva sarcini concrete. Unul din
obiectivele principale in asfel de conditii este
acela de a dezvolta autonomia personald a ele-
vilor si de a-i pregati pentru o viata profesio-
nala activa ce impune tot mai multe cerinte si
responsabilitati.

In concluzie, putem afirma ca cetitenii

europeni vor avea de castigat in urma diver-
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sitatii lingvistice actuale doar daca vor invita
sa comunice intre ei. Pentru atingerea acestui
scop, scoala ar trebui sa fie unul din elemen-
tele esentiale in intermedierea procesului de
invatare a altor limbi straine.

Pedagogia interculturald permite elevului
o mai buna dezvoltare a personalitatii si a ca-
pacitatilor de a invata alte limbi strdine, ii ofera
alternativa de a descoperi si de a trai noi expe-
riente culturale, aducand o viziune mult mai
complexd asupra pregatirii in scoala. Aceasta
din urma fiind principala institutie de forma-
re si educare a viitorilor cetdteni, ce apartin nu
doar propriei comunitéti, ci, din ce in ce mai
mult, unei societiti globale. In acest sens, este
foarte importanta organizarea unor activitati,
experiente interculturale, interdisciplinare si
extrascolare care ar avea rolul de a pune in
practica conceptul de invatare prin descope-
rire si prin intermediul propriilor experiente.

Perspectiva interculturald, utilizata in
procesul de predare si invétare a unei limbi
straine, are rolul de a pastra propria identitate
prin constientizarea limbii si culturii materne,
pe de o parte, contribuiind, in acelasi timp, la
dezvoltarea competentelor de comuncare in-

terculturala.
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O schimbare de paradigma in predarea limbilor straine: spre o pedagogie interculturala

Rezumat. Nu mai este o noutate faptul ca intre limba si cultura exista o stransa legatura, iar prin
cunoasterea altor culturi omul devine constient de propria sa identitate culturald. Considerand procesul
de predare si invatare a limbilor strdine un dialog intercultural, demersul nostru vizeaza determinarea
rolului dimensiunii interculturale in invatarea unei limbi strdine. Am urmadrit, de asemenea educatia
interculturala ca abordare pedagogicd a diferentelor culturale, strategie prin care se iau in considerare
specificitatile spirituale si culturale. Acest tip de educatie urmareste dezvoltarea unei educatii pentru
toti in spiritul recunoasterii diferentelor ce exista in interiorul aceleasi societati si se referd mai putin
la realizarea unei educatii pentru culturi diferite, ceea ce ar presupune o izolare a grupurilor culturale.
Educatia interculturald privilegiaza interactiunea si dialogul, disponibilitatea si dorinta de a iesi din
sine pentru o eventuald proiectie in celalalt.

Cuvinte-cheie: interculturalitate, reprezentdri culturale, pedagogie interculturald, interactiuni

interculturale, identitate.

A paradigm change in foreign language teaching: towards an intercultural pedagogy

Abstract. It is no longer a novelty that there is a close link between language and culture, and by
knowing other cultures man becomes aware of his own cultural identity. Considering the process of
teaching and learning languages an intercultural dialogue, our approach aims at determining the role
of the intercultural dimension in language learning. We have also pursued intercultural education as
a pedagogical approach to cultural differences, a strategy that takes into account spiritual and cultural
specificities. This type of education aims at developing an education for all in the spirit of recognizing
the differences that exist within the same society and refers less to the achievement of an education
for different cultures, which would involve the isolation of cultural groups. Intercultural education
is privileged. Intercultural education will focus on the interaction and dialogue, availability and
willingness to go out of themselves for a possible projection in the other.

Keywords: interculturality, intercultural pedagogy, cultural representations, identity, intercultural

interactions.
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MITOPOETICA ORASULUI CHISINAU (DOSARUL VIZITATORILOR
DIN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI AL XX-LEA) (I1I)

Incd de prin 1916, cAnd Romania deve-
nise aliatd a Rusiei in rdzboi, frontiera de pe
Prut nu mai era atat de ermeticd. Dinspre
Iasi traversau granita si se deplasau in spatiul
basarabean refugiati de pe front, prizonieri
ardeleni ajunsi la rusi, jurnalisti, scriitori si
chiar parlamentari romani. Drumul de fier
pe care acestia l-au ales cel mai adesea pentru
calatorie ii ducea prin Chisinau. Orasul cel di-
naintea lunii martie a anului de pomind 1917
nu li s-a putut ardta altfel decat fixat pentru
totdeauna la marginea unui puternic imperiu,

ce pdrea cé-l tine bine pe orbita lui.

»Revolutia era doar la Petrograd, inco-
lo lumea isi vedea de treburi”

In reportajele despre evenimentele din
preajma alipirii Basarabiei la Regatul roma-
nesc, cei mai cunoscuti vizitatori ai momen-
tului, Onisifor Ghibu si Romulus Cioflec au
infatisat o urbe la inceput placida si inerta,

apoi trezita din somn de ecourile revolutiei

de la Petrograd, care au impus-o sd se agite
progresiv.

In decembrie 1916, in cursul unei cali-
torii de la Iasi la Odessa, profesorul Onisifor
Ghibu a stat cateva zile la Chisinau. Mai tar-
ziu, in memoriile sale intitulate In Basarabia
revolutionard va simti nevoia sd explice con-
textul in care a hotérat sa se dedice promova-
rii cauzei nationale in aceasta ,,stranie provin-
cie tarista”. Primele impresii despre Chisinau
sunt importante in economia unei imagologii
a orasului proiectat in cateva pagini de auten-
ticd literaturd, care isi fac loc prin expresivi-
tate in restul textului, documentar in mare
parte. Scriitorul a reusit sa reprezinte artistic
segmentul temporal de ,liniste dinaintea fur-
tunii”, cdnd, sub aparenta stabilitdtii infunda-
te cu resemnare, apatie si retard, se desfasurau
simultan si parcd fara a se influenta reciproc
doud lumi, doua realititi divergente. Una era
loiald incd imperiului monarhic de la Rasarit

si alta se arata sensibild la invalmaseala revo-
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Bazarul din Chisinau la inceputul sec. XX,
sursa fotonail.com

lutionara, anti-taristd, la randul ei generand
doua curente: unul bolsevic-anarhic si altul
regenerator in sens national.

Doua situatii surprinse reportericesc in
prospetimea primului contact cu ele sunt in
madsura sa dea o prezentare a sufletului social
al basarabeanului din acel an 1916, cand ba-
tranul continent suporta ravagiile primului
razboi mondial. In gara Ungheni un preot
moldovean isi petrecea fiul, ofiter rus, la raz-
boi, vorbindu-i in limba rusi. Intrebat fiind,
preotul i-a raspuns in moldoveneste cd fiul
sdu pleca sd apere marea impardtie de dus-
mani, reprosandu-i indata interlocutorului
sdau roman faptul cd ,,Ruménia (cu accentul
pe a doua silabd)” i-a pricinuit Rusiei un mare
necaz, caci »s-a laudat ca este bine pregatita
de rdzboi si cand colo, ea n-a putut tine fron-
tul nici o luna de zile”. Constient ori ba, preo-
tul nu si-a pus problema sensului sacrificiului
fiul sdu si al altor moldovenii trimisi intr-un
numdr imens pe frontul rusilor inca din 1914.

Dispusa simetric, a doua poveste repre-
zinta o cu totul alta lume, mai mica, a viitoarei
elite nationale, cea locuita de basarabenii de la
redactia ziarului ,,Cuvant moldovenesc”, unde
Onisifor Ghibu avea sa fie martor si forma-
tor al miscarii de emancipare nationala. Sce-

na primei lui intalniri cu Pantelimon Halippa

i 11T % ;
Priméria Chiginiu la 1917,
sursa fotonail.com
meritd un loc in sirul de povesti ale Chisina-
ului de alta datd. Vazand in ziarul ,Neamul
roménesc”, oferit de musafirul de peste Prut,
articolul omagial scris de directorul acestuia,
Nicolae Iorga, in cinstea ,,Imparatului Nicolae,
Halippa a pufnit in ras: ,,Ce imbecilitate! Iorga
crede ca Nicolae al II-lea e stilpul Rusiei! Dar
Nicolae al II-lea e un simplu starv! Azi-maine
o0 sa-1 mature revolutia, de nici de nume n-o sa
i se mai stie!” In replicd, Ghibu i-ar fi zis usor
ironic: ,,Apoi, stii cd aici, in Rusia, toti visati
numai revolutie. Dar, pentru aceea, istoria
isi urmeaza inainte mersul ei”. La randul lui
Halippa i-a reprosat ardeleanului faptul cd gre-
seala guvernului roman de a merge impotriva
nemtilor este cauzata de necunoasterea realita-
tilor din Rusia. ,,Romania, a continuat basara-
beanul, trebuia sd se uneascd cu Puterile Cen-
trale si sd atace Rusia, pentru a o dezmembra si
a dezrobi, astfel Basarabia, care, altfel, se pra-
péadeste, din punct de vedere romanesc.” Doua
pdreri opuse referitor la strategiile de razboi
ale romanilor, prilejuite de iubirea de patrie
in aceeasi masurd, tinind de dorinta acestora
de a-si vedea eliberat pdmantul, Transilvania
si respectiv Basarabia, i-a unit. Acordul a fost
sarbatorit cu o plimbare pe ulitele Chisindului,
pentru a-i arata ardeleanului ,ceva din viata

moldoveneascd a Basarabiei”. Orasul in prag
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de revolutie nu i s-a aratat vizitatorului altfel
decat prins in forfota cotidianului, specifica

unei localitdti urbane de provincie:

»Astfel, ne-am indreptat mai intai spre «Ba-
zar», adica spre piata cu tot felul de marfuri, ali-
mente etc. Am intélnit acolo o lume imensa: multi
evrei, armeni, rusi, dar mai ales tirani moldoveni,
in port rusesc, dar vorbindu-si limba stramoseas-
cd, cu accentul ei duios si nespus de dulce «mol-
dovenesc». Am fost apoi la Centrala Cooperati-
velor, unde mi-am luat fel de fel de informatiuni
si unde am intélnit citiva functionari moldoveni,
bucurosi de a vedea la ei un roman din Transil-
vania. Am trecut apoi pe la Zemstva tinutald si
pe urmd am vizitat, la el acasd, pe batranul pro-
fesor, cu ceva mai tarziu director al seminarului
teologic, périntele Constantin Popovici, om bun,
cu sentimente moldovenesti adanc tiinuite, care
mi-a ardtat o deosebita simpatie din momentul in
care a aflat c3, desi doctor in filozofie, sunt si «bo-
goslov», adica teolog.” [1, p. 50].

Din céteva situatii si discutii cu oame-
nii locului, Ghibu a dedus ca, in acest oras de
»gubernie din impdratia infinitd a Tarului Ni-
colae al II-lea” cu o configuratie demografica
eterogena specific urband, moldovenii mai
pastreaza legatura cu obarsia lor. Si daca, la
suprafata, chipul acestora se arata a fi de in-
strainati, dupd cateva observatii mai atente
oricine isi dd seama cd ei nu au ramas surzi
la chemarile ancestrale. Lucrurile se complica
in cazul preotimii, a cdror esentd gregara este

impusa de instruirea in seminarele rusesti:

,Parintele Ursu, care vorbea destul de bine
moldoveneste, se scuza mereu cd el nu stie roma-
neste si cd el nici nu a auzit pe nimeni, pana la
mine, vorbind in aceasta limba. Parea revoltat in
fata atitudinii eretice a lui Halippa fatd de «Sfanta
Rosie» si se ardta complet nedumerit de céate ori
acesta amintea de regele Romaniei, in vreun chip
sau altul. La un moment dat, aduse si el vorba des-
pre «regiu roman», intr-o forma, care ma incre-
dinta ca bietul parinte nu cunoaste sensul adeva-

rat al cuvintelor, intrebuintate acum pentru intaia
oara. Il intrebai prin urmare:

— Sfintia Tha, stii ce re regiu?

- Da, imi rdspunse, cu o nevinovitie copilé-
reasca, périntele. Este asa ceva, mai mare, - cum
sd va spun? Asa ar veni, ca stapanirea (adica gu-
vernul).

- Nu, ripostai eu,—- regele este la noi ceea ce
este la Dumneavoastra Tarul.

Périntele ramase uimit: Tarul?” [1, p. 50].

La céteva zile dupa plecare, Onisifor Ghi-
bu a decis ca se va intoarce in Chisindu pentru
a desfasura o activitate culturala romaneasca.
Optiunea lui se baza pe convingerea ca in Ba-
sarabia se putea face mult pe teren cultural
romanesc, ca existau posibilitati in acest sens,
caci alcatuirea sufleteasca a moldovenilor
permitea acest lucru. Dar nici atunci cind, in
martie 1917, entuziasmat de contextul priel-
nic al revolutiei de la Petrograd, Onisifor Ghi-
bu a revenit la Chisinau, capitala guberniei nu
i s-a aratat afectata in vreun fel de evenimen-
tele tumultuoase ale imperiului:

». am gasit liniste desdvarsitd, fard nicio
urmd de revolutie. Revolutia era doar la Petro-
grad, incolo lumea isi vedea de treburi, cautand sa

se informeze doar din ziare despre cele ce se petec
in Capitald.” [1, p. 63].

Primii pasi in ,,Rusia revolutionara” care
isi ddduse jos tarul si cu el vechea ordine au fost
pe vreme ,friguroasd, uratd, cu ceatd”. Sem-
nele nu erau deloc incurajatoare, cu atat mai
mult cd nici moldovenii, chiar si cei cu scoala,
nu se dovedeau mai informati, mai interesati,
vazandu-si de preocuparile lor imediate. Lipsa
unor initiative in folosul tinutului din partea
intelectualilor 1-a contrariat. De aici incolo, nu
a mai fost observator detasat, intrdnd in chiar

miezul faptelor, facandu-le sa rabufneasca cu
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eficienta. Timp de un an a fost martor al tu-
turor activitatilor de emancipare nationala si
sociald a moldovenilor, pe care le-a inregis-
trat intr-un jurnal. Pana in 27 martie 1918, a
deschis scoli romanesti si s-a implicat in or-
ganizarea invatamantului in limba romand, a
infiintat cotidianul ,,Roménia Noua” si, ceva
mai tarziu, in 1926, a contribuit la infiintarea

Universitatii Populare din Chisinau.

Chisinaul revolutionar

In iarna anului 1917, trenul spre Petro-
grad al lui Romulus Cioflec trecea prin Chisi-
niu. In fapt de noapte, prin geamul trenului,
localitatea i s-a parut scriitorului ca o namila

pamantie nedeslusitd, gemand din strafunduri:

»o1 se aratd deodata Chisindul pe o coastd,
fumegind pe inserate din omat, sub panza un-
doinda de corbi, ce, cu toata iarna grea, haladuie
din belsug sub cerul prielnic al razboiului...

In gara Chisinaului forfotinda de sepci mari
ceferiste si militare, gara, care, la 100 kilometri de
Tasi, geme de belsug ca si Unghenii rusi - mananc
omeneste, las pentru cei de la Cuvdnt moldovenesc
o scrisoare s solicite addpost intr-un sat basara-
bean pentru périntii ramasi la Iasi, iar cand se co-
boara iarasi noaptea alunecam intins spre Nistru.
L-am apucat si pe el cufundat in intuneric, si asa,
ldasam Basarabia in noapte precum in noapte o ga-
sisem” [2, p. 176].

La intoarcerea din epicentrul revolutiei,
Cioflec a decis sa stea un timp in Chisindu. A
gasit ,stolita” Basarabiei rece, neprimitoare,
plina de ,muscalime” si foarte straina. Dupa
cateva experiente nereusite de cautare a unui
adapost si de legare a vreunei comunicéri cu
orasenii intdlniti in noapte, acu un grai pig-
mentat cu ,kanecina”, ,ciort”, ,hozeaika” sau

»Kkipiatok”, ardeleanul, a carui vorba mergea

»oleaca altfel”, dupd remarca unui basara-
bean, s-a resemnat cufundandu-se cu mula
curiozitate in aceasta lume diferita si tot mai

interesanta:

»Irec pe o parte si pe alta — dupa ce am urcat
un piept cotit — acoperisuri albe, mai mult joase,
case fara etaj, vechi, stranse sub broboada de za-
pada ca sd asculte viscolul in singurétatea noptii.
Uliti dupa uliti se desfac de o parte si de alta, cu
cladirile lor impachetate in cvartaluri. La raspan-
tii, roiurile de fluturi joaca mereu in lumina becu-
rilor electrice... $i in noaptea asta adanca, cu ulite-
le pustii si infiorate de soapta vantului, cu bucurii
abia pe alocuri facand gol in intuneric - chiar si
acum cand nu-i suflare omeneasca pe ulitd, simt
cat de strain e Chisindul.” [2, p. 201-202].

Izolati fiind de romanii ,,de dincolo de
brazda” timp de o suta de ani, moldovenii
basarabeni nu cunosteau decét foarte puti-
ne despre acestia, mai ales ca interesul lor se
impiedica si de un soi de interdictie mistica,
cultivata indelung de administratia tarista.
Incercirile ardeleanului de a comunica cu
unul din ei puteau ajunge intr-un punct mort,
se transformau intr-un dialog al surzilor daca
interlocutorul sdu nu ajungea sd traiasca sen-
timentul, vag incd, estompat de inutilitate in-

delungata, al unei afinitati etnice:

» — Dumneata esti rus?

— Omul se gandi o clipa... Intrebarea a venit
prea neasteptata.

— Nu mai stiu nici eu ce-s...

- Apoi, ceva trebuie sa fii.

- Moldovan... Mata esti romén?

- Da... moldovan.

- Nu esti de dincolo de brazda?

— Ba da, roman din Moldova... Ai fost vreo-
datd in Moldova?

— N-am fost: da’ vorba la dumneavoastra
merge oleacd altfel...

- Merge, o leaca, la oameni cu invatatura.
Asta-i la toate neamurile.” [2, p. 203].
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Comparatia Chisinaului, asa cum i s-a
aratat lui Cioflec in faptul diminetii de iarna,
fie cu un ,bogat sat strdin”, fie cu o urbe, a ca-
rei comunitate roméneascd era semiparaliza-
ta, aproape asimilatd, nu e deloc magulitoare.
Orasul avea peste tot semnele culturii rusesti:
bine rdnduit, croit in felii pétrate, cu strazi lar-
gi, drepte, zidit solid, din larg. Ici se manifesta
»moscalul, candidat la sovietul de maine”, din-
colo un boier moldovean isi intdlnea musafi-
rii cu samovarul pe masa si cu vorba ruseasca.
Toate se simteau bine in confortul ingaduintei
fabuloase a populatiei indigene. Graitoare in
acest sens stiteau monumentele. In mijlocul
gradinii centrale strdjuia ,cocotat pe un so-
clu inalt si ingust ca un par, bustul in bronz,
minuscul, slutit de omat, al lui Puskin, ca un
semn de intrebare”. Nu departe, unde aleile
gradinii dddeau inspre Mitropolie, se indlta
maiestuos statuia tarului Alexandru I, artiza-
nul incorporarii Basarabiei in Imperiu, avind
la picioarele lui doud femei. Felul in care pozau
femeile, prima simbolizand Rusia ocrotitoare
si a doua Basarabia recunoscatoare, avea me-
nirea sa simbolizeze ,Dezrobirea Basarabiei”.
Scriitorul loveste necrutitor mitul tolerantei
basarabeanului cu care acesta isi peticeste cu
orice ocazie povestea identitard. E adevarat,
istoria monumentului avea sa se incheie peste
un an, cand era sa fie dat jos de pe piedestal cu
ajutorul funiilor, la fel cum era sa se procedeze
cu celalalt monument al lui Alexandru al II-
lea. Deocamdata insa, vestigiul imperial domi-
na tabloul din centrul orasului. Deasupra lui,
palpaia nestingherit rosul prabusirii dinastiei:

»Merg tot pe ulita cea mare, spre centru: Ale-

xandrovskaia... Clidirile tot mai aratoase, — mai
intai pe stanga, apoi si pe dreapta... Desi locul in-

Monumentul Tarului Alexandru I

cepe sd fie tot mai umblat pe aici, nu pot sd prind o
singura vorba mai inteleasa... Ici-acolo, la usile, la
ferestrele praviliilor cate un stegulet rosu se inva-
luie in adierea lenesa, rece, umeda de dimineata. ..
O gradind mare in dreapta, cu crengile copacilor
imbrobodite-albe, cu o mare biserici ruseasca,
alba, la mijloc, iar in fata cea mai mandra cladire..
Si iatd! Tatd ,monumentul dezrobirii Basarabiei”.
La picioarele ,,dezrobitorului” impozant doua fe-
mei: una, Rusia, imbratiseaza ocrotitor, cealalta i
cade la san, lesinata de fericire, recunoscétoare ci
a fost, in sfarsit, luatd subt scutul pravoslaviei a
toate incdpatoare.., ,Basarabia recunoscitoare”!...
Dar peste capul Tarului de bronz félfaie steagul

»

rosu al rdzvratirii si rasturndrii...” [2, p. 204].

In comparatie cu capitala Rusiei, geméand
de muncitori si soldati invalmasiti, cu cladiri
infasurate in rosu, Chisindul se arata neorgani-
zat si neincrezitor in fiurirea libertitii. Intar-
ziatd si modesta ca intotdeauna, ,stolita” gu-
berniei nu se gribea sd devind revolutionara.
Ardeleanul proiecteazd in caietele sale de in-
semndri un Chisindu flegmatic, trezit cu greu
de cétiva tineri care s-au angajat sa-i modifice
destinul. Ca o ,,palpaire soviielnicd de lumina
intr-o noapte de neguri”, casa ziarului ,,Cuvént
moldovenesc” insemna, in pofida instabilitatii

politice de moment si al sovairii unor membri
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10 martie 1917, sursa Europa Libera

ai ei, capitalul de sperantd in fiurea unui vii-
tor national al Basarabiei. La redactia ziarului,
Cioflec si-a intélnit fostul coleg de universitate
la Iasi, pe publicistul Pan Halippa, care repre-
zenta ,,dupa port, dupa infitisare, o pérticica
din marea Rusie, azi razvratitd ca si sufletul
lui”, cu figura ,,simpla, modesta, de student”,
»de razes inddratnic, nebarbierit”. Portretul
facut lui Halippa e al Basarabiei insasi in acel
moment de rdscruce, rabufnind cu reprosuri la
adresa conationalilor regateni: ,,«Ce-ati facut,
pentru Dumnezeu!» - incepu Halippa dupa ce
ne-am strans mainile in ticere. — «Cum v-ati
putut lega cu rusii?»”. Cu toate acestea, Halip-
pa l-a introdus in societatea basarabenilor na-
tionalisti, la rindul lor simbolizand ,,Basarabia

«moarta»” din care ,,se vad moldovenii vii”:

»31 vin rar, unul céte unul, desficuti din ne-
cunoscut ca ghioceii din omdt... Vin sugrumati in
straiele cotropitoare ale lacheilor impératesti, in
care tarismul isi impachetase toti cinovnicii, toti
politistii, toate uneltele. Scrutétori, curiosi si pu-
tin vorbareti, - intr-o moldoveneasca pe care in
Chisinau poate o vorbesc acum intéiasi data, - sed
in jurul aceleasi mese lungi de brad...” [2, p. 207].

In mica incapere a redactiei, au demarat
sedintele de organizare a moldovenilor ,,in re-

volutie”. Intre timp la ,sfatul” lor s-a aliturat

Onisifor Ghibu, a fost creat Partidul National
Moldovenesc. Usor-usor, moldovenii au prins
curaj in discursuri, trecand de la timiditate la
indrazneala in expunere, de la o limba arhai-
ca si impregnatd de o multime de rusisme la
una simtindu-se in largul ei. Sarcinile pe care
contextul le impunea li se pareau anevoioase,
pline de responsabilitati neasteptate. Neobis-
nuit cu asemenea ,intemperii’, ,,Cuvant mol-
dovenesc” a plutit in nesigurantd la inceput,
apoi si-a conturat optiunea, ,,destul de indréz-
neata” la acel moment, pentru reasezarea Ru-
siei ,,pe asa temelii, incat sa le fie asigurat si lor
dreptul la viata nationald”. Fragedd, cam ,rus-
tica si timida”, revista a luminat astfel ,,in in-
tunericul maselor si nesiguranta vremurilor”.

In timp ce grupul de moldoveni infiri-
pau o miscare, inaintand revendicari legate
de autodeterminare, independenta, unitate
nationald si introducerea limbii roméne in
institutiile publice, in scolile si in bisericile
din Basarabia, afard, in strada, Chisindul s-a
cuprins de ,infrigurarea de a deveni grabnic
revolutionar”. Zvonul despre revolutie s-a
adeverit, altfel ca nici chiar cei mai precauti si

mai timizi nu au pregetat sa se manifeste:
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»Chisindul e cuprins si el de infrigurare, — de
infrigurarea de a deveni grabnic revolutionar ...
Céci, cu cenzura regimului rasturnat, cu turbura-
rea in administratie si cu timiditatea fatala a guber-
niei moldovenesti, stolita Basarabiei intarziase. A
fost mai greu pana ce oamenii s-au putut incredin-
ta ca nu-i amagire, a fost destul ca lumea setoasa de
libertate sa se asigure ca trunchiul tarismului a fost
rasturnat si trecut in istorie - si nu de o camarila -
pentru ca si provincia sé faca revolutie, pentru ca
si ea si rdstoarne si s inlocuiasca, la Chisindu ca
in toate partile. (...) 1-8 martie au fost zile chinui-
toare pentru «sufletul revolutionar al Basarabiei»,
care, pentru ca sd nu riste, era si altidatd osandit
sd vie cu intarziere. Cdci nu era o legatura telegra-
fica cu Petrogradul, iar zvonuri destule. in sfarsit,
la 8 martie, capitala Basarabiei era informata si la
9 ale aceleiasi luni a intrat in rdnd cu lumea, adica
a facut procesiune cu steaguri rosii, cu discursuri,
cu strigate, a dat jos pajurile imparatesti de pe edi-
ficiile publice, iar «moscalii» au marturisit credin-
ta noului regim vremelnic revolutionar si, fireste,
hotararea «de a continua lupta cu dusmanul din
afara, pentru apdrarea libertatii dobandite cu san-
ge.» Cala Petrograd...” [2, p. 209].

Spiritul revolutiei a incurajat si alte gru-
puri de interese. Somnolentd de obicei, ,,sto-
lita Basarabiei intarziate” a tinut la randul ei
sa respecte ritualul, pentru a fi ,,in rand cu lu-
mea” si cu prefacerea ruseasca. Pe la 23 martie
chisinauienii erau ,,in primul toiu al betiei re-
volutionare”. ,Moscalii” au pornit pe strazile
centrale in procesiuni cu steaguri rosii, discur-
suri inflacarate si strigate in sustinerea noului
regim vremelnic revolutionar, exprimandu-si
intentia de a lupta cu dusmanul din afara pen-
tru ,,apdrarea libertatilor dobandite cu sange.
Ca la Petrograd”. Revolutia le iesea cam pali-
da, aproape o ,caricatura a revolutiei”.

»Cala Petrograd”, au iesit si femeile la un
miting. Spre stupefactia preotilor si insotite de
glumele nerespectuoase ale barbatilor, acestea
isi faceau cunoscute revendicdrile imbracate

intr-o vestimentatie pestrita, ,intre prima-

vard si iarnd” cu basmale de toate culorile si
»caciuli rusesti” care le sluteau ,,chipurile lor
mici revolutionare”. Cuvintele din discursu-
rile revolutionarilor de toate culorile de pe
strazile Chisinaului - ,svobodnaia”, ,velica-
ia”, ,nasa... revoliutionaia Rossia” (,libera”,
»mdreata”, ,,Rusia noastrd revolutionara”) —
dddeau impresia cd, in mintea lor, centrul de
la Petrograd iradia incé cu putere.

Numai Badea Ion ,cel din bazar” rama-
nea nepasator la agitatia multimii. Neumblat
si banuitor, toate ii erau straine deocamdata.
Pe el nu-1 miscau ideile marxiste si nu il sensi-
bilizau cele nationaliste. Revolutia ,,inca nu se
coborase la problemele lui arzdtoare: pimantul
si pacea”, astfel cd pe el nu-1 interesau nici re-
volutia, nici libertatea si nici ce scriau gazetele.

Interesant e sa se urmdreascd cele cate-
va episoade in care scriitorul ardelean descrie
momentele de recunoastere si descoperire re-
ciprocd intre basarabeni si roménii refugiati
de pe front. Cioflec reuseste sa lege prietenii
frumoase cu ,asa-zisii roméni basarabeni”,
conturand cateva portrete memorabile, prin-
tre care parintele Gurie Grosu, tocmai rein-
tors dintr-un surghiun de dincolo de Nistru,
Andrei Murafa, Elena Alistar, Daniel Ciugu-
reanu, boierii Pavel Gore, Vasile Anghel, Mi-
hail Razu s.a. La una din sedintele din redactia
revistei ,,Cuvant moldovenesc”, in 27 martie
2017, a fost prezent poetul Octavian Goga.
Daca la prima intélnire, poetul s-a impotrivit
ideii lor de autonomie moldoveneasca, la in-
toarcerea din Petrograd, unde a plecat dupa
prizonierii ardeleni, a ajuns ,,si el autonomist”.

Lipsa unei puteri solide in Basarabia a
incurajat bolsevicii si bandele de delicventi,

care urmareau dezorganizarea totala si devas-
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Vedere spre Chisinau de pe dealul Rascani, 1917,
sursa Oldfoto

tau Basarabia, implicdnd unitétile demobili-
zate ale armatei ruse, transformatd in timpul
retragerii de pe front in veritabile grupari de
rauficatori. Romulus Cioflec a fost martorul
scenei in care un grup de soldati dezertori i-au
omorat pe Simion Murafa si pe Andrei Hodo-
rogea. Ei se aflau, impreuna cu alti profesori
si profesoare, la o petrecere de duminica in
podgoria lui Andrei Hodorogea nu departe
de Chisinau. Soldatii delicventi au intrat in vie
si au inceput a rupe strugurii cu poama cu tot
cu coarde. Murafa le-a ficut observatie, ara-
tandu-le spre un cos cu struguri alesi pentru
consum de stapanul viei. Vazandu-1 pe Mura-
fa in uniforma, soldatii au tras in el cu armele
strigand ,,Burjui!”. Mai tarziu au impuscat pe
Hodorojea. La intoarcerea in Chisindu, Cioflec
a aflat de la un negustor ca in via lui Capitano-
pol, alaturatd celei lui Hodorogea, au fost ucisi
treisprezece. Spre bucuria lui, toi ceilalti, cu
exceptia lui Murafa si Hodorogea s-au salvat,
strecurandu-se pe poteci mai norocoase. In
opinia lui Onisifor Ghibu, dar si a lui Octavian
Goga, uciderea capeteniilor politice nationale
roménesti a fost planificata. Detasamentele si
grupurile inarmate de bolsevici incercau prin
actiuni violente sa instaureze Puterea Soviete-

lor. Inmormantarea, la 20 august, a celor doi

Chisinau, 1918. Vedere de pe Turnul de Ap4,
sursa Radu Osadcenco

martiri rapusi miseleste, ,,victime ale urii ru-
sesti” (O. Ghibu) a luat proportiile unui pro-
test national, adunand chisinduienii incepand
cu functionarii de la primarie si incheind cu
profesorii si studentii moldoveni.

Trecand prin Chisindu in vara anului
1917, Alexandru Boldur, care sezuse un timp
departe de orasul sdu natal, la Sanct-Petersburg
si apoi la Sevastopol, a constat o lentoare in fe-
lul in care basarabenii se solidarizau cu viata
involburata din capitala imperiului. O prima
impresie era cd ,,Orasul ticea in liniste” [3, p.
212]. Totusi, spiritul revolutionar a dat urbei
un alt ritm de viatd, patrunzandu-i tot mai
mult in artere. Mitingurile si congresele invata-
torilor, preotilor, studentilor, taranilor sau ale
ostasilor au impanzit spatiul sonor al orasului
incd gubernial, tensionandu-i atmosfera. Pe la
resedintele administrative puteai vedea trico-
lorul roménesc, iar pe strazi se vorbea liber in
limba romand. Simpatizantii revolutiei bolse-
vice insd nu voiau sa cedeze. Dupd mai mul-
ti ani de somnolenta patriarhala, Chisinaul a
atins iar pragul imprevizibilitatii in momentul
in care risca instalarea anarhiei care iradia cu
putere de la Petrogradul ramas fara guvernul
provizoriu al lui Kerenski. A ales insd alt drum,

cel de a rupe legéturile cu Rusia, declarandu-se
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independenta si solicitind Romaniei ajutorul

militar si politic, caci, crede Onisifor Ghibu:

»Aventura revolutionard dintre 1 si 13 ianu-
arie 1918 [4]. i-a convins pe basarabeni, indiferent
de nationalitate cd de la revolutia din Petrograd,
care nu a reusit sd facd altceva, decat sa distruga
ceea ce agonisise osteneala de veacuri a atitor ge-
neratii si sd instaleze in locul lor jaful, omorul si
anarhia cea mai cumplitd pe care a cunoscut-o
vreodata istoria — de la 0 asemenea revolutie nu se
mai poate astepta nimic bun” [1, p. 505].

Pe 13 ianuarie, la ora 5 seara, divizia a
XI-a roména sub comanda generalului Bros-
teanu a intrat in Chisindu, fiind primitd de

populatie cu entuziasm.

»5-a adunat multa lume pe bulevard, curioa-
sd sa vada ce se intampla. Nu era de fata niciun re-
prezentant din Sfatul Térii. Generalul Brosteanu,
impreuna cu statul major, precedat de zeci d cala-
reti, impunatori, s-a oprit in fata localului bancii
orasului, in apropierea tipografiei noastre, unde a
primit defilarea trupei, al cdrei gros abia acum in-
tra in oras.” [1, p. 510].

Mihail Sadoveanu a descris intr-un re-
portaj pentru ziarul ,Romania” din Iasi, inti-
tulat ,,24 ianuarie 1918 Chisinau”, atmosfera
instalata aici dupa proclamarea Republicii In-
dependente Moldovenesti. Ajuns pentru pri-
ma datd la Chisindu, scriitorul a constatat un
oras cu o fizionomie strdind, dar decorat cu
simbolurile noii puteri administrative. Ochiul
artistului a fixat desigur imaginea reprezen-
tativa a momentului: a celor doud statui ale
tarilor privind candva semet spre orizonturi-
le imperiului lor, acum acoperite cu rogojini.
Peste putin timp un grup de oameni vor da
jos de pe piedestaluri pentru totdeauna aceste

amintiri ale autocratiei Romanovilor.

In oras era ,,0 insufletire de nedescris!”
[1, p. 521], scria Mihail Sadoveanu. Pe case
era arborat tricolorul, la biserica se faceau
slujbele in limba roména, se inaltau rugaciuni
pentru Regele Ferdinand I, pentru Principele
Carol si pentru intreaga dinastie a Romani-
ei, iar la adunarile solemne se intona Imnul
Regelui. Sub ,cerul senin” al Chisindului oa-
menii s-au prins de maini in Hora Unirii. La
teatru, trupa de la Iasi a jucat drama ,,Fantana
Blanduziei” de Vasile Alecsandri. Pe strazile
de langa Mitropolie, batalioanele de soldati
romani au schimbat decorul bantuit odinioa-
ra de bolsevici anarhisti si de soldati raticiti ai
armatei tariste. Scriitorul a salutat cu entuzi-
asm schimbarea ce a pus capat terorii si anar-
hiei. Granita de la Prut s-a deschis, fratii s-au
intalnit. Noua realitate i se parea totusi un vis.

Proclamarea de catre Sfatul Tarii, la 27
martie 1918, a Unirii cu Roména, eveniment
pe care nimeni nu indrdznise macar sa si-1
imagineze pana atunci, s-a infaptuit pe fun-
dalul muzical al celor trei concerte (24, 25 si
28 martie) ale lui George Enescu. Ziarele loca-
le au publicat cronici elogioase despre aceste
evenimente. Intrebat mai tarziu despre senza-
tia pe care a trait-o la trecerea Prutului, Geor-
ge Enescu a raspuns cd a avut o ,,emotie inal-

tatoare”, continuand cu urmétorul indemn:

»Basarabia este pentru noi un juvaier in toa-
te privintele si datoria noastra este sa ajutdm prin
toate mijloacele trezirea poporului la viatd cultu-
rala si artistica, cautand simpatia fratilor nostri
moldoveni si faicindu-le tot binele de care au fost
privati de atata vreme.” [1, p. 582].

Pe segmentul de timp de nici doua dece-

nii, Chisindul si-a schimbat infatisarile de la
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ordinea imperiald la cea nationald, ajungand
sa fie pe rand capitala Republicii Democra-
tice Moldovenesti in componenta Republicii
Federative Ruse (in decembrie 1917), capitala
Republicii Independente Moldovenesti (ianu-
arie 1918) si oras de provincie in Regat. In ziua
de 27 martie 1918, cind s-a proclamat unirea
Basarabiei cu Roménia, orasul si-a incheiat,
cum avea sa spuna Stefan Ciobanu, ,,capitolul
cresterii nenaturale” si a pasit in urmatorul
ca pe o noud bucla, repetind obsesiv aceeasi
temd ,,de oras strain intr-o provincie roma-

neascd”, dar atragand in continuare vizitatorii

2. Cioflec, Romulus. Pe urmele Basarabiei.
Chisindu: Universitas, 1992, p. 201-202.

3. Boldur, Alexandru. Arabescuri revolutio-
nare. La Chisindu. In: »Viata Basarabiei”, An. IV,
martie 1935, nr. 3.

4. La 1 ianuarie 1918, o banda de dezertori
»~moscali” rusi au pus stapanire pe orasul Chisi-
ndu, instalandu-se la cirma administratiei publice
prin jaf si teroare. Au fost neutralizate de autori-
tatile romanesti.

5. Sadoveanu, Mihail. Ziua de 24 ianuarie la
Chisindu. In: ,,Romania”, Tasi, An. 11, 31 ian. 1918,
nr. 330, p. 2; dupa Ghibu, Onisifor. Pe baricadele

vietii. Chisindu: Universitas, 1992.

curiosi si dornici de a-i puncta alteritatea. 6. Un interviu cu G. Enescu; dupd Ghibu,

Onisifor. Pe baricadele vietii. Chisindu: Universi-
tas, 1992.

(va urma)
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Mitopoetica orasului Chisindu (dosarul vizitatorilor din prima jumatate a secolului al XX-lea) III

Rezumat. Publicatiile literare din Basarabia, dar si din Occident din prima jumadtate a secolului
trecut, mai ales incepand cu momentul in care frontiera Europei se extinde pana la Nistru, suscitand
interesul vesticilor pentru un spatiu nou necunoscut, furnizeazd un volum mare de prezentari ale ora-
sului Chisinau. Prin grila metodologiei pe care am optat (imagologie literara) vor trece doar expresiile
literare ale acestui depozit. Vom decupa din spatiul tipografic disponibil doar contributiile strainilor
orasului, adicd ale scriitorilor care au fost in trecere sau au sezut aici o vreme si, la plecare, au luat cu ei
povesti despre frumusetea si mizeria lui. Mai ales cd imagologia strdinilor s-a dovedit a fi mai convin-
gatoare si mai rezistentd in timp.

Cuvinte-cheie: Chisindu, imagologie literara, revolutie, Onisifor Ghibu, Romulus Cioflec, Mihai
Sadoveanu.

Mythopoetic of Chisinau City (Visitor’s file from the first half of the 20th century) III

Abstract. Literary publications from Bessarabia and the West from the first half of the last century,
especially from the moment when the European frontier extends to the Nistru, raising the West’s inte-
rest in a new unknown space, which provides a large amount of Kishinev City presentations.Through
the grid of our methodology (literary imagology) only the literary expressions of this deposit will pass.
We will cut out from the print space only the contributions of the city’s aliens, that is to say, the writers
who have been in the passage, or have sat there for a while, and, on their departure, have taken with
them stories about City’s beauty and misery. Especially, because the alien imagology proved to be more
persuasive and resilient over time.

Keywords: Chisindu/Kishinev, literary imagology, interwar, revolution, Onisifor Ghibu, Romu-
lus Cioflec, Mihai Sadoveanu.
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Diana VRABIE

REFLEXE ALE MEMORIEI COLECTIVE IN ITINERARIILE CULTURALE IESENE

In incercarea de a proiecta locurile care
marcheaza ,,memoria colectiva si afectiva” a
Iasului, modul in care aceasta s-a constituit si
s-a cristalizat de-a lungul timpului vom apela
la cateva concepte-cheie, menite sa elucideze
demersul nostru de fata.

Termenul de memorie colectivd a fost
introdus pentru prima datd in circuitul stiin-
tific in anii "30 ai secolului al XX-lea de catre
sociologul francez Maurice Halbwachs. Prin
el, filosoful definea, in lucrarea Lescadresso-
ciaux de la memoire (1925) perspectiva exis-
tentiald a fiintei umane, care nu este un sine
izolat, ci se afld intr-o permanenta relationare
cu ceilalti, impartdsind cu acestia o identitate
comuna care se bazeaza pe o memorie colec-
tiva. Tratatd din aceasta perspectivda, memoria
depinde de mediul social; cadrele sociale ale
memoriei sunt instrumente de care memoria
colectiva se serveste pentru a recompune o
imagine a trecutului” [1, p. 121], iar aceasta
imagine nu se pdstreaza, ci este reconstruitd
pornind de la o multitudine de imagini reac-
tualizate in prezent, de la gindirea sau para-

digma dominanta din perioada respectiva.

Imaginarul individual sau colectiv ar
putea fi definite ca niste sisteme complexe de
reprezentdri ale imaginilor, simbolurilor, cre-
dintelor, valorilor si ideilor din psihicul uman,
care, in totalitatea lor, actioneazd si influen-
teaza atat comportamentul unui individ, cat si
comportamentul de grup. Imaginarul se rege-
nereaza prin memorie, experiente, fantasme,
perceptii, amintiri si trairi de natura afectiva
prin care se configureaza o lume complexa si
in acelasi timp mistica. Prin urmare, imagi-
narul social este rezultatul unor combindri
dintre anumite sinteze culturale, sociale si is-
torice cu o serie de mentalitati ale timpului;
la randul sau, imaginarul colectiv se nutreste
din acest bazin de amintiri adanc fixate in me-
moria sociald, autogenerdndu-se in raport cu
miscarea recentd a evenimentelor marcante.

Se stie ca spatiul este purtdtor al acestor
urme ale imaginarului colectiv, pe retina sa
ramanand imprimate reflexele memoriei co-
lective, care refac identitatea unui oras, unui
grup, integrand totodata individul in comu-
nitatea din care face parte. Astfel, urme ale

memoriei colective pot deveni, in egald ma-
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surd, monumentele, personajele istorice cele
mai importante, evenimentele, institutiile,
devizele, muzeele s.a. care, prin semnificatia
lor in viata comunitétii, contribuie la consoli-
darea identitatii comune si a memoriei colec-
tive ale comunitatii.

Benefic tinut in propulsarea energiilor
creatoare, spatiu generator de mituri si le-
gende, ascunzand in pliurile ontologiei sale
reflexe expresive ale memoriei colective, lasul
a devenit in timp el insusi o metafora, suge-
rand o comunitate afectivd, ,organica”, aflata
sub imperiul unui blazon cultural si al unei
atmosfere sufletesti. Pentru ca inainte de a fi
un loc, lasul este o realitate implicita, o sta-
re de spirit, un sentiment, convertit intr-un
rafinat suprapersonaj, care se plimba de vea-
curi bune printre registrele scriptice, irigand
mentalul colectiv prin monumentele, pietele,
bulevardele, institutiile si casele sale.

Patriarhal si cosmopolit, modern si arha-
ic, el conserva o fizionomie heteroclitd. Daca
insemnele modernitétii au cuprins numeroa-
se fete ale metropolei, urmele traditiei se va-
desc peste tot in acest oras colinar. Se recu-
noaste, in partea mai veche, cum bine obser-
va Al. Zub, prefatatorul albumului de istorie
culturald, ,,$i un spirit al sau, inchegat ca un
mesaj al generatiilor ce s-au perindat, spirit
degajabil din valorile conservate, atitudini,
gesturi, din tot ce defineste specificul sau, un
geniusloci in creatie” [2, p. 6].

Cat de mult nu ar cocheta Iasul cu mo-
dernitatea si mondenitatea, filamentele sale
sentimentale trimit la arhetipuri. ,,O strada
veche din Iasi echivaleaza cu o calétorie fertila
in trecut, trecut din care revenim innobilati,
mult mai dispusi sd ne proiectam viitorul” [2,

p. 6], remarca acelasi cercetdtor. intreaga har-

ta geograficd a lasului, Copoul, Galata, Tar-
gu-Cuc, Tatdrasi, Bucium, Ciric, Ticau releva
proiectiile imagologice ale iesenilor, spiritul
lor imprimat in monumentele de arta, in ar-
hitectonica orasului, in respiratia si ritmurile
sale interioare. Geografia ,,micii Rome”, cris-
talizata intr-o lunga si zbuciumata istorie, se
contureaza intre Podul Ros, ,,dricul orasului”,
Targul de Sus, fosta curte Domneasca, Cole-
giul Notre Dame, Casa Conachi etc.

Peisajul urban al Iasului se defineste
prin trasaturile, modelele si structura sa, care
includ, de asemenea, componenta biologi-
ca, mediul fizic si elementele antropice. Din
punctul de vedere al structurii sale, Iasul este
rezultatul stratificarii in timp a unor proiecte
politice majore si a unor proiecte individuale
minore, care se succed in timp si se suprapun
in spatiu, conferindu-i orasului o amprenta
de vadita originalitate.

Capodopera arhitectonicd unicd, Piata
Unirii, spre exemplu, aminteste de spiritul ie-
sean pentru unire, ea reprezentind ,traditia
Unirii, care a pornit de la faptul istoric cd aici,
pe locul din fata lui Petru Bacalu, cuprins in
piata de astazi, s-a jucat mai intdi Hora Unirii
la 1857 si 1859 de catre poporul luptator pen-
tru marele act”, cum rezultd din scrisoarea lui
N. Iorga, A. D. Xenopol si A. C. Cuza, adresa-
ta lui N. Gane, primarul Iasilor, in 1911.

In Piata Unirii coabiteazi edificator tra-
ditia si modernitatea, aceasta reprezentand
un ,spatiu major de rememorare (si istori-
cd si culturald si civica), nucleu al celebrarii
marilor uniri, scuar al porumbeilor pacifisti,
flancat de hoteluri, cinematografe, librarii,
florarii, expozitii de artd ... Si peste toate, ce-
rul indefinibil al Iasilor europeni” [3, p. 34].

Piata Uniri constituie axa Iasului care certifica
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ordonarea spatiului, artera principald de unde
pornesc alte artere insemnate. Pe strazile pa-
vate astazi, altadata se asezau ,strazi inguste
cu magazine instalate in cladiri joase, acope-
rite cu sindrild, cu obloane de lemn la feres-
tre, obloane ridicate in timpul zilei pentru a
expune privirii cuamparatorilor marfuri dintre
cele mai variate: miere, smirna, piper, semin-
te, stafide, portocale alaturi de bolovani mari
de sare, crapi, moruni si alte feluri de pesti,
masline, halva etc.” [4, p. 253]

Totodata, peisajul urban al Iasului, privit
ca spatiu trdit, a conservat un loc al reprezen-
tarilor, al acumularilor de coduri si semnifica-
tii in timp, care au menirea sa acompanieze si
sa articuleze mentalul colectiv. Cu alte cuvin-
te, spatiul trait al Iasului apare ca unul social
si imaginativ, cuprinzand reprezentari fizice,
dar si imaginare, simbolice.

In evolutia sa, Tasul a cunoscut mai multe
perioade, fiecare dintre acestea avand propri-
ile semnificatii simbolice, care sub influenta
primenirilor sociale si politic definesc carac-
terul identitar al orasului, conferindu-i peisa-
jului urban valente unice, a caror marca dis-
tinctiva este tocmai acest heteroclitism.

Acest aspect este surprins magistral inca
de scriitorii pasoptisti. De pilda, Alecu Russo,
in naratiunea Iasii si locuitorii lui in 1840, re-
marcd aspectul eterogen al Iasului. Eterogeni-
tatea, atat de expresiva prin contrastele sale,
nu-i pare naratorului din Iasii si locuitorii lui
in 1840 ar fi consecinta unui hazard, ci rezul-
tatul firesc al unei indelungate evolutii istorice,
identificabile si in aspectul arhitectonic: ,,Iasii
insusi este un monstruos amestec de cladiri
masive ori elegante, de palate si de magherniti
imprejmuite de ograzi nemasurate; pe ulitele

lui furnica lucruri de la tard, lux imbelsugat,

echipaje repezi, livrele, toalete pariziene ori
vieneze, zdrente franco-moldave, fizionomii
vesele, aspre, originale, felurit imbrécate, ca
pentru un bal mascat” [5, p. 226]. Prin urma-
re, lasul urmeaza acelasi traseu, caracteristic
oraselor moderne, al caror peisaj urban se
constituie intr-o memorie stratificata a tu-
turor grupurilor sociale care au utilizat de-a
lungul timpului spatiul.

Alecu Russo, Mihail Kogélniceanu, Cos-
tache Negruzzi, Vasile Alecsandri surprind
rand pe rand ezitarea lasului intre traditie si
modernitate, incremenirea acestuia intre for-
mele de viata rurald si innoirile civilizatiei,
intre Orient si Occident. Intr-un amestec de
»gravitate si comic”[6, p. 31], Costache Ne-
gruzzi in schita Au mai pdtit-o si altii, recre-
eaza lumea ieseand, care nu este altceva decat
un ,carnaval tranzitoriu”[7, p. 183]: ,,..bunul
oras incepu a-si schimba toaleta, si, zdu! ne
pare rau, caci e slut astfel imbracat jumatate
cu frac si jumatate cu salvari rosi, intocmai ca
un unter-ofiter, pe care l-am vazut la infor-
marea militiei, incins cu sabie peste giubeaua
blanita cu cacom, purtind pinteni si sapca cu
rosu” [8, p. 54].

In scrierile publicistilor, prozatorilor,
oamenilor de teatru s-au adunat de-a lungul
timpului documente ale unei memorii colec-
tive, ale unei memorii culturale, fiecare autor
cultivand o mitologie a Iasului sau pe care il
comunicd cu mai mult sau cu mai putin talent
posteritatii.

Profilul Tasului proiectat in scrierile litera-
re relevd functiile culturale ale traditiilor, dar si
sensurile noii modernitati, vestigiile spirituale
ale trecutului, dar si crizele societitii moderne,
intr-un proces inedit de reconfigurari fiintia-

le ce a marcat memoria culturald. Dihotomi-
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ile recurente vizeaza o problematica de mare
importantd in contextul acestui proces marcat
de diferente substantiale in raport cu cele doua
referentialuri complementare: modernitatea
si traditia. Din perspectiva traditionalista, Ia-
sul constituie un spatiu patriarhal, simbolic,
avand specificul sdu etnic, bine conturat, in
care spatiul si timpul sunt divizate prin inter-
mediul unor practici sociale specifice. Este un
oras sentimental - ,da eu cunosc un vechiu
Iasi sentimental, mdrturisea N. Iorga. El mer-
gea pe strazile mai putin desfundate decat as-
tazi spre vechea liniste de primévara a lunei lui
Maiju ca sa viseze sub teiul lui Eminescu, a ca-
rui umbra desnadajduita parea ca mai colinda
inca aleile cu vechii copaci plini de taine” [9, p.
2]. Acest Iasi respira inainte de toate o atmo-
sferd generald creata de amurgurile melancoli-
ce, de strazile cu case vechi, ascunzand mistere
si legendele din veacuri apuse, de carciumioa-
rele risipite pe strazi laturalnice, sub reflexiile
luminii astrale: ,,Un amurg prematur, dulce si
cenusiu de Decembrie. Strazile sunt pustii. N-a
batut inca ceasul de plimbare. Tramvaiele trec
din vreme in vreme, fulgerand pe pavaj coliere
de lumini astrale. Ciori in palcuri suprapuse,
traverseaza strada in zbor si o iau invalmasite
spre Copou” [10, p. 82].

In complexitatea peisajelor fizice vizibile
pe care le prezintd, Iasul este in acelasi timp un
spatiu al simbolurilor si al amintirii, al moste-
nirii si al conservdrii unui bogat patrimoniu
identitar, putin cunoscut si valorificat. Loca-
lizarea memoriei in spatiu, apreciata de Mi-
chel de Certeau drept triumful locului asupra
timpului, ofera spatiului cotidian semnificatii
fundamentale. Monumentul devine, astfel, un

loc al vointei colective de memorie colectiva,

unde experientele vietii cotidiene se intersec-
teaza cu simbolurile spatiului memorial.
Secole de istorie sunt impregnate in zi-
dirile pilduitoare, care tezaurizeazd memoria
acestor locuri. Monumentele de arhitectura
dau substanta acestui spatiu colinar, atat de
ravnit si de disputat. Fairame de mituri, Bise-
rica Trei lerarhi, ctitorie a lui Vasile Lupu, Bi-
serica Golia, Muzeul Unirii, simbol al Unirii
Térilor Roméne la 1859, Catedrala mitropo-
litana, Palatul Roznovanu, Teatrul National,
Teiul lui Eminescu, Gara din Iasi, au convertit
demult istoria in mituri. Tasul a crescut im-
presionant, in pofida prezicerilor ultra-pesi-
miste de odinioara (prin 1935, geograful I. Si-
mionescu, in cartea Orase din Romdnia, aseza
Tasul in randul municipiilor care ,au fost, si
atat”, pronosticand orasului o agonie trista,
inceata si implacabild). Simpla extindere ,,im-
petuoasa pe orizontald si verticala semnifica,
insa, mult mai mult decat o crestere si atét.
Fiinta multilateral implinita a Iasului de astdzi
reprezinta un ultim si hotarator argument in-
tr-o veche dezbatere...” [11, p. 29].
Arhitectonica unui oras si a unei epo-
ci este ,0 forma de comunicare si reprezinta
o modalitate prin care o anumita societate isi
exprima idealurile si prin care se poate re-
construi si intelege modul ei de viata” [11, p.
29]. Strazile, casele sunt repere importante in
alcatuirea profilului arhitectonic al unui oras
si prin care se contureazd aspectele sale iden-
titare. Astfel, o cercetare din turnul Goliei iti
oferd o panorama inedita a siluetei Iasului, in
care elementele patriarhale coabiteaza cu cele
moderne. Palatul Culturii este invecinat cu bi-
serici construite in diferite stiluri si cu cladiri

vechi, toate in nuante grele de plumb, Teatrul
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Vasile Alecsandri este vecin cu Conservatorul
de Muzica si Opera, urmand strada Cuza Voda
catre centru, printre blocuri, ne intampina fos-
tul sediu al Vietii romdnesti si Casa lui Vasile
Alecsandri. Sunt de ajuns cativa pasi pe sub
bolta ferecata a Goliei spre a trece peste vea-
curi si a reintra in plin Iasi al secolului al XX-
lea, cu cartiere rezidentiale, cu etaje ca niste
trepte cromatice, cu terase pitoresti. Clopotele,
cu limbajul lor universal, ne recheama la ,,dia-
logul cu noi insine si cu divinitatea, stimulan-
du-ne toleranta, intelegerea, buna convietuire,
mai ales in timpurile defavorabile” 3, p. 12].
Coborind pand in epoca daco-romana, nascut
din acea castra desenata pe harta lui Ptolo-
meus, lasul devine un spatiu magic, unde totul
emand istorie. Fosta resedintd domneasca de
vara de la Belvedere nu mai existd, dar vechiul
han a ramas asa cum l-au cunoscut Eminescu
si Creangd, asacum l-a pictat Th. Aman.
Legatura cu trecutul cultural este asigu-
ratd de multiplele muzee si case memoriale:
Bojdeuca scriitorului Ion Creangd, Casa Do-
softei, Casa Memoriald ,,Otilia Cazimir”, Mu-
zeul Memorial ,,Mihail Sadoveanu”, Casa Me-
moriald ,,George Topéarceanu”, Casa ,,Nicolae
Gane”, Muzeul Memorial ,,Poni-Cernatescu”,
Muzeul ,,Mihai Eminescu”, Muzeul Literaturii
Romane (Casa Pogor), Casa Memoriala Mihai
Codreanu ,,Vila Sonet” s.a. Prin ele, ieseanul
isi releva pretuirea fata de traditie, fata de fon-
dul istoric si cultural comun, proiectindu-le
continuitatea in interesul sustinut pentru ade-
varatele valori autentice. Cum bine observa
Mircea Radu Iacoban, ,pentru ieseni, orasul
lor a avut si va avea totdeauna un ce fascinant:
cu cat il cunosti mai bine, cu atit constati ca

stii prea putine despre zidirile, amintirile si in-

sasi personalitatea acestei asezari unice ca vo-
catie si destin in spatiul romanesc” [10, p. 81].

Orasul este un punct cheie, ce ingeménea-
za economia urband, principalele perspective
politice si administrative. El conservd cel mai
bine identitatea unei regiuni prin muzee; el este
cel ce da orientari majore in educatie, cultura
si in alte domenii ale vietii sociale. ,,Iasul de
azi oferd vizitatorului o diversitate dintre cele
mai interesante si mai atragatoare, pastrand ca
intr-o besactea comori de artd veche langa edi-
ficii moderne. Aici arhitectura avantata spre
cer e vecind cu patriarhalele stradute coplesite
de o vegetatie debordantd, ramasa ca in amin-
tirile bunicilor; metocul cu arcade rotunjite,
copiate parcd de un basorelief asirochaldean
este vecin cu orga gigantica a tinerei industrii
iesene” [12, p. 8]. Iasul are astdzi o modernita-
te asumata, dar trecutul, traditia reverbereaza
in toate aluviunile sale. ,,Sunt asezari, remarca
Aurel Leon, in care secolele se stratifica ase-
menea hrisoavelor si incunabulelor din arhive,
cu cat mai decolorate de patina anilor, cu atat
mai pretioase. Viata merge inainte, dar oricat
de impetuos ar fi ritmul ei si oricate innoiri ar
patimi batrana cetate ea va ramane invaluitd in
acea aurd proprie bijuteriilor vechi cu metalul
innobilat de rezistenta lui la nimicnicie si cu
monturi filigranate pentru vesnicie. Un ase-
menea oras este si lasul” [12, p. 6].

Fiind asaltat, in general, de istorici, mu-
zeografi, publicisti, fiind evocat de poeti, Iasul
ramane invaluit in pacla unui mister (nu ne-
aparat benefic), care-i detroneaza unele sem-
nificatii, in absenta carora el raimane doar un
oras real cu aspecte legendare. Or Iasul con-
stituie centrul unei mitologii inepuizabile, ce

declangeazd reverberatii profunde la nivelul
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mentalului colectiv. Identitatea sa e dezvilu-
ita prin apelul la reperele arhitectonice ca for-
me identitare, asa cum se contureaza acestea
in unele texte literare, prin apelul la case ca
topos sacru si profan, marci ale scinddrii intre
traditie si modernitate, din interiorul carora
descind casele copilariei (Ionel Teodoreanu),
casele emblematice (Mihail Sadoveanu) etc.
Casa, se spune, este o (supra) dimensiune a
celui care o locuieste. Asemenea orasului sau,
ieseanul e un ,,semn” usor si, totodata, greu de
citit, cum afirma Ioan Holban.

Indiferent de realitatea lingvistica pe care
i-o atribuim, psihism colectiv, mentalitate sau
instrument metal, cert este faptul cd in fieca-
re epocd, o anumitd reprezentare a lumii si a
lucrurilor, o mentalitate colectivd dominanta
insufleteste intreaga masad a societatii. ,,Aceas-
td mentalitate care dicteaza atitudinile, orien-
teaza optiunile, inraddcineazd prejudecatile,
inclind intr-o parte sau alta miscdrile unei so-
cietdti este eminamente un fapt de civilizatie.
Intr-o masura mult mai mare decat acciden-
tele sau circumstantele istorice si sociale ale
unei epoci, ea este rodul mostenirii indepar-
tate, al temerilor, credintelor, al unor nelinis-
ti stravechi aproape inconstiente adesea, este
adevaratul rezultat al unei imense contami-
ndri ai carei germeni sunt pierduti in trecut
si transmisi de-a lungul unor intregi generatii
de oameni” [13, p. 43].

Relieful orasului se dovedeste si el rele-
vant pentru profilul sau identitar, recognosci-
bil si in felul de a fi al iesenilor. Situat cu fata
spre Soare, aparat de padurea Codrilor, de Ce-
tatea Muntilor, Iasul se intinde pana in nordul
Podisului Central moldovenesc, ,,podis alca-
tuit dintr-un ,,ansamblu de platouri”, ce apar

dispuse in semicerc spre ,periferia nordica”

a podisului - ca un scut de aparare a lasilor,
dinspre sud; platouri constituite din ,,ansam-
bluri deluroase”... [14, p. 8]. Astfel, lasul pare
cuibarit intre coline unduitoare, in tipsia se-
sului, situat pe o calmé orizontala de unde se
ofera privirii. Venind cétre Iasi fie de sus, din-
spre Pascani, fie din jos, de la Ungheni, adica
urmand larga depresiune a Bahluiului, orasul
iti apare incd de departe ,,asemenea asezdrilor
de cadmpie si ai impresia ca e cuibdrit in palma
unui urias” [14, p. 8]. Privelistile iesene sunt
ca iesenii: cu unele te inrudesti din copilarie,
pe altele le alegi cu afinitatea trainica ce deci-
de destine. Cum sugestiv remarcd Constantin
Ciopraga, lasul ascunde ,,zidiri prin care ti se
adreseazd istoria, case implantate in peisaje
ondulate, parcuri si orizonturi, toate cu efecte
notabile in modul de a fi al oamenilor de aici,
relevd un topos specific, un genius loci concre-
tizat in vocatii creative. Psihologia Cetitii e o
realitate constituentd, caracteristica operelor
elaborate la Tasi de cétre scriitori si savanti,
de creatori de odinioard si de astdzi; athnos si
psyche vibreazd complementar in tot ce impli-
ca profunzime si adeziune la istorie” [15, p. 5].

Deopotriva cu aspectul patriarhal, bo-
ieresc sau de burghezie intelectuald, Iasul se
identifica cu individualismul democratic, cu
industrializarea, desprinzdndu-se de traditii si
conventii, prin adecvarea la mentalitatea vre-
mii, la spiritul timpului etc. ,,Emanciparea”
Tasului va fi precedata de intrarea in ,,decaden-
ta” a unui lasi aristocratic, dar lipsit de resurse
economice si de energie combativa, dezarmat
in fata noii Capitale moderne, plebee si dina-
mice. Modernizarea prin parvenitism si falsi-
ficare a identitatii capdtd valoare de simptom
social. Tasul se transforma treptat din capitala

culturald a secolului al XIX-lea autohton in-
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tr-o provincie decrepita, abandonata, locuita
doar de ,umbrele” prestigioase ale trecutului,
sub care isi consuma soarta vitrega: ,,Sunt ora-
se nefericite, cum sunt pe lume oameni fara
noroc. [...]. lasul e un asemenea oras neferi-
cit. Avand tot ce i-ar fi putut asigura o viatd
prospera si o glorie durabila, — pozitia sa cen-
trald intre Carpati, Nistru si Dunare, impor-
tanta strategica a asezarii sale, in mijlocul co-
linelor care-1 addpostesc, fertilitatea si bogatia
regiunii, incantitoarea frumusete a locurilor,
- el n-a cunoscut totusi, in agitata-i existenta,
decét o strilucire indoielnica si de scurtd du-
ratd”, remarca oarecum fortand nota, Eugen
Herovanu, in Orasul amintirilor [16, p. 173].
Vitregia de care a fost atins Iasul e remarcata
si de arhitectul I. M. Cantacuzino: ,Iasul, in-
tins pe movilele sale, isi dezvoltd pasnica ma-
retie roasa de mizerie si nepasare” [17, p. 32].
Spatiu vitregit, spatiu abandonat, urbe-
unde nu se intdmpla nimic sunt acceptiile pe
care le conferd lasului Dimitrie Ralet, Con-
stantin Argetoianu, Mihail Sadoveanu, Eugen
Herovanu, Ionel Teodoreanu s.a. Cel din urma
compara lasul cu Venetia, identificand o co-
muniune de destin a acestor metropole, pe de
o parte, abandonate, pe de alta parte, depozita-
re de culturd. Ceea ce conferd identitate aces-
tui loc patriarhal este, prin urmare, mosteni-
rea culturald, care reverbereaza in actualitate.
Viata culturald de azi - desfasurata in muzee,
biblioteci, séli de teatru, de operd sau de con-
certe simfonice — continud o frumoasa traditie,
consemnata in istoria literara romaneasca.
Fiecare comunitate este legatd de un spa-
tiu cu limite aproape stabile; de unde, pen-
tru fiecare din ele, o geografie particulard, a
ei insdsi, care implicd o serie de posibilitati,

de constrangeri date, unele cvasipermanente,

niciodata aceleasi de la o comunitate la alta.
Intre om si spatiul pe care il populeazi se in-
stituie o relatie indisolubild, cu efecte bilate-
rale. Cum bine observd, Fernand Braudel, in
Gramatica civilizatiilor, ,reactiile omului nu
inceteaza sa-1 elibereze de mediul care il in-
conjoara si sa-1 supund in acelasi timp solu-
tiilor pe care si le imagineaza. El scapa de un
determinism pentru a cadea in altul” [13, p.
43]. Ieseanul isi modeleaza identitatea in con-
formitate cu locul din sevele caruia se nutres-
te, dar il si modeleaza pe acesta la randu-i.
Imaginea iesenilor se constituie empiric,
multireferential, intr-un dialog permanent
dintre impresiile, imaginatia si proiectiile
cristalizate in memoria culturala. Cercetarea
conotatiilor intelectuale, comportamentale,
etice, culturale, cutumiareale mentalitétii co-
lective contribuie la descinderea pe o necesara
verticald in esenta acestui oras. Imaginea unui
oras se proiecteazd si ca 0 comunicare intelec-
tuald, in raporturile cu celilalt, in cunoasterea
si definirea alteritatii. Important este modelul
de umanitate care exprima cele mai adanci as-

piratii ale unui grup sau ale unei societdti.
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Reflexe ale memoriei colective in itinerariile culturale iesene

Rezumat. In prezentul articol sunt examinate proiectiile memoriei colective, descoperite in iti-
nerariile culturale iesene, cu scopul de a releva locurile care au marcat ,memoria colectiva si afectiva”
a Tagului. In acest scop, am identificat urme ale memoriei colective in monumentele si figurile istori-
ce, in institutiile si muzeele din Iasi, care, prin semnificatia lor in viata comunitétii, au contribuit la
consolidarea identitdtii comune si a memoriei colective a comunitatii. Analizidm, in acest sens, harta
geograficd a orasului Iasi, cu intentia de a identifica proiectiile imagologice ale iesenilor, spiritul lor
imprimat in monumentele de arta, in arhitectonica orasului, in respiratia si ritmurile sale interioare.
Vom urmiri cum in scrierile publicistilor, prozatorilor, oamenilor de teatru s-au adunat de-a lungul
timpului documente ale unei memorii colective, ale unei memorii culturale, fiecare autor cultivand o
mitologie a Iasului sau pe care il comunica cu mai mult sau cu mai putin talent posteritatii.

Cuvinte-cheie: memorie colectiva, social, imaginar colectiv, itinerarii culturale.

Reflections of the collective memory in cultural itineraries of Iasi

Abstract. This article will examine the collective memory projections revealed in cultural itiner-
aries of Iasi, with the aim to discover the places that marked the "collective and emotional memory” of
Iasi. Following this aim, we will identify traces of collective memory in historical monuments and fig-
ures, institutions and museums of Iasi and others, which, by way of theirsignificance in community life,
have contributed to the consolidation of the common identity and collective memory of the communi-
ty. We will analyze the geographical map of Iasi, with the intention to cut out the imagological projec-
tions of Iasi in habitants, their spirit imprinted on the monuments of art, in the architecture of the city,
in markets and boulevards. We will see how documents of collective memory, of cultural memory have
gathered over time in the writings of the publicists, prose writers and theatre characters, each author
cultivating my thology of an own Iasi, which he communicates, with more or less talent toposterity.

Keywords: collective memory, social/ collective imaginary, cultural itineraries.
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CGiuvaiere culturale

Artist plastic, doctor in studiul artelor, profesor la Institutia Publica Li-
ceul Teoretic ,,Al. Ioan Cuza”, Chisinau, lector la Universitatea Pedagogicd de
Stat ,,I. Creanga” din Chisindu si Facultatea Arte Plastice si Design. Absolven-
ta a Scolii de Arte Plastice ,,I. Repin” si a Facultitii ,,Arte Plastice si Design”
a Universitatii Pedagogice de Stat ,,Jon Creangd”. Laureat al Premiului Mare
la expozitia ,,Recviem” (Chisindu, Republica Moldova), si al altor distinctii in
cadrul expozitiilor-concurs ,Saloanele Moldovei” si ,,Eminesciana” (Chisi-
nau) si Bacdu. Are lucriri in colectii publice si private, in tard si in Germania,

Israel, Italia, Polonia, Portugalia, Republica Moldova, Roménia, Serbia, Spa-

nia, Statele Unite ale Americii, Ucraina.

Iraida CIOBANU

MOTIVE POPULARE IN CREATIA IRAIDEI CIOBANU

Iraida Ciobanu utilizeazd pe larg moti-
vele etnografice in pictura sa, despre care s-a
spus ca are un bogat colorit national. Alaturi
de simbolurile traditionale autoarea introduce
elemente moderne, pe care le interpreteaza in
felul sau. Aproape in toate compozitiile sale
predomina motivele populare: soarele, pomul
vietii, porumbelul, cdlutul etc. Acestea sunt
subordonate unei teme privind viata satului,
traiul in familie, traditiile de nuntd, sezatoarea
etc. In catalogul Bienalei Internationale de Pic-
turd din Chisindu 2013, criticul de arta Adri-
an-Silvan Ionescu noteaza urmadtoarele: ,,Su-
gestiile artei populare, ale motivisticii folosite
in ceramica sau textilele produse in gospodaria
tardneasca sunt decelabile la Iraida Ciobanu”.

Particularitatile stilistice ale tablourilor
ei se manifesta prin simplitatea formelor ce
tin de traditiile populare, intercalate cu ele-
mentele grafice, care evidentiazd conceptul
lucrérilor. Meritul Iraidei Ciobanu consta

in diversificarea tratdrii raporturilor traditi-

onale, formele fiind stilizate pana la maxim.
Impresionatd de rusticul cotidian, artista sti-
lizeaza tablourile sale utilizind elemente cu
covoare vechi basarabene, mileuri si broderii.

Ceea ce e de o frumusete aparte in pictu-
ra Iraidei Ciobanu este motivul péasarii (Motiv
festiv, Fructe si pdsari, Pdsdri si flori). Pictori-
ta stie sd proiecteze cu peneluri sigure si tuse
péstoase fluiditatea zborului pésarilor.

Pasarea — simbol al libertétii, al relatiei
dintre cer si pamant prezintd sugestiv oma-
giu celor plecati in lumea celor drepti. Este un
elogiu adus de autoare neamului care a fost
victima trecutului tragic. Pasdrile afrontate,
des intalnite la ea, transmit mesaje si creeaza
stari de spirit al caldului sufletesc si al confor-
tului familial.

Motivul porumbelului din seria Fructe si
pasdri, Pdsdri si flori semnificd dragostea fata
de semeni. In lucrarile din seria Motiv popu-
lar intalnim cocosul, simbol al soarelui. El

este inzestrat cu virtuti protectoare, aldturi de
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alte motive ca cel al pomului vietii, pe care il
gasim in lucrarile Motiv simplu, Nu md uita,
Motiv popular, Dedicatie, Floare albastra etc.
Spiritul neaos este transmis de picturile Dedi-
catie, Nu ma uita, Motiv simplu, Rugd, Elogiu
II etc. Pictura Dedicatie, apreciata de catre ju-
riul de specialitate in cadrul Expozitiei-con-
curs cu Premiul Mare Recviem 2017, pe langa
monumentalitate, emana simplitate exprima-
ta prin plasticitate si rafinament cromatic.

Starea zilei, anotimpul, umbrele caza-
toare sunt doar cateva dintre provocarile pe
care le realizeaza pictorita in peisajele in plei-
air Peisaj de iarnd, Toamna, Umbre si copaci,
Motiv simplu, Dupa ploaie. Colectia include
si peisaje rurale, gospodarii taranesti, animale
domestice: Gradina cu mere domnesti, Cina,
Amiazd, Dejunul, Copaci in floare.

Seria de portrete Madame Georgescu,
Eva, Mama, remarcate de public in cadrul
expozitiilor personale si de grup, transmit di-
ferite stari sufletesti (fericire, liniste, tristete),

fiind realizate cu o deosebita finete.

In toate perioadele creatiei sale, Iraida
Ciobanu ramane fideld genului naturd statica.
Irisi, Crini, Trandafiri, Naturd staticd cu mere,
Naturd staticd cu pesti, Naturd statica cu flo-
ri de mdr etc. sunt doar citeva dintre titlurile
tablourilor de acest gen. Fructele preferate ale
autoarei sunt gutuiele, merele si nucile, cirese-
le pe care le reperdm si in picturile de gen Mo-
tiv festiv, Motiv de duminicd, Motiv tdranesc,
Motiv rustic, Fructe si pdsdri, Festivitate etc.

Tablourile din seria Fereastra copildriei
mele, cu compozitii in patrat, prezinta varia-
te stdri nostalgice din copildrie, reprezentate
prin cuiburi de paséri cu puisori care isi as-
teaptd mama, gutui si muscate la fereastra,
pisici dormind ghemuite etc. Toate aceste ele-
mente transpun universul copildriei, aminti-
rile frumoase ale fiecdruia.

Orice gen al picturii ar aborda, Iraida
Ciobanu dezvoltd principii tonale si compo-
zitionale, autoarea ddnd dovada de un simt

cromatic deosebit.
Natalia PROCOP

Motive populare in creatia Iraidei Ciobanu

Rezumat. Textul prezinta succint specificul creatiei Iraidei Ciobanu, aflata sub zodia artei popula-

re. Aproape in toate compozitiile sale predomind motivele populare: soarele, pomul vietii, porumbelul,

cilutul etc. Acestea sunt subordonate unei teme care priveste viata satului, traiul in familie, traditiile

de nunt3, sezitoarea.

Cuvinte-cheie: pictura, motiv popular, compozitie, gama cromaticd, creatie, tehnica.

The folk motifs in the creation of Iraida Ciobanu

Abstract. The text summarily presents the specificity of Iraida Ciobanu’s creation, under the zo-

diac of folk art. The use of the motifs of the tree of life, of the sun and of the birds, interspersed in genre

compositions or landscapes, gives her works a special personal style.

Keywords: painting, folk motif, composition, chromatic range, creation, technique.
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Motiv festiv, 2012
ulei, pAnza, 800x800 mm, colectia MNAM

sy

Metamorfoze, 2012
ulei, pAnza, 800x800 mm
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Motiv simplu, 2016
ulei, panza, 1300850 mm
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Fructe si pdsdri, 2017
ulei, pAnza, 500x750 mm

=::_~‘=¢" »- ; &
Pdsari si flori, 2017
ulei, panza, 500x750 mm
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Motiv popular, 2017
ulei, pAnza, 600x600 mm

Fructe si pdsdri, 2013
ulei, pAnza, 800x800 mm
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moriei eroilor cizuti in Afganistan, 1997; Cartea memoriei eroilor
cdzuti pentru independenta si integritatea Republicii Moldova, 2000
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si Mintea satului cea de pe urmd, Chisinau: ARC, 2019 (romane); Li-
lith, Bucuresti: Detectiv Literar, 2018 (versuri) etc.

Olga CAPATANA

ZAMBET

...Ei da, s-a sfarsit... Eida, da... s-a sfarsit?... si... Ei?l.. S-a sfarsit... Si?..

Zbura in minte si pe buze, mereu, la nesfarsit, stupid cuvant de legitura, oincantatie ce
mangaia si se voia mangaiata, si...

Imi potrivii pasul in ritmul melodiei frante, intre si-uri mai lungi, mai scurte, ochii imi
erau in ceatd, pumnii stransi, rictusul buzelor in i, si, si...

Golul din mine nici macar nu intreba, ma apasa cu desertaciunea lui, eram toata numai
exclamatii si-ntrebari.

M-am oprit in fata sirului de oameni de langd o piatd, un §i imens de picioare, mdini,
zgomotos, grabit.

»Ce fac eu aici?” Zgomotul imi spargea timpanele. Mergeam incet, mai departe, spre par-
cul din centrul capitalei. Mergeam fara sa aleg strézile, cu capul plecat, numarand pasi... si...
si... si...

Am traversat strada, o masind frana brusc langa mine, un politist ma dojeni cu un semn.
Jenata, trecui pe celdlalt trotuar, ma grdbeam printre oameni grabiti.

Si-urile se mai rdrisera si incercam sa-mi amintesc numele celui ce indiguise iuresul pa-
silor cu semne de intrebare. Il vizui limpede inaintea ochilor, de parci era aici, in fata mea.

Sub masca aceea aspra a fetei, nu oricine putea si-i banuiasca zambetul din coltul gurii.

L-am intuit din intamplare chiar in clipa in care I-am védzut si am ramas surprinsa de lu-
mina zambetului. Zambet ca o masca.

Zambet pe buze, zambet in palmele lui. Dar lipsa de zambet in suflet... pustiul dsta I-am
vazut mai tarziu, mult mai tarziu. Cand era deja prea tarziu. M-am imprietenit cu masca aceea
si am ldsat-o drept pavdza, ca nu cumva sa se dumireascd cineva si sa-i fure Zambetul. L-am

luat cu mine si l-am ascuns in suflet adanc-adénc, astfel incét ceilalti il credeau dur si ursuz.
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Nu ma mai simteam singurd, cand era foarte noapte in toamna mea.

Cum vedem atata zambet in el? Numai eu? Si? O clipd cu intrebari se agétd, inainte de a-1
primi in vis pe Barbatul care tinea ascuns zambetul doar pentru mine. La inceputul inceputului.

- Ce e cu tine, Fato? Te-ai indragostit? Esti proasta? Chiar vrei sa-1 accepti in viata ta?

— Ce stii tu despre el si despre zambetul lui? Zambeste mereu, dragd, zambeste.

- Esti nebund? Nu vezi ce incruntat este? Coltul gurii ii atdrna in jos... asemenea oameni
sunt rdi. Nu cumva...? $i asta numesti tu zambet? Barbatul asta priveste de sus, cu dispret, oare
chiar esti oarba? Si are un caracter departe de a fi dulce...

- Cred... da... dar nici nu mi-au placut vreodatd barbatii dulci, de parcd ar fi unsi cu
miere...

- Bine, dar...

- Taci, drags, taci. E formidabil zdmbetul lui!

Seara ma strecuram in pat cu gandul la Bérbat, {i netezeam cu ména zambetul, zimbeam
si eu fericitd si adormeam linistita. Ca sa visez apoi acelasi vis, nopti in sir: eram impreund,
fericiti, dar la un moment dat, Béarbatul disparea, eu il cdutam cu disperare, vorbeam in vis,
ii explicam ceva de parci era alituri. Intr-o dimineatd i-am zis: am visat urat! Am visat ci ai
plecat cu o alta femeie.

— Esti bizara. Nu stii nici sd visezi normal.

Dimineata ma trezeam luminata de raza zambetului, o simteam pe fata, pe buzele mele,
visul ramanea in noaptea aceea cu luna gravida, iar eu ii sopteam numele atat de romantic, ce
purta culoarea bucuriei.

—Je tador...

-Taci, Barbate, taci! Mainile tale spun mai putine banalitati...

- Uite, m-am trezit dimineata si am vrut sd facem dragoste, dar tu nu esti aldturi. Vreau
sa-ti simt mirosul!

- A rdmas o rochie de a mea la tine, pune-o pe perna si miroase-o...

- Tot e ceva decat nimic!

Zambetul lui era ca un remediu pentru toate durerile, nevoile, datoriile si obligatiile pe
care mi le asumam cu dujumul.

Zi de zi, dintr-un bobocel, Zambetul se transforma intr-un trandafir mare, frumos, cu peta-
le catifelate. Credeam ca, atata timp cit Zambetul va fi cu mine, nu mi se va intdmpla nimic rau.

Dar iatd cd intr-un moment am observat (sau mi s-a parut doar?), pentru o franturd de
secunda, ca Zambetul s-a plictisit, cd sta agéatat asa, intr-o doard, de un colt de gura.

De fricd, inima mi s-a facut cat un purice si prin minte mi-a fulgerat: a inceput sfarsitul!
sfarsi... hei! S-a sfarsit? Si? Va fi un alt inceput! Si... si... si...

S-a sfarsit? Cine a decis asta? Eu am decis sa nu astept sfarsitul sfarsitului. Am luat Zam-
betul in palme si i-am dat drumul: zboara, pleaca, distreaza-te, esti liber!

Eu am decis, noaptea s-a hotdrat sau poate inceputul lui noiembrie, ce se frasuia la geamul
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inlacrimat cu toti pomii ce-si frang ramurile ca si mine, degetele mele s-au inclestat in cana de
cafea, neintelegand unde au gresit.

Cautam un prieten vechi, un sprijin, un capét de vorba cu cineva drag si...

Si-urile se pot opri, un umadr pe care as putea plange...

- Jarta-md, nu am timp, am de rezolvat o mie si una de probleme.

Se pierduse printre oameni umarul cald. Timpul...

Hai, Fato, hai in ploaie, sd te spele, sa te curete de necaz si de patimi, de ganduri si de
zambet strdin si plictisitor, si... Hai, Fato, te asteaptd Nistru, te asteapta codrii. Vezi, Fato,
florile, vezi-le in tine, in parul tau. Hai, Fato, luna a rasarit, i-ai furat unduirile in parul tau, nu
o supara ca e geloasa si o sa se razbune. Mai bine tunde-te, Fato, fa-ti o frizura de baietandru,
moderna, schimba culoarea parului, fa-te roscatd, iesi in lume, Fato, uitd de toate si canta, si
bucura-te de viata!

Lasd, Fato, mai zdmbesc si alti barbati.

De pe celdlalt trotuar, un Zadmbet ma ajutd sa trec strada. Cineva alearga cu o masca in

maini.
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Poet, prozator, eseist si traducdtor. Redactor asociat la revista
Contrafort si secretar de redactie la Revista Literard. Membru al Uniunii
Scriitorilor din Moldova, al Uniunii Scriitorilor din Romania si al P.E.N.Club.
Carti: Abia tangibilul, Literatura Artisticd, 1990; Aici, in falset, Hyperion,
1991; Perioada albastrd, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1991; Cehov,
am cerut obosit, Limes, 2010; Formalititi, Charmides, 2015 (poezie);
Violoncelul si alte voci, Augusta, 2000; Nisipul de sub picioare, Tracus Arte,
2014. A coordonat (autor secundar Tudorel Urian) antologia Prozd scurtd,
seria Literatura din Basarabia in secolul XX, Stiinta, 2004.

Grigore CHIPER

DIN C. SPRE CH.

Orasul pare usor schimbat de cand l-am cunoscut bine, plimbandu-ma mai mult prin el
ultima data, acum vreo zece ani, fortat atunci ca si acum de imprejuréri. Schimbarea se refera
la partea centrald, care este alcituita din doud strazi intretdiate sub forma de T, dar nici aici
innoirea nu este generala. La gara auto un grup de muncitori toarna asfalt peste gropile in-
multite, cu marginile firamitate dizgratios. Pe strada lunga si dreaptd ce duce direct la gard au
aparut cateva clidiri mai somptuoase, cu spatii generoase in fatd ori cu pajisti verzi. Intre gard
si orasul propriu-zis e si un rau, de care cladirile orasului se apropie cu sfiala. Poate de vina e
apa murdara si putina din el.

Am ajuns in oras devreme. In autocarul din sat soferul a avut bunul-simt sd nu puni mu-
zica. Cred cd era prea dimineata. Cand voi urca mai tarziu in microbuz, indreptandu-ma spre
Ch., lacuna va fi corectata numaidecét si voi asculta tot drumul muzica ruseasca.

Orasul C. aratd mohorat si adormit la mijloc de toamnd, inainte de ploaie, cu cerul de un
plumburiu greu si omogen. Oamenii de pe strazi, imbracati invariabil in negru si gri - culorile
preferate ale pietelor de haine - au fetele incruntate, din care cauza par imbatraniti prematur.
Lumea adunatd pe strazi e probabil fard serviciu sau numai fara vreo ocupatie precisa. Spatiul
nostru nu e cel mai potrivit loc unde omul sd mestereasca ceva cu migala, sd citeascd asiduu,
sd inventeze sau sa creeze pentru sine.

Microbuzul spre Ch. se umple repede. Aceiasi oameni pe care i-ai vazut adineauri pe
strazi acum stau asezati pe scaunele inghesuite. Cineva observa ca muncitorii ar turna asfalt
mai bine peste toatd piateta peticitd decat sd carpeasca a lehamite gaurile. Cand nu raméne
niciun loc liber in masina, urca o doamna scunda, de o varsta frageda. Tine in brate un baietel.
Pana strabate salonul scurt, se gaseste totusi un tandr care ii ofera locul.

Geamurile sunt aburite. Observ numai ca dincolo de ele incepe a ploua deocamdatd ma-
runt.

Doamna cu copilul, judecata dupd hainele pestrite si cam ponosite, pare a fi dintr-o fa-

milie social-vulnerabila. Impresia imi va fi intdrita atunci cdnd va cobori intr-o localitate de
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pe traseu si va trece iar pe langa mine. Hainele de mai multe culori, puse pe dansa, vor iesi la
vedere cand tanara, usor dezechilibrata din cauza unei smunceli a masinii, se va intinde brusc
sa se apuce de o bara situata cam sus. Copilul, cu sapca sura legata sub barba, a stat cuminte in

brate ciufulindu-i mamei din cand in cand pérul blond.

Ajuns la C. dimineata, incerc sa urgentez perfectarea actelor mele prin a cauta un xerox.
Am reperat vreo doua ciand inspectasem initial zona, sosind mai devreme din cauza cursei din
sat, programata la o astfel de ora. Pe usa unei gherete e scris ca presteaza servicii de copiator si
deschid la 8. Ma bucur cé voi economisi ceva timp. La 8.30 vine un béiat si ma anunta ca are
doar praf de aruncat in ochi. M reped imediat acolo unde viazusem altd inscriptie care anunta
ca deschid la 8.30. Aici sunt mai punctuali, pentru ca au praf in toner.

Tot asteptand si cautand sa nu pierd timpul in zadar, am facut o incursiune pe vreo doud
strazi din spatele celei centrale pentru a da acolo de o0 Moldova mai profunda. Orasul isi mai
pastreaza din semnele sale dintr-o altd epoca, doar ca totul e jerpelit, delasat, deteriorat. Aici
traiesti senzatia ca esti de fapt mai aproape de timpul cdnd a fost construita in pimant celebra
biserica ortodoxd, obiectivul turistic local, aflat in renovare.

Trecand pe langa o banca (ma mir ca de o gluma proasta ca toate bancile autohtone au
reprezentante aici, unele — cate doud), ma intalnesc cu o cumatrd, care e dintr-un sat de alaturi.
Aflu cé e disperatd fiind in cautarea unei solutii pentru fiica ei cea mica, careia i s-a depistat re-
cent o tumoare pe creier. Incercsio incurajez. Nu gédsesc alt argument decat sa invoc tineretea
fetei, care poate gisi resurse si lupte cu boala cumplita. Imi amintesc, nu stiu de ce, de nunta
cu peste 200 de invitati, facutd intr-un local frumos, cu apa curgatoare si cu banci de agrement.
Ea si cumatrul maritasera fata mai mare, plecatd acum definitiv la Moscova.

Nu cred cé soarele va mai aparea astazi pe cer. Abia in astfel de clipe apasdtoare iti dai
seama de forta luminii solare. Afirmatia ,Soarele dé viata” isi pierde banalitatea si devine o
podoaba a intelepciunii.

Dar nu e totul atat de intunecat cum e intélnirea mea cu drumetii intdimplatori sau cum
se vede in localurile care abia isi deschid usile in speranta unor musterii matinali. Doamna
care deschide a mapa pentru a depune in ea actele receptionate pe numele meu e draguta si
foarte amabild. Se misca agil. Dincolo de sticla despartitoare, acolo unde cetatenii perfecteaza
buletinele si pasapoartele, e alta functionara, mai frumoasa. Ea se uita ingdndurata cumva peste
spate in directia unde ma aflu eu. As vrea sd mai ramén aici o clipa sa-i prind privirea, dar toate,
absolut toate clipele trec repede.

Privirile noastre lungi nu au nimic languros. Cunosc o persoand feminind, care seamand leit
cu asta de dupa paravan. E la fel de frumoasd. Stiu cd persoana pe care o cunosc are o sora si nu
e straina de locul unde bat pasul in momentul de fatd. Fata cu privirea zburatoare de la ghiseul
de dincolo ar putea fi sora cunostintei mele. Lumea e micad. Eu ma uit la ea si ea se uita intens

la mine, ca si cum ne-am cunoaste vag: a aflat de undeva sau i-a vorbit despre mine presupusa
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ei sord? Ambele domnisoare au un pér negru frumos: nici uscat, faramicios, nici gras, unsuros.
Dupad ce m-am desprins de locul fatidic - zabovirea mea nici nu a durat totusi mult - ma gandesc
ca s-ar putea sa fie chiar Diana, pe care o pierdusem din vedere acum vreo doi-trei ani, si nici-
decum sora ei real-ipotetica. Ar fi putut sa iasa acum din birou ori s faca niste semne energice
ca m-a recunoscut dupd o intrerupere de ani ce nu sterg chiar totul. Dar nici eu nu am intrat la
ea. Scena ar fi semdnat mult cu intalnirea dintre doi indragostiti. Si evident nu eram. Astazi abia
comand certificatul, deci voi mai trece pe la ghiseu saptimana viitoare. Pand atunci am timp sa
analizez dacd merita clarificarea raporturilor cu vechea si nelamurita mea cunostinta.

La banca unde platesc un bon ma intélnesc cu un coleg de scoala. Nu ne-am vazut de cand
absolvisem. Nu am fost prieteni de scoald, nici vecini de mahala. Am lucrat impreuna cateva
veri in brigada scoldreasca. Imi amintesc doar ci atunci trebuia si mi trezesc devreme in fieca-
re dimineatd si sa imping bicicleta numai in deal: la inceput pe un drum cu salcami boieresti,
apoi pe altul cu ciresi si visini si in cele din urma pe al treilea drum, drept, cu nuci de ambele
parti. In schimb inapoi nu trebuia sa pedalezi deloc.

In timp ce ficeam un exercitiu si-mi aduc aminte cum il cheam4, el imi sare in ajutor:

- Vasile Lazar.

Fac 0 noua pauza in care ma ambitionez sd cred cd eu m-am schimbat mai putin odatd
ce el si-a amintit fard dificultati de numele meu. Dar colegul meu a rezolvat imediat enigma:

- Te-am vazut la televizor si voiam de mult sd discut cu tine citeva lucruri de suflet.

Ce lucruri de suflet poti discuta cu o fiinta care poarta un astfel de nume?

- Vom discuta numaidecat. Poate atunci cand va fi mai cald, zic eu. S$i probabil ambii ne

gandim cd atunci nici eu, nici el nu vom avea timp pentru discutii.

Deci in scurt timp a trebuit sd iau microbuzul spre Ch., in care muzica in tonalitati de
balada oraseneasca e data aproape la maximum. Ne apropiem de Ch. Peisajul devine treptat
altul si ploaia parca inceteaza. Curios cum hangarele de la intrare si vanzoleala din santierele
permanente creeazd senzatia ci te apropii intr-adevar de un oras mare. In boxe se aude cineva
cantand cu foc ,,Parij! Parij!”, iar sunetele te trimit mecanic la piesa lui Cehov. Cand traversezi

raul din Ch., la fel de mic ca si cel din C,, revii la un soi de dimensiune reala a ta si a orasului.
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Guvinitul celuilalt

Autor de carti stiintifice, inginer constructor, poet, scriitor, mem-
bru al Uniunii Scriitorilor din Roménia. Cérti publicate: Doamna Bovary
sint ceilalti, 1993, Divort in direct, 2007 (teatru), Text biografic, 1996,
Poeme cu inger, 2018 (poezie), Misterele Bucurestilor, 1997 (proza scur-
ta), Cdderea Bastiliei, 1998, Uimitoarele aventuri ale lui Fdat-Frumos din
Lund, 2016 (roman), Ratd cu portocale, 2002, (publicisticd) etc.

Stimate domnule Horia Garbea, consi-
derati, asa cum se spune nu de putine ori, ca
proza scurta este un fel de Cenusareasa a li-
teraturii? Se spune ca editorii prefera astazi
sa publice mai degraba romane. Ce parere

aveti despre asta?

Citind intrebarile constat o contradictie
intre afirmatia de la intrebarea 1 (editorii pre-
fera publicarea de romane) si cea de la intre-
barea 2 (apar multe antologii de proza scurtd,
chiar reviste, e un reviriment al prozei scurte).
Care sa fie adevarul? Chiar contradictia sem-
nalata sugereaza ca adevarul e la mijloc. Paha-
rul e pe jumdtate plin, dar si pe jumatate gol.
Ambele teorii se pot sustine. In zilele noastre
autorii isi cam platesc aparitiile singuri si apoi
se descurcd asa cum pot cu difuzarea. Deci
editorului ii este aproximativ indiferent ce
publica. Multi autori se ambitioneaza sa pu-
blice romane, chiar si cAnd nu au dotarea lite-
rard pentru ele. Editorii ii accepta cata vreme

ei isi suporta costurile si de aici aparenta de

Y o
Horia GARBEA

saturatie a pietei cu romane. Dar proza scurta

de calitate isi are locul ei.

In ultimii ani, am constatat ci dinami-
ca editoriala inregistreazd multe antologii
de proza scurta, multe traduceri, apar chiar
si reviste dedicate strict prozei scurte. E o
simpld impresie sau asistam la un reviri-
ment, la un suflu nou in proza scurta? Sau
s-a schimbat nivelul si intensitatea percep-

tiei cititorilor?

E o realitate ca proza scurta se ,,poarta”
sub forma de antologii cu mai multi autori,
uneori antologii tematice. Am participat si eu
la cateva, am sirealizat doud in ultimul timp, la
editura Neuma: una netematica (1312 sirene),
alta cu istorii contrafactuale legate de Marea
Unire din 1918 (1918 - Ce-ar fi fost dacd...?).
Ambele au avut succes. Au participat multi
autori marcanti. Adevarul e cd o proza scurta
nu se scrie ,mai usor” decat un roman. Doar

timpul de elaborare efectiva este eventual mai
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scurt. Dar pentru un volum de proza scurta
trebuie timp ca si pentru un roman. De aceea
autorii, pana isi aduna volumul, sunt motivati

sa participe in volume colective.

Stiu ca v-a aparut de curand un nou vo-
lum de proza scurta: Pldcinte cu ighemonicon,
Editura Neuma. Puteti spune cd acest gen lite-

rar vi se potriveste cel mai bine?

Pentru cd a venit vorba, mai sus, unele din-
tre povestirile din Pldcinte cu ighemonicon, vo-
lum publicat tot de Editura Neuma, au aparut
initial in volume colective. Eu scriu cu placere
proza scurtd daca am sau mi se dd o idee care
merita expusa, care ma provoacd. De pilda Pld-
cinte cu ighemonicon este o povestire impusa
ca tema de antologia Gastro-Noir realizata de
Bogdan Hrib. Altfel, genurile mele predilecte
sunt teatrul si poezia. Dar am scris si roman cu

egald placere.

Dati-mi cateva nume de autori roméani de

proza scurta pe care ar trebui sa-i frecventam.

Mai tem sd nu omit pe cineva. M-as referi
in primul rdnd la cei pe care i-am invitat sa par-
ticipe la antologia 1312 sirene, fiind sigur cd nu
voi gresi, cd vor da texte valoroase si savuroa-
se. Intr-o ordine aleatorie, ma gandesc la Ale-
xandru Paduraru, Bogdan Teodorescu, Sergiu
Somesan, Radu Tuculescu, Leon-Iosif Grapini
(toti cinci fiind si romancieri), Radu-Ilarion
Munteanu, Catalin Radulescu. Nu pot sa-i uit
nici pe Radu Sergiu Ruba, Ddnut Ungureanu,
Bogdan Hrib (mai degraba romancieri, dar abili
si in povestire), Adrian Voicu, Marian Ilea. Am
citit volume bune de prozé scurta semnate de

Lucia Verona, Nicolae Spataru, Florin Burtan.
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Abagur pentru o bibliotecd

Plicinte cu ighemonicon (Editura Neuma, 2019) aduna texte de proza
scurta semnate de Horia Garbea. Céteva aparuse mai inainte prin antologii
colective. Volumul incepe cu Negru de Bucuresti. Generatia a treia, o proza
scrisd in genul literaturii politiste cu criminali in serie angajati de stapani-
re pentru lichidarea celor incomozi, cu urmariri ale securitatii si oameni
care vor si plece din Romania lui Ceausescu. Este anul 1977. In imagina-
rul bucurestenilor, acest an este legat de numele Paul Goma, un personaj
imanent in aceastd prozd, si de cutremurul devastator. Toate impreun,
cele cateva fragmente narative despre viata unor oameni, reconstituie at-
mosfera tensionanta si starea de frica ce caracterizeaza o perioada nefasta
din istoria mai recenta a romanilor. Pldcinte cu ighemonicon, proza care da
numele volumului, proiecteazd o scend cu un decor istoric. La curtea unui
principe romén se organizeaza o masd fastuoasd, a carei specialitate prin-
cipala este o plicintd delicioasd, gétitd dupa o retetd secreta. Organizarea
festinului si procesul de preparare a plicintei sunt impecabile, iar finalul
sarbatorii putea fi desavarsit dacd dupa servirea placintei, zodierul prin-
cipelui nu dédea sa moard. Taina sinistrd a placintei nu a fost descoperita,
nimeni insd nu a mai indraznit s mai manance din delicatesa. Si restul
prozelor merita atentia cititorilor, care sigur se vor prinde la un moment
dat cd uneori autorul insereazd in miezul actiunilor numele unor perso-
naje celebre ale literaturii romane: Pirgu, Pantazi, Pasadia, Felix, Stinica
Ratiu, Raselica sau Wanda. Sunt ca niste papusi scoase din cutie si puse sa

joace alte roluri pe scena literaturii lui Horia Garbea.

Volumul lui Vitalie Ciobanu, Zilele dupd Oreste (Humanitas, 2019)
contine sapte povestiri, numdrul potrivindu-se, emblematic se pare, cu
numadrul celor sapte ,,mesageri” ai lui Dino Buzzati, citat pe prima pagina.
Referinta la capodopera prozatorului italian anunta, dupa toate probabili-
tatile, modelul narativ al autorului nostru. Dino Buzzati exploreaza, se stie,
acest numar in prozele sale (Cei sapte mesageri [soli], Sapte etaje etc.), cu
semnificatiile lui magice si de cunoastere. Prin urmare, cele sapte personaje
ale povestirilor: Oreste din Zilele dupd Oreste, Ilona din Ilona si impdrdtia,

Radu Baltazar din Taxiul de noapte, Alexandru Palade din O dupd-amiazdi

HORIA GARBEA

PLHC]H’[’E
IGHEMQHICOH

ProzA

Editura NEUMA

VITALIE ClOBANU

O
ZlI.EI.E

ORESTE

HUMANITAS
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Lilia Calancea

B ete,
de nunta

. ; Schite si povestiri

cu Llosa, Laurentiu din Engleza pentru cei care pleacd, lustin din Croazierd
si personajul narator din Globul de cristal sunt mesagerii lui Vitalie Cio-
banu care cerceteazd, descoperd, analizeaza, se revoltd, vestesc deopotriva
apocalipsa si reinvierea etc. Desi par a fi extrase direct din cotidian, poves-
tile lor au toate datele parabolelor politice si ale alegoriilor general-umane.
Acestea sunt proiectiile artistice ale unei lumi imediate, recognoscibile, din
geografia noastra si, in acelasi timp, ale imaginadrii lumii de dincolo de cea
fizicd, cu intelesuri adénci, misterioasd, nelinistitoare, ambigua, poeticd in
fine. Oferta lui Vitalie Ciobanu e interesantd si sub aspectul diversitatii
genurilor cultivate, elementele povestirii fantastice, onirice se impletesc cu

cele ale prozei psihologice, politiste sau ale aventurii.

Titlul volumul cu schite si povestiri ale Liliei Calancea, Bocete de nun-
ta (ARC, 2019) aminteste versurile lui Petru Zadnipru: ,,Moldovenii cand
se strang/ Si-n petreceri se avanta/ La un colt de masa plang,/ La alt colt
de masa cinta./ Sufletul precum le-ar fi/ Glob cu doud emisfere:/ Una-i
noapte, alta-i zi,/ Bucurie si durere.” Aceasta estetica a carnavalescului, a
rasturndrilor de registru de sensibilitate umana - viatd-moarte, bine-rau,
cantec nuptial-bocet de inmormantare etc. — este proprie micilor texte, cu-
prinse in volum, despre satul de azi si de odinioard. Personajul exponential
al literaturii esticilor, femeia revizitindu-si pdméntul de bastina si totodata
trecutul legat de acesta dupa mai multi ani de instrainare in Occident, are
menirea de a pune in contrast doud lumi. Traditia genului nu e incalcata,
trecutul colorat de nostalgia dupa senzatiile de miracol din copilarie con-
trasteaza cu prezentul afectat de deziluzii. Iar motive pentru acestea sunt
destule. Satul moldovenesc se face pustiu, femeile pleacd in lumea mare
pentru o viata mai buna, barbatii se sinucid in disperare. O femeie abruti-
zata isi alunga sora acasa la barbatul bataus in fapt de noapte, o alta femeie
moare la 39 de ani céci nu s-a crutat, muncind intr-una, un sot abandonat
de familie isi pune capat zilelor . Acestea si alte cateva povesti trist-nostal-
gice fac subiectul textelor Liliei Calancea.

Aliona GRATI

Volumul de prozi scurta Omul izgonit de ceasuri (2019) al lui Nicolae
Spataru, din colectia Fictiune si infanterie a Editurii Junimea, pune sub sem-
nul intrebérii opozitia ireductibila intre real si ireal, plecand de la o situatie
fireasca pentru a ajunge la supranatural. Formula narativé inedita amalga-
meaza speculatia parabolica si subversiunea, avand drept miza captarea pul-
satiilor unei societatii ideologizate. Prozatorul propune in fiecare text din

cele 7, ce sunt cuprinse in volum, experimente cognitive deosebite, trans-
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forménd realitétile cunoscute prin instrdinare mentald, implicand si factorii = _
| B

metafizici care muti efectul de spaimi pe meditatie, deconcertand lectorul. ..

. . . o o Nicolae SPATARU
Sunt oferite trasee de gandire nebdnuite, furnizdnd alternative si asigurand
proiectii mentale insolite in spatiu si timp. Discursul narativ staruie pe am- -
mu|
biguitatea din sfera straniului, dar ezitarea fantasticd nu se mentine pana la = . izgonit
. . . . s . 1 7 de
final, caci transpare subtil sensul parabolic. In povestirea Dans albastru se | aqi

inoculeaza strategic din incipit ideea unei rasturnari de soarta prin puterea |\

unui gand periculos gandit in tinerete. Schimbarea drasticd a lui Vlad, prie-

D

tenului din copildrie, odatd cu intrarea in jocurile politice este evidenta prin
farsa oribila care ii provoaci o golire totala pe dinduntru amicului-scriitor
Dan Ploaie. Dansul straniu al bancnotelor albastre pare sa readucd mirificul
pasiunii (impdtimit al dansului) pentru Vlad afaceristul, absorbit de minu-
nea distorsionanta si oprit pe moment din tumultul farddelegilor, dar to-
tusi nu reuseste si-i schimbe esenta de canalie. Textul Jurnalul cu file albe
inregistreazd transformarile epuizante, care instraineaza de esenta fiintei pe
protagonistul Dan Balota, ce suferd dupa moartea prietenului. Incertitudinea
cu chip inspdiméntator ii mutileaza existenta din cauza intruziunii supra-
naturalului macabru trait de cei doi prieteni. Jurnalul care a declansat sirul
nenorocirilor in lumea totalitaristd nedreapta devine treptat un indice de-
conspirator al trddarii prietenului mort si al pactului cu diabolicului pentru
o cariera reusita. Destinul personajului Tudose Friptu din nuvela Cimitirul
»Descoperd nemurirea” este simbolic pentru toata epoca sovietica. Psiholo-
gia devianta este sondata in procesul transformarii unei fiinte infirme docile
intr-un monstru dominat de timpul de sef, care distorsioneaza exponential
normalitatea. In nuvela Omul izgonit de timp, ce di titlul intregului volum,
regasim imaginea unui functionar neinsemnat care reuseste totusi sa ,,puna
pe jar mintile oamenilor” prin luarea in raspar a ordinii firesti a lucrurilor si
sesizarea scurgerii de timp in casa sa. Protagonistul izbuteste si-i convingd de
descoperirea sa pe unii sateni si sa-i infecteze de gandire stranie.
Ludmila SIMANSCHI
Antologia ,,Proza scurtd” (ARC, 2017) apdruta in colectia , Literatura
din Basarabia. Inceput de secol XXI” este un volum care contine textele a 20
de autori basarabeni. Romancierul Iulian Ciocan, cdruia ii apartine selectia, LITERATURA
studiul introductiv si notele biobibliografice, constata ca ,,proza scurta din
Republica Moldova, cea de dupd anul 2000, e vie si plind de potentialitati”.
Antologatorul a solicitat, in acest sens, potentialul creator al unor proza-

tori precum: Victor Dumbraveanu, Nicolae Rusu, Leo Butnaru, Claudia

PROZA.
Partole, Lucretia Barladeanu, Mihaela Perciun, Anatol Moraru, Nicolae SCURTA

Popa, Grigore Chiper, Nicolae Spataru, Iurie Bodrug, Dumitru Crudu, Iu-
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lian Ciocan, Igor Guzun, Alexandru Vakulovski, Emanuela Iurkin, Maria
Pilchin, Virgil Botnaru, Ecaterina Bargan, Felicia Nedzelschi. Temele si su-
biectele acestor proze sunt variate, de la istorii personale, intamplari fami-
liale pana la naratiuni care trateaza subiecte sociale si politice. Putem scana
o crizd a individului din acest spatiu, una a sinelui, o eternd cautare umana
intr-o lume intratd in deriva, dar si o criza etnicd, comunitard, a unei po-
pulatii care se tot intreaba in ultimii doud sute de ani cine este si care ii este
locul intr-o lume transformata radical dupd 1990. Autorii mai tineri aduc
in prozele lor o preocupare aparte pentru o lume a obiectelor, a detaliului
mic, a episodului aparent neinsemnat. O tehnica care poate fi interpretata
drept o escapada din marile teme ale predecesorilor, insé si ea scoate in evi-
denta aceeasi crizd a eternei cdutari. Antologia e valoroasa prin insusi fap-
tul cd permite o lecturd in sincronie a prozei scurte din Basarabia, de unde
senzatia confortabild a cititorului cd are in fata o scurta, dar cuprinzatoare
panorama a acesteia. Exercitiu util si placut pentru un lector de cursa lunga.

Maria PILCHIN

1312 sirene. Prozd romdneascd din deceniul doi (Neuma, Cluj-Napo-
ca, 2017), antologia de proza scurta coordonata de Horia Garbea, aduna
textele a 32 de autori romani de diferitd varsta si cu diferite experiente cul-
turale. Asa cum precizeaza antologatorul in prefatd, varsta micd a textelor,
adicd scrise de curind, unele chiar dupé ce autorii au fost provocati, este
singurul criteriu de antologare. In felul acesta deliberat, volumul cuprinde
texte cu o varietate de teme si stiluri, dar reprezentand polivalent procesul
literar curent. Iata doar céteva exemple. Adrian Alui Gheorghe proiecteaza

o o parabold despre dezumanizarea si depersonalizarea omului contemporan

rea antologiei: Horia Girbea

in goand dupa viatd fara de moarte si fara de durere (Adolf). Nichita Dani-
lov descrie un univers suprarealist de cosmar (Misionarul). lacob Florea isi
menajeaza aparent cititorul, oferindu-i o poveste zaharisita despre sejurul
agreabil al unui cuplu. La capatul povestii, oricine intelege cd a fost ,,dus de
nas” in tot timpul lecturii de abia sesizabila masinarie a ambiguitatilor spe-
cifice autorului (Sugar dating). Felix Nicolau realizeaza un pamflet al cioco-
iului mai nou ajuns oligarh intr-o lume zdmislita dupd chipul si infatisarea
televiziunii (De la noi la Ananghia). Laetitia Teodorescu recurge la o temd
de cand lumea: alchimistul in cautarea pietrei filosofale si a licorii care ar
da omului tinerete fard de batrénete. Si tot conform cu povestea arhetipald,
aceasta nu 1i este permisa. Batranul si bolnavul alchimist in cautarea vietii
cosmice, deci vesnice, nu doar isi giseste sfarsitul, dar mai sacrifica si tine-
retea celuia care ar putea sa asigure perpetuarea vietii. Prin urmare, opera

lui de o viatd este moartea (Opera).
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Romanul Stefan cel Mare. Intoarcerea (2018), semnat de Valeriu Tur- |
canu, are amploarea si semnificatiile unui epos. Romanul este impartit in |
cinci compartimente masive, cinci ,,Carti” (dupd modelul pentateuhului, §
parte a Bibliei care cuprinde primele cinci carti ale Vechiului Testament) ;'f
menite a jalona traseul revenirii din pribegie si a inscaunarii tanarului prin- :
cipe Stefan, fiul lui Bogdan al II-lea. Stefan a fost nevoit sa ia calea exilului |
in Transilvania, apoi in Tara Romaneasci, impreuni cu mama sa, dupi |

ce tatal sau a fost asasinat la Reuseni, in 1451, la comanda lui Petru Aron.

Povestea ,,Intoarcerii” tAnirului voievod accede la nivelul de parabola, rei- { :
terand mituri biblice (trimisul lui Dumnezeu, Hristos, salvatorul omenirii)
si livresti (revenirea lui Odiseu in Itaca, de exemplu). Ca orice parabold sau
pildd, romanul indeamna, la randul lui, spre revigorarea spiritului si dorin-
tei de redresare nationald si morala. Formatia de regizor al lui Valeriu Tur-
canu si-a pus amprenta asupra romanului, punctele sale forte fiind scenele
cu actiuni si dialoguri care dezviluie caractere si profunzimi sufletesti, de-

corurile si replicile in limba potrivita pentru a reconstitui atmosfera vremii.

In cartea de eseuri, intitulatd Nobelul pentru literaturd ca patrimoniu
geocultural (Cartea Roméneascd Educational, Iasi, 2019), autoarea Elena
Prus porneste de la ideea existentei unei Europe ca entitate unitara geo-
culturala, al cdrui spatiu geografic este dublat de o topografie culturala.

Chestionand, pe de o parte, criteriile dupa care sunt apreciati scriitorii de

catre Academia Suedezi, responsabila de conferirea premiul Nobel pentru
literatura, si punctand, pe de alta parte, valorile pe care le promoveaza lite-
ratura citorva dintre cei care au luat acest premiu prestigios, doamna Elena

Prus spera sa gaseasca o formula a unitétii geoculturale a Europei. Ceea

ce ii uneste, potrivit Elenei Prus, pe scriitorii Elias Ganetti, Gao Xingjian,
Herta Miiller, Patrick Modiano si Svetlana Aleksievici, laureati ai premiului
la distanté de cativa ani, este faptul ca au avut de-a lungul vietii lor necesi-
tatea de a-si asuma identitdti multiple, nascandu-se in familii cu parinti de
diferitd etnie sau trecand cu traiul dintr-o tara in alta. Dincolo de vocatia
multiculturalitatii, sporita de aceste conditii de formare, scriitorii analizati
au desfasurat, in tarile lor, discursuri impotriva politicilor gresite ale auto-
ritatilor si au pledat pentru apararea drepturilor omului. Interesant sunt
de urmarit si convingerile acestora despre ce este si cum se scrie literatura,
prin ce inovatii au sporit-o, cum au imbogatit-o venind in cultura europea-
na dinspre o alta, in ce masura se regaseste contextul istoric in creatia lor, ce

inseamna in viziunea lor demnitatea umana si datoria de cetatean.
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Turie Colesnic.

BASARABIA

NBEUNOS

B

Basarabia necunoscutd (editie noua, vol. I1, Cartier, 2019) este si despre
istoria literaturii roméne din Basarabia din secolele XIX si XX, care arata
cam la fel ca istoria Basarabiei din aceastd perioada: zbuciumata, incongru-
entd. Vremurile au imprastiat textele celor care au scris aici literatura prin
ziarele si revistele din Roménia. O buna parte din ele, crede Iurie Colesnic,

A e

isi asteaptd inca cercetétorii care vor depune efort pentru a o aseza in colectii
academice, restabilind segmentele lipsa ale literaturii romane din Basarabia.
Pentru a contura profilul unei personalitati totul este important: activitatea
ei politicd, pedagogica, stiintifici si, mai ales, cea literard. In calitatea sa de
istoric literar, Turie Colesnic surprinde orice detaliu sau marturie care ar pu-
tea pune intr-o lumind favorabild scrisul acelora pe care si-a propus sa ii
restabileascd, mai cu seama, pentru o istorie literard. S-a scris desigur mai
putind literatura de fictiune, caci istoria le-a dictat intelectualilor basarabeni
sa isi asume misiuni de apostolat. Aproape toti actorii Basarabiei necunoscu-
te au scris publicistica, fiind colaboratori ai unor reviste roménesti. Ceea ce
ii uneste pe toti cei evocati este dragostea de Basarabia, pe care o sacralizeaza
adesea. O revelatie este Moise N. Pacu, despre care aflam ca isi trage obarsia
din sudul Basarabiei. Autorul ii recunoaste calitati de critic literar cu viziune
modernd a actului de creatie. Publicisticd a scris Petre Gheorghian, un cola-
borator al ziarului ,Basarabia”, pierdut in anonimatul exilului ,,in propria
tard”. Si daca tot sa respectam laitmotivul cértii - ,necunoscutii” - numele
Ion Negrescu, autor al unor recenzii literare, tot nu ne spune prea multe,
dar ne dovada existentei acestui tip de publicistica in Basarabia timpului.
Genul pe care cei mai multi il frecventeaza reprezinta desigur memoriile sau
amintirile. Memorii scrie Zamfir Arbore, Grigore Cretescu, care este si au-
torul unor povestiri cu valoare memorialisticd, chiar si generalul Alexandru
Averescu. Memorii ne lasa Vasile Cijevschi, dar si preotul Vasile Tepordei.
Putini stiu de Teodor Rascanu si ca acesta ar fi un autor de romane. Roma-
nele lui Dumitru C. Moruzi, la limitd cu memoriile si documentul, ,,Pribegi
in tara rapitd” si ,Instrainatii” ilustreaza una din temele durute ale basarabe-
nilor - instrdinarea. In comparatie cu colegii sdi, Leon Donici-Dobronravov
s-a bucurat de exegeze serioase. Povestiri a scris Nicolae Popovschi, autorul
unor texte din revista ,,Viata Basarabiei”, ale caror titlu generic ,,Icoane ba-
sarabene”este mai cunoscut decat numele creatorului lor. Nuvele si schite au
semnat generalul Averescu si aproape necunoscutul Vasile Cijevschi. Drago-
mir State, actorul de la Iasi cu origini basarabene, a scris piese de teatru cu
subiecte patriotice. Capitolul poezie este desigur mai generos, intrucat si po-
etii s-au dovedit a fi mai talentati i mai de rezonanta. Poemul ,,Limba noas-
tra” 1-a cos in prim-planul literaturii pe Alexe Mateevici, cdruia cercetitorul
ii acordd un spatiu extins in volum, punctandu-i améanuntit traseulde viata.
Aliona GRATI
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Autorul Radu Cernatescu afirmd ca pandantul filosofic eminescian este
definitoriu pentru intelegerea ,,Luceafdrului” roman in deplinitatea lui i ca
reductia sistemicd este mereu daunatoare. Eseurile hermeneutice din volu-
mul Antiparadisul lui Mihai Eminescu (Editura Junimea, Iasi, 2017) releva
inclinatia poetului national pentru acea occulta philosophia din vechime...
In acest sens, universitarul timisorean porneste, in maniera fragmentarista,
la descélcirea sensurilor care transcend simpla exegeza. Cu exceptia aspec-
telor discutabile, cercetatorul isi continua analiza proprie si subordoneaza
gandirea politica eminesciana curentului pre-romantic, trdgand mai tarziu
concluzia cd, in plan european, liniile conservatorismului englez si ale revo-
lutionarismului francez se intersectau in mare parte. Controversatul capitol
Dosarul Eminescu — recursul masoneriei, in care M. Eminescu este revendicat
unui curent masonic din care faceau parte vreo 12 junimisti (precum T. Ma-
iorescu, N. Culianu, Nicolae Gane, A. Lambrior, A. C. Sendrea, D. A. An-
ghel, dar si Ion Creanga), aduce in discutie apropierea poetului de misterele
masonice incepdnd incd din perioada studentiei vieneze. De altfel, interpretul
Cernatescu porneste invers, nu de la analiza textuald catre cea socio-esoterica,
ci mai degraba dinspre reminiscentele perpetuate diacronic printr-o retorta
hermetico-alchimica inspre intelesurile decantate ulterior in creatia lui Emi-
nescu. In capitolul Eminescu si cdrtile vechi se evidentiaza aplecarea poetului
asupra Lepturariuluilui Aron Pumnul ori a Chrestomatiei romdne a lui Moses
Gaster. Era de asteptat apoi ca speculatiile sa se extinda, in sens comparatist,
de la scrierile eminesciene catre cele sadoveniene, din registrul poetic strict
inspre celebra Creanga de aur. Prin procedeul colationarii, dupa cum singur
recunoaste, istoricul literar R. Cernétescu ajunge la afirmatii surprinzétoare,
fara sa incalce totusi unele habitudini critice. Eminescu si doctorii diavolului
cuprinde trimiteri culturale ample, elabordnd cumva un studiu de caz despre
maladia eminesciand. In sectiunea finald, Antiparadisul lui Eminescu, autorul
subliniaza pertinent ambivalenta binelui si raului, provenind incé de la Plotin
si Sf. Augustin, regasitd in poemele Demonism ori Andrei Muresanu. Spiritul
curios al exegetului priveste intrucitva in culisele epocii, observand cd Emi-
nescu si junimistii jucau whist, un joc de societate de conotatie pretins nati-
onalistd, ori ca Titu Maiorescu era fascinat nu doar de logica, ci si de hipno-
za. Sublimédnd intelesurile ermetice, autorul integreaza in carte subcapitolul
Pentru o mitologie a alpinismului spiritual romdnesc, evocand aici pe Dinicu
Golescu, C. Negruzzi, Al. Russo, V. Alecsandri, Al. Odobescu, C. Hogas, M.
Sadoveanu sau Bucura Dumbrava. In cele din urma, autorul militeazd pentru
o hermeneuticd in care sa nu mai primeze textualismul, ci gdndirea auctoriald
in sine, profilul geniului, dupa expresia lui, lucru dificil de indeplinit in zilele
noastre fara o pregatire pluridisciplinara temeinica.

Sebastian DRAGULANESCU

|

Radu CERNATESCU

Antiparadisul
lui
Mihai Eminescu

£

JUNIMEA
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