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Revista noastra vizeazd fenomenul cultural contemporan ca produs al gandirii §i creativitatii si se manifesta in planul
stiintelor socioumane i in cel al artei. Prin urmare, ne vedem incadrati in paradigma dialogului interdisciplinar, al relatiilor
intre abordarile diferitor discipline. Vom inlesni articolele cu preocupdri teoretice si interpretative din aria studiilor cultu-
rale, unde literatura, spre exemplu, e un fenomen cultural ca oricare altul in contextul timpului sdu. Totusi, pentru a crea un
pandant la reducerea numdrului de studii literare, care au generat prin transformare de sine si imprumut de metode noua
si extrem de prolifica directie de cercetare, am rezervat un loc aparte, in titlul revistei si in spatiul unor rubrici, literaturii si
promovarii ei. Promitem sd facem gesturi similare i in cazul celorlalte arte.
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Our jurnal focuses on the contemporary cultural phenomenon as a product of thought and creativity and manifests
itself in the field of socio-human and art sciences. We see fit in the paradigm of interdisciplinary dialogue, of the relationships
between approaches of different disciplines. We will, therefore, facilitate articles with theoretical and interpretative concerns
from the area of cultural studies, where literature, for example, is a cultural phenomenon like any other in the context of its
time. However, in order to create a pendant in reducing the number of literary studies that generated self-transformation and
loan of new and extremely prolific research methods, we reserved a special place in the title of the journal and in the space of
some columns, for literature and its promotion. We promise to make similar gestures and for other arts.
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SDialog

Nicoleta VORNICU

MITROPOLITUL GAVRIIL BANULESCU-BODONI:
»PORTRETUL COMPLET” AL UNEI PERSONALITATI PROVIDENTIALE

Propuniandu-ne sd dedicam acest numar
al revistei Dialogica personalitatilor Chisinau-
lui inclusiv, ne-am géndit cé trebuie sd pornim
de la mitropolitul Gavriil Banulescu-Bodoni.
Orasul Chisinau ii datoreaza mult acestei per-
sonalitati providentiale. Gavriil Banulescu-Bo-
doni a decis, in anul 1813, sa construiasca aici
resedinta Mitropoliei, obtinand teren din pro-
prietatea manastirilor iesene Galata si Sf. Paras-
chiva ,,spre folosul gubernicescului oras Chisi-
nau, stiind ca dupa inalta vointd intdrindu-se a
fi pentru olatul Basarabiei, targ al Guberniei”.
Putin mai tarziu, Chisindul a iesit de sub tutela
madnastireascd, cand guvernul rus a propus sa
se facd un schimb. Mdnastirilor le-au fost ofe-
rite alte sate, iar Chisinau, Buiucani, Hrusca si
mosia Vovinteni au fost daruite statului de catre
proprietari la 22 aprilie 1818. In acest an Chisi-
naul a devenit centrul administrativ, economic
si politic al regiunii Basarabia.

Gavriil Banulescu-Bodoni a ridicat la Chisi-
ndu principalele ctitorii ecleziastice si culturale.
Intre anii 1832 si 1836, la initiativa lui si sub in-
drumarea succesorului sau, arhiepiscopul Du-

mitru Sulima, a fost ridicatd Catedrala Mitro-
politand. Preluand functiile de centru cultural
si ecleziastic al orasului, impunatorul edificiu
din inima Chisindului a devenit un important
reper topografic si spiritual. Sunt urmele adanci
pe care le-a lasat Gavriil Banulescu-Bodoni la
Chisindu in amurgul vietii sale. Contributiile
lui in cultura si la intretinerea flacarii spiritua-
litatii in Moldova incep insd mult mai devreme.
A fost succesiv episcop-vicar de Akkerman si
Bender (1971), mitropolit al Moldovei (1792),
ieromonah (1781), arhimandrit (1786) si mitro-
polit (1792). In 1793 a fost numit mitropolit al
Poltavei, apoi al Kievului (1999), iar in 1808, ta-
rul Alexandru I il numeste exarh al Bisericii din
Moldova si Tara Romaneasca. In 1813, cand a
fost inaintat in fruntea noii Arhiepiscopii a Ba-
sarabiei, Gavriil Banulescu-Bodoni a decis sa-si
construiascd resedinta la Chisinau. A infiintat
aici Seminarul Teologic si o tipografie.

Invitatul acestui dialog este doamna Ni-
coleta Vornicu, doctor habilitat in arte vizuale,
cercetator stiintific gradul I la Centrul Mitro-
politan de Cercetari T.A.B.O.R., Iasi, Romania.
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In calitate de expert in conservare/restaurare,
doamna Nicoleta Vornicu a fost implicatd in
procedurile de deshumare si conservare in situ
ale artefactelor din cripta Mitropolitului Gavriil
Banulescu-Bodoni de la Manastirea Cépriana.

AG: Stimata doamnd Nicoleta Vornicu,
sunteti director al Centrului Mitropolitan de
Cercetdri T.A.B.O.R,, Iasi. Vorbiti-ne, vd rog,
despre activitatea si preocupdrile acestui centru.

NV: Da, in curand se vor implini 3 dece-
nii de cand institutia noastra a fost implicatd in
activitati dedicate cercetarilor privind conser-
varea, expertizarea stiintifica (tehnica si artisti-
ca), autentificarea si promovarea patrimoniului
cultural mobil si imobil. Centrul de Cercetari
T.A.B.O.R, desi dedicat in mare parte studiu-
lui artei ecleziastice, concentreazd aborddri in-
terdisciplinare specifice din diferite domenii,
precum: artele vizuale, istorie, arheometrie, ar-
heologie, biologie etc. prin departamentele pe
care le are. De asemenea, Centrul detine o baza
logisticd moderna ce oferd posibilitatea unor
abordari metodologice interdisciplinare de ac-
tualitate, fapt ce a facilitat pe parcurs o buna ab-
sorbtie a fondurilor nationale si internationale
destinate cercetarii in domeniu.

AG: Cercetarile de la Centrul T.A.B.O.R.
au vizat in vreun fel memoria mitropolitului
Gavriil Banulescu-Bodoni? Asupra cédror aspec-
te s-au aplecat acestea?

NV: Primul pas a fost implicarea noastra in
procedurile de deshumare si conservare in situ
a artefactelor din cripta mitropolitului, apoi a
urmat etapa de identificare si autentificare a
materialelor din vestimentatia mitropolitului
Gavriil Banulescu-Bodoni in cadrul laboratoa-
relor noastre.

AG: La 3 septembrie 2016, in ziua infiintarii
Episcopiei Chisinaului si a Hotinului, la Manas-
tirea Capriana, Gavriil Banulescu-Bodoni a fost
canonizat. Ziua nu a fost intamplétoare, in frun-
tea acestei episcopii, cunoscutul mitropolit s-a
aflat mai multi ani. Cunoastem din materialele
dumneavoastra publicate in revistele Tyragetia
si Arta cd ati participat la procedura de deshu-
mare a osemintelor mitropolitului Gavriil Ba-
nulescu-Bodoni din cripta Bisericii voievodale
»Adormirea Maicii Domnului”, aflatd in incin-
ta Manastirii Cdpriana, in calitate de expert in
conservare/restaurare si investigatii stiintifice.
Spuneti-ne mai exact in ce a constat misiunea
dumneavoastra in aceastd actiune importanta?
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NV: A fost un moment unic si care va ra-
mane ca mdrturie istoricd. La solicitarea Minis-
terului Culturii din Republica Moldova, repre-
zentat de dl prof. univ. Dr. Gh. Posticd, vicemi-
nistru in acea perioadd, am coordonat echipa de
experti in conservare/investigatii si restaurare,
care s-a deplasat de la Iasi la Manastirea Capri-
ana, pentru a sprijini extragerea si pdstrarea in
conditii optime a artefactelor ce insoteau cor-
pul mitropolitului. Acolo, dupd 195 de ani de la
moartea sa, l-am intalnit si eu pe Mitropolitul
Gavriil Banulescu-Bodoni, in cadrul proceduri-
lor de deshumare din data de 25 august 2016.

Dorinta avizatd a echipei de arheologi a fost
de salvare a intregului inventar arheologic ce va

pozitiei sicriului s-a renuntat si accesul la cripta
a fost decupat pe laterala vestica astfel ca sd intre
cat mai putine resturi de ziddrie in interior.

Odata deschis accesul la cripta, a fost che-
mat expertul in deshumdri, asezari in racla si
invesmantari, Preasfintitul Victor, episcop de
Arcis si vicar al eparhiei de Odessa.

Primele imagini au fost cele cu fragmentele
din sicriul ornamentat cu benzi decorative din
materiale textile cu fire metalice si prinse in cuie
tip piuneza.

Primele obiecte extrase din criptd au fost
cele 2 cruci: crucea de mana si cea pectorala.
Sincer a fost destul de greu de gestionat prele-
varea corectd, in vederea pastrarii integritdtii

fi identificat la deschiderea criptei. Aceasta era
misiunea noastrd, care a inceput in august 2016
si a fost finalizatd in mai 2021. Implicarea mea
personald si a Centrului T.A.B.O.R. a durat in-
tre anii 2016-2018.

Am sd va povestesc pe scurt cum au decurs
evenimentele.

Dupa cum stiti probabil din presa, in dimi-
neata acelei zile totul a inceput cu o scurta se-
dinta a sinodului BOM condusa de IPS Vladimir
Mitropolitul Chisindului si al Intregii Moldove,
urmata conform protocolului teologic, de un
tedeum. Apoi placa comemorativa a fost inde-
partatd pentru a se inlesni accesul la criptd, insa
dupa scoaterea primei cardamizi si vizualizarea

obiectelor, cdci entuziasmul ierarhilor prezenti
a fost mare, crucea de mand a facut un mic pe-
lerinaj si s-a intors rupta la noi. Deosebit de im-
portant in cazul extragerii din sit a unor obiecte
este de a le mentine cat mai aproape de condi-
tiile de habitare, deoarece in acel moment nu se
cunoaste natura materialelor din care sunt con-
fectionate si schimbarile bruste de microclimat
pot duce la distrugerea lor.

Al treilea obiect extras a fost mitra textila
pentru care mi sa permis intrarea in cripta si au
urmat fragmentele de incaltaminte. Corpul mi-
tropolitului a fost scos din cripta asezat intr-un
sicriu i transportat cu cinste in bisericd unde
au fost separate osemintele de vestimentatie.
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Nu am avut acces in interior la inceput, oricum
membrii sinodului au lucrat cu multa atentie la
rugamintea noastra.

Fiecare si-a luat partea, biserica — sfintele
moaste si noi — piesele de vestimentatie si ac-
cesoriile.

Inventarul arheologic al criptei a fost con-
stituit din: obiecte de cult (cruce de mana, cruce
pectorald cu panglica), vestimentatie liturgicd
(fragmente mai mari sau mai mici din Omofor
Mare, Sacos, Stihar, Epitrahil, Méanecute, Brau,
Bedernit3, Mitra, Invelitoare de cap), accesorii
vestimentare (nasturi), fragmente din piele de
la incdltaminte, galoane textile (provenite de la
sicriu), fragmente din metal (din ornamentatia
sicriului, cuie si piuneze), fragmente de lemn

(provenite de la sicriu). Toate se aflau intr-o
stare de conservare precara.

Timp de doud zile, aceste obiecte au fost
supuse unor tratamente de conservare activa si
stabilizate in functie de specificul fiecarui ma-
terial-suport pentru a putea fi transportate spre
laboratorul de restaurare.

AG: Gavriil Banulescu-Bodoni a fost in-
mormantat la Manastirea Cépriana. De ce nu la
Chisinau?

NV: Anumite surse spun ca mitropolitul,
bolnav de pneumonie, ar fi cerut sa fie inmor-
mantat la Capriana. Dupd cum am vazut la
deshumare, simplitatea mormantului pare sa
confirme faptul cd acesta nu a fost pregatit an-
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terior, fiind probabil o decizie de moment. De
altfel, in perioada 1819-1820, sub coordonarea
mitropolitului Gavriil Banulescu-Bodoni, bise-
rica Adormirea Maicii Domnului de la Cépria-
na (ctitoritd de Petru Rares in 1542) a fost recon-
struita din temelie, si acesta ar putea fi un motiv.

AG: Cum s-au desfasurat lucrarile de con-
servare a ceea ce s-a descoperit dupa deschide-
rea criptei? Spuneti-ne mai multe despre secre-
tele restauratorilor. Exista un specific al resta-
urdrii obiectelor de cult, in comparatie cu alte
opere de arta?

NV: Dupd extragerea din situ, obiectele
metalice, textile si din piele au fost supuse unui

proces de conservare activa astfel ca trecerea de
la mediul anaerob la mediul aerob si le afecteze
cat mai putin. Eu personal m-am ocupat de pie-
sele din metal si piele.

Piesele metalice din inventarul arheologic
au fost asezate pe suport neutru - hartie de fil-
tru — si inchise ermetic in prezenta silicagelui
pentru mentinerea constantd a umiditatii si ase-
zate in containere.

Pielea, fiind material organic, este foarte
expusd deteriorarii biologice, conditiile favora-
bile de temperatura, umiditate si lipsa ventilatiei
pot duce la dezvoltarea microorganismelor. La
analiza vizuala a artefactelor din piele provenite
de la incédltamintea mitropolitului am constatat
existenta unor eflorescente saline dar si suspi-
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ciunea existentei unor colonii fungice, de aceea
am efectuat in situ 2 tratamente biologice prin
pulverizare cu solutie 2% Tymol, apoi am am-
balat fragmentele astfel ca pielea sa isi pastreze
umiditatea si elasticitatea.

Fragmentele de lemn care se aflau in stare
avansatd de degradare, irecuperabile practic au
fost preluate de specialistii de la Muzeul de Is-
torie din Chisinau.

Adevarata provocare au fost piesele textile
de vestimentatie, insa situatia a fost gestionata

cu succes de colegele-experti in restaurarea pie-
selor textile. Si piesele textile au fost supuse unui
tratament biologic.

Existd o singura metodologie de conserva-
re/restaurare care se aplicd la fel obiectelor din
spatiul laic sau ecleziastic, insa este specifica fie-
carui tip de suport organic sau anorganic.

AG: Ce mai raméne dintr-un om dupa 195
de ani?

NV: In general dupa 195 sau 500 de ani fap-
tele sunt cele care ramén si ne mentin in amin-
tirea posteritatii, insd daca va referiti la inventa-
rul osteologic uman pot spune ca din raportul
antropologului prezent la deshumare rezultd ca
starea de conservare a materialului scheletic a
fost una moderata spre buna. S-a identificat o
leziune pe lobul occipital si temporal stang, da-
toratd umiditatii de infiltratie din acea zona. Am
retinut acest aspect pentru cd, la acel moment,
a creat si o mica controversa, destul de hazlie
zic acum, dar care a condus ulterior la consem-
narea de cdtre biserica a primei minuni la mor-
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mantul mitropolitului. Tensiunea momentului
a fost mare de ambele parti, fiecare dorind sa isi
indeplineascd misiunea cit mai bine.

Desi ma abat putin de la aspectul strict sti-
intific, va spun cum a fost: am primit permisiu-
nea de a cobori in cripta pentru a extrage mitra
textila de pe capul mitropolitului, dupad cum am
spus. Am reusit sa imi ating scopul insa, abia
de o0 asezasem in cutia pregatitd de colegi, cand,
dintr-o data, s-a creat agitatie. Preasfintitul Pe-
tru, Episcop de Ungheni si Nisporeni mi-a spus
cd ,am spart” craniul mitropolitului si nu mai
pot intra in criptd. M-am resemnat, am asteptat
extragerea corpului cu toate artefactele care il
insoteau, acestea au fost duse in biserica unde
au fost separate de citre membrii sinodului. Am
coborat in criptd in cdutarea resturilor de arte-
facte ce puteau raméane amestecate in pamant si
ma gandeam ca poate gisesc si fragmentul de

0sos cranian care lipsea. Am gasit: resturi de ga-
lon textil, cateva fragmente metalice din orna-
mentatia sicriului si cam atét.

Am iesit din criptd, mi s-a aldturat dl prof.
Postica si, discutind, priveam locul in care a stat
cel care a deschis o noua pagind in istoria BOM.
Deodata amandoi am simtit un miros puternic
de mir dinspre interiorul criptei, fapt ce a fost
consemnat ulterior, dupd cum am spus. Proble-
ma cu lipsa fragmentului osos a fost laimurita de
antropolog, iar noi am luat artefactele textile ra-
mase si le-am dus pentru conservare in clddirea
unde astazi se afla muzeul.

AG: Artefactele descoperite au fost trans-
portate in Romania. Unde se afla ele acum si in
ce stare?

NV: Artefactele metalice, textile si din piele
restaurate fac parte acum din expozitia perma-
nenta de la Muzeul Manastirii Capriana, inau-
gurat in luna mai 2021.

AG: Virog sd ne vorbiti despre instrumen-
tele si tehnicile de lucru ale restauratorului. Cu
care domeniu se identificd restauratorul: cu cel
socio-umanist sau cu asa-numitul domeniu al
disciplinelor reale? Cum se conjuga acestea in
munca restauratorului?

NV: Restaurarea este 0 muncd care necesi-
td atat creatie artistica, cat si cunoastere a unor
tehnici si metode interdisciplinare. As spune ca
se regaseste in ambele domenii. Nu pot fi sepa-
rate, se completeazd. In prima etapd, de exem-
plu, expertul in investigatii stiintifice, utilizand
tehnici analice si instrumentale, identifica natu-
ra materialelor din structura obiectelor ce vor
fi restaurate si starea de degradare a acestora,
recomanda tratamente in functie de aceasta si
apoi incep etapele de restaurare propriu-zise de
care se ocupa expertul restaurator.

AG: Cum puteti formula rolul acestor ac-
tiuni acum, de la distanta catorva ani? Ce s-a
urmarit? Ce au avut de obtinut restauratorii,
oamenii de stiinta si toti ceilalti?
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NV: Scopul actiunii de la Cépriana a fost,
dupa pérerea mea, realizarea unui portret com-
plet al Mitropolitului Gavriil Banulescu-Bodoni.
Aici intervine descrierea unei epoci sub toate as-
pectele — istoric, spiritual, stiintific, turistic - si
validarea acestora cu date concrete. Este cel mai
mare inventar arheologic restaurat si ma refer
la numarul de piese extrase dintr-un singur sit
arheologic. Desi este inventariat in patrimoniul
ecleziastic, acest tezaur de bunuri cultural-spiri-

NV: In calitate de expert conservare/resta-
urare/investigatii am avut interventii la Biserica
medievald Adormirea Maicii Domnului din Ca-
useni, Mandstirea Rudi si Cetatea Soroca.

AG: Stimatd doamnd Nicoleta Vornicu, va
multumesc frumos pentru acest subiect intere-
sant care initiaza cercetdtorii in secretele mun-
cii restaurarii, dar si pentru atmosfera deosebita
pe care reusiti sa o creati in comunicare.

tuale este parte a patrimoniului national.

AG: Ati restaurat si alte obiecte descoperite
in Republica Moldova?

Mitropolitul Gavriil Banulescu-Bodoni: ,,portretul complet” al unei personalititi providentiale

Rezumat. Dialogul de fatd se poartd in jurul personalitatii mitropolitului Gavriil Banulescu-Bodoni, celui
cdruia i se datoreazi infiintarea principalelor ctitorii ecleziastice si culturale de la Chisindu. In mod particular,
discutia vizeazd procedura de deshumare si conservare in situ a artefactelor din cripta lui Gavriil Banulescu-Bo-
doni, cu scopul de a realiza un portret complet al mitropolitului, dar si al epocii sale. Implicarea expertilor de la
Centrului T.A.B.O.R. in procesul de salvare a inventarului arheologic identificat la deschiderea criptei a durat
intre anii 2016-2018, la solicitarea dl prof. univ. dr. hab. Gh. Posticd, viceministru al Culturii al Republicii Mol-
dova in acea perioada. Scopul convorbirii consta in valorificarea personalitatii lui Gavriil Banulescu-Bodoni, dar
si a rezultatelor actiunilor de deshumare si conservare a celui mai mare inventar arheologic in ceea ce priveste
numadrul de piese extrase dintr-un singur sit arheologic. Acest tezaur de bunuri cultural-spirituale constituie o
parte a patrimoniului national.

Cuvinte-cheie: Mitropolitul Gavriil Banulescu-Bodoni, ménéstirea Capriana, sapaturi arheologice, cripta,
expert restaurator, inventar arheologic, conservare, patrimoniu national.

Metropolitan Gavriil Banulescu-Bodoni: the “complet portrait” of a providential personality

Abstract. The present dialogue revolves around the personality of Metropolitan Gavriil Banulescu-Bodoni,
to whom the establishment of the main ecclesiastical and cultural foundations in Chisindau is due. In particular,
the discussion concerns the procedure of exhumation and conservation of artifacts from the crypt of Gavriil
Banulescu-Bodoni, in order to make a complete portrait of the metropolitan, but also of his historical epoch. In-
volvement of experts from the T.A.B.O.R. Center in the process of saving the archaeological inventory identified
at the opening of the crypt lasted between 2016-2018, at the request of prof. PhD Gh. Posticd, Deputy Minister of
Culture of the Republic of Moldova at that time. The purpose of the conversation is to capitalize on the person-
ality of Gavriil Banulescu-Bodoni, but also the results of the exhumation and conservation of the largest archae-
ological inventory in terms of the number of pieces extracted from a single archaeological site. This treasure of
cultural and spiritual goods is part of the national heritage.

Keywords: Metropolitan Gavriil Binulescu-Bodoni, Capriana monastery, archaeological excavations, crypt,
restoration expert, archaeological inventory, conservation, national heritage.
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Doctor in istorie, conferentiar cercetator, Heraldist de Stat al Republicii
Moldova, seful Cabinetului de heraldicd din cadrul Aparatului Presedintelui
Republicii Moldova. Cercetéri in domeniul heraldicii, genealogiei si al altor sti-
inte istorice speciale si stiinte documentaristice. Carti publicate: Heraldica teri-
toriald a Basarabiei si Transnistriei (Chisindu: Museum, 1998); Introducere in
heraldicd. Notiuni generale si intregiri la armorialul teritorial romdnesc (Editura
Universitdtii din Bucuresti, 2008); Simbolurile nationale din estul Europei, Partea
L Notiuni teoretice (Chisindu: Universitatea de Stat din Moldova, 2009); Simbolu-
rile nationale ale Republicii Moldova (Chisinau: Academia de Stiinte a Moldovei,
Institutia Publica ,,Enciclopedia Moldovei”, ,,Cu drag” SRL, 2010, coordonator,
redactor stiintific si principalul autor); Stemele si drapelele raioanelor Republicii
Moldova (Chisindu: Muzeul National de Istorie a Moldovei, 2018) si altele.

CRONICA ELABORARII NOILOR SIMBOLURI HERALDICE $I VEXILOLOGICE
ALE MUNICIPIULUI CHISINAU SI ALE SECTOARELOR LUI (II)

IV. Simbolismul stemelor si drapelelor
sectoarelor municipiului

Simbolismul insemnelor sectoriale include
in sine doua componente: una generala, comu-
na pentru toate sectoarele si alta individuala,
specifica si individualizatoare. In ceea ce prives-
te componenta generala, aceasta a fost relevatd
in prima parte a acestui articol [1].

Scutul mare, smaltat albastru si incédrcat cu
o acvila heraldica de aur reprezinta apartenenta
la municipiul Chisindu. In acest sens, pentru a
nu crea dubii, s-a insistat ca si desenul sa repete
desenul dat, in 1991, de Gheorghe Vrabie pen-
tru stema municipala.

Coroana de argint cu patru turnuri arata din
punct de vedere ierarhic locul stemelor sectoria-
le fatd de celelalte steme urbane din tara noastra.
Este o coroana unica, care nu a existat in heraldi-
ca nationala. Ea a fost introdusa special de CNH
pentru sectoarele municipiului Chisinau in 2003
si construitd in baza coroanelor interbelice de
arhitecta Mariana Slapac. Aceasta coroana nu se
va mai utiliza in cazul altor municipii din Re-
publica Moldova, caci stemele sectoarelor altor
municipii vor fi timbrate cu coroane murale de
argint cu trei turnuri. In fine, coroana de argint

cu patru turnuri este un decor ierarhic foarte
inalt, daca vom tine cont de faptul cd o coroand
similard cu patru turnuri are si stema Parisului.

In legdtura semantica strinsi cu coroana
de argint cu patru turnuri ce timbreaza scutul
heraldic sunt si cele patru limbi albe fluturin-
de din batantul drapelului sectorului, astfel re-
alizandu-se o unitate intre cele doua insemne
identitare.

Utilizarea scutului ,peste tot”, smaltat in
culoarea corporativd specifica a sectorului, a
fost de asemenea un procedeu de uniformizare
si standardizare a compozitiei heraldice, ceea ce
a contribuit la unitatea familiei insemnelor he-
raldice municipale. In cazul figurilor din scutul
mic, s-a insistat de asemenea ca acestea sd pas-
treze la maximum, din punct de vedere stilistic
si din cel al grosimilor liniilor, solutiile oferite
de Gh. Vrabie in 1991.

Si drapelele au fost unificate tipologic si
constructiv in acelasi scop de manifestare a uni-
tatii municipale, dar fara a stirbi din diversitate.

In sfarsit, trebuie sd remarcam faptul ca, in
masura posibilitatilor, autorii s-au straduit sa
foloseasca mobile si pozitii similare pentru fie-
care stema de sector si sa pastreze cAmpurile cat
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Fig. la-c. Stema mare, stema micd si drapelul sectorului Botanica, municipiul Chisindu, 2020.

mai aerisite, cu acelasi scop de a crea o unitate
si de a facilita identificarea rapida de la distanta.

In continuare ne vom referi la componenta
specifica simbolismului insemnelor heraldice
ale fiecdrui sector, in ordinea alfabeticd a denu-
mirii lor.

a) Sectorul Botanica

Stema sectorului Botanica, municipiul Chisi-
ndu (autori: T Comisia Consultativa Heraldica a
Regatului Romaniei, Silviu Andries-Tabac, Iurie
Casap; pictori: T Dionisie Pecurariu, + Gheorghe
Vrabie, Mariana Slapac, Iurie Casap, Andrei Gai-
dasenco) are urmitoarea blazonare: ,,In cAmp de
azur, o acvila heraldica cu zborul coborat, de aur,
ciocatd si membratd rosu. Peste tot, in camp ver-

de, o poartd din piatrd in stilul artei populare, de
argint, cu doi stalpi, timbrati de céte o floare de
piatrd, si cu boltd, deschisa si surmontata de un
dragon dacic [fluturdnd] in fascie, de acelasi me-
tal. Scutul timbrat de o coroand murala de argint
cu patru turnuri’.

Drapelul sectorului Botanica, municipiul
Chisindu (autor: Silviu Andries-Tabac; pictori:
Mariana Slapac, Iurie Casap, Andrei Gaidasen-
co) reprezintd: ,,0 panza rectangulara (1:2), des-
picata vertical, purtand in mijlocul ghindantu-
lui alb, intr-un scut heraldic de tip triunghiular
(1/2 h), stema micd a sectorului Botanica (in
camp verde, o poarta din piatra in stilul artei
populare, albd, cu doi stalpi, timbrati de cate o
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Fig. 1d. Emblema sectorului Botanica,
elaborata in 1997 de Turie Casap.

floare de piatrd, si cu boltd, deschisa si surmon-
tata de un dragon dacic [fluturdnd] in fascie, de
aceeasi culoare) si avand batantul fasciat, alb si
verde, in sapte braie”.

Sectorul Botanica, infiintat in 1977 in cali-
tate de raion urban cu denumirea ,,Raionul So-
vietic”, a folosit o emblema anterioara, neheral-
dica, creata de arhitectul Iurie Casap (*1961) in
1997, dar nelegiferatd in vreun fel, care a propus
doua embleme importante din punct de vedere
ideatic: imaginea stilizatd a complexului de edi-
ficii, cunoscut drept ,,Portile Orasului” si aripile
unei mori de vant cu referire la Muzeul Satului
(Fig. 1d).

Aceste idei, alaturi de altele, au fost propuse
de catre Iurie Casap si pentru noile simboluri
heraldice.

Culoarea heraldica particulara care a reve-
nit sectorului Botanica in mod natural a fost cea
verde, in calitate de arme graitoare.

In 1842, in zona actualului sector a fost
fondata o Scoala de Horticultura si apoi, in baza
acesteia, primul parc dendrologic din Basarabia
(parcul botanic al scolii), supranumit incd din
epoca ,Grdadina Englezeascd” (,AHrmmitckmit
cap”) sau ,,Gradina Botanica” (,,borannyeckuit
can’), ultima denumire rezistand in timp. Acest
parc a influentat intreaga arhitectura peisajera a
splendidelor conace boieresti din provincia din-

tre Prut si Nistru din a doua jumatate a secolu-
lui al XIX-lea si inceputul secolului urmator.

Prin Hotdrarea Sovietului Ministrilor al
RSSM nr. 1110 din 31 iulie 1950, Sectorul de
Botanica al Filialei Moldovenesti a Academiei
de Stiinte a URSS a fost reorganizat in Gradina
Botanica, care este stramoasa actualului institut
academic de cercetare cu aceeasi denumire. In
toamna aceluiasi an, in partea de Nord-Est a ora-
sului, pe valea rauletului Durlesti, a fost alocat un
teren cu suprafata de 74 ha pentru constructia
Gradinii Botanice si, in anii 1950-1964, aici se
creeaza importante colectii si expozitii de plante.
Ulterior, prin Hotarérea Sovietului Ministrilor al
RSSM nr. 916-r din 27 septembrie 1965, institu-
tieiise repartizeazd un teren nou in aceeasi zona,
cu suprafata de 104 ha pentru proiectarea si con-
structia actualei Gradini Botanice [4].

Astfel, aceastd traditie de doua secole a de-
terminat denumirea actualului sector si alege-
rea verdelui ca principald culoare a vegetatiei
drept fundal heraldic.

Poarta deschisa, realizatd din piatrd in stilul
artei populare, cu doi stalpi, timbrati de cate o
floare de piatrd, si cu bolta simbolizeaza ,,Portile
Orasului”, inclusiv cele aeriene, datd fiind am-
plasarea in acest sector a Aeroportului Internati-
onal Chisindu. In acelasi timp, fiind rezolvati in
stilul portilor de piatra cunoscute in arhitectura
populara a zonei etnografice din care face parte
Chisindul, aceastd mobild heraldicd face trimite-
re sila Muzeul Satului, amplasat in acelasi sector.

Cea de-a doua mobila heraldicd - un dra-
gon dacic in fascie surmontand poarta — invo-
ca o alta particularitate a acestui sector, suge-
rata ideatic de autoritdtile lui si de proiectele
lui Iurie Casap din 2015, care vedea, in calitate
de sustinatori pentru stema sectorului Botani-
ca, doi daci. Este vorba de faptul ca denumirea
principalelor bulevarde si strézi ale sectorului —
bulevardele Dacia, Traian, Decebal, strada Sar-
mizegetusa — sunt in legatura cu istoria Daciei.

b) Sectorul Buiucani

Stema sectorului Buiucani, municipiul Chi-
sindu (autori: T Comisia Consultativa Heraldi-
ca a Regatului Romaniei, Silviu Andries-Tabac;
pictori: T Dionisie Pecurariu, ¥ Gheorghe Vra-
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Fig. 2a-c. Stema mare, stema mica si drapelul sectorului Buiucani, municipiul Chisinau, 2020.

bie, Mariana Slapac, Ion Popa, Andrei Gai-
dagenco) are urmatoarea blazonare: ,,In cAmp
de azur, o acvild heraldicd cu zborul coborat,
de aur, ciocata si membratd rosu. Peste tot, in
camp de purpura, un sceptru cu maciulie-cap
de bour, in pal, brosand peste o cruce procesio-
nala, in banda, si o ficlie aprinsa, in bara, incru-
cisate in sdritoare, totul de aur. Scutul timbrat
de o coroand murala de argint cu patru turnuri’.

Drapelul sectorului Buiucani, municipiul
Chisindu (autor: Silviu Andries-Tabac; pictori:
Mariana Slapac, Ion Popa, Andrei Gaidasenco)
reprezinta ,,0 panza rectangulard (1:2), despica-
ta vertical, purtand in mijlocul ghindantului alb,
intr-un scut heraldic de tip triunghiular (1/2 h),

stema mica a sectorului Buiucani (in camp de
purpurd, un sceptru cu mdciulie-cap de bour,
in pal, brosdnd peste o cruce procesionald, in
banda, si o faclie aprinsa, in bara, incrucisate in
sdritoare, totul galben) si avand batantul fasciat,
alb si de purpurd, in sapte bréie”.

Sectorul Buiucani a fost primul sector care
a pus la ordinea zilei problema necesitatii unor
simboluri heraldice ale orasului. Initiativa din
2003 a pretorului acestui sector Valeriu Ne-
merenco a determinat CNH sa inceapa soluti-
onarea teoreticd a acestei probleme chiar din
acel an. Din pacate, solutiile concrete propuse
atunci de autor si de pictorul Mariana Slapac nu
au mai fost luate in seama de autoritétile secto-
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rului, dar ideile de atunci au prins radécini si
s-au materializat in parte in proiectele din 2015,
prezentate de arhitectul Ion Popa (*1955).

In cele din urma, a fost ajustat noilor re-
alitdti vechiul nostru proiect din 2003. Acesta
se bazeaza pe ideea cd in sectorul Buiucani sunt
concentrate principalele institutii politice, spi-
rituale si de cultura de nivel national. Aici, de
fapt, bate inima Republicii Moldova.

Culoarea heraldica particulara care a revenit
sectorului Buiucani a fost purpura, in calitate de
culoare heraldica suprema si care are capacitatea
de a transgresa regula smalturilor heraldice.

Puterea politica este simbolizata in aceasta
stema de un sceptru cu maciulie-cap de bour
(un buzdugan heraldic specific calificat in ter-
minologia heraldicd autohtona drept moldove-
nesc), asezat in pal. El arata cd in sectorul Buiu-
cani sunt amplasate principalele edificii-simbol
ale puterii in stat: Palatul Presedintelui Republi-
cii (bd. Stefan cel Mare si Sfant, nr. 154), Palatul
Parlamentului (bd. Stefan cel Mare si Sfant, nr.
105), Palatul Guvernului (Piata Marii Adunari
Nationale, nr. 1), Palatul Curtii Constitutionale
(str. Alexandru Lipusneanu, nr. 28).

Puterea spirituala este simbolizata de o cru-
ce procesionald. Aceasta marcheazd faptul céd in
sectorul dat isi au resedinta Mitropolia Chisina-
ului si a Intregii Moldove a Bisericii Ortodoxe
Ruse (str. Bucuresti, nr. 119), Mitropolia Basa-
rabiei a Bisericii Ortodoxe Roméane (str. 31 Au-
gust 1989, nr. 161) si Episcopia Romano-Catoli-
ca de Chisindu (str. Mitropolit Dosoftei, nr. 85).

Forta intelectuald a acestui sector este in-
truchipatd de o ficlie aprinsa. Ea simbolizeaza,
in primul rand, principalele institutii ale invata-
mantului superior, ale caror cele mai vechi sedii
si actualele rectorate sunt amplasate aici: Univer-
sitatea de Stat din Moldova (str. Alexei Matee-
vici, nr. 60), Universitatea de Stat de Medicina si
Farmacie ,Nicolae Testemitanu” (bd. Stefan cel
Mare si Sfant, nr. 165), Universitatea Tehnica a
Moldovei (bd. Stefan cel Mare si Sfant, nr. 168),
Universitatea Pedagogica de Stat ,Jon Creanga”
din Chisindu (str. Ion Creanga, nr. 1), Academia
de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Moldova
(str. Alexei Mateevici, nr. 111) si altele. In acelasi

sector sunt amplasate importante institutii nati-
onale de cultura ca: Biblioteca Nationala a Re-
publicii Moldova (str. 31 August 1989, nr. 78A),
Biblioteca Nationald pentru Copii ,,Jon Crean-
gd” (str. Alexei Sciusev, nr. 65), Muzeul National
de Istorie a Moldovei (str. 31 August 1989, nr.
121A), Muzeul National de Etnografie si Isto-
rie Naturald (str. Mihail Kogélniceanu, nr. 82),
Muzeul National de Arta al Moldovei (str. 31
August 1989, nr. 115), Palatul National ,,Nicolae
Sulac” (str. A. Puskin, nr. 21), Teatrul National
de Opera si Balet ,Maria Biesu” (bd. Stefan cel
Mare si Sfant, nr. 152), Teatrul Republican de
Papusi ,Licurici” (str. 31 August 1989, nr. 121)
si altele. Tot aici isi au sediul central Biblioteca
Municipala ,,B. P. Hasdeu” (bd. Stefan cel Mare
si Sfant, nr. 148), Muzeul de Istorie a orasului
Chisindu (str. Alexei Sciusev, nr. 60a) si alte im-
portante focare de culturd de nivel municipal.

In cazul in care, conform unor planuri de
viitor, la Chisindu va fi creat un al saselea sector,
cuprinzand nucleul istoric, este de presupus ca
aceste insemne heraldice vor trece la acest nou
sector, iar sectorul Buiucani va fi nevoit sa-si
caute alte embleme identificatoare.

¢) Sectorul Centru

Stema sectorului Centru, municipiul Chisi-
ndu (autori: T Comisia Consultativda Heraldica
a Regatului Romaniei, Silviu Andries-Tabac,
Tudor-Radu Tiron; pictori: + Dionisie Pecura-
riu, T Gheorghe Vrabie, Mariana §lapac, Ana-
tol Pricop, Andrei Gaidasenco) are urmatoarea
blazonare: ,,in cAmp de azur, o acvil heraldici
cu zborul coborét, de aur, ciocatd si membrata
rosu. Peste tot, in camp de azur, Toiagul lui As-
klepios si un buzdugan, ambele de aur, incruci-
sate in saritoare si cantonate de patru ecusoane
de argint, pline. Scutul timbrat de o coroand
murald de argint cu patru turnuri”.

Drapelul sectorului Centru, municipiul Chi-
sindu (autor: Silviu Andries-Tabac; pictori: Ma-
riana Slapac, Anatol Pricop, Andrei Gaidasenco)
reprezintd ,,0 panza rectangulara (1:2), despicatd
vertical, purtdnd in mijlocul ghindantului alb,
intr-un scut heraldic de tip triunghiular (1/2 h),
stema mica a sectorului Centru (in cdmp albas-
tru, Toiagul lui Asklepios si un buzdugan, am-
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Fig. 3a-c. Stema mare, stema mica si drapelul sectorului Centru, municipiul Chisinau, 2020.

bele galbene, incrucisate in séritoare si cantonate
de patru ecusoane albe, pline) si avand batantul
fasciat, alb si albastru, in sapte braie”.

Culoarea heraldica particulard care a reve-
nit sectorului Centru a fost cea albastra, culoa-
rea heraldicd a cerului si a stiintei. Ea a fost pusa
in legaturd cu Telecentrul si cu oraselul acade-
mic amplasat in acest sector.

Toiagul lui Asklepios simbolizeaza faptul
cd in acest sector avem concentrate principale-
le institutii medicale ale tarii noastre — Spitalul
Clinic Republican ,Timofei Mosneaga” (str.
Nicolae Testemitanu, nr. 29) cu intregul com-
plex de institutii medicale de sprijin din jurul
sdu, Centrul Republican de Diagnosticare Me-

dicala (str. Constantin Varnav, nr. 13), Insti-
tutul de Cardiologie (str. Nicolae Testemitanu,
nr. 29/1), Institutul Oncologic (str. Nicolae Tes-
temitanu, nr. 30) si altele.

Buzduganul - o cunoscutd armd de lupta
medievald si un simbol al suveranitatii milita-
re — arata cd in sectorul Centru isi au sediul in-
stitutiile menite sa asigure conducerea Fortelor
Armate ale tarii noastre: Ministerul Apdrarii
(soseaua Hancesti, nr. 84) si Marele Stat Major
al Armatei Nationale (aceeasi adresd).

Cele patru ecusoane de argint care canto-
neazd toiagul si buzduganul incrucisate in sdri-
toare se referd la ideea de informatie, in primul
rand cea vizuala, care se difuzeaza din acest sec-
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Fig. 4a-c. Stema mare, stema mica si drapelul sectorului Ciocana, municipiul Chisindu, 2020.

tor, de la Telecentru, in cele patru puncte car-
dinale. Identitatea, plinatatea si smaltul de ar-
gint al acestor ecusoane simbolizeazd tendinta
spre o informare cinstita, curata si echidistanta.
Ideea marcarii Telecentrului in simbolurile sec-
toriale a aparut inca in proiectele din 2015 ale
arhitectului Anatol Pricop (*1965), iar solutia
heraldicd datd a fost propusd de reputatul he-
raldist bucurestean Tudor-Radu Tiron (*1978).

d) Sectorul Ciocana

Stema sectorului Ciocana, municipiul Chisi-
ndu (autori: T Comisia Consultativa Heraldica a
Regatului Romaniei, Silviu Andries-Tabac, Oleg
Maevschi; pictori: T Dionisie Pecurariu, 1 Ghe-
orghe Vrabie, Mariana Slapac, Oleg Maevschi,

Andrei Gaidasenco) are urmaétoarea blazonare:
»In cAmp de azur, o acvila heraldici cu zborul
coborat, de aur, ciocatd si membratd rosu. Peste
tot, in camp negru, zidit de argint, doud ciocane
incrucisate in sdritoare, de aur, surmontate de
un soare figurat, de acelasi metal, si asuprind o
fantana heraldicd. Scutul timbrat de o coroana
murald de argint cu patru turnuri’.

Drapelul sectorului Ciocana, municipiul
Chisindu (autor: Silviu Andries-Tabac; pictori:
Mariana Slapac, Oleg Maevschi, Andrei Gai-
dasenco) reprezinta ,,0 panza rectangulara (1:2),
despicata vertical, purtand in mijlocul ghindan-
tului alb, intr-un scut heraldic de tip triunghiu-
lar (1/2 h), stema mica a sectorului Ciocana (in
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camp negru, zidit alb, doud ciocane incrucisate
in sdritoare, galbene, surmontate de un soare fi-
gurat, de aceeasi culoare, si asuprind o fantana
heraldica) si avand batantul fasciat, alb si negru,
in sapte braie”.

Culoarea heraldica particulara care a reve-
nit sectorului Ciocana a fost cea neagra, culoa-
rea industriei. Ideea urbanizarii si a dezvoltarii
producerii materialelor de constructie a fost in-
trodusa prin zidirea cimpului heraldic.

La nivelul anului 2015, in sectorul Cioca-
na, dupa datele Preturii, erau inregistrati 10750
de agenti economici, sectorul fiind considerat
drept unul din cele mai industrializate si cu o
dinamica pozitiva. Aici functioneaza gigantii
industriali: Combinatul de vinuri spumante si
de marca SA ,,Vismos” (infiintat in 1944), SA
»Tutun-CTC” (1944), Combinatul materialelor
de constructie SA ,Macon” (1899, specializat in
producerea cirimizii rosii), IS ,,Fabrica de sticla
din Chisinau”, IM ,Resan”, SA ,,Glass Contai-
ner Company”, principalul furnizor de energie
electrica si termica SA ,CET-2”, SA , Farma-
co”, IM ,Efes Vitanta Moldova Breweri”, SA
»Moldovahidromas”, Compania ,,Coca-Cola”,
SA ,Incomas”, SA ,,Combinatul de carton Chi-
sindau”, SA ,,Midgard Terra” (fosta Fabrica de
produse chimice de uz casnic ,Faprochim”,
1957), SA ,,Introscop” (1959) etc.

Cele doud ciocane de aur incrucisate in sa-
ritoare apar in calitate de arme graitoare. Topo-
nimicul Ciocana, dupd cum se stie are la baza
antroponimicul Ciocan(u) [3, p. 41-42]. In ace-
lasi timp, aceste unelte accentueaza ideea de in-
dustrie si urbanizare.

Sectorul Ciocana este cel care raspunde de
pregdtirea si asigurarea strategica a apei pota-
bile pentru orasul nostru. Astfel, la intersectia
strazilor Mihail Sadoveanu cu Studentilor, se
afla un laborator specializat in purificarea si clo-
rinarea apei din Nistru cu care se alimenteaza
intreg orasul Chisindu. Tot la Ciocana, pe stra-
da Transnistria, este amplasata o sonda strategi-
cd cu adancimea de 60 m si o buveta, menite sa
asigure alimentarea cu apa potabild a Chisinau-
lui in situatii exceptionale. Importanta apei po-
tabile in economia acestui sector a fost sugeratd

inca in proiectele din 2015 ale arhitectului Oleg
Maevschi (*1973). Faptul dat a fost marcat prin
introducerea in stemd a unei fantani heraldice.

Compozitia este intregitd si luminata de un
soare figurat, care aratd faptul ca Ciocana este
sectorul cel mai de est. In acelasi timp soarele
reprezintd un alt simbol al energiei. In sfarsit,
astrul face trimitere la ,,Imnul Ciocanei” (ver-
suri de Grigore Vieru, muzica de Oleg Baraliuc;
neinregistrat inca in Armorialul General al Re-
publicii Moldova), care incepe cu urmatorul
catren: ,Ea este atdt de minunatd/ Si-n tot ora-
sul care creste/ Atunci cAnd zorii se aratd/ Intai
Ciocana se trezeste”.

d) Sectorul Rascani

Stema sectorului Rascani, municipiul Chisi-
ndu (autori: T Comisia Consultativa Heraldicéd a
Regatului Roméniei, Silviu Andries-Tabac, Ale-
xandru Burlacu; pictori: T Dionisie Pecurariu,
1 Gheorghe Vrabie, Mariana Slapac, Alexandru
Burlacu, Andrei Gaidasenco) are urmatoarea
blazonare: ,,In cAmp de azur, o acvild heraldici
cu zborul coborit, de aur, ciocatd si membrata
rosu. Peste tot, in camp rosu, un pod de argint,
zidit negru, pe care stationeaza o diligenta des-
hdmatd, de aur, si insotit sub arc de o ancora, de
asemenea de aur. Scutul timbrat de o coroana
murala de argint cu patru turnuri”.

Drapelul sectorului Rdscani, municipiul
Chisindu (autor: Silviu Andries-Tabac; pictori:
Mariana Slapac, Alexandru Burlacu, Andrei
Gaidasenco) reprezintd ,0 panza rectangula-
ra (1:2), despicata vertical, purtand in mijlocul
ghindantului alb, intr-un scut heraldic de tip
triunghiular (1/2 h), stema mica a sectorului
Rascani (in camp rosu, un pod alb, zidit negru,
pe care stationeaza o diligentd deshamatd, gal-
bena, si insotit sub arc de o ancora, de asemenea
galbena) si avand batantul fasciat, alb si rosu, in
sapte braie”.

Culoarea heraldicd particulara care a reve-
nit sectorului Rascani a fost cea rosie. Faptul se
datoreazd omofoniei dintre denumirea acestei
culori si numele sectorului.

Pentru prima datd, problema stemei secto-
rului Rascani s-a pus in 2008-2009, urmand ca
aceasta sd se bazeze pe stema familiei Rascanu.
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Fig. 5a-c. Stema mare, stema mica si drapelul sectorului Rascani, municipiul Chisindu, 2020.

Sectorul Réscani poartd numele satului omo-
nim, care si-a luat denumirea de la numele aces-
tei familii ce 1-a stapanit din secolul al XVIII-lea,
inainte vreme satul numindu-se Visternici,
dupd leremia Vistiernicul, care a cumpdrat acest
loc in 1517 [3, p. 65-67, 73-76]. In 2008 insa nu
s-a putut depista stema familiei Rascanu, pro-
blema ramanéand deschisd pana in 2015, cand au
demarat lucrarile asupra actualului proiect.
Podul de argint simbolizeaza principalul
pod urban de peste raul Bic, aflat in sectorul Rés-
cani, dar si faptul cd actuala urbe se afla pe am-
bele maluri ale acestui ru care pana in secolul al
XIX-lea era un rau de frontiera intre tinuturile
Lipusna si Orhei. In acelasi timp, deschiderea

dedesubt in arc de cerc si zidirea podului cu ne-
gru fac aluzie la mina din Chisindu, la extragerea
pietrei din timpuri stravechi in zona Circului
(Visterniceni, str. Carierei), dar si la carierele de
la Cricova. O altd aluzie, piatra din pod o face la
cartierul Petricani, a cdrui denumire provine de
la un nume personal Petru/Petrea/Petrica etc.,
el insusi provenit de la substantivul grec si la-
tin petra — ,piatrd” [3, p. 57-58; 4, p. 234-235].
Ideea simbolizarii Bacului i a extragerii pietrei
s-a regasit deja in primele proiecte realizate de
arhitectul Alexandru Burlacu (*1973) in 2015.
Diligenta deshamata stationand pe pod se
referd la cartierul Posta Veche. Toponimicul
provine de la numele fostului sat de menzil, Pos-
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Fig. 5d. Sigiliul lui Dimitrie Riscanu.
Desen de Sergius Ciocanu.

ta Chisindu, intemeiat pe la sfarsitul secolului al
XVIII-lea, in locul unde caldtorii isi schimbau
caii, in secolul al XIX-lea mosia apartindnd ba-
nului Dumitrachi Rascanu. La inceputul seco-
lului al XX-lea, institutia postala a fost transfe-
rata in oras, pe strada Causeni si, in consecinta,
asezarea Posta Chisindu a inceput sd fie numita
Posta Veche [3, p. 59-60].

Sub pod apare o ancora de aur. Ea reprezin-
ta legatura dorita inca din 2005 cu stema fami-
liei Rascanu.

Sigiliul lui Dumitrache Rascanu a fost depis-
tat in fondurile Arhivei Nationale a Republicii
Moldova, aplicat pe un document din ianuarie
1830 [6]. Este un sigiliu oval (31,5x34,5 mm), in
ceara rosie, purtand in mijloc o ancora cu doua
brate, traversa si inel fix, de care in dextra este
prins un inel de lant; in jurul fusului ancorei
se incoldceste un sarpe, iar pe inele sta o acvi-
1a cu aripile desfacute si cu capul spre dextra,
strdpuns de o sageatd in bandé; ancora este flan-
catd la dextra de un vandtor inarmat cu un arc
care alearga spre senestra dupa un cerb cabrat
conturnat, flancand ancora la senestra; in exer-
ga apare legenda cu litere chirilice ,,JJumurpn
Pymkans” (Fig. 5d).

Din aceastd compozitie emblematicd stu-
foasa a fost aleasa ancora, care poate fi pusa in
legaturd cu raul Béac si cu helesteiele istorice
care au existat pe Bac in zona care azi face parte
din sectorul Rascani.

V. Stabilirea nuantelor culorilor drapele-
lor chisinauiene in vederea producerii lor

O ultima actiune importanta legata de in-
semnele vexilologice ale Chisinaului a con-
stat in precizarea nuantelor exacte, care se vor
respecta la confectionarea diverselor drapele,
panouri de informare sau publicitare. In acest
sens, la 15 iulie 2020, Valentina Grosu, manage-
rul-sef al Societatii Comerciale ,,Art-Vega” SRL
din Chisinau, a inaintat o solicitare catre CNH,
anexand si mostre imprimate pe stofi. In sedin-
tadin 11 august 2020, desfdsuratd in regim de la
distanta, Comisia a aprobat Avizul nr. 239-V.01
privind nuantele culorilor concrete pentru pro-
ducerea drapelelor municipiului Chisindu si ale
sectoarelor lui, care s-a bazat pe expertiza pe viu
efectuatd de catre cei trei membri ai CNH anga-
jati ai Cabinetului de heraldica si de cétre prese-
dintele Comisiei, Corneliu Popovici. Astfel, in
avizul respectiv, remis solicitantului si Prima-
riei municipiului Chisinau, se recomandau ur-
matoarele nuante concrete care sa fie respectate
la producerea drapelelor si stemelor imprimate
prin serigrafie sau altd metoda:

»a) pentru stema si drapelul municipiului
Chisindu:

— Albastru - Pantone 293 C;

- Galben - Pantone 123 C;

- Rosu - Pantone 186 C;

- Negru la conturul figurilor - Pantone
469 C;

- Piatra albd la turnurile si soclul stemei -
Bej CMYK 0.3.6.0;

b) pentru stema si drapelul sectorului Bota-
nica, municipiul Chisindu:

- Verde - Pantone 349 C;

- Negru la conturul figurilor - Pantone
Black G;

c) pentru stema si drapelul sectorului Buiu-
cani, municipiul Chisindu:

— Purpura - Pantone 233 C;

- Galben - Pantone 109 C;

- Negru la conturul figurilor - Pantone
Black C;

d) pentru stema si drapelul sectorului Cen-
tru, municipiul Chisindu:

- Albastru - Pantone 293 C;
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- Galben - Pantone 109 C;

- Alb/ Argint la ecusoane - Pantone Cool
Grey 2 C;

- Negru la conturul figurilor - Pantone
Black C;

e) pentru stema si drapelul sectorului Cioca-
na, municipiul Chisindu:

- Negru - Pantone Black C;

- Albastru - Pantone 293 C;

- Galben - Pantone 109 C;

- Negru la conturul figurilor - Pantone
Black C;

f) pentru stema si drapelul sectorului Ras-
cani, municipiul Chisindu:

- Rosu - Pantone 186 C;

- Galben - Pantone 109 C;

- Negru la conturul figurilor - Pantone
Black C”.

VI. Concluzii

Decretul prezidential din 2 martie 2020, dat
pentru inregistrarea noilor insemne chisinauie-
ne in Armorialul General al Republicii Moldova
[2], a marcat finalitatea unei etape heraldice de
durata si cu bataie lunga.

Orasul Chisinau s-a invrednicit de o stema
de facturd ,,stema mare”, specifica vechilor muni-
cipii, oraselor istorice sau importante din punct
de vedere administrativ din tara noastra. In mod
practic, stema noud a municipiului Chisindu se
citeste, in sfarsit, ca prima dintre stemele urbane
din Republica Moldova si nu mai este inferioara
ca decoruri exterioare insemnelor heraldice ale
oraselor Orhei, Bélti, Ungheni, Hancesti si altele,
care au steme mari de mai multa vreme.

In acelasi timp, trebuie remarcata continu-
itatea stemei noi pe linie directa cu prima stema
oficializata a municipiului Chisinau - cea din
1930 - si cu versiunea ei grafica data de Gheor-
ghe Vrabie in 1990. Aici s-a tinut cont de cano-
nul heraldic care afirmad cd valoarea unei steme
creste odatd cu vechimea ei.

Noul drapel al municipiului Chisindau a
insemnat un pas inainte fatd de drapelul uzu-
al din 1998, care nu putuse fi inregistrat ofici-
al din cauza problemelor de ordin stiintific pe
care le prezenta. Cu toate cd nici acum nu s-a

reusit corectarea lui integrala, raménand in vi-
goare transgresarea regulii smalturilor heraldi-
ce (braiele galbene in cdmp alb), noua varianta
este mai conforma principiilor vexilologice si
a conservat in mod expres campul alb al aces-
tui drapel, foarte important pentru identitatea
orasului ,,cu umeri albi de piatra”, dar si ideea
trinitatii dorita de vechii autori.

Stemele si drapelele sectoarelor municipa-
le constituie o premierd absolutd pentru tara
noastrd, dar si pentru vexilologia intregului
spatiu romanesc. Este un pas urias, care apropie
Chisindul de mari capitale europene ca Berlin,
Praga sau Roma. Realizarea celor cinci randuri
de steme si drapele sectoriale in paralel a permis
crearea unei unitati organice intre aceste sim-
boluri, dar si a unei legaturi emblematice accen-
tuate si similare cu urbea-mama. Fiecare sector
a primit pentru prima datd o culoare identitara
proprie si distincta de celelalte, manifestata in
campurile stemelor mici si in drapele, diversi-
tate coloristica care va genera in timp nasterea
unor adevarate culori corporative.

Odata cu lucrarile asupra stemelor si dra-
pelelor s-a urmarit si crearea conditiilor pentru
rezolvarea definitivd a problemei imnului mu-
nicipiului Chisinau si pentru crearea imnurilor
sectoriale. Este pasul urmator pe care trebuie
sa-l intreprindd autoritatile chisinauiene. Alte
oportunitati tin de oficializarea colanului pri-
marului general aflat in uz neoficial, a insig-
nelor de consilieri municipali, a altei simbolici
heraldice, faleristice sau uniformistice necesare.

Nu in ultimul rind, trebuie mentionata si
necesitatea elabordrii propriilor steme si dra-
pele de citre toate localitatile componente din
municipiul Chisindu.
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Cronica elaboririi noilor simboluri heraldice si vexilologice
ale municipiului Chisinau si ale sectoarelor lui (II)

Rezumat. La 2 martie 2020, Presedintele Republicii Moldova a semnat Decretul nr. 1475-VIII privind in-
registrarea unor simboluri teritoriale ale municipiului Chisinau. Prin acest act, au fost inregistrate in Armorialul
General al Republicii Moldova insemnele urbane aprobate prin Decizia Consiliului Municipal Chisindu nr. 5/2
din 19 decembrie 2019: stema si drapelul municipiului Chisinau si stemele si drapelele sectoarelor lui: Botanica,
Buiucani, Centru, Ciocana si Riscani. Noua stemd municipald este una de facturd ,,stemd mare”, pastreaza ca
»stemd mica” vechile arme de la 1930, reluate in uz in 1990 intr-o altd versiune graficd, si le completeaza cu sus-
tindtori (doud turnuri de apa), deviza (,,Prin noi insine”) si augmenteaza smaltul coroanei municipale din argint
in aur. Noul drapel municipal, in care predomina cdmpul alb, reprezinta o versiune ajustatd a drapelului aflat in
uz neoficial din 1998. Stemele si drapelele sectoarelor municipiului Chisindu reprezintd o premiera pentru sim-
bolurile urbane din Republica Moldova. Ele au fost elaborate in complex, sunt similare ca structura si introduc,
pe langa emblematica specific, culori personalizate diferite pentru fiecare sector.

Cuvinte-cheie: heraldica, vexilologie, stema, drapel, heraldica urband, vexilologie urbana, sector municipal,
Chisindu, Republica Moldova.

Chronicle of the elaboration of new heraldic and vexillological symbols
of Chisinau municipality and its sectors (II)

Abstract. On March 2, 2020, the President of the Republic of Moldova signed Decree no. 1475-VIII regard-
ing the registration of some territorial symbols of Chisinau municipality. By this act, the urban signs, approved
by the Decision of the Chisindu Municipal Council no. 5/2 of December 19, 2019, were registered in the General
Armorial of the Republic of Moldova: the coat of arms and the flag of Chisindu municipality and the coats of arms
and flags of the Botanica, Buiucani, Centru, Ciocana and Rascani sectors. The new municipal coat of arms is a
“large coat of arms”, which preserves as a “small coat of arms” the old coat of arms from 1930, resumed in use in
1990 in another graphic version, completed them with supporters (two water towers), motto (“By ourselves”) and
increases the tincture of the municipal crown from Argent to Or. The new municipal flag, in which the white field
predominates, represents an adjusted version of the flag in unofficial use since 1998. The coats of arms and flags of
the sectors of Chisindu municipality represent a premiere for the urban symbols of the Republic of Moldova. They
have been developed in the complex, are similar in structure and introduce, in addition to the specific emblem,
different custom colours for each sector.

Keywords: heraldry, vexillology, coat of arms, flag, urban heraldry, urban vexillology, municipal sector,
Chisindu, Republic of Moldova.
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Ion CHIRTOAGA

STATII DE POSTA PE TRASEUL IASI-CHISINAU IN PERIOADA
MEDIEVALA SI INCEPUTUL CELEI MODERNE

In spatiul carpato-nistrean periodic aparea
necesitatea de a se organiza o retea de comunica-
re bine pusd la punct. De obicei, drumurile prin-
cipale care formau aceste retele se aflau in lungul
unor rauri, cum ar fi Nistru cu afluentii sai Bac,
Botna s.a. De retele de comunicare organizate
aveau nevoie, mai ales, statele mari si autoritare,
asa ca Hoarda de Aur, Imperiul Otoman, dar si
tarile mai mici cum ar fi cele romane.

Imperiul Mongol, care ocupa un spatiu in-
tins de la Oceanul Pacific pand in estul Europei,
de asemenea avea nevoie de o retea de comuni-
care bine pusa la punct. Marele han avea nevoie
sd transmita urgent poruncile sale conducatori-
lor provinciilor, iar acestia — subalternilor lor.
Si invers, conducdtorii provinciilor urmau sa
trimitd rapoarte Marelui han pentru ca in baza
lor acesta sa adopte deciziile necesare. Doar
prin intermediul unor functionari specializati
in domeniul comunicdri Marele han putea sa
faca legaturd urgentd cu subalternii. Pe aceste
retele de drumuri organizate se deplasau func-
tionarii statului mongol, negustorii, diplomatii
straini s.a.

In Imperiul Mongol, format de Ginghiz
han in primul sfert al sec. al XIII-lea, a fost creat
sistemul de posta, pe care se deplasau curierii
numiti ulaci-ni. Statiile de postd, numite iamci-

ne, erau stabilite la o distanta de 25-30 km una
de alta. Curierii trimisi de han urmau s fie asi-
gurati cu servitori, pazd, vehicule, alimente, fu-
raj s.a. La fiecare statie erau plasati cite 20 de
postasi, intr-un timp scurt, fiind gata si-si in-
calice buiestrasii. Tot aici se pastrau rezervele
de alimente si furaj pentru ei si caldtorii oficiali
[1, p. 78, 109].

Acelasi sistem de postd a fost preluat in sta-
tul creat in urma Primei Mari Invazii Mongole
spre Vest in frunte cu Batu (1236-1242) si nu-
mit ulusul lui Giuci [2], ori Hoarda de Aur, care
se intindea din Siberia si Asia Centrala pana la
vest de Nipru. In ultimul sfert al sec. al XIII-lea,
cand la vest de cursul inferior al Niprului a ve-
nit emirul Nogai, spatiul dominatiei Hoardei
de Aur s-a extins pana in apropierea Carpatilor
Résdriteni. Atunci sistemul retelelor de comu-
nicare, instituit de Ginghiz han, a fost extins si
in partea centrald a Moldovei actuale. Domina-
tia mongolo-tatara impreund cu sistemul rete-
lelor de comunicare era asigurata de anumite
forte militare plasate in regiune.

La temelia armatei Hoardei de Aur se aflau
urmasii celor patru mii de ostasi, pe care Gin-
ghiz han i-a transmis feciorului Giuci. Ei ficeau
parte din triburile sanguit, kinkit si husin. Si, pe
timpul domniei lui Toghtay (1290-1312), cea
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mai mare parte a armatei hanului era formata
din cele trei triburi. Din armata lui Toghtay mai
ficea parte si tribul kaiat. In armata lui Nogai
predominau mangétii [3]. Cea mai mare parte
a nomazilor Hoardei de Aur era formatd din
cumani. Cu trecerea timpului mongolii putin
numerosi au fost asimilati de cumanii turanici
[1, p. 100]. Pentru intdrirea puterii lor, in une-
le teritorii straine, mongolo-tatarii utilizau si
detasamente inarmate ale popoarelor supuse.
Acelasi emir Nogai, venind la vest de cursul in-
ferior al Niprului, a adus cu el si detasamente de
alani din nordul Caucazului, care au lasat anu-
mite urme in toponimia roméneascd. Aici ar fi
vorba si de toponimul Iasi.

In istoriografia roménd s-a discutat mult
despre originea numelui localitatii. Unii istorici
considerau ca el ar proveni de la daci, altii - de
la antroponimul Ioan s.a. Insi, in ultima perioa-
da, specialistii au ajuns la concluzia ca numele
fostei capitale a Tarii Moldovei ar proveni de la
arcasi, inclusiv de origine alana, care mai sunt
numiti si iasi. In oras este mahalaua Arcaria, in
imediata lui apropiere — Codrii Iasilor, Morile
lasilor s.a. Pentru prima datd, targul Iasi este
mentionat in privilegiul lui Alexandru cel Bun
acordat negustorilor in 6 octombrie 1408. Tar-
gul ocupa un loc de frunte printre localitatile
urbane din Moldova, fiind asezat la intersectia
unor drumuri comerciale. Una dintre cdi se
indrepta spre orasele Barlad, Tecuci si Galati.
Alte cdi veneau de la Cetatea Albd ori din di-
rectia Tighinei si Crimeii [4, p. 24-33, 35-36].
Alanii stabiliti in viitoarea capitala a Tarii Mol-
dovei aveau obligatia de a pazi statia de posta
din apropierea cursului de mijloc al Prutului, de
la care a provenit denumirea localitatii in cauza.

In perioada mongolo-titard era important
drumul, care pornind din Iasi, dupd trecerea
de peste raul Prut de la Tutora, ducea mai in-
tai prin valea — numita de localnici - Valea cea
Mare [5], iar apoi, si prin valea Bacului, spre
Tighina. Dupad iesirea din Iasi caldtorul ajungea
la prima statie de posta, care, dupa unele date
indirecte, se afla in Valea cea Mare din apropi-
erea satelor Cetireni si Untesti (r. Ungheni). Pe
malul de vest al afluentului rdului Prut, numit

dupd cum am mentionat anterior, Valea cea
Mare, se afld un teren numit Bahna. Pe malul lui
de est se intinde un teritoriu de céiteva sute de
hectare numit Saliman (de la Suliman). Pe langa
terenul Saliman curge un parau care se varsd in
cel numit Valea cea Mare. Locul pe unde cur-
gea acest pardu si teritoriul de pe ambele maluri
ale lui se numeste Valea Fanului. Mai la vest, in
lungul afluentului Prutului (Valea cea Mare), se
situeaza Dealul Ulmului, urmat de Valea Pietrii
de pe malurile unui alt parau, apele caruia curg
in acelas afluent al Prutului. Paraul Valea Pie-
trii izvoraste din dealul numit Redi (adica pa-
durice). Dupé Redi se intind terenurile Hinci,
Sabana si Hotinesti. Ultimul microtoponim
pare sé fie de origine dacica. Cu alte cuvinte, in
apropierea paraului Valea cea Mare au locuit
neintrerupt roménii si stramosii lor, geto-dacii.
Iar cele trei microtoponome turanice (Saliman,
Bahna si Sabana) constituie un indiciu cert ca
in perioada Hoardei de Aur in apropierea sate-
lor Cetireni si Untesti se afla o statie de posta,
strdjuita de un grup de mongolo-tatari, care ini-
tial duceau un mod de viatd nomad.

Se pare ca pe locul stanei actuale de langa
Valea cea Mare, din apropierea satului Cetireni,
se afla un ail, adicd o familie mare mongolo-tata-
rd, formata din bunei, parinti si copii in frunte cu
Suliman, cel care era responsabil de buna functi-
onare a statiei de posta. Dupd o oarecare perioada
de aflare in apropierea statiei de posta, turanicii
au trecut de la modul de viata nomad la cel semi-
nomad. Primavara devreme, Suliman impreuna
cu membrii maturi ai familiei si pastorii caldri pe
cai ménau vitele la pascut iarba din apropierea
afluentului Valea cea Mare. Vitele erau tinute pe
un teren pana ce ele consumau toatd iarba. Dupa
aceasta, animalele se deplasau pe o parceld veci-
nd cu iarba mustoasd. Dupa ce consumau iarba
din Valea cea Mare, vitele erau duse la pascut pe
Valea Pietrei, trasferandu-le de pe o parceld pe
alta. In toiul verii pastorii ajungeau la poalele
Rediului, unde vitele puteau consuma iarba de
sub copaci, iar in caz de necesitate (pe timp de
secetd) — si frunzele arborilor, tufarilor din pa-
duricea mentionata. Dupd trecerea verii aride,
pe acelasi traseu, pe care iarba deja se restabilise,
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Suliman cu péstorii si vitele lor reveneau la locul
de iernat, unde se aflau colibele cu femeile, copiii
si batranii familiei mari. Pe timp de iarnd, vitele
pasteau iarba inalta si uscata [6] din Valea Fanu-
lui, care fusese lasatd special pentru alimentarea
animalelor pe timp de iarna. Cand se incheia se-
zonul rece, Suliman cu péstorii si vitele isi reluau
traseul din Valea cea Mare si Valea Pietrei, care
devenise un itinerar traditional.

In timpul campaniilor militare, mongo-
lo-tatarii luau in prizonierat un numér mare
de persoane (barbati, femei, copii), pe care le
vindeau in porturile de pe litoralul Marii Negre.
Prin intermediul negustorilor italieni, sclavii
ajungeau in Orientul Apropiat, unde pe larg era
utilizatd munca lor. Insa unii sclavi erau utili-
zati si in gospodariile mongolo-tatarilor, care
erau trecuti la modul de viatd seminomad. De
obicei, un sclav muncea in aceastd situatie de
dependenta péana la sfarsitul vietii sale. Dar, in
cazul in care sclavul, cu invoirea stapanului, se
casatorea si avea un fecior, acesta din urma pu-
tea sa treaca intr-o categorie de populatie relativ
libera. Feciorul unui sclav primea un lot de pa-
mant, vite de tractiune, seminte si devenea urta-
kci-u [1, p. 116-117]. Dupa multi ani de munca
silnicd, unii fosti sclavi reuseau sa se elibereze
[7] si sd revina la bastini. Insa cei mai multi pri-
zonieri continuau sd munceasca pentru stdpan
in calitate de sclav ori urtakci-u. In spatiul de
dominatie al Hoardei de Aur era convenabil sa
se permita casdtoria urtakci-ului, deoarece fe-
ciorii si nepotii acestuia, utilizdnd curent limba
turanicilor, deveneau tatari din punct de vedere
etnic. In asa mod, intr-un teritoriu unde mon-
golo-tatarii erau minoritari, sporea numaérul
adeptilor regimului impus de Hoarda de Aur.
Din aceasta cauza, nu-i intamplétor faptul ¢ un
fost sclav devenea urtakci-u, iar in caz de nece-
sitate — si ostas intr-un detasament mongolo-ta-
tar local. Ulterior, de la fenomenul mentionat,
in limba romana ar proveni formula referitoare
la unii functionari, care utilizau in scopuri per-
sonale pe ortacii, adica persoanele care indepli-
neau ordinele acestuia intocmai.

La fel si Suliman de la statia de posta men-
tionatd utiliza munca urtakci-ilor pentru obti-

nerea unor produse agrare. Pe langa produsele
din carne si lapte, mongolo-tatarii utilizau cere-
ale primite de la populatia locala. Iar urtakci-ul
crestea legume pentru stapan in apropierea aflu-
entului Valea cea Mare, desemnatd cu notiunea
turanica Bahna (in limbile turanice - gradind).
Nu-i intamplator faptul ca in unele sate din cen-
trul Moldovei se intalneste numele de familie -
Bahnaru (gradinarul). De asemenea, urtakci-ul
practica si cresterea cerealelor. Ogorul, numit
Saliman, de pe mosia Cetireni cu un sol roditor,
putea fi utilizat de grupul de urtakci-i la creste-
rea cerealelor. In satele din apropierea ail-ului
lui Suliman au ramas si unele antroponime.
Spre exemplu, in satul Untesti se intalneste nu-
mele de familie Bulican de origine mongola.

In teritoriile ocupate de mongolo-titari,
o buna parte din populatia locald continua sa
se ocupe cu agricultura. In Hoarda de Aur, lo-
calnicii care practicau agricultura aveau statut
de sabanci-i [1, p. 111]. Dupa cum am menti-
onat anterior, pe mosia satului Cetireni se afla
campia Sabana. Microtoponimul ar proveni de
la cuvantul turanic saban, adica plug usor. lar
cuvantul sdbdna (in pronuntare turanica - sa-
banci) ar insemna plugar. Aici, cu certitudine,
munceau localnicii care cresteau cereale. In
prezent aici se afla a doud stana a locuitorilor
din satul Cetireni. Prin urmare, la Sabana, atét
in trecut, cat si in prezent, se afla ovinele locui-
torilor din satul Cetireni. Iar in Valea cea Mare,
in apropierea Bahnei si a teritoriului numit in
prezent — Saliman, se afla in trecut selistea de
iarna a stapanului mongolo-titar care, impreu-
nd cu subalternii sdi, aveau misiunea de a susti-
ne statia de postd aflatd in apropiere.

Dupa statia de posta din Valea cea Mare,
calatorul isi urma drumul pe malul Bacului,
unde in sec. al XIII-lea, la distantele respecti-
ve de 25-30 km, se afla cate un loc de oprire,
unde o familie mare de turanici si taranii basti-
nasi romani ofereau calatorilor posibilitatea de
a se asigura cu vehicole, paza, alimente si furaj
pentru cai. Anumite documente ulterioare su-
gereazd idea ca una dintre aceste statii se afla si
pe mosia viitoarei capitale a Republicii Moldo-
va — Chisindu. Drept dovada serveste informa-
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tia ca dupa evacuarea turanicilor din sud-estul
spatiului carpato-nistrean, prin anii ’60 ai sec.
al XIV-lea, Chisinaul s-a constituit ca localitate
rurald in apropierea unei foste casle tataresti [8,
p. 77-80]. Cu alte cuvinte, pana la evacuare - in
sezonul cald, pastorii mongolo-tatari se aflau cu
animalele lor pe un traseu de peregrindri obis-
nuit, iar pe timp de iarnd reveneau in apropie-
rea izvorului cu apa potabila si iarbd uscata din
vaile raului Béc si a paraielor nu prea mari din
preajma, unde permanent se aflau sotiile, batra-
nii, copiii si servitorii (sclavii) care munceau in
folosul stapanului.

Dupa ce, in 1362-1363, la Apele Albastre,
lituanienii au infrant trei ,,emiri tatari”, autori-
tatea Hoardei de Aur la vest de Bug a inceput
sa scada. Treptat, in sud-estul spatiului carpato-
nistrean se intdrea ,emirul Dimitrie”, cdpete-
nia unei formatiuni statale romanesti locale. In
perioada anilor 1383-1386, sud-estul spatiu-
lui carpato-nistrean a inceput si faci parte din
Tara Moldovei, care s-a extins teritorial pana
la Nistru si Marea Neagra [9, p. 64-65]. Docu-
mentele ulterioare confirma cd la Chisindu ar fi
existat o micd localitate mongolo-tatara, un oa-
recare Akbas [8, p. 77-89].

Constituirea Tdrii Moldovei a impulsionat
dezvoltarea economici, sociala si culturala a te-
ritoriului din centrul spatiului pruto-nistrean,
favorizand aparitia unor localitati noi, inclu-
siv a Chisinaului, mentionat in céteva docu-
mente sugestive din sec. al XV-lea. La 17 iulie
1436, domnii Ilie si Stefan ii ofereau logofatului
Oancea, pentru credincioasa lui slujba, cateva
imobile si, intdrindu-le printr-un document,
mentionau: ,la Bac, de cealalta parte, pe valea
ce cade in dreptul Chisinaului lui Akbas, la Fan-
tana unde este selistea tatareasca, in dreptul pa-
duricii” [8, p. 77-80]. In documentul dat nu se
specifica insa daca e vorba de o localitate rurala
ori de un izvor cu numele comun chisindu (cis-
mea), aspect care se discutd de mai multa vreme
in literatura de specialitate [10].

Peste trei decenii, Chisindul intra deja in sta-
pénirea lui Vlaicu, fratele Mariei (Oltea), mama
lui Stefan cel Mare. Evenimentul este consemnat
de Stefan cel Mare printr-un document emis in

1466 si tradus in sec. al XVIII-lea. Marele domni-
tor oferea unchiului sdu o seliste ,,Ja Chisinau, la
Fantina Albisoara, ce s-au cumpérat dela Toader,
feciorul lui Fedor, si de la fratele lui... si de la
Fedorel, drept 120 arginti tdtdresti. Deci i-am
daruit acea seliste mai sus-numitd la Chisindu,
la Fantana Albisoara, ca sd-i fie dumisale si de la
noi dreapta ocind si mosie si cu tot venitul, si fii-
lor dumisale, nepotilor si stranepotilor, stitatoa-
re in veci” [11, p. 187]. Din cele doud documente
desprindem cd, in perioada Hoardei de Aur, in
apropierea unui izvor cu apd potabild din valea
raului Bac, se afla un ail mongolo-tatar. Acesta
putea servi in calitate de sustindtor al unei statii
de posta pe ruta lasi-Tighina. Mongolo-tatarii,
care duceau un mod de viatd seminomad, im-
preunad cu subalternii lor (urtakci-i) si locuitorii
romani (bastinasi), deserveau caldtorii in trecere.
In perioada Hoardei de Aur, trasee postale simi-
lare functionau in lungul Nistrului, Botnei s.a.
Dupd evacuarea mongolo-tatarilor din spa-
tiul carpato-nistrean, importanta traseului pos-
tal din valea Bacului s-a diminuat. In schimb, a
sporit insemnatatea drumului postal din lungul
Botnei, pe care oamenii de afaceri si alti calatori
se deplasau de la Cetatea Alba spre Iasi etc. Mai
mult, caldtorii din Crimeea, trecind Nistru la
Tighina, de asemenea se deplasau spre sud-vest,
in lungul cursului inferior al Botnei, in directia
traseului care venea de la Cetatea Albd, apoi pe
acest drum se miscau in vehicule ori caldri prin
apropierea rdului mentionat spre Iasi. Pe acest
traseu a sporit importanta localitatii Lapusna,
care a devenit centru de tinut. Insd in cea de a
doua treime a sec. al XVII-lea, sub presiunea
nogailor ajunsi la Valul Traian de Sus (la nord)
si la cursul raului Ialpug (vest), centrul tinutu-
lui Lipusna s-a transferat la Chisinau, care in
curdand a devenit localitate urbana. S$i drumul
de posta care venea din lasi a revenit in lun-
gul véilor Valea cea Mare si valea Bacului din
perioada Hoardei de Aur. Pe acest itinerar, in
1665, a pasit faimosul calitor turc Evlia Celebi
[12, p. 734-735]. Desi unele repere, mentionate
in notitele cdlatorului turc, sunt redate foarte
si foarte aproximativ, se poate observa cd de la
Tutora el a , trecut muntele mare zis Dulsevar,
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mergand spre rdsarit prin dealuri si munti [13]”
aflati in codru, a urmat mai departe, timp de 11
ore, cursul raului Bac, ajungand la Chisindu.
Dupid trecerea de la Tutora, prima statie care
ainceput sd fie numita Rezina [14] n-a ramas ne-
observatd de contemporani. Una dintre primele
mentiuni documentare ale acestei statii poate fi
consideratd relatarea lui Miron Costin despre o
bétalie care a avut loc la ,,un satu anume Bratu-
leni, la Rezina” [15, p. 198]. De fapt, batalia din
1649 s-a dat in apropierea Bratulenilor, unde, la
acea data, probabil se afla prima oprire a caldto-
rilor in stanga Prutului: pe drumul ce ducea prin
Lapusna spre Cetatea Alba. Pe atunci adoles-
centul Miron Costin se gasea in Polonia, despre
lupta moldovenilor cu tétarii a aflat mai tarziu
de la anumite persoane in etate. In Letopisetul
Tarii Moldovei se gaseste o reflectare partiala a
situatiei anului 1675 (anul scrierii lucrarii), cand,
pe noua rutd, prima oprire dupd trecerea Prutu-
lui se fiacea nu in apropierea Bratulenilor, ci in
preajma Rezinei. Confuzii in legiturd cu denu-
mirea locului unde célétorii faceau prima oprire
in drumul lor spre Lapusna, Cetatea Alba apar si
mai tarziu. Pentru intdrirea serviciului de legd-
turd al tarii, stapanirea intreprindea masurile de
rigoare. In 1678 au fost stabilite localitatile care
urmau sa asigure curierii domnesti cu mijloace
de transport pe rutele principale ale tarii [15,
p- 300]. Probabil, pe atunci s-a hotarat ca, dupa
trecerea Prutului, primul schimb de cai, asigura-
rea cu gazde si alte lucruri necesare unui caldtor
sa se faca pe contul locuitorilor satelor din zona
padurii Rezina: Cetireni, Untesti, Floritoaia etc.
Conducerea tarii continua sa intareasca sis-
temul de comunicare si in sec. al XVIII-lea. In
1700 calarasii, care de un secol aveau prepon-
derent functii militare, au fost plasati in locuri
de o importantd deosebitd. Conform reformei
lui Constantin Mavrocordat din 1741, célarasii
de posta au obtinut un statut special, cu anumi-
te inlesniri fiscale [15, p. 469]. Aceasta reforma
a avut urmdri pozitive si pentru slujitorii de la
posta Rezina. In pofida faptului ca, din punct de
vedere social, ei continuau sd fie tarani, pentru
cd erau situati pe teritoriul aflat in proprietatea
directd a statului, cdldrasii se considerau sluji-

tori militari sub comanda reprezentantilor pu-
terii centrale.

In urma reformei lui Constantin Mavro-
cordat, s-a imbunatatit oarecum si situatia ur-
masilor boierilor fara slujbe de stat, numiti ma-
zili, care treptat se constituiau intr-o categorie
sociala distincta. Mazilii pliateau impozite fixe,
iar in locul prestatiilor in munca indeplineau
unele sarcini de ordin militar. Cu trecerea tim-
pului, in satele din apropierea statiei de posta
s-au asezat cu traiul mazlili, care aveau sarcina
de mentinere a ordinii pe un segment al rutei
importante Iasi-Chisinau. Ei continuau sa fie
proprietarii unor terenuri de pamant pe care il
lucrau, de obicei, personal, dar puteau sa utili-
zeze si munca unui numar redus de tarani.

Unele amanunte despre posta de la Rezina
pot fi citite in condica hatmanului Ion Sturza din
1757. La acea data, la Rezina erau 30 slujitori in
frunte cu cipitanul Ionitd Horceag [16]. In 1780
Constantin Muruzi numea pe Vasile Caldare
[17] cépitan la menzilul (posta) Rezina, porun-
cindu-le caldrasilor locali sa execute ordinile no-
ului lor sef. Un slujitor de posta era dator sa pla-
teascd hatmanului la Anul Nou un leu si jumata-
te, vulpea hitmineasci. In rest hatmanul nu avea
voie sd le ceara slujitorilor de la poste (menziluri)
transport de lemn si fin. Peste o anumita peri-
oada, capitanul cu slujitorii de la poste si mazilii
(ruptasii) [18] incepura sa indeplineascd in teri-
toriu si functii administrative de stat.

Intensificarea traficului pe aceasta rutd a
avut o influenta contradictorie asupra starii ma-
teriale a locuitorilor satelor din lungul ei. Furni-
zand célatorilor surplusuri de produse alimenta-
re, de obicei, la preturi mai ridicate decét in mod
obisnuit, localnicii beneficiau de unele venituri
suplimentare. Insd comunitatea rurali era nevo-
itd sa asigure persoanele oficiale cu cele necesare
pentru calatorie fard nicio rascumpdrare, aceasta
constituind o prestatie care apdsa greu pe ume-
rii tranilor. Cand presiunea fiscala s-a amplifi-
cat cu jafurile turco-tatare din a doua jumatate a
sec. al XVII-lea, pauperizarea oamenilor simpli
si a fostilor curteni a devenit generald. Pentru a
evita achitarea nenumaratelor dari, mai multi ta-
rani, oraseni si fosti curteni, schimbandu-si locul
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de trai, se ascundeau in paduri ori plecau pes-
te hotarele térii. Probabil in aceastd perioada de
timp incepuserd sd dispard unele localitati mici
din apropierea Cetirenilor (Draguseni, Bodeni).
Chiar si locuitorii satului Cetireni, parasindu-si
casele, deseori se transferau cu traiul in mijlo-
cul padurii din apropiere, unde sunt mentionati
impreund cu tdranii unui cdtun de codru numit
initial Oieseni, apoi Rezina.

Situatii de acest gen se repetau si in secolul
al XVIII-lea. In marturia de mai tarziu a lui Ion
Tudor (nascut in 1753, la Mdcéresti) se mentio-
neazd cd a sosit in satul Rezina (numit si Oiese-
ni) la varstd de cinci ani, unde sitenii locuiau cu
razesii din Cetireni. Dintre razesii din Cetireni,
pentru acea perioada, poate fi numit neamul Go-
rincioilor. In 1775 Ion Tudor a trecut in Flori-
toaia. El a mai spus cd drumul Lipcanilor [19]
n-a trecut niciodata de-a curmezisul Vaii Seci,
ci mai sus de capdtul ei. Prin Valea Seaca trecea
doar drumul care venea de la Tutora [20]. Prin
urmare, mai sus de Valea Seaca, drumul Lipcani-
lor se intersecta cu cel care venea de la Tutora si
se indrepta spre Chisindu. lar la intretaierea lor,
pe mosia satului Cetireni se afla statia de posta
numitd Rezina. Cele spuse de Ion Tudor au fost
confirmate de Zaharia Mihalache, nascut in Re-
zina, care apoi s-a transferat cu traiul in Flori-
toaia. El a mentionat ca drumul Lipcanilor trecea
pe langa statia de posta, mai sus de Valea Seaca,
iar prin Valea Seaca trecea drumul Tutorei [21].
Unele precizari la acest subiect a facut si Gavril
Tudor, nascut in Rezina Veche, care apoi s-a
transferat in Floritoaia. El a spus cd drumul Lip-
canilor trecea prin Valea Bujorului, pe la capétul
de sus al Vaii Seci. Mai sus de drumul Lipcanilor,
pe mosia Cetireni, se afla statia de postd. Iar mai
sus de drumul Lipcanilor, langa statia de posta,
se afla carciuma razesilor din Cetireni [22].

Cele spuse de persoanele mentionate ante-
rior au fost confirmate de alti martori oculari,
care au fdcut si unele precizari. Ion Cucu din
Floritoaia si Ion Pavel din Rezina au mentionat
ca statia de posta se afla mai sus de Valea Seacd,
langd padure, pe mosia satului Cetireni. Iar in
carciuma, adancita in pamant, se vindeau bau-
turile razesilor din Cetireni [23]. Asezarea statiei

si a carciumii nu era intdmpldtoare. Mai intai,
ele se aflau la confluenta celor doud drumuri im-
portante: a Tutorei si a Lipcanilor. Apoi, la mar-
ginea padurii, intr-o oarecare masurd, iarna ele
erau ferite de vant, iar vara — de caldura. In acest
sens si adancirea carciumii in sol isi avea semni-
ficatia sa — intr-un atare local iarna e mai cald,
iar vara — mai rdcoare. La aceasta se mai adauga
si faptul ca, in caz de pericol din partea turcilor
si tatarilor, surugii, impreund cu caldtorii si ave-
rea lor, se puteau salva in desisul din apropiere.
Nu-i exclus cd atunci marginea padurii sa fi fost
mai aproape de Cetireni decét in prezent.

Masurile intreprinse de autoritatile centrale
au contribuit la cresterea personalului de la pos-
ta Rezina. Potrivit datelor recensdmantului din
1772-1773, la aceastd posta erau 64 de calarasi
hitmanesti [24, p. 33, 196]. Localnicii puneau
la dispozitia calatorilor 60 de cai de posta [25].
Securitatea caldtorilor era asiguratd de 8 pantari
(militari subordonati autoritatilor tinutale), 24
de mazili si ruptasi din Untesti. Pe aceastd ruta
mai erau plasate forte militare in satele: Milesti,
Balauresti, Bolduresti s.a. Referitor la satul Bol-
duresti se specifica un detaliu foarte sugestiv,
anume ca in afara de 21 de mazili si ruptasi in
sat mai locuiau 52 de familii incadrate in ,,de-
servirea postei” (de la Vilcinet). In afari de cei
64 de caldrasi mentionati, la Rezina (de fapt, la
Cetireni si Rezina), mai erau trei familii de scu-
telnici si una de volintiri. Scutelnici erau taranii
eliberati de la plata impozitelor de stat pentru
a deservi gospodariile unor mari boieri, iar vo-
luntarii erau si ei persoane eliberate de impozite
in timpul razboiului, dar care participau la ba-
taliile cu turcii.

Un segment al drumului Chisindu-Iasi care
trecea pa langd posta Rezina a fost descris suc-
cint de ofiterul austriac Georg Lauterer. La 4 no-
iembrie 1782, plecand din Chisindu pe aceasta
ruta, el se deplasa foarte repede. In jurnalul siu
de calatorie Lauterer mentiona: ,,La ceasul Il am
plecat din Caldrasi [26] si, dupa ce am trecut un
deal foarte inalt plin cu fagi, seara, pe la ceasul
5 Y%, am sosit la statia de posta Rezina, unde, la
o departare de % de ceas, este un sat (Cetireni -
n.n.) pe deal. 5 noiembrie. Dimineata la ceasul 6
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Y2 am plecat din Rezina si, dupd ce am mers peste
doua dealuri sterpe, am trecut Prutul pe un pod
plutitor pe trei luntre.” [27, p. 331] Dupd cum
mentiona ofiterul austriac, de la Céldrasi pand la
Rezina erau 8 ore, iar de la Rezina pana la lasi -
4 ore de mers [27, p. 332]. Un caldtor mai putin
grabit parcurgea aceasta distantd (dintre Rezina
si Caldrasi) intr-o perioada de timp mai inde-
lungati. Intre cele doua localitati, cilatorul mai
putin grabit facea un popas si la Valcinet (unde,
de asemenea se afla o statie de posta).

Calatorii autohtoni si strdinii in trecere,
facand achizitii la statii, aduceau localnicilor
anumite venituri banesti. Rizesii obtineau une-
le venituri de la comertul cu bauturi in carciu-
ma lor de la statie. La fel a incercat si-si van-
dd bauturile sale si boierul care stipanea satul
vecin. Conform relatarilor lui Gavril Tudor din
Rezina Veche, Ionita Ghindd, proprietarul mo-
siei Floritoaia, a construit o crasma. Ea se afla
mai jos de drumul Lipcanilor, adica pe mosia
sa. Insa boierul n-a reusit si vanda bauturi in
aceasta crasma. Din cauza razboiului ruso-turc
din 1787-1791, localnicii, inclusiv proprietarul
carciumii, s-au refugiat in locuri mai ferite de
primejdii [28]. Carciuma lui Ionita Ghinda de
asemenea era adancita in pamant. Totusi, dupa
ce confruntarile militare s-au mai potolit, local-
nicii au revenit la bastina, gasind carciuma dis-
trusa. Potrivit relatarilor lui Dumitru Cucu din
Rezina Veche, dupa ce oamenii s-au intors pe la
casele lor au observat cd in locul bordeiului fa-
cut de boier pentru carciuma sa ramasese doar
o groapa. Vasile Catardu, nascut in Bélanesti si
transferat in copildrie la Cetireni, preciza ca Io-
nita Ghinda a facut un bordei pentru carciuma
sa, insa razesii din Cetireni au protestat vehe-
ment contra actiunilor abuzive ale boierului.
La cererea lui Ghindd, domnia a trimis repre-
zentantul sdu la fata locului. Functionarul, as-
cultand ambele parti, a declarant ca boierul nu
trebuia sa construiasca carciuma pe acel loc. Si
de atunci circiuma lui a rimas neutilizati. In
timpul razboiului ea a fost distrusa [29].

In 1791 pe la statia de postd Rezina a trecut
G.A. Potiomkin, care din Iasi se indrepta spe
Nikolaev, célatorie descrisa succint de consilierii

sdi V. S. Popov si A. A. Bezborodko in scrisorile
adresate senatorului P. V. Zavadovski. La 4 oc-
tombrie, bolnavul G. A. Potiomkin si insotitorii
sdi, parasind Iasul la orele 8 dimineata, peste sase
ceasuri au ajuns la prima statie de posta in dru-
mul lor spre Nikolaev, unde printul intentiona
sa-si petreaca ultimele zile din viata. In scrisoa-
rea lui Bezborodko, statia respectiva este numita
»posta Rezina”, iar Popov relateaza despre ,,satul
Puncesti”, adica Untesti [30, p. 504]. Dupa cum
s-a mentionat in marturiile lui Gavril Tudor si
Dumitru Cucu, o buna parte a locuitorilor din
Cetireni s-au refugiat in locuri ferite de primej-
dii. Probabil, cand a trecut G.A. Potiomkin, la
Untesti se aflau unele familii care au pus la dis-
pozitia printului alimente, gazde si alte servicii.
Insi confuzii de felul acesta se intalnesc si pe
timp de pace.

In 1793, pe la posta Rezina a trecut Pana-
ghiotis Kodrikas, secretarul domnului Mihai
Sutu, pe drumul sau spre Dubasari, pentru a
intalni ambasada rusa care se indrepta spre Is-
tanbul. In jurnalul siu de calitorie secretarul
domnului a notat ca de la Iasi pana la posta
Rezina, care se afla pe mosia Cetireni, a facut
5 ore, adici ceva mai putin decat Lauterer. In
continuare el relateazad: ,,30 aprilie, ziua de sam-
bata. Pe la 10 dimineata am plecat din Rezina,
strabatdnd codrul nebatut si periculos, si dupa
ora unu am ajuns la Valcinet. Asa incat de la
Rezina la Valcinet, din cauza codrului, sunt 4
ore.” [31, p. 1056]

La intoarcere spre capitala tarii, Kodrikas,
de asemenea, a trecut prin Cetireni, unde se
afla posta Rezina: ,Apropiindu-ma de Rezina,
m-am dus la locul in care a decedat Potiomkin,
unde pe un monument [32] comemorativ, o
piatra inalta cu litere rusesti, mi-am scris nu-
mele. Am ajuns la Rezina dupd 12 ore, unde
taranii mi s-au plans de greutatile lor, iar ma-
zilii de pretul meiului. Acolo am poposit.” [31,
p. 1069] La o statie se afla un hotnog (capitan
de postd) cu un steag de circa 50 de caldrasi. El
era secundat de un chehai (secretar) si un ceaus
(om de legiturd). In Cetireni, unele familii cu
numele Gorincioi mai sunt numiti Ceausu, o
reminiscentd din timpurile cand in sat locuiau
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un numar important de caldrasi cu posturile re-
spective de comanda.

Aceasta ambasada rusa, care se indrepta
spre Istanbul, a trecut tot prin Cetireni, unde se
afla posta Rezina. Dupa ce ambasada poposise
la Valcinet, in jurnalul de caldtorie se menti-
oneaza: ,21 (iunie). Ne-am pornit (din Vilci-
net - n. n.) la orele 4 dimineatd. Parcurgand 25
vraste, la orele 8 am sosit la Rezina, unde ne-am
repartizat pe la gazde. Inainte de amiaza kvar-
tirmeisterul superior cavalerul Len a fost trimis
la Tasi pentru a vedea gazdele rezervate pentru
ambasada. La 22 a fost zi de odihna. Dupa amia-
zd, din Iasi a sosit hatmanul Balasakis, ginerele
domnului (Mihai Sutu - n.n.). El era insotit de
500 ostasi si demnitari. 23. La orele 3 de dimi-
neatd am pornit (spre lasi - n.n.), iar la orele 6,
trecand Prutul si mai parcurgand inca 12 vras-
te, ne-am oprit in satul Stoicani...” [33]. Struve,
membru al aceeasi ambasade precizeaza ca mo-
numentul lui G. A. Potiomkin a fost ridicat pe
banii imparétesei Ecaterina a II-a si cd solia rusa
a trecut Prutul pe la Tutora [31, p. 1124-1125].
Iar Reimers, un al treilea membru al ambasadei
mentionate, relateaza ca dupd monumentul lui
G.A. Potiomkin ,,drumul peste muntele acesta
(dealul inalt din apropiere — n.n.) este atat de
prapastios incat in afara de numarul obisnuit de
cai, a mai trebuit sd fie prinsi la trasura noastra
inca cinci perechi de boi.” [31, p. 1151] O par-
te a diplomatilor si ofiterilor se opreau in satul
Untesti, locuit in mare parte de mazili cu o stare
materiald mai bunad si locuinte mai spatioase.
Din aceasta cauza, de rand cu statia Rezina de
pe mosia Cetireni, cdlatorul mentioneaza satul
vecin Untesti: ,,Am caldtorit pe un drum neted,
am parcurs un drum de patru ceasuri si am sosit
in satul Untesti, unde miercuri, la 22 iunie, am
avut o zi de odihna.” [31, p. 1151] Locuintele,
alimentele, vehiculele impreuna cu cabalinele si
bovinele erau puse la dispozitia calatorilor ofi-
ciali din tard si de peste hotare fard nicio remu-
nerare, fiind o povara grea pentru familiile care
locuiau in apropierea traseului mentionat.

La 15 aprilie 1808, cand in Principatele Ro-
mane se aflau trupele imperiale ruse, in Cetireni
locuiau 62 de familii. In acelasi an, Prozorovs-

ki, comandantul trupelor ruse din Principate, a
precizat numarul de cai pe care o statie era da-
toare sa-1 pund la dispozitia caldtorilor. Cei mai
multi cai erau datori sa puna la dispozitia cala-
torilor familiile din Iasi si locuitorii din impreju-
rimi. La o statie de pe ruta lasi-Chisindu norma
era de 30 de cai, la Criuleni - 20 cai [34]. La 23
aprilie, prin Cetireni spre Chisindu au plecat trei
militari rusi (un ofiter si doi ostasi cu 12 cai de
postd, la intoarcere - cu 6 cai). Ei erau insotiti de
un célaras de postd. La 16 aprilie, din Iasi prin
Cetireni spre Chisindu a plecat spatarul Stefan
Sturza (cu 16 cai de posta); la 8 mai paharnicul
Enache Paun (cu 6 cai); la 27 mai logofatul Vasi-
le (cu 4 cai); la 30 mai célarasul Ion (cu 2 cai); la
6 iunie medelnicerul Nicolae si doi célarasi (cu
7 cai); la 19 iunie cédlarasul Mihalache (cu 2 cai);
la 23 iunie cdlarasul Lazdr (cu 2 cai); la 24 iunie
serdarul Vasilachi (cu 3 cai); la 26 iunie pitarul
Chiriac (cu 6 cai); la 29 iunie cilarasul Constan-
tin (cu 2 cai); la 1 iulie general-locotenentul Ni-
corita (cu 4 cai), functionarul rus Pluhitin (cu 2
cai); la 4 iulie comisul Nicolae (cu 2 cai); la 15
iulie ureadnicul rus Repin (cu 3 cai); la 21 iulie
ofiterul rus Vaniskin (cu 2 cai); la 26 iulie caldra-
sul Ion (cu 2 cai); la 8 august ofiterul rus Cernov
(cu 3 cai); la 13 august porucicul rus Tomcen-
ko (cu 4 cai); la 19 august calarasul Manolache
(cu 2 cai); la 21 august medelnicerul Sandulachi
(cu 6 cai), negustorul rus David Barkovici (cu 8
cai); la 25 august podporucicul Granovski (cu 2
cai); 27 august horungele de cazaci Pisarev (cu 2
cai); la 28 august armasul Constantin (cu 4 cai);
la 31 august porucicul Rogovtev (cu 4 cai); la 2
septembrie 2 porucici rusi (cu cate 2 cai); la 24
septembrie un ostas si un calaras (cu 4 cai); la
26 septembrie doi cédlarasi si un arnaut (cu cate
2 cai) [35]. Din cartea de inregistrare a biletelor
de drum eliberate la Iasi pentru a calatori spre
Chisinau, Tighina, Tiraspol, Dubasari si Odessa
se vede ca arnautii, calarasii, praporgicii, podpo-
rucicii si alti mici functionari primeau cate doi
cai de postd. Ureadnicul a primit trei cai. Drega-
torii mai importanti (spatarul, serdarul, medel-
nicerul, generalul) aveau dreptul sa primeascd
un numar mai mare de cai de posti. In aceas-
ta perioada transportul era suprasolicitat. Spre
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exemplu, la 24 iunie 1808 la statia Rezina, in loc
de 30 de cai potrivit normei, au fost solicitati 85,
adica aproape de trei ori mai mult. Caii impre-
una cu surugii respectivi erau pusi la dispozitia
persoanei oficiale pana la statia urmadtoare, unde
se oferea un nou transport, cel vechi revenind la
posta sa. Printre surugii de la posta Rezina de pe
mosia Cetireni au fost Dumitru Cucu si Gavril
Tudor din citunul Rezina Veche [36]. In drum
spre Chisindu cdlatorii mai treceau prin statiile
Vilcinet, Calarasi si Straseni. Trecand, in 1737,
pe ruta lasi-Vilcinet-Tighina, caldtorul englez
John Bell nota: ,,In ziua de 6 (decembrie - n.n.)
am plecat din acest sat (Vilcinet — n.n.) de di-
mineatd si am ajuns seara in alt sat numit Chi-
sindu, unde am rimas pe noapte. In ziua de 7
am parasit Chisinaul.” [37, p. 154]. Dupa orasul
Tasi calatorul britanic grébit a innoptat doar in
Vilcinet si Chisindu. In celelalte statii de posta
(Rezina-Cetireni, Caldrasi, Straseni) el doar a
schimbat transportul si s-a asigurat cu alimente.
In Chisindu este un loc numit Posta Veche.
Se pare cd in perioada mongolo-titard statia de
posta din viitoarea capitald a Republicii Moldova
se afla mai la nord de cursul inferior al raului Bac
si de locul unde era plasat ail-ul seminomadu-
lui Akbas, care avea sarcina de a proteja statia de
postd din aceastd regiune. In sec. XVII si incepu-
tul sec. al XIX-lea, statia de posta se afla pe malul
drept al Béacului, unde vietuiau un numar im-
portant de familii din Chisinau. Ele impreuna cu
taranii satelor apropiate erau datoare sa asigure
caldtorii in trecere cu alimente, locuinte pe timp
de noapte, vehicule cu animale de tractiune s.a.
In fine, in perioada medievala si inceputul
celei moderne, de la Iasi pe la Tutora calatorii
treceau Prutul si, prin Valea cea Mare si valea
Bacului, se indreptau spre trecerea de la Tighi-
na. In sec. al XIV-lea sunt cunoscute statiile de
posta, numite iamci-ne, de pe mosiile localita-
tilor ulterioare Cetireni si Chisindu. In apropi-
erea statiei de posta se afla o familie mare mon-
golo-tatara (numita ail), care asigura paza céla-
torilor in trecere. La dispozitia calatorilor parti-
culari, in primul rand a negustorilor, localnicii
puneau gazde (pe timp de noapte), cai, vehicule
(cu surugii), alimente, furaj, achitand platile re-

spective. Persoanele oficiale erau asigurate cu
serviciile mentionate fira platd. In sec. XVII si
inceputul sec. al XIX-lea, la est de Prut, pe aceas-
ta rutd erau plasate statiile de posta: Rezina (pe
mosia Cetireni), Valcinet, Calarasi (Baraiac),
Straseni, Chisindu etc. Negustorii plateau toate
serviciile cu bani grei de care profitau localnicii,
insd caldtorii oficiali erau deserviti fara platd, in
acest caz obligatiunile mentionate apasau greu
pe umerii contribuabililor locali.
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Statii de posta pe traseul Iasi — Chisinau in perioada medievala si inceputul celei moderne

Rezumat. Articolul actualizeazd mai multe date istorice potrivit carora in perioada medievald si inceputul
celei moderne, la est de Prut, pe traseul [asi-Chisindu, s-au infiintat mai multe statii de posta: Rezina (pe mosia
Cetireni), Vilcinet, Cilarasi (Baraiac), Straseni, Chisinau etc. In perioada mongolo-tatari era important drumul
care pornea din lasi si, dupa trecerea de peste raul Prut, de la Tutora, ducea mai intai prin Valea cea Mare, iar
apoi, si prin valea Bacului, spre Tighina. Dupd iesirea din Iasi, cdlatorul ajungea la prima statie de posta, care se
afla in Valea cea Mare din apropierea satelor Cetireni si Untesti (r. Ungheni). De reguld, in apropierea fiecirei
statii de postd era situatd cu traiul o familie mongolo-tatard, care asigura paza céldtorilor in trecere, gazda pe
timp de noapte, cai, vehicule, alimente, furaj s.a. Negustorii plateau toate serviciile cu bani grei, de care profitau
localnicii, insé calatorii oficiali erau deserviti fard plata.

Cuvinte cheie: Imperiul Mongol, Hoarda de Aur, lasi, Chisindu, retele de comunicare, drum, valea raului,
statii de postd, Suliman, cilarasi.

Post offices on the route Iasi — Chisinau in the medieval period and the beginning of the modern one

Abstract. The article updates several historical data according to which in the medieval period and the
beginning of the modern one, in the east of the Prut, on the route Iasi-Chisinau, several post offices were estab-
lished: Rezina (on the Cetireni estate), Vilcinet, Calarasi (Baraiac), Straseni, Chisinau, etc. In the Mongol-Tatar
period, the road that started from Iasi was important and, after crossing the Prut river, from Tutora, it led first
through Valea cea Mare, and then, through valley of the Bac, to Tighina. After leaving Iasi, the traveler reached
the first post office, which was located in Valea cea Mare near the villages of Cetireni and Untesti (Ungheni dis-
trict). Usually, near each post office was located a Mongolian-Tatar family, who guarded the passing passengers
and host at night, also provided them with horses, vehicles, food, fodder etc. The merchants paid for all the servi-
ces and the locals took advantage of the money.

Keywords: Mongol Empire, Golden Horde, Iasi, Chisinau, communication networks, road, river valley, post

offices, Suliman, horsemen.
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BASARABIA CA PREFATA, CUPRINS, REZUMAT SI CONCLUZIE A UNEI VIETI
TRAITE SUB PATRU REGIMURI

Motto: ,,Pe scurt, pentru mine, Basarabia este prefata, cuprinsul, rezumatul
si concluzia vietii mele, iar anii hotaratori din viata mea, cAind m-am
format ca adolescent, tAndr si cetdtean roman pentru tot restul vietii

Nascut in anul 1928, distinsul intelectual
dr. Alexandru Budisteanu este cunoscut marelui
public nu numai prin faptul céd a exercitat func-
tia de Arhitect-sef al capitalei Roméniei in peri-
oada 1977-1983, sau cd, pe plan international,
a reprezentat Romania pe linia CAER si ONU,
cd a fost functionar international in secretariatul
ONU de la New York etc., ci si prin descendenta
sa basarabeand, fiind nascut la Balti, unde si-a
petrecut copilaria si adolescenta, a fost nevoit sa
se refugieze dupa august 1944 in dreapta Prutu-
lui, locuind, intr-o prima etapa, la Ploiesti si stu-
diind ulterior la universitate arhitectura, pentru
a deveni arhitect urbanist in 1965.

Dincolo de meritele sale multiple si incon-
testabile, inclusiv titlul Doctor Honoris Causa al
Universitatii de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, la
care se mai adauga si faptul cd o clasa omagiald a
Liceului ,,Jon Creanga” din Balti ii poartd nume-
le, iar din 1996 a fost infiintat si un premiu anual
»Alexandru Budisteanu”, decernat premiantilor
de onoare ai acestui liceu, descendenta basara-
beana a dr. Alexandru Budisteanu, asa cum recu-
noaste chiar protagonistul prezentului demers,

mele, i-am trdit acolo.”
Alexandru Budisteanu

»face parte din structura mea sufleteascad intima
si ma defineste implicit”. Mai mult ca atét, auto-
rul subliniaza, ca locul unde a vazut lumina zilei
— Basarabia - constituie marcajul, blazonul i, in
mare parte, destinul vietii sale [1, p. 20].

Cici renegarea originii etnico-geografice,
asa cum pe bund dreptate afirmd Alexandru
Budisteanu, prin incercarea incéd de la inceput
a unei desprinderi, apoi a unei integrari fortate
intr-o altd entitate, considerand cé ne va aduce
galoane sociale in mod automat, nu este altceva
decat ,,0 naivitate sau un gest de oportunism,
care nu face cinste si nici nu poate desfiinta rea-
litatile peremptorii, purtate in noi tot restul vie-
tii”. In consecinti, provincia in care te-ai nascut
constituie ,,un dat fundamental”, a carui impor-
tanta o acceptd si o respectd aga cum se cuvine,
pentru rolul sau in viata fieciruia, dispretuind
formula ubi bene ibi patria si considerandu-i pe
cei care se dezic de originea lor etnico-geografi-
cd niste estropiati social.

Mai recent, la numeroasele calitati de ex-
ceptie ale dr. Alexandru Budisteanu s-a adaugat
si aceea de memorialist de mare talent literar,
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editand consecutiv doud volume autobiografice
prin care cele circa cinci decenii de dominatie
comunista devin accesibile intelegerii nu numai
cercetatorilor si specialistilor in domeniu, ci si,
in egalda masura, marelui public.

Primul volum, Intre istorie si judecata poste-
ritatii [1], constituie o serie de dialoguri ale is-
toricului si publicistului Flori Baldnescu purta-
te cu distinsul doctor arhitect intre iulie 2008
si ianuarie 2010, - o ,,marturie-document”, asa
cum aprecia acad. Dinu C. Giurescu, ,in care
lucrurile sunt privite in fatd, fara ocolisuri, fapt
care i asigura durata in timp”.

Cel de-al doilea volum de memorii al dis-
tinsului arhitect Alexandru Budisteanu, Sub pa-
tru regimuri pe toate continentele [2], s-a bucu-
rat, chiar de la lansarea sa, de cele mai elogioase
aprecieri din partea unor personalititi notorii
ale vietii stiintifice si culturale din Roménia,
inclusiv ale prof. dr. Radu Ciuceanu (director
INST, care a scris si Prefata lucrarii prezenta-
te), conf. dr. Octavian Roske (INST), prof. univ.
dr. Ioan Scurtu (Academia Oamenilor de Stiin-
ta din Romania), prof. dr. Vasile Buga (INST),
prof. univ. dr. Radu Stefan Vergatti (AOSR) s.a.

Pregatit in cadrul si sub egida Institutu-
lui National pentru Studierea Totalitarismu-
lui (INST) al Academiei Roméne, volumul de
memorii al dr. arh. Alexandru Budisteanu se
inscrie in programul editorial de recuperare a
istoriei romanilor prin ochii si experienta unor
personalitati de marca implicate activ in eveni-
mentele si procesele istorice descrise. In cadrul
evenimentului lansarii, desfasurat in ziua de 12
februarie 2015 la sediul INST [3], vorbitorii au
subliniat caracterul de unicitate al volumului,
stilul deosebit prin care autorul isi invita citito-
rii sa ia contact cu perioade si epoci importante
pentru conturarea si devenirea unei persona-
litati lucide si, nu in ultimul rand, asimilarea
unor lectii importante ale istoriei Romaniei in-
terbelice si postbelice.

Asa cum pe buna dreptate afirmd prof. dr.
Radu Ciuceanu in consistentul Cuvdnt inainte
la volumul Sub patru regimuri pe toate conti-
nentele [4], orice memorialist isi asuma volens-
nolens o datorie mai mult decét ingrata, din sute

Alexandru Budisteanu

de motive, dintre care cateva din ele te fac si
victima, dar si procuror, excluzand din capul
locului statura impartiald, neutrd, a magistratu-
lui-judecator, astfel incat de la inceput trebuie
sa te hotardsti cit scrii si, mai ales, de ce iti scrii
amintirile. Insa chiar si dupa depisirea respecti-
velor dileme si decizia de a trece totul la persoa-
na intdi, intervin alte capcane si primejdii, una
din ele fiind si aceea ca, ,atunci cand te apuci
sd asterni pe hartie amintiri, pdreri, incepi sa
te gandesti, in primul rdnd, daca subiectul in-
trd intr-o meritocratie recunoscuta, adicd dacd
efortul tdu de zi si noapte in aprecierea unei
vieti are sanse sigure de reflex social, profesional
si, mai ales, istoric” [4, p. 9].

Din fericire, acelasi prefatator prof. dr.
Radu Ciuceanu inldtura cu hotérare orice sem-
ne de intrebare si incertitudini in aceasta pri-
vinta, afirménd ca opera memorialisticd a arhi-
tectului Alexandru Budisteanu reprezinta ,,nu
numai o caramidd valoroasa la temelia memo-
rialisticii postcomuniste, dar, in acelasi timp,
este un act de curaj, o veritabila spovedanie,
care asteaptd sa obtind candva, ca si noi toti,
prin marturisire sincerd, apropierea de potirul
sfintei impartasanii!” [4, p. 21]. Mai mult chiar,
»opera fundamentald a domniei sale s-ar cuveni
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s provoace un tsunami cu efecte benefice in so-
cietatea noastra (ne)civild, conducandu-i pe cei
carora Dumnezeu le mai intinde generos firul
vietii, sa-1 imite, spre folosul tinerilor si rostirea
adevarului, unul si neimpartit” [4, p. 22].

Asa cum afirma autorul, dr. arh. Alexandru
Budisteanu, volumul elaborat constituie o de-
scriere a vietii sale, aspectele caracteristice ale
acesteia fiind prezentate in ordine cronologica.
Cele patru regimuri, in care fie ca a trebuit sa
traiasca, fie ca a optat, sunt: 1) un regim roma-
nesc, crestin, democratic si national in perioada
interbelica (1928-1940); 2) regimul de ocupa-
tie sovieticd despotic si comunist (1940-1941);
revenirea la un regim roménesc in perioada
1941-1945, urmat de cel de al treilea regim -
3) cel comunist roméanesc din perioada 1945-
1989 si, in fine, 4) cel instaurat in 1989, autorul
regasindu-se in cel din urma, naddjduind ,,in-
tr-o Romanie pasita si ispasita pe drumul unei
veritabile democratii creatoare si decente”.

Constand din 22 de capitole, anexe, album
foto ilustrand familia, profesia autorului dar si
societatea, ambianta culturald in care a crescut
si s-a format, paginile in care autorul isi descrie
destinul sau de basarabean prezintd, indiscuta-
bil, un interes aparte, aceasta insemnand ca ,nu
basarabenii au trecut prin istorie, ci istoria a tre-
cut prin (peste?) ei”. ,M-am ndscut in Basarabia,
- afirma Alexandru Budisteanu, - si acest fapt
face parte din structura mea sufleteasca intima si
ma defineste implicit, cu tot ce inseamna aceas-
ta”. Intrucat atat copildria, cat si adolescenta si
le-a petrecut in Basarabia, respectiva perioada a
fost, asa cum sustine autorul, definitorie pentru a
se forma, ca individ si cetdtean, pentru tot restul
vietii sale. Asadar Basarabia, conchide autorul,
»locul unde am vazut lumina zilei, este marcajul,
blazonul si, in mare parte, destinul vietii mele”.

Pentru multi dintre basarabeni, explicd in
continuare Alexandru Budisteanu, destin basa-
rabean ,inseamna ca te-ai nascut intr-o locali-
tate, pe o stradd, intr-o casa si nu te-ai mutat
nicajeri. Te-ai nascut, de exemplu, cetatean al
Romaniei Mari. Locuind exact in aceleasi con-
ditii, devii, peste noapte, cetdtean sovietic. Dupa
un an de zile, redevii cetatean roman. Dupa trei

ani de zile, locuind nemiscat tot acolo, devii din
nou cetitean sovietic. Dupd 47 de ani, sezand
pe aceeasi prispa, devii cetdtean al Republicii
Moldova” [2, p. 23].

Intr-o lume puternic bulversata si dezori-
entatd, in care mai toate principiile si valorile
societdtii democratice traditionale sunt supuse
unui intens proces de eroziune, dr. arh. Alexan-
dru Budisteanu vine in fata semenilor sdi cu o
veritabila lectie de istorie si de patriotism, de-
finind patriotismul drept un sentiment nobil,
care, inteles corect, ramane valabil si astazi, de-
pasind spatiul si timpul.

Patriotismul, acea dragoste fata de bastina,
fata de locurile unde te-ai nascut — fira sa ne-
socotesti sau sd asupresti semeni de altd natie,
limba sau credintd - dar conform caruia tu nu
poti fi indiferent, ci dimpotriva, doresti ca valo-
rile care te definesc pe tine si pe cei din familia
ta, precum si pe cei care iti sunt rude de san-
ge, sa fie recunoscute si respectate, putand sa se
dezvolte spre bundstarea si progresul coltului
tau de lume, care ti-a fost harazit datorita desti-
nului tau biologic, mai presus de tine. Din acest
punct de vedere, patriotismul autorului este
dragostea fatd de oameni si pamantul numit
Basarabia — un cuvant frumos, care sugereaza,
datoritd celor patru a-uri din cuprinsul sau, o
biserica avand patru turle, — implicit parte ina-
lienabild a Moldovei si a Roméniei.

Un element important si definitoriu al pa-
triotismului il constituie originea etnicd. Este
adevdrat ca originea etnicd poate avea si cono-
tatii mai putin plicute, amintind de persecutii
si mari nedreptiti. Insd vina este numai a mo-
dului in care unele personaje istorice au manuit
patriotismul. Asa cum afirma autorul volumu-
lui, oamenii sunt, in principiu, egali si asemdna-
tori, insd unele trdsaturi care te definesc, totusi,
fundamental, te diferentiaza de semenii tai, co-
respunzand etniei din care faci parte. Din acest
punct de vedere, Alexandru Budisteanu se con-
sidera ,,pe trei sferturi roman si un sfert rus”. Si-
gur, acest sfert contine avantajul unor calitati pe
care, indiscutabil, le au rusii. Insd, asa cum nu
poti fi concomitent si roman si rus, iar polari-
zarea devine obligatorie, impusd, in primul rand
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din punct de vedere administrativ, de statul si
autoritatile de care depinzi, autorul se autode-
fineste drept patriot roman. De fapt, Alexandru
Budisteanu se considera basarabean, moldovean
si roman si toate acestea — simultan, definitiv si
fara nicio contradictie intre ele [2, p. 441].

Optiunea de a fi roméan s-a datorat educa-
tiei primite de Alexandru Budisteanu in casa
périnteascd si in societatea roméneasca interbe-
lica, inclusiv in scolile din Romania, precum si
datoritd unor episoade din viata, care l-au obli-
gat sa aiba o atitudine transanta.

Inainte de 1940, faptul ca era basarabean
nu i-a creat nici un fel de probleme in cadrul
Romaniei de atunci. Conform madrturiei auto-
rului, viata in anii interbelici era stabild si bine
organizata. A beneficiat de sistemul de invata-
mant public din Romania Mare, pe care il con-
siderd eficient si de o calitate care i-a permis
apoi sd-si continue educatia si pregatirea pro-
fesionald in conditii si cu rezultate foarte bune.

Aceasta a fost perioada cind Alexandru
Budisteanu si ceilalti copii si adolescenti din
Basarabia s-au format pentru toata viata ca pa-
trioti romani, in sensul real si frumos al acestui
cuvant. ,Implicit, patria mea era Romania, —
afirma autorul volumului, - si mi se parea abso-
lut normal sa cred in valorile care ni se inculcau
in scoald si in liceu, iar dacd ar fi fost nevoie, mi
se parea firesc sa ma duc pe front si sd mor pen-
tru patrie. Aceste vorbe, care acum suna desuet,
ca s nu spun ciudat, erau pentru mine si pen-
tru cei de virsta mea niste adevaruri evidente si
absolute” [2, p. 40].

A intervenit insa fatidicul an 1940, cu note-
le ultimative sovietice si consecintele acestora,
urmand o perioada in care ,,basarabenii au fost
expusi la pericolele determinate de vitregiile is-
toriei, abatute asupra provinciei lor, suplimen-
tar fata de alte provincii ale Roméniei”.

Fiind baltean de la vérsta de patru ani -
Alexandru Budisteanu este ndscut in luna au-
gust 1928 - la venirea sovieticilor in luna iunie
1940 avea deja 11 ani, amintirea cumplitului
an marcandu-l pentru toata viata, datd fiind
»groaznica rasturnare de valori si situatii”. Au-
torul evoca evenimentele din seara zilei de 27

Larisa Lagkevici, impreuna cu périntii
Anton si Anna Laskevici, or. Tiraspol, 1936 [38].

iunie, cand la radio a fost difuzata stirea despre
ultimatumul adresat de URSS Romaéniei pri-
vind cedarea Basarabiei si a Bucovinei de Nord
si, in special, dureroasa retragere a trupelor ro-
maéne: ,,Pe caldaram, printre laturile zidului de
soldati rusi, de tancuri si de privitori, se retrd-
geau soldatii romani. Unii pe cai, altii pe jos. Se
miscau cu privirile in pamént. Acesta era dru-
mul lor citre Prut. Imi erau familiari. Pe ei i
cunosteam si erau ai mei. Saracii...”.

Potrivit relatarii autorului, ,,pentru prima
datd ii vedeam pe soldatii nostri — pe care ma
obisnuisem sd-i admir la paradele de 10 Mai,
pasind atunci mandri - comportandu-se acum
ca 0 armatd invinsa, retragandu-se demoraliza-
ta, umilitd. M-a apucat o mare tristete. Cum era
cu «hotdrarea de a lupta si de a-ti apdra glia stra-
moseasca cu pretul vietii»? Cum era cu declara-
tiile Regelui Carol: «armata este bine inzestratd”
si ,nu vom ceda nici o brazdd de pamant»? Oare
nu mi-ar fi facut mai multa placere sa fim acum
in plin razboi, cu orice risc, frontul fiind undeva
pe la Nistru, iar noi sub bombardamentul gigan-
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ticelor avioane vazute mai devreme, dar simtind
ca suntem angajati cu totii intr-un razboi demn,
al apardrii de patrie? Iatd cd se aplica citatul din
Decebal cdtre popor: «Capul cel plecat sabia nu-1
taie, dar cu umilintd lantul incovoaie». Si ce ni
se mai spusese? Nu cumva: «Du-te la batalie si
de-o fi sa mori, iti va fi mormantul incununat cu
flori»? Si, in general, ce ne invatasera pe noi in-
vatatorii si profesorii nostri, la scoala si la liceu?
Si ce scria in toate cdrtile noastre de istorie? Si
ce invdtam noi in fiecare saptdmand in ziua in-
chinata strajeriei? Acum eram in plin exercitiu
dureros de lectie de istorie si literatura revizuita,
care se aplica in mod socant pe viu...” [2, p. 91].

Indiscutabil, dr. Alexandru Budisteanu este
perfect constient de faptul ca hotirarea Consi-
liului de Coroana de acceptare a ultimatumului
sovietic a fost dictata de realitatea durd, intrucét
eroismul sortit pieirii certe excludea o posibila
revansd ulterioara. Si totusi: ,,Finlandezii de ce
rezistasera acum cateva luni? Parca ei avusesera
sanse mai mari? La mine educatia patriotica pri-
mita functiona perfect. Acum eram cu moartea
in suflet. Eu ma retrageam cu soldatii romani,
fara sa fi tras un singur foc. Pentru mine ei nu
erau «ei». Pentru mine ei erau «noi». Cu mintea
mea de acum, ma géndesc cd in prezent reactii-
le la un atac se fac probabil pe baza unei «cost-
benefit analysis». Dar in 1940 parca era mai nor-
mal sa gandesti tot cu mintea unui pléies, care
scotea, sd se apere, pur si simplu, sabia, ghioaga
sau sulita, asa cum facuse de secole” [2, p. 91-92].

Reflectiile autorului nu se rezuma si nici nu
se reduc la destinul sdu de basarabean. Cititorii
volumului memorialistic au posibilitatea de a
se documenta, din prima sursa, despre cum se
traia in Romania interbelicd, despre comporta-
mentul sovieticilor in Basarabia ocupatd, despre
realititile din Roménia comunista, despre stu-
diile autorului la Moscova, unde s-a ,adapat”
de la stiinta sovieticd, despre cum a devenit ar-
hitect si urbanist romén, inclusiv Arhitect-sef
al Capitalei si observatiile sale despre Nicolae
Ceausescu in calitate de muncitor autodidact, si
nu de despot luminat etc.

Astfel, unul din momentele esentiale ale
autobiografiei lui Alexandru Budisteanu il con-

stituie numirea si activitatea in importanta si
responsabila functie de Arhitect-sef al munici-
piului Bucuresti, de care se leagd atét satisfactia
de a fi fost, timp de 6 ani, autor sau coautor la
numeroase proiecte de urbanism, arhitectura si
gospodarie edilitara ale Capitalei, cét si, in egala
masura, o seamd de regrete profesionale.

Numirea sa in functie de Arhitect-sef este
descrisi in urmatorii termeni: ,In anul 1977,
dupa cutremur, cand Ceausescu si-a dat seama ca
nu numai Dumnezeu, ci si el, poate rascoli si re-
structura orasul, a inceput si o ampla actiune de
gasire a unui Arhitect-sef, pe postul ramas liber
dupa demiterea arhitectului Mircea Dima. La un
moment dat am fost chemat la cabinetul Nr. 1,
care atunci era provizoriu in fostul Palat Regal si
am avut o discutie cu Ceausescu, in téte-a-téte,
timp de vreo 40 de minute. Atunci s-a combi-
nat dragostea a doi provinciali fatd de Capitala
Romaniei. Dragostea mea, care ma vedeam un
fel de mini-Albert Speer, arhitectul lui Adolf Hi-
tler, influentand benefic un faraon constructor,
si dragostea lui Ceausescu pentru Bucuresti, care
era declaratd ritos, dar care a fost cea a unui de-
miurg exterminator, care se pregdtea sd treaca
orasul prin foc si sabie, pentru a-1 tari cu forta
spre culmi de mare glorie. Dupa aceasta discutie
am fost inscaunat Arhitect-sef, in iulie 1977, pe
vremea lui lon Dinca, raménand in functie 6 ani,
pand in august 1983” [2, p. 270].

Pe scurt, a fost, asa cum afirma dr. arh. Ale-
xandru Budisteanu, ,,perioada cea mai complexa
si dificild a vietii”, ,,0 adevérata perioada de foc”,
,»0 mare si durd perioada, atat din punct de vede-
re al efortului profesional, cét si al celui legat de
implicarea personala in relatiile sociale”. Totoda-
ta, marele regret profesional al Arhitectului-sef
al Capitalei din anii 1977-1983 ramane de anu fi
reusit ca in cazul municipiului Bucuresti s fi ju-
cat rolul de modelator sau planificator al dezvol-
tarii sale, asa cum sperase atunci cind acceptase
functia respectiva. Aceasta deoarece Ceausescu
»s-a dovedit un incult, ménat de dorinte perso-
nale nesabuite, care nu dorea decat sd-si creeze
monumentul unei glorii personale, care, in mod
fals, trebuia sa se suprapuna si cu bundstarea ilu-
zorie a unor supusi in fond ignorati”.
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Intemeindu-se pe experienta sa de conlucra-
re nemijlocita cu Nicolae Ceausgescu in anii cand
a detinut importanta functie de Arhitect-sef al
Capitalei, dr. arh. Alexandru Budisteanu este
unul din putinii autori de dupa 1989 care nu
numai a incercat, dar a si reusit sd explice cu
argumente de rigoare esenta ,patriotismului”
acestuia, fiind bine stiut cd Ceausescu ,,credea ca
numai el are dreptate si ca binele Roméniei, pe
care il dorea, de altfel sincer, se va realiza in mod
cert in timp, indiferent daca aceasta insemna, de
fapt, suferinte pentru cetatenii tarii’.

Asa cum afirmd autorul volumului, patrio-
tismul, ca notiune generald, nu este neapdrat si
totdeauna sinonim cu respectarea unor principii
morale, practica demonstrand cd dictatorii pot
sd-si duca popoarele la pieire, fiind convinsi ca
istoria si generatiile viitoare le vor da dreptate.
Or, experienta de colaborare a dr. arh. Alexandru
Budisteanu cu Nicolae Ceausescu, in domeniul
gospodaririi Capitalei, a demonstrat ca binele pe
care acesta din urma il dorea, nu se potrivea cu
logica si cu niste principii stiintifice si tehnice
corecte: Ceausescu ,,se considera mai presus de
aceste considerente si principii, obligandu-i pe
cei din jur sa se supuna acelui ,,bine” dorit de el,
pe care aprecia ca ,,supusii” trebuie sa-1 materia-
lizeze pur si simplu — nemijlocit — dupa gandirea
lui foarte adesea inculta si arbitrara” [2, p. 331].

Totodatd, autorul nu ezita sa afirme, la fel
de transant, cd a existat si un domeniu, pentru
care l-a apreciat total pe acest ,muncitor auto-
didact, dotat cu viclenie funciara si cu accente,
cateodata in exces, patriotice si nationale”: era
opozitia si antipatia lui fatd de tendinta sovietica
de dominare si aservire a Romaniei. ,In ciuda
regimului dur si apasator instaurat de el si de so-
tia sa in Romania, mentioneazd Alexandru Bu-
disteanu, in acelasi timp, din punctul de vedere
al politicii externe si rolului jucat de Romania,
tara noastra a beneficiat de o recunoastere inter-
nationala importantd, admisa de toate taberele
principale care se confruntau pe plan mondial”.
Din nefericire, conchide autorul, dupa aceea,
Roménia nu a mai fost in stare, cel putin pana
in prezent, sa se bucure de acelasi prestigiu [2].

Iata un mare paradox al istoriei noastre
contemporane!

Dincolo de valoarea documentara a me-
moriilor dr. arh. Alexandru Budisteanu, care
ne ajutd sd refacem o lume pe care documentele
oficiale nu o pot reda, iar oamenii de astazi n-o
mai inteleg, lucrarea probeazd un talent literar
de exceptie al autorului, facand-o accesibild nu
numai cercetatorilor si istoricilor de profesie, ci
si, in egald mdsura, marelui public. Memoriile
dr. arh. Alexandru Budisteanu sunt de o reald
utilitate inclusiv si mai ales pentru generatiile in
crestere, autorul adresdndu-le indemnul rezul-
tat din experienta intregii sale vieti: ,,sd nu va
vindeti niciodata sufletul pentru niste avantaje,
care ar putea pdrea puse in slujba unor teluri in-
alte, inclusiv profesionale. Toate aranjamentele
de acest fel sunt paguboase si pana la sfarsit veti
pierde. Compromisurile se razbuna si veti ra-
mane cu cenusd intre degete, si cu regrete, care
nu vor mai putea fi reparate sau consolate”.

La capatul unor reflectii pe cat de profunde
si de interesante, pe atat de instructive asupra
modului in care a trdit si a activat in patru siste-
me social-politice, autorul volumului se declara
un nationalist, cu tot ce inseamna frumos si no-
bil acest cuvant. A fi nationalist, in acceptia dr.
arh. Alexandru Budisteanu, inseamna sa fii un
sustinator fard rezerve al statului-natiune si, in
acelasi timp, orice structurd internationald, ca
sa o accepti, trebuie sa respecte interesul natio-
nal al tarii tale. Respectiv, inainte de a vorbi de o
Europad unitd, precum si de o societate mondiala
unica, este important sa avem certitudinea ca in
aceastd Europa a natiunilor, cum s-a mai spus,
precum si in aceasta lume multipolara sau chiar
unipolard, intra natiuni egale, ale caror interese
sunt respectate si dezvoltate, fard profitori sau
invinsi, ci numai membri egali, cu perspective
de dezvoltare si progres egale.

Avem avantajul, isi incheie reflectiile dr.
arh. Alexandru Budisteanu, al unor lectii de is-
torie, care ne-au fost aplicate silit, dar care ne-
au facut sa invatam ce trebuie, la scoala cu frec-
venta obligatorie a istoriei, indemnandu-ne sa
demonstram cd avem note bune la acest capitol,
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3. https://academiaromana.wordpress.com/2015/
02/13/institutul-national-pentru-studiul-totalitaris-
mului-lasare-de-carte-2

4. Ciuceanu, Radu (Directorul Institutului Nati-

volens-nolens.

Referinte bibliografice:
1. Intre istorie si judecata posteritatii / Alexandru

Budisteanu in dialog cu Flori Bdldnescu; cuvant inainte:
Dinu C. Giurescu; postfata: Radu Ciuceanu, Bucuresti: onal pentru Studiul Totalitarismului). Cuvdnt inainte

Institutul National pentru Studiul Totalitarismului, 13 Sub patru regimuri pe toate continente de Alexandru
2010, 380 . Budisteanu, Bucuresti: Institutul National pentru Stu-

2. Budisteanu, Alexandru. Sub patru regimuri pe 9l Totalitarismului, 2014, p. 7-22.

toate continentele. Cuvant inainte de prof. dr. Radu

Basarabia ca prefata, cuprins, rezumat si concluzie a unei vieti traite sub patru regimuri

Rezumat. Constituind un elogiu adus distinsului arhitect Alexandru Budisteanu, demersul de fatd prezintd
reflectiile arhitectului asupra celor patru sisteme social-politice in care a trait si a activat el insusi. Alexandru
Budisteanu se declara un nationalist si un patriot. Din punct de vedere al etniei, arhitectul este un romén cu o
descendentd basarabeana. Dr. Alexandru Budisteanu s-a nascut la Bélti in 1928, dar a fost nevoit sa se refugieze
in Roménia, in 1944, unde, in perioada 1977-1983, a exercitat functia de Arhitect-sef al municipiului Bucuresti.
In calitate de memorialist, a editat doua volume autobiografice: Intre istorie si judecata posteritdtii (2010), alcituit
dintr-o serie de dialoguri intre istoricul si publicistul Flori Balanescu si arhitectul insusi, si Sub patru regimuri pe
toate continentele (2014), care descrie cronologic cele patru regimuri politice. Datorita acestor lucrari, perioada
dominatiei comuniste devine accesibila intelegerii nu numai cercetdtorilor, ci si marelui public, generatiilor vii-
toare.

Cuvinte-cheie: Alexandru Budisteanu, memorialist, arhitect-sef, Bucuresti, Romania, regimuri politice, pa-
triotism, nationalism, Balti, Basarabia.

Bessarabia as a preface, content, summary and conclusion of a life lived under four regimes

Abstract. Representing a praise brought to the distinguished architect Alexandru Budisteanu, the given
approach presents the architect’s reflections on the four socio-political systems in which he had lived and acti-
vated. Alexandru Budisteanu declares himself a nationalist and a patriot. Ethnically, the architect is a Romanian
from Bessarabia. Alexandru Budisteanu was born in Balti in 1928, but had to take refuge in Romania in 1944,
where, from 1977 to 1983, he served as Chief Architect of Bucharest. As a memorialist, he edited two autobiogra-
phical volumes: Between History and the Judgment of Posterity (2010), consisting of a series of dialogues between
historian and publicist Flori Balanescu and the architect himself, and Under Four Regimes on All Continents
(2014), which describes chronologically the four political regimes. Thanks to these works, the period of commu-
nist domination becomes accessible not only to researchers, but also to the large public, to future generations.

Keywords: Alexandru Budisteanu, memorialist, chief architect, Bucuresti, Romania, political regimes, pa-
triotism, nationalism, Balti, Basarabia.
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Rodica URSACHI

SPECIFICUL CROMATICII IN PICTURA NATIONALA
DIN PERIOADA INTERBELICA (1918-1940)

Pictura nationald a fost supusa cercetarii si
analizei sub diferite aspecte - istoric, stilistic, te-
matic etc., au fost scrise monografii si studii cu
referinta la anumite particularititi de gen (por-
tret, compozitie de gen, imagine figurativa in
pictura de sevalet etc.), s-a descris creatia unor
artisti etc., dar mai putin s-a abordat problema
culorii, a specificului ei in pictura nationala din
diferite segmente cronologice. In demersul pro-
pus, autorul a incercat sd releve unele aspecte
ale culorii in pictura nationald din perioada
interbelica (1918-1940), in functie de viziunile
estetice ale artistilor, s urméreasca directiile de
influenta, sd depisteze dominantele cromatice
s.a., deoarece culoarea constituie veriga centra-
la in perceperea vizuala a obiectelor si, totodatd,
in formarea atmosferei emotive a imaginii. Nu-
marul redus de lucrari pastrate pana in prezent,
lipsa documentelor ce ar putea elucida fenome-
nul in cauza fac insd dificila reconstituirea par-
ticularitatilor coloristice ale picturii din etapa
respectiva.

Inainte de a focaliza atentia asupra proble-
maticii culorii in pictura nationala, consideram
cd ar fi binevenite citeva repere istorice care

ar facilita intelegerea cauzelor constituirii si
mentinerii unei anumite tipologii cromatice in
pictura, in anumite perioade. S-ar putea crede
cd, o data cu schimbarile de ordin social-politic
si cultural ce au avut loc in Basarabia in 1918,
arta care exprimd si raspunde imperativelor
timpului ar trebui sa fie si ea mai receptiva la
reflectarea acestor modificari. Dar cercetarea
raportului cromatic in pictura basarabeana din
perioada 1918-1940 intrevede o pozitie aproa-
pe constantd a acestuia fatd de etapa cronologi-
ca precedenta (pand in 1918). Acest fapt se da-
toreaza, in parte, mentinerii vechiului grup de
plasticieni cu studii in marele orase ale Rusiei
si Ukrainei (Sankt Petersburg, Moscova, Kiev
s.a.), care reprezintd, de reguld, orientdri uneori
diametral opuse ale artei ruse. Una se baza pe
principiile artei realiste a ,,peredvijnicilor”, iar
alta corespundea realizarilor asociatiilor ,,Mup
uckyccra” (,Lumea artei”) si ,byoHOBBII Ba-
netr” (,Valetul de caro”) cu puncte de tangenta
in curentele artistice europene.

Rectificarile introduse dupa 1918 in pro-
cesul de instruire in domeniul artelor plastice,
permit noilor generatii de plasticieni sa-si con-
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Fig. 1. P. Piscariov. Peisaj cu drum, 1904. Foto autor.

tinue studiile in marele centre ale Europei (Pa-
ris, Bruxelles, Miinchen s.a.) si in orasele Roma-
niei (Bucuresti, Tasi) [17, p. 8]. In fond, pictura
basarabeand pand in 1940 va ramane axata pe
coexistenta influentei artei moderne, raspandi-
td, in parte, prin intermediul creatiei rusesti si,
in paralel, prin adoptarea tendintelor artei rea-
lismului roménesc.

Incercarea de a contura unele aspecte refe-
ritor la problema culorii in pictura basarabeana
intampina dificultati din cauza numarului ex-
trem de redus al operelor picturale pastrate in
contextul disparitiei colectiei Pinacotecii ordse-
nesti in timpul celui de al Doilea Rédzboi Mondi-
al si a inaccesibilitatii lucrarilor ce se pastreaza
in colectiile particulare din Sankt-Petersburg.
[13, p. 26]. Cele cateva lucrari pastrate in co-
lectia Muzeului National de Artd a Moldovei
ne oferd o idee vagd si neconcludentd si nu ne
permite infaptuirea unei cercetdri mai ample a
acestei probleme.

Dupa cum s-a subliniat, ,imitarea”, in linii
mari, a picturii ruse mentine arta basarabeana in
coordonatele unor principii si conceptii comu-
ne in problemele de tratare cromaticd. Initial, se
va analiza directia de influentd cu impact mai
redus asupra picturii basarabeane, si anume cea
care tine de redarea realistd a imaginii artistice.
Ea a fost influentatd, in mare parte, de pictura
»peredvijnicistd”, ce a jucat la inceputul secolu-
lui XX un rol important in formarea ambiantei
artistice din Basarabia [17, p. 16, 22]. O privire
de ansamblu asupra lucrérilor create in cadrul

acestei tendinte ne dezvaluie o desfunctionaliza-
re voitd a culorii, care indeplineste doar un rol
auxiliar de informatie textuala. Adeptii acestei
formatii — Nicolai Gumalic (1867-1959), Vasilii
Blinov (1865-1944), Vladimir Doncev (1876~
1941), Pavel Piscariov (1875-1949), Vladimir
Ocusco (1862-1919), Alexandru Climasevschi
(1878-1971) s.a. — subordoneaza culoarea tema-
ticii si o redau in tonuri mate si opace, confe-
rindu-i astfel, un aspect retinut si grav (Drumuri
desfundate (1906,70x140, MNAM), P. Piscariov,
Ardturd (1901, 22x33, MNAM), V. Ocusco s.a.).
Insd gratie inrauririi paralele a artei ucrainene,
in special, prin intermediul artistilor din Odessa
din Societatea Pictorilor din Sudul Rusiei care
expuneau aldturi de pictorii rusi [3, p. 100], mo-
nocromia tablourilor basarabene dispare si este
inlocuitd treptat cu o gama coloristicd mai va-
riatd si sonord, caracteristica, in parte, picturii
de plein-air (Curte (1910, 15x20, MNAM), Nis-
tru la Criuleni (1906, 56x130, MNAM), Orfana
(1908, 45x37, MNAM), P. Piscariov, Cdrdrusd
in pddure (anii’30, 25x19, MNAM), Zi de iarnd.
Promoroacad (anii 1910), A. Climasevschi s.a.).

Din lipsa de lucrari din perioada studiata,
s-a apelat la cateva picturi din perioada prece-
denta care, dupa pérerea noastra, elucideaza
mai elocvent trasaturile caracteristice ale acestei
orientari.

Pictura acestei perioade se particularizea-
za printr-un raport de contrast tonal, coloritul
fiind redus in mare masurd la tonuri interme-
diare, aproape monocrome ce sunt de multe
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ori subordonate unei lumini reci abia percep-
tibile si impun spectatorului o stare de intro-
versiune emotionala: Peisaj cu drum (1904,
94x139, MNAM) (Fig. 1), Autoportret (1915,
38x39, MNAM), P. Piscariov, Autoportret
(anii’1910, 49x34, MNAM) (Fig. 2), E. Malese-
vschi (1868-1940) s.a.

Cea de-a doua directie apare intr-un raport
preponderent fata de arta ,realistd” a formatiei
peredvijniciste. Pictura acestei directii repre-
zintd ecoul unor influente artistice ce apartin
diferitor orizonturi stilistice, preluate si adap-
tate la mediul lor cultural de catre membrii pri-
mei generatii de plasticieni basarabeni. Dintre
asociatiile artei ruse, influenta cea mai mare a
avut-o ,Mup uckyccra” si ,,byOHHOBBIT Ba-
netr”, a caror inrauriri se sesizeaza in operele
plasticienilor Pavel Silingovski (1881-1942),
Lidia Arionescu-Baillayre (1880-1923), August
Baillayre (1879-1961) s.a. Acestei orientari i se
ataseaza si o parte dintre fostii aderenti ai ar-
tei peredvijniciste a cdror creatie se metamor-
fozeaza pe parcurs (Eugenia Malesevschi). Ca
si ,mir-iskusstnicii”, adeptii acestei societati se
intereseaza de idealurile estetice ale frumosului
si transforma arta intr-un instrument al expri-
madrii Eu-lui personal, refugiindu-se in lumea
fantasticului si mitologiei. Devenind foarte re-
ceptivi la sugestiile venite din Occident (prin
intermediul artei ruse si a cdlatoriilor efectuate
in Europa), ei utilizeaza procedee caracteristice
orientdrilor europene ce se referd atat la tema-
tica abordatd, cat si la mijloacele plastice folo-
site. Pentru redarea atmosferei psihologice, in
aceastd perioada se practica tot mai des un lim-
baj plastic cu nuanta simbolica.

Fiind un fel de ,,ecou” al ,,curentului rus”,
arta basarabeana totusi diferd usor de arta rusa
si se aratd a fi mai putin receptiva la similitudi-
nile de ordin cromatic. Spre deosebire de pic-
tura basarabeana, unde culorile au, de cele mai
multe ori, o functie pur decorativa, curentul rus
propriu-zis mizeaza aproape intotdeauna pe ro-
lul lor simbolic. Influentati intr-o oarecare ma-
sura de simbolismul literar, artistii rusi prefera
anumite culori care, in opinia lor, ajutd la im-
brécarea idealurilor in forme sensibile. Cea mai

Fig. 2. E. Malesevschi. Autoportret, 1910.
Foto autor.

indragita era culoarea rosie, care in viziunea lor
declansa sentimentul nelinistii (de exemplu,
lucrarea lui Kazimir Petrov-Vodkin Scaldatul
calului rosu, 1912) sau putea semnifica, alaturi
de galben si liliachiu - idealism, materialism ori
pesimism [19, p. 33].

Indiferent de functia si forma de prezen-
tare a culorii in picturd, ea corespunde intot-
deauna parametrilor estetici ai curentului re-
spectiv. Plasticienii tind, prin decorativitatea
culorii, uneori exageratd si contrastanta, sa
exprime imagini cu caracter atemporal. O pre-
dilectie pentru exotic si neobisnuit este atestata
in lucrarile lui P. Silingovski La treierat (1922,
65%x89, MNAM) (Fig. 4), Sdarbdtoare (1922,
88x123), preferinta insuflatd de asociatia ,,Mup
uckyccrBa” si intdlnitd incd in 1911 in tabloul
Basarabia. Ghicitul (155293, MNAM) (Fig. 3).

Aceeasi preponderenta pentru arabescul
decorativ si pentru grotesc o intalnim si in cele
cateva lucrari ajunse pana in prezent ale Euge-
niei Malesevschi - Primdvara (1915, 79x177,
MNAM), Tristete, Viata haremului turcesc s.a.
(anii 1920-1930). Influentata, in faza de debut,
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Fig. 3. P. Silingovski. Basarabia. Ghicitul, 1911. Foto autor.

de principiile artistice ale picturii peredvijnicis-
te tardive — Autoportret (1910) (Fig. 2), Naturd
statica (1912, 50x76, MNAM s.a.) -, pictorita
isi modifica pe parcurs caracterul creatiei sale,
gratie unui sir de caldtorii si a studiilor efectu-
ate peste hotare [14, p. 11] (Frantuzoaica (anii
1910, 170x73, MNAM) (Fig. 5) s.a.).

Interesul sporit pentru imaginea simbolica,
a fabulosului si misticului, E. Malesevschi il ex-
primd prin fine nuantéri coloristice ce inclina
spre zona rece a spectrului cromatic. In aseme-
nea lucrdri, imaginea (feminind) este penetrata
de esenta unui simbol codificat si exprima fie o
idee, fie o alegorie, stare sau gand (Primdvara
(1915, 79x177, MNAM) s.a.).

Analiza celor cateva picturi ajunse pand
in prezent releva tendinta plasticienilor catre
o paletd complexd de culori palide si mate, for-
me difuze, ce plaseaza arta basarabeand in sfe-
ra larga a stilului modern al ,,Artei 19007, cu
care ei s-au familiarizat in timpul expozitiilor
mixte ruso-franceze organizate la Moscova in
1908-1909 [5, p. 427] (Basarabia. Nistrul (1910,
38x56, MNAM), Peisaj cu drum (1914, 52x69,
MNAM), Cireadd de vaci (anii 1920, 63x84,
MNAM), P. §ilingovski s.a.).

Prin prisma acestui curent este perceputa si
creatia pictorului basarabean A. Baillayre (ma-
turizat ca profesionist in atelierul principesei Te-

niseva ce patrona societatea ,,Mup mckyccrsa’)
[5, p-411; 17, p. 38], care nu este scutitd si de in-
fluenta postmodernismului francez (Naturd sta-
ticd cu pesti (1927, 94x56, MNAM) (Fig. 6), Na-
turd staticd cu agavd (1920, 106x73, MNAM),
Omagiu lui Goya (1945, 89x56, MNAM) s.a.).
In scopul redarii starii psihologice sau ,,dis-
pozitiei” obiectului ori actiunii in tratarea colo-
risticd a lucraérilor, pictorul mizeaza cu precade-
re pe valoarea senzatiilor individuale (Portretul
fiicei cu papusa (1922, 99x60, MNAM), Orfani
(Familia artistului) (anii 1920, 109x92, MNAM)
s.a.). Un exemplu concludent poate fi lucrarea
Portretul sotiei (1921, 95x80, MNAM) (Fig. 7).
Paleta retinutd, surdinizatd de tonuri delicate de
gri-verzui si ocru pale, evocd complexitatea tra-
irilor sufletesti ale personajului. Orientandu-se
spre zona mijlocie a energiei cromatice (verde,
ocru), plasticianul atribuie coloristicii tabloului
o formd voalata ce indreaptd spectatorul spre
meditatie. Voind sd exprime starea de spirit a
personajului, pictorul reduce intentionat regis-
trul cromatic la cateva culori discrete. Nuantele
pale si reci, subtil incluse in lucrare, determina
o dispozitie de tristete, un subtext emotional
pesimist si redau sugestiv impresia stagnarii si
abolirii timpului. Combinatia tonurilor stinse
de culori concentrice corespund starii de deta-
sare a figurii reprezentate fata de lumea reala, a
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Fig. 4. P. Silingovski. La treierat, 1922. Foto autor.

retragerii in adancurile universului sau spiritu-
al si a indepartarii fata de spectator. Este dificil
de apreciat motivul acestei preferinte cromati-
ce. Se poate presupune cé plasticianul miza pe
predilectia intuitiva, dar relatiile (inainte de
perioada la care ne referim - 1910-1914), cu
K. Petrov-Vodkin [15, p. 14], pentru care cu-
loarea purta o tensiune inaltd de continut in
constructia unei lucréri conceptuale, scot in evi-
dentd interventia ratiunii logice. Dacd privim
intreaga constructie cromatica a tabloului din
acest unghi de vedere, vom observa cum culoa-
rea capatd o nuanta cerebrala, ce poarta o infor-
matie concreta. Baillayre foloseste tonuri stinse
si opace de bleu-ciel, gri Marmara, ce semnifica
fragezimea, melancolia si delicatetea [9, p. 302].
S-ar putea presupune cd draperia de un verde
heliogen pastelat a fost plasatd deliberat in ca-
drul lucrdrii, pentru a accentua starea de liniste
[7, p. 40] a personajului, cdruia i-a mai ramas
doar speranta [4, p. 437]. Aceastd semnificatie,
alaturi de motivul asteptdrii, constituia tema-
cheie in arta rusd [20, p. 191; 15, p. 13, 15], me-
diu in care Baillayre a activat pand in 1919. Ins3,
aceasta stare poate fi perceputa, citindu-l pe
V. Kandinsky, doar atunci: ,...cand spiritul
asupra cdruia actioneaza culoarea este cultivat,
atunci si emotia pe care aceasta actiune o pro-
voaca in suflet este mai profundd” [8, p. 17].

Fig. 5. E. Malesevschi.
Frantuzoaica, anii 1910. Foto autor.

DIALOGICA nr. 2, 2021

E-ISSN 1857-2537

47



Fig. 6. A. Bailayre. Naturd staticd cu pesti, 1927.
Foto autor.

Asadar, putem conchide cd mesajul acestei lu-
crari urmeazd doua cai de descifrare: una ce tine
de domeniul rationalului si impune receptorului
un anumit grad de competentd in problema se-
manticii culorii si, cea de a doua, de ordin intui-
tiv, care se bazeaza pe efectul psihologic al nuan-
telor coloristice asupra spectatorului.

In aceeasi cheie a procedeelor plastice sunt
realizate si lucrarile Naturd staticd si Naturd
staticd cu vas de metal (ambele datate 1920), al
caror colorit devitalizat ne conduce la depistarea
rezonantei unei alte grupari din arta rusa de la
inceputul secolului al XX-lea - ,,['ony6as posa”
(, Trandafirul albastru”) - cu membrii ciruia
A. Baillayre a activat un timp, dar deja in cadrul
altei asociatii (,,Coro3 monopéxu” (,,Uniunea ti-
neretului”)) [15, p. 14]. In lucrarea Naturd sta-
tica cu floarea-soarelui (1939) (Fig. 8), artistul
recurge la contrastul simultan al complementa-

Fig. 7. A. Bailayre. Portretul sotiei, 1921. Foto autor.

relor care, in cazul nostru, ar putea duce la idei
venite din perioada ,Decadei mov”, cand culorii
i se atribuia o valoare simbolica. Astfel, galbenul
expansiv, desi retinut si pal, sugereaza lumina si
viata, iar floarea-soarelui dubleaza aceastd sem-
nificatie. Transpus pe fundalul de tentd gri-al-
bastru, galbenul ar putea semnifica, tindnd cont
de contextul istoric cand a fost realizatd lucra-
rea, credinta si speranta intr-un viitor mai bun.
Desi, culoarea fondalului de nuante gri care,
dupéd cum se stie, atenueaza orice culoare din
apropiere si ii scade din puritate, ,,stinge” lumi-
nozitatea galbenului, atribuindu-i un rol pasiv.
Aceastd abordare cromatica ,,conceptuald” a lu-
crarii denota prezenta unei viziuni pesimiste a
autorului asupra realitatii la acel moment.
Analiza lucrdrilor efectuate pe parcursul
a doud decenii scoate in evidenta prevalarea
unei game austere si reci, cu precadere a culorii
verzi-albdstrui si ocru-gri, de cele mai multe ori
bazatd pe o variatie tonala. Am putea sa atribu-
im aceastd predilectie particularitatilor psiho-
individuale ale artistului, ce tin de tempera-
mentul sdu si, mai putin, de factorii socio-
culturali conditionati, fara a nega insa complet
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Fig. 8. A. Baillayre. Naturd staticd cu floarea-soarelui,
1939. Foto autor.

rolul celor din urma. Un exemplu concludent,
ce nu poate fi trecut cu vederea este, dupd pa-
rerea noastra, activitatea lui A. Baillayre, pdna
in 1913, in gruparea ,,Tpeyronbuuk” (,Triun-
ghiul”) din Sankt Petersburg, unde, aldturi de
K. Petrov-Vodkin, N. Goncearova, M. Larionov
s.a. [15, p. 14], a realizat ilustratii din eposul in-
dian. De asemenea, a fost ocupatia sa de sceno-
graf teatral [20, p. 77; 15, p. 16] care ii impune
artistului o viziune cu inclinatii mai mult sau
mai putin decorativiste (Arlechin (anii 1940,
MNAM) s.a.). Dar preponderenta, cel putin in
lucrarile pastrate pana in prezent, a culorilor
consonante (albastru-verde, verde-galben) ce
inclina spre zona medie a spectrului cromatic,
relevd ca aceastd experienta nu afecteaza sem-
nificativ viziunea artistului basarabean (Auto-
portret cu mdsti (anii 1920, 97x71, Bucuresti,
Proprietatea M. Iliescu) s.a.).

Réménand la acelasi capitol, se poate con-
sidera cd aceasta preferinta coloristicd subiecti-
va, in viziunea cercetdtorilor moderni, pe langa
experienta artistica si gustul estetic, este dirijata
de structurile afective si de tipul temperamental

Fig. 9. P. Silingovski. Portretul sotiei, 1930. Foto autor.

al artistului [11, p. 85]. Desi cercetatorii afirma
atunci cidnd analizeazd o anumita predilectie
cromaticd a persoanei, ca exista intotdeauna o
rezonantd psihofiziologicd ce primeazd asupra
preferintelor conditionate socio-cultural, in
cazul nostru, am putea interveni cu o remarca.
Referindu-ne la arta primei generatii de plasti-
cieni basarabeni, cu o viziune estetica corespun-
zdtoare cerintelor noi ale timpului, putem afir-
ma cd, indiferent de tematica, coloritul lucréri-
lor acestor artisti poarta, de cele mai dese ori,
amprenta gamei cromatice a stilului ,,Modern”,
devenind, cand prea decorativd, cand obtinind
tonuri destul de moderate cu nuante reci (Peisaj
cu troitd (1910, 36x46), Portretul sotiei (1930,
103x67) (Fig. 9), P. Silingovski, Naturd stati-
cd cu vas de metal (anii 1920, 99x70, MNAM),
A. Baillayre, Autoportret (1933, 60x60, MNAM),
Boris Nesvedov (1903-1963) s.a.).

Incepand cu a doua jumaitate a deceniului
doi al secolului al XX-lea, culoarea din pictura
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Plansa I. Nuante de culori intilnite in pictura
din anii 1918-1940 (influenta artei peredvijniciste).
Elaborata de autor.

basarabeand cunoaste un nou salt calitativ ce se
datoreaza, in parte, contactului artei basarabene
cu cea roméneascd prin intermediul expozitiei
»Societatii de Arte Frumoase” din Chisindu [20,
p. 75] si a experientelor dobéndite de tanara ge-
neratie de plasticieni in urma studiilor efectua-
te peste hotare. In aceastd perioada culoarea isi
pierde tot mai mult acea semnificatie cu subtext
simbolic-asociativ, preferata indeosebi de re-
prezentantii primei generatii de artisti basara-
beni, si se racordeazd, in mod special, la repre-
zentarea mimetica a lumii reale. Referindu-ne
la lucrarile care reflecta mai elocvent aceasta
viziune, am putea observa cd aceste mijloace
de expresie s-au cristalizat in creatia lui Moisei
Gamburd (1903-1954), intr-un viadit caracter

Plansa II. Nuante de culori intélnite in pictura
din anii 1918-1940 (influenta artei moderne).
Elaborata de autor.

autohton.

Arta lui M. Gamburd bazatd, in general, pe
un concept de factura realista, releva corespon-
dente stilistice apropiate expresionismului bel-
gian, cu care autorul a fost un timp in contact (in
timpul studiilor la Academia de Belle Arte din
Bruxelles - 1925-1928) [18, p. 77]. Preocupat in
fond de tematica rusticd, plasticianul denota un
interes vadit pentru accentuarea expresivitatii
dramatice a existentei taranului (Cosasii (1935),
Taranii (1939) s.a.), pe care pictorul incearca sa
o redea cu ajutorul modificarilor de ordin com-
pozitional si stilistic si altor mijloace artistice,
precum generalizarea si stilizarea desenului,
fragmentarea si tratarea figurii sub aspect mo-
numental etc. M. Gamburd subordoneazd, de
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Plansa III. Raportul culorilor in pictura
din anii 1918-1940 (influenta artei peredvijniciste).
Elaboraté de autor.

cele mai multe ori, atmosfera cromatica struc-
turii desenului rigid, distribuind rational culo-
rile locale in zone compacte de umbra si lumi-
na. Folosind deseori o paletd simpla si retinuta
de nuante calde de ocru, cafeniu-siena, ultra-
marin, el recurge la diferite tipuri de contraste
(calitativ, cald-rece/ caloric s.a.) ce conditionea-
za un joc plastic de efecte cromatice in cadrul
compozitiei si care pun in evidentd continutul
psihologic al tabloului (Familie (1938, 40x34),
Portretul sotiei pictorului (1938, 70x50), Tdran-
cd (1938, 45x39) s.a.).

Creatia sa din aceasta perioadd scoate in re-
lief coexistenta diferitor tendinte artistice folosi-
te la realizarea plasticd a compozitiei. Aceasta se
manifestd, pe de o parte, prin pledarea pentru un
schematism rigid si, pe de alta parte, prin apro-
pierea, poate inconstientd, de arta populard, vi-
zibild cu precadere in cromatica picturilor sale.

Familiarizarea cu arta romaneascd, ce purta
la acea vreme amprenta disputelor dintre noile
tendinte artistice, nu aduce schimbdri esentiale
in gandirea estetica a pictorilor basarabeni, fie-
care concepandu-si creatia dupa propriile coor-
donate spiritual-sentimentale.

Pentru elucidarea mai clara a problemei
analizate, autorul a incercat o demonstrare cat
de cat explicita cu ajutorul a citeva cromograme
(cu un caracter relativ si, intr-o oarecare masu-
rd, subiectiv), ce vor scoate in relief trasaturile

Plansa IV. Raportul culorilor in pictura
din anii 1918-1940 (influenta artei moderne).
Elaborata de autor.

coloristice ale picturii basarabene din perioada
anilor 1918-1940 (Plansa I-1I). In baza rezulta-
telor obtinute in urma efectudrii acestor cromo-
grame, se poate relata cd in cromatica picturii
basarabene din perioada anilor 1918-1940 pre-
valeaza, in general, doud dominante cromatice
- una de nuante calde de cafeniu roscat si brun
ce se impun cu aproximativ 52%, si alta de to-
nalitati reci bazate pe nuante de verde-albastru,
caruia ii revin aproape 48% din spatiul lucrari-
lor picturale (Plansa III-1V).

Rezultatul analizei studiului culorii in pic-
tura nationald din perioada interbelica (1918-
1940) scoate in relief o modificare a raportului
valoric al culorii sub aspect evolutiv. Aceasta
se observa in varietatea tentelor utilizate, a ti-
purilor de contraste, gamei cromatice, rapor-
tului de culori in pictura din diferite perioade
etc. Studiul comparativ denota o trecere de la
tipul de contrast tonal/valoric si caloric/termic
din perioada influentei ,,peredvijniciste”, la cel
de culoare - simultan, complementar, calita-
tiv/de saturatie s.a., in picturile ,,moderniste”.
Acest fapt reprezintd un salt calitativ in mate-
rie de culoare si, totodatd, imbogateste semni-
ficativ registrul cromatic al picturilor. Aceastd
antinomie cromaticd din pictura nationald din
1918-1940 este vizibila prin raportul corelativ
al valoratiilor cromatice bazate pe anumite con-
traste fundamentale: 1) de clarobscur-caloric si
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Fig. 10. A. Climasevschi. Primavara timpurie, 1931. MNAM.

2) tonal-cromatic. Totodata, aceasta divergenta
»cromatica” face deosebirea dintre doud siste-
me conceptual opuse in viziune artistica i mo-
dalitate de tratare plastica.

Concluzii:

In cele mai reprezentative lucrari din aceas-
ta perioadd, culoarea este expusa prin prisma
viziunilor proprii ale artistilor, in conformitate
cu principiile estetice practicate in arta rusa si
cea europeand. Inci de la inceputul secolului al
XX-lea, registrul cromatic al tabloului basara-
bean se bifurca, fiind influentat, pe de o parte,
de pictura ,peredvijnicilor”, ce inclina de cele
mai multe ori spre zona calda a spectrului cro-
matic (ocru-cafeniu, cafeniu roscat, brun, rosu
intunecat s.a.) si de asociatiile rusesti ,,Mwup
nckyccrBa” si ,byOHOBBIN Bamer” si de Stilul
»Modern” ce avea un coraport de prevalare a
nuantelor reci (albastru tuareg, verde etrusc,
lila s.a.), pe de alta. Ambele directii favorizau
de cele mai multe ori gama monocroma, dar cu
nuclee cromatice diametral opuse. Dacd in lu-
crarile in care se mai simte inca amprenta artei
peredvijniciste, culoarea are rolul de a repre-
zenta culoarea propriu-zisa a obiectului, in cele
cu influente ,moderne”, ea obtine un caracter
trans-obiectual, avind menirea de a exprima
mai degraba energia lui ascunsa. Purtind un

continut cu semnificatii simbolice, culoarea ori-
entarii ,moderniste” confera tabloului o semni-
ficatie aparte, care poate fi inteleasd doar gratie
dispunerii unui grad de competenta si initiere a
spectatorului in simbolica culorii, bazatd de cele
mai multe ori pe asocierea imaginativa.

In acelasi context, putem face afirmatia po-
trivit cdreia culoarea, ca valoare abstracta, este
expresia transpusa pe panzd a unei intuitii sau
activitdti pur spirituale.

Vocabular:

Albastru tuareg — albastru verzui

Marmara - cenusiu albdstrui

Verde etrusc — verde grizat deschis

Verde heliogen - nuanti de verde smaragd (Mu-
resan 1988: 9)
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Fig. 10. M. Gamburd. Scend din viata tdrdaneascd, 1932. MNAM.
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Specificul cromaticii in pictura nationala din perioada interbelica (1918-1940)

Rezumat. In prezentul articol este caracterizat specificul culorii in pictura nationalid din perioada anilor
1918-1940, sunt identificate traseele de influenta artisticd ale plasticienilor basarabeni si sunt mentionate reperele
stilistice ale unor pictori renumiti s.a. Printre artistii care au activat in acest segment cronologic sunt N. Gumalic,
P. Piscariov, V. Ocusco, A. Climasevschi, P. Silingovski, L. Arionescu-Baillayre, A. Baillayre, E. Malesevschi s.a.
Activitatea lor este influentata de diverse directii artistice — arta realistd rusi si arta modernistd europeand - cu
care ei s-au familiarizat in timpul studiilor si célatoriilor.

Autorul a determinat raportul culorilor in pictura din perioada cercetata in functie de orientarea artisticd, care
se bazeazd pe tonalitdti calde de cafeniu, brun, in cazul influentei artei ruse de facturd ,,peredvijnicista”, si pe tente
de verde-albastru, gri verzui, in cazul influentei artei moderne europene. Din studiul comparativ se observa o trece-
re de la tipul de contrast tonal si caloric din perioada influentei ,,peredvijniciste”, la cel de culoare - simultan, com-
plementar, de saturatie s.a., in picturile ,moderniste”. De asemenea, este evidentiat caracterul informativ al culorii
din unele lucriri, bazat pe valente simbolice inspirate din literatura si pictura rusd de la hotarul secolelor XIX-XX.

Cuvinte cheie: culoare, picturd, contrast cromatic, valoare, arta rusa, arta moderna.

The specifics of chromatics in the national painting of the interwar period (1918-1940)

Abstract. This article characterizes the specifics of color in the national painting in the period 1918-1940,
identifies the paths of artistic influence of Bessarabian artists, mentions the stylistic landmarks of their creation
etc. Among the artists who worked in this chronological segment are N. Gumalic, P. Piscariov, V. Ocushco, A.
Climashevschi, P. Shilingovski, L. Arionescu-Baillayre, A. Baillayre, E. Maleshevschi and others. Their activity
is influenced by various artistic directions — Russian realistic art and European modernist art with which they
became acquainted during their studies and travels.

The author determined the color ratio in the painting from the researched period according to the artistic
orientation, which is based on warm shades of pale brown (fawn), brown in the case of the influence of Russian
art of ,,peredvijnicist” nature, and shades of green-blue, greenish gray, in the case of the influence of modern
European art. From the comparative study, a transition is observed from the type of tonal and caloric contrast
from the period of ,,peredvijnicist” influence, to the one of color - simultaneously, complementary, saturation
etc., in ,modernist” paintings. Also the informative character of the color in some works is highlighed, based on
symbolic valences inspired by Russian literature and painting from the border of the XIX-XX centuries.

Keywords: color, painting, color contrast, value, Russian art, modern art.
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RESTORATION OF ATRADITIONAL INDIAN INSTRUMENT -
SARASWATI VINA. AN INTERDISCIPLINARY APPROACH

General historical aspects

The Saraswati Vina is the national instru-
ment of India and, at the same time, the classic of
classical Indian instruments. Vina is the generic
term for stringed instruments in this country.

Over time, there have been 25 different
Vina models in the South alone, a region known
for its classical Hindu music (known as Carnat-
ic music); but more than 80 types have been
documented throughout the Indian tradition.
The origin of all of them was Kanaka-Veena or
brahma, but Saraswati Vina is the most iconic
of all variants. For an Indian, it is enough to
hear the word Vina for the image of the Sar-
aswati Vina to come to his mind. Its measure-
ments and structure are considered the standard
benchmark for all others. The instrument is of
sacred origin and it is mentioned in Vedic lite-
rature, dating from the first millennium BC.
Sculptures from ancient temples from the 2nd
century BC show a model of Vina.

Legend has it that, on a rainy day, a sage
went to fetch water from a lake. The torrents
of rain, carried by the wind through the lotus
leaves into the lake water, disturbed the birds,
and they began to utter inexplicably sweet
sounds. The sage was amazed by the richness of
the melodious sounds made by the falling drops
of water and the low, medium and high notes

coming from the birds. Having returned to his
hermitage, the sage meditated deeply on what
he had heard and the possibility of inventing a
musical instrument to imitate those sounds.

Helped by the gods, he created several in-
struments, both drums and stringed instru-
ments. Of these, the one standing out by far is
the Vina, which is associated with two deities
from the Hindu pantheon. The first and most
important is the goddess of knowledge, educa-
tion and arts — Saraswati Devi. Invoked on many
occasions in relation to education, she is consid-
ered the patron of music itself, also called Vina
Pustaka Dharini. Saraswati shared with man
the knowledge of the systematic arrangement
of musical sounds on the staff. In pictorial rep-
resentations, she frequently appears seated on a
lotus, playing the Vina (her instrument is called
Kachchapi) and holding a book in one of her
other four hands. The second deity associated
with this instrument is Shiva. A sacred verse
says that “Salvation can be obtained by those
who are able to perceive Shiva’s mind through
the indescribable pleasure they feel when they
listen to the divine music of Vina.”

Technical description of the instrumental
execution
In olden times, the Saraswati Vina was
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Fig. I.1 Schematic image of the Saraswati Vina instrument, with all its components.

carved out of a single piece of solid wood (jack-
fruit wood — Artocarpus heterophyllus — an exot-
ic wood, which is widespread in Asia, from the
mulberry family). When made out of a single
log, it is called Ekantha. Our model of Vina is
known as Ottu, made out of three parts. In the
modern period and today, only the very good
quality instruments conform to the technique
of carving out of a single log, while the ordi-
nary ones, no matter how beautifully made or
decorated, are carved out of three sections: a
large resonator (kudam), a conical neck, long,
hollow on the inside (dandi), and a dragon’s
head (polychrome wood yali, gold-plated,
with wolf or ivory teeth), to which a box where
the ends of the strings are hidden is attached.

There is also a small resonator (sarrokai or
thumba), like a bulb, fixed to the neck. The three
parts are jointed together using interlocks and
strong adhesives (Fig. I.1).

The large resonator (Kudam) is in the
shape of a cup obtained by removing a large
amount of wood from the log by carving it with
a chisel, ax or hammer and large metal feathers.
The drawing in the following image describes its
geometry, its curves and proportions. The preci-
sion with which the craftsmen carve the wood is
amazing, even though the log has nodes or other
defects. The work is done in several stages. A
rough shape is carved first, outlining the lines of
the cup; then the wood is left to dry for almost

two years; then the carving continues until the
walls of the resonator become perfectly smooth,
at a thickness of 6-8 mm. The walls of the cup
in some older instruments can be as thin as 2-3
mm, but this makes them extremely fragile. The
advantages of this thinness are the low weight
of the instrument and the loud sounds it pro-
duces. In those instruments, a bigger thickness
needs to be maintained at the lower end of the
body, opposite to the neck, for screwing in the
tailpiece, as well as at the upper end, for fixing
of soundboard on the bridge (Fig. I1.3).

The soundboard is an essential part for the
final sound quality of the Vina. The wood must
be properly dried, with neither nodes nor de-
fects, and must have fibers parallel to the length
of the instrument. Most of the time it is made
out of a single wooden board, but there are
some cases with a set of two pieces glued togeth-
er onto the edge. Jack wood (a species related to
mulberry), rosewood or red cedar can be used
for its fabrication (Fig. I1.4).

The neck (Dandi) of the Vina is hollow on
its whole length, which makes it look like a gut-
ter, narrowing progressively in depth and width
as it approaches the edge of the resonator, as seen
in the image below. This drawing also shows the
proportions and the main measurements that
characterize the shape of this part (Fig. I.1).

The keys (birdai) for tightening and tuning
the strings are arranged five on one side edge of
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Fig. 1.2 Representation of the similarity between the instrument and the human body.

the neck, two on the other edge. Four strings are
for the melodic rhythm and three for the whir-
ring sounds.

Along the neck, there are two slats fixed
with glue, creating the greater depth of the
channel in the neck. On these there are two
strips of black colored wax, in which are inserted
24 frets / brass bars (12 for each octave). Wax
is used so that the frets can be moved in order
for the performer to find the desired sound.
The neck therefore serves as a keyboard. A pe-
culiarity that makes this instrument even more
interesting is, on the one hand, the belief of the
performers that they are dealing with a divine
instrument, and on the other hand, that the way
itis structured is similar to the human body. For
example, the frets are imagined as mimicking
the vertebrae in the spinal cord (Fig. 1.2).

The main bridge is placed on the large reso-
nator; it is made out of hardwood, covered by
a convex brass plate, glued in place with resin.
The slight curvature of the brass plate is known
as the “light curvature”; the specific sound of
the Vina is generated by this brass plate on
which the strings vibrate.

The box (Peg) to which the pegs holding
the strings are attached is a compartment that is

separated from the neck by a slightly curved lid.
This box can also be used by the instrumentalist
to store small accessories (screws, nails etc.).
Most often, the wood used for this box is rose-
wood, because it is noble and has high hardness.
The fitting with the neck is made by a “tenon”, a
clamp that ensures a strong binding to the rest
of the instrument. Next, the Yali head is carved
separately, and glued or screwed afterward, with-
out further complications or any special set-ups.

The small resonator (Sarrokai) is not a
functional resonator, but it is mainly used as a
support to facilitate the positioning of the in-
strument when played (Fig. I.1). The small reso-
nator can be made of acoustically neutral ma-
terials, such as paper or other similar materials,
but the traditional ones are made out of gourd/
decorative pumpkin.

The decorative elements are spectacular,
either because of the valuable materials used
(such as ivory or gold alloy sheet) or because of
the vivid colors and the detailing of their crafts-
manship. An ivory veneer adorns the piece on
all sides. Moreover, ivory, serrated on one edge,
is painted with floral motifs, with fine lines made
with a brush or a sharp tool, in red, green and
black. The dragon’s head is plated with metal

DIALOGICA nr. 2, 2021

E-ISSN 1857-2537

57



Fig. II.1. Saraswati Vina instrument, Pavel Susard’s collection: front view.

Fig. I1.2 The Saraswati Vina instrument, Pavel Susard’s collection: back view.

or even gold foil, painted in red and black. The
dragon’s teeth are either wolf’s teeth or ivory.
The area in the neck canal and the edges of the
box are also plated.

The areas where the components of the in-
strument are assembled are masked with frag-
ments of deer antler. In the 70s, the use of deer
antlers was banned in India, which is why plas-
tic, bone or ivory are used nowadays.

The wood finishing is made with shellac, a
widespread technique among Indian craftsmen
in southern India. The length of the instrument
is about 120 cm.

Description of conservation status

The Saraswati Vina from Pavel Susard’s col-
lection has a length of 120 cm (Fig. I1.1; Fig. I1.2).
When undertaken to be restored, some compo-
nent elements were found detached from the
instrument: the dragon’s head (Yali), the cover
that masks the joining of the strings at the top

of the neck, the bridge, a wrench for tightening
the strings, a fret, fragments of wax (Fig. I1.3; Fig.
I1.4), the strings were detached at one end, tan-
gled and with deposits of oxides and dust. The
piece presented numerous damages, both on an
aesthetic level, and in terms of its structure and
its different component elements; there were
also several areas where the materials have been
detached, and other similar deficiencies. Judging
from the appearance of the paint on the large res-
onator (Kudam), there seems to have been some
attempts to tighten some of the joints (hinges).
The Yali was torn from the main body and was
reconsolidated with a thick layer of adhesive. Out
of the seven birdai (wrenches for tightening the
strings), five were missing; the small resonator
(sarrokai) was also missing, along with nine frets
(mema) out of the 24, the two metal plates on the
bridge (kudirai) on which the strings rest, from
which an absent fragment was broken oft. The
wax bed for the frets was melted and deformed
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Fig. I1.3 Elements detached from the piece: Yali dragon’s head; the cover that masks the holding of the strings
at the top of the neck; the bridge; a key to tighten the strings; frets (loaded with wax); wax fragments.

along the entire length of the neck, with discon-
tinuous agglomerations and partial detachments
of the materials.

The large resonator (kudam) (Fig. I1.5) is
decorated all around with two ivory strips, ser-
rated on the edge and painted with floral motifs
in red, green and black. Ivory is applied with
the help of some capillary rivets, glued to the
wooden body of the instrument. On the front
of the resonator there are also two ivory orna-
ments inlaid with floral shapes in red and green,
each framed by a circle with point decoration,
circumscribed by two other simple ivory circles,
8 cm apart from each other.

The flat surface of the resonator showed de-
posits of adherent dirt; yellow and brown paint
stains added later; shellac losses in most utilized
areas; lusterless shellac on the entire surface,
scratches, mechanical wear, a crack (36 cm long
and 2 mm thick at the base) in the wooden mass
that extends from the naga pasha - the end to
which all the strings are attached, in an element
of silver-plated copper (strongly oxidized) fixed
with two screws at the edge of the resonator - to
near the beginning of the neck. This crack was
probably caused either by a mechanical factor

or by the fluctuating conditions in temperature
and relative humidity.

The ring for holding the strings (Naga pa-
sha) is the metal element that holds the strings
at one of the two ends (Fig. II1.7). It showed
traces of oxidation and there was a 6 cm crack
in the wooden mass beginning from its under-
side. The strings were looked like a tangled ball,
with deposits of dust and oxides (Fig. I1.6).

The neck is 54 cm, decorated on either side
with a 1.5 cm wide ivory strip, serrated on the
edge and painted with floral motifs in green,
red and black. Under the strings there is a deep
channel, where a metallic gold foil is glued. The
strip is detached from the surface of the neck on
a length of 8 cm, but it is well preserved. Along
the neck, the two beds of wax came off, changed
their shape, and accumulated in several frag-
ments (Fig. I11.10).

Dragon’s Head (Yali)

The dragon’s head has a decorative role, it
is the most spectacular artistic component of
the instrument and the most degraded.

The result of the laboratory analysis (X-ray
fluorescence spectrophotometry) determined
that the metal foil is an alloy of gold, silver and
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Fig. I1.4 Elements detached from the piece: frets, wax fragments, key for tightening the strings.

copper. This foil suffered numerous damages
and was detached or missing on a large surface.

The colors identified in the laboratory are
lead white (for the eyes) and lead red (the red
pigment for the head element decoration).

The cracks in the metal foil occurred in the
direction of the wood fiber. The plated decora-
tion is made by applying metal foil on a cellu-
losic layer, which is then fixed on the wooden
support by an organic binder film (probably
animal glue). The paper layer, which serves as
the support for the metal foil, was colored in a
shade of light brown. The sculpted element par-
tially presented a preliminary preparation most
probably made with a putty milk made from the
mixture of a protein binder with an inert ma-
terial of mineral origin (calcium carbonate -
according to the optical investigation bulletin)
(Fig. 1L.7).

In the immediate vicinity of the Yali head
there are two tears stuck back together with a
coarse layer of resin. In the original technique,
the polychrome sculpture element is made sepa-
rately, and later glued to the neck. Due to fre-
quent usage and the gradual degradation of the
binders, the polychrome sculpture element came
off over time, necessitating rebinding. Over time,
color was used to cover the damaged areas. The
remaining metal foil showed numerous areas
with detachments, cracks and exfoliations.

In the immediate vicinity of the dragon’s
neck, approximately 7 cm of the ivory inlay
was missing. Fig. I1.8 provides a simulation in

which the dragon’s head is joined to the neck,
for a clearer picture of the overall appearance of
the instrument.

Based on direct observations, the results of
microscopic, chemical, physical and biological
analysis bulletins, the tests on the possibility of
dismantling components of the instrument, the
level of fragility, and as a result of discussions
with expert investigators and restorers, and co-
ordinators of my practical work, this object pre-
sents: vulgar patina; cracks, traces of functional
wear, scratches, bumps, traces of paint applied
later; a high level of fragility of the polychrome
component — detachments, exfoliations, gaps;
weakening of some joints; lack of some consti-
tutive elements of the instrument; subsequent
interventions for crude and inadequate repairs.
Although most of the piece is built out of wood,
for its complete restoration a complex approach
from an interdisciplinary perspective was nece-
ssary, bringing together experts on wood, poly-
chrome wood, metal, and ivory.

Carried out investigations

In order to correctly determine the state of
conservation, to identify the materials used to
build the instrument and to find the treatment
and restoration method applied, several physic-
ochemical and microscopic investigations were
performed. For optical investigations, over-
view photos and macro and micro details were
taken. Four samples with polychrome decora-
tion were taken for stratigraphic analysis, and
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Fig. I1.4 Elements detached from the piece: frets, wax fragments, key for tightening the strings.

the fragments fixed by the resin embedding
method (Araldite 2020). An Olympus SZ 60
stereo loupe with an Olympus Camedia 5MP
digital camera was used. A Mic Fi Plus digital
video microscope was used to take the micro-
photographs. Stratigraphic analyzes were per-
formed under a Zeiss Axio Imager microscope.
An Olympus SZX Microscope was also used to
determine that the bone fragments taken were
in fact ivory; ivory decorative elements are fixed
with capillary rivets and decorated with simpli-
fied graphic lines using a paintbrush.

The analysis performed by X-ray fluores-
cence spectrophotometry on the metal foil of the
neck and of the mandible of the Yali head deter-
mined that it was made of a gold-silver-copper
alloy. The metal foil has partially decorations
painted with colored varnishes, looking like a
graphic simplification made with a paintbrush.
The analysis made by Spectrum XRF on the
white pigment for the eye decorations indicated
lead white, and the analysis of the red pigment
for the Yali's head decoration revealed lead red.

The optical analysis of the samples shows
that the metal foil is applied on a paper support,
which has a brown tint, and is then fixed to the
wood with a binder (animal glue). The metal
foil is partially decorated with colorful simple
graphic lines made by brush. In certain areas
(the sides of the dragon’s head), a thin prepa-
ration of binder mixed with an inert material

(probably glue and calcium carbonate) was in-
itially applied. The foil was laminated for pro-
tection with a layer composed of a natural resin
and solvent (varnish). Due to the fluctuations of
the microclimate parameters, in the context of
the hygroscopicity property of the materials in-
volved in making the piece, there were contrac-
tions and expansions of the materials, which, in
case the binder properties changed, led to the
loss of polychromatic adherence and partial la-
cuna on some surfaces.

The X-ray fluorescence spectrometry ap-
plied to a metal element, one of the 24 frets,
indicated they were made of gilded brass. The
same analysis applied to the ring for holding
the strings (Naga pasha) revealed silver-plated
copper, and integral silver for the five elements
through which each string is connected to this
ring.

Carrying out the restoration

Cleaning

The restoration was carried out respecting
all the component elements and the structural in-
tegrity of the work, and followed a series of steps
dictated by the conservation process. Thus, the
active progressive detachments from the poly-
chrome surface imposed emergency prophylac-
tic consolidation interventions, in order to avoid
the subsequent losses of original material: the
metallic film initially applied by a layer of paper
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Fig. I1.6 The ring for holding the strings on the edge of
the large resonator, detail of damaged elements.

material, fixed to the wooden support by gluing,
was now reinforced with an egg yolk emulsion.
Subsequently, after the restoration process actu-
ally started, a general dusting was performed (for
the removal of superficial, inadherent deposits),
either by vacuuming or with the help of brush-
es and a textile material. The cleaning operation
involved removing the layer of adherent dirt and
greasy deposits using distilled water and, in some
places, technical alcohol, after the solubilization
test had been performed. The shellac, which was
obsolete, detached, lusterless, aesthetically un-
suitable, and covered over large areas with paint
applied afterward, was completely removed with
technical alcohol, and the added paint with thin-
ner. The traces of putty along with the traces of
wax on the neck were mechanically removed
with a scalpel, and also with ethyl alcohol, using
textile or cotton swabs.

Dismantling

As some elements were partially detached or
broken, others oxidized or added, the partial dis-
mantling of the instrument was necessary. The
metal elements (frets, screws, the ring for hold-
ing the strings and the wires where the strings
are attached at one end, the element where the

Fig. I1.7 Yali dragon’s head, front view.

Fig. IL.7 Yali dragon’s head, front view.
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Fig. I1I.1.a The fixing the crack on the large resonator with a fragment of mahogany veneer.

small resonator is attached) were subjected to a
cleaning treatment by the expert in metal resto-
ration. The oxides left in the wood where the ring
for the strings was fixed were removed by repeat-
edly swabbing with a textile material soaked in
complexone solution, subsequently neutralized
with dilution of acetic acid in water.

Biocidal treatment

After having removed from the wood sur-
face the superficial and adherent deposits, and
the shellac, and after the subsequent filming
interventions, the biological treatment of the
wood against fungi and xylophagous insects
with specific solutions was carried out.

Fixing cracks

In order to solve the crack on the lid of the
large resonator, a strip of mahogany veneer was
inserted, close to the color of the wood from
which the lid is made. As the two parts to be
joined were uneven, it was necessary to bring
everything to the same level using a press held
while the bone glue which soaked the veneer
fragment inserted into the crack was coagula-
ting (see Fig. III.1.a; Fig. II1.1.b). The other two
existing cracks, in the large resonator and in the
neck, were filled with putty made from shellac
and the extremely fine sawdust resulting from
grinding a piece of mahogany.

The entire wood surface was burnished with
a fine-grained abrasive sheet to prepare it for the
color integration. However, the traces of func-
tional wear have not been completely removed,
displaying the historical patina of the piece.

Restoring the joints and filling in the
missing items

As I mentioned in the description, this
specimen of the Saraswati Vina was not carved
out of a single piece of solid wood, as the
instrument used to be made in ancient times, but
by joining the three parts, with a hidden set-up.
The place where the box for holding the string
ends (Peg) was attached was unstuck; there was
also a tear of a piece on this side. It was discove-
red that the tear had gone through an older re-
pair process that failed. The glue marks were
mechanically removed, the surface cleaned and
sanded; the joints were redone and the broken
part glued with bone glue. The dragon’s head
was also glued in place (Fig. III.1.c).

The missing part of the wooden bridge over
which the strings pass was made and integrated,
then the whole element was cleaned with a solu-
tion based on ammonia, distilled water, alcohol
and a few drops of flaxseed oil, for aesthetic
appearance (Fig. III.2.a; Fig. II1.2.b).

The missing 10 cm ivory fragment was
visibly replaced with a piece of white plastic,
and the colored simplified graphics reproduced
in ink, according to the original model.

The pieces of wax (a mixture of wax, car-
bon black and colophony) peeled off, agglome-
rated, coagulated and in disarray on the edge
of the neck, were recovered and melted. As a
large amount of wax was needed, we ordered it
from a traditional Indian instrument construc-
tion and restoration workshop in London. We

DIALOGICA nr. 2, 2021

E-ISSN 1857-2537

3



Fig. II1.1.b Leveling the parts of the crack on the resonator, by pressing them into place.

Fig. III.1.c Elements detached from the neck, detaching and discovering a hidden tear.

also ordered the 14 missing frets, the two metal
elements that double the bridge, another metal
bridge at the top of the neck, the small resona-
tor, four wooden wrenches for tightening the
strings and four strings, as the original ones be-
came fragile when we wanted to install them.
The biggest challenge was to install along
the neck the wax beds designed to fix the 24
frets. The wax was melted in a bain-marie, and
then, in order to be able to process it in an elastic
state, it was poured on a cold cement, previously
cleaned and watered. The wax hardened enough
that it could be gathered with a scraper, and then
shaped and transformed into two rolls equal in
length. In the first stage, the grooves from the
wooden supports on the neck were filled and
nailed in some places to maintain the subse-
quently applied thick layers of wax, cut with a
knife on the edges and, while the softness of the
product allowed, the frets were installed. Since
these frets are designed in relation to the ver-

tebrae, their position mimics the placement of
the vertebrae in the spinal cord, meaning more
on the upper (cervical) side, then less on the
lower side, all equidistant from each other. The
working speed was high, considering that wax
hardens quickly and can no longer withstand
intervention after cooling. To finish the spaces
between the frets, the wax was heated with a hot
air blower and hollowed out with a scalpel, then
reheated, so as to melt the surface layer and cre-
ate the final film. See Fig. III.3.a; Fig. IIL.3.b.

The missing small resonator was replaced
with one ordered from a workshop specialized
in the restoration of such instruments. It is
made of polyester resin reinforced with a net-
work of fiberglass. It was chromatically inte-
grated with mahogany stain and 10% shellac in
several layers.

The metal elements were subjected to a spe-
cific treatment for the removal of oxides.

ot
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Fig. II1.2.a Bridge for supporting the strings; missing
item detail.

Restoration of the polychrome compo-
nent of the piece

The metal sheet covering the Yali dragon’s
head showed lacunae, detachments and cracks
along the length of the wood fiber. Initially, a
temporary consolidation was carried out as an
emergency intervention, to stabilize the areas
with active progressive detachments, by using
a solution of egg yolk as a binder. To perma-
nently stabilize the metal foil detachments on
the wooden support, fish glue was used, in solu-
tions with various concentrations (6 — 8%).

In order to restore the overall unity of the
polychrome element, the treatment of the miss-
ing areas was done based on the similarities ob-
served in the areas where the original decoration
was maintained. See Fig. IV.1; Fig. IV.2; Fig. IV.3

Protective filming of wood and fixing
strings

A mixture of mahogany and cherry stain
was used, several layers of 10% shellac applied
subsequently, the first using an airbrush and
the others a textile swab. A few drops of paraf-
fin oil were added to the last layer of shellac for
the silky sheen. A layer of wax polished several
times was applied a few weeks later.

The last step in carrying out the restoration
work consisted in attaching the Naga pasha ring
to the edge of the large resonator and fixing the
strings afterward, cf. Fig. V.

Fig. II1.2.b The bridge for supporting the strings;
restoration of the missing part.

Conclusions

The path to obtaining a certificate in Res-
toration of movable cultural property, whatev-
er the work medium, is all the more interesting
when the piece that is subject to the process of
investigation and restoration is spectacular. We
were fortunate to have received in our labo-
ratory a copy of the Saraswati Vina, remarka-
ble because of its dimensions (Fig. VI.1) and
aesthetic appearance (Fig. VI.2; Fig. VIL.3; Fig.
VI1.4), and challenging because of the difficulty
of the damage it suffered. Made of different me-
dia - in addition to wood of different essences,
there is metal (silver, silver copper, bronze),
ivory, bone, wax and polychrome wood carved
and plated - it required an interdisciplinary
team of restoration specialists. For a beginner,
the opportunity to work closely with experts
who master such varied restoration techniques
was an opportunity not only to learn a lot, but
also to gain in the future the confidence to face
the problems each object to be restored brings.
Perhaps interweaving so many elements to
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Fig. II1.3.a Restoration of the wax bed on the neck. Fig. IV.1 Dragon’s head, step in the restauration.

Fig. II1.3.b Restoration of the wax bed and fixing Fig. IV.2 Lid covering the ends of the strings,
of the frets. detail during the restoration.

Fig. V1.2 Saraswati Vina, Pavel Susard’s collection - front view after restoration.
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create such a favorable context for acquiring
substantial knowledge was not at all accidental,
considering that Saraswati is none other than
the Goddess of Knowledge.
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Restaurarea unui instrument traditional indian - Saraswati Vina - o abordare interdisciplinara

Rezumat. Saraswati Vina, instrument traditional indian din lemn, este o piesa de colectie din prima juma-
tate a secolului al XX-lea, care apartine istoricului si criticului de arta Pavel Susara. Instrumentul a fost adus in
laborator pentru a fi restaurat si prezentat la examenul de atestare pentru Restaurare bunuri culturale mobile -
suport lemn, de citre Rodica Pop. Pentru cé provocarile pe care le-a presupus piesa au fost de natura interdiscipli-
nard, s-a lucrat intr-o echipa coordonata de Vasile Ionitd, expert restaurare lemn, in colaborare cu dr. Loredana
Axinte si conf. univ. dr. Bogdan Ungureanu — experti restaurare sculptura si picturd pe lemn, lemn policrom,
si cu specialisti in restaurare metal — Victor Emanuel Grecu si Ilie Cojocaru, experti restaurare metal. Obiectul
prezenta numeroase degradari din cauza uzurii sau a conditiilor nepotrivite de depozitare si manipulare, la care
s-au adaugat in timp si unele interventii de restaurare grosiere. Instrumentul a fost supus initial unor investigatii
fizico-chimice, apoi restaurat integral, fara a se avea in vedere functionalitatea instrumentului, ci doar aspectul
estetic si rigorile ce tin de domeniul restaurarii.

Cuvinte-cheie: Saraswati Vina, restaurare, instrument traditional indian, Restaurare bunuri culturale mobile.

Restoration of a traditional indian instrument - Araswati Vina. An interdisciplinary approach

Abstract. This Saraswati Vina, a traditional Indian wooden instrument, is a collector’s item from the first
half of the 20th century, owned by the art historian Pavel Susard. The instrument was brought to the labora-
tory by Rodica Pop, to be restored and presented at the certification exam for Restoration of movable cultural
property — wood support. Since the challenges posed by the piece were of an interdisciplinary nature, we worked
in a team coordinated by Vasile Ionitd, an expert in wood restoration, in collaboration with Dr. Loredana Axinte
and associate professor Dr. Bogdan Ungureanu - experts in sculpture restoration and painting on wood, poly-
chrome wood, and with specialists in metal restoration — Victor Emanuel Grecu and Ilie Cojocaru, experts in
metal restoration. The object has suffered numerous damages due to wear and tear or improper storage and han-
dling conditions, as well as some rough restoration interventions over time. The instrument was initially subject-
ed to physicochemical and microscopic investigations, then fully restored, without considering the functionality
of the instrument, but only the aesthetic aspect and the rigors related to the field of restoration.

Keywords: Saraswati Vina, restoration, a traditional Indian wooden instrument, Restoration of movable
cultural property.

Fig. VI.1 Saraswati Vina, Pavel Susara’s collection, image during the restoration; size representation.
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Doctor habilitat in studiul artelor, cercetitor stiintific principal,
Centrul de Cercetari Stiinte Umaniste, Universitatea de Stat din Moldova.
Programului de Stat 20.80009.16.06.19. ,,Cultura promovirii imaginii orase-
lor din Republica Moldova prin intermediul artei si mitopoeticii”. Domenii
de preocupare: istoria artelor basarabene, secolele XIX-XX. Carti publicate:
Arta plastica modernd din Basarabia; Icoane vechi din colectii basarabene
(2000, impreuna cu C. Ciobanu); Icoana basarabeand din secolul XIX (2011);
Patrimoniul cultural al Republicii Moldova (2014, impreuna cu C. Ciobanu);

Artele frumoase din Basarabia in secolul XX (2019).

Tudor STAVILA

OLGA PLAMADEALA - UN CRONICAR AL ARTELOR
DIN BASARABIA INTERBELICA

Cunoastem suficiente detalii despre acti-
vitatea artistica a lui Alexandru Plamadeala ale
carui operele au devenit, in timp, un simbol al
Chisinaului interbelic si postbelic. Sculptura
monumentald, plastica de forme mici, portretele
si miniaturile, desenele si studiile sale picturale
se afld actualmente in colectia Muzeului Natio-
nal de Artd si in Arhiva Nationald a Moldovei
(donate in 1945). Toate acestea se datoreaza
unei singure persoane — Olgai Plamadeala, care
a scris despre opera sotului sau cdteva monogra-
fii publicate in perioada sovietica.

Cel mai trist lucru este cd nu se cunoaste
aproape nimic despre sotia sculptorului, care
si-a dedicat intreaga viata si activitate operei lui
Alexandru Plamadeald, personalitatea ei rdma-
nand astfel in umbra. In tot ce a publicat, Olga
Plamadeala a vizat creatia si activitatea sculpto-
rului, a Societdtii si Scolii de Belle-Arte din Chi-
sindu, expozitiile pictorilor basarabeni, dar nu a
scris niciun rand despre sine. Olga a fost cel mai
important sprijin pentru Alexandru Plamadeala,
ea sacrificind totul pentru el. A exercitat functia
de secretar al Societatii de Belle-Arte din Chisi-
ndu, al cérei presedinte era sotul ei, indeplinind
un lucru strict tehnic: completa procesele verba-
le, de exemplu. Despre sine vorbeste doar spo-
radic, in fragmentele despre calatoriile comune
cu sotul ei la Paris. Cate ceva se mentioneazd in

scrisorile sculptorului adresate sotiei sale; in rest
numai lacune.

Interesul pentru activitatea Olgdi Plima-
deald, o personalitate cunoscutd a mediului ar-
tistic din Basarabia interbelica, a aparut dupa
participarea mea la prezentarea culegerii Ale-
xandru Plamddeald: un promotor al frumuse-
tii clasice, aparutd la Editura ,,Stiinta” in 2020,
in colectia Personalitdti notorii, coordonata de
Vasile Malanetchi si lansata la Muzeul National
de Literaturd ,,Mihail Kogilniceanu”. Intre co-
pertile monografiei a fost adunat tot ce s-a scris
despre sculptor in ultima jumatate de secol,
totul despre Alexandru Plimadeala, dar a fost
neglijata Olga Plamadeala, fara sprijinul cdreia
activitatea sculptorului ar fi urmat o alta cale.
Probabil cé insusi sculptorul intuia acest lucru,
dedicandu-i sotiei busturi, miniaturi sau desene
cu chipul celei care a stat de garda mereu la paza
creatiei sotului.

Uimeste laconismul surselor despre familia
Olgai Suceveanu-Plimadeala. Se cunoaste doar
ca Olga Plamadeald s-a nascut in 1896 la Chi-
sindu in familia pedagogului Iacob Suceveanu,
fost deputat in Sfatul Tarii si a decedat la 10
martie 1990.

Olga Suceveanu aminteste de sine sporadic,
doar in monografiile despre sotul sdu, inainte
de césitorie. Astfel, in A. M. Plamadeala. Jizni i
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Alexandru Plamadeala. Autoportret cu sotia, 1926,
miniaturd, fildes.

tvorcestvo [A. M. IInamaosna. )Kuznv u meopue-
cmeo] (1965), ea mentioneazd cursurile din anul
doi de la Universitatea Tehnica din Bucuresti
intre anii 1922-1923, dupa suspendarea carora
Olga se intoarce la Chisindu, unde se angajeaza
la un birou de proiectare a soselelor. Inginerul
care a angajat-o, E. K. Koh, dupa verificarea abi-
litdtilor ei, evaludndu-i calitatea desenului linear
executat si desenul slab, o sfituieste sa urmeze
cursuri de pregitire la Scoala de Belle-Arte. Aici
are loc prima intalnire cu viitorul sot. In conti-
nuare, Olga Suceveanu povesteste amanuntit
serile din atelierul lui Alexandru Plaimadeald si
istoria studiilor de la Moscova si a activitatii lui
din Sankt Petersburg. Urmatorul pasaj al istoriei
este despre casatoria lor modestd, in septembrie
1923, la care, in calitate de martor, a fost Theo-
dor Kiriacoff. Apoi, ea si-a abandonat cursurile
de la Bucuresti. Cam acestea sunt datele cunos-
cute despre sotia lui Alexandru Plamadeala.
Despre activitatea sa in cadrul Societatii
de Belle-Arte din Basarabia se cunosc ceva mai
multe lucruri. In calitate de voluntard, Olga
Plimadeala indeplinea functia de secretar si,
concomitent, publica texte despre activititile
expozitionale si cele legate de Scoala de Arte
din Chisindu. Principalele ei materiale care vi-
zeaza arta moderna din Basarabia isi fac apa-
ritia catre sfarsitul secolului al XIX-lea, in pu-

blicatiile guberniale — Beccapabckuii secmnux,
Beccapabcekas scusnv, beccapabekas nouma etc.
— care informeaza despre expozitiile de arta ale
peredvijnicilor rusi si ucraineni organizate la
Chisindu impreunad cu pictorii basarabeni. Ace-
leasi aspecte figureazd in presa periodica si dupa
1903, cand este fondatd Societatea Amatorilor
de Artd, urmata de Societatea de Belle-Arte din
Basarabia care se constituie in anul 1921. Nu-
mele protagonistei il intalnim destul de téarziu,
abia dupa aparitia revistei Viata Basarabiei,
editata de Asociatia Culturald ,,Cuvant Moldo-
venesc”, care era cea mai importantd publicatie
cultural-literara din Basarabia interbelicd. Pri-
mul numdr a aparut in ianuarie 1932, iar ulti-
mul - in ianuarie 1940, ca sa isi reia activitatea
lunard din 1941 péna in februarie 1944.
Principalii autori care au prezentat expozitii
colective sau personale in revistd sunt Alexan-
dru Plamadeald, Nicolae Costenco, Ionica Ochi-
sor, Victor Lutcan si Olga Plamadeala, articolele
fiind completate de lucrdrile artistilor. Prima in-
formatie de sintezd despre arta basarabeana apa-
re sub semnatura sculptorului, care urmareste
sd relateze detaliat istoria societatilor de arta sia
creatiei membrilor sdi, precum si cea a centrelor
culturale, acesta fiind si primul articol care des-
chide calea noilor cercetéri in domeniul artei [1,
p. 47-53]. Tema a avut continuare in anul urma-
tor, cand in aceiasi revistd este publicata replica
lui Petre Stefanuca privitor la categoria de artisti
fata de care poate fi folosita notiunea de ,,pictor
moldovean” sau cea de ,,alte etnii” [13, p. 58-59].
Primul articol semnat de Olga Plamadeala
este consacrat activitatii Scolii de Belle-Arte din
Chisinau, cu ocazia implinirii a 15 ani de activi-
tate a ei. ,,...Un Kiriacofl, scrie autoarea, ... ar
face cinste oricdrui teatru din tard. Atatia altii
la Berlin, Paris, Bruxelles, Roma si New York
si-au format stralucite cariere... [2, p. 60]. Olga
Plimadeala publicd cele mai multe materiale in
Viata Basarabiei, in anul 1938. Astfel, in numa-
rul 3, la compartimentul Cronicd plastica, autoa-
rea reflecta mai multe evenimente care au avut
loc la Chisinau in acea perioada. Prioritar este
materialul cu titlul Expozitii de picturd la Chi-
sindu. Olga Plamadeald considera cd ,expozitia
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Alexandru Plimddeala. Portretul sotiei, 1927, lemn.

bucurestenilor este un insucces, ca preferinte ale
mahalalelor bucurestene, surogate, dar au succes
la public si in presa, ... datorat in mare masura
coordonatoarei Dnei Geta Holban-Peters” [3.
p. 75-76]. Alt pasaj al articolului se refera la in-
tentia unui grup de tineri basarabeni care au
aranjat Sala Dalles pentru expozitie, dar care,
din diverse considerente, nu au mai realizat-o.
Suplimentar, se abordeaza subiectul monumen-
telor preconizate pentru a fi instalate in Basara-
bia: la Ismail — Regele Ferdinand de Dimitriu-
Barlad; la Orhei - Vasile Lupu de Oscar Han;
la Rezina — Regele Ferdinand de Alexandru Pla-
madeala, la Soroca - Ioan Gheorghe Duca de
Oscar Han si la Tighina — Ioan Gheorghe Duca
de Alexandru Plimadeala.

Inci o relatare se referi la initiativa lui Pan
Halipa si a Societatii Chipuri basarabene avand
ca scop realizarea unei alei istorice (probabil
viitoarea Alee a clasicilor literaturii romane

Alexandru Plimadeala. Portretul sotiei, 1926,
miniaturd, lemn.

din Parcul Stefan cel Mare). Aflam cé lucrarile
au inceput, fiind preconizate busturile: Vasile
Stroescu de Onofrei, Emanuil Gavrilitd de Ale-
xandru Plimadeald, Zamfir Arbure de Milita
Petrascu si Bogdan Petriceicu-Hasdeu de Ale-
xandru Plamédeala [4].

In numirul dublu 4-5 din acelasi an, Olga
Pliamadeala face referintd la Expozitia de Prima-
vard de la Bucuresti, unde au participat Claudia
Cobizev, Alexandru Plamadeald, Anatol Vulpe,
Max Gamburd din Chisindu si Mihail Gavrilov
din Valcov [5, p. 116]. In urmitoarele publicatii
din numerele 6-7, anul 1938, Olga Plamadeala
scrie despre busturile lui Toma Ciorbd si Bog-
dan Petriceicu-Hasdeu create de sotul ei si des-
pre Adunarea generald a Societatii de Belle-Arte
din Basarabia, la care a avut loc alegerea comite-
tului de conducere [6, p. 117-119].

In numirul 10 al aceluiasi an, autoarea in-
formeaza cititorii despre monumentul Unirii
Basarabiei, autorul proiectului fiind Alexandru
Plimadeala. Monumentul preconizat trebuia
sa aiba o indltime de 17-18 metri si reprezenta
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Alexandru Plimddeala. Portretul sotiei, 1926,
miniatura, lemn.

statuia ecvestra a Regelui Ferdinand I, faurito-
rul unirii tuturor provinciilor romanesti. Doua
figuri feminine simbolizau Unirea Basarabiei cu
Regatul, iar doud basoreliefuri de pe cele doud
laturi ale postamentului reprezentau doua scene
Votarea Unirii si Reforma Agrard. Monumentul
Unirii Basarabiei urma sd fi amplasat la inter-
sectia bulevardului Carol al II-lea, colt cu strada
Regele Carol [7, p. 73-74].

La sedinta juriului, printre membrii caruia
erau Jean Al Steriadi, Ion Jalea, Francisc Storck,
s-a luat decizia de a aproba executarea lucra-
rii, ludnd in consideratie ca proiectul propus
de Alexandru Plaméadeala a fost acceptat si de
catre Regina Maria. Tot in cadrul juriului au
fost acceptate proiectele monumentelor: Regele
Ferdinand I, de Alexandru Plimadeala pentru
Rezina, Dumitru Bdrlad - la Ismail, dupd care
urma sa fie discutat proiectul de monument al
Regelui, propus de Oscar Han [8, p. 75-76].

Ultimele publicatii din Viata Basarabiei
semnate de Olga Plimadeald apar in 1939, pre-
zentand o totalizare a activitatii Societitii de
Belle-Arte din Basarabia. Autoarea vorbeste in-
clusiv despre cel de-al X-lea Salon, inchis la 15 ia-
nuarie 1939, la care au fost expuse 299 de lucriri,
multe fiind donate Pinacotecii [9, p. 6].

Auguste Baillayre, Olga si Alexandru Plamadeals,
Ion Minulescu si Lidia Luzanovschi.Chisinau, 1929.

Alexandru Plimédeala cu sotia. Chisinau, 1932.

Intr-un articol aparte, Olga Plimidea-
1d aduce un omagiu lui Ion Teodorescu-Sion
(02.01.1882 — 31.03.1939) care decedase de cu-
rand si care era unul dintre sustindtorii Scolii
de Belle-Arte din Chisinau. Autoarea aminteste
sustinerea pe care a oferit-o Ion Teodorescu-
Sion in organizarea coloniei de studii de la
Curtea de Arges in vara anului 1929, de aseme-
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Alexandru Plamadeala cu sotia si Auguste Baillayre langa bustul lui Bogdan Petriceicu-Hasdeu, 1936.

nea descrie implicarea pictorului in activitatea
scolii si trimiterea la studii, la Bruxelles a stu-
dentelor basarabene Claudiei Cobizev si Elisa-
beth Ivanovsky [10, p. 74]. Ultimul articol pu-
blicat de Olga Plaméddeala in revista contine o
totalizare a activitatii Societdtii de Belle-Arte,
care se incununeaza cu fondarea Pinacotecii
municipale (noiembrie 1939), datorita dona-
tiilor facute de pictorii basarabeni si de Statul
Romaén (12 opere), avand in functia de custo-
de-sef pe Auguste Baillayre. Colectia urma sa fie
expusa in Palatul Culturii (actuala Sala cu Orga)
dupa terminarea constructiei [11, p. 123-125].
Am avut doua intalniri cu Olga Plamddea-
ld. Prima oard - cand am vizitat-o intr-o seard
de vard, in 1989, la Azilul de Batrani din Valea
Rediului, Chisindu, la initiativa colegului Tudor
Braga care era oaspete frecvent al ei. Cea de-a
doua intélnire, de rdmas-bun, s-a petrecut in
anul in 1990, cind Olga Plamadeala a trecut la
cele vesnice. Tudor Braga, proaspat functionar
al Ministerului Culturii si Cultelor, a propus
Muzeului de Arte al RSS Moldovenesti sa orga-
nizeze funeraliile celei care a fost ingerul pazi-
tor al sculptorului Alexandru Plimadeala. Am
depus sicriul in incinta Catedralei, unde mai
continua sa fie Sala de Expozitii, dupa care, cu

un grup restrans de persoane, ne-am deplasat la
Monumentul lui Stefan cel Mare, urméand mai
apoi calea spre Cimitirul Armenesc, acolo unde
ea si-a gasit odihna de veci, alaturi de sot, dupa
o despartire de jumadtate de secol.

Intr-un numir special al revistei Atelier,
afiliatd Uniunii Artistilor Plastici din Moldova,
Vasile Malanetchi reaminteste problema fonda-
rii unui muzeu consacrat sculptorului Alexan-
dru Plamadeald in casa de pe strada Bucuresti,
nr. 52, unde au locuit impreuna cu Olga timp
de 17 ani [12, p. 1-2, 27]. A trecut mult timp
de atunci, au fost numeroase promisiuni din
partea autoritatilor, dar nici pana astdzi carul
nu s-a miscat din loc. Inclusa in Registrul mo-
numentelor Republicii Moldova ocrotite de stat
cu statut de Monument de istorie de categorie
nationald, fosta casd a sotilor Plamédeala se afla
intr-o stare deplorabila, cu acoperisul spart si
tencuiala care se scurge de pe pereti.
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Olga Plamadeala - cronicar al artelor din Basarabia interbelica

Rezumat. Alexandru Plimédeald a fost, fara indoiald, cel mai cunoscut si apreciat sculptor din Basarabia
interbelicd, operele sale fiind cunoscute nu doar in arealul artistic din Roménia, dar si in Occident. Putin insa
cunoastem despre viata si activitatea sotiei sculptorului - Olga Plimédeald (Suceveanu) (1896-1990). Cisatorita
in anul 1923, Olga Plimadeald devine un sprijin neconditionat pentru sotul sdu. A studiat, un timp, la Institu-
tul Politehnic din Bucuresti (1922-1923) abandonénd, dupa mariaj, cursurile si dedicAndu-si viata si activitatea
sculptorului si tuturor manifestarilor in care acesta era implicat. A activat in calitate de secretar al Societatii de
Belle-Arte din Basarabia si a fost un cronicar nelipsit al evenimentelor artistice interbelice. Chiar si dupa decesul
sotului din 1940, Olga Plamédeala publica citeva monografii despre viata si creatia lui, acestea fiind surse impor-
tante in cercetarea artei basarabene interbelice. Asadar, prezentul articol este o incercare de a pune in lumind o
parte a biografiei distinsei Doamne datorita careia s-au pastrat operele sculptorului.

Cuvinte cheie: Olga Plamadeald, Bucuresti, arhitecturd, Chisindu, Societatea de Belle-Arte, cronicar.

Olga Plamadeala - a chronicler of the arts from interwar Bessarabia

Abstract. Alexandru Plaméadeald was, without a doubt, the most known and appreciated sculptor from in-
terwar Bessarabia, his works being known not only in the artistic area of Romania, but also in the West. Howe-
ver, we know little about the life and activity of the sculptor’s wife — Olga Plamadeala (Suceveanu) (1896-1990).
Married in 1923, Olga Plamadeala becomes an unconditional support for her husband. He studied for a time at the
Polytechnic Institute of Bucharest (1922-1923) abandoning his courses after marriage and dedicating his life and
activity to the sculptor and to all the manifestations in which he was involved. He worked as secretary of the Soci-
ety of Fine Arts in Bessarabia and was an indispensable chronicler of interwar artistic events. Even after the death
of her husband in 1940, Olga Plamadeald published several monographs about his life and creation, these being
important sources in the research of interwar Bessarabian art. Therefore, this article is an attempt to shed light on
an part of the biography of the distinguished Lady, due to which the works of the sculptor have been preserved.

Keywords: Olga Plamadeald, Bucharest, architecture, Chisinau, Belle-Arte Society, chronicler.

Placa comemorativa de pe casa familiei Plamadeald. Sursa: JurnalTV.
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Moldova. Membru titular al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova.
Domenii de interes stiintific: artele plastice, istorie.

Dmitri SIBAEV

IMAGINEA CONTEMPORANULUI IN CREATIA LUI ALEXEI COLIBNEAC

Alexei Colibneac este un artist cunoscut
atat pentru grafica de carte, cat si pentru cea de
sevalet. O alta fatetd interesantd a creatiei sale o
constituie schitele de portret realizate de grafici-
an in timpul numeroaselor intruniri la care lua
parte, precum si autoportretele care ilustreaza
un monolog personal. Aceastd categorie de lu-
crari nu a fost predestinata publicului larg, dar
reprezintd un interesant document al epocii.

Artistul se naste in anul 1943, in satul
Drepcauti, judetul Hotin. Isi face studiile la
Scoala Republicand de Arte Plastice ,,Ilia Repin”
din Chisindu (1958-1962), avandu-i in calitate
de profesorii pe: Anatolii Kolciak, Aurel David
(1934-1984), Igor Vieru (1923-1988). Dupa ab-
solvirea scolii, pleaca la Leningrad (astazi Sankt
Petersburg, Federatia Rusd) si devine studentul
academicianului Alexei Pahomov (1900-1973).
La Sankt Petersburg, intre anii 1962-1971,
A. Colibneac studiaza grafica la Institutului de
Picturd, Sculptura si Arhitectura ,Ilia Repin”.
Dupa absolvirea Institutului revine la Chisi-
ndu si incepe cariera sa pedagogicd. Mai inti,
in perioada dintre anii 1971-1976, activeaza la
Scoala-internat de Arte Plastice, actualul Liceu
Academic de Arte Plastice ,Igor Vieru”. Din
1985 pand in prezent preda la catedra Grafica
a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plasti-
ce, ocupand, in diferite perioade, variate functii

administrative. A. Colibneac mentioneaza ade-
sea ca anume formarea tinerilor specialisti con-
stituie o filierd foarte importanta a activitatii
sale profesionale. Printre functiile adminis-
trative importante pe care le-a avut semnaldm
urmatoarele: secretar responsabil al Uniunii
Artistilor Plastici (1976-1982), inspector la
Ministerul Culturii (1982-1985), prim-vicemi-
nistru al Culturii al Republicii Moldova, sef al
Directiei Patrimoniu si Restaurare din cadrul
Ministerului Culturii al Republicii Moldova etc.
[1, p. 69]. Functiile administrative pe care le-a
exercitat de-a lungul timpului constituie o do-
vadd a faptului cd A. Colibneac face parte din
categoria de creatori pentru care pozitia civica
activa are o importantd majora pentru realiza-
rea personald, fapt care se proiecteazd nemijlo-
cit si in discursul sdu artistic.

De la inceputul anilor ’70, A. Colibneac
participd sistematic la un numar impunator
de expozitii de grup si tabere de creatie repre-
zentative, atat nationale, cit si internationa-
le. A organizat un sir de expozitii personale,
dintre cele internationale mentionam: Volos
(Grecia, 1981), Nicosia (Cipru, 1986), Tabor
(Cehia, 1996), Beijing (China, 1997). Lucrari-
le sale sunt achizitionate in colectii publice in
Republica Moldova (Muzeul National de Arta
al Moldovei), Federatia Rusa (Galeria Tretia-
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Autoportret, 1973.
Petru Jireghea (n. 1941), 1974.

kov), Japonia (Nakamura) etc. si intr-un numar
impundtor de colectii private. Este evident fap-
tul ca activitatea sa artistica, atat de prolifica, a
fost apreciata in plan national si international
cu un sir impresionant de onoruri, printre care
evidentiem titlul de Maestru Emerit al Artelor
(1991) [1, p. 69; 2] si crucea ,Meritul Heraldic”
(decizia din 1 decembrie 2021) [3].

In interviul dat Tulianei Schirci pentru re-
vista ,,Noi”, artistul expune propriile conside-
ratii asupra genului portretului: ,,in cazul por-
tretelor nu e suficient sa redai exteriorul, este
important sa-l insufletesti, sa-i aplici particu-
laritati psihologice”. Tot aici, artistul evidenti-
aza importanta atitudinii respectuoase pentru
demnitatea umand a portretizatului: ,,Cand este
vorba despre portret, trebuie s existe o anumi-
ta piosenie, chiar dragoste in relatia rece si sea-
ca.” [4,p. 21, 5].

Descrierea suitei de autoportrete ale lui
A. Colibneac poate fi inceputa cu pictura reali-
zatd in anul 1959, perioada in care era student in
anul III de studii la Scoala Republicana de Arte
Plastice ,,Ilia Repin” din Chisinau. Ulterior artis-
tul va renunta la tehnica culorilor in ulei, totusi
lucrarea in cauzd este un interesant exemplu care
tine de etapa de formare a graficianului. Studiul
dat se refera la perioada picturii clarobscure in

arta moldoveneasca, cidnd artistii plastici pre-
ferau contrastele puternice si gama retinutd de
culori. Prin felul cum este modelatd forma, ob-
servam cd A. Colibneac are o gindire grafica.
Plasticianul este interesat nu atat de particula-
ritatile raportului intre umbra si lumina, cat de
plasarea personajului in spatiu, preferand con-
tururi clare ale petelor cromatice care constituie
compozitia. Tot de aceeasi perioada tine si dese-
nul (1961) in care artistul modeleaza forma tridi-
mensionald prin intermediul clarobscurului.

Autoportretul din 1962 a fost realizat in
timpul lucrului in camera focarelor, in primul
an de studii la Leningrad. Tot in aceeasi peri-
oada, A. Colibneac face cunostintd cu viitorul
artist si teoretician Mihail Chemiakin (n. 1943).
Interpretdnd privirea grea a tandrului de 19
ani si tendinta spre geometrizare, simtim cum
artistul parca doreste si comunice puterea de
vointd a sufletului tanar si firav, dar foarte am-
bitios, care-l va ghida in aspiratia lui de a reusi,
luptand, in domeniul ales.

Autoportretul in bluzd militard a fost fa-
cut in cazarma, in timpul serviciului in Arma-
ta Sovietica (1963). In baza desenelor ficute
in aceasta perioadd, plasticianul a elaborat un
ciclu grafic ,,Cotidianul armatei”. Artistul com-
bina desenul in creion cu acuarela si guasul. Se-
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Mihail Burea (1924-1997), 1977.
Nicolaie Cotofan (n. 1939), 1977.

veritatea desenului este imbogatita de gradatia
vibrantd a tuselor de acuareld. Chiar de la cele
mai timpurii lucrdri, remarcam cum, datoritd
talentului artistului, atat partea analitica a de-
senului, cat si partea artistica sunt armonios in-
tregite si complementare intr-un limbaj integral
indisolubil. Amplitudinea solutiilor si formelor
plastice constituie un mijloc deosebit prin care
e formulat continutul propus de artist.
Autoportretele cu barbd au fost realizate in
timpul célédtoriei la Dresda (1970) si sunt inte-
resante prin spontaneitatea, rigiditatea si expre-
sivitatea liniei grafice. Artistul, prezentat intr-o
ambianta strdind, se simte psihologic incatusat,
se creeazd impresia cd personajul este permanent
cu ochii in patru. Tot in aceastd célatorie a fost
realizat si portretul lui Joachim Aschenbach, in
care schema fragmentara a compozitiei confera
personajului o tinutd solemnd si monumentala.
In creatia picturald, A. Colibneac apeleaza
la posibilitétile polifoniei cromatice si valorifica
particularitatile specifice acuarelei. Crochiurilor
cromatice le este caracteristicd aceeasi sponta-
neitate ludica pe care o relevim si in alte teh-
nici ale graficii. In autoportretul in gami rece
(1973), artistul deconstruieste forma, fiind in-
spirat de formulele plastice cubiste, insa plas-
ticianul renunta la rigiditatea desenului cubist,

apeland la posibilitatile pe care le oferd tehnica
acuarelei pe umed si sugestia culorii, ce plaseaza
lucrarea data in zond de interferenta cu limbajul
fauvist. Lucrarea in ansamblu constituie incd un
pas spre cunoasterea acelei dimensiuni a propri-
ei personalititi care nu tine de sfera rationala. In
lucrdrile sale, graficianul apeleaza des la sarjarea
imaginii portretizatului, precum vedem in cro-
chiul realizat in acuarela (1973), unde plasticia-
nul lungeste si ingroasa gatul in raport cu umerii
ingusti, conferind imaginii note usor comice.

Desenul cu privirea indreptata in jos (1973)
este executat foarte energic la nivel de forma
plastica, desi reprezinta o stare mai mult fleg-
maticd a portretizatului. Artistul demonstrea-
za variate caractere ale liniei trase cu creionul
simplu. Pe alocuri, linia hasurii, trasa cu latul
creionului, devine patd surd, de variate inten-
sitati, peste care artistul trece cu linia subtire a
creionului ascutit.

Interesant este autoportretul linear, realizat
in tus, reprezentand protagonistul care merge
ingandurat pe strada (1973). A. Colibneac, cu
maiestrie, a surprins si propria tinuta, care este
aproape stereotipicd pentru imaginea artistului
plastic. Lejeritatea liniei se combind iscusit cu
interesul si grija pentru detaliu. Limbajul lu-
crarii de sevalet este aproape de narativul unei
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Eugen Doga (n. 1937), 1979.
Artistul Leonid Grigorasenco lucreazd in comitetul de organizare al expozitiilor, 1980.

ilustratii de carte, cu note satirice, prezentand
rutina de fiecare zi a graficianului, care merge,
responsabil, la serviciul sdu. Lucrarea in cauza
este al doilea autoportret in care artistul inscrie
propria imagine intr-o ambianta urbanad ce re-
flecta pozitia civica activa a plasticianului.

In anul 1974 a fost realizat portretul pictoru-
lui Petru Jireghea (n. 1941) in care A. Colibneac,
prin ritmicitatea aproape caligraficd a liniilor on-
dulate, reda trasaturile individuale si caracterul
modelului. Tot in anii 70 au fost executate por-
tretele artistilor: Anatol Grigoras (1919-2002)
(1976), Boris Sirocorad (1907-1998), (1978),
Nicolaie Cotofan (n. 1939), (1977), Dmitri
Negreanu (1979). Particularitati ale limbajului
expresionist semnaldm si in portretul artistului
Mihail Burea (1924-1997), (1977). Artistii Maia
Cheptenaru-Serbinov (n. 1948), (1977) si Nelly
Sajin (1938-1996), (1979) sunt reprezentate in-
tr-o tinutd melancolica. Cuanul 1979 sunt datate
doua crochiuri lineare care-1 infatiseaza pe com-
pozitorul Eugen Doga (n. 1937).

In anii ’80 au fost realizate portretele sarjate
ale plasticianului Leonid Grigorasenco (1924-
1995), in care A. Colibneac scoate in evidenta
anume activitdtile si variatele functii adminis-
trative pe care le detinea artistul. Plasticianul

este reprezentat in diferite situatii, la care insusi
A. Colabneac a fost martor, de exemplu: L. Gri-
goragsenco fiind prezent la intruniri oficiale in
Palatul Republicii (1986), lucrand in comitetul
de organizare a expozitiilor (1980), ori fiind re-
prezentat cu telefonul aldturi (1982) etc.

In acelasi deceniu au fost executate portre-
tele sarjate ale colegilor: Vasile Nascu (n. 1936),
Aurel David (1935-1984), (1981), Valentin Co-
reachin (1933-2021), (1982), Iacob Averbuh
(1922-1998), (1987) etc. In portretul sculpto-
rului Naum Epelbaum (1927-2019), (1982) este
combinata rigiditatea sumara a liniei prin care
este reprezentat anturajul cu interesul pentru de-
taliu modelat prin clarobscur, prin intermediul
caruia graficianul descrie modelul. Plasticitatea
mainilor accentueaza concentrarea lduntrica,
conferind expresivitate chipului portretizat.

Imaginile numeroaselor personalitati, pre-
cum artistii: Vasile Cojocaru (n. 1932), African
Usov, Mihail Statnii (n. 1942), Claudia Cobize-
va (1905-1995), Ion Jumati (1909-1997), criti-
cul si istoricul de artd Matus Livsit (1920-2008)
le putem vedea in mai multe desene, realizate la
diferite intervale de timp si in diverse circum-
stante. In seria de portrete ale doctorului in stu-
diul artelor Tudor Saposnicov vedem cele mai
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Claudia Cobizeva (1905-1995), 1981.
Din seria ,intrunirile artistilor”, 1981.

variate reprezentari: de la compozitii sarjate,
pana la crochiuri in care protagonistul apare in
stare introvertita si melancolica.

In 1983 a fost realizat portretul criticului si
istoricului de arta Tudor Stavila (n. 1952), care
exista in doud versiuni, prima este crochiul inde-
plinit direct in fata cercetdtorului si al doilea este
compozitia grafica, detaliat prelucrati, la baza
cdreia a stat acest crochiu. Structura compoziti-
onala si dimensiunile reduse trezesc asociatia cu
un Ex Libris, insa, pentru ca aceastd inscriptie
lipseste, nu o putem astfel califica. Tudor Stavila
este mai recognoscibil anume in schita initiala
care, fard sa pretinda la finalitatea logica, consti-
tuie un dialog vizual firesc cu portretizatul.

Desenul ,Poetul Grigore Vieru citind”
(1982) poseda o alura romanticd. Pozitia torsu-
lui, méinile care tin textul, expresia ochilor in-
gandurati - toate acestea constituie tinuta care
reflecta firea melancolica a portretizatului.

Printre desenele realizate in anii "80 eviden-
tiem portretele sculptorilor: Robert Derbentev
(1982), Boris Dubrovin (1939-2013), (1986), ale
graficienilor: Boris Branzei (1930-1993), (1982),
Isai Carmu (1940-2015), (1987), ale pictorilor:

Simion Odainik (n. 1938), Nina Danilenco, Vic-
tor Cubani (1931-1995), (1987), Filimon Hamu-
raru (1932-2006), (1984) si portretul arhitectu-
lui Anatoli Kolotovkin (1928-2003), (1984).

In portretul compozitorului Tudor Chiriac
(n. 1949), (1989), graficianul, fie si in format re-
dus, tinde sa obtina un chip monumental prin
care sa exprime spiritul muzicii compozitoru-
lui, facand referire la vestitul poem pentru voce,
orga, clopote si banda magneticd ,,Miorita”.

Artistul are seria de portrete de grup reali-
zate la numeroase intruniri in care sunt surprin-
se scene intregi cu o variatd gama de stari psiho-
logice ale personajelor, ce sunt incadrate intr-o
singurd compozitie. A. Colibneac le-a clasificat
intr-o serie aparte cu denumirea ,,Intrunirile ar-
tistilor”. Majoritatea lucrarilor din seria in cauza
au fost realizate intre anii 1976-1982, in perioa-
da in care graficianul ocupa postul de Secretar al
Comitetului de Conducere al Uniunii Artistilor
Plastici din Moldova. Desenele sunt completate
cu numele personajelor reprezentate ori expli-
catiile care tin de actiunea sau scopul intrunirii.
Inscriptiile sunt spontan incadrate in compo-
zitie in calitate de element grafic. Artistul ,,im-
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Aurel David (1935-1984), 1981.
Valentin Coreachin (1933-2021), 1982.

prumutd” procedeele compozitionale si plastice
din structurile compozitionale specifice gravurii
incizate, dar le interpreteaza in cheia stilistica
a crochiului, cu incursiuni umoristice. Aceste
procedee se manifestd prin expresivitatea liniei
laconice, care reda forma in spatiu si care in sine
presupune un ritm grafic, precum si prin intere-
sul pentru detaliu, care imbogateste ornamentul
acestui ritm. Masele mari de umbra si lumina
se disting prin hasuri rigide si paralele. In unele
desene, artistul introduce anumite detalii care
dau compozitiei o dimensiune ironica, folosind
procedeul supradimensionarii ori subdimensio-
nirii. In compozitia din 23.04.81, A. Colibneac
construieste ritmul din picioare, scaune, spinari
si cefe care constituie primele planuri si doar
deasupra lor este plasata persoana care tine dis-
cursul: secretarul si doua profiluri. In alte dese-
ne din aceastd serie, inclusiv si in simple ebo-
se, sunt reprezentati pictorii: Vladislav Obuh
(1928-1994), (1983), Anatoli Parsikov, sculpto-
rii: Leonid Fitov (1917-1998), Iurii Canasin (n.
1939), (1981), ceramistul Serghei Crasnojon (n.
1939), graficianul Simion Hamuraru (n. 1947),
criticul de arte Dmitri Goltov (1979), scriitorul
Vlad Tovitd (1935-1983) si altii.

In anii *90 a fost realizat portretul comic su-
prarealist al lui Jean-Paul Belmondo (n. 1933),

(1995). Iar pentru portretul artistului Gheorghe
Vrabie (1939-2016), (1995) este caracteristica
hiperbolizarea trasaturilor individuale, care au
un caracter sarjat. Alte lucrdri realizate in acest
deceniu sunt portretele profesorului universitar
Bobi Dzavattini (1995) si a muzicianului Ton
Ciobanu (1990), unde intr-o compozitie grafi-
ca, plasticianul, prin ritmicitatea liniara, prezin-
ta portretizatul intr-o tinuta melancolica.
Vedem si desene in care se suprapun multi-
ple portrete incadrate intr-o singura compozitie,
insd logica prin care aceste personalitati au fost
combinate tinea de momentul realizérii lucrarii
si pentru privitorul contemporan este greu sd o
descifreze, in cele mai multe cazuri aceste repre-
zentdri constituiau niste combinatii accidentale,
sd nu uitam cd lucrdrile de fapt prezentau un
jurnal personal si nu presupuneau sa fie expli-
cite pentru privitor. In astfel de compozitii evi-
dentiem portretele reusite ale artistilor: Grigorie
Cornienco (1982), Gheorghe Munteanu (1934-
2018), Valeriu Puscas (1937-1990) (1982) si por-
tretul savantului Leonid Cemortan (1927-2009)
(1989). Tot aici evidentiem seria de desene mici
unde sunt portretizati: ceramistul Mihail Grati,
cantareata Maria Biesu (1935-2012) si scriitorul
Ion Constantin Ciobanu (1927-2001), com-
pozitorul Eugen Doga (n. 1937), actorul Mihai
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Tudor Saposnicov, 1982.
Poetul Grigore Vieru citind, 1982.

Fusu, pictorul Andrei Mudrea (n. 1954), cineas-
tului Mihai Poiata (n. 1949).

Lucrdrile lui A. Colabneac se recunosc prin
virtuozitatea liniei, prin care este construitd
compozitia. In portretele sale, care constituie
desene de scurta durata, plasticianul stie sd pas-
treze echilibrul intre linia laconica si sugestiva
care generalizeaza forma plastica si prelucrarea
atentd a detaliului.

Desenele tin de sfera jocului neconditionat
si a placerii dezinteresate, constituind un pro-

dus al contempldrii modelului, ori al unei ac-
tiuni care uneste mai multe persoane intr-un
portret de grup. Lucrdrile date nu au fost facute
pentru simezele expozitiilor, dar, din perspec-
tiva timpului actual, constatdm cd reprezinta
marturia timpului sau, care infatiseaza ori tine-
retea contemporanilor, ori chipurile persoane-
lor care au plecat in nefiinta.

A. Colébneac este preocupat de chipul
omului in care se proiecteazd spiritul contem-
poranului. Artistul nu se lasd fascinat de jocul

Tudor Stavild (n. 1952), 1983.
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Boris Dubrovin (1939-2013), 1986.
Iacob Averbuh (1922-1998), 1987.
Isai Carmu (1940-2015), 1987.

formei plastice, dar o foloseste ca mijloc pentru
expresia continutului si atingerea obiectivului
propus. In lucrdrile graficianului vedem interes
pentru individualitate, care este privita in con-
textul comunitatii. Ironia, hiperbolizarea, umo-
rul nu transforma portretizatul intr-un personaj
dintr-o realitate plasticd artificiald, din contra,
reliefat, acesta reprezintd omul care a stat in fata
artistului cu variatele sale trasaturi individuale si
stari de spirit, pe care maiestria artistului permi-
te sa le reflecte in crochiurile analizate. Lucrarile
sunt executate in cele mai bune traditii a graficii
mondiale, care imbina atat scoala europeand cét
si procedeele plastice caracteristice artei japone-
ze, care insd sunt trecute prin viziunea formata
a personalitatii plasticianului si cultura din care
firea lui face parte. Cu toate ca artistul apelea-
za la hiperbold in limbajul plastic, el o foloseste
pentru a evidentia individualul, si nu oscileaza
in distorsionarea chipului, manifestand respec-
tul pentru imaginea omului educat in contextul
culturii crestine, demnitatea lui umanad. Plasti-
cianul stie sa aleaga pentru modelul sdu o cheie
stilistica aparte, fiind in fiecare lucrare diferit,
dar intotdeauna recognoscibil.
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Imaginea contemporanului in creatia lui Alexei Colibneac

Rezumat. Alexei Colibneac este recunoscut in arta Moldovei ca unul dintre cei mai notorii maestri ai de-
senului. Pe parcursul activitatii sale artistice, graficianul a realizat serii impresionante de crochiuri de o inaltd
calitate artisticd. Desenele analizate constituie documentul vizual al ultimilor trei decenii din secolului al XX-lea,
reprezentand chipul contemporanului inscris in contextul activititii sale profesionale. Considerdm important
de a valorifica lucrarile prezentate, pentru ca obiceiul de a face crochiuri aproape cd nu are continuitate la etapa
actuala in contextul artei nationale. In acest articol ne-am propus si analizim portretele personalititilor repre-
zentative ale culturii nationale, semnate de A. Colibneac, adesea, chiar in cursul intrunirilor la care artistul era
prezent, indeplinind diverse functii administrative. Analizam si un sir de autoportrete, realizate in diferite etape
ale evolutiei sale artistice. Majoritatea din lucrérile cercetate nu au fost niciodatd prezentate publicului, fiind cu
grija pastrate in numeroase mape de desen in atelierul plasticianului.

Cuvinte-cheie: portret, autoportret, desen, crochiu, graficd, Alexei Colibneac, creion, materiale grafice.

The image of the contemporary in the creation of Alexei Colibneac

Abstract. Alexei Colibneac is recognized as one of the most notorious masters of drawing in the art of Mol-
dova. During his artistic activity, A. Colibneac has made several impressive series of sketches of a high artistic
quality. Drawings which are analyzed in this article represent a visual document of the last three decades of the
twentieth century, illustrating the image of the contemporary man in the context of his professional activity. It is
important to examine A. Colibneac’s drawings, because the habit of making sketches has almost no continuity in
the context of national art. The research intends to analyze the portraits of the personalities of the national culture
made by A. Colibneac, often, even during the meetings at which the artist took part, fulfilling his administrative
functions. Olso, it is analyzed a series of self-portraits, made in different stages of his artistic evolution. Most of
the researched works were never presented to the public, being carefully kept in numerous drawing folders in the
artist’s workshop.

Keywords: portrait, self-portrait, drawing, sketch, graphics, Alexei Colibneac, pencil, graphics.

Tudor Chiriac (n. 1949), 1989.
Gheorghe Vrabie (1939-2016), 1995.
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Doctor in filologie cu o teza pe tema Textul literar ca discurs al socia-
litatii. Sociocritica francezd. Domenii de preocupdri stiintifice: teoria litera-
turii, istoria literaturii. A publicat articole in reviste de profil si in volume cu
materialele unor conferinte: Sociocritica - concepte, evolutie si scoli, Filiati-
ons barthésienes dans la théorie sociocritique.

Oxana POPA

SOCIOLOGIA TEXTULUI LITERAR IN ACCEPTIA LUI PIERRE V. ZIMA

Interactiunea dintre societate si opera ar-
tisticd a fost semnalata inca in Antichitate, dar
aceastd relatie complexa ajunge obiect de studiu
abia incepand cu secolul al XVII-lea. De-a lun-
gul timpului, s-au profilat diverse modalitati de
abordare a textului literar prin prisma socialita-
tii, incepand cu critica pozitivista si culminand
cu sociocritica.

Sociocritica, cea mai recentd dintre ele, desi
se inspira din sociologia literaturii, spre deose-
bire de acesta, nu este preocupata doar de in-
fluenta mediului social asupra operei, ci si de
tehnicile care asigura transformarea faptelor
sociale in fapte de limbaj. Prin analizele pe care
le propune, la nivelurile semantic, sintactic si
narativ, sociocritica este o tentativa, la un nivel
superior, de revenire la literaritate, asigurand
o analizd a textului in globalitatea sa. Aceasta
perspectivd are ca obiect de analiza societatea
umana in evolutia ei istorica, dar asa cum este
exprimata ea in structurile textului. Prin urma-
re, ea depageste spatiul de analiza al sociologiei
si 1si asuma interpretarea intrinsecd a textului,
fiind interesata de cauza si felul in care are loc
trecerea faptelor sociale in fapte de limbaj, pen-
tru a restabili legatura dintre text si contextul de
producere al acestuia.

Sociocritica este o perspectivd complexa, in
continud definire, cu granite mereu fluctuante,
datoritd caracterului multidsciplinar, care in
functie de scoli (Vincennes, Montpellier, Mon-
tréal) cunoaste interpretiri diverse: de la pri-
vilegierea studiului lingvistic al textului, pana
la investigatii ce depdsesc spatiul literaturii.
Aceasta multidimensionalitate a creat adesea
confuzii terminologice. $i la momentul actual,
sociocritica este adesea confundata cu sociolo-
gia literaturii. Paralel cu scolile mentionate, se
cunosc si interpretari distincte promovate de
Henri Mitterand sau Pierre V. Zima.

Directia aparte in cercetarea sociocritica
initiatd de Pierre V. Zima, initiata concomitent
cu studiile efectuate de scolile anterior mentio-
nate, are ca fundament diverse cercetari ale pre-
decesorilor sai. Bazandu-se, in general, pe con-
tributiile scolii de la Frankfurt si, in particular,
pe cele ale lui Adorno si Horkeimer, pe lucrarile
lui Goldmann, semiotica lui Greimas si a disci-
polilor sii, dar si pe analizele lui Roland Barthes,
Pierre Zima isi elaboreazd propriul construct
teoretic orientat spre un segment specific al
sociocriticii — sociologia textului si a discursu-
lui. Definindu-si propriul demers, el sustine ca
»punctul de plecare al acestuia trebuie sa fie te-
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oria critica a societatii, care nu se limiteaza la
textul literar, dar care tine cont de toate tipurile
de discurs ce coexista si interactioneaza intre ele
in cadrul unei formatii sociale: e vorba despre
discursurile politice, juridice, religioase, stiinti-
fice si literare” [1, p. 110].

Sociologia textuald a lui Pierre Zima are ca
sarcind examinarea unor probleme sociale la ni-
vel lingvistic. Dupa el, opera se afld la intersectia
literaturii cu limbajele sociale. In viziunea lui
Pierre Zima, sociologia textului trebuie sa dez-
valuie interesele colective, luptele sociale, econo-
mice si politice, pornind de la studiul campului
lexical, semantic, sintactic, de la lectura intertex-
tuald a operei, de la descifrarea sociolectelor si a
discursurilor etc. Dacd e sa ne referim la fron-
tierele sociologiei textului, mentionam ca ,este
vorba despre un demers teoretic al carui dome-
niu depiseste pe cel al literaturii. In calitate de
socio-semiotica, sociologia textului analizeaza si
discursurile ideologice si teoretice in cadrul unei
situatii socio-lingvistice particulare in care teo-
riile interactioneaza cu sociolectele teoretice sau
neteoretice (ideologice, publicitare sau literare).
Ea este deci si o teorie a ideologiei si discursului
teoretic, deci — o metateorie” (2, p. 54].

Pentru a consolida statutul sociologiei tex-
tului in spatiul cercetarilor literare si a utiliza
suflul nou pe care il aduce, Pierre Zima notea-
zd cd, ,,spre deosebire de metodele existente in
sociologia literaturii, care se orienteazd spre
aspecte tematice sau «ideale» ale «operei», so-
ciologia textului se intereseaza de problema cu-
noasterii, de modul in care problemele sociale
si interesele grupului se articuleaza in planul se-
mantic, sintactic si narativ” [3, p. 9]. Acest fapt
se datoreazd complementaritatii dintre ,,valorile
sociale care nu existd niciodata independent de
limbaj si unitatile lexicale, semantice si sintacti-
ce ce articuleaza interese colective si pot deveni
miza luptelor sociale, economice si politice” [3,
p. 121]. Privit sub aspectele mentionate, limba-
jul faciliteazd exprimarea realitdtii sociale, fie
la nivel lexical, unde are loc ,eruptia realitatii
sociale” [2, p. 63], fie la nivelul semantic, unde
sinteresele colective penetreaza in limbd” [2,

p. 65], eliberand, in consecintd, cuvintele de sub
constrangerile sintactice.

Spre deosebire de Goldmann, care stabiles-
te o legatura intre perioada istorica sau modul
de producere a bunurilor si forma romanesca,
Zima propune o teza care se vrea o sociologie a
textului polisemantic, aptd sa depaseasca diho-
tomia forma-continut. Operand cu o distinctie
intre sensul social al procesului de producere si
cel de receptare (transformare) a textului ori-
ginal, el contribuie la explicarea genezei operei
si pune in lumind grupul social respectiv. Ca-
racterul dublu al textului literar il determina pe
Zima sd proiecteze conceptia unui discurs pur
mimetic (in sens auerbachian), care este strans
legatd de notiunea de monosemie. Dat fiind ca
literatura este in acelasi timp autonomad, dar si
dependenta de evolutia socioeconomicd, sem-
nele lingvistice devin obligatoriu polisemantice
intr-un anume context literar. Functia literatu-
rii nu este de a propaga idei, nici de a descrie
fidel realitatea, ci sd critice si sa transforme re-
alitatea, descriind-o. Prin urmare, textul literar
nu poate fi monosemic si nu poate fi redus la o
reflectare pur mimetica.

Pentru Zima, textul narativ este un con-
struct, al carui specific rezida in modul sau de
a reactiona la discursurile sociale pe care le ab-
soarbe si le transformi. In context, ,viziunile
despre lume si ideologiile joacd, in calitate de
sisteme de semnificati, un rol important in tex-
tele literare” [4, p. 109].

Totodatd, Zima insista asupra unei anumi-
te libertati a literaturii in raport cu ideologiile.
Aceasta libertate a literaturii are in vedere fap-
tul ca ea imprumutd contextului social semnele
lingvistice. Pentru a analiza scriitura, indeosebi
aspectul sociologic al literaturii, Zima recurge
la lingvistica. Potrivit lui, limba de comunicare
care functioneaza in contextul social este mar-
cata de ideologia dominantd, iar in societatea
actuald - limba suferd o degradare rapidd, pro-
blemd pe care Zima o considera cea mai gravd a
civilizatiei. Textele de natura monosemicd, pur
comunicative, ca cele publicitare de exemplu,
fac uz nechibzuit de o limba degradati. Ceea ce
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caracterizeaza literatura veritabila este faptul ca
ea refuza sd utilizeze limba in forma bruta. Ea se
detageazd de discursul ideologic al comunicarii
ordinare, dar nu-1 poate evita complet, pentru
cé trebuie sa foloseasca neaparat limba comuni-
cativa si lupta constant pentru autonomia ling-
visticd si ideologica.

Zima redefineste notiunea de ideologie, va-
zand-o ca ,,0 structurd discursiva care impiedi-
ca reflectia teoretica” [5, p. 124]. Termenului i
se atribuie astfel un sens negativ, fiind aseménat
cu o constiintd falsa, gandirea ideologicd distin-
gandu-se de discursul teoretic. Astfel, discursul
ideologic are un caracter natural, in care poliva-
lenta si ambiguitatea nu-si au locul, iar discur-
sul teoretic se fondeazd pe reflectie si autocri-
tica. Subiectul discursului teoretic ii permite sa
propage propria ideologie si alte tipuri de opinii
sociale. Cu aceastd ocazie, se evidentiazd doua
pozitii: a) tendinta subiectului de a considera
natural discursul ideologic, pretinzand cd aces-
ta coincide cu lumea, si b) atitudinea critica care
tinde sa relativizeze discursul sau, sa reflecteze
asupra activitatii sale lingvistice si sa recunoas-
céd propria sa particularitate si propria sa con-
tingenta. Aspectul important al acestei atitudini
reflexive si autocritice este cd ea il predispune
sa se deschida spre alte sociolecte si discursuri.
In consecintd, ,ideologia este un discurs fondat
pe un repertoriu lexical, pe opozitiile si clasifi-
carile semantice si modelele actantiale ale unui
sociolect. Aceasta are in vedere cd ideologia este
fondatd pe o pertinenta semantica, pornind de
la care, subiectul enuntdrii povesteste o realita-
te literara, sociald sau istoricd. Structura sa nu
poate fi inteleasa decat intr-un context dialogic
sau intertextual, deoarece fiecare discurs ideo-
logic (in calitate de sociolect) articuleaza intere-
sele grupului social particular si se opune defi-
nitiilor, clasificarilor si naratiunilor grupurilor
vecine cu care coexista intr-o situatie socioling-
visticd si istoricd data” [2, p. 55].

Pierre Zima este cel care introduce in circu-
itul sociocriticii notiunea fundamentald de soci-
olingvisticd, relevand ,caracterul istoric (schim-
bétor) si social al limbii” [5, p. 134]. Din punct de
vedere al sociocriticii, limba este ,,un sistem isto-

ric unde schimbarile (lexicale, semantice, sintac-
tice) se explica prin conflictele dintre colectivita-
tile sociale si prin limbajele grupului (sociolecte)”
[5, p- 134]. Dacd e sa ne intrebam ce este situatia
socio-lingvisticd, locul unde iau nastere sociolec-
tele, atunci vom conchide cé ea se prezinta ca
»0 constelatie istoricd, dinamica a limbajelor in
care fiecare articuleaza interese particulare sau
de grup, actionand intr-un mod afirmativ sau
critic in relatie cu altele” [5, p. 39]. Sociocritica
implica coexistenta in text a doud dimensiuni:
cea a structurilor lingvistice si a structurilor so-
ciale, iar ,sociologia textului tinde sd transpuna
problemele sociale (...) la nivel lingvistic. Nu va
mai fi vorba de societate, ci de situatia socioling-
vistica in care se inscrie un text” [3, p. 121].

Privit ca forma a limbajului social, textul
poseda trasdturi semantice, sintactice, narati-
ve. El are, de asemenea, o dimensiune dinamicd
care se structureazd in planul narativ unde se
articuleaza ca element discursiv, ca punere in
discurs, fiind ,,un repertoriu lexical codificat”
[5, p. 124]. Totodata, Zima subliniaza ca soci-
olectele sunt ,,un ansamblu de colectivitati, mai
mult sau mai putin antagoniste, care comunica
in limbile ce pot intra in conflict” [3, p. 130].
Privite sub acest aspect, sociolectele devin un
fel de sub-limbaje, recognoscibile prin variati-
ile semantice care se opun unele altora: ,fieca-
re colectivitate sociald, fie ea politicd, religioasa
sau profesionala uziteaza un vocabular parti-
cular care o distinge de alte grupari lingvistice”
[2, p. 71]. De aceea, trebuie consemnat faptul
cd anumite limbaje sunt tipice pentru anumi-
te structuri sociale: fiecare categorie sociald se
exprimd intr-un limbaj specific. Respectiv, ,tre-
buie sd nu confundam conceptul de sociolect cu
cel de «jargon profesional» sau «limbaj tehnic,
specializat»: intrucat jargoanele specializate ale
sociologilor, etnologilor si psihologilor sunt ele
insele parte a sociolectelor concurente, care se
contrazic articuland interesele colective incom-
patibile...” [3, p. 131]

Studiul Manual de sociocriticid (Manuel de
sociocritique) este o sinteza metodologica de
interpretdri semantice si sintactice. La baza so-
ciologiei textului sta sociologia literaturii, ,ling-
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vistica structurala si componente ale gramaticii
semiotice (lexicologie, semantica si sintaxa)
(...). Este vorba de reprezentarea diferitelor ni-
veluri ale textului «ca structuri, in acelasi timp,
lingvistice si sociale» si de utilizarea anumitor
concepte semiologice existente in dimensiunea
lor sociologica. Este vorba, de asemenea, de
considerarea universului social «ca ansamblu
de limbaje colective» absorbite si transformate
de text, fara a izola niciodatd aceste limbaje de
contextul cultural si discursiv in care se inscriu”
[3, p. 144]. Universul social poate fi reprezen-
tat ca un ansamblu de limbaje colective, tinan-
du-se cont de mecanismele textuale (sintactice
si semantice). Aceste limbaje colective sunt, la
randul lor, absorbite si transformate de textele
literare in care ele joacd un rol important.

In acest studiu, Zima prezinti doud nive-
luri ale textului, inteles ca structura atat ling-
visticd, cat si sociala: nivelul semantic si nivelul
sintactic. Fundamentul semantic al textului tre-
buie inteles ca alegere a anumitor opozitii se-
mantice. Acest fundament determina structura
narativa a acestuia. Al doilea nivel de analiza
sociocritica propus de Zima este nivelul sintac-
tic sau narativ. Baza semantica este cea care ani-
mad structura narativd. Potrivit cercetatorului,
structura narativa a unui text cifreaza interese
sociale particulare. La acest nivel, se identifica
felul cum faptele sociale devin, prin jocul scrii-
turii, prin utilizarea estetica si sociald a limbaju-
lui, fapte literare.

Nivelul sintactic impune structurarea lim-
bajelor in asa-numitele sociolecte. In acest caz,
se cer doud analize: 1) cea a creatiilor artistice
(literare) sau narative, pentru a dezvalui soci-
olectele fortelor sociale si 2) cea a efectelor de
stil a acestor sociolecte, in scopul demonstrarii
impactului fondului asupra formei, si viceversa.

In baza acestei sistematizari, distingem ur-
matoarele tipuri de sociolecte:

1. Sociolectele fortelor sociale in conflict.
Dupa Robert Escarpit, faptul literar este doar
unul social transformat, care a fost modificat
artistic de scriitor pentru a comunica ceva. Prin
urmare, faptul literar are la origine faptul soci-
al. Intrucat vorbim de societate, vom spune ci

pentru Zima societatea este un ansamblu de co-
lectivitati mai mult sau mai putin antagoniste,
unde limbajele pot intra in conflict, ceea ce il
determina sa creadd ca sociolectele nu pot exis-
ta independent, in afara discursului in care iau
forme eterogene. Fara a fi izolate, sociolectele se
regasesc intr-un mediu numit discurs.

2. Sociolectele in plan lexical. Aici vom rele-
va sociolectele care pun personajul intr-o lumi-
na favorabild sau nefavorabild.

3. Sociolectele in plan retoric. A vorbi despre
sociolecte in planul retoric, inseamna a efectua
un studiu asupra figurilor din text, intrucét ele
exprima si conflictul, si intrigile povestirii. Un
text poate include figuri ale gandirii, de semni-
ficatie si de expresie. Aici putem include figuri
ale tropilor si ale cuvintelor (comparatie, meta-
fora, personificare).

4. Sociolectele in planul structurilor narati-
ve. La acest nivel, se va demonstra cum reflecta
structurile narative conflictul dintre doua forte
sociale. Retinem céteva figuri ale timpului na-
rativ care exprima ordinea, durata si frecventa.

In plan temporal, ordinea inseamni dispu-
nerea evenimentelor in povestire. Naratorul poa-
te recurge la anacronii, care pot fi retrospective,
analeptice si anticipative sau proleptice. Analep-
sa este o forma de anacronie care marcheazd o
intoarcere in timp in raport cu povestirea initia-
14, 0 evocare a unui eveniment anterior. Prolepsa
este o forma de anacronie care marcheaza o an-
ticipare in timp in raport cu timpul povestirii si
consta in evocarea de catre scriitor a unui perso-
naj prin vorbirea despre acest personaj, inainte
de momentul prezentei acestuia in actiune.

Durata permite variatia ritmului pe care il
contine orice naratiune in raport cu durata is-
toriei. Analiza duratei retine patru forme nara-
tive fundamentale: pauza, elipsa, rezumatul si
scena. Pauza narativd reprezintd intreruperea
procesului normal al istoriei care se povesteste.
Pauza corespunde descrierilor si comentariilor
care intrerup actiunea, fara ca povestirea sa pro-
greseze. Elipsa este o miscare inversd a pauzei
- autorul implicit sau explicit omite anumite
detalii pentru a limpezi naratiunea. Rezumatul
- naratorul rezuma, in citeva fraze, mai mul-
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te zile, luni sau ani de existenta. Scena - forma
dialogata - este momentul unde intervine dia-
logul intre personaje sau reflectiile ficute de un
personaj (monolog).

Frecventa. Aceasta tehnica literara stabileste
raporturile de repetitie intre povestire si diegeza.

In perspectiva sociocriticii care aspird si
devind o sociologie a textului literar si unde
conceptele de dialogism si intertextualitate per-
mit corelarea formei romanesti cu societatea,
Zima se dovedeste a fi atent la marcile sociale.
De asemenea, el demonstreaza ,,cum absorbtia
intertextuald a sociolectelor si a discursului dau
nastere unei structuri literare particulare” [1, p.
139]. Sociolectul poate fi descris pe trei planuri
complementare, ,dat fiind ca exista o dimen-
siune lexicala, o dimensiune semantica si o di-
mensiune sintactica sau narativd” [1, p. 131] a
textului, cu precizarea obligatorie ca ,dincolo
de limitarea la domeniul enuntului si a actan-
tilor sdi (ca actanti ai dialogului), discursurile
si sociolectele unesc planul enuntului cu cel al
enuntarii” [1, p. 113].

Intertextualitatea se materializeaza in so-
ciologia textului la nivelul fictiunii ,ca o ab-
sorbtie, de catre textul literar, a sociolectelor si
discursurilor orale sau scrise, fictionale, teore-
tice, politice sau religioase” [3, p. 139]. La aces-
te asertiuni se poate ajunge prin prisma teoriei
dialogismului, deoarece ,majoritatea enunturi-
lor unui discurs nu pot fi intelese decat intr-un
context dialogic: ca reactii afirmative, critice sau
polemice la discursurile altuia. Astfel, discursul
subiectului enuntator se constituie in raport cu
vocea celuilalt. (...) Orice societate trebuie sa fie
perceputd ca o vasta retea de raporturi dialogice
intre discursuri (enunturi, voci, spunea Bah-
tin)” [2, p. 18].

In perspectiva sociocriticd a lui Zima, analiza
textuald trebuie sd abordeze textul literar intr-un
context dialogic. Acesta este conceput ca un an-
samblu de limbaje sociale, de discursuri orale si
scrise, de texte fictionale si stiintifice etc., care
determind o situatie sociolingvistica. Iar pentru
descrierea unei asemenea situatii, Zima avansea-
z4 doud propuneri importante. In primul rand -
sd se pund textul intr-o situatie sociolingvistica,

apoi - sd se deduca ideologia pe care romanul o
absoarbe si o transforma intr-un discurs, adica -
ideologia trebuie sa fie receptata critic.

Ideea dialogului interdisciplinar este susti-
nutd si argumentata de Zima: ,,O teorie dialogi-
ca (...) presupune un subiect teoretic care se in-
tereseaza de gandirea altuia: de cercetdrile sale,
de adevarurile si judecitile sale de valoare. Ea
exclude indiferenta postmoderna in cadrul cére-
ia toate pozitiile, toate adevarurile apar ca inter-
sanjabile. (...) Ea refuza pluralismul care permite
fiecdrui individ sa exprime judecdtile de valoare,
cu conditia ca el sa recunoascé suprematia valo-
rii de schimb si a pietii.” [6, p. 16-17]

Totodata, Pierre Zima apropie teoria bahti-
niana de cea a lui Lukacs si Goldmann, prin fili-
era ambivalentei si a polifoniei. Pentru a concre-
tiza aceasta, in lucrarea Ambivalenta romanescd
(L’ambivalence romanesque), Zima construieste
un model teoretic bazat pe structurile semanti-
ce si narative ale romanelor lui Proust, Kafka si
Musil. Scopul sdu este de a demonstra ca ,,am-
bivalenta, in acelasi timp semantica si sociala
a caracterelor, actiunilor si a enuntérilor, sfar-
seste prin zguduirea cauzalitatii narative” [5, p.
231]. Acest model, pe care il reproduce in Indi-
ferenta romanescd (L’indifférence romanesque)
contribuie la o intelegere mai buna a romanelor
lui Sartre, Moravia si Camus intr-un context
sociolingvistic. Zima continua, precizand ca
»tranzitia de la ambivalentd la indiferenta este
graduald, ca orice proces istoric. Dar in textele
in care indiferenta socio-semantica se afirma ca
o problema centrala [...], pozitia subiectului si a
problemei subiectivitatii se schimba radical: de
la dezintegrarea subiectului la criza lucrurilor”
[5, p. 232]. De exemplu, la analiza romanului
Strdinul de Camus, Zima indica punctul in care
orice structura narativa a acestui roman se ex-
plicéd in raport cu douad discursuri incompatibi-
le: cel al indiferentei naratorului Mersault si cel
ideologic pronuntat de tribunal. Lectura pe care
o propune relevd, intai de toate, probleme lega-
te de ideologie. Ideologia poate fi descrisd ca un
discurs asupra lumii, o povestire ce comporta
opozitii lexicale, semantice si sintactice deter-
minand relatiile dintre actanti.
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In viziunea lui Pierre Zima, subiectul in-
dividual face parte dintr-unul sau mai multe
grupuri de subiecte colective care au un anumit
repertoriu lexical si un cod semantic particu-
lar prin care isi articuleaza discursurile despre
realitate. Orice discurs, ca structurd narativa,
trebuie sa pund in expresie interesele sociale,
iar ,pentru a depista raporturile dintre textul
(literar) si contextul sdu social, universul social
trebuie vazut ca un ansamblu de limbaje colec-
tive care apar, sub diferite forme, in structurile
semantice si narative ale fictiunii. (...) Limba
unei societdti particulare poate fi subdivizata,
intr-un anumit moment istoric, in mai multe
limbaje colective si regionale” [3, p. 125].

Pierre Zima argumenteazd ca, pentru a in-
telege geneza unei opere si structura sa estetica,
nu este suficient sd ne referim doar la text, tre-
buie sa luam in consideratie si faptele care au
cauzat aparitia sa. Aceste fapte trebuie cautate in
afara lumii artistice, ele apartin domeniului so-
cial. Reflectand asupra modalitatii prin care este
materializat faptul literar in textul impregant de
sensuri sociale, Zima sustine ca structura unei
opere reflectd, intr-o anumita masura, societa-
tea si epoca momentului credrii sale: ,,Cele doua
aspecte ale semnului literar, aspectul autonom
si aspectul comunicativ, nu pot fi separate, dat
fiind ca opera nu este doar «concretizata» in ca-
drul diferitelor sisteme de valori, ea exprima, in
acelasi timp, la nivelul scriiturii, norme si valori
sociale.” [6, p. 50]

Desi criticd mai multe interpretari sociolo-
gice existente, studiul Pentru o sociologie a textu-
lui literar (Pour une sociologie du texte litteraire)
reuneste totusi mai multe extreme ale sociologi-
ei literare, ldsate uitdrii, in mare parte, datorita
scindarii in diferite scoli marxiste si sociologice.
Critica sa se refera, in parte, la: 1) reducerea de
catre marxisti a textului literar la o purd expre-
sie ideologica sau la un discurs mimetic menit
sd reproducd in exclusivitate doar realitatea, caz

in care textele literare devin egale cu textele de
oricare altd naturd, si 2) utilizarea literaturii de
catre sociologia empirica doar ca pretext de cer-
cetare. Potrivit lui Zima, eroarea constd in redu-
cerea textelor la obiecte, care pot fi enumerate,
clasificate potrivit criteriilor cantitative etc.

Aceste doud aspecte ale criticii sale se fon-
deaza pe ideile sustinute de Scoala de la Praga
(Mukarovsky) si Scoala de la Frankfurt (Ador-
no), care insista pe scriiturd, fapt care le situeaza
la polul opus celor care se ocupd exclusiv de as-
pectele socio-istorice si ideologice ale literaturii.
In acest sens, Zima sustine: ,textul este in ace-
lasi timp autonom si fapt social” [6, p. 297], de
unde provine si caracterul siu dublu. Intrebarea
pe care trebuie sa si-o puna un sociolog nu este
ce spune textul, ci cum spune textul (la nivel
narativ, sintactic), céci scriitura se manifesta in
sens social anume pe acest plan.

In conceptia lui Pierre Zima, sociocritica
reprezinta, pe de o parte, o continuare si o rein-
ventariere a teoriei dialogismului bahtinian, iar
pe de altd parte, ea se identificd cu sociologia tex-
tului literar, complexitatea careia rezidd intr-o
analizd ampla a textului literar, la toate nivelurile
sale: semantic, sintactic si narativ. Aceaste ope-
ratii asigura actul comprehensiv al textului.
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Sociologia textului literar in acceptia lui Pierre V. Zima

Rezumat. Interactiunea dintre societate si opera literard dateazd din antichitate. De-a lungul timpului, au
aparut diverse modalitdti de abordare a textului literar prin prisma socialitatii, incepand cu critica pozitivista si
culminénd cu sociocriticismul. Sociocriticismul, insa, prin analizele pe care le propune, la nivel semantic, sintac-
tic si narativ, este o incercare, la un nivel superior, de a reveni la literaritate, asigurdnd o analiza globald a textului.
In ceea ce priveste abordarile, sociocriticii cunoaste mai multe scoli si cercetitori individuali. Unul dintre ei este
Pierre Zima. Zima distinge o sociologie a textului a cérei sarcind este de a examina reprezentarile problemelor so-
ciale la nivel lingvistic. Potrivit lui, opera literara se afld la intersectia dintre literatura si limbi sociale. In viziunea
lui Zima, sociologia textului isi propune sd dezviluie interesele colective, luptele sociale, economice si politice,
pornind de la studiul cAmpului lexical, semantic, sintactic, lectura intertextuald a operei literare, descifrarea soci-
olectelor si discursurilor. Astfel, sociocriticismul devine un reinventar al teoriei dialogismului bahtinian.

Cuvinte cheie: sociocriticism, sociologia textului, sociolecte, socialitate, fapte sociale, sociolingvisticd, con-
texte dialogice, planuri semantice, sintactice si narative.

Sociology of the literary text according to Pierre V. Zima

Abstract. The interaction between society and literary work dates back to antiquity. Over time, various ways
of approaching the literary text through the prism of sociality have emerged, starting with positivist criticism and
culminating in sociocriticism. Sociocriticism, however, through the analyzes it proposes, at the semantic, syntactic
and narrative levels, is an attempt, at a higher level, to return to literarity, ensuring an global text analysis. In terms
of approaches, sociocritics knows several schools and individual researchers. One of them is Pierre Zima. Zima
distinguishes a sociology of the text whose task is to examine the representations of social problems at the linguis-
tic level. According to him, the work is at the intersection of literature and social languages. In Zima’s vision, the
sociology of the text aims to reveal the collective interests, the social, economic struggles and political, starting
from the study of the lexical, semantic, syntactic field, the intertextual reading of literary work, decipherment of
sociolects and discourses, etc. Thus, sociocriticism becomes a reinventory of the theory of Bahtinian dialogism.

Keywords: sociocriticism, sociology of the text, sociolects, sociality, social facts, sociolinguistics, dialogic
contexts, semantic, syntactic and narrative plans.
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CENACLUL LITERAR SI POEZIA DIGITALA: CATEVA CONSIDERATII

Fenomenul poetic care se desfdsoara actual
in spatiul internetului are o istorie, o experienta
obtinuta inclusiv in cadrul cenaclurilor literare.
Suntem disputi sa credem ca cenaclurile litera-
re de la sfarsitul secolului trecut au prefigurat si
format premisele estetice ale ceea ce s-a numit
e-poezie. Subiectul este interesant si important
pentru a intelege unde si sub ce forma s-a pre-
gatit terenul pentru noile experimente poetice
digitale.

In secolul trecut, pe ambele maluri ale Prutu-
lui au existat cenacluri literare, purtind numele
unor scriitori si poeti remarcabili, precum Geor-
ge Calinescu, Mihai Eminescu, Vasile Alecsandri,
Ion Luca Caragiale etc., care au avut rolul de a
intruni sistematic poeti de diferite varste pentru
lecturi publice, discutii teoretice, impartasirea
experientei etc. Dupd aparitia internetului si a
retelelor de socializare, rolul acesta de liant al po-
etilor cu afinitati estetice si temperamentale 1-au
preluat Facebook-ul si paginile web.

Scopul fiecdrui cenaclu literar era orientat
spre activitati literare si culturale care s con-
tribuie la dezvoltarea limbajelor de exprimare
poeticd. Activitatea cenaclurilor literare a con-
stat in organizarea, desfasurarea si participarea
membrilor la intruniri, organizarea sedintelor
ocazionale, precum sunt lansdrile de carte, re-
citalurile de poezie, teatru, momente muzica-
le, ingrijirea de editarea unor carti proprii si

in antologii si in reviste literare, participarile la
diverse simpozioane nationale si internationa-
le, colaborarea cu diversi scriitori cunoscuti la
nivel national si international, cu alte grupari si
cenacluri literare pentru schimbul de experien-
ta. De remarcat cd unele cenacluri s-au ingrijit
inclusiv de crearea unor portaluri de poezie,
bloguri literare, pagini de socializare.

Intrunirile care se organizau in cadrul ce-
naclurilor au avut un rol foarte important la
modelarea profilului literar roménesc de la in-
ceputul secolului al XXI-lea. Daca urmarim ac-
tivitatea mai multor cenacluri literare de limba
romand din ultimele citeva decenii, observam
preocuparile pentru experimentul poetic care
asigura legdtura textului cu o retea mai vasta de
texte (ceea ce a primit numele generic de inter-
textualitate i, mai tarziu, de hypertextualitate).
De-metaforizarea, descentralizarea, trimiterile
livresti, dialogul cu alte texte au creat pretexte
pentru experimentul poetic digital. Enumeram
cateva dintre cele mai importante cenacluri in
sensul pregatirii tinerilor poeti pentru fenome-
nul literaturii digitale:

\ Cenaclul ,,Pavel Dan” s-a format in 1958
in cadrul Casei de Cultura a Studentilor, avand
doua sectiuni: una de proza si alta de poezie.
Si-a inceput activitatea in 1965, functioneaza si
in prezent, fiind condus de Viorel Marineasa,
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\ Cenaclul de luni a fost initiat de Radu
Calin Cristea in anul 1977 si condus de Nicolae
Manolescu. In 1983 a fost desfiintat fiind consi-
derat subversiv. Acesta a fost laboratorul care a
preparat poezia generatiei ‘80, numita si gene-
ratia in blugi.

\ Cenaclul Junimea al Universitatii din
Bucuresti a activat in anii 1980 si a fost condus
de Ovid S. Crohmalniceanu, avand drept mo-
del scoala franceza Tel Quel care a devenit mai
mult cunoscutd in anii 1970.

v Intre anii 1983 si 1900 si-a desfisurat ac-
tivitatea Cenaclul Universitas condus de criticul
si profesorul universitar Mircea Martin.

\ Un alt grup literar s-a intrunit in Cenaclul
Noduri si Semne care a fost infiintat la Galati,
in anul 1983, dupa disparitia poetului Nichita
Stanescu, iar in anul 1999 a fost creat site-ul
care prezinta varianta online a cenaclului a ca-
rui mentor este scriitorul Petre Rau, membru al
USR.

\ Cenaclul de la Muzeu, moderat de Tudorel
Urian si scriitorul Daniel Cristea-Enache, a avut
prima sedinta pe 10 septembrie 2008, la Rotonda
Muzeului National al Literaturii Romane.

V' Cenaclul Euridice sau Generatia 2000,
a cdrui coordonator a fost Marin Mincu, si-a
inceput activitatea la 8 mai 2002. Respins de
Uniunea Scriitorilor, s-a transferat la Rotonda
Muzeului Literaturii Romane.

Numarul tot mai mare de utilizatori ai teh-
nologiilor informationale de comunicare (TIC)
la nivel mondial a inlesnit experimentul poetic
digital care a devenit un fenomen pregnant si in
spatiul romanesc. Unele cenacluri au intrunit,
pe langa poeti, si specialisti in tehnologiile in-
formationale. Drept exemplu poate servi:

\ Cercul Literar al Scriitorilor Ingineri din
AGIR, cu denumirea alternativd Literar ing.,
care s-a format in anul 2003. In prefatd la car-
tea Ingineri, scriitori si Publicisti (coordonatori:
Nicolae Vasile si Ioan Ganea-Christu), aparuta
la Editura Agir in 2017 [1], se afirma ca: ,,Initia-
tiva era menitd sa sustina activitatea i imaginea
inginereasca din Romania si prin alte mijloace
decit cele pur profesionale, pentru dezvoltarea
dimensiunii culturale a personalitétii ingineru-

lui. Cercul respectiv venea sa completeze acti-
vitatile cultural-artistice existente: Orchestra
Simfonica a Inginerilor, Corul Concertino si
Cercul Inginerilor Epigramisti.”

Pandemia inceputd in anul 2020 a determi-
nat ca activitatea unor cenacluri sa se desfasoare
pe retelele de comunicare. De exemplu:

\ Cenaclul AntiM s-a format in luna fe-
bruarie 2014, la cerinta unui grup restrans de
scriitori din Bucuresti, sub conducerea profeso-
rului Valentin Radulescu. P4na in luna martie
2020 intalnirile se desfasurau cu prezenta fizica,
iar apoi s-a trecut in online.

La Chisindu, intre anii 2005 si 2008, Dumi-
tru Crudu a deschis si a condus un Club literar
cu poeti foarte tineri ai caror texte au alcatuit
antologia Noua poezie basarabeand. Mai apoi a
organizat i a condus ateliere de scriere din care
au iesit grupuri de poeti cu personalitate aparte.

Prima grupare a activat in perioada anilor
2008 si 2013 intrunind scriitori ca Ion Buzu,
Ecaterina Bargan, Emanuela Sprinceana, ale ca-
ror texte au fost inmanuncheate in lucrérile Co-
voare moldovenesti si Antologia de prozd scurtd.

A doua grupare, intre anii 2013 si 2018, ii
avea pe Ina Surdu si Zina Bivol.

Al treilea grup - numaréand pe Vitalie Colt,
Rodica Gotca, Iulia Iaroslavschi, Artiom Olea-
cu, Anastasia Palii, Elena Raileanu, Doina Ro-
man-Baciu, Veronica Stefanet - a fost reprezen-
tat de antologia de versuri Opt.

Cel de-al patrulea grup, cel mai nume-
ros, i-a intrunit, intre anii 2018 si 2019, pe Ion
Agaci, Roman Andriiv, Artur Cojocaru, Paty
Cotlau, Victoria Epure, Daniel Grama, Dumi-
tru Garcaliuc, Rafaela Malic, Tatiana Grosu,
Cristina Dicusar, Vitalie Sega. Poeziile acestora
au alcatuit Antologia 11.

Intre anii 2019 si 2020, Clubul literar a adu-
nat al cincilea grup. Poeziile semnate de Dorina
Cartu, Olesea Enache, Theodor Fusu, Aliona
Ivanova, Peter Raicu, Dumitrita Sarbu, Sergiu
Stati, Cristina Tdtaru au intrat in volumul Patru
plus patru plus patru.

De remarcat cd tinerii poeti au avut posi-
bilitate sa se dezvolte si in cadrul taberelor de
vara, care s-au desfasurat la Tribujeni, Orheiul

24

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 2, 2021



Vechi, in patru editii: 2010, 2014, 2015, 2018,
dupd care au apdrut antologiile de versuri Casa
verde si Autobusul 100.

Unii dintre acesti debutanti au dus la bun
sfarsit si carti personale. Rodica Gotca a pu-
blicat volumul de poezie Frontiere desenate in
aer cu pumnul [2], Veronica Stefanet a debutat
cu volumul Scrum [3], Artiom Oleacu a sem-
nat Spinner [4] si Miere pentru toate exponatele
(5], Vitalie Colt — Pacea din Transnistria [6] etc.
Concomitent cu aceste lansdri de carte, s-au re-
alizat video-poezii, audio-poezii, Poster x Poem
si alte produse poetice digitale.

Asa cum am afirmat mai sus, generatiile
de poeti optzecisti si nouazecisti au jucat un rol
important in evolutia post-literaturii prin re-
actia de polemica cu fenomenul modernist si,
putin mai tarziu, prin introducerea elementelor
informatice in limbajul artistic. Grigore Chiper
afirma, in articolul siau Generatie, optzecism,
postmodernism, textualism, ca, generatia ’80
este cea care lanseazd principalele teze cu privi-
re la arta lor chiar de la sfarsitul anilor *70, caAnd
apar grupuri intregi de scriitori bine instruiti in
cadrul mai multor cenacluri din Tard (Un feno-
men similar se produce in Moldova dincoace de
Prut cand activau mai multe cenacluri: la USM,
la ziarul Tinerimea Moldovei, la Uniunea Scrii-
torilor. De la un punct, Sorin Alexandrescu are
dreptate cdnd afirma contrariul, cd optzecistii
basarabeni nu au beneficiat de «cenacluri uni-
versitare in care sa discute intre ei teoria si prac-
tica poeziei» [7], deoarece deja prin 1988-1989
cenaclurile au fost confiscate de miscarile poli-
tice, care luau amploare in RSSM. Faptul ci, pe
de o parte, tinerii nu se mai regasesc in poezia
momentului, depreciindu-i valoarea pe drept
sau pe nedrept, pe de alta parte, sistemul socia-
list de carte, cu birocratia, obtuzitatea si cenzura
sa, nu mai poate face fata solicitarilor formula-
te din partea tinerilor scriitori, ii determina pe
acestia din urma sa apeleze la strategii colective.
Drept dovada de inadecvare a regimului la noile
tendinte servesc volumele de debuturi colecti-
ve, o formd de inregimentare dictatd chiar de
sistem. Fenomenul se va repeta si in Moldova
sovieticd, mai tarziu: optzecistii basarabeni vor

debuta, cu cateva exceptii, abia in a doua juma-
tate a anilor ’80 si la inceputul deceniului ur-
madtor, iar unii dintre ei vor fi inghesuiti, ca si
confratii din Romania, in debuturi colective...”
(8, p. 129]

Dincolo de raspunsurile la o serie de intre-
béri de naturd sociala, politicd, economica, filo-
zofica si culturala, optzecistii au initiat discutii
despre noul limbaj poetic: ,,Literatura tinerei ge-
neratii este pusa deseori in legatura cu textualis-
mul, definit drept ,referirea la text in text” [12,
p. 316], ,favorizarea preponderenta sau chiar
exclusivd a limbajului pentru limbajul insusi,
facuta in detrimentul referentului (realul)” [10].
Cel mai mediatizat procedeu textualizant este
intertextualitatea, cunoscutd din cele mai vechi
timpuri. Intertextualitatea este pusa in relatie si
cu postmodernismul, definit in primul rand ca
o forma superioard de intertextualitate, dar si
de diverse manipulari textuale. De aceea post-
modernismul literar este identificat frecvent cu
varii forme de referire la text.” 8, p. 133]

Asadar, experimentele poetice de la rascru-
cea secolelor au sustinut intertextualitatea ca
principiu de baza in literatura. S$i pentru ca li-
teratura se afla in permanentd transformare,
utilizarea TIC-ului era inevitabila. In acest sens,
cercetatoarea Carmen Pascu afirma, in cartea sa
Scriiturile diferentei. Intertextualitatea parodicdi
in literatura romdnd contemporand, ca existd
douad tipuri de postmodernism: ,,soft-livresc” si
cel dupa 1990, cand digitalismul isi intensifica
fortele odata cu postmodernismul [10].

Cercetatoarea Aliona Grati mentioneaza in
lucrarea sa Fenomenul literar postmodernist una
din programele poetilor nouazecisti intitulata
»Manifest al Clubului Literar” care acorda expe-
rimentului mediatic si virtual o atentie aparte:
»Tanarul critic Ion Manolescu atacd canonul
critic existent, poetica textualista si epuizarea ei
manierista. De fapt, acesta propune un alt fel de
textualism: mediatic sau virtual, in consonanta
cu evolutia cibernetica a civilizatiei actuale. Fo-
losind tehnici precum imageria virtuald, simu-
larile tridimensionale, ilustratia fractald, jocu-
rile interactive, compresia digitald, colaborarea
directd cu computerul (ca in cazul E-fiction),
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proza acestei «noi sensibilitati» regdseste sine-
steziile simboliste, onirismul suprarealist si fan-
tasmele Pop-Art, transformand lectura intr-un
act de seductie si de hipnozd vizuald. Trebuie
ardtat ca realititile virtuale explorate de arta ci-
bernetica au acelasi efect de demolare a princi-
piului realitatii si a sentimentului de consistenta
existentiald ca si viziunile psihedelice din arta de
inspiratie «samanica» a anilor ’60-’70” [9, p. 85].

Lucia Simona Dinescu il considera pe Ion
Manolescu un scriitor reprezentativ pentru
acest tip de literatura si un promotor al ei in
spatiul roménesc: ,Specializat in postmoder-
nism si tehno-culturd, interesat de filozofie si
psihologie cognitiva, ideologii globaliste, SF-cy-
berpunk, realitati virtuale, inteligenta artificiala,
Ion Manolescu are meritul de a se numara prin-
tre promotorii studiului cyberculturii la noi, de
a incerca sa sincronizeze teoria literaturii cu cele
mai noi manifestdri si experimente artistice si de
a aduce domeniul teoretic literar in actualitatea
tehno-culturala a computerului... Teoreticianul
nu neglijeazd nici o problematica a cybercultu-
rii, oferind atat o perspectivd generala a mutatii-
lor efectuate de noile tehnologii in domeniile li-
terar, filozofic, psihologic, politic, social etc., cat
si una particulard, o perspectiva a detaliului si
a nuantei, in cadrul cercetarii realitatii virtuale,
a cyberspatiului, a hyper-textului etc.” [12] Ion
Manolescu face o apropiere intre hyper-text si
intertext, urmarind sd arate originea hyper-tex-
tului in teoria literard postmoderna.

Poezia secolului pare a fi experimentala si
inedita in acelasi timp. Totusi, terenul acesteia

a fost pregitit de discutiile teoretice si experi-
mentele poetice anterioare. Cenaclurile literare
au contribuit la incurajarea evolutiei gandirii
poetice catre posibilitatile de exprimare digitale
si media. Poezia digitald se manifesta ca raspuns
la necesitatea conceperii noilor forme de poezie.
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Cenaclul literar si poezia digitala: cateva consideratii

Rezumat: Scopul studiului este de a prezenta citeva cenacluri literare in cadrul carora s-a pregitit terenul
pentru literatura digitald si media, mai exact pentru e-poezie. Am atestat ca activitatea mai multor cenacluri
literare de limba roménd din ultimele citeva decenii si-au aritat preocupdrile pentru experimentul poetic care
asigura legatura textului cu o retea mai vasta de texte (ceea ce a primit numele generic de intertextualitate i, mai
tarziu, de hypertextualitate). De-metaforizarea, descentralizarea, trimiterile livresti, dialogul cu alte texte au creat
pretexte pentru experimentul poetic digital. Numarul tot mai mare de utilizatori ai tehnologiilor informationale
de comunicare la nivel mondial a inlesnit experimentul poetic digital care a devenit un fenomen pregnant si in
spatiul roménesc.

Cuvinte-cheie: cenaclu literar, intertextualitate, hypertextualitate, e-poezie.

Literary circle and digital poetry: some considerations

Abstract: The aim of the study is to present some literary circles in which was prepared the field for digital
literature and media, more precisely for e-poetry. We testified that the activity of several Romanian-language
literary circles in the last few decades showed their preoccupations for the poetic experiment that ensures the
connection of the text with a wider network of texts (which received the generic name of intertextuality and,
later, the name of hypertextuality). De-metaphization, decentralization, book references, the dialogue with other
texts — have created pretexts for the digital poetic experiment. The growing number of users of information com-
munication technologies worldwide has facilitated the digital poetic experiment, which has become a significant
phenomenon in the Romanian space as well.

Keywords: literary circle, intertextuality, hypertextuality, e-poetry.
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ALEEA SAVANTILOR SI MEDICILOR ILUSTRI: MARCA IDENTITARA

Aleea Savantilor si Medicilor Ilustri repre-
zinta un complex sculptural aflat in proximita-
tea Blocului didactic nr. 1 Leonid Cobaleanschi
al Universitatii de Stat de Medicind si Farmacie
»Nicolae Testemitanu” din Republica Moldova
(infra: Universitatea ,Nicolae Testemitanu”).
Edificarea acestui ansamblu sculptural se in-
cadreaza in politica memoriei ca strategie de
identitate sociala, cu aplicarea elementelor sim-
bolice ale memoriei colective si individuale, dar
si ale celei institutionale si vizeazd un obiectiv
moral-civic - ,,construirea unei marci elitare” si
al unui prestigiu social [1, p. 400-414].

Ideea instituirii Aleii ii apartine rectorului
Universitatii ,,Nicolae Testemitanu”, acad. Ion
Ababii [2, p. 168]. Potrivit initiatorului, Aleea
Savantilor si Medicilor Ilustri reflectd, in mod
semnificativ, ,intregul parcurs al Universitatii
noastre si constituie o recunoastere a meritelor
deosebite ale unora dintre personalitatile noto-
rii, care au contribuit la crearea si dezvoltarea
invitdmantului superior medical si farmaceu-
tic, stiintei medicale si a sistemului de sanatate
din tard... Aceasta va deveni un spatiu cultu-
ral si educativ pentru medicinisti, precum si un
punct de atractie a promotiilor de absolventi
medici si farmacisti” [3, p. 3-4].

Aleea a fost inclusa ca parte componenta
a Planului de dezvoltare a infrastructurii Uni-
versitdtii ,Nicolae Testemitanu”, aprobat prin

Hotéararea nr. 847 din 21 septembrie 2010 a
Guvernului Republicii Moldova [4]. Prin aceas-
ta decizie a Executivului, s-a permis Primariei
mun. Chisindu transmiterea, din domeniul pu-
blic in domeniul privat al statului, a terenului
din str. Nicolae Testemitanu, aflat de cateva
decenii in folosinta Universitatii ,,Nicolae Tes-
temitanu”, in schimbul mai multor lucréri de
proiectare, (re)constructie si reparatie a unor
edificii/incdperi/obiective, inclusiv a Aleii.

La 3 septembrie 2013 a fost aprobat Regu-
lamentul privind organizarea si desfasurarea
concursului deschis pentru elaborarea concep-
tiei-schitd a busturilor savantilor si medicilor
ilustri. La 6 septembrie, la Universitatea ,,Nico-
lae Testemitanu” a avut loc sedinta membrilor
juriului, organizata in scopul selectarii casti-
gatorilor concursului cu privire la elaborarea
conceptiei-schitd a busturilor ce urmau si fie
instalate pe Alee. La concurs s-au inscris noua
participanti, trei dintre acestia fiind desemnati
castigatori, prin vot deschis: Valerian Doicov
- locul I, Ton Zderciuc - locul II, Ion Grecu -
locul IIT [5, p. 2]. In cadrul sedintei s-a discutat
despre parametrii busturilor: proportia, carac-
teristicile fiziometrice ale capului si umerilor,
tipul de patinare, parametrii soclului. Juriul a
fost format din 31 de membri, printre acestia
fiind si dr. st. med. Andrei Usatai, ministru al
sanatatii. Potrivit ministrului, Aleea, pe langa
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Inaugurarea Aleii Savantilor si Medicilor Ilustri, 9 octombrie 2015.
Sursd: Arhiva Curentd a Senatului AUSMF ,,Nicolae Testemitanu”.

faptul ca va invesnici memoria savantilor me-
dici, va contribui si la educarea viitoarelor gene-
ratii. Prof. univ. Gheorghe Postica, viceministru
al Culturii, membru al juriului, a consemnat ca
obiectivul pe care si l-a propus Universitatea
este unul special si sperd ca sculpturile vor de-
veni adevarate opere de artd. ,Ma bucur ca ati
fost insistenti si ati trecut de la idee la practica”,
a mai mentionat viceministrul. Initial au fost
propuse spre realizare 20 de busturi [6].

La selectarea personalitatilor notorii, ale
caror busturi urmau sa fie amplasate pe Alee,
s-a tinut cont de valoarea teoreticd si practica
a realizéarilor personalitatilor in domeniul inva-
tamantului superior medical si farmaceutic, al
stiintei si practicii medicale; a activitatii publice
si de importantd istoricd a acestora. Personalita-
tile au fost selectate de catre experti, consultanti
stiintifici, inclusiv prin discutii publice.

Drept criterii pentru selectarea personali-
tatilor au servit: activitatea fructuoasa in cadrul
Universitatii ,Nicolae Testemitanu” si in siste-
mul de sandtate al Republicii Moldova; titlul sti-
intific si didactic; capacitati si aptitudini peda-
gogice exceptionale; titluri onorifice si distinctii
guvernamentale; fondatori de scoli medicale
si directii stiintifice; lucrdri fundamentale in

medicina (tratate medicale, realizdri medicale,
monografii, manuale originale); lucréri de pre-
stigiu si recunoastere internationald; premiant
al expozitiilor medicale internationale; durata
activitdtii in institutia de invatamént superior;
includerea numelui in registre tematice de stat
si in publicatii enciclopedice, inclusiv internati-
onale; publicatii omagiale de calibru national si
international; edificarea unitatii medicale patri-
moniale de nivel republican; implementari ale
realizérilor stiintifice rezistente in timp; prega-
tirea de cadre medicale si stiintifice; pozitie civi-
ca si patrioticd; comportament decent si irepro-
sabil; actiuni filantropice etc. 7, f. 85]

Lista personalittilor selectate a fost apro-
batd prin decizia Consiliului stiintific al Uni-
versitatii ,Nicolae Testemitanu” nr. 1/11 din 31
ianuarie 2013 si prin deciziile Senatului univer-
sitar nr. 2/2 din 11 aprilie 2013 si nr. 8/2 din 16
octombrie 2013.

In vederea credrii Aleii Savantilor si Me-
dicilor Ilustri s-a instituit un Grup de lucru
condus de prof. univ. Victor Pantea; secretar:
conf. univ. Iulian Grossu si urmatorii mem-
bri: Gheorghe Placinta, Valeriu Revenco, Ion
Lupan, Nicolae Ciobanu, Eugeniu Bendelic
(decanii facultatilor); Natalia Cherdivarenco,
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Ion Marin, Gheorghe Baciu, Dumitru Tentiuc,
Tiberiu Holban, Veaceslav Gonciar, Vlada-Ta-
tiana Dumbrava, Nicolae Ghidirim, Nicolae
Bodrug, Galina Rusu, Valentina Spac, Vladimir
Turcovschi, Leonid Gorceac [8, f. 149-105]. La
11 aprilie 2013 presedintele Grupului de lucru,
prof. univ. Victor Pantea a informat membrii
Senatului despre amenajarea Aleii [9, f. 16-17].

Cea mai mare parte din busturi a fost finan-
tata de Compania SRL Dansicons, iar o parte
mai micd - din surse extrabugetare si din spon-
sorizdri [10, f. 140-142].

Busturile savantilor si medicilor ilustri au
fost elaborate de doua echipe de sculptori, una
dintre care a propus un alt model. Comunitatea
universitara a optat pentru ,,busturi cu umeri”,
pe cand modelul propus era ,fard umeri”. Bus-
turile amplasate pe postamente de granit au fost
expuse pe o stradela si patru ronde ale havuzu-
rilor fiind sculptate de artisti plastici din Repu-
blica Moldova.

Aleea a fost inaugurata la 9 octombrie 2015,
evenimentul fiind parte componenta din progra-
mul consacrat aniversarii a 70-a de la fondarea
Universitatii [11, p. 1, 8-9]. Au fost dezvelite 34
de busturi, consacrate urmatoarelor personali-
tati: Vasile Anestiadi, Nicolae Esanu, sculptate

de Valerian Doicov; Pavel Batca, Andrei Bana-
ru — de Mihai Damian; Stefan Plugaru - de Ion
Zderciuc; Petru Galetchi — de Ioan Grecu; Ni-
colae Testemitanu, Nicolae Starostenko, Vasile
Procopisin, Diomid Gherman, Toma Ciorb4,
Natalia Gheorghiu, Eugen Gladun - de Veaceslav
Jiglitchi; Mihail Borzov, Nicolae Anestiadi, Vita-
lie Betisor, Timofei Mosneaga, Ion Prisacari — de
Vasile Sitari; Boris Sarapov, Andrei Zorchin - de
Grigore Sultan; Ipatie Sorocean, Arsenie Gutan,
Gurie Cosciug, Boris Perlin, Chiril Draganiuc,
Valerian Starikovici — de Veaceslav Zaitev; Eu-
gen Popusoi — de Ion Bolocan; Valentina Hali-
tov — de Tatiana Bazarova; Leonid Cobaleanschi,
Constantin Tabarnd - de Grigore Bat; Anatolie
Zubkov - de Natalia Vlasova; Moisei Ghehtman,
Nikolai Kuznetov - de Iurie Terehov; Aron Co-
cerghinschi - de Ivan Beldi [12, p. 7-10].

Evenimentul de inaugurare a busturilor a
fost acompaniat de sunete de bucium si stru-
ne de vioard. In semn de comemorare, zeci de
medicinisti au lasat sd-si ia zborul, din dreptul
celor 34 de monumente, cate un balon alb, care
purta cu sine spre indltime cate un buchetele de
flori de Nu-md-uita [13, p. 3].

La 20 noiembrie 2018 Aleea a fost comple-
tatd cu alte sase busturi, cele ale Alexandrei Vi-
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Aleea Savantilor si Medicilor Ilustri, 2017. Sursé: Arhiva Curenta a Senatului AUSMF ,Nicolae Testemitanu”.

zitiu, Constantin Matcovschi, Vasile Cecurin,
Ion Marin, Vasile Cuprianov si Alexei Molo-
hov. Busturile au fost create timp de jumatate
de an, fiind sculptate in bronz si sunt instalate
pe socluri de granit. Din grupul de autori care
au lucrat la edificarea busturilor fac parte sculp-
torii: Veaceslav Jiglitchi, Tatiana Bazarova si
Dmitri Harasalov. Prezent la eveniment, sculp-
torul Veaceslav Jiglitchi, conducétorul grupului
de autori care au lucrat la edificarea busturilor,
a multumit conducerii Universitatii ,,Nicolae
Testemitanu” pentru faptul ca: ,a contribuit
la procesul maéret de zidire a memoriei perso-
nalititilor notorii din sistemul sdnatatii, care
si-au consacrat viata misiunii nobile de a trata
bolnavii si de ajuta oamenii suferinzi. Fiecare
membru al grupului nostru de artisti plastici a
depus maximum efort pentru a crea, diruind,
prin propriul talent si dibécie, pentru ca aceste
busturi sa dainuie in veci” [14, p. 9].

In anii 2017-2018, in vederea extinderii
Aleii, s-au investit 1,74 mil. lei [15, ff. 48-52].

In contextul planului de manifestiri con-
sacrate celor 75 de ani de la fondarea Univer-
sitatii ,Nicolae Testemitanu”, in octombrie
2020, Aleea Savantilor si Medicilor Ilustri din

Chisinau a fost completata cu busturile profeso-
rilor universitari Roman Cosciug (1924-1999),
Ilarion Postolachi (1936-2011), m.c. Ion Lupan
(1952-2017), autorul lucrarilor fiind sculptorul
Veaceslav Jiglitchi [16, p. 12].

Suprafata actuala nu permite o extindere
a Aleii, de aceea s-a decis crearea unei comisii
universitare in frunte cu un prorector, care ar
revedea criteriile de inaintare a personalitatilor
pentru invesnicirea numelui, precum si ar ana-
liza posibilitatea amplasérii busturilor in alte
spatii, aferente institutiilor in cadrul cdrora au
activat, sau la locul de trai [17, f. 50].

Cea mai mare bogatie a Universitatii ,,Ni-
colae Testemitanu” sunt personalitatile, care,
spre deosebire de alte institutii de invatdmant
superior, sunt recunoscute si apreciate prin
edificare de monumente, spatii comemorative,
aparitii editoriale. Iar Aleea Savantilor si Medi-
cilor Ilustri reprezintd, indiscutabil, un complex
sculptural unic in spatiul roménesc.
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Aleea Savantilor si Medicilor Ilustri: marca identitara

Rezumat. In studiu se abordeazi contextul si etapele de edificare a Aleei Savantilor si Medicilor Ilustri,
ansamblu sculptural edificat de Universitatea de Stat de Medicind si Farmacie ,,Nicolae Testemitanu” din Repu-
blica Moldova, la initiativa rectorului Universititii, acad. Ion Ababii. Aleea a fost inclusé ca parte componenta a
Planului de dezvoltare a infrastructurii Universitétii ,Nicolae Testemitanu”, aprobat prin Hotararea nr. 847 din
21 septembrie 2010 a Guvernului Republicii Moldova. Studiul prezintd date financiare, initiatorul conceptului,
sculptorii si personalititile incluse in monumentul de artd, unic in felul sdu in spatiul roménesc. Aleea a fost
inaugurata la 9 octombrie 2015, in cadrul manifestarii dedicate aniversirii a 70-a de la fondarea Universittii. In
2018 si in 2020, Aleea a fost completata cu 6 si, respectiv, 3 busturi. Actualmente, pentru ca suprafata actuala nu
permite o extindere a Aleii, se cautd posibilitati de a amplasa alte citeva busturi in spatii aferente institutiilor in
cadrul carora au activat personalititile inaintate pentru invesnicirea numelor.

Cuvinte-cheie: Universitatea de Stat de Medicina si Farmacie ,,Nicolae Testemitanu” din Republica Moldo-
va, profesori, savanti, medici, sculptura, Aleea Savantilor si Medicilor Ilustri, Chisindu.

Alley of Illustrious Scientists and Doctors: identity mark

Abstract. The study relates the context and stages of building the Alley of Illustrious Scientists and Doctors,
a sculptural ensemble built by the State University of Medicine and Pharmacy “Nicolae Testemitanu” from the
Republic of Moldova, at the initiative of the rector of the University, acad. Ion Ababii. The Alley was included
as a component part of the Infrastructure Development Plan of the “Nicolae Testemitanu” University, approved
by Decision no. 847 of September 21, 2010 of the Government of the Republic of Moldova. The study presents
financial data, the initiator of the concept, the sculptors and personalities included in the art monument, unique
in its kind in the Romanian space. The Alley was inaugurated on October 9, 2015, during the event dedicated to
the 70th anniversary of the founding of the University. In 2018 and 2020, the Alley was completed with 6 and,
respectively, 3 busts. Currently the surface does not allow an extension of the Alley, so, the people in charge are
looking for possibilities to place a few other busts in spaces related to the institutions where the advanced perso-
nalities for the perpetuation of the names have been advanced.

Keywords: “Nicolae Testemitanu” State University of Medicine and Pharmacy of the Republic of Moldova,
professors, scientists, doctors, sculpture, Alley of Illustrious Scientists and Doctors, Chisinau.

DIALOGICA nr. 2, 2021

102

E-ISSN 1857-2537



DOI: 10.5281/zenodo.5447927
CZU: 94(478-21)

Oyasul meu

Doctor conferentiar la Catedra de literaturd romand si universala, Fa-
cultatea de Litere, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti. Domenii de
preocupare: filologie, filosofia culturii, stiinte ale comunicarii, sociopsiholo-
gie. Carti publicate: Urme pe nisip, Chisinau, 2005; Cunoastere si autenticita-
te, Timisoara: ArtPress & Augusta, 2008; Imaginea lasilor in presa interbelicd
ieseand (antologie), Iasi: Junimea, 2016; Chisindu: evocdri interbelice (antolo-

gie), Bucuresti: Eikon, 2018 etc.

Diana VRABIE

ORASUL BALTI PRIN LENTILA (NE)MELANCOLICILOR INTERBELICI

Imaginarul literar al orasului nu constituie
apanajul modernitatii. Roma, Atena, Alexan-
dria, Bizantul, Venetia, Parisul, Florenta s-au
constituit in timp ca spatii privilegiate de repre-
zentare a Celuilalt, in care s-au consumat civi-
lizatii si epoci de glorie, s-au inaltat destine de
exceptie, in care s-au edificat valente simbolice
si in care s-a reconfigurat relatia individului cu
marele oras. In romanul Cezar, Al. Dumas cre-
eazd, de pilda, o veritabila mitologie a Romei,
urbea tuturor posibilitétilor: ,, Totul se indrepta
spre Roma: bogatul pentru a se bucura de pla-
cerile vietii; saracul pentru a manca; cetateanul
cel nou, pentru a-si vinde votul; retorul, pentru
a-si deschide o scoald; caldeeanul, pentru a ghi-
ci viitorul. Roma este izvorul tuturor lucrurilor:
pdine, onoruri, avere, placere; totul se gaseste la
Roma” [1, p. 16]. Astfel, Cezar propune o pro-
vocatoare plimbare prin hatisurile Romei mi-
lenare, surprinsa inainte de anul 80 1.Ch., cand
»Roma nu este inca acea Roma pe care Virgiliu
o numeste lucrul cel mai frumos, pe care Aris-
tide, retorul, o numeste capitala popoarelor, pe
care Atheneu o numeste rezumatul lumii, iar
Ptolemeu Sofistul, orasul oraselor” [1, p. 23].
Spatiu al imaginatiei si reprezentdrii, orasul nu

este doar un loc functional, aflat sub spectrul
determinarilor geopolitice si demografice, cat
mai ales un construct cultural, reprezentat ar-
tistic pe harta mentala a fascinatiei.

Exista, astfel, orase mituri si orase legen-
de, orase idilizate si orase rasfitate de evoca-
rile célatorilor sau ale bastinasilor, beneficiind
de superlative generoase. Nu este insa si cazul
orasului Balti, care, cu fericite exceptii, a fost fie
ignorat, fie tratat cu circumspectie, fie descali-
ficat de condeiul unor célatori grabiti, asa cum
putem deduce din reportajul lui Geo Bogza, Un
oras din infern, in care, amplificaind ostentativ
nuantele, pe calapodul esteticii uratului, auto-
rul reduce esenta acestuia la o ,,chintesenta a tot
ceea ce e murddrie, uratenie si disperare, in in-
treaga provincie basarabeana” [2, p. 78].

O retrospectiva istoricd necesard, condi-
mentatd cu efuziuni lirice ne oferd, de pilds,
Dimitrie Iov, un cronicar devotat al Basarabiei,
care si-a adunat evocarile despre orasele basara-
bene in volumul Privelisti basarabene: ,,Dintre
cele 9 capitale de judete basarabene, orasul Balti
are o structurd si o viata specifica. Zamislit la
imperecherea Rautului cu Rautelul, intre uria-
se oglinzi asternute de balti maloase si duhnind
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izuri grele, orasul e-n lupta cu zgarcenia natu-
rii in ciuda cdreia se-ntinde incetatenindu-si
mereu crescanda lui fiinta” [3, p. 47]. De altfel,
béltile din talpa orasului vor fi remarcate, rand
pe rand, de diversi evocatori. Acelasi Geo Bog-
za gaseste indreptatita etimologia orasului care
s-a edificat din ,,smarcuri si namoluri”. Autorul
imagineazd cataclisme acvatice care s-au cuiba-
rit in culcusuri de namol, peisajul geologic fiind
profilat de balti desirate, una dupa alta: ,,Pentru
prima oard, acest fel de denumire nu e numai
platonicd. Realitatea la care face aluzie, e ime-
diata si ingrozitor de elocventa. Mizeria sociala
a orasului, complicatd cu aceea a insalubrelor
conditii geografice — si iatd viata de pe aceste
meleaguri, zbatindu-se sub un odios blestem,
sub o zodie cumplitd si nemiloasda” [2, p. 78].
Ionel Teodoreanu gaseste Baltiul drept ,,cel mai
lugubru oras al Romaniei”, intrucat pare ,,dos-
pit parcd din nouri cazuti pe un pamént de ploi,
de mlastini si mocirle, prin care umbla oameni
cu galosi prinsi de curele peste cizme, scuipand
seminte” [4, p. 269]. Prima experientd trditd in
Balti de protagonista sa, Olguta, din La Mede-
leni se identifica cu noroiul gérii improvizate,
care ii inghite unul din pantofi, ldasandu-i picio-
rul usurat in mod straniu: ,Glodul acesta era
viu. Respira ca acele fioroase carnivore, care-si
inchid grasele petale in clipa cind insecta a in-
trat; glodul Baltilor isi inchidea buzele negre
asupra pantofului desprins” [4, p. 272]. Dacad in
cazul lui Ionel Teodoreanu, evocarea insistenta
a noroijului ar putea fi pusa si pe seama imagi-
natiei artistice, in cazul profesorului de geologie
Neculai Macarovici, care viziteaza Basarabia in-
terbelica in céteva randuri, acesta are explicatii
obiective: ,,(Béltiul) nu posedd inca o conduc-
ta de apd si nici nu-i canalizat. Canalizarea ar
fi cea mai mare binefacere, mai ales ca o buna
parte din oras e putin in panta. S-ar scurge repe-
de apele din ploi si in adevér atunci numele de
Balti n-ar fi decat o porecla nedreapta. Apoi in
subsol este de ajuns, la 0 adancime de 70-80 m,
s-ar putea construi o conductd similara cu cea
de la Chisinau, care intrebuinteaza tot o apa ce
o pompeazd din subsolul orasului, inca de la
adancimi putin mai mari” [5, p. 1].

Slaba dezvoltare a orasului este explicatd
de Dimitrie Iov prin intemperiile istorice prin
care a trecut Baltiul de-a lungul timpului: ,,Lipsa
de personalitate in trecut a judetului si orasului
Balti, se datoreste faptului ca pana la 1887 tinu-
tul de astdzi se numea Iasi si facea parte din ca-
pitala Moldovei. Abia de la 1887, Balti devine de
sine statdtor si orasul incepe sa-si nevedeascd o
existentd proprie. Desi izolat in inima Basarabiei
si granicerit de balti, orasul a fost deseori pusti-
it de vrdjmasii flamanzi veniti de peste Nistru”
[3, p- 47]. Cronicarul descrie incendiul si jaful la
care a fost supus targul de cétre hanul tatarilor,
Ghirai-Kan, incat Petru cel Mare la 1711, ,,dupa
ce-a fost batut la Stanilesti pe Prut, trecand prin
targ, s-a minunat de casele ce rasiareau dintre
mlastini ca niste uriase ciuperci negre” [3, p. 47].
Abia incepand cu anul 1818 targul Balti isi spo-
reste temeiul odatd cu infiintarea administratiei
comunale a judetului. Beneficiaza de vizite ale-
se, cum este cea din 1856 a imparatesei Maria
Alexandrovna, pe care faima marilor proprietari
moldoveni o atriseserd in Basarabia: ,,In cinstea
ei se hotdrniceste, in centrul targului, o oaza de
verdeatd, poreclitd gradind publica, vremea fa-
cand ca astazi aceasta porecla sd se adevereasca
prin edili cu tragere de inima” [3, p. 48].

Revenind periodic in Balti, scriitorul Leon
Donici ia pulsul acestui oras, dupa 1920, notand
impresiile sale de drum, sub genericul Privelisti
basarabene. El se arata placut surprins de dez-
voltarea orasului, inspirat gestionat de prefec-
tul Emanoil Catelli: ,Balti. N-am fost pe aici de
trei ani. Pretutindeni clddiri noi, in perioada
de constructie sau aproape gata. Bineinteles,
asupra lor n-a pogorat incd adevaratul gust fin
si elegant. Totusi, ele dovedesc miscarea nein-
cetatd a vietii. O noutate pentru mine: ,Hotel
Continental”, nou, frumos, confortabil, precum
si intreaga stradd Praporgescu, cu cladiri noi, cu
pravalii in reguld, bune si pentru o stradd mai
veche” [6, p. 2]. In continuare, publicistul re-
marcd benefica mutare a prefecturii in localul
Zemstvei judetului - ,fapt care dovedeste re-
latiile bune intre reprezentantul guvernului si
reprezentantul populatiei. Autoritatile din Balti
fac o impresie foarte frumoasa, prin inteligenta
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lor, prin priceperea profunda a nevoilor statului
si societatii” [6, p. 2].

Dupd marea crizd economica mondiala
(1919-1933) care a afectat si Basarabia, orasul
Balti se primeneste treptat. Apar strazi pavate,
sporeste activitatea comerciala, se dezvoltad in-
dustria, dar si miscarea culturala: ,Nu cu multi
ani in urma, cea mai mare asezare urband din
partea de nord a Basarabiei isi merita numele.
In momentul de fatd denumirea i este aminti-
rea altor timpuri, caci acum e in randul celor-
lalte targuri basarabene, ceva mai rdsarite. E tot
asa tihnit, cu locuri largi, strazi drepte si mai
late decat sunt cerintele circulatiei. Centrul pa-
vat multumitor, insa periferia si partea de jos,
dinspre Raut, in urma unor mici imbunatatiri
ce si s-au facut, mai au de asteptat. De altfel pri-
ma piatra de pavaj s-a pus acum vreo 20 ani, in-
tre timp razboiul a zadarnicit orice incercare de
gospodarire, asa ca de-abia de la 1924 incoace
s-a continuat si se continud intens impietruirea
strazilor mai umblate” [5, p. 1].

In acelasi timp, ca si Leon Donici, prof. Ne-
culai Macarovici se aratd nemultumit de lipsa
oricarui stil arhitectural, care altereaza profilul
urbei: ,,Cladirile sunt toate la fel, de o0 mono-
tonie exasperanta in stil, mai degrabd putem
spune fara stil. Fatadele, fara nici o preocupare
de arta, sunt asa cum au iesit la intamplare din
mistria zidarului, iar impartirea interioard a ca-
selor e lipsita de confort” [5, p. 1].

Remarca intre altele solul arabil bun care
faciliteaza dezvoltarea agriculturii in suburbia
orasului: ,,Baltii fiind asezati tocmai in regiunea
de stepa dintre Prut si Réut, cu sol arabil foarte
bun, ce da o productie mare agricold, dupa raz-
boi scdpand si de concurenta ce i-o ficea Mo-
ghildul, a luat infatisarea unui centru comerci-
al de prima importantd pentru partea de sus a
Basarabiei. Concomitent cu cresterea activitatii
comerciale s-a dezvoltat aici si o industrie rela-
tiv infloritoare, caci cuprinde 6 fabrici de ulei
vegetal, o fabricd de zahdr, cateva mori si alte
fabrici mai marunte” [5, p. 1].

In privinta resurselor naturale, G.C. Lecca
retine Baltiul ca un judet bogat in vanat, descri-
ind in calatoria sa prin Basarabia, inclusiv sub-

urbia orasului, cu case gospodaresti, asa cum se
relevd aceasta din secventa dedicata satului Eli-
zavetovka, situat la 10 km de Balti: ,,Dacd iesi din
orasul Bélti pe bariera de nord si apuci soseaua
care merge inspre Soroca, dupd vreo 6 kilome-
tri ajungi intr-un sat mare, cu case si gospodarii
bune, a caror ograzi imprejmuite cu garduri de
stuf iti arata cd acest sat trebuie sa fie pe malul
unei bilti. Si chiar asa este. In stinga, la marginea
satului, si cam in lungul lui, se intinde o mare
si frumoasa baltd cu papuris si paduri de trestie
pe ea, cam cat ai cuprinde cu ochiul” [7, p. 4].
Activitatea vanatului constituia punct de atractie
pentru romanii din Regat, asa cum rezulta din
confesiunea aceluiasi autor: ,,in toamna anului
1920, m-am dus la Balti cu ceva treburi si stiind
ca judetul Bilti era unul din cele mai manoase
in vanat, mi-am luat cu mine si echipamentul de
vandtoare. Chiar din prima zi a sosirii mele, am
facut cunostinta cu cativa vanatori din Societate,
care m-au si invitat la o vanatoare de rate pe bal-
ta Elisabetovka. Am plecat impreuna cu ei intr-o
dupd amiaza din Balti cu o trasura spre a ajunge
la timp ca sd prindem vandtoarea de seard. Tra-
sura s-a oprit chiar in fata debarcaderului. Asa
numeau ei, in gluma, locul in care stateau anco-
rate luntrile Societatii, vreo 5-6 la numar, vopsite
cu culori diferite si botezate fiecare cu cite un
nume de zeitd: Junona, Venera, Diana etc., scris
cu litere mari albe pe pupa lor” [7, p. 3].

Tatonand fizionomia etnografica a Biltiu-
lui, romanii din Regat remarca diversitatea exo-
ticd a acesteia: ,,Din cei vreo 25.000 locuitori, o
treime sunt moldoveni, restul diferite nationa-
litati” [5, p. 1]. Cu toatd dominatiunea ruseasca,
moldovenii si-au pastrat prin aceste locuri gra-
iul lor curat moldovenesc, portul si obiceiurile
vechi: ,,Cei mai batrani ceva din ei nu stiau de-
loc ruseste. Din nenorocire insé tineretul vor-
bea mai mult ruseste si 0 moldoveneasca strica-
td. Apoi multi din ei, si fete si baieti, purtau pe
fetele lor semnul caracteristic al rasei mongole,
dovada a incrucisarii de rasa” [7, p. 4].

Un interesant exercitiu (auto)imagologic
asupra baltenilor realizeaza Leon Donici: ,,Ce
contrast izbitor intre orasul Balti si ordsenii lui!
Pe cat e orasul de frumos, simpatic cu verdea-

DIALOGICA nr. 2, 2021

E-ISSN 1857-2537

105



ta sa, cu bulevardul si chiar cu unele din strazile
sale ce poartd numele pitorescului inconstient,
cu atat ordsenii par plictisiti, obositi si somno-
rosi. Nimic absolut nu-i intereseaza si nu vorbesc
mai vioi decat despre afacerile reusite ale altora.
Domnul Z a castigat bine, domnul X a dat o lo-
viturd extraordinara si a ramas cu doud milioane
in plus etc. Am fost la Balti dupa concertele can-
taretei Lidia Lipkovskaia. Despre dansa, despre
arta ei n-am auzit nimic. Despre diamantele sale
si despre costume s-a vorbit foarte mult, ca si
cum Lipkovskaia n-a céntat, ci numai ar fi expus
toaletele firmelor pariziene de moda” [8, p. 2].
Spatiu al plictisului, al blazdrii, al ignoran-
tei, in care inteligenta pare sd doarmd, Baltiul
»e orasul comercializat, unde domneste numai
banul”: ,Lumea d-aici se aduna la cafeneaua
»Francois”, in centrul orasului, cafenea scumpa
si proastd. Oamenii stau la masa si ... tac. Cine-
va schimbd doua-trei cuvinte si din nou tacere,
tacerea intelepciunii, poate si-a concentrarii spi-
rituale, iar pe deasupra pluteste un val nevazut
de plictiseald” [8, p. 2]. Atmosfera comuna, de
plictis omniprezent, reanimata periodic doar de
discutiile despre preturi si polemicile politice
este evocatd si de Dimitrie Iov: ,,Altii, aceiasi in
fiecare zi, ocupa mesele din fata restaurantului
Popov si pun tara la cale. Iar cdnd birja aduce de
la gard vreun pasager bucurestean, béltenii pun
stapanire pe el si-1 descoasa ,,Ce se mai aude cu
politica?” Si orice minunatii ar spune noul sosit,
cred, ca pentru Balti, ca nicdieri in alt loc, cetate-
nii torc din stirile politice firul amagitor al vietii
lor. In fata unei sticle de bere, linga trasurile ce
stau sirag la bordura trotuarului, béltenii ascul-
ta povesti politice pe care apoi le amplifica si le
angreneaza in fapte ce par verosimile” [3, p. 51].
In acelasi timp, Baltiul constituie un decor
complice al femeii, care reanima peisajul urban.
Femeia devine simbolul spectacolului citadin.
Ea are un rol fundamental in comedia urband,
fiind pusa in relatie dintotdeauna cu esenta ora-
sului pe care il reprezintd constient sau incon-
stient. E monumentald afirmatia lui Laurentiu
Fulga despre femeile din Chisinau care repre-
zinta chiar spiritul acestuia: ,,Orasele sunt ca si
femeile, ca si poetii — ajung la un moment dat

varsta care necesitd izolare, cdrora tulburarile
din afard le-ar produce o prea mare prabusire,
si oragele simt adeseori nevoia ceasurilor de vis
si melancolie prin ele insele. Probabil ca in ca-
zul capitalei basarabene, nu sunt de vind decat
femeile, cerul si mizeria. Intr-adevar, peste Chi-
sindu creste altfel de cer decét aiurea, in oras se
plimba cele mai frumoase si mai stranii femei,
peste tot domneste (intr-un mare dezmat di-
vin) marea foame a iubirii, a libertatii, aceasta
mizerie cersetoare dupa fericire. Te nasti in el
si nu simti nevoia sa evadezi, pentru ca dinco-
lo de barierele lui incepe dezordinea si inseld-
ciunile altor zari. Daca fugi trebuie sd te intorci
din exil pentru ca mai ales propria-ti moarte nu
ti-o poti suporta decat in marginile lui” [9, p. 3].
Aceasta dependentd de oras gaseste o explicatie
suculenta la Cezar Petrescu, cind acesta explici-
teaza relatia indisolubila cu orasul Iasi: ,,Dom-
nul meu, lasul e 0 amanta batrand si naravita de
care nu te poti desparti. Te inseald, o bati si o
alungi, pe urma tot tu o cauti si o rogi sd te ierte.
Te iarta, a doua zi fugi tu sd scapi de dénsa, ca
sd te intorci seara si sa te milogesti la fereastrd”
(10, p. 14].

Baltiul devine pentru femeia de aici un
orag-scend pe care ea evolueazd, emanandu-i
spiritul: ,,Pe trotuar, ici si colo, apar femeile care
au iesit la plimbare. Imbricate cu gustul mo-
dern, rafinat si completat de catre croitoresele
béltene, ele se plimba in sus si in jos, cu ochii
speriati, raspandind adierea parfumului ieftin”
[8, p. 2]. E chiar imaginea femeiei basarabene,
triste, melancolice, jinduind marea libertare a
spiritului. Prin modul in care isi concepe exis-
tenta, ea cultiva enigmatica morald a tacerii.

Tristetea locuitorilor din Balti are si ratio-
namente obiective: ,,Lumea la Balti e tristd din
cauza secetei. N-a plouat demult. Degeaba oa-
menii se uitd la cer. Cerul e senin, ingrozitor de
senin, cam prafuit, fara nici urma de vreun nou-
ras, fard nicio umbra fagdduitoare. Iarba arsd de
soare s-a ingdlbenit. Din cidnd in cand vantul ri-
dicd nouri de praf si ii alunga prin strazi, invdlu-
ind pe trecétorii rari. Nourii de pe cer sunt mai
folositori insa decat cei de pe pamant” [8, p. 2].

In continuare, Leon Donici sanctioneazi
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acest spatiu al ,,speculei”: ,,Preturile, de exemplu,
la restaurante sunt mult prea exagerate. Un cas-
travete pe piatd costd un leu si cincizeci de bani,
in restaurantul ,,Bulevard” se vinde cu cincispre-
zece lei. Dacd asta nu e culme, atunci nu stiu ce
se numeste culmea speculei. Birjarii iau pentru
0 cursd o suma neprevazutd in tarif. ,Nu te uita,
cucoane, la taxa! Avem noi una mai buni, a
noastra!” Camera la hotel este optzeci si cinci lei
pe zi, ca la statiunile climaterice. Motivele pro-
prietarilor de hoteluri nu sunt lipsite de oarecare
rationament. Cel care are nevoie de camerd va
plati, si de ce sa plateascd mai putin daca poate
plati mai scump, deoarece are nevoie de came-
ra si e interzis sa dormi pe banci, la bulevard”
(8, p. 2].Totul la Balti se vinde in portii reduse
si la dublu pret: , Vine inghetata, adicd urmele
unei inghetate impartite intre trei oameni. Aici
la Balti asta se numeste ,,0 portie de inghetatd”.
Am auzit ca actualul proprietar al cafenelei, un
refugiat de la Odessa, o duce foarte bine pe urma
portiunilor pe care le serveste” [8, p. 2].
Referindu-se, in acelasi timp, la activitatea
bisericilor din urbe, printr-o raportare utila la
starea de fapt din trecut si prezent, Prof. Necu-
lai Macarovici insista in chip justificat asupra
impactului pe care l-a avut I.P.S. Visarion Puiu
asupra vietii spirituale a baltenilor din perioada
interbelica: ,,Jumatate din populatie e crestina
ortodoxa, care pana acum cativa ani nu aveau
pentru cultul lor decat o singura biserica, si ace-
ea cumparatd in mod fortat de statul rus, acum
vreo 30 ani, de la niste armeni catolici. Vreau sa
profit de ocazie si sa spun ca datoritd straduin-
tei de admirat a I.P.S. Visarion Puiu, in afari de
capela militara, pusa in functiune cu sacrificii si
multa luptd, s-a mai ridicat o frumoasa si impu-
nétoare bisericd, ce se va sfinti in toamna asta si
va servi drept catedrald a orasului. Apoi s-a con-
struit un frumos palat episcopal si o mica bise-
ricd alaturi, care se va pune la dispozitia credin-
ciosilor in anul viitor. In cea mai saraci eparhie
ortodoxd a tarii s-au savarsit minuni in privinta
realizérilor practice. De la 1924, de cand pasto-
reste aici I.P.S. Visarion, s-a lucrat temeinic si
cu multa dragoste de popor. Sub directa sa su-
praveghere s-au zidit din nou 55 de biserici in

diferitele sate ale eparhiei, apoi s-au refacut si
reparat alte 365 de biserici. Aceastda opera mo-
numentala a cerut suma fantasticd, pentru sara-
cia timpurilor de astazi, de peste 200 milioane
lei, bani adunati de la credinciosi cu talerul, in
intregul inteles al cuvantului. Om hotérat si de
actiune, I.P.S. Episcopul Visarion nu a inteles sa
se lase intimidat nici acolo unde pronosticurile
specialistilor ii preziceau insucces” [5, p. 1].
Carturarul remarca dezvoltarea spatiilor
verzi in Balti, a grddinilor, parcurilor, aleilor,
gratie efortului sporit al aceluiasi episcop, pro-
fund implicat in bunul mers al lucrurilor din
acest oras: ,,Colina din fata garii Pamanteni,
pand acum 8-9 ani, era goala de orice vegetatie
arborescentd. Astazi este o adevaratd padure de
pomi fructiferi, datoritd numai Prea Sfintiei-
Sale, care s-a gandit ca omul nu pierde nimic
daca incearca sa faca gradina acolo unde n-a
fost niciodatd. Copacii s-au prins si imprejurul
resedintei episcopale este acum un parc frumos
de pomi fructiferi. De la Episcop au luat si cre-
dinciosii pilda si cartierul Pimanteni rivalizeaza
in pomi cu gradina Episcopiei. Exemplul bun a
prins radacina si in targul de la vale, la fel si la
satele dimprejur, intre care este unul unde locu-
itorii lui au facut livezi pe mare parte din loturi-
le pe care au fost improprietariti. Cu cativa ani
in urma, sleaul ce duce de la Bilti spre Soroca
era la fel cu toate celelalte din Basarabia; astdzi
este umbrit de pomi pusi prin energica si direc-
ta supraveghere a Episcopiei. 1.P.S. Episcopul
Visarion a profitat de toate imprejurarile si a
staruit din rasputeri pentru toate lucrarile edi-
litare ce s-au facut in Balti de la 1925 incoace”
[3, p. 51]. Lipsa spatiilor verzi in Balti de pana
la 1925 este remarcata si de Dimitrie Iov, care
nu uitd sd sublinieze si el contributia decisiva,
in acest sens, al lui Visarion Puiu: ,,... Imprejurul
orasului nu se gaseste o padurice unde orasenii
s-ar bucura vara de umbrad si rdacoare. «La noi
terenul nu prieste copacilor», spunea, pe vre-
muri, un edil. Tata ca P.S. Episcop Visarion a
vanturat afirmatia aceasta pentru ca, langa gara
Pdménteni, pe zeci de hectare ce-mprejmuiesc
resedinta episcopald a ridicat o livada si un parc
ca-n gradinile din povesti. Cei mai variati pomi
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dau azi roade alese, iar in parc teii si brazii se-
ntrec in verdeata si-n crestere” [3, p. 51].

In acelasi timp episcopul de Balti n-a igno-
rat vegherea vietii spirituale a credinciosilor pe
care-i pastorea: ,,A reusit, prin blandete si tact,
sd dezbine toate sectele religioase din eparhia
sa, precum si stilismul, care nu exista in cele 3
judete din nordul Basarabiei. La cei zece ani de
fericita pastorire, cred cd e de ajuns sd se adau-
ge, din mila Domnului, inca pe atati ca Episco-
pia Hotinului sd fie eparhia model a Bisericii
Romane” [5, p. 1].

In privinta posibilititii de instruire, Baltii, la
1934, dispunea de toate gradele de scoli secunda-
re: ,Daca acestea au o activitate marginita intre
zidurile lor, in schimb dascalii scolilor primare
au inteles ca e de datoria lor sd-si exteriorizeze
activitatea lor cand si-au organizat Asociatia in-
vatatoreasca in scopul de a se manifesta pe tara-
mul extrascolar. In timpul iernii, datoriti acestei
asociatii, se tin foarte des conferinte cu diferite
subiecte interesante nu numai pentru dascili,
dar si pentru publicul din afara. In vara asta, nu-
mai cu mijloace proprii si cu sacrificii facute de
fiecare invatdtor in parte, prin indemnul d-lui
T. Minea, inspector al scolilor primare din nor-
dul Basarabiei, s-a organizat la Balti, de Asociatia
invététorilor din acest oras, la care s-au aliat si
asociatiile similare din judetele Hotin si Soroca,
cursuri de perfectionare pentru invétatori. Aces-
te cursuri s-au incheiat cu o reusita productie ar-
tistica si printr-o excursie a cursistilor prin Mol-
dova, Ardeal si Dobrogea” [5, p. 1].

Nota in care isi incheie naratiunea Prof.
Neculai Macarovici este una solar-optimista,
relevandu-si intreaga incredere in viitorul aces-
tei urbi: ,,Orasul Bilti, datorita industriei si co-
mertului sdu cu tendinte de progres, precum si
miscarii culturale tot mai active ce a inceput a se
injgheba in el, foarte curdnd o va lua cred inain-
tea celorlalte orase basarabene” [5, p. 1].

Aceeasi perspectiva optimista asupra vii-
torului acestui oras este proiectata si de Dimi-
trie Tov: ,,Bélti este orasul viitorului deoarece
toate arterele productiei din nordul Basarabi-

ei conduc spre inima lui. Astazi chiar intrece
in comert toate orasele basarabene. Pe strazile
orasului misuna negustori din intreaga tara.
Automobile dinspre Soroca sau Orhei cutreie-
ra strazile ridicand nouri cenusii de praf. Si-n
atmosfera aceasta imbdécsitd, in zile cu soare,
béltenii isi omor vremea plimbandu-se intre
Plasnicov si Ghenoiu” [3, p. 51].

Marcat de provincialism, monotonie, bla-
zare, insingurare, ignorantd, Baltiul interbelic,
asa cum rezultd din evocdrile acestor carturari
isi cultivd un soi de rezistenta defensiva, pasi-
va, lipsitd de vigoare intr-un univers centrifug,
dinamizat de tendinta spre decontextualizare a
valorilor si stilurilor. In acelasi timp, rizbate o
sensibilitate modernd si un cod comportamen-
tal specific peisajului urban, marcat de configu-
rarile succesive ale retelelor de schimb. Orasul
Balti isi desdvarseste esenta prin intersectarea
cu o serie de influente economice, politice, ad-
ministrative, culturale, asteptand convertirea
intr-un labirint stimulativ.
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Orasul Bélti prin lentila (ne)melancolicilor interbelici

Rezumat. Articolul propune o abordare a toposului urbei, ilustrat de orasul Bilti din perioada interbelica.
Sunt analizate evocarile cirturarilor interbelici care au vizitat Béltiul si au oferit marturii edificatoare, intre care
Geo Bogza, Dimitrie Iov, Leon Donici, Neculai Macarovici, G.C. Lecca. Acestia radiografiazd esenta orasului
prin lentila propriei subiectivitati. Rezulta un joc pluriperspectivist de proiectii ale unui spatiu urban provincial,
trist, insingurat, monoton, care isi cultivd un soi de rezistenta defensivd. Autorii realizeaza o serie de exercitii
(auto)imagologice, din care rezulta felul de a fi al baltenilor si mai ales modul in care acestia se reflectd in lentilele
vizitatorilor. O prezenta aparte in peisajul urban este femeia bélteancd care cultiva enigmatica morald a tacerii.
Orasul este un decor complice al femeii, iar aceasta devine simbolul spectacolului urban. Spatiu al imaginatiei i
reprezentdrii, orasul nu este doar un loc functional, cat mai ales un construct cultural.

Cuvinte-cheie: Balti, imagologie, topos, evocare, subiectivitate, spatiu, decor, construct cultural, spectacol
urban.

Bilti city through the lens of (non)melancholic interwar writers

Abstract. The article proposes an approach to the topos of the city, illustrated by the city of Balti from the
interwar period. The evocations of the interwar scholars who visited Balti and offered edifying testimonies are
analyzed, among which Geo Bogza, Dimitrie Iov, Leon Donici, Neculai Macarovici, G.C. Lecca. They record the
essence of the city through the lens of their own subjectivity. The result is a multi-perspective game of projections
of a provincial urban space, gloomy, lonely, monotonous, which cultivates a kind of defensive resistance. The
authors perform a series of (self)imagological exercises, from which results the way of being of the people from
Balti and especially the way in which they are reflected in the lenses of the visitors. A special presence in the urban
landscape is the woman from Balti who cultivates the moral enigma of silence. The city is an accomplice of the
woman, and she becomes the symbol of the urban sight. A space of imagination and representation, the city is not
just a functional place, but especially a cultural construct.

Keywords: Balti, imagology, topos, evocation, subjectivity, space, scenery, cultural construct, urban sight.
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Doctor in stiinte istorice, expert in do-
meniul turismului §i patrimoniului cultural.
Autoare a unei teze de doctor in stiinte isto-
rice cu specializare in etnologie (2019).

Doctor in stiinte economice, expert in
domeniul turismului si gestionarii patrimo-
niului local. Autorul unei teze de doctor in
stiinte economice cu specializare in mana-
gementul resurselor turistice (2004).

Marina MIRON

Viorel MIRON

APORTUL DIFERITOR GRUPURI ETNICE LA ISTORIA SI DEZVOLTAREA
ORASULUI CHISINAU

Avand o istorie de mai multe secole, dezvol-
tarea asezarii Chisindu a fost una mai complexa
cu implicarea aspectelor economice, politice,
sociale, confesionale, dar si etnice. In studiile pe
tema dezvoltarii urbei, mai multi cercetatorii au
abordat direct sau indirect problema formarii
diversitatii etnice. Cercetdrile vorbesc de faptul
ca diversitatea etnica a urbei se extinde odatd cu
dezvoltarea economicad si cresterea importantei
acesteia de-a lungul timpului. Studiul cercetato-
rului S. Ciocanu constata cd, in Chisindu, locu-
iau ,la 1670, circa 15 familii de colonisti de con-
fesie catolicd, care nu dispuneau de preot si de
biserica proprie. Documentele de mai tarziu nu
atestd prezenta/inchegarea in Chisindu a vreunei
comunitdti catolice. Cel mai probabil, catolicii
au parasit localitatea sau s-au dizolvat in masa
preponderent ortodoxd a populatiei urbei.” [1,
p. 103] Pe teritoriul urbei, intre secolele al XVII-
lea si al XVIII-lea, se observa prezenta masiva a
altor etnii decat populatia autohtona, ca rezultat
a unui indelung fenomen de colonizare.

In aceeasi lucrare, S. Ciocanu mentioneaza
documentul emis la Iasi, la data de 20 ianuarie
1739, care confirma ca ,,in Chisindu sunt atesta-
te trei comunitati/bresle nationale - «targovetii
crestini, si armeni, si jidovi»” [1, p. 103]. Au-
torul admite cd ,,in Chisinaul timpului locuiau

fie permanent, fie temporar si persoane de alte
etnii, de exemplu «turcii ce sdd cu dugheani in
Chisinau», atestati la 1742” [1, p. 103]. Ins3,
acestea ,erau prea putine pentru a se putea or-
ganiza si forma breasld/comunititi. In anii ’40
ai sec. al XVIII-lea, in oras era in crestere numa-
rul locuitorilor de etnie greaca, la 1742 lor re-
cunoscindu-li-se dreptul de a fi mentionati pe
langa celelalte comunitati ale urbei.” [1, p. 103]
Asadar, observam cd, odata cu cresterea impor-
tantei economice a urbei, sporeste si numarul
de etnii si confesiuni care locuiesc pe teritoriul
Chisindului, un numar mic si nesemnificativ
totusi in comparatie cu numarul de moldoveni.

Acelasi autor sustine ca ,,in ultimul patrar
al sec. al XVIII-lea, in oras se statorniceste un
grup de lipoveni, al caror numar redus nu le va
permite coagularea aici a unei comunitéti/bresle
proprii. Catre finele acestui secol, pe fundalul
situatiei incerte din Balcani, sub denumirea ge-
nerica de «sarbi», in Principatul Moldovei, cu
acceptul guvernului tarii, incep sa se aseze cu
traiul refugiatii crestini de la sud de Dundre.
Numairul lor a crescut progresiv pe parcursul
anilor, astfel ca acestia au format in unele lo-
calitati comunitati semnificative. La 1798, <...>
la Chisindu ei deja constituisera breasla, impo-
zitul fiind achitat asadar de toate comunitatile

110

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 2, 2021



reprezentative ale orasului (i.e. de «moldoveni,
armeni, jadovi, sarbi»).” [1, p. 104] Observim
ca indicatorul numadrului sporit de reprezen-
tanti ai unui grup etnic era prilej pentru a crea
o breasld si a achita impozitul, fiind recunoscut
ca si grup oficial pe teritoriul urbei.

Schimbarea radicald a tesutului etnic are
loc, in mod special, dupa anexarea Basarabiei de
catre Imperiul Rus din 1812, din cauza oferirii
unui sir de privilegii pentru imigrantii care isi
doreau sd se aseze in aceastd provincie. ,Dupa
anexare, Chisindul isi schimba cu incetul si infa-
tisarea. Administratia centrald a Basarabiei atra-
ge o lume noud; impreund cu unitdtile armatei,
in Chisindu se perindara mai multi functionari
rusi; participarea clasei boieresti la administra-
rea provinciei ii facu pe boieri moldoveni sa-si
lase mosiile si sa se stabileascd in Chisinau. Iar
privilegiile acordate negustorilor si perspectiva
imbogdtirii rapide atrage un numar oarecare de
evrei din tinuturile poloneze, devenite rusesti”
[2, p. 76] scrie istoricul Stefan Ciobanu.

Deja in anii "20 ai secolului al XIX-lea, con-
temporanii mentionau diversitatea etnicd a ora-
sului. Al. Simanovschi, in lucrarea sa dedicatd
lui Al. Puskin in Basarabia, mentioneaza ca ,,po-
pulatia Chisindului din timpul lui Puskin (exilat
in Basarabia intre anii 1820 si 1823) s-a remar-
cat printr-o neobisnuitd varietate — un ames-
tec de est si vest, cu o predominanta a estului:
au existat, pe langd moldoveni nativi, armeni,
greci, turci in fes rosu cu ciubucuri in maini, ti-
gani in haine pestriti, evrei, germani, francezi,
italieni, karaiti, arnauti, bulgari, polonezi, ma-
lorosi si colonisti tarani rusi, care si-au pastrat
tinuta si comportamentele in toatd prospetimea
lor” [3, p. 56]. Cei descrisi de Al. Simanovschi
tineau mult la specificul lor etnic si incd nu erau
adaptati la realitatile Basarabiei.

In concordantd cu observatiile preceden-
te, vin concluziile cercetatoarei M. Zubco, care
subliniaza cd ,statutul de capitala i-a schimbat
orasului Chisindu atat aspectul arhitectural, cat
si cel etnic, dupd cum descrie Zucker: «Murda-
rul evreu polonez, elegantul rus, taranul mol-
dovean si armeanul negustor, grecul, cazacul,
un grup de tarani bulgari si o banda de tarani

nomazi, fruntasul polon si boierul - toti merg
unul langa altul pe strazile Chisinaului, fiecare
in costumul sau original, fiecare vorbind limba
lui si pastrandu-si obiceiurile.»” [4, p. 10] De
remarcat, Stefan Ciobanu aduce acuzatii dure la
adresa autoritdtilor tariste, citind in acest sens
madrturisirile contemporanilor rusi: ,,Loghinov
scria Contelui Vorontov in 7 iunie 1823, cd
Basarabia a fost o provincie nenorocita, ldsata
prada la jaful intregii bande oribile aduse de
Bahmetiev (General-Guvernator) din Cameni-
ta, adevaratele lepadaturi din Podolia. Un om
asa de slab ca Bahmetiev a devenit aproape un
complice criminal al nevestei lui si al tuturor
acestor poloni, greci, armeni si evrei, cu care
dansul a populat orasul Chisindu si tribunalele
guvernamantului sau.” [2, p. 170]

N. Iorga prezinta scurte informatii des-
pre amintirile cdlatorului si omului de stiinta
I.G. Kohl, originar din Germania si asezat in Ru-
sia, care a vizitat Basarabia in 1838. Referitor la
descrierea Chisindului de citre I.G. Kohl, Iorga
mentioneazd urmitoarele: ,,Oras enorm ca in-
tindere, pentru numai 40.000 de «rusi mari, rusi
mici, tatari (vorba sa fie!), Moldoveni, Turci (cu
aceste doua neamuri trebuia sa se inceapd ca-
tastihul), Armeni (100 de familii, hangii si bar-
bieri), Bulgari (putini, de prin satele din jos; <...>
800 de familii, negustori de vite, cu mii de capete
de cireada si, neaparat, gradinari), Nemti (200
de luterani, cu biserica), Francezi (la scolile no-
bilimii, trei de toate), Greci, Poloni, Sarbi, (nici
unul), si incd cateva neamuri mai putin nume-
roase (ce-ar putea sa fie oare?)» Kohl gaseste cu
cale sd spuie cd nu mai sunt Turci, dar noi stim
ca in acest vechi sat si targusor moldovenesc
Turci n-au fost niciodata. Pe Evrei ii socoteste
la 15.000 de oameni (de atunci numarul lor s-a
incincit), mai multi decat in Odesa. <...> Multi
mahalagii de neamul nostru, in casute cu cerda-
ce de lemn si ferestre impistrite.” [5, p. 216-218]

Drept dovada a aplicarii unei politicii inten-
sive de colonizare a Basarabiei, in special a capi-
talei provinciei, orasul Chisinau, pot servi scurte
treceri in revista ale dezvoltérii in timp a unor
grupuri etnice pe teritoriul urbei, date pe care le
aducem mai jos. Prezentdm acele etnii care au
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avut un numar de populatie suficient de mare
spre sfarsitul secolului al XIX-lea (Tabel 1).

Despre existenta in secolul al XVIII-lea a
comunititii evreiesti in Chisinau ne oferd date
statutul fratiei funerare (Khevra kaddish), datat
cu 1774 si semnaa de 144 de membri. La acea
vreme, la Chisinau locuiau 540 de evrei sau 7%
din populatia orasului [6], luand in calcul ca in-
treagd populatie a urbei la acel moment constitu-
ia cca 7,7 mii persoane. Ca urmare a politicii de
colonizare a teritoriului Basarabiei si a actiunilor
pentru schimbarea componentei etnice, in 1867,
la Chisindu, locuiau deja peste 18 mii de evrei. Pe
langa sinagoga, aici erau 28 de case de rugdciuni
evreiesti. Potrivit recensamantului general, in
1897, evreii (aproximativ 50 de mii) reprezentau
45,9% din populatia orasului Chisinau.

La sfarsitul secolului al XIX-lea, evreii de-
tineau in Chisindu 29 din 38 de uzine si fabrici,
sase mori de aburi, cinci fabrici si depozite de
tutun si patru tipografii. Evreii au fost pionieri
in uscarea modernizata a prunelor, au exportat
pasari de curte, oua, pene, puf si alte produse
agricole locale. In acei ani, evreii au crescut 90%
din tutunul basarabean [7]. In notele sale, prin-
tul Serghei Urusov scria ca ,numadrul de firme
evreiesti pe strazile oraselor basarabene uimeste
observatorul. Casele chiar pe strazile secundare
si provinciale rand cu rand sunt ocupate de ma-
gazine, magazinase si ateliere ale ceasornicarilor,
cizmarilor, ladcatusilor, croitorilor, tamplarilor
etc.” [8, p. 73] In lucrarea sa dedicata Basarabiei,
N. Iorga mentioneaza ca, de fapt, la acea vreme
»grecii sunt capeteniile evreilor; ei sunt marii
negustori si arendasii cei mari: Sinadinos e cea
mai puternica punga din Basarabia” [9, p. 13].

In Imperiul Rus, dupd indsprirea legii pri-
vind procedura de recunoastere a nobilimii stra-
ine (non-rusesti) in 1831, majoritatea nobililor,
inclusiv cei din Basarabia, au pierdut dreptul de
a fi numiti nobili. Dar acest lucru nu a afectat
vechile familii moldovenesti de origine polone-
za — Krupensky, Dolivo-Dobropolsky, Sinitsky
si Przheslavsky [10]. Familia nobiliard Krupens-
ky era una dintre cele mai mari si mai influente
familii nobiliare din provincia Basarabia. Inca
Dimitrie Cantemir, in lucrarea sa, Descrierea

Moldovei enumera toate familiile moldovenesti
celebre, inclusiv doud dinastii de origine polo-
nezd — Krupensky si Przheslavsky. Si dacd ulti-
ma dinastie a fost micd si nu destul de faimoass,
atunci familia Krupensky a jucat un rol semni-
ficativ in istoria Moldovei. Pentru o lungé pe-
rioadd de timp, una dintre cele mai importante
functii publice din sistemul de guvernare locala
al provinciei - presedintele nobilimii - a fost
detinutd de reprezentantii familiei Krupensky,
trecand-o de fapt prin mostenire, desi, in mod
oficial, au avut loc alegeri. In nordul guberniei
Basarabia, in special in tinuturile Hotin si Balti,
familia Krupensky era proprietara cu drepturi
depline - de la guvernul local pand la sistemul
judiciar, detinea, de asemenea, o bund parte a
terenurilor arabile. Aceasta de fapt era o situatie
fara precedent in Imperiul Rus, pentru cd dupa
indepartarea printului Adam Czartorysky din
functia de ministru, numele polonez insemna
interzicerea detinerii oricdrei functii de stat [10].

Pacea de la Bucuresti din 1812 a provocat
o crestere simtitoare a numarului de imigranti
transdanubieni in Basarabia, care au fost ademe-
niti cu promisiuni generoase din partea autori-
tatilor tariste. In 1822, printul Pavel Dolgorukov
mentioneazd in memoriile sale existenta deja a
unei comunitdti bulgare bine definite in Chisi-
ndu: ,,Seara am fost la o plimbare prin Bulgaria.
Acesta este denumirea celei mai indepértate
suburbii din Chisinau, locuitd in cea mai mare
parte de imigranti bulgari.” [11] Aici, conform
povestirilor lui Dolgorukov, el a avut posibili-
tate de a urmari lupta la care au participat doi
bulgari: ,,Puskin a fost si el printre spectatori. I-a
placut foarte mult lupta si mi-a spus cd intenti-
oneazd sa invete aceasta artd.” [11] Bulgarii din
orasul Chisinau au avut un aport important in
cauza eliberarii Bulgariei de sub influenta Im-
periului Otoman. In locul asa-numitei Curti ar-
menesti a fost lansatd formarea detasamentului
voluntarilor bulgari, care a participat in razbo-
iul ruso-turc din 1877-1878. In august 1875 si
in iarna dintre anii 1866 si 1867, revolutionarul
bulgar Hristo Botev locuia la Chisinau. In tim-
purile noastre, pe peretele edificiului de pe stra-
da Puskin 30 a fost amplasatd o placa memoriala
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in cinstea acestei personalitati cu textul: ,Aici,
in fostul Hotel «Victoria», in august 1875, a fost
cazat si a lucrat marele poet-revolutionar bulgar
Hristo Botev.” [12] Bulgarii asezati aici au avut
un anumit aport in dezvoltarea economica a
orasului Chisinau. Cercetdtorul Ivan Duminica
a studiat si continua sa studieze acest subiect si
vine cu articole dedicate istoriei unor familii. O
atentie speciald este oferita familiei Mincov, din-
tre care provine Dmitrii Chiril Mincov, primar
al Chisindaului mai bine de 13 ani (1850-1854;
1857-1866) [13, p. 191].

La sfarsitul secolului al XVIII-lea si ince-
putul secolului al XIX-lea, colonia armenilor
moldoveni, ca si a reprezentantilor altor etnii,
a inceput sa creasca activ datorita privilegiilor
economice pe care Imperiul Rus le-a acordat
imigrantilor din provincia Basarabia. Cum s-a
mentionat si mai sus, la inceputul secolului al
XIX-lea, in Moldova au inceput sd se stramute
cu traiul multi negustori armeni, greci si evrei
din Imperiul Austriac. Negustorii straini se bu-
curau de un sir de privilegii, printre care plata
vamii de 3% la importul sau exportul marfuri-
lor, pe cand negustorii locali plateau 10% din
costul marfii. Datele statistice ale Moldovei din
1798 indica dughenele din targurile Chisindu,
Orhei si Telenesti. La Chisindu sunt enumerate
6 dughene armenesti. Din statistica rezulta ca la
1798 in targul Chisinau erau 80 de armeni, intre
care: Manole Armanu, Bagdasaru Armanu, Sar-
chiz Armanu cizmaru etc. [14, p. 77]

Conform datelor recensamantului neoficial
efectuat de catre episcopul Gligor Zaharean la 14
octombrie 1809, numarul total al familiilor ar-
menesti din spatiul romanesc se ridica la 1159,
dintre care la Chigindu - o comunitate din 113
familii cu o biserica, trei preoti si patru slujitori ai
bisericii [15, p. 175-189]. ,,In anul 1814, Bisericii
Armenesti i-a fost alocat un teren in perimetrul
actualelor strazi Tighina, Armeneascd, Stefan cel
Mare, 31 August. Constructii pe acest teren au
inceput sa apard in perioada primului arhiepi-
scop armean Grigorii (Gligor) Zaharean. Aici a
fost construita cladirea Mitropoliei Armenesti,
brutdrii, restaurante, hoteluri, depozite si case de
locuit. La inceputul secolului al XIX-lea, acest loc

era foarte popular - aici, adesea erau organizate
receptii si serate, la care participau aristocratii
din Chisindu. Acest teritoriu din centrul Chisi-
ndului a obtinut denumirea de Curte Armeneas-
cd”, considera istoricul Eduard Alhazov [16].

In casele din Curtea Armeneasci adesea ve-
nea Alexandr Puskin cind se afla in exil. El apa-
rea impreund cu armeanul Artiom Hudobasev
care facea parte din ,cercul basarabean” apro-
piat al lui Puskin. Generalul Ivan Liprandi, care
slujea in Chisinau (inclusiv in politia secreta),
scria in memoriile sale: ,,In «Salul negru» al lui
Puskin, Hudobasev a considerat cd el este «ar-
meanul» <...> si a dat de inteles ca el intr-adevar
i-a «furat» lui Puskin pe cineva.” [16]

Istoricul V. Tomulet considera ca ,po-
pulatia armeneasca din Chisindu a inceput sa
creasca dupd anexarea Basarabiei de catre Rusia
si transformarea acestuia in centru gubernial,
atingand catre anul 1861 peste o mie de persoa-
ne” [17, p. 239-250]. In lucrarea sa sunt descrieri
ale unor proprietari mari din diaspora armeana
precum ,,Gadji Asvadur Merzunov si Ariutiun
Muradov care detineau in Chisinau niste cla-
diri personale, imense vii si livezi, si efectuau
comert cu «marfuri pretioase». <...> Sarkiz Me-
licanov si Cerkez Kirkarov dispuneau de claddiri
si pravalii personale si ficeau comert cu mar-
furi de bacanie; Carabet Arakelov si Mardiras
Agapov posedau si ei cladiri personale, loturi de
vitd de vie si dadeau in chirie pravalii, carciumi
si se ocupau cu vanzarea «marfurilor pretioa-
se»” [17, p. 239-250].

Conform recensamantului din anul 1897,
in Basarabia locuiau putin peste 2 mii de ar-
meni, dintre care 369 in Chisinau [16]. Desi au
avut conditii favorabile de trai si de dezvoltare
socio-economicd sau confesionala in Basarabia,
numarul armenilor din acest teritoriu la finele
secolului al XIX-lea se micsoreazd din an in an,
din diferite cauze, dintre care principalele fiind:
a) scaderea numarului de casatorii intre armeni,
iar in urma acestui fapt si micsorarea natalita-
tii; b) casatoriile armenilor cu rusi sau cu alte
nationalitati — ca urmare, generatia urmatoare
nu se mai considerd a i armeni; c¢) din cauza
lipsei unei Universitatii in Basarabia, pentru
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obtinerea studiilor superioare, tinerii plecau in
alte orase si un procent mare nu se mai rein-
torcea (conform lui Arutiun Tumanian, delegat
al armenilor basarabeni si seful directiei de ex-
pediere a actelor de stat din cadrul guvernului
Armeniei) [15, p. 183].

O analiza a activitatilor din diverse domenii
de producere si servicii ne permite sa intelegem
cu ce se ocupau reprezentantii diferitor grupuri
etnice din Chisindu (Tabel 2).

Din cele 3 depozite de farmacie, 2 aparti-
neau familiilor Levensohn si Crinfeld. Produse-
le farmaceutice pastrate la cele 4 depozite erau
vandute in cele 11 farmacii care, in mare parte,
apartineau unor familii precum: Cogan, Kolih-
man, Goldstein, Largman etc. [18, p. 166] Din
cele 7 depozite de lemne, 1 apartinea primariei,
6 fiind private, dintre care 4 se aflau in gesti-
unea familiilor ne-autohtone. Din depozitele
de vinuri, 1 era in proprietate bisericeascd, iar
3 - in proprietate privatd, doua fiind gestionate
de familiile Tiltis si Isac Oxinoit. Cel putin asa
informatii s-au pastrat pe afisele de pe acele vre-
muri. Cineva cu numele Manuilov (cu probabi-
litate mare, era de provenienta bulgard) detinea
un depozit de masini agricole la Chisindu, iar in
proprietatea unui cetatean pe nume P. Cotlea-
revschi se afla un depozit de manufactura.

Domeniiledeproducerein Chisinduerausu-
ficient de diverse la sfarsitul secolului al XIX-lea
si inceputul secolului al XX-lea. Drept marturii
pot servi afisele de reclama create la comanda
proprietarilor de mici afaceri (Tabel 3).

Proprietarul primei mori automatice din
Basarabia si al fabricii de macaroane (1883) era
M. Cogan, cel mai probabil evreu dupa proveni-
enta. Celelalte 2 fabrici de macaroane apartineau
proprietarilor de origine poloneza si evreiasca.
Fiind unul din importantii producétori de carne
de ovine si de bovine pentru Imperiul Rus, Basa-
rabia avea si manufacturi de tabdcarie si pielarie.
Unele manufacturi erau in gestiunea unor Soci-
etdti de proprietari, ale caror proprietari erau in
mare parte nume de evrei. Insa printre cele mai
bine promovate intreprinderi de acest gen se
numara fabrica sistematica pe abur de tabacarie
si pieldrie in proprietatea lui Stamate Stamatia-

dis, grec de origine, unde se prelucrau nu doar
pieile, ci functiona si o fabrica de incéltaminte
pentru barbati, dame si copii [18, p. 153]. O alta
fabrica de inciltaminte cu denumire comerciala
»Scala” apartinea unui oarecare Ghertman. Afi-
sul ne comunicd ca era o fabricd mecanica de in-
caltaminte pentru barbati, dame si copii, ce era
furnizata cooperativelor si comerciantilor din
intreaga Basarabie [18, p. 164].

Producerea de tutun era o alta specializare
a guberniei Basarabia la hotarul celor doua se-
cole. In Chisindu functionau 5 fabrici de tutun.
Datorita afisurilor putem cunoaste ca una din
ele avea statut de Casa comerciala si era deschi-
sa de N.P. Vahovschi, B.N. Liberal si B.S. Roit-
man. Aceastd casd comerciald furniza produse
de tutunarie in toate magazinele din Chisindau
si Basarabia, dar avea §i un magazin speciali-
zat pentru desfacerea propriilor marfuri [18,
p. 155].

Din patru fabrici de sapun, doud cu sigu-
ranta apartineau familiilor evreiesti, una fiind
a fratilor Feldman, intemeiata la 1866, alta se
afla in proprietatea lui Frahlenberg [18, p. 159,
161], iar a treia era proprietate comund pentru
D. Mendiuc si A. Gehtberg [18, p. 160].

Pe langa alimentele si materia primd men-
tionate mai sus, Basarabia, spre finele secolului
al XIX-lea, a devenit un important exportator
de grane si produse provenite din acestea. In
documentele de epoca descoperim informatii
despre functionarea a 6 mori in Chisindu, toa-
te fiind proprietatile unor familii evreiesti pre-
cum: Cogon & M. Fegel, I. Svarzberg, cele ale lui
Selman Peresecensky si Korenblut fiind mori cu
aburi [18, p. 186-188]. Morile erau de produc-
tie locald, despre acest lucru marturiseste afisul
de reclama, care ofera informatii despre Ruvin
Roizenblatt, ,,constructor de mori si fabricant
pentru unelte necesare morilor” [18, p. 186].

Domeniul serviciilor era reprezentat de
mai multe genuri de activititi. In mare parte
ele sunt relevante si importante si in secolul al
XXI-lea (Tabel 4). Din cei 44 doctori, specialisti
in diverse domenii ale sdnatatii, 39 erau repre-
zentanti ai diferitor etnii, doar 5 fiind de pro-
venienta romani-basarabeni, printre acestia si
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renumitul medic Toma Ciorba. Toti sase den-
tisti erau de origine evreiasca [18, p. 144]. Din
numarul total de 14 ingineri pe diferite dome-
nii, pe langa roméni-basarabeni, erau si ingineri
ucraineni, rusi, armeni etc. [18, p. 175-176]

Iubitorii de carte la inceputul secolului al
XX-lea isi procurau editii variate din cele cinci
librarii din Chisindu, dintre care 3 apartineau
reprezentantilor altor grupuri etnice decét ro-
mani-basarabenilor [18, p. 177-178].

La inceputul secolului al XX-lea, in partea
centrald a Chisinaului erau amplasate mai mul-
te magazine, pravalii, dughene. Una dintre cele
mai cunoscute bacanii era ,,Bacania L. Kowals-
ki”, amplasatd chiar in Targul-Nou, la intersec-
tia str. Alexandrovskaia, colt cu str. Sinadino
[18, p. 183] (intersectia actualelor strazi Stefan
cel Mare si Vlaicu Parcalab, la parterul edificiu-
lui primdriei orasului Chisindu). Proprietarul
acesteia era de provenienta poloneza. ,Existau
mai multe magazine ale acestui brand la Chi-
sindu. Unul dintre ele se afla la coltul strazilor
Sciusev si Puskin (actualele denumiri de strazi
- n.a.). <...> Magazinele lui Kowalski erau re-
numite pentru minunatele pateuri fierbinti cu
umpluturi delicioase, care se epuizau imediat.
Varietatea de salamuri ii provoca chiar si pe cli-
entii fideli ai magazinului: suncd afumata, cren-
vursti, «croveancar, «de ceai», «Cracovia» <...>
Salamurile s-au remarcat nu numai prin gust
excelent, dar si prin felul sau estetic. Nu erau
cumparati cu kilograme. Ca alimente gourmet,
acestea erau cumpdrate in cantitati mici: o felie
de un tip pentru cind, o felie de alt tip pentru
micul dejun.” [19, p. 146]

Daca analizam informatiile din 1902, con-
statam aceiasi tendinta multietnicd in dezvolta-
rea economica a urbei si organizarea domenii-
lor economice [20, p. 48-51].

Referitor la componenta religioasd a po-
pulatiei orasul Chisindu, trebuie s mentionam
ca, la inceputul secolului al XX-lea, pe teritoriul
orasului erau urmatoarele institutii confesiona-
le: Casa Eparhiald, Episcopia, Seminarul teolo-
gic si Episcopia Achermanului, aferente religi-
ei crestin-ortodoxe. Totodata aici era amplasat
Consistoriul bisericesc aferent comunititii cato-

lice si Arhiepiscopatul armenesc [18, p. 67]. La
acel moment, pe teritoriul Chisindului, se efec-
tuau servicii divine la mai multe biserici crestin-
ortodoxe, 15 la numar conform datelor din 1861
[21, p. 36], dar si la biserica luterana edificata la
1838, la sinagoga de pe str. Sinadino (actuala str.
V1. Pércalab) si la biserica armeneasca si Cate-
drala Catolica [18, p. 67] (Tabel 5).

Asadar, actiunile consecutive ale guvernarii
tariste tintite sa schimbe tabloul etnic al Basa-
rabiei si-au atins scopul si, spre finele secolului
al XIX-lea, avem atat in Basarabia, in special
in zona de sud, cat si in Chisinau, o diversita-
te etnica si confesionald care nu se gasea aici la
inceputul secolului al XIX-lea. Mentiondm c4,
la inceputul secolului al XX-lea, N. Iorga scria
despre Chisinau: ,,cativa ani inapoi era o mira-
re daca auziai limba moldoveneasca pe strada
Chisindului: nimeni n-o vorbia afara de teranii
veniti de la sate” [9, p. 14].

Dezvoltarea economicd a orasului guberni-
al Chisinau si numarul afacerilor detinute de re-
prezentantii diferitori grupuri etnice ilustreaza
explicit dominarea, in diverse ramuri ale econo-
miei Basarabiei, la sfarsitul secolului al XIX-lea,
a unor minoritati etnice, si nu a reprezentanti-
lor populatiei autohtone. Pe parcursul secolu-
lui al XIX-lea, reprezentantii mai multor etnii,
in special evreii, polonezii, armenii, bulgarii au
adus aport important la dezvoltarea mai multor
ramuri pe teritoriul orasului Chisinau, in speci-
al, a comertului si domeniului serviciilor.
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Tabel 1. Populatia orasului Chisinau conform recensamantului general al Imperiului Rus din 1897

Nr. | Etnie Nr. populatie %

1 Moldoveni 19081 17,59
2 Evrei 49829 45,93
3 Rusi, malorosi, bielorusi 32722 30,16
4 Polonezi 3247 2,99
5 | Nemti 1270 1,17
6 Bulgari 925 0,85
7 Armeni 369 0,34
8 Greci 306 0,28
9 Tigani 146 0,13
10 | Turci 38 0,04
11 | Albanezi 10 0,01
12 | Alte etnii 540 0,50

TOTAL 108483 100,00

Sursa: Ilepsas Bceobujas nepenucv Hacenenusi Poccuiickoti Vmnepuu, 1897. beccapabekas eybepHus.
CII6: CroBo, 1905, 282 c., c. 2-3. Pervaya Vseobshaya perepis’ naselenie Rossiyskoy Imperii, 1897. Bessarabskaya

Gubeniya. SPb: Slovo, 1905, 282 s., s. 2-3.
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Tabel 2. Depozite in orasul Chisinau la sfarsitul secolului al XIX-lea

Nr. | Activitate Proprietate de stat si/ | Proprietate alte etnii | Total
sau moldoveni

1 Depozit de farmacie 1 2 3

2 Depozit de lemne 3 4 7

3 Depozit petrol, titei, gaz 1 2 3

4 Depozit de vinuri 2 3 4

Sursa: Osadcenco, R. Chisindu 1918: Ghid-album al orasului.

Tabel elaborat de autori.

Ed. a II-a, Chisinau: Ed. Epigraf, 2018, p. 166.

Tabel 3. Producerea in orasul Chisinau la sfarsitul secolului al XIX-lea

Nr. | Domenii Proprietate de stat si/ | Proprietate alte etnii | Total
sau moldoveni

1 Fabrici de bere 0 2 2
Fabrici de macaroane 0

3 Fabrici de pielérie si 0 4
tabacarie

4 Fabrici de tutun 4 1 5

5 Fabrici de sdpun 1 4 5

6 Fabrici diverse 3 7 10

7 Mori 0 6 6

Sursa: Osadcenco, R. Chisindu 1918: Ghid-album al orasului. Ed. a II-a, Chisindu: Ed. Epigraf, 2018, p. 153.

Tabel elaborat de autori.

Tabel 4. Prestare de servicii in orasul Chisindu la sfarsitul secolului al XIX-lea

Nr. | Servicii Proprietate de stat si/ | Proprietate alte etnii | Total
sau moldoveni

1 Avocati 7 14 21

2 Doctori 5 39 44

3 Doctori-dentisti 0 6 6

4 Farmacii 1 10 11

5 Frizeri/coafori 0 2 2

6 Hoteluri 11

7 Ingineri 6 8 14

8 Librarii 4 1 5

Sursa: Osadcenco, R. Chisindu 1918: Ghid-album al orasului. Ed. a II-a, Chisindu: Ed. Epigraf, 2018, p. 153.

Tabel elaborat de autori.
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Tabel 5. Componenté confesionala a populatiei orasului Chisinéu la sfarsitul secolului al XIX-lea

Nr. | Religie Barbati Femei Total Rata, %

1 Crestina ortodoxa 27136 23408 50544 46,59

2 Tudaism 24630 25607 2228 46,31

3 Catolica 2822 1019 427 3,54

4 Crestina ortodoxa de 1124 1104 1 2,05
rit vechi

5 Luterana 588 373 3841 0,89

6 Armeano-gregoreand 213 214 961 0,39

7 Islam 190 5 11 0,18

8 Caraimi 12 8 6 0,02

9 Reformista 7 4 3 0,01

10 | Baptista 6 - 9 0,01

11 | Anglicand 2 1 20 0,00

12 | Armeano-catolica 1 - 50237 0,00

13 | Alte religii crestine 3 6 195 0,01
TOTAL 56734 51749 108483 100,00

Sursa: ITepsas Bceobujas nepenucov nacenenusi Poccutickoit Vimnepuu, 1897. Beccapabekas eybeprus. CII6:
CroBo, 1905, 282 c., c. 68-69. Pervaya Vseobshaya perepis’ naselenie Rossiyskoy Imperii, 1897. Bessarabskaya
Gubeniya. SPb: Slovo, 1905, 282 s., s. 68-69. Tabel adaptat de autori.

Aportului diferitor grupuri etnice la istoria si dezvoltarea orasului Chisinau

Rezumat. Articolul de fatd analizeazd aportul diferitor grupuri etnice la dezvoltarea urbei incepand cu anul
anexarii Basarabiei la Imperiul Rus (1812). S-a pus accentul pe ocupatiile de baza cu care acestea au contribuit la
dezvoltarea sub diferite aspecte (economice, politice, sociale, confesionale, dar si etnice) a orasului Chisindu. Au
fost cercetate mai multe surse, care descriu ramurile economice de bazd in Chisindu la sfarsitul secolului al XIX-lea
si inceputul secolului al XX-lea si a fost stabilita prezenta preponderenta a reprezentantilor diferitor etnii in aceste
activitati economice.

Cuvinte-cheie: Basarabia, Chisinau, dezvoltarea economicd, grup etnic, structura etnicd, aport.

The contribution of different ethnic groups to the history and development of Chisiniau

Abstract. This article analyzes the contribution of different ethnic groups to the development of the city
since the year of the annexation of Bessarabia to the Russian Empire (1812). Emphasis was placed on the basic
occupations with which they contributed to the development in various aspects (economic, political, social, re-
ligious, but also ethnic) of the city of Chisindu. Several sources have been researched, which describe the basic
economic branches in Chisinau at the end of the 19th century and the beginning of the 20th century, and the
preponderant presence of representatives of different ethnic groups in these economic activities was established.

Keywords: Bessarabia, Chisinau, economic development, ethnic group, ethnic structure, contribution.
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CGiuvaiere culturale

Pictorita. Membru al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova.
Absolventa Scolii de Arte Plastice ,,Ilia Repin” din Chisindu (1971). Parti-
cipanta la numeroase tabere de creatie din tard si din Romania, precum si
la expozitii in grup si internationale (Uzbekistan, Rusia, Lituania, Romania
etc.). Lucrarile plasticienei sunt gizduite in colectiile de artd de la Muzeul
National de Artd din Chisindu, Muzeul de artd din Soroca, Muzeul de Arta
din Klaipeda (Lituania), Palatul Parlamentului din Bucuresti s.a. O serie im-
punatoare de lucrari se afla in galeriile private din Republica Moldova, Ro-
mania, Bulgaria, Israel, Federatia Rusa, Franta, Italia, Germania.

Valentina BRANCOVEANU

VALENTINA BRANCOVEANU - VORBA ROMANULUI,
FIECARE CU POVESTEA LUI

Valentina Bradncoveanu s-a nascut la 24
septembrie 1950 in Chisindu. In 1971 a absolvit
Scoala Republicana de Arte Plastice ,Ilia Re-
pin”. Din 1985 este Membru al Uniunii Artisti-
lor Plastici din Republica Moldova. In 1979 este
profesor de arta plasticd la scoala medie nr. 29
din Chisindu. Intre anii 2001 si 2009 lucreaza
ca Restaurator la Muzeul de istorie a Moldovei,
Chisindu.

La auzul cuvantului ,,oras” apar in imagine
cladiri de diverse niveluri, o arhitectura neobis-
nuitd, monumente istorice, poate si niste par-
curi, havuzuri etc. Si numai o mare creatoare de
frumos, precum este Valentina Brancoveanu,
vine cu o viziune aparte a orasului. Orasul privit
prin prisma florilor de prin parcuri, a stradele-
lor mici parca uitate de lume, a ograzilor pline
de mireasma florilor sadite de gospodari, a co-
pacilor impodobiti de floare primavara si de cu-
loare toamna, un oras vechi, cu istorii poate mai
putin zgomotoase, dar plin de viata cotidiana.

Valentina Brancoveanu este o pictoritd
despre care oricat s-ar fi scris - e putin. Rolul
principal formativ este legat de viata de oras,

unde traditiile si obiceiurile precum: colindele,
uratul, sezitorile, jocul specific satului si alte
obiceiuri ce ar trebui sd imbogateasca spiritual
si sa formeze un comportament matur, sandtos
si plin de demnitate, sunt mai putin respecta-
te. De aici si dorinta de a completa acest gol
prin transpunerea pe panza a vietii stradelelor
si ograzilor din acele vremuri. Este vorba de
ograzi care aveau specificul si obiceiurile lor in-
dividuale, oarecum detasate de cele rurale, dar
inca nu orasenesti.

Valentina Brancoveanu s-a nascut la mar-
ginea orasului in asa-zisul cartier ,Sculeanca”,
suburbia Sculeni-Rohatca, o parte ce apartinea
orasului, dar care mai trdia inca viata satului,
localitate ce se distingea prin case cu fantani la
poartd, cu nuci ce umbreau strizile, cu muscate
si gutui la ferestre [1].

Un rol decisiv la formarea personalitétii a
avut-o Scoala de Arte Plastice ,,Ilia Repin” din
Chisinau pe care a absolvit-o in 1971, or, aici
sau format calitdtile necesare unei artiste. Das-
calii scolii i-au dat incredere si i-au format abi-
litatea de autoapreciere obiectiva. Aceste calitati
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Casa veche, 2005, ulei, panza, 400x500 mm.

au ajutat-o la transpunerea pe panza a emotii-
lor, impresiilor si trairilor sufletesti.

Desi s-ar parea cd intdmplarea a facut ca
Valentina Brancoveanu sd devind o creatoare
de frumos, totusi indraznesc sa cred ca baza a
fost pusd de ,,Creator”, or, incd din copildrie,
autoarea iubea sd admire natura cu schimbari-
le ei periodice. Ti plicea si stea vara in gradina,
la poalele unui nuc, iar iarna langéa o fereastra.
Cénd soarele incélzea geamul, privea in vale la
multimea de oameni care munceau prin ograzi.
Admira putinele lumini de pe strazi, jocul de
lumini din geamurile caselor si coloritul ano-
timpului pe care il trdia. Aceste simtiri au fost
reflectate cu multa iscusintd in panzele: ,,Schi-
noasa veche”, ,,Orasul vazut de sus”, ,In miez
de zi”, ,Partea de jos a orasului”. Cu toate ca
tablourile sunt lipsite de personaje, ele sunt pli-
ne de viatd, emand poezie care te predispune
la reverie, incat ai impresia cé auzi fosnetul lin
al frunzelor. Si acum mai este purtata de aces-
te sentimente ori de cate ori picteazd orasul cu
lumini seara. Una din creatiile recente este ,,Se

aprind luminile”. Lucrarea exprimd un elan vi-
tal, patetica bucurie pe care o trezeste contactul
cu lumina, fie a lampilor stradale, fie a lumini-
lor din geamuri, fie cea pura a zilei.

Inspiratd si dusa de val, de o stare sau o
priveliste, artista cristalizeaza ideea si incepe a
picta cu mult elan, dintr-o rasuflare. Autoarea
valorifica sursa, printr-o anumitd interpretare
specificd, plina de libertate, astfel ca ramai sur-
prins de modul cum abordeaza problema trata-
rii peisajului. Picturile ,,Casd veche”, ,,Castanii
in floare”, ,,Curte veche”, ,,Orasul vechi”, ,,O
seara la teatru” se disting prin madretie si sensi-
bilitate, emanand curaj si abilitate profesionala.

Desi intelege cd timpul dicteaza directiile
si tendintele in creatie, artista ramane ferma pe
modul de interpretare si tematica abordata. Pic-
turile contin energia pictoritei. Seriile de lucrari
dedicate orasului vechi pot fi privite si drept un
strigat de durere. Autoarea recapituleaza tim-
pul, pune in valoare memoria spirituala a locu-
rilor, ne valorifica mostenirea pe care, cu regret,
uitam sa o punem in valoare.

120

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 2, 2021



Privind cu atentie tablourile expuse de
Valentina Brancoveanu, realizim ca, prin lu-
crarile sale, artista nu pretinde sa deschida o
perspectiva istorica, ci sd reinvie memoria unui
martor al evenimentului fira alt orizont decét
acela al clipei trdite, lucru atestat in creatiile:
»Colina Puskin”, ,,Colt de stradd Bernardazzi”,
Biserica sf. Teodora de la Sihla”, ,In curtea
Muzeului de istorie”, ,Strada Petru Movila”.
Aceste lucrari cu reprezentarea arhitecturii si at-
mosferei orasului sunt repere culturale si surse
de inspiratie si cercetare pentru urmasi, valori
patrimoniale inestimabile.

Imbinarea si trecerea dintre planuri, colo-
ritul si esteticul sunt moderate, dirijate cu iscu-
sintd de plasticiana. Atat formula, cat si faptul
de a se referi la o perioada deja necunoscutd
generatiilor noi fac ca lucrarile sa atingd un
punct sensibil al sufletului, iar de aici si succesul
acestor creatii. Asa apare ideea cd la realizarea
acestor opere de artd persistd harul Domnului,
deoarece atat cultura artistica, cét si inteligenta
plasticd nu poate fi dobandita numai prin efort.

Educata de vremurile deloc usoare, in
prim plan era devotamentul si dedicatia pictu-
rii, munca efectuata pe tot parcursul vietii. De
altfel, si lucririle tematice cum ar fi: ,,In valea
trandafirilor”, ,In gradina botanicd”, ,La den-
drarium” sunt ode inchinate nu doar frumusetii
parcurilor, ci si muncii acelor oameni care, cu
multa ardoare, se dedica plantdrii si aranjarii
landsaftului in mod cat mai creativ. Eul ei ar-
tistic iese pregnant in evidenta si din atitudinea
cu care abordeaza o tema, se intrevede, insolit, o
mare libertate interioara.

Tabloul ,,Primavara” reprezinta pomi incar-
cati cu flori din mijlocul unei gradini inverzite
din care rasareau capetele rosii, portocalii i gal-
bene ale primelor flori primévaratice, reprezen-
tate prin peneluri de culoare. Cerul acestui tablou
este magnific: nuante de alb spre gri si turcoaz se
intreprind diafan in spatele unei case vechi de un
colorit plin de albul varului, incat ai impresia ca
artista pictase nu cu vopsea de ulei, ci in culorile
dulci ale curcubeului, inmuiate in lumina. Florile
delicate, proaspat inflorite, par niste bulgari de
zapada stralucitori, o ingramaddire de petale, din

Strada Maria Cebotari, 2006, ulei, panzd, 400x270 mm.

Curte veche, 2006, ulei, pAnza, 400x300 mm.
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care ai impresia ca se emand parfumul suav si
inconfundabil al pomilor infloriti. O asemenea
stare retraim privind si tabloul ,,O noud prima-
vard”. Aceste lucrdri sunt atat de impresionan-
te incat te fac sa te simti atdt de marunt si de
neinsemnat in fata cerului, incat aproape cd iti
e greu sd-ti ridici privirea spre bolta uriasa. De
remarcat, curentul impresionist a marcat intrea-
ga creatie a autoarei. De aici si motoul artistei:
»picteazd totul la prima impresie”.

Desi a ajuns la apogeul profesiei sale de
pictor, cand toata lumea, cu respect, o numeste
»maestru”, crede, cu tristete, ca incd mai bajba-
ie ca la inceput prin paleta de culori pentru a
gasi acel gri neutru. Cand vorbim despre colori-
tul operei Valentinei Brancoveanu, vorbim, de
fapt, de lumina, de gama calda de culori, de ate-
nudri prin nuante de gri de care este incantata
in tehnica sa de autor.

Operele au un impact considerabil si o in-
fluenta, iar perceptia unei lucrari depinde de
posibilitatea de receptionare a spectatorului.
De altfel, urmarind spectatorul, observam cu
cat drag admird creatia pictoritei Valentina
Brancoveanu. Privitorul vine sa admire creatia
artistei pentru a vedea peisajele urbane care, cu
timpul, vor dispérea si vor deveni istorie. Poate
intuitiv, simt intelesul vorbei din popor: ,,Orice
minune s-ar intampla azi, tot mai frumoasa va
fi ziua de ieri”.

Desi s-ar parea cd a fi artist plastic e un drum
si 0 munca usoard, acesta e un drum anevoios,
pe care acesta trebuie sa-l invete sa-1 parcurga in
singurdtate. Arta presupune cautdri continue, iar
artistul este mereu in framantari, or, este nevoie
de o mare sinceritate in arta. Incercarea artistu-
lui plastic de a ilustra ideile si simturile transpuse
impune acestuia o mare responsabilitate.

Dupa cum spunea Corneliu Baba, ,,pictura
devine un fel de viciu, cu care te nasti si de care
ar trebui sa fii dispus in mod special, este o pasi-
une costisitoare care necesita o natura speciala.
Odata ce incepi sa te rasfeti cu aceastd pasiune,
esti sortit”. Astfel si Valentina Brancoveanu este
sortitd sa invesniceasca pe hartie frumusetile
naturii si momentele din viata orasului Chisi-
nau, si nu numai.

Ana GOBJILA

Artist plastic, lector superior la Facultatea
Arte Plastice si Design a UPS ,,Ion Creanga”,
Catedra Studiul artelor,

grafica si metodologia instruirii
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Valentina Brancoveanu - vorba romanului, fiecare cu povestea lui
Rezumat. Valentina Brancoveanu este un artist plastic de referinta din Republica Moldova. Cunoscutd prin

numeroasele sale picturi ce evoca orasul Chisinau, pictorita utilizeazd o paleta specifica fiecirui anotimp. Exersea-
z& in tehnica picturii pe parcursul intregii creatii, gasind propriul stil caracterizat de paleta de nuante de gri pen-
tru redarea realitatii cotidiene. Prin seriile de lucriri dedicate orasului vechi, autoarea pune in valoare memoria
spirituald a locurilor si valorifici imaginea Chisinaului. In cursul timpului si a succedarii numeroaselor tendinte
artistice, plasticiana riméne fermd pe modul sdu de interpretare si fideld tematicii abordate.

Cuvinte-cheie: Valentina Brancoveanu, artist plastic, impresionism, orasul Chisinau.

Valentina Brancoveanu - the word of the romanian, each with his own story

Abstract. Valentina Brancoveanu is an outstanding painter from Republic of Moldova. The artist is known
by her famous works dedicated to the old city of Chisinau, she painted the beauty of the nature with colors spe-
cific to the painted season. She uses warm colors with diverse hue of grey, her personalized style shows the reality
of daily life. Through the series of works dedicated to the old city, the artist highlights the spiritual memory of
the places and capitalizes on the image of Chisinau. The works with the representation of the architecture and
the atmosphere of the city are cultural landmarks and sources of inspiration and research for the descendants.
Over time and the succession of numerous artistic trends, the artist remains firm in her way of interpretation and
faithful to the theme approached.

Keywords: Valentina Brancoveanu, plastic artist, impressionism, the city of Chisinau.
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Se aprind luminile, 2003, ulei, panzd, 300x460 mm.

Colina Pugkin, 1988, ulei, panzd, 400x560 mm.

_ E-ISSN 1857-2537 123




Primdvara, 2007, ulei, panzd, 350x500 mm.

Orasul vechi, str. Sciusev, 1997, ulei, pAnza pe carton, 392x500 mm.
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Casd veche din Mahalaua Melesteu, 1990, ulei, panza, 400x550 mm.

Salcam in floare, 2001, ulei, pAnzd, 380x530 mm.
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Colt de stradd Bernardazzi, 1988, ulei, pAnza pe carton, 500x350 mm.

Responsabild de rubricd este Natalia Procop.
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Smaginarul literei

Laureatd a concursului national de creatie literara ,,Orasul meu”, editia
a II-a, 2021, detindtoare a Premiului de excelentd la categoria 17-19 ani, sec-
tiunea Poezie. Elevi la Liceul Teoretic Republican ,,Aristotel” din Chisindu.
Cadrul didactic - Parau Lucia.

Mirolina MOCANU

ORASUL MEU DIN PIATRA ALBA

Din vazduhul tulburat se inaltd méandrul soare,
Strapungéind intinsa zare, demn, orasul meu rasare
Printre raze-si fac conturul doua porti din piatrd alba
Si din codrii de smarald se deschide floarea dalba.

Vechea ulita din vale sund a doina din strdbuni,
Pétrunsd de-a ei splendoare, ma pierd printre fonatiuni.
Lacul lucitor al viii oglindeste o umbra clara,

Pe albastrul cer, agale, un puternic vultur zboara.

Céta glorie ascunde acest cadru mic urban?!
De la voievodul Stefan cu faptura-i de titan,
La Eminescu, Mateevici, Blaga sau Alecsandri,
Care astazi, pe alee, stau sculptati in tonuri gri.

Cum as putea oare sa redau mari controverse,

Ici - arhitectura veche, colo sunt cladiri imense.
Turnul nalt din capitala, al istoriei gardian,

Cand Artcor-ul reprezintd modernismul prin design.

Orasule, tu, plin de legende populare,

Cicd insdsi Maretia a decis sd-ti dea creare.
Pe-aci hoindresc, se vede, suflete cuprinse-n dor
De tarani si negustori, voievozi si domnitori.

Chisinau, tu, floare cucerita de ardoare!

Pus de atétea ori, in timp, la imensa incercare

Prin veacuri apuse si false promisiuni

Poti spune cu voce tare: ,,E vremea oamenilor buni!”
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Laureatd a concursului national de creatie literard ,,Orasul meu”, editia a
II-a, 2021, detinatoare a Premiului de excelentd la categoria 17-19 ani, sectiu-
nea Proza. Elevd in clasa a XII-a la Liceul Teoretic ,,Jon Creangd” din Chisinau.
Cadrul didactic - Braguta Silvia.
Romanita STEGARESCU

MAREA AMIAZA

»Clic!”, facu aparatul de fotografiat cu peliculd, pe strada 31 august 1989, in fata Bibliotecii Na-
tionale, la ora 10:47 a unei dimineti de vard in care inca nu méancasem. Subiectul fotografiei mele
nu era biblioteca (albd si umbrita ca o mireasa sub val) sau monumentul din fata ei, cu toata gloria
sa de bronz; era Nic, sezdnd pe o bancé din incinta institutiei, muscand dintr-un sandvis cu mozza-
rella cumpdrat cu cateva cvartale mai sus. Cand am luat pozele de la developat, am observat cd in
acea fotografie - monocroma, dar imposibil de luminoasa - in spatele lui Nic, si chiar in spatele
frunzisului varatic si al stalpilor electrici, se ardtau peretii de piatrd ai vechiului teatru ,,Licurici”,
sclipind de sub reclamele ostentative, albi in lumina soarelui matinal.

Mi-ar fi greu sa aduc un exemplu mai bun pentru a exprima frumusetea absconséd a Chisina-
ului, pe care, din moment ce Chisindul nu este un oras prea conventional atractiv din punct de
vedere estetic, o cunosti doar daca imprejurarile poarta, pentru tine, o valoare ce sta dincolo de
concret. Dar cand tineam, pentru prima data, fotografia in manda, mi-am amintit si de un lucru
frumos ce mi se intamplase cu céteva veri in urma.

%%

Am fost ndscuta la Centrul Mamei si al Copilului in amiaza zilei de 12 noiembrie a anului
2002, iar dupa trei zile am fost adusd acasd, intr-un apartament inchiriat, covoare ,,persane” pe
pereti, pe care nu mi-1 mai amintesc deloc - il cunosc doar din fotografii. Imi amintesc, dupa aceea,
casa noua din cartierul privat, cu pereti gri si fard mobild; diminetile ploioase la policlinica; miro-
sul camerei din spate a farmaciei in care lucra cdndva mama; trenuletul de la parcul de distractii,
sub frunzisul ud. Rdman cu mine si serile tarzii de iarnd la gradinita: terciul meu racit si neatins,
vantul suierdnd nebun la ferestre, aerul cald din sald, cerul atat de negru si lumina dinduntru atat
de alba incat imi vedeam reflectia solitard din geam clar ca intr-o oglindd. Imi amintesc cat de
inalta si rece era noaptea cand ieseam din cladirea gradinitei cu mama de mana, cat de arzatoare
erau ferestrele, sus de tot, deasupra drumului negru, singure in intuneric. Apoi, vara in oras — asfalt
fierbinte, sfaraitul gratarelor, miros de vinete si ardei copti in ganguri, curti si scari - dominata de
o0 asteptare continua de a parasi betonul si dogoarea urbana si de a pleca, pentru o saptiméana sau
douad, in satul buneilor de langd Nistru sau céitre acea intindere intunecata de apa saratd, perpetuu
marginita de nisip auriu si vanzatori ambulanti - Marea Neagra.

Asa am crescut, intr-un colt al capitalei, iar in acel sfarsit de iunie in care a revenit tanti Victo-
ria in Moldova, impreuna cu sotul si baiatul ei - amandoi francezi pana in maduva oaselor, eram
in mijlocul crizei mele adolescentine, mai singura decit imi amintesc sa fi fost vreodata.
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Era o zi de sambitd, pe la chindii, cand parintii mei s-au intors de la aeroport, unde ii intalni-
sera pe oaspetii nostri. Bagaje in hol, miros de parfum strdin in sald, voci si cuvinte necunoscute
confundandu-se cu cele ale parintilor mei la intrare, picioare si maini bronzate, apoi: ,,Bund, buna!
Mare ai mai crescut... Ah, j’ai oublié mon sac dans la voiture, apportez-le! S’il tu plait!” [1] — asa imi
amintesc acum venirea familiei lui Clement, invaluitd atunci, pentru mine, de frica, un sentiment
de invadare viscerald, fiindca stiam cd urmau s stea timp de cel putin doud saptaméni la noi, in
oras. Poate nu as fi fost atat de deranjatd de ideea sederii lor care, in retrospectiva, a fost destul de
scurtd, daca m-as fi simtit mai bine, dar ramédsesem fard prieteni, media mea scolara era mai rea
decat oricand si zilele de vara - indiscernabile una faté de alta - le pierdeam aparent fira voia mea,
cu o viteza incredibild, intinsa pe pat.

Tanti Victoria era o veche prietend a mamei mele, stabilita de ani buni intr-un cartier latural-
nic al Parisului. Acolo se casatorise cu un francez blond cu urechi mari, cu care avea doi fii, cel mai
mic - Clement, pe care l-au adus cu ei in acea vard, fiind de varsta mea. Dormeau cu totii in camera
de oaspeti de la etaj, anterior plind de vechituri. In timpul zilei, parintii lui plecau in excursii prin
Centru, mancau pe terase diferite in fiecare seard, isi iroseau salariile franceze pe lucruri inutile la
preturi moldovenesti (odata au intrat in casa cu un tablou kitsch de marimea unei foi A2 si o vaza
din imitatie de marmura care inca se afla undeva in casa noastra), iar pe Clement nu se deranjau
sd-l ia cu ei de fiecare datd. Uneori, impusd de situatie, schimbam céteva vorbe cu el, dar conversa-
tiile noastre erau grav limitate de bariera lingvistica, care nu era ameliorata prea mult de incercarile
mele primitive de a ingdima cate ceva in limba oaspetelui meu.

(Intr-o dupa-amiazi plictisitoare am facut greseala de a incerca si vorbesc in englezi cu Cle-
ment, in speranta ca voi reusi cumva sa stabilesc un mod de comunicare intre mine si intrusul meu:

— I'm going out to buy some ice-cream. Do you want a cone, a popsicle or...? [2]

— OK, mi-a raspuns el dupa o scurtd pauza si a repetat rdspunsul inca odata, confundand
dezamagirea din expresia mea cu neintelegerea.)

Abia pe la sfarsitul primei saptamani a sederii lor am inceput sa-1 vad pe Clement mai rar aca-
sd. Crezand ci era cu ai sai, nu am luat in seamd absentele bdiatului - care nu mé deranjau deloc
- pand cand, peste vreo doua zile, intr-o dimineata in care nu era nimeni in afard de noi doi acass,
s-a apropiat de mine si mi-a pus o intrebare pe care, chiar si cu nivelul meu atroce de franceza si
accentul lui strdin, am inteles-o perfect:

— As-tu un peu d’argent? [3]

6%

Jumatate de ord mai tarziu, in arsita de vara, mergeam orbeste cu Clement printr-o strada ingus-
ta a Centrului. Nu stiam (printre multe alte lucruri) nici care era destinatia pasilor mei. Tin minte
ca abia atunci, aflata pe trotuarul incins, in umbra stresinei unui magazin bisericesc cu iconite ingal-
benite de soare in vitrina, am realizat cd nu iesisem deloc din casa timp de aproape o lund intreaga.
Orice senzatie parea zdrobitoare: lumina era prea albd, fiecare sunet imi reverbera in oase, mirosurile
puternice si schimbarile lor bruste ar fi putut sa ma faca sa lesin. Treceam pe langa o terasa amena-
jatd in fata unui magazin alimentar care mirosea puternic a fum de tigara si a ulei prajit, vizavi de un
bloc gri in constructie, cand m-am intrebat de ce ma luasem dupa Clement care, in afara de faptul ca
era strain si nu stia Chisindul prea bine, era si — mai mult sau mai putin - un necunoscut.

Dupa ce m-a rugat sa-i dau bani in acea dimineata, acasa, m-am uitat la el muteste timp de cé-
teva secunde si cred ca ceva in expresia mea arata faptul ca intelesesem perfect cuvintele lui, pentru
cd atunci m-a tintit cu o privire insistentd: sprancene incruntate, capul inclinat usor pe o parte, cu
o mana aratand undeva in spatele lui, peste umadr, de parcd ar fi vrut sa spuna: ,,Haide odata, aju-
ta-ma, vino si tu sd vezi...”. Aveam doua bancnote de douazeci de lei in buzunarul unei jachete de
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primévard, pe care le-am luat inainte sa iesim amandoi din casd si sa pornim prin cartierul meu cu
mirosul sau de tei, eu urmandu-1 pe el, catre o destinatie necunoscuta mie, in liniste mormantala.

Cand mi-am dat seama ca, luand in considerare toate resursele pe care le aveam la dispozitie,
nu ar fi fost o problema prea mare pentru baiat sa-mi spund unde ne indreptam, trecusem deja de
strazile pe care le cunosteam, cu bodegile, cladirile de oficii si buticurile lor cu frontoane de sticla,
sustinand greutatea vechilor constructii neoclasice, si ajunsesem pe strada ingustd a unui cartier
de case particulare urbane cu garduri acoperite de plante agititoare. Cu banii mei, al caror scop
era un mister si, consecvent, o alta sursa de anxietate pentru mine pe durata intreaga a drumului,
Clement a cumparat un pachet de méncare pentru pisici de la un supermarket in care intrasem
anterior. Iar eu, urméndu-1in umbra peretilor racorosi, inverziti de muschi, nu m-am intrebat nici
pentru o clipa in mod serios cum ajunsese baiatul sa cunoasca aceste strazi. Atunci mi se parea
atat de evident - fiind plictisit de a sta in casd, curios, fara supravegherea parintilor sai, nici nu imi
imaginam ca poate sa aiba altceva de facut. Abia zile, siptamani sau luni mai tarziu dupa plecarea
sa, in toamna lungd si calda de aur aramiu ce a urmat, imi revenea in memorie cate un detaliu al
acelei desfasurari de evenimente care, desi nu contrazicea numaidecat presupunerea mea initiala,
cerea o explicatie adaugatoare si imi revela o dimensiune neasteptata a singuratatii.

Din ziua aceea am mai zdrit de céteva ori intersectia de unde, inspre vale, porneste acel sir de
case, strada care coboard in jos catre o amintire dintr-o amiaza de vara trecutd; dar cartierul, asa
cum era atunci — desi putine sunt lucrurile care s-au schimbat — nu I-am mai vazut vreodata decat
fragmentar, in amintirile mele. Tin minte o liniste de somn adanc ce era abia spartd de zgomotul
orasului; soarele care starnea, prin frunzisul de castani si tei, pete miscatoare de aur topit pe ziduri-
le joase ale vechilor case; mirosul arborilor si al peretilor imbaétraniti imbinat cu cel de gaze de esa-
pament, venind din deal; curtile interioare a caror dezlantuire vératicd de smarald, ascunsa dupa
porti ruginii, sclipea vartos sub soare. Cladirile erau, in majoritatea lor, case cu unul sau doua ni-
vele, cu acoperisuri joase din tabla si, in cazul celor cu trei niveluri (pe care acum le identific drept
staliniste), ornamentate pompos in stil clasic. Totusi, tencuiala era pe alocuri iremediabil crapata;
ceea ce parea a fi 0 uzina parasita ce-si ridica umerii cenusii spre cerul de azur; iar firma luminoasa
a unui magazin alimentar, incorporat intr-o constructie vadit interbelica revopsita in roz, palpaia
in umbra. In toate lucrurile frumoase persista un aer de usoari decidere si imbatranire.

Cotind la stanga, printr-o poarta semideschisa ce ocupa spatiul ingust dintre doud case, ajun-
sesem intr-o curte interioara comuna inconjurata din toate partile de pereti si ziduri intunecate de
verdeatd. Catre mijlocul curtii — unde soarele de amiaza, care infierbanta toate soselele, parbrizele
si balcoanele din oras, avea lumina si pentru o pereche de moténasi ce sireau dupd musculite aurii
prin iarba — statea asezata pe o bancd o femeie in vérstd cu o palarie inflorata.

— Buna ziua! salutd deodata Clement, intr-un accent ce ma facu sa ma opresc brusc si sd ma
uit la el.

Femeia de pe banca isi ridicd ochii, zdmbi si, la rdndul ei, raspunse politetei baiatului cu ceva
si mai neasteptat:

— Bonjour, ai vrut sa-i vezi din nou pe pisicuti? Sa stii ca te asteptau. Dupa ce ai plecat, stiteau
aici pe banca unde te-ai jucat cu ei.

Dupa felul in care se salutase, am observat cd avea acel accent in franceza care ardta ca o invata-
se tot la noi, in Moldova, pentru cd nu suna ca cel al lui tanti Victoria, care era mai putin pronuntat,
cuun ,r” abia audibil. Din ceea ce ii spuse in romana insd, nu credeam céd Clement intelesese vreun
cuvant, dar, in acelasi timp, acest fapt nu parea si-1 deranjeze. El se apropie tacut de pisicile care,
dupé cum am observat apropiindu-ma4, erau de fapt mai multe decat doud si populau o parte mai
mare a curtii, ascunse prin unghere si sub béanci si tufe. Baiatul desfacea atent pachetul de mancare
in timp ce ele se adunau, cdnd necunoscuta isi ridica privirea catre mine si imi zise, inca zdmbind:
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— Dar tu cine esti?

Céand nu am dat niciun raspuns, impietrita si nedumeritd de tot ce se intampla in jurul meu,
ea a ras si a continuat:

— Nu te teme, inteleg. Esti prietena lui Clement, nu? Stai jos, spuse ea si imi facu loc pe banca.

Cu reticentd, m-am asezat 1anga ea, simtindu-ma stanjenita si nu i-am raspuns nici la cea de a
doua intrebare, ci doar am zambit i mi-am indreptat privirea inspre pisicile pe care le hrdanea Cle-
ment. De aproape, am putut observa cd avea pe brate o carte deschisa si cd, amestecat cu parfumul
ei, era un miros inconfundabil de tigari din tutun.

— Eu sunt Natalia. Asa md numesc. Dar pe tine? tusi putin. Pe tine cum te cheama?

— Sabrina.

Dupd prima intrebare la care m-am simtit in stare sd raspund, femeia a inceput sa-mi vorbeas-
ca mult mai liber si mi-a povestit cu o expresie incontinuu amuzata despre cum a aparut Clement
pentru prima data aici, venind in fuga din vale, alergdnd de un caine care s-a oprit la colt; cum s-a
apropiat, dupa ce si-a recdpitat rasuflarea, s mangaie pisicile; spunea, periodic, ,N’est-ce pas?” [4]
catre baiat pentru a-1 include in conversatie. Apoi, a pornit sd vorbeasca despre pisici, cum le che-
ma pe fiecare (Murca, Kim, Music si toti ceilalti), despre cei care traiau si cei care traisera alaturi
de ele si - indepartandu-se cu gandul si cu vorba tot mai tare in trecut — despre vecini, surori, frati,
oameni ale caror nume si fete exista doar in amintire.

%%

Dogoarea caniculara a amiezii era mai putin intensd in umbra frunzisului dens si a peretilor
caselor ce imprejmuiau curtea. Totusi, era vard, asa ca doamna Natalia a oferit sa ne aducd niste
compot rece din casa, pe care eu l-am refuzat politicos, din fireasca frica de a nu fi otravita de o
posibild hoata de copii. Clement nu bause niciodata ,,compote” asadar, din stupida sa curiozitate,
accepta oferta si, spre mirarea (si usurarea) mea, nu paru sa fie afectat de bautura din cirese tarzii.
Frica mea generald fata de situatie a crescut intr-un salt brusc cand, din senin, cerul de un albastru
lenes fu acoperit de nori intunecati de ploaie care incepuserd sa toarne suvoaie grele peste coltul
nostru de lume si am fost nevoiti sa intram in hol pentru a ne addposti. Ma infricosa posibilitatea
de a fi invitati in casa batranei, insd furtuna de vara nu se oprea, iar holul, cu tavanul sau inalt ca o
boltd, parea sa devina tot mai rece si umbros.

Apartamentul ei avea o structurd strdina mie, o intunecime perpetud, o inaltime neobisnuita
si un miros de vechime care persista chiar si prin cel de vopsea proaspitd, de covoare noi si prin
aroma calda de cartofi prdjiti care venea din bucdtarie. Prima usa, direct in fata celei de la intrare,
ducea catre o sald mobilata eclectic, avand ferestre indreptate spre curte, marginitd de perdele
groase, in care am fost poftiti sa stim pentru intreaga duratd a furtunii. Din coridor, la stinga, se
aflau baia si bucitdria, iar printr-o usa alba din fundul salii, puteai sa ajungi si in ceea ce presupu-
neam a fi dormitorul gazdei noastre.

Asezati pe canapeaua de langa peretele opus intrérii in sala, eu si Clement ascultam rapaitul
asurzitor al ploii si al bucétilor de gheata ce cadeau pe stresinile si pervazurile din tabla ale cladirii,
ca o pereche de refugiati in vreun razboi adapostindu-se de cdderea continua de gloante si obuze.
Senzatia era intensificata de aspectul incaperii in care ne aflam, cu podeaua din scanduri vopsite
uniform intr-o nuantd maronie, tavanul inalt cu doud barne laterale, ferestrele lungi si inguste,
perdelutele albe care acopereau doar jumadtatea de jos a geamurilor si piesele de mobilier roase de
uzul continuu al unor oameni care cu sigurantd au stiut ce inseamna razboiul.

Adevaratul punct de atractie al camerei era dulapul cu vitrind care acoperea intregul perete din
fata canapelei. Farfurii si cesti cu margini aurite, fotografii monocrome inramate, boluri din sticla
pentru dulciuri, cativa nasturi, musamale crosetate, doua pusculite din portelan — toate isi gaseau
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locul pe acele rafturi, ca intr-un muzeu. Clement lua nonsalant o carte cu coperti groase din carton
negru de pe raftul de sus, o deschise si o puse pe masuta de cafea din fata canapelei, asezdndu-se
din nou. Privind in jos, am inteles imediat ca era, de fapt, un album de fotografii. Continutul era
alcdtuit din imagini de culoare sepia pe foi ingélbenite: o fetitd in imbracaminte scolareascd, un
mire si o mireasa privind nemiscati spre noi de pe pagina albumului, o sala de clasa plina de elevi
ce-si tineau ambele maini pe masa, trei baieti in uniforma militara, cativa nuntasi langa zestre, un
copil cu ochi negri intr-un palton larg, asezat pe prag in toiul iernii.

— In poza aceea eram in Uzbekistan, a zis gazda, care intrase, intre timp, cu trei cini pline de
ceai in maini.

Impingind albumul la o parte, a pus cénile pe aceeasi masutd si s-a mai uitat incd o datd la
fotografie, dupa care a continuat:

— Numai eu si mama ne-am intors de acolo. Clément, regarde, c’est moi [5].

Apoi, bétrana scoase inca un album plin cu poze din anii ei de studentie la Institutul Politeh-
nic: grupuri de tineri in capitald, blocurile de apartamente (care acum par aproape avariate) albe si
noi ca niciodatd; un timp si un oras trecut, capturat pentru totdeauna in acel moment, pe peliculd.
O imagine ale carei pete de umbrad si lumina inca mi-au ramas intipdrite in memorie e o poza in
care o Natalie mai tanara tine in brate o pisicd, pe o strada din sectorul Réscani (pe care cu greu am
recunoscut-o), langa un bloc aflat in constructie. Privind-o, m-am gandit intéi la pisica: de unde
oare a venit, cum a ajuns in oras, ce a ficut dupa ce a fost fotografiata si, in final, cum a murit?
M-am géandit si la constructorii ale caror schele se indltau dincolo de marginea de sus a fotografiei:
cine erau ei, pe nume; ce curs al istoriei i-a adus pe toti in aceasta capitala si i-a ridicat pe schelele
de scandurd? M-am gandit, apoi, la Natalia, la Clement si la mine.

%%

In timp ce depanam toate aceste amintiri, scriind intr-o seara de februarie, am primit un mesaj
pe Messenger de la o persoana pe care nu o aveam in lista mea de prieteni, numita Clement Bissett.
Scris intr-o romana ce dadea putin de dorit, (dar care, totusi, ma multumea enorm) mesajul era
relativ scurt. Vechiul meu prieten transmitea urdri de bine mie si familiei mele, ne saluta pe toti
calduros si avea o simpld rugdminte: ,,Cea mare amiazd unde la ploaia nu se termina, vreau sd vid
din nou. Transmite-mi imagini de la oras. Si vreau sd vezi Paris. Uite, niste imagini frumose de la
noi.” Atagase cateva fotografii — facute, probabil, cu telefonul lui mobil - ce aveau aura tipicd, dar
fermecatoare a unei urbe est-europene, unde poti simti, in aer, toate veacurile care au trecut.

Céand am plecat sé fac fotografii pentru Clement in partea orasului pe care a ajuns si o cunoas-
cd, cu teii ei care erau, de aceastd datd, goi si cenusii, ajunsa alaturi de casa in care am petrecut ore
in sir cu ani in urma, am avut parte de o surpriza. Fatada - complet schimbata si revopsitd in verde
deschis - era cea a unui magazin de haine, iar in spate, unde poarta era incuiatd, nu se mai vedea
nicio pisica: nici Murca, nici Music, nici Kim.

Note:

L. (fr.) ,A, mi-am uitat geanta in masind, adu-o! Te rog!”

2. (eng.) ,M4 duc sa cumpdr inghetatd. Vrei un con, o inghetatd din suc sau...?”
3. (fr.) ,,Ai ceva bani?”

4. (fr.) ,Nu-iasa?”

5. (fr.) ,Clement, uite, asta sunt eu.”
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Guvintul celuilall

Doctor in istorie, conferentiar universitar, sef Catedra Istorie si Geogra-
fie, Universitatea Pedagogica de Stat ,Jon Creanga”. Domenii de interes sti-
intific: istorie, stiinte politice, cultura media, patrimonial cultural. Discipline
predate: Politologie, Doctrine politice, Cultura politicd si mass-media. Autor
de publicatii stiintifice. Carti publicate: Cultura Basarabiei in perioada inter-
belicd (1918-1940). Chisinau: S.n., 2011. Coordonator de editie impreund cu
Valentina Ursu la lucrarile: Centenarul Unirii: Educatia in spiritul valorilor na-
tionale din perspectiva dialogului pedagogic. Editia 1. Chisindu: Garomont Stu-
dio, 2019; Educatia in spiritul valorilor nationale si universale din perspectiva
dialogului pedagogic. Editia II. Chisindu: Garomont Studio, 2020.

Larisa NOROC

TINERII DE ASTAZI DORESC SA AUDA ADEVARUL STIINTIFIC

Stimata doamna Larisa Noroc, anul aces-
ta Republica Moldova consemneaza o istorie
de 30 de ani, timp in care, in viata noastrd, a
tuturor, s-au produs multe schimbari. Libera-
lizarea, reabilitarea drepturilor la exprimare
libera, deschiderea dosarelor, eliminarea cen-
zurii politice au modificat profilul stiintelor
umaniste, in mod special, al celei istorice si
politice. Sunteti doctor in istorie si conferen-
tiar universitar, titular al unor cursuri de sti-
inte sociale si politice. Cum s-a schimbat fata
acestor stiinte?

De la 1991 la 1921 istoria cercetarii si pre-
darii stiintelor socio-umaniste a avut o cale si-
nuoasi. In primii ani de democratizare, proce-
sul de afirmare a adevérului stiintific era destul
de complicat. In functie de coloratura parla-
mentelor si guvernelor, situatia cercetatorului,
cadrului didactic a fost diferitd in ceea ce prives-
te accesul la informatia ce reflectd evenimentele
istorice si politice din trecut. O perioadda com-
plicata a fost cea dintre anii 1994 si 2009. Imi
aduc bine aminte vizitele unor emisari politici
la Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Crean-
ga” pentru a verifica orarele, planurile de stu-
dii. Acestia nu-si ascundeau iritarea la vederea

unor titluri de cursuri precum: Istoria Roméani-
lor, Regimuri totalitare contemporane, Misca-
rea nationala in Basarabia de la mijlocul sec. al
XIX-lea la 1917, Filosofia roméneasca etc. Cu
toate acestea, istoricii doritori de schimbare, au
stat pe pozitii i si-au apdrat convingerile.

In anii 2000 lucram asupra tezei de doc-
torat pe tema ,Renasterea culturii Basarabi-
ei 1918-1940”. O buna parte din istorici care
au asistat la analiza lucrarii mele imi sugera
sa modific denumirea temei daca vreau sa fiu
promovata. Teza continea informatie de arhi-
va, memorii ale martorilor oculari si alte docu-
mente care demonstrau cd Basarabia interbelica
a avansat mult din punct de vedere cultural si al
constiintei nationale. Sunt convinsa cd perioada
interbelica a fost o perioadd de cotitura pentru
istoria romanilor din stanga Prutului, timp in
care s-au trezit si s-au dezvoltat sentimente na-
tionale care au ficut posibild, peste ani, calea
independentei de dupa 1991.

In primavara anului 2017 am devenit sefa
Catedrei istorie si geografie. Presiunile ideolo-
gice de odinioard ramasesera in trecut. In pre-
zent, universitatile au libertatea de a propune
planuri de invataméant cu discipline care sa le
dezvolte studentilor competente variate. Este
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important de mentionat cd astazi planurile de
invdtdmant contin cursuri la libera alegere.
Adica, profesorii pot propune mai multe disci-
pline, iar studentii fac alegerea. Acest lucru per-
mite studentului sa aiba un traseu individual, sa
contribuie la propria dezvoltare profesionald.

Este la fel de adevirat ca profesorul este
liber sd facd cercetare in functie de interesul
sdu stiintific. Dar, desigur, sunt probleme si la
acest capitol. Una din probleme o constituie ac-
cesul la informatie. Este necesar de mentionat
cd, in anul 2021, raman inca secretizate unele
dosare cu privire la represiunile politice ale re-
gimului totalitar, precum si unele acte cu pri-
vire la asa-numita ,, Troicd speciald” a NKVD a
RSSM, a foametei din 1946-1947 s.a. Acestea
se afld in arhivele Ministerului de Interne sau
SIS. De exemplu, eu mi-am propus sa studiezi
problema deportarilor din satul meu de bastina,
Ghidighici. Cand am mers la arhiva Ministeru-
lui de Interne cu un sir de demersuri din par-
tea institutiei in care activez, nu mi s-a permis
sd lucrez nici mécar cu catalogul de date ca sa
vad cel putin ce documente exista in fonduri.
Mi s-a invocat ,,dreptul la secretul informatiei
personale” si mi s-a cerut procura notariald de
la persoanele supuse represiunilor. Evident ca
multe persoane supuse represaliilor fie nu sunt
in viatd, fie nici ele, nici rudele lor de gradul I nu
pot fi convinse s mearga la notar pentru a face
procura. O altd problema este de ordin financi-
ar. Activitatea de cercetare este insuficient apre-
ciatd, cercetdtorul o face mai mult din abnegatie
si voluntariat.

Sunteti si cadru didactic universitar, con-
ferentiar, dar si seful Catedrei de istorie si
geografie la Universitatea Pedagogica de Stat
»lon Creanga”. Este evident faptul ca lucruri-
le nu mai arata ca in urma cu 30 de ani, ca nu
mai sunteti restrictionati sa vorbiti adevarul
de la catedre. 1i mai intereseazi pe studenti
acest adevar, adica cel care a fost obnubilat si
interzis timp de decenii sau generatia de azi
este orientata spre alta realitate?

Tinerii de astazi doresc sd auda adevarul
stiintific, bazat pe argumente. Este de men-
tionat cd in era digitald studentii au acces la
diferite surse de informare, unele din acestea
prezentand pdreri subiective sau manipulari.
Iata de ce profesorul trebuie sa fie deschis spre
discutii, atent si receptiv la intrebarile tinerilor,
sa sustind prin dovezi si argumente adevarurile
stiintifice si sa combatd falsurile. Am observat
ca studentilor de azi le plac lectiile interactive,
analiza/rezolvarea situatiilor de problema.

Activitatea de pedagog cere multa daruire,
munca si disciplind. Trebuie de spus ca norma
didacticd a unui cadru didactic din invataman-
tul superior, foarte mare, este alcatuita din acti-
vitatea didactica, metodica si stiintificd. Profe-
sorului ii este complicat, poate chiar imposibil
sd fie excelent la toate capitolele. De exemplu, in
decursul unui an de studii, un conferentiar uni-
versitar trebuie sd realizeze 680 de ore, in mare
parte auditoriale. In prezent, cAnd numarul stu-
dentilor este in diminuare, profesorul trebuie sa
fie preocupat si de promovarea ofertelor uni-
versitatii sale.

Aveti cursurile cu studentii celor cateva
facultati ale universitatii: cu viitori filologi,
istorici, artisti plastici, psihologi. Care din ei
este mai interesat de stiintele filosofice, poli-
tice, economice? Si ce politica are universita-
tea Dumneavoastra in acest sens?

In societate persistd inca reticenta fatd de
cursurile de orientare socio-umana, din mo-
tiv ca acestea si-au cdpdtat o imagine negativa
in perioada sovietica. Chiar si unii profesori ne
intreaba dacd preddm inca la aceste discipline
marxism-leninismul sau economia politica dog-
matizatd. Desigur, continuturile acestor disci-
pline au evoluat mult si scopul lor este nu de a
indoctrina, ci de a forma studentilor un orizont
larg de cunostinte, de a dezvolta cultura lor po-
liticd, mass-media, economica etc. Un filolog nu
poate sa dea o analiza corectd unei opere lite-
rare, de exemplu, romanului lui Marin Preda
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»Cel mai iubiti dintre pamanteni”, un pictor nu
poate sa ilustreze o lucrare, un manual cu conti-
nuturi istorice, fara a cunoaste contextul istoric
si politic al perioadei. Un psiholog nu va putea
sd inteleagd actiunile, nu va da apreciere corecta
atitudinilor unei persoane fira a intelege mediul
social si politic in care aceasta a fost educatd. Eu
sunt convinsa ca discipline socio-umaniste sunt
foarte importante, pentru cd ele contribuie la
educarea cetateanului, le dezvolta cultura civica,
dar si competente economice etc. Planurile de
invatdimant prevad includerea disciplinelor de
orientare socio-umana. Politica UPSC este de a

ajusta aceste cursurila domeniul de invatamant.
De exemplu, la specialitatile de psihologie se
preda filosofia domeniului, psihologia politica,
cultura politica si mass-media, economia socia-
la. Cei de la arte plastice ascultd filosofia culturii,
estetica artelor plastice, dar si bazele antrepre-
norialului sau micro-macro economia etc.

Stimatd doamna doctor Larisa Noroc, va
multumesc frumos si va urez succese in noul

an de invitamant!

Interviu realizat de Rodica GOTCA
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Abagur pentru o bibliotecd

Relevanta temei, structura complexa si pictura veridicd a caracterelor
sunt doar unele din calititile noului roman al lui Oleg Serebrian Pe con-
trasens (Cartier, 2021). Discursul construit cu multa ingaduinta - expresiv,
domol, aflat intr-o ascensiune treptatd de impacientd si fiind dotat minutios
cu variate nuclee simbolice, analogii, contradictii, digresiuni, retrospective,
analize psihologice, precum si cu numeroase incifrari semiologice -, il pre-
zintd pe autor drept un adevarat inginer al scriiturii romanesti. Ca si in cazul
naratiunii lui Umberto Eco, de exemplu, acest roman se plaseaza la granita
dintre fictiune, mister si realitate, avind un esafodaj de date de naturd psi-
hologica, istoricd, geografica, culturald si de alte cunostinte enciclopedice.

Pe contrasens este cel de-al treilea roman dintr-o trilogie istorica si
psihologica, ce constituie o panorama socio-politica a secolului al XX-lea,
vazuta prin filiera unor crize psihologice trdite in perioade si circumstan-
te diferite de membrii familiei von Randa, originari din Bucovina. Perso-
najele Marta din Cantecul Mdrii (2011) si Woldemar din cartea intitulata
analog (2018) se regasesc episodic si in romanul Pe contrasens, totusi aces-
ta nu este neapdrat o continuare a primelor. De fapt, fiecare dintre cele
trei romane poate fi citit independent, fara careva dificultiti de intelege-
re. Romanul Pe contrasens expune confesiunile talentatului matematician
Alex von Randa. Marturisirile cuprind 30 de caiete si sunt cuprinse intr-o
naratiune-cadru a cdrui povestitor este chiar nepotul sau, Woldemar. Ca-
ietele reconstituie ascensiunea spectaculoasa si apoi ruinarea dramaticd a
personalitatii tinarului neconformist. Perspectiva spatiald, cu accentul pe
spatiul inchis al fraimantdrilor din constiinta personajului, se situeaza, in
mare parte, in Germania, protagonistul fiind student la Universitate din
Gottingen, apoi angajat la un centru nazist, secretizat, de la Peenemiinde,
specializat in proiectarea rachetelor aerobalistice. Naratiunea-cadru este
situata, la fel, in Germania, dar la o distantad de citeva decenii de la ultimul
an mentionat in confesiunile personajului principal. Atitudinea protago-
nistului fatd de anumite caractere masculine debusoleazd cititorul, Alex
este marcat de prieteniile sale deosebit de idealizate pe care le are de-a lun-
gul anilor. Moartea primului sdu prieten, Enno, ii influenteaza mult profi-
lul psihologic. Fiind mereu in cdutarea acelei identitati pierdute in copila-
rie, personajul principal se pomeneste intr-o perpetua cautare a sinelui, fie
prin incercarea de a se forma pe el insusi dupa modelul lui Enno, fie prin
cdutarea acestui prototip in alte caractere masculine, mai intai in persoana
lui Irmin, apoi in cea a lui Wolf, fiul lui Irmin si a Linei.

Totodata, Pe contrasens recreeazd, in cheie simbolica, lumea de cos-
mar a celui de-al Doilea Rdzboi Mondial. Tensiunea psihologicd, cauza-
ta de lupta naratorului-actor cu propria constiintd si dublata de starea de

136

erss 18572537 PIALOGICA e 2, 2021



alertd instaurata in lume din cauza ideilor paranoice ale lui Hitler, menti-
ne cititorul intr-o incordare crescanda pe intreaga durata a lecturii. Sur-
prinsd de nenumarate ori, tema razboiului reprezinta unul dintre cele mai
marcante aspecte ale existentei umane. Acum, in interpretarea originald a
lui Oleg Serebrian, cititorul ajunge sa constientizeze felului in care acesta
afecteaza mentalitatea si structura sufleteasca a omului, dar si cum luptele
de pe ,frontul subconstientului” debordeaza constientul individului pana
la trecerea in fapte concrete, istorice. Autorul incearca astfel sa adreseze
o invitatie cititorului secolului al XXI-lea, sd inteleaga mizele si efectele
catastrofelor universale, asa cum este razboiul.

Pe contrasens este indubitabil tinta de interes a mai multor categorii
de cititori, fiindca, din punct de vedere compozitional, se inscrie in re-
gistrele mai multor tipuri de roman: istoric, psihologic, bildungsroman,
mystery roman, roman politist si roman polifonic. Lectorul este nevoit sd
fie atent, precaut, pregatit sa evalueze si sd revizuiasca neincetat, pentru
ca textul incorporeazd perspective diferite. Un fapt contat este mai apoi
contrariat, apare impresia paradoxala ca sensul se retrage pe masura ce se
formeazd, prin aceasta se creeaza un sentiment de incertitudine radicalg,
insurmontabila. Cititorul este invitat sa citeasca constient: sa simtd, s iu-
beascd, sa calatoreasca alaturi de Alex: ,,Oricum, constat ca nu se gasesc
frazele potrivite ca sd fac sa intelegeti ce mi s-a intdmplat, pentru ca nu e
vorba de fapte, ci de stdri, niste stari care nu se lasd descrise”. Cartea accep-
ta doar sa fie trdita. Protagonistul indeamna cititorii sa se refugieze in acea
dimensiune salvatoarea, dar si diabolicd, in care Ceilalti nu pot patrunde
— lumea interioard a fiecdruia dintre noi.

Situarea protagonistului pe contrasens, adica impotriva tuturor, se
intrevede de la bun inceput, prin caracterul si actiunile sale, dar si prin ati-
tudinea pe care o manifesta fata de viata. Cuvantul ,,contrasens” inseamna
si ,lipsit de sens”, or, decizia hotdratoare a protagonistului se trage anume
din aceasta lipsd sens pe care o trdieste: ,,... am inteles cum am trait si cd
nu mai puteam trai nici astfel, nici altfel. Ne luam zilele atunci cand nu
mai avem pentru cine sau pentru ce exista. In viati ne tine fie dragostea si
grija pentru cineva, fie sentimentul unei datorii, certitudinea unei meniri.
In momentul cAnd constati ci nu ai nici una, nici cealaltd, ajungi la punc-
tul zero, descoperind abia atunci cd moartea e o fatalitate, iar viata o sansa
unicd.” In pofida acestui sfarsit fatidic, care ar da impresia unui subiect
inchis, terminat, cartea provoaca la numeroase discutii si reflectii, care ge-
nereaza variate interpretari.

Diana DEMENTIEVA
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Cartea Mica istorie din albumul de familie de Valentina Rusu Cio-
banu si Lica Sainciuc (Editura Arc, 2018) este una din cele mai frumoase
productii editoriale din cAte mi-au cizut in maini in ultimul timp. Inscri-
indu-se in contextul in care cotidianul, viata obisnuita a omului a devenit
obiectul de interes si locul de intélnire al artelor si stiintelor, cartea impre-
sioneaza mai ales din punct de vedere estetic.

Mai intai ca obiect, este frumos ilustrata cu imagini in straturi creand
impresia de spatialitate, de volum, iar gama de culori aminteste productia
grafica de altddatd. Fotografiile alb-negru si in tehnica sepia, cértile postale
si actele civile sunt reabilitate si innobilate cu ajutorul programelor de cal-
culator contemporane, in felul acesta se creeaza impresia de simultaneitate
a timpurilor si evenimentelor, de incununare a vechiului si noului. Cele
peste 200 de pagini din hértie de calitate superioard in format mare te cu-
ceresc si isi provoaca (re)trdiri concomitente: de la nostalgia dupa trecut
pana la admiratia contemporaneitatii. Ele te intorc in timp, la istoria trditd
in spatiile mici ale familiilor, pe acele insulite care au configurat discret
ansamblurile istoriei mari si, totodata, iti ofera prilej sa dezvalui si sa inte-
legi esenta a ceea ce rimane dupa vietile traite de altii, a ceea ce transcende
vremurile si se infatiseazd cu prospetime intr-un prezent continuu.

Mai apoi, structura de colaj cu imagini si texte, scrisori si acte in fac-
simile, scheme, arbori genealogici, harti si note marginale, aglomeriri de
obiecte avand patina trecutului pe foaia de tipar creata de tehnologiile sofis-
ticate ale zilei de azi sunt pe gustul postmodernitatii. Sensibilitatea momen-
tului este satisfacuta vizual si textual, povestile de familie imbraca imagini
grafice, dar si cuvintele unor povesti evocate de Valentina Rusu Ciobanu,
un adevarat si pretios depozitar al evenimentelor care s-au produs timp de
un secol in familie, dar si comunitatea de locuitori ai Chisinaului.

Asadar, modulurile alcatuite in jurul familiilor pe linia mamei si
a tatalui lui Licd Sainciuc, care, de fapt, a gandit conceptul si a realizat
lucrérile de paginare, creeazd un album, asa cum am zis, de sensibilitate
postmoderna. Adicd, oricine are posibilitate sa cunoasca si sa admire es-
tetic povestile acestei faimoase familii care a dat citiva reprezentanti de
anvergura in artele plastice din aceasta parte a Europei. Se va vedea ca
ramurile genealogice ale familiei se extind panad in St. Petersburg, Lituania
si Georgia, rdddcina de baza se infige insa in Chisindu, in zona veche unde
este durata Casa — cetatea neamului si forjeria membrilor ei talentati. Pe
bérbati mai ales, istoria ii poartd prin lume. Nevoia studiilor, a castigurilor
sau cererea armatei 1i desparte de femeile si copii care riman si-i astepte
in caminul familial. Periodic, caminul familiei devine un centru cultural
intrunind personalitati cunoscute. Astazi, casa este un adevarat muzeu cu
lucruri devenite deja vestigii, dar si cu personaje vii, frecventabil de priete-
nii apropiati ai familiei si, uneori, de presa curioasa.

Un album de familie e si el un obiect de muzeu, de memorie si ddinu-
ire. ,,Cel mai evident lucru, concluzioneaza autorul, e ca oamenii se nasc,
traiesc, se inconjoard de lucruri, iar dupa ce mor, unele dintre lucruri ii
supravietuiesc. De aici e si jindul de a-si prelungi existenta prin lucruri”.
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Poezia Zinei Izbas este o alta forma, intruchiparea in cuvinte a omului
Zina Izbas: delicata, simtitoare, firava si la fel de puternica, ca o trestie
(spune metafora celebrd a lui Blaise Pascal). Volumul Baladd cu timp rebel
(Editura Pontos, 2020) aduna poezii de atmosferda. Sunt mici si emotio-
nante marturisiri despre urmele adanci pe care le lasd — pe un astfel de
suflet - vremile, iatd din nou ostile. Dar si despre cum sa te protejezi de ele,
compensandu-ti viata curentd cu intoarceri in timp, in copilarie, la valorile
si reperele ei: mama, tata, neamul, satul drag Marinici, focul din vatra, bas-
mele, doina, traditiile etc. Acestea ii structureaza versurile, alcatuindu-le
mesajul transparent, clar, fard ambiguitati. Cu alte cuvinte, nu mesajul
este punctul forte al acestei poezii, ci starile variate amintind litania psal-
milor, jelania doinelor, tristetea elegiilor si bucuria pastelurilor. Starile se
alimenteaza din dispozitiile autoarei care nu vrea sa facd altceva decat sd
fie sincera: ,,E alb, e promoroaci la ferestre.../ De-aseard noaptea si-a prins
alb la gene,/ Un vis frumos cu el vrea sa md cheme.../ S-a ratacit in alb
printre troiene./ In soba arde focul, alb in ginduri,/ Pisica toarce alba si
pufoasa,/ Cutreier albe vii si dealuri, randuri/ De amintiri ce ma aduc aca-
sa” (larna la Marinici). Poezia este deci pentru Zina Izbas ,,lumina ce vine
din interior” si pe (prin) care ea o (se) daruieste omenirii.

Poeta pare sa nu fie preocupata de experimentele poetice, totusi unele
texte surprind atat imagistic, cat si prin forma proaspétd a versurilor, cum
de pilda e ,autumnala™: ,,Ca o petald de papadie/ secunda unui timp/ se
ascunde in scoica/ marii de vise si sperante/ asternute pe frunza/ aces-
tei toamne/ persistente nesatios/ in primdvara ei/ cu pomi ninsi de flori/
pe tampla scufundatd/ in ganduri si randuri/ colorate cu senin/ secunda
acestui timp/ roteste provocator/ labirintul toamnelor/ ce incé or sa vind/
la multi, multi ani!”. Poemul pare a fi o dedicatie, cu atat mai mult este re-
prezentativ pentru poeziile din volum si, desigur, o reprezintd pe autoarea
lor, mereu dedicata Binelui.

Aliona GRATI
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