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Our jurnal focuses on the contemporary cultural phenomenon as a product of thought and creativity and manifests
itself in the field of socio-human and art sciences. We see fit in the paradigm of interdisciplinary dialogue, of the relationships
between approaches of different disciplines. We will, therefore, facilitate articles with theoretical and interpretative concerns
from the area of cultural studies, where literature, for example, is a cultural phenomenon like any other in the context of its
time. However, in order to create a pendant in reducing the number of literary studies that generated self-transformation and
loan of new and extremely prolific research methods, we reserved a special place in the title of the journal and in the space of

some columns, for literature and its promotion. We promise to make similar gestures and for other arts.
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»NOI ASTFEL VA TUBIM IN FRANTA! ACUM FACETI CE VRETI CU IUBIREA
NOASTRA!” SAU DESPRE VIZITELE UNOR SCRIITORI LA CHISINAU

i
Aliona GRATI Tulian FILIP

»Noi astfel va iubim in Franta!
Acum faceti ce vreti cu iubirea noastra!” sau despre vizitele unor scriitori la Chisinau

Rezumat. Dialogul are ca temd vizitele scriitorilor straini la Chisindu si colaboririle literare cu ei de-a lungul
ultimelor doud decenii de regim sovietic si in primele doud dupa aparitia noului stat Republica Moldova. Faptele
sunt reconstituite de poetul, prozatorul, dramaturgul, folcloristul Tulian Filip, care s-a aflat, in mod activ, in mij-
locul lor, incepand cu anii *70. Astfel, sunt reconstituite intalnirile la Chisindu cu poetul armean Ghevorg Emin,
traducdtorul japonez Sumiya Haruia, scriitorii romani Ioan Alexandru, Mircea Tomus, jurnalistul, editorul si
traducatorul italian Amedeo Carrocci s.a. In urma acestor intélniri s-au legat colaboriri si mai ales au fost tradusi
scriitori din literatura de la Chisindu. Memoria vie corecteaza insemndrile oficiale, iremediabil convertite la te-
mele cerute de cultura sovietica, pe care scriitorii straini ajunsi la Chisindu trebuia sé le onoreze. Totodata, Iulian
Filip reconstituie citeva secvente din viata literard din primii ani ai independentei republicii dintre Prut si Nistru.

Cuvinte-cheie: Iulian Filip, scriitori, impresii de calatorie, Ghevorg Emin, Ioan Alexandru.

“This is how we love you in France!
Now do what you want with our love!” or about the visits of some writers to Chisinau

Abstract. The theme of the dialogue is the visits of foreign writers to Chisinau and the literary collaborations
with them during the last two decades of the Soviet regime and in the first two after the emergence of the new
state Republic of Moldova. The facts are reconstructed by the poet, prose writer, playwright, folklorist Iulian Filip,
who was actively involved in them, starting in the 70s. Thus, the meetings in Chisindu with the Armenian poet
Ghevorg Emin, the Japanese translator Sumiya Haruia, the Romanian writers Ioan Alexandru, Mircea Tomus,
the Italian journalist, editor and translator Amedeo Carrocci etc. are reconstructed. As a result of these meetings,
collaborations were established and especially writers from Chisindu literature were translated. Living memory
corrects the official records, irremediably converted to the themes required by Soviet culture, which the foreign
writers who arrived in Chisinau had to honor. At the same time, Iulia Filip reconstructs some sequences from the
literary life of the first years of the independence of the republic between the Prut and Dniester.

Keywords: Iulian Filip, writers, travel impressions, Ghevorg Emin, Ioan Alexandru.
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AG: Domnule Iulian Filip, sunteti poet,
prozator, dramaturg, folclorist, jurnalist, artist
plastic, traducator, autor de filme. Aveti o ca-
riera impresionantd chiar de la debutul ei. Ati
absolvit, in 1970, Facultatea de Litere a Uni-
versititii ,,Alecu Russo” din Bilti. Intre 1970 si
1974, ati fost doctorand al Institutului de limba
si literatura al Academiei de Stiinte din Chisi-
ndu. Ati debutat editorial in 1974 cu placheta de
versuri Neimpdcatul mester, prima in colectia
Debut, care a insemnat, in anii 70, o spectacu-
loasa afirmare a unui grup de poeti romani de
la Chisinau, grup pe care Mihai Cimpoil-a con-
siderat ca pe o generatie, numitd de domnia sa:
»Generatia Ochiului al treilea”. Ati avut, deci, in
anii *70-"80 o activitate foarte intensa.

Se stie ca sunt ani in care colabordrile intre
scriitorii indepdrtati geografic erau destul de di-
ficile, ca inclusiv vizitele delegatiilor cu scriitori
straini la Chisinau sau in alte orase ale RSSM
erau sub controlul strict al Comitetului Central
al Partidului Comunist. Spuneti-ne daca ati avut
ocazia sa asistati la intélnirile cu scriitori noto-
rii veniti din republicile URSS sau din afara tarii
péana la declararea noului stat Republica Moldo-
va? Cine au fost acestia? Cum s-au manifestat?

IF: O sid incep cu expunerea unui accident
moldo-arab in cadrul unui eveniment cu scrii-
tori straini la Balti, in care am fost implicat pe
post de reprezentant al studentimii moldove-
nesti de la Institutul Pedagogic din Balti, eveni-
ment la care asista si Petru Lucinschi (pe atunci
secretar al CC al PCUS din RSSM). Experimen-
tat, Petru Chirilovici si-a aruncat ochii peste
pagina mea de text (eram in prezidiu aldturi
de scriitorii arabi) si a precizat ingrozit: nu vei
vorbi in limba rusd? Traducerea mea sincrona,
mai intai in rusa, de catre secretarul komsomo-
lului de la ,,Alecu Russo”, Stefan Teleman, apoi
in araba, s-ar fi lungit lamentabil, plictisind, cu
sigurantd, auditoriul, dacd Stefan Teleman nu
inveselea lumea cu o emotionantd confuzie.
Cu cei doi metri ai lui, el se apropie de tribu-
nd si urca pe un podisor din interiorul tribunei,
necesar si ldsat aici de catre antevorbitorul lui
scund. Stefan se cocarja deasupra microfonului,

iar sala prinse a se inveseli. Tot Petru Lucinschi
interveni, apropiindu-se teatral de Stefan si in-
demnandu-1 sa coboare de pe suportul inutil.

Chiar in anii studentiei mele, la Bélti (la In-
stitutul Pedagogic ,,Alecu Russo™ 1966-1970),
ajungeau delegatii de scriitori strdini, dintre
care cei din republicile sovietice predominau.
La Bilti aveam deja un statut mai deosebit,
gratie poeziei si activitatii in cadrul cenaclului
literar de la facultatea de litere (dar si a fotbalu-
lui). Administratia orasului avea si ea un cena-
clu literar, condus de poetul Vladimir Marfin,
care incerca si atraga si poeti moldoveni. M-a
depistat, m-a invitat, mi-a tradus cateva poezii,
pe care i le-a expediat lui Robert Rozhdestvens-
ky. Nu stiam ce va intreprinde - a fost o surpri-
za. Vladimir Marfin m-a invitat la el acasa, l-a
contactat pe poetul moscovit, apoi mi-a intins
receptorul. De la poetul rus am auzit intiia oara
de Ivan Draci, cu care imi spunea cd se aseama-
na poezia mea. Ivan Draci (pe urmd l-am cu-
noscut - la casa de creatie din Ialta) e din ace-
easi generatie cu Liviu Damian, Grigore Vieru,
Andrei Voznesenscky, Bella Ahmadulina.

La Bilti l-am cunoscut pe Ghevorg Emin,
celebrul poet, autor al eseului monografic Ar-
menia in 7 cantdri (pe care l-am citit mult mai
tarziu). Facea parte dintr-un amplu detasament
de scriitori armeni si moldoveni veniti la ,,Alecu
Russo”, iar cei de la Asociatia relatiilor cu stra-
inatatea m-au imbrécat in costum national si
m-au selectat pentru célduzirea lui si eventuale
dialoguri. Ghevorg Emin a intrebat la ce facul-
tate studiez, precizidnd, aproape cu prudenta,
daca studiez limba si literatura moldoveneasca
(cd exista si despartitura rusd)...

La Chisindu Sdgetile lui Petru Carare se
incrucisau cu nedumerirea scandaloasd a unui
prozator rus, care a fost primit omeneste/mol-
doveneste (in cadrul Saptdmanii literaturii ruse
in RSSM), iar el a tratat legea gazduirii a neamu-
lui nostru ca o sfidare a sariciei alimentare ruse:
»Noi i-am eliberat, iar ei... uite cum traiesc!”
Dar tot atunci la Chisindu l-am remarcat pe po-
etul si traducétorul rus Iacob Achim, care des-
coperea poezia lui Grigore Vieru si o traducea,
editandu-le in carti aparte la prestigioasele edi-
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turi moscovite ,,Malysh” si ,,Detskaya literatura”
(1972-1988). Dupa a VI-a Consfatuire uniona-
14 a tinerilor scriitori (Moscova, 1977), relatiile
cu poetii din republicile baltice, din Georgia,
Ucraina au avansat la colaborari concrete, a tra-
ducerilor indeosebi din Leons Briedis din Leto-
nia, Ghivi Alhazisvili si Nino Cutateladze din
Georgia, Voloddmir Zatulaviter din Ucraina.

Volodamir era prietenul apropiat al lui Va-
sile Romanciuc. A tradus din poeziile noastre,
i-am tradus poeziile, dar a acceptat si participe
si intr-o deplasare de creatie, din partea ziarului
»Tinerimea Moldovei”, intr-o echipd cu Vasile
Romanciuc, Nicolae Dabija si subsemnatul. De-
plasarea era in satul meu de bastina. Nicolae a
scris eseul Sofia, sat de fantani, Vasile a scris eseul
Cartea - aerul sufletului, eu — Cantecele de-aca-
sd, iar Volodamir a scris eseul Tard de prieteni,
referindu-se si la cele 2000 de fanténi ale bastinei
mele, dar si la scrierile poetilor basarabeni.

Intre anii 1981 si 1985 am fost autor si pre-
zentator al revistei televizate lunare ,,Almanah
literar”. La una din emisiuni, in cadrul rubricii
gospodarite de Mihai Cimpoi, l-am avut oaspe-
te pe traducatorul Sumiya Haruia din Japonia,
care si-a lansat declaratiile de dragoste pentru
Rebreanu si Creangd, pe care i-a tradus. Peste
ani buni, la inceputul mileniului trei, cind ma
aflam, insotind Teatrul Eugen Ionesco in Japo-
nia la Bienala Teatrului Kaze din Tokio (bienala
inspiratd de Bienala Teatrului nostru de la Chi-
sindu), faimosul traducator din roména a cobo-
rat din munti in Tokio ca sa salute reprezentan-
tii culturii noastre la dansul acasa.

AG: Sa admitem ca scriitorii situati geogra-
fic la distanta de Chisindu puteau sd se mani-
feste, gratie unei obiectivitdti mai autentice, in
calitate de critici literari, puteau emite judecati
de valoare pe marginea literaturii scrise de scri-
itorii de la Chisinau. De pilda, revista ,,Cultura
Moldovei” avea griji sa publice din cand in cand
parerile scriitorilor-oaspeti ai capitalei RSSM
despre literatura ,sovietica moldoveneasca”.
Avem toate motivele sa credem ca acestea nu
au fost sincere, ca erau angajate ideologic. Mai
credibile sunt cu certitudine cele pe care le evo-

cd martorii timpului. Poate va amintiti impresi-
ile vreunui scriitor despre literatura scriitorilor
nostri. Ce au mentionat?

IF: Cea mai concretd marturie (c exista) si
impresie despre poezia scriitorilor nostri au fost
traducerile. In preajma celei de a VI-a Consfa-
tuire unionala a tinerilor scriitori contemporani
editura ,Molodaya gvardia” din Moscova, care
avea o colectie de debut ,,Molodye golosa”, a
avut ideea copertarii unificatoare a celor cinci
carti in traducere rusa a Marcelei Benea, Nicolae
Dabija, Nina Josu, Vasile Romanciuc si Iulian
Filip. Fiecare autor/carte din volumul Molodye
poety Moldavii (1977) beneficia de o prefa-
td semnata de confratii mai in varstd - Anatol
Ciocanu, Grigore Vieru, Pavel Botu, Gheorghe
Vodi si Mihai Cimpoi. In baza acestor tradu-
ceri, in seminarele Consfatuirii, conduse de
autoritati scriitoricesti, se discuta, se recita, se
constatau tendinte. Unele tendinte nu erau prea
salutate de catre unii moderatori de seminare.

Cu Vasile Romanciuc, am fost repartizat
in seminarul condus de David Cugultinov, de
Caisyn Culiev si de un scriitor leningrddean, fost
tanchist, agresiv fatd de ceea ce i se parea ,,impre-
sionism” in poezia mea. Noroc de opinia celor-
lalti doi moderatori. Totusi, la Chisindu au ajuns
ecourile dezbaterilor. La adunarea scriitorilor,
organizatd cu ocazia participdrii scriitorilor ti-
neri moldoveni la Consfituirea unionald (mai
figurau Leonida Lari, Victor Dumbraveanu,
Nicolae Vieru), cind a aparut motivul polemic,
Alexandru Cosmescu m-a indemnat: ,]a cites-
te, Tulica, o poezie... impresionista!”. Am ales
una mai scurtd - Constiintd: ,,Un pom suntem,
pe-aceiasi rddacind,/ acelasi aer ne infasa lung/
si-acelasi intuneric si lumina/ la tine, ca la mine,
‘n veci ajung.// Aceiasi seva ne tine nesomnul,/
pornitd din acelasi sfant pamant./ Cum ti se-ara-
ta si cum vezi tu pomul,/ de-i cauti radacinile in
vant?” Tot Alexandru Cosmescu a dezamorsat,
cu o butada, tensiunea din jurul motivului cdu-
tarii radacinilor in vant: ,Impresionant!”

Ulterior, revistele centrale gdzduiau mese
rotunde pe tema editdrilor in traducere, pe baza
discutiilor de la Consfatuire. Mi s-a parut me-
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morabila meditatia Sebya uznavaya v drugikh a
lui Imant Auzini din revista ,,Drujba narodov”
(nr. 1, 1978, p. 247), in care se referd anume la
cele cinci carti aparute intr-o singura coperta la
editura ,,Molodaya gvardya”. In revista mosco-
vita ,Literaturnoe obozrenie”, nr. 2 din 1979,
criticul Al. Gorlovschyi dialogheazd cu Mihai
Cimpoi despre poezia tandra moldoveneas-
ca, subliniind tendinte, schimbari, innoiri. Si
in revista ucraineana ,,Dnipro”, nr. 3 din 1977,
Mihai Cimpoi raspunde intrebarilor poetului
si traducdtorului Volodimar Zatulaviter in ace-
iasi dimensiune a tinerii poezii basarabene. Iar
in Thilisi, in 1982, la editura ,,Merani” a apa-
rut volumul de poezie tandra moldoveneasca in
traducerea poetului Ghivi Alhizisvili, incluzdnd
poeti ca Marcela Benea, Leo Butnaru, Valeria
Grosu, Nicolae Dabija, Constantin Dragomir,
Petru Dudnic, Ion Vieru, Leonida Lari, Nina
Josu, Vasile Romanciuc, subsemnatul si Aurel
Ciocanu.

AG: Se stie ca dupa retragerea trupelor ar-
matei sovietice de pe teritoriul Republicii Po-
pulare Roméne (1958), apoi pe timpul cand
Nicolae Ceausescu l-a succedat la putere pe
Gheorghe Gheorghiu-Dej, relatiile asa-numite
sovieto-romane deveniserd foarte tensionante.
Cu toate acestea, la Chisindu se organizau eve-
nimente culturale de fatada, cu participarea in-
clusiv a scriitorilor roméni, care sd arate lumii
intregi cd relatiile intre tarile-surori raimaneau
armonioase. Situatia s-a mentinut, cu fluxuri
si refluxuri, si in anii 70-’80, cand la Chisinau
puteau ajunge scriitori din partea cealaltd a
Prutului. Despre ei nu se prea vorbea atunci. Vi
amintiti intilnirea cu vreun scriitor din Roma-
nia venit la Chisindu in acei ani?

IF: Memorabila seara din 24 fiurar 1988:
Grigore Vieru m-a invitat acasd la domnia sa,
unde ne-am intalnit cu scriitorii roméni loan
Alexandru, Mircea Tomus si Arcadie Donose
(actor al Teatrului Mic din Bucuresti, interpre-
tul Chiritei), veniti la Chisindu cu ocazia lansa-
rii antologiei poetilor din R.S.S. Moldoveneasca
Constelatia Lirei (Bucuresti, Cartea Romaneas-

cd, 1987). Lansarea si intélnirea cu alcatuitorii
antologiei au avut loc si la Uniunea Scriitorilor.

AG: Incepand cu anul 1990 ati fost sef al
Departamentului Cultura al Primariei Chisindu
si probabil ati fost martor al mai multor vizite
ale unor scriitori strdini in orasul nostru. Erau
anii marcati de perestroyka si glasnost’ ale lui
Gorbaciov, anii Miscarii nationale, a dezmem-
brérii Uniunii Sovietice, cand controlul struc-
turilor a sldbit si se pare ca circulatia peste fron-
tierd a devenit mai posibild. Va amintiti vreun
nume de scriitor ajuns la Chisinau in acesti ani
de intensa framéantare sociala si culturald?

IF: Poetul italian, europarlamentarul Giulio
Ferarinni, ajuns la Chisindu cu ocazia manifes-
tarilor culturale Zilele Dante. Ulterior a scris in
ziarul italian ,,Parma” o ampla pledoarie pentru
scoaterea Republicii Moldova din lista neagra
a tarilor nerecomandate vizitelor si afacerilor.
Zilele Dante era un eveniment anual organizat
de Liceul Dante Alighieri, fondat si adminis-
trat de Lilia Filip, dar sustinut si de Ministerul
Culturii si de administratia publica locala. La
acest eveniment, care se producea si la Operd,
si la Palatul Republicii, si in Sala cu Orgd, dar si
in cadrul unor Conferinte Stiintifice, Departa-
mentul Cultura (asa se numea de la jumétatea
termenului sefiei mele), pe care-1 conduceam,
era implicat si beneficia de oaspeti scriitori si
editori care ne descopereau rude. Liceul Dante
Alighieri devenea o ambasadd culturala de toa-
ta eficienta, iar casa noastrd, apartamentul de la
Buiucani, o poarta a acestei ambasade.

Puntile sensibile de legitura (nu chiar po-
durile!) deveneau elevii Liceului Dante Alighi-
eri, pe care administratia Liceului i ducea in
Italia in fiecare vard, ca si se... contamineze
de Italia la ea acasd, de autenticitatea spiritului
italian. Pretul calatoriilor era exagerat de mare.
S-a apelat la familiile italiene, la manastiri ca sd
gazduiasca copii basarabeni dornici sa cunoas-
ca Italia! A prins! Pe aceste sensibilitati, curio-
zitatea italienilor pentru ,rudele sirmane” s-a
dovedit cheie de aur. lar Zilele Dante chiar a in-
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Consecinta a acestui eveniment, la Chisi-
ndu a ajuns mai multd lume, personalititi din-
tre care si avocatul Amedeo Carrocci din Pon-
tecorvo, membru al Asociatiei culturale Dante
Alighieri din Cassino. Juristul, jurnalistul, foto-
graful, editorul, traducdtorul Amedeo Carrocci
a editat mai multe albume tematice consacrate
Moldovei si Chisinaului, prefatate de personali-
titi basarabene si italiene. In dimensiune edito-
riald, propunerea initiald a lui Amedeo a pornit
de la constatarea ca-mi place poezia lui Giussep-
pe Ungaretti, iar lui — poezia lui Giacomo Leo-
pardi. Am convenit la o editie bilingva cu doi
poeti italieni cu o selectie din poeziile preferate
ale fiecaruia: selectia lui Amedeo din Leopardi
si selectia mea din Ungaretti. Pentru a consfinti
contractul, am fost invitat, impreuna cu editorul
Anatol Vidrascu, in Italia, unde conceptia cartii
s-a concretizat: eu imi traduc ceea ce am selec-
tat din poezia lui Ungaretti, iar Leopardi urma
sd fie tradus de Vasile Romanciuc in tandem cu
cea mai bund italienista din Chisinau, Ludmila
Cojusco (atunci director adjunct la Liceul Dan-
te Alighier). La mijlocul cartii s-a convenit doua
micro-eseuri despre aceasta aventurd poliglota,
transfrontaliera: un eseu semnat de Mihai Cim-
poi, altul de Amedeo Carrocci. Cartea a aparut
in 1995 la editura ,Litera”.

Continuare a acestui proiect a fost invita-
tia academicianului Mihai Cimpoi la Recanati,
bastina lui Giacomo Leopardi, la un eveniment
festiv dedicat poetului italian, dupa care acade-
micianul a scris si a editat eseul dedicat lui Le-
opardi (2006). In 2022 Mihai Cimpoi a revenit
la acest eseu, completdndu-1 cu noutéti surprin-
zdtoare si reeditandu-l in aceeasi copertare cu o
suitd de eseuri dedicate lui Dante: Dante - Le-
opardi si sinele culturii romdnesti (Targoviste,
editura ,,Bibliotheca,” 2022).

In majoritatea albumelor despre Moldova
si Chisindu editorul Amedeo Carrocci implica,
pe post de prefatatori, personalitati basarabene
ca Mihai Cimpoi, Varvara Buzila, Maria Biesu.
In ipostazd de traducitor si editor, Amedeo
Carrocci a lansat colectia bilingva A 10 muzd, in
care au aparut poetii Nicolae Dabija, Dumitru
Fusu, Nicolae Esinencu, Ianos Turcanu si sub-

semnatul. Din altd regiune a Italiei, Frosinone,
poetul Dante Cerilli si fratele sdu, profesorul
de istorie Pierpaolo Cerilli, fondatorii Asociati-
ei Culturale Mario Cerilli (in memoria tatilui,
monografistul lui Giuseppe Verdi), publicau in
revista Asociatiei ,Pagini lepine” traduceri din
poezia basarabenilor si relatari despre viata cul-
turald a Chisindului. Impreuna cu fiica Adriana,
care poseda o italiand mai bund decét a mea, am
tradus cartea de versuri Ombre d”estate (Umbre
de vard) semnatd de Dante Cerilli, care a apa-
rut in editie bilingvd, cu prezentarea mea grafi-
cd, la editura Prut International, in anul 2000.
In acelasi an, Dante Cerilli semna volumul Dal
pensiero ai segni. Idee e versi alle soglie del terzo
millenio con Dieci poeti moldavi contemporanei
(Bastogi Editrice Italiana srl, 2000, 218 pagini),
in care figurau cu poezie §i prezentdri generoase
zece poeti moldoveni: Lorina Bélteanu, Iurie Co-
lesnic, subsemnatul, Vasile Girnet, Irina Nechit,
Emilian Galaicu-Paun, Nicolae Popa, Vasile Ro-
manciuc, Arcadie Suceveanu, Calina Trifan.
Din Franta, cam in aceiasi ani, a intrat in
scend seminarul Mihai Eminescu de la Univer-
sitatea din Aix-en-Provence. Profesorul Vale-
riu Rusu, originar din partile Sorocii, refugiat
in Romania, apoi stabilit in Franta (in anii lui
Ceausescu), a venit la Uniunea Scriitorilor din
Moldova cu un brat de traduceri din poezia po-
etilor basarabeni. Teatrala declaratia de dragos-
te a profesorului a fost: ,,Noi astfel va iubim in
Franta! Acum faceti ce vreti cu iubirea noastra!”
Scena se intdmpla in biroul presedintelui
Uniunii, Mihai Cimpoi. Nu mai tin minte cum
s-a ajuns la tandemul nostru, dar am citit cu
Vasile Romanciuc maldarul de traduceri, in care
prevalau poeziile lui Vasile Romanciuc, Grigore
Vieru, Ion Vatamanu si a altor cativa poeti. Re-
dactorul Vasile a sugerat o cuprindere mai pano-
ramicd a poeziei basarabene, iar Valeriu Rusu a
acceptat sa miscam conceptia de carte spre o an-
tologie bilingva. Eram pe atunci si presedintele
Asociatiei editoriale NOI, o asociatie a edituri-
lor private, cdrora le-am propus conlucrare, iar
mana ridicatd/intinsa a fost a lui Gheorghe Prini.
Editura ,,Stiinta” a suportat jumatate din cos-
tul proiectului, primariei Chisindu revenindu-i
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cealaltd jumitate. Intre Aix-en-Provence s-a de-
clansat un atelier de creatie de tot entuziasmul,
iar cireasa de pe tort a insemnat ajungerea, in
1998, la Chisindu, a presedintelui francez Jack
Shirac, pe care primarul general de Chisindu l-a
intampinat in Piata Marii Adunari Nationale,
inmanandu-i antologia Ecouri poetice din Basa-
rabia (Moldova)/ Echos poétiques de Bessarabie
(Moldavie), aparuta la editura ,,Stiinta”.

In 1999 antologia a fost lansati in Paris, Aix,
Marseille si in alte orase din sudul provensal,
echipa de la Chisinau fiind una reprezentativa:
Grigore Vieru, Vasile Romanciuc, Ion Hadarca,
Mihai Cimpoi, Ana si Alexandru Bantos, sub-
semnatul. Iar in anul urmator, acelasi Valeriu
Rusu, alias Universitatea din Aix, a organizat
Simpozionul Ginta latind aujourd’hui. De la
Chisindu au venit Mihai Cimpoi, Anatol Cio-
banu, Nicolae Dabija, Vasile Romanciuc, Ana
si Alexandru Bantos, de la Iasi - Dan Manuci,
din Italia - Dante Cerilli. Consecintd a acestor
evenimente, la Universitatea din Aix au aparut
doud volume de teorie a traducerii si a pluriling-
vismului cu traduceri din poeti basarabeni in
franceza, in provensald, in persana Cahirs d’etu-
des romanes Traduction et plurilinguisme (2002,
Universite de Provence — Aix-en-Provence).

In acelasi an, la Universitatea de Stat din
Moldova, Catedra Limba Romand, Lingvistica
Generald si Romanicé edita volumul Probleme
actuale de Lingvisticd, volum omagial dedicat
profesorului universitar Valeriu Rusu. In me-
sajul meu de apreciere a bunului Rus ajuns in
Franta am scris: ,,Gasesc aproape in fiecare sip-
tamand cate un mesaj la (ori pe, domnule pro-
fesor ?) robot, care e mesaj de dragoste si intre-
bare de pe unde ne aflam cu céte le-am pornit,
cu cate le-am pus la cale? E bine ca ceea ce s-a
facut, face bine privirea peste umar la (déja!) ur-
mele lasate lucratoare, luminoase: Casa Limbii
Romane, Centrul International Academic Emi-
nescu, Ginta lating, cartile, ,,starnite” de aceasta
alergare, de acest fel de a intelege si fii ACASA,
chiar fiind pe lume.”

AG: Vorbiti-ne despre primii scriitori
ajunsi la Chisindu dupd 1991?

IF: Mai spectaculoasa a fost venirea la Chi-
sindu a lui Nichita Stanescu (in 1976), care a dus
cu el la Bucuresti cértile poetilor basarabeni,
transmitandu-i-le lui Arcadie Donose, cel care,
impreund cu loan Alexandru si Mircea Tomus,
a elaborat prima antologie a poetilor basara-
beni Constelatia Lirei (1987). Proiectul prima-
riei Chisindu de edificare, in fiecare 31 august,
impreund cu judetele mai sensibile la proble-
ma-cheie a Basarabiei, Cartea Romdneascd, a
unei noi biblioteci de carte romaneascd, a adus
la Chisindu scriitori si bibliotecari din toate lo-
curile geografice romanesti. Podurile de flori a
dus la podurile de cdrti, iar aici de paradigma
a fost si ramane relatia carturareascd a capitalei
voievodale Targoviste cu Chisindul.

Dupd podul de Crizanteme (romanta roma-
neasca in doua festivaluri — Crizantema de Aur
la Térgoviste, Crizantema de Argint la Chisi-
ndu), dupd inaugurarea bibliotecii Tdrgoviste la
Chisindu (cu sustinerea Bibliotecii Judetene Ion
Heliade Rdadulescu din Téargoviste), scriitorul si
editorul Mihai Stan imi pare calea si podul rein-
tregiri noastre, felul lui de a racola colaboratori
la proiectele valoroase editoriale functioneaza
ireprosabil. Nu ma pot evita, caciin 1999, la Zile-
le Bibliotecii Targoviste, la un pahar de Cabernet
bun, m-a complimentat naucitor: ,Poete, dar
nu esti romén - vorbesti deja de al cincilea poet
basarabean, vorbesti in lipsa lor, si-i vorbesti de
bine: nu e romaneste astal” Apoi a trecut la o
tonalitate mai serioasd: ,,Ai putea, pentru revista
noastrd, sa scrii, sd vorbesti in scris, ca la un Ca-
bernet, despre un poet basarabean?” M-am con-
vins ca revista ,,Litere”, de formatul ,,Biletelor de
papagal” ale lui Tudor Arghezi, e la inceputuri
si cd ,de ce sd nu-mi pun umarul, daca-l am?”
Am botezat rubrica mea Poezia ACASA si pri-
mul poet despre care am vorbit cu Mihai Stan a
fost si deschizatorul de rubrica.

In afara prezentdrii, Portret la un pahar de
vorbd, am convenit cu Mihai Stan si anexez si o
selectie de poezii dragi mie din poetul prezentat.
In nr. 8 din 2000, a inceput colaborarea in acest
format cu Vasile Romanciug, iar pentru numa-
rul urmator am trimis revistei prezentarea si
versurile lui Vasile Gribincea. Pe baza rubricii
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s-a editat deja a IV-a editie a antologiei Poezia
ACASA. Poeti contemporani din Basarabia, care
cuprinde 105 nume.

»Racolat” de revista ,Litere” si de editura
»Bibliotheca”, academicianul Mihai Cimpoi,
impreund cu Vasile Romanciuc, Ianos Turcanu,
Aurelian Silvestru si subsemnatul am acceptat
s fim membri-fondatori a Societatii Scriitorilor
Targovisteni si de redactie ,,Litere” la Chisindu,
sustindnd rubrici la revista si editdnd cérti la
editura ,,SST”. Mihai Cimpoi e performerul in-
contestabil la capitolul numarului titlurilor edi-
tate la editura ,,Bibliotheca” - are circa 15 carti.

AG: Domnule ITulian Filip, va multumesc
pentru dialog, dar si pentru grupajul de poezii
oferit, care a innobilat rubrica noastra Imagina-
rul literei.

*Articolul este elaborat in cadrul Programului
de Stat 20.80009.0807.19 Cultura promovdrii imaginii
oraselor din Republica Moldova prin intermediul artei
si mitopoeticii.
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The ritual of sacrifice and the economy of violence

Abstract. Mythical and historical memory are two sides of the same reality. Folk legends remind us that there
are great tragedies behind great epic heroes and mythic deeds/images. Hidden behind the monumental cultural,
literary and artistic legacy lies shocking ritual violence with its deep logos. Sacred and profane violence have many
variants and should thus be interpreted with great attention (semantic, semiotic, historical, cultural). The question
of the economy of violence is of prime interest because of the wide array of personifications of violence: necessary,
moderate, excessive, limitless, absolute, intentional and unintentional. The figure of the scapegoat changes, but
not its role in the ritual of violence. The mythical memory of the Macedonians is sensitive and has the capacity to
mystify and demystify historical stories. The Macedonian oral literature has preserved numerous legends, stories
and poems which evoke the motif of sacrifice, both in its archaic ritualistic form (walling up a live woman in the
foundations of bridges) and in its feudal historic forms of social and cultural politics. The focus of this paper will
be the legend of King Marko (1335-1395) written down by Marko Cepenkov (1829-1920), and some other literary
examples. It will also make a basic classification of violence (ritualistic, necessary, unnecessary and absolute).

Keywords: scapegoat, ritual, sacred, profane and ambivalent violence, economy of violence, evilgood, King
Marko, Cepenkov, Yourcenar, Girard, Sophie’s Choice.

Ritualul sacrificiului si economia violentei

Rezumat. Memoria mitica si cea istoricd sunt doud laturi ale aceleiasi realitati. Legendele populare ne amin-
tesc ca in spatele marilor eroi epici si a faptelor/imaginilor mitice se afla mari tragedii. Ascunsa in spatele mo-
numentalei mosteniri culturale, literare si artistice se afld violenta rituald socantd, cu logo-urile sale profunde.
Violenta sacré si profana are multe variante si astfel trebuie interpretate cu mare atentie (semanticd, semiotica,
istorica, culturald). Problema economiei violentei este de prim interes datorita gamei largi de personificari ale
violentei: necesar, moderat, excesiv, nelimitat, absolut, intentionat si neintentionat. Figura tapului ispasitor se
schimbd, dar nu si rolul sdu in ritualul violentei. Memoria miticd a macedonenilor este sensibila si are capacitatea
de a mistifica si demistifica povestile istorice. Literatura orald macedoneand a pastrat numeroase legende, poves-
tiri si poezii care evocd motivul sacrificiului, atat in forma sa ritualicd arhaicé (zidind o femeie vie in fundatiile po-
durilor), cat si in formele sale istorice feudale ale politicii sociale si culturale. Accentul acestei lucrari va filegenda
regelui Marko (1335-1395) scrisa de Marko Cepenkov (1829-1920) si alte cateva exemple literare. De asemenea,
va face o clasificare de baza a violentei (ritualisticd, necesara, inutild si absoluta).

Cuvinte-cheie: tap ispasitor, ritual, violenta sacrd, profana si ambivalentd, economia violentei, rdu-bine,
Regele Marko, Cepenkov, Yourcenar, Girard, Alegerea lui Sophie.
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1. The Scapegoat

According to the theory of René Girard [1],
in the foundations of every culture there is a hu-
man sacrifice laid. It is a ‘primitive’ ritual that
includes the figure of the scapegoat (in French,
according R. Girard - “le bouc émissaire”, “vic-
time émissaire” [1]). With time, the scapegoat
is replaced by a symbolic material or animal
sacrifice (literally, a “lamb”). There is a popular
diminutive form in the Macedonian language,
of a “sacrificial lamb” which evokes either an
old form of child sacrifice or expresses a certain
sorrow and sympathy towards the victim, or it
perhaps even discreetly justifies the tradition of
sacrifice. The scapegoat of pacification and re-
gret is, in fact, an image of the ideal victim that
suffers for others’ sins and thus redeems them.
It would appear that the sins cannot be canceled
or forgiven in their own right, but can be trans-
ferred from one subject to another. There is
something mystical and not just symbolic in the
phenomenology of sin. The scapegoat is neces-
sary for others’ sins to be passed on to, because
that very transfer of sin on to the other is need-
ed for the purification of sin to happen, which
in turn is needed to build something eternal
and of a higher purpose.

Eternity is neither naive nor innocent. It
can be an excuse for new sacred or ‘holy vio-
lence’ over human, moral, and cultural goods
(life, freedom and the basic human rights). The
act of sacrifice, real or symbolic, is always a little
bit mysterious [2, p. 2], thus making it an inev-
itable precondition for a new order of society,
or a new culture, to be established. The ritual
of sacrifice in the name of a higher purpose or
for the ‘common good’ includes elements of the
so-called ‘founding violence’, i.e. ‘la violence
fondatrice’ [1, 2]. It is one of the most enduring
traditions of the human civilization and thus
presents a constituting function of every (new)
culture. The ritual “reproduces the exact order
of the original events” [1, p. 472] and points to-
wards the universality of the mimetic principle
(mimetic rites, mimetic sacrifice, mimetic vio-
lence). The crisis of the ritual is the precondi-
tion for tragedy to be born [1, p. 86].

The new historical constellations only actu-
alize and contemporize the act of violent sac-
rifice but do not terminate it. On the contrary,
new epochs are familiar with brutal forms of
mass sacrifice of entire populations (based on
race, ethnicity or religion) in the name of vulgar
pragmatic goals (from racism to imperialism).
The difference is that the contemporary civili-
zation consciously evades creating figures of
victims, because the victim can easily be turned
into a hero and become deified, sanctified. As a
result of this, today the victim is more likely to
be satanized rather than sacred and divinized.
Even the most innocent victim, when satanized,
is not perceived as a victim, and the violence en-
acted upon this victim is accepted as justified.

2. Sacred violence

Only the topic of human violence (made
by humans, particularly violence inflicted in-
tentionally) is in the focus of this classification.
The realization of grand deeds labeled as being
“for the greater good” requires a certain sacri-
fice (and self-sacrifice), and sacrifice requires a
certain amount of “necessary violence” (con-
sidered as a variant of the so-called inevitable,
‘founding violence’) [3]. In such circumstances,
violence is inevitable and constituting. Neces-
sary violence, seen as constitutive violence, is
performed under the guise of a ritual, may it be
an explicit or an implicit one. If we are to accept
the thesis that the foundation of new cultural
and civilizational paradigms and worldviews,
new confessions and ethical codices, as well as
new regimes, includes a certain amount of vio-
lence, then we should accept the necessary vio-
lence as legal and with that, as predictable.

Predictable violence may be reduced to a
bearable minimum or be transformed in such
a way to make the victims/losses compensated
for. Such an approach uses strategies of econ-
omizing violence. The idea that good does not
exclude evil/violence is a universal wisdom
based on universal experience. The paradox,
therefore, lies in the very foundation of great
wisdom. Such is the case with the mythical
‘evilgood’ or ‘goodevil’ which, as a universal
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experience, is susceptible to different historical
actualizations.

The universal tradition of sacrifice in the
name of a common good also has different lo-
cal variants of violence, most frequently aimed
at the Other [4]. In order to change the system
(for the better) or to build a building of general
interest, different kinds of injustice are inflict-
ed upon people. The object of sacrifice are the
low social layers of people (cheap labor), slaves,
foreigners. The subject who initiates the sac-
rifice is the Ruler (monarch, emperor, feudal
ruler, president or prime minister of a country,
a global factor in the field of the so-called ‘dis-
course of power’).

The method that enables sacrifice is masked
in stereotypical phrases: for the good of the
people, for the protection of the country, in the
name of a better future, in the name of God.
Hypocrisy was invented to cover up the brutali-
ty of sacrifice. There are ideals and deeds whose
realization involves a risk and a victim. As a
matter of fact, victim is just another name for
risk. The consequences of risk are partially pre-
dictable and reversible, and partially unpredict-
able and irreversible. As a result, each setting of
the boundaries between justified and sacred vi-
olence and excessive profane violence is a mor-
ally delicate task. The role of ritual consists of
presenting violence as a necessary sacrifice, or
sacrifice as a necessary violence, be it individu-
al or mass. The distinction between sacred vio-
lence and violent sacrifice is frail because “vio-
lence is the heart and secret soul of the sacred”
[2, p. 32]. Does this mean that the ritual is a
pretext for repeating the violence, implying that
the ritual of violence exists in order to legalize
the ‘state violence” and its logos [5] and take it
as social and cultural legacy? [6, 7]

3. Profane violence

A simple comparison among the several
different kinds of ritualized violence shows that
sacred violence has its excuse (alibi) in a com-
mon good, while profane violence has none.
Some kinds of violence have their own inner
logos, regardless of how dark it may be, making

them susceptible to explanation and justifica-
tion (spontaneous, uncontrolled, [2, p. 104-105,
p. 134]). Some of them are absurd and hermet-
ic: the more absurd, the more hermetic they are.
The classification of violence becomes problem-
atic as it includes a sort of gradation of violence,
because “violence can only be countered by
more violence” [2, p. 32], and all this means its
latent justification.

While behind sacrificial and ritual violence
there is some common good that justifies the
victims (real or surrogate), the limitless vio-
lence has no visible common good as an alibi.
Absolute violence is limitless, uneconomical,
pure evil that has no (traditional) sacred pur-
pose or excuse, and it is intentional, rather than
not. It involves an excess of violence, and even
violence-for-the-sake-of-violence, an end in it-
self, without any coverage, and we can therefore
identify it as “pure evil”, limitless and absolute
(genocide, Shoah, crimes against humanity, tyr-
anny, religious and political fanaticism, sadism).

Such is the (European) case described in
the novel Sophie’s Choice by the American au-
thor William Styron (1979) [8], that served as
the basis for the movie by Alan J. Pakula (1982)
[9] of the same name [10]. It is based on a true
story according to which, in Auschwitz, a Nazi
officer orders Sophie, a Polish Catholic and a
mother of two, to choose, quickly and irrevers-
ibly, one of her children to hand over to the
concentration camp. Sophie is forced to choose
which child to sacrifice because if she does not,
both will be taken away from her. The sacrifice
of one child is a mindless irony of the freedom
to choose between two evils.

Which is the lesser evil? This is a para-
digmatic example of the imposed freedom of
choice that creates the illusion that the mis-
fortune might have been even greater. There is
no consolation because there is no excuse for
the committed evil. In a sense, even the person
making the choice is forced into a situation to
share the responsibility with the criminal. Such
a ‘choice’ is manipulative and aims to transfer
the responsibility from the doer of the evil to the
other, the subject that suffers the evil/violence.
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This example also points to the phenomenon of
the ‘violent nature’ as a latent anthropological
characteristic of humankind [11, 12].

4. Ritualistic violence

Archaic examples give witness to numer-
ous primitive, pagan rituals of sacrificing live
and innocent people for the common good.
This common good (the so-called higher cause)
could be seen in: - the idea of linking two worlds
through connecting two banks of the river (the
erection of bridges); - the need to build for-
tresses and towers to save the people from war
and terror; - the erection of monasteries and
churches to praise God.

In the course of ritualistic sacrifice, vio-
lence is given a sacred dimension and is there-
fore accepted as fated and part of the tradition,
thus marginalizing its brutality. Both rulers and
the common folk abided by the traditional ritu-
al. Folk legends have a subtle memory and show
not only clear, straightforward, but also ambig-
uous examples and situations of sacrifice. These
ambiguous situations pose the delicate question
— does the realization of some ‘common good’
indeed need (necessitate) victims, even brutal
ones? In the Macedonian oral and folk tradition
there are examples in which memory is not pu-
rified of unwanted ethical elements and these
point to the problematic nature of the very act
of sacrifice, be it under the pretext of a ritual, or
for the common good. Both examples mystify
violence with the help of the ritual, more often
than not disguised as a folk custom, pagan tra-
dition, and superstition.

Numerous examples of ritualistic and vio-
lent sacrifice have been preserved in the Mac-
edonian folk tradition. One of them relates to
the erection of a bridge. A legend that is still
alive, for example, is the one about the erec-
tion of Rada’s Bridge in Kratovo. This localized
historical variant (the bridge was built in 1833,
on Mantcheva River “Manceva Reka”) is of the
archetype of walling up a live woman who is
still nursing, in the foundation of the bridge, in
order for it to be eternal. “What must be done
is not difficult”, as the saying goes. This is the

fatalistic and religious context that gives the sa-
cred dimension to violence (higher will).

In this specific example, the context speaks
of nine brothers, builders, who built the bridge
and the wife of the youngest brother, Rada.
The irony is in the fact that only seemingly
everything is up to fate when, truth be told, all
brothers warned their wives not to come the
following day to bring lunch for the workers,
except for the youngest brother who honored
the agreement they had and did not tell his wife
what would happen if she were to bring the
lunch to the workers. The story is further dram-
atized by the young woman still nursing a new-
born and thus asking the workers to not wall
up one breast so she can continue nursing her
baby. The mythical image of a woman ‘walled
up alive’ evokes the irrational fear of having
one’s shadow walled up and this made people
run away from walls. In the afore-mentioned
legend, God’s will is transferred in a hazardous
way and thus ‘the game of luck’ turns into ‘a
game of bad luck’. The violent sacrifice is per-
formed under the guise of a traditional mystical
and pagan belief that liberates the perpetrators
of their guilt. The ritual, therefore, has a cathar-
tic and moral role - to justify violence.

This legend is found in most South Slavic
and Balkan people. A popular variant is the Ser-
bian one that refers to the erection of the fortress
of Skadar, and it tells the story of three brothers
while the remaining narrative elements are the
same [13]. This legend, in a version referring to
the bridge on the river Bojana in Skadar, has
been reworked by Marguerite Yourcenar (1903-
1989) in her short story “The Milk of Death’ (Le
Lait de la Mort) [14], published in her collection
Oriental Tales (Yourcenar, 2016 [1938]) [15],
[16, 17].

There is, however, one legend written down
by Marko Cepenkov, published under num-
ber 641 and entitled “The Bridge of Spiltz’ [18,
p. 187-188], that testifies to a new culture of
substitution in the ritual of sacrifice so instead
of living humans or animals (“kurban”), mate-
rial goods are sacrificed, i.e. money. The Spiltz
bridge, built on the river Drim, in the vicinity of
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Debar (North Macedonia), endured only after
one builder ordered for money to be thrown in
the river under the bridge. Needless to say, even
nowadays, remains of paganism are transferred
to numerous religious and para-religious rituals
of sacrifice.

5. Ambivalent violence or ‘evilgood’

There is yet another legend that has piqued
our interest in particular. This legend speaks of
the legendary folk hero King Marko, the son
of King Volkadin (from the Mrnjavcevi¢ fam-
ily). Marko ruled in the time period between
1371 and 1395, during the occupation of the
Balkans by the Ottomans, i.e. during the dom-
ination of the mediaeval Serbian state (empire)
in Macedonia. The legend is “Marko’s Towers
and Kukul”, written under number 607 [18, p.
136-138], which does not emphasize the archa-
ic ritual but focuses on the social aspect of the
sacrifice, in the process of which the victims of
social violence are neither satanized nor divin-
ized, but rather marginalized and abused in the
name of the common good. This common good
is the building of Marko’s towers over the town
of Prilep, in order to prevent the penetration of
the Ottomans and save the people from a great-
er evil, but to also save oneself [19, 20].

According to his legend, the building of
the towers over Varo$/Prilep was done with ‘a
great violence’ by legendary mytho-historical
hero King Marko (the folk discourse has kept
the Turkish word “zulum” that means violence,
tyranny, evil, cruelty, injustice): “For those, now
ruined, towers, stories have been passed on that
they were allegedly built with a great zulum by
King Marko” [18, p. 136], [21, 22]. The legend
of “Marko’s Towers and Kukul” raises a series
of questions: What is the violence perpetrated
by King Marko? Directly or indirectly? Who are
the victims of this injustice? Is the fanatic build-
ing of Marko’s Towers (the Kale) in the name
of protecting the people a valid excuse for the
violence perpetrated over the children, regard-
less of how indirect it may be as a violence as a
result of the inhumane treatment of the moth-
ers? Was the brutal (merciless) treatment of the

workers necessary at all, and if it was, then to
what extent was it?

This same motif is found in the “Legend
of Prilep, Varo§ and its vicinity and the Es-
cape of King Marko from Varo$”, published
under number 600 in the same, 7" volume [18,
p. 122-127]. In order to build the Kale, Marko
is said to have “ordered man next to man
from the Kale all the way to Kukul, to pass
on stones from hand to hand. What with the
grandmothers rocking the cradles cursing him,
what with the nursing mothers - the curses
caught onto him and Kale was left to ruin.” [18,
p. 125-127]. Among the women there were
mothers still nursing and mothers with small
children. Hundreds of babies and children
cried hungry, thirsty, alone. Marko forbade the
mothers to feed their children and only allowed
a single old woman to take care of all the chil-
dren. She, of course, could not manage to feed
all of them, so they died. The exact number of
children sacrificed as a result of building of the
Towers is not known, but this sacrifice contains
elements of mass and excess violence. The im-
age of hundreds of children crying at the foot-
hills of the mountain of Prilep is apocalyptic. It
is believed, namely, that Marko’s Kale was left
to ruin (just as the churches he built in Prilep
and Varo$) [23], as a result of the curses of the
oppressed and disenfranchised people.

The greater the excess of sacrifice, the more
logical is the idea that the building of the Towers
could have been done with fewer victims. Thus,
paradoxically, the idea of great deeds with which
a person/ruler indebts history seems to imply
a bearable minimum of violent sacrifice. The
question is not whether there should be any sac-
rifices but whether the number of victims and
their suffering can be reduced to a bearable min-
imum. This legend introduces the motif of the
anathema that came as a ‘higher for the tortured
people and as punishment for King Marko.

King Marko is a mytho-historical figure of
a hero and a man of influence at the same time,
a hero who is the savior of the people but also
a ruler who sacrifices hundreds of children to
build grand buildings such as the Kale and the
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Tower over Prilep. The price of his deeds and
buildings created for the common good is not
calculated only by the number of explicit victims
but also by the geometrical progression of indi-
rectly afflicted injustices: from the destruction
of families, to the taking away of the freedom of
people and disrespecting their basic rights.

As a result, King Marko has a dual char-
acter. He is primarily remembered in the col-
lective consciousness and mythology as a folk
legendary hero, but the margins of the collec-
tive memory also contain some traces of his an-
ti-heroism, mainly as a consequence of the lack
of economy of the victims. This lack of economy
of sacrifice turns the ritual into violence or, in
fact, it de-ritualizes the act of sacrifice and turns
it into excessive violence. As marginal as these
traces may be in the folk tradition, repressed in
the collective unconscious, the injustice per-
petrated by King Marko against the innocent
victims are remembered. They are remembered
sufficiently in order for them to become the
subject of a cultural hermeneutics of violence in
all its forms, ritualistic and pragmatic.

Ambivalent violence entails
amount of justification, as a means to an end
characteristic of each founding violence (in the

a certain

name of a common good or a higher purpose,
and is thus defined - paradoxically - as evilgood).
On the other hand, the intentional excessive vio-
lence is devoid of any higher purpose (common
good), therefore being absurd, counter-civili-
zational, barbaric, doomed to condemnation
(sometimes even in the form of a criminal act),
thus never going out of use (this includes the so-
called crimes against humanity).

7. The Economy of Violence

The afore-mentioned examples show clearly
that the Macedonian historical experiences sug-
gest that in order to achieve certain higher goals
(the common good) victims are necessary and
behind the victims there is always some violence,
some injustice, some evil, some absence of an
awareness for the greater good. When the vio-
lence/injustice is perpetrated in the form of a rit-
ualistic sacrifice, it signifies that the act is preced-

ed by a tradition, an awareness for the meaning
of violence and its justification and excuse.

This is why the ritual entails a ‘certain econ-
omy of violence’ [1, p. 469]. Namely, the cate-
gory economy of sacrifice and of violence draws
the distinction between the so-called small and
great, justified and unjustified, or necessary and
unnecessary violence. If the grand buildings
are a symbol of the progress of civilization, and
great deeds are a synonym of culture, they one
might say that in the foundations of each (new)
civilization and culture a human victim was
laid. The victim is the precondition for the sur-
vival of the community and the higher interest
of the community.

Macedonian folk legends, seen as a reflect-
ed (interpreted, aware) historical experience
combined with narrative and mythic imagina-
tion, suggest the idea of the economy of violence,
and of the ritual of sacrifice. They show the
antinomy of certain existential situations that
pose the question of the coercion and priorities:
to sacrifice one person or to sacrifice an entire
community (people, city, state)? They can also
serve to derive a classification from of the types
of violent sacrifice because in the Macedonian
culture the local experience intertwines with the
universal, and the historical consciousness in-
tertwines with the mythical.

References:

1. Girard, René. La violence et le sacré. Paris: Ha-
chette, 2002. https://www.les-crises.fr/wp-content/up-
loads/2015/02/le-bouc-emissaire.pdf

2. Girard, René. Violence and the Sacred. Lon-
don/New York: Continuum, 2005. Translated by
Patrick Gregory. https://docs.google.com/viewer?a=
v&pid=sites&srcid=ZGVmYXVsdGRvbWFpbnxw-
b2xpdGljYXVwemFsZXhiZXRhbmNvdX]J0fGd4Ojd-
kMTg5NGViNzgaMDU4Y2Q

2. According R. Girard (2002), the French term is
‘violence fondatrice’.

3. R. Girard (2005, p. 77/8) evokes the theory of
Aristotle about mimesis or imitation as a differentiating
human quality that instigates the collective practice of
repetition, ritualization and the creation of tradition.

4. Foucault, Michel. Security, Territory, Popula-
tion. Lecture at the College de France, March 15, 1978.

5. “The violence of the state is nothing other than
the irruptive manifestation, in a way, of its own reason.”

18

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 1, 2023



(Foucault, lesson of March 15, 1978). See Gros (2012).

6. Gros, Frédéric. Foucault - Philosopher of
Violence? In Cités, Vol. 50, Issue 2, 2012, pp. 75-86.
Available at  https://www.cairn-int.info/article-E_
CITE_050_0075--foucault-philosopher-of-violence.
htm

7. Styron, William. Sophie’s Choice. (2010) [1979].
Authorized e-book, New York, NY, USA: Open Road
Media: https://www.worldcat.org/title/sophies-choice/
oclc/712026142

8. Pakula, Alan J. Sophie’s Choice (movie), 1982.

9. Available at: https://www.worldcat.org/title/so-
phies-choice/oclc/712026142

10. Kulavkova, Katica, ed. [Kymaskosa, K.,
mp.]. Violence and civilization, in: Violence and
Art, Vol. 1 of the serial of Interpretations, European
Framework for Poetics and Hermeneutics. Skopje,
MANU, 2007. https://www.google.com/search?q=vi-
olence+and+civilization+kulavkova&rlz=1C1E-
JEC_enMK827MK827&oq=violence+and+civili-
zation+kulavkova&aqs=chrome..69i57j33.11686j
0j7&sourceid=chrome&ie=UTEF-8)

11. Kulavkova, Katica K.].
»HacuncrBoro u nusBwmsaunujata“. JJeMOHOT Ha
TOJIKYBameTo, cc. 21-52. Cxomje: MAHY, 2009.

12. In an epic poem of the pre-Kosovo cycle of
Serbian folk songs (according to Vuk Stefanovi¢
Karadzi¢), it is the three historical figures, the three
brothers Mrnjavcevic (Vukasin, Ugljesa and Gojko)
who built the Skadar Fortress on the Bojana river.

13. Available at: http://excerpts.numilog.com/
books/9782072698279.pdf

14. Yourcenar, Marguerite. Nouvelles orientales.
Paris: Gallimard, 2016, (1% ed. 1938). Retrieved from:
http://excerpts.numilog.com/books/9782072698279.
pdf

[Kynaekosa,

15. The short story is published in Macedonian as
“The Building of Skadar” (,Supamero Ha Cxragap®) (in
Black Sheep, 2008, edited by K. Kulavkova).

16. Kulavkova, Katica, ed. [Kynaskosa, K., mp.].
Lpuu oBum. AHTONMIOIMja HAa CBETKMOT packas. Ckomje:
Hetcka pagoct/IIpocseTHO Heno, 2008.

17. Cepenkov, Marko [Llemenkos, M.]. ,IIpe-
manmja“, MakegOHCKM HapORHU yMOTBOpOuU (BO fe-
cer xuuru). Tom 7. Pegakrop Kupun Ilenymummcku
(ed. by Kiril Penusliski). Cxomje: MakegoHcKa KHUTa,
Nucturyt 3a ¢ponxmop, 1980.

18. According to another legend about King
Marko, he built Marko’s Towers over the town of Stip
as well (known as Isar) at the same time when his sister
was struggling to build a bridge over the river Bregalni-
ca. The sister remarks that he is doing something of no
importance compared to the importance of the bridge
that would be used by the local population and wider.
(Marko’s Towers in Stip, legend no. 24, T. Vrazinovski,
1983, p. 25).

19. Vrazinovski, Tanas [Bpaxunoscku, Tanac].
Maxkenoncku Haposinu npefianuja. Cxomje: Vincturyr
3a ponkmop ,Mapxko Llernenkos®, 1983.

20. A selection of Cepenkov’s stories is translated
into English by Fay Thomev, and published by Mac-
querie University 1991.

21. Cepenkov, Marko. 19th Century Macedonian
Folktales by Marko Cepenkov. Transl. From Macedoni-
an by Fay Thomev. Macquarie University Publications,
1991.

22. Out of the 77 churches, only a few have re-
mained.

23. Koneski, Blaze [Konecknu, bnaxe]. Iloesuja.
Tom 1, Kputnuko msganme Ha menara Ha KoHecku.
Ckomje: MAHY, 2010.

DIALOGICA nr. 1, 2023

E-ISSN 1857-2537



DOI: https://doi.org/10.59295/DIA.2023.1.03
CZU: 811.135.1(478)-051(092)
Orcid ID: 0000-0002-5516-8922

TEODOR COTELNIC: LINGVIST CUTEZATOR SI PATRIOT DESAVARSIT

Doctor habilitat in filologie, conferentiar, cercetator stiintific principal,
Departamentul de studii filologice ,,E. Coseriu” al Universitatii de Stat din
Moldova. Domenii de preocupare: lingvisticd, istoria limbii. Cérti publicate:
Tipologia propozitiilor din perspectivd pragmaticd, Chisindu: Centrul editori-
al-poligrafic U.S.M., 2002; O istorie a scrierii latine, Chisinau: Centrul editori-
al-poligrafic U.S.M., 2009; Constructii actantiale in limba romdnd, Chisindu,
2013; Oameni ai cuvdntului, Chisinau: Foxtrot, 2020 etc.

Teodor Cotelnic: lingvist cutezator si patriot desdvarsit

Rezumat. In acest an, 2023, Teodor Cotelnic, un valoros lingvist din spatiu basarabean, ar fi implinit 90 de
ani. Alaturi de alti colegi de facultate si breasla, a stat la temelia formdrii scolii filologice de la Chisindu, trudind
la cercetarea fenomenelor de limba roména si deopotrivi la predarea ei in institutiile de invdtdmant superior din
republicd, precum si cultivarea, promovarea si popularizarea formei ei cele mai ingrijite si frumoase. Pasionat de
limba latind si ménat de curiozitatea de a cunoaste originile si explicatiile fenomenelor de limba, a abordat pro-
bleme de istorie a limbii, cu reflexe si continuare in aspecte de stilistici, lexicologie sau gramatica propriu-zisa.
Si-a manifestat si pledat dragostea si pretuirea pentru propria identitate si pentru cea a limbii romane nu numai
in scrierile de specialitate, dar mai ales in public, in vremurile grele fiind unul dintre semnatarii renumitei scrisori
a celor 66 de semnatari.

A fost unul dintre cercetétorii care si-a legat viata profesionald de Institutul de Lingvistica si si-a dedicat viata
cresterii generatiilor de profesori de limba roméani: am reusit si-i urmédrim prezenta atét in auditoriul universitar,
cat siin scolile din tard, in casele de culturd sau organe ale administratiei locale, unde vorbea despre limba romana.

Rimaén in uzul studentilor si cercetatorilor de astidzi, dar si a cititorului interesat, lucrarile semnate de Teodor
Cotelnic. Credem ca prin contributia lui Teodor Cotelnic putem afla despre filele pierdute ale istoriei noastre si ne
putem imagina tabloul filologiei basarabene in contur mai clar.

Cuvinte-cheie: Teodor Cotelnic, lingvistici, filologia basarabeana, istoria limbii, limba romana.

Teodor Cotelnic: brave linguist and consummate patriot

Abstract. This year, 2023, Teodor Cotelnic, a valuable linguist from the Bessarabian region, would have turned
90 years old. Together with other colleagues from the faculty and the guild, he was at the foundation of the for-
mation of the philological school in Chisinau, striving to research the phenomena of the Romanian language and
equally to its teaching in the higher education institutions of the republic, as well as the cultivation, promotion and
popularization of its form more neat and beautiful. Passionate about the Latin language and driven by the curiosity
to know the origins and explanations of language phenomena, he tackled problems of the history of the language,
with reflections and continuation in aspects of stylistics, lexicology or actual grammar. He manifested and advocat-
ed his love and appreciation for his own identity and for that of the Romanian language not only in specialized writ-
ings, but especially in public, in difficult times being one of the signatories of the famous letter of the 66 signatories.

He was one of the researchers who connected his professional life with the Institute of Linguistics and dedi-
cated his life to raising generations of Romanian language teachers: we managed to trace his presence both in the
university auditorium and in schools in the country, in houses of culture or bodies of local administration, where
he spoke about the Romanian language. The works signed by Teodor Cotelnic remain in the use of today’s students
and researchers, as well as the interested reader. We believe that through the contribution of Teodor Cotelnic we can
learn about the lost pages of our history and we can imagine the picture of Bessarabian philology in a clearer outline.

Keywords: Teodor Cotelnic, linguistics, Bessarabian philology, language history, Romanian language.
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Teodor Cotelnic s-a ndscut la 13 septem-
brie 1933, in comuna Volintiri, atunci judetul
Cetatea Alba al Romaniei Mari, astazi raionul
Stefan-Vod4, Republica Moldova, in familia
unor tdrani ,vrednici gospodari”, asa cum avea
sd noteze el insusi mult mai tarziu, in fisa de an-
gajare la Institutul de Lingvisticd al Academiei
de Stiinte a Moldovei. Copildria si adolescenta
a petrecut-o in satul de bastina, inconjurat de
dragostea périntilor sdi, Sevastian si Parascovia,
dar si de spiritul lor de discipling, harnicie, de-
dicatie muncilor pdmantului si bunei cresteri a
copiilor lor Grigore, Teodor si Zinaida.

In localitatea natali isi face studiile primare
si medii, suportind, pe rand, ca si toti semenii
sdi din acei ani, vicisitudinile razboiului, neca-
zul deportirilor, suferintele provocate de seceta
si foametea organizata, consecintele colectiviza-
rii fortate. In 1951 este absolvent al scolii medii,
fecior méandru al parintilor sai, modest si gene-
ros, corect si principial, si, mai ales, cu mintea

deschisd si dornica de a cunoaste mai multe, de
a se adinci in tainele limbii si literaturii roméane
(numitd moldoveneasca pe atunci, insd pastrata
ca fiind romand in memoria tandrului Teodor
Cotelnic). Asa ajunge la Universitatea de Stat
din Chisindu, la Facultatea de Filologie si Isto-
rie, pe care o absolva in anul 1956.

Este coleg de Facultate cu Ion Etcu, Alexan-
dru Dirul, Nicolae Raevschi, Anatol Ciobanu,
Ion Zaporojan si alti lingvisti care vor depune
eforturi considerabile pentru dezvoltarea cerce-
tarilor referitoare la fenomenele limbii in spa-
tiul basarabean. Dintre acestia, cu Ion Etcu si
cu Anatol Ciobanu va lega o prietenie pe care o
vor pastra cu diligentd si reciprocitate intreaga
lor viata, trecand prin incercdri mai bune sau
mai vitrege, cunoscand deopotriva si putinele
inéltari, dar si dureroasele caderi.

Despre acea perioada, Silviu Berejan isi va
aminti nostalgic: ,...l-am cunoscut [pe T. Co-
telnic, n.n.] chiar din primul sdu an de studii,
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Fisa personald de evidentd a cadrelor, Institutul de Filologie al ASM. Fragment [1].

deoarece am nimerit in aceeasi camera din ca-
minul studentesc: el in calitate de proaspit stu-
dent venit de la tard, iar eu, fiind in ultimul an de
studentie, ca sef de camera in noul cimin, dat in
exploatare tocmai in acel an - 1951 (eram zece
locatari in acea camerd, omagiatul [T. Cotelnic,
n.n.] remarcandu-se de la inceput intre ceilalti
ca unul din cei mai receptivi in acomodarea la
noile conditii, la mediul universitar si cel orase-
nesc, neobisnuit in foarte multe privinte pentru
majoritatea baietilor abia veniti din sate)” [2,
p. 127]. Silviu Berejan i va fi si conducitorul te-
zei de licenta Functiile sintactice ale infinitivului,

tema pe care i-o propuse pornind de la propri-
ile-i interese stiintifice (si aceste investigatii co-
mune ii vor apropia mai tarziu), totodata insd
observandu-i straduinta in eforturile de cunoas-
tere a subiectelor academice, precum si aptitudi-
nile de investigatie stiintifica.

Dupa absolvirea universititii, in anul 1956,
a fost angajat in calitate de profesor la scoala
medie din satul Saiti (Causeni), unde practica
meseria de invatator de limba roména si limba
franceza timp de doi ani incheiati, in conditiile
unei scoli sétesti in care educatia copiilor se im-
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Tinerii Teodor Cotelnic si Silviu Berejan
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In toamna anului 1958, la indemnul ,,pro-
fesorului profesorilor” din tagma lingvistilor,
Nicolae Corldteanu, si a fostului conducétor de
licenta Silviu Berejan, tanarul specialist Teodor

Cotelnic revine in capitala pe care nu o va mai
pérasi niciodatd, fiind angajat la Institutul de
Istorie, Limba si Literatura al Filialei Moldo-
venesti a Academiei de Stiinte din URSS (ac-
tualmente Institutul de Filologie Romand ,,B.P.
Hasdeu”). Porneste din functia de laborant la
Sectorul de limba literard contemporana si se
lanseaza in aventura stiintifica cu toata pasiu-
nea-i de entuziast si cu dragostea de a munci in
sudoarea fruntii.

Cot la cot cu primii

Teodor Cotelnic este considerat intii de
toate unul dintre primii specialisti basarabeni in
gramatica limbii roméne. Fenomenul pe carel-a
abordat la inceputurile devenirii sale este con-
versiunea unitétilor lexicale. Este si subiectul
pe care se va construi teza de doctor in filologie
(candidat in stiinte filologice, la acel moment)
si pe care o va realiza sub indrumarea sfatoasa a
lui Nicolae Corlateanu. Intr-un fel anume, acest
fenomen al limbii va descoperi personalitatea
lui Teodor Cotelnic, dar si ii va starni curiozi-
tatea pentru aspecte nevalorificate ale istoriei
limbii, ale derivatologiei, ale originilor latine si
ale limbii latine ca atare, ca sa ajungd la o par-
te importanta de cugetare dedicata probleme-
lor de sociolingvisticd. Conversiunea unitétilor

Teodor Cotelnic (al doilea din dreapta, randul I) invitator in scoala medie din satul Siiti, raionul Causeni (1956).
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lexicale se plaseaza la hotarul dintre lexic si
morfosintaxa, fapt care i-a furnizat cercetatoru-
lui un camp de cdutare si afirmare considerabil
de amplu. Vom urmdri prezenta acestui subiect
de studiu in mai multe lucriri stiintifice publi-
cate in timp, dintre care se retin in mod deo-
sebit doud: Adverbializarea numelui, aparuta in
anul 1968 [3], constituie o cercetare teoretica
inalt apreciata de colegii de breasl4, la fel si Con-
versia unitdtilor lexicale, publicatd in anul 1980.
Ambele lucréri pun in circulatie idei originale
(si care vor rezista in timp) referitoare la feno-
menul conversiunii, examinand cu multa acri-
bie serii intregi de factori semantici §i grama-
ticali care contribuie la trecerea unui cuvant de
la o parte de vorbire la alta, analizeaza in detalii
modificarile pe care le suporta unitétile lexicale
in procesul complicat al transfigurrii lor.

Lingvistii de mai tarziu vor vedea mono-
grafia Conversia unitdtilor lexicale [4] drept un
rod al activitétii de mai multi ani ai autorului, o
contributie extrem de complexa la analiza feno-
menului, descriere plenara a relatiilor seman-
tice si morfosintactice caracteristice acestuia,
o argumentare si explicare ce va face posibila
intelegerea clard si facilitatd atat a modului de
organizare a sistemului lingvistic, cat si a meca-
nismului de functionare a limbii [5, p. 154-156].

Vorbind de valoarea lucririi despre conver-
sie, profesorul universitar, membru corespon-
dent al Academiei de Stiinte a Moldovei, Anatol
Ciobanu scria in 1981: ,,Sub aspect pur teoretic
cartea recenzatd aduce o reald contributie la de-
terminarea mai preciséd a apartenentei unitatilor
lexicale la diferite parti de vorbire, autoseman-
tice si sinsemantice, la definirea omonimiei si a
polisemiei, a conversiunii ca fenomen general
lingvistic s.a. Sub aspect practic e valoroasd si
prin faptul ca autorul reuseste sa clarifice une-
le aspecte dificile, legate de predarea gramaticii
in scolile de toate gradele, de tehnica (modali-
tatea) de redare a cuvintelor, aparute in urma
conversiunii, in diverse tipuri de dictionare...”
[6, p. 72-76]. De altfel, elabordrile lui Teodor
Cotelnic descrise in lucrérile de mai sus se vor
regasi aplicate in manualele scolare si universi-
tare editate mai tarziu.

In anul 1965 obtine titlul de doctor in fi-
lologie, fiind ghidat in cercetdrile sale de catre
academicianul Nicolae Corlateanu. Amintim ca
acest mare dascal al filologilor basarabeni cauta,
cu o intuitie de invidiat, viitoarele personalititi
ale lingvisticii nationale, initiindu-le in tainele
parcursului de cercetitor al limbii si fenomene-
lor ei, totodatéd ghidandu-i cu intelepciune si rab-
dare, ocrotindu-i cu admiratia si dragostea unui
al doilea périnte. Despre invéticelul sdu, devenit
deja nume in stiinta filologicd, Nicolae Corli-
teanu va nota mai tarziu, in dedicatia la cartea
sa Incadrarea lingvisticd in realitdtile europene,
daruita cu mult drag discipolului: ,,Mai rar am
intélnit in viatd un om atat de harnic, srguin-
cios, perseverent in toate (munci fizicd, gospo-
ddrie, acumularea asidud de cunostinte pentru a
le fructifica in lucréri de prestigiu in specialitatea
aleasa). In promotia VI (1956) cred ca este unul
dintre putinii mei fosti studenti de la USM pose-
dand calitatile mentionate pe care le-a continuat
in activitatea de filolog-cercetdtor, iar acum in
cea de filolog-pedagog, indrumitor al tineretului
studios. Astfel a fost, este si acum Teodor Cotel-
nic. - 21/VI-2001. N.C.” [7, p. 250-253].

In anul 1990 sustine teza de doctor habilitat.

Cercetator pasionat si didactician al limbii
romane

Cei care l-au cunoscut personal si cei care
l-au urmdrit in opera sa recunosc in unison ca
sfera preocuparilor stiintifice ale neobositului
cercetator Teodor Cotelnic este vasta: gramatica,
lexicologie, stilistica, derivatologie, istoria limbii
literare, sociolingvisticd. A muncit de unul sin-
gur, dar mai ales in echipd, contribuind la elu-
cidarea fenomenelor limbii in variile lor mani-
festari si aducandu-si priceperea, inteligenta si
indemanarea la dispozitia invaticeilor de diferite
niveluri: scoala generala, studii postuniversitare,
dezvoltarea profesionala a colegilor-filologi sau
publicul larg.

In domeniul stilisticii limbii romane re-
zultatele cercetarilor si-au gasit reflectare in
capitolele publicate in lucrrile colective: Vari-
etdti functional-stilistice ale limbii moldovenesti
(1984) si Capitole de stilisticd (1990). In dome-
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niul lexicografiei, aldturi de alti lingvisti-lexico-
grafi, Teodor Cotelnic a participat la elaborarea
mai multor dictionare - de diferite tipuri: or-
tografice, explicative, terminologice, bilingve -
care sunt de un real folos tuturor celor care vor-
besc si scriu roméneste: Dictionar ortografic cu
elemente de ortoepie si morfologie (1991), Dicti-
onar explicativ uzual al limbii romdne (1999),
Dictionar ortografic romdnesc (2000), Dictionar
roman-rus (2001), Dictionar juridic rus-romadn
(trei editii, ultima fiind cea din 2001). Referitor
la cercetarea istoriei limbii literare, putem spu-
ne ca cea mai importanta realizare din domeniu
este participarea la scrierea lucrdrii colective
Capitole din istoria limbii literare moldovenesti
(1970). Numeroase alte studii consacrate aces-
tei tematici, aparute sub forma de articole, rele-
va contributia carturarilor si a scriitorilor clasici
(Varlaam, D. Cantemir, C. Stamati, Gh. Asachi,
C. Negruzzi, M. Kogalniceanu, V. Alecsandri,
M. Eminescu etc.) la constituirea si dezvoltarea
limbii romane ca limbd literara.
Sociolingvistica, o alta predilectie a lui Teo-
dor Cotelnic, i-a permis sa-si sustind opiniile re-
feritoare la situatia limbii romane in spatiul din-
tre Nistru si Prut incepand cu secolul al XIX-lea
si pana in zilele noastre, inclusiv concurenta
limbilor vorbite si bilingvismul in Republica
Moldova, legislatia lingvistica si functionarea ei,
situatia sociolingvistica si politica lingvistica din
Transnistria etc. ,,Prin continutul lor, studiile
care se refera la etapa actuala au o aplicabilitate
practica directa: ele furnizeaza date importante
pentru gasirea unor forme corecte si echitabile
de planificare lingvistica. In plus, pentru multe
dintre studiile din domeniul dat este caracteristic
faptul cd ele nu se limiteaza la o simpla constata-
re a stdrilor de lucruri din sfera sociolingvistica.
In ele se contin si propuneri concrete privind
solutionarea problemelor de importantd funda-
mentald pentru promovarea limbii roméne ca
limba oficiala a statului”, sustine Ion Barbuta [5,
p. 155]. Aceste elaborari au fost inmanuncheate
in culegerea Pagini de sociolingvisticd: (in baza
materialului din Republica Moldova) (2017).
Lucrarea va avea un ecou important in Republi-
ca Moldova, dar si peste hotarele ei, unde aflim

cd este prezentata drept un ,,...travaliu stiintific,
pe care l-a intreprins «plin de energie, de tinere-
te sufleteascd, de demnitate omeneascéd» (carac-
terizare preluata din prefata volumului recen-
zat, redactata de insusi Nicolae Corlateanu, cel
care a coordonat teza de doctorat a autorului),
a rezultat prezentul volum, despre care putem
spune cu fermitate si in cunostintd de cauzd ca
reprezintd, atat prin rigoarea stiintifica prezen-
ta in argumentarile elaborate, cat si prin stilul
concis si convingator al acestora, una dintre lu-
crarile de referinta pentru intelegerea dinamicii
identitare din Republica Moldova, mai ales sub
aspectul componentelor etno- si sociolingvistice
ale acesteia” [8, p. 305-307].

Limba moldoveneascd contemporand. Fone-
tica. Morfologia. (1970), Norme ortografice, orto-
epice si de punctuatie ale limbii romdne (1991),
Gramatica uzuald a limbii romdne (2000), Ghid
de conversatie rus-roman (2000) - sunt titluri
care vorbesc despre didacticianul Teodor Cotel-
nic, intotdeauna indragostit de graiul matern si
cu grija celor care trebuie sa-1 invete si sa-1 utili-
zeze in forma lui cea mai ingrijita.

Incepand cu anul 1999, dupa cateva de-
cenii de muncid in sfera cercetarii, se dedicd in
intregime activitatii didactice in invataméntul
superior, activand in calitate de profesor la Uni-
versitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creangd” din
Chisinau. Aici tine o serie de cursuri importan-
te pentru studentii filologi atat la ciclul licentd
(Introducere in lingvisticd, Lingvisticd generald,
Limba latind, Metode si tehnici de cercetare), cat
si la masterat (Scoli si curente lingvistice, Filoso-
fia cercetdrii etc.). A condus teze de licentd, de
masterat si de doctorat, a profesat in fata invata-
torilor de limbéd romana din scoald, a participat
la evaluarea tezelor de doctorat in diferite ca-
litati: recenzent oficial, presedinte al Consiliu-
lui stiintific specializat, membru al seminarelor
stiintifice de profil. Astfel, de-a lungul anilor, a
contribuit la procesul de pregatire a cca 30 de
doctori in stiinte filologice.

Asa l-am cunoscut si eu. La examenele de
absolvire a Facultatii de Litere la USM, Teodor
Cotelnic participa in calitate de presedinte al
Comisiei de Stat la specializarea limba si litera-
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turd roméana — limba latind (mai tarziu aveam
sd aflu cd a fost in repetate rinduri in aceasta
ipostaza). Prima impresie — cea de savant de
temut - s-a atenuat cind mi-am dat seama ca
face glume pe seama fenomenelor gramaticale,
ca incurajeazd vorbitorul in sustinerea propriei
opinii, cd ajutd studentul emotionat de povara
evenimentului in sine, céd este prietenos si co-
rect. Atunci l-am surprins ca mare indragostit
in ale limbii latine si pretuitor al intelepciunii
ei. Tot atunci i-am auzit celebra Dixi, pe care o
va fi folosit de multe ori, inclusiv cu ocazia sus-
tinerii diferitelor rapoarte, prezentari, comuni-
cari, luari de cuvant etc. Era un dicton care il
caracteriza ca vorbitor elocvent, cu argumentele
insiruite dupa fiecare dintre tezele enuntate, cu
recunoasterea a celor bune si critica sfitoasd a
celor mai putin relevante. Cu atitudinea celui
care isi respecta dreptul la opinie si il pronunta
raspicat. Tot asa cum o facuse in cele mai difici-
le timpuri si cum o va face dupa.

Pe baricade

In anii de renastere nationald, omul de sti-
intd Teodor Cotelnic s-a manifestat ca un lup-
tator activ militdnd, alaturi de toti oamenii de
buna-credintd, pentru repunerea in drepturi a
limbii romane si a alfabetului latin in teritoriul
dintre Prut si Nistru si contribuind, prin publi-
catiile din presa, la propagarea adevarului stiin-
tific privind denumirea corectd a limbii roméne.
In 1988, perioadd prerevolutionard, cind ideea
de demnitate nationald incd nu pusese stapa-
nire deplind pe constiinta basarabenilor si nu
exista nicio certitudine in care parte va inclina
balanta istoriei, el, impreund cu alte personali-
tati, semneazd ,Scrisoarea celor 66”, prin care se
cere stoparea experimentului ,limba moldove-
neasca” si trecerea la limba roména drept limba
de stat. Colegii de atunci isi amintesc cd au fost
timpurile in care Teodor Cotelnic si-a manifes-
tat fatis si fara echivoc dragostea sa pentru limba
si patrie: cutreiera republica intreagd conferen-
tiind in fata multimilor si expunandu-si pozitia
civica in vazul tuturor, propagand adevarul sti-
intific despre istoria si limba noastra, cheméand
cadrele didactice din scolile de toate nivelurile sd

continue misiunea nobild a predecesorilor nos-
tri carturari, care considerau limba romand lian-
tul ce-i uneste pe absolut toti romanii, oriunde
s-ar fi aflat ei [9, p. 7].

Cu elan tineresc si cu o pofta arzandd de
culturalizare a poporului participa in diverse
comisii referitoare la promovarea functionali-
tatii limbii roméne si aplicarea alfabetului la-
tin: este membru activ al Comisiei republicane
pentru realizarea legislatiei lingvistice, unde
participd la redactarea primului proiect de lege
privind functionarea limbii romane, lucru care
se intdmpla in absenta vreunui model, a condi-
tiilor propice acesteia, a unor exemple de urmat
in deocamdaté puternic sovietica parte a lumii.
El este cel care devine unul dintre animatorii si
realizatorii importanti ai acestui proiect pe care
il vor promova impreund cu colectivul Institu-
tului de Lingvistica al ASM, obtinand sa fie pu-
blicat in Moldova Suverand (amintim cd aceasta
a cauzat demiterea din pozitia de redactor-sef al
unui alt romén cutezator — Tudor Topa).

Odati cu revenirea la grafia latind, participa
la elaborarea Dictionarului ortografic, ortoepic si
morfologic al limbii romadne (1991) si a Normelor
ortografice, ortoepice si de punctuatie ale limbii
romdne (1991), instrumente normative necesare
pentru reglementarea oficiald in Republica Mol-
dova a scrierii romanesti cu litere latine.

A publicat mai multe materiale care au avut
drept scop promovarea normelor ortografice
actuale ale limbii roméne, manifestandu-se ca
un promotor neobosit al graiului strabun. In
acelasi context, autorul nostru si-a castigat re-
putatia de vorbitor model si profesor implicat
prin seria de articole publicate in cele 13 fas-
cicule de cultivare a limbii editate la academie
(despre acestea Elena Ungureanu mentioneaza
ca sunt ,,..un monument al pledoariei colecti-
ve care azi ar merita reeditat” [10, p. 8]), dar si
numeroase articole din ziare si reviste prin care
analizeaza si explica incorectitudinile intalnite
in utilizarea orala sau scrisd a limbii romane de
la noi. Se angajase in munca ingrata de alfabeti-
zare a conationalilor nostri incd din anul 1961,
muncd pe care nu o va abandona niciodata in
intreaga sa activitate academica, intelegand prea
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bine cd a combate erorile, deficientele si imper-
fectiunile in folosirea limbii roméne (atunci
»moldovenesti”) e prea putin. Repunerea limbii
romane in varianta ei literard in uzul curent al
cetdtenilor tarii sale dintotdeauna presupune si
o dinamizare / sustinere / impulsionare a pro-
cesului de formare a constiintei nationale, a
simtului limbii, a dragostei de frumos si sublim,
a pretuirii si aplecdrii pentru munca inaintasi-
lor culturii roménesti si a celor care au lucrat
cu sincer atasament si sacrificiu la cresterea si
devenirea ei. Or, Teodor Cotelnic afirma: ,,Lim-
ba romand va obtine statut de adevarata limba
de stat (oficiald) numai atunci, cand statul ii va
acorda atentia cuvenitd, cand noi, bastinasii,
vom avea mai multd mandrie nationald, cand
ne vom invata a sta in pozitie verticala, cand
vom cunoaste istoria stramosilor si vom vorbi
frumos limba noastrd cea romand” [11, p. 366].

Izvorul de credinta

Teodor Cotelnic a avut fericirea familiei
sale — a trait in buna pace si intelegere cu so-
tia sa Nina (ndscutd Selivestru), ajungand si la
nunta de aur. Anume familia i-a fost izvorul de
energie si sperantd, locul de refugiu si addpostul
de nadejde in vremurile stricte.

Membrii familiei Cotelnic si-l1 amintesc ca
fiind un om cumsecade, cu intelepciunea capu-
lui familiei si cu receptivitate si toleranta pentru
opiniile si comportamentele alor sdi, dar si ca
model pe care l-au urmat si il urmeaza in viata.
Totodatd, marturisesc ca principiile de care s-a
condus Teodor Cotelnic si pe care l-a inoculat
fiilor sdi, Anatol (numit in cinstea colegului si
prietenului Anatol Ciobanu) si Viorel, au fost
onestitatea si corectitudinea propriului com-
portament si al lucrului bine facut.

A evitat intotdeauna sd-si impuna pozitia ca
fiind singura acceptabila si sd aprecieze situatia
ca model unic de abordare. A avut rabdarea si
inteligenta sa argumenteze, sa demonstreze, sa
lase loc pentru discutii si comunicari ulterioa-
re. Modest, generos, séritor la nevoie si deschis
fata de oameni - cu toti cei sapte ani de-acasa
-, a cdutat sd le transmita si copiilor sai aceleasi
valori. S-a bucurat de ei cdnd au ajuns sa fie

medici, profesionisti respectati si si fie la fel de
saritori la nevoie si dispusi a-si ajuta semenul in
clipele de incercare. De altfel, amintim ca toc-
mai feciorii lui Teodor Cotelnic au fost cei care
l-au ,,facut” pe prof. Ion Etcu sa supravietuiasca
la un moment extrem de dificil al vietii lui.

La fel de binevoitor si amical a fost cu cole-
gii sai de breasla — mai tineri i mai stabiliti deja,
colegi pe care i-a considerat ca membri ai fami-
liei sale mari, de lingvisti si iubitori ai limbii si
spiritualitdtii roméne. Se entuziasma la fiecare
succes al acestora si se intrista pentru lucrurile
si lucrérile mai putin reusite, cand, oricum ra-
manea optimist. Elena Ungureanu, la aniversa-
rea a 85-a a cercetatorului mentiona: ,,...revenit
la institutul de odinioard... mai are un cuvant de
spus, un coleg de sustinut, o valoare de promo-
vat. Ii rimanem datori pentru sprijinul pe care
ni l-a acordat de fiecare data neconditionat, ii
multumim pentru sinceritatea si cumsecadenia
Dumisale” [10, p. 8].

DIXI(T). Pe parcursul activitatii sale de sa-
vant filolog, Teodor Cotelnic a publicat, in tard
si peste hotare, peste 300 de lucrari, inclusiv
monografii, manuale, culegeri de specialitate,
dictionare, ghiduri, articole stiintifice si de po-
pularizare, recenzii, teze etc. parte importanta
din acestea i-a avut ca protagonisti pe inaintasii
nostri si ai lui, personalitéti pe care Teodor Co-
telnic le-a cunoscut personal, a interactionat cu
ele si le-a aflat bucuriile si necazurile.

Astfel, in opera filologicd a acestui neobo-
sit cercetator se regdseste un capitol important
dedicat istoriei literelor romanesti pe teritoriul
basarabean, el asuméandu-si cu buna intelegere
rolul de cronograf al faptelor, evenimentelor
si oamenilor al cdror destin a fost impanzit de
radacinile limbii roméne. Nicolae Corlateanu,
Silviu Berejan, Nicolae Mitcas, Ion Etcu, Anatol
Ciobanu, Alexandru Darul, Ion Zaporojan, Va-
sile Bahnaru... — sunt doar cateva nume la care
s-a referit in incercarea de a prinde clipa si a cre-
iona timpul in publicatiile vremii. Despre ei va
scrie colegial si chiar prieteneste, cu admiratie si
cu mandria de a fi cunoscut, cu respect pentru
munca si ideea altuia, sine ira et studio, scotand
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Sotii Cotelnic la nunta de aur, intre nepoate.

in evidenta omul si fapta sa. Calmul academic si
diplomatia cunoasterii se va regasi si de aceasta
datd in modul de abordare si de narare, invitaind
cititorul la o lectura-meditatie sau chiar discutie
si facAnd lumina in subiectele mai dificile.

Astfel, prin contributia lui Teodor Cotel-
nic putem afla despre filele pierdute ale istoriei
noastre si ne putem imagina tabloul filologiei
basarabene in contur mai clar.

Acesta este modul in care s-a straduit mai
bine si-si foloseascd inspiratia si talentul de
cercetator, sa acumuleze cunoastere si s-o lase
celor care vin, sa-si implineasca rostul conform
destinului ce i-a fost harazit.
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Computational literature - creation under the auspices of Al and GPT models

Abstract. In this article is presented the impact of GPT natural language processing models and the evolu-
tion of Al on the computational literature. Analyzing the structuring and functioning of these neural networks
based on observation, learning (pre-training) and NLP mechanisms, we present the features of GPT models, the
range of tasks they can perform, the advantages and risks of their implementation in literary creation.

By processing enormous amounts of text to learn how the relationships between natural language words are
structured, GPT models can generate both scientific and literary texts. An example of this is the work generated by
GPT-3: 1 the Road by Ross Goodwin and Sunspring by Oscar Sharp and Ross Goodwin, presented in this study.

The implementation of GPT models in the creative process is also manifested through a set of tools such as:
Talk to Transformer, GPT-3 Creative Fiction, Copy.ai, AT Dungeon, etc.

Researchers such as Thomas Hornigold, Mark Riedl and others warn that GPT models, although well-versed
in various fields, cannot simulate human emotional intelligence, creativity and narrative intelligence, remaining
creative tools but not perfect creators.

Keywords: computational literature, AI, GPT, natural language processing models, computational creativi-
ty, narrative programs, computational narrative intelligence.

Literatura computationala - creatia sub auspiciile IA si modelelor GPT

Rezumat. In articolul dat este prezentat impactul modelor de procesare a limbajului natural GPT i al evolu-
tiei IA asupra literaturii computationale. Analizdnd modul de structurare si functionare a acestor retele neurona-
le bazate pe mecanisme de observatie, invétare (pre-training) si NLP, prezentdm trasdturile modelelor GPT, aria
de sarcini pe care le pot realiza, avantajele si riscurile implementdrii acestora in creatia literara.

Procesind cantitdti enorme de texte pentru a putea insusi modul de structurare al relatiilor dintre cuvintele
limbajului natural, modelele GPT pot genera texte, atat stiintifice, cat si literare. Un exemplu in acest sens sunt
lucriérile generate de GPT-3: 1 the Road al lui Ross Goodwin si Sunspring realizat la initiativa lui Oscar Sharp si
Ross Goodwin, prezentate in acest studiu.

Implementarea modelelor GPT in procesul de creatie se manifestd si printr-un set de instrumente ca: Talk
to Transformer, GPT-3 Creative Fiction, Copy.ai, AI Dungeon s.a.

Cercetatori precum Thomas Hornigold, Mark Riedl si altii, atentioneazad ca modelelor GPT, desi sunt ver-
sate in diferite domenii, nu pot simula inteligenta emotionala, creativitatea si inteligenta narativd umana, rama-
nind a fi instrumente de creatie, dar nu si creatori desavarsiti.

Cuvinte-cheie: literatura computationald, IA, GPT, modele de procesare a limbajului natural, creativitate
computationald, programe narative, inteligenta narativd computationald.
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The evolution of products involving Al sys-
tems has also left its mark on the literary en-
vironment where are attested amazing changes:
from the appearance of different software and
platforms that facilitate the work of writers and
literary critics, to the development of GPT lan-
guage models, capable of generating a complex
literary product (essay, article, novel, etc.). The
appearance of this tool opens up a very wide
range of opportunities, but also raises a series of
questions about the quality of these products,
their literariness and the validity of the concept
of authorship.

Initially, it is indispensable to clarify that
GPT (Generative Pre-trained Transformer)
represents a series of natural language models
that use the Transformer architecture - a neu-
ral network based on observation mechanisms,
which processes enormous amounts of texts in
order to learn how to structuring the relation-
ships between natural language words and im-
plements deep learning techniques (pre-train-
ing). Used in a wide range of applications, GPT
models can solve various tasks: from generating
texts in different styles to generating codes.

The innovation that marked a new stage in
the development of artificial intelligence (AI)
is the popular ChatGPT, launched in 2018 by
OpenAl, which opened a new way of being for
electronic literature.

ChatGPT has gained popularity with light-
ning speed due to its extensive answers, due to
the ability to synthesize data, write articles and
narratives, perform the role of a competent as-
sistant in various fields [1].

The first version, from 2018, had 117 mil-
lion parameters, representing the links between
the model’s proxy server and network nodes.
Just a year away, in 2019, the GPT-2 version
appears, with 1.5 billion parameters, and the
current GPT-3 has reached over 175 billion pa-
rameters. To show the extent of the data stored
in this program, James Vincent, in his article
OpenAI’s latest breakthrough is astonishingly
powerful, but still fighting its flaws, tells us that
the English language Wikipedia, which con-
tains more than 6 million articles, represents

only 0,6 % of data held by GPT-3. The dataset
that was the basis for the development of GPT-3
contains every type of text that has ever been
uploaded to the Internet (which includes both
truthful sources and texts that incite hatred,
racism, etc.) [2].

ChatGPT stood out as one of the best per-
forming natural language processing mod-
els. OpenAI announces release of version 4 on
March 14, 2023, enhanced with the following
capabilities: “advanced reasoning, complex in-
structions, more creativity” [3]. The release is ac-
companied by the following statement: “We’ve
created GPT-4, the latest step in OpenAT’s effort
to scale deep learning. GPT-4 is a large multi-
modal model (accepting images and text input,
emitting text output) that, while less capable
than humans in many real-world scenarios, ex-
hibits human-level performance on various pro-
fessional and academic benchmarks” [9].

The access to this version is waitlisted, as
experimental versions require a testing period
before they are available to the large public.

In his article published in The Verge, James
Vincent talks about GPT as a defining inven-
tion of the next decade, noting that with the
appearance of the GPT-3 program, OpenAl is
taking the first step towards realizing the ambi-
tion of making computer programs capable of
having the depth, diversity and flexibility of the
human mind.

Among the tasks that this program can per-
form are:

e advanced search for an answer and re-
direct to URL;

¢ maintaining a dialogue from the pose of
any historical personality or any fictional char-
acter;

e solving syntax or language problems,
changing the style of a text (manipulating any
text);

e code generation only based on a text de-
scription;

e medical consultation;

o facilitating the process of developing
text adventures (Al Dungeon);

e composing guitar tabs (generating mu-

DIALOGICA nr. 1, 2023

E-ISSN 1857-2537

29)



sic, just from a few initial chords provided by
the user);

e writing fictional texts (an example of
this is the work of researcher and writer Gwern
Branwen, who published a collection of writ-
ings made with GPT-3, such as Tom Swifty and
Navy SEAL);

e autocompletion of sectioned images,
not just text sequences, etc.

What’s impressive is that GPT-3 wasn’t
trained for these tasks, but user-input instruc-
tions made it “learn” to perform new tasks as
well. It is enough to receive a few pointers and
clearer specifications about the desired result
and this language model associates its nodes in
such a way as to provide what is asked of it [2].

However, notes James Vincent, it should
not be overlooked that GPT -3, in addition to
its impressive abilities, also makes mistakes that
a human would not otherwise admit, such as
making meaningless statements, sloppy spell-
ing, writing unnecessary code and even insult-
ing the user.

The Al researcher, Julian Togelius, com-
pares the way the GPT-3 chat works with the
behavior of an intelligent student, who has not
completed his homework and being forced to
answer, “pinch” from memory, from the al-
ready known facts to which he adds some se-
quences fabrications/lies, to provide a plausible
answer. (“The bad part is that it’s these students
who go far”, adds J. Vincent) [2].

Regarding the shortcomings identified
in the operation of the GPT program, the au-
thors of the article GPT-3, Bloviator: OpenAlIs
language generator has no idea what it’s talking
about, Gary Marcus and Ernest Davis, who state
that GPT-type neural networks, while com-
pelling and impressive, are imprecise, and the
sheer amount of information they store does not
prove the quality of the answers they provide,
concluding that they are “undoubtedly useful
and certainly impressive, but never reliable” [5].

Studying programs involving the use of
Al systems has become a primary goal for nu-
merous research groups, such as that of the
organizers of HAI-GEN 2023: 4" Workshop on

Human-AI Co-Creation with Generative Mod-
els, formed by American researchers: Mary Lou
Mather, Justin D. Weisz, Lydia B. Chilton, Wer-
ner Geyer, Hendrik Strobelt. During the work-
shop, researchers and practitioners of HCI and
AT disciplines have the opportunity to study in
depth the opportunities and risks that arise due
to the use of Al systems in human creative activ-
ity. The organizers of this event believe that cre-
ative people can enjoy many benefits from using
Al systems, which can serve as a source of inspi-
ration, a working tool or a “creative partner” [6].

AT research is also a primary direction for
other scientific activities, such as conferences:
NeurIPS - Conference on Neural Information
Processing Systems (https://neurips.cc/),

ACL - Association for Computational Lin-
guistics (https://www.2022.aclweb.org/),

ICML - International Conference on Ma-
chine Learning (https://icml.cc/),

EMNLP - Empirical Methods in Natural
Language Processing (https://2021.emnlp.org/)
si

NAACL - North American Chapter of
the Association for Computational Linguis-
tics (https://2021.naacl.org/), that present re-
cent discoveries in the field of natural language
models, such as GPT.

Al is a topic that has attracted the interest
of many researchers in different fields. A con-
firmation of this fact is the impressive number
of articles and books that appears at an amaz-
ing speed. Online technology magazines like
Wired, The Verge, and TechCrunch regularly
publish articles about natural language models
like GPT, providing not only a description of
them, but also news about their evolution, use,
and risks.

Among such publications is the paper Lan-
guage Models are Few-Shot Learners, published
in 2020 by OpenAlI, where is described GPT-3.
The researchers who signed this study present
the progress of the release of a new version,
trained on a larger number of NLP tasks and
benchmarks, summarize the observations made
after testing this model, and demonstrate that
GPT-3 can generate high-quality scientific texts
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quite good, which can hardly be differentiated
from those written by human [7].

Another impressive publication is the book
Artificial Intelligence. Tehnologies, Applications
and Challenges by Lavanya Sharma and Pradeep
Kumar Garg (CRC Press, Taylor& Francis
Group, New York, 2022). This publication is an
overview of Al, its possibilities, application areas,
tools and technologies it provides. For research-
ers passionate about the challenges of the future,
this work offers them an opening of perspectives
to structure their own scientific approach [8].

Since GPT is still a little-known field, people
also need some tutorials/instructions for using
these models, which would provide them with
complex information regarding the exploita-
tion possibilities of programs involving AL
The need for such training is met by the many
courses on Al, including GPT models, such
as “Natural Language Processing with Deep
Learning” from Stanford University, which
provides students with a detailed introduction
to cutting-edge neural networks for NLP (lan-
guage processing naturally) [9].

Another online course is the one from
Coursera: “Deep Learning Specialization”,
which presents the capabilities, challenges and
consequences of deep learning, preparing stu-
dents to participate in the development of Al
technologies by structuring neural network ar-
chitectures and enhancing them with strategies
such as Dropout, BatchNorm, using Python
and TensorFlow, etc. [10].

In the same way, platforms that host chan-
nels of developers or researchers passionate
about programs that use Al systems are in-
formative. An example in this case is GitHub
(https://github.com/), where numerous codes
are uploaded that serve as sources for software
projects (including GPT models); YouTube
with various tutorials and presentations of nat-
ural language models such as GPT, channels
covering this topic include:

Two Minute Papers (https://www.youtube.
com/watch?v=V2RoqUr0qDU),

Arxiv  Insights  (https://www.youtube.
com/c/Arxivlnsights),

Lex Fridman (https://www.youtube.com/c/
lexfridman) etc.

Also extremely useful are the blogs of re-
searchers involved in the development of lan-
guage models such as GPT, in which they pro-
vide extensive descriptions of the possibilities
of programs based on narrative systems with
A, comment on the latest developments and
present their ideas regarding this very new field.
Among the researchers who keep such blogs
are Andrej Karpathy (https://karpathy.ai/), Jay
Alammar (https://jalammar.github.io/), Lilian
Weng (https://lilianweng.github.io/lil-log/) and
others.

Social networks are also open for news in
the field of Al, perhaps on Twitter, following
hashtags like #GPT or #Al, we can discover val-
uable articles, posts and information. On Red-
dit we can identify a number of communities
such as r/MachineLearning and r/Language-
Technology, where GPT models are discussed,
information and news are published.

Analyzing the avalanche of information
about GPT and trying to determine what would
be the advantages and risks of implementing
these models in the literary and academic en-
vironment, we would like to mention that this
type of programs are first of all tools that would
facilitate the work of the writer or researcher,
but not a its replacement.

GPT models can be used in writing a sci-
entific article, both as sources of information
and as editors who can approach an academic
style. However, while the text may be credible,
it is inaccurate and may contain deviations,
both in understanding the subject and in the
use of specific terminology. An accurate and
qualitative article bears the mark of the special-
ist in the field, possessing truthful, carefully se-
lected information, while GPT models take in
everything in the digital environment, includ-
ing the outliers, inaccurate data and fakes pub-
lished by anyone with access to the Internet.

The situation is similar in the case of fic-
tion texts. Although there are enough examples
of texts generated by GPT, similar in style to
texts in novels, creative writing requires more
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skills than the linguistic skills that GPT models
possess. The complexity and coherence of the
novel target the narrative intelligence, which is
very poorly developed and trained in this type
of programs. It should also be noted that GPT
models generate content based on existing texts
on the Internet, which makes it practically im-
possible to create something original. However,
as a human-managed tool, this model can facil-
itate the writing process, providing in a short
time fragments of text corresponding to the re-
quirements/ideas of the writer, who through his
intervention directs the thread of the story and
supplements the machine’s linguistic knowl-
edge with its natural narrative intelligence.

The creative writing experience with GPT-
3 is described by fiction author Yennie Jun in
her article Creative Writing with GPT-3: from
Emoji to Flash Fiction. Enhancing the creative
writing process with Al The writer presents in
detail the creative process, the instructions in-
troduced at each stage, the specifications and
parameters she offered to the GPT-3 language
model and the concretizations that she con-
sidered necessary to finally obtain a 100-word
short story [11] .

A wide range of creative tools, both for lit-
erature and the other arts, created with the im-
plementation of GPT models is offered by the
platforms:

e Talk to Transformer — an application
created by Adam Daniel King, which uses the
GPT-2 model, generating small-sized texts, cor-
responding to a certain style/genre/species, or
can continue a given text, starting from an ut-
terance or a combination of words [12].

e GPT-3 Creative Fiction - based on the
GPT-3 model, capable of generating short sto-
ries, poems or even film scripts [13].

e Copy.ai — generate texts for media, ad-
vertising, slogans using the GPT-3 model. The
motto of this platform is: “Whatever you want
to ask, our chat has the answers” [14].

e Philosopher Al - the application that
uses GPT-3 to answer philosophical questions
and generate meditative texts. This experiment
is called by the developers “prompt engineer-

ing” because it can generate predictions in re-
lation to a given text, quickly adapting to any
context and determining what type of text to
generate. It is amazing that this application
only mimics an opinion in relation to the topic
proposed to it by the user, and on a repeated
request for the same topic, it can give a contra-
dictory answer [15].

e Al Dungeon - another platform based
on the GPT-3 model, capable of creating in-
teractive textual adventures, giving users the
opportunity to explore the fictional comput-
er-generated world as a story character. Users
new to this creative field are suggested to access
the official Discord server where they can get
instructions, tips and recommendations from
other experienced users/players [16].

e Lumen5 - makes it easy to create vide-
os, generate subtitles and titles. Urging its users:
“Grow your brand and increase demand with
video at scale. Our online video creator makes
it easy to create engaging video content for any-
one on your team” [17].

e Jukebox - the OpenAl project, based
on the GPT-2 model, to create original music
based on the user’s musical preferences. In the
article Jukebox: A Generative Model for Music,
developers Prafulla Dhariwal, Heewoo Jun,
Christine Payne, Jong Wook Kim, Alec Rad-
ford, and Ilya Sutskever describe Jukebox as: “a
neural network that generates music, including
rudimentary singing, in raw audio in a variety
of genres and styles of artists”. Researchers pro-
vide access to the code and model behind this
platform, presenting a large number of product
samples created through Jukebox [18]. Music
made with the help of AI has become a very
popular subgenre of art in recent times. A neu-
ral network can “hear” all the works of a per-
former in just a few hours and create, according
to their structure, another musical work, just
learning how to associate notes. Th. Hornigold,
mentions the pop album Songularity, made as
a result of human-machine collaboration [19].

The examples above are just a selection of
the many platforms available on the Internet,
proving that GPT models are very useful, ad-
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aptable to the needs of human users, and versa-
tile in different domains.

Ross Goodwin’s experimental novel I the
Road, written in collaboration with the GPT-2
model, proves this fact. The appearance of the
novel in 2018, at Jean Boite Editions, caused a
sensation, and the text developed by GPT be-
came the subject of much research.

Wanting to rival Jack Kerouac’s novel On
the Road, Ross Goodwin took a road trip in 2017
from New York to New Orleans, carrying the
laptop connected to various sensors that fed in-
formation from the outside to an Al model that,
in turn, transformed the received information
into words printed on rolls of receipt paper.

The Al neural network was mounted in the
trunk of the car he was traveling in, and the sen-
sors connected to it were: a surveillance camera,
a microphone and a GPS device, thus providing
the GPT model with visual, auditory and spatial
positioning information, trying to he equates it
with a writer writing down his travel impres-
sions. The data obtained from the sensors and
the time taken from the computer clock were
synchronized and transformed into the text
printed on the receipts.

This experiment aroused the interest of
many companies such as Google (which covered
part of the expenses) and the director Lewis Rap-
kin, who, together with his film crew, followed
this experiment and made a documentary film
about the four-day journey of R. Goodwin (him
being accompanied by his sister and fiancee).

Preparation for this experiment involved
not only the technical side, but also the training
of the AI program, which was given a sample
of fictional texts that would serve as a model
for what it was going to write. R. Goodwin up-
loaded three types of texts, each no less than 20
million words: lyric, sci-fi and “bleak” writing.
In the same way, to the program was delivered
data from Forsquare - a site that functions as
a social network where, based on the location,
data can be entered or requested about build-
ings, streets and surrounding spaces.

Thus equipped, the Al generated the text
of the novel by playing the conversations in the

car recorded by the microphone, presenting the
images captured by the camera and locating the
action through the data provided by the GPS, to
which were regularly added the comments tak-
en from Forsquare.

To test the AT’s ability to write a novel, R.
Goodwin did not intervene in its writing, thus
presenting the raw text generated by the ma-
chine to the public. The fact that the novel was
not edited before it was printed makes it appear
muddled, retaining not only deviations from
correct expression but also from grammatical
writing. Although he only coordinated the writ-
ing process, R. Goodwin takes responsibility for
this publication and states that the appearance
of this novel was aimed at elucidating how Al
can create text, noting that with the innovation
of these GPT models, the text can become more
sophisticated, more chiseled, but just as obvious
that it is not the result of human work [20].

The lack of coherence of the narrative
thread is identified by Brian Merchant who,
after reading the novel, publishes When an Al
Goes Full Jack Kerouac. A computer has written
a “novel” narrating its own cross-country road
trip in The Atlantic, in which it mentions that
from all this hallucinatory text created by a bot
traveling on the highway it has retained some
amazing lines, otherwise, the fragments read
associate with a kind of “pixelated poetry” [21].

Faptul ca romanul scris de IA nu este un
produs ce ar face concurentd celor create de
scriitorii contemporani a fost observat si de
Thomas Hornigold, care, in articolul sdu pentru
Singularity Hub, spune cé acest roman experi-
mental creeazd senzatia vagd a unei intelegeri,
a unei constiinte foarte slab manifestate, care
apare si se pierde de la o secventa la alta. The
fact that the novel written by Al is not a product
that would compete with those created by con-
temporary writers was also noticed by Thomas
Hornigold, who, in his article The First Novel
Written by Al Is Here—and It’s as Weird as You'd
Expect It to Be, for Singularity Hub, says that this
experimental novel creates the vague sense of an
understanding, of a very faintly manifested con-
sciousness, which appears and disappears from

DIALOGICA nr. 1, 2023

E-ISSN 1857-2537

33



one sequence to the next. However, the sen-
tences transmitted by the neural network to the
small printer in the car do not aim to capitalize
on a plot (as the novel does), because after two
or three lines he loses the thread of the conver-
sation, having no real/conscious understanding
of what he is writing and no way to control the
global narrative it generates.

1 the Road is marketed as the first novel
made by AL but (as R. Goodwin also points
out) it does not look like a novel written by a
human, nor of anything resembling human cre-
ation. Although it starts off well enough, telling
us the time and place where the action begins,
the fact that it very often provides its geograph-
ical coordinates makes Th. Hornigold amused
himself by saying that such a writing technique
could not win the GPT model the Booker Prize.

Although it had as its foundation about 360
MB of literature, the LSTM neural network used,
even if it could understand and even reproduce
the provided pattern, did not understand what
these patterns mean. The creative part of the
project, however, belongs to R. Goodwin, who
directed the AI towards a certain style, vocabu-
lary, sentence structure and tone. The coherence
to which he tried to direct the AI text turned
out to be the “Holy Grail of the natural lan-
guage generation” still inaccessible to it, which
“doesn’t look like Kerouac at all” [19].

Another work written with the help of
GPT-3 is the novel Sunspring, adapted into a
short film in the film competition organized by
Oscar Sharp and Andrew Kortschak and then
presented at the Cannes Film Festival. The idea
and realization of this project belong to the di-
rector Oscar Sharp (nominated for BAFTA)
and the researcher Ross Goodwin (NYU AI)
and the film was made by the company End
Cue, in collaboration with Allison Friedman
and Andrew Swett.

This experiment, carried out in 2016, in-
volves a sci-fi work generated by a recurrent
neural network (LSTM), in other words, an Al
bot named Benjamin (called the world’s first
automatic screenwriter). Its appearance was
made public by the technology news site — Ars

Tehnica, on June 9, 2016, on the occasion of the
Sci-Fi-London film festival.

His training was based on scripts written by
Goodwin and Sharp, a corpus of dozens of In-
ternet sci-fi scripts and films of the 1980s-1990s.
As an LSTM RNN intelligence machine, Ben-
jamin not only learns and develops algorithms
based on the texts that are fed to it, but also
self-improves, providing better and better work.

Sunspring presents the story of three char-
acters: H, H2 and C, located in the distant fu-
ture, whose interaction takes place within a love
triangle. [22].

Annalee Newitz, in the article Movie writ-
ten by algorithm turns out to be hilarious and in-
tense, presents the subject of this work in more
detail, trying to identify the space where the ac-
tion takes place (a station or a spaceship) and
describe the relationships between the charac-
ters. The way the film starts gives us the impres-
sion of a typical sci-fi, but what follows exceeds
our expectations and understanding. The shiny
gold jackets, computers and space elements are
just a thematic framework for what Benjamin
introduces into the script: H is the time/future
that can spit eyeballs, C has to “go to the skull”
and sticks his face to a tablet that emits a green
light and H2 manipulates the computers.

This product made the initiators of the
project, Goodwin and Sharp, recognize that
the term “tool” for Benjamin is becoming in-
sufficient. It’s clear that they’re amazed at the
outcome of their own idea and “I think there’s
something magical about what they’ve creat-
ed”, as Sunspring is an impressive piece of sci-
fi, even if it does have some inadvertences, such
as hilarious phrases like “We’ll see the money”
which makes H vomit and he spits out an eye.

Annalee Newitz believes that Benjamin is
the type of Al that, for the moment, has no in-
tention of turning against the writers, but rather
tends to stand in solidarity with them. Having a
discussion with this bot, she concludes that he
is “between author and tool, between writer and
regurgitator” [23].

The lack of intention to compete is also
emphasized iteratively by ChatGPT, who at the
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end of each question regarding the relationship
between Al and creativity, mentioned that the
GPT model “does not have a deep understand-
ing of meaning and human emotions, nor can
they create a reading experience as rich as that
provided by a human author”, warning that the
texts generated by them are a compilation based
on those existing on the Internet and may vio-
late ethics and copyright [24].

Researching the impact of programs like
GPT on the creative field, it becomes obvious
the need for a new tool, a set of concepts that
would facilitate the differentiation of the tradi-
tional creative process from the one marked by
Al An operational concept is “computational
creativity” (Computational Creativity), about
which Mark Riedl, in the publication Compu-
tational Creativity as Meta Search, states that it
is “the art, science, philosophy, and engineering
of computational systems that, assuming cer-
tain responsibilities, exhibit behaviors that un-
biased observers would consider to be creative”.
Thus, programs that use AI systems, generate
musical, graphic and literary works, thanks to
the ability of “automatic learning” (ML - Ma-
chine Learning). This depends on the ability of
the program to analyze a large set of existing
examples/models in order to approximate their
structure and be able to create a new product
from the same field, which shows not only the
ability to systematize and generalize, but also
mimicry.

However, emphasizes Mark Riedl, human
creativity is much more complex than compu-
tational creativity, because it goes beyond mim-
icry, which is only an initiation stage in a larger
process. The researcher presents 3 stages of cre-
ative activity:

1. Mimicry - the recreation of an artistic
object admired by the individual.

2. Exploration - progressive deviation from
learned patterns, to know a new space (still lim-
ited by the established conventions of the art
genre).

3. Redefinition - the intentional overcom-
ing of the known conventions to invent a new
genre of art [25].

As we can see, the Al is only accessible to
the first stage, which defines it as a tool useful
for creation and not as a creator at all.

In another of his articles, Computational
Narrative Intelligence: A Human-Centered Goal
for Artificial Intelligence, Mark Riedl points out
that GPT-type programs cannot create stories
that would compete with those written by hu-
mans because the Al product is a reformulation
of existing works, a “regurgitation” of what hu-
mans have previously written, without the dose
of innovation, inspiration and originality, spe-
cific to known literary works.

Computers are not part of the culture we
live in, they can know it, synthesize it, imitate
it, but they don’t create it. Communicating with
programs like Siri or Cortana creates the im-
pression of a conversation with an alien mental-
ity, which is difficult for us to understand, just
as our thinking is incomprehensible to it.

In addition to the lack of emotional intelli-
gence, programs involving the use of Al systems
have a critical deficit of narrative intelligence
(human-specific competence related to the cre-
ation, storytelling, comprehension and affective
reaction to any type of narrative). Attempts to
develop computational narrative intelligence
are motivated by the desire to make Al a better
interlocutor, empathetic and able to relate to hu-
man users. Evolving in this way, these programs
could achieve a much higher quality narrative
content, closer to natural language and capable
of awakening various feelings in the reader such
as the pleasure of reading, interest, etc.

Mark Riedl identifies four key challenges
facing narrative programs involving Al:

1. the element of novelty/invention, which
any narrative contains. Human-created stories
are based on a body of common knowledge, to
which the novel is added, so that the new nar-
rative is put in a favorable light. This fact makes
it difficult to identify a pattern by which people
write intriguing stories.

2. the educational, moralizing factor of the
narratives. Being inspired by the real experi-
ence of people, any story leads us to a moral, to
a reasoning that we must identify in the reading
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process. Narrative programs simulate histories
from known ones, respectively they can lose the
thread of reasoning that must be implied from
the narrative.

3. the metaphors and metonymies con-
tained in natural language. To interpret a narra-
tive steeped in tropes, the AI must possess a high
level of semantic understanding and be able to
do the reverse process as well - encoding an idea
into a figure of speech. Currently, computational
narrative intelligence is engaged in analog map-
ping, which allows it to simulate metaphors.

4. the creativity, which cannot be acquired
according to a certain model. Certainly there are
creative writing techniques that any program
can apply, but they cannot replace creativity,
which is about inventing something new that
does not exist in databases and in the real world.
An attempt to simulate creativity was the com-
bination of two neural networks from different
fields of art, which did not produce results capa-
ble of competing with human-made products.

If the challenges listed by M. Riedl can be
overcome by programs based on Al systems,
then the whole world will witness the complete
enculturation of machines. Given that they can
learn from human-made products, they will
also gradually absorb human social norms, hab-
its, values, and behavioral patterns, so that hu-
man-machine interaction is a smooth, harmless,
and perhaps even enjoyable process. “In a perfect
world, humanity would have an owner’s manual
that we could simply scan into a computer”, but
the complexity of the real world does not (yet)
permit the development of such a manual. Thus,
AT gets to know humanity through the works of
fiction it creates, from which it takes knowledge
and experiences that describe our cultural and
social values. This fact will not ensure machines
the ability to understand people, but to natural-
ly avoid situations when they feel intimidated,
hurt or disturbed by the content delivered by the
program with they interact [26].

“Date In, Art Out?” asks Thomas Horni-
gold in his article The First Novel Written by

Al Is Here — and It’s as Weird as You’d Expect
It to Be, in which he presents Al and machine
learning related to creativity. The researcher
mentions that optimistic people does not see a
danger in the evolution of Al, which, although
it has replaced humans in the field of manual
activities (and may do so in the field of intellec-
tual ones), cannot imitate human ingenuity and
creativity. However, this superiority over algo-
rithms will become very shaky if machines learn
to be creative, understand us better than we can,
and provide us with artistic products adapted to
our preferences.

At the moment, there is a gap between lit-
erature or music created by Al and that created
by humans because the creative process involves
several stages, the novelty, an overlap of experi-
ences and meanings that cannot be simulated by
simply accessing existing databases or acquiring
a style. Attempts by machines to create complex
works resulted in products full of incoherence,
the reading of which (in the case of novels) of-
fered a frustrating experience of interacting with
some ramblings or hallucinations.

Creating natural language models with
Al is a novel experience, even curious, but we
must not misrepresent the purpose of creation.
When the human user accesses such a program,
he must answer the question of R. Goodwin, au-
thor of 1 the Road: “You guys are going some-
where or just going? ” [19].

The dizzying opportunities offered by the
emergence of natural language processing
models such as GPT should facilitate the crea-
tive process, not replace it with an experiment
made out of curiosity about how the program
works. The literary work still remains the cul-
mination of the creative process, the finality
towards which the writer tends. The evolution
of Al products is a very important phenome-
non, as it sheds new light on the value of human
creativity, indicating that these tools, however,
require human management.
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»SOMNUL SINGURATATII” DE AL. ROBOT SAU NOILE TENTATII MODERNISTE
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»Somnul singuratatii” de Al. Robot sau noile tentatii moderniste
Rezumat. in prezentul articol analizim cel de-al doilea volumul de poezie al lui Al Robot, ,,Somnul singu-
ritatii’, care apare la Chisindu in anul 1936. Miza acestui volum este experimentul poetic, angajat estetic. Tandrul
poet este atras de ideologia ,,Sburdtorului” care viza domeniul eseticului pur si stimula noile energii literare. Li-
rismul se intretine din nutrientii modernitétii, experimentand diverse tehnici ale scrisului. ,,Somnul singuratatii”
se deschide cu poeme mistice, ermetice, care se alimenteazd din vartejurile vortex-ului, si se incheie cu poeme
imagiste. E un volum in care poetul se desparte de obsesiile percutante din ,, Apocalips terestru” si tatoneaza con-
vertirile estetice neconventionale. Insuficient cristalizat estetic si in ,,Somnul singuratétii’, lirismul lui Al. Robot
e in cautarea formelor si formulelor. Poetul traverseaza perioada cdutérilor febrile ale modelelor, pentru a se ralia
sincronizdrii, antrenandu-se in experimente literare inedite. Constatdm c&, prin aparitia acestui volum, Al. Robot
se inscrie in directia intelectualistd a modernismului, care aducea o noui respiratie poeziei.
Cuvinte-cheie: modernism, estetic pur, experiment literar, manifestéri estetice, mobilitate imagistica, vortex,
ermetism, sincronizare.

“The sleep of loneliness” by Al. Robot or new modernist temptations

Abstract. In this article, we analyze the second volume of poetry by Al Robot, “The sleep of loneliness’,
which appears in Chisinau in 1936. The stake of this volume is the poetic experiment, aesthetically engaged. The
young poet is attracted by the ideology of “The Flycatcher” which is aimed at the field of pure aesthetics and stim-
ulated new literary energies. Lyricism and maintained by the nutrients of modernity, experimenting with various
writing techniques. “The sleep of loneliness” opens with mystical, hermetic poems, which feed on the vortices
of the vortex, and ends with imagistic poems. It is a volume in which the poet breaks away from the percussive
obsessions of “Earthly Apocalypse” and probes the unconventional aesthetic conversions. Insufficiently crystal-
lized aesthetically and in “The sleep of Loneliness”, the lyricism of Al Robot is looking for shapes and formulas.
The poet goes through the period of the feverish searches of the models, in order to rally the synchronization,
engaging in unique literary experiments. We find that, by the appearance of this volume, Al Robot is part of the
intellectual direction of modernism, which brought a new breath to poetry.

Keywords: modernism, pure aesthetics, literary experiment, aesthetic manifestations, imagistic mobility,
vortex, hermeticism, synchronization.
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In toamna anului 1936, la Chisinau, la edi-
tura ,Dreptatea”, apare ,,Somnul singuratatii”,
cea de-a doua placheta de versuri a poetului
Al. Robot. Trecuse patru ani de la debut, timp
suficient pentru a confirma pana la un punct
asteptarile criticilor si tandrul poet se apleca cu
dedicatiune asupra versurilor. Criticii Pompiliu
Constantinescu si G. Calinescu se pronuntd si
de data aceasta, in cronici literare consistente:
»Reaparitia sa e tot atat de simpatica, de promi-
tatoare, tot att de surprinzatoare si de o stanga-
cie care std foarte bine unui tanér poet” [1, p. 9].
Pompiliu Constantinescu retine si darul acestui
precoce poet: ,,O ciudatd vigoare de a reliefa
imaginea rard, sugestiva, ca pe o seva indelung
comprimatd” [2, p. 495-496].

G. Cilinescu retine discretele transformari
de la data debutului, punctind cd, in general,
»de obiceiu se constata cu al doilea volum un
progres sau caderea in planitudine”; deocam-
data, Al. Robot ,a ramas pe loc la aceeasi sta-
re promitdtoare, inddratnic oarecum oricérei
prefaceri, dar mereu bun temperament poetic”.
Criticul considerd ca talentul lui Al. Robot se
pierde din cauza elucubratiei. Il inscrie in ca-
tegoria de poeti ,de felul d-lui Ilarie Voronca,
la care prea mare voluptate a actului de a face
poeme pricinueste o vesnica stare pe loc, o mo-
notonie pe care i-o remarcd pand si strainii ca-
rora crede de cuviinta sé le supuna, in talmacire,
compunerile sale” [1, p. 9]. Si in prima croni-
ca, pentru ,Apocalips terestru”, G. Calinescu
are motive sa reitereze gravele erori ale poeziei
contemporane, pe care le comite si adolescentul
poet: ,,Experiente indelungi au obisnuit pe toti
cu tehnica cea noud si au dat suficientd oroare
de simplitatea eticd a vechii poezii. [...] Pornind
de la principiul hotarat valabil ca simburele liric
nu trebuie sa se dezviluie in intregime, ferin-
du-se de banalitatea interpretdrii, cei mai multi
dintre tinerii poeti contemporani fac confuzia
grava intre absconsitatea substantiala si cea for-
mala, de ordine filologica. Suavitatea obscurita-
tii std in emisiunea simpld a undelor lirice, fara
comentariu psihologic si fara aplicatii etice [...]
Recurgéind la hotescul gest de a fura frazelor ele-
mentele de claritate gramaticald... versificatorul

obtine un efect contrar celui aratat adicé, dupé o
iritatie prealabila si sfortare logica de a descifra
sensul intern, o dezamdgire in raport direct cu
banalitatea ascunsa” [3, p. 7]. De data aceasta,
criticul e convins cd ,mestesugul la care tine mai
mult autorul este hermetismul”, insa criptogra-
fia specificd curentului ,,contrasteazd in chipul
cel mai ciudat cu tendinta dinamici a versuri-
lor”. Al. Robot nu procedeazd, asemenea lui Paul
Valéry, poemele cdruia sunt unitare si intuibile
dintr-odaté: ,,Poemul sau se compune din aso-
ciatiunile cele mai disperate si mai neprevizute.
In vreme ce versul merge amplu si cere o desf-
surare de forte afective netezi, pAnza interioard a
lui se strange si se incurca ca un par de ceas ples-
nit.” Cu toate acestea, G. Célinescu recunoaste:
»daca structura poeziei a ramas aceeasi, sufletul
pe care se intemeiaza a devenit mai matur, mai
grav, simtindu-se in ele barbatul” [1, p. 9].

La Chisindu, in ,Viata Basarabiei” apare
cronica semnatd de Rafail Radiana (Nicolae
Costenco), in care sunt semnalate cateva aspec-
te ale liricii robotiene: ,,Chiar de la inceput tin
sd ardt cd aceste poeme nu sunt scrise pentru
marele public, - cu atat mai putin pentru cel
basarabean.”. Considerd ca motivul pentru care
»Somnul singurdtdtii nu impresioneazd, decét
minor” e din cauza ca volumul e ,mai curdnd
o ciudatenie lirica... E atat de putin romanesc
in mestesugul artei d-lui Robot si e atat de mult
din civilizatia batrana a Frantei, incat nici nu
poate mira pe nimeni faptul de atéat de firav ra-
sunet pe care l-a suscitat” [4, p. 120]. In Basa-
rabia interbelica nu erau cititori pasionati, din
cele 3 milioane de locuitori, daci se gaseau vreo
cinci mii de cititori, care erau refractari la pre-
sa scrisa in ,limba frantuzita”. La Chisinau ,,am
vazut un cdrturar basarabean care cetea Revista
romaneascd a Fundatiilor Regale cu Larousse-ul
(dictionar francez) dinainte” [5, p. 113].

Redactiile ,,Viata Basarabiei”, ,,Gazeta Basa-
rabiei” si editura ,Dreptatea” activau in perime-
trul aceluiasi edificiu. Colegii de breasla il adop-
tase in cercul lor pe Al. Robot, uneori acesta
aparea alaturi de N. Costenco si Vasile Lutcan.
Era un gest de solidaritate, dar care nu era lipsit
de discernamant literar. Adnotdm, in contra-
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riul afirmatiilor care il considerd pe Al. Robot
colaborator la ,,Viata Basarabiei”, ci tandrul a
publicat in aceastd revistd o singura datd versu-
rile ,Basarabia”, or N. Costenco, poetul oficial
al Basarabiei, considera cd Basarabia ,,are nevoie
de apostoli, dar din sanul ei, cu precidere” [5,
p. 113].

La Bucuresti, Al. Robot este promovat de
criticii sburdtoristi [6, p. 200], Vladimir Streinu,
Serban Cioculescu, Pompiliu Constantinescu.
Spre deosebire de Chisinau, la Bucuresti versu-
rile lui Al. Robot sunt acasd. Publicului, iubitor
de stih, ,,.Somnul singurdtdtii ii fixeaza un talent
de mari valente artistice. Poezia, desi ermeti-
cd, aduce un aer curat si tineresc, inscriindu-se
printre rarele pene care cu drept cuvant pot ma-
nui usor si frumos imaginea lumii de dincolo
de viata de toate zilele” [7, p. 6]. Aprecierile de
Vladimir Streinu continud in ,Revista Fun-
datiilor Regale”, unde apare cronica intitulata
»Cativa poeti tineri: Stefan Baciu; Mihail (Haig
Acterian); Al. Robot; Cicerone Theodorescu”.
Creatia acestora este catalogatd ,antologica”
»opre intelegerea acestor poeti tineri, este folosi-
tor sa atragem atentia inca o data asupra directi-
ei intelectualiste a lirismului contemporan, adi-
ca asupra deprinderii unei intregi categorii de
poeti de a strecura poezia prin sapte picituri de
licoare rece, uneori pretioasd, totdeauna putina.
Cam in acesti termeni, dar fara retinere, vorbesc
initiatii despre o parte a poeziei noi: cuvintele
proprii sunt insd altele. Mai toata ,alchimia li-
rica” a poetilor modernisti este o lipsd de abun-
denta lirica, dacd nu chiar dupa caz, o uscare fara
nddejde a sevelor poeziei. Tinerii poeti apartin
in masuri diferite modernismului. Gruparea lor
la un loc nu are o altd semnificatie in afara de
pierderea variabila a substantei nutritive, de care
raspunzétor e numai timpul.” 8, p. 183] Dupa
romantici, poezia nu mai are caracter ezoteric, e
mai degrabd ansamblu de procedee si metode,
rezultat al constructiei deliberate.

Plecand de la aceste constatdri, vom subli-
nia, in ,,Somnul singuratatii”, ideea literaturii ca
spatiu al specificitétii si autonomiei, al valori-
lor estetice si al limbajului suprimat de functii-
le sale primare, determinind, in consecintd, in

ce masurd versurile lui Al. Robot apartin mo-
dernismului. Anterior demersului propriu-zis,
vom reitera cateva aspecte care anticipd intentia
si sensul.

In timp, poezia a trecut prin procese de
emancipare, ajungand sa semnifice inspiratie
spontand, absenta regulilor si a modelelor etc.
Avand tendinta sa devind expresie sui generis de
cunoastere, s-a estompat relatia de comunicare
directd a textului cu cititorul. Poezia a devenit
densd, ermeticd, convertindu-se in expresie ab-
solutd a spontanietitii. In anii ’30 ai secolului
trecut, exista deja constiinta ca literatura este
rezultatul unei tehnici, al unei sume de proce-
dee ale stiintei folosirii limbajului.

Benedetto Croce, in volumul intitulat ,,Po-
ezia” (1936) [9], sustine cd expresia poetica e o
forma superioard de cunoastere si sta sub sem-
nul universalitatii, deoarece leagd universalul de
particular, iar literatura, ca domeniu al expresii-
lor eterogene, are menirea s concilieze non-po-
eticul cu poeticul. In toate tipurile de literatura
exista elemente de expresie poetica, dupa Croce,
adevarata poezie e rard, deoarece este elevatie,
har, pe cand literatura se sprijind pe atitudini
comune si configureazd momente istorice. Es-
teticianul italian considera ca ,,poezia este lim-
ba maternd a speciei, literatura este in schimb
indrumatoarea ei in ale civilizatiei.” Premergd-
torul conceptiei lui Croce este tdnarul Mircea
Eliade, care publicd o serie de articole intitulate
»Intinerarul spiritual” (1927), in capitolul ,,In-
suficientele literaturii”, remarcand cd literatura
este ,,0 sinteza impura, insuficienta”, iar arta si
poezia ,sinteze pure”. Poetii devin marcati de
implicatiile si consecintele actului de a scrie si
dezvoltd anumite proprietati ale limbajului cu
sensuri preexistente. Existenta lingvisticd, din ce
in ce mai specifica a literaturii, a impus poeziei
un limbaj specific, deviat de la norma vorbirii
comune si, de ceva timp, fiind considerat: abuz
(Valéry), violare (J. Cohen), scandal (R. Barthes),
anomalie (T. Todorov), nebunie (Aragon), devi-
atie (L. Spitzer), subversiune (J. Peytard), infrac-
tie (M. Thiery) [10, p. 55].

Textul se concretizeazd prin expresie ver-
bala, dar nu se multumeste doar cu aceasta.
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Tendinta poeziei de a se autonomiza ca spatiu
se realizeazd, in primul rand, prin limbaj. Re-
amintim principiul conform caruia constiinta
criticd, care are la bazd activitatea de recreare si
reconstructie, se instituie intre caracterul inchis
al faptului lingvistic si caracterul deschis al tex-
tului literar intru ,,logica dupa care sunt genera-
te sensurile” [11, p. 146].

In perioada modern4, expresia ciudati de-
vine stil, prin urmare, limbajul literar este defi-
nit si abatere de la limbajul obisnuit, iar aceasta
abatere inseamna stil distinct, originalitate. Nu
e vorba despre teoria ornamentdrii, care trata
podoabele verbale ca pe ceva deosebit, ci e ca-
zul faptelor de limba, expresii particulare. Prin
urmare, manifestarea concretd a individualitatii
autorului se numeste stil si, prin liber-arbitru,
autorul alege sa vorbeascd, conform lui Remy
de Gourmont, ,in mijlocul limbii comune un
dialect particular, dar care sé fie in acelasi timp
limbajul tuturor si al unuia singur” [12, p. 9].

Retinem cd stilul nu se reduce doar la aceste
doua notiuni, abatere si alegere, acesta contine
si combinare, transformare, elaborare de nou,
limbaj. Vom convoca aceste puncte de contact
pentru a constitui si a valida particularitatile
moderniste ale creatiei lui Al. Robot. In general,
din perspectiva autorului, creatia inseamna re-
strangerea intentiei in limbaj. Forma restrange
esenta, dar nu anuleaza colaborarea. Prin lectu-
ra activa, esenta actului poetic poate fi relevatd
si eventual continuata.

Alegerea lui Al. Robot intru individualita-
tea stilului s-a facut in favoarea invariabilelor pe
care le initiase in epocd E. Lovinescu: ,refuzul
dogmatismelor”, ,intelectualizarea trairii esteti-
ce”, ,innobilarea expresiei”. Astfel, se configura
poezia noud caracterizata prin sugestie, intelec-
tualizarea sentimentelor (expresie a rafinamen-
tului si complexitatii omului modern), ,herme-
tism” (expresie a indepartarii omului civilizat
de formele vietii primare) etc. Se impunea astfel
modernismul, definit drept fenomen de ruptu-
rd, prin raportare la o traditie literar-artistica
preexistenta, pe care acesta o nega.

Téanarul poet gaseste la cenaclul ,,Sbura-
torul” deschiderea fatd de toate fenomenele

literare, incurajarea spontaneitatii inspiratiei,
libertatea exprimarii atat de valoroase pentru
un tanar debutant. Cenaclul ii alimenta starea
de exaltare, situdndu-1 in valtoarea epicentrului
literar novator. Sustindnd ,,ruptura” de vechile
traditii, isi exprima dezinvolt atitudinea anticla-
sicd, antiacademicd, antitraditionald; acum pu-
tea sd fie ,deosebit”, apeland la forme radicale
si intensitate debordantd. Alege sa participle la
revolutia spirituald din focarul autohton al de-
candentei [13].

Abaterea stilisticd s-a produs, odatd cu de-
butul, prin intermediul autonomiei esteticului,
in numele sincronizdrii. Pentru a participa la re-
volutia verbald, a scris contra discursului literar
traditional, considerat ,,sdanatosul traditionalism
roménesc”. G. Calinescu considerd, la acestd
etapd, cd versurile lui Al. Robot sunt ermeti-
ce si il trece la dadaisti, suprarealisti, ermetici:
»Ermetismul lui Al. Robot, bun versificator, e
galopant, lipsit de orice ciment intelectual. Pro-
miteau versurile pastorale.” [14, p. 368].

De asemenea, G. Cilinescu constata ca Al
Robot nu procedeaza intocmai ca Paul Valéry
care produce ,,poeme clare si unitare si sunt in-
tuibile dintr-o datd”. Cauza este identificatd in
aplicarea falsd a ermetismului, ,,poemul sdu se
compune din asociatiunile cele mai dispersate
si neprevazute, tocate si lipsite de rama”. Cu
toatd ,maturitatea barbatului” pe care o consta-
ta in unele versuri, acesta ii sugereaza ca pentru
expresia poetica care are la bazi elipsa se cere
,»,0 noud educatie, nu de arcade nedeslusite” [1,
p. 9].

Al Robot intr-acolo se si indrepta, era in
plin proces de maturizare, doar cd nu trecuse
suficient timp nici pentru autor si nici pentru
cititori si criticii literari. Noua poezie se elibera
de inspiratia comuna, de travaliul inimii, poe-
zia nu mai continea intentii didactice sau mo-
ralizatoare. Tanarul poet experimenta pentru a
corespunde noilor tendinte si intelegea in felul
sau obscuritatea. In noua poezie obscuritatea
era fundamentala: sensul se retrigea, intelege-
rea era dezorientatd, tensiunea se indrepta spre
neliniste sau repaus. Limbajul poetic ,capa-
ta caracterul unui experiment de unde rezulta
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combinatii care, departe de a fi proiectate de
sensul poemului, produc abia ele insele acest
sens” [15, p. 13].

Tanérul poet actiona intuitiv, dar, in baza
unei tehnici identificate, unifica elementele cele
mai indepartate cu putinta, stabilind legéturi ad
hoc. Configura versurile in individualititi lirice
si dinamism expresiv, neomologate de retorica
clasica. Deplasarea evidentd se observa in pla-
nul expresiei, puternic individualizatd, deschisa
mereu spre altceva. Dacd, din perspectiva auto-
rului, textul modern se constituie intr-o alcatui-
re suficienta siesi, atunci, din perspectiva citito-
rului, asemenea texte nu ajung sa-si constituie
univoc sensul niciodata, instituind mai degraba
sensuri posibile, ce deschid noi orizonturi lecto-
rale. Paul Valéry ingaduia cititorului toatd liber-
tatea interpretativd. , Versurile mele au sensul
care li se atribuie”, marturisea poetul.

Combinare. Al. Robot, pe urmele moder-
nistilor incearcd sa fie autentic si obscur, in
acelasi timp. Asteptdrile si miza era desprin-
derea de contingent. Conventiile noii poezii isi
schimbase accentele, retorica era abolita si cla-
satd in categoria neajunsurilor grave; se insista
pe focare de iradiere - mediatori. Cuvintele si
sintagmele cu rol de mediatori au acum o func-
tie simbolica, confirmatd de traditie [16, p. 174].

La acest capitol, retinem ca poezia moder-
nistd prin mediatori nu desdvarseste un sens
anume, ci imprimd un parcurs cu acoperire.
Astfel, poetul creeaza, mergind spre sensuri,
prin miscarea internd, mizidnd pe transferul
semantic, cantonat in mediatori. Teoria medi-
atorilor e precedata de studiile lui Paul Valéry,
care considerd ca ,arta literara actioneaza prin
releu si nu prin senzatie directa, si pune in joc
simultan facultitile intelectuale abstracte si
proprietdtile emotive si senzitive” [17, p. 582].
Mecanismul poate fi declansat prin ,,a nu folosi
ceea ce se cunoaste de mai inainte”.

Consideram ca Al. Robot actiona, conform
teoriei lui Paul Valéry, in baza premisei cé stdrile
poetice se declanseaza de la sine si nu au o cauza
evidenta. Datorita faptului cd acestea sunt lasate
sd se producd conform naturii lor, eul se simte
indepdrtat un timp de regimul mental. Acum

se produce starea de poezie. Or poezia are tim-
pii ei de reactie. Daca poetul revine la regimul
de schimburi obisnuite, poezia se incheie si se
inchide. Poezia se va rasfrange asupra ei insasi,
luandu-se pe sine ca obiect. Daca simbolismul
a descoperit esenta poeziei, poezia moderna se
ocupa de constiinta poeziei — ea nu comunica
doar, ci se si comunica.

Transformare. In citeva texte din volum,
»Somn pe camp’, ,,Vedeniile unei nopti”, ,Somn,
Madrigal (Cand plec la vandtoare)”, ,Madrigal
(Oglinda te imbata)”, autorul pare sd se ocupe
de actul de creatie in sine - surprinde modul de
manifestare al actului de creatie, ,,O ména stran-
ge umbra crescuta printre grane/ Seminti a doua
oard aduse in hambar.” (Somn pe camp).

Astfel, in ,Somnul singuratatii”, incepand
cu titlul se elimina si se evita tot ce poate fi
transparent si imediat recognoscibil. Se mizea-
za pe golirea materiei pentru ca intentia poetica
sd nu fie proiectata obiectiv. Versurile liminare
declanseaza emanatii notabile: ,,Cand prin pa-
duri umbra se-ntinde ca un os” (Vedeniile unei
nopti), ,ingerii imi pun fiorul privelistii in oase/
Cand prin cenuse curge un cer cu ape adanci”
(Poem), ,Cand apele aduna-n hambarul lor
cetatea/ Si flautul pe maluri imbatraneste in
gurd” (Somn). Pe aceastd cale se accede intr-o
noua dimensiune: ,,Beau intr-un pumn o frun-
te” (Somn pe camp), ,Strajerul bea din mana cu
cheile cetatii” (Vedeniile unei nopti), ,,Bea lacri-
ma tacerii culese cu paharul” (Caldtorie sfantd).

Ajunse intr-o stare care nu trebuie numita,
ci doar traitd, lucrurile se cheama unele pe alte-
le, se asociaza altfel decit in mod obisnuit. Nu
mai suntem in stare de veghe, deoarece starea
de poezie este perfect neregulatd, inconstanta,
involuntara, fragila, si cd noi o pierdem tot asa
cum am obtinut-o accidental [17, p. 583].

Un poet trebuie sa declanseze aceastd stare
la ceilalti. Deoarece materia verbalad in poezie
e complexd, adeviratele stéri poetice provoaca
dificultati. Poetului i se cere sa speculeze in ace-
lasi timp cu toate elementele care intra in joc: cu
sunetul, sensul, stratul intelectual si estetic, re-
gulile conventionale. Conceptia lui Paul Valéry
este cd toate acestea probleme nu pot fi rezolva-
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te constient, voluntar. Pentru el, poetul este un
om care, pornind de la un anume incident, su-
ferd o transformare ascunsd. El se indeparteaza
de starea lui obisnuitd, de disponibilitatea gene-
rala, se transformd intr-un agent, ,,un sistem viu
producitor de versuri”. Sistemul viu se produce
prin impulsuri si imagini ale momentului care
trebuie sa fie singulare si complexe, toate aceste
componente — asigurate de limbajul ,,in act”.

In ,Somnul singurititii”, autorul operea-
za cu acelasi registru lexical in mai multe tex-
te; remediu poetic, pe care-l potriveste alambi-
cat, contorsionat. Dorinta de repaus, puterea
compensatorie, sustragerea sunt simptomatic
inoculate de somn, cel din urmé imbracand cele
mai variate acceptii, de la frate al mortii, ritu-
al de gésire a originilor [18, p. 322], la eroare
spirituala [19, p. 175]: ,Unde-si adapa somnul
si oasele toti cerbii/ Veniti sa smulga sucul din
frunze si din soare.” (Somn in camp), ,,Cand
prin padure umbra se-ntinde ca un os/ In care
putrezeste somnul singuratatii” (Vedeniile unei
nopti), »Inima lui palpita din palme in amna-
re/ Si somnul vietii urca in plopii goi o coasd.”
(Poem), ,,Isi strange surugiul sudoarea lui fier-
binte/ $i isi desparte somnul de armdsarii mor-
tii.” (Somn), ,,Intins ca o mladit cu pasari can-
tatoare,/ Prin somn iti umbla raiul cu sfinti si
madscarici.” (Vandtoare sfantd), ,,Cu nimbul si
malaiul in traista, patriarcul,/ Plecand isi chea-
md somnul si vocea dintre moaste.” (Cdldtorie
sfantd), ,Aduna-ti in potire ca o licoare somnul”
(Madrigal. Oglinda te imbatd), ,,Cand somnul
se imparte in roud si in iarba” (Madrigal. Cand
plec la vandtoare), ,Padure risipitd, silbateca,
amard,... / Da-mi somnul trist al serii, sa-1 man-
géi ca pe-o fiard.” (Padure).

Somn pe camp, textul inaugural al volumu-
lui, este primul exercitiu de repliere interioard
mijlocita de substanta somnului. Retinem ca
Ion Barbu considera somnul ,,cu grafica lui in-
variabila, cu deplasari rasturnitoare conciliate
in unitatea paduroasa si contradictorie a cre-
atiei, (somnul) o forma de existentd mult mai
completa ca existenta diurna” [20].

Versul ,,Beau intr-un pumn o frunte culea-
sd din izvoare” marcheaza punctul de pornire,

care este inca zona constientului de care artistul
se desprinde pentru a se deschide creatiei: ,,O
mand strange umbra crescutd printre grane,/
Seminti a doua oard aduse in hambar”.

Cunoasterea poeticd este istovitoare, iar pa-
tosul dionisiac din ,,Apocalips terestru” se re-
trage din ,Somnul singuratatii”: ,,Intre toiag si
brate un célitor adoarme/ Si peste el secara isi
scuturd obrazul.” (Somn pe camp). Depinde de
alegerea cititorului ce curs semantic va investi
in simbolul ,,toiag”: suport, element de apérare,
semn distinctiv al unei demnitati sau autoritati,
lumanare care se asaza in mana, pe pieptul sau
la capul mortului; nume popular al celor trei
stele luminoase asezate la rand in mijlocul con-
stelatiei Orion.

Urmeazd imagini sugestive care pot con-
vinge cd starea de poezie are o biografie a mo-
ralitatii eterne: ,Odihna ingropata-n paméntul
copt si bun/ Rugina ei in sanul ciolanilor./ Ur-
cioare parasite dorm vesnic si-un ceaun,/ Rama-
se in tdrand 1anga stravechi picioare”. Potrivirile
sunt paradoxale, manipulate poetic, iar pentru
a mijloci un rost, obiectele se relevi si se retrag.
Proiectia care se realizeaza in aceste versuri nu
se desfasoard intr-un singur sens. Daca retinem
cromatica acestora, suntem in increat; dacd re-
tinem forma acestora, se proiecteaza inspirate
volute pe orizontald, ,,]Janga stravechi picioare”.

In ultimul catren, se declanseazi muzica
sferelor ca principiu ordonator in poezie: ,,Graul
inalt viseaza o secera batrana/ Si pasari ca unel-
te stau vechi intre paduri;/ Cand noaptea scapa
cheia mosiei in fantand,/ Codrul se prabuseste
cu somnul sub securi”. Poetii sunt romantici
incurabili, viziunea lui Ion Barbu, in acest sens,
fiind proverbiala: ,,Inzestrand lucrul comun cu
un sens mai inalt, faptul obisnuit cu mister, ceea
ce cunoastem cu aparenta infinitului, fac lu-
mea romanticd”. Punctele criptice dintre gdnd
si cuvant sunt explicitate inca in antichitate de
Aristotel: ,,Gandurile, de vreme ce sunt secunde
fata de lucruri, dar primele (gandurile), fata de
cuvinte si scris, vestesc lucrurile, dar (lucrurile)
sunt vestite de cuvinte si de cele scrise. La ran-
dul lor cuvintele vestesc lucrurile si gandurile,
dar sunt vestite de cele scrise” [21, p. 266].
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Volumul ,,Somnul singuratatii” e necesar
sd fie evaluat in intregimea lui ca un tot unitar.
Partile componente comunica intre ele prin
conexiuni de suprafatd, expresii imprimate de
autor, si conexiuni interioare, neelaborate, ce se
stabilesc de la sine. Existd o ordine subterana in
volum, deloc facild. Dupi ,,Joc secund” de Ion
Barbu, printre tinerii poeti s-a manifestat tot
mai pronuntat ,efectul Barbu”. Elementul pre-
luat a fost cel al formei, dar nu inovatiile stilisti-
ce te fac barbian, ci personalitatea, viata interi-
oari intensi. In scurt timp, au apirut ,.ermetici
minori”, gradul de maturitate, la moment, le-a
permis si acceseze doar efectele literare, una
din componentele ermetismului.

Inrauririle lui Ton Barbu asupra lui Al
Robot sunt evidente. La cenaclul ,,Sburétorul”
tandrul poet se afla in preajma consacratului
membru excentric si avea direct de la autor tal-
micirea noii poezii cu exercitii in sedinte. In
articolul ,,Opera de arta ca efort de integrare”,
Ion Barbu consideri creatia artistica rezultatul
unui efort ,,chemat sd corecteze ceea ce viata cu-
prinde in ea diferentiator si schematic”, ulterior
devine mai transat si afirma cd domeniul poe-
ziei nu e sentimentul, ci inteligenta. Consecu-
tiv, eliberarea poeziei de ,,eu” duce la potolirea
oricérei dorinte individuale. O astfel de poezie
»nu are un inteles rapid si total”, sensurile sunt
induse, textul devine ,,structurare cu semantism
obscur” [16, p. 67]. Accentele specifice se reduc
la urmatoarele: ,,Poetii care scriu un astfel de
text nu se multumesc si lase faptele si lucrurile
lumii in inceput natural de organizare pe care-1
asigurd simpla utilizare a cuvantului. Dar merg
mai departe si — privind parcd din departare, ca
dinspre o alta zond, a absolutului, a esentelor, a
elementelor pure — socotesc ca lucrurile si fap-
tele lumii sant impure, si sunt impure tocmai
pentru cd au o prezentd reala. Ca numai distru-
se, dislocate, eradicate, supuse dereificarii, eli-
berate de limitele realului pozitiv, acestea per-
mit esentei lor s se releve in limba.” [16, p. 69]
Pentru a gasi o modalitate de a imprima un sens
deductiilor pe care le va face cititorul, se recurge
la acumuléri, enumerari - antracte, care imping
realitatea din domeniul sensibilului in cel al in-

teligibilului si ar trebui s se incheie cu ,,schema
de insumare” [16, p. 52].

Medierea sensului, in zonele de rezisten-
ta ale unor texte din ,Somnul singurdtdtii”,
porneste si de la emblematicul mecanism,
»ocheanul barbian al intelegerii poetice”, care
s-a ndscut din izomorfia fetelor lui Ianus [22,
p. 1960]. In poezie, privirea intoarsi a ocheanu-
lui proiecteaza ,,inaltimea adancului”, forma in-
versd a ,,inaltului lumesc”.

Poezia lui Al. Robot este evident cumulati-
va si impinge semnificatia in imagini. Acumu-
ldrile sunt prelungi, au traiectorie contorsionatd
si pun in fatd semnul de sorginte modernists,
model asumat in versurile din ,,Poem”: ,,Oglin-
da prelungeste viziunea in metale”. Inductorii
semantici au naturd barbiand, deviazd optic
referentialul: ,,Ochiul in sutana intoarcerii, la
sase,/ Cu ceasul din orbita gradinilor il smulgi”.
Ce este aici de inteles e anormalitatea cu care
se confruntd cititorul, in fata creatiei lirice, mai
ales a celei moderne, care ,in cititor fixeaza o
impresie de anormalitate” [15, p. 13]. Chiar
dacd a fost un inzestrat precoce, Al. Robot, la 19
ani, e incd la etapa de initiere a modelelor; pro-
duce din experiente livresti, din pasiuni forma-
toare. Cunoaste arsenalul mitologic, autorii si
continuturile de referinta - ii invoca intru pro-
barea si confirmarea talentului, in primul rand,
pentru sine; in acest volum descoperim exercitii
de poeticd modernd si continut universal din
tagma creatiei.

Vom incerca sa dezambiguizam ,,elucubra-
tiile”, reprosate de traditie si apreciate de mo-
derni. La prima vedere, ,,Poem” e o descriere
densd, in care concretul este acoperit de detalii
si reprezentari artificiale, insd obiectul descrie-
rii nu este peisajul in sine, ci abolirea realului:
»Bratul insdngereazd in pomi cite-o mumie”.
Preocuparea autorului e sa fie cit mai exact in
descrierea obiectului pe calea limbajului poetic,
declansand sensul prin ambiguitate. Se recur-
ge la alte si alte cuvinte (fiecare cu campul sau
de conotatii), astfel exprimarea se afld la limita
imposibilului, estompand transparenta sensu-
lui. Densitatea informationald a discursului din
acest text lasd pentru cititori nuclee de radiere
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semantica, care prin traditie si-au impus o sem-
nificatie. Sensul se miscé spre inteligibil, datori-
ta gradului de transparenta a mediatorilor, care
sunt de ordin spiritual: ingerii, ochiul, oglinda,
fantani, arhangheli, inel, inima, arcusul, magul.
Zona liminara obtine limpezime si ea: ,Inge-
rii imi pun fiorul privelistii in oase/ Cand prin
cenuse curge un cer cu ape adanci”, intram in
»indltimea adancului”, in misterele eleusini-
ce. Datele mitologice nu sunt la suprafatd in
»Poem”, insd recuzita intentionald are efect de
constituire: ,,Ochiul in sutana intoarcerii, la
sase”, cifra ,,sase” fiind un noud (misterele eleu-
sinice aveau loc timp de noua zile) [23].

Initierea in mistere incepea noaptea:
»Amurgul isi incuie rugina in sicrie”, ceremo-
niile erau insotite de muzicd si dans: ,,Arcu-
sul, osul negru.../ Trecut prin fumul jertfei din
amfore si oale”, ritualurile erau facute de citre
sacerdoti, ,Arhanghelii padurii, cu semne de
pdgani”, in onoarea lui Heracles, care, ca stri-
in, nu a putut fi initiat in Marile Mistere: ,Isi
uita fericitul cdmasa in hambare”, avind dez-
nodamantul previzibil: ,Inel, moartea-i intinde
privirea prin fereastrd”. In final apare, figura
aedului care-si incheie cantarea si epopeea:
»Cum orbul duce-n batid ochiul cilatoriei/ Imi
joacd langa talpd arcusul, magul strunei,/ Ois-
te, la care umbla caleasca reveriei,/ Cand ingerii
sdlbatici furd rotundul lunei”.

Suntem printre productii poetice — proiectii
cu tuse crepusculare - reluate obsesiv. Decan-
tarile orfice (misterele eleusinice s-au dezvoltat
concomitent cu cele orfice) persista in majorita-
tea textelor din volum: ,,Si flautul aduna in el pe
calator” (Vedeniile unei nopti), ,flautul pe maluri
imbétraneste-n gurd” (Somn), ,,Si-ti trece peste
umadr un flaut de racoare/ Vad méana ta cum in-
trd-n lautd ca o floare” (Madrigal. Oglinda te im-
batd), ,,Cu jertfa pomilor in mana/ Arunci naiul
dupé fluturi” (Faunul), ,,Arcusul iti adoarme in
ceasca feti-frumosii” (Stante). Simbolistica picio-
rului revine si ea pentru a consemna urmele civi-
lizatiilor, robustetea modelelor, decadenta spiri-
tului, norocul sau nenorocul: ,Ramase in tirdna
langd stravechi picioare” (Somn in camp), ,,care
inalta arcul, cu fiu, cu duh si tatd,/ Ca si atéte ro-

sul picioarelor de cerbi” (Viandtoare sfantd), ,,Si
luna care catd piciorul tau prin iarba” (Madrigal)
»Ogarii iti aleargd piciorul, si si-1 muscd,/ Si ce-
rul prin izvoare il cati si-1 aduna.” (Stante). Lis-
ta simbolurilor continua: fantdina, osul, poarta,
cheia, cetatea, pentru a elogia fondul ancestral.
Lucian Blaga considera ci toata poezia moder-
nista de factura ermetica nu este decat o incer-
care de constituire a unui ,surogat de mister”,
dupa ce creatorii contemporani au pierdut con-
tactul cu marile si adevératele mistere.

Textele din volum, ,Somn pe camp”, ,Ve-
deniile unei nopti”, ,Poem”, ,Somn”, ,Seara ca o
durere”, ,,Caldtorie sfinta”, sunt texte programa-
tice de facturd ermetica si continua directia initi-
atd in ,,Apocalips terestru”. Domind misticismul,
materialul de inspiratie e rural, rimane imagistic
si spontan. Simtul estetic e mai ordonat, modula-
tiile poetice nebuloase s-au mai potolit, s-a tem-
perat febrilitatea. Ermetismul fals din poeziile lui
Al. Robot se indreaptd spre modelele din afara
si mai degrabd spre cele de avangarda, cu toate
ca studiile in cauza nu-1 remarca si pe Al. Robot.
Poetul se indreapta spre miscarea imagistd, care
se doreste 0 miscare novatoare cu anumite con-
strangeri [10, p. 194]. In sanul imagismului se
naste vortexul, un imagism dinamic, inventariat
de Ezra Pound, intr-o triadd tipologica, phanope-
ea, melopeea si logopeea - jocul imaginii, muzicii
si semnificatiei. Matei Célinescu araté ca pentru
vortex, ,imaginea nu este o idee. Este un punct
nodal sau un aglomerat strélucitor; este ceea ce
pot si trebuie in mod necesar sa denumesc var-
tej”. In perioada cat a activat la ,Rampa”, primul
cotidian cultural roméanesc si al doilea din Euro-
pa, Al. Robot a activat si la ,,Discobol”, ,,Unu” si
»bobi”, astfel a intrat in contact direct cu poezia
noud. Cei de la publicatiile noii generatii se lan-
sau in experimente. Insuficient cristalizat estetic
si in ,Somnul singuratitii”, Al. Robot traia sub
demonul poeziei. Era intr-o perioada a cautri-
lor febrile de modele, cAnd constiinta critica abia
se contura. Pentru a se alatura sincronizarii, se
antrena in experimente inedite - efortul pe care-1
aduce drept contributie tdnara generatie.

Volumul contine si alt tip de poezie, regis-
trul schimbandu-se brusc la un moment dat:

DIALOGICA nr. 1, 2023

E-ISSN 1857-2537

45



versuri accesibile si agreabile. ,,Priveliste”, ,,Ma-
rind”, ,,Parc”, ,,Padure”, ,,Faunul”, ,Romantd”,
»otatie”, ,Aparitie”, ,,Absentd”, ,Voluptate”,
»Cocosatul” sunt texte deschise, ritmice, cu latu-
ra fonicd reverberantd, o poezie mai umand, mai
personald, mai aproape de asteptarile cititorului.
Lucrurile si intdmplarile din viata obisnuita sunt
infatisate in spiritul pasiunilor si simturilor ome-
nesti, de data aceasta imaginatia nu inventeaza,
ci doar instituie forme. Pentru prima data scrie
despre dragoste, se simte tentatia tanarului, dar
lipseste ,,drama” barbatului indragostit: ,,Cu sa-
nii scosi din ceasca fierbinte-a unui ceai/ Rasare
in oglinda odaii Butterfly./ Prezenta ei danseaza
patetica si goald/ Si formele rotunde sunt coj de
portocald./ Cand iese din oglinda fragild, Cio-
Cio-San,/ Isi face hara-kiri pe cesti de portela.”
(Aparitie) Ne aflim la polul opus al totalitatilor
mitice si mistice — un alt experiment.

E o poezie a obiectului, a concretului, a na-
turii si a temelor minore ale vietii. Nu conteaza
care este obiectul descrierii, miza e sd produca
placere, nu s revendice vreo apartenentd mis-
ticd. Trecand la imagism, Al. Robot continua
sa valorifice cultul pentru imagine si sonorita-
te, doar cd devine mai transparent. Alaturarea
in imagine nu mai este intampldtoare, nu mai
socheazd, deliberat face recurs la elemente-
le vietii comune. Daca Ezra Pound ajunge la
vortex dinspre imagism ca sa fie impotriva in-
cremenirii, atunci Al. Robot face drumul in-
vers, vdrtejurile trec in condensatii oblice: ,,O
partiturd veche pe pian la vals invitd/ Tigara
ta uitatd-n odaia plictisitd;/ Sertarele, oglinda
si cartile sunt goale/ Si-ntr-o scrumierd moare
fumul absentei tale./ Odatd cu eroii din cartea
de pe masi,/ Intoarce-te-n odaie, pe cesti si pe
oglinda,/ Sa-ti regasesti pantoful pierdut, cenu-
sareasd,/ Si noaptea intre rochii, goald, sé te sur-
prindad” (Absentd). Deschide volumul cu poeme
mistice, texte inchise, dar il incheie sententios
cu texte-catren sarcastice si, sigur, cu subtext
pentru eventualele cronici: ,,Prin fereastra care
curge rau sau cer,/ Am vazut aseard un rob co-
cosat/ Cum mi-a luat magarul si-a incdlecat:/
Sunt acum stapanul unui dromader.” (Cocosa-
tul). Titlul ,,Somnul singurétatii” conjugd acest

traiect, e un titlu reprezentativ pentru un tanar
poet care isi pregdteste convertirile neconventi-
onale, estetic si moral, strimutandu-se intr-un
mediu ,atdt de lenes in manifestdri de culturd”.
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Lviv traditions of honoring Mykola Lysenko: Muses are not silent

Abstract. Mykola Lysenko (1842-1912) is a leading figure of Ukrainian music, one of the most outstanding
personalities. The work shows the history and features of his creative activity in Lviv. The basis for the foundation
of classical music in Ukraine have been studied through his cultural-artistic development. Pedagogical, musico-
logical, and conductor contributions of the composer have been discovered in the article.

Lysenko’s constant connection with Lviv and Halychyna region is noted, where his artwork was extremely
popular, and his personality was always honored through the holding of various ceremonial events.

Keywords: Mykola Lysenko, Ukrainian classical music development, musical professionalism, composer
tradition, musical and public activity, jubilee honoring.

Traditiile din Lvov de cinstire a lui Mykola Lysenko: Muzele nu tac

Rezumat. Mykola Lysenko (1842-1912) este o figurd importantd a muzicii ucrainene, una dintre cele mai
remarcabile personalitati. Lucrarea aratd istoria si trisaturile activitatii sale creatoare din Lvov. Bazele intemeierii
muzicii clasice in Ucraina au fost studiate prin dezvoltarea sa cultural-artistici. In articol sunt descoperite con-
tributiile pedagogice, muzicologice si dirijorale ale compozitorului. Se remarci legdtura constanti a lui Lysenko
curegiunea Lvov si Halicia, unde opera sa de arta a fost extrem de populara, iar personalitatea sa a fost intotdeau-
na onoraté prin organizarea de diverse evenimente ceremoniale.

Cuvinte-cheie: Mykola Lysenko, dezvoltarea muzicii clasice ucrainene, profesionalism muzical, traditie
compozitoare, activitate muzicald si publicd, onorare jubiliara.
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On March 22, 2022, we celebrated the
180th anniversary of the birth of Mykola Lysen-
ko (1842-1912), a leading figure in Ukrainian
music for all the time. In the history of Ukraini-
an national culture, Lysenko became the creator
of the iconic examples in all major musical gen-
res: opera, cantata and oratorio, vocal chamber,
instrumental symphonic, piano and choral, in-
cluding church music. Lysenko’s work was not
only a high artistic achievement, but it also be-
came a source and catalyst from which modern
Ukrainian music arose.

Lysenko’s musical and public activity is no
less significant. He created the basis for the foun-
dation of musical education in Ukraine through
his work as a pedagogue, musicologist and con-
ductor. In his creative activity he worked for the
fusion of folklore with professional music, in
the public sphere, for the unification of Ukrain-
ians of Great Ukraine and Halychyna region.
Lysenko devoted his entire life and activity to
his native people. Human, Citizen, and Artist
assembled in his person an inseparable whole, a
figure majestic in its simplicity.

Even during the artist’s lifetime, Mykola
Lysenko’s universal creative and public activity
was highly appreciated by his followers. Thus,
a tradition of honoring the outstanding Master
was created in Ukrainian society, when Lysenko
days, along with the Shevchenko days, became
crucial events in the cultural life of Ukrainians.
This tradition of the Lysenko celebrations be-
gan in 1903, when all of Ukraine celebrated the
35th anniversary of the great musician’s crea-
tive activity.

Celebrations were specifically solemn in
Halychyna, with which the composer had made
friendly creative and personal contacts since his
student time. Festive concerts were held on De-
cember 7 and 8 in the Lviv Philharmonic Society
Hall, with the presence of the Jubilee himself,
who crossed especially for this the borders of
the Russian Empire and the Austro-Hungarian
Monarchy. During the two evening concerts,
most of the composer’s chamber, instrumen-
tal and vocal, works were performed with the
participation of leading Lviv musicians, as well

as Lysenko himself, who played the piano. The
culmination of the final concert was the perfor-
mance of the mixed choir of the Boyan Society,
numbering more than 300 singers, who with
great enthusiasm and piety performed Lysen-
ko’s cantata Rejoice oh Earth. It was an admira-
ble holiday of national culture, which in terms
of scale had no equal in Ukraine from the be-
ginning of the last century. Lysenko’s journey
to Lviv in 1903 was a turning point for the be-
ginning of the process of professionalization of
Ukrainian musical culture in Halychyna. From
that time, the Higher Institute of Music in Lviv
began to work under his patronage.

Less than a decade later, already famous
Ukrainians such as musicians, writers, pub-
lic figures from Halychyna crossed the bor-
ders of two empires for the last farewell prayer
with their national musical genius. The death
of Mykola Lysenko inspired Ukrainians to the
first national mass demonstration. On Novem-
ber 7, 1912, almost 100,000 Ukrainians from all
Ukrainian regions came to Kyiv with a glorious
funeral procession, from the St. Volodymyr’s
Cathedral to the Baikove Cemetery to lead the
outstanding composer on his last journey.

This farewell turned into a true mani-
festation of the national spirit, which united
Ukrainians from two imperial states, Russian
and Austro-Hungarian. In order for the tsarist
police not to confiscate a priceless relic, the red
cloth with which according to ancient Cossack
tradition Lysenko’s coffin was covered. The Lviv
musical delegation took this memorable relic to
Lviv for safe keeping at the Higher Music Insti-
tute. And it was quite natural that immediately
after composer’s death, the Higher Music Insti-
tute in Lviv was named after Mykola Lysenko.
That is an affirmation of the basic world view
and aesthetic beliefs on which himself built the
national composer school and which are the ba-
sis of the concept of higher musical education
in Lviv up to the present day.

A number of artistic anniversary evenings
and concerts to mark the 25th anniversary of
M. Lysenko’s death took place in Lviv and Hal-
ychyna at the end of 1937. The main concert in
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memory of Mykola Lysenko took place in Lviv at
the City Theater on December 19, 1937. Among
Lysenko’s musical works performed at this con-
cert is the First Rhapsody for piano performed
by Halya Levytska, a series of vocal songs per-
formed by Odarka Bandrivska (soprano) and
Mykola Golynskyi (tenor). The Lviv Boyan
Mixed Choir (conductor Ivan Okhrymovych)
performed the best Lysenko choral works based
on lyrics by Taras Shevchenko and the original
cantata In Eternal Memory of Kotliarevskyi.

This concert showed not only the origi-
nal musical heritage of the composer, but also
emphasized deep and sincere pietism in the
hearts of Halychyna regarding the figure of
Lysenko. Ukrainian musicologists and critics
Stanyslav Liudkevych, Vasyl Vytvytskyi, Nestor
Nyzhankivskyi and Roman Savytskyi through
their articles and reviews had reported the gen-
eral cultural and national significance of this
event in the Halychyna cultural life unanimous.

Already then, since the jubilee concert of
December 1937, on the initiative of the Union
of Ukrainian Professional Musicians in Lviv,
the jubilee committee started work to prepare
for the celebration of the 100th anniversary of
Lysenko’s birthday in 1942. At their meetings
held in 1938, the Board of the Union planned a
number of artistic events for a worthy tribute to
the classic of Ukrainian music. A special Lysen-
ko Jubilee Committee was organized within the
framework of the Ukrainian Central Commit-
tee, and its separate sections have been working
intensively for a long time and preparing indi-
vidual jubilee events.

Neither the establishment of the Soviet to-
talitarian regime in Halychyna from September
1939, nor the subsequent German occupation
of Lviv in June 1941, became an obstacle to the
preparation and holding of a real National Hol-
iday of Ukrainian musical culture. From March
22, 1942, a number of grand events took place
in occupied Lviv with the support and blessing
of Metropolitan Archbishop of the Ukrainian
Greek Catholic Church Andrei Sheptytskyi to
commemorate the 100th birthday of the Great
National Composer.

Firstly, ahead of time, the Scientific and
Publishing Section handed over for printing to
the Ukrainian Publishing House in Lviv the pop-
ular monograph Mykola Lysenko. On the hun-
dredth anniversary of his birth, 1842-1942 by
Viktor Andrievsky. This book is dedicated to the
study of the life path and work of a prominent
composer. According to the author himself, his
aim was to present, albeit in a concise form, a
more or less complete picture of Lysenko’s mu-
sical life and work, and thereby help readers
understand Lysenko’s place and importance in
Ukrainian culture. Very quickly, this unique
edition, which is now a bibliographic rarity, be-
came widespread and made a great contribution
to the composer’s cult in Ukrainian society.

The Jubilee Ceremonial Academy, dedicat-
ed to Mykola Lysenko, became the central musi-
cal event of these celebrations for the Ukrainian
community of Lviv. These concerts were organ-
ized and held by the Section of Concert Events on
April 24 and 26, 1942 in the Opera Theater Hall.
In the concert program of both Academies, the
best samples of all genres of his diverse work
were performed, in particular, fragments of the
opera Christmas Night, the symphonic and cho-
ral cantata Rejoice, oh Earth, a number of choral
works (for mixed, male and female ensembles),
chamber-instrumental works, works for piano
and vocal works on the texts of Ukrainian poets.

The celebratory speech at the opening
of the Music Academy was delivered by Dr
Vasyl Vytvytskyi, who foremost noted the na-
tional and political significance of Lysenko in
the evolution of our cultural revival, as well as
Lysenko’s influence on the development of new
musical traditions in Ukraine, particularly in
Halychyna. After all, it is a well-known fact that
not only Kyiv composers of the beginning of the
20th century consider themselves the successors
of Lysenko such as Kyrylo Stetsenko, Mykola
Leontovych, Yakiv Stepovyi, Oleksandr Koshyts.
Also, the leading Lviv composers, Stanyslav Li-
udkevych, Filaret and Mykola Kolessa, Vasyl
Barvinskyi, Nestor Nyzhankivskyi considered
themselves representatives and successors of
the Lysenko composers school, for whom the use
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of folk melos in creativity remains a defining
national element.

Among other important jubilee events, the
Lysenko concerts at Lviv Radio deserve a high
organizational and professional evaluation.
Starting from March 11, 1942, during the entire
jubilee year, Lviv Radio aired a series of con-
cert broadcasts with performances of Lysenko’s
music by the best Lviv musicians. Among them,
highly professional pianists Halyna Levytska
and Roman Savytskyi, opera singers Mariia Sa-
bat-Svirska (soprano) and Vasyl Tysiak (tenor),
violinist Volodymyr Cisyk should be noted as
the most active. The composer’s daughter, con-
certmaster of the Lviv Opera, Mariiana Lysen-
ko, also enthusiastically participated in the Lviv
broadcasts. Now it looks absolutely phenome-
nal that under the German occupation, Ukrain-
ian musicians could play on Lviv radio and thus
popularize the work of our Classic in the occu-
pied lands.

Also, among the important events of the
Lysenko celebration was the resumption of
the Higher Music Institute named after Myko-
la Lysenko (under the name of the State Music
School), the director of which was Lviv com-
poser, pianist and teacher Vasyl Barvinskyi.
This event in February 1942 became extremely
symbolic because the Institute resumed its ac-
tivities in the same building where it functioned
before the arrival of the Russian administration
in 1939. And the founding of the Institute itself
is closely related to the artistic events of 1903
when Lysenko himself came to Lviv and he was
the main inspirer of the founding of the Higher
Music Institute in Lviv.

As akind of culmination on the occasion of
the hundredth anniversary of the birth of Myko-
la Lysenko, from July 31 to August 3, 1942, the
First Regional Competition of Halychyna Choirs
was held in Lviv. This highly reputable Com-
petition organized by the Institute of Folk Art
under the leadership of its director, an ardent
choral singing enthusiast, priest Severyn Sap-
run. The Institute developed and coordinated
the entire system of preparation for the Compe-
tition, and also organized local choir competi-

tions, in which singing societies, choral groups
of cities and villages of Halychyna took part in
reading rooms, churches and public houses.
Also many professional musicians, public fig-
ures and simply Ukrainian patriots responded
to his call, and more than 450 choral groups
took part in the Competition. The final result
of the hard work of the organizers, more than
fifthy conductors and many thousands of choir
singers from all over Halychyna was a dignified
and grand celebration of the 100th anniversary
of Lysenko’s birth and the confirmation of his
choral heritage in the national treasury. Such a
worthy tribute was a true manifestation and tri-
umph of the indomitable Ukrainian spirit!

So, we can confidently state that the cele-
bration of the centenary of Mykola Lysenko in
Lviv in 1942 was a strong confirmation that un-
der the conditions of German occupation, the
name of Lysenko united Ukrainians as a nation!
This celebration became a true manifestation of
a worthy tribute to the national musical herit-
age. But, unfortunately, Lysenko’s Lviv triumph
did not last long, history continued its course
and changed in another direction.

German occupiers under pressure from the
Red Army retreated from Ukraine, and from
August 1944, Lviv, like all of Ukraine, returned
to the jurisdiction of the new Russian Em-
pire called the Soviet Union. This new histor-
ical period for Ukrainian national culture, the
leader of which was our “jubilee” Lysenko, was
marked by great ideologisation and distortion
of the development of the historical process. All
national achievements in professional musical
culture were silenced, a number of historical
facts and materials were forbidden for any re-
search. As a result, certain genres were silenced
in Lysenko’s work, such as church music and
works of national patriotic orientation, and
instead the attachment exclusively to folklore
sources was exaggerated, and, especially, there
was an unreasonable emphasis on connections
and dependence on fraternal Russian culture.

The revival of Lysenko celebrations in
Lviv, as in the whole of Ukraine, became pos-
sible after the collapse of the Soviet Union and
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the final disappearance of all Soviet ideological
prohibitions. In the first year of Ukraine’s in-
dependence, in March 1992, Lviv once again
grandiosely held a phenomenally artistic festi-
val under the telling name Lysenko Festival in
Lviv, dedicated to the 150th anniversary of the
birth of the luminary of Ukrainian music. Just
like 90 years ago, back in 1903, the organizers
of these anniversary events set themselves the
ambitious task of practically restoring and fully
presenting the multi-genre work of Mykola Ly-
senko. It is worth noting that the organizer of
the Lysenko Festival in Lviv was the Lviv Com-
posers Union, an organization that in 1991 be-
came the legal successor of the previous union
of Lviv musicians, composers and performers,
the Union of Ukrainian Professional Musicians
in Lviv, which was active in Lviv in 1934-1939.

The full week of all artistic events of the Fes-
tival, from the first to the eighth of March 1992,
covered more than 10 artistic events that took
place in the Lyudkevych Concert Hall of the Lviv
National Philharmonic, Lviv Conservatory Con-
cert Hall, Zankovetska Drama Theater, Lviv Na-
tional Opera Theater, Dominican Cathedral and
National Museum in Lviv. The leading musical
performers of Ukraine took part in these con-
certs, such as Lviv Philharmonic Symphonic Or-
chestra, Lviv Conservatory Opera Studio Theat-
er, Gloria Lviv Chamber Choir, Revutskyi Male
Choir from Kyiv, Trembita State Choir Chapel,
Kyiv Conservatory Student Choir, Children Op-
era Theater from Kolomyia, Svitylen Youth and
Students Choir from Drohobych, Dudaryk Male
Choir Chapel. Many prominent Ukrainian mu-
sicians had the honor of performing in Lviv
during these celebrations such as conductors
Pavlo Muravskyi, Mykola Kolessa, Ivan Yuziuk,
Mykola Katsal, Bohdan Dashak, Bohdan Ant-
kiv, Mykola Kulyk, Yaroslav Hnatovskyi and
Mykola Kovalchuk; leading Ukrainian opera
singers Valeriy Buymister, Liudmyla Davymu-
ka, Mariia Bayko, Stepan Stepan, Kornelii Sia-
tetskyi, Volodymyr Ihnatenko, Nataliia Datsko,
Stepan Piatnychko, Nataliia Svoboda, Olek-
sandr Hromysh, Svitlana Mamchur, Nataliia
Romaniuk and famous instrumentalists such

as Mariia Krushelnytska, Lidiia Shutko, Etela
Chupryk, Myroslav Drahan, Oksana Rapita.

It is obvious that the organizers of the
Lysenko Festival in Lviv managed to attract
high-quality musicians and, accordingly, to
perform most of the Jubilee’s works at a high
professional level with unique individual inter-
pretations. First of all, this concerns the opera
repertoire, because were performed many frag-
ments of most of Lysenko’s operas, some of
them for the first time. These are such operas
as Eneida, The Drowned Maiden, Christmas
Night, Nocturne. The concert performances of
the children’s folk-operas Pan Kotskyi (Mister
Cat) and Koza-Dereza (Pretty Goat) were en-
thusiastically received by the young audience.
The cantata-oratorio genre was represented by
the performance of cantatas based on the poetry
of Taras Shevchenko The Rapids are Raging and
Rejoice, oh Earth. Lysenko’s Youth Symphony
was performed in Lviv for the first time since it
was written, that masterfully reconstructed and
edited by the leading modern Ukrainian com-
poser Myroslav Skoryk, especially for this an-
niversary. Most chamber-instrumental works
and songs to the poetry of Lesia Ukrainka, Ivan
Franko, Oleksandr Oles, Taras Shevchenko and
others sounded in an elegant salon atmosphere
of Lysenko’s Lounge.

Separate events that only emphasized the
significance and importance of holding such
a grandiose scale of Festival was the Scientific
and Theoretical Conference dedicated to the fig-
ure of Mykola Lysenko and his significance for
Ukrainian culture. And also the exposition in
the National Museum under the telling name
Lysenko and Halychyna which was prepared
and commented by the staft of the Lysenko me-
morial house-museum in Kyiv, Roksana Skorul-
ska and Iryna Shcherbanyuk.

And finally, and this is probably the most
important thing, after almost a century of obliv-
ion, church music returned to performing prac-
tice. The beginning of anniversary celebrations
on the first of March was celebrated with a Sol-
emn Liturgy in the oldest religious building of
Lviv, a model of ancient Ukrainian architecture
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of the 13th century, the Church of Saint Nicho-
las. For the first time in Ukraine, the Memorial
Service in memory of Lysenko of the prominent
Ukrainian composer and church figure Priest
Kyrylo Stetsenko was performed. This Memo-
rial Service was created in 1912 under the im-
pression of the unexpected death of Mykola
Lysenko and is dedicated to his bright memory.
This majestic work belongs to the most spiritual
pages of Ukrainian church music and remains
in the repertoire of leading Choirs to this day.

Also, for the first time in Lviv, all the famous
church choral works of Lysenko, written by him
in the early 1900s, were presented by Gloria
Chamber Choir. Lysenko’s work in the field of
church music during this period was not acci-
dental, it was precisely at the beginning of the
20th century the efforts of the intelligentsia to
Ukrainize church life under the conditions of the
Russian tsarist empire intensifying, which ended
in 1921 with the creation of the Ukrainian Au-
tocephalous Orthodox Church. It is important
that not only Lysenko took an active part in this
process, but also his best students and followers,
Kyrylo Stetsenko and Oleksandr Koshyts.

The works performed at this historic con-
cert represented all of Lysenko’s well-known
legacy in the field of sacred music. Among the
best compositions, we should mention Lysen-
ko’s elaboration of the ancient kondak Christ-
mas Psalm. This musical masterpiece is satu-
rated with the archaic color of the melody and
the colors of the combination of natural modes
and plaintive inflexions, reminiscent of the
plasticity of ancient church melodies. The orig-
inal church composition is the Cherubim Song,
which was written as a strict canonical model
of this genre, sustained in the spirit of sincere
deep prayer. A choral concert Whither Shall I
Go From thy Spirit can also be a successful mas-
terpiece in which the composer successfully
combines the technique of a classical concert in
combination with ancient chants of Ukrainian
church singing. Lysenko’s harmonization of the
melody of the church cant Cross Tree (from the
XYII century) on Crucifixion of Christ is ex-
tremely successful and moving, sustained in the

spirit of free-style polyphonization with the use
of quasi-baroque sound chord effects. And the
final piece of this concert with Lysenko’s sacred
music was brilliant in its simplicity and sinceri-
ty the children’s prayer to the text of Oleksandr
Konyskyi, The Only and Magnificent God, be-
came the Ukrainian Spiritual Hymn shortly af-
ter it was written and gained great popularity in
all parts of Ukraine.

Obviously, it became extremely symbolic,
but 10 years after the performance of this sa-
cred music program by Lysenko, already on the
160th anniversary of the composer’s birthday
in 2002, the Gloria Chamber Choir recorded
and released a compact disc with all Lysenko’s
sacred compositions under the telling name
Whither shall 1 go from thy spirit? Or whither
shall I flee from thy presence?

The history of Lysenko celebrations from
its beginning and origins has come to real-time.
On March 22, 2022, we celebrated the 180th an-
niversary of the birth of the luminary of Ukrain-
ian music, Mykola Lysenko, in the center of our
old City, Leopolis. Probably, this celebration
was special. Not only because it happened very
notably and perceptibly but not so magnificent-
ly as in all previous times. After all, there is a
brutal war in Ukraine, a fierce struggle with the
russian aggressor, a struggle for Death, but for
Life! Now we are fighting, and we continue to
fight for our Freedom, which they want to en-
slave, which they want to destroy.

Together with us in this struggle, the name
of Jubilee, our Classic, Genius Mykola Lysen-
ko is present. And this year’s anniversary con-
cert on Rynok Square in Lviv took place to the
sounds of air raids, when enemy rockets explod-
ed in the sky over Kyiv and Kharkiv, Chernihiv
and Mariupol, Sumy and Kherson, just over our
one Ukraine, sung by Lysenko and his immor-
tal Muse. With this year’s Lysenko anniversary
concert, which took place in the midst of the
war, the Lviv National Philharmonic started
concert series “Ukraine-2022. Muses Are Not
Silent”, which continues to this day during the
russian military aggression. Broadcasting of the
concerts will become a platform for the uniting
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of the Ukrainian music community, as many
musicians participating in these concert pro-
grams have become internally displaced people
and have found shelter in Lviv. And this first
concert, dedicated to Mykola Lysenko in con-
nection with the 180th anniversary, resound-
ed as a symbol of our indomitability. After all,
today we are fighting, uniting and praising our
dear Art Creator! And we pray with Lysenko’s
immortal Prayer for Ukraine:

Lord, oh the Great and Almighty,

Protect our beloved Ukraine,

Bless her with freedom and light

Of your holy rays.

References:

1. Anvmanax Ilepuiozo kpaiiosozo koHkypcy 6 I'a-
nuuuni. JIbBiB, 1943, 60 c. / Almanac of the First Re-
gional Competition in Halychyna. Lviv, 1943, 60 p.

2. AuppieBcokuit, B. Mukona J/lucenxo. [Jo comoi
piuHuyi 6i0 OHA HAPOOHeHHA. YKpaIHCbKe BUIABHIU-
uTBo. JIbBiB, 1942, 64 c. / Andriievskyi, Victor. Mykola
Lysenko. To the 100" Anniversary to the Birthday. Lviv:
Ukrainske vydavnytstvo, 1942, 64 p.

3. I'pinuenko, M. Icmopia yxkpaiHcokoi My3uxu.
Knis: Criinka, 1922, 278 c. / Hrinchenko, Mykola. His-
tory of Ukrainian Music. Kyiv: Spilka, 1922, 278 p.

4. Jlucenko, M. Penieiiini Teopu. [Jporobuy: Binpo-
mxeHHs, 1993, 36 c. / Lysenko, Mykola. Sacred Works.
Drohobych: Vidrodzhennia, 1993, 36 p.

5. Olkhovsky, A. Music Under the Soviets: The ag-
ony of an art. London: Routledge & Kegan Paul Ltd.,
1955, 454 p.

6. Pymumupbkmit, A. Ykpaincoka my3uka: icmo-
puxo-xpumuunuti oensd. Mionxew: [lHinpoBa xBus,
1963, 406 c. / Rudnytskyi, Antin. Ukrainian Music:
Historical-Critical Review. Munich: Dniprova Khvylia,
1963, 406 p.

7. Sonevytskyi, I. A Brief History of Ukrainian Mu-
sic / Thor Sonevyts’kyi // Dictionary of Ukrainian com-
posers by Ihor Sonevytskyi and Nataliia Palidvor-Son-
evytska. Lviv Union of Ukrainian Composers, 1997,
p. 6-11.

8. Cows Ykpaincokux IIpogecitinux Mysux y
JIveosi: Mamepianu i boxy;vter—tmu. JIpBiB: Cronowm,
B-Bo M.IL. Koup, 1997, 146 c. / Union of Ukrainian
Professional Musicians: Materials and Documents.
Lviv: Spolom, M.P. Kots Edition, 1997, 146 p.

9. YUepenanun, M. Mysuuna xynemypa I'anuuunu
(opyea nonosuna XIX - nepwa nonosuna XX cm.). K.:
Bexxa, 1997, 328 c. / Cherepanyn, Myron. Musical Cul-
ture of Halychyna (the second half of the XIX - the first
half of XX centuries). Kyiv: Vezha, 1997, 328 p.

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 1, 2023



DOT: https://doi.org/10.59295/DIA.2023.1.07
CZU: 739.2(478)(043)
Orcid ID: 0000-0002-8735-3364

SCOALA AUTOHTONA DE GIUVAIERGERIE:
NUME NECUNOSCUTE SI PE NEDREPT PIERDUTE
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2013; Alexei Marco. Destinul unui bijutier din Moldova. Iasi: Lumen, 2011; Arta
bijuteriilor din Moldova. Tasi: Lumen, 2010; Arta giuvaiergeriei: pietre pretioase
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ficDesign, 2008; Arta metalelor. Portrete de creatie ale bijutierilor si mesterilor de
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Liliana CONDRATICOVA

Scoala autohtona de giuvaiergerie: nume necunoscute si pe nedrept pierdute

Rezumat. Asociati in ateliere sau in calitate de liberi profesionisti, activind preponderent in orasul Chisindu
ca unul dintre cele mai importante centre social-economice si culturale ale tarii, bijutierii au lasat o mostenire in-
contestabild, integratd in numeroase articole de valoare istorici, artistic si memorialistica. In RSS Moldoveneasci,
anii 1972-1991 au fost marcati prin fondarea si activitatea Atelierului de Giuvaiergerie al Fondului Plastic al UAP
(1972), fapt ce a permis concentrarea si unificarea eforturilor putinilor plasticieni care prelucrau artistic metalele.
Bijutierii din cadrul Atelierului de Giuvaiergerie au promovat si continuat traditiile scolii autohtone, au creat
articole decorative si bijuterii de autor, profesioniste din punct de vedere artistic si tehnologic, au participat la ex-
pozitii. In acest articol ne-am propus si scoatem din conul de umbra numele a ctiva bijutieri, originari din RSSM,
care au activat in Atelier de la fondarea lui si au marcat evolutia scolii autohtone in domeniul prelucririi artistice
a metalelor. Scoala autohtond a cuprins maestrii care si-au ficut studiile in institutiile de invitamant artistic din
RSSM si autodidacti in domeniul artei metalelor. Numele lui Ovidiu Alexeenco, Valeriu Vinitchi si Vasili Sochin
ocupa un loc aparte alaturi de maestri Oleg Barascov, Gheorghe Cojusnean, Vladimir Kalasnikov, Semion Odainic,
Natalia Vavilina, Victor Rotari s.a., care au dezvoltat impreuna scoala autohtond in domeniul artei metalelor.

Cuvinte-cheie: Chisindu, bijutier, scoala autohtona de giuvaiergerie, Atelier, Fond Plastic, arta metalelor,
patrimoniu cultural.

The local school of jewelry: unknown and unjustly lost names

Abstract. Associated in workshops or as freelancers, working mainly in the city of Chisindu as one of the most
important socio-economic and cultural centers of the country, jewelers and craftsmen have left an indisputable
legacy, conceived in many articles of historical, artistic and memorial value. The 1972-1991 years were marked by
the founding of the Jewellery Workshop of the Plastic Fund of the UNAP (1972), which allowed the concentration
and unification of the efforts of the few artists who artistically processed metals. The jewelers worked in the Jewellery
Workshop, promoting and continuing the traditions of the local school, they created decorative articles and author
jewelry. They created professional articles, from an artistic and technological point of view, and participated at ex-
hibitions. The aim of this article is to bring into prominence the name of a few artists from MSSR, who worked at
the Jewellery Workshop since its foundation and had an essential impact in the assertion of the art of metals in the
MSSR. The local school included craftsmen, who studied at artistic educational institutions from MSSR, as well as
those self-taught in the metal art field. Names like Ovidiu Alexeenco, Valeriu Vinitchi, Vasile Shocin hold a special
place alongside such artists, as Oleg Barascov, Gheorghe Cojusnean, Vladimir Kalasnikov, Semion Odainic, Natalia
Vavilina, Victor Rotari etc., who developed together the local school in the field of metal art.

Keywords: Chisinau, jeweler, local school of jewelry art, Workshop, Plastic Fund, metal art, cultural heritage.
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»Manuind impecabil materialul, giuvaiergiii sunt in cautarea unei compozitii expresive a
fiecdrui articol, a unei armonii ritmice a culorii pietrei, metalului si emailului”.
Despre bijutierii Ovidiu Alexeenco si Vladimir Vinitchi

Bijutierii autohtoni ne-au ldsat o mosteni-
re artistica semnificativd, pastratd actualmente
in colectiile muzeistice si particulare din tara
si dincolo de hotarele ei. Meritul lor consta in
promovarea stilului propriu de creatie in do-
meniul artei giuvaiergeriei, conlucrarea cu pic-
tori-bijutieri renumiti din tard si intelegerea
specificului artei nationale moldovenesti si a
tendintelor artistice, continuand prin creatiile
lor originale traditiile scolii autohtone de arta
decorativd. Maestrii denotd un spectru vast de
activitate, posedand tehnicile de lucru, parti-
cipand la expozitii nationale si internationale
pentru a expune articolele proprii de giuvaier-
gerie. Din pécate, creatia multor artisti n-a fost
cunoscutd anterior sau a fost pe nedrept data
uitarii, nefiind apreciatd la timpul sdu, din care
considerente am optat in acest studiu pentru o
analizd detaliatd, din punct de vedere artistic si
tehnologic, a creatiei unor bijutieri, care au ac-
tivat in cadrul Atelierului de Giuvaiergerie, nu-
mele cdrora insa s-a pierdut in istorie.

Mesterul de artd decorativd Ovidiu Alexe-
enco (n. 1936, Chisinau) a deprins meseria de la
tatdl sau, iar ulterior s-a autoinstruit. Bijutierul
Ovidiu Alexeenco face parte din scoala natio-
nald de giuvaiergerie, ai cdrei reprezentanti au
promovat un stil propriu de creatie, au executat
adevirate lucrari de artd, fiindu-le straina pro-
ducerea in serie a bijuteriilor si lipsa de individu-
alitate. Erau artisti plastici care creau piese origi-
nale in domeniul prelucrdrii artistice a metalelor.

In discutiile cu regretatul bijutier Gheorghe
Cojusnean (1946-2014) si cu sotia mesterului
popular Vladimir Kalasnikov, Ludmila Kalagni-
kova, am aflat cd Ovidiu Alexeenco a fost printre
primii bijutieri ai Atelierului de Giuvaiergerie
al Fondului Plastic al Uniunii Artistilor Plastici.
Ovidiu Alexeenco s-a angajat la Atelier peste
un an de la fondarea lui, in 1973, venind de la
uzina din Chisinau ,,Vibropribor”, unde a acti-
vat in calitate de ajutor la masinile de turnitorie
[1, p. 4]. Un loc aparte in activitatea mesterului

in ,,Chisindu. Gazeta de seard”, 1973

O. Alexeenco revine participarii, in anul 1974, la
Expozitia Republicand de modele noi ale obiec-
telor de artd decorativd aplicata pentru produce-
rea lor in serie si a creatiilor mesterilor populari
din RSS Moldoveneasca, in cadrul careia a expus
un set de bijuterii, format din cercei si o salba
moldoveneascd, la realizarea cirora a folosit al-
paca si emailarea artisticd; un set format din sal-
ba/colier si cercei (alpaca, chihlimbar) si un coli-
er cu cercei (alpaca, lazurit) [2]. La expozitia din
anul 1977 O. Alexeenco a prezentat doua articole
confectionate in acelasi an: o vazd decorativa de
alpaca si colierul ,Sonata lunii” din argint for-
jat [3, p. 45]. Maestrul a creat mai multe inele,
bratari, coliere, brose, verighete etc., solicitate nu
doar la Chisindu, dar si in afara RSSM.

Din pdcate, informatii privind viata si cre-
atia lui Ovidiu Alexeenco sunt sumare, chiar
si aproape la un deceniu de cautari. Lucrdrile
realizate de Ovidiu Alexeenco si colegul sdu de
breasla Valeriu Vinitchi au fost prezentate la
diferite expozitii de arta plastica, iar o serie de
bijuterii au fost trase la sorti in cadrul loteriei
artistice din anul 1973 [1, p. 4].

Aflam astfel un alt nume care nu a fost sti-
ut anterior — Valeriu Vinitchi (n. 1938, Chisi-
ndu), angajat in aceeasi perioada la Atelierul de
Giuvaiergerie impreuna cu Ovidiu Alexeenco,
ambii venind de la uzina ,,Vibropribor”, unde
V. Vinitchi a lucrat ca electrician, ajungand, cu
timpul, un specialist versat in sudarea celor mai
fine si mai mici detalii metalice pentru a forma
compozitii elegante [1, p. 4]. In anul 1973 ambii
mesteri au confectionat o serie de articole de bi-
juterie inalt cotate in RSSM, unele au fost trans-
mise in Salonul-magazin al Fondului Artistic
din Chisinau. ,Manuind impecabil materialul,
giuvaiergiii sunt in cdutarea unei compozitii ex-
presive a fiecdrui articol, a unei armonii ritmice
a culorii pietrei, metalului si emailului”, astfel
relatau criticii de artd ai vremii despre activi-
tatea celor doi bijutieri in cadrul Atelierului de
Giuvaiergerie din Chisindu [1, p. 4]. Etaloanele
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articolelor proiectate si lucrate de O. Alexeenco
si V. Vinitchi erau discutate si aprobate la Con-
siliul Artistic, dupéd care erau produse intr-o
serie limitatd. Maestrii intentionau sa treacd cu
timpul de la formele miniaturale ale bijuteriilor
la forme voluminoase, vase argintate, piese de
interior, pas facut, la timpul sau, de bijutierul
Gh. Cojusnean, experienta fiindu-i utild pentru
a intelege mai bine metalul si de a reveni la con-
fectionarea bijuteriilor.

Pentru expozitia republicand de modele noi
ale obiectelor de arta decorativa aplicatd pentru
producerea lor in serie si a creatiilor mesterilor
populari din RSSM, care a avut loc in anul 1974
la Chisinau, V. Vinitchi a prezentat un colan/
colier dreptunghiular (alpaca, sticld rosie), un
colan oval (alpaca, ametist), o brosd rotunda
(alpaca, matostat), cercei lungi (alpaca, chihlim-
bar), un set de bijuterii format din cercei si inel
(alpaca, emailare artisticd), o brosa rotunda din
chihlimbar, un colier si inel (alpaca, malahit),
un colan de alpaca, o brosi pétrata (alpaca, chi-
hlimbar, filigran), o brosa rotunda (alpaca, ma-
tostat/cornalind) si o brosa de formd patratd din
alpaca si jaspilit (jasp, un amestec de hematita si
cuart) [2]. Bijutierii O. Alexeenco si V. Vinitchi
au participat la aceasta expozitie ca reprezentanti
ai Fondului Plastic din Chisindu, iar informatiile
succinte despre piesele expuse indicd materiile
prime folosite (alpaca), pietrele fine si ornamen-
tale, precum si tehnicile de lucru: filigranare si
emailare artisticd, confirméand aprecierile colegi-
lor, precum ca V. Vinitchi a fost maestru al fili-
grandrii, alaturi de V. Vasilkov si V. Kalagnikov.

Practic nu a fost cunoscut criticilor de artd
un alt maestru care a activat in cadrul Atelieru-
lui de Giuvaiergerie din Chisinau - Victor Ni-
chita Rotari (n. 1956). Pentru expozitia temati-
ca din anul 1986 el a confectionat un porumbel
de alama (1984, 25x22x24 cm), setul de bijute-
rie din patru piese ,Miscare” (1984, alpaca, si-
def, lapis-lazule) [4, p. 17]. Victor Rotari prefera
sd lucreze plastica de forme mici, ulterior, din
amintirile colegilor, s-a stabilit in Germania.

Unul din mesterii de arta decorativa, nume-
le si creatia céruia le-am scos din anonimat, este
Oleg Barascov (n. 1950). La crearea articolelor

el a folosit argint, insertii de pietre organice si
fine (coral, malahit), confirmand asertiunea ca
veritabilele articole din arta giuvaiergeriei sunt
realizate, totusi, din materii prime pretioase,
si nu din ceramica sau lemn. Numele lui Oleg
Baragcov a devenit cunoscut gratie articolelor
prezentate la expozitii. Printre lucrarile confec-
tionate de O. Barascov si prezentate la expozitia
»Noi faurim comunismul” (Chisinau, 1983), se
remarca colierul ,,Scorus”, confectionat in anul
1980 din argint cu insertii de coral, precum si
setul de podoabe din argint si malahit (cercei,
inel, colier) [5, p. 37].

In ultimii ani, in domeniul prelucririi ar-
tistice a metalului s-a afirmat tot mai ferm bi-
jutierul Vasili Sochin (02.03.1947, satul Vilci-
net, raionul Caldrasi - 16.04.2022, Chisindu).
Si-a facut studiile la Scoala Electrotehnica din
Chisindu (1971-1975), s-a angajat in 1973 ca

Vasili Sochin, Cupd, argint german, smarald,
forjare, filigran, 1980, 21595 mm, dosarul
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Vasili Sochin, Fluture-dragon, argint,
argint german, jasp, email, 2011,

58x42x17 mm, dosarul personal UAP.
ucenic la Fabrica de Bijuterii din Chisinau, iar
in anul 1982 a urmat cursurile de perfectionare
la Fabrica de Bijuterii din or. Ekaterinburg, Ru-
sia, fiind unul dintre putinii artisti din spatiul
nostru, care au avut ocazia si invete la aceas-
ta institutie prestigioasa. A debutat cu piese de
metal in anul 1980, cand incepuse si colabora-
rea fructuoasd cu Atelierul de Giuvaiergerie al
Fondului Plastic, prezentand un colier, o farfu-
rie decorativa si un sfesnic la Expozitia unionala
de arta decorativa de la Moscova. A activat in
anii 1973-2001 in calitate de bijutier-monta-
tor de categoria a V-a si modelier de categoria
a VI-a in sectorul experimental al Fabricii de
Bijuterii din Chisinau, elaborand 62 de modele
de bijuterii, dintre care 12 au fost inalt apreciate
si distinse cu diferite premii [6, p. 277-284]. In
anul 1974 a participat la concursul unional al
bijutierilor din Moscova. Intre 1987 si 1991 a
colaborat la Fondul Plastic al UAP, elaborand
17 modele noi de bijuterii. Se considera discipol
al bijutierilor Vladimir Vasilkov (1941-1995) si
Vladimir Fomin, care lucrau la aceeasi fabrici,
precum si al lui Gheorghe Cojusnean. La ince-
put de secol XXI, a preferat statutul de liber cre-
ator. In anul 2012 a devenit membru al UAP,
Sectia artd decorativa aplicata, fiind recomandat
de artistii plastici Nicolae Cotofan, Gheorghe
Railean si criticul de artd Tudor Braga [7].

-
Vasili Sochin, Peisaj martian, jasp, argint, 2011, 48x32 mm,

dosarul personal UAP.

Creatia sa a fost inalt apreciatd de maestrul ce-
ramist Nicolae Cotofan, dupd cum am aflat din
discutiile subsemnatei cu renumitul ceramist.
Incepand cu anul 1990, V. Sochin a parti-
cipat la expozitiile desfasurate la Centrul Expo-
zitional ,,C. Brancusi” din Chisindu, a prezentat
bijuterii din metale pretioase, vase decorative si
piese de interior lucrate din metal. Numele bi-
jutierului V. Sochin a devenit cunoscut dupa
participarea la Expozitia internationala de arta
decorativa (1981, Sofia, Bulgaria), dupa care au
urmat Expozitia republicana de arta decorativa
(1982, Chisinau), expozitiile ,Arta bijuteriei”
(1983 5i 1992, Moscova; 1987, Toronto, Canada),
Expozitia ,,Arta contemporand din Moldova”
(1990, Chisinau), expozitia ,,Autumnala” (2010;
2013-2015, Chisindu), Bienala Internationald de
Artd decorativa (2012; 2014, Chisindu), ,,Salonul
de primévard” (2012; 2015, Chisinau), expozi-
tia-concurs ,,Eminesciana” (2016, Chisindu) s.a.
V. Sochin a fost un bijutier neintrecut, in
creatia sa regasindu-se cruciulite de botez, lu-
crate din aur, argint, insertii de zirconiu (di-
mensiuni 48x32 mm si 42x28), precum si un
superb colier de argint cu chihlimbar, decorat
prin filigranare, realizat in anul 2011 (dimensi-
uni 200x20 mm). In acelasi context vom menti-
ona un ,,Fluture-dragon” (2011, 58x42x17 mm)
din argint, argint german, insertie de jasp, email.
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Capteaza atentia un ,Peisaj martian” (2011,
48%32 mm), care a fost lucrat de V. Sochin din
piatra de jasp, argint. A ramas un veritabil ar-
tist in realizarea bijuteriilor de autor, expunand
cruciulite decorative din argint, alama, argint
german, cu insertii de pietre fine si ornamentale
(jasp) sau sintetice (zirconiu), folosind tehnica
mixtd de lucru (forjare, emailare, stemuire).
Piesele de interior ocupd un loc aparte in
creatia lui V. Sochin si in acest context se disting
mai ales sfesnicele, inspirate din lumea animala,
cu diferite elemente decorative vegetale sau ge-
ometrice. Incd in anul 1985 a realizat in tehnica
forjérii un sfesnic (295x190 mm), folosind argint
german si jadeit [7]. In cadrul expozitiilor orga-
nizate de UAP in anii 2010-2014, a expus sfesni-
ce lucrate in 2004-2007, inspirate din lumea ani-
mala (,,Cerb”, ,,Cocos”) sau motive geometrice
si vegetale stilizate. Lucrarile sale se disting prin-
tr-o functionalitate speciald, fiind incadrate si in
piese de design interior. Sfesnicele sunt realizate
din alpaca, cupru, in tehnica forjarii si stemuire,
ornate cu insertii de chihlimbar sau obsidian. In
sfesnicul ,,Cocos” (2007, 280x140x80 mm), mes-
terul a folosit lemnul combinat cu argint german

si cupru, lucrate prin forjare si stemuire. Piesa
a fost prezentatd la una din expozitiile UAP din
februarie 2011. In seria pieselor de interior lu-
crate de V. Sochin, se regasesc un sfesnic (2004,
dimensiuni 230210 mm), lucrat din argint ger-
man si cupru.

Cupelor decorative le revine un loc special,
V. Sochin exceland in tehnica filigranarii, des-
pre care fapt am mentionat in studiile noastre
recente [8, p. 63-69]. Una din primele sale cupe
identificate a fost datatd in 1980 (215x95 mm) si
este lucrata din argint german, insertii din sma-
rald, la realizarea careia mesterul a folosit forja-
rea si filigranarea. A urmat, in 1984 (230x106
mm), o altd cupd de argint german, agat, sma-
rald, lucrata prin forjare.

A folosit filigranarea pentru a realiza o altd
cupd pentru vin, expusé la Bienala Internationa-
14 de Arta Decorativd (Chisinau, 2012, editia a
II-a). O altd cupa a fost expusa la cea de-a III-a
editie a Bienalei Internationale de Arta Decorati-
va (Chisinau, 2014), iar o cupd fusese prezentatd
de V. Sochin la ,Autumnala - 2014”. ,,Cupa pen-
tru vin” (2010; 230110 mm) este confectionata
din argint german, smarald, jasp, filigran, email.

Vasili Sochin, Sfesnic, cupru, alpaca, forjare, 2007,
290%180 mm, dosarul personal UAP.

Vasili Sochin, Sfesnic Cerb, cupru, chihlimbar,
obsidian, forjare, 2008, 230x100x60 mm,
dosarul personal UAP.
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Vasili Sochin, Cupd pentru vin, argint german,
smarald, 2010.

Un loc aparte in creatia lui V. Sochin revine unui
superb platou decorativ cu diametrul de 210 mm
(2008), pentru care maestrul a folosit cupru, ala-
md, tombac, forjare, filigranare [9, p. 146-152].
Elementele decorative emailate confera articolu-
lui o deosebita elegantd si rafinament.

Pentru expozitia din anul 2012 V. Sochin a
realizat un vas pentru dulciuri in forma de cupa
joasa (indlt.: 52 mm, diam.: 125 mm), folosind
cupru si argint german, forjare, filigranare. Sim-
pld si modesta, la prima vedere, aceasta cupa
reprezintd un model ilustru al continuitatii mo-
tivelor clasice in arta metalului. Reteaua filigra-
natd a corpului cupei, firele de sirma metalica
au fost frumos impletite, formand o plasa fina
ajuratd ce acordd cupei o solemnitate speciala.

In opinia noastra, cea mai relevanti ca so-
lutie plastica si rezolvare tehnologica este cupa
de vin ,Toamna de aur” (2014; inalt.: 250 mm,
diam.: 119 mm), pentru care regretatul V. Sochin
a folosit argint, alpaca, insertii de zirconiu [9,
p. 146-152]. Paharul cupei este din sticld. Ca

Vasili Sochin, Cruciulite de botez, aur, argint,
zirconiu, 2008, 48x32 mm; 42x28 mm.

tehnici de lucru au fost folosite forjarea, filigra-
narea, mai ales la baza piciorului cupei pentru
a fi turnate cu email color. Emailarea artistica
a fost uzuala pentru compozitiile din frunzuli-
te verzi si maslinii, flori albe cu patru petale si
pomusoare-bobite de culoare albastra si galbu-
ie. Motivele vegetal-floristice filigranate confera
cupei o notd de noblete, solemnitate, fiind su-
date pe baza exuberanta a cupei, impresia fiind
amplificatd de frunzele de trifoi decupate si su-
date pe baza cupei, elementul zimtat folosit pen-
tru decorarea si formarea aspectului de integri-
tate a articolului. Filigranul este folosit nu doar
ca element decorativ independent sau comple-
mentar, dar si ca bazd pentru emailare. Decorul
complex al cupei reprezintd un peisaj bogat de
toamnd, cu darurile sale, un exemplu notoriu al
maiestriei bijutierului redate in metal.

Am examinat mai multe cupe decorative
create de bijutierii vremii pentru a constata ca
prin realizarea cupelor decorative V. Sochin
urmeaza exemplul colegilor sai V. Vasilkov si
Gh. Cojusnean. Din picate, astazi cupe din al-
paca, argint german, cupru, lucrate de meste-
rii autohtoni prin turnare, filigranare, emaila-
re, stemuire, cu insertii din zirconiu, smarald,
jasp, detalii emailate, pot fi vazute foarte rar,
in cadrul expozitiilor bienale de artd decorati-
va. Cu plecarea in eternitate a lui V. Vasilkov
(1995), Gh. Cojusnean (2014) si cel mai recent
V.Sochin (2022), acest segment al confectionarii
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Vasili Sochin, Cupé decorativa Toamna de aur, 2014,
colectie privatd, foto L.C.

cupelor decorative a ramas vaduvit si complet
neacoperit.

Vom mentiona o alta lucrare superba a bi-
jutierului Vasili Sochin ,,Oul pascal”, realizat in
anul 2016 si expus in cadrul Bienalei Internatio-
nale de Artd Decorativd din Chisinau [10]. Pie-
sa inspiratd, fara indoiala, din celebrele oud pas-
cale ale bijutierului regal Fabergé, repetd forma
unui ou plasat pe un mic suport. Incoroneazi
oul, conform traditiei, o cruce cu patru laturi,
situatd pe un suport in forma de coroana regala.
La realizarea articolului au fost utilizate argint,
alpaca, cupru, email, metalul fiind lucrat in teh-
nica forjérii. Compozitia decorativa ce ,imbra-
cd” oul redd motivele nationale moldovenesti:
struguri, frunze, vrejuri de vita-de-vie, care se
impletesc armonios in jurul ramurilor de cu-
pru. Frunzele de vie si vrejurile sunt lucrate cu
o deosebitd maiestrie si rafinament, fiind com-
pletate armonios de struguri cu bobite marcate
prin tehnica emailarii artistice. Lucrarea a fost
realizatd, din punct de vedere tehnic, la super-
lativ, iar ideea compozitionald, desi inspirata
din creatia antecesorilor sdi, se referd nemijlocit

Vasili Sochin, Sfesnic, argint german, cupru, 2004,
230x210 mm.

la bogatia si roadele Moldovei. Prin utilizarea
simbolurilor nationale la decorarea oului pas-
cal, V. Sochin se raliaza creatiei bijutierului si
colegului sau V. Vasilkov, care a uzitat de aceste
elemente in decorarea cupelor de vin, realizate
pentru Combinatul de Vin de la Stauceni si pe
care am avut fericita ocazie sd le vdd recent in
colectia Centrului de Excelenta in Vinificatie de
la Stauceni [9, p. 146-152].

Astfel, bijuteriile si articolele decorative din
metale prezintd o parte substantiald a patrimo-
niului cultural al tarii, care meritd atentie din
punct de vedere economic, prin materiile nobile
de confectionare, dar si artistic, prin rafinamen-
tul executdrii si stilul artistic. Creatia bijutieri-
lor Ovidiu Alexeenco, Valeriu Vinitchi si Vasile
Sochin este multidimensionala, reprezentand o
intruchipare a cerintelor si tendintelor artistice
in vogad, pe care, insd, nu le urmeaza orbeste, ci
bazdndu-se pe scoala academicd in domeniul
prelucrarii artistice a metalului, precum si pe
profesionalismul si maturitatea creativa, de care
au dat dovada in activitatea lor.
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Vasili Sochin, Colier, argint, chihlimbar, filigran, 2011,
200%20 mm, colectie privati.

Vasili Sochin, Sfesnic Cocos, 2007, colectie privata.
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ABORDARI TEHNICE SI ARTISTICO-PLASTICE IN CREATIA
ARHITECTULUI ALEXANDRU BERNARDAZZI

Doctor in studiul artelor la Facultatea Istoria si Teoria Artei a Academiei
de Arte ,,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti. Conferentiar la Catedra Pictura a
Facultatii Arte Plastice si Design, Universitatea Pedagogicé de Stat ,,Jon Crean-
ga” din Chisinau. Domenii de preocupare: pictura, grafica etc.

Rodica URSACHI

Abordari tehnice si artistico-plastice in creatia arhitectului Alexandru Bernardazzi

Rezumat. Evolutia arhitecturii orasului Chisindu de la sfarsitul secolului al XIX-lea - inceputul secolului al
XX-lea a fost conditionati de diferiti factori istorici, politici, economici etc., care i-au impus o anumita tipologie
stilisticd de natura eclectica. Dezvoltarea industriei in tarile europene si Rusia contribuie la utilizarea pe larg a
noilor tehnologii si materiale in constructie.

In arhitectura are loc divizarea procesului de proiectare pe doui aspecte: 1) tehnic-constructiv si 2) artis-
tic-decorativ. De asemenea se atesta o modificare in relatia celor doua specialitati conexe din domeniu - inginer
si arhitect. Inginerul-constructor, se axeaza pe constructia drumurilor, podurilor, edificiilor cu caracter indus-
trial si militar, iar activitatea arhitectilor se rezumi la constructia edificiilor civile si religioase cu accent pe latura
esteticd.

Unul dintre arhitectii cu pregitire in domeniu ingineriei si cunostinte largi in arhitectura este Alexandru
Bernardazzi. Activitatea sa include constructii ,,tehnice” (drumuri, poduri, giri, turnuri de apd s.a.) si edificii
realizate in diverse stiluri (clasic, gotic, eclectic etc.) (Cladirea Dumei ordsenesti, Liceul de fete ,,Principesa Natalia
Dadiani”, Turnul de apd s.a.).

Cuvinte-cheie: Alexandru Bernardazzi, arhitecturd, arhitect, proiect, urban, decor, stil.

Technical and artistic-plastic approaches in the creation of the architect Alexandru Bernardazzi

Abstract. The evolution of the architecture of the city of Chisinau from the end of the 19th century to the
beginning of the 20th century was conditioned by different historical, political, economic factors, etc., which im-
posed on it a certain stylistic typology of an eclectic nature. The development of industry in European countries
and Russia contributes to the widespread use of new technologies and materials in construction.

In architecture, the design process is divided into two aspects: 1) technical-constructive and 2) artistic-dec-
orative. There is also a change in the relationship between the two related specialties in the field — engineer and
architect. The construction engineer focuses on the construction of roads, bridges, industrial and military edific-
es, and the activity of architects is limited to the construction of civil and religious edifices with an emphasis on
the aesthetic side.

One of the architects with engineering training and broad knowledge in architecture is Alexandru Ber-
nardazzi. Its activity includes ,technical” constructions (roads, bridges, railway stations, water towers, etc.) and
edifices made in various styles (classical, gothic, eclectic, etc.) (City Duma Building, Girls’ High School ,,Princess
Natalia Dadiani”, the Water Tower, etc.).

Keywords: Alexandru Bernardazzi, architecture, architect, project, urban, decoration, style.
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Arhitectura, indeosebi cea civild, se axeaza
pe doua functii fundamentale: 1) utilitara si 2)
esteticd. Acest raport impune arhitectilor anu-
mite cunostinte din domeniul ingineriei, dar si
din sfera artistica. Cu certitudine, fiecare arhi-
tect in procesul formarii sale profesionale ob-
tine abilitatile corespunzatoare. Dar, in functie
de particularitatile individuale pot exista anu-
mite preferinte sau directii de manifestare a au-
torului. Cineva se axeaza pe proiectarea tehnica
a edificiului, altcineva pe latura artisticd, deco-
rativd a lui.

Acest aspect a existat permanent, dar s-a
intensificat in a doua jumatate a secolului XIX,
cand in tarile europene si in Rusia are loc dez-
voltarea economicd si industriald (metalur-
gia, producerea betonului etc.). In perioada
respectiva se atesta o crestere rapida a produ-
cerii materialelor de constructii — a caramizii,
datorita aparitiei cuptorului circular si a ben-
zii de presd, a uscatoarelor s.a., se perfectio-
neazd tehnologia de producere a sticlei etc. [1,
p. 105-115]. Noile viziuni si abordari tehnice
in arhitectura implica o divizare a procesului
de proiectare pe doud aspecte: 1) tehnic-con-
structiv si 2) artistic-decorativ. Intensificarea
procesului tehnologic in constructii, care devine
mai complex, impune modificari in relatia celor
doua specialitati conexe din domeniu - inginer
si arhitect. Din a doua jumatate a secolului XIX
apare specializarea inginer-constructor, a carei
functie este axatd pe constructia drumurilor, po-
durilor, edificiilor cu caracter industrial si mi-
litar. Activitatea arhitectilor se rezuma la con-
structia edificiilor civile si religioase cu accent
pe latura estetica. Imperativele timpului extind
sfera de activitate a inginerilor si asupra arhitec-
turii civile (in functie de tipul si caracterul con-
structiei). Tinand cont de principiul organizarii
functionale a edificiului, inginerii tot mai mult
se implicd in acest proces, aplicind metode de
calcul matematic complexe. Astfel, la sfarsitul
secolului XIX in procesul proiectarii apare ne-
cesitatea unui inginer consultant, care isi asuma
partea ,matematicd” a proiectului.

Alexandru Bernardazzi (1831-1907), ar-
hitectul principal al orasului Chisinau (intre

1856-1878), imbina fructuos ambele aspecte,
desi pregitirea sa profesionala (absolvent al Sco-
lii de Arhitecturd din Sankt Petersburg (1843)
cu specializarea ,inginer civil”) [2, p. 97], presu-
pune indeosebi o activitate constructiv-tehnica.
In multe proiecte activitatea lui s-a desfisurat
in colaborare cu alti arhitecti, el completand
si prelucrand proiectele acestora. Aportul sau
a fost unul substantial si complex in formarea
peisajului urban al oraselor Chisinau, Odessa
s.a. [3, p. 7], desi imaginea generala a edificiilor
proiectate de el relevd configuratii contrastante
atat sub aspect functional, cat si stilistic.

Initial, dupa absolvirea Scolii de Arhitec-
tura din Sankt Petersburg (1843), Alexandru
Bernardazzi este indreptat la Chisindu (1850),
unde activeazd in cadrul Comisiei pentru con-
structii si drumuri din Basarabia, in calitate de
ajutor de architect pentru amenajarea oraselor
Akerman si Bender (Tighina), de asemenea
pentru constructia podurilor peste raul Nistru
si Dundre in aceste judete.

Activitatea sa este axata indeosebi pe rezol-
varea celor mai variate probleme de inginerie:
pavarea strazilor (din 1862) [4], pietelor si cre-
area unui sistem de alimentare cu apa a urbei (a
construit primul apeduct orasenesc format din
doua turnuri de apd (1892) si sistem de salubri-
zare, impreund cu inginerul englez Garrissom
[5, p. 42], amenajarea parcului orasenesc/azi,
Parcul ,,Stefan cel Mare” (proiectarea aleilor si
grilajul din fier forjat (1863) [6, p. 27] (fig. 3);
grilaje originale au fost instalate si la gardul Bi-
sericii Sf. Pantelimon/Biserica Greceascd (1887-
1891), si la intrarea in Capela gimnaziului de
fete/Biserica Sfanta Cuvioasa Teodora de la Si-
hla (1895), la poarta Conacului urban al familiei
Donici/Casa Casso din strada 31 August 1989,
colt Mitropolit Gavriil Banulescu-Bodoni, 35,
(actualmente sediul Institutului Patrimoniul
Cultural al Academiei de Stiinte) s.a.), ilumina-
rea strazilor cu felinare cu limpi de seu si gaz
lampant, constructia caii ferate cu caracter mili-
tar Tighina-Galati (1877, pentru deplasarea ar-
matei ruse in Balcani), proiectarea tehnica a cla-
dirii pentru pasagerii Cailor Ferate de Sud-Vest
(Chisinau-Tighina-Tiraspol, 1871) (impreund
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Fig. 1. Biserica Sf. Pantelimon/ Greceascé (1887-1891)
(imagine generala, detaliu cu grilaj din fier forjat). Foto R.U.

cu arhitectul Henrich von Lonsky), diguri mi-
litare pe Dunare, poduri in apropierea orasului
Reni s.a. [2, p. 98-101]. Activitatea sa de inginer
a fost imbinata in paralel cu cea de arhitect, el
proiectand in Basarabia peste 30 de edificii ar-
hitecturale, care prin caracterul si aspectul sau
au schimbat fata orasului Chisinau.

Sfarsitul secolului XIX-inceputul secolului
XX reprezintd pentru Basarabia o perioadd ca-
racterizatd prin importante fenomene politice,
ideologice si culturale. In aceastid conjunctura
are loc avantul arhitecturii care a permis apari-
tia de noi tipuri de cladiri (imobile de locuinte
plurifamiliale (case de raport), gari, cladiri admi-
nistrative, edificii pentru invatdmant, construc-
tii industriale, comerciale, hoteluri etc.). Desi,
dezvoltarea arhitecturii orasului Chisindu a fost
determinata de reglementdrile impuse de cétre
noile autoritdti rusesti, atestate oficial prin pla-
nuri-tip si legi urbanistice publicate in albume
speciale, activitatea arhitectului A. Bernardazzi
poate fi consideratd una inovatoare pentru ace-
le timpuri, el incercand sa modernizeze orasul.
Spre exemplu, in Conacul Riscanu-Derojinschi
(1852-1875) de pe strada Bucuresti, 62, colt str.
V. Parcalab foloseste pentru prima data in Mol-
dova grinzi de metal, dar si elemente de arhi-
tecturd si decor grecesc, precum ar fi meandru

grecesc si decorul interior din mortar, foarte cos-
tisitor pentru acele vremuri; in Palatul Justitiei/
Sediul Tribunalului Regional (actuala Adminis-
tratie a Cailor Ferate din Moldova) (1887), reali-
zat in colaborare cu arhitectul H. Lonsky - scara
de metal. Liceul de fete ,Principesa Natalia Da-
diani” (1899-1900)/MNAM de pe strada 31 au-
gust, 115 (a cdrei supraveghere a fost infaptuita
de M.C. Serozzinschi si Mihail C. Cecherul-Cus
[5, p. 97], deoarece in perioada respectiva A. Ber-
nardazzi era implicat in constructia Hotelului
»Bristol” si a Bursei Noi din Odessa), este dotat
cu incalzire centralizata, ventilare, electricitate,
retea de alimentare cu ap4, telefon s.a.

O particularitate a creatiei lui A. Bernarda-
zzi este utilizarea diverselor materiale in con-
structie — piatra alba fatetatd sau bruta si cara-
midd de doua-trei nuante. Arhitectul le aplica
in functie de edificiu si caracterul sau, in diverse
variante — piatrd alba la parter si coltul cladirii,
caramida rosie in peretele de fond (Scoala ord-
seneascd Nr. 2 pentru popor (azi Liceul ,Prome-
teu”) (1878) de pe strada N. lorga, 2, Liceul de
fete ,Principesa Natalia Dadiani” (1899-1900)/
MNAM de pe strada 31 august, 115 s.a.); al-
ternarea pietrei de diferite nuante cu elemente
din cdramidd rosie (Biserica Sf. Pantelimon/
Greceascd (1887-1891), Biserica Armeneascd
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Fig. 2. Turnul de apa (1892). Foto R.U.

Fig. 3. Gardul din fier forjat al Gradinii publice ,,Stefan cel Mare”

(1863) (https://ecology.md/md/page/istoria-parcurilor-din-chisi-
nau-parcul-puskin-denumirea-oficiala-gradina-publica-ste-

din Chisindu (1885), (ctitor Oganes Manuc Bei;
cu trasaturi specifice arabo-musulmane), Cape-
la gimnaziului de fete/Biserica Sfanta Cuvioasa
Teodora de la Sihla (1895), Turnul de apd (1892)
s.a.). In cazul edificiilor cu caracter religios,
precum este Biserica Sf. Pantelimon/Greceascd
(1887-1891) (fig. 1) s.a., arhitectul s-a inspirat
din ,decorul” bisericilor bizantine din secolele
XII-XIII, care la randul lor au fost influentate
de zidéria castrelor romane din provinciile im-
periului (romanii recurg la aceasta tehnicd din
consideratiuni pragmatice). Edificii in stilistica
»ruso-bizantind” se ridicau in Imperiul Rus in
locurile de importantd politicd majora, iar in
cazul Basarabiei care se afla la hotarul imperiu-
lui si de unde pleca armata rusé la razboiul ru-
so-turc (1877-1878), semnificatia ideologic-po-
litica a lor era foarte accentuatd si actuala la acel
moment [2, p. 104].

Utilizarea acestor materiale in diferite com-
binatii relevd spiritul pragmatic al autorului si,
totodatd, vastele cunostinte din domeniu in-
gineriei. De obicei in perioada respectivd, din
cardmida se construiau edificii cu predestinatie
tehnica (depozite, depouri pentru pompieri,
giri), inchisori, biserici evanghelice etc., ele-
mentele constructive (arcaturile) deasupra usii,
geamurilor. Particularitati caracteristice arhi-

fan-cel-mare).

tecturii cladirilor cu menire tehnicd sunt supra-
fetele netede ale peretilor, cu goluri de ferestre
mari, de tip industrial. In aspectul exterior al
cladirilor prevaleaza cdramida rosie aparenta,
in contrast cu piatra alba de cariera. Se stie ca
decorul din caramida nu implica practic costuri
de intretinere din partea proprietarilor, cirami-
da este rezistenta la umiditate, foc, si in acelasi
timp ofera si o izolatie fonicd si termicd, culoa-
rea caramizii rezistd in timp, deci frumusetea
casei se pastreazd, de asemenea peretii din céra-
mida sunt rezistenti la cutremure.

Tinand cont de activitatea sa anterioard in
calitate de inginer-constructor, s-ar putea de
mentionat ca, pe langa proprietatile fizice ale
cardmizii, Bernardazzi redescoperd si propri-
etitile estetice ale cdramizii locale care diferd
in functie de tipul, culoarea argilei din zona. O
»deschidere” de oportunititi in utilizarea céra-
mizii rosii de diferite nuante se datoreaza pre-
zentei in apropierea Chisinaului a fabricii de
caramida a lui E.V. Purcel [7].

Uneori pentru a conferi monumentelor ar-
hitecturale un plus de valoare si intensitate in
perceperea esteticd, arhitectul recurge la mode-
laj ,,cromatic”. Pentru obtinerea unui aspect cro-
matic arhitectul recurge la imbinarea suprafetei
netede din piatra slefuitd de una-doud nuante cu
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Fig. 4. Bursa Noua, Odessa (1894-1899) (https://dumskaya.net/news/ot-hrama-torgovli-k-carstvu-muz-odess-
kaya-filarm-020190/)

panouri din ziddrie de factura aspra (de fractie
mica) sau a caramizii rosii (fondalul peretelui), a
pietrei de culoare alba (elemente decorative) ori
suprafatd vopsita direct cu culoare (galbena, al-
bastra, verde-pastelat etc.) (Casa lui LN. Ivanov/
Lidiei Lipcowski (interpretd de opera) (1873) de
pe strada A. Sciusev, 111, colt S. Lazo, Conacul
Rascanu-Derojinschi, Liceul de fete ,Principesa
Natalia Dadiani”, Scoala ordseneascd Nr. 2 pen-
tru popor (1878), Conacului urban de pe strada
Columna, 130 (anii 80 ai secolului XIX) s.a.).
Principiul imbindrii utilului si esteticului se
intilneste si in monumentele arhitecturale con-
struite/proiectate in Odessa unde s-a stabilit din
1878 activand in calitate de arhitect principal in
Odessa (1879) si la universitatea Novorossiisk
din acelasi oras (1893). Aceasta se refera si la
mijloacele tehnice utilizate, si la tipul construc-
tiei. Spre exemplu, in constructia Bisericii evan-
ghelice (luterane) de pe strada Paster, 62 (arhitect
V.A. Sreter), Bernardazzi a recurs la suprafata
din cdramida a edificiului cu ancadramente din
piatrd alba, ,,decor” specific bisericilor evanghe-
lice din nordul Europei. In categoria edificii-
lor cu functie utilitard se incadreazd — Clddirea
depozitelor de stat, Cladirea depozitului de vin
din apropiere garii (1890); Clddirea gdrii din
Odessa (1879-1883), in colaborare cu arhitec-
tul V.A. Sreter (distrusd in 1944); Piete comer-
ciale (bazar); Cldadirea filialei din Odessa a So-
cietatii Tehnice Ruse de pe strada Kneajesk, 1

(1887) (in colaborare cu arhitectul E.I. Mesner
si inginerul P.S. Cehivich); Clinica medicald de
pe strada Paster, 62 (in colaborare cu arhitectul
N.S. Tolvinski); Spitalul de pe strada Belinski, 9
(1892), (in colaborare cu arhitectii Schmiden si
Schneer); Casalnvalizilor(1886,inlegaturdcuasa-
sinareain 1881 a Impératului Alexandru al II-lea)
(astidzi sector de politie al raionului Malinov din
or. Odessa, strada Mecinicov, 53), realizat in co-
laborare cu arhitectul H. Lonsky s.a. [2, p. 97].
Desi stilistica lor variaza (influente gotice,
renascentiste, rusesti s.a.), aceste edificii se ca-
racterizeaza prin forme clare, masé a volumelor
echilibrate, zonare functionala etc. Sub aspect
constructiv, A. Bernardazzi utilizeazd zidarie
din caramida (in scop economic) si piatra de di-
ferite nuante (pentru expresivitatea decorului).
Pentru prima datd Bernardazzi foloseste alter-
narea pietrei de diferite culori cu cardmida rosie
in zidaria fatadei, din considerente pragmatice,
in Casa Invalizilor (1886) din Odessa (aspectul
initial nu s-a pastrat) [2, p. 104], pe care o va uti-
liza ulterior in diverse constructii arhitecturale
(Turnul de apd din Chisinau (1892) (fig. 2) s.a.).
Proiectul acestui edificiu nu a putut fi realizat
din cauza costurilor mari propuse de catre primii
arhitectii, iar Bernardazzi dupa efectuarea noi-
lor calcule, a propus o versiune mai ,,economa”.
Experienta respectiva a stimulat ,descoperi-
rea” si valorificarea proprietatilor decorative
ale pietrei albe din imprejurimile Chisindului,
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Bernardazzi fiind primul arhitect care a renun-
tat la tencuiala fatadelor edificiilor, practicata
péana atunci [4, p. 4].

Un monument ce meritd o deosebita atentie
in creatia sa este cladirea Bursei Noi din Odessa,
actuala clidire a Filarmoniei din Odessa (1894-
1899) (fig. 4), a carui proiect initial a fost elabo-
rat de tandrul arhitect vienez Vikentii Procasca,
dar prelucrat si completat de Bernardazzi, care
supraveghea procesul de constructie (in calitate
de arhitect principal al orasului). Tindnd cont
de amploarea constructiei, comisia specializata
a permis realizarea proiectului, dar cu conditia
respectdrii anumitor conditii, si anume, fatada sa
nu fie tencuitd, dar acoperita cu piatrd, caraimida
sau in combinatie, si decoratd cu elemente din
ceramica glazuratd. Conform cerintelor, edificiul
trebuia sa fie realizat in stil ,istoric”, si din mul-
titudinea de proiecte propuse (30) a fost selectat
proiectul ce aminteste de palatele renascentiste
italiene, indeosebi cele din Venetia (Palazzo Du-
cale), decorate in ,,stil incrustational” [2, p. 97].

Analiza edificiilor din diferite tari europene,
scoate in evidenta o similitudine stilistica a unor
constructii cu decorul fatadei cladirii din Odes-
sa. O astfel de asemanare este vizibild in clddirea
»Colegiului Keble din Oxford” (1867-1883, arhi-
tect William Butterfield (1814-1900)) unde, din
considerente de economie, s-a utilizat caramida
rosie, albd, albastrd [8, p. 343]. Aceleasi nuante
cromatice se intalnesc si in decorul ,,policrom” al
fatadei Bursei Noi din Odessa, doar cé arhitectii
au recurs la o tehnologie noud pentru acea vre-
me - betonul colorat [2, p. 102-105]. Tehnologia
obtinerii acestui material este descrisa in revista
»3omunit’/,Zodcii” 1900 Ne8 unde Bernardazzi
mentioneaza meritul ajutorului siu Henrih von
Lonsky in procesul organizarii lucrului cu mun-
citorii §i in obtinerea/elaborarea tehnologiei be-
tonului colorat, pentru care, dupd spusele sale,
i-ar conferi titlul de pedagog emerit [2, p. 104].
Bernardazzi si-a exprimat gratitudinea si pentru
posibilitatea de a reduce considerabil costurile
pentru materiale (care trebuiau aduse din Vie-
na) si pentru personalul calificat ce trebuia invi-
tat din alte tari. Clddirea era electrificatd si avea
sistem de ventilare.

Intr-o cheie aseminitoare, cu tangente se-
sizabile ale artei gotice italiene si ale Renasterii
Timpurii sunt rezolvate si alte edificii ale acestui
arhitect. Spre exemplu, in cladirea Liceului de
fete ,,Principesa Natalia Dadiani” (1899-1900)/
MNAM de pe strada 31 august, 115 din Chisi-
ndu (fig. 5), A. Bernardazzi recurge la elemente
arhitectonice si decorative similare cladirii Bur-
sei Noi din Odessa. Edificiul este construit din
calcar, caramida de doua nuante (material spe-
cific constructiilor nord-italiene), are o intrare
accentuata printr-un rezalit cu balcon-tribuna
incununat cu turnulete (gotic venetian), ferestre
cu arhivolte in boltari in forma de evantai (go-
tic florentin, secolul XIV) si deschideri de arcuri
trilobate de factura goticd, nise, cartuse cu in-
semne heraldice din ipsos. Preferinta autorului
pentru combinatia diferitor stiluri sau variatii
ale lor, asociate cu o rezolvare tehnicé inovatio-
nald la acea vreme (incilzire centralizat, sistem
de canalizare, ventilare, electricitate, telefon)
denota vaste cunostinte in domeniu ingineriei si
o buna pregatire profesionala. Tindnd cont de
anul constructiei, se poate de presupus ca auto-
rul a folosit acelasi proiect ca si la Bursa Noud
din Odessa cu mici diferente de proportii si ma-
teriale mult mai accesibile (similitudinile sunt
evidente).

Stilistica specifica celor doua edificii men-
tionate mai sus este prezentd si in Clddirea
Dumei ordsenesti (1901-1903)/actuala Prima-
rie a orasului Chisindu realizatd in colaborare
cu arhitectul Mitrofan Elladi. Cliddirea Dumei
ordsenesti este realizatd in spiritul palatelor ur-
banistice din perioada Prerenasterii ce se carac-
terizeazd prin prevalarea axei orizontale a con-
structiei si a prezentei unui turn inalt, elemente
ce corespund conceptului goticului italian. In-
spirat din structura arhitectonicd a palatelor
nord-italiene, autorul rezolva fatada intr-o vizi-
une individualizatd, cu accent pe decorul plas-
tic. El apeleaza la diverse elemente congruente
ale stilului gotic italian (sienez, florentin, vene-
tian s.a.) — ferestre ,venetiene” bifore si trifore
cu deschideri in arc frant, turnulete de colt ale
turnului-tribund deasupra intrarii, frizd susti-
nutd de console ce amintesc de masiculii unor
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Kuurunebs.

Fig. 5. Liceul de fete ,,Principesa Natalia Dadiani” (1899-1900) (https://bibliotecamironcostin.wordpress.com/
2020/05/06/keHcKaA-TUMHAa3UA-KHATUHY-HaTaIbu-az/ )

cetati medievale, festoane din arce ogivale tan-
gente s.a. Aldturi de elemente ,,gotice”, autorul
aplica in decorul fatadei si motive ornamentale
caracteristice Renasterii italiene — rozete, mas-
caroane (capete de lei ce trebuiau sa simboli-
zeze statornicia ordinii sociale), flori de crin
(insemnul heraldic al orasului Florenta), dar si
elemente specifice stilului ,,Modern” - acoperis
inalt in formd de cort cu panta franta si creasta
in grilaj metalic pe coama acestuia, care nu s-a
pastrat [9, p. 56].

Edificii tratate intr-un limbaj cu tenta ,,is-
toricd” de factura goticd se intalnesc incepand
din a doua jumitate a secolului XIX aproape in
toate marile orase europene, ele prezentind de
obicei ,palate comunale” sau edificii obstesti
(Palatul Parlamentului din Londra (1839-1852,
arhitect Sir Charles Barry), Palatul Culturii din
Iasi (1906-1925, arhitect Ion D. Berindei), géri
s.a.), deoarece caracterul solemn al Goticului
se considerd a fi un excelent mijloc de expre-
sie al puterii. In acest context, tinem si preci-
zam cd in perioada respectivd se finiseazd sau
se renoveazd unele edificii medievale, precum
este catedrala Notre-Dame din Paris (1845, ar-
hitect Egene Viollet-le-Duc) [8, p. 344], fatada
catedralei Santa Maria del Fiori din Florenta
(1871-1883; 1887, arhitecti Emilio de Fabris si
Louigi del Morro) s.a.), construirea turnurilor
Catedralei din Koln, determinate de descoperi-
rea in arhive a planurilor originale s.a. [10].

Cu certitudine, si unii arhitecti din spatiul
est-european au fost influentati de aceste eveni-
mente, carora li s-a suprapus si impactul roma-
nului lui V. Hugo ,Notre-Dame de Paris” [10,
p. 344].

A. Bernardazzi a realizat multiple edifi-
cii particulare intr-o stilistica eclectica atat
in Odessa, cét si in orasul Chisindu (Hotelul
»Bristol” (1898-1899) de pe strada Puskin 15,
in colaborare cu tinarul arhitect A.B. Mincus
(pseudo-baroc), Casa de raport Vassal de pe
strada Troitkaia, 20, Casa de raport a Ecaterinei
Petrocokino de pe strada Bazarului, 20 (1893),
Casa de raport a lui Levit, Magazinul de taba-
carie de pe strada Deribasov, 31 (1894) s.a.) [2,
p. 97].

Arhitectura Chisinaului de la hotarul se-
colelor XIX-XX abunda in imobile realizate in
scopuri comerciale, proprietarii apeland in con-
structia lor, in functie de posibilititile financia-
re, la diversi arhitecti. In Chisiniu, Bernardazzi
a proiectat mai multe edificii realizdindu-le in
diverse versiuni stilistice (gotic, renascentist,
baroc, clasicist etc.). Intr-un limbaj cu tenti ,,is-
torica” de facturd gotica este conceput si Cona-
cul urban a lui A.D. Inglezi (1872-1873/1874-
1875) de pe strada M. Eminescu, 52, colt strada
V. Micle, unde sunt imbinate variate elemen-
te constructive si decorative alogene (gotice,
persane, prerenascentiste). Aici sunt prezen-
te ancadramente ale geamurilor in arc ogival,
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arhivoltd din muluri, timpan cu reliefuri ale
motivelor orientale — lantul selgiuc, ciubuce in
torsada, arcaturi ogivale, discuri ,florale”, por-
tal proeminent cu turnulete si decor de inspira-
tie orientald in partile laterale s.a. (fig. 6). Intr-o
stilistica eclectica cu elemente neoclasice sunt
realizate fatadele Conacului urban de pe strada
Columna, 130, unde sunt prezente frontoane in
segment de cerc, rezalite laterale cu partea supe-
rioara in arc si incununate cu frontoane triun-
ghiulare cu volute laterale, pilastri ingeménati,
firide pentru plasarea statuilor s.a.

Desi pand in prezent nu s-au pdstrat pro-
iectele caselor de raport individuale, dupa
stilistica ,gotica” intrebuintata, si anul con-
structiei, se poate de presupus ca autorul unor
edificii este A. Bernardazzi. Aceasta supozitie
se referd la Casa de raport (1901), (astazi Pro-
curatura Municipiului Chisindu) de pe strada
Armeneasca, 96, care conform unor surse, a
apartinut negustorului Schteinberg [5, p. 91].
Edificiul este realizat in stilistica eclectismului
cu imbindri variate de elemente constructi-
ve si decorative alogene, in diverse configu-
ratii inedite, si care formeazd o plastica fasci-
nantd pe suprafata peretelui. Aici se intalnesc
deschideri de arcuri, rezalit cu balcon-tribu-
na incununat cu turnulete-obelisc si element
circular cu insemne ,masonice” deasupra
fiecdrui grup de geamuri, cornisd proeminen-
td cu arcaturi pe console, elemente quadrilobe
sub geamuri, coloane torsionate, festoane etc.
Analiza comparativa a imaginii configurative
si a unor elemente decorative, vin si confirme
opinia apartenentei acestui edificiu marelui ar-
hitect. Aici se intalnesc turnulete, arcaturd pe
console, ferestre ,venetiene” (colonete cu fus
torsionat) ca si la cladirea Dumei ordasenesti din
Chisindu, festoane ca si la Conacul urban a lui
A.D. Inglezi (1872-1873/1874-1875), mean-
dru, ghirlande de flori (in scopul protectiei ca-
sei), decorul rasuflitorilor de pod de configu-
ratie ,goticd”, asemanatoare celor de la ,Casa
de raport a lui Levit” din orasul Odessa, arcuri
in muluri cu cheia arcului de asupra ferestre-
lor de la etaj, flori de lotus aidoma celor de la
»Casa de raport Vassal” de pe strada Gogol, 23

din Odessa, floarea de crin - simbolul Florentei
(orasul care l-a inspirat cel mai mult), si care se
intalneste si in decorul clddirii Bursei Noi din
Odessa s.a.

Decorul abundent al caselor de raport se
poate explica prin cerintele ,comerciale”, si
anume de a evidentia edificiul respectiv in ra-
port cu altele de acest gen si a rezista la concu-
rentd. Aceasta impune o noud relatie intre autor
si comanditar, arhitectul fiind impus in situatia
de a gési noi solutii tehnice si decorative, de ,ai
da individualitate” edificiului. Am mentionat
acest monument, chiar dacd nu putem afirma
cu certitudine, si din considerente ,tehnice”.
In acest edificiu, predestinat pentru o clienteld
bogati (zona din apropierea pietei era foarte so-
licitata in acea perioadd), pentru prima daté in
Basarabia/Chisindu este utilizat ascensorul, fie-
care apartament era dotat cu bloc sanitar (cada,
veceu), incélzirea se efectua ,traditional”, cu
sobe de teracota [5, p. 91].

A. Bernardazzi s-a manifestat activ civic si
in calitate de teoretic, el participdnd la Simpo-
zioanele arhitectilor organizate la Petersburg, a
scris teze, brosuri si articole cu referinta la pro-
bleme acelor timpuri din domeniu (era membru
al Societatii Tehnice Ruse/Imperiale). Printre ele
se pot enumera cateva lucrdri axate in special
pe probleme tehnico-ingineresti, ce vin sa ac-
centueze preocuparea sa profesionala - ,Despre
siguranta constructiilor in timpul incendiului”,
»Despre geamuri’, ,Despre problemele arhi-
tectului”, ,Revizuirea datelor pentru proiectul
ventilarii catedralei” (1884), ,,Analiza fisurilor in
casa Falc” (1885), ,,Aviz despre zidirea peretelui
Teatrului orasenesc din cardmida de la fabrica
Kortati” (1885), ,,Istoric despre incendii” (1885),
»Modalitati de salvare in timpul incendiului”
(1886), ,Despre amenajarea tavanelor” (1888),
»Céteva idei despre organizarea protectiei de
foc” (1891), ,Despre cauza si inldturarea frigu-
lui in casele din Odessa” (1892) (In 1891 a fost
membru al Comisiei ce viza problema inldtura-
rii frigului in casele din orasul Odessa) s.a. [2,
p. 100-101].

Creatia arhitecturald a lui A. Bernardazzi
poate fi caracterizatd ca una cosmopolita, el
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imbinidnd mai multe stiluri si tendinte artistice
cu accent pe rationalitatea formei constructiv-
functionald si totodata, pe expresia decorului
ornamental-plastic. Sub raport tehnic, Bernar-
dazzi s-a manifestat ca un adevérat pioner, el
fiind la curent cu ultimele realizari si inovatii
in domeniul tehnicii (avea acces la revistele de
specialitate editate de ,Societatea Inginerilor
civili din Peterburg” - ,,3ogunit” (,,Arhitectul”)
si ,,Crpourens” (,Constructorul”) in care se
publica, in detaliu, informatie despre noutitile
din domeniu constructiei i ingineriei — despre
sistemul de incilzire, ventilare, electrificare a
incaperilor, despre noile tehnologii in obtinerea
anumitor materiale ,,econome” (betonul), cu
respectarea ,formulei” — compozitie, proportie,
aplicare, preparare), si pe care, dupa posibilitati,
incerca sa le implementeze in practica.
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Elemente folclorice in repertoriul ansamblului vocal instrumental ,,Orizont”

Rezumat. Scopul prezentului articol constd in identificarea procedeelor de interactiune a folclorului natio-
nal cu idiomele muzicii pop si jazz in creatia formatiei vocal-instrumentale ,,Orizont”, condusi de Oleg Milstein.
In baza analizei detaliate a compozitiilor ,,La morisca”, ,Leana”, , Mondaéckue Hanesv.” s.a. autoarea scoate la
iveald cele mai reprezentative procedee de implicare a folclorului romanesc in tesatura sonori a pieselor inter-
pretate de formatia ,,Orizont”. Printre ele meritd de nominalizat: citarea melodiilor populare, compunerea unor
linii contrapunctice la temele populare, imbinarea temelor de origine folcloricd cu elemente stilistice si de gen ale
muzicii pop, rock si jazz. O atentie deosebitd este acordata tratarii procedeelor jazzistice vocale de catre membrii
formatiei ,,Orizont”.

Cuvinte-cheie: ,,Orizont”, Oleg Milstein, folclor, muzica pop, jazz, citat, scat, intrebare-raspuns, riff.

Folkloric elements in the repertoire of the instrumental vocal ensemble ,,Orizont”

Abstract. The purpose of this article is to identify the methods of interaction of national folklore with the id-
ioms of pop music and jazz in the creation of the vocal-instrumental group ,,Orizont”, led by Oleg Milstein. Based
on the detailed analysis of the compositions ,La morisca”, ,Leana”, ,Moldovan tunes”, etc. the author reveals the
most representative methods of involving Romanian folklore in the sound texture of the pieces performed by the
band ,,Orizont”. Among them it is worth mentioning: quoting popular songs, composing contrapuntal lines to
folk melodies, combining themes of folkloric origin with stylistic and genre elements of pop, rock and jazz music.
Special attention is paid to the treatment of vocal jazz methods used by the members of the ,,Orizont” band.

Keywords: ,,Orizont”, Oleg Milstein, folclor, pop music, jazz, quotation, scat, call-and-response, rift.
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Folclorul muzical din arealul roménesc,
avand o fortd extraordinara, influenteazd toate
straturile, formele si genurile muzicii non-acade-
mice din arealul roménesc, mai ales in Republica
Moldova. Anume in tara noastrd s-a dezvoltat un
curent puternic al carui esentd consta in impli-
carea folclorului muzical romanesc in creatii de
diferite genuri. In perioada sovietica influentele
folclorului romanesc se regasesc in muzica rock
(incepand cu formatiile Noroc si Plai), in muzi-
ca pop (formatia Orizont, conducator artistic si
compozitor Oleg Milstein), in muzica jazz (Or-
chestra de jazz condusé de Sico Aranov, forma-
tia Cvarta, creatia solisticd a pianistului de jazz
Mihail Alperin si alte fenomene). Desi unele
aspecte ale acestei probleme au fost studiate in
capitolul Din istoria muzicii de estradd din Repu-
blica Moldova semnatd de muzicologul Victoria
Tcacenco din monografia colectivd Arta Muzi-
cald din Republica Moldova: istorie si contempo-
ranietate [1, p. 872-917], totodata, patrimoniul
sonor al formatiei ,,Orizont” n-a fost un obiect al
studiului in muzicologia nationala.

Scopul articolului in cauza constd in anali-
za primelor exemple de implicare a folclorului
in limbajul muzical al slagarelor de muzica pop
nationald din anii 1970-1980, in identificarea
elementelor folclorului autohton si a proce-
deelor de interactiune a acestora cu idiomele
muzicii pop, rock si jazz in creatia formatiei
vocal-instrumentale ,,Orizont”. In baza ana-
lizei compozitiilor ,La morisca”, ,Leana”,
»Mondasckue Hanesvl” s.a. autoarea va incearca
sa scoata la iveala cele mai reprezentative pro-
cedee de implicare a folclorului roméanesc in te-
satura sonord a pieselor compuse si interpretate
de formatia ,,Orizont”.

Metodologia cercetdrii are un caracter sin-
tetic imbinand metodele parvenite din muzico-
logia teoretica si istorica, etnomuzicologie, pre-
cum si din teoria si istoria artei interpretative.
Acestea sunt imbogitite cu metodele de analiza a
muzicii pop, jazz si rock. Specificul metodei ana-
litice constd in faptul cé fiind exemple ale culturii
orale (muzica de jazz, la fel ca si folclorul autoh-
ton), exemplele muzicale selectate sunt analizate
in mod auditiv si descifrate de autoare. Printre

metodele cele mai des folosite in elaborarea aces-
tui articol, mentiondm analiza si sinteza, analiza
comparativd, analiza interpretativa.

In anul 1976 in cadrul Filarmonicii de Stat
din Chisinau isi incepe activitatea artistica An-
samblul vocal-instrumental ,,Orizont”, dirijorul
cdruia devine Oleg Milstein, muzician si compo-
zitor apreciat si bine cunoscut. La baza formarii
acestui colectiv a fost ideea fuziondrii lucrérilor
de autor cu motivele folclorice moldovenesti.
Primele concerte ale ansamblului au loc in
Moldova in cadrul Festivalului ,Martisor”. Ur-
meaza o perioadd fructuoasd ce se manifesta
prin participari la numeroase festivaluri si con-
cursuri cu renume, devenind cunoscut si apre-
ciat in 1978 dupa ce céstiga un concurs sovietic
de televiziune ,,C necneii no xusxu”. De aseme-
nea, ,,Orizont” capatd o popularitate si mai mare
datoritd melodiilor ,Amor, Amor” de Oleg
Milstein si ,,benvie Houu” de Nikolae Caragia
care au ajuns in finala unui prestigios festival
sovietic de televiziune ,,ITecHs 200a—"90" si ,,ITec-
Hs 200a-"917. ,,Orizont” evolueazd in scena ala-
turi de personalitati cu renume mondial precum
Mireille Matieu (Franta), Ceslav Nemen (Polo-
nia), Julio Iglesias (Spania), Raffaella Carra (Ita-
lia), astfel devine parte componenta a vietii mu-
zicale, promovand un repertoriu divers si inedit.

Ansamblul ,,Orizont” pe parcursul anilor
de activitate a fost o rampa de lansare pentru ti-
nerii muzicieni vocalisti si instrumentisti prin-
tre care s-au remarcat: Stefan Petrache (1977),
Margareta Ivdnus (1977), Nina Crulicovschi
(1977-1979), Alexandr Hioara, Vasile Rotaru,
Larisa Ghelaga, Eugen Rotaru, Anatolii Kureev
(vocal); Valentin Goga, Serghei Burtev, Oleg
Baltaga, Iurii Boghinschii, Viorel Gasca (sec-
tia ritm); Alexei Salnikov, Grigorii Mihailov,
Leonid Beslei (instrumente de suflat); Iurii Kuz-
netsov, MihailIonis, Andrei Cerneavschi(clape);
Vladimir Kovaliov, Leonid Rabinovici, Tatiana
Grecu, Ghenadii Melnic, Ilya Raizman-Radu
(vioard); Nicolae Caragia, Eduard Cremeni
(chitara). Printre compozitorii care au scris
pentru formatia ,,Orizont” ii vom mentiona pe
Eugeniu Doga, Arno Babadjanyan, Alexandra
Pahmutova, Tihon Hrennikov s.a., dar cea mai
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mare parte a lucrarilor rimane a fi semnatd de
catre compozitorul Oleg Milstein. Formatia a
activat intre anii 1976-1994, timp in care a in-
treprins turnee atét pe teritoriul fostei URSS cat
si peste hotarele acesteia. Discografia formatiei
,»Orizont” cuprinde patru albumuri, opt discuri
mici si patru CD-uri. Patrimoniul muzical al
formatiei ,,Orizont” condus de Oleg Milstein
din anii 1970-1980 demonstreaza o aplicare ac-
tiva a procedeelor vocale de sorginte jazzistica,
pe de o parte, si melodiile care apartin folcloru-
lui romanesc, pe de altd parte.

In ciuda faptului ca repertoriul formatiei a
fost alcatuit din slagire semnate de compozitori
din Moldova, Letonia, Rusia, o parte conside-
rabild a acestuia il constituie cantecele si me-
lodiile populare moldovenesti. Printre ele vom
enumera ,,La morisca”, ,Leana”, ,,Ceade6Has”,
«MonmaBckye HalleBbI».

Vom analiza cateva piese din reperto-
riul formatiei ,Orizont”, pe baza unor inre-
gistrdri video péstrate in fondurile companiei
~Tocmenepaouo CCCP” si postate pe videohos-
ting-ul YouTube. Printre ele sunt filmul muzi-
cal ,, Mondasckue Haneswv”, realizat in anul 1977
la studioul ,9xpan” [2] precum si alte surse (de
exemplu, un alt material video cu céntecul ,La
morisca” la fel plasat pe videohosting-ul You-
Tube inregistrat cu un an mai tarziu, dintr-un
alt film muzical ,,Mondascxue sckusv” realizat
in 1978).

Merita mentionat faptul ca toti muzicienii
formatiei ,,Orizont” aveau o pregatire acade-
mica solida, un simt perfect al gustului muzical
(esteticd muzicald), iar resursele instrumentale
si vocale variate (voci feminine si masculine, in-
strumente ale muzicii pop - clape, chitare, per-
cutie, instrumente de suflat (trompeti, trom-
bon, saxofon) si de muzicd populara (vioars,

nai) permiteau realizarea celor mai indraznete
idei muzicale. Adaugdm si maiestria conduca-
torului muzical al formatiei de a construi com-
pozitii de proportii mari, inchegate, construite
cu imbinarea principiilor arhitectonice impru-
mutate atat din muzica folclorica sau muzica
pop; cét si din muzica academica.

Vom analiza compozitia incipienta din fil-
mul ,,Monoasckue nanesvt” subliniind faptul ca
toate exemplele muzicale introduse in cadrul
articolului dat reprezinta discifrari realizate de
citre autoarea prezentului articol. In introduce-
re tobele reproduc un pattern ritmic tipic fol-
clorului:

I

A X X X X XX
—

7 =
!_.
Exemplul 1

Urmeaza improvizatia vocilor feminine pe
fundalul tobelor si instrumentelor de alama si
chitare. Este important de adaugat ca vocea aici
se trateaza asemdndtor practicii jazzistice — ca un
instrument separat, pe baza scat-ului cu aparitia
temporara in anumite sectiuni ale piesei vizate.

Dupd cum afirmd cercetitorul roméin
A. Andries, scétul ,reprezinta o tehnicd apar-
te, folositd de cintaretii de jazz, care, in loc de
text, foloseau silabe fara sens si onomatopee” [3,
p- 330]. In ceea ce priveste alegerea silabelor fo-
losite de vocalisti si vocaliste, ele pot fi atribui-
te atat practicii jazzistice (in versiunea muzicii
sovietice), cat si a celei folclorice. Am observat
implicarea silabelor la-la-la, care sunt tipice
pentru muzica de estrada din perioada sovieticd
si pentru folclorul din spatiul romanesc. Uneori
se aude cum silaba la se transforma in ra din
cauza schimbadrii pozitiei vocale.
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Exemplul 2.
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Nivelul interpetativ inalt al artistilor se
confirma prin faptul cd toti vocalistii (doud voci
masculine §i doua feminine) aveau aptitudini
avansate de interpetare violonisticd fapt con-
firmat prin cintarea in unison a unui fragment
instrumental al compozitiei vizate si anume
un citat din ,Hora primaverii”, faimoasa pie-
sd a orchestrei de muzica populara , Fluieras”
condusd de Serghei Lunchevici, in timp ce chi-
tarele reproduc un acopaniament imitand fac-
tura muzicala si sonoritatea tipicd tambalului.
Vom compara versiunea oferitd de formatia
,»Orizont” cu ,,Hora priméverii” in versiunea lui
S. Lunchevici) [4]:

Exemplul 3

Meritd accentuat cd interpretarea in uni-
son cu implicarea mai multor viori reprezinta
o trasaturd tipica caracteristica orchestratiei
compozitiilor orchestrei de muzica popularad
»Fluieras”. Concomitent acest procedeu sea-
mdéna cu section playing in big band-ul jazzistic.
Dupa aceasta sectiune apare solo-ul la nai, inter-
pretand celebra ,,Doina de jale” din repertoriul
naistului Gheorghe Zamfir.

e Rt
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~Te
b

e
laaa
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Stilistica de interpretare a doinei este sti-
lul parlando rubato sustinut de imitarea cin-
tului pasdrilor tipic pentru tratarea ldutareas-
cd a piesei ,,Ciocarlia” care duce la o sectiune
concluziva care are rolul de coda. De fapt pie-
sa analizata, a cirei denumire nu este indicata
special in descrierea videoului respectiv (putem
presupune cd denumirea ei este ,,MongaBckue
Haneswl”), reprezinta o suitd instrumentald con-
struita pe baza unor melodii folclorice cu impli-
carea intregului arsenal vocal si instrumental al
formatiei.

Daci ne vom adresa la arhitectonica acestei
piese vom scoate la iveald influenta suitei fol-
clorice, pe de o parte, si prezenta unei structuri
compozitionale individualizate, cu reminiscen-
te si reveniri la cele mai importante teme muzi-
cale, pe de alta parte.

Sectiunea C se deosebeste considerabil de
la stilistica de baza a piesei. Dupd cum afirma
E. Deda: ,,In muzica culti, ca si in muzica po-
pulard existd acele masuri compuse de 5/4, 7/4,
9/8 etc. mai putin utilizate de muzica usoara,
tocmai din cauza dificultatilor pe care melodiile
create pe asemenea ritmuri le prezintd pentru
dans. De obicei aceste méasuri compuse sint fo-
losite in muzica usoara de ascultat, precum si
in jazzul modern, gen destinat in exclusivita-
te ascultatului” [5, p. 17] Aici vocaliza vocilor

Exemplul 4
Tabelul 1

intro. A B C D E Al B1

solo per- vocaliza Solo-ul improviza- | Hora pri- solo lanai | vocaliza re- | Ciocdrlia
cutie in stil viorii Cio- | tie vocalizd | maverii sustinut dusa (vocile | solo-ul
popular (vocile carlia bossanova | chitardsi4 | de cantul feminine) | viorii pe

feminine) viori pésdrilor la fundalul in-
vioara strumental
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feminine in unison se interpreteaza in conditiile
masurii de 5/4 cu acompaniamentul in stilul ge-

nurilor de muzica de origine latino-americand,
si anume bossa nova la 5/4.
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Exemplul 5

Asadar in aceastd compozitie se observa o
abundenta de teme folclorice imprumutate din
folclorul national (,Hora primaverii”, ,,Ciocar-
lia” si ,Doina de jale”), imbinate cu materialul
de autor, improvizatia vocala, precum si o tema
originala de baza a piesei (Exemplul muzical 2).

O alta piesd reprezentativa pe baza folcloru-
lui autohton a formatiei ,,Orizont” cu titlul ,La
morisca” inregistrata in 1978 demonstreaza cele
mai avansate procedee vocale aplicate in muzi-
ca pop moldoveneascd legate de implicarea fol-
clorului national, pe de o parte, si muzica pop
si jazz, pe de alta parte [6]. Pe plan componistic
piesa vizatd este una foarte dezvoltatd: astfel,
in introducerea instrumentald sesizam diferite
procedee ale muzicii pop si rock de epoca.

Astfel, sectiunea introductivd este alcituia
din doud fragmente contrastante: primul expu-
ne procedeul pur jazzistic vamp, bazat pe repe-
tarea ostinato a unei structuri melodico-ritmice
scurte [7, p. 405], linia basului apropiata stilului
funk bass, cu folosirea procedeului slap, imbo-
gatita cu sonoritati electronice, iar sectiunea a
doua a introducerii include section playing al

instrumentelor de alama intr-un stil jazz-rock.

Observim implicarea instrumentelor de
suflat — trompetd, trombon si saxofon, care
reprezintd o trdsdturd caracteristicd a compo-
nentei instrumentale a formatiilor de jazz-rock
din anii 1970-1980, drept exemplu serveste
componenta formatiilor ,Chicago” (trompeta,
trombon si instrumente de suflat de lemn) sau
»Blood, Sweat and Tears” cu tromboanele si sa-
xofoanele.

Strofele la fel se construiesc pe baza prin-
cipiului jazzistic call and response: prima juma-
tate a fiecarei fraze vocale este destinatd vocilor
masculine (2 interpreti) cu textul: La morisca
cea din jos...— Eu eram cel mai frumos, in timp
ce partea a doua a fiecarei fraze este interpeta-
td de vocile feminine cu implicarea scat-ului.
Mentionam totusi ca, in conformitate cu tra-
ditiile jazzului sovietic sau cele ale muzicii pop
din acea perioada, interpretele nu folosesc cele
mai comode si tipice silabe, dacé ne raportim la
practica jazzistica internationald, in schimb vo-
calistele canta silabele: ua ba da ba da bap pa.

/6
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Exemplul 6

O atentie aparte meritd vocaliza expusa
dupi cel de-al doilea refren construita in intre-
gime pe scat, desi silabele si in aceasta sectiune
sunt putin discutabile. In ceea ce priveste acom-

paniamentul instrumental, acesta este mai fluid
gratie lipsei pattern-urilor ritmice tipice stilului

funk.

pa di ba du a_

pa ba da ba da ba da_ pa da ba

pa ba da ba da ba da

Exemplul 7

Arhitectonica compozitiei imbind unele
elemente imprumutate din diferite structuri: pe
de o parte observam prezenta formei bar AAB
tipica pentru muzica vocala incepand cu perioa-
da medievala, pe de altd parte — aparitia sectiunii
de baza la sfarsitul compozitiei are rol de repriza
redusi pani la sectiunea a. In plus, forma piesei
este imbogatita cu doud sectiuni instrumentale

si anume preludiu si interludiu bazate pe mate-
rialul muzical contrastant in stil jazz rock.

Desi materialul muzical al strofelor 3 si 4
repeta primele doud, subliniem o altd distribu-
tie a frazelor muzicale, cu cresterea intensitatii
sonore prin interpretarea frazelor tutti. Astfel se
asigurd dezvoltarea nu doar a facturii muzicale,
ci si a tuturor aspectelor sonore ale piesei vizate.
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Un rol aparte il are penultima sectiune a
piesei care se deosebeste printr-o dezvoltare
intensd a materialului muzical, introducerea
facturii polifonice, instabilitatea tonala si alte
procedee. Acest procedeu poate fi explicat ca

»inflexiune compozitionala” (termenul ii apar-
tine lui V. Bobrovskii), contribuind la amplifi-
carea sonoritdtii ansamblului vocal-instrumen-
tal si atingerea punctului culminant al piesei.

Tabelul 2
intro strofa |strofa |vocali- [intro |strofa|strofa |vocali- | cvazi-ca- | strofa
ab 1 2 za ab 3 4 za non 1
P I a n * * * * * * * *
vocal
La mo- | M-am [ scat Siiar | La mo- | scat La mo- |Lamo-
risca | suit sd verde | risca risca | risca
cea din | torn in de cea din scat cea din
jos cos trifoi | jos jos
Plan|* *
instr.

Originea procedeelor polifonice in cadrul
acestei compozitii poate fi explicata in mod
diferit. Pe de o parte, putem detecta o imitatie
cvazicanonica pe baza celulei initiale La moris-
ca. Pe de alta parte, aici se reconstruieste princi-
piul arhaic responsoric (ecou) care la fel se rege-
seste in practica jazzisticd ca call and response.

In ceea ce priveste gindirea modal-tonala,
dupd mentinerea pe parcursul intregii piese a
tonalitatii mi-minor natural, aceesi sintagmad
La morisca suna drept inflexiune cu un semi-
ton mai sus, ajungand in tonalitatea fa minor
de doua ori, dupd care revine in tonalitatea de
baza. Prin acest procedeu sunt introduse nuan-
te sonore noi. Daca ne vom adresa la aspectele

metro-ritmice ale piesei in cauza vom gisi sin-
coparea, sincopele interne si intre masuri, fapt
ce confirma asimilarea gandirii jazzistice.

Un alt exemplu sonor reusit ce tine de
transformarea mostrei folclorice intr-un sla-
gdr al muzicii pop sovietice reprezintd cantecul
»Leana” [8]. Interludiul instrumental este un
exemplu atipic al imbindrii melodiei folclorice
cu procedeele stilului disco: prima parte a intro-
ducerii reconstruieste o facturd instrumentald
in stil disco cu solo-ul viorilor si acompanimen-
tul specific din punct de vedere metroritmic si
timbral, iar continuarea introducerii contine un
fragment al melodiei folclorice ,Aseard ti-am
luat basma”:

1] 2
LT 1T T T T3F o @F | F™j

Exemplul 8

Compozitia este alcituitd din cel putin trei
elemente melodice diferite avand drept reper
cantecele folclorice ,,Aseara ti-am luat basma”
din repertoriul Mariei Tanase si ,,Dealu-i deal si
valea-i vale” din repertoriul Ioanei Radu, inclu-

zand materialul melodic al interludiilor si liniile
contrapunctice in stil disco la tema de bazd, ceea
ce confirma maturitatea si talentul componistic
al autorului. Vom exemplifica introducerea in-
strumentala a piesei:

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 1, 2023



i& r&- —
- | |  m— | L | L |
el | I 11 1 | — | ! | ! | | 1 |
| | = T |
| 1 ki 1 ¥ ]

e -~
5
[— #r ir -

1 P | | I — | E— | 1 |
| N Y | | E— | 1 T 1 1 T T | & F - |
I 1 I I T 1% 7 4 ]
i 1 & | I 1

| e N e L

Exemplul 9

In cadrul acestui cAntec popular monodia
se tranformd in fragmente de multivocalitate in
stilul ansamblurilor vocale jazzistice. Materialul
melodic incipient se imbogateste cu sonoritati
vocale implicand timbrul vocilor feminine si

masculine, iar acompaniamentul orchestral in
acest caz seamand cu aranjamentul in stilul dis-
co, gratie partidei viorilor cantate in unison si
aspectelor metroritmice tipice pentru acest stil
de muzicd pop.
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Exemplul 10

Meritd de mentionat si utilizarea procede-
ului bazat pe aparitia vocilor de tip ,scara”, pe
larg raspandit in practica jazzului multivocal in
anii 1970-1980 (drept exemplu amintim reper-
toriul formatiei din Franta ,,Swingle Singers”).
Interludiul instrumental ce urmeaza trateaza
teme folclorice cu ajustarile la stilul disco: ri-
ff-urile viorilor si instrumentelor de suflat.

Printre alte interventii ale folclorului nati-
onal putem mentiona implicarea acompania-
mentului care imitd factura tambalului la chita-
ra solo precum si solo-ul naiului in compozitia
»latidyykas 6annada” in interpretarea solistu-
lui formatiei Stefan Petrache [9]. Ambele secti-
uni ale formei care incadreaza lucrarea de autor
reprezintd un citat al cantecului popular ,,M-am
jurat de mii de ori”.

Un exemplu semnificativ constituie de ase-
menea cantecul ,,CeadebHas”
tarziu, in 1984, care reproduce unele elemente
ale ritualului folcloric. Melodia cantecului este
de autor, iar ritualul este bazat pe melodii po-
pulare. Jocul si alte procedee reconstruiesc obi-
ceiurile nuntii moldovenesti. In acest context
experimentele sonore si teatrale ale formatiei
»Orizont” pot fi considerate drept predecesori
ai inventiilor sonore si scenice ale formatiei din
Republica Moldova.

Pe marginea celor spuse tragem unele con-

inregistrat mai

cluzii:

1. Folclorul spatiului romanesc ocupa un
rol important in repertoriul formatiei vocal-
instrumentale ,,Orizont”. In compozitiile sem-
nate si interpretate in anii 1970-1980 s-au for-

DIALOGICA nr. 1, 2023

E-ISSN 1857-2537

79



mat mai multe procedee importante care au
devenit ,,clasice” in tratarea sursei folclorice in
cadrul diferitor genuri si forme ale muzicii nati-
onale non-academice.

2. Printre ele un rol important ii apartine
citarii originalului folcloric in partidele vocale
si instrumentale ale formatiei: in acest caz me-
lodia populara se interpreteazd cu implicarea
procedeelor interpretative venite din rock sau
jazz; prin aceasta tema populara se actualizeaza,
devenind mai aproape gandirii muzicale a as-
cultatorului contemporan;

3. Melodia folcloricd se incadreaza intr-o te-
sdtura multistratald individualizatd, cu prezenta
diferitor functii facturale, devenind doar o voce
in partitura muzicald destul de complexa;

4. Autorii si interpretii gdsesc procedee de
origine folclorica care au anumite similitudini
cu muzica jazz, pop si rock: in acest context im-
binarea lor devine fireasca asigurdnd integrita-
tea compozitiei muzicale. Printre aceste proce-
dee pot fi nominalizate: efectul ecoului folcloric,
pe de o parte, si call-and-response jazzistic, pe
de alta parte; cantul pe silabele onomatopeice
folclorice, pe de o parte, si scat-ul pur jazzistic,
pe de alta parte etc.

5. O astfel de abordare asigura implicarea in
repertoriul formatiei vocal-instrumentale ,,Ori-
zont” diferitor surse stilistice care apartin, pe de
o parte, folclorului national si, pe de altd parte,
muzicii usoare de epocd. Datoritd acestei abor-
dari, patrimoniul muzical national a devenit ac-
cesibil si indragit publicului larg din URSS si din
tarile Europei de Est din perioada sovietica, iar
in zilele de azi acest repertoriu sund la fel de ac-
tual si modern ca si in perioada de popularitate.

6. Meritd de subliniat, ca directia de tratare
a folclorului national, trasatd de membrii for-
matiei ,,Orizont” a determinat, in mare masura,
dezvoltarea muzicii pop autohtone din secolul
XXI, cand fuziunea folclorului cu idiomele mu-
zicii pop moderne reprezinta cel mai important
si viabil curent, fiind apreciat si pe plan interna-
tional. Drept exemplu servesc mai multe proiec-
te realizate de muzicienii autohtoni: Pasha Par-
feni, formatiile ,Transbalkanica”, ,Tharmis”,
»Valy Boghean Band”, ,, Alex Calancea si Lupii”,

»Zdob-si-Zdub” s.a. Unele din aceste exemple
sunt studiate [10], altele doar asteaptd o analiza
muzicologicd si interpretativd amanuntita.

7. Fuziunea mostrelor folclorului national
cu diferite curente ale muzicii de jazz, rock sau
pop se realizeaza la nivelul arhitectonicii com-
pozitiilor studiate: structurile simple ale melodi-
ilor populare intra in dialog cu principiile com-
pozitionale mai avansate si inovatoare venite
din muzica academica, jazz sau muzica rock.
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Recontextualization of the greek myths in the poetry of Ismail Kadare

Abstract. Mythology and literature are closely related and this has been proven by numerous literary works
throughout history. This study focuses on the influence of Greek myths in the poetry of Ismail Kadare, one of the
most well-known and valued Albanian authors in the world. Although this author is better known for his prose
works, we should not forget the fact that his poetry also carries some important elements that should not be ig-
nored and forgotten. In this study, some characteristics and elements of the Greek myths that are manifested in
the verses of Kadare will be analyzed; it will be shown how these myths are recontextualized and adapted in the
verse of the writer from Gjirokastra. The ancient Greek myths are so dense and manifested in the literature that
there is no way they are not present in the creation of Ismail Kadare. In this study, this study, some Greek myths
will be found and decoded, these make up the basis of some poems of Kadare and are incorporated, making the
poetry of this author even richer in terms of ideo-thematic and artistic aspects.

Keywords: Greek mytology, Albanian literature, poetry, Ismail Kadare.

Recontextualizarea miturilor grecesti in poezia lui Ismail Kadare

Rezumat. Mitologia si literatura sunt strins legate si acest lucru a fost dovedit de numeroase lucrari literare
de-a lungul istoriei. Acest studiu se concentreaza asupra influentei miturilor grecesti in poezia lui Ismail Kadare,
unul dintre cei mai cunoscuti si valorosi autori albanezi din lume. Desi acest autor este mai cunoscut prin scrierile
sale in prozd, nu trebuie si uitam ca poezia acestuia poarta, de asemenea, elemente importante care nu trebuie
ignorate si uitate. In acest studiu vor fi analizate doar citeva caracteristici si elemente ale mitulrilor grecesti care
se manifestd in versurile lui Kadare cu privire la modul in care aceste mituri sunt recontextualizate si adaptate in
versul scriitorului din Gjirokastra. Miturile grecesti sunt atit de dense si se manifesta in literaturd incat nu existd
nicio posibilitate si nu fie prezente in creatia lui Ismail Kadare. In acest studiu vor fi gasite si decodificate unele
mituri grecesti care stau la baza unor poezii scrise de Kadare, facAnd poezia acestui autor si mai bogata din punct
de vedere ideo-tematic si artistic.

Cuvinte-cheie: mitologie greacs, literatura albanezi, poezie, Ismail Kadare.
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On mythology

Mythology is the field that deals with the
study of myths. Historically, myths have served
man to explain various natural phenomena, cos-
mogony, the nature of the universe, and other
phenomena related to man and the meaning
of the world in general. “Mythos” from an-
cient Greek means “narrative”. Aristotle used
this term in his book Poetics to define the fable
of tragedy, as one of the six main elements of
Greek tragedy. In ancient Greece, mythos meant
the narrative aspect, while logos referred to the
logical side of a discourse. “Myth is an explana-
tion for a creation; it tells how something was
created, how it began to be. The myth tells us
what is truly possible, what has fully revealed
itself. Actors of myths are Supernatural Beings.
They are known, first of all, for what they did
in the transcendental times of the beginning,
simply the supernaturalness of their works” [4,
p. 13-14]. “Myth, defined simply, is a fictitious
story or half-truth, but it goes much deeper than
that. Scholars of mythology have struggled to
pinpoint an exact definition that encompasses
all of the attributes contained within a myth”
[3, p. 2]. Over the years and centuries, myth has
been a field from which different authors have
taken different elements to recontextualize them
in their works. The myth continues to be a very
important domain for various literary works
around the world.

Ismail Kadare and his writings

Ismail Kadare is one of the most well-
known writers and one of the most successful
authors of Albanian literature, winner of several
important literary prizes and nominated many
times for the Nobel Prize for literature. Kadare
has a wide range of literary writings, such as
novels, novellas, short stories, poems, studies,
etc. He is an author who, in his literary career
has addressed a large thematic sphere and is a
name with great influence in foreign literature
as well. His work has been studied and contin-
ues to be studied a lot by foreign researchers,
giving great importance to different aspects of
his writings. Kadare is an author who knows
Greek antiquity well, and his literary creation is
closely related to this field.

Ismail Kadare’s books have been translated
into many languages of the world such as En-
glish, French, Italian, Spanish, German, Swed-
ish, Portuguese, Romanian, Polish, Arabic,
Chinese, and many others languages. Many of
Kadare’s books have been translated into Ro-
manian, and thanks to the translator Marius
Dobrescu, Kadare has enjoyed high popularity
in the Romanian language, where his books are
well received by Romanian readers. Some of the
books translated into Romanian are: Dimineti
la Café Rostand, Podul cu trei arce, Mesagerii
ploii, Amurgul zeilor stepei, Generalul arma-
tei moarte, Spiritus, Accidentul, Viata, jocul si
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moartea lui Lul Mazrek, Palatul Viselor, Pira-
mida, Dosarul H, Cetatea...

Myth in Kadare’s poetry

The myth is present in almost all of Kadare’s
literary writings, and his work in many cases
cannot be understood without the myth itself.
In addition to his prose, where he raises ma-
jor issues with a theme from Albanian history
where he deals with various aspects of the Al-
banian people, he combines other universal is-
sues thus incorporating myth into his work. In
his prose, the myth can be found in works such
as The Ghost Rider, The General of the Dead
Army, Cold Flowers of March, The Bridge with
Three Arches, The Boring Season in Olymp, etc.
But the myth is also present in his poetry. The
myth of the Trojan horse is well known from
ancient Greece and has become an universal
topic found in the works of many authors of
various kinds of literature. Kadare takes this
topic and writes the poem “Trojan Horse”. The
myth about the Trojan horse, as is known, refers
to the Trojan War, in which the Greeks, using
various tricks, used the horse to triumph in the
war against the Trojans. According to mythol-

ogy, the Greeks build a large wooden horse and
hide several men inside it. The Trojans bring
the horse out into their city as a sign of triumph,
but the Greeks retreat from the horse and open
the gates for the rest of the army, and thus the
Greeks enter and destroy the city of Troy, end-
ing the war. What does Kadare do in his poem?
It brings back the Greek myth in a slightly
different dimension, but without changing the
basic reference of the myth. The author presents
the Trojan Horse as a large construction with
a defensive force against the enemy, but at the
same time creates connections with today by
placing the Trojan horse between times.

In the stillness of the night listen,

don’t you hear a muffled knock in the distance?

from the depths of ancient myths to our modern cities
A horse is knocking.

It’s the Trojan Horse.

Approaching.

With its wooden hollows it looks from afar to our time,
Houses, radio towers, antennas

And he still walks.

Walk towards us [1, p. 83].
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Kadare universalizes the myth of the Tro-
jan horse by restoring it to the contemporary
context, but it has its source in antiquity and

“orders” others to listen for the arrival of a gi-
ant horse, which symbolizes the protection and
hidden strength of a powerful military army.
Kadare gives the attributes of the horse, com-
paring it with the phenomena that happened at
the same time, but in the center was the horse,
which ruled over the entire population and
space. The verses warn of his entry into Troy,
so Kadare’s verses are among the most beautiful
of his poems in terms of the elaboration of the
Greek myth in general.

Other myths

“If the myth is at the base, at the origin, that
narrates, explains, and exposes a world (with
anonymous authors), then as a cultural and lit-
erary heritage it is the presentation of written
and authorial literature. All the evidence so far
says that Greek mythology and Jewish mytholo-
gy are at the foundations of what is called West-
ern literature and culture. From here, myths
like events or heroes will develop into literary

themes and literary characters through the Ho-
meric heritage or Greek tragedians in later and
modern literature”. [5, p. 17]

Another poem by Kadare that is directly re-
lated to Greek mythology is the Laocoon poem.
This long poem deals with the myth of Laocoon,
who is supposed to be a Trojan priest, who was
against the wooden horse of the Greeks, which
he speared, and as punishment for this, the gods
drowned him and his sons with a side of snakes.
So Laocoon constitutes an analogical line with
the Trojan Horse as it has the same source, the
Trojan war, and the events involved in this war
that we find in the work of Homer. “Whilst La-
ocoon with his two sons stood prepared to per-
form the sacrifice, two enormous serpents sud-
denly rose out of the sea and made straight for
the altar. They entwined themselves first around
the tender limbs of the helpless youths, and
then encircled their father who rushed to their
assistance, and thus all three were destroyed
in sight of the horrified multitude. The Tro-
jans naturally interpreted the fate of Laocoon
and his sons to be a punishment sent by Zeus
for his sacrilege against the wooden horse and
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were now fully convinced that it must be con-
secrated to the gods”. [2, p. 250] The presence
of the Greek myth reinforces the thematic part,
but also the artistic plan of Ismail Kadare’s poet-
ry. The author builds this poem through a very
special perspective as he speaks from Laocoon’s
voice, from his imaginary self, namely through
his sculpture that is in various museums around
the world. The author’s desire is not to change
the myth as a phenomenon, but as a function
to re-functionalize it, to elaborate more deeply
the truth about the Greek myth, a myth which in
the eyes of the world is still seen with a deep in-
difference because according to Kadare’s poetry,
the lack of real information about Laocoon pos-
es the risk of the disappearance of his sculpture
in the museums of the world, which he neatly
reflects under the self of the dead Laocoon.

You see me getting choked by snakes

in the Louvre museum, in Madrid, in New York
in front of your eyes and cameras of tourists

I have been suffering for hundreds of years
because I can’t speak [1, p. 86].

Through the myth, Kadare creates a special
poem placing in the center the universal symbol
of Laocoon seeking justice, the truth about the
events of the Trojan war. Kadare in one of the
verses says:

That was the end of the horse controversy,
You know what happened with Troy after that.
Three thousand years in a row,

From museum to museum,

L, the porter of marbles, carry the lie [1, p. 89].

Kadare treats the Greek myth in his poems
with other motifs. For example, in the poem
“You were for me” (Ti ishe pér mua), he cre-
ates analogies with the ancient myth, being
built based on the figure of comparison. In this
poem, Kadare, relying on the myth of the Tro-
jan War, builds a comparative discourse be-
tween a female character, whom she idealizes,
characterizing her as powerful as the invincible
Troy of ancient times. The Greek myth acquires
a new context within the verses, serving as a

point of reference, but also a connecting bridge
between the subject and the object of the poem,
but also the connection between the human re-
sistance and a place that does not collapse eas-
ily from a war, which in this case is the case of
Troy. This resistance and this stability acquire a
universal dimension in the re-contextuality of a
hard-to-reach love, and the lyrical subject rep-
resents the lover, who in the case of victory for
that much-sought-after love, surpasses the joy
of the Greeks in the Trojan War.

Only in dreams, ah, in dreams

I hugged your thick hair

I felt more joy when I conquered you

Then all the Greeks when Troy fell [1, p. 176].

What characterizes this poem is the em-
phasis and the special role of the personal pro-
noun “You”, since it carries the symbolism of
what the subject is referring to. Including the ti-
tle, the poet uses this preposition a total of four
times within the poem, emphasizing what the
poem has as its purpose, as the author himself
says in the title, “You were for me”, but also in
the first sentence of the poem,

You were as invincible as Troy for me [1,
p. 176].

While in the poem “Yearn” (Mall), one of
the author’s most popular poems, he includes
a quote from Heraclitus, one of the famous he-
roes of Greek mythology, the son of Zeus.

In this poem, Kadare touches lightly on
the Greek myth of Heraclitus intending to keep
alive the dynamics of his poetry, revealing the
lack which itself brings longing. Here it is no-
ticed that it is enough for Kadare to insert a
short quote in a verse to create the analogy of
today with the past, with the old myth and the
thoughts of mythical personalities. In addition
to the Greek myth, Kadare also deals with the
Egyptian myth of the Pyramid of Cheops and
the pharaohs. Undoubtedly, the pharaoh is di-
rectly related to the Pyramid and the beliefs of
the pharaohs who were considered deities in an-
cient times and their burial went through vari-
ous rituals. In the poem, the myth is not dealt
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with extensively but is touched upon through
a light perspective. It is known that the Pyra-
mid of Cheops is at the same time the oldest of
the seven wonders of the world and that resists
time, keeping the myth around it alive.

Ismail Kadare’s poetry, like all his literary
creation, testifies to the continued dominance
of myth and, as a result, makes his poetry even
more special in terms of ideo-thematic and ar-
tistic aspects.

Conclusion

With this study, some close connections
between Greek myths and Ismail Kadare’s po-
etry have been found and revealed. Some of the
key myths that have been analyzed in this study
are the myth of the Trojan horse and the myth
of Laocoon. After reflecting on some general
theoretical aspects of mythology and some in-
formation on the writer’s profile, the study was
based on the identification of these greek myths

with certain poems from Ismail Kadare’s po-
etry, myths without which these poems would
not have the same value that they have. It can be
seen that Greek myths have a great influence on
the poetry of this author and that this is only an
indicator and proof that myth has a great func-
tion in the literature of this writer and in his
prose, which is also the favorite literary genre of
the Albanian author.
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Municipiul Cahul din punct de vedere demografic, edilitar, economic si cultural
(conform datelor recensaimantului din 29 decembrie 1930) (II)

Rezumat. Partea a doua a studiului trateaza aspecte esentiale ale deceniilor romanesti din istoria orasului
si judetului Cahul, precum structura socio-profesionald a populatiei si ocupatiile locuitorilor, starea si evolutia
comertului, transportului si comunicatiilor; asistenta sanitara si starea de sdnétate a populatiei si, nu in ultimul
rand, evolutia culturii §i a invatamantului in anii interbelici. Datele invocate constituie o dovada elocventd a
faptului cd populatia, economia si viata sociald in ansamblu in orasul si judetul Cahul intre cele doud rizboa-
ie mondiale urmau modelul consacrat de modernizare al Europei Occidentale. Cat priveste viata culturald si
invatdmantul in orasul §i judetul Cahul, analiza efectuatd probeaza ci in acei ani s-a reusit crearea unei scoli cen-
trate pe valori, principii si norme democratice, in care calitatea corpului didactic se reflecta nu doar in activitatea
de predare, in evaluarea elevilor si studentilor, in examene edificatoare si credibile, ci si in contributia acesteia la
viata comunititii. Recunoasterea adevirului ca invatimantul constituie domeniul fundamental pentru ridicarea
nivelului de cultura si de viata al poporului, pentru formarea de cadre necesare economiei, vietii administrative,
activitatii sociale, politice, stiintifice etc., i-a asigurat un loc esential in societatea romaneasci interbelica.

Cuvinte-cheie: oras, Cahul, judet, deceniile roménesti, structura socio-profesionald, comert, transport, co-
municatii, recensdmant, populatie, asistentd sanitara, culturd, invatamant, stiintd de carte..

The Municipality of Cahul from a Demographic, Urban, Economic
and Cultural Point of View (According to the Census Data of December 29, 1930) (1)

Abstract. The second part of the study deals with essential aspects of the Romanian decades in the history of
the city and the county of Cahul, such as the socio-professional structure of the population and the occupations
of the inhabitants, the state and evolution of trade, transport and communications; health care and the health
status of the population and, last but not least, the evolution of culture and education in the interwar years. The
cited data is an eloquent proof of the fact that the population, economy and social life as a whole in the city and
county of Cahul between the two world wars followed the established modernization model of Western Europe.
As for cultural life and education in the city and county of Cahul, the analysis carried out proves that in those
years it was possible to create a school centered on democratic values, principles and norms, in which the quality
of the teaching staff was reflected not only in the teaching activity, in the evaluation of the students and students,
in edifying and credible exams, but also in its contribution to the life of the community. The recognition of the
truth that education is the fundamental field for raising the level of culture and life of the people, for the training
of cadres necessary for the economy, administrative life, social, political, scientific activity, etc., ensured it an
essential place in the interwar Romanian society.

Keywords: city, Cahul, county, Romanian decades, socio-professional structure, trade, transport, commu-
nications, census, population, health care, culture, education, book science.
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Structura socio-profesionala a populatiei
judetului Cahul. Ocupatiile locuitorilor

Anexind Basarabia la 1812, Rusia tarista a
produs asupra acesteia consecinte nu numai pe
plan politic, economic sau etno-cultural, ci si in-
clusiv asupra structurii ei socio-profesionale, in-
cercandu-se crearea unei societati intemeiate pe
principiile colectivismului si ale egalitarismului,
in contrast cu societitile occidentale, care aveau
la bazd valorile liberalismului si ale individualis-
mului [1]. Asa cum pe buna dreptate mentiona
istoricul Alexandru Boldur: ,,asuprind nationali-
tatile, monarhia rusd a trebuit, totodatd, sd elabo-
reze un fel comun de a trdi, o oarecare egalitate”,
iar, pentru realizarea acestui obiectiv, ,forta sau
pedeapsa nu erau suficiente, mai trebuia si un
sistem de convietuire”. Potrivit aceluiasi autor, la
afirmarea si consolidarea spiritului de reconcili-
ere a populatiei dintre Prut si Nistru a contribuit
intr-o anumita masura inclusiv politica internd a
guvernelor Rusiei tariste, prin care ,,supusii taru-
lui nu se divizau in clase superioare si inferioare
potrivit criteriului originii nationale” [2, p. 276].

Considerata din punctul de vedere al sta-
rilor existente in cadrul Imperiului tarist, po-
pulatia orasului Cahul de 7.077 de locuitori
la recensiméntul din 28 ianuarie 1897 consta
din 81 de nobili prin mostenire si personali,
22 de persoane cu functii ecleziastice, 6.338 de
mic-burghezi, 314 de tirani, 295 de supusi stra-
ini si 27 de persoane apartinand altor stéri [3].
Cu toate cd numarul covarsitor de mici-burghezi
ar fi demonstrat ,,dezvoltarea unei vieti urba-
ne intense” in orasul Cahul, recensimantul din
1897 a confirmat faptul cunoscut si anterior ca
majoritatea zdrobitoare a populatiei tinutului
respectiv isi avea ca sursa principald sau chiar
exclusiva de existenta agricultura si activitati-
le conexe acesteia. In general, structura socio-
profesionala constituita in anii tarismului inclu-
siv in tinutul Cahul confirma tendinta afirmarii
unei ,cai aparte” a Rusiei, avand la baza obstea
tdraneasca intemeiata pe principiul colectivis-
mului, al datinilor si traditiilor, intr-un pretins
contrast pozitiv cu modelul european de evolu-
tie, intemeiat pe principiile individualismului,
ale concurentei si eficientei, filosofie dezvolta-

ta de o intreagd pleiadd de intelectuali rusi, in-
clusiv de citre Nikolai Berdeaev si S. Bulgakov,
N. Gogol si F. Dostoievski, V1. Soloviov si
E. Trubetkoi, N. Fedotov si P. Florenski. Con-
form tuturor autorilor nominalizati, ,,specificul”
si ,calea aparte” a evolutiei social-economice a
Rusiei ar fi constat nu in imitarea impresionan-
tului progres tehnico-stiintific demonstrat de
tarile Europei Occidentale, ci in idealul ,trans-
formdrii” moral-spirituale a constiintei sociale in
procesul autoconducerii obstesti si al democrati-
ei muncitoresti [4].

Cat priveste ,populatia sateana”, tirani-
mea propriu-zisa din tinutul Cahul, la fel ca in
intreaga Basarabiei, in proportie covérsitoare
de % din totalul populatiei, ,a rimas aproape
aceeasi cum era in momentul anexarii Basara-
biei in 1812. Aici s-au péstrat neatinse — limba
romand, obiceiurile, credintele, datinele si dra-
gostea, adevdrata si nestrimutatd pentru tard”
[5]. Cu referire la clasa de mijloc, reprezentatd
in principal de nobilimea ,,de vitd noua”, aceas-
ta — la fel ca in intreg cuprinsul Basarabiei — nu
a mai ajuns sa se constituie intr-un element
distinct al vietii social-economice din orasul si
tinutul Cahul, fiind reprezentatd preponderent
de negustori avand ca obiecte de comert cerea-
lele, vitele, pestele, vinul, padurile, pielea, lana,
de rand cu tot felul de meseriasi, antreprenori,
militari, functionari etc. In primivara anului
1920, in Basarabia a fost efectuat un recensa-
mant al principalelor produse agricole disponi-
bile, inclusiv al producatorilor si depozitarilor
de materii agricole pe judete, conform nationa-
litatii si starii civile a acestora, oferind o imagi-
ne de ansamblu a structurii socio-profesionale
a populatiei Basarabiei in primii ani postbelici,
inclusiv a populatiei judetului Cahul. Conform
acelui recensamant, in cuprinsul judetului Ca-
hul erau cultivate 125.872 ha, fiind atestati
19.933 de agricultori, 54 de negustori si 16 in-
dustriasi depozitari de cereale. Din punct de ve-
dere etnic, producatorii si ceilalti depozitari de
materii prime erau: moldoveni (14.832 agricul-
tori, 21 de negustori, 17 industriasi), rusi (1.497
agricultori, 157 de negustori, 5 industriasi),
evrei (26 de agricultori, 65 de negustori, 5 in-
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dustriasi), bulgari (1.582 de agricultori, 22 de
negustori, 13 industriasi) si 59 de agricultori
greci, ceilalti 1.569 de agricultori, 13 negustori
si 4 industriasi fiind de alte nationalitéti [6].

Urmadrindu-se eliminarea cauzelor indo-
lentei cultivate timp de 106 ani de dominatie
tarista in Basarabia, unul din obiectivele majore
ale intregii societati romanesti dupa 1918 a con-
stat in adoptarea si cultivarea spiritului capita-
list de intreprindere si de organizare in diferite
straturi socio-profesionale. Precum afirma in
aceastd ordine de idei cunoscutul autor al lu-
crarii ,,Rostul si destinul burgheziei roméanesti”,
M. Manoilescu, ,noi nu putem trece mai depar-
te spre forme superioare de viatd sociala, daca
nu facem intai - bineinteles in conditii apropi-
ate timpului nostru - scoala burgheziei, cu toa-
te lectiile pe care le poate da. Intocmai ca acei
intarziati, care se instruiesc la o varstd inainta-
td, va trebui si noi sd facem «cursuri serale», de
educatie si invataturd burghezd” [7].

Este un adevir indiscutabil ca reformele din
primul deceniu interbelic au determinat indru-
marea societdtii romanesti pe calea constituirii
unei structuri socio-profesionale a populatiei de
tipul celei afirmate in térile Europei Occidentale.

Privitor la judetul Cahul, recensamantul ge-
neral al populatiei Romaniei din 29 decembrie
1930 a stabilit urmatoarea structura a popula-
tiei din punctul de vedere al ocupatiilor aces-
teia. Din cei 196.693 de locuitori ai judetului
(98.694 populatie masculind si 97.999 populatie
feminina) atestati la recensamantul din 1930,
47.090 de locuitori (41.043 barbati si 6.047 fe-
mei) constituiau categoria populatiei active din
punct de vedere economic, incadrati efectiv in
procesul general al productiei de bunuri mate-
riale si culturale, in timp ce alti 63.619 locuitori
alcdtuiau categoria auxiliarilor, membri ai fami-
liei celor activi (16.815 bérbati si 46.804 femei),
iar 85.984 de locuitori, inclusiv 40.836 barbati si
45.148 femei constituiau categoria persoanelor
inactive si intretinute, aflate in afara procesului
de productie [8, p. 90].

Considerata pe clase de profesiuni, din to-
talul de 196.693 de locuitori ai judetului Cahul,
inregistrati la recensamantul din 29 decembrie

1930, ocupatia majoritatii zdrobitoare a acesteia
in numar de 178.155 de locuitori - 89.350 bérbati
si 88.805 femei - o constituia exploatarea solului
(avandu-se prin aceasta in vedere agri-pomi-
viti-legumi-horti-cultura, silvicultura si vanatul,
pescuitul, cresterea animalelor). In industria de
transformare (industria metalurgica, industria
lemnului, constructii, industria textila si manu-
facturiera, industria alimentara s.a.) erau ocu-
pate 5.399 de persoane (2.854 barbati si 2.545
femei). Ocupatia a 3.909 locuitori o constituia
comertul si alte 3.929 de persoane alcéituiau ca-
tegoria functionarilor din institutiile publice ale
judetului. In sfarsit, in transport si comunicatii
erau ocupate 1.089 de persoane, iar in servicii
si profesiuni de interes obstesc si diverse - alte
3.047 de persoane de ambe sexe [8, p. 90-97].
Cu toate cé efectele pozitive ale reforme-
lor din primii ani postbelici se aflau abia in-
tr-o faza incipienta, ele au produs, cu toate
acestea, mutatii importante in structura socio-
profesionald a populatiei fatd de perioada an-
terioard Primului Rdzboi Mondial. In pofida
unei conjuncturi economico-sociale mai putin
favorabile in primii ani postbelici, structura so-
cio-profesionald a populatiei orasului si jude-
tului Cahul se apropia tot mai mult de modelul
european, de factura liberala. Astfel, spre deose-
bire de anii de pana la Primul Razboi Mondial,
structura socio-profesionala a populatiei orasu-
lui Cahul devenise, deja catre mijlocul anilor 20,
foarte diversificatd, constand din avocati (Mihai
Gheorghiu, Adrian Hristache, Nicolae Radu,
Constantin Radulescu), agentii de asigurdri
(,Dacia Romania”, agent J. Herzenstein; ,,Pre-
vederea”, agent special Nicolae Capalo, co-
merciant), ateliere mecanice (Ilie Saghidinof),
bacani, banci comerciale (banca ,,Cahul” S.A.,
capital 1 milion de lei, presedinte al consiliului
de administratie P. Gafritza; ,Banca Populara”,
director D. Zeliano; Banca Moldovei de Jos,
Banca Populara ,,Gospodarul”, Banca Populara
»Prutul” — Diomos & Gétulescu, Casa de Credit
a Agricultorilor din jud. Cahul, Federala Banci-
lor Populare din jud. Cahul), barbieri, brutari,
cafenele (Serghei Lutcov), carciumari, cizmari,
cofetari, croitori, drogherii, farmacii (Paulina
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Stramban), magazine si ateliere de fierarie, ma-
gazine de galanterie, ateliere de hamuri, ingineri
(Aurel Mironescu, seful Serviciului tehnic jude-
tean), librdrii (Anastasie I. Mdnescu, Constantin
Sorochin), restaurante (Iosif Goltzman, Strul
Goltzman, Stavro Lecata, Victor Murmurache),
tipografii (Anastasie I. Manescu, Constantin
Sorochin, Haralambie Vizanti), mori cu aburi
(George Caravasile, Alexandru Créciunescu),
fabricanti de wulei (Solomon Frucht, David
Hertenstein, Sloim Goldenstein), fabrici de sa-
pun (Iosif Cohan) s.a. [9].

Datele invocate constituie o dovada eloc-
ventd a faptului cd populatia, economia si viata
sociald in ansamblu in orasul si judetul Cahul
intre cele doud razboaie mondiale urmau mo-
delul consacrat de modernizare al Europei Oc-
cidentale.

Comertul, transportul, comunicatiile

Conform Legii de reorganizare a Camerelor
de Comert din 1925, in regiunile de importanta
economica puteau fi infiintate Camere de Co-
mert si Industrie, pe judete. Din acest punct de
vedere, asa cum judetul Cahul era bogat in speci-
al in cereale, vinuri de calitate, peste si vite, deci o
regiune agricold si in acelasi timp comerciala de
o importanti economicd deosebitd, prin Inaltul
Decret Regal nr. 766 din 1927 a luat fiintd Came-
ra de Comert Cahul [10, p. 1], care a jucat un rol
important in asigurarea progresului economic al
judetului intre cele doud razboaie mondiale.

Din punct de vedere economic, judetul
Cahul se impirtea in patru regiuni distincte: ste-
pa bogata in cereale, regiunea deluroasi bogata
in vii si vinuri, regiunea cu terenuri inundabile
si balti si regiunea paduroasa.

Suprafata terenurilor arabile din cuprinsul
jud. Cahul se cifra la 292.524 ha pamant ara-
bil, in valoare de 1.462.620.000 lei, acest teren
producdnd anual 34.518 vagoane de cereale,
in valoare totala de 517.770.000 lei. Suprafa-
ta ocupatd cu plantatiuni de vii era de 15.071
ha, constituind echivalentul a 602.870.000 lei
si producind in medie cite 1.923.000 decalitri
de vin anual, evaluati la circa 193 milioane de
lei. In intreaga Basarabie dar si dincolo de ho-

tarele Romaniei interbelice erau cunoscute si
apreciate renumitele vinuri de pe proprietatile
lui Vladimir Zaporojcenco, vinurile Sovcietatii
Trifesti, vinurile Cavaliotti, Tomov, Zahariadi,
Micinic etc. [10, p. 5].

Suprafata ocupata de balti era de circa 5.825
ha in valoare de 47.325.000 lei, productia peste-
lui din ele cifrandu-se la suma de 16 milioane
de lei anual. Baltile erau exploatate prin coope-
rative piscicole si prin arendari particulare, pes-
tele fiind in parte intrebuintat pentru consumul
intern, iar o altd parte aprovizionind piata din
orasul Galati. Suprafata livezilor era de 200 ha,
producand anual fructe in valoare de 1.240.000
lei, iar padurile ocupau o suprafata de 3.997 ha,
in valoare de circa 80 milioane de lei 10, p. 3].

Conform datelor statistice oficiale, 65.375
de gospodarii din judet cultivau o suprafata to-
tald de 292.524 ha de cereale, producind anual
34.518 vagoane de grau de toamna si de prima-
vard, orz, ovaz, porumb, secara, floarea-soarelui,
rapitd, in s.a. La modul general, o jumatate din
recolta anuald de cereale mergea la export, iar a
doua jumatate era intrebuintata pentru satisface-
rea consumului intern §i pentru noi insdmantari.

In cuprinsul judetului Cahul, reteaua de
cale ferata era de o lungime de 110 km, iar sose-
lele nationale — de 173.524 m, cu 53 de poduri
de lemn, 20 poduri tubulare din beton si alte
100 de poduri de lemn pe drumuri judetene.

Asa cum reteaua cdilor terestre de comu-
nicatii era insuficienta, necesitind importante
alocatii financiare, in anii interbelici s-au depus
eforturi substantiale in vederea punerii la punct
a transportului sistematic pe rdul Prut. Judetul
Cahulsemarginealaestcuraul Prutpeolungime
de 150 km in linie dreapta, de la satul Calmatui
si pand la satul Vileni. Raul Prut era naviga-
bil de la Leuseni, judetul Chisinau, asigurand
exportul cerealelor cu slepurile cu destinatia
Galati si Brdila. Problema transportului de mar-
turi pe raul Prut s-a pus mai ales din 1928, cand,
prin diverse memorii si studii detaliate adresate
instantelor de catre factorii administrativi din
or. Cahul, ,,s-au ficut interventiuni pentru indi-
guirea Prutului si acomodarea lui pentru trans-
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Conform datelor statistice oficiale, deja
catre anul 1933 transportul de cereale prin re-
teaua fluviala de comunicatii depasise atat din
punct de vedere cantitativ, ct si valoric volu-

mul transportului de cereale prin reteaua CFR,
fapt relevat de datele din urmétoarele doua ta-
bele [10, p. 8-9].

Tab. 1. Transportul cerealelor din judetul Cahul pe raul Prut, in 1933.

Denumirea punctelor | Nr. slepurilor Cantitatea de grane | Cantitatea de grane
de incarcare pe raul (kg) (vagoane)
Prut
Punctul Cahul 70 10.470.000 1.047
Punctul Gotesti 55 11.820.000 1.182
Punctul Sirata-Razesi | 40 7.920.000 792
si Pogonesti
Punctul Filciu 57 13.510.000 1.351
Punctul Leova 77 17.810.000 1.781
Total 299 61.450.000 6.153
Tab. 2. Transportul cerealelor din judetul Cahul prin reteaua CFR, in 1933.
Gara Cantitatea de grane (kg) Cantitatea de grane (vagoane)
Taraclia 26.562.005 2.656
largara 5.495.000 549
Prut 650.000 65
Traian-Val 5.780.000 278
Greceni 6.581.400 658
Vulcanesti 2.772.500 277
Total 47.840.905 4.784

Calculat in medie la 15 mii lei vagonul, ar
rezulta ca in 1933 s-au transportat pe raul Prut
6.153 de vagoane de cereale in valoare aproxi-
mativé de 93 milioane de lei, in timp ce prin sta-
tiile CFR s-au transportat circa 4.784 de vagoa-
ne de cereale in valoare de 72 milioane de lei.

Asa cum sustineau alcatuitorii Anuarului
»Socec” al Romaniei Mari (1923/1924), in timp
ce agricultura judetului Cahul era dezvoltats,
constand din intinse terenuri cultivabile iar co-
mertul era activ, industria propriu-zisa a acestei
regiuni ar fi fost ,fard importantd”, reprezenta-
ta de cateva mori, fabrici de cdramizi, de sipun
si de uleiuri, — o afirmatie ce corespundea doar
partial adevarului.

Fiind mai mult agricola decat industriald,
era firesc caregiunea Cahul sd fie bogatd prepon-
derent in industrii agricole. In circumscriptia

Camerei de Comert Cahul functionau circa 22
de fabrici de ulei, - 4 fabrici mari cu motor, iar
restul fiind oloinite, prelucrand anual in ulei
circa 300 vagoane de floarea-soarelui. Pretul la
ulei varia intre 16 si 23 lei/kg, fabricile reusind
astfel sa le concureze cu succes pe cele din Ve-
chiul Regat. In circumscriptie mai functionau
44 de mori, dintre care 4 erau sistematice. In
judet — fabrici de cardmidarie, de tigld, de ape
gazoase, fabrici de cascaval, daracuri de lana s.a.

In total, in circumscriptie erau inregistrate
si isi desfasurau o activitate sistematicd 1.400 de
firme comerciale, care achitau un impozit anual
de circa 6 milioane de lei. Prin pozitia sa geo-
graficd favorabild, prin bogitiile sale naturale
numeroase si variate, judetul Cahul interbelic,
care forma Circumscriptia Camerei de Comert
Cahul, era o regiune de o mare importanta si
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Fig. 2. Palatul Camerei de Comert din Cahul.

perspectiva economica, bogata in cereale, vi-
nuri, struguri, fructe, legume, peste, uleiuri si
animale, asigurandu-si nu numai necesitdtile
interne, ci si exportdnd cantitati importante de
produse agricole in judetele vecine si chiar peste
hotarele Roméniei interbelice.

Evocand rolul si contributia deosebitd a
initiatorilor infiintarii Camerei de Comert din
Cahul - Arsenie Birjeniuc, Haralamb Vizantis.a.,
- presedintele in exercitiu al Camerei din 1937,
Vasile Cretu, avea sd constate, intr-o monogra-
fie consacrata evolutiei economice a jud. Cahul,
cd deja in primii ani de existentd (1927-1937), o
mare parte din dezideratele institutiei respective
»au fost realizate cu succes, simtindu-se chiar o
indreptare a situatiei judetului, in acest timp”,
iar ,bogitiile ce se gdsesc in acest judet, puse in
valoare de mana cinstita si dibace a comercian-
tilor, au ajuns sa-si spuna cuvantul nu numai pe
piata tarii, ci si in straindtate” [11, p. 5].

Asistenta sanitara si starea de sandtate a
populatiei

Marile prefaceri survenite in structura sta-
tului roman dupa Primul Razboi Mondial, au
impus cu necesitate preocupiri speciale in do-
meniul organizarii si legislatiei sanitare, in ve-

-y

derea ameliorarii starii de sdnatate a populatiei.
Astfel, deja din prima jumatate a anului 1921,
Directiunea Generald a Serviciului Sanitar din
Basarabia a fost incorporaté la Ministerul Mun-
cii, Ocrotirilor Sociale si al Sanatatii, iar in iunie
acelasi an, a fost promulgatd o lege prin care le-
gea sanitard si toate celelalte legi si regulamente
cu caracter sanitar din Vechiul Regat intrau in
vigoare in toate teritoriile alipite, incepand cu
ziua promulgarii lor [12, p. 53].

In anul 1923, printr-o lege special a fost in-
fiintat Ministerul Sanatatii si al Ocrotirilor So-
ciale, care a marcat un pas important pe calea
imbunatatirii indrumarii tehnice a actiunilor de
sandtate publica. Un rol esential in evolutia or-
ganizarii sanatatii publice l-a jucat si Legea pen-
tru unificarea legislativa, promulgatd in 1925 si
pus in aplicare incepand cu 1 ianuarie 1926. In
sfarsit, nu insa si in ultimul rdnd, Legea sanitara
si de ocrotire din 4 iulie 1930, a cirei adoptare a
fost precedata de ample discutii in cercurile me-
dicale, a promovat o serie de principii inaintate,
cum ar fi descentralizarea serviciului sanitar si
de ocrotire prin bugete sanitare independente.
In privinta asistentei sanitare a satelor, legea
prevedea infiintarea caselor de ocrotire si a su-
rorilor de ocrotire. Legea prevedea ca, din punct
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de vedere medico-sanitar, judetele Romaniei sa
fie impartite in plasi sanitare, compuse din una
sau mai multe plasi administrative. Populatia
unei plase sanitare nu putea depési 100.000 de
locuitori si nici limitele geografice ale judetului
respectiv (fig. 1). Si de aceasta data, cadrul orga-
nizatoric sanitar incerca si-1 urmeze pe cel ad-
ministrativ, tocmai pentru a putea solicita mai
lesne administratia de stat in sprijinirea mate-
riala a institutiilor de sanétate publica destinate
functionarii in mediul rural. Spitalul, pe care le-
gea il prevedea sa functioneze la resedinta plasii,
trebuia sa se intretina din bugetul statului [13].

Completata in 1933 cu noi dispozitii, legea
sanitara prevedea ca la resedintele fiecarei plasi
sd functioneze céte un spital de plasa, intretinut
din bugetul judetului, iar in comuna resedinta
sd functioneze cite un dispensar mixt. Plasa
sanitard era condusd de un medic igienist, care
activa in colaborare cu pretorii plasilor admi-
nistrative si purta responsabilitatea pentru toate
aspectele referitoare la igiena si salubritatea co-
munelor din zona respectivd. Medicii igienisti
de plasd si medicii dispensarelor mixte partici-
pau, de asemenea, la viata culturala a satelor si
la activitatile de propagandd igienica [14].

Gratie masurilor legislative si noii organi-
zdri a serviciului sanitar, sdnatatea populatiei
Basarabiei intre cele doud razboaie mondiale a
constituit terenul unor importante realizari, ca-
racterul pregnant al cdror iese in evidentd mai
ales comparativ cu perioada de pand la 1918.
Astfel, serviciul sanitar basarabean a inregistrat,
in perioada dintre cele doua razboaie mondiale,
progrese notabile: de la 18 spitale, 80 de dispen-
sare, 20 de bai si 44 de centre de deparazitare
existente pand la 1917 s-a ajuns la o intreaga
retea de institutii spitalicesti, constand din 82
de spitale, 230 de dispensare, 171 bdi si 388 de
centre de deparazitare in 1940 [15].

Cu referire la judetul Cahul, bugetele co-
munelor rurale si ale celor urbane (Cahul,
Leova) din perioada interbelicd au beneficiat,
pentru prima datd in istoria existentei lor, de
importante alocatii sanitare. Astfel, la o popu-
latie de 10.743 de locuitori la 1 iulie 1933 si un
buget general de 5.175.736 lei, alocatia sanita-

rd din bugetul general al orasului Cahul era de
279.900 lei sau 5,4 % din bugetul general al ora-
sului. Calculat pe cap de locuitor, reveneau cate
481,8 lei din bugetul general al orasului si 26,0
lei din alocatia sanitara.

Avandu-se in vedere atit ponderea po-
pulatiei rurale in totalul populatiei judetului,
precum si nivelul redus al asistentei sanitare
in mediul rural, alocatiile sanitare din bugetele
comunelor rurale se ficeau luandu-se in calcul
ratele mortalitatii generale si celei infantile din
judet, precum si cele ale diverselor maladii so-
ciale, urmarindu-se obiectivul diminuarii inci-
dentei acestora. Astfel, avandu-se in vedere ca
mortalitatea generald in satele din cuprinsul ju-
detului Cahul era de 29,9 la 1.000 de locuitori
in prima jumdtate a anilor ’30, iar mortalitatea
infantila de 20,7 la 100 néscuti vii, la o populatie
de 187.727 de locuitori in mediul rural al jude-
tului Cahul la 1 iulie 1933 si un buget general
de 27.733.709 lei, alocatia sanitard in bugetul
general era de 3.411.500 lei sau 12,3 % din bu-
getul general al judetului, constituind de circa
2,3 ori mai mult fata de alocatia sanitard pentru
orasul Cahul [12, p. 400-401]. Calculat pe cap
de locuitor in mediul rural, reveneau cate 147,7
lei din bugetul general al judetului si 18,2 lei din
alocatia sanitara a bugetului judetului.

Ca reguld generald, cu cét alocatiile sanita-
re in bugetele judetelor erau mai mari, cu atat
se reusea o reducere mai pronuntatd a nivelului
mortalitatii generale si a celei infantile, precum
si a incidentei maladiilor sociale. Pe ansamblul
Basarabiei, alocatia sanitard anuala in bugetul ju-
detelor din anii ’30 era de circa 50 milioane de lei
sau 17,7 lei pe cap de locuitor; respectiv, nivelul
mortalitatii generale si, mai ales, al celei infantile
rdméneau inca la un nivel excesiv de inalt.

Un important concurs la ameliorarea sta-
rii igienico-sanitare generale l-au adus farma-
ciile rurale care functionau in cadrul Cimine-
lor Culturale, de la care satenii puteau solicita
consultatii gratuite, precum si medicamentele
respective. In aceleasi localuri se colectau anual
si plante medicinale pentru prepararea medica-
mentelor [16]. In cuprinsul judetului Cahul, in
anii "30 functionau 3 farmacii in mediul urban
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(5.523 de locuitori la o farmacie) si 5 farmacii in
mediul rural (36.513 locuitori la o farmacie), re-
venind cate 560 km2 pentru o farmacie in am-
bele medii intrunite [12, p. 308-309], un numar
categoric insuficient pentru ameliorarea starii
igienico-sanitare a judetului.

Urmadrindu-se anihilarea stigmatului rate-
lor excesive ale mortalitatii generale si celei in-
fantile, in vara-toamna anului 1938, sub egida
Ministerului Sénatatii si Asistentei Sociale, pe
teritoriul intregii Basarabii a avut loc cea mai
ampla ofensiva sanitard din cadrul perioadei
interbelice, in urma careia ,pacostea tifosului
exantematic a disparut complet in provincia
dintre Prut si Nistru” [17], iar satele au capétat
,»0 infatisare de sirbatoare” [18]. Precum afirma
medicul primar al jud. Cetatea Albd, in cadrul
numitei campanii sanitare, ,medicul a patruns
din sat in sat, din casa in casa. Lupta a inceput, o
lupta grea, care se va termina desigur cu izban-
dd. Se va incepe o erd noud si pentru tardnimea
noastra, odatd cu ridicarea ei din punctul de
vedere al sanatétii si al bunei stiri” [19]. Am-
pla actiune sanitara a continuat inclusiv in anul
1939, consacrandu-se cite doua saptaimani ale
lunilor aprilie si septembrie ofensivei sanitare
la sate, fiind incadrate 51 de echipe conduse de
medici stagiari si 191 de medici de circumscrip-
tie sanitara.

In judetul Cahul, caracterul accidentat al
terenului, cu drumuri impracticabile in ano-
timpuri cu precipitatii abundente, influentau
nu numai viata economica a locuitorilor, expli-
cand inclusiv insuficienta productiei agricole (o
medie de doar 865 kg produse agricole la hectar
in anii "30), ci si aspectul demografic al popula-
tiei, caracterizat printr-o medie a natalitatii de
60 de nou-nascuti la 1.000 de locuitori, existand
si comune cu o natalitate chiar mai mare fata
de cifra respectivi. In acelasi timp, mortalitatea
generala era si ea superioard mediei pe intreaga
Romadnie, asigurand, cu toate acestea, un im-
portant excedent natural al populatiei. Morta-
litatea infantila varia de la un an la altul si de la
o comund la alta, constatandu-se, cu toate aces-
tea, o mortalitate infantila mai mare in comu-
nele cu populatie predominant moldoveneasca

si o mortalitate infantild mai redusd in cele cu
populatie germand (ex. comuna Visinesti), fapt
explicabil prin conditiile economice superioare
in coloniile germane [20, p. 22-26].

Pornind de la insuficienta acutd de medici
in cuprinsul judetului Cahul, unul din principa-
lele rezultate ale campaniei sanitare din 1938-
1939 a fost crearea a 7 circumscriptii rurale noi,
fapt care a condus la o mai buna si eficienta
organizare sanitara a judetului, respectiv, la o
crestere a numarului de medici.

In altd ordine de idei, de rand cu intocmi-
rea primei monografii sanitare a judetului si
oragului Cahul, importanta campaniei sanitare
din anii 1938-1939 a constat in elaborarea unei
lucrari bazate pe statistici veridice, constituind
o pretioasd sursd de informatii, sugestii si orien-
tari pentru factorii de decizie din acea perioada.
Din datele culese in cadrul campaniei sanitare
din 1938-1939, se constatd ci judetul Cahul
avea o suprafatd de 436.011 ha, 72 de comune
rurale, 2 comune urbane si o populatie totald de
220.076 de locuitori, constituind o densitate de
53 loc./km?, fata de media de 59 loc./km? pe in-
treaga Romanie [20, p. 2245-2246].

Echipele sanitare au vizitat 46.586 de locu-
inte in tot cuprinsul judetului, determinand igi-
enizarea lor, asanand si un numar de 4.342 de
fantani. Toate cazurile noi de boli medico-sociale
au fost tratate cu succes de medicii de circum-
scriptie, combatandu-se si izolandu-se inclusiv
maladiile infecto-contagioase. Din cele 38.372
de persoane examinate in judetul Cahul, un
mare numdr de bolnavi au primit ingrijiri medi-
cale calificate, primind si medicamente gratuite;
s-au facut, de asemenea, 157 de injectii si s-au
luat 1.020 probe de laborator [20, p. 2270-2271].

Conform opiniei unanime, campania
igienico-sanitara din 1938-1939 a fost un mare
succes al intregului corp sanitar din judetul
Cahul, care si-a valorificat pe deplin energia si
potentialul de lucru pe teren, izbutindu-se, in
acelasi timp, ,promovarea problemelor sani-
tare la rangul si interesul pe care nu-1 aveau in
trecut”. Asa cum mentiona fostul medic primar
al judetului Cahul, dr. Gheorghe Hoisescu, fo-
loasele campaniei sanitare din 1938-1939 ,au
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fost cele mai mari si mai durabile”, daté fiind
insotirea acesteia ,,de o oarecare miscare de opi-
nie publicd” si aceasta ,impreuna cu realizarile
pe teren, au sesizat pe tarani asupra importantei
ce trebuie datd banalei chestiuni de igiena cor-
porala si vestimentara”. Nu in ultimul rnd, ca
o consecintd a celor 65 de conferinte publice
tinute in cuprinsul judetului, s-a putut observa
in continuare ,,0 mai mare grija, in multe loca-
litati, pentru chestiunile in legatura cu igiena”
20, p. 2270].

Cultura si invataimantul in anii interbelici

In judetul si in orasul Cahul, la fel ca in in-
treaga Basarabie, binefacerile Marii Uniri din
1918 s-au manifestat nu numai in viata social
-economica, ci si in cea culturald, perioada in-
terbelicd fiind bogata in evenimente si realizari
importante in acest domeniu.

Lamodul general, preocuparea de cipetenie
a tuturor guvernelor, dar si a intregii societati
romanesti in anii interbelici a fost ,,problema
unificarii sufletesti a Basarabiei cu Patria-mama
prin apropierea si contopirea spiritului basara-
bean cu spiritul intregii natiuni, precum si prin
plantarea aici, pe paméntul Basarabiei, a traditiei
si idealurilor culturii roménesti intru desavarsi-
rea si consolidarea actului Unirii din 1918” [21].
Asa cum pe bund dreptate s-a constatat inca in
acei ani, ,roadele acestei politici au fost mari”,
inclusiv in cuprinsul judetului si orasului Cahul,
iar ,,pe terenul unificarii culturale s-au realizat
progrese enorme care ne inspird sperante si in-
credere pentru un viitor si mai fericit” [21].

Astfel, daci la capitolul cresterii populatiei,
cifrele recensamantului din 1930 s-au dovedit
a fi oarecum sub asteptérile opiniei publice si
ale administratiei orasului, rezultatele actiunii

scolare si culturale in judetul si in orasul Cahul
au fost de natura s echilibreze acea deziluzie
si chiar sa inspire optimism. Comparativ cu
recensamantul rusesc din 1897, care a atestat
doar 18,0 % stiutori de carte in orasul Cahul
fata de 32,84 % stiutori in intreaga Basarabie,
catre 1930 numadrul stiutorilor de carte, practic,
s-a dublat atat in cuprinsul judetului, cét si, mai
ales, in rAndul populatiei orasului.

Conform rezultatelor recensimantului din
1930, stiutorii de carte in judetul Cahul alcatu-
iau 34,1 % din totalul populatiei de peste 7 ani,
inclusiv 47,1 % in randul populatiei masculine si
21,2 % in cel al populatiei feminine [22, p. XV].
Exprimat in cifre absolute, din totalul popula-
tiei judetului Cahul de la 7 ani in sus - 149.799
de locuitori, stiutorii de carte constituiau 50.775
de locuitori, inclusiv 35.020 de bérbati de la 7
ani in sus (din totalul de 74.797) si 15.755 de
femei de la 7 ani in sus din totalul de 75.002 [22,
p. XXII-XXIII]. La modul general, situatia stiin-
tei/nestiintei de carte in cuprinsul judetului Ca-
hul, conform datelor recensdmantului din 1930,
se prezenta in felul precum urmeaza.

Dupd gradul de instructie si comparativ cu
mediul rural al judetului, populatia stiutoare de
carte din orasul Cahul era distribuitd in 1930
in felul urmator: instructie extrascolara - 6,4 %
(fatd de 2,9 % in mediul rural), instructie prima-
rd - 64,5 % (91,2 % in mediul rural), instructie
secundard - 23,4 % (4,7 %), instructie profesi-
onald - 2,9 % (0,8 %), instructie universitara
- 2,4 % (0,3 %) si alte scoli superioare — 0,4 %
(sub 0,1 % in mediul rural) [22, p. XIX]. Datele
invocate releva o discrepantd clard intre mediul
rural si cel urban al judetului Cahul, orasul ofe-
rind in acei ani posibilitati mult mai mari in ob-
tinerea stiintei de carte si in gradul de instructie,

Tab. 3. Stiutori si nestiutori de carte in judetul Cahul la recensamantul populatiei
din 29 decembrie 1930 [22, p. XXII-XXIII].

Cifre absolute

Stiutori de carte (cifre
absolute si %)

Nestiutori de carte
(cifre absolute si %)

Total populatie de la 7 ani | 149.799 50.775 (34,1%) 98.000 (65,9%)
si peste

Populatie masculina 74.797 35.020 (47,1%) 39.300 (52,9%)
Populatie feminina 75.002 15.755 (21,2%) 58.700 (78,8%)
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in timp ce locuitorii mediului rural puteau ob-
tine, in principiu, doar o instructie primara si,
in foarte rare cazuri, instructie secundara si ex-
trascolara.

In domeniul educatiei, politica Statului Ro-
mén in anii interbelici a urmarit in mod con-
stant lichidarea analfabetismului in provinciile
istorice recent reunite si, in special, ridicarea
nivelului stiintei de carte a maselor largi ale po-
pulatiei Basarabiei. Din punct de vedere cultu-
ral, ceea ce s-a produs in Basarabia intre 1918
si 1940 a fost apreciat pe bund dreptate ca fiind
o ,adevaratad renastere spirituald” [23], avan-
du-se in vedere sansa istorica oferita populati-
ei de revenire la valorile nationale si culturale
romanesti, de constientizare a apartenentei sale
etnice, lingvistice si civilizationale. Asa cum
scolii i-a revenit rolul principal in lupta pentru
combaterea analfabetismului in mediul popula-
tiei basarabene, numdrul acestora a sporit, intre
1920 si ianuarie 1939, de la 1.747 la 2.718, cel
al invététorilor - de la 2.746 la 7.581 in aceeasi
perioadd, iar numadrul elevilor inscrisi - de la
136.172 la 346.747 [2, p. 508].

Conform datelor recensamantului din 29
decembrie 1930, numirul populatiei judetului
Cahul ajunsese la un total de 178.784 de locuitori,
iar cel din mediul urban la 17.909 de locuitori,
inclusiv 11.370 de locuitori in orasul Cahul [24].

Comparativ cu recensamantul din 28 ianu-
arie 1897, la care se atestase un nivel de numai
20,5 % stiutori de carte, in 1930 nivelul acestora
in judetul Cahul ajunsese la 34,1 % din total, in-
clusivla 47,1 % in rdndul populatiei masculine si
la 21,2 % in cel al populatiei feminine, atestan-
du-se o crestere generald de 13,6 % [25, p. XIV-
XV]. In mediul urban, in mod special, populatia
cu instructie primara alcatuia 64,5 % din totalul
populatiei de la 7 ani in sus, populatia cu studii
secundare - 23,4 %, populatia cu studii profesio-
nale - 2,9 % si cea cu studii universitare — 2,4 %
din total [25, p. XIX]. Conform datelor Camerei
de comert si industrie Cahul, la mijlocul anilor
’30 in cuprinsul judetului functionau 286 de scoli
primare, cu 24.000 de elevi inscrisi [11, p. 19-21].

In orasul Cahul, in anii interbelici, sistemul
deinvatamant era reprezentat de Liceul de baieti

»lon Voevod” (infiintat la 6 august 1913) [26],
Liceul de fete ,,Iulia Hasdeu” (infiintat in 1917
si a functionat ca institutie particulara pana in
anul 1924, cind a devenit liceu de stat), Gim-
naziul industrial de béieti (cu un numar de 224
de elevi inscrisi in anii *30), Gimnaziul indus-
trial de fete (cu 5 clase si 70 de eleve inscrise in
anii "30), 8 scoli primare si 2 gridinite de co-
pii [27]. Un important rol in asigurarea func-
tiondrii tuturor acestor institutii de invatamant
l-au avut subventiile regulate acordate de Casa
Scoalelor din Bucuresti, de Prefectura judetului
Cahul si Primaria orasului, de Federatia ,,Pluga-
rul” s.a. [11, p. 20].

In oras mai functionau doua biserici orto-
doxe, inclusiv Catedrala Sf. Arhangheli Mihail
si Gavriil inéltata la mijlocul secolului al XIX-
lea, o bisericé lipoveneascd, doua case de ruga-
ciuni baptiste si doud sinagogi. In randul altor
institutii culturale se numarau Caminul cultu-
ral judetean si cel orasenesc ale Fundatiei Rega-
le ,,Principele Carol”, Liga Culturald, un cine-
matograf, o societate de vanitoare s.a. In orasul
si in judetul Cahul apareau doua ziare politice
bilunare: ,Liberalul” si ,,Cahulul”.

Un rol important in culturalizarea popula-
tiei de varsta scolard din orasul si judetul Cahul
in perioada interbelicd l-a avut Liceul de béieti
»lon Voevod”, infiintarea caruia a fost absolut
necesard, dat fiind c4, in lipsa unei scoli secun-
dare locale, atat elevii din oras, cét si cei din cele
137 de sate din cuprinsul judetului erau nevoiti
sd urmeze cursurile secundare la Bolgrad, Is-
mail sau in alte orase.

Incepand cu anul scolar 1917/1918, liceul
a trecut sub administratie romaneasca, deve-
nind in scurt timp un centru apreciat de culti-
vare si de rdspandire a culturii nationale roma-
nesti. Din vara anului 1918, pentru invatatorii
din judetul Cahul, pe langa liceu s-au organizat
cursuri de limba romana, istorie si geografie a
Romaniei. Programa de studii in cadrul Liceu-
lui ,,Jon Voevod” cultiva elevilor cunostinte te-
meinice §i un larg orizont intelectual, aici fiind
predate cursuri de religie, erau studiate dreptul
si economia politica, filosofia, geografia, mate-
matica, stiintele naturii, fizica, chimia, igiena,
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muzica vocald, desenul, caligrafia, gimnastica.
O atentie speciald era acordatd studierii limbi-
lor clasice si moderne: romana, latina, franceza,
germana si engleza. Asa cum aprecia A. Bobeica,
dupad o inspectie efectuata la institutia respecti-
va, ,directorul Liceului si corpul profesoral de-
pun o muncd incordatd si constiincioasd pentru
propasirea acestui local de culturd nationald”
(28, p. 30].

Progresul si prestigiul de care s-a bucurat
Liceul ,,Ion Voevod” in perioada interbelica s-a
datorat, in egald masurd, directorilor acestei
institutii de invatimant — Petru D. Draganov,
H. Tapu, C. Romascu, - cat si unui admirabil
corp profesoral: Teodor Suruceanu (profesor de
istorie), Elena Simaschevici (istorie), Emil Te-
odoru (franceza), Platon Bogolepov (limba la-
tind), Mihail Ciachir (limba latina), Alexandru
Grozavu (religia), Eugen Cemeachin (litere si
filosofie), Eudochia Oghinscaia (economie po-
litica), Constantin Romascu (matematica) s.a.
28, p. 23-24].

Cresterea substantiald a proportiei stiutori-
lor de carte in toate judetele din Basarabia in-
terbelica si reducerea la fel de importanta a ratei
analfabetismului constituie un fapt in afara ori-
caror dubii, acest lucru datorandu-se intr-o ma-
surd covarsitoare activitatii scolii roménesti in
noile conditii istorice deschise de Marea Unire
din 1918. A fost, asa cum pe bund dreptate afir-
md sociologii Adrian si Horatiu Tiberiu Gorun
[29], o scoald in care a domnit rigoarea, ordi-
nea creatoare de capital educational si capital
social, o scoala care a educat in spiritul muncii,
integrata organic in comunitate, o scoald care
a cultivat mintea si a format caractere si con-
duite. O scoala competitivd, cu dascali de eli-
ta, cu elevi si studenti bine pregatiti teoretic si
practic, cu absolventi apreciati in comunitate/
societate. Gratie eforturilor constante ale gu-
vernelor interbelice, scoala romaneasca deve-
nea o constructie institutionald durabila in care
fiecare componenta - de la rigoarea si corec-
titudinea elaborarii si gestiunii documentelor,
la rolul medicului scolar — contribuia la exer-
citarea functiilor sale, la acoperirea finalitétilor
educatiei. A fost scoala centrata pe valori, prin-

cipii si norme democratice, in care calitatea cor-
pului didactic se reflecta nu doar in activitatea
de predare, in evaluarea elevilor si studentilor,
in examene edificatoare si credibile, ci si in
contributia la viata comunitétii. Recunoasterea
adevarului cd invitdmantul constituie dome-
niul fundamental pentru ridicarea nivelului de
culturd al poporului, pentru formarea de cadre
necesare economiei, vietii administrative, acti-
vitatii sociale, politice, stiintifice etc. [30], a avut
drept consecintd sporirea increderii societdtii in
scoala roméneasca interbelica, in prestigiul ei,
legitimand-o in plan national si international”.
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iN ZODIA PANDEMIEI

Cadru asociat la Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, doctor in
Germanistica si doctorand la Psihologie. A tradus numeroase volume din lim-
bile germand si engleza, printre care Aplicatia (de Arno Strobel), Exilata (de
Jolanda Piniel) si Refeaua HAARP (de Nick Begich si Jeane Manning).

Andreea SCRUMEDA

In zodia pandemiei

Rezumat. Lucrarea de fata isi propune sa prezinte cronologic si comparativ evolutia comportamentald uma-
nd, de la primele pandemii inregistrate si pana la pandemia Covid-19. Ne intereseazi aici atat atribuirea originii
acestor boli infectioase, cit si manifestarile literare si artistice care au reprezentat aceste dezastre. Am observat
cd bolile infectioase de mare raspandire si-au gésit locul in scrierile religioase ca evenimente care au avut loc ca
pedepse divine si, simetric, ca evenimente viitoare, faicand parte integrantd din sfarsitul lumii. Dacé in Antichitate
filosoful pagan Porfir din Tir deplangea ridicarea crestinismului, blamandu-I pentru aparitia molimei, in Europa
Evului Mediu, crestinii cautau niste tapi ispésitori printre minorititile religioase. De asemenea, epidemiile si
pandemiile s-au dovedit a fi un subiect irezistibil pentru numerosi scriitori, iar in artele plastice, Marea ciuma din
Evul Mediu a inspirat tema iconografici Danse Macabre. Astizi, pelicula trateaza acest subiect din perspectiva
apocalipticd, marcand astfel o revenire la conceptiile antice asupra molimelor. Constatim c&, din Evul Mediu
pand azi, reactiile populatiilor sunt, in linii mari, aceleasi, incluzind aici negationismul, dezinformarea si nein-
crederea in autorititi. In afard de tratamentele indoielnice, s-a mentinut si tendinta de respingere a misurilor
sanitare, cu atdt mai mult cu cit, in prezent, social media oferd o uriasi cantitate de informatii corecte si false,
dificil de clasificat.

Cuvinte-cheie: cronica dezastrului, comportament, religie, Evul Mediu, Covid-19.

Under the Sign of Pandemic

Abstract. The present paper aims to chronologically and comparatively present the evolution of human
behavior, from the first recorded pandemics to the Covid-19 pandemic. We are interested in the attribution of
these infectious disease’s origin, as well as in the literary and artistic manifestations that represented these disas-
ters. While in the Antiquity the pagan philosopher Porphyry of Tire lamented the rise of Christianity, blaming it
for the appearance of the plague, in Middle Ages Europe, Christians looked for scapegoats among the religious
minorities. Epidemics and pandemics also proved to be an irresistible subject for many writers; in visual arts, the
Great Plague of the Middle Ages inspired the iconographic theme Danse Macabre. Today, movies deal with this
topic from an apocalyptic perspective, thus marking a return to the ancient conceptions of plagues. We also find
that, from the Middle Ages to the present day, the popular reactions are broadly the same, including negation-
ism, misinformation and mistrust of authorities. Apart from questionable cures, the tendency to reject sanitary
measures has also been survived, especially since social media currently provide a huge amount of right and of
false information, hard to classify.

Keywords: chronicle of disasters, behaviour, religion, Middle Ages, Covid-19.
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Bolile infectioase au existat de mai bine de
zece milenii in viata speciei umane, dar comu-
nititile de mici dimensiuni si posibilitétile re-
duse de a cilétori la mari distante nu lasau loc
unei raspandiri de natura pandemicd. Primele
pandemii documentate (ciuma antonina, ciu-
ma lui Ciprian si ciuma iustiniand) au aparut
in cadrul civilizatiilor dezvoltate ale imperiilor
cu rute comerciale consolidate [1, p. 30]. De la
bun inceput, avem in vedere faptul cd ,,0 pan-
demie este o epidemie de o magnitudine mai
mare ca zona geografica, numar de cazuri si zile
de suferintd, avind ca urmare invaliditétile sau
decesele” [2, p. 165-169]. Conform www.dicti-
onary.com [3], o epidemie ,,afecteazd mai multe
persoane in acelasi timp si se raspandeste de la
o persoand la alta, intr-o localitate in care boala
nu este permanent raspanditd”, iar pandemia,
prin comparatie, este ,raspanditd pe toatd su-
prafata unei tdri, unui continent sau a lumii”. O
observatie foarte interesantd vine de la Crosby
[4], anume c4, in mod paradoxal, oamenii sunt
insuficient pregititi din punct de vedere genetic
pentru mediul pe care omenirea insasi l-a creat,
de vreo zece milenii incoace. Molimele au fost
transformate ocazional in arme biologice, inca
de la invaziile mongole in Europa secolului XIV.
Mai mult, tehnologia actuald lasd loc temerilor
cd virusii pot fi modificati artificial pentru a spo-
ri efectele lor devastatoare. Iatd, asadar, un nou
chip al ucigasului invizibil pentru ochiul liber.

Cu toate ca epidemiile de boli infectioase au
avut o puternica influentd asupra societatii, ele
au fost prea putin studiate in cadrul stiintelor
sociale, cum ar fi psihologia individului si cea a
grupurilor. Impactul lor a fost atat negativ, prin
decimarea sau chiar eradicarea unor populatii,
cat si pozitiv, pentru progresul stiintelor medi-
cale [5, p. 9], [6, p. 291 s.u.] si [7, p. 7-35]. S-ar
putea afirma ca Renasterea a apdrut si ca urma-
re a epidemiei de ciuma, marcand moderniza-
rea medicinei [1]. Progresul civilizatiei, in ulti-
mele secole, mai degraba de naturd tehnologica
decat culturala, a accelerat dinamica pandemii-
lor. Pe de altd parte, variabilele unice asociate cu
fiecare pandemie nu ne permit comparatii real-
mente utile pentru intelegerea pandemiilor [8].

Venkatapuram [9, p. 280-286] atrage atentia
asupra ,capabilitatii”, aceasta insemnand in-
teractiunea combinata dintre functionarea bio-
logica a individului si mediul extern. Viziunea
datd ia in considerare atit diversitatea carac-
teristicilor individuale, cat si a conditiilor de
mediu, pentru estimarea reactiilor in contex-
tul unor catastrofe. Ackerman [10, p. 177-186]
aduce in atentia publicd mecanismul psihologic
al evitarii patogenului, numit si sistem imuni-
tar comportamental, ca reactie la pandemii, in
cadrul cdruia principalele emotii sunt dezgustul
si anxietatea. S-a constatat cd persoanele mai
putin dispuse la experiente noi sunt germofobii
si cei care provin din regiuni unde bolile infec-
tioase sunt endemice [11, p. 212].

Religiile comemoreazd prin traditie ase-
menea evenimente antice, care sunt conside-
rate pedepse divine pentru pécatele oamenilor;
simetric, evenimente de acest fel sunt descrise
si pentru viitor, ficind parte integranta din
sfarsitul lumii. Harari [12] noteazd c4, in vechi-
me, cauza bolilor infectioase era pusa pe seama
aerului nesdndtos — poate nu fard temei - si a
personajelor supranaturale sau a zeitatilor: ,,Po-
pulatia maya din peninsula Yucatan credea ca
trei zei malefici — Ekpetz, Uzannak si Sojakak
— zburau noaptea din sat in sat si ii infectau pe
oameni. Aztecii dadeau vina pe zeii Tezcatlipo-
ca si Xipetotec sau, poate, pe magia neagra a oa-
menilor albi. Au fost consultati preoti si vraci.”

In Occident, dar si in Orient, de la Gange
pana la Mecca, pelerinajele au constituit uneori
cauzele nefericite ale contaminarilor in masa si
au contravenit chiar indicatiilor venite din par-
tea autoritétilor, inclusiv religioase [13, p. 1-17].

Epidemiile si pandemiile s-au dovedit a fi
si un subiect irezistibil pentru numerosi scrii-
tori si artisti plastici. Dasgupta [14] observa
cd: ,,Ciuma, sifilisul, tuberculoza si variola au
stimulat creativitatea si au fost reprezentate in
artd in mai multe moduri, deoarece implicau
toate clasele.” Putem enumera: Decameronul
(Giovanni Boccacio, 1353), Epistolae (Frances-
co Petrarca, 1374), Cartea Ducesei si Povestirile
din Canterbury (Geoftrey Chaucer, 1369, 1400),
Jurnal din anul ciumei (Daniel Defoe, 1722),
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Ciuma (Albert Camus, 1947), Moartea la Ve-
netia (Thomas Mann, 1912), Calule alb! cdld-
retule palid!... (Katherine Anne Porter, 1939),
Casa de pe tarm (Daphne du Maurier, 1969)
si Dragostea in vremea holerei (Gabriel Garcia
Marquez, 1985). Pelicula a tratat acest subiect
din perspectivd apocalipticd, marcand astfel
o ciudatd revenire la conceptiile antice asupra
molimelor; o realizare in acest sens sunt filmele
lui Wolfgang Petersen — Alerta (1995) si Steven
Soderbergh — Epidemia: Pericol nevizut (2011).
Personajul central, doctorul Erin Myers, afirma:
»,O persoana obisnuita isi atinge fata de doua
sau trei mii de ori pe zi... de trei pana la cinci ori
in fiecare minut. Intre timp, atingem clante, tas-
nitori si alte persoane — nu atingeti pe nimeni.”

Prima pandemie documentata - in pofida
vechimii - este ciuma din Egipt, din ultimii ani ai
Faranonului Aknaton (secolul 14 BC). Un aspect
interesant il constituie intoarcerea spre o noud
religie, care avea in centru un singur zeu - Zeul
Soarelui, spre deosebire de cultul politeist ante-
rior, deoarece egiptenii - incepand cu Faraonul
- se simtiserd abandonati de vechile lor zeitati.
Aceastd reactie contrasteaza cu conduita impu-
sd in alte culturi, unde se incerca ,,imblanzirea”
Divinitatii furioase, incd din vremea lui Homer,
care-l prezinta pe Apollo aruncdndu-si mania,
sub forma molimei, asupra muritorilor: ,Fiul
lui Zeus si-al Letei, Apolon. In ciuda-i pe craiul
/ Molima grea raspandise si oastea-i pornise sa
piard, Pentru c-Atrid cutezase pe preotul Hrises
sa-nfrunte, Cand cuviosul veni la corébii, in ta-
bar-ahee / ... / Auzi sdgetasul Apolon / Si ménios
de pe varful Olimpului merse la vale / Arcul pe
umar avand si tolba vartos capacitd. Lung zuru-
ira sagetile-n tolba-i din spate, cand zeul / Plin
de manie porni, nalucindu-se-asemenea noptii,
Stete deoparte de tabar-apoi si da drumul sagetii.
Groaznic fu zanginul arcului cel luminos ca ar-
gintul. Zeul intai nimerit-a in muli si-n ogarii cei
sprinteni, Dar mai tinti dup-aceea si-n oaste sa-
geti otravite, Mortii ardeau sumedenii pe ruguri.
Si-n vreme de noua / Zile, prin lagér, zburara sa-
getile dumnezeirii” (Iliada, Cantul I).

Pandemia de ciumd din Atena anului 430
BC, in contextul rdzboiului peloponesiac, s-a

raspandit pana in Egipt si a ucis cam doua tre-
imi din populatia afectatd. I-a cdzut victimd
insusi Pericle si a fost o ocazie pentru reveni-
rea la oracole si la superstitii in general. In fata
pericolului mortal, cetatenii au uitat de lege, de
credintd si de solidaritate, abandonandu-i pe
cei suferinzi. Ca si in cazul egiptenilor, ateni-
enii s-au considerat tradati de zei, care, trimi-
tandu-le molima, veneau in sprijinul inamicu-
lui spartan. Tucidide, observator realist, care
descrie inclusiv fenomenul imunititii, mentio-
neaza si predictia realizata de un vechi oracol,
anume cd ,,va veni un razboi doric ce va aduce si
molima” (Thuc., 2.54). Mentionam si faptul ci,
spre deosebire de Pericle, Tucidide a contractat
boala, dar a supravietuit.

Ciuma antonina (165-180 AD), insd, a pri-
lejuit ridicarea crestinismului, in paralel cu pa-
rasirea vechilor traditii [15]. Armata romand a
revenit din campanie nu doar cu victoria, ci si
cu o boald infectioasd care s-a raspandit de-a
lungul si de-a latul imperiului. Crestinii au fost
acuzati de provocarea epidemiei, in consecin-
td au fost supusi persecutiilor. De fapt, potrivit
notelor descriptive rdmase de la medicul Clau-
dius Galenus, epidemia ar fi fost una de variola.
Ciuma lui Ciprian (249-262 AD) a fost denu-
mitd astfel dupd episcopul de Cartagina, scriitor
crestin, care a descris starea de spirit si conduita
populatiei in timpul epidemiei; la acea vreme,
crestinii incd erau persecutati, iar molima ar fi
fost razbunarea lor. O transformare de natura
spirituala: cele doua abordari - cea politeistd
si cea monoteistd — intrd intr-un conflict care
capitd accente polemice in scrierea-fluviu Im-
potriva crestinilor a filosofului Porfir din Tir:
»91 se mai mird cd de atatia ani boala s-a aba-
tut asupra orasului, cand Asclepios si ceilalti zei
nu mai sdlasluiesc printre noi. Céci nu s-a mai
vazut vreun sprijin pentru oameni de cand Isus
este cel venerat” [16, p. 223]. Totusi, crestinis-
mul, pand atunci un cult aproape necunoscut, a
facut mari progrese intr-un cadru cultural mai
degraba pagan. Harper [16, p. 223-260] obser-
va potentialul pandemiei de a stimula formarea
unor noi forme comunitare, precum si de a pune
in evidenta rolul personajelor carismatice din
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centrul religiilor. Un exemplu in acest sens il
constituie Viata sfantului Grigorie Taumatur-
gul, povestitd de Grigorie al Nissei, episod care
se deschide cu declansarea ciumei, in Neoceza-
reea — ca pedeapsa pentru ca oamenii l-au invo-
cat pe vechiul lor zeu - si se incheie cu interven-
tia salvatoare a episcopului Grigorie. Este ceea
ce Van Dam [17, p. 272-308] numeste ,,moment
decisiv de accelerare, de dezintegrare si reinte-
grare sociald”, context in care politeismul ince-
pe sa apuna. Stark [18] nuanteazd, aratand ca
progresele inregistrate de crestinism in secolele
II-IIT AD se datoreazd in mare parte ingrijirilor
acordate celor bolnavi, precum si respectului
aratat decedatilor. Astfel, dupd incinerarile in
masa de la Teba, inmormantarile au fost vazute
ca dovada de curaj din partea membrilor comu-
nitdtii si ca ocazie pentru aducerea la lumind -
ca sa spunem asa — a catacombelor folosite ante-
rior ca ascunzatori pentru crestinii persecutati.
La vremea ciumei iustiniene (541-542 AD) a
inceput sa se vorbeascd despre ciuma ca despre
o pedeapsa venitd de la Dumnezeu pentru pa-
catele oamenilor, asa cum apare in Apocalipsa
lui Ioan. Concomitent, triburile arabe nomade
aduceau Islamul in Imperiul Bizantin [14]. Ciu-
ma a provocat dezordinea publica, abandonul
muncii si ridicarea Islamului. Procopius nota:
»Toate muncile au stagnat; mesterii si-au aban-
donat mestesugurile si toate treburile pe care
fiecare om le avea de facut.”

Evul Mediu a fost puternic marcat de
Moartea Neagra, pandemia din anii 1346-1353,
care a afectat Eurasia si Africa de Nord, soldan-
du-se cu 75 pana la 200 de milioane de victi-
me. La asediul portului genovez Kaffa, Hoarda
de Aur a folosit ciuma ca arma bacteriologica,
aruncand cadavrele peste zidurile cetatii. Boala
s-a raspandit cu rapiditate, ucigind aproxima-
tiv doud treimi din populatia Europei si a re-
venit pana in anii 1700 de mai bine de 100 de
ori [19]. Medicul Guy de Chaulliac aratd cd in
1363 relatiile de familie au avut de suferit din
cauza fricii de contaminare: ,, Tatal nu-si mai vi-
zita fiul si nici fiul nu-si mai vizita tatal. Carita-
tea era moarta si speranta abandonata.” Ciuma
medievala din Europa a constituit un punct de

rascruce, prin aparitia notiunilor de carantina
si izolare, odatd cu o noua abordare medicala
si intr-o noud faza a eficientei [1]. Ragusa (din
Croatia de azi) a fost locul primei carantine, in
anul 1377, cAnd nou-venitii erau obligati sa ra-
ména pe insula Lokrum, la inceput pentru 30 de
zile, apoi 40, ceea ce a stabilit si denumirea de
carantind, de la quarenta giorni.

In acelasi timp, oamenii organizau proce-
siuni de flagelanti, care cantau psalmi si se pe-
depseau pentru pacatele omenirii [20, p. 326].
Simetric cu pozitia filosofului pagan Porfir din
Tir, in Europa Evului Mediu, crestinii cautau
niste tapi ispasitori printre minoritati cum ar
fi evreii, catarii sau suferinzii de lepra. Acestia
erau persecutati, sub pretexte cum ar fi otravi-
rea fantanilor [21, p. 74], ceea ce ar fi declansat
epidemia, convingere care a dus la forme extre-
me ale persecutiei, ca masacrul de la Strasbourg,
din 1349; insusi Papa s-a vazut nevoit sa emita
o bula prin care interzicea persecutarea evrei-
lor. In lumea musulmans, femeile erau acuzate
de ispitirea barbatilor si li se interzicea iesirea
din casa [22, p. 108]. Cu toate acestea, incéd era
acceptatd viziunea conform céreia molima era
trimisd asupra oamenilor, nu neaparat minori-
tari, ca pedeapsd pentru pacatele lor, asa cum
noteaza Bocaccio [23]: ,,...ciuma cea ucigatoare,
care prin mijlocirea stelelor sau poate datori-
ta faptelor noastre miselesti, trimisd fiind spre
indreptare asupra muritorilor de catre dreapta
urgie a Celui-de-Sus”.

Autorul francez Maurice Druon [24] merge
chiar mai departe cu teza pedepsei divine: ,,...
cumplita molima care, patrunzdnd mai intai in
Provance, se abatuse dupa aceea asupra Avigno-
nului, asupra acestui oras putred panid-n madu-
va oaselor de atita desfranare si striciciune. Era
de ajuns sa fi auzit repetandu-se cuvintele dom-
nului Petrarca asupra acestui nou Babilon, ca sa
intelegi ca duhnitoarea lui ticilosie si pacatele
ce se petreceau acolo in vazul lumii trebuiau
sd-i atraga razbunitoare nenorociri. ... {i pedep-
sise Dumnezeu pe toti. Intr-un singur anotimp
s-au inchis la Avignon sapte mii de case ai ciror
locuitori fusesera secerati de ciumd; se adunau
lesurile cu carul.”
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Marea ciumd a inspirat tema iconograficd
medievald Danse Macabre, atat in scrierile reli-
gioase, cat si in artele plastice [25; 26]. In cen-
trul creatiilor se afld scheletele care danseaza
cu reprezentantii tuturor péturilor sociale, de
la cersetor la impdrat, de la tiran la papd, dupa
cum observa acelasi Boccaccio: ,,Cate neamuri
stralucite, cAte mosteniri nemasurate, cate fai-
moase avutii nu s-au vazut ramase fird moste-
nitor? Si citi oameni de treabd, cate femei fru-
moase si cati tineri chipesi, pe care, nu zic altii,
dar chiar Galien, Hipocrate sau Esculap i-ar fi
crezut sandtosi tun, n-au dejunat de dimineata
cu ai lor, cu prieteni sau tovarasi, pentru ca in
aceeasi seard sa ajunga a cina cu mortii lor pe
ceea lume!”

In Tirile Romanesti, secolul XIX a fost cel
marcat de epidemia numita ,,Ciuma lui Cara-
gea”, dupa numele domnitorului venit pe tron
in acea vreme (1813-1814). Epidemia a afectat,
in special, orasele, devastind Bucurestiul, la-
sand in urma si legenda ca ar fi fost indepar-
tata, in cele din urmd, de Sfantul Haralambie.
Regdsim acest motiv in romanul lui Mateiu Ca-
ragiale, Craii de Curtea Veche, unde un perso-
naj il reprezinta grafic pe mucenic cu ,,ciuma in
lanturi, sub picioare”. La randul sdu, Ion Slavici
surprinde, in Pddureanca, impactul epidemiilor
de holerd, de aceastd data in mediul rural. Sate-
nii privesc cu ostilitate masurile de carantinare,
temandu-se mai degraba de foamete decét de
aceastd boald infectioasa.

O situatie aparte a fost creatd in America,
unde se crede cd o mare parte din populatia na-
tiva si-a pierdut viata ca urmare a contaminarii
cu variola (secolul XVIII) adusa din Lumea Ve-
che. Tratamentele traditionale s-au dovedit a fi
ineficiente; in plus, s-a ajuns, in unele cazuri, la
sinucideri in grup in randul nativilor. Contro-
versata a fost, ins3, cauza - intentionatd sau nu
- a raspandirii agentului patogen. Darurile ofe-
rite unei delegatii de nativi americani, anterior
epidemiei, au alimentat suspiciunile. La urma-
toarea epidemie de variola in randul nativilor —
spre satisfactia vizibild a unora dintre imigrantii
europeni — au aparut chiar acuzatii de genocid,
intre francezi si britanici, dezmintite apoi ca

falsificare stiintifica [27]. Pandemiile de holera,
incepand cu 1817, au fost combatute prin ma-
suri foarte eficiente de igiend, cu rezultate spec-
taculoase. S-au remarcat doud aspecte majore:
au afectat partea sdracd a societatii si faptul ca
boala se manifesta chiar mai traumatizant psi-
hic decét ciuma, in special prin deshidratare,
care provoca asa-numita ,,grimasa a mortii” la
victimele aflate in faza finala a bolii. Snowden
[28] noteazd principalele consecinte ale pan-
demiilor de holerd: ,Migratia, revolta, isteria
sociala, gasirea de tapi ispasitori si perturbari-
le economice”. Ciuma din 1855-1912 a aparut
in China si a fost adusa la Londra de marinarii
indieni, insa Europa era deja pregititd pentru
masurile sanitare adecvate si s-a reusit menti-
nerea sub control a pandemiei; tara cu adevarat
afectatd, India, a prezentat si cel mai mare pro-
centaj al victimelor, anume 90% din decesele pe
plan mondial. Clasele bogate au fost ocolite de
boald, inducidnd impresia unei imunitati acor-
date de zei, celor din rasa albd. Gripa ruseasca
(1889-1890) s-a raspandit in principal din ca-
uza transportului masiv pe calea ferata, precum
si pe fondul sporului demografic.

Prima pandemie a epocii moderne este cu-
noscutd sub denumirea de Gripa Spaniola, dar
a aparut in Kansas si a fost adusa in Europa de
soldatii americani, suprapunindu-se celui de-al
Doilea Rdzboi Mondial (1918-1920). Crosby
[4] o numeste ,,gripa uitata”, deoarece, din cau-
za fie a scurtei durate, fie a razboiului, a iesit ra-
pid din atentia publicului, desi s-a soldat cu 40
de milioane de victime, in special adulti tineri.
Presa scrisa era singurul mijloc de informa-
re universal accesibil si, dat fiind neutralitatea
Spaniei in rizboi, ziarele din peninsuld au avut
libertatea de a publica fira cenzurd informatii-
le si cifrele care ardtau evolutia pandemiei [29,
p. 55]. Autoritatile din SUA, dupéd cum observa
Barry [30, p. 324-325], si-au pierdut credibili-
tatea dupa ce au sfatuit populatia sa nu se alar-
meze, desi mortalitatea devenise ingrijoratoare
deja la inceputul pandemiei. Se intampla adese-
ori ca bolnavii sa se stingd din lipsa de ingrijiri si
de hrand, deoarece chiar si apropiatii se temeau
de contaminare. Curdnd, sistemul sanitar, deja
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uzat de rdzboi, apoi minat de absenteism, a ce-
dat, iar oamenii au inceput sé creada in orice te-
orii aparute. Nu fara temei, se pare, deoarece s-a
constatat cd autoritétile aleg sacrificarea vietilor
umane pentru a mentine acumularea de capital,
inclusiv in context pandemic [31]. Pandemia
HIV (1981- prezent) realizeazd un tablou dife-
rit, intrucat are caracteristicile unei boli croni-
ce, opuse unei afectiuni infectioase acute, avind
consecinte pe termen lung, cum ar fi depresia
si consumul abuziv de substante interzise [32].
Coronavirusul sindromului respirator acut
sever (SARS, 2002-2003) a declansat prima
dintre pandemiile care au afectat si sinitatea
mentald a pacientilor si a personalului medical
[33]. Asa-numita ,,gripa porcind” (HIN1, 2009)
a provocat un puternic resentiment public in
ce priveste disciplina sanitara recomandata sau
chiar impusa de OMS si de autoritatile locale.
Sentimentul initial de alarma a fost urmat de
neincrederea publicului, in fata evolutiei ne-
conforme cu previziunile autoritatilor sanitare,
iar companiile farmaceutice au fost acuzate de
procedee lipsite de onestitate, in vederea cas-
tigurilor din producerea de vaccinuri. Acesta
este contextul in care a aparut termenul, pa-
nicdemic’ [34]. In replica la controversele api-
rute, OMS a creat in 2018 termenul, Boala X,
pentru a reprezenta un agent patogen ipotetic,
posibil declansator al unei epidemii sau pande-
mii. Aceastd denumire ar constitui punctul de
pornire pentru un plan de combatere (Resear-
ch and Development Blueprint) [35] a acestei
ipotetice maladii globale. In acest sens, pande-
mia COVID-19 (2020- prezent) pare a fi pri-
mul virus care a ocazionat punerea in aplicare
a unei intregi strategii [36; 37]. Dasgupta [14]
vede pandemia COVID-19 ca pe un amestec al
tuturor pandemiilor din istorie, ca efecte asupra
civilizatiei. Raspunsul colectiv la pandemia CO-
VID-19 a fost, probabil, modelat de cultura si
literatura. Tendinta actuald repeta practica me-
dievala a persoanelor instarite care se refugiau
pe proprietitile de la tard, unde asteptau finalul
pandemiei. Se poate afirma ca, din Evul Mediu
pand in ziua de azi, reactiile populatiilor sunt,
in linii mari, aceleasi, incluzand aici negationis-

mul, dezinformarea si neincrederea in autori-
titi [38]. In afard de tratamentele indoielnice,
s-a mentinut si respingerea masurilor sanitare
de cédtre un segment al populatiei, fapt dovedit
si de formarea ligilor anti-masci in SUA. In
prezent, social media prezintd o uriasa cantitate
de informatii corecte si false, dificil de clasificat.
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Ion CHIRTOAGA

La inceputurile Chisindului

Rezumat. In articolu dat elucidim unele aspect referitoare la constituirea orasului Chisindu, prezentand
date din studii arheologice, toponimice si antroponimice.

In perioada Hoardei de Aur mongolo-titarii au lisat anumite urme in diferite localitati din Republica Moldo-
va, inclusiv in Chisindu. Acestia au sosit in cAmpia Tighinei fiind crescatori de vite nomazi, addpostindu-se in iurte
turanice si devenind treptat seminomazi. Evacuarea lor din anii ’60 ai secolului al XIV-lea, din sud-estul spatiului
carpato-nistrean, a precedat constituirea Chisindului ca localitate rurald in apropierea unei foste casle titiresti.

Perioada in care emirul Nogai a venit la vest de cursul inferior al Niprului si a extins spatiul dominatiei
Hoardei de Aur pand in apropiera Carpatilor Rasdriteni, a fost o premisa pentru extinderea sistemului retelelor
de comunicare, instituit de Ginghiz han, si in partea centrald a Moldovei actuale; pe traseul Iasi-Tighina se afla si
statia de postd de pe locul viitorului oras Chisinau.

La mijlocul secolului al XVII-lea Chisinaul se transforma din localitate rurala in cea urband, pastrand din
perioada dominatiei mongolo-titare diferite notiuni, precum si toponimele Chisinau (cismea, izvor, fintdni),
Buiuk (denumirea unui izvor mare, de la care provine numele satului respectiv), Bahina (gradind), Posta Veche,
Sdbéna (de la saban, plug usor, plugar) s.a.

Cuvinte-cheie: Chisinau, Tara Moldovei, Hoarda de Aur, mongolo-titari, Nogai.

At the Beginning of Chisinau City

Abstract. In this article, we elucidate some aspects related to the constitution of the city of Chisinau, presen-
ting data from archaeological, toponymic and anthroponymic studies.

During the period of the Golden Horde, the Mongol-Tatars left certain traces in various localities of the Re-
public of Moldova, including Chisinau. They arrived in the Tighina plain as nomadic cattle breeders, sheltering
in Turanian yurts and gradually becoming seminomadic. Their evacuation in the 60s of the 14th century, from
the south-east of the Carpathian region, preceded the establishment of Chisinau as a rural town near a former
Tatar castle.

The period in which the Nogai Emir came to the west of the lower course of the Dnieper and expanded the
area of Golden Horde domination up to the vicinity of the Eastern Carpathians, was a premise for the expansion
of the system of communication networks, established by Ginghiz Khan, and in the central part of present-day
Moldova; on the Iasi-Tighina route there was also the post office on the site of the future city of Chisinau.

In the middle of the 17th century, Chisindu was transformed from a rural to an urban locality, retaining
various notions from the period of Mongol-Tatar domination, as well as the toponyms Chisinau (cismea, spring,
fountain), Buiuk (the name of a large spring, from which comes from the name of the respective village), Bahina
(garden), Posta Veche, Sébana (from saban, light plough, ploughman), etc.

Keywords: Chisindu, Moldova, Golden Horde, Mongol-Tatars, Nogai.
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E cunoscut faptul cd in perioada Hoardei
de Aur, in spatiul pruto-nistrean s-au constitu-
it trei localitati urbane cu trasdturi specifice de
orase orientale. Aici e vorba, in primul rind, de
Cetatea Alba. Pe teritoriul Republicii Moldova
urmele altor doud orase mongolo-titare au fost
descoperite langd satele Costesti (r. Ialoveni) si
Trebujeni (Orheiul Vechi), fiind studiate intens
de citre arheologi. Insd mongolo-titarii au ldsat
anumite urme si in alte localitati din Republica
Moldova, inclusiv la Chisinau.

Atunci cand mongolo-tétarii au sosit in cam-
pia Tighinei ei erau crescatori de vite nomazi.
De obicei, nomazii cresteau ovine si cabaline,
transferandu-se de pe un loc pe altul in cautarea
pésunelor cu iarba pentru vitele lor. Cabalinele si
ovinele nomazilor se aflau in camp si pe timp de
iarna. In sezonul rece, prin cAmpia acoperitd cu
zapadd, uneori chiar si inghetata, cabalinele mer-
geau ininte, distrugand stratul de zapada in cau-
tarea ierbii crescute mai inalt. Dupd ele mergeau
ovinele, care preluau iarba mai scurtd, raimasa in
urma cabalinelor. Impreuni cu pastorii se depla-
sau si familiile lor, formate din femei, batrani si
copii, aflandu-se atét vara, cat si iarna in caru-
te speciale, acoperite cu corturi improvizate [1,
p. 14, 16]. Ei utilizau, asa numita, iurtd turani-
cd din segmente-gratii, constructie acoperita cu
pésla. Nomazii cdlireau pe buiestrasii inseuati,
spriginindu-se pe scari rigide, confectionate din
metal. Secole la rand, célaretii nomazi constitu-
iau forta de soc a oastei turanice, ulterior trupele
lor fiind diminuate partial de armele moderne de
foc mai eficiente [2, p. 61].

Dupd cucerirea unei regiuni favorabile pen-
tru un trai stabil, aplanarea relativa a conflictelor
eventuale cu popoarele supuse si statele vecine,
crescdtorii de vite nomazi incepeau sa valorifice
din punctul lor de vedere noile teritorii. Regiu-
nea ocupatd de acestia era repartizata intre nea-
muri. Se constituiau locurile de pasunat pe timp
de vari si cele pentru intretinerea vitelor in con-
ditiile aspre de iarna. In sezonul cald pastorii cu
animalele lor se deplasau dintr-un loc in altul pe
traseul bine stabilit in lungul unui fluviu, care
servea atit pentru addpatul vitelor, cét si in ca-
litate de linie orientativa. Primavara devreme

péstorii incepeau sa se deplaseze cu vitele, ocu-
pand pe rand locuri noi de péscut in directia
unui teren favorabil pentru furajarea animale-
lor in conditiile verii calduroase. Ajungand in
toiul verii, in apropierea unei padurici cu tufari
si copaci, frunzele cdrora in caz de necesitate
puteau fi utilizate de rand cu iarba si in calitate
de hrana pentru vite, ei se aflau in acest teritoriu
in perioada cea mai cédlduroasa a anului. Spre
toamna, trecdnd pe acelasi traseu, care deja se
acoperise cu un nou invelis de iarba, utilizat la
pasunatul vitelor, pastorii reveneau cu ele in te-
ritoriul de unde pornise. Aici, pe locul stabil de
iernat, in perioada caldd a anului deja crescuse o
iarba inalta care se uscase, devenind pentru vite
un fel de fan ramas sub cerul deschis. Tot aici se
afla si un izvor pentru alimentarea locuitorilor
cu api potabild. In acest teritoriu locuitorii, de
asemenea, isi durau colibe simple, unde pe timp
de iarna se addposteau pastorii cu familiile lor.
Un atare loc se numea cdsla (de la cuvantul tu-
ranic kis - iarnd), adica loc pentru iernat.

In literatura de specialitate acest mod de
viatd se numeste seminomad, el durand mai
mult decét cel nomad propriu-zis. La inceputul
sau de cale seminomazii turanici se deplasau in
componenta unor unitati destul de mari, con-
duse de o persoana instarita cdruia ii erau sub-
ordonate mai multe familii. Cu trecerea unei pe-
rioade de timp grupurile mari treptat se divizau
in unele mici, terminandu-se cu constituirea fa-
miliilor instdrite, la care erau angajate persoane
sarace. La muncile fizice erau utilizati si sclavii.
Pe timp de vara acestia ramaneau in casle (tabe-
re), unde cresteau manzi, carlani, bovine, cai de
rasd, iar utilizdnd solul din apropiere, cultivau
miei si legume. Seminomazii in continuare ata-
cau popoarele crestine sedentare, preluand de la
ele bovine, persoane apte de munca, pe care le
transformau in scalvi [1, p. 36-39].

Dupa o anumita perioada de timp, la modul
de viatd seminomad ajunsese si mongolo-tatarii
din spatiul carpato-nistrean. Drept dovada pen-
tru perioada Hoardei de Aur serveste informatia
ca dupa evacuarea turanicilor din anii ’60 ai seco-
lului al XIV-lea, din sud-estul spatiului carpato-
nistrean, Chisindul s-a constituit ca localitate
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rurald in apropierea unei foste cdsle tatdresti
[3, p. 77-80]. Cu alte cuvinte, pana la evacuarea
lor din spatiul carpato-nistrean, in sezonul cald
pastorii mongolo-tatari se aflau cu animalele lor
pe traseul obisnuit de peregrindri, iar pe timp de
iarna reveneau in apropierea izvorului cu apa
potabild, iarbd uscatd din vaile raului Bac si a
paraelor nu prea mari din apropiere, unde per-
manent se aflau sotiile, bitranii, copiii i servito-
rii (sclavii), care munceau in folosul stipanului.

In spatiul carpato-nistrean periodic apirea
necesitatea de creare a unei retele de comuni-
care bine pusa la punct. De obicei, drumurile
principale care formau aceste retele, se aflau in
lungul unor rduri cum ar fi Nistru cu afluentii
sdi Bac, Botna s.a. Retele de comunicare orga-
nizata aveau, mai ales, statele mari autoritare ca
Hoarda de Aur, Imperiul Otoman, dar si tarile
mai mici cum ar fi cele romane.

Retea de comunicare bine pusa la punct
avusese Imperiul Mongol, care ocupa un spatiu
intins de la Oceanul Pacific pand in estul Euro-
pei. Marele han transmitea urgent poruncile sale
conducitorilor provinciali, iar acestia — subal-
ternilor lor. §i invers, conducdtorii provinciilor
urmau sd trimitd rapoarte Marelui han pentru
ca in baza lor acesta sd adopte deciziile necesare.
Doar prin intermediul unor functionari specia-
lizati in domeniul comunicéri Marele han putea
face legdturd urgenta cu subalternii de la perife-
riile Imperiului. Pe aceste retele de drumuri or-
ganizate se deplasau functionarii statului mon-
gol, negustorii, diplomatii strdini s.a.

In Imperiul mongol, format de Ginghiz han
in primul sfert al secolului al XIII-lea, a fost cre-
at sistemul de posta, pe care se deplasau curierii
numiti ulaci-ni. Statiile de posta, numite iamci-
ne, erau stabilite la o distantd de 25-30 km una
de alta. Curierii speciali trimisi de han urmau
sd fie asigurati cu servitori, pazd, vehicole, ali-
mente, furaj s.a. La fiecare statie erau plasati cate
20 de postasi, intr-un timp scurt fiind gata sa-si
incalice buiestrasii pentru a executa ordinele su-
periorilor. Tot aici se aflau rezerve de alimente si
furaj pentru ei si cilatorii oficiali [4, p. 78, 109].

Acelasi sistem de postd a fost preluat in sta-
tul, creat in urma Primei Mari Invazii Mongole

spre Vest in frunte cu Batu (1236-1242) si nu-
mit ulusul lui Juchi [5] ori Hoarda de Aur, care
se intindea din Siberia si Asia Centrald pana la
vest de Nipru. In ultimul sfert al secolului al
XIII-lea, cand la vest de cursul inferior al Ni-
prului a venit emirul Nogai, spatiul dominati-
ei Hoardei de Aur s-a extins pana in apropiera
Carpatilor Résariteni. Atunci sistemul retelelor
de comunicare, instituit de Ginghiz han, a fost
extins si in partea centrald a Moldovei actuale.
Dominatia mongolo-titard impreuna cu siste-
mul retelelor de comunicare era asiguratd de
anumite forte militare plasate in regiune.

La temelia armatei Hoardei de Aur se aflau
urmasii celor 4 mii de ostasi, pe care Ginghiz
han i-a transmis feciorului Juchi. Ei faceau par-
te din neamurile sanguit, kinkit si husin. $i pe
timpul hanului Toghtay (1290-1312) cea mai
mare parte a armatei sale era formatd din nea-
murile mentionate. Din armata lui Toghtay mai
ficea parte si neamul kdiat. In armata lui Nogai
predominau mangdtii [6]. Cea mai mare parte a
nomazilor Hoardei de Aur era formata din cu-
manii turanici. Cu trecerea timpului mongolii
putin numerosi au fost asimilati de cumani [4,
p- 100]. Pentru intarirea puterii lor in unele teri-
torii strdine, mongolo-tatarii utilizau si detasa-
mente inarmate ale popoarelor supuse. Acelasi
emir Nogai, venind la vest de cursul inferior al
Niprului, a adus cu el si detasamente de alani
din nordul Caucazului, lisand anumite urme
in toponimia romaneasca. Aici ar fi vorba si de
toponimul Iasi. In istoriografia romani s-a dis-
cutat mult despre originea numelui localitétii.
Unii istorici sunt de pérere ca el ar proveni de la
daci, altii — de la antroponimul Ioan s.a. Insi in
ultima perioada specialistii au ajuns la o conclu-
zie mai bine argumentata ca numele fostei ca-
pitale a Tarii Moldovei ar proveni de la arcasi,
inclusiv de origine aland, care sunt numiti si
iasi. Drept dovada serveste faptul ca in oras este
mahalaua Arcaria, in imediata lui apropiere -
Codrii lasilor, Morile lasilor s.a. Pentru prima
data targul Iasi a fost mentionat in privilegiul
lui Alexandru cel Bun, acordat negustorilor in
6 octombrie 1408. Targul ocupa un loc de frun-
te printre localitétile urbane din Moldova, fiind
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asezat la intersectia unor drumuri comerciale.
Una dintre cdi se indrepta spre orasele Barlad,
Tecuci si Galati. Alte cai veneau de la Cetatea
Alba ori din directia Tighinei si Crimeii [7,
p. 24-33, 35-36]. Alanii stabiliti in viitoarea ca-
pitald a Tarii Moldovei de rdnd cu mongolo-
tatarii aveau obligatia de a pazi statia de posta
din apropierea cursului de mijloc al Prutului, de
la care ar proveni denumirea localitatii in cauza.

In perioada mongolo-titard era important
drumul care, prin lasi si pe la trecerea de pes-
te raul Prut de la Tutora, ducea mai intai prin
valea, numita de localnici cea Mare, iar apoi, si
a Bacului, spre vadul Tighina. Dupa iesirea din
Tasi calatorul ajungea la prima statie de posta,
care, dupa unele date indirecte, se afla in Valea
cea Mare din apropierea satelor Cetireni si Un-
testi (r. Ungheni). Pe malul de vest al afluentu-
lui raului Prut, numit dupa cum am mentionat
anterior, Valea cea Mare, se afla un teren numit
Bahnd. Pe malul lui de est se intinde un teritoriu
de céteva sute de hectare numit Saliman (de la
Suliman). Pe langa terenul Saliman, curg apele
paraului, care prin Valea cea Mare ajung in Prut.
Teritoriul de pe ambele maluri ale acestui parau
se numeste Valea Fanului. Mai la vest, in lun-
gul afluentului Prutului (Valea cea Mare) este
plasat Dealul Ulmului. El era urmat de Valea
Pietrii de pe malurile altui parau, apele caruia
se varsd in acelasi afluent al Prutului. Tar para-
ul Valea Pietrii izvoraste din dealul numit Redi
(adicd padurice). Dupé Redi, se intind terenu-
rile Hinci, Sdbdna si Hotinesti. Ultimul micro-
toponim pare si fie de origine dacica. Cu alte
cuvinte, in apropierea paraului Valea cea Mare
au locuit neintrerupt romanii si strimosii lor,
geto-dacii. Iar cele trei microtoponome turanice
Saliman, Bahna si Sdbdna constituie un indiciu
cert cd in perioada Hoardei de Aur in apropierea
satelor Cetireni si Untesti se afla o statie de pos-
ta, strajuita de un grup de mongolo-tatari, care
initial duceau un mod de viatd nomad.

Anume, pe acest traseu lasi-Tighina se afla
si statia de postéd de pe locul viitorului oras Chi-
sindu. In documentele de mai tarziu referioare
la Chisinau se intalneste terminul cdsld tdtd-
reascd [3, p. 77-80], conducétorul unui grup de

turanici Akbas etc. Prin urmare, in apropierea
raului Bac se afla un ail, adica o familie mare
mongolo-tatard, formatd din bunici, périnti si
copii in frunte cu Akbas (cap sur). Acest bitran
cu experienta mare de viata era responsabil de
buna functionare a statiei de posta. In secolul al
XIV-lea statia mentionata se afla pe un mal al Ba-
cului, unde astizi se intlneste microtoponimul
Posta Veche, iar pazitorii ei in frunte cu Akbas -
pe cel opus. Dupd o oarecare perioada de aflare
in apropierea statiei de posta, turanicii au trecut
de la modul de viatd nomad la cel seminomad.
Priméavara devreme, Akbas impreund cu barba-
tii familiei si pastorii, cilari pe cai, manau vitele
la pascutul ierbii din apropierea Bacului. Vitele
erau tinute pe un teren pand ce ele consumau
toatd iarba. Dupd aceasta, animalele se deplasau
pe o parceld din vecinitate cu iarba mustoasi.
Dupd ce consumau iarba din valea Béacului, vi-
tele erau duse la péscut, trasferindu-se de pe o
parcela pe alta, prin Dendrariul actual in direc-
tia izvorului de la Buiucani. Aceasta denumire
ar proveni de la cuvantul turanic buiuc, in lim-
ba romana insemnand mare. Adica, pe timp de
iarna pastorii cu ovinele si cabalinele ail-ului
se aflau in apropierea izvorului numit ulterior
cismea, cuvant de origine turanicd. Iar vara pés-
torii turanici pasteau vitele in apropierea izvo-
rului, numit de ei pentru a-1 deosebi de primul
— buiuc (mare, adici izvorul mare). In toiul verii
pastorii se aflau cu vitele lor intr-un teritoriu,
vecin cu o padurice. Aici, la umbra copacilor,
in zile cu temperaturi ridicate péstorii si anima-
lele lor se ascundeau de zdpuseald. Iar pe timp
de seceta periodicé frunzele copacilor puteau fi
utilizate si in calitate de hrand ocazionald pentru
animalele turanicilor. Dupd trecerea verii aride,
pe acelasi traseu, pe care iarba deja se restabilise,
Akbas cu pistorii si animalele lor reveneau in
zona de iernat, unde se aflau colibele cu femeile,
copiii si batranii familiei mari. Pe timp de iar-
nd, vitele pasteau iarba inalta si uscata din valea
Spinoasei, care era ldsata special pentru alimen-
tarea animalelor pe timp de iarnd. Anume, din
cauza ca in valea mentionatd solul nu era utilizat
la siménatul cerealelor, apdruse conditii favora-
bile pentru ca in acest teritoriu sd creasca tufarii
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spinosi. De aici provine si denumirea locului
mentionat — Spinoasa. Dupa trecerea sezonului
rece, Akbas cu pastorii si vitele ail-ului isi reluau
traseul devenit traditional din valea Bacului spre
péasunele din apropierea izvorului Buiuk.

Periodic, mongolo-tatarii intreprindeau
campanii militare asupra popoarelor vecine. In
timpul campaniilor, turanicii jefuiau populatia
cresting, luand in prizonierat un numar mare
de persoane (barbati, femei, copii), pe care le
vindeau in porturile de pe litoralul Marii Negre.
Prin intermediul negustorilor italieni, sclavii
ajungeau in Orientul Apropiat, unde pe larg era
utilizatda munca lor. Insi unii sclavi erau utilizati
si in gospodariile mongolo-tatarilor, trecuti la
modul de viata seminomad. De obicei, un sclav
se afla in dependenta personald pana la sfarsitul
vietii sale. Dar in cazul in care sclavul cu invo-
irea stdpanului se cdsdtorea si avea un fecior,
acesta din urma putea trece intr-o categorie de
populatie relativ libera. Feciorul unui sclav, pri-
mea un lot de pamant, vite de tractiune, seminte
si devenea urtakci-u [4, p. 116-117]. Dupd multi
ani de munca salnica, unii fosti sclavi reuseau sa
se elibereze de situatia lor de dependenté per-
sonald si sd revini la bastina. Insa cei mai multi
prizonieri continuau sa munceasca pentru sta-
pan in calitate de sclav ori urtakci-u. In spatiul
de dominatie al Hoardei de Aur era convenabil
sd se permitd casatoria urtakci-ului, deoare-
ce feciorii si nepotii acestuia, utilizand curent
limba turanicilor, deveneau tatari din punct
de vedere etnic. In asa mod, intr-un teritoriu
unde mongolo-tatarii erau minoritari, sporea
numdrul adeptilor regimului impus de Hoar-
da de Aur. Din aceastd cauza nu-i intimplator
faptul ca un fost sclav devenea urtakci-u, iar in
caz de necesitate - si ostas intr-un detasament
mongolo-titar local. Ulterior, in limba romand
termenul ortaci a inceput sa fie utilizat pentru
desemnarea functionarilor care executau intoc-
mai ordinele supriorilor.

Si Akbas de la statia de postd mentiona-
ta utiliza munca urtakci-ilor pentru obtinerea
unor produse agrare. Pe langd produsele din
carne si lapte, mongolo-tatarii utilizau cereale
primite de la populatia locala. Iar in vdile unor

paraie apropiate urtakci-ul crestea legume pen-
tru stapanul sdu. Pe mosia unor localitéti, unde
au fost ail-e turanice de pe timpul Hoardei de
Aur s-a pastrat microtoponimul de origine tu-
ranicd, Bahnd (in limbile turanice - gradina),
iar in unele sate din centrul Moldovei se intal-
neste numele de familie - Bahnaru (gradina-
rul). Ocupatia de gradinar putea genera si unele
toponime/hidronime in limba poporului basti-
nas. Denumirea péaraielor Malina Mare si Mali-
na Micéd din raza Chisindului ar proveni de la
pomusoarele si alte legume crescute de urtakci-i
in valea scurgerilor mentionate de apd. Se pare
cd aceste denumiri in limba bastinasilor aparura
mai tarziu, cind mongolo-tatarii deja nu se mai
aflau in acest teritoriu, iar in valea celor doua
paraie, apele carora curg in Bac, mai ddinuiau
unele tufe de malina.

In familiile de nogai seminomazi de mai
tarziu persistau obiceiuri caracteristice pentru
perioada nomada anterioard, cind un marzac
era, in primul rand, un conducator militar si nu
o persoand administrativa cu anumite obligatii
economice ale subalternilor fata de ei, previzu-
te de legele nescrise ale turanicilor. La nogaii,
care ficeau parte din neamurilor Iedisan de la
est de Nistru din prima jumétate a secolului al
XIX-lea se organizau lucréri colective (numite
in limba lor toloace) pentru cultivarea pamantu-
lui, colectarea roadei, cositul si pregitirea fanu-
lui destinat familiei marzacului, aflat in fruntea
unui ail [8, p. 158]. Anume, de la aceastd munca
colectivd pe mosia satului actual Cetireni se afla
un teren, numit Toloacd cu radacini din perioa-
da Hoardei de Aur.

In teritoriile ocupate de mongolo-titari, o
buna parte din populatia locald continua sa se
ocupe cu agricultura. In Hoarda de Aur, local-
nicii, care practicau agricultura, aveau statut de
sabanci-u [4, p. 111]. Pe mosia satului Cetireni
se afla campia Sabana. Microtoponimul ar pro-
veni de la cuvantul turanic saban, (plug usor).
Iar cuvantul sdbdna ar insemna plugar (in pro-
nuntare turanicd — sabancia). Aici, cu certitu-
dine, munceau localnicii, care saiménau cereale,
fiind obligati de mongolo-tatari sa le cedeze o
parte din roada in calitate de renta centralizata.
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Dupa ce in 1362-1363, la Apele Albastre,
lituanienii au infrant trei ,emiri titari”, autori-
tatea Hoardei de Aur la vest de Bug a inceput
sd scada. Treptat, in sud-estul spatiului carpato-
nistrean se intarea ,emirul Dimitrie”, capete-
nia unei formatiuni statale romanesti locale. In
perioada anilor 1383-1386 sud-estul spatiului
carpato-nistrean a inceput sa faca parte din Tara
Moldovei, care si-a extins teritoriul pand la Nis-
tru si Marea Neagra [9, p. 64-65]. Documentele
ulterioare confirma faptul ca pe mosia Chisindu
ar fi existat o mica localitate mongolo-titara, un
oarecare Akbas, unele denumiri legate de domi-
natia mongolo-tatard in regiune [3, p. 77-89].
Documentele referitoare la trecutul Chisinaului
si microtoponimia de pe mosia satului Cetireni
permite cercetdtorului sd creeze o anumitd inchi-
puire despre structurile adminstrative si situatia
social-economica din centrul spatiului pruto-
nistrean, aflat sub dominatia Hoardei de Aur.

Constituirea Tarii Moldovei a impulsionat
dezvoltarea economica, sociala si culturald a te-
ritoriului din centrul spatiului pruto-nistrean,
favorizand aparitia unor localitati noi, inclusiv
a Chisinaului, mentionat in citeva documente
sugestive din secolul al XV-lea. La 17 iulie 1436,
domnii tarii Ilie si Stefan ofereau logofatului
Oancea, pentru credincioasa lui slujba, cateva
imobile, intarindu-le printr-un document speci-
al. In el se mentiona ci aceste imobile se aflau ,,la
Bac, de cealaltd parte, pe valea ce cade in dreptul
Chisindului lui Akbas, la FAnt4dna unde este selis-
tea titdreasca, in dreptul paduricii” [3, p. 77-80].
In documentul mentionat nu se specifici, ins3,
daca e vorba de o localitate rurald ori de un izvor
cu numele comun chisinau (cismea), aspect care
se discuta de mai multa vreme in literatura isto-
rica de pe ambele maluri ale Prutului [10]. Peste
trei decenii, Chisinaul intra deja in stdpanirea lui
Vlaicu, fratele Mariei (Oltea), mama lui Stefan cel
Mare. Evenimentul este consemnat de Stefan cel
Mare printr-un document emis in 1466 si tradus
in secolul al XVIII-lea. Marele domn al térii ofe-
rea unchiului sdu o seliste ,la Chisinau, la Fan-
tana Albisoara, ce s-au cumpdrat de la Toader,
feciorul lui Fedor, si de la fratele lui... si de la
Fedorel, drept 120 arginti tataresti. Deci i-am

daruit acea seliste mai sus-numita la Chisindu, la
Fantana Albisoara, ca sa-i fie dumisale si de la noi
dreapta ocina si mosie si cu tot venitul, si fiilor
dumisale, nepotilor si stranepotilor, statatoare in
veci” [11, p. 187]. Din cele doua documente, evi-
dentidm faptul cd in perioada Hoardei de Aur,
in apropiera unui izvor cu apd potabild din valea
raului Béc, se afla un ail mongolo-tatar. Acesta
putea servi in calitate de sustindtor al unei statii
de posta pe ruta lasi-Tighina. Mongolo-tatarii,
care duceau un mod de viatd seminomad, im-
preund cu subalternii (urtakci-ii) lor si locuitorii
roméni bastinasi deserveau célatorii in trecere.
In perioada Hoardei de Aur, trasee postale simi-
lare functionau in lungul Nistrului, Botnei s.a.

In Chisinau este un loc numit Posta Veche.
In perioada mongolo-titara institutia respecti-
va din teritoriul viitoarei capitale a Republicii
Moldova se afla mai la nord de cursul inferior
al raului Bac si de locul unde era plasat ail-ul se-
minomadului Akbas, care avea sarcina de a pro-
teja statia de postd din aceastd regiune. In seco-
lul al XIV-lea statia de post se afla pe un mal al
Bacului, iar pazitorii lor in frunte cu Akbas - pe
cel opus. Aceasta formula toponimicé a aparut
in legaturd cu faptul cd in secolul al XVII-lea —
inceputul secolului al XIX-lea functiona un nou
drum de postd deja oraganizat de conducerea
Tarii Moldovei. Iar in aceasta perioada statia
de posta se afla pe malul drept al Bacului, unde
vietuiau mai multe familii din Chisindu. Ele
impreuna cu taranii satelor apropiate erau da-
toare sd asigure caldtorii in trecere cu alimente,
locuinte pe timp de noapte, vehicole cu animale
de tractiune s.a. La mijlocul secolului al XVII-
lea Chisindul se transforma din localitate rurala
in cea urbana. Calatorii particulari (negustorii,
mestesugarii) erau deserviti in schimbul unei
plati, iar cei oficiali - pe gratis. In anumite ca-
zuri serviciul de postd aducea locuitorilor din
lungul drumurilor principale anunite venituri
suplimentare, iar in altele constituia o prestatie
ordinarad in folosul statului respectiv.

Din perioada dominatiei mongolo-titare
in limba romand au ramas notiunele turanice:
cai de olac (cai de posta), ortac (slugd), cas-
1a (loc de iernat pentru turanici, romi) s.a. In
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centrul Republicii Moldova au ramas toponi-
mele Chisindu (cismea, izvor, fantand), Buiuk
(denumirea unui izvor mare, de la care provi-
ne numele satului respectiv), Bahina (gradina),
Posta Veche, Sabana (de la saban, plug usor,
plugar), Toloacd (spatiu pentru munca colec-
tiva), numele de familie Bahnaru (grddinarul)
s.a. Imbinarea cercetirilor stiintifice in baza
documentelor cu cele in domeniile arheologiei,
onomasticii (toponimiei, antroponimiei) per-
mit elucidarea unor aspecte din trecutul nostru
national referitoare la perioadele mai putin asi-
gurate cu izvoare scrise.

Referinte bibliografice:

1. IlnerneBa, C.A. Kouesnuxu CpedHesexosvs.
IToucku ucmopuuecux 3axoromeprocmeti. Mocksa:
Wsp. Hayka, 1982, c. 14, 16. / Pletneova, S.A. Kochevni-
ky Srednevekov’ya. Moskva: 1zd. Nauka, 1982, s. 14, 16.

2. Epemees, [IM. Homaousm: ucmoxu u nymu pas-
sumus. B: ,Asus u Abpuka cerogus’, 1980, nr. 2, c. 61.
/ Eremyev, Dm. Nomadizm: istoki i puti razvitiya. V:
»Aziya i Afrika segodnya”, 1980, nr. 2, s. 61.

3. Moldova in epoca feudalismului, Vol. II. Chisi-
nau, 1978, p. 77-80.

4. Tpexos, B.[; Sxy6osckmit, A.Y0. 3onomas
Opoa u ee nadenue. M.-J1.: Visg. AH CCCP, 1940, c. 78,
109. / Grekov, B.D.; Yakubovskiy, A.Yu. Zolotaya Orda
i ye padenie. M..-L.: 1zd. AN SSSR, 1940, s. 78, 109.

5. Juchi, feciorul mai mare al lui Ginghiz han,
mostenitorul regiunilor de vest ale Imperiului mon-
gol, era périntele lui Batu, care in urma campaniei din
1236-1242 a creat Hoarda de Aur.

6. Cunoscuti ulterior sub numele de nogai.

7. Badardu, D.; Caprosu, L. Iasii vechilor zidiri
pand la 1821, ed. II. lasi: Casa Editoriala Demiurg,
2007, p. 24-33, 35-36.

8. Cxanmbckosckmit, A. O Hoezalickux mamapax,
wusywux 6 Taspuueckoii eybepruu. B: ,,XKypnan Mu-
HIJICTEPCTBa HapopgHoro mpocsemjenus’, CII6., 1843,
nr. 12, c. 158. / Skal’skovskiy, A. O nogayskih tatarah,
zhivushchih v Tavricheskoy guberniy. V: ,Zhurnal Min-
isterstva narodnogo prosveshcheniya”, SPb., 1843, nr.
12,s. 158.

9. Chirtoagd, I. Din istoria Moldovei de sud-est
pand in anii ’30 ai sec. XIX. Chisindu, 1999, p. 64-65.

10. A se vedea: Ciobanu, St. Chisindul. Chisiniu,
1996, p. 8-9; Dron, L. Cu privire la originea numelui to-
pic Chisindgu. In: ,Revista de lingvistic si stiintd lite-
rard”, 1995, nr. 3, p. 147-150; Esanu, A. Chisindu. File
de istorie. Chisinau, 1998, p. 7-8; Esanu, A.; Esanu, V.
Chisinaul de altddatd. 1436-1812. Chisindu: Ed. Prut,
2021; Raievschi, N. Toponimia de origine turanicd. In:
»Limba si literatura moldoveneascd”, 1966, p. 13-15.

11. Documenta Romaniae Historica, Vol. II. Bu-
curesti, 1977, p. 187.

*Articolul este elaborat in cadrul Programului
de Stat 20.80009.0807.19 Cultura promovdrii imaginii
oraselor din Republica Moldova prin intermediul artei
si mitopoeticii.

114

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 1, 2023



DOI: https://doi.org/10.59295/DIA.2023.1.14
CZU: 821.135.1-992.09
Orcid ID: 0000-0003-4289-2054

NICHITA STANESCU: ,,CHISINAUL E O PERLA ALBA, IN ATATA VERDE PUR”

Doctor habilitat in filologie, profesor, cercetator stiintific principal,
Centrul de studii filologice ,,E. Coseriu” al Universitétii de Stat din Moldova.
Domenii de preocupare: critica, istorie si teorie literard, studii culturale. Carti
publicate: Magda Isanos. Eseu despre structura imaginarului, Chisinau: Prut,
2004; Romanul ca lume postBABELicd. Despre dialogism, polifonie, heteroglo-
sie si carnavalesc, Chisindu: Gunivas, 2009; Cronici in retea: metaliteratura.
net, Junimea, 2016; Dictionar de teorie literard. 1001 de concepte operationale
si instrumente de analizd a textului literar, Chisindu: ARC, 2018; Chisindu.
Morile Timpului. Eseu de imagologie literard, Chisinau: Prut, 2020; Regele Mi-
hai si Basarabia. O poveste uitatd de neuitat, Bucuresti: Eikon, 2021; (coord.)
Opera literard ca dialog si relatie. Noi modele critice: Dialogica, Imagologia, So-
ciocritica, Critica orientatd cdtre cititor, Ergocritica. Chisindu: Stiinta, 2021 etc.

Aliona GRATI

Nichita Stanescu: ,,Chisinaul e o perla alba, in atata verde pur”

Rezumat. Articolul reconstituie singura vizitd a poetului roman Nichita Stinescu la Chisindu dintr-o serie
de madrturii ale scriitorilor locali. Nichita Stanescu a ajuns in capitala Republicii Sovietice Socialiste Moldovenesti
in 1976, intr-o perioada de relatii sovieto-romane complicate, care puneau in dificultate comunicarea dintre scri-
itorii de limba roména din republicile de pe cele doud maluri ale Prutului. Poetul aureolat in mediul bucurestean
si recunoscut ca simbol inconfundabil a liricii roméanesti se bucura de o deosebitd simpatie in mediul scriitorilor
de limba roméni de la Chisindu, astfel ca vestea participdrii sale la evenimentele din cadrul festivalului Sdptd-
madna literaturii sovietice in RSS Moldoveneascd a provocat si a atras atentia. Orice gest facut de el, de la cel abia
schitat pand la expresiile exagerate, devenea un veritabil spectacol fermecator care se fixa in memoria martorilor
si genera povesti in miniatura. Povestile despre Nichita Stanescu au circulat mai intai in forma orala, ca folclor
viu in cercurile restranse ale scriitorilor. Cand a devenit posibil, o serie de marturii despre gesturile si cuvintele
poetului roman indrigit au aparut in presd. Impreuni, evocirile despre ,,ingerul bland care vestea deschiderea
ferestrelor” au creat portretul unui Nichita Stdnescu al chisinduienilor. La randul sdu, Nichita Stinescu a ldsat o
metafora deosebit de expresiva si reprezentativd despre orasul Chisindu, despre care a spus ca e ,,0 perla alb4, in
atita verde pur”.

Cuvinte-cheie: Nichita Stanescu, Mircea Tomus, Chisindu, scriitori romani, marturii.

Nichita Stanescu: ,,Chisinau is a white pearl, in so much pure green”
Abstract. The article reconstructs the only visit of the Romanian poet Nichita Stdnescu to Chisinau from
a series of testimonies of local writers. Nichita Stanescu arrived in the capital of the Moldavian Soviet Socialist
Republic in 1976, during a period of complicated Soviet-Romanian relations, which made difficult the commu-
nication between Romanian-language writers from the republics on the two banks of the Prut. The haloed poet
in the Bucharest environment and recognized as an unmistakable symbol of Romanian lyricism enjoys special
sympathy among the Romanian-language writers from Chisinau, so the news of his participation in the events
of the Soviet Literature Week in Moldova festival provoked and attracted attention. Every gesture he made, from
the barely sketched to the exaggerated expressions, became a veritable charming show that was fixed in the mem-
ory of the witnesses and generated miniature stories. The stories about Nichita Stdnescu first circulated in oral
form, as living folklore in the narrow circles of writers. When it became possible, a series of testimonies about the
gestures of the beloved Romanian poet appeared in the press. Together, the evocations of the “gentle angel who
announced the opening of the windows” created the portrait of a Nichita Stanescu of Chisinau residents. In turn,
Nichita Stanescu left a particularly expressive and representative metaphor about the city of Chisinau, of which
she said was “a white pearl, in so much pure green”.
Keywords: Nichita Stdnescu, Mircea Tomus, Chisindu, Romanian writers, testimonies.
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In anii ’70, scriitorilor din Roméania 1i se
permitea sd cdlatoreascd in toata Uniunea So-
vietica cu exceptia RSS Moldovenesti. Pentru
ca trenurile de la Bucuresti treceau totusi prin
Chisindu si erau nevoite sa opreascd la gard, aici
se desfasurau tot felul de manevre bizare menite
sd contracareze contactele nedorite: ,trenurile
Moscova-Bucuresti intarziind pe drum, ca sa fie
trase, programat, pe linia a treia, in ciuda clasei
lor internationale. Atunci cand nu reuseau sa le
faca intarziate, erau trase pe linia a doua, linia
intai fiind mereu ocupatd de un tren suburban,
Tighina-Calarasi sau Calarasi-Tighina, de cea
mai locala clasd” [1, p. 295-296].

In toamna anului 1976, la Chisindu avea loc
Saptamana literaturii sovietice in RSS Moldove-
neascd. Dupa mai multi ani de relatii contradic-
torii cu Romaénia, cand distanta intre discursul
oficial al sovieticilor despre prietenia frateasca
intre tarile socialiste si declaratiile instigatoare
antiromanesti ale primului secretar al Partidu-
lui Comunist al Moldovei, I.I. Bodiul, era mai
evidentd ca oricand, presupunerea cd vreun
scriitor romén, mai ales unul remarcabil, va
ajunge la reuniunea de la Chisinau nu putea fi
decat rodul unor fabulatii. Editia anului 1976 a
fost sd fie cu mari surprize: grupul de partici-
panti la sirbétoarea literelor numara tocmai doi
scriitori romani: pe criticul literar Mircea To-
mus si pe poetul Nichita Stinescu.

Evenimentul era si fara aceastd surpri-
za unul de exceptie pentru toti cei, dupd cum
afirma ,,Chisindu. Gazeta de seard”, ,peste 100
de scriitori - moldoveni, rusi, ucraineni, evrei,
bulgari, gagduzi” care alcituiau organizatia
scriitorilor din Moldova [2, p. 2], céci aveau sd
fie vizitati de personalitati notorii din tot spatiul
unional. Vigilenti, organizatorii au dispus ca
venirea celor tocmai doi scriitori de peste Prut
sd fie tdinuita cu strictete. De aceea, scriitorii au
aflat vestea cu putin timp inainte de inceperea
evenimentului, cdnd Pavel Botu, presedinte-
le de atunci al Uniunii Scriitorilor din RSSM,
a fost nevoit sa aducé vorba despre invitatii de
peste Prut, pentru a putea organiza intélnirea
lor. Stirea venirii ,,celui mai mare poet romén
in viatd” s-a raspandit cu iuteald, lumea literelor

chisinduiene a trepidat de emotii ca va putea sa
vadd un om de prestigiul si talia artisticd a lui
Nichita Stanescu. Era ,.citit si rascitit cu nesat”
[3, p- 33]. La Chisindu, cértile lui, ca si ale ce-
lorlalti autori romani, erau cumpdrate ,,cu sacii
de pe la Odessa, Cernauti, Kiev, Moscova” [4,
p- 164]. Acestea, au marturisit Victor Dumbra-
veanu si Victor Teleucd, circulau pe sub ména,
ajungand ferfenita, chiar daca erau ,cusute si
incleiate ca sd nu piarda nicio fila” [3, p. 33].

Nichita Stanescu venea pentru prima oara
(care a fost si ultima) la Chisindu. In cele ca-
teva zile cat s-a aflat aici, a fost urmarit atat de
agentii vigilenti ai puterii, cat si de scriitorii care
il admirau. Nu era oricine, ci poetul aureolat
in mediul bucurestean, recunoscut ca simbol
inconfundabil al liricii roméanesti. E drept c4,
obisnuit sé fie peste tot in centrul atentiei, iubit
de toatd lumea, rasfatat de critica literard si pre-
miat la festivaluri nationale si internationale,
poetul nu a dezamagit nici de data aceasta pe ni-
meni. Fiecare replica a sa, vorba de spirit sau joc
verbal capdta puterea unui postulat. Orice gest
facut de el, de la cel abia schitat pana la expresi-
ile exagerate, devenea un veritabil spectacol fer-
mecdtor care se fixa in memoria martorilor si
genera povesti in miniaturd. Despre faptele lui
Nichita Stanescu, ,,primul mare scriitor roman
care trecea, dupd "40 incoace, oficial si cu drept
de sedere la Chisindu, oceanul Prut” [1, p. 295],
s-a povestit mult la Chisindu, mai intéi, in for-
ma de folclor viu in cercurile restrinse ale scri-
itorilor, iar peste ani, cAnd a devenit posibil, in
presd. Astazi, la distanta anilor, evocarile despre
»ingerul bland care vestea deschiderea ferestre-
lor” [5, p. 65-66] creeaza portretul unui Nichita
Stanescu al chisinduienilor.

Asadar, intdmpinarea celor doi scriitori din
Romania era privitd ca o chestiune ce trebuia
organizata cu multa precautie. ,Multi doritori,
isi aminteste Victor Dumbraveanu, s-ar fi gésit
sa-1 intampine pe Nichita Stdnescu, si-l auda,
sd-i strdnga mana, sa schimbe o vorba cu el” [4,
p. 164]. Singurul care il cunostea personal era
Grigore Vieru (il intélnise in 1973, intr-o vizi-
td la Uniunea Scriitorilor din Romania), dar el
fusese fiacut responsabil de insotirea scriitorului

116

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 1, 2023



venit din Mongolia. Pavel Botu i-a delegat la
gard pe Liviu Damian, pe atunci secretar al
Uniunii Scriitorilor, si pe Aureliu Busuioc. Cu
primul sau pas pe peronul girii din Chisindu,
Nichita Stanescu a intrat in poveste. Faptul ex-
ceptional a fost reconstituit de Serafim Saka in
romanul autobiografic Pe mine mie redd-mad,
tixand expresia poetului infiorat de ,,glasul iubi-
rii”: ,,Ajuns la Chisindu si calcand pe strabunul
pamant romanesc al Basarabiei, sentimentaliza-
tul, dar si nedormitul Nichita a avut o clipa de
mare inspiratie. De indati ce a coborat din tren,
s-a lasat in genunchi si s-a inclinat sa sarute pa-
mantul. Dar cum pdmantul nu mai era demult
pamant - era asfalt puturos, ca la gara -, poetul
s-a tarat in genunchi pana la zidul garii, pe care,
dupa ce l-a imbratisat ca pe o fiintd vie, l-a saru-
tat zgomotos.

In vazul si auzul tuturora, dar admirat nu-
mai de unii.

Din acea clipd, incepea legenda aflarii lui
Nichita Stanescu la Chisinau!” [1, p. 300]

»Neintrecutul cozeur” de la Bucuresti avea
un farmec neindoios. Putem sa ne imaginam ca
era constient de efectele comportamentului sau,
intrucat ,,a avut de timpuriu coplesitorul simt al
propriei grandori” (afirmatia unuia dintre prie-
tenii sdi, Gheorghe Tomozei) [6, p. 139]. Spec-
tacolele lui alimentau subiectele unor povesti
pitoresti care circulau printre scriitorii vrajiti de
el. Cei de la Chisindu erau cu atat mai receptivi,
cu cat oricine venea de ,,dincolo” de Prut ii atra-
gea ca un magnet. Iar poetul cu fiinta lui sen-
sibila a placut ireversibil. Imaginea lui Nichita
fard camasa, in pantaloni de culoare deschisd cu
pete negre pe genunchi si cu bretele trase peste
bratele goale a dat prilejul unor friméntari care
au stimulat raspandirea unei alte povesti, extra-
se parca din imaginarul donquijotesc:

»Asadar, observind abia la coborare cd
soferul care manase fulgerdtor masina dinspre
gara spre hotel era soferitd, galantonul-gentilom
Nichita s-a gandit si-i facd un prezent, dar cand
a deschis valiza, n-a gasit decat cele trei exem-
plare din Starea poeziei, pe care le-a difuzat pe
loc, si o sticla de votcd, pe trei sferturi golita, si
atunci ce putea sa facd un poet, dacd nu ceea ce

a facut Nichita? Si-a scos cimasa si i-a intins-o,
marinimos, soferitei.

Sarut manutele cu care conduci att de in-
spirat aceastd minune pe patru roate!

Asa a zis atunci Nichita, cu toate ca minu-
nea de masind nu era decat o Volga ordinard,
iar soferita, o cea mai autenticd rusoaicd. Ne-
putand rezista galantonului gest, aceasta a facut
poetului semn sd depuna prezentul in portbaga-
jul ldsat deschis” [1, p. 299-300].

Delegatia din Roménia urma sé fie cazata,
ca si celelalte, in hotelul ,,Codru”, pe atunci pro-
prietate a Consiliului de Ministri al RSS Moldo-
venesti. In fata cladirii hotelului, stitea un grup
de curiosi nerabdatori sa-1 vada pe ,,Zeul tanar
al Poeziei Romanesti” in carne si oase. Fard
aripi angelice, pe picioare de om si cam obo-
sit, Nichita Stdnescu i-a contrariat, dar nu le-a
spulberat increderea ca sunt martorii unui eve-
niment istoric. Serafim Saka reconstituie scena,
creand portretul unui zeu confuz si ostenit:

»Au sosit romanii! A strigat cineva si noi,
incd foarte tineri si iuti de picior, am lasat pa-
harele nebdute pana la fund si intr-o cat ai zice
Nichita (care pe jos, care cu ascensorul) am fost
afara, in fata celui mai de partid hotel din Chi-
sindu Codru.

Doar in pantaloni si restul bretele, ajuns
la intrare, ezita — nici tu inainte, nici tu inapoi,
zeul dezorientat, Nichita Stanescu.

— Bine ai venit, Nichita, a strigat din mul-
time Gheorghita, care, avertizat sa fie cuminte,
n-a cutezat sa se apropie, dar numai primele
doua minute, de marele oaspete.

- Bine ca v-am mai gasit, bétrane, i-a ras-
puns Nichita si s-a apucat sa pupe - in dreapta
siin stanga, poet si nepoet — lumea chisinduiana.

Cand a ispravit cu pupatul, i-a aparut si o
lacrima, si dacd toata lumea astepta ca Nichita
sd zica ceva, Nichita a scdpat mana la ochi si s-a
sters cu pumnii stransi, ca un copil care-si chea-
ma plansul.

Séritor la nevoie Ion Gheorghitd a facut cei
cativa pasi care-1 desparteau de marele poet,
scotandu-si peste capetele multimii, din mers,
maioasul pe care, ajuns la o intindere de mana
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Mitingul de intalnire a scriitorilor cu ocazia Zilelor literaturii sovietice in RSS Moldoveneascs,

aeroportul Chisinau, 18 septembrie 1976. Sursa: ,,Moldova socialistd”, nr. 219.

de Nichita, i l-a intins, confratern, exclamand
ingrijorat peste mdsura:

- Imbraci-te, Nichita, ci te vede lumea si
faci tara de rusine!

Chiar o facea, dacd o ei cu rusinea. Pe langa
cd era fard camasd, pantalonii albi ai lui Nichi-
ta aveau doua pete negre in genunchi, fapt care
incdrca si mai si spectacolul — ce s-a intamplat?
—, trezind curiozitatea gloatei admiratoare de
Nichita, ajuns intre timp in holul spatios al ho-
telului.

— Ce vrei sa servesti, Nichita, la noi? ii stri-
gd Gheorghitd, vlaguit de atitea emotii si toate
pozitive.

- O votculitd, bétrane, ca votca ne pune sta-
rea la loc de cinste, i-a raspuns Nichita, si atunci
Gheorghita a facut pasul care il mai despirtea si
s-a lasat, lipca, la pieptul poetului, spunandu-i in
semisecret c-ar face mult mai bine s doreasca
un coniac armenesc, crezand sd-1 poatd ademeni,
pe la noi pe la armeni, in camera de la balconul
caruia Ghevorg urmarise cu ochi exersat de mare
caldtor toata miscarea romaneasca de la intrare.

Si coniac, dar tot mai bine o votca.., isi apa-
ra, principial, Nichita preferintele si se inclina
spre urechea generalului Tomus, care statea -
pozitie consacrati de altfel, cit au stat la Chisi-
ndu, la numai jumadtate de pas de poet cu sfatul
de-a gata” [1, p. 298-299].

Poetul avea un farmec irezistibil. Scriitorii
de la Chisinau s-au grabit sa-1 observe, sd se mi-
nuneze de el si sa adauge povesti revelatoare in
legendarul Stinescu. Lui Victor Dumbriveanu

i-a parut cd ,la cei 43 de ani ai sdi, avea infati-
sarea unui om imbdtranit si obosit de viata (...)
in realitate ardta peste varsta sa biologicd” [4,
p. 166]. Un adolescent imbatranit in puritate
i s-a ardtat si scriitorului Mihail Ion Cibotaru:
»prin toatd prezenta sa, mult mai viguros decét
mi-] puteam imagina, aburit, descheiat la ca-
masa lasatd pe dinafara. (...) Ochii, gura, nasul,
barbia, sprancenele, fruntea, parul din cap, ri-
durile si cearcinele, zambetul de pe buze, care
se contopea cu licarul ochilor intr-o blandete
blonda (...). Da, avea chipul luminos si sobru si,
in acelasi timp, barbat adolescentin, si pe fata sa,
la nesfarsit, se simtea zbuciumul launtrului” [7,
p. 37-38]. O ,sfarseald” in figurd i-a intrevazut
Vlad Pohila: ,Multi dintre cei care l-au vizut
pe Nichita Stdnescu povestesc de obicei despre
o lumind emanatd de chipul sdu. Mie (...) mi-a
rdmas in memorie o sfarseala de pe fata poetu-
lui. Poate si pentru ca atunci cind l-am vézut la
hotel, Nichita era, vadit, dupd o lunga noapte
de nesomn, posibil si de singuratate, posibil in
compania fumului de tigara si a aburilor de vin
moldovenesc. Si doar mai erau incd sapte ani
péana la 13 decembrie 1983.” [8] Victor Prohin a
retinut un Nichita in stare de efuziune care ,,pri-
vea in jur parca ametit. Asemeni unui locuitor
al Terrei revenit din cosmos acasa, unde pana si
iarba se bucura de intoarcerea lui” [9, p. 46-47].

Omul metaforelor abstracte nu a incetat
sd-si captiveze confratii de la Chisinau. Pur si
simplu a dominat evenimentele. Vorbea cu
ambiguitdti, spumos si aluziv pentru un audito-
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riu amestecat cu agenti in civili, sporind miste-
rul in jurul sau. La receptia organizata cu ocazia
Sdptamanii... Pavel Botu a rostit un toast execu-
tand un comandament ideologic: ,, Traiasca pri-
etenia sovieto-romana!”. Mucalit si paradoxal
patetic, poetul a dat o replicd uluitoare, reluata
mai tarziu, ca un refren vesel, de toatd suflarea
scriitoriceascd: ,, Trdiasca Vladimir Ilici Lenin,
care a savarsit marea revolutie din octombrie;
care revolutie a speriat-o pe maica-mea, rusoai-
ca de vitd nobild, nevoitd sd fuga in Roménia;
taicd-meu, roman s-a cdsatorit cu maicd-mea;
dupd care s-a ndscut Nichita Stanescu. Traiasca
Vladimir Ilici Lenin!” [10, p. 11].

Era cunoscut mester de butade pe care le
spunea cu nonsalanta. Printre scriitori circula
in forma de banc politic o altd iesire stanesci-
and. Se zice ca la una dintre intalnirile de la
Uniunea Scriitorilor din Romania i-a surprins
pe toti cu o exclamatie: ,, Traiascd Uniunea So-
vieticd!” Dupa ce a repetat asta de cateva ori cu
intensificarea vocii de a inghetat toatd suflarea,
Nichita a dat lovitura: ,, Trdiascd Uniunea Sovie-
ticd!... Care pe noi ne dereticd!”.

Programul Sdptamanii... a fost incarcat.
Participantii urmau sa viziteze colhozuri si
intreprinderi industriale, unde si-si citeasca
textele in fata tiranilor si a colectivelor mun-
citoresti. In una din zile, scriitorii trebuiau sa
contribuie artistic la spectacolul dedicat inau-
gurarii Casei-muzeu ,Alecu Donici” de lan-
gd Orhei. La eveniment s-a adunat lume peste
lume. Adusi cu camioanele de prin satele veci-
ne, in plin sezon al lucrarilor de toamna, taranii
nu s-au ardtat dispusi sd asculte poezie. Se pa-
rea ca doar participantii erau interesati de ceea
ce se intampla pe scena improvizata. Cand lui
Nichita Stanescu i s-a oferit cuvantul, el a rostit,
cu patetism solemn de epopee, o frazd remar-
cabila, incarcatd de multe intelesuri: ,,Suntem
pentru prima oara aici doi scriitori romani, care
am facut cel mai lung drum din viata noastra:
de acasd pand acasa”. Apoi a continuat sd im-
provizeze, cu candoarea-i specifica, cateva ver-
suri dedicate lui Donici. Revista ,,Cultura” ii
mentioneazd doar versurile. Nichita Stanescu a
reluat minunata expresie ,,de acasa pand acasa”

intr-un interviu pe care il-a dat lui Mihai Cim-
poi in scurtul drum, parcurs de ei doi, de la hotel
si pana la sediul Uniunii Scriitorilor. Fiind intre-
bat: ,,Cum te simti la noi in Basarabia, Nichita
Stanescu?”, poetul a raspuns, cu sentimentul co-
plesitor ca impartdseste ceva profund, printr-o
altd frazd miscatoare: ,,Sunt acasd. Am venit de
acasd acasd. Dealurile si vaile sunt aici eminesci-
ene, ca pretutindeni in Romania” [11, p. 15-16].
Este aproape inutil de addugat ca memorabila
expresie a fost reluatd ca un precept biblic ori
de cate ori contextul invoca imperativul de re-
intregire a tdrii. Si Victor Teleuca a consemnat
o poveste construitd pe motivul confortului ,,ca
acasd” a lui Nichita Stdnescu la Chisindu:

»-... plouase mult si ne cam incurcase pleci-
rile prin raioane. Cu un anumit autobuz trebuia
sd plece si Stanescu, responsabil de plecare era
cineva din scriitorii nostri si ii grabea pe oaspeti
sd-si ocupe locurile. Responsabilul tot ii da cu
«intarziem», cd «oamenii deja ne asteaptd si va
rogy», fapt care nu i-a fost pe plac lui Stanescu. S-a
intors cétre cel cu organizarea plecirii si ii spuse:

- Domnule, nu ma grabi. Eu nu sunt invi-
tatul dumitale.

— Dar al cui esti? Il intreaba scriitorul nostru.

— In orice caz, nu sunt al dumitale. Eu am
venit acasd. lar acasd fac ce vreau: ma grabesc,
sau nu ma grabesc. Asa cd nu ma grabi” [3,
p. 34-35].

O adeviratd revelatie a Sdptamanii... a fost
serata de poezie din Sala Mare a Filarmoni-
cii. Chisinduienii s-au frimantat ore bune prin
preajma clddirii in cautarea biletelor. Unii vo-
iau sa-i vada pe barzii rusi, altii, mai multi stu-
denti de la litere, erau nerabdatori sa-1 asculte pe
Nichita Stanescu. Pentru cd numele i se rostea
cu un fel de mister, a starnit interesul multora.
»Multa lume habar nu avea ce reprezinta crea-
tia lui Nichita Stanescu, dar auzise cd venise la
Chisindu un poet roman si ar fi vrut s afle cum
arata: fructul oprit intotdeauna amiroase ten-
tant” [4, p. 166]. Sala Filarmonicii era plind ochi,
primele scaune erau ocupate de membri ai gu-
vernului. $i numarul poetilor era mare. Pe langa
cei 15 invitati, la serata au participat si scriitori
din Chisindu. Conform unui regulament, poetii
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Andrei Lupan, Liviu Damian, Mircea Tomus, Nichita Stdnescu. Foto de Nicolae Raileanu.

trebuiau sa citeasca una din poeziile lor in limba
in care a fost scrisd, care urma sé fie tradusa ime-
diat in rusd. Liviu Damian si Lev Osanin mo-
derau evenimentul. Poetii se perindau pe scend,
iar Nichita se framénta in asteptare pe scaunul
sdu. Se stia cd nu prea era cu ribdare, cd avea
un temperament febril, intensificat de orgoliu.
Victor Dumbraveanu l-a surprins in acest mo-
ment de incordare: ,Mustea o nerabdare de stu-
dent ce astepta si raspunda la examen. Intr-un
moment mi s-a parut ca Nichita ar fi vrut sa se
ridice si sd plece, dar Mircea Tomus i-a soptit
ceva la ureche si l-a calmat. Se putea declansa
un scandal international. Si Tomus l-a stins” [4,
p. 166].

In sfarsit, Liviu Damian l-a invitat in sce-
nd. Concentrat cu o suferintd indescifrabila si-
gilata pe fatd, a inceput sa-si rosteasca poezia,
care avea o ciudata frazare, transantd, urcand si
coborand abrupt. Simplu si fascinant si-a citit
poemul Nimic nu este altceva din colectia Elegi-
ilor. Ca nu era un lirism de circumstantd au rea-
lizat cu totii, chiar si cei care nu au inteles nimic
l-au aplaudat indelung. A primit buchete mari
de flori. Rememorand momentul, Vlad Pohila a
venit cu o interpretare personala a poeziei care

pérea si aiba o formuld abstracta dilematica, de
neinteles: ,,Chiar dupéd primele cuvinte rostite
de poet, sala a izbucnit in aplauze - aplaudau ti-
neri, aplaudau oameni in vérsta; tin minte, erau
in sald unii profesori de ai nostri de la Univer-
sitate, unii care nu-si manifestaserd niciodata,
in niciun fel, atasamentul pentru limba roména,
pentru literatura romand. Cei mai multi specta-
tori au perceput, neindoios, aceste cuvinte ale
lui Nichita ca pe un adevar repetat pentru noi:
daca «nimic nu este altceva», nici Basarabia nu
poate fi alta decat romaneascd” [8].

In lungile sezitori la masa cu un pahar de
vin, Nichita Stanescu nu ramanea niciodatd in
singuratate. Poetii se straduiau sd ocupe un loc
langa el pentru a-i citi poeziile lor, in speran-
ta ca vor primi o binecuvantare, o confirmare
a calitdtii. ,,I le turnau cu nemiluita in urechi,
observa cu ironie Victor Prohin, cam de pe la
amiaza pand dincolo de miezul noptii, insetati
sa auda de la el o apreciere calificata si, binein-
teles, pozitiva” [9, p. 50]. Nichita le asculta cAnd
mai atent la niste corespondente inedite numai
de el intuite, cand mai instrdinat si gdsea cuvinte
bune pentru fiecare. S-a vazut repede: era inca-
pabil de brutalitate. Fatd de unii s-a manifestat
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deosebit, afectuos. Se spune ca il saruta pe obraz
pe Liviu Damian dupa fiecare poem citit de
acesta. Buna dispozitie nu-i lipsea niciodata.

Scriitorilor intruniti la Chisinau nu le ra-
manea sd discute decat literatura, pentru ca
temele politice erau un tabu. Fiind intrebat
despre colegii sdi Ioan Alexandru, Alexandru
Andritoiu, Gheorghe Tomozei, Marin Sorescu,
Ion Gheorghe, autorul Necuvintelor ii binecu-
vanta, ,Suprema sa laudd era cd unele dintre
poemele cutaruia din ultima lui carte sunt tot
atat de bune ca ale mele. Iar pentru altele adau-
ga cd regreta ca nu le-a scris el (...) Era o dérni-
cie risipitoare in felul sdu de a imparti laurii” [4,
p. 167]. In una din aceste seri de poezie, s-a in-
tamplat sd isi citeasca poeziile si Petru Zadnipru.
Era ultima zi din viata lui, iar cuvintele pe care
le-a rostit atunci, inregistrate de Grigore Vieru,
s-au dovedit a fi o inspaimantétoare premonitie:

»Spre sfarsitul sdrbatorilor literare, luam
intr-o dimineatd micul dejun cu Nichita si cela-
lalt prieten, Mircea Tomus.

De masa s-a apropiat poetul Petru Zadni-
pru, unul din secretarii uniunii, un poet care
isi luase atunci tinereste zborul in poezie, un
om bun ca painea calda. A scos din buzunar o
sticlutd platd de tdrie: Hai, Nichita, sd cinstim
un pahdrut de coniac facut de mine, cd cine stie
cand ne vom mai vedea.

Si ne-a citit Moldovenii — unul dintre cele
mai frumoase poeme basarabene:

Moldovenii cand se strang
Si-n petreceri se avantd
La un colt de masa plang,
La alt colt de masd cantd.

A doua zi, Petru Zadnipru avea sa ne pa-
raseascd pentru totdeauna, plecdnd la stramosi.
Dupd care, intr-o seard, s-a intdmplat sd stau cu
Nichita - el la un colt de masa si eu la altul - si
am plans amandoi. Hai, Grigore, sd cinstim un
paharel, cd cine stie cind ne vom mai vedea, pa-
reau sa rosteasca ochii lui albastri” [10, p. 13-14].

La hotelul ,,Codru” se putea trece doar cu
»bilete de participant”, dar scriitorii neinvitati,
dornici si-1 vada pe Nichita Stanescu, erau ne-

voiti sd recurga la tot felul de strategii pentru a
intra. Vlad Pohila isi aminteste cd a pétruns in
hotelul ,,Codru” printr-o conspiratie indelung
gandita. Riscul a meritat toata energia, insa in-
talnirea a fost ca la o ,,Masa a tacerii”, deoarece
pardoseala, peretii, podelele, tavanul, ferestrele
totul in jur avea urechi, stingherea, obtura dia-
logul convivilor: ,,Mircea Tomus ne-a deschis,
Nichita ni s-a infitisat tot atunci, intorcaindu-se
spre noi de la geam. A luat bratul de crizanteme,
le-a mangaiat cu suras de copil, surdzand a as-
cultat declaratia de dragoste pe care am facut-o
stangace — lui, poeziei sale. Apoi a dus o méana
la buzele sale luminate de zimbet, iar a ridicat-o
facand un rotocol spre tavan. Am inteles ce vrea
sd ne spund: cd aici totul se intercepteaza si ca ar
fi bine sd nu vorbim prea mult. Am stat un mi-
nut in tacere: doi basarabeni si doi regateni, atat
de mult uniti, prin limba, prin simtire, si atat
de mult despartiti de vizibile si invizibile bariere
politice” [8].

Atitudinea grijulie nu putea fi uitatd, gestul
protector prietenesc al lui acestui drag inimii
si mintii, ,,Socrate”, cum era numit in arhivele
Securitatii, a addugat un argument la dosarul
de simpatii al basarabenilor. In adevir, avea o
»arta de a-si face prieteni”, si-a facut in satele pe
unde trecea ,,0 multime de prieteni, intre care
unii nu-i citisera atunci si, probabil, nici dupa
barem o poezie”. El ,,uimea prin comportamen-
tul sau de o sinceritate singulara, pur si deschis,
tiindu-le tuturor aproape. El nu avea masca. El
era firesc” [12, p. 21-22], afirma Nicolae Dabija.

La intoarcere, Nichita avea sa fie condus
la gara de un grup mult mai numeros decat a
fost sd fie la sosire. Nu se stie ce impresii i-a la-
sat orasul Chisinau lui Nichita Stinescu, daci
si le-a exteriorizat in vreun interviu sau in vre-
un articol de ziar in Roménia. Unele marturii
ale lui le aflam prin intermediul prietenilor lui
basarabeni. Potrivit lui Mihail Ion Cibotaru,
Nichita Stanescu ar fi spus despre Chisinau cd,
tiind asezat la o margine, are ,aerul, lumina si
felul linistitor — fara prea multe motoare si smo-
curi’, ca are oameni cu bun-gust, strazi largi si
cartiere spatioase, ca aratd ca ,,0 perla alba, in
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Putem, la o adicd, sd-i intrezarim afectiu-
nea si in gestul care face savoarea unei povesti
fixate pe hartie de Victor Teleuca:

,Intr-o seard ploua, ca in majoritatea seri-
lor. Stanescu se apropie de mine si ma intreaba
unde se afla monumentul lui Stefan cel Mare.

- Aici, in gradina publica.

- Mi-a spus cineva si am umblat singur
prin ploaie si nu l-a mai gasit.

- E chiar aléturi.

- Vreau sd-1 vad.

- Dar e noapte.

- Si ce daca e noapte?

- Si ploua.

- Nu are decat sa ploua.

Am gdsit o umbrela si ne-am coborat pe-o
alee, spre monument.

- Se spune cd e un monument foarte reusit,
l-a facut Plamadeala.

Stanescu stia si cine este autorul monu-
mentului. Ploua. In fata monumentului, era
multa apa. Poetul, ingenunchind, spuse:

- Plamédeald a sculptat cum nu se poate
mai bine impresia pe care o lasi Domnitorul
asupra noastra.

Continua sa ploud. L-am rugat sa mergem,
era ud leoarca.

- Venim altadata.

— Inci o clipd. Nu existd alti dati. Pentru
mine in special.

Si intr-adevar. N-a mai fost si nici nu va
mai putea fi. Totusi, timpul este ireversibil. Ne-
induplecat fata de toti” [3, p. 35-36].

Presa nu s-a aratat interesatd de prezenta
lui Nichita Stidnescu la Chisindu. Totusi, ,,Ti-
nerimea Moldovei” i-a publicat, chiar a doua zi
dupd serata de la Filarmonica, patru poeme cu
un cuvant introductiv de Grigore Vieru. Cand
autorul initiativei, Victor Dumbréveanu, i-a
ardtat ziarul, Nichita Stanescu s-a amuzat de
felul in care ii ardtau poemele scrise cu litere
chirilice. Era de asteptat cd, in mediul in care
intelighentia era tratatd brutal si manipulator,
scriitorul delegat la Chisindu nu-si putea per-
mite sa scrie impresii sincere de célatorie si nici
mdcar un reportaj fard voie de la politie. Un di-
vort ideologic declarat nu era posibil. Singurul

Nichita Stdnescu pazit de militia sovietica.
Foto de Nicolae Raileanu

text al lui Stdnescu, nici mai mic, nici mai mare
decat al celorlalti participanti, cu raspunsuri la
o ancheta a fost inregistrat in ziarul ,,Cultura”.
De mentionat ca poetul refuzd schema care ii
dicta sa scrie despre ,,prietenia popoarelor”, ofi-
ciatd de majoritatea invitatilor la Zilele literatu-
rii sovietice:

»— M-a fermecat acest pamant prin poezia
sa. Prin oamenii sdi harnici si visatori. Céci po-
ezia adevaratd inseamna intruchipare de munca
si vise. Pamantul insusi este izvor de poezie, caci
poet este taranul, care-] munceste. Si muncito-
rul tot poet este. Poeti ii face munca si visul pe
ambii.

Sunt fiu de taran. Sunt muncitor. Poe-
zia lor musteste in mine, pornita la viata din
mosi-straimosi. M-am patruns inca o datd de
acest adevir, cand am pasit pe pimantul ce mai
péstreaza urmele marelui fabulist, marelui Ale-
xandru Donici. Acele clipe emotionante au fi-
cut sd-mi izvorasca din suflet cuvintele:

Donici, Donici!

Frunte clara!

Cici claritatea acestei frunti a pledat printre
primele pentru curétenia spirituald a omului.

Puritatea relatiilor umane - iata confesiu-
nea mea in poezie. lar construirea pe baza lor a
unei societdti ideale e crezul meu de comunist.
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Cat priveste evolutia relatiilor literare ro-
méno-sovietice, credem cd e nestavilitd si impe-
tuoasa. Vd iubim literatura si suntem bucurosi
ca ne raspundeti cu aceeasi dragoste. Personal
voi sa purced la colectarea unei antologii a lite-
raturii moderne din Republica Sovietica Socia-
lista Moldoveneasca” [13, p. 9].

Din acel an si pand in 1987 nicio carte a
lui Nichita Stanescu nu a mai aparut la Chi-
sindu. Fotografiile cu Nichita Stinescu cand
grav, cand cu expresie joviald, realizate in acele
zile de Nicolae Raileanu completeazd colectia
de povesti. Una se evidentiazd mai cu seama.
Nichita Stanescu se posteaza solemn, inalt ver-
tical, ca un copac in rod, ca un inger blond, cu
ména dreaptd asezatd pe inima, cu capul aple-
cat intr-un gest de usoard inchinare. E pe Ale-
ea Clasicilor din Gradina publica din centrul
Chisindului. Zambeste, privind tintd obiectivul
aparatului de fotografiat, si, prin obiectiv, parca
citre chisinduieni. Ar fi vrut si le spuna: , Fra-
tilor, Nichita, un biet om in timpul vietii sale,
ploiestean pe deasupra si pe dedesubt, v sarut
cu toate poeziile mele!”
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CHISINAUL MODERN IN PICTURA LUI IURII SIBAEV

Artist plastic. S-a nascut la 21.08.1930, in satul Cniaj-Luchianovo, raionul
Buturlino, regiunea Gorki, astazi Nijni Novgorod, Federatia Rusa si a decedat la
Chisinau, pe 23.10.1986. Incepand cu anul 1945, s-a stabilit cu traiul in Moldo-
va. Intre anii 1947 si 1952, si-a ficut studiile la Scoala de Arte Plastice ,,I. Repin”
in clasa profesorului Ivan Hazov. Incepand cu 1961, a fost membru titular al
Uniunii Artistilor Plastici din URSS.

Turii SIBAEV

Chisinaul modern in pictura lui Iurii Sibaev
Rezumat. Iurii Sibaev a abordat toate genurile picturii de sevalet, dar s-a impus cu peisajul urban. Artistul
plastic a fost indragostit de Chisindu. Acest fapt este atestat de numeroasele lucrari dedicate orasului. In custodia
Fondului Muzeului National de Artd al Moldovei se afla mai multe picturi cu peisaj urban ale lui Iurii Sibaev:
,»Chisindul in constructie. Sectorul Réiscani”, ,,Chisindul reinnoit. Circul in constructie”, ,Réscanii reinnoiti”,
»Dupi ploaie”, ,Noul Chisindu” s.a. In picturile sale putem urmari reprezentirile orasului vechi, dar si ale zo-
nelor cu elemente moderne, care se afld in permanentd evolutie. Artistul a tinut si prezinte frumusetea urbei
cu multa vegetatie, populatd cu oameni, aglomerata cu transportul public: totul fiind in permanentd miscare.
Plasticianul de formare realistd are tendinta de a lucra cu pete mari decorative care au menirea de a oferi expresi-
vitate tabloului. Culorile care predomina in creatia lui este albul, verdele si griul. Astfel artistul recurge la o gama
restransd de culori, utilizind accente colorate in reprezentarea oamenilor si a autoturismelor. In picturile ,,Chi-
sindul vechi”, ,,Chisindul in constructie. Sectorul Rascani”, ,,Chisindul se construieste”, ,Noul Chisindu”, ,,Dupd
ploaie” s.a. Iurie Sibaev confirma imaginea Chisinaului de ,,oras din piatra alba”. Edificiile locative, ecleziastice si
de culturd sunt inaltate deasupra bogatului oras cu vegetatie abundent.
Cuvinte-cheie: Iurii Sibaev, Chisindu, picturd de sevalet, circ, peisaj urban.

The Modern Chisinau in the painting of Yurii Shibaev

Abstract. Yurii Shibaev approached all genres of easel painting, but he established himself with the urban
landscape. The plastic artist fell in love with Chisindu. This fact is attested by the numerous works dedicated to
the city. In the custody of the Fund of the National Art Museum of Moldova are several urban landscape paintings
by Yurii Shibaev: ,,Chisindu under construction. Rascani Sector”, ,Renewed Chisindu. Circus under constructi-
on”, ,Rascanii renewed”, , After the rain”, ,,The New Chisindu” etc. In his paintings we can see the representati-
ons of the old city, but also of the areas with modern elements, which are in constant evolution. The artist wanted
to present the beauty of the city with lots of vegetation, populated with people, crowded with public transport:
everything being in constant motion. The artist of realistic training tends to work with large decorative spots that
are meant to give expressiveness to the painting. The predominant colors in his creation are white, green and
gray. Thus, the artist resorts to a limited range of colors, using colored accents in the representation of people and
cars. In the paintings ,,Old Chisinau”, ,,Chisindu under construction. Rascani Sector”, ,,Chisindu is being built”,
»The New Chisindu”, ,,After the rain”, etc. Yurii Shibaev confirms the image of Chisindu as a ,,white stone city”.
Residential, ecclesiastical and cultural buildings are elevated above the rich city with abundant vegetation.

Keywords: Yurii Shibaev, Chisinau, easel painting, circus, urban landscape.
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Viata si activitatea artistului plastic Iurii
Sibaev nu a fost subiect de cercetare pentru cri-
ticii de arta. Creatiei lui i-a fost dedicat doar un
Catalog al expozitiei personale de la Chisindu
(»Expozitia lucrarilor lui Iu. Sibaev”. Catalog.
UAPM. Chisinau: Timpul, 1982/«BbicTaBka
npousBefernit  F0.H. IllubaeBa». Karasor.
CXM. Kummaes: Tumnyn, 1982 1.), prefatat de
A. Petricenko [1]. Autorul analizeaza exhaus-
tiv lucrarile expuse, trecind in revista studiile,
activitatea, genurile abordate, tendintele si pre-
ferintele artistice ale pictorului. Despre Iurii
Sibaev criticul de artd concluzioneaza: ,Pictu-
ra de gen, portretele si peisajele lui Iu. Sibaev
impresioneaza prin profunzimea continutului,
emotivitatea, expresivitatea compozitionald si
armonia constructiei” [1, p. 6]. In alte cataloage
ale vremii, pastrate la Biblioteca Nationala a Re-
publicii Moldova si la Agentia Nationald a Ar-
hivelor, sunt publicate imagini ale lucrarilor lui
Turii Sibaev expuse la expozitiile de grup [2; 3].

Fiind un adept al realismului, Turii Sibaev a
profesat totusi diferite genuri ale picturii de se-
valet: peisajul, portretul, compozitia de gen. Cu
toate acestea, genul care l-a consacrat raimane a
fi peisajul. In abordarea subiectelor, plasticianul
este foarte divers, practicand peisajul urban, ru-
ral, marin s.a. In anul 1961, dupi ce a fost ales
in conducerea Uniunii Artistilor Plastici, a fost
delegat sa picteze flota in Marea Baltica si Ma-
rea Neagra. Acest subiect s-a colportat si in lu-
crarile in care e reprezentat raul Nistru.

Fondul Muzeului National de Arta al
Moldovei pastreaza citeva picturi la tema ale
artistului plastic. Una dintre ele, ,,Portul din
Rabnita” (1978, ulei, panzd, 1000x1400 mm,
MNAM), prezinta vederea panoramicd, monu-
mentald a localitatii din estul republicii. Fiind
aplicatd schema compozitionala in dubld dia-
gonald, lucrarea are in centrul de interes portul
marfar cu nave stationate la mal. Bogata vegeta-
tie, acoperisurile cdramizii si albe ale caselor la
curte ocupd prim-planul picturii. Verdele sobru
cu multiple nuantiri domina partea dreaptd a
cadranului. Soseaua cu transportul urban, plo-
pii de pe margine si casele de locuit accentu-
eazd linia oblicd a compozitiei. Apa Nistrului,

redatd prin pete mari nuantate, ocupa partea
stangd a lucrarii, formand astfel cea de-a doua
linie oblicd. Blocurile multietajate din depértare
sugereazd constructia si urbanizarea avansata a
orasului Rébnita.

Vederea similard o regasim in ,Oras pe
Nistru” (1980, ulei, panzd, 7001060 mm,
MNAM). Peisajul unei zone cu case la curte si
zona navald dau viatd orasului Rabnita. In am-
bele cazuri, pe drumul central este reprezentat
acelasi autobus albastru care leagd zona cu alte
localitéti ale republicii.

Tematica urbana a continuat in 1981, an in
care a fost pictat tabloul , Nistru” (ulei, panza,
1000x1400 mm, MNAM), care este 0 compo-
zitie deschisd, dinamica. La fel ca si in celelalte
lucrari, Iurii Sibaev prezintd publicului frumu-
setea tinutului printr-o vedere a localitatii mo-
numentald, panoramica, privitd de sus.

Poezia peisajului urban este reprezentativa
pentru pictura din perioada anului 1964, evi-
dentiindu-se in acest sens lucrarile ,,Buiucanii
noi”, ,Mestecenii” [1, p. 4] etc. Seria de lucrari
dedicata Chisinaului are ca subiect prioritar
orasul-capitald si in perioada urmatoare. O fa-
tetd a Chisindului vechi o gdsim in lucrarea rea-
lizatd in anul 1971, ,,Chisindul vechi” (ulei, car-
ton, 265x250 mm), in care Iurii Sibaev picteaza
o stradela ingusta cu edificii cu trei nivele, con-
struite din piatra alba. Mai mult monocroma,
lucrarea aduce adierea unei zile senine de vara.
Tusele pastoase dau expresivitate arhitecturii.
Tematica continud cu pictura ,,Chisinaul vechi”,
in care sunt reprezentate ogrdzi cu ale lor curti
inguste si case de locuit cu doud nivele.

O expresiva compozitie cu tuse dinamice
reprezinta ,,Peisaj de iarna. Chisindu. Buiucani”
(1974, ulei, carton, 205x285 mm). Orasul inza-
pezit este pictat cu multiple nuantéri de alb-gri.
Ca si in alte lucrdri, artistul preferd incadrarea
in zona urbana a edificiilor cu cateva nivele si a
motivelor fitomorfe.

In reprezentarea Chisindului modern,
Turii Sibaev acorda un accent deosebit sectoru-
lui Réascani. Sunt create o serie de picturi in care
subiectul principal este Circul. In picturile ,,Chi-
sindul in constructie. Sectorul Rascani” (1980,
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ulei, carton, 250x347 mm, MNAM) si ,,Réasca-
nii reinnoiti” (1980, ulei, carton, 240x320 mm,
MNAM), autorul prezinta un oras, pe de o par-
te, cu multe spatii verzi, iar pe de alta parte, unul
modern, reconstruit. Pictura ,,Rascanii reinno-
iti”, compozitia careia este formata din liniile
oblice si orizontale, este dominata de vegetatia
de un verde intens si de imensele edificii albe.
Atmosfera unei zile insorite este intreruptd de
norii expresivi, de nuante gri. Motivul similar
in ,,Chisindul in constructie. Sectorul Rascani”
reprezintd o zi insorita in plind vard, cu soare
intens si cerul senin. In acest caz, Iurii Sibaev
aplica pensulatiile expresive decorative, menti-
nand contrastul tonal alb-gri cu verdele inchis.
Carosabilul care strabate diagonala panzei este
amenajat cu corpuri de iluminat stradal, puieti
plantati s.a., faicindu-se referinta la existenta
unui plan general urbanistic.

Bulevardul Renasterii Nationale din secto-
rul Rascani este subiectul lucrarii ,,Chisinaul re-
innoit. Circul in constructie” (1980, ulei, carton,

Portul de la Rabnita, 1978, 10001400 mm, MNAM [4].

250%350 mm, MNAM). In aceasti lucrare, Iurii
Sibaev continud subiectul realizarilor orasului
prin includerea unor elemente precum: corpu-
rile de iluminat stradal, rondul cu plantatie pe
centru, numerosi copaci tineri, sdditi de-a lun-
gul carosabilului, un troleibuz etc. Principiul di-
namicii, care domind prim-planul compozitiei,
este atenuat de registrul orizontal al fundalului.
Centrul de interes al lucrarii este Circul. Schelele
de fatada, pictate schematic, reprezintd momen-
tul constructiei importantului edificiu, predesti-
nat odihnei copiilor. Cladirea proiectatd de arhi-
tectul Semion Soihet, fiind ridicata la solicitarea
Guvernului, a fost construitd in spirit national.
Continuand subiectul circului, in anul 1982
Sibaev creeazd pictura ,,Dupd ploaie” (ulei, pan-
zd, 1000x2000 mm). Circul imens si alb, cu un
sistem de structuri in forma de ,V”, asociat
»horei”, domina acest sector al orasului. Edifi-
ciul modern, de proportii imense, inconjurat de
spatii verzi si blocuri locative mici, este punc-
tul de atractie nu numai a turistilor, dar si al
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Dupa ploaie, 1982,

=8

ulei, panza, 10002000 mm, MNAM [4].

locuitorilor capitalei. Lucrul acesta este exprimat
de lucrare, vedem aici prezenta a zeci de oameni.
Tusele dinamice de un albastru-gri inchis ale ce-
rului ofera gravitate panzei. Monocromia blocu-
rilor locative este diluata de petele colorate ale
hainelor oamenilor si ale transportului public.

»Chisinaul se construieste” (1980, ulei,
panza) prezintd un alt colt al sectorului Rascani,
un peisaj din inima Chisindului cu Biserica
Mazarache pe promontoriu si langa raul Bac.
Pentru a sugera evolutia orasului, in preajma
bisericii sunt reprezentate cele citeva blocuri
locative multietajate. Podul sectorului Rascani
cu biserica Mazarache pe fondal este subiectul
lucrarii ,,Noul Chisinau” (1983-1984, ulei, pan-
zd, 1000x2000 mm). Artistul tine sd prezinte re-
giunea simbolicd a orasului Chisindu, care este
in permanenta schimbare.

Turii Sibaev este artistul plastic al carui Chi-
sindu modern, fie ci este vorba de partea noud,
tie ca de cea veche, se arata foarte expresiv in
pictura. Urbea apare in lucrarile lui cu multe
spatii verzi, cu carosabil iluminat, cu edificii lo-
cative multietajate. Dar acest spatiu nu e pasiv,
ci activ traversat de oameni si de transport. Este
un Chisindu frumos si curat, oricind gata sa
primeasca oaspeti.

Turii Sibaev evoca orasul pe care l-a primit si
pe care l-a indragit in toatd splendoarea sa. Lu-
crarile dedicate acestuia il consacra in istoria ar-
telor plastice nationale ca pe unul dintre artistii
moderni din perioada anilor *70-°80 ai secolului
XXI.
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Chisindu vechi, colectie particulara.
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dul vechi, 1971, ulei, carton, 265250 mm [5].

Chisin

MNAM [4].

Circ, 1982, ulei, carton, 140x345 mm,
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Noul Chisindu, 1983-1984, ulei, panzd, 10002000 mm, MNAM [4].
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@mgﬁ'ﬂdm/ literer

Poet, prozator, dramaturg, folclorist, jurnalist, artist plastic, traducator,

autor de filme. A absolvit in 1970 Facultatea de Litere a Universititii ,,Alecu
Russo” din Balti. Intre 1970 si 1974 este doctorand al Institutului de limba si
literatura, Academia de Stiinte din Chisindu. A debutat editorial in 1974 cu
plachetd de versuri Neimpdcatul mester, prima in colectia Debut care a insem-
nat in anii *70 afirmarea unui grup de poeti roméni din partea stinga a Pru-
tului, numit ,,Generatia Ochiului al treilea” (M. Cimpoi). A publicat (selectie)
carti de poezie: Neimpdcatul mester, 1974; Cerul fantdnilor, 1977; Dialoguri
primordiale, 1978; Hulub de postd, 1983; Unde esti?, 1987; Cafea neagrd, 1989;
Dansul timizilor (post. Alexei Rdu, grafica I. Filip), 1994; Mergdtorul, 1996;
Aventurd neolatind, 1997; Mortile prealabile, 1998; Semintele marului oprit,
1998; Amdrdtele hdrti, Timisoara, 2000; Cautarea pdstorului, 2001; Amestec de y
timpuri, 2013; Pescuitul in apele mele, 2014; Portul din poartd, 2015; Carti de _A,',I M
proza: Ciobanul nu triumfd (roman),.1996; Fir int'z.ns (roman): 2908; Nuca lui Tulian FILIP
Newton (proza scurtd), 2015; Versuri pentru copii: Casa fiecdruia, 1980; Co-
pdcel, copdcel 1990; Din neamul lui Pdcald, 1996; Pldcintele cu mdrar”/,Nucul
cu o singurd nucd, Chisindu, 1999 (in total 5 editii ); Teatru pentru copii: Ce-
nusar-voinicul si Cenusdreasa-mireasa, 1981; Facd-se voia ta, Sfarleazal, 1985.
Studii de folcloristica: Teatru popular, 1981; Miracolul scenei in arta populard,
Chisindu, 2011; Sa trditi, sd-nfloriti, 2011. Publicistica: Cdnd pe morti ii strang
pantofii, cum e mersul celor vii?, 2006. Autor si prezentator al revistei televizate
»Almanabh literar” si al emisiunii pentru copii ,,Cinel-cinel”.

Vanturarea cenusii jilave unde florile si pasarile
Rece... isi aleg cerurile

O réicoare jilava te trece,
lacrima cu lacrima se-ntrece —
cineva pe careva petrece.

Cel ramas nu poate-nchide usa,
frigul se strecoara jilavit.

Iar drumetul numara cenusa
arderilor catre asfintit.

Martorii la garduri cumparate
vanturd dreptdti si judecati...
Lumea-i cu dureri improspatate
si cu asteptérile-n bucati.

Altfel

Prinzi s platesti...

Prinzi a-ntelege ca platesti deja
frumusetea mirarii

in tot drumul de la-nceputuri
pana-n aceasta rdscruce,

in care sd-si refaca

zborul si miresmele...

Dar pentru cine?

Ca tu pe alt drum apuci...

Rarefiat aerul si lumea din jurul tiu,
iar putinii ochi spre tine intorsi
declanseaza izvoare nestatute

de plangeri indelungi,

peste care nici o punte

nu tine —

sarea imbraca eventuale repere,
modeland coloane ascutite,
aidoma ardtdtoarelor necrutitoare
ce-ti inainteaza nota de plata:
platesti deja

pentru frumusetea mirarii

a cate le-ai descoperit

noi, frumoase.

De acum incolo

altfel te paste mirarea....
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Cine locului se tine?

(meditatie gri-cri pentru clarinet si cuc)
Ambasadorului, muzicianului, savantului
Aurelian Dénila

... Portile si garile,
partile si scdrile,
lumea cu momelile,
mama cu durerile
cdtre toate zdrile...

Am jurat cd n-am sd-ascult
primévara cant de cuc,

cd n-am inima mai mult
lumea larga s-o apuc.

Cucul numéra durut

cati am fost, citi am ramas...
Nu las inima mai mult

sa ajunga de pripas.

Canta cucul, nu-l aud.
Cucul numaré-n hotar...
Stalpul portii nu e surd,
pragul casei — val amar.

Lumea-ntreaga am umplut
cu pdrinti si cu copii...
Plinul casei l-am pierdut

si prea-plinul inimii.

Lume-lume, harta ta
drumuri-drumuri si carari...
Fugi de-acasa - viata-i grea...
Lumea larga - supérari...
Casa ta, durerea ta...

Lumea larga - nicéieri...

...Portile si garile,
partile si scdrile,
lumea cu momelile,
mama cu durerile
cdtre toate zdrile...

Ploi cu tot felul de surprize

Ploi acide, ploi cu grindina...
Ploud cu bucati de gheata

mai mascate decit ouale de strut,
dar — cel mai uluitor! -

ploud cu oud adevirate de dinozauri
si de alte specii de extraterestri,
intre care,

din oua colturoase,

cu coaja aducand a plastic terestru reciclat,
razbesc la lumind, ména in mand,
un vecin nesuferit de la etajul

de deasupra cetitorului de ploi

si un deputat independent

din legislativul lor,

dar atat de independent deputatul,
incat a fost dat disparut

si in cdutare internationald

(iar el... extraterestru!)...

Ploua straniu, mai straniu un pic
decét ploile acide peste gradinite
si ploile cu pesti peste Sahara...

Stereotipa asteptata invazie

De primévara-mi bate inima,

de frumuseti ce nu mai obosesc sa se repete:
din muguri vechi mistere vechi innoitoare
frunza si floare pregatesc —

invazii asteptate...

Pretul liberei alegeri
Céand lumea te vrea,

la tot pasul, ca lumea,
cu ce pret ca-ne-lu-mea
s fii!

Limpezimi de apus

Abia pe la capitul drumului
prinzi sa pricepi

de unde-ar fi trebuit

s-o incepi.
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Tatiana PRODAN

Cuvintul celuilll

Interviul a fost realizat de Irina Condrea in anul 2003, in cadrul Proiectului
international ,,Limbd si identitate”, Universitatea Leipzig, Germania 2003-2006

Doamna Tatiana Prodan, medic de profesie, doctor in medicind, este ori-
ginard din Chisindu, provine dintr-o familie foarte cultd si instaritd. S-a for-
mat in perioada interbelicd, fiind eleva a liceului ,,Regina Maria”, apoi a lice-
ului ,,Natalia Dadiani”. In amintirile sale evocd aspecte importante ale vietii
social-politice din regiune, cum ar fi sistemul de invatimént interbelic, apoi
trecerea la scoala de tip sovietic, iar ulterior trecerea invatamantului superior
la limba roména si la grafia latina. Expune, ca martor ocular, evenimente de
importantd majord, cum ar fi cedarea Basarabiei la 28 iunie, 1940, razboiul,
schimbarile de regim si felul cum au trecut prin aceste evenimente si cum s-au
format si au activat intelectualii basarabeni.

UN DIALOG DESPRE LIMBA ROMANA DIN BASARABIA

TP: Sunt Tatiana Prodan, pensionard, am
lucrat o viatd intreaga ca medic obstetrician gi-
necolog. Sunt nascuta in anul °24.

IC: Spuneti-ne ceva despre familia dum-
neavoastra.

TP: Tatdl meu era inginer chimist, tata a
terminat Institutul politehnic la Moscova, in
timpul tarului incd, si foarte bine a terminat.
Tata era fecior de taran din Cojusna, judesul La-
pusna era pe-atuncea, aici, aproape de Chisindu.
Iar tatal lui, bunicul meu, era o persoana insta-
ritd si, cu toate cd avea opt copii, tinea ca toti cei
opt copii ai lui sa facd scoala cat mai buna si fa-
cultate. Nu toti au dorit s-o facd, nu toti. Unul a
devenit preot, altii au devenit functionari la pri-
madrie, unu inca ceva, nu mai tin minte, o fiica
totusi a urmat cursuri de studii, superioare. Ei si
tata invata foarte bine. Tata cand era copil mic,
facuse scoala la tara, la Cojusna si pe-atuncea
scoala se facea foarte simplu - scoala primard,
am in vedere primele patru clase. Cred ca nu se
preda acolo limba rusa, pentru ca Cojusna era
un sat de razesi moldoveni si n-aveau rusi deloc.
Tin minte, cind méd duceam vara, ca am fost de
vreo doud ori la bunicu vara, in tot satul era un

singur rus pe atuncea. Rusul acela tinea un ma-
gazin, era proprietarul magazinului, un fel de
ceva ce semdna cu un magazin universal. Insé la
nivelul pretentiilor oamenilor de atunci.

IC: Oricum, tatil dumneavoastra vorbea
romaneste?

TP: Tata sigur ca vorbea romaneste, pen-
tru ca la Cojusna se vorbea o limbé foarte cu-
ratd. $i frumos se vorbea la Cojusna, se vorbea
frumos. Si chiar fratele lui tata, unchiul Stefan,
imi povestea ca atunci cand era copil mic, el era
mult mai mic decat tata, bunicul zice, adica tatal
lui, bunicul meu, l-a chemat deoparte si, el era
deacuma in clasa a doua sau a treia de scoala
primara, si a spus: uite, tu sd stii ca este un po-
por care vorbeste limba noastra, sa nu crezi cd
limba noastra numai aicea se vorbeste, asa ca tu
sa inveti bine limba noastrd, zice, s-o stii. Asa
era bunicul, era un om foarte bogat.

IC: Tatil dumneavoastri a facut studii in
rusa?

TP: In limba rus4, bineinteles, fiindca ime-
diat ce a trecut la liceu, tata a ficut liceul la
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Chisinau, si ii venea extrem de greu, pentru ca
invata textele pe de rost, n-avea cuvinte, nu pu-
tea sd vorbeasca, el nu stia limba rusa.

IC: Adica, exista experienta asta, venea fard
ca sd stie si invata cum...

TP: §i invatd cum poti. $i totusi a terminat
foarte bine liceul, vorbea o limba clasici.

IC: Cam in ce an?

TP: Imediat va spun. Tata era nascut in
anul 1891, inainte de revolutie, si de-acuma
dupd liceu a plecat la Moscova. Pe atuncea la
Moscova nu treceai cd esti comsomolist sau nu
stiu ce, ca te-a trimis organizatia de partid de
la Chisindu, ca sé te duci la Moscova. Da era
cu totul altceva, era un concurs extraordinar si
tata a trecut deodata la ,,Vissee Imperatorskoe
Tehnologhiceskoe Ucilisce”. Si foarte bund fa-
cultate era, cum se numeste ea, acuma am uitat.
Si tata a terminat facultatea aceea, a terminat-o
cu diplomé foarte bund, insa aicea au inceput
toate evenimentele si tata s-a intors acasa, bine-
inteles, trebuia sa fie aicea. Da pe urma, cind a
dat echivalarea diplomei la Iasi, pentru ca tre-
buia sa dea echivalarea diplomei, profesorii de
la Iasi s-au mirat de numarul de discipline care
au fost studiate acolo, la Moscova. Stiti, tata ter-
minase ca inginer pentru tehnologia zaharului,
ii placea lui asta. Si trebuia sa lucreze la o fabri-
ca foarte mare, pentru asa ceva era pregatit. Si
profesorii de la Iasi au ramas asa de impresio-
nati de cunostintele lui, bineinteles cd diploma
a fost echivalata, iar profesorii au ficut un mic
banchet pentru tata la un mic restaurant de la
Tasi, pentru ca, ziceau, le-a fost foarte interesant
gradul acela inalt la care se studia la Moscova la
facultate, pe vremurile celea.

IC: Si a fost inginer aici?
TP: §i afost inginer aici, insd i s-a propus sa

lucreze in regat, in vechiul regat si tata nu vroia
sd plece, ca mama era de-aici si avea rude aicea,

si atuncea tata a trebuit sd lucreze in sfera me-
dicala, ca inginer la analize, foarte bine plasate.

IC: Dumneavoastra in familie ce limba ati
vorbit?

TP: In familie vorbeam limba rus3, insa pa-
ralel vorbeam si limba romana.

IC: Mama dumneavoastra ce limba vorbea?

TP: Mama vorbea in limba rusa, cu toate cd
tatal mamei avea familia Unt Moldovan. Si tatal
mamei a fost primul judecator cu studii superi-
oare la Chisinau, asta in timpul tarului, demult.
Mama mamei era poloneza, iata vedeti pe foto-
grafiile celea, in crinoling, asta-i mama mamei.
Da aldturi e bunicul, tatal mamei.

IC: Deci, in familie ati vorbit ruseste, da la
scoald?

TP: La scoala, bineinteles in limba roma-
na si noi inainte de scoald stiam limba foarte
bine. De ce stiam, pentru cd mama avea o sord,
care era maritata cu Georgescu-Vrancea. Geor-
gescu-Vrancea a fost pand-n ultima clipa pre-
sedinte la Curtea de Apel de la Chisindu si in
anul ’40 a fost transferat la Bucuresti, cu cateva
luni inainte de venirea rusilor. A fost transfe-
rat la cea mai superioard instanta, la Curtea de
Casatie. La Bucuresti era Curtea Superioara de
Casatie, cea mai superioard instantd. Si noi in
familie ne intdlneam, el n-avea nimic contra ca
fiica lui, verisoara mea Rodica, care acuma-i la
Freiburg, sd vina pe la noi. Da numele Rodica a
starnit mare mirare in familie. Bunica mea era
indignata, zice, ce nume, ,dikaia”, adicd ce-i
sdlbaticd? Cd o numeau Diki acasd. Va spun,
acuma-i un nume foarte banal, mi se pare din-
tre toate numele roménesti e cel mai banalizat,
Rodica. Un timp aicea vizavi, la vecina noastra
locuiau doud fete studente din diferite localitati
si ambele se numeau Rodica. Da, acuma-i foarte
raspandit, da pe atuncea numai de la Alecsandri
se auzea Rodica, ,,juna Rodicd voioasa trece pe
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langa junii semandtori” sau cum era acolo. Si,
vd spuneam ca unchiul, unchiul vorbea cu noi
foarte mult, roméneste, iar in oras se vorbea ru-
seste. Se vorbea foarte mult ruseste...

IC: Dar cum se-ntampla, erau multi rusi,
ori chiar toatd lumea, iesind in oras...

TP: Nu, sd vd spun despre ce era vorba.
Toti intelectualii, pAnd si membrii Sfatului Ta-
rii - iatd am avut o profesoara de lucru manual
— pe doamna Halipa. Ati auzit de Pantelimon
Halipa. Doamna Halipa a fost profesoara mea
de liceu. Era rusoaica. Domnul Pelivan era in-
surat c-o rusoaica. Domnul nu stiu care - toti,
domnul Erhan era insurat c-o rusoaica. Pentru
cd ei toti au facut studii superioare la rusi. Unde
- la Petersburg, la Moscova, la, stiu eu inca
unde se mai facea atunci, la Kazan se mai facea,
si cam in zonele astea. Si toti acolo s-au insurat
cu fete care aveau studii, care prezentau ceva si
si-au adus sotii de acolo. Insi sotiile erau foarte
loiale, foarte loiale erau si sentimentul cela na-
tional era extraordinar de puternic. Ea poate nu
stia toate cuvintele, insd ele au facut scoala. Iatd
sotia lui Halipa era rusoaica pur sange si ne pre-
da, ma rog, lucrul manual, nu-i cine stie ce dis-
ciplina, da, dar vorbea cu noi, numai roména, la
liceu nu se putea altfel, vai de mine.

IC: Iar in oras mediul acesta, am auzit si de
la altii, era foarte rusesc.

TP: Era rusesc, pentru ca toate persoanele,
toti medicii, toti juristii, toti, mai stiu eu cine,
inginerii - toti erau cu scoald rusa. Intelegeti,
cati au fost veniti, dar n-au ndpadit asa, cum au
venit acuma rusii.

IC: Bine, s-atuncea unde se vorbea roma-

neste, numai romaneste, dacd in oras era asa...

TP: Totusi, noi contactam. Noi locuiam pe-
rete in perete cu unchiul nostru, si el ne iubea pe
noi toti copiii foarte mult. Si ne strangea, si ne
facea niste concursuri ca sa stim, eram la scoala
primard de-acuma, da ca sa scriem pe o temd,

si ne dddea premii si nu stiu ce, si vorbea foarte
frumos, el era din Vrancea, din Marésesti.

IC: Dumneavoastra ati inceput aici scoala
primard, in ce an?

TP: Stati sd va spun. Eu la sase ani m-am
dus la scoala primard. Sora mea era cu doi ani
mai mare, si ea s-a dus la varsta de sapte ani,
cand trebuia sé plece, sa intre la scoala primara.
Si mie-mi era urdt acasd si plangeam, si-atun-
cea, cand am implinit sase ani, tata cu mare gre-
utate a reusit sa md introducd in scoala primar4,
stiti, cd nu se primeau la sase ani. Da eu plan-
geam acasd cd vreau la scoald, ca mi-i urit acasa.
Insa profesoara, de exemplu, la scoala primara
era tot o rusoaicd, care a invitat limba roméana.
Ca stiti, atuncea, mi se pare lorga, a organizat
Universitatea Libera de la Valenii de Munte, mi
se pare, si pe acolo se ficeau tot niste cursuri
pentru toti dstia si n-aveau voie sd-i scoata.

IC:
romana.

Deci in invataimént era numai limba

TP: Numai, numai, absolut. [atd sd v spun,
de exemplu, Péscélutd, era tot membru al Sfatu-
lui Tarii, insurat tot cu o rusoaica de la Penza,
cd stiu cd fiul lui venea citeodata la noi, si fiul
lui a plecat pe urma de la Bucuresti. Ultima data
cand a fost pe la noi, cd a murit anul trecut, el
spunea cd, zice, eu zice, in fond, prima limba
pe care am invatat-o a fost limba mamei, limba
rusd. Cd de obicei copilul invatd limba mamei,
asta-i. Ins3 problema-i, v spun ci toti dstia de
la ,,Sfatul térii”, care au fiacut unirea Basarabiei
si tot, ei toti erau baieti moldoveni de aicea, insa
cu studii superioare facute in Rusia, toti absolut,
uite dac-o sa cititi despre ei, despre ,,Sfatul tarii”
0 sa cititi acolo, c-am cunoscut pe foarte multi,
pentru cd erau copii de varsata mea, noi eram
eleve de liceu, ficeam serate impreuna, asa ca
am fost si in familia Cristea, si la Erhan si la toti
astia. Asa cd i-am cunoscut pe toti.

IC: Probabil ci, de exemplu, la serate se
vorbea in doud limbi, de-acuma?
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TP: Nu, elevii vorbeau in limba roman3,
de obicei, insd toti stiau limba rusi. Toti stiau
limba rusa.

IC: Exista un mediu, asa?

TP: Era un mediu de intelectuali, care au
facut studii, dacd faci facultatea in limba rusa,
in limba ceea cauti s te exprimi. Insi, pentru
toti au fost create conditii, pentru toti au fost
create conditii ca sa invete limba romén4, ca sd
poatd lucra si activa. Si au invatat, au invatat.
Toate profesoarele mele de liceu, de exemplu,
stiau perfect limba rusd. Exceptie faceau cate-
va: profesoara de limba roména, doamna Ana
Negrescu, doamna Ursulescu, de istorie, mi se
pare, citeva. Directoarea liceului era doamna
Botezat, directoarea liceului ,Regina Maria”.
Doamna Botezat era sotia unui mare patriot,
care foarte mult a facut pentru Basarabia, foarte
mult. Insa cultura era rusa, ci oamenii de cultu-
ra n-aveau unde sa capete cultura in alta parte.
Si doamna Botezat vorbea romaneste. Era foarte
severd, in fiecare zi la liceu era volantd, asa, sau
cum sa spun, dimineata adica incepea cu ruga-
ciunea in sala mare, in aula liceului, incepea cu
rugdciunea. Era si preotul, si pana a nu fi stra-
jeria, cdnd eram eleve de liceu, tin minte in sala
ceea mare a liceului ,Regina Maria”, care exis-
ta si acum, sus, la liceul dsta, Asachi, este sala
acolo, sala ceea mare, dupi clase eram. Incepea
in partea dreaptd clasa intaia-a, clasa intaia-be,
clasa doua-a, clasa doua-be, clasa treia, a patra,
a cincea, a sasea, a saptea si-a opta. Se termina
cu clasa a opta. Si aicea pe podiumul cela, care,
nu stiu mai exista acuma sau nu, acolo era foar-
te frumos, acolo preotul facea rugiciunea de di-
mineatd, dupa aceea noi ne duceam la lectii, si
doamna directoare spunea ce avea de spus.

IC: Zilnic?

TP: Zilnic, absolut. Absolut. Si era foaaar-
te severd doamna directoare. Extrem de severa
era. i, doamne fereste, pdi, la noi erau liceele
de fete numai, noi aveam numadr. Pe toate hai-
nele noastre de scoald, pe paltoane, pe pardesie,

pe tot era emblema liceului LRM, liceul ,,Regi-
na Maria” si mai departe, eu tin minte, aveam
numadrul 34. Si asta, exista asa un atelier in care
trebuia sd-ti comanzi numere si sa le cosi pe toa-
te hainele. Si daca pe strada, te vedea cineva ca
nu te porti bine, din punctul de vedere al acelui
cineva, pe care tu nu-l stiai, sau, doamne fereste,
crima cea mai mare era si mearga o fatd cu un
baiat pe strada, asta era o crimad colosald, stisi! Si
imediat dla putea sa spund, eleva numarul 34 a
facut asa ceva, si-a permis asa ceva sau asa ceva.
Si credeti-ma ca parerea lui era considerata ca
foarte importanta. Asa era.

IC: §i, la liceul ,Regina Maria” cat ati in-
vatat?

TP: La liceul ,Regina Maria” am ficut pa-
tru clase, eram premiantd intotdeauna, invatam
bine si-mi plicea foarte mult, si noi iubeam li-
ceul nostru, ne pliacea liceul nostru, insa, doam-
ne fereste sd mergi c-un baiat pe strada. Da, si
pe urma, inainte de ’40, cdnd am trecut in cla-
sa a cincea, in ’38 era asta, da, liceul s-a ficut
comercial, I-au transformat in liceu comercial,
incepand cu clasa intéia si a cincea. Si eu am ni-
merit exact in clasa cincea. Dar tata nu vroia sa
fac liceul comercial, tata vroia sé fac liceul teo-
retic si din cauza aceasta m-a transferat la liceul
»Dadiani”.

IC: Si acolo cat ati invatat?

TP: La ,Dadiani” am invitat pand-n 40,
doi ani de zile. In ’40, deci cAnd am trecut in cla-
sa saptea, ...Intr-a sase-am trecut, pardon, intr-a
sasea am trecut, atunci au venit rusii. Si de-acu-
ma mi s-a propus sd raman la liceul ,,Dadiani”,
care s-a transformat in liceu rusesc. Nu se nu-
mea liceu, ,,destiletcd” se numea, ,,destiletca”. Si
eu n-am vrut sa invat la liceu rusesc, eu stiam
suficient limba rusd si nu vroiam, vroiam sa in-
vat la liceu romanesc mai departe, adicé la scoa-
la medie romaneasca. Si atuncea am intrat la
scoala numarul 10, mi se pare se numea atunci
in ’40, unde este acuma scoala moldo-ucrainea-
na sau ruso-ucraineand, pe Eminescu, pe strada

DIALOGICA nr. 1, 2023

E-ISSN 1857-2537

137,



Eminescu. Acolo era in timpul roménilor liceul
»Florica Nita”. Florica Nita a fost o directoare
grozava, era o scoald normald, nu era liceu. Si
atuncea in 40 au facut acolo ,,moldavscaia des-
tiletca”. Si am intrat la ,,moldavscaia destiletca”.

IC: Si ce era, ce alti profesori mai aveati,
erau multi noi?

TP: Nu, erau multi profesori care-au ra-
mas. In 40 a raimas foarte multi lume, doamna,
cand... Stiti cum a fost in ’40? Am pus apara-
tul de radio seara, ca s-ascultam ultimele stiri,
tin minte ca acum, cd nu erau televizoare, nu
era nimic. Si deodata s-a anuntat: Consiliul de
Coroana a hotdrat astazi, la ultimatumul Uniu-
nii Sovietice, cedarea Basarabiei. Clar? Armata
pleacd, totul pleaca. Ma credeti, doamna? Peste
o ora a inceput evacuarea orasului, seara tar-
ziu. Noi locuiam acolo unde-i casa noastra pe
Vlaicu Pércilab, atunci se numea ,,28 iunie” s-a
numit, in timpul rusilor se numea ,,28 iunie”,
fiindca pe acolo a intrat armata sovieticd in sus,
incoace. Si ma credeti, ca s-au dat trei zile pen-
tru ca [Basarabia] si fie evacuati. Insi in prima
zi de-acuma a pornit. Pe Viilor pornea lumea
spre Héncesti, stiti si era oribil asta, vedeai ca
esti pardsit. Da cu ce s pleci? Unde putea tata,
mama, cu doi copii, unde sa pleci? Cu ce sa
pleci? Unde sé pleci si cu ce sd pleci? Nimeni
aproape n-a plecat, foarte putini au plecat. Au
plecat bineinteles... Da tin minte cd in ziua ceea
dimineata, asta poate nu trebuie sd spun aicea...

IC: Da de ce nu? Spuneti.

TP: In ziua ceea dimineati, aveam o priete-
na foarte buna, o fetitd foarte buni, ea si acuma
corespondeaza cu mine, era prietend cu sora
mea mai mare, Veronica Dimitriu, iar tatal ei
era seful politiei din Chisinau. Si in ziua de 28
iunie, Veronica a venit la noi dimineata, nu s-a
spus incd la radio nimic, nimeni nu stia nimic,
era liniste, ce vreti doamnd, dacd in casa prima-
rului orasului era o seratd dansanta pentru co-
pii si pentru toti, va-nchipuiti? Nimeni nu stia,
nimeni nici nu bdnuia asa ceva, insd ea ca fiicd

a sefului politiei, seful politiei probabil ceva stia
cd se face ceva..., la Bucuresti a fost un ultima-
tum, cd nu s-a anuntat cind a fost inaintat ulti-
matumul, s-a anuntat ca Consiliul de Coroana
a hotarat, pe baza ultimatumului. $i ea a venit
la noi dimineata in fugs si zice: fetelor, nu stiu,
taticu a venit acasd si a spus cd noi cu mami-
ca plecam acuma la Bucuresti. Asta a venit ea
dimineata. Zice, nu stiu, cd n-a spus nimic, nu
ne-a explicat nimic, a zis ca trebuie s mergem
la Bucuresti si eu am venit sa-mi iau ramas bun
de la voi. Ei, ne-am géndit cé probabil ca vrea sa
se duca la rude la Bucuresti acolo sau asa ceva.
Si cand colo, seara am auzit asta. Si a inceput
armata sa meargd pe langa noi.

Doamna, era sinistru asta. A doua zi toa-
ta ziua de-acuma venea armata, granicerii de la
Nistru pe jos, intelegeti? Toatd noaptea au mers,
era o caldura grozava, tin minte ca ei, sdracii,
erau, stiti, aveau inca tinuta asta de campanie,
cu hainele pe ei si nu stiu ce acolo, sulul cela
de haine. Si tin minte ca acuma, cd era o caldu-
ra grozava si servitoarea noastrd, i-am spus sd
scoatd caldari cu apad si cu cdni, ca soldatii ceia
beau, sdracii, §i era ingrozitor... Si multi plan-
geau, cd zice, ca iatd plecdm... $Si suntem morti
de oboseala si trebuie sa mergem péana la Prut,
pan-la Prut. Era infanteria, infanteria nu era
motorizatd si ei de la Nistru veneau. Si asa a fost.
Si pe urmd de-acuma, noaptea, n-au trecut nici
trei zile, cand a intrat armata sovieticd, a intrat
armata sovieticd si tot pe strada noastrd in sus
mergea Si noi prin obloane ne uitam, ce, cum
aratd. Cineva spunea cd armata rosie trebuie sa
fie toatd in haine rosii. Si lumea s-a speriat, zice,
cum, zice, o armatd intreaga in haine rosii, dar
nu era adevarat.

IC: Si s-a schimbat si administratia, si to-
tul?

TP: Tot sigur ca. De-odata, la moment to-
tul s-a schimbat, doamn4, la moment totul s-a
schimbat.

IC: Ei, oricum, dumneavoastrd ati terminat
scoala asta numarul 10.
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TP: Si scoala numarul 10 am terminat, am
dat si ,,atestat zrelosti”, aveam si hartia ceea, in
limba rusa era hértia, desi am invitat...

IC: Da cum se spunea la scoald, limba mol-
doveneascéd?

TP: Moldoveneasca. Profesorii, care erau
de-aicea, iar directorul era Feldman, un evreu
de la Tiraspol, care se mira ca noi suntem asa de
disciplinati §i pe urma se mira cd noi invatim
asa bine. Pentru ca eu, de exemplu, tin minte ca
acum, carti de istorie nu erau si el venea si ne
dicta o pagind, cu scrisul nostru de mand. Bine-
inteles, un elev de clasé care-a dat, care a ajuns
in clasa saptea de liceu, v dati seama, ci...

IC: Cati ani aveati atuncea?

TP: In *40 in clasa 6-a am ajuns de liceu,
inseamnd cd, citi ani aveam in ’40, aveam 16
ani, va dati seama, si cu-n liceu solid facut si tot,
cand scrii la dictare o temd, o inveti de-acuma,
nu? Chiar sd fii redus, da o tii minte, nu? Si a
doua zi el se mira cd noi asa de bine raspun-
deam. Da temele nu erau foarte asa, erau sim-
ple, primitive.

IC: Da ati avut si profesori veniti de dinco-
lo, cu alt limbaj, cu alte...

TP: Numai el era, directorul era de dinco-
lo, restul erau profesori din Chisindu, care au
ramas si care trebuiau sa-si castige existenta. La
matematici aveam un profesor evreu, la romani
evrei nu, nu erau, nu predau la licee. Da dsta
era un evreu din Basarabia, un matematician
de mare forta, el pregétea studenti pentru facul-
tati, pentru ca sa dea examenul de admitere la
facultatea de matematici. Si era un evreu foarte
cult, el era si diriginte in clasa noastra. El era
altfel, era si basarabean ca educatie, ca obiceiuri,

aceia erau bineinteles altfel, oameni care au tre-
cut prin revolutie, cu alte... viziuni

(O amintire din primii ani de scoald sovieti-
cd, dupd liceul romanesc)

TP: Noi cind eram in destiletca ceea, aveam
lectii de educatie fizicd. Noi eram prima datd in
viata noastra, cind aveam in clasa baieti si fete.

IC: Dupid liceul romanesc?

TP: Da, sigur, era ceva asa... si aicea avem
ora de educatie fizicd - o fata tinard care a ter-
minat acolo un colegiu de educatie fizica in
Rusia undeva. Si vine ea, pe atunci era moda la
rusi, la sovietici, rochiile clos si pantofi cu toc,
insd in pantofii cu toc se purtau sosete, asa era
moda, md rog. Si vine ea, in rochia ceea clos,
rochii lungi nu se purtau, asa mai jos de ge-
nunchi putin, si la ora de educatie fizicd, ne
pune pe toti in front, se intoarce cu fata la noi,
béieti, fete, stiteam toti, ridicd piciorul in sus,
ne aratd exercitiul pe care trebuie sa-1 facem. Si
ne spune: ,Prdjiti la mine!”. Extraordinar! Ba-
ietii toti, cu sase clase de liceu, cu mustati, cu
barbd deja, pun asa madinile, si spun: ,,Prdjim,
prajim!”. Ea zice mai departe: ,Se prineste, ori
nu se prineste?” Ei spun: ,Nu se prineste”. Ea
iar (ca sd o facd sa ridice piciorul cit mai sus),
si atdta demonstratie, ea iar repetd aceeasi figu-
ra, ridicd rochia ceea clos si piciorul in fata lor,
stiti, si tot ce vreti se vede, si zice ,,Se prineste?”
»Nu se prineste!” ,,Cum de nu se prineste la voi,
cand e asa de simplu?” Ei zic, ei iatd suntem noi
asa, nu se prineste si gata. Si toata lectia consta
in asta — se prineste ori nu se prineste, prajiti la
mine. Prajim.

IC: Deci ati absolvit scoala sovieticd, ,,des-

tiletca” in 1940.
Interviu realizat de Iraida CONDREA,
doctor habilitat in filologie
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Abajur pentru o biblislecid

Este un fapt bine cunoscut, prin grai viu, memoria se poate conserva
la nivelul a patru generatii. In contextul in care aceasta nu este fixatd pe un
suport fizic riscd sd dispard in neant. Din aceastd perspectiva, Istoria este
una mai mult nescrisd, decat scrisa. Cu cit impactul emotional provocat de
actul narativ este mai puternic cu atat are sanse mai mari ca sa fie dinami-
zatd si transmisd mai departe.

Lucrarea elaboratd de Mihai Bradescu, Sub aripi de inger, Bucuresti,
Litera, 2021, 448 p., ISBN 978-606-33-7855-3, este un dosar al memoriei de
familie, al unor gospodari care au trecut prin calvarul deportérilor stalinis-
te. Sau, asa cum noteaza plastic autorul in mottoul carti: ,,Calvarul lor si al
urmasilor continud”. Este o lucrarea care desi marcheazé destinul concret
al unor familii in ea se revad, asemenea unei reflectii de oglinda, soarta
a sute de mii de deportati. O altd dimensiune abordatd in carte este cea
a marginalizdrii sociale, a stigmatizarii. ,Dusmanii poporului” si urmasii
acestora urmau sa fie dispersati la periferia societtii.

Lucrarea cu continut documentar istoric poate fi incadrata in categoria
surselor istorice (al documentului primar) de prin rang ce oferd secvente-
cadru ale unui subiect traumatizant din secolul XX, cel al miscarilor de po-
pulatie, ca forma punitiva extremd aplicata de regimul totalitar stalinist.

Din perspectiva decriptarii formei de continut se desprinde o operd emi-
namente literara. Astfel, in egala masurd, cartea poate filejer inclusa in cate-
goria romanelor de sorginte sadoveneana, ca forma si expresie, dar si una ce
aminteste de romanele-detectiv scrise de Agatha Cristie. Or autorul se afld
intr-un lung periplu al identificarii de spatii, oameni, de povesti in povesti.

In economia lucririi prevaleaza elementul dorului, centrat in jurul ca-
minului familiei. Instrdinarea de casa (dezrdddcinarea) a fost cel mai greu
de suportat: ,,Traiam acolo cu gindul la intoarcerea acasa”. Universul ,,aca-
sd” include périntii si bunici, mulsul caprei, scoala, scaldatul, Pomul de
Criciun, cuibul pirintesc. Alteritatea este prezenta in capitolul ,,In lume”.
Este fixatd ,,cea dintéi plecare de acasa”, munca in muntii Ural, munca in
Kazahstan, serviciul militar etc.

Cartea este condimentata cu momente episodice din viata protagonis-
tului.

Lucrarea este o reflectie a psihologiei unei popor aflat la periferia im-
periului sovietic. Autorul isi asuma trecutul cu demnitate, nu tinteste raz-
bunarea (,,Nu vreau sd judec pe nimeni”). Asa cum sugereazd insusi titlul
cartii, mesajul este unul cu continut crestinesc, face referintd la protectia
Divinitatii, care survine in diferite momente dificile ale vietii. Este o carte
a sfidarii raului, a banalizarii acestuia, si a promovdrii unor valori eterne,
cele ale bunatatii, ale omului blajin. Lucrarea constituie un dosar al memo-
riei justitiare. Este axioma poetei Ana Blandiana: ,,Atunci cand justitia nu
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reuseste sa fie o formd de memorie, memoria singura poate sd fie o forma
de justitie”.

European Federation of Associations and Clubs for UNESCO/Fédérati- |

on Eropéenne des Associations et Clubs pour TUNESCO. Anniversary/Anni-
versaire. Peace, 2021. Publication edited by/Publication dirigée par: Danila
Popescu, Ana Dumitrescu, Ploiesti, Editura Karta-Graphic, 2022, 260 p.,
ISBN 978-606-693-219-6.

Recenta aparitie editoriala evoca activitatea prodigioasa a Federatiei
Europene a Asociatiilor si Cluburilor de sub egida Organizatiei Natiuni-
lor Unite pentru Educatie, Stiintd si Culturd (UNESCO), avand drept lait-
motiv o vocabuld tot mai recurenta - PACEA. Acest termen este inserat
si de coordonatorii volumului, doud ambasadoare ale institutiei evocate,
dr. Daniela Popescu si dr. Ana Dumitrescu, care in dedicatia autografica
dedicata Bibliotecii Stiintifice (Institut) ,Andrei Lupan” tin sa ne transmit
»un gand de PACE tuturor!”. Volumul este unul bilingv, fiind elaborat in
limbile engleza si franceza.

Lucrarea a aparut in contextul consemnarii unor jaloane aniversare:
75 de ani UNESCO, 65 de ani de includere a Romaniei in componenta
UNESCO, 40 de ani ai Federatiei Mondiale a Asociatiilor si Cluburilor
UNESCO, 20 de ani ai Federatiei Europene a Asociatiilor si Cluburilor. In
Prefata cértii deputatul roméan Dragos Gabriel Zisopol mentioneaza faptul
cd ,aceasta publicatie este o carte de vizitaa UNESCO... ce militeaza pentru
paceindiferentdebariereleideologice, culturale, politicesieconomice” (p.7).

Un Argument privind contextul si necesitatea aparitiei cartii ni este
oferit de coordonatoarele lucrarii (pp. 11-12). Un scurt istoric al UNESCO
este extras atit din alocutiunea doamnei Audrey Azoulay, director general
UNESCO (pp. 16-17), cat si din eseul intocmit de japonezul Noboru No-
guchi, fost membru al Secretariatului UNESCO (pp. 19-25).

Dr. Daniela Popescu prezinti o viziune globala asupra eticii inteligen-
tei artificiale (pp. 25-27) si a actiunilor de diseminare a acestei probleme
intr-o suita de activitati in Romania, Kazahstan si alte state, lucru incunu-
nat si cu Declaratia de la Florenta de Proclamare a Zilei Internationale a
Eticii Globale, semnate la 11 martie 2013 (pp. 29-30).

Senatorul James Rosappepe, ambasadorul SUA in Roménia intre 1998
$12001 (p. 31) si Clubul Alumnus (p. 34-36) au transmis mesaje calduroase
in legatura cu momentul fastuos.

Referitor la activitatea Romaniei in cadrul programelor UNESCO,
deseori pline de sinuozitati, s-a referit poetul si politicianul spaniol Fede-
rico Mayor Zaragoza (pp. 39-43), istoricul francez Matei Cazacu (pp. 44-
54), Sorin Dumitrescu (1928-2020), inginer roman, director al Directiei
stiintifice UNESCO, omul care ,l-a invins pe Ceausescu” (pp. 55-63), Ana
Dumitrescu (fiica lui Sorin Dumitrescu), doctor in istoria artelor la Uni-
versitatea de Paris I, functionar in Sectorul cultura UNESCO (pp. 64-89),
diplomatul roman Dumitru Preda (pp. 90-97), secretarul general al Comi-
siei Nationale Franceze pentru UNESCO Alexandre Navarro (pp. 98-101),
doctoranda Carmen Emanuela Popa (pp. 102-106).
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JEAN-CLAUDE LARCHET

MIC GHID
teclogic si

duhovnicesc
pentru vreme
de pandemie

Un capitol aparte este consacrat Federatiei Mondiale a Asociatiilor si
Cluburilor UNESCO, despre activitatea cireia ne relateazd Jay Kun Yoo (pp.
109-110), Patrick Gallaud (pp. 111-114), Eiji Hattori (pp. 115-118), Lijun
Song (pp. 119-120), Everton F. Hannam, Bolat Akchulakov (pp. 122-124),
Francis Pang (pp. 125-126), Mustafa Badreddine (pp. 127-128), Ardiou-
ma Sirima (pp. 129-136), Luis Otavio Palhari (pp. 137-138), Mokhtar Far-
hat (pp. 139-140), Lyudmila Skosyrskaya si Dmitry Vaskov (pp. 141-142).

Realizérile desfasurate pe parcursul a doua decenii de Federatia Eu-
ropeana a Asociatiilor si Cluburilor au fost prezentate de Alexandru Mi-
ronov (pp. 145), Daniela Popescu Mihaela Varga (pp. 146-151), Daniela
Popescu (pp. 152-171), Fernando Morais Guedes Pinto (pp. 173-176),
George On. Christophides (pp. 177-182), Lionel Vinour (pp. 183-185),
Maria Paolo Azzario (pp. 186-197), Marietta Bantchev (pp. 198-202), Al-
berto Guerrero Fernandez (pp. 203-204), Juan Antonio Vera Casares (pp.
205-206), Ioannis Maronitis (pp. 207-2008) Julia Averina (pp. 209-210),
Eduard Geshev (pp. 211-213), Dzmitry Subtselny (pp. 214-218), Andrei
Vasiliu (pp. 219-221), Milica Dromniakovi¢ (pp. 227-230), Dan Laurentiu
Milici (pp. 231-232), Daniela Popescu (pp. 233-255).

Lucrarea este elaborati in conditii poligrafice excelente, fiind insotita
de bogate surse iconografice.

Metafizica mesajului transmis de autorii internationali ai lucrérii pre-
zentate este cd doar prin Pace se pot zidi valori autentice, durabile in timp.
Puntile culturale constituie infrastructura pécii mondiale. Cultura si promo-
varea Pécii este unica sansd de a supravietui unei lumi tot mai tumultoase.

Ion Valer XENOFONTOV, doctor in istorie

Jean-Claude Larchet, Mic ghid teologic si duhovnicesc pentru vreme de
pandemie, Bucuresti, Editura Sophia, 2021, 244 p.

Jean-Claude Larchet este un teolog francez ortodox, filozof si autor con-
sacrat in domeniul preocupérilor umaniste; destul de bine cunoscut in Ro-
maAnia, pe parcursul ultimelor decenii fiind editate mai multe lucriri de ale
sale, inclusiv Terapeutica bolilor spirituale (Bucuresti, Editura Sophia, 2006,
699 p.); Crestinismul in fata Bolii, Suferintei si Mortii (Bucuresti, Sophia,
2015, 293 p.), Teologia bolii (Bucuresti, Editura Sophia, 2020, 174 p.).

In anul 2021, in plind pandemie provocati de virusul SARS-CoV-2,
J.-Cl. Larchet a publicat micul sdu ghid teologic si duhovnicesc, lucrarea

> fiind tradusa din limba franceza in romanad de citre Marinela Bojin.

In lucrarea sa, J.-Cl. Larchet enumeri un sir de manifestiri stiintifice
in cadrul cdrora a fost anticipatd dezlantuirea unei pandemii devastatoare.
Aplicand metoda retrospectiva, autorul trece in revistd un sir de epidemii
si pandemii de ciuma si de gripa din trecut. Teologul francez mentioneaza
in treacdt cd epidemiile si pandemiile din trecut erau insotite si de alte
nédpaste apocaliptice cum ar fi: Sdracia, Foametea (insotitd, ca reguld, de
secetd), Razboiul, Moartea, Cutremurele, Invaziile de lacuste.

Ghidul este compus din Introducere si patru capitole:

L. ,,Este Dumnezeu autorul epidemiilor, cu scop pedepsitor sau peda-
gogic?” Capitolul cuprinde urmatoarele subteme: Epidemiile ca pedeapsd
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dumnezeiascd si pedagogie dumnezeiascd; Limitele acestei conceptii din
punct de vedere rational; Limitele acestei conceptii din punct de vedere du-
hovnicesc; Limitele acestei conceptii din punct de vedere teologic; A afir-
ma cd Dumnezeu nu produce epidemiile si toate celelalte calamitdti, si nici
chiar simplele boli care afecteazd omenirea, inseamnd a pune sub semnul
intrebdrii atotputernicia Lui; Este necesard distinctia intre frica originard
si firea cdzutd a omului; Rolul pdcatului in perpetuarea bolii, a stricdciunii
si a mortii; Partea de lucrare a diavolului; Dacd Dumnezeu nu produce
calamitdatile, El le ingdduie?; Rostul rugdciunii si folosul minunilor (p. 15-
82); In primul capitol al ghidului autorul mentioneazi un sir de calamitti
amintite in Vechiul Testament care sunt prezentate ca o pedeapsd a lui
Dumnezeu pentru pacatele oamenilor.

II. ,Masuri de profilaxie in perioadele de izolare si dupi izolare” In
capitol sunt analizate urmatoarele aspecte: Izolarea; Refuzul izoldrii de cd-
tre extremisti si teoriile conspirationiste; Acceptarea izoldrii de cdtre Bise-
rica Ortodoxd; Cdteva lectii de folos pentru viitoarele perioade de izolare;
Cum se poate trdi viata crestind in timpul izoldrii; Dificultdtile care apar in
perioadele de dupd izolare si mijloacele de a le surmonta (p. 83-134). In al
doilea capitol autorul sustine cd masurile de izolare a oamenilor pe timpul
pandemiei SARS-CoV-2 au ,,permis o mai bund controlare si limitare a
ei”, totodata izolarea i-a afectat mult pe crestini.

I11. ,,Problema pe care o ridica impartisirea euharisticd.” In acest capi-
tol autorul elucideaza Problemele puse de lingurita comund, formuland si
intrebarea daca Ne putem teme de contaminare prin continutul potirului?
(p. 135-218).

IV. ,Virusul fricii este acela care trebuie invins”. In ultimul capitol
sunt argumentate urmétoarele subteme: O situatia anxiogend; Sd ne fami-
liarizam cu ideea mortii; Rolul primordial al credintei; Dobdndirea pdcii
launtrice prin biruirea fricii; Biruirea fricii de moarte prin unirea cu Hris-
tos. Aici autorul abordeaza problema fricii, sustindnd cé sursa cea din-
tai a acestui fenomen este lipsa de credintd. Autorul rezuma ca ,,marea si
cea dintai invatatura duhovniceasca pe care se cuvine s-o desprindem din
pandemia recenta si din pandemiile ce vor sa fie” este aducerea-aminte de
moarte, ,,de buna pregatire pentru moarte, care, orice am face, se va petre-
ce mai devreme sau mai tarziu” (p. 219-241).

Spre surprinderea cititorului, J.-Cl. Larchet nu formuleaza concluzii
finale, lasand impresia ca acest Mic ghid teologic si duhovnicesc pentru vre-
me de pandemie isi indeamna cititorii sa-si facd propriile concluzii, oferin-
du-le astfel libertatea de a reflecta si de a-si forma propria viziune asupra
vietii si credintei pe timp de pandemie.

Acest ghid are menirea de a-i orienta pe crestini in cdutarea méntuirii,
in purificarea gandurilor si a faptelor in momentele de cumpéna. Cvasi
importantd este reevaluarea rolului exercitat de catre fiecare crestin in ca-
drul Bisericii lui Hristos care a promovat dintotdeauna valori perene si
netrecdtoare: dragostea, toleranta, pacea, intelegerea, compasiunea, milos-
tenia si gratia divina.

Valentin ARAPU, doctor in istorie
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Liliana CONDRATICOVA
ARTA
HETALELOR

Tema monografiei Arta metalelor: portrete de creatie ale bijutierilor si
mesterilor de artd decorativd (a doua jumdtate a secolului al XX-lea - ince-
putul secolului al XXI-lea (Iasi, editura Doxologia, 2021, 320 p.), semnatd
de Liliana Condraticova, doctor habilitat in istorie si in studiul artelor, este
evolutia artei metalului din spatiul Republicii Moldova. Ceea ce trebuie
de remarcat de la bun inceput este valoarea surselor de cercetare, acestea
tinand de Fondurile Agentiei Nationale a Arhivelor, Muzeului National
de Istorie al Moldovei, a Muzeului National de Arte al Moldovei si de alte
colectii, in special, particulare, ale familiilor plasticienilor decoratori. Este
un prim studiu complex, care aduce publicului larg detalii inedite despre
viata si activitatea artistilor plastici si a mesterilor-bijutieri care au contri-
buit la evolutia acestui gen al artelor decorative. Totodatd, sunt sistema-
tizate si descrise o multime de opere din domeniul artei giuvaiergeriei si
plasticii mici din domeniul artei metalului etc., realizate in diverse tehnici
- emailare, forjarea metalului etc. Calitatea cercetdrii este asigurata si de
descrierea functiilor utilitare, magico-religioase, estetice, sociale s.a., ale
bijuteriilor, functii care au menirea de a arata rolul obiectelor in viata so-
ciald, dar si stilul personal al artistului.

In domeniul giuvaiergeriei, in diferite perioade, au activat artisti plas-
tici precum Alexei Marco, Gheorghe Cojusnean, Vasile Sochin, Olga Tiron
s.a. Liliana Condraticova analizeaza numeroase opere de artd ale acestor
plasticieni, pe care le-a identificat in Fondurile Muzeului National de Is-
torie a Moldovei, Muzeului National de Arte a Moldovei si in colectiile
particulare ale familiilor lor. Cercetitoarea elucideaza nu doar activitatea
mesterilor-bijutieri cunoscuti publicului precum Alexei Marco, Gheorghe
Cojusnean, Vasile Sochin s.a., dar descopera si prezinta nume noi in arta
metalului. Bundoara, putini cunosc ca plasticienii Lidia Ceban-Boico, Lu-
dmila Odainic, Ludmila Cornienco, afirmate in domeniul artelor textile,
au profesat si tehnicile emailarii, forjarii metalului, executdnd panouri re-
prezentative tematice in diferite tehnici. Alte nume putin cunoscute din
aceeasi perioada a anilor ’60-’80 sunt Claudia Gherasimov, Nicolae Do-
brovolschi, mesterii populari Anatol Cogan, Mihail Nagorneac s.a.

In premiers, sunt descrise basoreliefurile si articolele din metal de
conotatie istorico-culturala care infrumuseteaza arhitectura orasului Chi-
sindu, precum: Clovnii de pe fatada Circului, emblema de metal a Teatru-
lui Republican de Papusi ,,Licurici”, basorelieful Universitétii Pedagogice
de Stat ,Jon Creanga” din Chisinau, aplice decorative de metal de pe fa-
tada clddirii Institutului de Geologie si Seismologie, balcoanele din metal
forjat si balustradele de metal ale scarilor care decoreaza cladirile diferitor
institutii de stat, havuzurile si sculpturile din metal instalate in parcurile
publice etc.

Totodatd, sunt identificate trei scoli de giuvaiergerie, ale caror expo-
nenti s-au manifestat pe teritoriul RSSM si Republicii Moldova. Acestea
sunt Scoala autohtona, Scoala din Tarile Baltice si cea ucraineana, Scoala
rusd. Este remarcat rolul Chisindului de centru de excelenta al artei me-
talelor, loc de concentrare a numeroaselor ateliere, de bijutieri si artisti
plastici din domeniul artelor decorative.
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Asadar, monografia Lilianei Condraticova este o ineditd prezentare
panoramica a artei de prelucrare a metalelor din perioada anilor 1945-
2021. Noutatea incontestabild std in gestul de a scoate din anonimat noi
nume de artisti plastici, care au practicat una dintre cele mai dificile teh-
nici din domeniul artelor decorative — prelucrarea artisticd a metalelor.

Natalia Procop, doctor in studiul artelor

Imagini asternute pe coala viazduhului (Editura Neuma, 2022), vo-
lumul semnat de Gheorghe Grigurcu (poet si critic nascut in Basarabia,
Soroca), contine poeme care devoaleaza un spirit fraiméantat. Cartea volu-
minoasa (12 capitole), cu o copertd sugestiva, cuprinde o colectie de texte
ermetice care invitd cititorul sa caute sensuri noi. Poemele scrise in vers
liber reprezinta o chemare spre meditatie pe marginea conditiei poeziei si
a poetului. Se impletesc in ele teme si motive moderniste precum: singura-
tatea si melancolia, peisajele locale si elementele naturii, care sunt folosite
ca simboluri pentru stabilirea raportului contemplativ: eu liric — univers.
Pentru Gheorghe Grigurcu arta poetica este ,,0 luptd deopotrivd / cu In-
gerul si cu Fiara”, dar avand siguranta cd ,,isi va supune dusmanii pana la
urma / cu améndoi confundandu-se” (O luptd e Poezia). Poetul isi acceptd
etatea pe un ton melancolic, apeldnd la functia simbolica a limbajului care
compara viata cu focul: ,,Un foc mic mic / deznaddjduit strans / ca un
pumn de copil” (Senectutea). Poezia lui Gheorghe Grigurcu este o colectie
de stéri puternic determinate de realitatea triitd, in care ,intilnesti ochi
care urld la ceruri / aidoma unor lupi” (Intalnesti), fiind lipsit de dreptul de
a fi auzit si inteles. Exilat intern in ,,Amarul Targ din Téargu Jiu”, cu stra-
zile sale ,,lustruite temeinic de copite de cai” (Pe strdzile Amarului Targ),
Gheorghe Grigurcu se plimba cu céinele sdu alaturi de care se simte pro-
tejat: ,,Jiul clipocind cum ochiul unui ins somnoros / si un trecator pazit
de-un caine precum de un Inger” (Illustratd din Amarul Targ). Ilustratele
din ,,Amarul Targ” devin in acest volum Ilustratele din Targu Carbunesti.
»Amarul Targ” are, de asemenea, o valoare metaforica pentru destinul
amar pe care l-a oferit poetului. Targu Carbunesti a preluat stérile si ima-
ginile ,,Amarului Targ” si continud sa proiecteze aceleasi reprezentari de
sorginte modernista. Trenul care se aude in apropiere, in vale, prezinta
simbolic ,zgomotul tremurator cum scrisul unui batran” (Illustratd din
Targu Cdrbunesti). Chiar dacd Targu Carbunesti a devenit locul pe care
poetul doreste sa-1 stribati zi de zi cu privirea si reprezinta titlul a opt po-
eme, penultima pagina revine la amintirile de candva si prezintd din nou
poemul ,Amarului Targ”, pe care-1 ,razbati anevoie” pand in centrul, dar
care ramane ,tatuat incd din copilarie pe pielea ta” (Ilustratd din Amarul
Targ). Despre un poet cu o personalitate remarcabila, care a stiut sa creeze
universuri posibile supunandu-le imaginatiei, nu putem decat si confir-
mdam vorbele lui Marian Dréaghici: ,,Are Basarabia poeti sd si exporte”!

Marta Severin, doctoranda
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