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Revista noastra vizeazd fenomenul cultural contemporan ca produs al gandirii §i creativititii si se manifesta in planul
stiintelor socioumane i in cel al artei. Prin urmare, ne vedem incadrati in paradigma dialogului interdisciplinar, al relatiilor
intre abordarile diferitor discipline. Vom inlesni articolele cu preocupiri teoretice si interpretative din aria studiilor cultu-
rale, unde literatura, spre exemplu, e un fenomen cultural ca oricare altul in contextul timpului sdu. Totusi, pentru a crea un
pandant la reducerea numdrului de studii literare, care au generat prin transformare de sine si imprumut de metode noua
si extrem de prolifica directie de cercetare, am rezervat un loc aparte, in titlul revistei si in spatiul unor rubrici, literaturii si
promovarii ei. Promitem si facem gesturi similare i in cazul celorlalte arte.
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Our jurnal focuses on the contemporary cultural phenomenon as a product of thought and creativity and manifests
itself in the field of socio-human and art sciences. We see fit in the paradigm of interdisciplinary dialogue, of the relationships
between approaches of different disciplines. We will, therefore, facilitate articles with theoretical and interpretative concerns
from the area of cultural studies, where literature, for example, is a cultural phenomenon like any other in the context of its
time. However, in order to create a pendant in reducing the number of literary studies that generated self-transformation and
loan of new and extremely prolific research methods, we reserved a special place in the title of the journal and in the space of

some columns, for literature and its promotion. We promise to make similar gestures and for other arts.
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SDirlog

[ulian BOLDEA

»ORICE REVISTA DE CULTURA ARE UN ROST PROPEDEUTIC SI PAIDEIC,
O FUNCTIE FORMATIVA, MODELATOARE”

AG: Domnule profesor Iulian Boldea, sun-
teti redactor-sef al revistei de cultura Vatra si
conduceti cAteva importante publicatii academi-
ce (revistele Studia Universitatis ,,Petru Maior”.
Seria Philologia, Acta Marisiensis. Philologia,
Journal of Romanian Literary Studies) publicatii
indexate in mai multe baze de date internatio-
nale. Intre 1986-1989 ati fost redactor si redac-
tor-sef adjunct al revistei Echinox, apoi redac-
tor-sef-adjunct al publicatiei culturale Tdrnava,
o revistd de filosofie si literaturd. Faceti parte, de
asemenea, din colegiul de redactie al revistelor
Anuarul Institutului de Cercetdri Socio-Umane
»Gheorghe Sincai” al Academiei Roméne din
Targu-Mures, Limba romand, revista de cultura
din Chisinau, Libraria, publicatie a Bibliotecii
judetene Mures, Analele Universitatii din Ora-
dea, Limba si Literatura Romand (ALLRO), re-
vista lunara de culturd LitArt din Targu-Mures.
Este impresionantd aceasta experienta si, desi-
gur, sunteti in masura deplina si judecati in pri-

vinta rolului publicatiilor de cultura la inceputul
anului 2022. Céci pe marginea acestei teme va
rog frumos sa va expuneti parerile.

Intrebarile mele nu vor fi originale; noi sunt
societatea, locul nostru in istorie si, prin urma-
re, unghiul de vedere, iar acest lucru conteaza.
Deja de mult timp se vorbeste, in contextul
unei discutii mai ample despre criza literaturii
si a cartii, despre diminuarea rolului publicati-
ilor de cultura. Revistele si-au pierdut puterea
si maretia de altd datd, fiind concurate de ca-
nale de informare mai la indeméana, cum sunt
blogurile si retelele de socializare. De cele mai
multe ori ideea de criza este legata de faptul ca
nu se mai citesc nici cartile, dardmite revistele.
Oamenii au tot mai putin timp pentru lectur si
prefera ofertele audio-vizuale ale televizorului
si telefoanelor mobile cu internet. Si atunci la
ce folosesc atatea reviste de cultura pe hartie si
electronice? Cui sunt adresate? Nu riscd acestea
sd predice in pustiu?
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IB: E adevirat, trdim intr-o lume a tehno-
logiei informatice, a blogurilor si retelelor de
socializare, o lume ce pare sa se fi eliberat de de-
prinderile modelatoare ale lecturii. Revistele de
culturd se adapteazd, multe dintre ele, la aceasta
stare de lucruri, adoptand, aldturi de formatul
tipdrit, si un format online, ce asigurd un acces
mai rapid si mai amplu. Nivelul de receptare a
culturii de catre publicul cititor este, intr-ade-
var, diminuat, din diferite motive. Cert este cd
articolele si cértile cu adevarat importante sunt
citite, sunt citate, intrand in circuitul lecturii si
al cercetdrii, dincolo de semnele de apreciere si
de recunoastere exprimate prin cronici literare,
recenzii sau premii oferite de diferite organis-
me, asociatii sau institutii academice. Literatura
si, desigur, critica literara difuzata de publica-
tii de cultura suferd, cred eu, de fragmentare si
de partizanat, in mdsura in care criticii literari
de la unele reviste nu citesc si nu comenteaza
cartile scrise de asa-numiti oponenti, existand,
in culturd, prea multe tabere literare, un parti-
zanat ce influenteazd negativ actul autentic de
receptare a literaturii, receptare care este destul
de precari. Pe de alta parte, revistele de cultura
cu adevdrat relevante sunt cele coordonate de
critici literari. Exista, astfel, critici de mare cali-
bru, care au, in afard de competentd hermeneu-
ticd si de atitudinea exigentd, o vocatie teoretica
riguros articulatd, un orizont teoretic amplu si
o perceptie nuantatd a fenomenului literar. Sunt
critici care nu percep literatura doar in alb si ne-
gru, sesizdnd cu acuitate nuantele textului, cri-
tici care nu se lasa influentati de conjuncturi, de
contexte si de fluctuatiile modei literare (Eugen

STUDIES

ACTA MARISIENSIS.
PHILOLOGIA

Issueno. 12019

T L —

Simion, Mircea Zaciu, Lucian Raicu, Matei Ca-
linescu, Mircea Martin, Nicolae Manolescu, Ion
Pop, Al Cistelecan s.a.).

In definitia corectd a receptirii literaturii
esentiala este judecata echilibratd, obiectiva,
impartialitatea de viziune si de gust, iar revistele
de culturd cu adevirat de valoare sunt cele care
pun intre paranteze interesele de orice fel (de
la cele generationiste la cele mult mai concrete
— accesul la functii, premii, sau alte beneficii),
pentru a se dedica in exclusivitate valorizarii
operelor literare cu adevarat importante. Una
dintre gravele erori care s-au comis si se mai co-
mit inca in privinta evolutiei revistelor de cultu-
ra este supralicitarea unor opere mediocre sau
subevaluarea unor carti importante, erori ce se
datoreaza functiondrii unor criterii extraesteti-
ce, a caror prezenta in spatiul comun al recep-
tarii este cu totul nefasta. Opera literara, o spu-
nea Kogilniceanu in anul 1840, iar mai tarziu
Maiorescu, trebuie sa fie judecata in arhitectura
sa intrinsecd, in functie de valentele sale este-
tice, facandu-se abstractie de contextul social-
istoric, de persoana biografici a scriitorului, de
anumite conjuncturi ce pot influenta negativ
receptarea adecvatd, optima a textului literar.
Memoria receptarii unor opere ale trecutului
releva faptul cd valorizérile conjuncturale s-au
destramat in timp, si-au dovedit inconsistenta,
irelevanta, lipsa de semnificatie axiologica.

AG: In 2005 v-a apirut o carte intitulatd
Varstele criticii. Au trecut ani de atunci. Puteti
spune cd parcurgem o noud varstd a criticii li-
terare care nu doar ca si-a largit spatiul de co-
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municare in sfera internetului, dar care lucreaza
acum si cu un material literar digital, sustinut
de TIC? Cum se reflecta aceastd eventuald noud
criticd in revistele pe care le gestionati si cu care
colaborati?

IB: E greu de spus care ar fi dimensiuni-
le de noutate, de inovatie pe care tehnologiile
informatice noi, aflate intr-o spectaculoasa dez-
voltare, le conferd actului critic. In structura
metabolismului meu creator, critica literara se
impleteste cu ispita creatiei literare, astfel incat
e greu de spus care este latura creatoare cea mai
adecvatd temperamentului meu, cici am ramas
de multe ori captiv intre doua lumi, cea a poe-
ziei si cea a reflectiei despre literatura. Fiziono-
mia mea identitara definitorie aceasta este, de
poet si de eseist, de critic literar si de profesor sau
cercetdtor. Cu toate acestea, oricatd noblete ti-
ar acorda starea de poezie, ea este intermitenta
céci, in cazul meu, cartile de poeme publicate
sunt incadrate de mult mai multe carti de cri-
tica si de istorie literara, de la Metamorfozele
textului, Fata si reversul textului (I.L. Caragiale
si Mateiu Caragiale), Timp si temporalitate in
opera lui Mihai Eminescu, Vdrstele criticii, Poeti
romdni postmoderni, Scriitori romani contem-
porani, la Istoria didactica a literaturii romdne,
Teme si variatiuni, Aproximatii, Critici romani
contemporani, De la modernism la postmoder-
nism sau Modernism and Postmodernism in Ro-
manian Poetry. A Brief Outline. In aceste con-
ditii, cele doud vocatii, criticd si poetica, se afla
intr-un dialog deschis si privilegiat, expriman-
du-se, frecvent, un fel de revolta a fondului meu
liric in textele critice, in care infuzia de elevatie
calofild, de lirism livresc nu se lasa controlatd cu
totul de reflexele ratiunii, de interogatiile inte-
lectului sau de timbrul cartezian al enuntului.
Pe de alta parte, una dintre cele mai provoca-
toare conditii e aceea de profesor de literatura.
Cum poti s ,,predai” ceva care nu se lasa fixat
in enunturi conceptuale, ceva inefabil precum
lirismul? Cum poti sd transpui in cuvinte for-
mele paradoxale ale unor trairi de dincolo de
cuvinte? Este ceea ce am incercat s realizez, ca
profesor de literatura, orientind mintile celor

tineri in spatiul de transparente si fervori al cul-
turii si al literaturii.

AG: Trebuie sa recunosc faptul cd ma inte-
reseazd mai ales activitatea revistelor stiintifice.
Numadrul acestora creste in continuare, iar cele
electronice au capacitatea sa gazduiasca mii de
pagini de text scris in stil academic, considerat
greoi. Le citeste cineva? Aveti date in privinta
frecventdrii paginilor electronice? Cine sunt
cititorii revistelor Acta Marisiensis. Philologia
si Journal of Romanian Literary Studies? Sunt
cititori din Romania sau de peste hotare? Sun-
teti preocupat de audienta revistelor dumnea-
voastra? Poate ratingul sa dea seama de calitatea
unei reviste?

IB: Am incercat si, in mare masurd, am reu-
sit sa indexez revistele pe care le conduc (Vatra,
Acta Marisiensis. Philologia, Journal of Romani-
an Literary Studies) in baze de date internationa-
le (CEEOL, Proquest, Index Copernicus etc.). De
asemenea, as dori sd subliniez ca toate aceste re-
viste sunt prezente online (open source) pe site-
uri proprii, dar si pe pagini ale unor retele de
socializare. In ceea ce priveste cititorii revistelor
pe care le coordonez, bitilia pentru vizibilita-
te, pentru atentie si notorietate se da in randul
segmentului cel mai tandr, care a fost socializat
sau socializeazd tot mai mult ,,online” si caruia
incepe sa ii lipseasca deja deprinderea de a citi
presa scrisd. $i aici, atentia acestei categorii de
cititori poate fi stimulata prin abordarea unor
teme de actualitate, prin propunerea unor do-
sare tematice de interes si printr-un design im-
bunatatit, atat al revistelor tiparite cat si al site-
urilor publicatiilor. Mi-am propus diversifica-
rea structurii serviciilor culturale oferite prin
aceste reviste: domenii, rubrici si arii tematice
noi si incitante, precum si o vizibilitate sporita
in noile media. Cresterea gradului de vizibilita-
te al revistelor pe care le conduc este asigurata
printr-o colaborare cu parteneri din mediile de
informare, precum si printr-o prezenta con-
stanta a revistelor in cadrul unor conferinte,
mese rotunde, simpozioane, sau intalniri cu ci-
titorii. As sublinia, in acest context, al vizibilita-
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tii, faptul ca am reusit digitizarea tuturor nume-
relor revistei Vatra, din anul 1971 péana in anul
2021 si, de asemenea, am editat o Bibliografie
a revistei cuprinzand toate titlurile publicate in
perioada 1971 si 2021. In acest fel, cercetitori,
doctoranzi, cadre didactice universitare vor pu-
tea avea acces la o baza de date utila cercetarii
literaturii romane contemporane.

AG: In conditiile in care se vorbeste despre
o crizd a teoriei literaturii si a metodologiei in
studiul literaturii mai este nevoie de publicatii
cu studii literare? Filosoful american de origine
germand si teoreticianul literaturii Hans Ulrich
Gumbrecht sustinea in 2011 ca stiinta, de fapt
critica literara ca stiinta, va intra in curind
intr-o fundaturd si ca ar trebui si se renunte la
metodele traditionale de analiza in favoarea unei
»lecturi pentru dispozitie” (Stimmung). S-a ade-
verit viziunea lui Gumbrecht? Putem utiliza as-
tazi conceptul de stiinta a literaturii? Mai justifi-
cd aceastd disciplind mentinerea unor publicatii
dedicate in exclusivitate studiului literaturii?

IB: In contextul acestei crize a teoriei si
metodologiilor din sfera studiului literaturii, as
dori sd ma refer, succint, la doua dimensiuni ale
criticii literare, distincte: critica de intimpinare
si critica academicd, dimensiuni intre care exis-
ta disjunctii, dar si confluente, corespondente,
intersectari. Opozitia intre cele doua tipuri de
critica literara reiese din gradul de aproximare
sau aprofundare a structurilor si semnificatiilor
operelor, dar si din notorietatea, reald sau subin-
teleasa, ce li se atribuie. Din unghiul vizibilitatii,
critica de intampinare, foiletonistica, ilustrata in
reviste literare sau in suplimentele unor cotidia-
ne, detine o cotd de public sau de imagine mult
mai semnificativd, in comparatie cu critica uni-
versitara, publicatd in volume docte, masive, in
reviste ,cotate CNCS” sau indexate BDI si, mai
putin, in revistele de cultura, forme publicistice
receptate cu parcimonie de publicul cititor. Din
perspectiva formei si expresiei, foiletonismul
critic se distinge printr-o alurd mai degajata, un
aer dezinvolt si o naturalete a frazarii, in timp
ce demersul criticii universitare se impune prin

sobrietate, spirit metodic, tinutd rationalizants,
repudiind digresiunile eseistice, enuntul sedu-
cator sau cuvantul cu cromatism calofil. Demer-
sul critic universitar este, in acelasi timp, mult
mai atras de conceptualizare, de problematiza-
re, de excurs teoretizant, decat discursul criticii
foiletoniste, mai rapid, mobil, rezumativ, lipsit
de complexe in fata antinomiilor si aporiilor
textului literar. In acelasi timp, discursul critic
universitar se defineste prin modestie expre-
sivd, asuméandu-si neutralitatea expresiei ca o
conditie sine qua non a eficientei ,stiintifice”.
Aplicat, metodic, revelator prin ispita profun-
zimii, discursul critic universitar tinde, uneori,
sd devina plat, mecanic si sd opacizeze sensu-
rile operei, in loc sa le exprime transparenta.
In acest mod, o carte despre un scriitor clasic
scrisa in spirit rigid academic are toate sansele
sa plictiseasca, sa aplatizeze arhitectura simbo-
licd a operei, sa obnubileze ceea ce e limpede,
sa complice inefabilul operei, sd transforme in
enunt tern fascinatia si expresivitatea textului.
Neincrederea in resursele si in instrumentele
criticii universitare provine din mascd acade-
micd, din replierea expresiei in tinutd erudita,
in rigiditate metodologica si lipsd de suplete a
interpretdrii. Pe de alta parte, opinia mea este ca
studiul literaturii nu este deloc intr-un impas al
evolutiei si eficientei sale, iar revistele de culturd
si cele academice mai detin incd multe resurse
metodologice sau hermeneutice.

AG: Au publicatiile stiintifice socio-uma-
niste un rol in modelarea profilului moral al oa-
menilor sau functia lor este in exclusivitate de
cunoastere?

IB: Publicatiile stiintifice, in masura in care
isi asuma obiectivul receptarii autentice, corec-
te, adecvate a literaturii, posedd si un rol educa-
tiv, cdci exista in arhitectura oricdrei publicatii
stiintifice un fel de pedagogie intrinseca, o di-
dacticd superioard ce porneste din cunoasterea
lumii, a culturii si a profilului moral al omului
contemporan, asediat din ce in ce mai mult de
spectaculoase inovatii in sfera tehnologiei sau
de dinamica unei globalizari accelerate. Ori-
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ce revista de cultura are un rost propedeutic si
paideic, o functie formativa, modelatoare. Pe
de alta parte, daca privim retrospectiv cultura
roméneascd, am putea spune cd primii anii de
dupa 1989 nu au fost prea favorabili recepta-
rii critice a literaturii, din cauza manifestarilor
abundente ale unei publicistici cu statut efemer
si senzational, in care oamenii de litere au re-
simtit fervoarea spatiului public si fascinatia
ideologiei, parasindu-si uneltele si investiturile
creatoare pentru a se dedica unor proiecte poli-
tice si spiritului civic, din considerentul cd, mai
ales in epocile de efervescenta istorica si sociald,
creatorul nu trebuie sa se izoleze in turnul de
fildes. Desigur, ,tradarea carturarilor” (Julien
Benda) are motivatiile ei, in masura in care, prin
cuvant, actiune si faptd civica, intelectualii pot
incerca sa schimbe ceva, sa conduci la clarifica-
rea unor confuzii din sfera publicd, orientand in
mod adecvat pasiunile, gdndurile si optiunile se-
menilor. Din pacate, actiunea intelectualilor ro-
mani a fost incununata de un succes partial, ca
sd nu zicem altfel, si asta nu numai din vina lor.
Revizuirile acelor ani au fost necesare, cu toate
excesele inevitabile produse prin discreditarea
unor scriitori importanti sau prin incercarea de
impunere a unor scriitori fara valoare estetica.
Exagerdrile, ca si excesele, au condus la un apel
la normalitate, la un ,,calm” al valorilor ce au fa-
vorizat clarificari estetice, readucerea scriitorilor
si a operelor importante la cota de incredere me-
ritatd. Dezbaterile despre restructuririle canoni-
ce, despre rolul revizuirilor in literatura, despre
ideologia est-eticd s-au intensificat in anii "90,
cand, ca si acum, existau centre de putere cultu-
rald, in jurul carora gravitau scriitori, critici lite-
rari, intelectuali de diverse calibre, dupa cum a
existat, existd si va exista mereu o tensiune intre
centru si margine, intre capitala si periferie, ge-
ografia literard, cu accidentele ei, cu fizionomia
sa contorsionata fiind influentata, intr-o masura
mai mica sau mai mare, de reactivitatea polilor
de putere, de fascinatia ,idolilor forului” si de
predispozitiile umorale ale criticii literare.

AG: Orice publicatie stiintifica care se res-
pecta are un mecanism de selectie a articolelor,

un proces de evaluare colegiald care este menit
sd corecteze ceea ce este de corectat sau sd res-
pingd articolele de proasta calitate. Este sufici-
ent acest mecanism pentru a asigura calitatea
materialelor dintr-o revistd sau se recurge si la
redactare. Pe timpuri, redactorii aveau puterea
sd modeleze un scriitor. Un accent bine pus sau
excluderea unor pasaje proaste transformau un
text mediocru intr-unul de apreciat. Dumnea-
voastrd redactati articolele in redactie inainte de
a le publica? Trebuie si se faca asa ceva sau lasati
toatd responsabilitatea pe autor si evaluatori?

IB: In privinta evaluirii articolelor care ni
se transmit in vederea publicarii, daca e vorba
de autori consacrati, de colaboratori perma-
nenti, nu se pune problema unei evaludri sau
revizuiri a textelor inainte de a fi publicate. Tex-
tele autorilor cu mai restransd notorietate sunt
supuse unei lecturi atente (peer review) si, daca
ele nu intrunesc standardele de calitate si de
exigenta, sunt returnate autorilor cu sugestii de
corecturd, urmand ca aceste articole s fie retri-
mise in urma corecturilor efectuate. Din aceasta
perspectiva, a receptdrii competente a literatu-
rii, critica literara inseamnd aptitudinea de a
citi competent texte, printr-un instrumentar
conceptual si hermeneutic adecvat, care trebuie
sa faciliteze intelegerea operei literare, nu sa ii
oculteze intelesurile printr-un limbaj excesiv de
erudit si de livresc, lipsit de claritate si naturale-
te. Limpezimea in gandire si exprimare trebuie
sa fie una dintre calitatile esentiale ale textelor
critice, in masura in care eseistica, articolul cri-
tic, critica literard in general reprezintd forme
ale metaliteraturii, ale expresivitatii literare,
atunci cand se intrupeaza in texte sugestive, ra-
finate, cu intelesuri si subintelesuri nuantate, cu
racorduri erudite spre spatii literare diverse, cu
racursiuri si reverii exegetice ce denotd tempe-
ramentul si talentul criticului, care exprima nu
doar concepte, ci si reverii si melancolii, in texte
evocatoare, cu o emblematica forta de sugestie a
cuvantului si cu o revelatoare stiinta a textului.

AG: Stiu cd una din cerintele fatd de re-
vistele care intrd in bazele de date importante
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este diversitatea autorilor. Nu se mai pune, ca
in revistele obisnuite de cultura, problema uni-
tatii de atitudine si de viziune asupra literatu-
rii a unui grup de personalitati care reprezin-
ta o publicatie. Cum schimba aceastd viziune
ideea de revista? Poate ca limba roména ar tre-
bui sd gaseascd o alta denumire pentru acest loc
in care publica cercetatori de pe intreg globul,
de diferite nationalitati si gusturi?

IB: Revistele care isi doresc sa fie indexate
in bazele de date importante trebuie sa respecte,
intr-adevar, aceastd cerinta a diversitatii, cu alte
cuvinte trebuie sa dovedeasca o selectie cat mai
largéd a autorilor, in plan national si internati-
onal. Tocmai de aceea, diversitatea autorilor
determind cu necesitate o diversitate a opiniilor
cu privire la 0 anumitd temd, cu privire la un
anumit subiect dezbdtut. Acest fapt conduce,
poate, si la 0 anumita detasare hermeneuticd, la
un discurs echilibrat, rationalist, la o temperan-
ta programatica a judecatii critice, ce cultivd o
abstragere de la jocurile mai radicale ale arenei
literare. Selectia autorilor ar trebui sa fie una va-
loricd, spre o evaluare matura si lucidd a condi-
tiei culturii contemporane.

AG: Se zice ca in secolul al XXI-lea, nu téri-
le cu economie puternicd sau cu arma nucleara
vor alcatui fortele de putere in lume, ci acelea
care vor detine multd informatie. Vor avea un
cuvant de spus bazele de date si cataloagele in-
ternationale, unde se stocheaza contributiile
stiintifice, pentru a modela lumea sub aspectul
cultural, etic sau economic? Ce beneficii vor
avea in urma acestei influente cei care si-au ofe-
rit gratuit rezultatele cercetarilor? De pildd, o
revistd culturald/literara de limba romana adu-
na informatii care alimenteaza istoria unei cul-
turi/literaturi nationale. Ce vor alimenta bazele
de date internationale?

IB: Informatia este vitala, esentiald pentru
o literaturd, pentru viitorul unei natiuni, pen-
tru zestrea literara a unei tari. In acest context,
bazele de date in care este acumulata cunoaste-
rea, stiinta, cultura reprezintd forme de supra-

vietuire intr-un viitor tot mai incert, reprezinta
resurse ale modelarii estetice si etice, modalitati
de resuscitare a culturii nationale, iar revistele de
culturd, publicatiile stiintifice si academice sunt
motoarele acestor baze de date ce asigura func-
tionalitatea metabolismului omenirii. In acelasi
timp, as spune ca viitorul literaturii nu poate fi
cu mult diferit de viitorul omenirii, astfel incat,
daca omenirea se indreaptd spre o perfectionare
accelerata a tehnicilor informationale, statorni-
cindu-se astfel modalitati tot mai rafinate si mai
eficiente de comunicare intre oameni, ea se in-
dreapti si spre o diminuare a spatiului emotiei
si al reveriei. Literatura poate avea sansa, intr-o
astfel de ambianta a realitatii proiectate online,
intr-o competitie cu lumile virtuale programate
de computere, sd isi nuanteze mesajul, sé isi ra-
dicalizeze sau sd-si simplifice limbajul, sd devina
mai autentica prin apropierea de cititori. Nichi-
ta Stanescu scria, in 1982, referindu-se la viito-
rul literaturii intr-o lume coplesita de tehnica:
,» Viitorul literaturii sunt convins ca va coincide
cu viitorul omului. Nu impartdsesc catusi de
putin pesimismul panicard al celor care cred ca
tehnica va desfiinta interesul fata de literatura.
Dimpotriva! Nu cred, de asemenea, cd literatura
va putea fi fabricata de computere. Este adevi-
rat cd, cel putin in principiu, un computer poate
sd faca un sonet de Shakespeare. Da, dar aceasta
cu conditia s se fiseze opera shakespeariand si
sa se programeze in computere structura sone-
telor lui Shakespeare. De altfel, computerele si
in stiintd au rolul de a solutiona, iar nu acela de
a crea. Cui i-a dat vreodata prin cap si cine si-
ar putea imagina vreodatd cd prin crearea unui
ceas perfectionat se poate crea si timp?”. Sunt
convins cd literatura isi va restructura si isi va
rafina mecanismele si expresivitatea, nuantan-
du-si componenta comunicationala, fira si re-
nunte la capacitatea de a transmite frumusete
afectivd, tensiune emotionald, conservandu-si,
totodatd, frumusetea estetica, rezonanta expre-
sivd, care 1i confera relevanta identitara.

AG: Domnule profesor Iulian Boldea, v
multumesc.
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»Orice revista de cultura are un rost propedeutic si paideic, o functie formativa, modelatoare”

Rezumat. Dialogul cu Iulian Boldea, poet, critic si istoric literar, eseist, doctor, profesor la Universitatea de
Medicina, Farmacie, Stiinte si Tehnologie ,,George Emil Palade” din Targu Mures, Romania, redactor-sef al mai
multor publicatii periodice, abordeaza un sir de aspecte legate de revistele de culturi si cele stiintifice. Se discutd
despre diminuarea rolului publicatiilor de culturd in contextul dezvoltarii blogurilor si a retelelor de socializare,
despre impactul internetului asupra criticii literare, despre activitatea revistelor stiintifice, despre mentinerea
revistelor dedicate in exclusivitate studiului literaturii, despre rolul publicatiilor stiintifice in modelarea profilului
moral al oamenilor si de promovare a culturii romane in spatiul global.

Cuvinte-cheie: reviste de culturd, publicatii stiintifice, bloguri, baze de date, functie modelatoare.

“Any culture magazine has a propaedeutic and paideic purpose, a formative, shaping function”

Abstract. The dialogue with Iulian Boldea, poet, literary critic and historian, essayist, doctor, professor at
the University of Medicine, Pharmacy, Science and Technology “George Emil Palade” in Targu Mures, Romania,
editor-in-chief of several periodicals, addresses a series issues related to cultural and scientific journals. It’s being
discussed about diminishing the role of cultural publications in the context of the development of blogs and so-
cial networks, about the impact of the Internet on literary criticism, about the activity of scientific journals, about
maintenance of journals dedicated exclusively to the study of literature, about the role of scientific publications in
shaping the moral profile of people and by promoting of Romanian culture in the global space.

Keywords: culture magazines, scientific publications, blogs, databases, modeling function.
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Qyilcricrt

Critic si istoric de artd, doctor in stiinte istorice — specialitatea istorie
moderna universala; asociat, profesor universitar la Universitatea Nationala
de Arte din Bucuresti, Facultatea de Arte Plastice (FAP), Departamentul
Imagine Dinamica si Fotografie, membru al Uniunii Artistilor Plastici din
Roménia, membru in Consiliul International al Muzeelor ICOM), membru
in Comisia Nationala a Muzeelor, membru in London Press Club, membru
in European Society for the History of Photography, membru in Société
Frangaise de Photographie, directorul revistelor academice Studii si Cercetdri
de Istoria Artei si Revue Roumaine d Histoire de ’Art. Domenii de specializare:
istoria artei romanesti si universale, sec. XIX, etnografie si arta populard roma-
neascd (icoane pe sticld si pe lemn, recipiente pentru praf de pusca, ceramica),
etnografie extra-europeand (Africa, America de Nord), istoria costumului
civil si military, istoria fotografiei si a cinematografului. Cérti publicate:
Balurile din secolul al XIX-lea (Bucuresti: Fundatia ,,D’aleBucurestilor”, 1997),
Moda roméneascd, 1790-1850. Intre Stambul si Paris (Bucuresti: Ed. Maiko,
2001), Moda si societate urband in Romdnia modernd (Bucuresti: Ed. Paideia,
2006), Miscarea artisticd oficiald in Romania secolului al XIX-lea (Bucuresti:
Ed. Noi Media Print, 2008), Regina Maria si America (Bucuresti: Ed. Noi
Media Print, 2009) si multe altele.

Adrian-Silvan IONESCU

SILVAN, TATAL MEU SAU DESPRE UN PORTRETIST INTRE LITERATII,
MUZICIENII SI ACTORII SECOLULUI XX

Silvan Ionescu s-a nascut pe 30 iulie 1909
in satul Dobrun, Judetul Romanati (azi Judetul
Olt), unde mama sa, Teodora, poseda o mosie.
Tatdl era inginer petrolist, cu studii la Miinchen.
Copilaria i-a fost voioasd, fard griji, asa cum
sunt toate copilariile petrecute la tard, intr-un
conac spatios si in mijlocul unui peisaj mirific.
S-a obisnuit de mic sd cilireasca avind mai
multi cai in grajdul familiei, atat pentru trac-
tiune, cat si pentru echitatie. Din acest motiv
picioarele i-au fost strimbe, fapt ce l-a afectat
intreaga viatd, mai ales dupa ce nu a mai avut
bidivii cei focosi pe care era obisnuit si incalece.

Izbucnirea Marelui Razboi a fost un soc
pentru micul viitor artist. Tatél plecase pe front,
ca ofiter de rezerva. Rimasi la mosie impreund
cu mama, cei trei frati nevarstnici s-au simtit in
pericol la intrarea trupelor germane in Oltenia.
Si, ca in vremurile de demult, cand tinutul era

cotropit de armate striine, fie ele otomane, fie
rusesti sau austriece, mama si cativa vecini au
decis sd porneasca in bejenie, au incarcat intr-o
cdrutd tot ce aveau mai bun si putea fi trans-
portat, iar familia s-a urcat in trasura elegantd
si au pornit in pribegie. Dar, dupa cateva zile
si-au dat seama ca nu au unde sd se refugieze,
caci totul era deja in ména inamicului, satele
si oragele ruinate, populatia in degringolada si
nici un loc potrivit a oferi o minima siguranta.
Asa cd s-au intors acasd, gasind conacul devas-
tat — nu se stie daca de invadatori sau de taranii
ramasi in sat, care stiau ce exista in acea casd
si si-au facut parte din avutul boierilor... Cum
scolile nu au functionat in primul an de razboi,
Silvan nu a putut fi inscris in cursul primar de-
cat in 1918, cdnd avea deja 9 ani. A fost trimis
la scoala din satul Redea, unde era casa si mosia
bunicii paterne. Acolo se simtea strain, singur si
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parasit. ,Muica” era aspra si nu-i ardta dragoste.
Scolarul tanjea de dorul mamei si al casei natale.
Se ducea la capul satului si privea in lungul so-
selei spre Caracal, in directia satului de bastina,
Dobrun, aflat la 4 km distantd, sperdnd cd o va
vedea venind pe mama sa iubitd. Dar ea nu ve-
nea! Baietelul firav, cu pér blond ca paiul, nu se
putea dezlipi din acel loc, asteptandu-si mama.
Dar sentimentul cd va veni ii didea o mare
mangaiere sufleteasca si uita de singuratate.

In Oltenia a urmat primii doi ani de scoa-
13, restul claselor primare le-a facut la Baicoi
si Campina, unde se mutase familia dupd re-
venirea tatdlui de pe front si reluarea activitd-
tii ca inginer petrolist, la sondele din Judetul
Prahova. Si-a desdvarsit educatia la celebrul
Liceu Sfintii Petru si Pavel din Ploiesti unde si-a
luat bacalaureatul in anul 1929. Acolo a avut
colegi de serie, nu de clasa, pe cativa dintre vii-
torii oameni de arta care aveau sa se afirme, cu
pregnantd, la maturitate: criticul de artd Aurel
Brosteanu (1904-1984), compozitorul Paul
Constantinescu (1909-1963) si actorul Fory
(Cristofor) Etterle (1908-1983).

De la acea varsta, Silvan concheta cu artele:
ii pldcea teatrul si organizase o echipd de colegi
talentati cu care interpretau diverse piese la ser-
barile scolare, era foarte indeménatic la desen
si-i plicea sa picteze, in special peisaje si apusuri
de soare. Sansa a facut si-1 cunoasca pe gaze-
tarul si compozitorul Ionel Fernic (1901-1938)
care improviza la pian asigurand fondul muzi-
cal in cinematograful local, ,Modern”, unde ru-
lau filme mute. Simtindu-se admirat de liceanul
care se zgaia la el in fosd, aplecat peste balustra-
d4, pianistul a intrat in vorbd cu el si l-a intrebat
dacé-i place muzica si dacd stie sa cante la vreun
instrument. Silvan i-a raspuns ca a invatat vioa-
ra, dar preferd si deseneze. Asa s-a legat intre
ei o prietenie sincerd si trainicd in pofida dife-
rentei de varstd, Fernic fiind cu o generatie mai
varstnic decat el. Fernic i-a comandat portretul
caricatural al unui avocat veros al Ploiestilor, pe
care l-a publicat in revista umoristica si de scan-
dal pe care o edita, Sd nu te superi cd te’njur.
Era in anul 1927. Silvan debutase! Totdeauna a
povestit ca atunci cand a vazut in chioscul de zi-

Fig. 1. Autoportret.

are respectivul periodic care reprodusese schita
sa chiar pe coperta, la dimensiune apreciabila,
iar in jur fuseserd inserate niste rime caraghi-
oase plasmuite de compozitor, liceanul a trdit
cea mai fumoasa zi a vietii sale: a simtit cd i-au
crescut aripi! Dupd catva timp, revistei i s-a
schimbat titlul in Sd nu te superi ca glumesc si,
in cele din urma, Sd nu te superi. Modificarea
se facuse la protestele autoritatilor locale si po-
litice, care erau crunt injurate de Ionel Fernic,
gazetar talentat, dar coltos. Intreaga viatd i-a
purtat o adevarata veneratie compozitorului,
gazetarului si aviatorului Fernic pentru faptul
ca sesizase in el scanteia talentului, il incura-
jase si-i publicase primul desen. In notele sale
memoiralistice inedite il prezenta in tonuri
stralucitoare: ,,Era inalt, bine legat, cu un corp
sportiv, pe care stiteau bine hainele, chiar daca
nu erau célcate. Mers sigur, fredonand sau pu-
tin ingandurat, purtind mereu un baston destul
de gros pe bratul stang. Profil cu nasul nobil,
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fruntea mare, transpiratd, parul dat peste cap
si culoarea fetei rosiatica, cum se vede la cei ce
le place vinul rosu, [mergand] grabit spre tintd.
Era o figura iesitd din comun pentru atmosfera
provinciald a Ploiestiului. In cursul diminetii,
Fernic era vazut in gradina terasa Obrenovici,
asezat la pian, compunind. Muncea mult, relua
de nenumadrate ori de la inceput o noud roman-
ta, pand i se parea cd e reusitd! A doua zi, aceeasi
lucrare era modificata. Dimineata, venind din-
spre strada Franceza sau din Piata Unirii, prin
pasajul cooperativei, si intrai in gradina de vara
a berdriei Obrenovici, nu vedeai decat scaune-
le suite pe mese si pe Ionel Fernic la pianul or-
chestrei care, seara, delecta publicul ploiestean
fard ca Fernic sa faca parte din ansamblu. La ora
12, ora aperitivelor, Ionel Fernic inchidea pia-
nul, isi lua bastonul si pornea, fredonand, spre
bodega Ghiculescu, din piatd, sau alta mai mica,
unde stia un vin bun.”

In toamna anului 1929, dupi ce isi luase
bacalaureatul, tatal sau, vazand ca absolventul
era inclinat si se inscrie la Conservatorul de
Artd Dramatica, sd se facd actor, sau sa urme-
ze Academia de Belle-Arte, spre a ajunge pic-
tor — ambele considerate de o familie asezata de
la inceputul secolului XX ocupatii neserioase
si cu scazut potential financiar - l-a trimis in
Germania, sd studieze, la fel ca si el, la o uni-
versitate tehnicad. Dupd un an de practica, ca
simplu muncitor, la Fabrica de materiale pen-
tru sondaje (utilaje petroliere) ,,Alfred Wirth”,
in orasul Erkelenz, la granita cu Olanda, in 1930
s-a inscris la Technische Hochschule din Berlin-
Charlottenburg, sectia Arhitecturd. Anul de
practica in productie era obligatoriu pentru vi-
itorii studenti ai politehnicii. Ins era si un bun
mijloc pentru cei care inca nu stapaneau limba
germana sd o invete mai usor, prin comunicare
directd cu localnicii. La recomandarea profeso-
rului de modelaj de la Politehnicd, Hermann
Hosaeus (1875-1958) - important sculptor
german, autor al unor memorabile monumente
de for public dedicate Marelui Rézboi - care ii
observase dotarea pentru plastica, a fost admis,
ca audient, la Kunstakademie din Berlin. Acolo
a urmat cursul de anatomie si desenul dupa
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Fig. 2. Tudor Arghezi.

model viu, care i-au fost foarte utile mai tarziu,
tiind deprins, de acolo, cu crochiul rapid si sur-
prinderea unei expresii sau unei gestici fugare.

In 1936 a absolvit Politehnica berlineza
cu diploma de inginer-arhitect si a revenit in
tara. Au urmat anii in care a impletit activita-
tea diurna de arhitect angajat la divese institute
de proiectare cu aceea nocturnd, de plastician,
portretist si ilustrator al diversor periodice de
culturd, o existentd voioasd si recompensantd
prin prieteniile ce le lega in sdnul intelighentiei
nationale.

Dar norii razboiului pluteau peste omenire.
Téanarul arhitect a petrecut multe luni insipide
concentrat la un regiment de geniu apoi, la iz-
bucnirea conflagratiei, anii de front, chiar pe
granita de est, in nordul Moldovei, cu misiunea
de a distruge poduri, sosele, gari si obiective in-
dustriale ce nu trebuiau si cadd in mana inami-
cului rosu. Dar a continuat sa deseneze, sd aibd
legaturi cu oamenii de culturd, fie ei temporar
in uniforma (la fel ca el), fie in civil.

La revenirea pacii s-a intors la vechiile sale
ocupatii pe care le-a continuat, fard intrerupere,
tot restul vietii, in pofida schimbarilor dramati-
ce din viata politicd, sociald, economica si cultu-
rald a tarii. Astfel, Silvan a ldsat o panorama vie
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Fig. 3. Ion Minulescu.

a vietii artistice romanesti — si universale putem
spune, datoritd turneelor unor mari muzicieni
si compozitori, a unor actori sau trupe de teatru
ori a vizitelor unor oameni de cultura strdini —
intinséd pe o perioadd de peste 70 de ani.

Om cu vaste lecturi — unele inclusiv in ori-
ginal, pentru ca stdpanea bine limba germand
si-i facea mare placere sd citeasca beletristica
nemteascd — Silvan era foarte dotat pentru lite-
ratura si avea pasiune pentru memorialistica. In
tinerete scrisese nuvele si isi incercase condeiul
in stilul cronicédresc. La disparitia complexului
creator de la mijlocul secolului al XX-lea - li-
terat, om de teatru, grafician si colaborator al
lui Dimitrie Gusti la organizarea Muzeului
Satului - Victor Ion Popa (1895-1946), de care
se simtea apropiat si pe care il stima fara rezer-
ve, Silvan a semnat un material in care ii elogia
caricaturile si sclipitorul umor, benign, fara sar-
casmul muscdtor al altor desenatori satirici ai
vremii: Victor Ion Popa, caricaturist, in Bis nr.
151/6 aprilie 1946, p. 5.

Cénd avea céte o vizita — destul de rar, ce-i
drept, pentru cd locuinta modesta nu prea per-

mitea asemenea desfatare — ori cdnd se intalnea
cu prietenii la Casa Scriitorilor, ii plicea sa de-
pene amintiri despre oamenii ilustri pe care-i
cunoscuse. Le relata cu har si cu haz, el fiind
cel dintai care radea de cele spuse. De multe ori
s-a apucat sa le astearna si pe hartie. Dar nici-
odatd in mod sistematic sau cu vreo intentie
de publicare. Era mult prea atras de desen, de
exercitiul zilnic. Caietele sale de note zilnice sau
de confesiuni biografice erau presarate, adesea,
cu schite, portrete din amintire, autoportrete,
relevee de constructii traditionale romanesti,
compozitii cu personaje din piese de teatru de
demult, sau crochiuri fugare luate, pe viu, dupa
imaginile derulate pe ecranul televizorului. Asa
i-a surprins pe Luciano Pavarotti sau Placido
Domingo, sau pe cativa oameni politici la moda
(care, insa, nu-i erau simpatici si nu-i lucra
cu prea mare drag, ci mai degraba, pentru un
exercitiu al mainii...). Aceasta o facea mai ales
in ultimii ani de viatd, cAnd nu iesea prea des
din casa si petrecea mult timp in fata micului
ecran, pentru cd doar din 1993, familia noastra
aavut un televizor personal nu neapdrat dintr-o
jena financiard ci, mai precis, din considerente
educative si fizico-morale - spre a nu pierde eu,
tanar in formare, timpul de studiu si a deveni
cu totii dependenti de programele derulate con-
stant — cat si pentru a nu ne eterniza pe scau-
ne, fard a face miscarea necesara sanatatii. PaAna
atunci, serialele politiste, Tele-Enciclopedia,
Tele-Cinemateca sau meciurile importante din
Campionatul Mondial de fotbal (acestea in spe-
cial pentru tata, caci eu nu am fost vreodata mi-
crobist), erau vizionate fie la Casa Scriitorilor,
la aparatul plasat in amplul si elegantul hol de
intrare la restaurant, fie la niste prieteni ce nu
locuiau prea departe de casa noastra.

Cum lucra Silvan

Inca de la aparitia lor constanti pe piata, fie
ca foi volante, litografiate, fie in presa ilustratd a
secolului al XIX-lea, portretele umoristice - nu
spun caricaturale, pentru cd Silvan nu facea toc-
mai o sarja sarcasticd — au fost desconsiderate
si etichetate drept gen usor, admis cu oarecare
greutate aldturi de grafica de sevalet spre a nu
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mai vorbi despre genurile majore ca pictura si
sculptura. Dar numai acela care practicd acest
gen de portret stie cat de dificil este sd atingi
sintetismul, sd surprinzi caracteristicile fiziono-
mice si psihologice ale unui personaj. Se ajunge
acolo dupa o temeinica educare a privirii spre
a observa rapid specificul modelului si cu un
exercitiu constant, dupa mii si mii de schite.

Silvan nu a avut vreodata un atelier.
Atelierul sau era propria camerd sau, mai degra-
bé, patul in care dormea. Om comod si aparent
lenes din fire, dimineata, dupd ce-si lua micul
dejun (de obicei tot in pat), se ridica in capul oa-
selor si, sprijinit de o perna lipita de perete, lua
pe genunchi planseta si desena. Folosea creioane
moi, de la 3B pand la 8B, in special marca Kohi
-Noor. Casa era plind de acele creioane galbene,
elegante. Nu-i placea sa foloseasca ascutitoarea
pentru a obtine un varf fin, ci si le ascutea cu un
bricegut sau cu o lama de ras. Totdeauna partea
conica a lemnului ce avansa spre vérful de grafit
era foarte lunga, ca o teapd bine cioplita.

Céand pardsea casa, in haine avea totdeau-
na cateva cioturi de creioane cu mind moale ce,
prin indelungatd folosinta, fusesera reduse in
dimensiune si puteau fi purtate fard teama ca ar
perfora buzunarul. In celalalt buzunar avea coli
de hartie impaéturita in patru, spre a se potrivi
acolo si a le avea oricind la indeméana. Astfel,
in orice situatie, cand aparea un model atractiv,
era pregatit sa schiteze.

Atunci cand o redactie ii comanda portre-
tul unui dirijor sau solist ori al uni actor celebru,
Silvan mergea la sala de concert sau de spectacol
teatral si se ageza totdeauna pe scaunul de la ca-
patul primului rand (daca acesta era liber). De
acolo putea sa studieze in bune conditiuni fizi-
onomia protagonistului. Executa schitda dupa
schitd, intr-un ritm uluitor.

Lucra rapid, cu linii largi, continue. Avea
maxima sigurantd in asternerea conturului.
Parea ca linia nu se néstea din varful condeiului
ce atingea hartia, ciluase forma din minte, dupa
multa gandire. Isi cunostea atat de bine modele-
le preferate, incat lucra din imaginatie, stilizand
intr-una, renuntind la anumite tuse inutile si
reducand portretul la esentd. Dar ce esentd! L-a

o
5

Fig. 4. Ion Barbu.

imortalizat pe Eugen Jebeleanu din cateva tra-
saturi: pe o coala apareau doar niste sprancene
stufoase, un nas fin si 0 musticioard. Atat! Dar
acela era Jebeleanu! De unde ar fi fost privit, era
recognoscibil poetul militant, autorul lui Lidice
si al Surdsului Hiroshimei.

Silvan avea mai multe chipuri prefera-
te asupra cdrora revenea adesea. Proveneau
in special din lumea literard, oameni pe care-i
cunoscuse bine, ii indragise si-i stima: Lucian
Blaga, Tudor Arghezi, Liviu Rebreanu, George
Bacovia, Ion Barbu, Vasile Voiculescu, Ion
Minulescu, Octavian Goga, Mihail Sadoveanu,
George Calinescu, Marin Sorescu. Dar si prin-
tre muzicieni avea preferinte, revenind adesea
asupra trasdturilor lui George Enescu, George
Georgescu, Ion Voicu, Herbert von Karajan
(cu care se cunostea si se imprietenise incd din
tinerete, din perioada studiilor in Germania),
Sviatoslav  Richter, David Oistrach, Lola
Bobescu, Cella Delavrancea, Virginia Zeani,
Zubin Mehta, Lorin Maazel, Sir John Barbirolli,
Sergiu Celibidachi, Yehudi Menuchin, Dan
Grigore. Cred ca in acest caz actionau si afinita-
tile elective si trairile estetice pe care acesti mari
interpreti sau dirijori i le suscitasera.

Unele imagini dau impresia de animatie.
Cel mai bine sunt surprinse gesturile elegante
ale dirijorilor: Sir John Barbirolli are o multi-
plicare a degetelor de la méana stangd pentru a
evoca comandarea unui vibrato din partea or-
chestrei, sau George Georgescu impunind un
lento, sau un largo la Ghenadi Rojdestvenski,
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sau Lorin Maazel cu un fortissimo. Si la alti
muzicieni este sugeratd velocitatea interpre-
tarii, miscarea arcusului la Ion Voicu, David
Oistrach si Yehudi Menuhin sau pasionala
aplecare asupra clapelor la Sviatoslav Richter si
Arthur Rubinstein.

Nu-i plicea si execute portrete dupa foto-
grafie. Dacd redactia vreunei reviste ii trimitea,
prin curier, cateva poze ale unui autor debu-
tant sau deja celebru, Silvan refuza comanda
si cerea si-1 intilneascd pe respectivul model,
nu conta ora sau locul. De multe ori poetii sau
romancierii ori actorii veneau chiar la noi aca-
sa, in modesta locuintd de doud camere din
Str. Sevastopol nr. 20. Asa ne-au vizitat Victor
Rebengiuc prin 1965, dupi succesul din filmul
»Padurea spanzuratilor”, Mihnea Gheorghiu,
Dan Haulicd, Valeriu Ripeanu, Mircea Horia
Simionescu, Petre Pandrea, C. Cristobald,
Mircea Zaciu, Petru Popescu - dupéd debutul
sau cu romanul Prins din 1969 si apoi, revenind
cu o vizita in 1970, la aparitia urmétorului titlu
de succes, Dulce ca mierea e glontul patriei -,
Marin Sorescu (care ne era chiar vecin locuind,
o vreme, la doua case de noi) si multi altii pe
care nu mi-i mai amintesc. Cu Sorescu (1936-
1996) se cunostea atat de bine, se vizitau adesea,
iar poetul, la inceputurile sale modeste, il stima
fard rezerve pe artist incéat Silvan isi permitea
sd-l ironizeze, cu bunédtatea parinteasca, mode-
lul fiind mult mai tanar decat el. Aceasta pana
cand poetul a devenit membru corespondent al
Academiei Romane (1991), apoi membru plin
(1992) si Ministru al Culturii (1993-1995) cand
a devenit intangibil... L-a imortalizat mancand
ciorba si picurandu-i un strop din lingura dusa
spre gura sau i-a surprins mersul ridicol, cu pi-
cioarele cracdnate si varfurile pantofilor in afa-
rd, ca suferinzii de platfus.

Pentru ca lucra exclusiv dupa naturd, por-
tretele sale par atat de vii, de elocvente pentru
privitor. Marele critic si istoric literar Serban
Cioculescu (1902-1988), apare in 4 iposta-
ze, executat la date diferite. Intr-una, acade-
micianul si respectatul director al Bibliotecii
Academiei Romane este surprins in plina dizer-
tatie, schitand un ranjet cinic si ridicand, intero-

Fig. 5. Bacovia.

gativ, degetul. Un alt instantaneu il surprinde la
senectute, cu barba si o privire intrebatoare, tri-
misa parcd din alta lume. Celalalt istoric literar
de mare valoare, George Calinescu (1899-1965)
apare retoric, cu o mana ridicata, ca oratorii din
Agora. Literatul si gazetarul polemist Tudor
Arghezi (1880-1967) te strdpunge cu ochii sai
sfredelitori chiar daca are in mana o sapa si se
pregateste sd pliveascd grddina de la Martisor.
Poetul George Bacovia (1881-1957), costeliv si
dramatic, este epuizat, coplesit de viata si de an-
goasele sau nervii sdi de primédvara sau din intre-
gul an. Cele doua portrete amintite sunt si unele
dintre putinele pe care este aplicata si culoare
(acuarela sau guasd). Bacovia este plumburiu si
violet — nuante caracteristice pentru versurile
sale -, Arghezi este lucrat in acorduri primava-
ratice, de galben, albastru si verde. Un alt chip
colorat in tonuri calde (galben, oranj, ocru) este
al romancierului Liviu Rebreanu (1885-1944).
Sadoveanu (1880-1961) este prezentat incan-
tat de persoana sa, sigur pe sine, cu mainile in
buzunare si capul dat pe spate, cu mandrie si
arogantd sau preocupat de jocul de sah or agil
ca o pasare de prada, cu nasul sdu vulturesc si
privirea rece, necrutitoare de sub sprancene-

18

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 1, 2022



le incruntate. Poetul si romancierul cu fumuri
aristocratice, Mateiu Caragiale (1885-1936),
suficient si distant, apare obosit si plictisit, cu o
tigareta tinuta neglijent in coltul gurii.

Portretele lui Silvan trebuiesc citite, uneori,
si in cheie anecdoticd atunci cand sunt cunos-
cute detaliile legate de amicitiile sau inamiciti-
ile dintre anumite personalitati ale condeiului.
La Café de la Paix se derulau zilnic mici drame
pe care artistul le surprindea si le consemna.
Asa era dusmania profunda dintre nuvelistul
Alexandru Cazaban (1872-1966) si poetul sim-
bolist Alexandru Stamadiad (1885-1955), dese-
nati stand la mese spate in spate, dar spionan-
du-se cu coada ochiului. Sau, o imagine aproape
identicd, in care protagonisti sunt dramaturgul
Mihail Sorbul (1885-1966) si, din nou artagosul
Alexandru Cazaban, la Capsa, in 1937.

Silvan a fost si prietenul actorilor. L-a cu-
noscut si portretizat, la Berlin, pe Constantin
Téanase, inspiratul creator al spectacolelor de
revistd si al Teatrului Cardbus, cand acesta ve-
nise sa toarne comedia ,,Visul lui Ténase”, in
1932. Pe atunci tanarul artist era inca student la
Politehnica. In 1942, fiind o vreme desconcen-
trat din armatd, s-a inscris la Scoala de Cinema a
lui Jean Georgescu (1904-1994), marele regizor
roman. Acolo i-a cunoscut pe actorii Alexandru
Giugaru (1897-1986) si Radu Beligan (1918-
2016), protagonisti ai peliculei de mare succes
»,O noapte furtunoasa” (1943) in care portre-
tistul a interpretat un rol episodic la Griadina
Union. Era atat de apropiat de marele tragedian
George Calboreanu (1896-1986) - neuitatul in-
terpret al lui Stefan cel Mare din piesa ,,Apus
de Soare” de Barbu Stefanescu Delavrancea -
incat actorul i-a fost martor lui Silvan la cu-
nunia civild, in 1948. Alte si alte nume de
mari personalitdti ale teatrului romanesc s-au
addugat in mapele artistului: Lucia Sturdza-
Bulandra, Maria Filotti, Clody Berthola, Iancu
Brezeanu, Fory Etterle, Milutd Gheorghiu, Ion
Fintesteanu, Costache Antoniu, Grigore Vasiliu
Birlic, Irina Réachiteanu, Aura Buzescu, Carmen
Stanescu, Leopoldina Baldnuta, Valeria Seciu,
Irina Petrescu, Amza Pellea, Florin Piersic,
Dem Radulescu, Stefan Mihailescu-Braila.

Fig. 6. G. Calinescu.

In perioada interbelicd a colaborat cu por-
trete la publicatiile Universul Literar, Cuvantul,
Ordinea, Viata, Bis, Vremea, Cortina, Spectator,
Scena, iar, dupa 1950, la majoritatea periodice-
lor de culturd precum Gazeta Literard (deveni-
ta ulterior Romdnia Literard), Contemporanul,
Luceafdrul, Teatrul, Muzica, Secolul 20,
Manuscriptum, Neue Literatur, Amlfiteatru,
Viata Studenteascd, Sdptamana culturald a
Capitalei, Cronica (lasi), Ramuri (Craiova),
Ateneu (Bacau), Tribuna (Cluj), Arges (Pitesti),
dar si in cotidiene precum Scdnteia, Informatia,
Neuer Weg etc. A contribuit si la Almanahul
Literar si la alte publicatii anuale de acelasi fel.
Incepand cu anul 1990, dupd marile schimbiri
sociale si politice din Romania, si-a inceput co-
laborarea la noi periodice precum Moftul ro-
man, Dilema, Cotidianul, Literatorul si a con-
tinuat-o la Romdnia Literard. Pe langa multe
volume pe care le-a ilustrat, a publicat si doua
albume sub nume propriu: Portrete de scriitori
(Ed. Eminescu, Bucuresti, 1982) si Mari muzici-
eni ai lumii in Romania (Ed. Globus, Bucuresti,
1995). Avea pregatit un al doilea volum cu chi-
purile literatilor roméni din ultimele generatii,
»optzecistii” si un altul cu actori, pe care nu le-a
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mai putut vedea tiparite din cauza indiferentei
editurilor la propunerile sale.

Artistul avea o semnatura inconfundabila,
supla si elegantd, totdeuna asezatd la baza de-
senului: incepea cu Sil, urmata de o linie lunga
care se unea cu ultimele litere ale prenumelui,
van. Aceasta iesise dintr-o necesitate: pentru
cd, de multe ori, zetarii ii paginasera gresit de-
senele, recursese la aceasta lungire a seménturii
pentru a fi clar pentru acestia unde este baza lu-
crarii ce urma sa fie reprodusd si a nu o plasa
oblic sau altcumva.

La redactiile periodicelor, Silvan nu trimitea
desenele in creion care ar fi fost mai dificil de
reprodus, la zincografie, prin variatia de duct si
imposibilitatea redarii griurilor. Schitele prega-
titoare, in creion, erau trase in tus, pe hartie de
calc. Dacd era un desen de mici dimensiuni, cit
jumatate de coald ministeriala (A4), peste aceas-
ta prindea, cu agrafe, o bucatéd de calc sau pelur
si, lipind-o de fereastra, intr-o dimineata insorita
sau cu suficientd lumind naturald, trasa cu mare
dexteritate conturul, stind in picioare, intr-o po-
zitie cam incomodd, presand cu degetele mainii
stangi coalele de geam. Daca, insa, desenul era
mai mare §i predarea urgenta, trebuind sa lucre-
ze noaptea, isi facuse un sistem foarte simplu si
usor de montat sau demontat cu care se ajuta: pe
spatarele a doud scaune de aceeasi indltime aseza
o bucatd de geam rdmas de la inramarea unor lu-
crari, iar dedesubt plasa o veioza aprinsd. Dupa
care proceda la copierea desenului ca mai sus.

In casi erau riaspandite, peste tot, sticlute de
tus si tocuri fine, cu penite minuscule. Avea niste
penite speciale, de cartograf, nu folosea penitele
banale cu care invatasem eu sd scriu ,,frumos” la
orele de caligrafie din clasa I-a, in anul 1959, si
cum invatasera generatii inaintea mea si destul
de putine dupa mine, pana la disparitia acestei
arte odatd cu raspandirea/democratizarea stilo-
ului si, mai ales, a pixului cu bila, umplut cu pas-
ta. Pentru anumite lucrari unde simtea nevoia
sd foloseascd o linie mai groasd, mai puternicd,
isi confectiona singur ustensila necesara dintr-o
pand de gascd sau din tuburi de trestie procura-
te de pe malul vreunei bélti sau a lacului de la
Mogosoaia, unde se afla Casa de Creatie.

Y _n

Fig. 7. Ion Voicu.

Silvan avea si penite ,,redis”, cu varfuri de di-
ferite dimensiuni, pe care le folosea uneori spre
a scrie titluri de carti, frontispicii de reviste ori
pentru a executa gazete de perete pentru scoala
mea sau pentru diverse institutii la care mai avea
colaborari. Acele penite erau obtinute cu destul
de mare greutate, din strainatate. Pe atunci se
pleca extrem de dificil peste hotare si cand afla
ca vreun scriitor sau gazetar are o deplasare in
exterior, il ruga sa-i aducd penite, creioane bune
sau un flomaster (o noutate absoluta pentru
Roménia anilor ’60-°80). Iar, pentru acest mo-
dest comision, tata se onora cu cate un portret.

Silvan era atat de stapanit de duhul creatiei,
de imboldul de a desena, incat suportul nu-l in-
teresa. Putea asterne schita pe orice suprafata ii
era la indeména: pe un servetel de la restaurant,
pe o invitatie de expozitie sau de spectacol, pe
spatele programelor de teatru sau de concert, pe
marginea alba a paginii de ziar sau revistd, chiar
si pe un bilet de tramvai! Cred ca daca s-ar fi
aflat intr-o zond naturalg, izolata, in padure, pe
camp sau pe munte si nu ar fi avut un petic de
hértie, ar fi desenat pe o frunzéd de brusture sau
de strejar...

Nu a lucrat prea des in culoare, desi ii pla-
cea. Dar, solicitérile prea imperative ale presei
culturale din acele vremuri - care inca mai pre-
tuiau portretul de artist celui produs de aparatul
fotografic — nu-i prea permiteau sa se consacre
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culorii. Totul era alb/negru pentru cé totul era
comandat de azi pe méine si cererea trebu-
ia onorata prompt, altfel nu s-ar mai fi apelat
la el si altul i-ar fi luat locul. Dar, cind nu se
afla sub presiune, cind isi permitea sa lucreze
pentru proprie plicere, isi scotea acuarelele si
incepea si completeze, cu tuse largi, diferite
portrete dragi, care il urmdreau pana la obse-
sie (Bacovia, Arghezi, Minulescu, Rebreanu,
Voiculescu, Barbu, Sadoveanu, Agarbiceanu).
La un moment dat a ficut rost de o impunatoa-
re trusa de pasteluri fine, Lefranc. Nu stiu daca
i-o daruise un alt artist sau dacd o cumpdrase.
Eu retin ca fiind partial intrebuintatd, micile
batoane de creta fiind uneori uzate cam pana la
jumatate. Cu aceste pasteluri ii pldcea cel mai
mult sd coloreze. Lucra plat, nu cauta modeleul
anatomic. Desena uneori direct in culoare, fard
o schitd prealabild in creion.

Cel mai des se preocupa de chipul lui
George Bacovia pe care il trata in nuante de vio-
let cu unele accente de verde si o mare varietate
de tonuri de gri plumburiu. Pe Rebreanu il tra-
sa in galben auriu. La Minulescu folosea multe
culori pentru a revela cromatica strilucitoare
a versurilor acestuia. Voiculescu era in ocru si
oranj roscat, tonalitatile parului si barbii sensi-
bilului medic si poet mistic.

Nu era exclusivist in privinta modelelor si
nu se concentra doar asupra personalititilor
culturale. Orice model i se pérea atractiv si in
mapele sale s-au pastrat cele mai diverse chi-
puri, din cele mai depiértate si divergente stra-
turi ale societatii romanesti: pescarii din Delta
unde a facut sistematiziri, ca arhitect, in 1956,
tarani de prin satele strabatute in delegatii, gaz-
dele din timpul vilegiaturilor, convivii de la me-
sele vecine din restaurantul de la Breaza sau de

Fig. 8. C. Tdnase.

la Slanic Prahova unde luam pranzul cind ne
petreceam verile in acele statiuni, la ultima pen-
tru a se trata el de reumatism la bai calde, iar
eu si mama pentru a face plaja si a ne bélici in
lacurile sirate de la Baia Verde si Baia Rosie. Cu
acele ocazii executa si peisaje, fie doar in creion
sau penitd, fie in acuareld.

In timpul verilor din deceniile sapte si
opt ale veacului XX, dupd ce iesise la pensie,
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Fig. 10. Grigore Vasiliu Birlic.

participa cateodata, la tabere de creatie organi-
zate de Uniunea Artistilor Plastici, atunci cand
se ivea cate un loc liber pentru graficieni. Si aco-
lo se deda peisajarii in culori de apd, asa cum
numai arhitectii stiu sé trateze natura in aceasta
tehnicd. Dar executa si multe portrete ale ce-
lorlalti participanti intre care se simtea foarte
bine si care il adoptau, cu admiratie si venera-
tie, pentru felul sau hatru si comunicativ de a fi.
Asa cum deja am spus-o, era un izvor nesecat
de relatari legate de oamenii celebri pe care ii
cunoscuse, de intelighentia tarii si a strainatatii.
Iar aceste amintiri cu aura lor de autenticitate
pentru cd veneau dintr-o experientd persona-
14, foarte bogata, erau ascultate cu mare interes
de ceilalti plasticieni, tovarasi de tabéra si unii
mult mai tineri decat maestrul.

Amici si inamici

Din motive pe care nu le-am putut decela,
Silvan nu era in relatii amicale cu mai toti cole-
gii graficieni. Banuiesc cé la mijloc era o inami-
citie de breasla impotriva sa, foarte raspandita
intre noi, romanii...

Silvan era un om onest, foarte corect si
punctual, respectdnd promisiunile date redac-

torilor si directorilor de edituri care-i solicitau
colaborarea. Desi deosebit de modest in com-
portament si in aspectul exterior, sub haina sa
jerpelita ascundea o inimd mandra, de om or-
golios, care isi cunostea foarte bine fortele si va-
loarea, stiindu-se fira egal intre ceilalti portre-
tisti de presa.

Poate tocmai din aceste cauze fusese admis
cu mare dificultate si dupd multe incercari ca
membru definitiv in Uniunea Artistilor Plastici,
desi indeplinea toate conditiile necesare si avea
un palmares bogat si recunoscut de participari
la expozitii. Mereu se opuneau la admiterea sa
alti caricaturisti precum I. Ross (1899-1976),
Eugen Taru (1913-1991), Cik Damadian
(1919-1985) sau Gion Mihail (1912-1993), ori
graficieni neinteresati si nepracticanti ai carica-
turii, dar bine ancorati (sau implicati de la dis-
tantd) in conducerea si destinele organizatiei, ca
Vasile Kazar (1913-1998), Gheorghe Ivancenco
(1914-1979) si Marcel Chirnoaga (1930-2008),
chiar daca, pe fata, se aratau foarte prietenosi
la adresa lui... Opozitia era nemotivata pentru
ca, in afara lui Ross, Gion si Damadian, care se
aplecau asupra portretului satiric al intelighen-
tiei nationale, ceilalti nu abordau acest gen si nu
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aveau temeiuri serioase de a-1 ostraciza pentru
a elimina concurenta. Abia in 1964, prin inter-
ventia energica a lui Dan Haulica (1932-2014),
a putut deveni membru al U.A.P. Dar si dupa
aceea a fost tratat cu rezerva. Prima expozitie
personald intr-un spatiu al U.A.P. a avut-o in
1968, la sala de pe Calea Victoriei nr. 132 ce, mai
tarziu, va primi numele de Galeria Galateea (cu-
noscutd printre plasticieni si drept ,,Submarinul
galben” din cauza usii pictatd in aceasta nu-
anta ce avea in mijloc o fereastrd circulara ca
un hublou de nava - modificatd, din pacate in
anii din urma). Aceea a fost singura data cand
a putut sé se desfisoare pe toatd simeza pentru
cd, in urmatoarele doud expozitii ce i-au fost
aprobate de conducerea Sectiei de Graficd, in
1972 si, respectiv, 1976, la Galeria Simeza de pe
Bulevardul Magheru nr. 20, a trebuit sa imparta
spatiul cu alte practicante ale artelor grafice, lui
revenindu-i doar una dintre sali, iar cealalta fi-
ind ocupata in primul caz de Eva Cerbu si in al
doilea de Ana Iliut, ambele foarte departate ca
tehnica si tematica de ceea ce facea Silvan.

Din acest motiv, Silvan a preferat sa expu-
nd in provincie, la Cluj, Craiova, Ploiesti sau in
spatii neconventionale precum holurile caselor
de culturé din Sldnic-Prahova, Sinaia si Valenii
de Munte. Ultima expozitie personalad avea sa
si-o organizeze, in 1980, la Galeriile de Arta ale
Municipiului Bucuresti, spatiu ce nu apartinea
U.A.P., ci Primdriei Generale a Capitalei si unde
nu maij trebuia sd treaca pe sub furcile caudine
ale confratilor.

La expozitia din 1972 de la Simeza, la sfatul
meu, a panotat pe peretele de langa vitring, care
se vedea bine din stradd, doud foarte expresi-
ve portrete ale lui Ion Tiriac care era pe atunci
unul dintre star-urile internationale ale rachetei
de tenis. Md gandisem ca, prin acest mijloc, ar
putea fi atras un public mai larg nu doar acela
al obisnuitilor galeriilor de arta. Si nu ma inse-
lasem. Caietul sau de impresii a fost ,,imboga-
tit” cu pareri si laude ale unor vizitatori care nu
aveau nici o legdturd cu plastica, dar aveau sigur
cu stadionul... Lectura unui caiet de impresii ale
unei expozitii sau muzeu ofera masura culturii
- sau inculturii - publicului!

Fig. 11. Fory Etterle.
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Silvan petrecea mult timp in sala de expo-
zitii. Aceasta nu pentru ci nu ar fi existat supra-
veghetori (ca astdzi cand personalul insuficient
impune ca galeristii sa facd un du-te vino intre
sali pentru a asigura permanenta), ci pentru do-
rinta de a-si intampina publicul si a sta de vorba
cu aceia care se ardtau interesati de opera sa. Si
nu in ultimul rand de a putea sa vinda cate ceva
amatorilor cici angajata ce raspundea de sala
nu se ocupa de asemenea tranzactii. Dar, nu a
prea avut norocul sd aibd clienti chiar daci, om
modest, ar fi perceput preturi modice. O sin-
gurd datd, in sala au intrat niste vizitatori, un
domn si 0 doamn4, care s-au aritata interesati
de un portret al Mariei Ténase. I-au spus expo-
zantului ca sunt roméni plecati in Statele Unite
care au venit sd isi vada rudele si doresc sd ia cu
ei ceva autentic roménesc si, cum marea canta-
reatd de muzicd popularai le era foarte cunoscu-
ta, isi opriserd alegerea asupra ei. Tata era foarte
emotionat. Devenise excesiv de curtenitor si de
locvace, povestindu-le cum fusese el prieten cu
celebra interpretd si cum participase la turnee
ale ei prin tard. Cand au discutat pretul tata a
cerut, dacd imi amintesc bine, vreo 300 sau 400
de lei, ceea ce era extrem de putin. Dar vizitato-
rii au zis cad nu au la ei decat moneta noii lor tari
si cred cd i-au oferit 200 de dolari, ceea ce era un
pret foarte frumos pentru acea datd, insa tata a
refuzat categoric, de teama problemelor ineren-
te cu valuta, pe care un cetatean roman nu avea
dreptul sa o posede si trebuia sd o declare si sa
o predea la banca. I-a invitat pe cei doi sd vind a
doua zi cu suma solicitata, in lei, dar ei au spus,
cu regret, cd a doua zi pleacd din tard. Crezand
cd artistul nu este multumit cu oferta lor, au
mdrit-o, pentru cd isi doreau tare mult acea lu-
crare. Dar tata a ramas neclintit in decizia sa de
a nu primi valutd, iar ei au pdrasit sala, foarte
tristi. Dupa plecarea lor tatei i s-a facut mila de
sfasietorul regret al celor doi si s-a aratat dispus
sd le-o dea cadou trimitdndu-mad pe strada sa-i
caut. Dar ei disparusera! Asa s-a facut ca Maria
Ténase nu a mai putut traversa, inca odatd, pos-
tum, ca un chip incadrat intr-o ramd, oceanul...

Adesea veneau la expozitie prieteni, colegi
de birou, rude sau parte dintre cei portretizati,

ocazie ca Silvan sd se intretind cu ei. Uneori avea
vizite foarte recompensate. Intr-o seara, cand
ma aflam si eu in galerie, a venit poetul Tudor
George, poreclit Ahoe pentru strigitul cu care
se identificase, pe care il scotea, adesea, in tim-
pul bahanalelor sale de la Casa Scriitorilor. Era
un literat extrem de talentat, dar care ducea o
viata boema, stapanita de alcooluri. Nu cu mult
timp in urm4, in restaurantul de la Scriitori — pe
care il frecventa cu asiduitate si unde producea
adesea scandaluri, ironizdndu-i pe unii si pe
altii dintre comeseni — avusese loc un diferend
in care il jignise pe tata. Iar tata era supéaracios
din fire si ierta cu greu ofensele. Tudor George-
Ahoe (1926-1992), om masiv, fost jucator de
rugby, cu o barbd scurtd si deasa, incaruntit,
cu o sapca neagrd sau un basc cam decolorat
pe cap si imbracat intr-o haind de piele neagra,
lungd, ca un comisar al poporului din timpul
revolutiei bolsevice din octombrie 1917, péirea
cd a umplut sala cand a intrat. Era, ca de obicei,
sub influenta bauturii, dar nu era nici agresiv,
nici cinic, cum era de obicei, ci avea o dispozitie
lirica, induiosatoare. Fira vreo introducere, i s-a
adresat tatei in versuri sustinand, timp de vreo
8 sau 10 minute, un elogios monolog in rime
potrivite. Era o improvizatie spectaculoasa prin
care ii lduda artistului harul si-si punea cenusa
in cap pentru faptul cd-1 suparase, cerandu-si
iertare. Totul in rime foarte séltirete. La un ase-
menea spectacol insolit, inima tatei s-a muiat si,
descretindu-si fruntea si sprancenele incruntate
de sub care il sagetase, la inceput, pe poet, a ve-
nit spre Ahoe cu bratele deschise. S-au imbrati-
sat, s-au sdrutat. Ahoe si-a incheiat poemul cio-
canindu-1 usor pe tata in frunte cu degetele sale
groase si a pronuntat, grav si apdsat: ,,...5a stiti
cd aici este un soare...” Cum puteai sa te superi
pe un asemenea poet, pe un asemenea original?
Regret cd nu am putut retine toate versurile si
nici nu am putut sé fac o fotografie bund a aces-
tei epocale intalniri dintre rima si penita, in sala
lumina fiind neindestulatoare pentru asa ceva.
Silvan avea incomparabil mai multi prie-
teni si admiratori intre literati si critici literari
sau de artd decét intre confrati. A fost apropi-
at de George Bacovia, Tudor Arghezi, Stefan
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Augustin Doinas, Miron Radu Paraschivescu,
Marin Preda, Marin Sorescu, Cornel Regman,
Edgar Papu, Petre Tutea, Valeriu Répeanu,
Barbu Brezianu (fiind nascuti in acelasi an), Ion
Frunzetti - pe care il cunostea din tinerete desi,
ca vérsta, ii despartea o generatie, Horia Horsia,
Dan Héulicé. Cel din urma a fost legat de Silvan
cu o calda si indelunga prietenie de pe vremea
cand abia venise de la Iasi la Bucuresti si batea
la portile afirmarii. Acest tanar cu trasaturi pla-
cute ce purta o caciuld albd, de oaie, si un cojoc
cu bland pe margini ne vizita, frecvent, in mi-
nuscula noastra locuintd din Str. Sevastopol si
avea lungi conversatii cu tata. Mama il servea cu
prajituri cu mere sau alte fructe, ficute chiar de
ea. lar oaspetele rostea, cu glas dulce, incédrcat de
uimire, admiratie si de pofta stirnita de mirosul
de vanilie si scortisoara si, poate, de nostalgia ca-
minului familial parasit de ceva vreme: ,,Vaaai!
Prajituri de casa!” Iar mama ii facea si un pache-
tel, cu céteva bucati, sa le ia cu el pe unde se du-
cea. Tataiseadresa familiar, chiar cu parinteasca
tandrete, cu Danut, iar el folosea tot prenumele
la care adduga si Domnu Silvan. Era pe vremea
cand Halici nu era inci HAULICA, si nu-si sta-
tuase prestigiosul nume in critica de arta si ca
director al revistei Secolul 20. La aparitia primei
sale carti majore, o culegere de cronici si ese-
uri intitulatd Criticd si culturd (Editura pentru
Literatura, Bucuresti, 1967), Haulicd i-a scris o
dedicatie care spune multe despre relatia dintre
ei: ,Domnului Silvan Ionescu, in semn de pri-
etenie si de statornicd pretuire”. Cand Danut a
facut o céldtorie in Germania, in 1968, i-a trimis
tatei o carte postala ilustratd cu chipul lui Carol
Quintul de Titian, achizitionata la Miinchen, de
la Bayerische Staatsgeméldesammlungen. Tata a
fost extrem de miscat de acest gest de mare sen-
sibilitate si de pretuirea ce i-o arata in cele cate-
va randuri asternute cu slova micd, inghesuita
in care isi marturisea bucuria de a vedea opere
de artd pe care nu le stia decat din carti: ,,26 VI
68/ O amintire de pe meleaguri germane, de la
Miinchen, unde m-am bucurat sa gasesc tablouri
minunate, pe care le stiam numai din cérti. Asta,
bine inteles, pe lingd enorm de multe productii
contemporane, pop-art, op-art, sub-art si altele,

care ni se aratd cu prioritate. Infitisarea orase-
lor e intr-o febrila transformare, se construieste
foarte mult, incit nu stiu dacd ai mai recunoaste
Miinchenul. Respectuoase salutidri Doamnei. Cu
drag, Dan Haulica.” Périntele meu a tinut mul-
td vreme, pe noptierd, acea imagine incarcatd
de seminficatii. Pentru suplimentul din 1967 al
periodicului Secolul 20, Omagiu George Enescu,
ocazionat de Festivalul International ,George
Enescu”, Haulica - mare admirator al stilului
portretistic al tatei — i-a solicitat lui Silvan o se-
lectie din desenele sale reprezentative cu inter-
preti, dirijori si compozitori atrasi la Bucuresti
de insemnatul eveniment muzical (Claudio
Arrau, Sir John Barbirolli, Zubin Mehta, Carlo
Zecchi). Colaborarea tatei la Secolul 20 a fost
lungs si fructuoasa.

Si cu Frunzetti era apropiat, se felicitau re-
ciproc de sarbatori, iar cand se intélneau, tot-
deauna se asterneau la vorba, glumeau si ra-
deau la amintirea vremurilor de demult. Tata a
péstrat o carte de vizitd cu urdrile pentru anul
1976 ,si intreg secolul ce vine” de la subtilul si
informatul critic de arta, de la sensiblul poet si
savantul profesor universitar de la Institutul de
Arte Plastice ,N. Grigorescu”.

Toti cei mentionati au scris despre el, i-au
analizat opera, i-au decelat si apreciat investiga-
rea psiholigiei modelelor.

*

Intr-o viatd de 90 de ani, o lund si o sipti-
mand, incheiatd pe 7 septembrie 1999, matema-
tic si corect, ca un riguros proiect de arhitect, asa
cum a stiut sd si-o ducd, dupé principii stricte,
severe, care nu lasau loc la regrete si reprosuri,
a realizat o suma impresionanta de desene ce nu
au fost vreodata numdrate. In ele a fost concen-
tratd viata cultural-artistica a unei Romaénii in
constantd transformare de la regat la republica
populara apoi socialistd si pana la structurile
democratiei contemporane: literati de toate fe-
lurile — poeti, romancieri, dramaturgi -, critici
si istorici, filosofi, muzicieni, actori, plasticieni.

Din acest tezaur de culturd nationald am
facut o selectie reprezentativd de chipuri ale
personalitatilor ce si-au adus o insemnatd con-

DIALOGICA nr. 1, 2022

E-ISSN 1857-2537

25/



tributie la edificarea ei si le-am donat, in anul
2019, Muzeului National de Arta al Moldovei,
pentru a-i imbogati patrimoniul cu o suita de
lucrari originale ale unui mare portretist roman.

Cu ochi versat si méana alertd, obisnuita sa
surprindd orice gest sau expresie caracteristica
modelelor, Silvan a parcurs mare parte din se-
colul XX cu carnetul de schite la indeman4, ori-
cand gata sd creioneze pe oricine se dovedea a fi
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Silvan, tatal sau despre un portretist intre literatii, muzicienii si actorii secolului XX

Rezumat. In acest articol istoricul si criticul de arti Adrian-Silvan Ionescu prezinti viata si activitatea tatalui
sdu, portretistul Silvan Tonescu. Intr-o viatd de 9 decenii, cuprinsa intre anii 1909 si 1999, Silvan Ionescu a reusit
sd creioneze si, astfel, sa imortalizeze viata cultural-artistici a Romaniei din secolul XX. In nenumaratele sale
desene sunt reprezentati toti cei care se dovedeau a fi cineva in arena culturald a epocii: literati, critici, istorici, fi-
losofi, muzicieni, actori, plasticieni. Asupra anumitor chipuri Silvan Ionescu revenea adesea: Lucian Blaga, Tudor
Arghezi, Liviu Rebreanu, George Bacovia, Mihail Sadoveanu, George Cilinescu s.a. Portretistul a colaborat cu
numeroase publicatii din diferite perioade: Universul Literar, Contemporanul, Luceafdrul, Secolul 20, Cotidianul,
Romdnia Literard. Pe langa multe volume pe care le-a ilustrat, a publicat si doud albume sub nume propriu: Por-
trete de scriitori (1982) si Mari muzicieni ai lumii in Romdnia (1995). Cu ochi versat si mand alertd, Silvan Ionescu
si-a trait viata cu carnetul de schite la indemana. Portretizind numeroase personalitati marcante ale veacului
trecut, a contribuit indubitabil la edificarea culturii nationale.

Cuvinte-cheie: portretist, portret, carnet de schite, penitd, modele, literati, muziciei, actori.

Silvan, My Father or a Portraitist between Literati, Musicians and Actors of the Twentieth Century

Abstract. In this article, art historian and critic Adrian-Silvan Ionescu presents the life and work of his fa-
ther, portraitist Silvan lonescu. In a life of 9 decades, between 1909 and 1999, Silvan lonescu managed to draw
and, thus, to immortalize the cultural-artistic life of Romania in the 20th century. In his countless drawings are
represented all those who proved to be someone in the cultural arena of the time: writers, critics, historians, phi-
losophers, musicians, actors, artists. Silvan lonescu often returned to certain faces: Lucian Blaga, Tudor Arghezi,
Liviu Rebreanu, George Bacovia, Mihail Sadoveanu, George Célinescu and others. The portraitist has collabo-
rated with numerous publications from different periods: Literary Universe, Contemporary, Morning Star, 20th
Century, Daily, Literary Romania. In addition to the many volumes he illustrated, he also published two albums
under his own name: Portraits of Writers (1982) and Great Musicians of the World in Romania (1995). With a
wide eyes and an alert hand, Silvan Ionescu lived his life with a sketchbook at hand. He undoubtedly contributing
to the building of national culture by portraying many prominent personalities of the last century.

Keywords: portraitist, portrait, sketchbook, pen, models, writers, music, actors.
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CONSIDERATII ASUPRA PROBLEMEI AUTENTICITATII ST MODEI
IN LITERATURA FRANCEZA A SECOLULUI AL XX-LEA

Unul dintre produsele lingvo-culturale in
care se reflecta realitatea sociala si se fixeaza co-
ordonatele identitdtii crono-topologice si ide-
ologice ale unei etape de dezvoltare a omenirii
este literatura. Relatia existenta intre opera lite-
rard si societate este una fireascd si inevitabila,
care apare la etapa de producere a primei si se
mentine atat de-a lungul difuzarii, cat si recep-
tarii acesteia. Din perspectiva analizei sociocri-
tice sau socioistorice a diverselor creatii literare,
se desprinde ideea ca concordantele dintre lite-
raturd si societate nu se manifestd doar la nivel
de identificare si recunoastere a unor fapte so-
ciale reale ce se infiltreaza in text, ci pot fi inter-
pretate la nivel mai profund, cu aplicarea unor
abordari de ordin antropologic, psihanalitic,
semiologic, lingvistic etc.

Opera literard ar fi, astfel, un artefact re-
zultat din activitatea senzorial-obiectivd a in-
dividului social, care observd, apoi trece prin
constiinta proprie, preschimba si da forma ex-
presiva concreta unor reflectii despre obiecte,
fapte si evenimente din realitatea cu care acesta
fie contacteazd direct, fie stabileste doar un con-
tact mediat. Cat de sugestiv si convingdtor nu
ar fi un text artistic, el rimane totusi un produs
ideal al muncii sau efortului intelectual al indi-
vidului uman. Iar idealul, in opinia lui V.I. Du-
brovski, nu e altceva decét o ipostaza a informa-

tiei in stare purd, susceptibild de a fi procesata
cu un inalt grad de arbitraritate. Elementele din
lumea obiectiva exterioara sunt transfigurate
in cadrul realitatii subiective interioare, care se
genereazd in urma interactiunii sistemelor cere-
brale neurodinamice din egostructura cerebra-
14 a personalitatii [1, p. 264]. , Libertatea” sau
capacitatea de autoreglare si autodeterminare
functionald a acestor sisteme da nastere creati-
vitatii. Creativitatea, la randul ei, este facultatea
de a modifica, in mod voluntar, configuratia
realitatii subiective, de a crea noi asociatii, de a
integra noi imagini, de a prefigura noi idei.

In asa fel, ciutind si reflecte in opera sa
realitatea obiectivd care il inconjoard, scriito-
rul ilustreaza, de fapt, o viziune proprie despre
aceasta. Chiar si in operele realiste sau memo-
rialistice, unde conventia veridicitatii si fideli-
tatea relatarilor fatd de faptele reale sunt de o
importanta cruciald, scriitorul se afld in planul
ontologic al operei sale si de aceea este, in fi-
ecare caz, sursa si garantul autenticitdtii aces-
teia. Chiar dacd, in baza reflectiilor lui Roland
Barthes din lucrarea ,,La Mort de ’Auteur” ide-
ea extrapoldrii in interpretarea sensului unei
scrieri literare si a necesitdtii considerarii re-
ceptorului (cititorului) in descifrarea mesajului
artistic, este una notabild, rolul Eu-lui creator
nu poate fi desconsiderat. Felul in care impre-
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jurarile sunt prezentate in textele narative este
influentat de estetica literard, de modalitatile
narative adaptate si de intentiile autorului cu
privire la finalitatea actului creator [2, p. 1].

Punctul de plecare al naratiunii literare
poate fi una si aceeasi portiune a realititii obiec-
tive, unica si detasata de orice impresii indivi-
duale, insd amprente de stil mai mult sau mai
putin specific si original al autorului sunt de ga-
sit atat la nivel de form4, fapte intrinseci (nivel
semantic, sintactic, narativ), cat si in alegerea
unor componente de continut si in analiza unor
fapte extrinseci ale textului (ideologie, socio-
grama, discursuri si cdmpuri sociale) [3, p. 4].
Totodats, la o considerare panoramica din per-
spectivd diacronicd a uriasului tezaur literar al
omenirii, se constatd faptul cd realitatea obiec-
tivd extrinsecd textului si realitatea subiectiva
intrinseca lui, se influenteazd reciproc si pre-
zinta o infinitate de combinatii irepetabile, de
variante de input si output care se conjuga dupd
anumite legitati si se conformeaza unor anumi-
te principii social determinate, care reflecta ceea
ce putem numi ,,moda” sau gust artistic.

O paraleld extravagantd, la prima vede-
re, intre moda si limbaj a fost trasatd de catre
acelasi Roland Barthes in lucrarea sa ,,Sistemul
modei” (Systéeme de la Mode). Teoreticianul
francez raporteazd conceptele saussuriene de
limbd si vorbire la sistemul modei vestimentare.
In aceastd paradigma, vestimentatia, in general,
corespunde fenomenului de limbaj, constituind
si ea un mijloc de comunicare, de exprimare a
anumitor mesaje sau informatii despre subiec-
tul sdu. Similar cu logica descompunerii lim-
bajului in cele doud componente constitutive
si complementare — limbd si vorbire -, Barthes
stabileste o omologie argumentatd intre limba
si costum (langue et costume), pe de o parte,
si vorbire si tinuta (parole et habillement), pe
de alta parte. La fel ca limba, costumul, adica
felul de a se imbrica, poate fi specific locuito-
rilor unei regiuni sau unei tdri. Reiese ca ar fi
consecvent sa vorbim despre costumul national
in analogie cu limba nationald. In cazul omolo-
giei dintre vorbire si tinuta, ambele realitati se

raporteazd la manifestari individuale, rezultate
din alegeri, combinatii si exprimari personale.

Cele trei analogii descrise de catre Barthes
(limbaj-vestimentatie, limbd-costum, vorbire-ti-
nutd) ilustreaza si justifica fenomenul de gust
colectiv sau preferinte sociale periodice in do-
meniul lingvistic. Moda lingvistica afecteaza,
in primul rind, lexicul, dar si sintaxa, si uneori
chiar si ortografia. La un moment dat, popula-
ritatea si recurenta unui lexic, ale unor structuri
sintactice, aparitia cliseelor, afirmarea unor for-
mule stilistice, banalizarea unor expresii, de-
modarea sau ciderea in desuetudine a altor glo-
seme, sintagme, constructii, reflectd o evolutie
corespunzatoare a ceea ce am putea numi moda
lingvistica.

Factorii motivanti de la originea analizei,
trierii si acorddrii intaietatii unei anumite op-
tiuni dintr-o serie de posibilitati similare din
oricare sferd de interactiune sociala, trebuie ca-
utati la nivel de decizii intuitive care pot fi mai
mult sau mai putin influentate de bunul simt
(sens commun sau bon sens), acesta participand
la validarea a ceea ce corespunde criteriilor co-
mune de apreciere de moment, adica este in
vogd. De cele mai dese ori, un mesaj verbal, fie
el oral sau scris, este implicit adresat unui re-
ceptor contemporan cu producdtorul mesajului
in cauza. Perceptia si interpretarea mesajului,
precum si realizarea functiilor fatica si estetica
a limbajului sunt inlesnite in cazul operdrii cu
unititi lexicale, constructii sintactice si inflexi-
uni usor recognoscibile si evaluate favorabil in
comunitatea sociala de moment. Unele cuvinte
sunt de ,bon ton” si semnaleaza chiar un statut
intelectual superior la cel ce le utilizeaza, gene-
rand, astfel, o tendinté de preluare si de repetare
intentionatd a acestora.

Fenomenul de moda, inclusiv cind se vor-
beste despre cea lingvisticd ce tine de procesele
de dinamicé a limbii, poate fi raportat la doua
planuri de analiza: cel sincronic si cel diacro-
nic. Antropologul Alfred Louis Kroeber afir-
ma ca existd o anumitd regularitate in ritmul
de schimbare a modei vestimentare si formele
acesteia tind si fie alternate conform unei or-

28

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 1, 2022



dini rationale [4, p. 93]. Se incearca chiar sa se
stabileasca periodicitatea si amplitudinea varia-
tiilor formelor si dimensiunilor in moda vesti-
mentard care se reiau cu o regularitate demon-
strabila in plan diacronic.

Cuvintele si sintagmele se pot inscrie si ele
pe traiectorii variabile, uneori oscilante, cu pe-
rioade de glorie, cdderi in anonimat, schimbari
ale regimului stilistic etc. [5, p. 41] Din perspec-
tiva diacronica, aceste fenomene se pot cerceta
lesne in baza textelor literare care reprezinta
niste proiectii gloto-grafice particulare ale sta-
rii, fazei de dezvoltare si formelor limbajului de
la un anumit moment reperabil si in legaturd cu
0 anumitd categorie sau grup social.

Raportatd la limbaj, evolutia modei este to-
tusi anarhicd, cdci cazurile de reanimare a unor
unitati glotice sau formule sintactice din seg-
mentul arhaic al limbii sunt neordonate si aci-
clice, iar prezicerea duratei unui sau altui trend
lingvistic este practic imposibild. Se intampla
ca cuvinte ce au stat cuminte decenii bune in
dictionare cu stampila ,livresc” sau cu statut
de cuvant de lux sa ajungd, la un moment dat,
in sectorul cel mai solicitat al limbii, si invers,
gloseme si expresii care puteau fi auzite pretu-
tindeni altadata sa bata in retragere si sa cedeze
pozitiile unor unitéti alternative care corespund
mai mult cerintelor si gusturilor locutorilor in
plan sincronic.

In acest context, gramaticianul roman Gli-
gor Gruita vorbeste despre unitati promovate si
unitati altoite. In prima categorie putem include
acele unitati glotice la care, sub influenta anu-
mitor circumstante exogene, se face apel extrem
de des si insistent, uneori chiar in exces sau in-
adecvat. Acest fapt se poate observa inclusiv si
in scrierile literare sau ziaristice de la o anumita
etapa a istoriei. Glosemul vertu, bundoara, este
marca distinctivd a discursurilor filozofice, poli-
tice si religioase de la sfarsitul secolului al XVI-
I1-lea - inceputul secolului al XIX-lea in societa-
tea franceza. Lexia révolution iiia locul in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea etc.

In aceeasi ordine de idei, unittile altoite se
prezinta ca termeni care au functionat pana la

un anumit moment, avind un anumit continut,
dar care au suferit o glisare de sens sub influ-
enta a diversi factori intra- sau extralingvistici.
Aceasta migrare de sens se produce in acord cu
anumite tendinte de moda lingvistica, menite
sd consolideze anumite conceptii sau orientari
ideologice. Astfel, verbul francez abuser este
atestat pentru prima datd incd la inceputul se-
colului al XIV-lea, fiind folosit cu sensul de ,a
nu se folosi bine de un lucru, a profita de ceva
in mod exagerat, a face abuz” [6, p. 38]. In se-
colul al XIX-lea, pentru verbul respectiv, este
imprumutata din englezd acceptia de ,,a agresa,
a viola” aceasta devenind treptat semnificatie
dominanta a unitétii in cauza.

Totodatd, daca ne intoarcem la sistemul lui
Barthes, componentele de tinuta (habillement)
care ar corespunde vorbirii (parole) cuprind
caracteristicile individuale ale imbracamintei
si, respectiv, a felului de a vorbi. Printre aces-
te componente se gdsesc anumite caracteristici
transversale, de felul gradului de uzura sau ba-
nalitate, eventuale carente partiale ale elemen-
telor cu care se opereaza, aspecte de origina-
litate sau improvizatie ca raspuns la anumite
circumstante, alegerea nuantelor/culorilor etc.
Toate aceste trasaturi tin de manifestéri concre-
te si direct observabile [4, p. 90].

Pe de altd parte, cand e vorba despre costum
(costume) trebuie considerate fapte abstracte,
susceptibile de a fi descrise verbal sau schematic,
cuprinzand un repertoriu intreg de variante de
forme, substante, culori, tipare fixe, gesturi ste-
reotipice, elemente sau unitati accesorii, reguli
implicite de congruenta sau incompatibilitate
de piese, norme de combinare a pieselor interne
si a celor externe etc. [4, p. 90] Respectiv, toate
aceste componente sunt metaforic transferabi-
le si in planul limbii (langue), unde isi regasesc
corespondentele in unitéti si reguli gramaticale:
morfologice, sintactice sau de alt tip.

Elementele din diadele limbé-vorbire si
costum-tinuta sunt strans interdependente si
admit o dinamica dialectica reciproca, fiecare
dintre ele constituind, mai degraba, un con-
cept bicefal, decat doud concepte strict diferite.
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Elementele limbii sunt combinate, activate si
actualizate in vorbire, iar fapte individuale de
vorbire se pot statornici in limbd, cdpatand sta-
tut de norma generald. In mod similar, are loc
interactiunea dintre variantele de costum care
devin tinute la defileuri de moda, in reviste spe-
cializate etc., si invers, tinutele individuale pot
fi imitate colectiv, incorporandu-se, astfel, cos-
tumului general.

Admiterea similitudinilor principiale, evi-
dentiate de Roland Barthes, justificd ideea di-
namicii social determinate a fenomenelor de
limbaj si delimitarea variatiilor diacronice, atat
uzuale, cat si de sistem. Procesele respective pot
fi influentate de o serie de factori de ordin este-
tic, ideologic, practic etc.

Faptele si evenimentele sociale de macro-
nivel instaureaza o anumita ordine colectivd a
lucrurilor si repere valorice actuale, in confor-
mitate cu care se efectueaza trierea faptelor de
comunicare: in sensul izolarii formelor, tehni-
cilor si ideilor celor mai oportune si relevante
pentru conjunctura datd. Astfel, se poate spune
ca fiecare secol isi are propriile obsesii majore
care determina directiile de dezvoltare generala
multidimensionald a omenirii, atat la nivel de
grup, cat si la nivel de personalitate, fapt ce isi
giseste o reflectie prompta si in limbaj. Secolul
al XVIII-lea este cunoscut ca Epoca Lumini-
lor datoritd gustului general pentru depasirea
dogmelor si preconceputelor prin iluminarea
spiritelor cu reflectii rationale si noi cunostinte
in vederea atingerii adevarului si fericirii abso-
lute. Secolul al XIX-lea - perioada revolutiilor
si a progresului tehnic fard precedent, la capi-
tolul istorie de idei este deseori caracterizat ca
fiind marcat de gustul si exaltarea suferintei si
a tumultului interior, precum si de o predilectie
pentru exotism, misticism si utopii romantice.

In secolul al XX-lea, ritmul istoriei se accele-
reazd simtitor. In limitele acestui secol agitat, au
incdput doud razboaie mondiale, multiple crize
economice, politice si sociale, presiuni ale regi-
murilor totalitariste (cel fascist si cel comunist),
recroiri capitale ale hartii politice a lumii, dar si
a perceptiilor si conceptiilor omenesti care se re-
flectd in filozofie, in arta, in ideologie etc. Dome-

niul literar este si el direct marcat de schimbarile
de paradigma sociald. In Franta, ca si dincolo de
hotarele ei, principiile traditionale ale genurilor,
limbajului si chiar ale gandirii au fost puternic
zdruncinate. Se intensificd influenta filozofiei
asupra literaturii, se afirma grija cautérii de pro-
funzime, de esentd in tot ceea ce ambitioneaza sa
completeze fondul literar modern (poezia purd,
romanul pur etc.), se revine la inventarierea va-
lorilor artistice si etice, mostenite de la generatii
de artisti crestini, umanisti, moralisti etc. [7, p. 4]
Modul de gandire, de exprimare, si ca ur-
mare si cel de creatie literara de la inceputul
secolului al XX-lea au fost marcate de diverse
crize, rezultate din dileme morale care au pro-
blematizat, au revoltat si au intaratat o lume
intreaga. Retorici antisemite care au luat am-
ploare in toatd Europa, iesind la iveald in cadrul
afacerii lui Dreyfus (1903), separarea bisericii
de stat in Franta (1905), numeroasele proteste si
conflicte sociale ce traversau intregul continent,
au contribuit nemijlocit la fasonarea a ceea ce
poate fi numit ,,modern style” in literatura.
Experimente, inovatii si rebeliuni intelec-
tuale se succed si se impletesc, proiectand pe
canavaua artisticd idei, opinii si aspiratii care
domina sfera politicd, stiintifica si sociald din
perioada data. Niciodatd nu s-a mai atestat o
vehiculare atit de intensd de gloseme forma-
te prin derivare cu ajutorul sufixului -ism [7,
p. 8]. Surrealism, existentialism, unanimism,
dadaism, expresionism, cubism, feminism etc.,
sunt doar citeva dintre noile curente ideologice
sau scoli, fiecare cu un manifest al sau, cu pro-
motori inflacarati si entuziasti, cu reviste proprii
si cu principii estetice originale, dar deseori efe-
mere si devenite perimate in foarte putin timp.
Elemente de moda lingvisticd derivd din
asa-numitul proces de ,americanizare” gene-
rala, ce se produce mai ales dupa sfarsitul celui
de-al Doilea Razboi Mondial. Admiratia fata
de modul de viata si valorile americane creste
treptat, tot mai multe anglicisme/americanisme
pétrund si se fixeaza in lexicul limbilor nationa-
le din spatiul european si de dincolo de acesta.
Dezvoltarea si rdspandirea larga a realiza-
rilor stiintei si tehnicii au dus la aparitia unor
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termeni specializati absolut noi, meniti sa de-
numeascd noile inventii si constructii, care s-au
integrat in viata cotidiana a oamenilor. Acesti
termeni au format o nisd lexicald aparte si au
pétruns inevitabil in limba literara, limba ope-
relor artistice, configurand noi algoritme aso-
ciative, largind diapazonul de glisare de sens al
unitatilor din cadrul tropilor, extinzand sfera
generatoare de imagini si reprezentdri artistice.

Afirmarea insistenta a miscarii si a ideilor
feministe a dus la o feminizare consecventd si
indrdzneatd a lumii literare, mai ales in perioada
de dupa 1950. Marguerite Yourcenar, Francoise
Mallet-Joris, Simone de Beauvoir, Marguerite
Duras si alte colege care li s-au alaturat au mers
deschis impotriva prejudecatilor si tabuurilor,
preocupandu-se, mai intii de toate, de cauta-
rea identitatii si pretiozititii feminine. Autoa-
rele, in mod mai discret decat autorii, mani-
festd o atitudine de non-conformism senin [7,
p. 792], precum si o vointd estimabila de a rama-
ne obiective in orice circumstante. Recurgerea
la monologul interior, la introspectia lucida ca
manifestare a unei sete invincibile de sinceritate
si autenticitate reprezintd unul dintre marcaje-
le distinctive ale stilului caracteristic operelor
literare franceze din secolul al XX-lea semnate
de scriitoare, de rand cu eleganta limbajului si
dezinvoltura tonalitdtii naratiunii.

Procesul istoric de decolonizare, adica di-
zolvarea Imperiului colonial francez, incepand
cu anii ’50 ai secolului al XX-lea, a reconfigurat
fard indoiala aspiratiile de viitor a sute de mii
de oameni, dar nu a putut opri, momentan, ras-
pandirea mondiala a limbii franceze. Dezvolta-
rea si amplificarea literaturii francofone ce reu-
neste scrierile in limba francezd a unor autori de
alte nationalitati decét cea franceza contribuie
la transformarea specifica a limbii, a spectrului
de teme abordate, a criteriilor de apreciere a li-
teraturii moderne. Scriitorii francofoni sunt cei
care provoacd metamorfoze importante in lim-
ba francezd din secolul al XX-lea, aducand in ea
inflexiuni ale limbilor lor indigene si ale ima-
ginarului colectiv specific din care provin. Prin
intermediul literaturii, amalgamarea limbii co-
lonistilor cu cea a autohtonilor, atat la nivel de

forma, cét si la nivel de continut, depiseste sta-
diul de stangicie accidentald, capitand un ca-
racter oficial si o valoare expresivé recunoscuta.

In toati aceasta diversitate si abundenti de
idei s-au evidentiat personalitati de seama, ale
caror geniu creator a iesit in vileag si a dictat
tendinte evolutive literare si filozofice solide.
Au devenit generice nume ca Marcel Proust,
André Gide, Paul Valéry, Guillaume Apolli-
naire, Albert Camus, Jean-Paul Sartre s.a., fie-
care dintre ei reveland lumii un univers al sdu.
Cu totii se refera la unele si aceleasi tematici:
dragoste, naturd, cautarea sinelui, gustul pen-
tru nou, rdazboiul, scurgerea timpului etc., dar
incearca sa giseascd forma, expresia si tonali-
tatea autentica unica care sa razbatd la suflet
si sd trezeascd sensibilitatea publicului. Astfel,
Apollinaire exerseazd in caligrame si evita sau
reduce la minimum punctuatia in versurile sale;
Proust onduleaza meandrele frazei sale inimita-
bile, descoperind secretul timpului regasit; Ca-
mus tinde sd depaseasca absurdul prin revolta,
nareazd fapte comune prin prisma constiintei
individuale, nobile, lucide si exigente; Sartre
promoveazd ideea suprematiei existentei si cau-
ta sa demonstreze suveranitatea constiintei prin
formule filozofice frapante cu care isi presara
romanele, piesele de teatru si eseurile.

In materie de modi literard, lucrurile au
fost foarte instabile si intens variabile pe parcur-
sul intregului secol. Numarul cartilor si opere-
lor editate a crescut atat de considerabil, incéat a
devenit extrem de dificil sa fie clasat si sistema-
tizat acest flux literar abundent. Conventional,
se vorbeste despre cateva perioade importante
in literatura franceza a secolului al XX-lea [7,
p. 8], si anume:

1. Cea dinainte de 1914, cand literatura
era incd puternic marcatd de estetica realistd a
secolului al XIX-lea, insa limbajul poetic refor-
mat si discursul liric nestanjenit de punctuatie
al lui Guillaume Apollinaire, ironia umanistd a
lui Anatole France, fictiunea de introspectie si
romanul fluviu ale lui Marcel Proust constituie
niste marcaje distinctive ale perioadei, care au
avut un impact indiscutabil asupra predilectiilor
artistice ale generatiilor urmatoare de literati;

DIALOGICA nr. 1, 2022

E-ISSN 1857-2537

31



2. Cea din 1914 panad in 1939, cand Primul
Réazboi Mondial bulverseaza constiinta oameni-
lor de artd, apar multiple intrebari noi in esenta,
experimentele de avangarda nu mai sunt atat de
atractive. Semnele vechii culturi nu numai ca
nu mai sunt la moda, ele sunt refuzate deschis,
crezdndu-se cd ar purta responsabilitate pentru
masacrul inuman prin care a trecut Europa in
acea perioadd. Comunitatea artistica se reunes-
te pentru a afirma madretia creatiei literare. De
analiza actului de creatie s-au preocupat André
Gide, Paul Valéry, André Breton etc. Tot Breton
se numard printre fondatorii suprarealismului,
curent cultural important care promova expri-
marea liberd a functionarii efective a gandirii in
orice forma de arta, in absenta oricdrui control
exercitat de ratiune.

3. Cea intre 1940 si 1960, cAnd mutatiile so-
ciale profunde din urma razboaielor sangeroa-
se (cel de-al Doilea Razboi Mondial, razboaiele
coloniale) si expansiunea comunismului ii de-
termind pe scriitori sa renunte la neutralitatea
politica. In aceastd perioada, multi dintre literati
promoveaza constient un mesaj politic transpa-
rent in operele lor, deschizind noi polemici in
jurul intrebdrii despre functiile literaturii in so-
cietate. Literatura angajata se dezvolta in paralel
cu filozofia absurdului si tezele existentialiste.
Intra in voga dezbaterea problemei conditiei
umane, a supravietuirii pe timpuri de crizd, a re-
voltei impotriva mortii si a altor pericole. Anu-
me aceste preocupdri le gasim in operele lui Al-
bert Camus, Jean-Paul Sartre, Claude Simon etc.

4. Cea intre 1960 si 1985, cind expansiu-
nea literaturii realiste pentru clasele de mijloc
continua si cartile se transforma tot mai mult
in obiecte de consum. Publicul se schimb4, ele-
mente ale culturii anglo-saxone devin tot mai
populare, limba francezd este invadata de angli-
cisme. Se afirma tot mai mult literatura femi-
nind si revendicdrile feministe, operele autobi-
ografice sunt si ele la moda in aceasta perioada;

5. Cea dupa 1985, cand literatura franceza
se caracterizeazd prin tendinta de revenire la
formele si canoanele traditionale. Autofictiu-
nea, ca sintezd dintre autobiografie si fictiune,
reprezintd unul dintre genurile de succes din pe-

rioada data. Serge Doubrovsky, Annie Ernaux,
Christine Angot sunt cativa dintre romancierii
ce au provocat cititorii sa distinga intre valorile
factuale si valorile fictive din scrierile lor.

Chiar daca periodizarea de mai sus este
mult prea generala, ea ne permite totusi sa con-
statam o datd in plus ca interconexiunea dintre
dinamica evolutiei istorice a societatii si pro-
ductia literara ca indicator cultural este un fapt
sine-qua-non. Ca efect al acestei interconectari
imediate, cantitatea si diversitatea genurilor,
tehnicilor, doctrinelor si paradigmelor literare
se largeste continuu si tinde spre infinit.

In concluzie la aceasti cercetare, mentio-
nam ca fiecare generatie de literati proiecteaza
pe banda virtuald a memoriei colective secvente
subiectiv remaniate ale realitatii obiective con-
temporane lor. Aceastd proiectie este cu atat
mai autenticd si istoric relevanta, cu cét in ea
se respectd si se transmit aspiratiile, tendinte-
le, nazuintele si flerul caracteristice gustului
sau modei de moment, contemporane fiecarei
dintre aceste generatii. Conceptul de modd nu
numai cd este compatibil cu domeniul lingvis-
tic si literar, ci se numadra printre factorii care
prefigureaza trasaturile si determina directiile
de evolutie a acestuia la nivel lexical, morfo-
sintactic, stilistic. Autenticitatea literara, asadar,
presupune atat originalitatea si felul specific de
a relata idei si intdmplari, cat si sezisarea si co-
municarea abild a predilectiilor colective actu-
ale, constituind un amalgam de inventiune si
imitatiune.
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Consideratii asupra problemei autenticitatii si modei in literatura franceza a secolului al XX-lea

Rezumat. Literatura, ca activitate sociald, comportd neaparat semnele unui mediu cultural, politic, econo-
mic, aflaindu-se in rezonanta cu spiritul epocii in care a luat nastere. Opera literard, fiind rezultatul actului creator
al autorului sdu, contine trisaturi specifice de stil, ideologie, cunostinte si atitudini subiective ale scriitorului, prin
care aceasta devine autenticd, originala si autotelicd. In acelasi timp, activitatea artisticd nu poate fi conceputd in
afara societitii, ceea ce face ca institutiile, mentalitatile si gusturile sociale colective sa influenteze inevitabil alege-
rile autorului la nivel de lexic, sintaxa, ortografie etc. In acest context este justificat s3 vorbim despre fenomenul
de ,,mod4” in raport cu limba si literatura. In prezentul articol, se propune o reflectie sintetici despre confluenta
vocilor autentice ale autorilor si a dezideratelor modei lingvistice ale timpului in cadrul operelor literare franceze
din secolul al XX-lea.

Cuvinte-cheie: literatura, societate, moda, moda lingvisticd, autenticitate, literatura francezi, literatura se-
colului al XX-lea

Some Considerations on the Problem of Authenticity and Fashion in the XXth Century French Literature

Abstract. Literature, as a social activity, necessarily implies certain marks of a definite cultural, political and
economic environment, reflecting the spirit of the epoch that engendered it. Resulting from the creative act of
its author, the literary work inherits specific features of the style, ideology, knowledge and personal attitudes of
the writer, thing that makes the work authentic, original and autotelic. At the same time, the artistic activity is
inconceivable out of the society, so that the social institutions, mentalities and collective preferences influence
the author’s choices in matters of vocabulary, syntax, spelling etc. Thus, it is legitimate to speak about a “fashion”
phenomenon related to language and literature. This article offers a reflection on the confluence of the authors’
authentic voices and the language trends desideratum within literary works of the XXth century French Literature.

Keywords: literature, society, fashion, language trend, authenticity, French literature, XXth century literature.
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ARTA PENTRU POPOR SAU ,,REALISMUL SOCIALIST” DIN ANII 1944-1991

Arta a reflectat, in permanentd, existenta
unor evenimente specifice pentru anumite epoci
infloritoare sau degradante, democratice sau
autoritare, operele de artd ilustrand elocvent
sistemul care le-a creat si promovat. Fiecare
etapa din evolutia artei se distinge prin anumite
particularitati care, examinate atent si apreciate
la modul obiectiv, servesc la o mai buni stabi-
lire a raportului dintre valoare si nonvaloare.
Depistate corect, ele sunt o premiza importantd
in incercarea de a evalua realizarile constituite
in perioada precedenta.

Timpul de astazi nu este o exceptie. Schim-
barile ce au survenit in ultimii ani in societatea
noastrd au exclus din ambianta artisticd prin-
cipiile ideologico-estetice ale realismului so-
cialist ca unica metodd admisa si recomandata
insistent in arta.

Analiza comparativa a doud epoci succe-
sive in dezvoltarea artei autohtone — perioada
Basarabiei interbelice si cea care a urmat dupa
a doua conflagratie mondiald - in RSS Moldo-
veneasca, este de naturd sa ne ofere reperele
ce ar confirma, in buna parte, evolutia artelor
plastice in viitorul apropiat.

Din punct de vedere istoric, s-au constitu-
it cateva forme principale care au stimulat in
permanenta activitatea artistica, presupunand
existenta unei palete de valori in cadrul careia
are loc circuitul operelor de arti. In interior, ea
se divizeazd, avind urmatoarea structurd: pic-
torul, comanditarul si colectia, dar, in esenta,
acest coraport este mult mai simplu si banal,
referindu-se doar la relatiile dintre artist si me-
cenat. Referindu-ne la ultimul, am putea con-
chide cd Chisindul antebelic nu a prea benefici-
at de existenta lor.

In cunoscutul articol al sculptorului Ale-
xandru Plamadeala Artisti plastici basarabeni
- scurt istoric [1, p. 47-55] sunt mentionate
colectiile lui Aristide Casso si a inginerului
Drégoiu, constituite la inceputul secolului XX.
Alte doua colectii s-au constituit in deceniile
urmadtoare si au apartinut, una - istoricului
Gheorghe Bezviconi, alta - cunoscutului om
politic Pantelimon Halippa, care se considera
dispérute.

In perioada interbelica, rolul hotarator in
achizitia operelor de la artisti i1 aveau repre-
zentantii paturilor medii ale populatiei, pentru
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Gheorghe Juster. Intampinarea invingdtorului, 1945. Muzeul National de Arti al Moldovei.

care a fi posesorul unei lucréri de artd era un
lucru de prestigiu. Tablourile erau comanda-
te unor artisti care se bucurau de popularitate,
cum ar fi cazul Eugeniei Malesevschi si Nicolae
Gumalic, sau achizitionate de la expozitii, cum
se proceda in majoritatea cazurilor.

De obicei, gusturile orasenilor nu se prea
deosebeau prin rafinament sau anumite subti-
litati. Cel mai apreciat in epoca mentionatd a
fost Nicolae Gumalic, autor al unor portrete si
scene de vandtoare pictate dupa fotografii.

Oricum, in arta basarabeand s-au consti-
tuit anumite forme de activitate care permi-
teau pictorilor si-si vanda partial lucririle. In
acest sens, cel mai important rol l-au avut sa-
loanele Societitii de Belle-Arte care s-au des-
fasurat periodic la Chisindu, incepand cu anul
1921, fiind considerate destul de prestigioase.
Anume aceste vernisaje le permiteau multor

pictori basarabeni sa-si castige mijloace pentru
existentd, majoritatea fiind salariati ai diverse-
lor institutii de invatamant.

Comenzile publice sau achizitiile pentru
colectiile statului erau manifestari foarte rare in
acele timpuri si de asemenea favoruri au avut
parte putini pictori. In Basarabia, de exemplu,
o situatie comparativ mai favorabild a cunos-
cut-o sculptorul Alexandru Plamédeald care a
executat diverse comenzi particulare sau co-
menzi de stat dupd castigarea unor concursuri,
cum a fost si cazul cu monumentul lui Stefan cel
Mare din Chisindu. Tot o exceptie poate fi con-
sideratd si achizitionarea lucrarilor pictorilor
din Basarabia pentru colectiile statului, in 1922,
cu ocazia primei expozitii organizate la Bucu-
resti. Dar, si in acest caz, putini au beneficiat
de ocazie. Atunci au fost achizitionate lucrari
apartindnd lui Alexandru Plimadeala (Dispe-
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Alexandr Gherasimov. losif Stalin pe fondalul
Kremlinului, 1946.
Muzeul National de Artd al Moldovei.

rarea — 12.000 lei), Auguste Baillayre (Tdran
basarabean — 8.000 lei), Sneer Cogan (Scuarul
Alexandru cel Bun din Chisindu - 2.000 lei),
Theodor Kiriakoff (Case din Chisindu - 500
lei), Vladimir Doncev (Pod in Florenta — 2.000
lei), Mihail Saharov (Proiecte decorative — 1.200
lei), G. Cioflec (Flori — 800 lei), Nadejda Ivanov
(Pe balcon - 200 lei) si Gavriil Remmer (Inte-
rior de odaie basarabeand — 1.500 lei) (2, p. 4].

Oricum, pentru pictorii basarabeni lucra-
rile proprii nu au fost o sursa de existentd, ci,
mai curand, o modalitate de afirmare prin cre-
atie. Elocventa in aceastd privinta este infiinta-
rea Pinacotecii Municipale in anul 1939, con-
stituita integral din donatiile artistilor, cateva
opere din colectiile statului si ale unor persoane
particulare, care, in acelasi timp, a fost si ulti-
ma manifestare cultural-artisticd de amploare a
plasticienilor basarabeni.

Tacob Parovicenco. Bustul lui Iosif Stalin, anii 1950.
Muzeul National de Artd al Moldovei.

Realismul socialist a inceput sé fie promo-
vat in Basarabia chiar in primele luni de insta-
urare aici a puterii sovietice. Grupul lui Nicolae
Gumalic a organizat cu aceastd ocazie, in Oran-
jeria Gradinii Publice, prima expozitie-model,
la care au participat Vasile Blinov, Mihail Bere-
zovschi si alti membri ai grupului lui Iurie Bu-
lat. Locul principal in centrul expozitiei a fost
ocupat de portretul lui I.V. Stalin pictat de Ni-
colae Gumalic, care poate fi considerat primul
plastician care a inteles ,,just” principiile ,rea-
lismului socialist”, insusite ulterior de majori-
tatea artistilor plastici din Basarabia, devenita
parte componenta a Moldovei Sovietice.

In perioada destul de scurtd de pani la in-
ceputul razboiului (iunie 1940 - iunie 1941)
Basarabia a fost ocupatd de armata sovietica si
la Chisindu este trimis Alexei Vasiliev cu scopul
de a organiza pe teritoriul ,eliberat” o uniune
a artistilor plastici de tip sovietic. Prima acti-
une a emisarului moscovit promovati in acest
rastimp a fost organizarea unei expozitii pentru
care s-au adunat lucrarile pictorilor din Tighi-
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Grigori Popov. Intdlnirea invingdtorului, 1947. Muzeul National de Arta al Moldovei.

na si Chisindu. Pana la urmd, vernisajul asa si
nu a mai avut loc, iar operele s-au pierdut in
timpul razboiului.

In anii 1941-1944, din fosta Societate de
Arte Frumoase din Basarabia nu a mai rdmas
aproape nimeni. Unii plasticieni au fost dusi
in spatele frontului, participand la constructii-
le defensive, de unde nu s-au mai intors (este
elocventd in acest sens soarta lui Nichita Fedin-
chin), altii au plecat peste hotare, insd majori-
tatea plasticienilor s-au refugiat in Romania,
temandu-se de represaliile comuniste (presa
basarabeana din anii 40 a reflectat destul de
amplu procesele ,,dusmanilor poporului” care
aveau loc in Uniunea Sovietica). Astfel, in peri-
oada amintitd, in Romania s-au stabilit Auguste
Baillayre, Nicolae Gumalic, Victor Rusu-Cioba-
nu, Anatolie Cudinoff, Natalia Bragalia, Elena
Barlo s.a., la Chisindu reintorcandu-se Claudia

Cobizev, Lazar Dubinovschi, Moisei Gamburd,
Dmitri Sevastianov, cdrora li se aldtura Boris
Nesvedov, Vladimir Dobrosinschi, Leonid Fi-
tov, Serghei Ciocolov si Ioachim Postolachi ra-
masi in Chisinau.

in acelasi timp revine la Chisinau, in RSSM,
si Alexei Vasiliev impreund cu Anatol Subin,
Constantin Kitaika, Ivan Ersov, Boris Sirocorad
si multi altii, scopul urmarit de ei constdnd in
dezradacinarea in arta a formalismului burghez
si implementarea metodei realismului socialist.
In acest sens, ideologul principal pe parcursul a
catorva decenii a devenit Alexei Vasiliev.

In articolul siu scris in anii 1970 (rimas
nepublicat), emisarul isi formuleaza astfel ce-
rintele fatd de problemele artei: ,,...Realitatea ne
convinge cd, azi, procesul de internationalizare
a culturii artistice a popoarelor din URSS de-
vine un suport puternic in schimbul reciproc
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Serghei Soloviov. Portretul lui V. Molotov, anii 1950.
Muzeul National de Arta al Moldovei.

de valori...” [3, p. 21]. Iar in continuare, refe-
rindu-se la activitatea pictorilor basarabeni, au-
torul afirma: ,,...Pentru ei, pericolul esential se
refera la o creatie limitata din punct de vedere
social, instrainarea fata de viata taranilor basa-
rabeni si lipsa unei teme de rezistenta sociala...”
3, p. 221.

In consecintd, incepand cu anul 1944, se
restructureazd ambianta artistica basarabean,
apar comisiile de experti si achizitii, se repar-
tizeazd comenzi in cadrul noii Uniuni a Artis-
tilor Plastici si, desigur, se ,,luptd” consecvent
impotriva oricdror abateri de la principiile artei
socialiste.

Printre primii plasticienii basarabeni care
transpun in practicd principiile realismului so-
cialist sunt Lazdr Dubinovschi, Claudia Cobi-
zev, Moisei Gamburd, Dmitri Sevastianov, Vla-
dimir Dobrosinschi s.a.

Moisei Gamburd, de exemplu, care in peri-
oada interbelicd se facuse remarcat in cercurile
bucurestene ca autor al unor picturi originale
din viata rurald basarabeana si care reflectau po-
tentialul lui profesional de a realiza opere mo-
numentale si epice, picteaza la comanda guver-

nului RSSM, aflat inca in emigratie la Moscova,
tabloul Partizanii Moldovei (1941) — o tema ac-
tuald pentru Rusia, Ucraina sau Belarus, dar nu
si pentru Basarabia.

Lazdr Dubinovschi, mai putin cunoscut,
dar sosit de curind de la Paris, creeaza de ase-
menea, la comandd, un ciclu de sculpturi cu
genericul Moldova in luptd - (Zboard inamicul,
Acolo, pe unde au trecut fascistii, Manati in ro-
bie si Ultima grenadd (1943) - toate inspirate
din lucrérile unor plasticieni rusi. Comparativ
cu operele anterioare ale sculptorului, in cele
amintite mai sus existd o anumitd practica pro-
fesionista in ceea ce priveste prelucrarea lemnu-
lui, care salveazd cumva compozitia de elemen-
te pur declarative (poze si gesturi artificiale),
lipseste, insa, integritatea ciclului, care are un
caracter de patos exagerat. In sculptura, pictura
si graficd, inclusiv in arta decorativa, motivele
principale se constituie in jurul unor teme ce tin
de transformarea socialistd a realitatilor basa-
rabene: pioneri cu cravate rosii, eroi ai muncii
socialiste, brigadieri cu spicul in mana etc.

Insd opera principald, de program, a rea-
lismului socialist poate fi consideratd panza de
dimensiuni considerabile a lui Moisei Gamburd
— Blestemul (1945), care contine toate criteriile
si elementele noii metode de creatie. Tabloul,
monumental si panoramic ca mod de tratare,
aminteste de creatia peredvijnicilor. Fiind nara-
tiv, el este supraincércat de figuri, pictat detali-
at, redand iluzoriu actiunea si ambianta, acestea
avand ca reper efecte exterioare, poze si gesturi
pseudo-dramatice de un dinamism compozi-
tional exagerat. In acelasi timp, detaliile si ele-
mentele abundente ale tabloului, redate in mod
aproape naturalist, sunt amplasate in acelasi
plan cu figurile principale ale compozitiei.

Comparativ cu creatiile din perioada inter-
belica ale lui Moisei Gamburd, ce reprezentau
actiuni pornite din interiorul structurii tablou-
lui si erau monumentale datoritd tratdrii si nu al
dimensiunilor, lucrarile noi ale artistului, mar-
cheazi elocvent distanta dintre operele realizate
in medii absolut diferite. Critica sovieticd, insa,
a calificat operele pictorului din anii "40 drept
formaliste, reiesind din faptul c&, in picturd au
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fost deformate proportiile si s-a utilizat un co-
lorit decorativ.

Consecintele implementérii realismului
socialist in Basarabia s-au conturat definitiv in
cadrul expozitiilor din anii 1947-1948: o par-
te din operele prezentate au avut ca tematica
istoria (denaturatd) Moldovei; alta parte s-au
grupat in jurul temei luptei revolutionare si a
celei consacrate razboiului. De mentionat c4,
de acum inainte, toate expozitiile vor fi temati-
ce, iar periodicitatea organizarii lor va fi destul
de frecventa.

Astfel, Dmitri Sevastianov cu tabloul Ste-
fan cel Mare in lupta de langd Barlad, urmat
de Boris Nesvedov (Jurdamantul lui Stefan cel
Mare) si Pavel Piscariov (Stefan cel Mare in
lupta de la Bdrlad) - toate realizate in 1947 -

Constantin Kitaika. Grigori Kotovski, 1947. Muzeul National de Arta al Moldovei.

participd la un experiment care nu este legat
atat de istoria Moldovei medievale cat se afld in
legatura directd cu cultul personalitétii lui Sta-
lin si avea, mai degrabd, menirea sd sublinieze
continuitatea fireascd a proceselor istorice.

Inci o prioritate a timpului devin lucririle
consacrate patriotismului sovietic. Lui Rostis-
lav Ocusco, de exemplu, i se comanda o lucrare
intitulata Atacul, lui Pavel Piscariov — Trupe
aeropurtate la Akkerman (ambele datind din
1945), lui Ioachim Postolachi - Executia, Va-
lentina Rusu-Ciobanu realizeaza tabloul In-
toarcerea soldatului demobilizat, iar Glebus
Sainciuc picteaza Scrisoare de pe front — panze
despre care nu se mai cunoaste nimic.

Si mai abundente apar aceste subiecte in
sculptura. Vladimir Dobrosinschi este auto-
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Anatol Subin, Anton Mater, Leonit Grigorasenco. Primirea Moldovei in componenta URSS, 1949.
Muzeul National de Arta al Moldovei.

rul unui portret naturalist, cel al Partizanului
Kaciukovski, Leonid Fitov realizeaza busturile
lui Boris Glavan si Serghei Lazo, Lazér Dubino-
vschi - bustul lui Grigore Kotovski, fiind, con-
comitent tirajate in serii busturile lui Lenin,
Stalin, Dzerjinski etc.

Libertatea manifestarii artistice in aceastd
epoca se limiteaza la teme si subiecte conside-
rate de importantd sociald, declarative in per-
manenta, cu restrictii dure in ceea ce priveste
tratarea formei, coloritului, compozitiei si, in
general, a procedeelor plastice. Pentru plasticie-
nii basarabeni aceste modalitati de interpretare
a creatiei au avut cele mai dramatice consecin-
te. Comparativ cu realizarile lor din perioada

interbelica, lucrarile realizate in anii postbelici
sunt, incomparabil, mult mai modeste.

In sumedenia de lucriri apérute intre anii
1944-1960 putine corespund criteriilor unor
opere de artd autenticd, ultimele fiind, de regu-
14, o exceptie in acest sens. Lucrarile lui Lazér
Dubinovschi (Strambd-Lemne, Mihai Emi-
nescu, 1949), ale Claudiei Cobizev (Portret de
moldoveancd, 1947), ilustratiile lui Boris Nesve-
dov la cartea lui Emilian Bucov Andries (1949)
sunt opere reprezentative, de valoare, realizate
in afara oricaror angajdri, intr-o ambianta des-
tul de specifica.

Insd majoritatea lucrarilor apdrute in pri-
mii ani postbelici, denota faptul ca unii plastici-
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eni si-au ratat creatia, aceasta constituindu-se,
mai curand, intr-un document istoric, caracte-
ristic acelor timpuri.

In sistemul artei angajate din RSSM rolul
hotdrator in dirijarea procesului artistic l-au
avut comisiile de experti de pe langa ministe-
rul culturii care aprobau temele si achizitionau
lucririle pentru colectiile statului. Pe parcursul
celor cinci decenii de activitate a acestor consi-
lii, fondurile muzeale reprezintd azi un depozit
de lucriri pe teme dintre cele mai variate (de
la Tipografia ,,Iskra” la Chisindu (Moisei Gam-
burd) péana la tripticul Libertate de Vladislac
Obuh) si care constituie circa 50% din patrimo-
niul artei contemporane moldovenesti.

In perioada Independentei republicii au
disparut lucrarile la comanda, au fost desfiin-
tate comisiile ministeriale, iar achizitiile pentru
colectiile de stat sunt mai mult sporadice. Arta
si-a redobandit autonomia ravnita fatd de stat
si exprimarea liberd a experimentului, care era

Dmitri Nalbadean. losif Stalin si Maxim Gorki, 1949. Muzeul National de Arta al Moldovei.

imposibil cu 30 de ani in urma.

Una dintre primele editii consacrate co-
lectiei Muzeului Republican de Arte Plastice
al RSSM, tipdrit la Chisindu in 1953, avandu-1
in calitate de alcatuitor pe Matus Livsit, iar ca
redactor stiintific - pe Alexei Vasiliev, demon-
streaza cu prisosinta acest lucru [4].

Pe prima pagina, in reproducere, este pre-
zent bustul lui I.V. Stalin, cu panza cunoscutd a
lui Moisei Gamburd Blestemul pe fundal, Pia-
ta Rosie din Moscova etc. In textul introductiv,
in prim plan, se amintesc cele mai ,pretioase
valori” ale Muzeului - busturile lui Lenin si
Stalin de sculptorul Ivan Parovicenko, pictura
lui Dmitri Nalbandean Stalin si Gorkii, Stalin
pe fundalul Cremlinului de Alexandr. Ghera-
simov, oprindu-se mai detaliat la panza lui Vic-
tor Panfilov L V. Stalin la lucrdrile de apdrare
de langd Moscova. Printre lucrarile mentionate
mai figureaza opere de Vera Muhin (Generalul
Korneev), Ucea Japaridze (Apelul ranitului), in
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Ton Jumati. Intalnirea medaliatilor, 1949. Muzeul National de Arta al Moldovei.

total 72 de lucriri, toate despre liderii revolu-
tiei, stahanovisti, despre pace si ,realizarile so-
cialismului”, aceste ,,capodopere” ale artei ruse
postrevolutionare fiind cuprinse de un patos
exagerat, triumfdtor care are putine tangente cu
arta, dar mai ales cu soarta umana. E firesc ca
catalogul include si lucrarile pictorilor moldo-
veni, majoritatea reflectaind aceeasi tematica si
aceeagi tratare.

Colectia Muzeului National de Artd din
perioada sovietica este cea mai numeroasa (dar
nu si cea mai calitativa) subdiviziune a fondului
de artd rusd. Transferate Chisindului prin inter-
mediul comisiilor de achizitie ale Fondului de
Arte Plastice din Moscova, care repartizau lu-
crarile achizitionate de la expozitiile unionale
in toate muzeele teritoriilor controlate. Astfel in
capitala Moldovei au ajuns lucrarile pictorilor
din majoritatea republicilor sovietice, create in
perioada de dupa razboi, dupa principiile ,rea-
lismului socialist”.

In totalitatea operelor din colectie nu exist3,
totusi, o unitate tematicd sau stilisticd in lucra-
rile din anii 1920, trecute prin vechea scoald a

Lumei Artelor sau a Valetului de Caro in care se
mai simt reminiscentele impresioniste si ceza-
niste, ,burgheze”, care dispar simultan dupa
1932, cand se lichideazi toate asociatiile artisti-
ce si unificate sub titulatura ,,Uniunii artistilor
plastici din URSS”. Anume din acest moment
isi stabileste prioritatile ,,realismul socialist”, cu
o artd ,pentru popor” si o artd care consfintes-
te ,constructia socialismului”. In general, arta
devine o comanda de stat, cu limbajul plastic
al peredvijnicilor rusi din secolul XIX, dar cu o
noua tematicd, cu liderii revolutiei bolsevice, cu
realizdrile socialiste in economie si industrie, cu
deciziile ,,calduzitoare” ale PCUS etc.

Implementarea realismul socialist din pe-
rioada imediat postbelica in RSS Moldoveneas-
cd (anii 1945-1960) coincide cu deportarile si
foametea din Basarabia sovietica, cu inchiderea
bisericilor si a manastirilor, momente care vor
fi excluse din tematica expozitionala, in schimb
vor promova ,viata fericitd a basarabenilor si
reunirea cu patria mama®“.

Toate acestea dureaza pana in anii 1960,
cand, dupa o perioada de stagnare, evenimente-
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Ivan Ersov. Sdrbdtoarea roadei in Moldova, 1949. Muzeul National de Artd al Moldovei.

le din domeniul artelor se mai schimba, facan-
du-si aparitia stilul auster, tendintele romantice
sau personalizate ale pictorului si care au puti-
ne tangente cu valorile ,realismului socialist”.
In acest sens, la noi, pentru perioada dati, pot
servi exemplu operele lui Mihail Grecu, Andrei
Sarbu sau Valentina Rusu-Ciobanu. Dar direc-
tia generald continud sa fie promovatd insistent
prin tematica, la fel si evenimentele expozitio-
nale care se schimba abia dupa anii 1990.

Pentru a recunoaste ,,opera realismului so-
cialist” e suficient sd cunosti subiectele tipice ale
acestei metode: muncitori din mine si uzine in
procesul lucrului, colhoznici fericiti pe fundalul
roadei imbelsugate, paradele de 1 mai, pioneri
sau intalnirile populatiei cu liderii partidului
etc. Pictorii parca desenau cadre din filmele
sovietice, cu 0 munca rasplatita cu diplome si
locuri pe panourile de onoare, cu imagini pseu-
do-realiste, fara metafore sau stilizare.

In colectia muzeului se afld mai multe lu-
crari ale pictorilor rusi, belarusi, ucraineni, ar-
meni, georgieni, uzbeci si mai rar - ale repre-
zentantilor din Tarile Baltice. Aceste tablouri
se includ in limitele temporale al anilor 1920-

1990 si reflecta arta sovietica in diverse etape ale
existentei.

Lucrarile anilor 1918-1932, considerata
perioada de tranzitie, au fost influentate de so-
cietatile artistice Lumea artei, Valetul de Caro
si Asociatia pictorilor din Rusia revolutionard.
Operele lor mai poarta amprenta experimente-
lor de la inceputul secolului XX, moment vizi-
bil in naturile statice ale lui Vladimir Lebedev
(Naturd staticd, 1920, Naturd staticd cu garafd,
1930), Leonard Turjanskii (Amurg. Moscova,
1920), Constantin Yuon (Santier naval, anii
1930), Leonid Pasternac cu un excelent Portret
de bdrbat, pictat inainte de 1921, cand a emi-
grat in Germania. Majoritatea pictorilor nomi-
nalizati mai sus au fost si membri ai Asociatiei
Lumea Artei. Un loc aparte in aceasta galerie il
ocupa Vasili Svarog cu Portret de femeie (1923),
unicul reprezentant al Asociatiei pictorilor din
Rusia revolutionard. Poate din aceastd cauzd
dupéd 1932 el devine unul dintre pictorii rusi
care realizeaza mai multe portrete ale lui V. Le-
nin, . Stalin, K. Vorosilov s.a.

Situatia s-a schimbat radical dupa 1932,
cand au fost lichidate si unificate uniunile de
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Dmitri Sevastianov. Transmiterea in folosintd vesnicd a pamdntului, 1954. Muzeul National de Artd al Moldovei.

creatie existente pand atunci. Din viata artisticd
rusd au fost exclusi cei care au emigrat in Euro-
pa, iar cei rdmasi nu erau decat reprezentanti
fideli ai peredvijnicilor. Din aceasta cohorta fac
parte Piotr Kelin (Portret de femeie, 1934), Vla-
dimir Meskov (Aleie in Kislovodsk, 1938), Boris
Takovlev (Vinuri sovietice, 1939), Iurii Pimenov
(In camp, 1945), Vartkes Agababean (Strdn-
gerea recoltei, 1948), Fiodor Maslov (Pdmant
destelenit, 1954), Gavriil Vascenko (Tunderea
oilor, 1959), Alexandr Pascenko cu Constructia
Hidrocentralei pe Nipru (1960).

O exceptie a acestei perioade o constituie
Igor Grabar cu Zi de februarie (1941), fiind una
dintre putinele lucréri tardive ale pictorului,
care a excelat in domeniul peisajului. Pe el I-au
interesat, in special, anumite stéri specifice ale
naturii, momentele trecerii de la un anotimp la
altul. Igor Grabar a fost si un adevérat inteme-
ietor al scolii stiintifice de restaurare a frescelor
si a icoanelor medievale, un important critic si
istoric de arta, care dupa prigonirile staliniste a
plecat din toate posturile oficiale. Celebra Isto-

rie a artei ruse in 6 volume, redactatd de Grabar,
a apdrut incd pana la revolutia din 1917.

In egald masura aceeasi cale o parcurge si
Piotr Koncialovski cu studii pariziene (Naturd
staticd, 1951), fondatorul Asociatiei Valetul de
caro, fiind unul dintre putinii profesionisti care
a refuzat sa-l imortalizeze pe L. Stalin.

Treptat, situatia in arta de dupa 1960 se
schimba, apar noi tendinte care lasd in urma
limbajul anacronic al peredvijnicilor, apeland la
romantismul stilului auster, la forme decorati-
ve sau stilizate si doar tematica rimane aceeasi.
Acest lucru mai vizeaza si aparitia scolilor de
arta nationale, dezvéluind plenar unele aspecte
ale traditiilor populare sau peisajele pitoresti ale
locurilor natale.

Printre reprezentantii acestor timpuri,
nume de rezonantd in ambianta sovietica, figu-
reazd Martiros Saryian (Portret de femeie, 1965)
din Armenia, Eduard Kalnins (La mare, 1969)
din Letonia, Ural Tansidkbaev (Lacul Kara-
Kul, 1966) din Uzbekistan, Arakelean Aracas
(Toamnd in munti, 1962) din Armenia, Otari
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Mihail Rasneanski. Nichita Hrusciov inmdndnd ordinul Lenin RSS Moldovenesti, 1961.
Muzeul National de Artd al Moldovei.

Kandaurov (Ana Ahmatova, 1960) din Rusia,
Tacob Rimen (Ludmila, 1973) din Ucraina, Otar
Sulava (Dispozitie, 1974) si Nicolai Metonidze
(Ritm, 1978) din Georgia.

In linii generale realismul socialist de tip so-
vietic trebuia sd corespunda celor trei principii
de baza: sé fie accesibild si inteleasa de masele po-
pulare; ideologic sa reprezinte eroismul muncii
cotidiene pentru constructia viitorului luminos
si caracterul concret al imaginii, fard metafore,
doar rectiliniu, pe linie dreapta si fara simboluri.

Astfel, realismul socialist se configureaza ca
o varianta a culturii in masa (Kitch) in conditiile
socialismului represiv, adresat maselor si inven-
tat pentru ele, acesta a devenit o artd a anoni-
matului, unde rolul pictorului a fost diminuat
complet. In acest sens vom aminti ci cele mai
monumentale tablouri si sculpturi sunt reali-
zate de brigdzi intregi de artisti plastici, insasi
opera realismului socialist fiind, de la bun in-
ceput, conceputa pentru tirajare si multiplicare.
Ca metoda sau stil el raméne, in esentd, lipsit

de expresivitate, orientat spre ,,comanda socia-
13” promovata si finantata de stat, ,umanismul
critic” al peredvijnicilor fiind inlocuit cu ,,uma-
nismul socialist”.

Pronuntdndu-ne pentru libertatea creatiei,
ar fi naiv sa presupunem cd, in perioada inde-
pendentei, statul si in continuare va face achizi-
tii ca in timpurile totalitarismului. In consecin-
ta, fiecare plastician si-a ales constient profesia
de artist, care constituie intotdeauna un risc in
existenta sa. De aceea a mai miza pe suportul
financiar al statului ar fi o iluzie, artistii plastici,
avand in fata doua optiuni: sa-si afle o noua pa-
trie, unde din creatie sd-si poata duce existenta,
aflandu-se astazi in Finlanda, Germania, Franta,
Canada, Italia si alte tdri sau — dintre cei rAmasi
- sé facd , tur-returul” Europei cu tablourile, re-
alizdndu-si operele la un pret derizoriu. Altii re-
alizeazd lucrdri la nivelul cerintelor inaintate de
comanditarii din anturajul pietisoarei de langa
Sala cu Orga din Chisindu, sau mai nou - cea
de langa Catedrala. Insd majoritatea artistilor
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continua sé astepte reintoarcerea timpurilor cu  Monoasuu. Pykonucs, 1974, c. 21/Aleksei Vasilev. Ne-
achizitii garantate — asteptare care nu este decét kotorye voprosy stanovleniya i razvitya izobrazitelno-
go isskustva Moldaviy. Rukopis, 1974, s. 21-22.

4. PecnyOmuKaHCKUIT XyJOXKECTBEHHBIN My3eil
MCCP. IlyreBoputenn. I'ocymapcTBeHHOE M3/ATENb-
ctBo Monpmasun, 1953, 89 c./ Respublikanskiy khudo-
jestvennyy muzey. Putevoditel. Gosudarstvennoe izda-
telstvo Moldaviy, 1953, 89 s.

* Foto Iurie Foca

o iluzie.
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Arta pentru popor sau ,realismul socialist” din anii 1944-1991

Rezumat. Articolul respectiv este o incercare de a face legatura intre doua perioade distincte ale artei basa-
rabene - cea din vremea interbelicd si cea din timpurile postbelice. Aceste etape s-au manifestat in cultura si arta
noastra ca surse diametral opuse. Optiunile pentru o libertate a creatiei, pentru valoarea artistica a operelor au
fost un deziderat al plasticienilor basarabeni, tentati sd accepte orisice stil sau maniera individuald de exprimare,
indiferent de conjunctura politica sau economica. Dupd anii 1940 artele plastice au fost influentate de sistemul
ideologic prin tendinta ,,realismului socialist” care era considerati unica metoda de creatie a artistilor plastici. In
acest sens in Basarabia sovieticd au fost invitati specialisti din alte republici, scopul cirora a fost de ai influenta
si educa pe plasticienii autohtoni impotriva artei formaliste si non-burgheze. Timp de cinci decenii, in RSS Mol-
doveneasca, pe fundalul deportirilor si a foametei, realismul socialist si comanda de stat au creat o arta iluzorie
a realitdtii inconjuratoare, in care au fost implicati, aproape fara exceptie, multi dintre artistii plastici de la noi.

Cuvinte-cheie: arta interbelicd, valoare artistica, libertatea creatiei, realism socialist, deportare, cenzura.

Art for the People or “Socialist Realism” from 1944-1991

Abstract. This article is an attempt to link two distinct periods of Bessarabian art — the interwar period and
the postwar period. These stages manifested themselves in our culture and art as diametrically opposed sources.
The options for a freedom of creation, for the artistic value of the works were a desideratum of the Bessarabian
plastic artists, tempted to accept any style or individual way of expression, regardless of the political or economic
conjuncture. After the 1940s, the visual arts were influenced by the ideological system through the trend of “so-
cialist realism” which was considered the only method of creation of visual artists. In this regard, specialists from
other republics were invited to Soviet Bessarabia, whose purpose was to influence and educate local artists against
formalist and non-bourgeois art. For five decades, in the Moldovan SSR, against the background of deportations
and famine, socialist realism and state command created an illusory art of the surrounding reality, in which many
of our visual artists were involved, almost without exception.

Keywords: interwar art, artistic value, freedom of creation, socialist realism, deportation, censorship.
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Elena MUSTEATA

VALENTE ARTISTICE MODERNISTE IN DESENELE
LUI ALEXANDRU PLAMADEALA

Reputatul artist plastic Alexandru Plima-
deald s-a ndscut la 9 octombrie, anul 1888, in
satul Buiucani, judetul Chisinau, intr-o familie
numeroasd, el fiind penultimul din cei optspre-
zece copii ai lui Mihail Plamadeala, paroh al
bisericii ,,Arhanghelul Mihail” si ai Ecaterinei
Stratan.

La varsta de noud ani a fost dat la Scoala
Parohiald de Bdieti dupa care, in perioada ani-
lor 1904-1911, a urmat studiile la Seminarul
Teologic din Chisindu. In cadrul Seminarului a
inceput, propriu-zis, activitatea de creatie a lui
Alexandru Plamiadeald. Timp de doi ani, im-
preuna cu un grup de seminaristi, el a elaborat
revista satirica ,Satana”. Desenele caricaturiste
ale revistei erau executate de Al. Plamddeala,
acesta fiind considerat unul dintre cei mai buni
desenatori ai cursului [5, p. 8]. Paralel cu studi-
ile de la Seminar, tanarul Alexandru a frecven-
tat cursurile serale ale Scolii Comunale de Desen
aflata sub diriguirea directorului scolii Vladimir
Ocusco. Mediul cultural-artistic al timpului,
creat, in mare parte, de Societatea Amatorilor
de Arte Plastice din Basarabia, 1-a influentat pe
tandrul Alexandru, determinindu-l, eventual,
sd plece dupa absolvirea Seminarului Teologic
in 1911 la Moscova, pentru a urma Scoala Su-
perioard de Picturd, Sculpturd si Arhitecturd.
Este admis la studii la renumita scoala mosco-

vita, insa, in urmatorul an (nu a trecut proba de
admitere din primul an), in clasa sculptorului
Serghei Volnuhin, cu care a avut, intre timp, o
frumoasa relatie de prietenie si de al carui sprijin
s-a bucurat. La Moscova, a cdpitat o experienta
primara de lucru cu bronzul, a fost nevoit, pen-
tru a se intretine, sa se angajeze ca muncitor la
Turnétoria ,,Carlo Robecchi” a sculptorului Pa-
vel Trubetko. In perioada studiilor Alexandru
Plaméideala a creat mai multe lucréri originale,
unele dintre sculpturile artistului fiind expuse la
evenimentele culturale organizate de Societatea
Amatorilor de Arte din Moscova.

Dupa absolvirea scolii a plecat la Petrograd,
unde s-a angajat in calitate de medalier-gravor
la Curtea Imperiald de Monetdrie. Aici a lucrat
pand in martie 1918, cand, din cauza evenimen-
telor revolutionare, Monetdria a fost evacuata.
Disponibilizat, artistul plastic a fost nevoit sa se
intoarca la bastina.

La Chisindu, Alexandru Plimédeald s-a an-
gajat, mai intai, in calitate de profesor de desen
si caligrafie la Scoala Spirituald ,,Gavriil Banu-
lescu-Bodoni”. Dupé decesul directorului Scolii
Municipale de Desen, Vladimir Okusko, i s-a
propus sd preia conducerea institutiei. Accepta
oferta, fiind numit in 1919 director al scolii.

Este necesar de mentionat cd Alexandru
Plimadeala a avut un rol imens in restructu-

DIALOGICA nr. 1, 2022

E-ISSN 1857-2537

47



Fig. 1. Desene de model femenin nud, hartie, cirbune/creion grafit/ sanguini, ANRM
[F. 2114, inv. 1, d. 30/34/33].

rarea si dezvoltarea Scolii Municipale de Desen
intr-o institutie progresivd de invataimant ar-
tistic cu denumirea de Scoala de Belle-Arte (ac-
tualmente Colegiul republican de Arte Plastice
»Alexandru Plamddeald” din Chisinau), pe care
a condus-o timp de 20 de ani (1919-1938) si
care a devenit un centru important de instruire
artistica a timpului. Indubitabil, Al. Plamédeala
a contribuit substantial la formarea scolii natio-
nale de artd, adunand in jurul sdu artisti plastici
marcanti si creand un mediu artistic relevant,
cultivand tinere talente si promovéand actiuni
si evenimente cultural-artistice de anvergura.
Astfel, in aceastd perioada s-a format o pleiada
intreagd de artisti plastici de fortd, printre care
pot fi nominalizati: Claudia Cobizeva, Vladimir
Dobrosinschi, Leonid Fitov, Lev Averbuh, Moi-
sei si Eugenia Gamburd, Valentina Neceaeva,
Liubomir Sobolevschi, Valentina Poleacova,
Petru Turcan s.a.

In aceeasi ordine de idei, mentiondm apor-
tul incontestabil al lui Alexandru Pliméideald
la formarea, in albiile Scolii de Belle-Arte din
Chisindu, a unui centru cultural-artistic pro-
gresiv, care intrunea reprezentanti de vazd din
domeniile: arte plastice, arhitecturd, teatru,
muzic, literaturd. Or, in 1921 la initiativa lui
Alexandru Plimadeala si a unui grup de oa-
meni de culturd - precum August Baillayre,

Sneer Kogan, Vladimir Doncev, Alexandru
Tarabukin, Nikolai Tiganco s.a. — a fost fon-
datd Societatea de Belle-Arte din Basarabia.
Sculptorul a reusit sd creeze in cadrul Socie-
tatii de Belle-Arte o ambiantd distincta, crea-
tiva. Artistii plastici se adunau pentru discutii
si pentru a exersa desenul, pictura si compo-
zitia; organizau expozitii de arta si participau
activ la diverse manifestdri cultural-artistice.

Cu certitudine, Alexandru Plimadeald a ju-
cat un mare rol la formarea si dezvoltarea sco-
lii nationale de artd, cét si a mediului cultural-
artistic in Chisindul interbelic. Insa, o mostenire
deopotrivdvaloroasareprezinti creatiaartistului
in genurile: sculptura, desen, grafica, pictura. Si
desi sculptura - monumentala, de sevalet si cea
miniaturala — este domeniul artistic, in care s-au
conturat cel mai mult talentul si calititile pro-
fesionale elevate ale lui Alexandru Plamadeals,
desenele lui reprezinta, eventual, acel pilon al
creatiei sale, fira de care opera sculpturald a
maestrului nu ar fi cipitat finalitatea si valente-
le artistice existente.

Dupa cum a fost mentionat mai sus, Ale-
xandru Plimadeala a creat in cadrul Scolii de
Belle-Arte o ambiantd distinct creativd, unde
artistii plastici se adunau seral pentru a discu-
ta probleme de domeniu si pentru a exersa de-
senul, compozitia. Sculptorul acorda, in acest
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Fig. 2. Desen de model femenin
nud, hértie, creion grafit, ANRM
[E 2114, inv. 1, d. 33].

context, multd atentie studiului modelului fe-
minin si celui portretistic — fapt, care-1 atesta
numeroasele desene in carbune, creion sau san-
guina ale maestrului, pastrate in colectia Muze-
ului National de Arta a Moldovei si in fondurile
Arhivei Nationale a Republicii. Aceste lucrari
vadesc cultura artistica inalta a plasticianului,
manifestatd atat prin maniera de compunere a
desenului in foaie, cat si prin realizarea graficd a
lor. Chiar si schitele, ce contin doar o reprezen-
tare liniar-constructiva a figurii umane, par a fi
lucriri finisate gratie expresiei de plasticitate si
spatialitate, voluptate si miscare internd a for-
mei artistice.

Desenele nudurilor feminine, reprezentate
in diverse racursiuri, se caracterizeaza prin mo-
delare plastica a formei prin intermediul liniilor
— clare, prompte, uneori constructive. Acestea
descriu relieful muscular al modelului printr-un
contur plastic vibrant, ce induce spatialitate si
volum continutului formal. Si daca forma este
redata prin intermediul vibratiei plastice a liniei
de contur, atunci volumul acesteia este sugerat
de tonul laconic, aplicat preponderent pe supra-
fetele umbrei majore. Dupd cum mentiona cri-
ticul de arta Tudor Braga, ,,maestrul prefera sa
reprezinte figura umana cu ajutorul unei liniari-
tati bine ordonate prin intermediul hasurei, fapt

Fig. 3. Tors de femeie, 1922, ghips,
MNAM.

Fig. 4. Desen de model femenin
nud, hértie, cirbune, MNAM.

care face posibild separarea unor spatii diferite,
subiectul propriu-zis fiind astfel delimitat de ce-
lelalte elemente ale campului artistic.” [2, p.34]

b &

Fig. 5. Fatd cu cerc, 1927, ghips, MNAM.
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Fig. 6. Desene de model femenin nud, ANRM [F. 2114, inv. 1, d. 30/33].

Or, desenele nudurilor realizate de Al. Pla-
mddeald se percep, deseori, ca o constructie
liniara vibrantd, desemnata de expresia duc-
tului grafic, ce figureazd intr-un mod diafan
relieful muscular al modelului. Si desi o mare
parte dintre desene sunt figurate usor, in mod
schitat, creand impresia unui studiu lapidar —
acestea ilustreazd, intr-un fel, gandirea creativa
a artistului. De fapt, este o parte indispensabi-
14 a procesului de creare a formei volumetrice,
sculptura reprezintind finalitatea materializata
a acestei gandiri. De remarcat cd in unele ca-

Fig. 7. Stdnca, 1928, ghips patinat, MNAM.

zuri desenele figurativului sau cele de portret
vadesc aceleasi caracteristici formale, proportii
sau racursiuri ca si operele sculpturale ale ma-
estrului. Comparand sculpturile si desenele lui
Al. Plamadeald, remarcdm acea dinamica, ten-
siune internd a formei, pe care artistul tinde sa
o surprinda in desenelor nudurilor si pe care cu
excelentd o transpune in formele sale tridimen-
sionale. Elocvente, in acest sens, sunt compozi-
tiile sculpturale, intitulate: Tors de femeie (1922,
ghips), Fatd cu cerc, (1927, ghips), Stanca (1928,
ghips patinat). In unele desenele de model fe-
menin se intuieste cu claritate aceeasi miscare
interna a formei (Fig. 2, 4).

Un interes deosebit prezinta portretele lui
Alexandru Plamadeala. Spre deosebire de dese-
nele nudurilor executate de plastician, acestea
vadesc o elegantd distincta si un nivel mai avan-
sat de executare grafica a continutului formal.
Lucrérile pun in evidenta sensibilitatea artistica
a plasticianului in vederea redarii trasaturilor
individuale de caracter, cét si a starilor emotive
subtile ale personajelor reprezentate. In portre-
tele executate cu maiestrie — in carbune, creion
sau sanguind; schitate usor, liniar sau cu o tratare
expresiva a clarobscurului - sculptorul reuseste
sd surprindd alura interioard a celui portretizat.

Astfel, printr-o buna realizare artistica se
remarca: portretul Claudiei Juskova (1931) si cel
al Olgdi Turcanu-Mironescu (1933), portretul
sotiei, Olga Plamddeald (1933) si seria de por-
trete de femeie, executate in anii 1930. Liniile
plastice moi, utilizate la redarea conturului for-
melor si tonalitatea expresivd, uneori chiar con-
trastanta a imaginii plastice conlucreaza efectiv
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Fig. 8. Portretul Elenei Fig. 9. Portretul Olgii

Maslovskaia, 1939, hartie, Turcanu-Mironescu,
cdrbune, MNAM. 1933, hartie, cirbune
ANRM [F 2114,
inv. 1, d. 25].

in vederea formadrii tipajului psihologic distinct
al persoanelor reprezentate.

Totodatd, unele portrete ca, spre exemplu,
Portretul arhitectului Nicolai Tiganko (mijlocul
anilor 1920), Portretul Anastasiei Sucevan (sfar-
situl anilor 1920), Portretul lui Moisei Kogan
(1932) sau Portretul lui Miriam Sadagurskaia
(1933) - denoti elemente de caracter modernist
in maniera stilistici de reprezentare a formei
artistice.

Deosebit de interesante sunt lucrérile in
care compozitia dinamicd a formelor, cat si mo-
dalitatea de solutionare grafica a spatiului vizual
atesta tendinte stilistice orientate spre roman-
tism. Astfel, lucrarile: Portretul Elenei Danilcen-
ko (1933), Portretul Elenei Maslovskaia (1939),
Fatd cu paldrie (anii 1930), Portretul Valentinei

Fig. 12. Portretul lui Moi-  Fig. 13. Portretul inginerului ~ Fig. 14. Portretul Elenei Fig. 15. Portretul lui

(g

Fig. 10. Portretul Valen-  Fig. 11. Portretul Claudiei
tinei Tufesco-Poleakova,  Juskova, 1931, hartie, car-
1933, hartie, carbune, bune, MNAM.

MNAM.

Tufesco (inceputul anilor 1930), Portretul inter-
pretei S. Aivaz (1922) s.a. se caracterizeaza prin
maniera ,gratioasa”, eleganta de tratare grafica
a imaginii artistice, prin sensibilitate si expresi-
vitate accentuata in redarea detaliilor fetei.
Semnificativ este faptul c3, ca si in cazul de-
senelor nudurilor, studiile portretistice in desen
ale artistului atestd aceleasi cautdri ale plasticii
si sugestivitatii formei reprezentate. Exemplu
elocvent servesc desenele Portretul intrepretei
S. Aivaz (1920, hartie, cairbune, MNAM) si Por-
tretul Anastasiei Sucevan (sfarsitul anilor 1920,
hartie, cirbune, MNAM), care vadesc simili-
tudini uimitoare ale caracterelor portretistice
distincte cu cele redate in sculptura miniaturald
(Fig. 16-19). Or, sculpturile Portretul intrepre-
tei S. Aivaz (1920, lemn, miniatura) si Portretul

sei Kogan, 1932, hartie,  Nicolae Tiganco, mijlocul ani- Danilcenko, 1933, hartie, M. Sadagurskaia, 1933,
carbune, MNAM. lor 1920, hartie, creion grafit, cirbune, ANRM hértie, cirbune, ANRM

MNAM.

[E 2114,inv. 1,d. 25].  [E 2114, inv. 1, d. 25].




Fig. 16. Portretul
intrepretei S. Aivaz,
1920, hértie, carbune,
MNAM.

Fig. 17. Portretul intre-
pretei S. Aivaz, 1920,
lemn, miniatura.

A. Sucevan (1927, fildes, miniaturd) impresio-
neaza att prin plastica eleganta a reliefului de
factura clasica, cat si prin echilibrul cumpitat si
madretia nobila a chipurilor.

Pe langa desene de studiu a figurii umane
si portrete, se remarca compozitiile peisajere ale
lui Alexandru Plamédeala care, desi sunt putine
la numar, videsc calitétile elevate de desenator
ale plasticianului. In cazul lucrarilor grafice re-
alizate in tehnica tus, penita, intitulate: Noap-
te (sfarsitul anilor 1910), Basarabia (1912),
Amurg. Punct de fugd spre Chisindu de pe sosea-
ua Costiujeni (1918) elementul principal al lim-
bajului vizual este linia (Fig. 20-22). Aplicata in
hasura maruntd, cu expresii de textura grafica
rafinatd, proprie gravurii tip ac sec sau acvaforte
- ea (linia) devine mijlocul principal in redarea
valoratiei clarobscurului si modelarea sugestiva
a formei, in crearea suprafetelor integre, gene-
ralizate ale planului si spatiului compozitional.

Diferite sunt peisajele lui Alexandru Pla-
mddeald executate in carbune. Printre putinele
lucrari, ajunse pand in zilele noastre, se remarca
doud schite ale mandstirii Curchi, realizate la
inceputul anilor 1930 (Fig. 23-24). Artistul de-
semneaza intr-o ipostaza panoramica pitores-
cul localitatii Curchi, solutionand compozitia
spatiului plastic prin intermediul petelor grafi-
ce generalizate si plasand in evidentd calititile
valoratiei tonale ale imagisticului. Ca si in cazul
desenelor nudurilor sau portretelor executate in

Fig. 18. Portretul A.
Sucevan, sfarsitul anilor
1920, hartie, cirbune,
MNAM.

Fig. 19. Portretul A. Sucevan,
1927, fildes, miniaturd, MNEIN.

cirbune, autorul manuieste cu mdiestrie mate-
rialul plastic, insd cu o expresivitate mai vasta
in ce priveste contrastul tonal si cel textural al
suprafetei grafice.

In mod generalizator mentiondm ci crea-
tia artistului plastic Alexandru Plimadeala in
domeniul graficii de sevalet merita o atentie
aparte. Lucrdrile plasticianului vadesc o inalta
culturd artisticd, manifestata atit prin maniera
de compunere a desenului in foaie, cat si prin
interpretarea grafica a imagisticului. Realizate
in creion, carbune, sanguind sau tus, penita —
acestea pun in evidentd sensibilitatea artistica
a autorului in vederea valorificérii expresiilor
formale in desenele nudurilor sau in redarea
trasaturilor individuale de caracter, a stdrilor
emotive subtile ale personajelor reprezentate in
portetele sale.

Alexandru Plimadeala a trecut in nefiinta
la 15 iunie 1940 (la Chisindu, in casa sa de pe
str. Jon Brétianu, nr. 52), ldsand ca mostenire
opere de artd de valoare, ce intregesc cu dem-
nitate patrimoniul artistic al tarii. Personalitate
semnificativa a spatiului interbelic, el a contri-
buit, incontestabil, la formarea si dezvoltarea
scolii nationale de artd, cat si la promovarea
valorilor cultural-artistice moderniste, partici-
pand la cultivarea profesionald a unei pleade in-
tregi de plasticieni, care au manifestat prestantd
si au germinat stiluri si curente ale artei natio-
nale contemporane.
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Fig. 20. Noapte, sfarsi-
tul anilor 1910, hartie,
tus, penitd, MNAM.

tus, penitd, MNAM.
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Fig. 24. Mandstirea Curchi, 1932, hértie, carbune, MNAM.

Valente artistice moderniste in desenele lui Alexandru Plimadeala

Rezumat. Alexandru Plamadeala (1888-1940) este una dintre personalitatile marcante care a contribuit,
incontestabil, la promovarea valorilor cultural-artistice moderniste, cat si la formarea si dezvoltarea scolii natio-
nale de arti.

O mostenire valoroasi reprezinta creatia plastica a artistului in genurile: sculpturi, desen, grafici, pictura. In
articolul de fatd tindem sa prezentdm creatia maestrului Al. Pliméddeala in domeniul graficii de sevalet. Colectia
Muzeului National de Artd a Moldovei si fondurile Arhivei Nationale a Republicii detin numeroase desene de
studiu a figurii umane, citeva zeci de portrete si doar cateva compozitii peisajere. Lucrarile videsc inalta cultura
artisticd a plasticianului, manifestata atat prin maniera de compunere a desenului in foaie, cat si prin interpre-
tarea grafica a imagisticului. Realizate in creion, cirbune, sanguina sau tus, penitd — acestea pun in evidenta
sensibilitatea artisticd a autorului in vederea valorificarii expresiilor formale in desenele nudurilor sau in redarea
trasdturilor individuale de caracter, a starilor emotive subtile ale personajelor reprezentate in portetele artistului.

Cuvinte-cheie: scoala nationald de arta, grafica de sevalet, desenul modelului nud, portret, compozitie pei-
sajerd, mijloace de expresie grafici.

Modernist Artistic Values in Alexandru Plimadeald’s Drawings

Abstract. Alexandru Plimadeald (1888-1940) is one of the most outstanding personalities, who undoubte-
dly contributed to the promotion of modernist cultural-artistic values, as well as to the formation and develop-
ment of the national art school.

A valuable heritage is the artist’s plastic creation in the genres: sculpture, drawing, graphics, painting. In this
article we tend to present the creation of master Al. Plimadeala in the field of easel graphics. The collection of the
National Museum of Art of Moldova and the funds of the National Archive have numerous study drawings of the
human figure, several dozen portraits and just a few landscape compositions. The works show the high artistic
culture of the plastic artist, manifested both by the manner of composing the drawing on the sheet, and by the
graphic interpretation of the imaging. Made in pencil, charcoal, sanguine or ink, pen - these highlight the artistic
sensitivity of the author in order to capitalize on formal expressions in nude drawings or in rendering individual
character traits, subtle emotional states of the characters represented in the artist’s portraits.

Keywords: national arts school, easel graphics, nude model drawing, portrait, landscape composition, gra-
phic expression.
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CAUTARI EXPERIMENTALE IN IMAGINEA FIGURATIVA
A PICTURII MOLDOVENESTI DIN ANII 1975-1980

De la mijlocul anilor 70, pictura figurativa
moldoveneascé continud traseul de tratare nati-
onald a formei, prin cdutdri experimentale de un
caracter progresiv, ce se afirma treptat in ambi-
anta ,incordata” a timpului [1, p. 106-108]. Ase-
meni perioadelor anterioare, pictura figurativa
moldoveneascd este receptiva la tendintele mo-
derne ale picturii ruse si tarilor baltice, care avan-
seaza de la ,stilul auster” la ,,stilul metaforic” [2,
p- 8], dar si cele ale picturii romanesti, interesate
de ,preluarea neoavangardelor” intr-un spirit
nou ,,postmodern” [3, p. 96]. Intentiile creative
sunt consecutiv prezentate in expozitiile din tard
(4, p. 116]: ,URSS-Patria noastra” 1976; ,, Tine-
retea tarii” 1976; expozitia inchinata celor ,,60 de
ani ai Militiei Sovietice” 1977; expozitia inchina-
ta adoptarii ,,noii Constitutii a URSS” si ,,celor
60 de ani de la Revolutia din Octombrie” 1977;
»Sportul - tineretea lumii” 1977; ,,Pe calea leni-
nistd” 1977; ,La straja patriei” 1978; ,,Caile seni-
ne ale patriei” 1978; , Expozitia unionala pentru
tineret” 1979; dar si de peste hotare: expozitia in
cinstea celui ,,de-al 10-lea cincinal” 1980; ,Noi
construim comunismul” 1980 s.a. Genericul ex-
pozitiilor mentionate atesta o usoard polivalen-
ta tematicd, care constatd includerea treptata a
noilor viziuni creative manifestate in mare parte
prin tinara generatie de artisti din tara.

In cadrul acestor expozitii, pictura figura-
tiva pare a fi pitrunsa de un sir de emotii, pro-
eminente prin: sciderea optimismului, ,,setea”
de independenta si atractia pentru fenomenele
necunoscute ale cotidianului. Abordarea plas-
ticd mai pastreazd in continuare predilectiile
austere din anii '60, la care adaugd un mode-
laj naiv sau intens decorativizat, tratat printr-o
pensulatie razleatd. Intentiile plastice urmaresc
reproducerea metaforicd a chipului, ca o ,,figurd
de stil” reprezentativa a unei idei, trairi sau ex-
presii. Noile solutii plastice se pronunté usor in
imaginea figurativa a tablourilor: ,,Sarbétoare la
Cojusna” (1976) de Sergiu Cuciuc; ,,Ajutor in
timul inundatiilor” (1977) de Filimon Hamu-
raru; ,,Femeile din nordul Moldovei” (1977) de
Ada Zevin; ,,Jocul in sah” (1977) de Igor Vie-
ru; ,,Acasd” (1977) de Gheorghe Muntean s.a.
In imaginea plastica se evidentiazd dominatia
plasticii liniare si sensibila corelatie a acesteia
cu realitatea perceptivd, dar intr-un raport in-
fidel, ,afectat” de decorativizmul superficial.
Cadrajul plastic pare vazut prin prisma ,,obser-
vatorului intamplator” sau fotografului ce sur-
prinde sporadic ,,reportajul” cotidian, cautand
sd descopere autenticitatea gesturilor pure,
care pastreazd ,valorile universului interior” al
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Fig. 1. Cuciuc Sergiu, Consdteni, 1978, ulei, panzd, 106x160 cm, MNAM.

In alti serie de lucriri: ,,La patroni” (1977)
de Mihail Lepadatu; ,La uzina de ciment din
Rébnita” (1977) de Victor Bahcevan; ,Prima
piesa” (1977) de Gheorghe Jancov; ,,Producito-
rii de zahar din Garbovat” (1977) de Valenti-
na Bahcevan s.a. formula plasticd aminteste de
constructivism industrializat (1970-'75), usor
schematizat si decorativizat. In tabloul ,,Prima
piesa” artistul Gheorghe Jancov (1921-1984)
reda prin combinatia tehnica a ,temperei, ule-
iului, creionului, cariocii, lacului si emailului”
[6, p. 13] decorativismul factural de o textura
»metalizata”, intensificat pana la ,automatism
psihic pur” [5, p. 465].

Prin diferite facturi plastice, se caracteri-
zeazd cadrele vizuale combinate contrastant
in compozitia ,,Militianul de sector” (1977) de
Sergiu Cuciuc. Unul, intens luminat, include
scena figurativa redatd neobiectiv, iar altul —
peisajul, redat printr-un modelaj factural aspru,
intunecat de un caracter grotesc. Aldturarea
contrastantd a facturilor suscitd in imaginea
figurilor o tensionare profundi cu o valorizare
dramatica a trairilor emotionale, iar cadrul lu-
minat din jurul figurilor incita sensatia de , tai-
nd”, fricd, mister siambiguitate, preluat, de altfel,
din factura groteasca a spatiului intunecat.

In expozitiile din preajma anului 1978, tot
mai multi artisti se ,,prezinta cu lucrari ,expe-
rimentale”, care tind spre ,underground” [7,
p. 56]. Aceasta intentie, perceputa ca un ma-
nifest artistic, este sesizatd si in pictura tarilor
sovietice ,la inceput printr-o imagine ascun-
sd” care sugera ,,neformalismul, neoficialismul
si nonconformismul” artistilor [2, p. 35-36].
Aceste intentii se impun si in pictura roma-
neascd, printr-o productie de ,arta cu caracter
subversiv” contra ,culturii de stat” [3, p. 116].

Noua viziune modificd in pictura figurativa
moldoveneasca raportul obisnuit dintre ima-
gine si idee, optand pentru ,formalizarea legi-
turilor dintre componente-semne simbolice”
[8, p. 6], combinate si legate artificial. Scopul
si rezultatul acestora se intrevede in imaginea
tablourilor: ,,Consateni” (1978) de Sergiu Cu-
ciuc; ,,Citate din istoria artei” (1978) de Valen-
tina Rusu-Ciobanu; ,,Zi de nastere” (1977) de
Dumitru Peicev; ,Lectie de desen” (1978) de
Valentina Bahcevan s.a.

Pornind de la ideea tematica ,modul de
viatd si timpului liber”, imaginea figurativa din
tabloul ,,Consétenii” (1978) (Fig. 1) de Sergiu
Cuciuc infatisaza un cadru imaginar al cotidia-
nului, compus din fragmente sau selectii spora-
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Fig. 2. Rusu-Ciobanu Valentina, Citate din istoria artelor, 1978, ulei, pAnzi, 68,5x113,5 cm, MNAM.

dice, neidealizate, dar incadrate dupd principii
firesti in mediul natural al spatiului. In urma
acestei asocieri compozitionale, fiecare figura
se afla in desuetudine si noncolaborare. Ins3,
prin aceastd ,rupere” sau decupare din reali-
tatea cotidianului, figurile isi péastreaza intact
sesizabilitatea portretistica, spiritual-afectiva si
rationald a chipurilor. Contrapunerea directd a
imaginilor conduce sesizarea particularitatilor
calitative ale figurilor, prin metoda comparativa
sau a contrastului, la depistarea sau observarea
profundi a diferentelor continutului. In aceasta
contrapunere, fiecare figura isi dezvaluie discret
»valorile universului interior, care devin priori-
tare fatd de realitatile observate” [5, p. 158]. Ast-
fel, imaginea figurativa isi pastreazd arhaismul
si sensibilitatea purd, neinfluientatd de factorii
mediului ambiental, iar includerea sa directd in
cadrul plastic, produce o perceptie metaforica a
chipului, starii sau trairii, sesizata doar in cola-
borare cu alte date tipologice.

La exprimare metaforicd tinde si imaginea
figurativad din tabloul ,,Zi de nastere” (1977) de
Dumitru Peicev, incluzind artificial portrete-
le, aparent decupate din vederile fotografice de

candva, intr-un anturaj iluzionist modelat prin
facturi experimentale. Dispunerea contrastanta
a portretelor cu vestimentatia si anturajul spa-
tial produc o perceptie metaforica a sentimen-
tului deja-vu, derivat din amintiri si imaginatii
legate de ideea subiectului.

Printr-o combinatie neordinari se asociaza
imaginile figurative din scena tabloului ,,Citate
din istoria artelor” (1978) (Fig. 2) de Valentina
Rusu-Ciobanu, asociand doua cadre ale diferi-
tor lumi, categorii tipologice, medii cultural-
valorice si spatial-temporale. Artista ,,...abor-
deaza procedee conventionale” care ,demisti-
ficd stereotipirile privind realitatea ce o incon-
joara si recurge la procedee cinematografice
de montaj, ce tind spre idei si nu spre simple
impresii” [9, p. 101]. Procedura ,de montaj”
asigurd contrapunerea celor doua sfere valorice
ale continutului general uman, pentru valori-
zarea calitativa a acestora prin contrast. Astfel,
secventa imaginii contemporane a figurilor este
suprapusd sau aldturata ,,analogic” cu cea re-
nascentistd. Alaturarea acestora scoate intenti-
onat in vizor unele asocieri — aparent cu aceleasi
raporturi interfigurative (barbat - femeie), ati-
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tudini sau varste — dintre figurile din prim-plan
si cele din fondal, focusate la mijlocul cadrului,
descrise prin dimensiuni destul de mici. Inten-
tia sporeste si mai mult diferentele calitative si
valorice dintre figuri, prin care se urmadreste o
expunere critica si constatativd a valorilor con-
temporanietdtii, atdt sub aspect plastico-sti-
listic, cat si sub aspect moral. In acest raport,
imaginea obisnuita a figurilor, acceptatd si con-
siderata modernd in ambianta contemporana,
pare total deplasatd de la normele etice, estetice
si culturale clasice, doar in contrapunere direc-
ta cu modelele propriu-zise clasice. Imaginea
contemorand se exprimd printr-un caracter
destul de robust, greoi, arogant, pragmatic si
materialist, sustinut si prin abordarea plastica,
care dispune figurile la dimensiuni extrem de
mari, intr-un unghi de privire jos, ce sporeste
privirea directa a aspectului plastic, fara indi-
cii afectiv-spirituale. Directionarea vizorului
plastic spre calitatile estetice ale tipajului por-
tretistic cu pozitia, gestul si relatia ,,de serviciu”
a figurilor subliniaza interesul de tipologizare a
mediului social in general, care capitd in tablou
o expunere metaforicd, usor reconoscibila, spe-
cifica spatiului si timpului sau. Contrapunerea
acestor cadre scot in vizor un paradox al evolu-
tiei vietii si al existentei umane, pe care artista,
constietizandu-l, tinde sd-1 parafrazeze prin su-
gestii fantastico-iluzorii, aparente in continutul
plastic, una din acestea ar fi chipul iconografic
al capului lui Ioan Botezatorul si scrierea de pe
fondalul tabloului, care ,trebuie cititd la nivelul
conexiunilor semantice dintre citate si imagini-
le originale ale figurilor” [10, p. 41].

Printre tendintele experimentale din pictu-
ra moldoveneascd se includ si unele cdutari in
aria expresionismului romantic si suprarealis-
mului irational, care se pronuntd treptat in ima-
ginea operelor. Intentiile creazd unele ,punti”
asociative cu arta romanesca din acea perioada,
care pretinde la o ,apropiere stilistica «esteti-
zantd»... de modernismul ultimelor curente ne-
oavangardiste” [3, p. 97] si cu cea rusa (Mosco-
va, Leningrad si Tdrile Baltice), care ,.estetizeazd
adevarul realitatii” [11, p. 22] si ,,a noii structuri

intelectuale” [12, p. 51], prin reprezentdri sim-
bolico-metaforice. Tendintele progresive con-
duc la depésirea treptata a subiectelor interdis-
ciplinare propuse si a genurilor traditionale [13,
p. 1], motivate prin interesul de descoperire a
adevarului brut si frumosului estetic pur.

Intentiile expresionismului romantic se in-
clud usor in imaginea figurativa din tablourile:
»Tinerii actori” (1978), ,,Lectie de desen” (1978)
de Valentina Bahcevan; ,Tineri Invititori”
(1978) de Ludmila Tonceva; ,,Nunti komsomo-
liste” (1978) de Filimon Hiamuraru, ,,In zi de du-
minica” (1978-"79) de Sergiu Galben; ,, Tinerete”
(1978) de Nadejda Rotaru s.a. Prin imaginea po-
zitivd, meditativa si romantica a figurilor se ives-
te si 0 notd poeticad care pronuntd ,bucuria de a
trai” si frumusetea cotidianului. Acestea intervin
in tabloul ,Lectie de desen” de Valentina Bah-
cevan (1948) prin starea afectiv-emotionala si
dispozitia mistico-romantica a figurilor, dispuse
printr-o alura teatrald, exprimatd metaforic.

Spiritul mistico-romantic patrunde si in
imaginea figurativi a compozitiei ,,In zi de du-
minicd” de Sergiu Galben, sugerand o incursi-
une spre romantismul liric impresionist, cazut
in desuetudine si readus metaforic in imaginea
contemporand cu trdiri retrospective. Suges-
tiile impresioniste sunt adaptate modelajului
experimental schematizat si decorativizat, initi-
ind un proces al ,,dematerializarii materiei” [8,
p. 6], care scoate in vizor doar ideea metafori-
cd a formei, semnificatiilor sau sensatiilor, ex-
cluzand aproape in totalitate legaturile reale cu
spatiul si mediul aprioric.

Experimentul cu factura plastico-coloristi-
ca sporeste perceptia dematerializata a imaginii
figurative din tabloul ,, Tineri invétatori” de Lu-
dmila Tonceva, redusi la stilizdri decorative si
laconizari naive. Rezolutia plasticd a imaginii
figurative tinde sd ajusteje sensibilitatea afectiva
a mediului contemporan cu predilectiile cultu-
ral-intelectuale ale tinerei generatii, la o imagi-
ne metaforicd asociatd spiritului ,saptzecisti-
lor” sovietici [14, p. 14]. Urmand acest concept
ideatic, figurativul renunta la detalizare si con-
cretitudine plastica a formelor, estompandu-le
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Fig. 3. Cuciuc Sergiu, Ploaie de primdvard, 1978, ulei, panzd, 150x165 cm, MNAM.

usor in fondal printr-un , filtru” de nuante al-
bastre ce omogenizeazi si apaltizeazd imaginea
plastica, reanimata prin usoara proeminentd a
petelor generale.

La finele anilor 70, figurativul tinde spre
0 ,tratare.. extrem de rigidd a caracterului
grafic”, care pare atasat ideii de concentrare
pe imaginea ,stiutd... concreta si nu aparenta”
a lumii [14, p. 34]. Procedeul grafic cautd mo-
dalitéti unice, originale de integrare a formelor
reale, optand la modelari intens schematizate si
decorativizate, ca in tablourile: ,,Ploaie de pri-
mavard” (1979), ,Focul olimpic” (1979) de Ser-
giu Cuciuc; ,,Dimineata” (1979) de Valentina
Rusu-Ciobanu; ,,Invingitoarea” (1979), ,,Livezi
in floare” (1979-°80) de Vilhelmina Zazerscaia;
»Minge noud” (1979) de Elena Bontea; ,Scri-
meri” (1979-’81) de Ada Zevin s.a. In cadrul
acestor lucrdri, figurativul tinde la unele expre-
sii spectaculoase, redate atat prin schematizarea

conventional-decorativa a formelor, cét si prin
regizarea specifica a expresiilor emotionale.

Prin aceste intentii se formuleazd imaginea
figurativd din tabloul ,Ploaie primavaratica”
(1979) (Fig. 3) de Sergiu Cuciuc, dispusa intr-o
constructivitate rigida geometrizatd si usor
decorativizatd. Rezolutia plastica a figurilor
face asocieri cu caracterul industrial al mediu-
lui din acele timpuri si cu tendintele plastice a
»saptzecistilor”. Scena figurativa este intentio-
nat neutralizatd prin valente coloristice opace
si decentrata spre marginea de jos a tabloului,
demonstrand, prin implicarea sa modesta, me-
dierea expresionismului romantic: prin sensatia
trairilor emotionale, deduse din ambianta locu-
lui si timpului sugestiv.

O combinatie a constructivititii schematice
cu expresionismul romantic sau senzational al
figurii se pronuntd in tabloul ,,Focul olimpic”
(1979) de Sergiu Cuciuc, unde intregul concept
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Fig. 4. Zazerskaia Vilhelmina, [nvingditoare, 1979, ulei, panza, 137x130 cm, MNAM.

constructiv geometrizat al compozitiei este ges-
tionat prin expresivitatea figurii mici a sporti-
vului, aducad un caracter somptuos, solemn si
eroic subiectului.

Aceleasi principii plastico-expresive se in-
talnesc si in imaginea figurativa din tablouri-
le ,,Invingatoarea” (1979) si ,Livezi in floare”
(1979-’80) de Vilhelmina Zazerscaia, dar evo-
luand spre un caracter decorativ pronuntat prin
textura facturilor grafice a formelor. Schema
constructiva a imaginii figurative din compozi-
tia ,,Invingitoare” (Fig. 4) se inspird de la o sec-
venta reald a competitiilor sportive si avansea-
za la o sintaxd decorativa perfect echilibratd si
armonizatd prin plastica fiziologica a figurilor.
Recompunerea structurald a imaginii urmares-
te crearea metaforicd a laitmotivului legat de su-
biect. Aceeasi predilectie expresivd o manifesta
si imaginea figurativd a compozitiei ,Livezi in

floare”, adaugand expresii poetico-romantice
prin sugestiile bucolice ale caraterului figurativ.

Printr-o viziune total diferitd este expus
expresionismul romantic al figurii din scena
tabloului ,,Dimineata” (1979) (Fig. 5) de Va-
lentina Rusu-Ciobanu, care emite profunzimea
gandului si valentelor spiritual-afective, prin
sugestii plastice inversate, prezentate in descri-
eri neoobiective, adecvate realitatii stiute, dar
cu conexiune senzitiva la imaginarul perceptiv.
Prezenta enigmatica a figurii feminine sugerea-
za prin starea sa meditativa un monolog neobis-
nuit, ce se face ,auzit” prin descrierile formelor
metaforice din jur, cu ecoul afectiv emanat de
acestea. Valenta datelor informationale de la
sugestiile plastice din preajma figurii sunt atat
de active incat conduc spre o teleportare a gan-
dului (mesajului) in timpul nu demult trecut
— intentionand a ,transmite centrul semantic
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Fig. 5. Rusu-Ciobanu Valentina, Dimineata, 1979, ulei, panza, 125x120 cm, MNAM.

de la configurarea evidentd la «sensul invers»
perceptia vizuala” [15, p. 43] - pentru cerce-
tarea si intelegerea semnificatiilor acestora.
Teleportarea discursului semantic in trecut ofe-
ra o inversare sau reiterare a actiunilor petrecute
pana la momentul prezentat in scena, prin care
se desluseste motivatia sau cauza emotivitatii
incerte din scena. Initiatorul acestei incursiuni
este figura femeii, descrisd printr-o configura-
re imobila, aparent glaciara si aridd, ce sporeste
o sensibilitate misterioasd care incitd interesul
dezlegamantului semantic prin multiplele le-
gaturi cu semnele din jurul sau. Acestea sunt
dotate cu semnificatii specifice ce aduc sensatia
deja-vu a unor evenimente sensibilizate, anume
prin: imaginea scaunului asezat la masd, tigara
aprinsd, dejunul neservit, ziarul aparent lasat in
grabd si cele doud flori de narcisa..., care ,,vor-
besc” despre o a doua persoand, prezenta cireia
ramane profund resimtita si asteptatd, iar lipsa
ei conditioneaza nelinistea spiritual-emotiona-
14 din constiinta figurii feminine prezente. De
aici se intelege cd, imaginea figurativa evidentd

A e

isi manifesta expresia afectiv-emotionald prin
semnele aluzive din jur, care completeaza indi-
rect continutul semantic al naratiunii figurative
si readuce prezenta interlocutorului invizibil
prin ,perceptia vizuald”. Dialogul presupus al
figurilor se intregeste iardsi prin indiciile su-
gestive din jur, care insufld decizii expromte,
grabite si usor nervoase, care completeaza si
argumenteaza alura semanticd a subiectului cu
mesajul expresiv-romantic al figurativului.
Combinatia experimentald a constructivis-
mului schematic §i expresionismului romantic
ajunge la o formula progresiva in tabloul ,Ba-
lada Miorita” (1977) de Elena Bontea. Imaginea
figurativa reduce datele stiute la un schematism
pur, intens regizat dupa o dramaturgie teatra-
14, ce sporeste perceptia metaforica a spiritului
popular-baladic. Procedeul plastic radical sti-
lizat si schematizat se asociaza semnificativ cu
tipologia bucolico-pastorala a imaginii folclorice
nationale, dezvoltand ,0 structurd plastica poe-
ticd” [8, p. 6], care sensibilizeaza expresia emo-
tionala a motivului cu temperamentul arhaic al
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limbajului involburat, patruns de dramatism,
sentimentalism si afectiune. Prin acest experi-
ment, figurativul ,.trece de la studii de atmosfe-
rd cu retrdirea rafinatd a stdrii naturii la chipuri
abstracte..., doar cu iluzie la realitate...” [16,
p. 171], pastrandu-le esentele valorice ale expre-
siei spiritual-afective. Conceptul plastic formea-
za o imagine derivata din memoriile istorice si
din traditia folclorici, intruchipind o exprimare
metaforico-simbolica a imaginii si destinului po-
porului moldav. Imaginea figurativa, de aceastd
datd, depéseste intentia de descriere a caracteru-
lui etnografic national in favoarea unor sugestii
expresive ce sincronizeaza experimentul plastic
cu sensibilitatea datelor stiute, provenite atat din
sfera imaginard, cat si din cea cognitiv-rationala.

Concluzii. Sirul implementarilor noi ce se
pronuntd expresiv in imaginea picturii figurati-
ve moldovenesti din a doua jumadtate a anilor 70
contureazd cea de-a patra si ultima fila in evo-
lutia etapei generale de tratare nationald a for-
mei din pictura anilor 1960-1980. Pronuntarea
sau limitarea subetapei date este asiguratd prin
schimbarile noi din substratul plastic si seman-
tic al operelor, manifestate intre anii 1975-1980.

Astfel, prin forma plastica a imaginii figura-
tive se include: structurarea compozitionala prin
conexiuni artificiale, hazardice sau contrastan-
te, asociate experimental, lipsite de legaturi in-
tercomunicative sau ambientale; dramaturgia
plastica suprapune contrastant diverse calitéti si
caractere, cu scop de valorificare a acestora; teh-
nica si stilul include combinatii experimentale a
diverselor facturi si caractere plastice, modelate
spontan; caracterul si tipologia figurativa spo-
reste pronuntarea brutd, stiutd, memorata sau
surprinsa intamplator prin reflectii izolate.

In acelasi timp, mesajul semantic al figu-
rativui implicd: tema cotidianului, cu reflec-
tia imaginii stiute, vazute, trdite, analizate sau
constientizate din mediul social comtemporan;
interpretarea semantica tinde la discursuri ana-
litice despre realitate si conditiile vietii, prin
sugestii complexe sau aparent incerte, care
implicd perceptia intuitiva in dezlegamantul
subiectului; profunzimea continutului absoar-
be multiple ecouri ale frimantarilor si tréirilor

afectiv-emotionale a contemporanului, sugera-
te deseori prin perceptii sau sugestii inversate;
sensibilitatea figurativa oglindeste latura ascun-
sd, incertd sau nednteleasd a universului laun-
tric uman, patruns de expresionism romantic,
misticism si ambiguitate.
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Cautari experimentale in imaginea figurativa a picturii moldovenesti din anii 1975-1980

Rezumat. Pictura figurativa din anii 1975-1980 contureazi cea de-a patra si ultima fild in evolutia etapei
generale de tratare nationala a formei. Perioada inscrie o noud subetapa cu un caracter unic, specific mediului
socio-cultural al timpului. Artistii imprima o serie de noi implementiri creative care modificd formula plastica si
semanticd a operelor printr-o abordare experimentald. Caracterul plastic si semantic al picturii figurative capata
o serie de particularitati distincte, interesate de cautari in aria expresionismului romantic si suprarealismului ira-
tional, optind treptat la modelari schematizate ce avanseaza spre o sintaxd decorativa. Totodatd, experimentul cu
factura plastico-coloristica sporeste perceptia dematerializatd a imaginii figurative, ajustdnd astfel sensibilitatea
afectivd a mediului contemporan la o imagine metaforici asociata. In acelasi timp, mesajul semantic se concen-
treaza pe sesizarea particularitatilor calitative a figurilor si pronuntarea valorilor universului interior al omului.
Uneori mesajul emite profunzimea gandului si valentelor spiritual-afective prin sugestii plastice inversate, cu
conexiune senzitiva la imaginarul perceptiv. Noile intentii predispun pictura figurativé la un proces de reanalizd a
raportului obisnuit dintre imagine si idee, in intentia de exprimare a valorilor pure neidealizate si neredactate ale
mediului social. Acestea reduc datele stiute ale formei la un schematism pur, intens regizat dupd o dramaturgie
teatrald, in scopul obtinerii perceptiei metaforice a subiectului. Prin aceste implementari, pictura figurativd mol-
doveneasca reuseste sa depaseasci etapa de tratare nationala a formei, plasdndu-se pe platforma cursului modern
al picturii internationale.

Cuvinte-cheie: figurativ, formd, mesaj, structurd, experiment, perceptie, continut, sintaxd decorativa.

Experimental Searches in the Figurative Image of Moldovan Painting from 1975-1980

Abstract. The figurative painting from 1975-1980 outlines the fourth and last tab in the evolution of the
general stage of national treatment of form. The period marks a new sub-stage with a unique character, specific
to the socio-cultural environment of the time. Artists print a series of new creative implementations that change
the plastic and semantic formula of works through an experimental approach. The plastic and semantic charac-
ter of figurative painting acquires a series of distinct peculiarities, interested in searches in the area of romantic
expressionism and irrational surrealism, gradually opting for schematic modeling that advances towards a de-
corative syntax. At the same time, the experiment with the plastic-coloristic invoice increases the dematerialized
perception of the figurative image, thus adjusting the affective sensitivity of the contemporary environment to an
associated metaphorical image. At the same time, the semantic message focuses on noticing the qualitative featu-
res of the figures and pronouncing the values of the inner universe of man. Sometimes the message emits the depth
of thought and spiritual-affective valences, through inverted plastic suggestions, with a sensitive connection to
the perceptual imaginary. The new intentions predispose the figurative painting to a process of reanalysis of the
usual relationship between image and idea, in the intention of expressing the pure unidealized and unwritten
values of the social environment. These reduce the well-known data of the form to a pure schematism, intensely
directed after a theatrical dramaturgy, in order to obtain the metaphorical perception of the subject. Through
these implementations, Moldovan figurative painting manages to overcome the stage of national treatment of
form, placing itself on the platform of the modern course of international painting.

Keywords: figurative, form, message, structure, experiment, perception, content, decorative syntax.
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»ATLANTIDA ROMANEASCA”: CAZUL SATULUI COSTESTI IN CONTEXTUL
CONSTRUCTIEI NODULUI HIDROTEHNIC STANCA-COSTESTI
(PRELIMINARII ISTORICE ST MEMORIALISTICE)*

»Doi balbaiti, doi dictatori, Brejnev si
Ceausescu / dar si cativa dintre ciracii lor /

au hotdrat soarta Sarbacii, vechei aseziri de
oameni gospodari. (...) Au sters satul de pe fata
paméantului.”

Dumitru Matcovschi [1, p. 5]

Actualitatea. In ultimul deceniu problema
prioritard a Republicii Moldova a devenit cri-
za demografica, amplificatd de exodul masiv al
populatiei apte de munca peste hotare, de imba-
tranirea populatiei rimase la bastind si de o ratd
scizuta a natalititii. In consecinta, are loc un
proces de depopulare a satelor si de disparitie
totald de pe harta administrativa a zeci si chiar
sute de localititi [2]. Este un fenomen drama-
tic, incomparabil, dupé efectele dezastrului sau,
chiar cu perioadele mult mai dificile din timpul
razboaielor si a calamitatilor naturale. O situa-
tie asemanatoare de depopulare si de disparitie
a unui numadr insemnat de localitati rurale este

atestata si in Roménia [3]. Disparitia actuald a
satelor este explicatd prin raportare la diferiti
factori, in special de ordin economic si social.
Totodatd, in perioada comunistd, pe ambele
maluri ale Prutului au dispdrut numeroase sate,
dar cauzele disparitiei lor au fost de alta natura,
implicit de ordin politic si ideologic. Regimurile
comuniste de la Bucuresti si Moscova au recurs
la masura de inundare a unui numdr insemnat
de sate de pe ambele maluri ale Prutului de dra-
gul implementdrii unui proiect hidroenergetic
de amploare fard a consulta parerea celor care
erau vizati direct, a sdtenilor din vechile vetre,
care de secole isi duceau traiul in armonie cu tot
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ceea ce le oferea natura, inclusiv cu inundatiile
de primévara ale Prutului care le aduceau din
belsug peste, cantitatea impresionanta a caruia
le asigura necesitatile alimentare pana la urma-
toarea revarsare a raului.

Mega proiectele din perioada comunismu-
lui vizau mai toate domeniile economiei, priori-
tard fiind industrializarea, domeniu care necesi-
ta si o cantitate enormd de energie electricd. De
dragul acestui deziderat, nomenclaturistii de
partid erau dispusi sa faca orice sacrificiu, in-
clusiv stramutarea unor orase si sate din preaj-
ma unor artere fluviale, cu scopul construirii
unor hidrocentrale de capacitate maximi. In
tarile lagarului socialist au fost implementate
numeroase proiecte hidroenergetice, soldate cu
sute de localitati inghitite de ape. In Roménia
au fost consemnate intr-o maniera publicistica
si simbolicd mai multe ,,Atlantide” mai mari sau
mai mici, printre care: inundarea insulei Ada
Kaleh in 1970 de apele lacului de acumulare al
hidrocentralei Portile de Fier I [4, p. 33, 184];
dezafectarea satului Pldietu din Prahova (1980),
pe locul céruia a fost edificat lacul de acumulare
si barajul Maneciu, numit si barajul de pe raul
Teleajen, din vechea vatra fiind stramutati circa
500 de locuitori [5, p. 64, 66].

Autoritatile sovietice erau bantuite de tot
telul de proiecte de amploare care aveau meni-
rea sa ,imblanzeascd” natura, fiind construite
multiple statii hidroelectrice, canale de irigare si
alte complexe gigantice care au perturbat modul
firesc de trai, traditional de secole, al locuitori-
lor din satele de pe malurile marilor fluvii. In
urma implementarii unor astfel de proiecte in
URSS au fost inghitite de ape mii de sate si chiar
unele orase. Printre localitatile inecate de sovie-
tici au fost oraselele: Korceva, Vesiegonsk si Ka-
leazin (inundat in proportie de 2/3), toate fiind
din regiunea Tver; orasul Stavropol-pe-Volga
din regiunea Samara; orasul Mologa din regi-
unea laroslavl, supranumit si ,Atlantida rusa”
(6, p. 27-28].

Pe raul Prut, in preajma satelor Costesti si
Stanca, autoritatile comuniste de la Bucuresti si
cele de la Moscova au convenit in anul 1971 sa
construiasca un nod hidrotehnic [7, p. 6]. Desi

propaganda de epoci elogia aceasta colaborare
romano-sovietica, in esenta sa erau vizate loca-
litatile istorice romanesti de pe ambele maluri
ale Prutului. Integral sau partial au fost stramu-
tate 22 de sate, inclusiv Ripicenii Vechi, Bold,
Movila Rupta, Popoaia, Cinghiniia, Lehnesti,
Rasca - de pe malul drept al Prutului si Cos-
testi, Serbaca, Dumeni, Proscureni, Corpaci,
Cuconestii Vechi — de pe malul stang [8, p. 3].

Procesul de straimutare a satelor a fost simi-
lar pe ambele maluri ale raului, pricinuind pier-
deri irecuperabile locuitorilor. De fapt, satenii
au fost lipsiti de tot ceea ce constituia microcos-
mosul lumii in care traiau, ramanandu-le doar
amintirea acelor timpuri cand existau casele lor
cu fantani la poartd, gradinile si livezile imbel-
sugate, bisericile din vatra satului strabun - un
sat care a rezistat de secole in fata intemperi-
ilor si care a fot inghitit de ape in doar céateva
zile la ordinul nomenclaturistilor comunisti de
la Bucuresti si Moscova, acestia fiind asistati cu
obedienta de politrucii de la Chisinau. Satele de
sub apele Prutului din proximitatea localitatilor
Stanca si Costesti, din punct de vedere simbolic
si imagologic, reprezinta ,Atlantida roméaneas-
ca” - o lume disparutd in mod dramatic, chiar
tragic, dar relevanta prin mesajul profund,
transmis de bastinasii din vechile vetre genera-
tiilor care s-au ndscut deja in noile asezdminte.

Repere istoriografice. In perioada sovietica
interesul fata de Nodul hidrotehnic de la Stan-
ca-Costesti se rezuma, ca reguld, la parametrii
tehnici ai debitului de apa care trebuiau corelati
cu anumiti factori sezonieri [9, p. 18, 157, 188].
Indicatorii tehnici de exploatare in comun cu
partea roména a barajului Stanca-Costesti sunt
invocati de catre Orest Melniciuk si Anna Kis-
ciuk [10, p. 164-167].

Un alt aspect cercetat in acea perioada era
valorificarea resurselor naturale din preajma
nodului hidrologic. I.A. Krupenikov argumenta
ca barajul de la Stanca-Costesti a fost construit
pentru a preintdmpina inundatiile devastatoa-
re (ultimele fiind cele din anii 1955 si 1970) si
pentru a contracara blocajele de gheatd prima-
vara in cursul inferior al Prutului. Apa din lacul
de acumulare ar permite irigarea a 70 de mii de
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hectare de pamant pe ambele maluri ale Pru-
tului. Apa din Prut este potabild, iar conform
perceptiilor populare are si calitati curative. Mi-
hail Sadoveanu glumea ca apa din Prut este mai
folositoare ca vinul, dar moldovenii o prefera pe
cea de-a doua. In anii 1964-1965 a fost organi-
zatd o expeditie comund romano-sovietica pe
Valea Prutului, astfel, in urma multiplelor ana-
lize biologice si chimice, membrii acestei expe-
ditii au constatat cd Prutul este cel mai curat rau
din Europa meridionald [11, p. 74].

Dupa darea in exploatare a barajului Stan-
ca-Costesti autorititile sovietice efectuau con-
troale riguroase a stdrii functionale a intregului
complex. O.N. Cernah isi aminteste ca in anii
’80 ai secolului trecut a venit in RSSM impreu-
nd cu profesorul N.P. Rozanov, inginer-hidro-
tehnic, doctor in stiinte tehnice, in componenta
unei comisii formate de ,,Gosstroi” si ,,Gosplan”
pentru a expertiza siguranta barajului de la gra-
nitd - Stanca-Costesti, in eventualitatea unor
situatii de avarii. O.N. Cerndh remarcd une-
le detalii subtile ale activitatii acestei comisii:
unii experti si-au permis sa imbine munca cu
odihna, desfisurdndu-si ,activitatea” mai mult
prin cabane vanatoresti si in unele localuri de
agrement din Chisinau. Pe cdnd O.N. Cernah
l-a asistat in activitatile de expertiza pe N.P. Ro-
zanov, munca durand, dupd marturiile ei, pana
la orele diminetii [12, p. 132].

Proiectarea si constructia. Proiectul de
constructie a Nodului hidrotehnic Stanca-Cos-
testi a fost elaborat de cétre biroul specializat
SPKTB ,Zaporojstali” [13], organizatia fiind
fondatd in 1944 cu scopul reconstruirii centralei
hidroelectrice de pe Nipru. In perioada anilor
1975-1984 aceastd organizatie a proiectat bara-
je, noduri hidrotehnice, centrale hidroelectrice
in Ucraina, Bielorusia, Rusia, Kargizstan, Kaza-
hstan, Turkmenistan, Uzbekistan, Azerbaidjan,
Georgia, Armenia, Tadjikistan, Siria, Somalia,
Tunisia, Afganistan si Irak. In RSSM biroul
specializat SPKTB ,Zaporojstali” a elaborat
documentatia de proiectare pentru sistemul de
irigare a terenurilor cu apa din lacul Ialpug si
crearea lacului de acumulare in Taraclia [14,
p.3,12,17].

Lucririle de constructie ale nodului hidro-
tehnic au fost efectuate de intreprinderea ,,Ghi-
dromontaj”, specializatd in proiectarea comple-
xelor industriale, montarea si deservirea con-
structiilor hidrotehnice. Relevant este faptul ca
pand astazi constructia Nodului hidroenergetic
Stanca-Costesti reprezintd un prilej de mandrie
si de trecere in revista a celor mai reusite proiec-
te, transpuse in viata de compania ,,Ghidromon-
taj” si de succesoarea acesteia AO ,, Trest Ghidro-
montaj”. Directorul companiei Serghei Ianson a
enumerat in acest sens Nodul hidrotehnic Stan-
ca-Costesti de pe Prut, statia hidroelectricd Por-
tile de Fier (Bepoancka xnucypa) de pe Dunare,
barajul Assuan din Egipt, canalele de navigatie
Nipru-Donbas si Irtas-Karaganda [15, p. 2-3].

Actualmente, Nodul hidrotehnic Stan-
ca-Costesti constituie un complex de instalatii
ingineresti din care fac parte urmatoarele com-
ponente: barajul principal, barajul deversor,
barajul de inchidere, consolidare mal drept,
barajul din carierd, priza de apd, centralele hi-
droelectrice, lacul de compensare, stavilarul
lacului de compensare, drumuri de acces [16,
p. 8-9]. Lacul antropic Stanca-Costesti este cel
mai mare lac de acumulare din Republica Mol-
dova, avand un volum total de 735,0 mil. m’,
suprafata oglinzii apei reprezentdnd 59,0 km?
cu o adancime medie de 12,5 m si cea maxima
de 34,0 m [17, p. 44].

Propaganda moscovita. Constructia si da-
rea in exploatare a Nodului hidrotehnic Stan-
ca-Costesti a fost reflectatd destul de modest in
presa unionald de la Moscova. In ziarul ,,Pravda”
[18] corespondentii speciali F. Angheli si B. Evla-
dov, in articolul cu titlul ,,Prin eforturi comune”,
au accentuat cd darea in exploatare a complexu-
lui energetic Costesti-Stanca a fost prilejuita celei
de-a 61-a aniversari a Revolutiei din Octombrie.
Locul ales pentru constructia nodului hidroteh-
nic include proximitatea satelor Costestii Vechi
si Stanca, iar barajul are menirea de a stapani
»raul capricios”. Autorii acestui material accen-
tueaza cd la aceasta constructie au participat atat
veteranii unor astfel de proiecte implementate in
URSS si RSR, cat si multi tineri, inclusiv din me-
diul rural. De asemenea, la constructia nodului
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hidrotehnic au fost chemati specialisti si mun-
citori din republicile fratesti din cadrul URSS.
Este elogiat si rolul conducatorilor de partid
din judetul Botosani si din RSSM in gestionarea
problemelor santierului, relevant in acest sens
fiind exemplul primului secretar al comitetului
raional de partid Rascani - I.C. Urzica. Iar, seful
santierului, responsabil de segmentul roménesc
al nodului hidrotehnic, M. Rusu a declarat ur-
matoarele: ,,Colectivul nostru se mandreste [cu
faptul], ca impreuna cu muncitorii si inginerii
sovietici, le-a fost incredintata constructia nodu-
lui hidrotehnic «Costesti-Stanca», fiind o martu-
rie relevantd a prieteniei fréitesti dintre popoarele
RSR si a URSS”. Prietenia dintre parti era insoti-
ta si de o competitie de productie, astfel una din-
tre turbinele complexului a fost fabricatd inainte
de termen la o uzina specializata din Harkov, iar
turbina a doua a fost fabricata de catre colegii ro-
mani la uzina din Resita. Pe final, jurnalistii nu-
anteazd faptul cd pe data de 5 noiembrie a avut
loc mitingul de inaugurare a Nodului hidroener-
getic Costesti-Stanca la care LI. Bodiul ia felicitat
pe constructori, transmitdndu-le salutul de feli-
citare din partea Secretarului general al PCUS -
L.I. Brejnev. La festivitate a participat Ion Iliescu,
candidat la functia de membru al executivului
politic al CC al PCR [19, p. 2].

Corespondentul »lrud” [20],
P. Raskov a trecut in revistd cateva cauze ale
necesitatii de a construi barajul cu o lungime
de 2 km, subliniind in mod special impactul
devastator al inundatiilor Prutului. Dupa care,

ziarului

autorul a accentuat rolul noii constructii pentru
economia RSS Moldovenesti si cea a Roméniei,
fapt care ,,constituie un exemplu relevant de in-
tegrare socialistd”. Ziaristul incearca sa fie si vi-
zionar, afirmand cé noua realizare hidrotehnica
va contribui pe viitor la dezvoltarea navigatiei si
a productiei piscicole [21, p. 1]. Realmente, au-
torul a trecut cu vederea faptul existentei unui
regim foarte rigid de frontiera cu Romania pe
segmentul granitei de pe Prut, situatia respecti-
va nepermitand dezvoltarea navigatiei si a pis-
ciculturii la scard industriala.

Ziaristul moscovit elogiazd constructia in
termen de 5 ani a ordselului Costesti care cu-

prindea blocuri locative, scoli, gradinite, cine-
matografe, un centru comercial si o Casa de
Deservire Sociald. De asemenea, sunt inalt apre-
ciate realizdrile muncitorilor si inginerilor an-
trenati in constructia nodului hidrotehnic, fiind
scosi in evidenta fruntasii intrecerii socialiste:
Mihail Straciuk - sudor electric; Anatolii Zu-
bet — montor electric; Lucia Turcan - operator
la uzina de beton; Alexandr Garbuz - tamplar;
Nina Gheorghisteanu - betonista [21, p. 1].

Pe paginile ziarului ,Izvestia” [22], in ar-
ticolul intitulat ,Apele déitatoare de viata ale
Prutului”, sunt enumerate realizarile tehnice
ale nodului hidrotehnic care este amplasat pe
un dig cu lungimea de 3 km. Urmeazi o trecere
in revistd a avantajelor economice ale noii in-
stalatii: producerea anuala a circa 130 mil kWh;
irigarea a cate 70 mii ha de terenuri agricole de
pe ambele maluri ale Prutului; imbunatétirea
navigatiei pe Prut si asigurarea cu apd potabi-
14 a localitétilor din apropierea lacului de acu-
mulare. In continuare este descris succint mi-
tingul de inaugurare a nodului hidrotehnic cu
invocarea numelor inaltilor demnitari de stat
din ambele state: LI. Bodiul si Ion Iliescu. In-
treaga constructie este incununata cu ideea de
fratie dintre oamenii muncii din cele doua tari,
expusd la miting de cétre acelasi prim-secretar
de partid al raionului Rascani - I. Urzica [23].

Propaganda din RSSM. Presa din Chisi-
nau, in comparatie cu cea din Moscova, a re-
flectat cu mult mai amplu evenimentul, fiind
invocate informatii suplimentare de ordin teh-
nic, energetic, economic, social si ecologic. In
ziarul ,,Sovetskaia Moldavia” [24] a fost publi-
cat un material amplu dedicat inaugurérii No-
dului hidrotehnic Costesti-Stanca. Editorialul
a aparut in ziua de marti, 7 noiembrie, ziarul
fiind dedicat totalmente aniversarii Revolutiei
din Octombrie. Autorii, corespondentii speciali
A. Dubovik si V. Uleatovski, au formulat ur-
matorul titlu - ,Victoria ratiunii, muncii si
prieteniei: Mitingul festiv dedicat inaugurarii
Nodului hidrotehnic ,Costesti-Stanca” [25,
p. 2]. Important este faptul cd acest material,
preponderent propagandistic, a fost republicat
mot a mot si in alte ziare ale timpului, inclusiv in

DIALOGICA nr. 1, 2022

E-ISSN 1857-2537

o7



»Moldova Socialistd”, , Literatura si arta”, ,Via-
ta satului” [26, p. 3], ,, Tinerimea Moldovei” [27,
p. 3-4] si ,Molodioji Moldavii” [28, p. 3].

In majoritatea ziarelor republicane a fost
publicat integral discursul lui I.I. Bodiul, care
s-a adresat participantilor cu urmatoarea for-
muld de salut: ,Stimati prieteni romani! Dragi
tovarasi! Astdzi la granita celor doud state soci-
aliste fratesti e o mare sarbatoare”. Dupd care,
demnitarul de partid a mentionat ,,raul indarit-
nic” care ,;s-a supus vointei omului” si forma-
rea unei mari artificiale. I.I. Bodiul i-a felicitat
pe toti acei care au participat la marea realizare,
contribuind astfel la ,,intdrirea unitétii interna-
tionaliste a popoarelor Uniunii Sovietice si a Re-
publicii Socialiste Roménia”. A urmat o incursi-
une in istorie in care a fost invocat rolul multi-
milenar al Prutului in apele cdruia este oglinditd
»viata triburilor si popoarelor ale caror destine
s-au implinit pe malurile lui”. Vorbitorul a le-
gat Prutul de inceputurile eliberdrii ,,popoarelor
din Balcani”, de ,,actul de razbunare asupra fas-
cismului in operatia lasi-Chisindu”, ,iar acum”
Prutul ,a devenit o granita a prieteniei, incre-
derii reciproce si colaborarii rodnice”. Multiple
laude au fost aduse constructorilor din ambele
state, care, infruntdnd multiple impedimente,
»au devenit mai curajosi, li s-a cdlit vointa, li s-a
intarit increderea in fortele titanice ale prieteniei
si fratiei dintre cele doua tari”. Lacul de acumu-
lare format urma sa contribuie la irigarea a circa
140 mii ha de terenuri agricole, la dezvoltarea
industriei, a oraselor si satelor, la ,organizarea
odihnei oamenilor muncii si a turismului”. Ora-
torul a accentuat ,,insemnétatea social-politica a
acestui santier” prin contributia adusa la ,inte-
grarea economica socialista” a ,tarilor noastre”.
Punctul culminant al elogiului sdu I.I. Bodiul I-a
atins prin afirmatia ca Nodul hidrotehnic Cos-
testi-Stanca a fost edificat ,,la granita prieteniei
si fratiei celor doua tari”, fiind si ,,un simbol viu
al fortei de nezdruncinat a comunitatii socialis-
te”, subliniind necesitatea coordonarii ,,planuri-
lor economiilor nationale ale tarilor membre ale
CAER”. Ajustarea darii in exploatare a nodului
hidrotehnic la data de sirbatorire a aniversarii a
61-a a Revolutiei din Octombrie a fost motivata

prin ,avantajele societdtii socialiste asupra celei
capitaliste”, inclusiv prin ,fapta sa de eroism in
lupta impotriva fascismului” [29, p. 2].

Pe paginile ziarului ,Literatura si arta”
jurnalistii A. Dubovik si V. Uleatovski si-au
intitulat materialul ,,Rod al ratiunii, muncii si
prieteniei. Inaugurarea Nodului hidrotehnic
Costesti-Stanca”. In prolog sunt invocate ,,ape-
le indaratnicite ale acestui rdu” care in fiecare
primédvara si vard ,,au pricinuit multe daune lo-
cuitorilor din regiune”, fiind inundate ,zeci de
mii de hectare de pamant”. Din aceastd cauza
»S-a hotdrat ca riul sa fie infranat, sa fie pus mai
bine in slujba oamenilor”. Autorii accentueaza
ca a fost ales cel mai prielnic loc pentru un astfel
de baraj, fiind descris relieful local, iar proiec-
tul a fost elaborat de specialistii de la Moscova
(Institutul ,,Ghiprovodhoz”) si Bucuresti (In-
stitutul de Cercetiari Ameliorative). Urmeazd o
prezentare cronologica a etapelor ,santierului
republican comsomolist de soc” numit si ,,san-
tier al prieteniei sovieto-romane”, fiind invo-
cati fruntasii muncii socialiste: escavatoristul
G. Palamarciuk, soferul A. Poliakov, ,licatu-
sii montori din brigada condusd de comunis-
tul V.G. Simonenko”, ,,mecanicul de escavator
G.A. Gatapuk, membru al PCUS” [30, p. 7].

Nodul hidrotehnic este prezentat ca cel mai
»bun dar in cinstea aniversarii Marelui Octom-
brie”, iar performantele sale sunt exprimate in:
sinvestitii capitale in sumd de 36 milioane de
ruble”; ,,200 mii metri cubi de beton monolit”
turnat in baraj; ,opt mii tone de beton armat
prefabricat”; ,,zece mii tone de armatura pentru
constructii” montate; ,,peste doud mii tone de
constructii metalice”. Intr-un final ,,raul a fost
stavilit” de barajul care avea ,inéltimea unei
case cu 14 etaje” [30, p. 7].

Autorii releva la superlativ despre stramuta-
rea satelor inghitite de apele Prutului, accentu-
and cd locuitorii ,,s-au mutat din zona inundatii-
lor in sate noi si bine amenajate”, cel mai relevant
fiind exemplul localitatii de tip urban Costesti,
construitd ,,intr-un termen-record” [30, p. 7].

Pentru ziaristii A. Dubovik si V. Uleatovs-
ki, apogeul acestei pledoarii propagandistice o
constituie ,ziua solemna de dare in exploatare
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a Nodului hidrotehnic Costesti-Stinca care s-a
desfasurat pe fundalul ,,culorilor aurii ale toam-
nei, care s-a lasat pe malurile Prutului carunt”
30, p. 7).

Solemnitatea s-a desfasurat sub drapelele
oficiale ale URSS, RSSM si RSR. Cronicarii zia-
rului republican remarcd cd la ,marele miting”
s-au adunat numerosi muncitori, colhoznici si
»reprezentantii obstimii din orasele si satele RSS
Moldovenesti si Roméniei”, fiind intdmpinati cu
lozinci propagandistice: ,, Traiasca prietenia so-
vieto-romand!”; ,Slava lui Octombrie!”; ,,Mul-
tamim PCUS si Guvernului Sovietic pentru gri-
ja fatd de propasirea poporului moldovenesc!”;
» Vi felicitam cu prilejul victoriei, constructori
ai nodului hidrotehnic!”. La tribuna oficiala
au fost prezenti inalti demnitari de partid si de
stat, implicit: I.I. Bodiul (prim-secretar al CC al
PCM), P.S. Neporojnii (ministrul energeticii si
al electrificarii al URSS), V.I. Drozdenko (am-
basador extraordinar si plenipotentiar al URSS
in Romania), P.A. Polad-Zade (prim-loctiitor al
ministrului ameliorarilor si gospodariei apelor
al URSS), V.N. Oleksici (ministru al ameliorari-
lor si gospodariei apelor al RSSM, presedinte al
partii sovietice a comisiei mixte sovieto-romane
pentru Nodul hidrotehnic ,,Costesti-Stanca”),
I.C. Urzica (prim-secretar al comitetului raio-
nal de partid Réascani), A.T. Bondari (prim-se-
cretar al comitetului raional de partid Edinet),
I. Tliescu (conducétorul delegatiei roméne, can-
didat in membrii Comitetului politic executiv al
CC al PCR, prim-secretar al comitetului jude-
tean Iasi al PCR), T. Cocérla (membru al CC al
PCR, ministru al industriei electroenergetice al
RSR), G. Badrus (membru al CC al PCR, am-
basador extraordinar si plenipotentiar al RSR
in URSS), F. Iorgulescu (presedinte al consiliu-
lui national pentru gospodaria apelor a RSR),
H. Alexa (prim-secretar al comitetului judetean
Botosani al PCR), G. Micu (consilier la amba-
sada RSR in URSS), A. Ungur (consul general
al RSR la Kiev), I. Teodorescu (seful inspectiei
apelor al consiliului national pentru gospoda-
ria apelor a RSR, presedinte al ,,partii romane
a comisiei mixte sovieto-romane pentru nodul
hidrotehnic”) [30, p. 7].

Scenariul dupd care s-a desfasurat solemni-
tatea a demarat cu intonarea imnurilor RSR, a
URSS si a RSSM dupa care ,,pionerii sovietici si
romani au oferit membrilor delegatiilor si oas-
petilor buchete de garoafe rosii...”. In cuvantarea
sa L.I. Bodiul a subliniat cd ,nodul hidrotehnic
de pe Prut este creatie a fratiei, un simbol viu al
fortei de nezdruncinat a comunitatii socialiste,
un stralucit exemplu al intensificarii integrarii
socialiste”. Din partea delegatiei RSR a tinut un
discurs T. Cocarld. In spiritul epocii de atunci
cuvantdrile au fost insotite ,,in repetate randuri
cu aplauze si cu aclamatii in cinstea PCUS, a
Guvernului Sovietic, a prieteniei popoarelor, a
colaborarii sovieto-roméne” [30, p. 7].

Materialele propagandistice scrise sunt for-
tificate cu mai multe fotografii (realizate de Ion
Chibzii) care oglindesc componentele tehnice
ale complexului energetic, edificiile comunitare
ale oraselului Costesti si secvente de munci ,,la
tabloul de comanda” ale ,,inginerului de servi-
ciu sovietic Nicolae Chiper” si a ,inginerului
roman lon Barsan”. Cireasa de pe tortul pro-
pagandistic o reprezintd fotografia colectiva in
ziua ,,nuntii tinerilor insuratei Galina si Mihail
Ciumac, muncitori la directia de constructii a
nodului hidrotehnic”, solemnitatea respectiva
»a coincis cu darea in exploatare a barajului”
30, p. 7).

In ziarul ,Scnteia” - ,organul comitetu-
lui raional Réscani al PC al Moldovei si al So-
vietului raional de deputati ai norodului” - a
fost publicat un succint material cu genericul
»Santierul prieteniei de pe Prut”. Formulele de
exprimare, in mare parte, au fost preluate din
presa de la Chisindu, persistand astfel repere
despre ,,cursul inddratnic al acestui rau” care ,,a
fost pentru prima data reglat de un baraj”. Cola-
borarea ,,rodnicd” dintre URSS si RSR permite
solutionarea a multiple probleme energetice si
economice (irigarea terenurilor, alimentarea cu
apa, dezvoltarea pisciculturii si navigatiei). De
asemenea, de inundatii vor fi salvate anual ,,cir-
ca 40 de mii de hectare pe teritoriul RSS Mol-
dovenesti si peste 60 de mii de hectare in Ro-
mania”. Apa din lacul de acumulare va permite
irigarea suplimentara a cite ,,70 mii hectare de
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imasuri pe ambele maluri ale rdului”. O altd re-
alizare a complexului energetic este ca centrala
hidroelectrica ,,va asigura in intregime cu ener-
gie electrica raioanele si judetele riverane din
RSS Moldoveneasca si Roménia” [31, p. 1].

Implicarea arheologilor. In timpul stri-
mutdrii locuitorilor satului Costesti, in preajma
localitatii erau efectuate sdpaturi arheologice
de citre cateva expeditii din RSSM, Moscova
si Leningrad. Printre membrii acestor expeditii
se afla Serghei Agulnikov, pe atunci student la
Facultatea de Istorie a Universititii de Stat din
Moldova. Cu trecerea anilor, deja arheologul
S. Agulnikov marturiseste urmatoarele: ,,Tem-
poul constructiilor determina si viteza lucréri-
lor de salvgardare. Se sipa mult, repede si pe
diferite sectoare. Fiecare zi era marcata de des-
coperirea a noi vestigii interesante, erau scoase
la iveald culturi arheologice noi, necunoscute
pana atunci. Autoritatile erau preocupate de
stramutarea oamenilor din zonele care urmau
a fi inundate, dar, pe neasteptate, a aparut o
problema si anume cum urmeazd de procedat
cu mortii? In conformitate cu planul [nodului
hidrotehnic] cimitirul urma sa fie acoperit de
ape. A fost luatd decizia de reinhumare [a rdpo-
satilor], sovietul satesc oferind céte 45 de ruble
pentru transferarea fiecarui mormant, de altfel
o suma decenta pentru acele timpuri.

Initial lucrurile au mers destul de bine, au-
toritatile angajau muncitori sezonieri [32] care
s-au pornit cu mare ravnd sd sape pentru a dez-
gropa sicriele care s-au pdstrat destul de bine
in solul argilos si nisipos. Dar, saparea gropilor
la 0 adancime de doi metri (in nordul Moldo-
vei sicriele sunt ingropate adanc) s-a dovedit a
fi dificild, pe langd toate si sovietele satesti au
stopat plétile banilor «de sicriu». Dificultati su-
plimentare apareau si in legdtura cu faptul ca pe
locul nou [de inmormantare] urmau a fi sipate
morminte de aceeasi adancime. Astfel, in scurt
timp, muncitorii sezonieri au disparut [din lo-
calitate], dar apa se apropia din ce in ce mai
mult de cimitir... Satenii au decis sé se adreseze
noud [arheologilor]. Intr-o seard de toamna, in
scoala in care era cazata expeditia noastrd, s-a
prezentat un grup de oameni in etate. Au adus

cu ei [cateva] bute cu vin si rachiu (,samogon”)
dupa care au insirat pe masa produse simple ta-
rdnesti: branza, mamaliga, rosii, ceapa.

«— Ajutati-ne, este un lucru sfant, noi nici
nu avem pe cine ruga», s-a adresat unul dintre
bétrani. «- Voi doar sunteti deprinsi de a avea
afacere cu mortii. Nu va e teamd de ei, pe cand
noi nu prea... In scurt timp mormintele vor fi
inundate de ape, iar muncitorii sezonieri au
disparut. Va rugam, va oferim si banii proprii».
Batranul a povestit ca impreund cu consatenii
a urmadrit cum curatam cu lopetile, cutitele si
pensulele scheletele din vechile inmorméantari
din tumuli si cavouri: «Ne-am convins de ati-
tudinea voastra personald in raport cu «lumea
cealalta»”.

Sefii [expeditiei noastre] i-au refuzat pe
bétrani, motivand cd conducerea de la acade-
mie nu va agrea o astfel de implicare. Dar, [se-
fii] totusi au bdut citeva pahare [de alcool], au
mancat si au mers la culcare. Am ramas noi ti-
nerii - laboranti, studenti de alde mine, pictorii
moscoviti de la scoala Stroganov, Jora - soferul
si Pasa — buldozeristul de la asociatia raionald
«Selhoztehnica» din Lipcani. Si-au jucat rolul
bdutura, banii si voluntariatul imbinat cu grija
fata de satenii aflati in etate. Initial am refuzat
sa luam bani, fiind de acord sd lucram pentru
«mohorici» [33]. Totusi, cu timpul, am fost ne-
voiti sd acceptdm si bani deoarece conform obi-
ceiurilor locale groparii trebuie plititi, respectiv
este un mare pacat sa refuzi astfel de plati.” [34]

Grupul de arheologi care au acceptat s
ajute satenilor la reinhumarea defunctilor din
cimitir, actiona, ca reguld, dupa desfisurarea
sdpéturilor planificate. Dupa orele pranzului
sefii expeditiei plecau la odihnd, iar studentii
mergeau la cimitir sé ajute localnicii. S. Agulni-
kov relevi cd ,,se lucra dupd metoda sapaturilor
arheologice. Mai intdi oamenii din partea locu-
lui scoteau de pe movilite crucile de lemn in-
negrite si piramidele modeste. Apoi marcau cu
tarusi traseul pentru patrunderea buldozerului.
Tinand cont de faptul ca in cimitirele contem-
porane mormintele sunt amplasate in randuri
drepte, fiind orientate liniar pe directia est-vest,
buldozerul surpa straturi egale ca lungime si
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latime, adancindu-se treptat intr-o groapa de
fundatie. La adancimea de aproximativ 2 m in
stratul de lut si nisip ieseau la vedere capacele
sicrielor. Apoi, sub monitorizarea localnicilor,
isi incepeau activitatea sapdtorii profesionisti.
Fiecare sicriu era curatat cu acuratete si ridicat
in sus cu mare grija. Sicriele erau agezate in ran-
duri ordonate in camionul din dotarea expedi-
tiei. Pentru a evita confuzii cu raposatii, rudele
marcau cu semne [sicriele]. Din cauza incorda-
rii psihologice, periodic lucririle erau intrerup-
te, situatia fiind degajata prin consumul mode-
rat de alcool. Urmeaza de accentuat ca sicriele
s-au pastrat destul de bine in solul nisipos. In
imediata apropiere se afla un preot care citea
rugdciuni asupra fiecarui raposat, deranjat de
«marele santier». Prezenta preotului era accep-
tata chiar si de organizatorul pe linie de partid.
Osemintele erau transportate la locul nou unde
dupd o scurtd panahidd erau inhumate (...).
Nu toti «locuitorii» cimitirului s-au bucurat de
acest tratament. Multe dintre rude au refuzat
sd transfere defunctii la locul nou, iar altii [din-
tre cei morti] din cauza vechimii anilor nu mai
aveau rude [in viatd]. In scurt timp mormintele
pardsite au disparut sub ape.” [35]

Concluzii. In cadrul tirilor lagirului so-
cialist au fost implementate un sir de proiecte
hidrotehnice care, pe langd componentele lor
energetice, au avut un impact major asupra po-
pulatiei din localitatile amplasate de secole, iar
unele chiar de milenii, in imediata apropiere de
arterele fluviale vizate in proiecte. Majoritatea
populatiei a fost stramutata din vechile vetre,
iar tragedia acestor localnici a fost reflectata in
mod distorsionat in presa comunistd propagan-
disticd a timpului. In cazul Nodului hidrotehnic
Stanca-Costesti editorialele propagandistice de
la Chisindu si Moscova au elogiat la cote maxi-
me rolul partidelor comuniste sovietic si roman,
prietenia intre cele doud popoare si contributia
muncitorilor care au participat la marele san-
tier. Abia dupé cdderea comunismului au fost
elucidate problemele majore cu care s-au con-
fruntat sédtenii din localitétile inghitite de apele
Prutului, astfel, in multiple publicatii, in special
publicistice, fiind vehiculata sintagma ,Atlan-

tida roméaneascd” ca reper simbolic si imago-
logic fatd de zecile de localitati ramase sub ape
pe ambele maluri ale Prutului, in proximitatea
Nodului hidrotehnic Stanca-Costesti. De altfel,
in intregul spatiul roméanesc sunt consemnate
mai multe ,,Atlantide”, mai mari sau mai mici,
disparitia cdrora continua sa alimenteze in con-
tinuare nu doar imaginatia publicului larg, dar
si interesul stiintific al specialistilor din variate
domenii conexe istoriei.
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»Atlantida roméneasca”: cazul satului Costesti in contextul constructiei
Nodului Hidrotehnic Stanca-Costesti (preliminarii istorice si memorialistice)

Rezumat. Proiectele hidrotehnice din epoca comunista au fost insotite de stramutarea si inundarea a sute
de localitati. In urma constructiei Nodului hidrotehnic Stanca-Costesti au fost inghitite de ape mai multe locali-
tati de pe ambele maluri ale Prutului, fiind stearsd de pe hartd o comunitate de sate numitd simbolic ,, Atlantida
roméaneascd”. Drama locuitorilor strimutati din vechile vetre nu a fost reflectaté deloc in ziarele propagandistice
ale timpului care au preferat sd elogieze avantajele economice si energetice ale santierului socialist. Dupa caderea
comunismului in sursele memorialistice ale arheologilor, care au efectuat sdpéturi pe mosiile satelor ce au fost
ulterior inundate, sunt relevate aspecte tragice ale acestui eveniment din trecut.

Cuvinte-cheie: , Atlantida romaneasca”, Costesti, Stanca, nod hidrotehnic, propagandd, memorialistica.

“Romanian Atlantis”: the Case of Costesti Village in the Context of the Construction
of the Stanca-Costesti Hydrotechnical Node (Historical and Memorialistic Preliminaries)

Abstract. The hydrotechnical projects from the communist era were accompanied by the displacement
and flooding of hundreds of localities. Following the construction of the Stanca-Costesti Hydrotechnical Node,
several localities on both sides of the Prut were swallowed by water, and a community of villages symbolically
called “Romanian Atlantis” was erased from the map. The drama of the displaced inhabitants of the old hearths
was not reflected at all in the propaganda newspapers of the time who preferred to praise the economic and
energy advantages of the socialist construction site. After the fall of communism in the memorial sources of the
archaeologists, who carried out excavations on the estates of the villages that were later flooded, tragic aspects of
this past event are revealed.

Keywords: “Romanian Atlantis”, Costesti, Stanca, hydrotechnical node, propaganda, memorialistic.
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ORGANIZAREA INFORMATIONALA A DISCURSULUI ACADEMIC
IN PERIOADA PANDEMIEI COVID-19

Introducere

Pandemia COVID-19 a influentat toate
sferele de activitate a societatii. Comunitatea
academica a fost nevoita sa se adapteze in timp
limitat la noile conditii impuse si restrictiile ca-
uzate de pandemie. Atat la nivel national, cét si
la nivel international, oamenii de stiinta au fost
implicati activ in gestionarea situatiei, prin in-
formarea si raspandirea rezultatelor obtinute in
stiinta, de asemenea se atesta intruniri si discu-
tii privitor la subiectul organizdrii comunicarii
academice si adaptarii acesteia la noile cerinte
si conditii — si anume, comunicarea academi-
cd in mediul online [1]. Comunicarea eficientd
si legdtura stabilitd de mediul academic cu pu-
blicul larg au fost si sunt esentiale in depasirea
situatiei. Constatim cd mediul online a devenit
principala metoda de organizare a evenimente-
lor si manifestarilor stiintifice, platformele elec-
tronice (Zoom, Google Meet s.a.) fiind singura
modalitate de comunicare intre mediul acade-
mic si societate. O provocare deosebita pentru
cercetatori este si organizarea evenimentelor in
format mixt, cu prezenta fizica si online. Totusi,
comunitatea academicd incearcd sd participe
activ la asigurarea eficientei procesului de in-
formare si dezvoltare a stiintei. In acest context,
modul in care rezultatele cercetétorilor sunt ex-

puse si oferite publicului, au un rol major la in-
telegerea si functionarea limbajului specific. In
functie de domeniul de activitate, discursul cer-
cetatorilor este caracterizat de un limbaj stiinti-
fic specializat, cu anumite trasaturi distinctive
la nivel lexical, morfologic si sintactic. Astfel, ne
propunem sa identificam trasdturile distinctive
ale limbajului stiintific la toate nivelurile, rolul
conectorilor pragmatici si modul de organizare
a structurii informationale la nivelul enuntului
si la nivelul textului a discursului academic.

Aspecte teoretice privind trasaturile lim-
bajului stiintific

Pornim de la definirea termenului discurs
de catre marele lingvist Eugen Coseriu, conform
caruia discursul este un act lingvistic individu-
al, iar textul este conceput ca produsul actului
respectiv, obtinut prin interventia competentei
expresive a locutorului [2]. In functie de sfera
de utilitate, de activitatea profesionald desfa-
suratd, specialistii folosesc sisteme lingvistice
proprii, astfel, discursul este incadrat intr-un
anumit tip, cu caracteristici proprii.

Discursul academic are loc intr-un spatiu
formal in care este utilizat un limbaj stiintific
specific domeniului, uniform, cu o anumita ri-
giditate si rigurozitate, cu receptori initiati in su-
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biectul abordat, dar nu neaparat. Astfel, discur-
surile academice sunt rostite in mediul academic
facand parte din sfera stiintifica si comunicativa
[3], iar in functie de limbajele stiintifice speciali-
zate sunt clasificate conform domeniilor (stiinte
medicale, stiinte economice, stiinte umanistice
etc.) [4]. Pentru toate discursurile academice
este caracteristica aceeasi structurd: formula de
adresare, introducerea, continutul, concluziile,
feedbackul; si aceleasi trasaturi distinctive: in-
formativitate, argumentativitate, obiectivitate,
accesibilitate. Dupa cum am mentionat, discur-
sul academic are o structura bine determinats,
un limbaj specializat, un scop bine definit de a
influenta, in unele cazuri — de a persuada audi-
toriul. Emitdtorul mesajului stiintific trebuie ne-
aparat s fie specializat (specialist in domeniu),
pe cind receptorul acestui mesaj poate fi atat
specializat, ct si nespecializat, deoarece functia
acestui mesaj este, intai de toate, de a informa
un fapt stiintific si de a educa receptorul. Pen-
tru a fi considerat un discurs academic eficient
acesta trebuie sa fie caracterizat de coerentd si
coeziune, elemente esentiale in organizarea dis-
cursului. Pentru exprimarea coerenta si coeziva
emitdtorii trebuie sa tind cont de organizarea in-
formationald a discursului, si anume, in discurs
informatia trebuie prezentata de la cunoscut spre
necunoscut, respectindu-se segmentarea comu-
nicativa temd-remd [5]. Importanta respectarii,
in perioada pandemiei, a structurii organizati-
onale in discursurile academice este dictata de
intelegerea acestora de cdtre publicul larg. Pre-
zentarea informatiilor si a cunostintelor, doban-
dite sau recent descoperite, intr-un mod accesi-
bil publicului este rezultatul final al unui discurs
academic. Scopul unui astfel de discurs este de a
exprima si analiza o idee intr-un mod succint, cu
un limbaj lipsit de afectivitate, fira a impune o
convingere, dar cu argumente obiective si logice,
trasaturi specifice limbajului stiintific. Sinteza
caracteristicilor limbajului stiintific, la toate ni-
velurile limbii, a fost realizatd de G. Plesca [6],
astfel, vom readuce in atentie principalele trdsa-
turi ale limbajului stiintific:

La nivel lexical limbajul stiintific este ca-
racterizat: de un bogat vocabular specializat,

bine elaborat, diversificat, inovativ; univocitate
semanticd — predomind ,,termenii specializati”,
cuvinte monoreferentiale care au un singur
sens; sunt utilizate cuvinte cu sens propriu, de-
notativ, lipsit de vreo incdrciturd afectiva, cu-
vinte formate cu pseudoafixe de origine greaca
si latind; sunt formate cuvinte noi pentru a re-
flecta exigentele progresului tehnologic si stiin-
tific adesea utilizind imprumutul ca sursa prin-
cipald; sunt evitate sinonimele, fiecare cuvant
are o definitie univoca;

La nivel morfologic se atestd o mare frec-
ventd: a substantivelor deverbale (provenite de
la infinitive lungi) si a celor abstracte; a pronu-
melor relative sau adverbialelor; a cuvintelor
de legatura, ca: prepozitii, conjunctii, adverbe;
a formelor verbale la prezent sau conjunctiv;
a cuvintelor derivate cu prefixoide si sufixoide
savante (macrobiotic, microcosmos etc.); a fo-
losirii la persoana I plural in loc de I singular.

Nivelul sintactic si discursiv sau textual este
caracterizat de urmdtoarele aspecte: relatia in
cadrul enuntului este una de cauzi-efect; con-
structiile sintactice au functia de depersonalizare
a limbajului, cunoscut si ca obiectivizarea limba-
jului; subiectul este apersonal sau nonpersonal
precedat de un verb copulativ. Se cere utilizarea
pe larg a verbelor copulative si diateza reflexiva
cu valoare impersonald; se folosesc predicate
complexe cu participiu sau supin; constructii ab-
solute gerunziale si infinitivale; se observa ten-
dinta nominalizarii, adica se prefera substantive-
le in locul verbelor; se utilizeaza formele pasive si
impersonale, precum si fraze lungi, cu structuri
interne complexe bazate pe structurile nominale.

Respectarea trasdturile limbajului stiintific
asigura eficienta discursului din mediul aca-
demic, incadrdndu-l in sfera stiintificd. Un rol
important in organizarea discursului stiintific
il au i conectorii pragmatici care sunt vazuti ca
elemente complexe care conecteaza discursul la
toate nivelurile lui, care pot sd angreneze mai
multe niveluri ale enunturilor prin faptul ci ,lea-
ga” informatiile: la nivelul sintactic, semantic si
pragmatic. Orice jonctiv al limbii naturale are
active, in proportii variate, o componenta sin-
tacticd, una semantica si alta pragmaticd cu care
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opereaza la niveluri multiple ale enuntului. Co-
nectorii sunt elemente care dau indicatii despre
cum trebuie si la ce nivel trebuie interrelationa-
te informatiile relevante. Cu alte cuvinte, sensul
conectorilor este predominant procedural [7].
Prezenta acestora in discursul academic se atesta
frecvent, fapt observabil in discursurile analizate.

Aspectul pragmatic al discursurilor aca-
demice - organizarea informationala

Pornind de la etimologia cuvantului acade-
mic, vom defini termenul discurs academic con-
form ,,Micului dictionar indrumator in termi-
nologia literara”: specie a elocintei academice,
discurs cu continut literar, stiintific, filozofic,
rostit in cadrul Academiei sau al unei societati
literare [8]. Analizdnd din perspectiva pragma-
ticd unele discursuri academice cu tematicd vi-
rusul COVID-19 pentru a transmise informa-
tii si cunostinte obtinute in urma cercetarilor
efectuate, oamenii de stiintd au incercat a ex-
pune informatia si cunostintele in mod coerent,
obiectiv si argumentat, tinand cont de organi-
zarea informationald a unui discurs academic,
indiferent de metoda expunerii. In scopul iden-
tificdrii structurii informationale a discursului
academic si determinarea rolului conectorilor
pragmatici au fost selectate citeva discursuri
de la unele manifestdri stiintifice organizate de
Academia de Stiinte a Moldovei (ASM). Primul
discurs este unul de salut, din cadrul unei con-
ferinte stiintifice (emitatorul cu prezenta fizica
in sald) [9] si al doilea discurs din cadrul unei
lectii publice (cu prezenta emitdtorul in regim
online) [10]. Evenimentele stiintifice s-au des-
fasurat in format cu prezenta fizica si online,
datorita platformei Zoom. In acest context,
vom reda unele secvente din discursul de sa-
lut in cadrul conferintei stiintifice. Caracteris-
tic discursurilor academice sunt formulele de
salut, cu caracter solemn, adresate comunitatii
academice si intreg publicului:

Vi multumesc Stimatd dnd academician,
Onoratd asistentd,

Stimate dl Rector,

Distinsi cercetdtori!

Discursul emitdtorului prezintd un interes
deosebit prin subiectul adus in discutie, in pe-
rioada pandemiei COVID-19, dar si prin con-
structia acestuia din punct de vedere lingvistic,
la nivel pragmatic; acesta nu este un simplu me-
saj de salut, dar a fost un discurs integru, redac-
tat din timp, inregistrat pe hartie. Remarcam
faptul cd o parte a discursului a fost pregitita
din timp, iar unele secvente au fost improvizate,
prin exemplul adus sau indemnul catre cetateni.
Discursul rostit si-a péstrat firul logic si coerent
in expunerea ideilor, iar micile interventii au
asigurat eficienta discursului. Vom reda aici o
parte din discurs care a urmat dupé formula de
salut, pentru a observa organizarea informati-
onala a discursului la nivelul enuntului, dar si
al textului, conform principiului segmentarii
temd-rema si a conectorilor pragmatici care au
rolul de a asigura coeziunea discursului, trasa-
turd specifica limbajului stiintific.

Un numdr mai mic in sala Azurie a ASM si
un numdr mult mai mare in spatiul virtuall.

In primul rand, in numele conducerii ASM,
Va felicit cu deschiderea conferintei stiintifi-
co-practice... Este un eveniment important, si in
context mentionez ca ASM s-a implicat in pro-
cesul de organizare a diferitor evenimente, mese
rotunde, conferinte chiar din primele zile cand
am aflat de extinderea sau invazia coronaviru-
sului. La 6 februarie 2020, in sala micd a ASM,
deja am organizat prima discutie serioasd despre
coronavirus... La 11 martie 2020 a fost declaratdi
pandemie.

Vreau sd va atrag atentia la faptul cd foarte
multd informatie este distribuitd in mediul online,
in spatiul virtual, retele sociale si nu toatd infor-
matia corespunde adevdirului si de aceea multi
cetdteni nu cred in existenta acestui pericol si pro-
cesul de vaccinare decurge foarte lent. Chiar ieri
pe site-ul Academiei de Stiinte a Moldovei a fost
plasat un material Informatii cu privire la vac-
cinuri si procesul de vaccinare anticovid... Eu vi
indemn sd accesati site-ul ASM, sd faceti cunos-
tintd cu aceste surse credibile cu privire la vaccin
si vaccinare, o sd vedeti acolo si harta vaccindrii
la scara globald, lucruri foarte interesante.
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Un alt aspect, care vreau sd il ating este im-
plementarea inteligentei artificiale si iatd si in
contextul pandemiei sunt deja primele informa-
tii cd inteligenta artificiald va fi tot mai mult uti-
lizatd la testarea COVID, inclusiv a caldtorilor,
chiar in revista ,Nature” a apdrut un articol....
Grecia a inceput sd implementeze inteligenta
artificiald in procesul de testare a cdldtorilor la
COVID.

In aceasti secventi observim respectarea
structurii informationale atit la nivelul enun-
tului, cat si la nivelul textului. In enunturi in-
formatia este structuratd conform principiului
segmentarii comunicative tema-rema. Incepu-
tul aliniatului este marcat de sintagma in pri-
mul rand care semnifica expunerea in ordine
a ideilor, indicarea unor operatii de organizare
si de semnalizare a unei secvente mai lungi de
raporturi argumentative (raporturi privitoare
la ierarhizarea informatiilor) si expunerea unei
idei, de asemenea, se atesta respectarea ordinii
cronologice la nivelul alineatului. In urmatorul
aliniat sintagma un alt aspect asigura continu-
itatea — caracteristica de bazd a limbajului sti-
intific.

Conectorii indeplinesc (si, in acest context,
deja s.a) pe langa un rol coeziv (coordonare,
subordonare, supraordonare sintacticd) si rolul
de structurare discursiva, cat si acela de recon-
figurare a sensului enuntului prin declansarea
uneia sau mai multor inferente sau prin forma-
rea unei inlantuiri argumentative, indeplinesc
functionalitati importante in ceea ce priveste
coerenta globala a frazei, a enuntului si chiar a
ansamblului discursiv.

In urmitoarea secventi emititorul incearci
sa explice problema stiintifica, utilizind un lim-
baj stiintific, dar in acelasi timp, accesibil publi-
cului, fiind constient de diversitatea publicului,
gradul de pregatire si importanta subiectului
abordat, scopul final fiind informarea recepto-
rilor.

Trdim intr-o lume foarte dinamicd, lucru-
rile nu se schimbad, stiti cum era inainte pe dece-
nii, si nu pe ani, acum se schimbd in functie pe

sdptamani si degrabd se va schimba in functie de
zile (T) si de aceea trebuie sd urmdrim acest flux
de informatie (R), sd invdtam arta de a iden-
tifica acele surse care intr-adevdir sunt veridice
(R), asta este foarte important, sursele care au la
bazd o abordare stiintificd cd de altfel riscam sd
fim informati gresit (R) .... si referitor la corona-
virus si pandemie salvarea noastrd este in efort
comunitar (R). Noi trebuie impreund sa intre-
prindem un efort pentru a ne salva. Aici la ASM
de mai multe ori am adus exemplu, furnicile de
foc care in timpul inundatiilor se salveazd pur si
simplu interactionand intre ele (T). Ele formea-
zd o plutd si se salveazd in timpul inundatiilor,
orice furnicd individual cade in apd, moare, nu
are sanse, nu poate inota, iatd in asa situatie
suntem noi (R)...

Chemarea mea este sd intreprindem acest
efort comun (T), aduc multumiri dnei acad. ....
Evenimentul de astdzi va contribui la o intele-
gere mai profundd a acestei probleme si vom
gasi solutii la unele probleme stiintifice ce tin de
pandemie si coronavirus de tip nou (R). Succes si
multd sandtate tuturor.

Va multumesc!

Limbajul stiintific utilizat de emitédtor este
accesibil publicului larg si, astfel, acest discurs
de salut a capatat forma unui discurs academic
informativ. Prin modul de organizare, discursul
este caracterizat de continuitate, argumentativi-
tate si coerenta.

In continuare, ne propunem si analizim
discursul rostit in cadrul unei prelegeri publice
organizata de ASM. Evenimentul a fost organi-
zat in format mixt, o parte din public a partici-
pat cu prezenta fizici, iar emitdtorul in regim
online. Organizarea in acest mod a evenimen-
telor stiintifice este o adevirata provocare la
care membrii comunitatii academice incearcd
sd facd fatd. Discursurile rostite in mediul on-
line prezinta aspecte atat pozitive, cat si nega-
tive. Printre aspectele pozitive putem remarca
faptul ca emitatorul se simte mai in siguranta,
deoarece in timpul comunicarii contactul fizic
fiind limitat ii poate crea acestuia un mediu
mai favorabil si in sigurantd, de asemenea nu
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se adreseazd multe intrebari, astfel, emititorul/
cercetdtorul fiind mai sigur pe sine. Dintre as-
pectele negative constatam necesitatea sporita
de a capta atentia si a o mentine, emitatorul
avand nevoie si de o prezentare PowerPoint
deosebita, care sa nu oboseasca publicul si sa
nu depdseasca timpul limita stabilit. Deseori,
prezentarile PowerPoint contin unele greseli fie
tehnice sau gramaticale, un alt aspect negativ.

In discursul propus spre analizi [10] am
remarcat organizarea eficientd a acestuia, prin
limbajul stiintific utilizat, dar totodatd accesibil
publicului, mesajul fiind structurat coerent si
prezentat publicului intr-o maniera stiintifica,
provocand interes. Prezentarea PowerPoint a
emitatorului a fost elaborata atent, constand
din diferite scheme, imagini, care au fost co-
mentate, un mod foarte eficient de expunere
asupra acestei probleme de interes nu doar na-
tional, dar si international.

Vom reda cateva secvente din acest discurs
pentru a observa dimensiunea pragmatica in
organizarea informationala a discursului la ni-
velul enuntului si a textului. Atestam si aici for-
mula caracteristica de salut: Stimati colegi!

In continuare emititorul si-a structurat in-
formatia pe capitole, fiecare capitol cu paragra-
fele sale, incepand de la Informatiile generale
despre structura virusului; genealogia; patrun-
derea si multiplicarea in organism; leziunile
secundare ale organelor, induse de raspunsul
imun. Observam conform structurarii mesaju-
lui, informatia reiese una din alta. Emitédtorul
pastrand legdtura si reludnd informatia din pa-
gina anterioard, cu informatii noi in cea curen-
ta. Fiecare pagind contine imagini/scheme care
sunt comentate de emitdtor intr-un limbaj stiin-
tific, dar accesibil publicului. Expunerea infor-
matilor pastreaza firul logic, este comentata si
argumentatd conform surselor stiintifice, dupa
cum mentioneaza insusi autorul. Vom eviden-
tia o secventd in care emitatorul face o divizare
foarte clard, argumentatd prin expunerea unei
variante pozitive si una negativa, explicand fe-
nomenul abordat prin reluarea informatiilor
in enuntul urmator apoi in pagina urmétore.
Exemplu adus de emitétor in acest context este

foarte elocvent, fiind folosit in calitate de argu-
ment intr-u explicarea fenomenului pe intelesul
tuturor, totusi emitétorul face o paraleld cu un
fapt istoric, receptorul avind nevoie de unele
cunostinte suplimentare.

Aici apar 2 ramificari sau 2 scenarii posi-
bile: este ramificarea pe care merge majoritatea
absolutd a populatiei cca 80% si ceva care face
un rdspuns imun considerat a fi echilibrat, sd-
ndtos si infectia este localizatd, inflamatia este
localizatd si imunitatea iti face treaba, bolna-
vii suferind o boald care nu necesitd spitalizare.
In scenariul negativ, aceastd inflamatie nu mai
poate fi controlatd, in parte, deoarece virusul
blocheazd mecanismele de inhibitie a rdspunsu-
lui imun, si pe de altd parte, se disfunctioneaza si
celelalte mecanisme ale raspunsului imun. Aici
apare o situatie, cea mai bund analogie care eu
pot sd fac acum este armata afganezd, care a fost
pregatitd foarte bine, extraordinar de bine dota-
td, era cotatd la o putere militard cam in primele
40 de tari ale lumii, dar vedeti a cedat extrem de
rapid printr-un mecanism de disfunctie. Tot asa
se explica si faptul cd persoanele cu imunitate
foarte bund, cu tratament cu vitamine, cu micro-
elemente, cu imunodulatoare pot face disfunctii
care vor duce la o reactie hiperactivd.

In continuare emititorul trece la cel de-al
doilea capitol al prezentarii Cum se dezvoltd un
vaccin contra Sars-cov, in care sunt explicate
mecanismele de obtinere a vaccinurilor si care
este rolul acestora. Informatia prezentatd si in
cea de-a doua parte a comunicdrii, la fel, este
caracterizatd de coerenta si prezentarea dupa
principiul temd-rema.

Mentionam ca una din caracteristicile dis-
cursului academic este pregitirea din timp a
acestuia si inregistrarea lui, fapt care si determi-
nd timpul de expunere a acestuia atestindu-se
o mare diferenta intre discursurile academice
redactate din timp si cele improvizate. Discur-
surile redactate din timp sunt mai lungi, datori-
ta acestui fapt putem observa constructia aces-
tuia la toate nivelurile limbii, ca in exemplul de
mai sus.
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Comunicarea in mediul academic este
esentiald, datoritd rolului stiintei in societate.
Comunicarea stiintificd conform principiului
Progresul validat (unul din cele 12 principii din
setul de recomandari elaborate de un grup de
experti care si imbunatateasca comunicarea
academicd la nivel international, cunoscute ca
Principiile de la Viena (The Vienna Principles))
trebuie sa promoveze atit productia de noi cu-
nostinte, cat si sa valideze cunostintele existen-
te. Pentru ca stiinta sa progreseze, este nevoie de
cercetdri originale care sd contribuie cu rezul-
tate noi aduse in corpul cunoasterii. Un sistem
de comunicare stiintifica ar trebui si identifice
lacunele in materie de cercetare si si evidentie-
ze domenii care necesitd angajare si contribu-
tii, iar incertitudinea si asumarea riscurilor ar
trebui acceptate pentru a incuraja testarea me-
todelor si a teoriilor neobisnuite. Comunicarea
stiintifica ar trebui, de asemenea, sa promoveze
reproducerea si validarea continud a cunostin-
telor existente. Cele doua functii urmeaza si fie
echilibrate pentru a obtine progrese validate
[11, p. 18].

Concluzii

Perioada pandemicd a adus schimbdri in
toate domeniile de activitate. Comunicarea in
mediul academic, indeosebi, a fost supusa unei
provociri neasteptate. Mediul academic (stiin-
tific, didactic universitar, pedagogic) a schim-
bat in timp record modul de organizarea a
manifestérilor, evenimentelor stiintifice si a lec-
tillor (prelegeri, seminare, lectii). Organizarea
acestor intruniri in format online (la inceput
de pandemie) si in format mixt (in timpul pan-
demiei) a creat dificultiti atat pentru emitétori
ct si pentru receptori. In discursurile academi-
ce (stiintifice) analizate in perioada pandemiei
COVID-19, avand aceeasi tema (virusul SARS-
COV-19) organizarea informationala la nivelul
enuntului si al textului s-a pastrat poate mai
bine decat in alte perioade, deoarece emitétorii
erau supusi unei provociri duble, in format on-
line, informatia trebuie prezentata intr-un mod
deosebit, succint pentru a pastra atentia recep-
torilor mai mult timp, de aceea informatia a fost

structuratd succint, cu explicatii si argumente
construite logic de la informatia cunoscuta spre
necunoscut pentru a fi cat mai accesibild. Acest
principiu fiind cheia de succes a unui discurs
eficient si bine organizat, la care comunitatea
stiintifica, ca de obicei, a inregistrat succese.
Daca anterior evenimentele stiintifice erau in-
registrate avand scopul de popularizare a stiin-
tei, in prezent aceasta este unica modalitate de
participare la evenimentele stiintifice.

Prin organizarea unor astfel de evenimen-
te, Academia de Stiinte a Moldovei a devenit un
edificiuu-cheie in orasul Chisinau pentru sfera
de cercetare, influentdnd si promovand stiinta
in Republica Moldova, creand o imagine inte-
lectuala a orasului Chisinau in societate.
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Organizarea informationala a discursul academic in perioada pandemiei COVID-19

Rezumat. Organizarea informationald a discursului academic genereazd interes din punct de vedere lingvis-
tic, dar, totodati, acest segment nu este pe deplin cercetat. Dimensiunea pragmaticd a discursului academic a fost
reliefatd in perioada pandemiei COVID-19, cind s-a accentuat rolul stiintei in societate si necesitatea prezentarii
cunostintelor, cercetérilor efectuate de specialisti din diverse domenii. Discursul academic ca produs poate uti-
liza diferite limbaje stiintifice specializate, in functie de sfera de activitate. Limbajul stiintific utilizat de mediul
academic in expunerea cunostintelor si informatiilor dobandite are trasaturi specifice, analizate in acest articol.
De asemenea, modul de organizarea a evenimentelor stiintifice si structura discursurilor rostite in cadrul acestor
evenimente, deocamdata nu a fost supusa atentiei cercetatorilor din domeniu. Discursul academic din aceastd
perioada este caracterizat de unele trisuri distinctive, specifice, pe care ne propunem sa le identificim si si le
analizdm in acest articol.

Cuvinte-cheie: discurs academic, comunicare stiintifica, limbaj specializat, segmentare comunicativi, plat-
formd electronicid, COVID-19.

Informational Organization of Academic Discourse in the Pandemic Period COVID-19

Abstract. The informal organization of the academic discourse generates interest from a linguistic point of
view, but this side of the discourse has not been fully studied. The pragmatic dimension of the academic discourse
was highlighted during the COVID-19 pandemic, when the role of science in society was emphasized and the
need to present knowledge, research conducted by specialists in various fields. Academic discourse as a product
can use different specialized scientific languages, depending on the field of activity. The scientific language used
by academic area in presenting the acquired knowledge and information has specific features, analyzed in this
article. Also, the way of organizing the scientific events and the structure of the speeches delivered during these
events has not yet been submitted to the attention of researchers in the field. The academic discourse of this pe-
riod is characterized by some distinctive, specific features, which we intend to identify and analyze in this article.

Keywords: academic discourse, scientific communication, specialized language, communicative segmenta-
tion, electronic platform, COVID-19.
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Liliana CONDTRATICOVA

ORASUL CHISINAU - CENTRU AL DEZVOLTARII $SI AFIRMARII
ARTEI METALELOR

In dezvoltarea artei metalelor nobile si co-
mune un loc aparte l-a avut intotdeauna orasul
Chisinau, devenind cu timpul un veritabil centru
de functionare a atelierelor, de activitate a giuva-
iergiilor, bijutierilor, ceasornicarilor, un centru
al dezvoltarii prelucrarii artistice a metalelor, a
excelentei in domeniul confectionarii articolelor
de bijuterie. La Chisinau se desfasura din plin ac-
tivitatea expozitionald a mesterilor de arta deco-
rativd, se aflau principalele saloane de comercia-
lizare a bijuteriilor. Chisindul, pe buni dreptate,
a fost si rimane nucleul dezvoltirii artei meta-
lelor din spatiul actual al Republicii Moldova,
bijutierii desfisurandu-si, in mod firesc, activi-
tatea in capitald ca fiind cel mai mare si dezvoltat
oras. Sub aspect cronologic, am conturat citeva
etape de dezvoltare a urbei din perspectiva artei
metalelor, care si vor fi reflectate in studiul de
fatd. Totodata, atat artistii plastici cat si cei care
profesau arta metalului, au privit Chisinaul nu
doar ca centru socio-economic si cultural, dar si
in calitate de sursa de inspiratie pentru a aduce
un omagiu binemeritat orasului, fapt reflectat in
cateva piese ale bijutierilor autohtoni.

Prima etapa de formare a orasului Chisinau
ca centru al artei metalelor se raporteaza la se-
colul al XIX-lea - inceputul secolului al XX-lea,
avand citeva subetape. In anii 1812-1828/1830
a fost infiintatd Eparhia Chisinaului si Hoti-
nului (1813) si lichidata autonomia Basarabiei
(1828). In domeniul prelucririi artistice a me-
talului a fost oficializatd juridic breasla aurari-
lor si argintarilor, au fost adoptate majoritatea
instructiunilor si regulamentelor privind utili-
zarea materiei prime, confectionarea si intre-
buintarea pieselor de cult. Prin decizia guver-
natorului Basarabiei din 12 mai 1817, aurarii
si argintarii din Chisindu au fost asociati intr-o
breasla. O altd breasld tinea de activitatea fie-
rarilor, licitusilor, a celor care lucrau metalele
comune. Confirmarea oficiald a breslelor mes-
tesugdresti din orasul Chisinau a avut loc la
2 august 1817, fiind inregistrate noud bresle
mestesugdresti, inclusiv cea a fierarilor si 1a-
catusilor si cea a aurarilor si argintarilor [1,
p. 79-80]. In 1819-1821, la Chisindu activau
47 de aurari s§i argintari care lucrau metale-
le, dintre care 46 de erau supusi ai Imperiului
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Austriac; un mester era supus al Sublimei Porti,
de asemenea activau trei ceasornicari si patru
fierari, la fel supusi ai Imperiului Austriac (din
numadrul total de 258 de mesteri) [2]. Arginta-
rul evreu din or. Umani (Podolia) Leiba Berg
stabilit la Chisinau, a executat, intre anii 1815 si
1819, la comanda Dicasteriei din Chisindu, in-
ventarul pretios pentru locasurile de cult basa-
rabene. In asa fel, inci de la inceputul secolului
al XIX-lea la Chisinau au fost documentati mai
multi aurari §i argintari, confirmand ocupatia
lor de bazd - prelucrarea artisticd a aurului sau a
argintului pentru confectionarea preponderent
a pieselor de orfevrarie bisericeascd, care erau
solicitate de bisericile si manastirile din intreg
spatiul basarabean.

In anii 1831-1868/1873 Chisindul fuse-
se inclus in sistemul pietei interne ruse, sunt
consemnate schimbdri in modul de viatd si in
mentalitatea nobilimii basarabene, principalii
comanditari ai pieselor de lux. In capitala Ba-
sarabiei, la mijlocul secolului al XIX-lea, a fost
instituit primul Birou de marcare a pieselor din
metale nobile cu un oarecare mester marcator
Bobkov, in anii 1858-1859 a fost fondat atelie-
rul argintarilor si ceasornicarilor din Chisinau
care a avut o deosebitd pondere in dezvoltarea
acestui domeniu.

Schimbarile de ordin calitativ in cadrul so-
cietatii basarabene, pierderea statutului econo-
mic, social, politic si juridic de regiune al Basa-
rabiei sunt specifice perioadei anilor ’60-"70 ai
secolului al XIX-lea - 1917. In domeniul artei
metalelor a crescut numarul artizanilor care
lucrau metale nobile si comune. Mai multe
ateliere, saloane de comercializare au devenit
cartea de vizita a orasului (proprietarii: D.F. Ca-
ra-Stoinov, Spanulov, Talik Grobdruk, arginta-
rul David Bein din orasul Balta care a obtinut
la Chisindu, in 1913, certificatul de bijutier). La
fel functioneazd turnatoriile de fontd, produsele
cdrora care au ldsat o amprentd speciald asupra
imaginii mai ales a centrului istoric al orasului
Chisinau (turnatoria lui Serbov, Krimarjevski).

Catre 1911 in Chisindu au fost fondate Ate-
lierele Arhiepiscopiei Chisinaului, care erau do-
tate din punct de vedere tehnic cu utilaj perfor-

mant si automatizat. La inceputul anilor 1920,
»Magazinul si atelierul de odoare bisericesti ale
preotimii ortodoxe roméne din Basarabia” era
situat in Casa Preotimii [3]. In atelier se puteau
comanda cruci din metal si lemn, crucifixe,
icoane, catapetesme, alte obiecte pentru impo-
dobirea bisericilor. Unul dintre putinii mesteri
documentati care au lucrat in acest salon, Ghe-
orghe Nesvedov (n. 1864, Ucraina), a activat in
Magazinul de obiecte bisericesti ce apartinea lui
D.F. Cara-Stoianov, fiind stabilit in Basarabia
din 1911. In atelierele Arhiepiscopiei Chisina-
ului a activat Maria Nesvedova (Siscan), mama
regretatului scriitor si doctor in studiul artelor
Constantin Siscan. Ea a profesat forjarea piese-
lor de metal, aurirea icoanelor, alte operatiuni
legate de prelucrarea artistica a metalelor si con-
fectionarea odoarelor de cult. A practicat acest
domeniu si Ana Nesvedova (Coban in casato-
rie), confectionand piese de cult in cadrul Ateli-
erului Arhiepiscopiei Chisinaului. Ana Coban a
activat in Atelier pana in anul 1940, fiind evacu-
atd odatd cu cea de-a doua conflagratie, impre-
und cu atelierul, la Bucuresti, unde a practicat
in continuare confectionarea podoabelor bise-
ricesti, deja in cadrul atelierelor Arhiepiscopiei
Bucurestiului. Dupé 1945, nici Ana Coban, nici
Maria Nesvedova nu au profesat prelucrarea ar-
tisticd a metalelor, fiind inchise atelierele Arhie-
piscopiei Chisinaului si interzise confectionarea
odoarelor de cult [4]. Din pécate, dupa al doi-
lea rizboi mondial Atelierele Arhiepiscopiei nu
au fost restabilite, mai multi bijutieri au plecat
la Bucuresti. Cei ramasi au fost impusi de a-si
schimba ocupatia din motivul cd noua guverna-
re a Basarabiei ducea o lupta apriga cu Biserica,
urmadrind lichidarea locasurilor de cult si inter-
zicerea confectiondrii odoarelor bisericesti.

Cea de-a doua etapd, anii 1918-1940, este
caracterizata prin unirea Basarabiei cu Roma-
nia, racordarea legislatiei in domeniul artei pre-
lucrarii metalelor la legislatia romaneasca. In
noile realitati culturale, creste numdrul argin-
tarilor, ceasornicarilor, fierarilor, arimarilor,
care detin in proprietatea sa ateliere plasate pe
arterele principale ale Chisinaului, indeplinind
comenzi pentru elita oraseneascd si Biserica
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ortodoxa. Avand in vedere dimensiunea laica,
precizam ci in perioada interbelica functionau
un sir de ateliere in care erau confectionate ar-
ticole din metale nobile, lucrau bijutieri profe-
sionisti, deseori asociati in ateliere comune cu
ceasornicarii din cauza tehnicilor de lucru co-
mune si a materiei prime folosite. Doar intr-un
singur an, 1930, documentele de arhivi certifica
prezenta la Chisindu a circa 90 de giuvaiergii
care lucrau bijuterii din aur, plating, infrumu-
setate cu diamante si alte pietre pretioase [5].
Prezenta unui numar impunator de giuvaiergii
in capitala Basarabiei arata interesul autorita-
tilor laice si bisericesti pentru dezvoltarea pre-
lucrarii artistice a metalului, exprima, totodata,
o anumitid stabilitate economicd in regiune si
nivelul de bundstare a populatiei disponibila
de a comanda si procura bijuterii de pret. Sor-
timentul pieselor era diversificat — de la odoare
bisericesti pana la articole personale din metale
nobile pentru a sublinia statutul purtatorului
si a satisface preferintele celor mai rafinati co-
manditari. Din pécate, practic nu s-au pastrat
articolele acelor timpuri pentru a fi descrise, cu
exceptia unor cataloage ale odoarelor bisericesti
(Catalogul Arhiepiscopiei editat in anul 1941)
sau piese pastrate in colectii private. Printre
cei mai cunoscuti giuvaiergii din Chisindul in-
terbelic se cunosc Alucher §. (cu atelier pe str.
Smidt nr. 102), Bergher H. (str. Puskin nr. 52),
Copan si Salita (str. Haralambie nr. 83), ,,Deca-
dens” (str. Puskin nr. 27), Hamidus (str. Arme-
neascd), Lerner (str. Stefan cel Mare, colt cu str.
Puskin), Mantovici M. (str. Haralambie nr. 88),
Mantovici (str. Catargi, nr. 8), Procupet (str.
Smidt nr. 109), Pezenson (Palatul Primariei),
Vaizer A. (str. Stefan cel Mare nr. 98) [6]. Ma-
joritatea mesterilor lucrau in atelierele plasate
pe strazile centrale: Alexandru cel Bun, Regele
Carol I, 27 Martie, Stefan cel Mare, Smidt, fapt
atestat si in Chisindul de azi, pe artera principa-
14, bd. Stefan cel Mare si Sfant, fiind plasate cele
mai mari i importante saloane de giuvaiergerie
- Aureola, Paradis, Brasco, Onix s.a.
Ceasornicarii din Chisindu conlucrau cu
giuvaiergiii si executau articole finisate si di-
verse operatii de reparatie a articolelor. Unul

dintre cele mai renumite saloane de ceasor-
nicarie din Chisindul interbelic apartinea lui
A. Nemirovschi (str. Alexandru cel Bun, langa
Pasaj), propunand un mare sortiment de arti-
cole de aur, argint, diamante, ceasuri. Printre
ceasornicarii activi in Chisinau il amintim pe
Tacov Kleitman, care la varsta de 9 ani a fost luat
in ucenicie de ceasornicarul si giuvaiergiul Ha-
pior (Tapior) Bention, activind si in atelierul
din clddirea Pasajului. Iacov Kleiman a lucrat
ceasornicar (prestind la fel servicii de reparatie,
confectionare a bijuteriilor) si dupa 1945, fiind
angajat al atelierului Casei de deservire sociala
de pe strada Armeand, or. Chisindu [7].
Urmatoarea, cea de-a treia etapa, in dezvol-
tarea Chisinaului ca centru al artei metalelor se
refera la perioada sovietica (1945-1991). Dupa
cel de-al Doilea Razboi Mondial situatia in do-
meniul artei metalului a deviat substantiald,
prelucrarea artistica a metalului nu se regésea
printre obiectivele dezvoltarii societatii in peri-
oada sovieticd, care fusese axata pe democrati-
zarea bijuteriilor, uniformizarea lor si pierderea
individualittii. $i in acest context putem iden-
tifica doud subetape distincte. Anii 1945-1973
sunt marcati de functionarea unor arteluri, ate-
liere de confectionare a articolelor decorative.
O radiografie a dezvoltdrii domeniului confec-
tiondrii articolelor de bijuterie in RSSM a dus
la identificarea principalelor intreprinderi, de
reguld functionale in Chisindu, in care fusese
deschise sectii de fabricare a bijuteriilor. In anul
1958, la fabrica ,,Progress” din Chisindu a fost
deschis un sector de confectionare a bijuteriilor
de aur. Incepand cu 1956, in Chisindu se des-
chisese chiar un atelier in care se lucra osul. Ce
e drept, acest atelier se afla in cadrul Combina-
tului de carne din Chisinau, insa figurinele mici
de os erau comercializate in sectia de suvenire a
Magazinului Universal din capitala. Am identi-
ficat si unele specialiste in prelucrarea artistica a
osului, active la acea vreme — Ecaterina Putinte-
va si Lidia Sandler [8]. Mai multi artisti plastici
isi incearcd puterile in confectionarea podoabe-
lor din ceramica sau lemn, precum si lucrarea
placilor forjate din metal, care erau solicitate
avand o diversd tematica. Asemenea piese au
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devenit cunoscute gratie cataloagelor expoziti-
onale ale vremii, unele plici forjate avind o te-
maticd profund ideologizata, realizate cu ocazia
unor evenimente majore din spatiul sovietic sau
preamarind fericita viatd din colhoz.

In anii 1953-1965, in Chisindu functio-
nau mici ateliere de bijuterii si sectoare speci-
alizate in cadrul unor uzine si fabrici ce repre-
zentau sectorul industrial de stat, printre care
intreprinderea ,Moldvesoremtrest”, fabrica
»Metallobytremont”, Intreprinderea de produ-
cere ,Vesomerpribor”, Uzina Experimentald
din Chisinau, Uzina Mecanicd Experimentald,
Uzina ,Elektroshirpotreb”, Fabrica de artico-
le de metal si reparatie si Fabrica ,Elektrome-
talloremont”, intreprinderea republicana ,,Uni-
versal” [9, p. 147], culmindnd cu activitatea, in
anii 1966-1972, a Atelierului de confectiona-
re a articolelor de bijuterii din Chisindu [10,
p. 289-298], care a stat la baza formarii, in
1972, a Fabricii de Bijuterii din Chisinau [11,
p. 31-34]. De-a lungul anilor, la aceastd fabri-
cd au activat maestri recunoscuti: David Sofeli,
Fred Taxir, Liubovi Teslaru, Olga Evodianova,
Turi Kupriusin, Vladimir Vasilkov, Victor Ale-
xeiko, Turi Pavlov, Vladimir Emanov, Vasili
Sochin, Alexandr Macarov, Efim Steinvart, Vla-
dimir Stin, Vasili Vorontov, Vasili Garascenco
si Valentina Garascenco, Elena Panfili, Ghena-
die Panzari, Inesa Russu, Liubovi Agatieva, Iuri
Leonov, Ghenadie Palii, Ludmila Cucera, Vla-
dimir Fomin, Ludmila Sasina, Serghei Pavlov
s.a. Dintre bijutierii originari din RSSM, doar
V. Garascenco si V. Sochin ficuse studiile la
scoala specializata si cea mai buna din spatiul so-
vietic, cea de la Krasnoe Selo, Rusia, implemen-
tand ulterior cunostintele la Fabrica de Bijuterii
sau la intreprinderea republicand de deservire a
populatiei ,,Universal” din Chisindu. In atelierul
de giuvaiergerie al acestei intreprinderi au trecut
cu activitatea mai multi mesteri de la fabrica din
Chisindu, fiind atrasi prin procentul obtinut de
la realizare si un grafic flexibil de lucru. Bijute-
riile confectionate la Chisinau se comercializau
cu succes in magazinele din tot spatiul sovietic.
In anul 1975, la Chisindu a fost instituit primul
Birou de marcare a articolelor de bijuterie si de

verificare a titlului bijuteriilor, pana atunci cer-
tificarea finetii metalului efectudndu-se la Ca-
mera de Marcare din Odesa, Ucraina.

Cea de-a doua subetapd, anii 1972-1991,
este marcatd de doua mari evenimente ale vre-
mii: fondarea Fabricii de Bijuterii din Chisinau
(1972) si deschiderea Atelierelor de giuvaerge-
rie ale Fondului Plastic al UAP (1973). In pofi-
da dezvoltarii directiei industriale in domeniul
confectionarii bijuteriilor - odatd cu fondarea
in anul 1972 a Fabricii de Bijuterii din Chisinau
—, in RSSM se conturase astfel aspectul artistic
al acestui domeniu, fiind identificati plasticieni
care au creat formidabile articole de bijuterie
de autor. Dupa 1973, in Chisindu isi incep ac-
tivitatea Atelierele de giuvaiergerie, in care acti-
veaza mai multi artisti plastici si mesteri de arta
decorativa de renume — Alexei Marco (1935),
Vladimir Vasilkov (1941), Gheorghe Cojus-
nean (1946), Victor Rotari (1956) care prefera
sd lucreze plastica de forme mici (actualmente
stabilit in Germania), mesterul popular Ovidiu
Alexeenco (1935), Iuri Pavlov (1952-1996) si
Vladimir Kalasnikov (n. 1946) maestri ai fili-
granului, Vladimir Stin (1954) care si-a inceput
activitatea la Fabrica de Bijuterii din Chisinau,
Viktor Alekseiko (1948-2002). Dintre meste-
rii enumerati, Gh. Cojusnean, O. Alexeenco si
V. Kalasnikov erau autodidacti in domeniul ar-
tei metalului.

In procesul de colaborare intre bijutierii
profesionisti de la Fabrica din Chisindu si ar-
tizanii Atelierului de Giuvaiergerie se facea
schimb de opinii si de experienta. In atelier se
executau articole din metale comune (alama,
alpaca, tombac, nichel), dat fiind faptul cd in
perioada respectiva mesterii nu dispuneau de
posibilititi de a crea articole din metale nobi-
le, aceasta fiind o prerogativa a uzinelor mari
si a specialistilor cu renume. Totodatd, artistii
nu ezitau in fata posibilitatilor de a crea articole
din argint, lucrate, de reguld, la comandi. Din
categoria pietrelor accesibile se foloseau pre-
ponderent cele fine si ornamentale, unele pietre
organice (chihlimbarul).

Crearea bijuteriilor in cadrul Atelierului de
Giuvaiergerie din Chisinau parcurgea mai multe

&4

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 1, 2022



Vladimir Vasilkov. Set Oficiul starii civile, Chisinau.

etape: elaborarea schitei, a modelului viitorului
articol, alegerea si selectarea materiilor prime de
lucru. Schitele elaborate erau minutios exami-
nate, discutate si ulterior aprobate la Consiliul
Artistic al Fondului Plastic, care si decidea pro-
ducerea bijuteriei conform prototipului aprobat
intr-un numdr limitat, de 25-50 de exemplare
sau realizarea ei intr-un singur exemplar.
Atelierul de Giuvaiergerie al Fondului Plas-
tic al Uniunii Artistilor Plastici a RSSM a func-
tionat pana la inceputul anilor 1990, aici acti-
vand, de reguld, 4-5 persoane, dupa care a fost
desfiintat din mai multe considerente economi-
co-financiare si nu a mai fost reactivat. Artiza-
nii au fost impusi de a se conforma noilor con-

ditii de viata si de lucru in perioada de tranzitie
care cam dureaza in timp. Si-au deschis ateliere
particulare, au plecat peste hotarele tirii sau au
ales alte domenii de activitate.

Etapa recenta in dezvoltarea Chisinaului ca
oras al excelentei in domeniul artei metalelor
incepuse odatd cu proclamarea independentei
Republicii Moldova (1991). Dupa destramarea
URSS producitorul autohton - atat in secto-
rul de stat cat si in cel artistic - nu era pregitit
pentru concurenta acerba pe piata bijuteriilor.
Primii ani ai secolului al XXI-lea sunt marcati
prin complexitate si extravagantd, destrdmarea
hotarelor geografice, spatiale, temporale si evi-
dentierea bogatiei stilurilor si trasaturilor indi-
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Alexei Marco. Biserica Mdzdrache, placheta emailatd, 1988.

viduale. De asemenea, este perioada revenirii la
confectionarea pieselor de cult pentru bisericile
din Republica Moldova, realizarea pandantive-
lor religioase, a cruciulitelor de botez, a meda-
lioanelor-diptic cu subiecte crestine. La hotarul
secolelor al XX-lea si al XXI-lea saloanele de
bijuterie din Republica Moldova fusese invada-
te de articole ieftine, de producere necalitativa,
aduse din Turcia, China, Italia, Rusia, Ucraina,
Israel, care au luat locul articolelor de bijuterie
produse la fabricile unionale si comercializate la
Chisindu prin sistemul de magazine ,Aureola”.

La inceputul secolului al XXI-lea in arta
metalelor se manifestd artisti plastici care acti-
veazd pe cont propriu si patrund tainele meste-
sugului artistic in calitate de membrii ai Uniunii

Artistilor Plastici din Moldova fara a fi incadrati
intr-un atelier aparte. In arta metalelor din Re-
publica Moldova se fac cunoscuti prin activitate
expozitionald bijutierii: Vasili Sochin, Natalia
Vavilina, Ludmila Kucera, Olga Tiron. Realiza-
rea articolelor decorative si turnarea clopotelor
ajunge in atentia mesterilor Vasili Sochin, Vla-
dimir Kantor si, respectiv, Iuri Terehov. Este
perioada cautdrilor, a sperantelor si a dezama-
girilor, cu atat mai mult ca directia industriala
in domeniul artei bijuteriilor a luat sfarsit, uni-
ca Fabrica de Bijuterii din Chisinau fiind recent
inchisa din cauza imprejurarilor financiar-eco-
nomice. S-au extins si posibilititile de a deveni
designer si creator de bijuterii, ficandu-si apa-
ritia specializarile la facultatile de arta plastica
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Alexei Marco. Colt de stradd, 1961, u/p.

si design de la Universitatea Pedagogica de Stat
»lon Creangd” si Academia de Muzicd, Teatru
si Arte Plastice din Chisindu, la care se adauga
instruirea in cadrul Fabricii de Bijuterii ,,Giu-
vaier” din Chisinau si in cadrul atelierelor din
republica, dar si formarea unor dinastii la acest
capitol (familiile Evodianov, Pavlov s.a.).

Dupé cum am mentionat in debutul artico-
lului, in creatia artistilor de artd decorativa s-a
regdsit loc si pentru unele obiective ale orasului
Chisinau, pe care am considerat important de a
le pune in evidenta in studiul de fata. Spre finele
vietii, cautdrile in creatie l-au adus pe bijutierul
Alexei Marco spre tematica religioasa. Datatd in
anul 1988, placheta emailatd Biserica Mdzdirache
reprezintd un edificiu de cult emblematic pentru
tara noastra. Biserica Mazérache este cea mai ve-
che bisericé crestind din Chisindu, indiscutabil
simbol al capitalei, o capodopera de o deosebita
valoare istorica, artistica si arhitecturald. Biseri-
ca Mazdrache, care constituie centrul compozi-
tional al plachetei, abunda in verdeata din pro-
ximitate, lucrarea fiind incadratd intr-o rama
latd de arama forjata. Desi incercuita de cladirile

Alexei Marco. Cub emailat Plai natal, 1992.

inalte ale urbei si de cerul albastru-plumburiu,
biserica ramane puternica, inaltdind mandru
spre ceruri cele trei cruci. Aparent un peisaj
citadin, placheta vine si confirme ideea la care
a ajuns A. Marco in creatia sa tardivd - preva-
larea, rezistenta credintei, a Bisericii. A fost o
lupta interna durd, dusid de mai multi creatori si
oameni simpli — dupa ani de ateism sa revina la
credinta. Au fost primii germeni de renastere a
poporului, primele semne ale restructurarii gor-
bacioviste, fapt care nu a putut si nu fie reflectat
in creatie de Alexei Marco, care a fost totdeauna
sensibil la evenimentele din tara.

Interes deosebit prezinta vasele decorative
taiate din pietre ornamentale lucrate de bijuti-
erul Vladimir Vasilkov, asociate in setul con-
fectionat pentru Oficiul Stare Civila din Secto-
rul Centru, Chisindu. Setul include o farfurie,
un suport pentru doua stilouri si doud inele, ce
simbolizeaza semantismul profund al casétoriei.

Un simbolism deosebit poseda colierul
Orasul seara, autor bijutierul autodidact Ghe-
orghe Cojusnean. Realizat dintr-un cerc de al-
paca, colierul, la prima vedere simplu, poseda
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Gheorghe Cojusnean. Colier cu pandantiv Orasul seara.

un superb pandantiv, care ilustreaza simbolis-
mul bijuteriei. Elementele decorative de forme
geometrice (dreptunghiuri stilizate) reprezinta
ferestrele urbei suprasolicitate. Culorile con-
trastante gri-metalic si negru infatiseazd orasul
pe inserate, cand pe alocuri incep sa se aprinda
luminile in ferestrele locatarilor blocurilor. Fe-
restrele-simbol ca o viziune in sine, in interiorul
sdu, dar si spre lumea exterioara, in afara fie-
carui om, sunt armonios asociate cu o insertie
de topaz slefuit de autorul bijuteriei. Creatiile
lui Cojusnean de fiecare datd obtin denumiri
romantice, reflectind multitudinea aspectelor
abordate, a problemelor cotidiene (de exemplu,

colierul Orasul seara), prezenta romantismului
si a permanentei ,,viziuni noi” asupra lucruri-
lor, mesterul fiind de fiecare datd total diferit
de lucrarea precedentsd, desi prezent cu o tenta
specificd creatiei sale. Deseori, desi poartd am-
prenta aceluiasi artist, colierele difera esential
intre ele, autorul uzitdnd fie de simboluri flo-
ristice si vegetale sau de figuri geometrice, cum
observiam in colierul Orasul seara.

O superba realizare a bijutierului Gheorghe
Cojusnean este Clopotnita Catedralei mitropoli-
tane Nasterea Domnului din Chisindu (2000), o
creatie miniaturald, cu respectarea fidela a tutu-
ror proportiilor si a celor mai mici detalii. Mari-
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Gheorghe Cojusnean. Clopotnita Catedralei mitropolitane Nasterea Domnului din Chisindu.

mile reduse nicicum nu diminueaza din maretia
si splendoarea clopotnitei, iar posibilitatea de a
observa cel mai mic detaliu permite sa descope-
rim valoarea istoricd si artisticd a acestui monu-
ment. Plasatd pe un postament de malachit sim-
bolizand puritatea si verdeata orasului Chisinau,
clopotnita transpare ca o jucarie din poveste pe
care o poti tine in ména si ore in sir s admiri fi-
ecare element arhitectural realizat din marmora.
Poti urca imaginar pana sus, sa treci de la un ni-
vel la altul, sd te uiti prin fereastra miniaturala,
ba chiar sd incerci sa auzi dangatul clopotului.
Un veritabil simbol al capitalei, Clopotnita Ca-
tedralei mitropolitane Nasterea Domnului din

Chisindu prezinta o creatie a maestrului realiza-
ta tehnic si artistic la superlativ, o exemplificare
a talentului si maturitatii creatoare, a posedarii
tehnicilor de lucru in domeniul prelucrarii artis-
tice a metalului si a pietrelor naturale. Lucrarea
ar putea deveni, pe buna dreptate, o adevarata
carte de vizita a orasului, in cazul lansirii unor
eventuale cérti postale sau timbre.

In concluzie vom mentiona ci niciun do-
meniu nu se poate dezvolta in lipsa interesului
si sustinerii statului. Daca in anii ’30, doar la
Chisinau am documentat peste 90 de giuvaier-
gii, in anii 1975-1990 la Fabrica de Bijuterii din
Chisindu functionau sectoare fiecare cu circa
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300 de specialisti care lucrau pietrele nobile si
metalele pretioase, astazi nu ne putem méndri
cu asemenea performante. Adevaratele bijuterii
de autor au devenit infim de reduse, expuse mai
ales in cadrul expozitiilor de artd decorativa la
Centrul Expozitional ,,Constantin Brancusi” din
Chisindu. O lapidard retrospectivd a dezvoltarii
artei metalelor a demonstrat ponderea orasului
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Chisindu in calitate de centru principal in care
au excelat bijutieri si mesteri de arta decorativa.
Etapa contemporand impune anumite criterii
si cerinte riguroase in dezvoltarea artei bijute-
riilor, ludnd in considerare mostenirea cultu-
rald si perspectivele pentru un viitor de model
european. Astazi orasului Chisindu i revine un
loc de frunte, dictand in mare parte tendintele
artistice cu referire la portul articolelor de biju-
terie. Iar arta contemporana a prelucrdrii artis-
tice a metalelor din Republica Moldova necesita
o restructurare din punct de vedere legislativ,
economic, dar si artistic, realizdrile bijutierilor
autohtoni necesitand o racordare la tendintele
europene din domeniu, precum si identificarea
posibilitatilor de participare la expozitii interna-
tionale de artd a metalelor.

Orasul Chisinau - centru al dezvoltarii si afirmarii artei metalelor
Rezumat. Articolul de fata are ca scop descrierea orasului Chisindu in calitate de centru veritabil al prelucra-
rii artistice a metalelor. Aici au functionat ateliere de confectionare a bijuteriilor, Fabrica de Bijuterii, Atelierele de
Giuvaiergerie al Fondului Plastic, au activat majoritatea bijutierilor notorii. Chisindul, pe buni dreptate, a fost si
rdmane nucleul dezvoltirii artei metalelor din spatiul actual al Republicii Moldova. Sub aspect cronologic, au fost
conturate patru etape de dezvoltare a urbei din perspectiva artei metalelor: 1812-1917; 1918-1940; 1945-1991
si perioada de dupa proclamarea independentei Republicii Moldova. Atat artistii plastici cat si cei care profesau
arta metalului au privit orasul Chisindu nu doar ca centru socio-economic si cultural, dar si in calitate de sursd de
inspiratie pentru a aduce un omagiu binemeritat orasului (A. Marco, placheta emailata Biserica Mdzdrache din
Chisindu; V. Vasilkov, setul de articole pentru Oficiul Stare Civila, Sectorul Centru, Chisinau; Gh. Cojusnean,
pandantivul Orasul seara si sculptura de dimensiuni mici Catedrala Adormirii Maicii Domnului din Chisindu).
Cuvinte-cheie: Chisinau, centru, bijuterie, giuvaiergiu, atelier, fabricd, arta metalului.

The City of Chisindu - Center of Development and Affirmation of the Art of Metals

Abstract. This article aims to describe the city of Chisindu as a true center of artistic metal processing. Here
there were jewelry making workshops, the Jewelry Factory, the Jewelry Workshops of Plastic Fund, most of the
notorious jewelers worked here. Chisindu, rightly, was and remains the core of the development of metal art in
the current space of the Republic of Moldova. From a chronological point of view, four stages of development of
the city from the perspective of the metal art were outlined: 1812-1917; 1918-1940; 1945-1991 and the period
after the proclamation of the independence of the Republic of Moldova. Both fine artists and those who practiced
metal art viewed the Chisinau city not only as a socio-economic and cultural center, but also as a source of inspi-
ration to pay a well-deserved tribute to the city (A. Marco, enameled plaque Mdzdrache Church in Chisindu; V.
Vasilkov, set of articles for the Civil Status Office, Central Sector, Chisinau, Gh. Cojusnean, the pendant The City
in the Evening and the small sculpture Cathedral of the Assumption of the Blessed Virgin in Chisinau).

Keywords: Chisinau, center, jewelry, goldsmith, workshop, factory, metal art.

DIALOGICA nr. 1, 2022

90

E-ISSN 1857-2537



DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.6508056

CZU: 628.1(478-25)"XIX”
Orcid ID: 0000-0002-7288-1252
0000-0003-0904-1610

Mariana SLAPAC

Membru corespondent al Academi-
ei de Stiinte a Moldovei, doctor habilitat in
studiul artelor, cercetdtor principal, Centrul
de Cetiri Filologice ,E. Coseriu’, Universi-
tatea de Stat din Moldova, proiectul stiintific
20.80009.0807.19 Cultura promovirii imaginii
oraselor Republicii Moldova prin intermediul
artelor si mitopoeticii. Domeniile de preocupa-
re: istoria si teoria arhitecturii, istoria urbanis-
mului, istoria si teoria artelor plastice, istoria
stiintei, heraldica, epigrafica. Carti publica-
te: Cetdtile bastionare din Moldova (sfarsitul
secolului al XVII-lea - mijlocul secolului al
XIX-lea). Chisindu: ARC, 2016; Castelologia
comparatd. Arhitectura de apdrare a Tarii
Moldovei intre Occident si Orient. Chisindu:
ARG, 2020 s.a.

Doctor in studiul artelor, cercetator sti-
intific coordonator, Centrul de Cetari Filo-
logice ,,E. Coseriu”, Universitatea de Stat din
Moldova, proiectul stiintific 20.80009.0807.19
Cultura promovdrii imaginii oraselor Republi-
cii Moldova prin intermediul artelor si mito-
poeticii. Domenii de interes stiintific: arhitec-
turd, istorie. Cérti publicate: Apxumexmopoi
Beccapabuu (nepsas nonosuna XIX eexa),
Chisindu: Garomont Studio, 2018.

Alla CEASTINA

SISTEMUL DE ALIMENTARE CU APA A ORASULUI CHISINAU

iIN SECOLUL AL XIX-LEA

La Chisindu este cunoscutd, de mai multa
vreme, principala sursa de apd potabild - Fan-
tana Albisoara sau Fantana (numita si ,,Fontan”
in secolul al XIX-lea), aflatd pe malul raului Bac
la poalele ddmbului incalecat de cea mai veche
biserica a urbei - biserica Mazédrache (Fig. 1).
Chisinauenii luau apa cu caldari sau o cumpa-
rau de la cardusi care o transportau in butoaie
(Fig. 2). Dar, din moment ce alimentarea cu apa
nu era organizatd in mod centralizat, orasenii
se confruntau adesea cu lipsa de apa. De obi-
cei, acest lucru se intdmpla in timpul ploilor sau
ninsorilor, cdind drumurile deveneau imprac-
ticabile sau cand bazinul de api se infunda. O
asemenea situatie era folosita de carausi pentru
a ridica pretul la apa: pentru un butoi plin ei ce-
reau o rubld sau chiar mai mult. Carausii se bu-
curau de anumite privilegii, dar cand locuitorii

urbei se plangeau autoritatilor cd a crescut pre-
tul la apa, ei erau lipsiti periodic de aceste privi-
legii. ,,In 1858, de exemplu, au inaintat Dumei o
petitie colectivd, in care, numindu-se «pazitori
permanenti ai orasului impotriva primejdiilor»,
au cerut, in calitate de compensare pentru mun-
ca lor, restituirea acelor privilegii pe care le-au
avut mai inainte...” [1, p. 180].

In 1843, la Chisindu pe ling sursa princi-
pald de apd, mai existau doua fantani, ,dintre
care una privatd, iar in intregul oras si in sub-
urbiile sale se gdseau numeroase fantani, care
apartineau, de cele mai multe ori, persoanelor
fizice. In aceste fantani, apa se afla la o adanci-
me de la doud pana la 10 stanjeni (1 stanjen =
2,14 m - n.a.). Incepand cu anii 30, Duma ora-
seneascd, dorind sa paralizeze dominatia par-
ticulara a cardusilor, a inceput sd sape fintani
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in diferite pérti ale orasului. S-au pastrat infor-
matii cd in 1837 au fost construite 12 fAntani in
Piata Catedralei, iar in toate celelalte - nu mai
putin de una. In anul 1843 erau 215 fantani” [1,
p. 181].

In 1828, Duma oriseneasci a creat o comi-
sie speciala pentru inspectarea sursei principale
de apd si aducerea acesteia in ordine. In raportul

Fig. 1. Vechea Fantana a Chisindului, 1899 (foto P. Kondratki).

comisiei se mentiona ca Fantana a ajuns intr-o
stare foarte degradata: ,,Din acest izvor apa se ia
pentru consum, tot aici se spala rufele, oamenii
se spald, iar vitele se adapd” [1, p. 181]. Comisia
a considerat cd este necesara amenajarea mai
multor bazine céptusite cu piatra, aparte pentru
bdut, spélat s.a. La inceputul anului 1829, din
Odesa, a fostinvitat un mester fintanar, cetdtean

Fig. 2. Un cérdus din Chisindu, 1899 (foto P. Kondratki).
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Fig. 3. Arhitectul Alexandru Bernardazzi.

turc, originar din Constantinopol, Ioan Suyolci.
In sarcina fintanarului a intrat amenajarea mai
multor constructii auxiliare pe langd principala
sursd de apd a Chisindului, pentru care au fost
alocate peste 12077 de ruble. Insd aceastd suma
nu a fost suficienta. Dupa ce Duma ordseneas-
ca a apelat la contele Vorontov, au fost primite
incd 3000 ruble. Ulterior, in colectia de donatii
deschisa pentru finalizarea Fantdnii, au ajuns
incd 1039 de ruble si 90 de copeici, dar numai
dupd alocarea a peste 7000 de ruble, cinci ani
mai tarziu, in 1834, toate constructiile Fantanii
au fost complet finalizate.

Totusi, gura principalei surse de apa era po-
luatd in mod constant. Chisinduenii depuneau
plangeri la Duma oraseneasca si de fiecare data
seful politiei trebuia sd ia masuri corespunzi-
toare. Reparatiile anuale necesitau sume consi-
derabile. ,, Trebuie de mentionat in mod aparte
cd partea grafica a documentatiei de proiect a
obiectului (desenele tehnice: planuri, fatade,
sectiuni) nu a fost identificatd, desi au fost in-
treprinse cautdri speciale pe termen lung pen-
tru a identifica tocmai aceastd componentd cea
mai importantd a documentatiei de proiect, ca
o dovadd inginereasca si tehnica (si arhitectu-
rald) proiectata corespunzator” [2, p. 33]. La 19
octombrie 1861, Comisia de constructii si dru-
muri din Basarabia a apelat la arhitectul-sef al
orasului Alexandru Bernardazzi (Fig. 3) ca ,sa
predea Dumei un calcul exact al cheltuielilor ne-
cesare pentru realizarea unei nivelari corespun-

zatoare a fundului raului Bac pentru includerea
in lista de cheltuieli ale orasului pentru viitorul
an 1862 [3]. Acest subiect a fost discutat cu ad-
ministratia Basarabiei si Comisia de constructii
si drumuri din Basarabia. Se cerea eliberarea de
fonduri pentru saparea unui canal de scurgere
in vederea protejarii Fantanii ordsenesti de in-
undatii [4].

In 1862 a fost pusi problema constructiei
unui sistem de alimentare cu apd a Chisindu-
lui. Guvernatorul Basarabiei a cerut Dumei sa
acorde atentie ,,starii foarte nesatisficatoare de
alimentare cu apd a orasului si si-a exprimat
opinia ca instalarea unui sistem de alimentare
cu apd va scuti locuitorii de lipsa apei, va reduce
semnificativ costul acesteia si, in plus, va asigu-
ra orasul cu suficienta apa in caz de incendii”
[1, p. 182]. In sarcina inginerului locotenent-
colonelul Ludwig Fortini a fost pusa informarea
referitor la preturile instrumentelor, masinilor
si tuturor dispozitivelor necesare pentru con-
structia unei statii de alimentare cu apd. Avand
in vedere faptul cé era nevoie de o sumd impu-
natoare de bani, guvernatorul Basarabiei a pro-
mis ca va rezolva problema imprumutului. Co-
misia de constructii a propus Dumei ordsenesti
sd convoace o sedinta la care si-i invite pe ingi-
nerul Fortini si arhitectul orasului Bernardazzi,
precum si pe alti specialisti in domeniu. In noua
comisie au fost inclusi trei arhitecti, patru func-
tionari si zece negustori. La inceput, a fost pla-
nificata crearea unui sistem de alimentare cu
apa nu de la Fantana, ci in zona Vaii Buiuca-
nilor, sipand acolo doud fantani. Pentru acest
lucru Duma oriseneasca a alocat 1000 ruble.
Sondajele au fost facute de arhitectul Bernarda-
zzi. Se stie cd la 27 februarie 1863 arhitectul a in-
format Duma cd la Buiucani, in gradina lui Bals,
a fost gasit un izvor si s-a sapat o fantana, dar
numarul de céldéri cu apa (1400 de céldéri pe
zi) era foarte nesemnificativ pentru a satisface
nevoile orasului, deoarece consumul zilnic de
apa depdsea 100000 de caldari [1, p. 182-183].
Din pacate, aceastd problemd importantd nu
a fost solutionatd la timpul cuvenit. De fiecare
data, cand Bernardazzi impreuna cu membrii
comisiei apelau la Duma orasenesca, intreband
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despre progresul proiectului sus-mentionat,
raspunsurile erau negative. Si numai in 1892, la
30 de ani de la aparitia primului proiect, proble-
ma in cauza a fost rezolvata.

Amintim cd incd in 1869 arhitectul Bernar-
dazzi a consemnat ca ,,principalele motive pen-
tru o stare atat de nesatisficitoare a Fantanii
sunt digurile morilor si spélatoriilor de 1ana de
pe raul Bac, aruncarea de citre locuitori a ape-
lor uzate si a baligarului in rau... Toate aceste
substante sunt transportate de paraie in albie,
evacuate de diguri in Fantand si contribuie la
poluarea acesteia” [1, p. 183]. La 7 noiembrie
1869, Duma ordseneascd a stabilit o functie
speciald de supraveghetor al fantanilor, numin-
du-1 pe Dobromirov. In acelasi an s-au inceput
noi lucrari la constructia unui bazin de beton
sub supravegherea mesterului francez Marcel
Sourroubille. ,Bazinul construit avea 29 de
stanjeni lungime, 18 arsini (1 arsin = 0,71 m -
n.a.) latime si un arsin inaltime si a fost divizat
prin peretii despartitori in patru compartimen-
te. Grosimea stratului de beton a fost de 5 ver-
sok-uri (1 versok = 4,45 cm — n.a.)” [1, p. 183].
Insa aceste constructiii, ca si structurile ulteri-
oare, nu au imbundtétit prea mult situatia Fan-
tanei - ea se polua, iar gaurile se infundau cu
ndmol si nisip care ajungea aici in permanenta.

In 1871, inginerul Von Eltz a propus ame-
najarea unui sistem de alimentare cu apa la
Chisindu in urmatoarele conditii: ,apa se ia din
Fantand, dar in cazul in care consumul de apa
depaseste consumul de 200000 de céldari pe zi,
antreprenorul cautd izvoare suplimentare din
cont propriu; durata concesiunii este de 50 de
ani; orasul foloseste apa gratis pentru stingerea
incendiilor si pentru doua fantani; delalocuitori
se iau pentru apd 50 de copeici pentru 100 de
caldari cu un consum zilnic de 60000 de céldéri.
Aceasta taxd se reduce la 25 de copeici pe zi sau
in locul unei astfel de reduceri orasului i se ofera
posibilitatea participarii la veniturile aduse din
functionarea sistemului de alimentare cu apa”
[5, p. 1-2]. Concomitent cu Von Eltz, propuneri
proprii au fost prezentate Dumei de inginerii
Sevtov, Foss, Mets si Kogan. Insa printr-un vot
majoritar de 24 ,,pro” si 18 ,contra” problema

Fig. 4. Primarul Carol Schmidt.

alimentdrii cu apd a rdmas deschisa, intrucat
mai multi membri considerau cé solutiile pro-
puse erau foarte costisitoare pentru oras. Cu
toate acestea, in noiembrie 1872, Duma a anun-
tat cd dacd existd doritori de a lua in concesiune
sistemul de alimentare cu ap4, acestia trebuie sa
prezinte toate actele pand in martie 1873. La li-
citatie au participat cinci antreprenori. Cel mai
atractiv proiect pentru oras a fost propus de an-
treprenorul Durasov [5, p. 2]. Totodata, antre-
prenorul trebuia sd construiasca un depozit si sa
execute lucréri de nivelare a terenului urban din
cont propriu. Durasov a apelat la o firma engle-
zd, care, dupa recalcularea costului lucririlor, a
schimbat conditiile, insd Duma oraseneascd nu
a cazut de acord. In cele din urma, in 1876, an-
treprenorul a fost nevoit sa renunte la proiectul
sdu de concesiune. Dupd un astfel de fiasco, in
urmadtorii cinci ani, problema constructiei unei
retele de alimentare cu apd nu a mai fost discu-
tatd. Si doar in 1881, inginerii Altuhov si Siten-
ko au venit cu noi propuneri pentru a rezolva
problema in cauza folosind apa din Fintina.
Era necesard o concesiune de 50 de ani si 45000
de céldéri de apa pentru consum zilnic cu o pla-
td de 30 de copeici pentru 100 de caldari cu o
micsorare treptatd a platii pand la 18 copeici cu
o crestere a consumului de pand la 120000 de
cildiri pe zi. Insa nici aceste propuneri nu au
fost acceptate, ,,deoarece orasul nu a indriznit
sa-si asume din nou o garantie, considerand-o
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ca afacere riscantd pentru oras si spunind, in
plus, cd «este pacat sa vinzi apa»” [5, p. 3].
Totusi gratie eforturilor primarului Carol
Schmidt (Fig. 4), problema alimentarii cu apa
a oragului Chisinau a rdmas una prioritara. La
inceputul anilor 1880, probe de apé din Fantana
au fost trimise la Odesa profesorului Bronislav
Verigo, care a confirmat rigiditatea si caracte-
rul antiigienic al acesteia si nu a recomandat-o
pentru consum permanent din cauza excesului
de substante organice nocive. Alte avize privind
calitatea apei din sursa principald au fost depu-
se la sfarsitul lunii octombrie 1881 la comisia
medicala din Chisinau, care, dupa numeroase
discutii, a constatat in unanimitate cd apa din
Fantana este nepotrivita pentru noul sistem de
alimentare cu apd a orasului. La invitatia Dumei,
profesorul Ivan Sintov din Odesa a realizat cer-
cetari geologice la Chisinau. Au fost confirmate
de asemenea proprietatile nocive ale apei din
Fantana. Profesorul Sintov a gasit noi fantani
arteziene, care, in opinia sa, puteau nu numai
sd inlocuiascd Fantana, dar si sa imbunatateasca
intr-o oarecare masura calitatea apei. De aseme-
nea, nu departe de Fantina, la marginea satului
Réscani, pe mosia lui Purcello, a fost descoperit
un izvor de apa curatd, care putea fi conectat la
Fantana pentru a obtine apad de inalta calitate
pentru consumul orisenilor. In acelasi an a fost
creatd din nou o comisie referitoare la construc-
tia unui sistem de alimentare cu apa. ,Devizele
si proiectul elaborat de asistentul arhitectului
orasului au fost criticate la Filiala Odesa a So-
cietdtii Tehnice Imperiale. Lucrul s-a incetinit,
continuand sa fie permanent in campul de ve-
dere al Dumei. Dupa numeroase discutii despre
metodele de constructie, am ajuns la concluzia
cd alimentarea cu apd este o afacere profitabila
si nu trebuie datd pe maiini private. Decizia de
a lucra fira intermediari a fost o chestiune de
principiu. Ori de cate ori a fost posibil, Schmidt
a incercat sa evite concesiile i a apelat la ele in
cazuri extreme, doar cand casieria orasului «a
suferit de goluri cronice»” [6, p. 108]. In 1882,
Duma orédseneasca a pus in sarcina asistentului
arhitectului orasului, Stefanovici, intocmirea
proiectului si devizului de cheltuieli privind

sistemul de alimentare cu apa. Si deja in martie
1883 proiectul a fost discutat la sedinta Dumei.
Costul constructiei era de 150000 de ruble. S-a
propus modernizarea acesteia, folosind presiu-
nea apei din conducte, dar fira turnuri de apa
si rezervoare. Si nu pe toata lungimea - doar
noua strdzi ale orasului ar fi fost asigurate cu
apa, avand zece gherete demontabile in diferite
locuri. Filiala Odesa a Societatii Tehnice Impe-
riale Ruse a criticat acest proiect, recomandand
»constructia unui sistem de alimentare cu apa
cu rezervoare de rezerva situate pe un loc inalt,
deoarece un astfel de sistem asigurd mai bine
functionarea corectd a sistemului de alimentare
cuapd” [5, p. 5]. Pe un anumit timp, constructia
sistemului de alimentare cu apéd a fost din nou
suspendata.

La 1 martie 1887, primarul Chisinaului,
Carol Schmidt, a raportat Filialei Odesa a Socie-
tatii Tehnice Imperiale Ruse cd ,Duma orasului
Chisindu a pus problema credrii unui sistem de
alimentare cu apa... In prezent, orasul nostru este
alimentat cu apa dintr-o sursa, pe care 0 numim
Fantand. Aceastd sursa a fost exploatatd inca din
anii "20 conform planurilor care s-au pierdut si
nu au fost modificate de atunci” [2, p. 33]. Ulte-
rior, a fost elaborat un proiect de inginerul local
Leapunov, seful sectiei Chisindu a Cdilor Ferate
de Sud-Vest. Proiectul avea la baza Fantana ca
unici sursi principald de apa. In martie 1890, la
Filiala Odesa a Societatii Tehnice Imperiale Ruse
a fost creatd o comisie speciala, care a ajuns la
concluzia cd ,,pentru orasul Chisiniu, cel mai po-
trivit din punctul de vedere al simplitatii si eco-
nomiei ar fi un sistem de alimentare cu apa prin
turnuri de apad situate in raioanele orasului care
il impart intr-un numar cunoscut de asa-numi-
tele ,centuri de presiune”..., adicd cu alte cuvinte
sunt suficiente doud turnuri de apa, conectate
la conductele de injectie de la pompe si avand
conducte separate de rezervorul superior pentru
pértile mai inalte ale orasului si de cel inferior
pentru partile mai joase ale acestuia. In acelasi
timp, turnul inferior ar trebui sa aiba doud ni-
veluri pentru a putea alimenta diferite parti ale
orasului, de asemenea doua centuri de presiune
[5, p. 14-15]. Turnul superior, cu un singur nivel,
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trebuia sa fie amplasat ,la capatul strazii Galbin- e o o vk Gatia
skaia (sau Gubernskaia), traversand strada Sado- EKISOHINEW, S assertnem,

vaia sau in piata aflatd mai sus de Scoala Reala,
iar turnul inferior, cu doud niveluri, - la coltul
strazilor Kievskaia si Gubernskaia” [5, p. 15].
Comisia a ficut o serie de propuneri pentru im-
bunatatirea proiectului lui Leapunov. Concluzi-
ile membrilor se refereau atat la partile tehnice,
cat si la cele financiare ale proiectului.

»Suma totald a constructiei a fost estimata la
396800 de ruble, in timp ce bugetul mediu anual
al orasului a fost de aproximativ 500000 de ru-
ble. In 1890, Chisindului i s-a permis s emitd un
imprumut de 6% in valoare de 400000 de ruble
pentru constructa unui sistem de alimentare cu
apa a carui rambursare era asteptatd in doudzeci
si trei de ani si jumatate, cu o platd anuala de
32000 de ruble” [6, p. 108]. Dupa ce a fost iden-
tificatd sursa finantédrii, Schmidt a anuntat la
una dintre sedintele Dumei cd isi va asuma toata
povara afacerii. Primarul Chisinaului a ales per-
soanele raspunzatoare de lucrarile de executie.

La 24 octombrie 1891, administratia Chi- B RO
sindului a semnat un contract referitor la toate Fig. 5a. Turnul de apa nr. 2, sec. XX,
lucrarile de constructie a sistemului de alimen- oldchisinau.com.

f
p 3 -

Fig. 5b. Turnul de apa nr. 2, sec. XX, oldchisinau.com.
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tare cu apa cu inginerul englez Edmund Harris
[7]. In Arhiva Nationala a Republicii Moldova
se pastreaza un dosar despre lucrarile de con-
structie in anul 1891 [8]. La 25 februarie 1891,
comisia pentru constructia sistemului de ali-
mentare cu apd in orasul Chisindu, condusa de
presedintele Carol Schmidt, a decis si-l invite
pe inginerul Dimitri Diatkov pe un termen de
trei ani — din 1891 pand in 1894, a cérui sarci-
na era ,executarea, in calitate de inginer-sef al
orasului, a tuturor lucririlor referitoare la siste-
mul de alimentare cu ap4, intocmirea calculelor
necesare si a desenelor cu copii” [9]. Ca baza, a
fost luat proiectul inginerului N. Leapunov [10].
Nota explicativa a fost semnatd de C. Schmidt.
Aici erau descrise in detaliu toate etapele con-
structiei, incepdnd cu prezentarea resurselor
de apa ale orasului Chisindu, care nu era buna
de baut, astfel cd locuitorii urbei ,,folosesc apa
din fantani si din asa-zisa Fantana a orasului,
care este o fantdnd mare, boltita” [10]. In nota
explicativd se mentiona: ,,Apa din Fiantana este
potabild, desi, din cauza duritatii sale inalte, ar
fi de dorit sa fie una mai buna; pe langa studiul
profesorului Verigo pentru folosirea acestei ape
in alimentatie vorbeste faptul utilizdrii ei timp
de multi ani de catre locuitori, fira daune asu-
pra sdnatatii, sesizabil chiar si de medici (avizul
medicilor din Chisinau), si de aceea Fantina a
fost selectatd ca sursa de alimentare cu api la
Chisindu, conform proiectului” [11].

Potrivit cercetatorilor, cele doud turnuri de
apa (castele de apa) situate pe strazile Kupeces-
kaia si Sadovaia au fost zdmislite cu contributia
lui Alexandru Bernardazzi [12] (Fig. 5, 6). Acest
fapt poate fi confirmat de urmétoarele: 1. Ale-
xandru Bernardazzi a participat de la inceput,
cu mult inainte de constructia sistemului de
alimentare cu apa, la proiectarea acestuia, dupa
cum reiese din documentele sus-mentionate.
2. Toate proiectele elaborate pentru construc-
tia acestui sistem au fost supuse examindrii si
aprobarii de Filiala Odesa a Societatii Tehnice
Imperiale Ruse, a carei membru era si Alexan-
dru Bernardazzi. Maestrul a fost de asemenea
»membru al consiliului, presedinte al Sectiei de
arhitectura..., tovarasul presedintelui comisiei

permanente pentru invitdmantul tehnic” [13,
p. 232-233] al acestei societdti. 3. Si, in final,
constructia s-a intensificat si a fost finalizatd in
timpul tandemul sdu creativ cu primarul Chi-
sindului K. Schmidt, pentru care primarul i-a
multumit arhitectului.

La 3 septembrie 1891, Carol Schmidt a ina-
intat Sectiei de Constructii a Directiei Guber-
niale din Basarabia o serie de desene tehnice
referitoare la subiectul in discutie. Totodata,
primarul, referindu-se la proiectul aprobat la
19 august 1891 de Duma oraseneascd, si avand
in vedere proiectarea sistemului de alimenta-
re cu apd la Chisindu, a solicitat Directiei de
Constructii s examineze documentele si sa
le restituie in scurt timp. Presa basarabeana a
scris despre contributia lui K. Schmidst, care ,,in
intervalul 22 januarie - 28 ianuarie, in pofida
timpului friguros de iarnd, zilnic de la orele 7
dimineata pand la orele 6 % seara a fost personal
prezent la «Fontan» si a facut el insusi calcule
cate butoaie de apa sunt transportate pe zi de
un numar mediu de carausi si persoane fizice
[14]. Dintr-un dosar de arhiva referitor la elibe-
rarea autorizatiei inginerului E. Harris pentru
amenajarea unui depozit pentru dinamita [15]
aflam ca in iulie 1892 acest antreprenor, impre-
und cu M. Ozemblovski, a informat guvernato-
rul Basarabiei despre faptul ca armata Donskaia
a trimis ,trei kilograme de dinamita si trei sute
de pistoane de dinamita pentru aruncarea in aer
a unei fAntani prefabricate, aflate in constructie
la «Fontan», pentru sistemul de alimentare cu
apd a Chisinaului” [16]. La 4 august 1892, con-
form rezolutiei inginerului inferior Kurkovski,
inginerilor E. Harris si M. Ozemblovski, li s-a
permis sd depoziteze dinamita pe terenul deti-
nut de fratii Dobromirov.

La 11 decembrie 1892, inginerul Ciilor de
Comuncare, consilierul Dimitri Diatkov, seful
supravegherii tehnice a constructiei sistemului
de alimentare cu apa din Chisindu, a raportat
despre finalizarea constructiei cladirilor si a re-
telei de alimentare cu apa, iar ,amenajarea tutu-
ror structurilor a fost facutd, in general, corect
si in conformitate cu proiectul Filialei Odesa a
Societatii Tehnice Imperiale Ruse si aprobata de

DIALOGICA nr. 1, 2022

E-ISSN 1857-2537

97



Comitetul Tehnic si de Constructie al Ministe-
rului Afacerilor Interne” [17]. La 12 decembrie
1892, arhitectul-sef al orasului Leopold Schei-
dewandt, dupa examinarea noului sistem de
alimentare cu apa, a mentionat: ,Acesta a fost
construit cu toate turnurile sale de apd, fanta-

nile prefabricate si o clddire cu masini conform
proiectului” [18]. La 15 decembrie 1892, ingine-
rul gubernial Karl Gasquet a scris mecanicilor
guberniali Levinski si Serbov despre finalizarea
constructiei sistemului de alimentare cu apa.

Prima linie de alimentare cu apd a fost pusa in
functiune la 20 decembrie 1892. Din scrisoa-
rea lui Carol Schmidt adresatd la 31 decembrie
1892 lui Alexandru Bernardazzi aflaim urma-
toarele: ,,Stimate Domn Alexandru Osipovici,
Duma oraseneasca din Chisinau, in amintirea
zilei de deschidere a sistemului de alimentare cu
apa din Chisinau, care a avut loc la 20 decem-
brie anul curent, a hotédrat si va aduca, Milostiv

Fig. 6a. Turnul de apa nr. 1, o gheretd de distributie a
o ) i N i apei si un havuz din Chisindu,
sd in aceasta chestiune...” [19] Documentul ci- reprezentate pe o diplomé inménaté in 1897 lui

tat confirmd incd odata participarea nemijlocita Carol Schmidt.
a lui A. Bernardazzi la constructia sistemului
de alimentare cu apa din Chisinau. ,Finaliza-

Domn, sincere multumiri pentru munca depu-

rea acestui proiect municipal a fost desemnati

et EEEEE = 3G o

Fig. 6b. Turnul de apd nr. 1 servind ca foisor de foc in perioada interbelicd, oldchisinau.com.
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Fig. 7. Planul cartierelor centrale ale orasului Chisindu cu indicarea amplasamentului turnului de apa nr. 2, 1891,
ANRM.

drept un eveniment epocal pentru Chisindau
si atribuitd exclusiv meritului lui Schmidt” [6,
p. 108]. In cinstea acestui eveniment, membrii
Dumei au avut o cina la clubul Adunirii No-
bilimii. Si Schmidt, in prima zi de functionare
a sistemului de alimentare cu apa, a alocat cate
500 de ruble pentru trei cantine orasenesti cu
pranzul gratuit. Sistemul de alimentare cu apa a
justificat calculele financiare ale Dumei. In cati-
va ani, veniturile din vinzarea apei au acoperit
costurile de exploatare, iar apoi au crescut atat
de mult incat au inceput sa aducd orasului un
profit net [20]. In timpul constructiei sistemu-
lui de alimentare cu apd, Schmidt a conceput si
un plan pentru canalizarea orasului. La indica-
tiile sale, Harris a examinat in mod privat im-
prejurimile si pe mosia Muncestilor, in mijlocul
campului, a gésit un teren potrivit pentru acest
scop. Datoritd sistemului de alimentare cu apa,
starea sanitara si igienica a orasului s-a ameli-
orat. De asemenea a devenit posibila plantarea
unor noi gradini si parcuri [6, p. 108-109].
Potrivit raportului Dumei orasenesti din 9
decembrie 1911 si membrilor comisiei ingine-
rilor LN. Levandovski si A.H. Hacikiant a fost

prezentata ,cantitatea medie de apa inregistrata
de contoarele de apd consumate de abonati pe
parcursul deceniului 1901-1911, egald cu apro-
ximativ 139000 de caldari pe zi” [21]. Datorita
faptului cd era nevoie de un dispozitiv de ca-
nalizare, legat de extinderea sistemului de ali-
mentare cu apd a orasului, care nu a satisfacut
abonatii cu un consum zilnic de apd de 504000
de caldari pentru perioada anului 1911, s-a de-
cis constructia a doud fanténi arteziene noi, din
care fiecare ar putea produce 7500 de céldéri de
apa pe ord.

La initiativa primarului Carol Schmidt au
fost construite doud turnuri de apd identice: tur-
nulnr. 1, situatla coltul actualelor strazi Mitropo-
lit Gavriil Banulescu-Bodoni si Alexei Mateevici,
si turnul nr. 2, amplasat la intersectia actualelor
strazi Vasile Alecsandri si Veronica Micle, astazi
inexistent. In cele doud turnuri erau cate doua
rezervoare mari pentru apd. Aceste amenajari
edilitare, edificate de arhitectul Leopold Shei-
dewandt cu participarea renumitului arhitect
Alexandru Bernardazzi, au pus bazele alimenta-
rii centralizate cu apa a orasului, devenind pri-
mele furnizoare de api din Chisindu. Impreuna
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Fig. 8. Planul de situatie a turnului de apd nr. 1 in perioada interbelicd, ANRM.

cu turnurile de apa gemene au fost construite si
primele conducte de apa ale orasului.

In Arhiva Nationald a Republicii Moldova
este depozitat un set de documente referitoa-
re la cele doud castele de apa. ,,Dosarul despre
constructia sistemului de alimentare cu apd in
orasul Chisinau” [22], inceput la 1891 si termi-
nat la 1892, include ,,Planul cartierelor centrale
ale orasului”, semnat de arhitectul-sef al Chisi-
naului Leopold Sheidewandt s.a. Releveul ara-
ta amplasarea turnului de apd nr. 2, marcat pe
desen cu litera ,,A”, la intersectia strazii Kupe-
ceskaia cu stradela Fontanului (Fig. 7). Turnul
este situat intr-o piatd patrata cu latura de circa
32 de stanjeni. Pe alta foaie, semnata de prima-
rul C. Schmidt, arhitectul gubernial K. Gasquet,
arhitectul-sef al orasului L. Scheidewandt s.a.,
sunt infatisate profilele strizii Kupeceskaia
si ale stradelei Fontanului. In acelasi dosar se
afla ,,Planul unei parti a orasului Chisinau...”,
aprobat la Sankt Petersburg la 31 octombrie
1891 de ministrul Afacerilor Interne, secretarul
de stat Durnovo. Pe aceeasi foaie este indicat
cd constructia turnului de apd a fost aprobata
de Comitetul Tehnic si de Constructie la 21 oc-
tombrie 1891 (Presedinte: E. Gilbert, membri:

K. Maevski, D. Sokolov, P. Merkulov, A. Novit-
ki, I. Chiper, A. Niuberg).

Urmatorul dosar tine de perioada interbe-
lica [23]. ,,Planul de situatie al imobilului Pri-
mariei municipiului Chisinau. Uzina de apa”
reprezintd cladirile complexului edilitar situat la
coltul strizilor Nicolae Balcescu si Fantana Blan-
duziei. ,,Planul de situatie al imobilului Primari-
ei municipiului Chisinau. Turnul de apa din str.
General Britianu” arata turnul de apd nr. 2, ase-
zat intr-un rond circular la intersectia strizilor
General Brétianu si Mihail Eminescu. Un alt re-
leveu reprezintd turnul de apd nr. 1, situat la col-
tul strdzilor Ton Inculet si Mares Prezan (fosta
str. Universitatii) (Fig. 8). Toate cele trei desene
tehnice sunt semnate de Gh. Botezatu s.a.

Urmatorul dosar include cateva documen-
te grafice realizate in anul 1947 de angajatii
Institutului ,Moldavstroiproiect” inginerul
principal Diomin, arhitectul principal Med-
nic, proiectant Melnic s.a. [24] Aici putem ve-
dea fatadele turnului nr. 2 (Fig. 9, 10). Primele
trei niveluri ale obiectivului erau construite din
piatrd, iar cel de-al patrulea reprezenta initial o
suprastructurd din lemn. Dacd in primele trei
niveluri se resimte influenta arhitecturii bizan-
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tine (alternarea sirurilor de piatrd de calcar de
culori mai intunecate si mai deschise, arhivolte
din cdramida, asize de cardmida, console pro-
filate s.a.), atunci in cel de-al patrulea nivel se
pot vedea elemente ale arhitecturii vechi rusesti
(ancadramente originale ale ferestrelor, cornise
dantelate, diverse ornamente s.a.). Aici arhitec-
tul a avut ca model de inspiratie atat construc-
tille bizantine, cét si locuintele vechi rusesti.
Aspectul general al turnului se aseamana intr-o
masura oarecare cu cel al culelor balcanice - lo-
cuinte fortificate, cu rol de apérare si de veghe,
edificate in Bulgaria, Serbia, Albania, Romania
s.a. in Evul Mediu. Situate in locuri stategice,
culele jucau rolul unor puncte de semnalizare a
pericolelor. Suprastructura din lemn a turnului
de apd este acoperitd cu o invelitoare in sase ape
cu pantd, avand doud turnulete-lucarne sime-
trice de sectiune hexagonala. Din pécate, acest
obiectiv nu a supravietuit pana in prezent fiind
aruncat in aer in 1963.

Astézi turnul de apa nr. 1, situat la coltul

Fig. 9. Fatada principald a turnului de apd nr. 2, 1947, ANRM.

actualelor strizi Alexei Mateevici si Mitropolit
Gavriil Banulescu-Bodoni, care asigura odini-
oard cu apa Chisinaul, este un monument im-
portant de arhitectura industriala si sediul Mu-
zeului de Istorie a orasului Chisinau (Fig. 11).
Grosimea peretilor de cotelet variaza de la 2 m
la bazd pani la 0,6 m la etajele superioare. Inal-
timea lui pAnd la cornisd este de 22 m. In in-
teriorul turnului s-a péstrat o scard metalicd in
melc confectionatd la uzina lui Serbinov-Sarbu.
In timpul reconstructiei de dupa cutremurul
din 1990, cand clddirea a fost grav avariata, in
interior a fost instalat un ascensor. Din 1892
pana in 1940, sediul actual al Muzeului de Is-
torie a orasului Chisindu a servit drept turn de
apa, iar in perioada interbelicd a fost folosit ca
foisor de foc. Datorita fundatiei sale stabile, tur-
nul a rezistat la mai multe cutremure.

In 1980, cladirea a fost reconstruitia dupa
proiectul arhitectului Robert Kurt (Fig. 12).
Atunci ultimul etaj si-a pierdut invelisul origi-
nar de lemn fiind reconstruit integral din pia-
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Fig. 10. Fatada laterald a turnului de apé nr. 2, 1947, ANRM.

Fig. 11. Planul turnului de apd nr. 1 (dupé V. Borovski).

tra. Cinci ani mai tarziu in turn a fost inaugurat se poate admira panorama Chisinaului. In anul
Muzeul orasului. 2011, in jurul turnului au fost instalate opt re-

Terasa de la ultimul nivel al castelului de flectoare puternice, care isi schimba culoarea la
apd ofera o priveliste minunata — din acest loc fiecare 10 secunde. O astfel de iluminare a insu-
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Fig. 12a. Reconstructia turnului de apa nr. 1, 1980. Arhitect Robert Kurt.
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Fig. 12b. Fatada turnului de apa nr. 1 conform proiectului de reconstructie, oldchisinau.com.
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flat o viatd noud vechii constructii, prefaicand-o
intr-una dintre cele mai frumoase cladiri ale ora-
sului (Fig. 13). Dupa opt ani, cind muzeul a fost
inchis pentru renovare, portile lui s-au redeschis
pe 6 septembrie 2013. Astazi muzeul dispune de
patru sali de expozitie ce prezintd istoria capita-
lei Republicii Moldova si a turnurilor de apa.
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Sistemul de alimentare cu apa a Chisinaului in secolul al XIX-lea

Rezumat. In secolul al XIX-lea problema alimentirii cu apa a Chisinaului era una prioritara. Chiar inainte
de constructia sistemului de alimentare cu api, principala sursa de api era Fantana ordseneascd. In 1834, din
Odesa a fost invitat mesterul turc Ioan Suyolci care s-a ocupat de constructiile necesare pe langa Fantana orise-
neascd. Totusi la acea vreme toate problemele nu au fost rezolvate, iar gura principalei surse de apd era poluata in
mod constant. In 1862 problema constructiei sistemului de alimentare cu apa a Chisindului a fost ridicati la se-
dinta Dumei orasenesti. Arhitectul-sef al orasului Alexandru Bernardazzi si inginerul Ludwig Fortini au realizat
investigatii pentru a gasi noi izvoare in Valea Buiucani. In anii *70 ai secolul al XIX-lea unii mesteri-fantanari si
ingineri, printre care: Marcel Sourroubille, Von Eltz, Sevtov, Foss, Kogan, Metz, Durasov s.a. au elaborat proiecte
referitoare la constructia unui sistem de alimentare cu apa la Chisinau. In anii 1880 inginerii Altuhov si Sitenko
au ficut noi propuneri, iar inginerul N. Leapunov si-a prezentat proiectul folosind apa din Fantana.

Si doar datorita eforturilor primarului Carol Schmidt constructia sistemului de alimentare cu apa a Chi-
sindului cu doud turnuri de apa identice a fost finalizata in decembrie 1892, conform proiectului aprobat de
Filiala Odesa a Societitii Tehnice Imperiale Ruse. Inginerul Ciilor de Comunicatii Dimitri Diatkov a luat parte
la lucrarile de proiectare, fiind angajat ulterior ca supraveghetor tehnic. La constructia sistemului de alimentare
cu apa au participat de asemenea arhitectii Alexandru Bernardazzi si Leopold Scheidewandt si inginerii E. Harris,
M. Ozemblovski, K. Gasquet s.a.

Péand in zilele noastre a ajuns doar cliddirea unui singur turn de apd, construitd in stil eclectic (la coltul stri-
zilor Alexei Mateevici si Mitropolit Gavriil Banulescu-Bodoni), un valoros monument de arhitecturd industriala
si sediul Muzeul de Istorie al orasului Chisinau.

Cuvinte-cheie: Chisinau, Fantana, sistemul de alimentare cu apa, turnul de apd, eclectica, Bernardazzi, Sch-
midt, Harris, Scheidewandt.

Chisindu Water-Supply System in the 19th Century

Abstract. In the 19th century the issue of water- supply system for Chisindu remained a top priority. Even
before the construction of the aqueduct, the city Fountain was the main source of water. In 1834, the Turkish
master Ioan Suyolci, invited from Odessa, completed the necessary constructions at the city Fountain. However,
then all the problems were not solved, and the mouth of the main water source was constantly polluted. In 1862,
the city Duma raised the issue of building the Chisindu water-supply line. The city architect Alexander Bernarda-
zzi and the engineer Ludwig Fortini participated in the exploration for the opening of new wells in the Buiucani
Valley. In the 70s of the 19th century some fountain masters and engineers, among which were Marcel Sourrou-
bille, Von Eltz, Shevtsov, Foss, Kogan, Metz, Durasov and others, who proposed their projects for the constructi-
on of a water supply system in Chisindu. In the 1880s engineers Altukhov and Sytenko made new proposals, and
engineer N. Lyapunov presented his project using Fontain’s water.

But only thanks to the efforts of the city mayor Karl Schmidt, according to the project approved by the Odes-
sa branch of the Russian Imperial Technical Society, the construction of the Chisinau water-supply system with
two identical water towers was completed in December of 1892. The engineer of the Railway Communications
Dmitry Dyatkov took part in the work design, later being hired as a technical supervision of its construction.
Also, architects Alexander Bernardazzi and Leopold Scheidewandt and engineers E. Harris, M. Ozemblovsky,
K. Gasquet and others took an active part in the construction of the water supply system.

At present, one of the two buildings of water towers, built in the eclectic style (at the corner of Alexei Matee-
vich and Metropolitan Gavriil Banulescu-Bodoni streets), has survived, which today is a valuable monument of
industrial architecture and the residence of the Historical Museum of Chisindu.

Keywords: Chisindu, Fountain, water-supply system, water tower, eclecticism, Bernardazzi, Schmidt,
Harris, Scheidewandt.
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Arhitectd, doctorand la specialitatea 651.02 Teoria si istoria arhitecturii,
Institutul Patrimoniului Cultural, membru a Uniunii Arhitectilor din Republi-
ca Moldova, manager comunicare a proiectului transnational ,DANOVA -
Servicii inovatoare de transport pentru pasagerii nevazatori si cu deficiente de
vedere din Regiunea Dundrii”, Universitatea Tehnicd a Moldovei. Autoare a
publicatiilor stiintifice axate pe domeniul arhitecturii §i urbanismului, cu inte-
res mai sporit asupra cercetdrii artelor in perioada sovietica. Domenii de preo-
cupare: arhitecturd, urbanism, restaurare arhitecturala si alte domenii conexe.

ELEMENTE DECORATIVE IN ARHITECTURA ,,STALINISTA” A RSSM
DE LA SCHITA LA REALIZARE

Istoria arhitecturii sovietice moldovenesti
are mai multe etape de dezvoltare. Aceasta
este periodizata de mai multi specialisti din
domeniu. In literatura sovieticd arhitectii A.V.
Kolotovkin, S.M. Soihet si L.S. Eltman in vo-
lumul «Apxurexrypa Coserckoit MongaBum»
(Arhitectura Moldovei Sovietice) din 1987,
prezintd trei etape de baza: ,din 1944 - etapa
de reconstructie, sarcini prioritare in restaura-
rea si reconstructia oraselor si satelor eliberate,
distruse in timpul ocupatiei naziste; din 1955
- restructurarea radicald a directiei creative in
arhitectura si trecerea la dezvoltarea in masd a
teritoriilor libere, dupd principiul microzonarii,
bazat pe dezvoltarea pe scara larga a construc-
tiilor industriale; din 1970 - cautarea unor so-
lutii de urbanism calitativ noi in combinatie cu
reconstructia centrelor si formarea de microra-
ioane, tindnd cont de complexitatea dezvoltérii
si cresterea expresivitatii artistice a arhitecturii”
(1, p. 50]. In literatura contemporana, arhitec-
ta M. Slapac in lucrarea ,,Arta Urbanismului in
Republica Moldova” din 2008, la fel, prezinta
perioada sovietica in trei etape, axandu-se pe
limitele cronologice propuse anterior. In vizi-
unea mai multor cercetatori, aceste trei etape
corespund arhitecturii ,,staliniste”, arhitecturii
»hruscioviste” si arhitecturii ,,berjneviste”, da-

torita liderilor politici de atunci - 1.V. Stalin,
N.S. Hrusciov si L.I. Brejnev. Adevarat este fap-
tul cd arhitectura este o artd relativ dependentd
de putere, iar in perioada sovieticd este caracte-
risticd prin dependenta totala de puterea poli-
ticd. Liderii politici permanent dirijau si se im-
plicau in formarea imaginii urbane, iar mediul
urban se schimba in conformitate cu viziunile
acestora. Activitatea arhitectilor era coordonata
si riguros controlata de institutiile corespunza-
toare, de aceea arhitectii indeplineau in totalita-
te directivele politice.

Arhitectura ,stalinistd” este perioada ca-
racteristicd prin reconstructie si restaurare, dar
si prin monumentalism, cladiri de unicat de o
esteticd impresionantd, definitorie prin exube-
rantd decorativd. L.V. Stalin a fost principalul
coordonator al acestei perioade, ideile caruia se
realizau prin intermediul specialistilor din do-
meniu: ,arhitectura sovieticd este profund ide-
ologica in continutul sdu... Drept urmare, inspi-
rati de Partidul Bolsevic si personal de tovarasul
Stalin, arhitectii si constructorii sovietici au re-
flectat maretia epocii staliniste...” [2, p. 3]. Edifi-
ciile ,,staliniste” sunt o remodelare a arhitecturii
clasice pe maniera autorititilor sovietice. Cele
mai reprezentative cladiri sunt situate pe princi-
palele artere ale oraselor si au caracter simbolic.
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Fig. 1. Stema. Obeliscul. Sculpturile de pe porticul central. Cartusul.

Grandoarea si expresivitatea cladirilor este
rezultatd de mai multi parametri, insa cerceta-
rea se axeaza pe schitele arhitectilor sovietici
- elemente arhitecturale decorative, elaborate
cu maiestrie, care interpreteaza valorile politi-
ce totalitare. Lucrarea include o mica parte din
elemente decorative: frontoane, capiteluri ale
colanelor si pilastrilor, si figuri sculpturale ale
»fatadelor de paradd”, ale edificiilor din orasul
Chisinau, aici fiind situate cele mai importante
cladiri ale Republicii Sovietice Socialiste Mol-
dovenesti (RSSM). Acestea au imortalizat ide-
ologia autoritétilor prin ,,insemne heraldice, de
expresie totalitard sovieticd, cu elemente utili-
zate separat sau in grupuri compozitionale. Ele
imbind motive fitomorfe, florale, geometrice
abstractizate, uneori imprumutate din orna-
mentele covoarelor nationale basarabene” [3,
p- 319] - creand o imagine sovieticd ,nationala”.

Decorul este prezent pe toate suprafetele vi-
zibile ale fatadei: fronton, cornisa, antablament,
parapet, accent al intrarii principale, coloane,
pilastri, ancadramentele ferestrelor, balcoane
si alte elemente arhitecturale. Asemenea sunt
bogat decorate si micile forme arhitecturale afe-
rente edificiilor: vazoanele, stalpii de iluminare,
sculpturile si altele. Principala componenta de
reprezentare a puterii sovietice erau frontoa-
nele edificiilor publice si administrative, care
erau masive si cuprindeau insemne heraldice,
si deseori prin continutul lor indicau functiu-
nea acestora. Azi acestea nu mai sunt autentice
celor originare, sunt mutilate, sau chiar elimi-
nate, ceea ce se datoreaza schimbdrilor politice.

Masivitatea edificiilor ,,staliniste” se datoreaza
dezvoltarii pe orizontald, cu echilibrare pe ver-
ticala prin intermediul coloanelor si pilastrilor.
Iar unele edificii au fost imbogatite de figuri
sculpturale.

Sediul Academiei de Stiinte a Moldovei,
situat pe adresa Bulevardul Stefan cel Mare
si Sfant nr. 1, este un edificiu construit initial
pentru Clddirea Sovietului de Ministri — con-
structie dominantd atit din punct de vedere a
situdrii urbanistice, cat si din punct de vedere
politic. Arhitectura acestui edificiu era dictata
de autoritati: ,...a rezolva arhitectura cladirii
in forme monumentale, care reflectd natura
cladirii administrative... In rezolvarea compo-
zitiei fatadelor, este necesar sa se obtina expre-
sivitatea maximd a imaginii unei cladiri publi-
ce din epoca sovietica. Arhitectura ar trebui
sd fie simpld, concisd si in acelasi timp bogata
si convingitoare. Este posibild utilizarea stl-
pilor, pilastrilor si asa mai departe. In inter-
pretarea detaliilor, o atentie deosebitd trebuie
acordatd mdiestriei si priceperii in utilizarea mo-
tivelor arhitecturii populare si artei aplicate” [4,
p. 2]. Conform proiectului, frontonul clidirii
are doud variante (Fig. 1), ambele prezintd em-
blema de stat a RSSM, care ,.este reprezentata de
0 secerd si un ciocan suprapuse pe un soare, ce
rasare, flancate de spice de grau si stiuleti de po-
rumb. Acestea sunt unite in partea lor inferioa-
ra printr-o panglica rosie, cu inscriptie pe axul
central... Mai jos apare o ghirlandd din vrejuri
de viti-de-vie, struguri si fructe. In partea su-
perioara a stemei se afld o stea cu cinci raze” 3,
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p. 320]. Partile laterale ale stemei contin céte
trei lance cu ogive in varf, cu drapele si ciucuri.
In una din propuneri (Fig. 2), compozitia inte-
grd este flancatd de doud cornuri ale abunden-
tei si doud obeliscuri. Partea inferioara a fron-
tonului contine si o placd cu o linie zigzagata
sub care, pe centru, se afla un feston (ghirlanda
de sarbatoare). Fatada principald, din proiectul
elaborat in martie, anul 1952, este incununata si
de mici frontoane laterale (Fig. 3), care contin
secera si ciocanul suprapuse, integrate in cerc,
flancate cu snopi de spice de grau. De ambele
parti laterale se afla cate un obelisc similar fron-
tonului central. Tar sub aceastd compozitie se
afla o placa dreptunghiulard cu ornament de
linie zigzagatd. Conform proiectului din anul
1954, pe pirtile laterale, de colt ale clidirii se
afla scuturile cu cartuse (Fig. 1), lateral decora-
te cu doud vrejuri suspendate, iar centrat este
indicat anul 1954, astazi este inserat anul 1955.
Aspectul monumental este reprezentat prin
imbinarea pilastrilor si coloanelor atat pe fata-
da principald, cat si pe cele laterale. Capitelul
pilastrului este decorat cu un ornament floral
(Fig. 4), flancat de doua volute, dedesubt se afla
doua festoane cu ciucuri, care contin struguri
de vita-de-vie (conform proiectului sunt fruc-
te de madr). Partea inferioard prezintd motive
fitomorfe aranjate ritmic. Conform proiectului
partea centrald avea un aspect bogat si prin po-
=== zitionarea a patru pilastri la porticul central, pe
Fig. 2. Fatada principald, fragment. Mai, 1952. partea superioard a carora se afla cate o sculp-
turd (de la stanga la dreapta): mecanizatorul,

Fig. 3. Fatada principala. Fronton lateral.
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invétdtoarea, muncitorul si colhoznica (Fig. 1).
In proiectul din anul 1952 partea superioari a
pilastrilor contine vaze, pe fiecare aflaindu-se se-
cera si ciocanul suprapuse (Fig. 2).

Un alt obiectiv important este sediul Curtii
de Conturi, initial Ministerul Industriei Usoare
a RSSM, situat pe Bd. Stefan cel Mare si Sfant
nr. 69. Conform proiectului frontonul acestuia
la fel contine stema RSSM (Fig. 5), dezvoltata
pe orizontala. Intrarea principala este accentu-
ata de ,,patru perechi de coloane cu trei sferturi
fatetate” [5, p. 76]. Capitelurile acestora au avut
citeva etape de dezvoltare, prima varianta are la
partea inferioard frunze de acant (Fig. 6), deasu-
pra cérora se afla frunze similare celor de stejar,
flancate de doud volute. Superior se afla o serie

Fig. 5. Fatada principala. Fronton.

de ove cu varfuri de sageti intre ele, iar centrat,
deasupra, compozitia este incheiata de un decor
floral. Azi capitelurile aratad conform variantei
a doua de proiectare (Fig. 7). Acestea sunt total
diferite de proiectul precedent, atat prin forma,
cat si continut. Lateral se afld doua volute dez-
voltate pe verticala (conform desenelor tehnice,
partea superioard a acestora este decoratd cu o
serie de linii in unghi), iar pe centru se gaseste
linia in unghi (cu coltul orientat spre partea in-
ferioard), care este metric repetatd pe verticald.
Pe partea superioard a capitelului, centrat se afla
steaua cu cinci raze.

Intrarea principala a sediului Procuraturii
Generale, initial Ministerul Industriei Alimen-
tare, situat pe Bd. Stefan cel Mare si Sfant nr. 73,
la fel contine coloane cu capiteluri complicate
(Fig. 8). Partea de jos a capitelului este decorata
cu frunze si struguri de vita-de-vie, aranjati rit-
mic, dupa care in partea superioara se afla flori
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Fig. 8. Capitel.

de floarea soarelui, la fel aranjate ritmic, aces-
tea sunt unite compozitional prin linie curba,
care se repetd prin suprapunere. Deasupra, se
afla un rand de motive fitomorfe, iar superior
un snop cu spice de grau flancat de doua volute.
Compozitia este incheiata de o banda, care con-
tine doua linii zigzagate suprapuse, diferite ca
forma. Centrat se afld steaua cu cinci raze (care
la coloana de aldturi este succedatd de secera
si ciocanul suprapuse), integrata in ornament
floral. Lateral, capitelul difera prin ornamen-
tul pértii superioare, acesta fiind similar unei
impletituri din patru vrejuri. Baza coloanelor
este la fel bogat ornamentatd, inferior aceasta
contine linii zigzagate suprapuse, la intersec-
tia carora se afla o forma geometrica circulara.
Mai sus se afld o linie zigzagata si un motiv fi-
tomorf, care se repetd ritmic. Partea superioard
a bazei capitelului este formata din linii curbe
suprapuse, pe centrul cirora se gaseste un mo-

tiv floral cu opt petale (similar floarei-soarelui),
iar partea de sus si de jos a acesteia contine crini
stilizati. Aceastd compozitie este incheiata din
ambele parti de cate un rand de motive fitomor-
fe, ce amintesc ,motivul coarnelor de berbec”
[3, p. 322]. Atat baza, cét si capitelul coloanei
contin detalii elaborate din ceramicd glazurata
colorati. In fata rezalitului central al edificiului
se preconizau doud postamente similare, care
contineau insemne heraldice sovietice, pe care
se aflau cate trei figuri sculpturale (Fig. 9): doua
masculine si una feminina pe centru, care are
mainile orientate spre cer si tine un cos preaplin.

Cladirea actualului Teatru National ,,Mi-
hai Eminescu”, situata pe Bd. Stefan cel Mare
si Sfant nr. 79, initial era inceputd de romani,
avand functie de Filarmonica. In documentele
de proiectare sovietice gdsim ca edificiul aces-
tuia este adaptat pentru sediul Palatului Cultu-
rii (1940), apoi este numit Casa de Arte (1946),
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Fig. 9. Sculpturi.

dupa care Teatrul Dramatic de Opera de Stat
din Moldova (1953). Conform proiectului,
frontonul cladirii contine trei figuri masculine
si doud feminine (Fig.10). Figurile centrale tin
in maini instrumente muzicale, iar lateral, figu-
rile sunt prezentate cu vazon, prosop (covor)
ornamentat si carte. Compozitia contine si mo-
tive fitomorfe, si un capitel pe care se afld o stea
cu cinci raze. Din pacate, frontonul nu a pastrat
acest decor in altorelief, care incd mai este intal-

nit in imaginile anilor "50. Detaliul de pe arhi-
trava fatadei principale si de pe fatadele laterale
(Fig. 11), in rezalit, la fel contine insemnul se-
cera si ciocanul suprapuse, asezat pe un cartus,
flancat de douad vrejuri cu frunze si struguri de
vitd-de-vie. Frontoanele fatadelor laterale con-
tin pe centru instrumentul muzical - lira stili-
zatd, marginita pe dreapta de un vrej cu frunze
si fructe de stejar, iar pe stanga, de un vrej cu
frunze si fructe de laur (Fig. 11). Deasupra com-
pozitiei se afla steaua cu cinci raze, situatd pe o
panglica, iar lateral este flancatd de doua tulpini
spiralate de frunze si struguri de vitd-de-vie im-
binate cu alte motive fitomorfe. Intrarea princi-
pala este accentuata printr-un portic de coloane
si pilastri, capitelurile carora sunt clasiciste (Fig.
12), fard adaos de insemne heraldice sau motive
»hationale”. Capitelurile pilastrilor de pe fatada
sunt deosebite prin frunze si struguri de vitd-
de-vie, si motive fitomorfe, si o bandé cu ove.
Tar proiectul pilastrului din anul 1946 contine si
stele cu cinci raze, si spice de grau (Fig. 13), ceea
ce este total diferit de varianta actual.

Edificiul Casei Sovietului Uniunilor Sindi-
cale (Fig. 14), situat la intersectia strdzii Puskin
si Bd. Stefan cel Mare si Sfant, alaturat Prima-

Fig. 10. Fronton. Fatada principald.

Fig. 11. Fronton. Fatada laterala.




Fig. 12. Capitel al coloanei.

riei Municipiului Chisindu, azi are mai multe
functiuni. Fatadele au fost elaborate ,,cu detalii
in stil national moldovenesc” [6, p. 5]. Capitelul
pilastrului prezintd patru volute (Fig. 15), ase-
zate pe frunze de acant, centrul cdrora ocupd un
soare rasare, deasupra céruia se afld insemnul
sovietic secera si ciocanul suprapuse. In par-
tea superioard compozitia este completatd de o
floare cu cinci petale.

Alaturi de aceasta constructie, pe latura
strizii Puskin se situa sediul Gospoddririi Ape-
lor. Fatada acestuia a pastrat practic intact fron-
tonul format din secera si ciocanul suprapuse
(Fig. 16), asezate pe un soare rasare, situat in
interiorul unui cartus, la baza ciruia se gaseste
o frunza de acant, iar deasupra se afld steaua cu
cinci raze. Compozitia este flancata de doud vre-
juri de frunze si fructe de laur, frunze si fructe
de stejar. Ca si stema RSSM, compozitia contine
lateral cate trei lanci cu ogiva in varf, cu drapele
si ciucuri. Aici fiecare din ogive contine cite un
insemn sovietic: ogiva inferioara si de mijloc -
steaua cu cinci raze, iar cea superioara - secera
si ciocanul suprapuse. Lateral toatd compozitia
este flancata de cite un corn al abundentei, pline
de fructe si struguri de vitd-de-vie, imbinate cu
frunze. Fatadele contin o serie de pilastri, capi-
telurile carora sunt ornate cu frunza si strugure
de vitd-de-vie (Fig. 17), flancat de doud volute,
baza cirora prezinta frunze de acant, iar deasu-
pra compozitiei se afld o floare cu cinci petale.

Sediul Comitetului Central al Partidului Co-
munist a RSSM (blocul nr. 6) situat la intersectia
strazilor Puskin si 31 August 1989, alipit lateral
de cladirea Muzeului National de Artd a Mol-

4

Fig. 14. Ansamblu de edificii de pe str. Pugkin.

dovei, la fel este bogat in pilastri decorati. Con-
form proiectului, capitelul contine doud volute
(Fig. 18), deasupra carora, centrat, se afla stea-
ua cu cinci raze, iar dedesubt secera si ciocanul
suprapuse. Partea inferioara a compozitiei este
formata din frunze de acant. Azi capitelurile nu
contin insemne heraldice, probabil se datoreaza
decorului in abundenta in partea superioara a
pilastrului: steaua cu cinci raze flancata de doud
secere oglindite si suprapuse pe un snop de grau,
care este flancat de frunze si struguri de viti-de-
vie (conform proiectului frunze de acant).
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Fig. 16. Fronton.

Cladirea ocupatd azi de cinematograful
Patria ,,Emil-Loteanu” situat pe Bd. Stefan cel
Mare si Sfant nr. 103, a suferit mai multe inter-
ventii de-a lungul timpului: ,,cladirea «Cinema-
tografului Central» pentru 1000 de locuri a fost
proiectatd pe sistemul structural neterminat,
existent a fostului teatru romanesc, a carui con-
structie a inceput in anii 1933-1934, pe locul cli-
dirii existente anterior a «Adunirii Nobilimii».
In timpul constructiei cutiei existente s-au folo-
sit partial peretii si fundatiile vechi. Constructia
a fost opritd in anii 1938-1939” [7, p. 6]. Astazi
cladirea a péstrat partial ideile din proiect, auto-
rul caruia a fost V. Voitehovschi, care a conlu-
crat cu mai multi specialisti din domeniu. Fron-
tonul edificiului (Fig. 19), cuprindea lira situata
pe o baza decoratd. Pe mijlocul instrumentului
se situeaza steaua cu cinci raze, iar deasupra se-
cera si ciocanul suprapuse. Lira este decorata in
partea de jos cu o serie de ove si sdgeti, orientate
cu varful in jos, iar lateral contine motive fito-
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Fig. 19. Decor de pe frontonul fatadei principale.
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Fig. 20. Sculptura.

morfe, partea superioara a cdror este spiralatd,
cu terminatii sub forma de motive fitomorfe
suspendate. In partea de jos lira este flancati de
doud masti: una zadmbitoare, iar cealaltd trista.
Partea de jos a compozitiei este incheiata de o
ghirlandd din frunze, imbinatd cu o panglica,
care se dezvolta de ambele parti a compoziti-
ei. Ghirlanda este fixatd din doud parti cu flori
incadrate in cerc, din care se suspenda tesatu-
ra spiralat organizatd. Deasupra acoperisului
observim un ansamblu de sculpturi (Fig. 20),
format din trei figuri feminine, care tin in mai-
nile intinse spre cer steaua cu cinci raze, flanca-
ta de doud vrejuri.

Sediul Serviciului de Informatii si Securitate
al Republicii Moldova, situat pe Bd. Stefan cel

Mare si Sfant nr. 166, este o cladire edificata in
perioada postbelica, care nu a péstrat frontonul
originar (Fig. 21). Fatadele acesteia sunt aglo-
merate de coloane si pilastri, partile superioare
continand steaua cu cinci raze.

Actualul bloc al Academiei de Muzicd,
Teatru si Arte Plastice, situat pe strada Alexei
Mateevici nr. 87, cladire edificatd in secolul al
XIX-lea, in perioada sovietica a fost sediu al Ca-
sei Sovietelor, de aceea pe frontonul sau se afla

Fig. 21. Fatada principala. Fragment.
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Fig. 22. Stema RSSM.

stema RSSM (Fig. 22). Cladirea a fost restaurata,
dar nu a suferit modificéri exterioare esentiale.

Asemenea si cladirea Prezidiului Sovietului
Suprem al RSSM, situatd pe strada Bucuresti nr.
62, construita in secolul al XIX-lea ca fost conac
urban Riscanu-Derojinschi, dupa reconstructia
din perioada sovieticd avea frontonul decorat
cu stema RSSM (Fig. 23). In sarcina de proiec-
tare din anul 1954 se prevede adaugarea ,,unei
aripi simetrice la cladirea existenta, care ar tre-
bui sd gazduiascd o sald de sedinte pentru 700
de locuri” [8, p. 8]. Decorul exterior trebuia sd
repete simetric detaliile arhitecturale a edificiu-
lui existent. Azi, monumentul de insemnatate
nationald nu mai exista, ceea ce se datoreazd
»hoilor viziuni de dezvoltare imobiliard” in
centrul istoric.

Fig. 23. Stema RSSM.

Aferent principalelor artere ale orasului
Chisinau se afld si citeva cladiri rezidentiale,
care au fost proiectate pentru colaboratorii in-
stitutiilor administrative.

Cladirea rezidentiald cu 120 apartamente,
situatd pe Bd. Stefan cel Mare si Sfant nr. 132,
este una din cele mai ornamentate edificii. Fa-
tadele sunt aglomerate de coloane si pilastri, in
perechi sau situate singular, capitelurile carora
contin pe centru un strugure de vita-de-vie (Fig.
24), cu frunzd deasupra, flancat de doud volute.
Partea inferioara prezinta trei frunze de acant,
iar cea superioara un abac concav, pe centrul
caruia se afld un ornament floral cu cinci petale.

Cladirea rezidentiald de pe Bd. Grigore Vie-
ru nr. 19 are detalii de decor similare cu cladi-
rea rezidentiala situatd pe strada Puskin nr. 37.
Edificiile contin coloane si pilastri cu capiteluri
(Fig. 25), care sunt ,nationale” prin snopul de
spice de grau aflat centrat, deasupra ciruia se
afla o frunza palmat-sectatd. Toatd compozitia
este marginita de o parte si de alta de doua vo-

Fig. 24. Capitelul coloanelor logiilor centrale si ale pilastrilor logiilor laterale.

s,



Fig. 25. Capitel.

lute, inferior este terminata de frunze de acant,
iar superior de abac concav cu ornament floral
din cinci petale pe centru.

Capitelul cladirii rezidentiale cu 32 aparta-
mente de pe strada Armeneascd are un capitel
mai compus (Fig. 26). Accentul principal sunt
trei spice de grau unite prin panglicd, incadrate
intr-o forma circulara bogat ornamentatd. De-
desubt se afld un feston (ghirlandd de sirbatoa-
re) format din fructe de mér in compozitie cu
struguri de vitd-de-vie, flori — unite prin pan-
glica si fixat de doua flori cu sase petale, de la
care se suspenda fasii de tesatura. Dedesubt, pe
centru se afla un decor fitomorf compus. Inferi-
or compozitia este incheiata de doud panglici in-
trepatrunse, cu forme circulare intre ele, aceleasi
forme rotunde finiseazd compozitia si in partea
laterald, iar superior se gasesc doud motive fito-
morfe, care se succed ritmic de cateva ori.

Un aspect mai diferit, dar totusi cu aceeasi
semnificatie, au coloanele principalei clddiri a
fostului Stadion Republican. Fatada orientata
spre strada M. Kogalniceanu este decoratd cu
pilastri, capitelul cirora are o forma mai deo-
sebita (Fig. 27), pe centru se afla steaua cu cinci
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Fig. 27. Capitel a pilastrului. Fatada principald.

raze, inconjuratd de cinci forme geometrice cir-
culare bombate. Lateral compozitia este flanca-
ta de doua ciucuri, iar partea inferioara prezinta
o tulpind cu frunze si struguri de vita-de-vie.
Fatada orientata spre stadion, este rezolvatd
pe centru in sase coloane, capitelul carora este
practic similar decorului pilastrilor (Fig. 28),
avand pe centru steaua cu cinci raze asezatd pe
frunze si fructe de stejar, flancate de doua ciu-
curi situate in nisele capitelului. In partea inferi-
oard compozitia este terminata printr-un vrej de
frunze si struguri de vita-de-vie. Desi frontonul
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Fig. 28. Capitel.

nu prezintd functia edificiului, fatada contine
medalioane in altorelief, care reprezinta cateva
tipuri de sport: tenis, box, atletism, aruncarea
greutatii, haltere, fotbal (Fig. 29).

Pavilionul RSSM pentru expozitia agrico-
la a Uniunii Sovietice (Fig. 30), reprezintd in
totalitate imbinarea cu iscusinta a elementelor
decorative ,nationale” cu insemnele heraldice
sovietice, ceea ce a si format imaginea arhitec-
turii ,,staliniste” a RSSM.

Exemplele tratate sunt doar o parte din edi-
ficiile reprezentative a arhitecturii ,,staliniste” a
RSSM. Acestea celebreaza perioada sovietica
tiind abundente de insemne sovietice. Doar ca
nu putem afirma cu certitudine c decorul este
unul ,,national” si autentic doar térii noastre.
Motivele agrare utilizate practic in fiecare an-
samblu decorativ, ar putea fi atribuite si altor
republici componente a Uniunii Republicilor
Sovietice Socialiste.

Studiul insé nu a avut ca scop doar demon-
strarea arhitecturii ,,nationale sovietice moldo-
venesti”, ci atrage atentia asupra arhitectului -
persoand multidisciplinara, care s-a conformat
situatiei politice pe parcursul unei intregi peri-

& LR
Fig. 29. Medalioane.

oade totalitare si a creat cu iscusinta deosebita o
istorie fira analogii.

Acest model de arhitectura ineditd trebu-
ie salvgardat si conservat, deoarece prezintd o
memorie istoricd, este artd, care a unit specia-
listi, maiestria §i ingeniozitatea cdrora meritd
respect!
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Elemente decorative in arhitectura ,,stalinistda” a RSSM. De la schita la realizare

Rezumat. Indatd cu sfarsitul guvernirii lui Iosif Vissarionovici Stalin s-a terminat si perioada arhitecturii
totalitare, de tip stalinist. De la monumentalism, estetica si edificii de unicat, arhitectura a trecut la industrializare,
prefabricare, proiectare-tip si economicitate, caracteristice perioadei de guvernare a lui Nikita Sergheievici Hrus-
ciov. Dupd monotonie s-a trecut la plasticitate arhitectural3, brutalism si modernism sovietic, caracteristice tim-
pului cArmuirii lui Leonid Ilici Brejnev. Ambitiile creative se schimba odata cu schimbarea liderilor politici sovie-
tici. Ulterior artele nu au mai cunoscut atéti ,,dirijori” politici, arhitectura dezvoltidndu-se mai liber si diversificat.

Cercetarea se axeaza pe analiza si studiul descriptiv in detaliu a ornamentelor de pe unele componente ale
edificiilor ,,staliniste” din Republica Sovieticd Socialistd Moldoveneascd. Autoarea prezintd in premierd schitele
originare ale arhitectilor. Imaginile reprezinta un colaj al desenelor din trecut si foto-fixarilor din prezent. Un
asa mod de abordare permite analiza comparativa vizuala dintre ceea ce a fost propus de autor si ceea ce a fost
realizat. Schitele arhitectilor permit ,citirea” corectd a elementelor decorative, deoarece astdzi cladirile nu mai
péstreazd varianta initiald. Din pécate decorul clasicismului socialist nu s-a pastrat de-a lungul anilor si, mai mult
ca atit, a fost mutilat sau chiar intentionat eliminat.

Cuvinte-cheie: RSSM, arhitectura stalinistd, politici, decor, fronton, capitel, sculptura.

Decorative Elements in the “Stalinist” Architecture of the MSSR. From Sketch to Realization

Abstract. With the end of Joseph Vissarionovich Stalin’s governance, the period of totalitarian Stalinist ar-
chitecture ended. From monumentalism, aesthetics and unique buildings, architecture was oriented to industri-
alization, prefabrication, project-type and economy, characteristic of the reign of Nikita Sergeyevich Khrushchev.
After the monotony, it was passed to the architectural plasticity, brutalism and Soviet modernism characteristic
of the time of Leonid Ilyich Brezhnev’s rule. Creative ambitions change with the succession of Soviet political
leaders. Later, the arts did not know so many political “conductors”, the architecture developing more freely and
diversified.

The research focuses on the analysis and detailed descriptive study of ornaments on some components of
“Stalinist” buildings in the Moldovan Soviet Socialist Republic. The author presents for the first time the orig-
inal sketches of the architects. The images are a collage of past drawings and current photo fixations. Such an
approach allows a visual comparative analysis between what was proposed by the author and what was achieved.
The architects’ sketches allow the correct “reading” of the decorative elements, because today the buildings no
longer keep the original version. Unfortunately, the decorum of socialist classicism has not been preserved over
the years and it has been mutilated or even intentionally removed.

Keywords: MSSR, architecture, Stalinist, politics, decoration, pediment, capital, sculpture.

Fig. 30. Fatada principala.
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CGiuvaiere culturile

Membru al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova. Absolventa
Liceului de Arte Plastice ,,Igor Vieru” si a Universitétii Pedagogice de Stat ,,lon
Creangd” din Chisinau, Facultatea Arte Plastice si Design, specialitatea Arte
Plastice. Participantd la numeroase tabere de creatie din tara si peste hotare,
precum si la expozitii in grup si internationale (Roménia, Serbia, Slovacia, Un-
garia s.a.). Lucrarile artistei se afld in colectii private din Grecia, Suedia, Ro-
ménia, Germania, Moldova, Federatia Rusa, Marea Britanie, Australia, Franta,

SUA s.a.

Victoria COZMOLICI

VIZIUNEA S$I STILUL ARTISTEI VICTORIA COZMOLICI

Stilul ultra postmodernist al talentatei ar-
tiste Victoria Cozmolici, fenomen deosebit
in artele plastice din Republica Moldova, este
cultivat la Liceul de Arte Plastice ,,Igor Vieru”
(1996) si Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon
Creangd” din Chisinau, Facultatea Arte Plasti-
ce si Design, specialitatea Arte Plastice (2001).
In 2015, Victoria Cozmolici obtine Diploma de
Master in Management in Arte, Facultatea Arte
Plastice si Design in cadrul aceleiasi universi-
tati. Este membru titular al Uniunii Artistilor
Plastici din Republica Moldova din 2011. Parti-
cipa la multiple expozitii de grup si personale, la
tabere de creatie din diverse tiri europene.

Pictorita locuieste intr-o zona veche, partea
de jos a orasului Chisindu, asa-numita ,fosta
Cariera de piatra”, in spatele Circului, nu depar-
te de biserica ,,Sfintii Imparati Constantin si Ele-
na”, o zona de case rustice, impéanzite de multa
verdeatd, locuite in mare parte de clasa munci-
toare. Aici si-a trdit copilaria, fiind influentata
de arhitectura istorica a orasului format in pe-
rioada postbelica. Aceasta regiune a orasului cu
multe case devine o bogata sursd de inspiratie
pentru pictura de gen si cea peisajera a artistei.

Peisajele Victoriei Cozmolici au diferite
motive: drumuri rectilinii, cu o perspectiva bine
conturata in majoritatea cazurilor, cu multa ver-
deatd pe margini, uneori cu cer senin, nori sau
zone muntoase in departare; peisaje citadine cu
blocuri inalte, pline de transport, dupé ploaie,
sau cu un public grabit sub o mare de umbrele
(Octombrie, 50x60 cm); peisaje cu flori de camp
in prim-plan, care uneori ocupd toata indltimea
panzei, bine detaliate, evidentiate prin tehnica
stropirii sau zgarierii (lanuarie 2021, Amurg
2021, Raul 2021, Vara, Flori de camp) [1]; aco-
perisuri rustice ale cladirilor si casutelor vechi,
reprezentand diferite anotimpuri.

Spiritul artistic ambitios al pictoritei, usu-
rinta maiestriei le regdsim in compozitiile sale
peisajere pictate cu multd dédruire. Vladimir
Maslov atentioneaza ca peisajele autoarei ,ca-
pétd o conotatie metafizicd, poate chiar metais-
torica, deplasand atentia spectatorului catre o
geometrie a spatiului liber, a unei ratiuni auto-
ritare, ce administreazd suprafetele landsaftu-
lui national” [2]. Chisinduiancd fiind, autoarea
prinde bine suflul spiritual al capitalei, al vietii
cotidiene ce se extinde in tablourile sale des-
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Vedere din fereastrd, 2015, ulei, panza, 500x600 mm.

pre Chisinaul de altadatd. Luminite aprinse la
geamuri, drumuri deseori intortocheate (Rainy
day), tulpini de copaci sau crengi suave, idee de
gard trasat grafic undeva, accente de culoare -
intregesc compozitiile mediului orasenesc spe-
cific moldovenesc, prezentat in diferite anotim-
puri. Petele de culoare ale caselor, geometrizate
laconic, precum si pauzele mari, deseori tratate
prin griuri, denota o tehnicd specifica autoarei.
Cartierele stilizate, picturale cu tente decora-
tive din panzele Victoriei Cozmolici reprezin-
ta casele Chisindului vechi, pictate din diferite
unghiuri de vedere, zona care era pe vremuri
centrul capitalei, situatd in jurul uneia dintre
cele mai vechi biserici din Chisindu - ,,Sfintii
Imparati Constantin si Elena”. Autoarea reali-
zeaza compozitii deosebite cu peisaje cu tenta
rusticd, monolit pictate, fira prezenta figurii
umane, acestea fiind doar subintelese: Primdva-
rd in sat (2010), Oras (2014), Chisindu de seard,
Case (2014), Acoperisuri (2014), Case (2016),

Vedere din fereastrd (2015), lanuarie, Vedere
din fereastrd (2015), Oras, Orasul vechi, Toam-
na, Troleibusul, Case vechi (2018), Case (2019),
Toamna (2021).

Meritd mentionat tabloul Terra (2015, ulei/
panzd, 1600x1200 cm), care a fost premiat de
Centrul International de Cultura si Arte ,,Geor-
ge Apostu”, Bacdu in cadrul expozitiei-concurs
»Saloanele Moldovei”. Compozitia de dimensi-
uni considerabile este sectionata in doua regis-
tre. In partea de sus sunt reprezentate traditio-
nalele acoperisuri pictate in griuri spre maroniu,
ocru cu tente de verde crud si doar luminitele
galbene din geamuri denotd prezenta omului.
Registrul de jos — mai laconic, include un copac
- cu corona semicerc, bine conturatd, oglindita
in adancul terei — pe fundal verde, sustinut de
griuri inchise pe partile laterale. Cu un concept
filozofic, Victoria Cozmolici ne vorbeste despre
eternitate, simplitatea vietii cotidiene si sensul
ei — pomul vietii, metamorfoze, noi incercéri si
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sperante... Prin stilistica ce o abordeaza si acce-
sibilitatea simbolurilor, autoarea se afld intr-o
permanenta cdutare a esentelor, ficdnd din fie-
care tablou o tema de reflectie.

Victoria Cozmolici are predilectie si fatd
de alte genuri ale picturii de sevalet: portret de
femei si fete tinere, portret cu miini sau cu in-
treaga figurd. Acestea apar suave si gratioase, fa-
candu-si toaleta, fiind meditative, ingandurate,
cu o ceagca de cafea la o margine de masa sau
odihnindu-se lejer intr-un fotoliu, intr-o stare
de relaxare totala, brunete, roscate sau blonde,
uneori chiar cu parul bleu, deseori nud, senzu-
ale si catifelate, uneori tratate doar prin siluets,
astfel, crednd o stare de spirit moderna.

Panzele ei deseori prezintd o interferentd
a genurilor. Portretele, siluetele figurilor uma-
ne ca si motivul peisajer se transforma lent in
picturd de gen si invers, in compozitii cu figuri
multiple, discutand pe o canapea sau situate fi-
ecare in legea sa intr-o matrice complicata, pic-
tate in ulei sau vopsele acrilice, cu coloritul stri-

Ploaia, 2019, ulei, panza, 500x600 mm.

dent, alteori prin cromatica cu dominanta calda
a tonurilor al cdror principal asociat este lumi-
na, ce le disperseaza starea de spirit. Autoarea
deseori incearcd si-si modifice tehnica de lucru,
impresionand spectatorul prin noi realizari.

Pictura de gen cu figuri umane Flirt (2013)
este tratata intr-o gama caldd de maroniu in-
chis spre negru in partea de jos a lucririi, spre
roz deschis in cadranul de sus al compozitiei si
doar siluetele figurilor abia vizibile desfasoara
subiectul compozitiei. In ceea ce priveste aspec-
tul cromatic, tehnica executdrii si prezentarea
artistica, tablourile pictate mai tarziu sunt dife-
rite: All about men (2017) si Dialog (2017). Cro-
matica mai vioaie a prezentarii figurilor denota
alt spirit, figuri discutand in pozitii statice, dar
pline de tensiune interioara.

O alta mare pasiune a artistei este natura
statica, reprezentata prin flori de gradind sau
de camp, plasate uneori in vase pe jumatate sec-
tionate, evidentiind astfel florile, cu fructe de
sezon: cirese pe draperii crosetate, mere, pere,
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gutui. Adesea dovleacul ocupa rolul esential. De
0 maxima expresivitate a culorii, printr-o for-
ma sinteza, forma nucleu, specifica doar autoa-
rei, tablourile deseori sunt intercalate cu pauze
mari posibile, create prin pete decorative, for-
mate din tuse plate a cutitului de paletd, deseori
trecute prin griuri colorate.

Victoria Cozmolici, pentru valoarea sa pro-
fesionala, este permanent recompensatd prin
premiile breslei: Locul 1l la ,,Noi, tineretul crea-
tor” 2011, Laureata a premiului onorific ,,Clipa
de Aur” 2011, Premiul mare la Expozitia con-
curs a Camerei de Comert si Industrie Mol-
do-francezd 2013, Premiu pentru picturd acor-
dat de Centrul Cultural si Arta ,,George Apostu”
din Bacdu, ,Saloanele Moldovei”, editia XXV,
2015, Diploma de merit la expozitia-concurs
»Autumnala” 2015, Diploma la expozitia-con-
curs ,Saloanele Moldovei”, editia XX VI, 2016.

Victoria Cozmolici este o artistd cu o voca-
tie inndscuta in activitatea profesionald si rama-
ne una din putinele care practicd toate genurile
picturii de sevalet. Artista incearcd si depaseas-
céd obiectul, care este doar un punct de plecare

pentru a exprima ceea ce vedem noi in el. Are
capacitatea de a vedea dincolo de aparenta lu-
crurilor. Totusi, nu renunta la prezenta obiec-
tului din creatia sa.

Studiind partile i intregul ajungem la con-
cluzia ca tablourile pictoritei sunt riguros or-
donate geometric, echilibrul dintre ordine si
dinamica formelor este, deseori, obtinut prin
culori neutre. Unitatea si expresivitatea panze-
lor in ansamblul sau depinde in mare masura
si de maiestria pictoritei de a aplica contrastul
culorilor in sine si acelui simultan, astfel incat
griurile colorate prin bogatia lor valorica devin
tot atatea tonuri si nuante care se integreazd sau
tempereaza suprafetele viguros colorate. Expu-
nand tablourile sale, autoarea convinge de fie-
care data publicul prin conceptul sau personali-
zat, prin viziune si stil.

Referinte bibliografice:

1. Calendar. Chisindu: 2021, Smart credit.

2. Maslov, Valentin. Limba romana, nr. 5-6, anul
XXVII, Chisindu, 2017, p. 319-325.

Viziunea si stilul artistei Victoria Cozmolici

Rezumat. In articol este prezentatd lapidar creatia artistei Victoria Cozmolici. Pictorita si-a format stilul
propriu in timpul studiilor si al taberelor de creatie din diverse tiri europene. In creatia sa artista denota predilec-
tie fata de toate genurile picturii de sevalet, portrete de femei si fete tinere, naturi statice cu fructe si flori, peisaje
urbane. Motivul de bazi in peisajele pictoritei este inspirat din zona veche a Chisinaului. Printr-o form4 sinteza,
forma nucleu specificid doar autoarei, tablourile deseori sunt intercalate cu pauze mari create prin pete decora-
tive, formate din tuse plate a cutitului de paletd, deseori trecute prin griuri colorate. Victoria Cozmolici expune
tablourile sale convingand de fiecare datd publicul printr-un concept original, prin viziune si propriul sau stil.

Cuvinte-cheie: picturd, stil, pete decorative, cutit de paleta, pauza, contrast.

The Vision and Style of the Artist Victoria Cozmolici

Abstract. The article briefly presents the creation of the artist Victoria Cozmolici. The painter formed her
style during the studies and creative camps in various European countries. In her creation, the artist shows a pre-
dilection to all types of easel painting, portraits of women and young girls, static natures with fruits and flowers,
urban landscapes. The basic motif in the painter’s landscapes is inspired by the old part of Chisinau. Through a
synthetic form, core form specific only to the author, the paintings are often interspersed with large pauses created
by decorative spots, consisting of flat touches of the blade knife, often passed through colored grays. Victoria Coz-
molici exposes her paintings always convincing the audience with an original concept, vision and his own style.

Cuvinte-cheie: painting, style, decorative stains, palette knife, pause, contrast.

Iraida CIOBANU,

doctor in studiul artelor si culturologie,

artist plastic; lector, Facultatea Arte Plastice si Design,
Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creangd” din Chisindu.
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Chisindul, 2015, ulei, paAnzd, 600x700 mm, MAL

Acoperisuri, 2004, ulei, panza, 900x1200 mm.




Fereastra albastrd, 2020, ulei, panza, 500x500 mm.

Toamna, 2015, ulei, pAnza, 600x1200 mm.




Oras, 2014, ulei, panza, 600x1200 mm.




Orasul vechi, 2016, ulei, panza, 700x900 mm.




Smaginarul literei

Actrita, interpretd, poetd, compozitoare, textiera, nascutd la Chisinau, Re-
publica Moldova. In 2000 a emigrat in SUA. Autoare a celebrului cantec de ru-
gaciune Standing on the edge, coloana sonora a filmului cu acelasi titlu Standing
on the edge. Cele mai recente creatii muzicale in care realizeazd atat muzicd, cat
si versuri sunt: coloane sonore de film, opera, jazz, pop, rock si balade.

Laureatd a numeroase concursuri si festivaluri internationale, Valenti-
na, fiind aproape 20 de ani in domeniu, participa si in calitate de membru al
juriului la diverse concursuri. Este laureata Premiului de argint la Festivalul
»Golden Hit” de la Moghilau.

FACE OF THE SAINT

Gives shoots of life a tree

Fate’s violent maiden

Attracts those who are hungry ahead of time
The future has not drunk the cup of destiny yet

The loop gets weaker

On the thin throat of being

The prophet heals from longing
Dividing bliss into pieces

But the face of the saint was recognized
And the fallen soul saved

And here is the soul-stealing thief

He leaves with his eyes downcast

THE PROPHET PREPARES FATE FOR YOU
When in an urge of darkness and passion

The shadow and anger are born

The prophet prepares fate for you

From the blanks of the life of the tree

When with a lost game

Darkness rage comes again

Death comes, fire is given to the hero
His double shadow reappears

But suffocates with time cruelly

And roasted alive in the mind

From the underworld - servants of destiny
Retribution for heartbreak

Valentina IOFE
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When hope stretches into eternity
Gritting your teeth confidently
Rotten clothes fall off

Will fall with hard years

WHEN THE MOON BECOMES FULL
The instance when the moon becomes full
And darkness cannot conquer the bright light

This so sharp silver light

Reflects numerous silhouettes of your inner harmony.

Oh! My dearest dream!
Magical moment revives!
The quintessence of your soul

In consciousness of the greatest mind!

Garland of stars crowns your constantly changing image

Which whisper something to you
Fulfilling the universe with
Lightness and craziness

WHISPER RUNS ON SILENT STREET

Whisper runs on silent street
Echo plays your voices beat
Dancing shadows on the wall
Waiting for your promised call

You are, only you my love
Lighting coming from above
Blessing my another day
Life is joyful pf you stay

Yet in another live

Willing me to fight

For my only love

Craving just to have my chances back
Never forget

Look into your eyes

Thinking of your smile

That forever shines

Aching just to have my chances back
Never forget

STANDING ON THE EDGE
Standing on the edge wingless
Knowing that my soul is lost
Greedily crows circling above
Tearing my life into pieces

Soulless pain climbing into my heart
And fate is on fire, naughty
Breaking my life with a fine measure
Protect fate with your faith

Standing on the edge fateless
Seeing my death in peace
Greedily crows circling above
Tearing my life into pieces

And prepares death for the slaughter
My affirmation and confession
Wake me up bell ringing

Is this a reality, or a prophetic dream
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Guvinitul celuilall

Andrei Marinat, fiul lui Alexei Marinat, ne-a oferit acest interviu pe
20.12.2019.

Alexei Marinat a fost prozator, scenarist, dramaturg, publicist, diarist, me-
morialist. Participant la cel de-al Doilea Razboi Mondial, detinut politic si de-
portat in lagdrele Gulagului (1947-1954), luptator dedicat renasterii nationale
(1987-1989, membru al Uniunii Scriitorilor si al Uniunii Jurnalistilor din Re-
publica Moldova. A debutat cu un volum de povestiri si schite Zdrile ne cheamd
(1959). Este autorul romanelor Fata cu hartag (1962), Urme pe prag (1966),
Izvoarele fierbinti (1973), Mesagerii (1977), Grddina dragostei (1980); al schi-
telor umoristice Drob de sare (1968), De luni pand simbdtd (1970), Cautdtorii
de noroc (1983), La doi pasi de fericire (1989); al prozelor scurte Venea un om
pe drum de tard (1962), Vanturi albastre (1969); al comediilor: Opriti Planeta
(1966), Adio, Campanella (1968), Dragostea din mai (1970), Curajul bdrbatilor
(1981), al jurnalului Eu i lumea. Prozd documentard (1999) si al memoriilor
Calatorii in jurul omului (2004).

ALEXEI MARINAT - UN ADEVARAT MARTIR AL ISTORIEI

SM: Domnule Andrei Marinat, Vi in-
demn sa vorbim despre destinul tatdlui Dvs.,
scriitorul Alexei Marinat, un adevarat martir
al istoriei, care a reusit sa consemneze crime-
le comise de regimul comunist in perioada in
care Basarabia a suportat regimul totalitar al
Rusiei Sovietice.

AM: Asa este! Alexei Marinat a avut curajul
sd scrie despre acele timpuri tragice din istoria
noastra, tragice pentru un popor intreg, rever-
beratiile acelui regim se simt si astazi. Desi cu-
noscuta din ziare, interviuri si filmulete, istoria
vietii tatdlui meu trezeste mereu interesul pu-
blicului, pentru cd e aproape de oameni, cred
eu, aproape de istoria neamului nostru care a
suferit. Si nu a suferit putin... O asemenea po-
veste tragica este practic in fiecare a doua fami-
lie din Moldova. Poate aveti si Dvs. 0 asemenea
poveste in familie?

SM: Da... avem din pacate, bunicul a fost
deportat in lagirele Siberiei. Din afirmatiile
bunicii, s-a intors puternic rusificat, familia
noastra fiind de origine romana. Dar revenind
la Alexei Marinat, cum credeti care era cauza
adevirata a arestdrii si deportarii tatalui Dvs.?

AM: Desigur nu doar jurnalele pe care le
scria zilnic au determinat arestarea lui Alexei

Marinat. Asa erau timpurile acele inumane, pri-
etenii se denuntau reciproc, starea psihologica
era grea. Bunelul meu a fost primar in Valea
Hotului, satul de bastina a lui Alexei Marinat. El
a fost primar pe timpul guvernarii romane si de
aceea a fost considerat ca dusman al regimului
sovietic si mai tarziu a fost arestat.

SM: Ce informatii instigatoare puteau
contine jurnalele unui tanar student, incat au
fost considerate periculoase de Serviciul Secu-
ritatii de Stat, KGB pe atunci?

AM: Jurnale descriau foametea, un subiect
tabu pe atunci. El a scris despre ororile golo-
domorului din Ucraina din 1932-1933, colecti-
vizarea fortatd, uciderea oamenilor de catre pu-
terea sovietica si foametea din anii 1946-1947
din Moldova, cum mureau oamenii pe strizile
capitalei, cuam administratia regimului sovietic
traia bine in comparatie cu oamenii de rand,
cum a mers in sat iarna si masina se scutura
din cauza bolovanilor inghetati, dar, de fapt,
nu erau bolovani, erau oameni morti de foame,
cdzuti chiar pe sosea. Aceste marturii au fost
publicate mai apoi in cartea ,Eu si lumea”...
Un coleg de facultate 1-a denuntat si el a fost
arestat... El a avut multi colegi buni de faculta-
te (arata o fotografie a scriitorului din timpul
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anilor de facultate) cu care a pastrat relatii toata
viata. A scris despre ei in paginile din jurnal, in-
tre 1946-1947. El avea o memorie fenomenala,
tinea minte chiar si cele mai mici detalii din via-
ta sa in detentie, cdrti citite in timpul studiilor,
dar tinea mult sd le inregistreze si sd le fixeze in
memorie. Iata aici (intoarce fotografia) a scris
numele colegilor din poza si a insemnat care si
in ce rand sta. Era foarte atent la detalii.

SM: Ati aflat vreodata cine din colegi I-a
denuntat?

AM: De fapt erau mai multi colegi... Dupa
ce s-a intors din Gulag s-au intalnit... si-au cerut
iertare... Alexei Marinat a aflat cé colegii au fa-
cut si citeva fotografii a jurnalului sau.

SM: Alexei Marinat v-a povestit cum a
fost arestat?

AM: Daca citim din caiet, vedem ca el avea
presimtirea ci va fi arestat. In ajun a avut un
vis infiordtor (citeste in limba rusd un fragment
nepublicat din jurnalul lui Alexei Marinat care
dateazd din 19 mai 1947). Cind eram mici, nici
nu stiam de experienta Gulagului din familia
noastra. Abia tocmai in anii dezghetului sau
chiar mai aproape de 1989 am aflat mai multe
din aceasta fila de viata a tatdlui meu.

SM: Cand i-au fost returnate jurnalele?

AM: Primele 2 caiete (din 1946 si 1947)
i-au fost restituite scriitorului in 1959. Alexei
Marinat a fost avertizat in repetate randuri sa
nu trimita aceste caiete peste hotare. A inceput
sd le publice la sfarsitul anilor ’80 in Literatu-
ra si Arta si in revista Codru. Al treilea jurnal
insd, ,Panzala neagra”, este ars chiar in cabine-
tul colonelului securitétii in 1959 la insistenta
acestuia, valoarea documentara a jurnalului fi-
ind incontestabild, pentru ca descria crimele si
cruzimea bestiald a regimului comunist si ar fi
putut folosit in calitate de document istoric au-
tentic.

SM: Cum estimati valoarea istorica a ar-
hivei personale a scriitorului Alexei Marinat
pe care o pastrati cu grija?

AM: Daca observati (arata spre foile jur-
nalului si alte documente de pe masa) foile do-
cumentelor sunt deja ingalbenite de vremuri
si chiar se descompun. As fi vrut si fie aceastd
memorie pastrata in forma sa autenticd, insd
nici o institutie de aici nu s-a ardtat interesatd
de acest fapt. Recent am fost contactat de Mihail
Melnicenco, fondatorul organizatiei ITpoxumo,
este si pe Facebook o pagina oficiald, care se va
ocupa de descifrarea celor doud jurnale ale lui
Alexei Marinat (deschide si aratd pagini intregi
din jurnalul scriitorului). Iata aceste pagini, si
dupéd cum vedeti nu sunt putine, le-am trimis
la descifrare pentru cé ele nu au fost publica-
te, scrisul e marunt in cerneald, pe alocuri nu se
vede nimic, foaia a ingalbenit cu timpul.

SM: Ce amintiri vd coplesesc acum, cand
tineti aceste foi ingélbenite care poarta frag-
mente scrise de Alexei Marinat?

AM: Foarte mult tin la pdstrarea memori-
ei si istoriei. Mereu reflectez asupra faptului ca
Alexei Marinat a luptat mult pentru reanimarea
constiintei nationale si pentru limba romana.
Imi amintesc toatd amploarea evenimentelor de
atunci. As vrea sd pastram adevarul in istorie, sa
stim numele celor care au luptat pentru inde-
pendenta cu adevarat, cei care au riscat mereu
cu propria libertate pentru a reintoarce limba
maternd in tard. Pentru ca atunci cand Marinat
a lansat un apel deschis conducerii cu privire la
limba de stat, organele de securitate au incer-
cat sa deschidad un dosar penal pe numele lui, sa
caute noi acuzatii sau si le rascoleascd pe cele
vechi... Trist... (ofteazd). Pentru ca Alexei Mari-
nat a fost reabilitat fiind in lagar si repus in toate
drepturile incd in 1954. Apoi i-au fost restitui-
te toate decoratiile si in 1959 devine membru
a Uniunii Scriitorilor din URSS. Dar, dupa cu-
vantarea rostita cu inversunare pentru reintoar-
cerea la alfabetul latin §i pentru reanimarea lim-
bii roméne in spatiul Basarabiei, i se intenteaza
un dosar la sfarsitul anului 1988, prin care se
cere anularea hotdrarii din 1954 privind elibe-
rarea din lagar. Doar ca aceasta solicitare catre
tribunalul din Odessa nu a fost luatd in serios de
cdtre autoritatile respective... Aceasta fila e isto-
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ria Moldovei, ce s-a petrecut zi cu zi in societate,
in politica, ea trebuie pastrata!

SM: Considerati oportuna digitizarea
jurnalului si a intregii arhive a scriitorului?

AM: Desigur! Ce este mai important pen-
tru noi decét sd pastram istoria! De aceea am si
apelat la societatea IIpoxumo care ne va ajuta in
acest sens. Planificam sa publicim jurnalul inte-
gral, desi in limba rusd initial... De multi ani ges-
tionez, de asemenea, pagina oficiald a scriitoru-
lui, desi pana cand in mare masura pe retele de
socializare, cum este Facebook (deschide calcu-
latorul la aceastd pagina oficiald). Urmaresc co-
mentariile altor scriitori, istorici, sociologi, care
mad bucurd. Oamenii il citesc pe Marinat, el este
actual si azi, de exemplu Leo Butnaru scrie: ,,An-
drei, este minunat cd intretii vie, activd memoria
tatalui tau, a colegului si prietenului nostru Ale-
xei Marinat” (27 martie 2018). Dar, tin sd mar-
turisesc, indiferent daca considerdm ca e nece-
sard sau nu digitizarea scrierilor memorialistice
despre Gulagul sovietic, este de datoria noastra
sa reanimdm trecutul si adevarul istoric! (indicad
spre o pagind web deschisd care contine infor-
matii despre scriitorul si detinutul politic Ale-
xei Marinat — marinat andrei (bessmertnybarak.
ru)) Caldtorim prin corpul paginilor web pentru
ca sd ne reintoarcem la textele scriitorilor-mar-
tiri si sa-i salvim de riscurile neantizarii!

SM: Care este cea mai mare deziluzie pri-
vind valorificarea operei lui Alexei Marinat?

AM: Ceea ce md intristeaza foarte mult este
ca Marinat nici nu este inclus in programul sco-
lar de la noi din tara, in timp ce in Ucraina, ope-
ra sa este inclusd in program si citita in scolile
cu predare in limba roména in clasa a X-a.

SM: Ati mai gasit documente inedite in
arhiva tatilui Dvs.?

AM: In primivara anului trecut am gésit o
caracteristica pe numele lui Alexei Marinat de
lalocul de munca (Uniunea Scriitorilor) pentru
a pleca peste hotarele URSS (aratda documentul
care dateazd din 02 octombrie 1981). El era unul
din putinii membri ai Uniunii care nu avea car-

net de membru al partidului comunist. Dar de-
oarece tatdlui meu ii era interzis sd plece undeva
din cauza trecutului legat de Gulag, acest docu-
ment a ramas sd stea in sertar. Caracteristica nu
l-a ajutat, chiar daca era cavaler al mai multor
ordine si al unei medalii pentru o actiune eroica
de salvare a unui copil de la inec. Tatal meu asa
si nu a mai plecat vreodatd nicdieri. Singura ex-
ceptie a fost in 1958, cand el a mers in Roméania
la un festival al tineretului.

SM: Sunteti de acord cu afirmatia ,,memo-
riile lui Alexei Marinat reconstituie si inter-
preteaza viata scriitorului in totalitatea sa”?

AM: Astazi, citind si recitind confesiu-
nile scrise cu atata grija de tatdl meu, Alexei
Marinat, ma intreb daca au reusit sa incapa in
memorii toate suferintele indurate in Gulagul
sovietic, foamea, tradarea colegilor de faculta-
te, pierderea timpurie a mamei, condamnarea
tatalui de regimul tortionar... Dar, in Cdldtorii
in jurul omului descoperim adevarata esentd a
vietii scriitorului. Uneori fragmentar descrise,
marturiile sunt pestrite, as spune eu. Unele dra-
matice, altele pline de duiosie si bucurie, cum
ar fi, de exemplu, paginile care descriu nasterea
tiicei si fiului Andrei (adica nasterea mea!). Re-
citesc si astazi secvente din biografia mea: pre-
miera piesei tatalui meu! Eu pentru prima data
la teatrul national! Nemdrginita bucurie a lui
Alexei Marinat ca fiul sdu a asistat la premiera
comediei sale Dragostea nu-i sfetnic rau! Apoi,
admit cd viata scriitorului s-a desfasurat cu pi-
xul in mand, printre texte si memorii, care au
reusit sa confirme structura intima a persona-
litatii sale. Ziua eliberdrii din Gulagul sovietic,
5 noiembrie, este si pAnd acum sarbatorita in
familia noastra! Este victoria scriitorului asupra
regimului de tortura, asupra mortii!

SM: Memoriile scriitorului Alexei Mari-
nat sunt construite in jurul unor personalitati
istorice eminente. Cunoasteti multi din pro-
tagonistii operei?

AM: Cunosc eroii memoriilor — Serafim
Saka, Ton Osadcenco, Ion Racul... Dar, aldturi
de alte documente din arhiva tatilui meu, re-
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cent am gasit, in debaraua apartamentului
périntesc, un dosar cu titlul Taiset, Ozerlag,
lagdrul special numdrul 7, care contine notite,
adrese ale detinutilor, scenarii de teatru, desene,
portretul tatdlui meu in interpretarea pictorului
Anatol Prihodko din Cernigov (un detinut po-
litic despre care aflim in carte), partituri muzi-
cale, Caietul filologic, Caietul muczical, si chiar
documente de ordin intern din lagar... Emotiile
m-au coplesit in acel moment! Nu am stiut de
existenta acestei adevirate comori! Mi-am dat
seama cd despre acest material documentar Ale-
xei Marinat ne relateazd in memorii! Sunt eroii
memoriilor! lacov Goldman, Veaceslav Rihter,
Albert Gazenbruc (protagonistul capitolului
»Nascut in R.S.S. Belgiand”). Aici, daca imi per-
miteti, vreau sd vd spun cd curiozitatea mea de
a afla mai multe detalii autentice despre eroii
memoriilor m-au determinat sa fac investigatii
de tot felul. Astfel, pot confirma ca am obtinut
date veridice despre protagonistul Albert Ga-
zenbruc, numele deplin ortografiat corect fiind
Albertus Gustavus Franciscus Hasenbroekx,
care din 1945 petrece 8 ani de detentie in laga-
rele de concentrare sovietice, intersectindu-se
si cu Alexei Marinat. Exista chiar si o pagina
wikipedia dedicatd jurnalistului belgian (des-
chide sursa Anbbept I'asen6pykc — Bikinepis
(wikipedia.org)) care confirma faptul ca a lucrat
la postul de radio Ucraina independenti (,,Afro-
dita”) din 1943 pand in 1945, difuzand progra-
me in limbile francezd si englezd. Pacat insd e ca
Alexei Marinat nu a aflat despre soarta eroului
sdu, cdci abia acum descoperim ca Albert Ga-
zenbruc se reintoarce in Belgia dupd moartea
lui Stalin, este in curand reabilitat si petrece tot
restul vietii in tara de bastini. In 2010, conform
Decretul Presedintelui Ucrainei, este postum
decorat cu Ordinul de Merit de gradul I pentru
participarea la lupta de eliberare nationala.

SM: Cat entuziasm si angajament pen-
tru a descoperi detalii autentice referitoare la
viata protagonistilor lui Alexei Marinat! De
fapt, dezghiocarea naratiunii autobiografice
ne permite o corelare prodigioasa a vietii cu
opera.

AM: Cercetarile nu au finisat aici! O in-
tamplare fericita a facut ca urmasii eroilor din
memorii sd se intersecteze si sd-si impartdseascd
durerea pierderii parintilor-martiri. Este vorba
de Ruth Levin, fiica protagonistului povestirii
LEl-Zorab” si o chestie delicatd, poetul si com-
pozitorul Leibu Levin, si mine, Andrei Marinat,
fiul memorialistului Alexei Marinat, care a de-
dicat pagini generoase evocdrii acestei prietenii
sincere. Un ex-jurnalist din Moldova ne-a facut
cunostinta prin intermediul retelelor sociale
(Facebook). Era emotionantd pand la lacrimi
cand a auzit numele tatdlui sdu in materialul
jurnalistic prezentat de Europa liberd. Este can-
tareatd si locuieste in Israel. Interpreteaza piese
compuse de tatal sau. Poate suna prea melanco-
lic, dar povestirea ,,El-Zorab” si o chestie delica-
ta este sensibild prin descrierea torturii aplicate
de regimul comunist, dar, in acelasi timp, ofera
o0 prezentare nemaipomenita bucuriei cunoas-
terii — Alexei Marinat fiind incantat de poezia
lui George Cosbuc, descoperitd pentru prima
datd! Vibranta a fost si intalnirea mea cu Ruth
Levin, incdrcatd cu intrebari care ne-au mécinat
si ne macind pana acum!

SM: Domnule Marinat, suntem profund
recunoscatori pentru suportul Dvs. in cerce-
tarea noastra, pentru acordarea acestui mate-
rial valoros spre analiza! Va dorim sa realizati
frumosul vis de publicare integrala a tuturor
volumelor de memorii ale scriitorului Alexei
Marinat! Bafta si sandtate!

Interviu realizat de Svetlana MELNIC,
dr. in filologie.
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Abajur pentru o bibliotecd

Monografia semnata de dr. Maxim Melinti, Fiodor Uspenski si Insti-

tutul Arheologic Rus din Constantinopol (Chisinau, 2021), dincolo de uti-
litatea informatiei structurate si edificator prezentate, ne predispune spre
o discutie privind rolul si importanta pe care Rusia tarista le acorda cerce-
tarii istoriei; bineinteles nu oricarei istorii, ci doar acelui segment al ei care
punea in valoare cultura slavilor.
ol I Inci pe la sfarsitul sec. al XVIII-lea, Academia Imperiala de Stiinte din
Sankt-Petersburg (fondata in 1724) a inteles ca cercetarile in bizantologie
se impuneau ca o ,necesitate pentru istorici rusi” (Johann Stritter). In scurt
timp, s-au facut cunoscute cateva nume de bizantinologi rusi, printre care
si cel al tanarului Fiodor Uspenski. Nédscut intr-o familie de clerici dintr-un
sat din gubernia Kostroma si ajuns absolvent al Universitatii din Sankt-Pe-
tersburg, Fiodor Uspenski s-a remarcat incd de la inceputul carierei sale de
cercetator prin lucrari despre istoria Bizantului, in mod aparte interesan-
du-l aspectul relatiei ,,slavilor de sud” cu acest imperiu. Apreciat fiind pen-
tru ele, tanarul Uspenscki si-a continuat cu asiduitate activitatea stiintifi-
cd, in anii urmatori avand posibilitate sa se documenteze in arhivele de la
Paris, Londra, Oxford, Roma si Florenta. Alte cateva lucrari despre istoria
comunitatilor slave in Imperiul Bizantin l-au facut creditabil pe Uspenski
in fata fortelor de decizie in Rusia in asa masura incat propunerea lui (pe
atunci, cadru didactic la Universitatea din Novorosiisk) privind infiintarea
unui Institut Arheologic Rus in Constantinopol a fost sustinuta. Astfel ca,
printr-un decret al tarului, la 23 mai 1894, acest institut a fost infiintat,
avand drept obiectiv ,,studierea Orientului crestin”, iar Fiodor Uspenski
i-a devenit director.

Institutul, a cdrui activitate de doudzeci de ani este intreruptd de Pri-
mul Rézboi Mondial, este foarte bine dotat financiar, céci, incepand cu
1895, dispune de o cladire ,,confortabild” in Constantinopol cu o bibliote-
cd adundnd sute de carti si manuscrise vechi si un cabinet de antichitati,
transformat ulterior in muzeu. La institut activa un grup de cercetdtori
si se redacta o revistd specializatd V3zsecmus Pycckozo Apxeonoeuueckozo
WUnemumyma 6 Koncmanmunonore, editata la Odesa si Sofia. Cu timpul,
Uspenski a obtinut pentru el si pentru cercetatorii institutului posibilitatea
de a lucra in arhivele si bibliotecile Constantinopolului si de a participa la
unele sdpaturi arheologice in Anatolia, Athos si Atena. De asemenea, ei au
reusit sa faca expeditii stiintifice in orasele de pe malul Marii Negre: Trape-
zunt, Kerasun, Samsun si Sipon si din Asia Micé: Efes, Milet si Magnezia.
Monografia contine descrierile fiecirei expeditii, ale descoperirilor arheo-
logice si ale lucrérilor aparute in rezultatul acestora. De departe, cea mai
cunoscutd lucrare a lui Fiodor Uspenski (din 1916, academician al Acade-
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miei de Stiinte din Sankt-Petersburg), sinteza a muncii lui de cercetator,
este Istoria Imperiului Bizantin aparutd la Sank-Petersburg si Moscova in
trei tomuri (1913, 1927 si 1948).

De mentionat ca studiul lui Maxim Melinti porneste de la un bogat
repertoriu documentar, constituit din surse cercetate din arhivele din
Sankt Petersburg, Moscova, Istanbul si Odesa. In plus, trimiterile biblio-
grafice ofera informatii privind studiile celor mai importanti bizantinisti
rusi. Prin urmare, aceasta carte trebuie si stea pe masa oricérui specialist,
incepator sau cu experientd, in istorie, arheologie si, in genere, a oricarui
intelectual interesat de temd. Mai mult decat atét, este o carte care trebuie
sd fie cunoscutd celor care astazi iau decizii in privinta finantarii stiintei.

Romanul Musuroiul (Chisindu: Moldova Aeterna, 2020) al lui Nicolae
Rosca dezvoltd teme sociale, politice si existentiale pe fundalul unei proiec-
tii artistice a istoriei mai recente a Moldovei dintre Nistru si Prut. Imagi-
nea ,MusuRoiului”, cu accentul pe ,,R”-eul care indica un alt cuvant inten-
sificind sugestia agitatiei inutile (in cazul oamenilor desigur), este menita
sd reprezinte viziunea globald a autorului privind starea societatii statului
Republica Moldova dupa trei decenii de ,libertate”. Prin urmare, putem
sd presupunem cd romanul se prezinta drept triptic si are o structurd din
trei parti in mod deliberat. Aceasta distribuire tripartitd lasd mana libera
autorului sd creeze un subiect cu deschideri pe mai multe paliere seman-
tice, dar care, in plan abstract, vizeaza etapele esentiale ale unei existente:
nastere, viatd, moarte.

De altfel, volumul generos (romanul are 880 de pagini) permite atat
autorului sa se exprime in naratiuni stufoase, cat si cititorului sd se miste
liber printre nivelurile si sensurile textului. Ceea ce devine clar chiar de
la inceput este cd avem in fatd mai multe alegorii care pot fi interpretate
diferit. Desi se miscd intr-un cronotop recognoscibil: orasul Chisindu si
imprejurimile lui, Sinpetrut Apetri, Speranta, Nostradama (nume abstrac-
te), precum si Papa de la Aroma, Pontiu Filat, Ghimp, printul Klop sau
Artemie Lazdr etc. (numele re/deformate care trimit la persoane reale din
establishment-ul politic, artistic si academic al republicii suverane) sunt
personaje ale unei naratiuni cu functionalitati vaste. De pilda, tragandu-si
originea dintr-o mama blandd, dar vulnerabila si un tata criminal, Sanpe-
trut Apetri poate indeplini rolul de alegorie a Republicii Moldova. In ace-
lasi timp, onomastica lui apropiatd de apostolul de la poarta Raiului, pre-
cum si insotirea cu Speranta, un alt personaj alegoric al romanului, poate
oferi prilejuri pentru interpretari in cheia parabolelor biblice.

Cititorul cu imaginatie luxurianta si cultura mai solida se poate sim-
ti un Dante calauzit de un Vergiliu (naratorul) prin Infern (Republica
Moldova), condus pe cercurile concentrice ale palniei (musuroiul) catre
Purgatoriu si Paradis. Mai ales ca toate ingredientele epopeii dantesti sunt
de fata, de pildd, in materie de personaje alegorice reprezentand lacomia,
prostia, perversitatea, tirania, siretenia, tradarea si, ceea ce e mai rdau - de-
zumanizarea, precum si cele promitand lumina ,,cerului instelat”, cum este
Speranta, un fel de Beatrice purtatoare a semnificatiei iubirii ,care misca
sori si stele”.
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Asadar, musuroiul este spatiul postsovietic, populat si controlat inca
din plin de oamenii fostului regim. Papa de la Aroma face figura grotesca
a unui personaj mizerabil situat in varful puterii, asumandu-si toate boga-
tiile locului si anihiland orice proiect de normalitate sociala. Limbajul de
vulpoi hatru nu-i poate masca fiinta infecta, detestabila. Cei care ies din
mantaua lui ii continua faptele diabolice pana la limita in care Célaretul
Apocalipsei isi poate face prezenta.

Una dintre cele mai viguroase linii de subiect construieste figura
oximoronicd a celor doua grupuri sculpturale: unul real - Aleea Clasicilor
si unul potential, planificat — Aleea Eroilor Neamului (AEN). Aleea Cla-
sicilor, reprezentand reperele autentice ale spiritului national, al carei zeu
protector este Artemie Lazar (intelege Andrei Lupan), ocupa spatiul verde
al Gradinii Publice care, desi e pangarit de deputatii tineri, progenituri ale
lui Papa, sté solida si datatoare de sperantd. Al doilea complex cu busturi
urmeaza si ocupe spatiul cimitirului (!) Armenesc (care si-a obtinut statu-
tul de spatiu al memoriei locului), celebrand emfatic, grandoman, prin 101
de sculpturi de ,eroi ai neamului” (citeste impostori) care au contribuit la
crearea ,Noului Stat Moldovenesc”. Intre timp, ,,Parlamentul a si votat cu
majoritate absoluta de voturi pentru acest proiect de lege”. Cine sunt acesti
»eroi” putem doar banui, cédci printre ei nu se regasesc nici savantii auten-
tici, nici scriitorii talentati ai perioadei, acestia fiind aruncati de zdrahonul
Tutu sub zidurile grele ale cimitirului.

Lui Sanpetrut Apetri, rezultatul unei combinatii anormale, ii rimane
sd aleagd intre aceste doud dimensiuni ale fiintei sale. Lungile digresiuni in
conditii de singuratate si claustrare sociala in bordeiul sdu de la marginea
cimitirului Armenesc i se par a fi singurele sanse de salvare. Intr-un mo-
ment de rugaciune insa Sanpetrut are o revelatie — i se aratd Speranta in
corpul unei femei tinere cu glas frumos. Aceasta are rolul sa-i lumineze ca-
lea prin balariile societatii chisinauiene si sa-1 scoatd sub ,,cerul instelat”, in
preajma unui codru cu stejari (,,falnicul sthagara”, un alt simbol al povestii)
pana la intrarea in localitatea Firava (simbolizand inocenta inceputului).

Dincolo de dezbaterile mai mult sau mai putin atractive pe marginea
unor teme sociale, politice, morale sau filosofice, romanul trebuie apreciat
si pentru variatele forme ale scriiturii, care se manifesta de la reportaj la
fictiunea cea mai neasteptata, vecind cu distopia uneori, de la discursul
sententios la parodierea jucausa si malitiozitatea invectivei. Despre trimi-
terile intertextuale si incarcatura livrescd am mai pomenit. In fine, roma-
nul va crea prilejuri pentru pliceri estetice variate oricui giseste timpul
sd-1 citeascd.

Aliona GRATI
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RELAT

MOLDOVA §

VALENTIN ARAPU

IILE COMERCIALE
POLONIA

IN A DOUA JUMATATE

A SECOLULUI AL XVIII-LEA

Publicarea unei monografii dedicate unei probleme complexe in
istoriografie constituie un prilej de evaluare a aportului adus de catre
autor in istoriografie pe dimensiunile stiintifica si metodologica. Lucrarea
istoricului Valentin Arapu, Relatiile comerciale dintre Moldova si Polonia
in a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, /Colectia: Romdnii in istoria
universald | The Romanians in world history (Vol. 442), Bucuresti, Editura
Eikon, 2021, 398 p. ISBN 978-606-49-0581-9, constituie un demers
apreciabil pe dimensiunea cercetarii comertului in plan metodologic si
conceptual, avind ca repere geografice si temporale Tara Moldovei si
Polonia in a doua jumatate a secolului al XVIII-lea.

Structura lucririi cuprinde ,,Abrevieri” (p. 10-11); ,,In loc de prefata”
(p-13-18); ,, Introducere” (p. 19-27); patru capitole (p. 29-317); ,,Concluzii”
(p- 319-324); ,,Bibliografia” (p. 325-374); ,,Anexa” (p. 375-397).

In primul compartiment - ,,In loc de prefatd” - autorul a nuantat
principalele etape ale cercetdrii realizate prin prisma punerii in valoare
a personalitatilor si institutiilor care i-au facilitat accesul la arhive si
biblioteci. Scopul si obiectivele de cercetare sunt formulate in partea
introductiva, autorul reusind si elucideze in mod convingitor si bine
argumentat limitele cronologice si cadrul geografic al cercetarii.

In primul capitol - ,Repere conceptuale, surse istorice si abordiri
istoriografice in problema relatiilor comerciale dintre Moldova si Polonia,
inadouajumatate a secoluluial XVIII-lea” - sunt expuse principalele teorii
ale comertului, fiind analizate sursele istorice si istoriografia problemei
abordate. Elucidarea reperelor conceptuale ale comertului este fortificata
prin aborddrile interdisciplinare si diversitatea metodologica, aplicatd
in cercetirile istorice si economice. In abordarile economice, dupd cum
constatd autorul, se pastreaza in continuare multiple postulate marxiste
in privinta diviziunii muncii si a conceptului privind modul de productie
feudal si capitalist. Noile repere conceptuale in domeniul comertului
apartin istoricilor Nistor Ciocan si Bogdan Murgescu care sparg tiparele
dominante in istoriografie in privinta existentei unui monopol otoman
asupra comertului exterior al Tarilor Roméne, in realitate, fiind atestate
doar unele mésuri de monopolizare a comertului exterior pe durata unor
perioade scurte de timp, marcate de crize si razboaie.

In capitolul II al lucrarii — ,Moldova si Polonia in a doua jumitate
a sec. al XVIII-lea, in contextul evolutiei comertului (caracteristici
generale)” — este analizatd evolutia sociald si economica a Térii Moldovei
si a Republicii Nobiliare. Pe dimensiunea politica sunt elucidate cele trei
impdrtiri teritoriale ale Poloniei. In mod reusit, autorul a evaluat impactul
procesului de modernizare asupra societatii in ansamblu si a unor ramuri
ale economiei in mod particular. Prin aplicarea metodologiei istoriei
comparate, sunt invocate reformele promovate in domeniul comertului ca
factor determinant in consolidarea pietei nationale polone.

In Capitolul III al lucririi, cu titlul ,Raporturile economice
dintre Moldova si Polonia in a doua jumatate a sec. al. XVIII-lea” este
investigat cadrul juridic al raporturilor economice moldo-polone, caile
de comunicatie si vimile, exporturile si importurile de marfuri si litigiile
comerciale dintre Moldova si Polonia. Autorul a argumentat locul relatiilor
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comerciale moldo-polone in contextul general al comertului exterior al
Moldovei si Poloniei, precum si al economiei-univers europene.

In Capitolul IV, intitulat ,,Rolul negustorilor in procesul de extindere
a relatiilor comerciale moldo-polone in a doua jumatate a sec. al XVIII-
lea”, este elucidata ponderea paturii negustoresti in cadrul schimburilor
bilaterale. In acest context sunt invocate activititile comerciale practicate
de negustorii moldoveni, armeni si evrei.

In Concluziile finale, autorul rezumai principalele constatiri care sunt
complexe si argumentate temeinic. Concluziile sunt fortificate prin cele
13 tabele, alcdtuite in baza unor documente istorice.

Monografia elaboratd de catre istoricul Valentin Arapu este una
originald, bazata pe abordarile pluridisciplinare si interdisciplinare.
Lucrare este complexa, dispune de un aparat stiintific si metodologic
temeinic, respectiv, abordarea conceptuald a raporturilor economice
dintre Moldova si Polonia in a doua jumétate a secolului al XVIII-lea prin
prisma pluridisciplinaritatii si interdisciplinaritatii prezinta interes atat
pentru specialisti cat si pentru toti cei interesati de istorie.

Ion GUMENAI
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Oaer Boalok

Bomok Oner. XyooxcHe depeso y uepksax (3a mamepianamu 3axioHux
obnacmeit Yxpainu). JIpsis: IH HAHY, 2020. 520 c.

Regiunile de vest ale Ucrainei se pot méndri cu numeroase biserici, iar
lemnul din care au fost lucrate majoritatea pieselor de cult a devenit obiect
de cercetare pentru doctorul in studiul artelor Oleg Bolyuk, cercetator sti-
intific la Institutul de Etnologie din or. Lvov al Academiei Nationale de
Stiinte a Ucrainei. Volumul de fatd a stat la baza sustinerii tezei de doctor
habilitat in studiul artelor, in august 2021, autorul avand in palmaresul sdu
o serie de lucrari consacrate repertoriului pieselor de cult lucrate din lemn,
devenind cunoscut si specialistilor in domeniul patrimoniului din Repu-
blica Moldova prin participarea la lucrérile conferintei internationale ,,Pa-
trimoniul cultural de ieri — implicatii in dezvoltarea societétii durabile de
maine”, editiile anilor 2019-2022).

Fenomenul lemnului artistic din bisericile ucrainene reprezinté o par-
te substantiala a patrimoniului cultural al tarii, cu atdt mai mult cd in anul
2013 bisericile de lemn din Carpati au fost incluse pe lista Patrimoniului
cultural UNESCO, protejat prin Conventia privind Protectia Patrimoniu-
lui Mondial Cultural si Natural, aprobati in anul 1972. In monografie au
fost examinate, descrise, repertoriate piesele de lemn colectate de autor
pe parcursul anilor 1995-2016. Lucrarea este prefatatd de academicianul
Stepan Pavliuk, director al Institutului de Etnologie din Lvov, care este si
redactorul stiintific al volumului.

Monografia este compusé din sase capitole foarte consistente, in care
sunt abordate asemenea probleme precum arta lemnului in surse de cerce-
tare si literatura de specialitate, metodologia de studiere a pieselor de cult
lucrate din lemn, evolutia decorului din lemn si a interiorului bisericilor,
structura si constructia bisericilor in care au fost atestate piesele de lemn s.a.

In opina noastrd, cele mai valoroase sunt capitolul 5 ,Morfologia
pieselor de lemn” si capitolul 6 ,Decorul de lemn al bisericilor”, care re-
prezinta o descriere exhaustivd a tuturor pieselor din lemn intalnite in
decorul interior si exterior al locasurilor de cult din Ucraina. Autorul, fun-
damentandu-se pe materialele colectate pe durata a doud decenii, a venit
cu un repertoriu al pieselor de lemn, argumentand in termen expliciti ori-
ginea pieselor, importanta lor, decorul folosit, materia prima, tehnicile si
tehnologiile de lucru si de infrumusetare, subliniind importanta estetica,
educationald a lemnului artistic in bisericd. Lucrarea contine si un glosar,
o listd a localitdtilor unde au fost efectuate cercetarile, tabele si diagrame,
fiind bogat ilustrata pentru a intregi tabloul general al evolutiei prelucrarii
artistice a lemnului si utilizarea lemnului artistic in decorul interior si ex-
terior al bisericilor si ménastirilor din regiunile de vest din Ucraina.

Consideram cd monografa dr. hab. Oleg Bolyuk completeazé un hiat
considerabil in istoriografia nu doar a Ucrainei, dar si a Republicii Mol-
dova, unde existd doar publicatiile fragmentare ale lui I. Taras, M. Livsit,
D. Goberman, E. Bazgu, V. Malcoci, fira a exista un studiu complex si
multilateral despre arta prelucrarii lemnului in spatiul nostru.

Monografa autorului Oleg Bolyuk devine un suport teoretic si apli-
cativ pentru cercetatori, muzeografi, restauratori, specialisti in domeniul
patrimonializarii.

Liliana CONDRATICOVA
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Cartea Dincolo de beznd (Chisinau: ARC, 2021), semnatd de Olga Ca-
péatand, se individualizeaza printr-o constructie narativd inedita. Precizia,
rafinamentul metodic si rigoarea — sunt atributele majore ale romanului.
De asemenea, o suitd de repere onomastice, geografice si istorice puncteaza
armonios si sugestiv diegeza. Se va observa cd, din punct de vedere al peri-
oade istorice, evenimentele relatate ajung pand in zilele noastre, anul 2021.

Intamplérile nu sunt prezentate in ordinea lor reald, subiectul incepe
cu intriga, dupa modelul romanului politist. Asadar, in asteptarea dez-
nodamantului, cititorul este mentinut, strategic, intr-o stare de suspans
continud. Lectorul este surprins mereu de semne de avertizare, anticipa-
toare, carora ajunge sa le dea o semnificatie relativ corectd mult mai tarziu,
inaintind in lecturd. In aceastd lume ametitoare certitudinile sunt firave,
mai ales cd la nivelul discursului narativ tensiunea vine si din intercalarea
planurilor temporale. Prin numeroasele momente de retrospectiva, scrii-
toarea pune la dispozitia cititorului un tablou in cele mai mici detalii, care
vine, intr-un fel oarecare, sd justifice faptele si deciziile personajelor, dar si
felul in care se desfisoard actiunea si cauza conflictului. Toate acestea insi
nu sunt declarate ca atare, lectorul are libertatea de interpretare si este pus
in situatia de a analiza la orice pas, reflectiile ajung s se rasfranga asupra
propriei conditii umane.

Din punct de vedere tematic, neconformismul relatiei dintre mama si
fiicd frapeaza cititorul pana la revolta, acesta fiind obisnuit sd interpreteze
cuplul mama-copil in termenii dragostei, protectiei, daruirii de sine, jertfi-
rii materne etc. Insd Angela, protagonista romanului, pare condusa de un
demon launtric ce o poartd pe cele mai intunecate cai, inclusiv impotriva
tiicei sale mai mari Gabriela.

Printre problematica relatiilor parinti-copii, sot-sotie, om-societate,
cartea trateazd si tema curentd a pandemiei de Covid-19. Eroina romanu-
lui ajunge sa-si constientizeze desertaciunea doar dupa ce se imbolnéveste
de Covid-19. ,,Angela... a inceput sd perceapa masa umana din jurul ei ca
fiind ceva ostil, gri, care voia sd o inghita si sd o mestece...” (p. 221) Me-
sajul este mai mult decat sugestiv: tot ceea ce trdim este o lectie ce trebuie
insusita. De altfel, romanul poartd in ansamblul sau amprenta unei lectii
de viata, de moralitate.

Dincolo de beznd este genul de roman care extrage cititorul din cen-
trul existentei pe care o tréieste chiar in momentul lecturii si il plaseaza in
rol de observator neimplicat al lumii la care se raporteaza. O privire deta-
sata asupra propriei conditiei umane nu poate raiméne fara efecte imediate
in constiinta receptorului.

Olga Capatana se numdra printre scriitorii care-si trdiesc istoria eroi-
lor sdi, mai bine spus: eroi trdiesc experienta fictionalizata a autoarei. Prin
aceasta se anuleazd limitele temporale si spatiale concrete, trecindu-se in
sfera atemporala a filosofiei vietii, comund tuturor epocilor si societatilor.

Diana DEMENTIEVA
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