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Our jurnal focuses on the contemporary cultural phenomenon as a product of thought and creativity and manifests
itself in the field of socio-human and art sciences. We see fit in the paradigm of interdisciplinary dialogue, of the relationships
between approaches of different disciplines. We will, therefore, facilitate articles with theoretical and interpretative concerns
from the area of cultural studies, where literature, for example, is a cultural phenomenon like any other in the context of its
time. However, in order to create a pendant in reducing the number of literary studies that generated self-transformation and
loan of new and extremely prolific research methods, we reserved a special place in the title of the journal and in the space of

some columns, for literature and its promotion. We promise to make similar gestures and for other arts.
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SDialog

Alla CHASTINA

ALEXANDRU BERNARDAZZI:
CONTRIBUTII LA ESTETICA ORASULUI CHISINAU

Prin subiectul pe care il trateazd, acest
dialog se inscrie in aria discutiilor si cercetari-
lor stiintifice dedicate personalitatilor remar-
cabile ale Chisindului. Cu ocazia celebrarii
a celor 190 ani de la nasterea lui Alexandru
Bernardazzi, am invitat la un dialog doua per-
sonalitati cunoscute in mediul academic.

Doamna Mariana Slapac, membru cores-
pondent al Academiei de Stiinte a Moldovei,
doctor habilitat in studiul artelor, cercetator
principal, inclusiv la Institutul de Cercetare si
Inovare al Universitatii de Stat din Moldova,
este autoarea mai multor studii despre isto-
ria si teoria arhitecturii, istoria urbanismului.
Printre numeroasele ei articole, studii si carti
publicate se numara titluri mai mult decat
relevante pentru tema noastra: Cetatea Albd.
Studiu de arhitecturd medievald militard, Ce-
tati medievale din Moldova (mijlocul secolu-
lui al XIV-lea - mijlocul secolului al XVI-lea),

Arta urbanismului in Republica Moldova;
Comparative Castellogy. Discipline ,,In Statu
Nascendi”, Cetdtile bastionare din Moldova
(sfarsitul secolului al XVII-lea - mijlocul seco-
lului al XIX-lea) s.a.

Doamnd Alla Ceastina, doctor in studiul
artelor, cercetitor stiintific coordonator, in-
clusiv la Institutul de Cercetare si Inovare al
Universitatii de Stat din Moldova este unul
dintre cei mai avizati cunoscatori ai creatiei
lui Alexandru Bernardazzi, pe care a cunos-
cut-o si a valorificat-o ani la rand, descope-
rind din arhive noi si noi informatii despre el.
Se cuvine de remarcat una din monografiile
de interes, Apxumexmopuvi beccapabuu (nep-
8ost nonosuna XIX eexa) [ Arhitectii Basarabi-
ei din prima jumdtate a secolului al XIX-lea],
in care doamna Alla Ceastina acorda un spa-
tiu important celui mai prolific si important
arhitect al orasului Chisinau.
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AG: Stimatd doamna doctor Alla Ceasti-
na, aveti experienta de ani de zile, soldata cu
importante realizari stiintifice intr-un dome-
niu ce tine de viata si activitatea lui Alexan-
dru Bernardazzi. Anul acesta, in luna iulie,
faimosul arhitect al Chisinaului de altadata
va consemna 190 de ani de la nastere. Este
o datd-reper pe care, noi, chisinauienii, nu o
putem ignora. Cu certitudine, acest reper va
provoca o reanimare a discutiilor si cerce-
tarilor in randurile specialistilor, savantilor
din studiul artelor. Va rog frumos, pentru
inceput, sd formulati care este insemndtatea
acestei personalititi in cultura epocii si daca,
acum, peste aproape 200 de ani, contributiile

lui mai au insemnétate, valoare.

AC: E adevirat, in acest an se implinesc
190 de ani de la nasterea talentatului arhitect
de origine italiand din Elvetia, Alexandru Io-
sifovici / Osipovici Bernardazzi (1831-1907).
Potrivit unui studiu realizat de Isaak Bubis si
publicat in anul 1997 in monografia Arhitec-
tul Bernardazzi, Alexandru, fiul lui Giuseppe
(Tosif) Bernardazzi s-a nascut la 1 iulie 1831
in orasul Piatigorsk, si nu la 2 iulie, dupa cum
mentioneaza diferite surse. Mie personal imi
este greu sd afirm care din aceste date este una
exactd. Astfel de informatii ar trebui cduta-
te, cel mai probabil, la Arhiva din Stavropol.
Insi documentul despre moartea arhitectului
se pastreazd la Arhiva Nationald a Republicii
Moldova. Eu insami am publicat pentru pri-
ma data acest document in 2008, in revista
»Analecta Catolica III” (2007). Potrivit aces-
tui document, Alexandru Bernardazzi a murit
la 14 august 1907. $i cartea Bisericii Luterane
din Chisindu confirma cd el avea in acel mo-
ment 76 de ani, 1 lund si 13 zile. Un calcul

simplu ne permite sa concluziondm cd data

nasterii ar putea fi 1 iulie 1831 si acest fapt
este documentat. Cu toate acestea, doar con-
semnarea nasterii din Piatigorsk poate clarifi-
ca cu exactitate de 100 % data nasterii sale: 1
sau 2 iulie. Acum sd ne intoarcem nemijlocit
la personalitatea lui Alexandru Bernardazzi.

Arhitectul s-a ficut cunoscut prin crea-
rea unor constructii arhitecturale in mai multe
orase din Ucraina, precum Odessa, Fastiv si al-
tele, dar si in unele orase si sate din Basarabia,
inclusiv in Chisinau. A elaborat doud mari pro-
iecte pentru Varsovia. Alexandru Bernardazzi
incheie pleiada arhitectilor basarabeni din pri-
ma jumatate a secolului al XIX-lea, iar numele
lui reprezintd inceputul unei alte perioade cu
adevarat noi in arhitectura din Basarabia. ,,Un
idealist tipic, in sensul strict al cuvantului, daca
prin idealism se intelege o credinta de neclintit
in demnitatea intrinsecd a personalititii uma-
ne si in triumful suprem al esentelor eterne ale
vietii — iubirea, bunatatea si frumusetea”.

Anume lui, arhitectului talentat, nascut
intr-o familie de arhitecti de origine italiana,
i-a fost destinat sa devind autorul multor cla-
diri si constructii din Basarabia, printre care
sunt palate elegante, conace, biserici, parcuri
si altele. Pe buna dreptate, el poate fi numit
cel mai strdlucit maestru al cdrui talent este
intruchipat azi in numeroasele sale monu-
mentele de arhitecturd, inclusiv si in cele din
Republica Moldova.

Alexandru Bernardazzi avea, de aseme-
nea activitate, stiintificd si sociala. Nu in zadar
se spune ca omul talentat e priceput in toate.
El a participat la lucrarile Societitii Tehnice
Imperiale Ruse, la cateva congrese ale arhitec-
tilor rusi desfasurate la Sankt Petersburg. Prin
discursurile si rapoartele sale: Cateva gan-
duri despre amenajarea foaierelor in teatrul
modern [HexoTopblie MpIcn 06 yCTpoIicTBe
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Alexandru BERNARDAZZI.

¢oite B coBpeMeHHOM Teatpe], Cu privire la
problema protectiei antiincendiare a cladi-
rilor [K Bompocy moyxapHoii 6e30macHOCT
crpoenuii], Despre ferestre [O6 oknax] si alte-
le dedicate diferitor probleme de arhitecturs,
Bernardazzi s-a afirmat in calitate de cerceta-
tor si ca personalitate de creatie.

De asemenea, a fost ales in unanimitate
in Duma oriseneasci. In calitate de deputat,
el putea influenta in mod direct planificarea
urbani. In fond, este bine cunoscuti colabo-
rarea sa cu unul dintre cei mai buni primari
ai orasului Chisindu. Atunci se numea - go-
rodskoi golova (functie din timpul Imperiului
Rus), este vorba despre Carol Schmidt, care,
apropo, anul acesta, pe 25 iunie, marcheaza
175 de ani de la nastere. Impreuna s-au anga-
jat sd amelioreze infrastructura Chisindului,
mai concret, s-au ocupat de pavarea strizilor
si trotuarelor, amenajarea pietelor si parcuri-
lor, utilizarea spatiilor libere, punand accent
pe aspectul arhitectural al Chisinaului, care se

vroia sa fie demn de numele ,,oras european”.

AG: Stimata doamnd membru cores-
pondent Mariana Slapac, va rog sa ne spuneti
daca existd, in prezent, vreo lucrare de anver-
gurd care sa sintetizeze i sd caracterizeze cre-
atiile lui Alexandru Bernardazzi, in general, si
cele din Chisindu, in particular. Va rog sa ne
vorbiti despre lucrarile scrise, in acest sens, in
limba romana sau in alte limbi de circulatie

internationala.

MS: Viata si activitatea acestui arhitect
ilustru au atras atentia mai multor cerceta-
tori. Un studiu stiintific cu caracter monogra-
fic dedicat dinastiei arhitectilor Bernardazzi
apartine inginerului Isaak Bubis. Lucrarea
se bazeaza pe un serios suport documentar,
inclusiv pe materiale selectate din diverse ar-
hive. Aici sunt puse in valoare pentru prima
datd mai multe date referitoare la dinastia
Bernardazzi. Monografia contine informatii
inedite privind biografia lui Alexandru Ber-
nardazzi, activitatea lui arhitecturala, urba-
nisticd, stiintificd si obsteascd, descrieri ale
unor monumente de arhitectura s.a. Specifi-
cul arhitectural al unor opere bernardazziene
este tratat in plan comparatist cu al altor con-
structii arhitecturale aparute la acea vreme
in diferite tari ale Europei. Monografia este
pretioasa si prin faptul ca include un arbore
genealogic al familiei Bernardazzi.

Un ciclu de lucrari stiintifice la tema
enuntatd a fost realizat de muzeograful Ludmi-
la Nastase care a creionat portretul de creatie al
arhitectului Alexandru Bernardazzi, semnand
pagini despre biografia si creatia maestrului si
a reprezentantilor dinastiei Bernardazzi. Date
interesante despre operele din Basarabia ale
lui Alexandru Bernardazzi pot fi gasite in pu-
blicatiile semnate de arhitectii Iaroslav Taras,
Bronislav Morgun, Vasili Borovski, Natalia
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Iurcenco si Tamara Nesterov, istoricii Petru
Starostenco, Iurie Colesnic si Svetlana Ro-
manova, criticii de arta Liliana Condraticova si
Tatiana Migulina, ziaristul Gheorghe Remen-
co s.a. Am realizat si eu o emisiune televizatd
dedicata creatiei maestrului Bernardazzi.

Printre lucrarile editate de autorii ucrai-
neni se cer mentionate cele apartinand arhi-
tectilor Vladimir Timofeenko si Iuri Pismak,
istoricilor Valentin Piliavski, Anatoli Jesan,
Roman Moskalenko s.a. Aceste publicatii
contribuie, intr-o masurd sau alta, la elucida-
rea anumitor aspecte legate de patrimoniul
bernardazzian de la Odessa, Fastiv, Eupatoria,
Korobcino s.a.

Unele informatii despre Alexandru Ber-
nardazzi sunt incluse in lucrdrile cercetétori-
lor americani. Le putem gasi in monografia
dedicata istoriei orasului Odessa, realizatd de
Patricia Herlihy, si in volumul consacrat co-
mertului in cultura urbana rusa, semnat de
Wiliam Craft Brumfield.

In ultimii ani, un aport important la
cercetarea subiectului enuntat este adus de
criticul de arhitecturd Alla Ceastina care se
axeaza pe activitatea arhitectilor si inginerilor
cadastrali in Basarabia secolului al XIX-lea.
Este meritul cercetatoarei de a imbogati sub-
stantial baza de date arhivistice cu documen-
te inedite descoperite in Republica Moldova,
Ucraina, Rusia si alte tiri. Sper ca in viitorul
apropiat sa-si faca aparitia un nou studiu mo-
nografic dedicat acestui arhitect reputat, ela-
borat de colega mea, Alla Ceastina.

AG:

v-am auzit odata cum vorbeati cu implica-

Stimatd doamnd Alla Ceastina,

re si in cunostintd de cauzad despre ,dinastia
Bernardazzi”. Va rog sd ne spuneti povestea
acestei dinastii.

AC: Intr-adevir, stim despre dinastia
Bernardazzi ca este originara din locurile pi-
toresti ale municipalititii Pambio, ce apartine
cantonului Ticino din Elvetia. Este aproape
de orasul Lugano, situat la granita cu Italia.
Aici s-a ndscut dinastia de arhitecti Bernar-
dazzi. Isaak Bubis a elaborat un mic arbore
genealogic pe baza datelor colectate in Elve-
tia, Sankt Petersburg, Piatigorsk si Chisindu.
Potrivit cercetdrilor lui, la Institutul de He-
raldicd din orasul Lugano se péstreazd stema
familiei Bernardazzi. Capul familiei Bernar-
dazzi a fost Carlo Domenico Antonio. Nu
existd dovezi documentare ca acesta ar fi fost
arhitect, dar, cel mai probabil, arhitectura i-a
fost aproape, deoarece anume el a fost cel care
a sustinut alegerea profesiei de arhitect a celor
patru fii ai sdi: Vincenzo, Giuseppe, Antonio
si Giovanni. De asemenea, Carlo Domenico
Antonio Bernardazzi a vazut perspectivele
manifestarii creativitdtii fiilor sai anume la
Sankt Petersburg, un oras care incepuse sa se
construiascd rapid in acea perioadd a secolu-
lui al XIX-lea, fiind capitala Imperiului Rus.

In 1816, Vincenzo a sosit la Sankt Pe-
tersburg, unde imparatul Alexandru I il nu-
mise specialist in constructii din piatrd. Apoi,
dupa Vincenzo, la Sankt Petersburg au venit
alti doi frati: Giuseppe si Giovanni. Desigur,
ne intereseazd mai ales evolutia lui Giuseppe
(Tosif), deoarece anume el este tatal lui Alexan-
dru Bernardazzi. Inci din copilarie, Giuseppe
a fost atras de studiul artei. Dupa ce a studiat la
Academia Regald din Milano, in 1819, el si fra-
tele sau Giovanni au ajuns la Sankt Petersburg
si, impreund cu Vincenzo, au participat la
constructia celebrei Catedrale Sfantul Isaac.
In 1821 li s-a aldturat Antonio. Imparatul Ale-
xandru [ a apreciat la cel mai inalt nivel meri-

tele lui Giuseppe Bernadazzi, ciruia i-a reusit
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nu numai sa-1 inlocuiascd pe fratele sau mai
mare, Vincenzo, care revenise in Elvetia, dar
si sd-1 depaseascd prin talentul sdu, remarcan-
du-se in timpul constructiei Catedralei Sfantul
Isaac. Apropo, fiul lui Vincenzo Bernardazzi,
Giuseppe Bernardazzi Jr. (1816-1891), a con-
tinuat la randul sdu traditia arhitecturald. El a
ajuns la Sankt Petersburg pentru a contribui la
decorarea Palatului de Iarni. In ceea ce il pri-
veste pe Giuseppe Bernardazzi, dupa trei ani
de muncs, a fost numit membru in Comisia
pentru lucréri publice. Mai tarziu, el si frate-
le sau Giovanni au fost trimisi in Caucaz cu
scopul de a dezvolta si a imbunatati izvoarele
de apa minerala si de a construi statiuni turis-
tice. Anume ei au devenit fondatorii orasului
Goryachevodsk (Piatigorsk). Potrivit Arhive-
lor de Stat din regiunea Stavropol, Ivan Ber-
nardazzi (Giovanni) a fost premiat ,pentru
rezultate excelente si sdrguintd in munca la 7
august 1828, cu rangul clasei a 14-a”. Iar losif
Bernardazzi (Giuseppe) - ,arhitect, absolvent
al Academiei din Milano in domeniul arhitec-
turii, se numard in calitate de arhitect pe lan-
gd biroul Majestatii Sale Imperiale, la 7 august
1828, pentru rezultate excelente si sarguinta in
muncd, a fost premiat cu rangul clasei a 12-a,
cu vechime de muncd din ziua angajérii’, la
24 februarie 1830, i s-a acordat rangul clasei a
10-a pentru intocmirea planurilor pentru cla-
dirile de stat ale orasului Piatigorsk.

In acest oras s-a nascut fiul lui Giuseppe
— Alexandru, a cdrui aniversare de 190 de ani o
sarbatorim anul acesta. Alexandru si-a petre-
cut copilaria in familia tatalui sau Giuseppe si
a fratelui lui, unchiul lui Alexandru, Giovan-
ni, unde a primit primele cunostinte in dome-
niul arhitecturii. La varsta de 12 ani a intrat
la Scoala de constructii din Sankt Petersburg,
pe care a absolvit-o cu excelentd in 1850, fi-

ind numit apoi membru al Comisiei pentru
constructii si drumuri din Basarabia. In 1856
a fost numit arhitect-sef al Chisinaului. Aici
Alexandru a reusit sa castige recunoastere si
simpatie, atat ca om, cat si in calitate de per-
soand publicd. Recunostinta si simpatia fata
de Bernardazzi s-a exprimat, mai ales, prin
alegerea unanimd a acestuia, de citre Consi-
liul municipal de la Chisindu, la 1 decembrie
1875, drept cetatean de onoare al Chisindului,
cu ocazia celor 25 de ani de activitate in do-
meniul arhitecturii. Timp de 22 ani s-a aflat in
functia de arhitect al Chisinaului, dupa care,
in 1878, s-a mutat la Odessa. Totusi, pand la
sfarsitul zilelor sale, el a continuat, ca expert
cu experientd in domeniul arhitecturii, sa aju-
te la construirea Chisindului in vederea cre-
arii imaginii lui de oras european exemplar.
Daca continuam sa vorbim despre ge-
nealogia familiei Bernardazzi, atunci este im-
portant de mentionat cad Alexandru Bernar-
dazzi, la randul lui, a avut doi fii - Alexandru
si Eugen, care de asemenea au continuat di-
nastia arhitectilor. Alexandru Bernardazzi Jr.
s-a nascut in 1871 la Chisindu. Dupa absolvi-
rea Academiei de Arte din Sankt Petersburg,
unde a fost student al celebrului arhitect Leon
Benois, a primit diploma de arhitect-pictor
si a finalizat un stagiu in strdinatate. La fel ca
tatdl sau, s-a ocupat de proiectare in calitate
de arhitect, a tinut lectii despre arta si a par-
ticipat la congresele arhitectilor. Un alt fiu al
lui Alexandru Bernardazzi, Eugen, s-a nascut
in 1883 la Chisinau si, de asemenea, dupa ce
si-a facut studiile profesionale in Odessa si
Sankt Petersburg, a devenit arhitect. S-a facut
cunoscut, mai ales, ca autor al postamentului
pentru monumentul domnului moldovean
Stefan cel Mare, ridicat in centrul Chisindu-
lui. Din pacate, viata lui Eugen Bernardazzi
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Primaria Chisindu: a) monument in memoria lui Al. Bernardazzi; b) fragment din coronament;
¢) detaliu arhitectural. Foto: M. Slapac.

s-a incheiat tragic in 1931 din cauza unei boli
incurabile. Se cunoaste insé cd pana la sfarsi-
tul zilelor sale a lucrat ca inginer la Primaria
Chisindu si a proiectat hale, gradina publicad a
orasului si alte proiecte arhitecturale.

AG: Numarul contributiilor lui Alexan-
dru Bernardazzi la conturarea culturald a ora-
sului Chisinau este impresionant. Se poate
spune ca existd un Chisindu bernardazzian, o
fateta, care ii apartine. Si facem un exercitiu
de imaginatie si sa ne inchipuim cé pe harta
Chisinaului ar ramane doar edificiile in pro-
iectarea carora s-a implicat faimosul arhitect.
Stimatd doamnd Mariana Slapac, ar mai ra-
mane o imagine de oras? Adica, am fi putut,
sd zicem, in tehnologiile 3D, sd reconstituim
un oras Chisindu de altddata care s-ar consti-
tui doar din operele de arta ale lui Bernardazzi
sl care ar prezenta un interes pentru turistii,
de exemplu, interesati de istoria orasului, de
orasul vechi, istoric? Si, in sens invers, ne mai
putem imagina Chisindul nostru lipsindu-1in
totalitate de contributiile lui Alexandru Ber-

nardazzi?

MS: Orice oras cu personalitate are in
spate un arhitect sau un grup de arhitecti.

Cand ne giandim la Barcelona ne aducem
aminte de Antonio Gaudi, cind ne gandim la
Londra, ne aducem aminte de Sir Christopher
Wren, iar cind ne gandim la Sankt Petersburg,
ne aducem aminte de Domenico Trezzini,
Francesco Rastrelli, Auguste de Montferrand
si Carlo Rossi. Lucrarile majore de arhitectu-
ra care au marcat fizionomia Chisindului se
datoreazd lui Alexandru Bernardazzi. Acest
specialist extraordinar poate fi considerat
pe bund dreptate ,arhitectul numérul unu”
al orasului nostru, toate realizérile sale (mai
mult de 30!) fiind incluse in Registrul Monu-
mentelor Republicii Moldova ocrotite de stat.
De fapt, creatiile lui Bernardazzi reprezinta
si astazi cdrti de vizitd ale capitalei Republicii
Moldova si obiecte de atractie pentru turisti.
Daca la Chisindu ar raimane doar edifici-
ile construite de acest arhitect, am nimeri in-
tr-o adevirata atmosferd de poveste, unde fie-
care constructie addposteste un vis sau o traire
sufleteascd a marelui maestru. Ceea ce este
impresionant insa in mod deosebit rezidd din
faptul ca Bernardazzi parca extinde limitele
temporale ale arhitecturii secolului al XIX-lea,
combinéind diferite stiluri si orientéri stilistice
ale trecutului. Maestrul preia teme si procedee
din arsenalul arhitectural al inaintasilor, dar si
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Primdria orasului Chisindu la inceputul sec. al XX-lea.

din arhitecturile nationale ale mai multor po-
poare. Materialele utilizate de el sustin perfect
imaginea obiectului construit — piatrd moale
de calcar, piatra bruta, ciramida, lemn, metal
forjat s.a. Formele arhitecturii bernardazziene
provoacd o gama largd de impresii si trezesc
spectatorului o serie asociativa ce trimite la
cele mai aspectuoase edificii din Franta, Ita-
lia, Rusia s.a. Se reproduce o atmosfera deo-
sebitd a vremurilor demult apuse, datorata
elementelor arhitecturale imprumutate de la
bisericile bizantine, fortificatiile si castele me-
dievale, palatele renascentiste s.a. Bernardazzi
este creatorul unei arhitecturi armonioase, ra-
finate, poetice, generatoare de emotii pozitive.
Se caracterizeazd printr-o individualitate pro-
nuntatd si un stil original. Astdzi nu ne putem
imagina capitala Republicii Moldova fara rea-
lizarile acestui arhitect remarcabil.

Ideea de a reconstitui in tehnologiile 3D
toate cladirile construite de Alexandru Ber-
nardazzi la Chisindu si plasarea acestora pe
harta orasului contemporan ar fi binevenita.
Desigur, ar constitui un mare interes pentru

ghizi, muzeografi, vizitatori straini si toti cei

care sunt interesati de arhitectura Chisinaului

istoric.

AG: Vi rog sd ne spuneti, stimatd doam-
nd Alla Ceastina, se poate spune ca Alexandru
Bernardazzi a fost un arhitect al spatiului ur-
ban in exclusivitate si ca urbanismul ii carac-
terizeazd creatia, opera, sau existd o dimensi-
une superioard oricarui spatiu geografic ce il
face inconfundabil. De exemplu, se stie ca si
conacul Manuc Bei de la Hancesti a avut de
castigat sub creionul arhitectului. Vorbiti-ne
de contributia lui Bernardazzi din spatiul ru-
ral, la edificarea conacelor sau altor elemente
din afara oraselor.

AC: Da, Alexandru Bernardazzi a pro-
iectat cladiri nu numai in orase, sunt cunos-
cute si creatiile sale din mediul rural. Exemple
de astfel de constructii sunt palatul si castelul
de vanatoare din Héancesti. Acest conac, care
gazduieste acum Muzeul de Istorie si Etno-
grafie, este situat la aproximativ 40 km distan-
ta la vest de Chisinau. Asezarea este mai bine

cunoscutd datorita printului armean Manuc
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Priméria municipiului Chisindu, 2021. Foto: M. Slapac.

Bei. ,,Printul armenilor” a venit in Basarabia,
a cumparat aici o suprafatd mare de pamant si
a construit un palat, in care, din pacate, nu a
avut timp sd traiascd din cauza mortii sale su-
bite. Printul Manuc Bei (Mirzoian), a carui fa-
milie detinea mosia, a fost o personalitate re-
marcabild. Era un diplomat de renume, gratie
lui, in palatul din Bucuresti, care ii apartinea,
a fost semnat tratatul de pace ruso-otoman
din 1812.

In plus, el a pus bazele producerii vinu-
rilor moldovenesti dupa tehnologia franceza.
Copiii si nepotii lui Manuc Bei l-au invitat pe
celebrul arhitect Alexandru Bernardazzi si
proiecteze si sa edifice un castel de vanatoare
din cardmida rosie cu basoreliefuri originale,
care urma sa formeze, impreuna cu palatul, un
singur ansamblu arhitectural. Descendentii
sai au construit o crama pe mosie $i au trecut
aici producerea vinurilor pe scard industria-
14. Conacul - cu un palat, o gradina de iarna,
turnuri de veghe si un parc - a fost construit
in a doua jumatate a secolului al XIX-lea dupa
proiectul lui Alexandru Bernardazzi si timp
de decenii a ramas mosia familiei Mirzoian,

descendentii lui Manuc Bei.

In unele publicatii stiintifice dedicate mo-
numentelor arhitecturale ale Moldovei, aldturi
de alte cladiri ale arhitectului Alexandru Ber-
nardazzi, este mentionatd o biserica din satul
Ustia. Aceste date au la baza o sursa bibliogra-
ficd publicatd in revista ,, Arhitect” (3ogunit),
in anul 1900, unde lista lucrdrilor maestrului
include biserica din satul Ustia. De asemenea,
se stie cd in asezarea Codru (fosta Costiujeni),
unele cladiri ale Spitalului Clinic de Psihiatrie
au fost proiectate de Alexandru Bernardazzi.
S-au pastrat rapoartele zemstvei basarabene
unde se gdseste confirmarea celor de mai sus.
Isaak Bubis
»A. 1. Bernardazzi a construit 11 pavilioa-

Potrivit cercetirilor lui

ne pentru bolnavi, doua clidiri de ateliere, o
casa cu apartamente pentru angajati si doud
baraci de vara”. Vom recunoaste desigur in
acestea stilul unic al arhitectului. De exemplu,
utilizarea calcarului ca material principal de
constructie in combinatie cu cdrdmida. Sau
incadrarea usilor si ferestrelor de la soclu
pana la cornisa, terminate in arce semicircu-
lare, plasate in frontoane triunghiulare. $i de
asemenea frontoanele ascutite ale rezalitelor

inspirate din goticul venetian.
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Grédina publica la inceputul sec. al XX-lea.

AG: Stimatd doamna Mariana Slapac, se
spune despre Bucurestiul interbelic cd si-ar fi
edificat, pe un anumit sector, un ,,mic Paris”
in epoca. Am putea spune despre Chisinaul
din secolul al XIX-lea ca ardta ca un ,,mic San-
kt Petersburg” sau ca ,,0 micd Odessd”, tinand
cont de faptul ca Alexandru Bernardazzi a fost
un arhitect rus trimis la Chisinau si cd a fost
membru al Asociatiei arhitectilor din Sankt
Petersburg, a caror politica culturald o impar-
tdsea si o promova? $i cum este comemorat

astdzi numele acestui arhitect remarcabil?

MS: Chisinaul din secolul al XIX-lea dis-
punea de cladiri comparabile, dupé parametrii
sdi artistici si functionali, cu cele din Odessa si
Sankt Petersburg. Aici este si un mare merit

Gardul din fonta din Parcul Stefan cel Mare din
Chisinau, 2017. Foto: Alla Ceastina.

al talentatului Alexandru Bernardazzi care,
e adevirat, a venit la Chisindu ca un arhitect
rus, format intr-o institutie de invatamant din
Sankt Petersburg, dar care, de-a lungul timpu-
lui, s-a afirmat ca un arhitect de talie europea-
nd. A detinut functia de arhitect-sef al orasului
Chisinau din 1856 pana in 1878. In acesti ani
a creat capodopere de arhitectura eclesiastica,
administrativa, rezidentiald, curativa si indus-
triald, pe care le admira si astézi locuitorii Re-
publicii Moldova si oaspetii straini.

Bernardazzi era bine cunoscut in mediul
arhitectural al Europei. Astfel in anul 1905
a fost invitat oficial sd participe la concursul
international privind constructia ,Palatului
Pécii” din Haga, Olanda. Ideea crearii aces-
tui edificiu a aparut la Prima conferinta din
Haga, convocatd la initiativa tarului Nicolae
al II-lea in 1899. In ,Palatul Picii” urma a fi
asezatd Curtea permanentd de Arbitraj. Din
pdcate, starea de sdaniatate nu i-a permis lui
Bernardazzi sa participe atunci la acest con-
curs prestigios.

Numele lui Alexandru Bernardazzi este
comemorat in Republica Moldova, Ucraina si
Rusia. In 1981, in legdtura cu consemnarea a
150 de ani de la ziua nasterii arhitectului, stra-
da Kuznecinaia (Ferarilor) din Chisindu a fost
redenumitd in strada Alexandru Bernardazzi.
In orasul nostru au fost instalate trei plici co-
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Turnul sau Castelul de api
din Chisindu, 1892.

memorative: prima - pe casa in care a locuit
arhitectul (astazi clddirea de pe str. Bucuresti,
92), cea de-a doua — pe fosta Capela a liceului
pentru fete a zemstvei basarabene (astazi bi-
serica Sf. Teodora de la Sihla) si cea de-a treia
- pe cladirea Primariei. Un bust al reputatului
arhitect realizat de sculptorul Boris Edwards a
fost instalat in 1900 la Odessa intr-o nisa aflatd
in partea laterala a logiei clddirii Noii Burse, cu
ocazia celebrérii semicentinarului de activitate
creativi a lui Bernardazzi. In acelasi an, Soci-
etatea inginerilor civili din Sankt Petersburg a
instituit medalia ,,Alexandru Bernardazzi”. In
2011 Banca Nationald a Moldovei a pus in cir-
culatie moneda comemorativa ,,180 ani de la
nasterea lui Alexandru Bernardazzi”.

Din pacate, mormantul celebrului arhi-
tect nu s-a pastrat. Asa s-a intamplat ca Ale-
xandru Bernardazzi a decedat la 14 august
1907 in orasul Fastiv, langa Kiev, unde se afla
intr-o deplasare de serviciu. In testament, ar-
hitectul a cerut si fie inmormantat in cimi-
tirul luteran de la Chisinau, langd mama sa,
Wilhelmina, intr-o criptd, proiectata personal

Castelul de apa, Chisindu, 2021.
Foto: M. Slapac.

de el. Vointa sa a fost indeplinitd, dar, cu pa-
rere de rau, in anii 60 ai secolului al XX-lea,
in timpul constructiei cinematografului, ,,40
de ani ai comsomolului leninist” (astizi — fost
deja - cinematograf ,Gaudeamus”) a fost dis-
trusd o parte din cimitir, inclusiv cripta fami-
liei Bernardazzi.

Decesul lui Alexandru Bernardazzi a
avut o mare rezonantd. Sectorul de arhitectu-
ra al Sectiei Societatii Tehnice Imperiale Ruse
din Odessa a organizat un concurs internati-
onal pentru proiectul monumentului lui Ber-
nardazzi. A fost creatd o comisie de jurizare
in care au intrat Henric von Lonsky, Vladislav
Dombrovski, Turi Dmitrenko, Adolf Minkus,
Vladimi Kundert s.a. La concurs au participat
arhitecti vestiti din Imperiul Rus, dar si din
alte tiri ale Europei. Insd aceasta idee nu a fost
dusa pana la bun sfarsit din cauza situatiei po-
litice si economice complicate de la inceputul
secolului al XX-lea.

Astazi chisinduienii mai au o datorie
- inaltarea monumentului ,arhitectului nu-

marul unu” al orasului nostru. Ar fi un semn
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Gimnaziul de Fete N. Dadiani la inceputul sec. al XX-lea.

de recunostintd unei mari personalitati care
a contribuit cel mai mult la dezvoltarea ar-
hitectural-urbanistici a Chisindului si care
a preferat sd rimana si dupa moarte in acest
oras. Cel mai potrivit loc de amplasament al
viitorului monument ar putea fi aleea de la
marginea Cimitirului Central, care se afld pe
teritoriul fostului cimitir luteran.

AG: Se stie cd orice creator are un stil al
sau propriu creat pe fundalul stilului epocii.
Stimatd doamnd Alla Ceastina, va propun
acum sd ne descrieti, in termeni mai teh-
nicisti-profesionisti, prin ce se caracterizeaza

stilul Bernardazzi, ce elemente arhitecturale ii
placeau in mod deosebit si pe care le putem
identifica in toate proiectele sale?

AC: Goticul italian a avut o puternicd in-
fluenta asupra operei lui Alexandru Bernarda-
zzi. Insid el nu s-a limitat la acesta. Arhitectul
a folosit, in constructiile sale, elemente ale ar-
hitecturii bizantine, rusesti, bulgare si altele.
In general, in cazul lucririlor lui Alexandru
Bernardazzi, putem vorbi despre un stil eclec-
tic. Este un amestec, o combinatie a diferitor
stiluri, forme si procedee. Stilul eclectic exis-
ta de multi ani in arhitecturd, design si moda.

Muzeul National de Arta al Moldovei. Foto: M. Slapac.
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Biserica Sf. Pantelimon pe fundalul Policlinicii Cancelariei de Stat. Foto: M. Slapac.

Deopotriva, acest termen (eclectism) este folo-
sit in psihologie, filozofie si artele vizuale. In-
cepand cu mijlocul secolului al XIX-lea, acest
fenomen a patruns, inclusiv in arhitecturd, ca
un aliaj dintre asa-numitele stiluri ,,istorice”,
neo- sau pseudo-stiluri, printre care goticul,
renascentistmul etc., combinate cu elemente
din Empire, ale barocului sau ale clasicismul.
Stilul eclectic s-a dezvoltat in secolul al XIX-lea
datorita faptului ca s-a declansat un conflict
intre stilurile si tendintele existente — acestea
nu au putut reflecta pe deplin legatura dintre
artd si viata sociala. De aceea a fost necesara o
adaptare la noul care trebuia sa devind organic.

Acum sd revenim la creatiile arhitectului
Bernardazzi. De exemplu, cladirea fostului
gimnaziu al principesei Natalia Dadiani (as-
tazi Muzeul National de Arta al Moldovei) a
fost proiectatd de Alexandru Bernardazzi in
1900, in stilul Renasterii italiene. O construc-
tie cu doua etaje in forma de T, ai cérei pe-
reti de la primul nivel sunt captusiti cu calcar
local, iar peretii celui de-al doilea nivel - cu
caramizi de doua culori si decoratiuni de ter-
acotd. In centru este situat un rezalit de acces
cu un acoperis piramidal acoperit cu tigla, in-
coronat cu un turn decorativ. Deschiderile fe-

restrelor din partea superioara adoptd forma
curbata si cea semicirculara.

Un alt exemplu este biserica greceascd
(Sf. Pantelimon), care a fost construitad intre
anii 1895-1896 dupa proiectul lui Alexan-
dru Bernardazzi. Aici arhitectul utilizeaza
stilul bizantin: plan in formd de cruce grea-
ca inscrisd, doud turle octogonale cu cupole,
deschideri sub formd de arcade cu vitralii

multicolore si din nou ziduri din cdramida de

Biserica ,,Sf. Teodora de la Sihla”,
imobil in constructie. Foto: M. Slapac.
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Biserica ,,Sfinta Teodora de la Sihla”, Chisinau.
Foto: M. Slapac.

doui culori si decoratiuni din ceramica. Intre
ferestre si pe turle se pot vedea colonete deco-
rative. Arhitectul a elaborat cu maiestrie toate
detaliile, inclusiv gardul bisericii.

Primaria Chisindu a fost construita in anii
1902-1903 dupa proiectul arhitectului Mitro-
fan Eladi, dar cu participarea lui Alexandru
Bernardazzi care, in acea perioada, activa deja
in Odessa, dar contribuia activ la amenajarea
capitalei din Basarabia. Construita in doua ni-
vele, sub forma literei L in plan, cladirea a fost
proiectatd de cei doi arhitecti in traditia goti-
cului florentin si a Renasterii italiene timpurii.
Intrarea principald a clddirii este accentuatd
de un rezalit usor proeminent cu un amplasa-
ment diagonal si o decoratie reprezentata de
un turn cu ceas. In diferite locuri ale fatadelor
ce dau spre strada se afla mai multe ferestre
rotunde, care au devenit importante elemente
decorative. Acestea se intilnesc si in arhitec-
tura palatelor si castelelor europene. In 1907,
ziarul ,Bessarabskaya Gazeta” (Beccapa6-

Placd comemorativa pe capela Liceului de Fete,
in prezent Biserica ,,Sfanta Teodora de la Sihla”
Foto: M. Slapac

CKas rasera) scria urmatoarele: ,cladirile sale
[A. Bernardazii] sunt inconfundabile, indife-
rent de stilul lor - se deosebesc intotdeauna
printr-o nuanta speciala de nobilete si farmec
confortabil — urma incontestabild a individu-
alititii unui artist adevarat”.

AG: Voi atinge acum un subiect mai du-
reros. Au fost afectate de-a lungul timpului
creatiile lui Bernardazzi de contributiile bar-
bare ale oamenilor (nu mi refer si la cutre-
mure)? S-a tinut cont, atunci cand s-au ridi-
cat si alte constructii in Chisindu, de armoni-
zarea lor cu proiectele lui Bernardazzi? Sunt,
in prezent, suficient de gandite proiectele de
constructie a cladirilor moderne in asa fel
incat sa creeze un tot unitar si armonios cu
constructiile in stilul Bernardazzi? Ce parere
aveti, stimata doamna Mariana Slapac? Va
rog sa ne descrieti vreun caz de integrare a
constructiilor recente in peisajul orasului de

altidata care are stilul lui Bernardazzi.

MS: In perioada sovietica unele edificii
eclesiastice proiectate de Alexandru Bernar-
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Castelul Manuc Bei de la Hancesti.
Foto: Alla Ceastina.

dazzi la Chisinau au capatat alte functii decat
cea de oficiere a cultului religios. Astfel bise-
rica Sf. Pantelimon a fost reprofilata in Sala de
degustare a vinului, iar naosul fostei Capele
a liceului pentru fete a zemstvei basarabene
a gdzduit un timp o sala de sport. Unele cla-
diri au fost supuse reconstructiilor interioare
atunci cand si-au schimbat destinatia initiala.
Astfel, fostul Gimnaziu de fete al principesei
Natalia Dadiani a fost replanificat in interior
cand a fost transformat in Palatul pionerilor,

Castelul de vanatoare Manuc Bei. Foto: Alla Ceastina.

iar fostul conac Rascanu-Derojinschi - cand a
gazduit lectoriul central al societatii ,Znanie”
(»Cunostinta”). Totusi in acea perioada fata-
dele operelor lui Bernardazzi practic nu au
fost afectate, iar contextul urbanistic general
era cat de cat respectat.

O atitudine destul de grijulie a fost mani-
festata in cazul amplasarii in vecinétatea biseri-
cii Sf. Pantelimon a fostei policlinici a Directiei
curativ-sanitare (arhitect Ludmila Gofman).
Planul edificiului cu destinatie curativd, de tra-

Cladirea spitalului de boli nervoase din Costiujeni.
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Novaya Birja, Odessa. Foto: A. Levitsky, D. Shamatashi.

seu curviliniar este determinat de ideea punerii
in evidenta a operei lui Bernardazzi. Regimul
de indltime este respectat, cladirea policlinicii
fiind mai joasa decat monumentul de cult. La
tratarea arhitecturald a noii constructii au fost
utilizate unele procedee din vocabularul plas-
tic al complexului bisericii - paramentul din
piatra alba de calcar, incluziuni din olane rosii
s.a. Insd nu este vorba de o repetare mecanica
— toate aceste elemente au fost stilizate si in-
cluse intr-o cladire contemporana. Ultima nu
afecteazd vizual monumentul de arhitectura, ci
constituie un perete-fundal integrat destul de
reusit in ambianta urbana.

Un alt exemplu tine de aldturarea la fos-
tul Gimnaziu de fete al principesei Natalia
Dadiani a doua corpuri laterale: primul fiind
atasat de partea dreaptd, in anul 1954 (arhi-
tect Valentin Voitehovschi), iar celdlalt — de
partea stanga, in anul 1976. Ambele aripi la-
terale, simetrice in oglinda prezinta variatiuni
arhitecturale la tema stilului eclectic si Empi-
re-ului sovietic. Primele doud niveluri dispun
de un parament rustuit. Ferestrele arcuite ale

etajului ne amintesc de arhitectura palatelor
renascentiste, iar nivelul superior cu deschi-
deri rotunde incadrate intr-un decor reliefat
pare a fi inspirat din edificiile baroce. In ace-
lasi timp, sunt utilizate mai multe elemente
din simbolistica sovietica: stele cu cinci raze,
snopi de grau si secere. Insd in cazul de fata
nu existd un conflict vizual intre arhitectura
monumentului autentic si cea a constructii-
lor alaturate in perioada sovietica — arhitectul
Valentin Voitehovschi a reusit sa puna in va-
loare capodopera lui Bernardazzi.

Urmaétorul exemplu tine de un centru de
business cu apart-hotel (arhitect Victor Gro-
zavu) — un imobil in constructie, cu 16 nivele,
atasat dinspre curtea fostului conac al lui Ras-
canu-Derojinschi. Acesta a fost suprainaltat
cu doua nivele, deci a avut loc o interventie
asupra monumentului. In acelasi timp, hote-
lul se afla in imediata vecindtate a fostei Ca-
pele a liceului pentru fete a zemstvei basara-
bene. In cazul de fati conceptul arhitectural
al noii constructii nu coreleazi nicidecum cu

caracteristicile spatial-volumetrice si stilistice
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ale zonei protejate a celor doud monumente.
Edificiul nou cu o arhitecturd neaspectuoasa
reprezinta o insertie multietajatd straind in
tesutul urban istoric, daunand vizual opere-
lor lui Alexandru Bernardazzi. Este regretabil
faptul ca proiectul acestui imobil a fost ac-
ceptat de majoritatea membrilor Consiliului
National al Monumentelor Istorice de pe lan-
ga Ministerul Culturii. Unii spun cé au apro-
bat amplasarea hotelului in centrul istoric cu
conditia restaurarii conacului istoric si a cre-
arii locurilor de parcare suficiente in zond, iar
altii pledeaza pentru asa-numita ,dezvoltare
a orasului”. Din pacate, acest caz va ramane
un exemplu de sfidare a legislatiei internati-
onale in domeniul protejirii patrimoniului
construit la care Republica Moldova a aderat,
dar si o lipsa totala de respect fatd de creatiile
marelui arhitect Alexandru Bernardazzi.

AG: Stimatd doamna Alla Ceastina, vor-
biti-ne cate ceva despre proiectele realizate de
Alexandru Bernardazi in alte orase ale lumii.
Ce parere aveti in privinta protejarii patri-
moniului celebrului arhitect in acele orase?
Ce puteti spune despre restaurarea cladirilor
construite de Bernardazzi in Republica Mol-
dova si in alte tari?

AC: Cercetatorii creatiei arhitectului Ale-
xandru Bernardazzi au remarcat: ,,Chiar si cei
neinitiati pot urmari o unitate a stilului in toate
lucririle lui Bernardazzi. In conditiile utilizarii
numeroaselor forme si ornamente, lui Bernar-
dazzi i-a reusit sd pastreze masura. Chiar si
excesul aparent de forme, impotriva caruia au
luptat asa-numitii functionalisti, este de natu-
ra creativa. Formele si detaliile de prisos pot fi
remarcate numai atunci cand sunt accidenta-

le si nu se armonizeaza intre ele, iar in opera

lui Alexandru Bernardazzi, cu toatd bogatia si
saturatia fatadei, nu se simte niciodatd super-
fluul. Tatd ce inseamnd arhitectura adevarata”.

As dori sa mentionez, in primul rand,
Ucraina, si anume orasul Odessa, unde Ber-
nardazzi s-a mutat in 1878. Unul dintre mo-
numentele arhitecturale remarcabile este cla-
direa ,Novaya Birja” (,HoBas bupxa”) situata
la intersectia strazilor Pushkinskaya si Polit-
seyskaya (astazi Filarmonica de Stat din Odes-
sa). Interesant este ca in 1891 a fost anuntat
un concurs pentru elaborarea proiectului cla-
dirii si cea mai buna lucrare a fost recunoscuta
ca fiind cea a arhitectului Vikenty Prohaska
din Viena. Insi acest proiect a fost reficut de
Alexandru Bernardazzi, intrucat nu indepli-
nea toate cerintele impuse. Cladirea ,,Novaya
Birja” a fost construitd intre anii 1894-1899.
Cele mai rafinate materiale au fost folosite la
edificarea acestei clddiri: marmura de Carrara
pentru fatade, pietrele artificiale multicolo-
re, soiuri scumpe de lemn, precum si pictura
pentru decorarea interiorului. Fatadele cladi-
rii au fost realizate in stilul goticului venetian,
peretii cu deschideri destul de mari de contur
ogival se potrivesc bine cu soclul masiv. Foarte
reusit se incadreazd in conceptia generald lo-
gia imensa si, in acelasi timp, foarte eleganta.
S-a scris despre cladire urmatoarele: ,,coloane
rasucite de marmurd albd, vitralii, abundenta
speciilor scumpe de lemn din interior amin-
tesc una dintre perlele arhitecturii medievale
din Venetia - Palatul Dogilor”. Curtea, nu
prea mare ca suprafatd, se caracterizeaza prin
forme plastice i are un stil foarte asemanator
cu clddirea Primériei Chisindu.

Hotelul cu cinci etaje ,,Bristol”, situat la
intersectia strazilor Puskin si Ivan Bunin, a
fost construit in anii 1898-1899, la fel, dupa un
proiect in stil ,,pseudo-baroc” al lui Alexandru

DIALOGICA nr 1, 2021

E-ISSN 1857-2537

21



Bernardazzi. Sunt aici numeroase sculpturi si
diverse decoratiuni. O atentie deosebitd a fost
acordatd interiorului hotelului. Holul luxos
impresioneaza prin decorul bogat. Scara prin-
cipald este din marmura si e decorata cu grilaje
de fier forjat. Tavanul de sticla al restaurantu-
lui a fost pictat de pictorul Jurs.

Tot la Odessa, cu participarea lui Ale-
xandru Bernardazzi, a fost construita cladirea
garii ,,Kulikovo pole” (Kymukoso morme) in
stilul renascentismului tarziu (proiectatd de
arhitectul Victor Schroter); de asemenea, casa
pentru persoane cu dezabilitdti in memoria
celei de-a 25-a aniversari a domniei imparatu-
lui Alexandru al II-lea pe strada ,,Vnesniaya”
(Buemrnss) in spiritul arhitecturii vechi ru-
sesti; casa bisericeascd din liceul comercial;
un orfelinat comemorind evenimentul din 17
octombrie 1888; cripta si stanca sub monu-
mentul generalului adjutant Fiodor Radetsky
(proiectat de academicianul Victor Schroter);
spitalul evanghelic; memorialul in cinstea fa-
miliei monarhice in suburbia ,Novaya Praga”
(Hosas Ilpara) in 1888; monumentul famili-
ei Lemme din vechiul cimitir; grilele de stejar
de langd monumentul lui Alexandru al II-lea;
biserica din azilul pentru oamenii fara ada-
post; biserica reformata (proiectata de Victor
Schroter); cladirea de stat pentru canalizare;
monumentul lui Novikov; casa lui Vitman,
casa si magazinul Petrokokino; casele Belaya,
Yanovskaya, Levit, Doppelmayr; magazinul
din casa lui Brodsky; casa lui Gurovich, Ku-
kta, conacul de la tara a baronului Maas, vila
Yaroshenko si altele. Alexandru Bernarda-
zzi a elaborat proiectul Teatrului Ordsenesc
din Odessa (care nu a fost finalizat din cauza
costului ridicat al constructiei) si a construit

cladirile societatii de imprumuturi reciproce

si Bisericii Ortodoxe din Varsovia, precum si
Bisericii Ortodoxe din Eupatoria, Crimeea.

In Bender, Alexandru Bernardazzi a ridi-
cat o capela catolica, toate cladirile statiilor de
cale feratd Bender-Galati si docurile militare
pentru incarcarea obuzelor de langd Reni, pe
Dunare. Desigur, gradul implicarii sale in pro-
iectarea si constructia cladirilor este departe
de a fi cunoscut, iar acest lucru urmeaza a fi
studiat de catre oamenii de stiintd. Numai in
Odessa, unde arhitectul a locuit si a creat din
1878 pand in 1907, au fost construite aproxi-
mativ 100 de obiecte si acolo au supravietuit
mult mai multe clddiri decat la Chisinau.

Problemele restaurdrii monumentelor
arhitecturale, al cdror autor a fost Alexandru
Bernardazzi, sunt actuale atat in Republica
Moldova, cat si in Ucraina. Pentru compara-
tie, putem lua Odessa, unde arhitectul a lucrat
aproape 30 de ani.

Se stie ca la Odessa, Departamentul de
Arhitectura si Urbanism a anuntat o licita-
tie pentru elaborarea pasapoartelor de fatade
pentru 14 cladiri din centrul orasului, in plus,
restaurarea unora dintre acestea este inclusa
in Programul-tinta pentru conservare si dez-
voltare a centrului istoric din Odessa pentru
anii 2019-2021. Programul se referd la monu-
mente de arhitectura si urbanism, printre care
doud au fost construite de Alexandru Ber-
nardazzi. Prima cladire ridicata la inceputul
anului 1900 este situata pe strada ,,Bolshaya
Arnautskaya” nr. 24 si a doua, casa de raport a
lui Breitbart, ridicata in 1891, se afla pe strada
Louis Pasteur, 34.

In Republica Moldova, in urma cu cativa
ani, a fost efectuatd o restaurare de propor-
tii a palatului printului Manuc Bei din orasul
Hancesti. Lucrarile de restaurare au inceput
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in 2007, iar deschiderea palatului a avut loc pe
13 decembrie 2015. La 4 noiembrie 2016 s-a
finalizat restaurarea fostului Gimnaziu pen-
tru fete din Chisinau al principesei Natalia
Dadiani. Cu toate acestea, atat restauratorii
ucraineni, cét si cei moldoveni au inca multe
de facut in acest sens.

De asemenea, vrem s credem cd autori-
tatile orasului nostru vor putea onora in mod
adecvat numele talentatului arhitect Alexan-
dru Bernardazzi, a celui care a lucrat toatd
viata ,,neobosit, investindu-si toate cunostin-

tele, energia si talentul in orice lucrare. Si ca
acea fabuloasd pasdre de aur, mesagerul soa-
relui, care si-a lasat penele peste tot, tot asa si
Alexandru Bernardazzi a imprastiat peste tot
pene aurii, stralucitoare ale frumosului pe fata
tinutului unde soarta I-a aruncat si in sufletele
acelor oameni pe care i-a cunoscut”. In felul
acesta a scris, in 1907, ,,Bessarabskaya Gaze-
ta” despre acest arhitect remarcabil.

AG: Va multumesc respectuos pentru
acest dialog edificator in multe privinte.

Alexandru Bernardazzi: contributii la estetica orasului Chisinau

Rezumat. Dialogul de fata se poartd in jurul numelui Alexandru Bernardazzi, celebrat in anul
curent, cu ocazia celor 190 ani de la nasterea sa. Scopul convorbirii consta in valorificarea contributiei
arhitectului Bernardazzi la estetica orasului Chisindu. Activind in calitate de arhitect-sef al orasului
Chisindu intre anii 1856-1878, descendentul dinastiei Bernardrazzi a reusit sd inscrie armonios capitala
Basarabiei de atunci in contextul estetic, arhitectural si cultural din Europa, dar si din Imperiul Rus.
Alexandru Bernardazzi incheie pleiada arhitectilor basarabeni din prima jumaétate a secolului al XIX-
lea, numele lui reprezinta inceputul unei alte perioade cu adevarat noi in arhitectura din Basarabia.
Chisindul secolului al XIX-lea a obtinut insusirea de ,oras european” datorita eforturilor creative
ale acestui arhitect talentat. Alexandru Bernardazzi s-a facut cunoscut prin crearea unor constructii
arhitecturale in mai multe orase, precum Odessa, Fastiv, Varsovia, dar si in cateva localitéti rurale.

Cuvinte-cheie: dialog, Alexandru Bernardazzi, Chisindu, Odessa, arhitect-sef, monumente
arhitecturale, oras european.

Alexander Bernardazzi: contributions to the aesthetics of Chisinau

Summary. The dialogue is held around the personality of Alexander Bernardazi, celebrated
this year on the occasion of the 190th anniversary of his birth. The purpose of the conversation is to
capitalize on the contribution of the architect Bernardazzi to the aesthetics of Chisinau. Activating as
chief architect of the town of Chisinau between 1856-1878, the descendant of the Bernardrazzi dynasty
managed to harmoniously inscribe the capital of Bessarabia at that time in the aesthetic, architectural
and cultural context of Europe, but also of the Russian Empire. Alexander Bernardazzi concludes the
list of Bessarabian architects from the first half of the 19th century, his name represents the beginning
of another truly new period in Bessarabian architecture. Nineteenth-century Chisinau gained the status
of “European town” thanks to the creative efforts of this talented architect. Alexander Bernardazzi
became known by creating architectural constructions in several cities, such as Odessa, Fastiv, Warsaw,
but also in several rural settlements in Bessarabia.

Keywords: dialogue, Alexander Bernardazzi, Chisinau, Odessa, chief architect, architectural
monuments, European city.
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Alla CHASTINA

THE WELL-KNOWN ARCHITECT ALEXANDER IOSIFOVICH BERNARDAZZI
(1831-1907) (ON THE OCCASION OF THE 190TH ANNIVERSARY)

On July 1st we will mark a significant an-
niversary: 190 years of the well-known archi-
tect Alexander Iosifovich Bernardazzi (1831-
1907). Alexander Iosifovich became famous
for the creation of various historical monu-
ments in Ukrainian cities such as Odessa and
Fastov and villages in Bessarabia, including
Chisindu, as well as the buildings of the Mutu-
al Credit Society and the Orthodox Church in
Warsaw of the Polish Republic.

Alexander Bernardazzi was born in 1831
in the city of Pyatigorsk of the Caucasus region.
It’s known that he originated from the archi-
tectural dynasty, which was from the so-called
picturesque places of Pambio, belonging to the
Tessine canton of Switzerland. It is located near
the city of Lugano, situated on the border with
Italy. The engineer I. Bubis [1], based on data
collected in Switzerland, St. Petersburg, Pyat-
igorsk and Chisindu, compiled a small family
tree. According to his research, the coat of arms
of the city of Lugano of the Bernardazzi fam-

ily is kept in the heraldic institute. The fami-
ly was headed by Carlo Domenico Antonio.
There is no documentary evidence, that he was
an architect, but, most likely, architecture was
close to him, since it was he who welcomed
the desire to choose an architectural profes-
sion from his four sons: Vincenzo, Giuseppe,
Antonio and Giovanni. Also, Carlo Domeni-
co Antonio Bernardazzi saw the prospects for
the manifestation of the creativity of his sons
in St. Petersburg, a city that quickly began to
build up as the Russian capital in the XIX cen-
tury. In 1816, Vincenzo arrived in St. Peters-
burg, where Emperor Alexander I appointed
him a specialist in stone structures. Then two
of his brothers came to this city: Giuseppe and
Giovanni. Giuseppe (Joseph) is the father of
Alexander losifovich Bernardazzi. From child-
hood, Giuseppe was attracted to the study of
art objects. Having received home education,
after studying at the Royal Academy in Milan,
in 1819, he and his brother Giovanni arrived
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Alexandru Bernardazzi.

in St. Petersburg and, together with Vincen-
z0, took part in the construction of the famous
St. Isaac’s Cathedral. In 1821 Antonio joined
them. Alexander I highly appreciated the mer-
its of Giuseppe Bernardazzi, who managed not
only to replace his older brother Vincenzo,
who left for Switzerland, but also to surpass
him in skill and talent, which manifested itself
precisely during the construction of St. Isaac’s
Cathedral. By the way, Vincenzo Bernardazzi’s
son Giuseppe (1816-1891) also continued his
architectural traditions. He arrived in St. Pe-
tersburg for work related to the decoration of
the Winter Palace. As for Giuseppe Bernar-
dazzi, after three years of work, he was ap-
pointed a member of the Public Works Com-
mission. Then he and his brother Jovani were
sent to the Caucasus with the goal of develop-
ing and improving the sources of mineral wa-
ters and building resorts there. It was they who
became the founders of the city of Goryachev-
odsk (Piatigorsk). According to the State Ar-
chives of the Stavropol Territory: Bernardazzi
Ivan Karlovich (Giovanni) was awarded “for

excellent work and diligence in work on Au-
gust 7, 1828, the rank of the XIV grade” [1,
p. 11]. And “Bernardazzi Joseph Karlovich
(Giuseppe) was an architect, graduated from
the Milan Academy, in architectural class and
is listed as an architect in the office of His Im-
perial Majesty, on August 7, 1828, for excellent
work and diligence in service, was awarded the
rank of XII class, with seniority from the day
length of service February 24, 1830 for drawing
up plans for state buildings of the city of Piati-
gorsk was awarded the rank of the X class” [1,
p. 11]. In this city, Alexander Bernardazzi was
born to Giuseppe (Joseph), whose 190th anni-
versary we celebrate on July 1 of this 2021. He
spent his childhood in the family of architects,
his father Giuseppe and his brother, uncle Al-
exander Giovanni, and it is in this environ-
ment where he received his initial architectural
knowledge. At the age of 12 he entered the St.
Petersburg Construction School, from which
he graduated with honors in 1850 and was
sent to the Bessarabian Construction and Road
Commission. The earliest archival documents
demonstrate the beginning of the career as an
architect of Alexander Bernardazzi in Bessara-
bia and his activity in Chisinau.

According to the service record (Formu-
lar list) for 1872 [2] Alexander Bernardazzi
was the Evangelist-Lutheran and his children:
Adelaida-Ecaterina, Alexander-Iosif and So-
fia were the same religion. But his first wife
Kristina Runovskaia was Catholic.

We succeeded in finding the earliest in-
formation, telling about this period of cre-
ative work of this architect. Archival docu-
ments provide evidence of the beginning of
the architectural career of Bernardazzi, when
the Bessarabia’s Road and Construction com-

mission appointed him as the technician for
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The main info about A. Bernardazzi from his Service record (NARM).

the arrangement of towns Akkerman and
Bendery in 1853, and also for building some
bridges and causeways in those districts [3].
In 1856 he was appointed city architect
in Chisindu. In the archival documents on
the construction of the third market at the
Forestry square in September of 1855 [4], ac-
cording to the report of Bessarabia’s Building
and Road commissions from the 26™ of May
of 1856, the unexecuted assignments of the
former architect Luca Karpovich Zaushkev-
ich were transferred to the Architect Assistant
Bernardazzi “for the execution of a position of
the municipal architect by him, including the
building of some shops at the newly opened
Chisindu market” [4, p. 14]. Thus, he took a
part in the organization of the third market
at the Forest square in Chisinau in Septem-
ber of 1855 which was the first mission of his
creativity in Chisinau. Alexander Bernardazzi

executed his duty as the municipal architect
from 1856 to 1878 having taken the place of
the previous architect Luca Zaushkevich. Ac-
cording to the architectural magazine “Zod-
chii” (Architect), the following objects were
built him in Bessarabia: “1) a temporary
theater; 2) School of Lutheran parish; 3) the
Passenger’s Building South-Western Railway
on the project of architect Ghenrich Lonsky;
4) the Greek Church; 5) the Palace of Prince
Manuk-Bey in Gancheshty; 6) the church for
this prince in Ustye village; 7) a number of
houses: for Ryshkan-Derozhinsky; 8) Donich;
9) Casso; 10) Theodosiu; 11) the gravestone
of Markov monument; 12) the Church of the
girls’ school and 13) the reconstructed gym-
nasium building, as well as 14) the clubhouse;
15) Bendery Catholic chapel, all station build-
ings on the Bendery Galats railroad, military
jetties for loading near Reni on the Danube
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Drawing of cast-iron fence of the public garden, prepared by architect A. Bernardazzi.

river. In Chisindu he built triumphal arches
and gates before the arrival of Emperor Alex-
ander the Second and Empress Maria Fedor-
ovna. Architect Bernardazzi participated in
the decoration of the castle for the reception
of the Emperor Alexander the Second” [5,
p. 98-101] in Bendery and some others in
Bessarabia. In the second half of the XIX centu-
ry thanks to Alexander Bernardazzi, the high-
light of the Chisindu public Garden was creat-
ed (today, it is the well-known park of Stefan
cel Mare). According to archival documents,
in the period from 1837 to 1841, this public
garden was surrounded by a wooden lattice on
three sides [6]. This provided evidence of the
beautification of the urban garden, which was
especially done in the 30s of the XIX century,
namely: “decorating flower beds, greenhous-
es, and pavilions in Chinese style, seesaws and
carousel. During nice summer evenings many
citizens flocked there to enjoy the pleasures of
nature and climate, granted by fertile south-
ern sky” [7, p. 190]. This is what Bessarabian
newspapers wrote about the public garden in

Chisinau: “One of the attractions of the pub-
lic garden underlining its artistic expression
and originality, even in those years, were the
small architectural forms. Located at the be-
ginning of the parkways and in their intersec-
tions, they secured the symmetrically radial
layout of the garden, forming open spaces
which performed the role of passive recre-
ation areas” [8, p. 234]. The merit of architect
Bernardazzi was that it was he, who took ac-
tive part in paving many streets in Chisindu
and proposed to replace the construction of a
stone fence by a firmer grid, made of cast-iron.
At the same time, he reintroduced and made
the calculations and estimates, according to
which the cost of cast-iron fence differed from
the stone one by a modest amount. It could be
more expensive only by 1850 rubles. In Sep-
tember 1861, His Excellency the Bessarabian
Governor M. Fanton de Verrayon, carefully
examined all the benefits of cast-iron fences,
proposed by the architect Bernardazzi. He
understood that “such a fence, with the ex-

ception of painting it at certain times, would
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Project of stone fence for the public garden of Chisindu made in 1861.

not require any other repairs, whereas the
stone wall must be repeated each year; there-
fore, for nearly the same initial costs, for one
or the other type of fence, there will be a sig-
nificant savings with the cast-iron grate” [9,
p. 75-75 inv.]. And, of course, the governor
wrote to the Chisindu city council that “the
latter fence deserves unconditional prefer-
ence over all kinds of fences” [9, p. 75-75 inv.],
agreeing with Bernardazzi about the “ad-
vantages of durability and elegance of the
cast-iron fence” [9, p. 75-75 inv.]. Fanton
de Verrayon proposed for the Chisinau City
Duma to enter an additional amount of 1850
rubles for the cast-iron fence into the expens-
es record for 1862, as well as he presented
all calculations of architect Bernardazzi” [9,
p. 76 inv.]. “On the territory of the urban gar-
den a land was allotted for the construction
of children’s playground. It was planned to set
up a seesaw, carousel and swinging bar” [1, p.
64]. All drawings for the planned children area
of the public garden were prepared by Bernar-
dazzi, too. On the 29" of October, 1862 from

the correspondence of the Bessarabian Gov-
ernor Fanton de Verrayon, it became clear
how the progress of casting the gate and the
lattice itself was made, which was supposed to
be completed by April of 1863. All lattice con-
sisted of 461 links (its height was 1 arshin 10
% vershok). It weighed 3,335 pounds and had
a stretch of 494 sazhen 1 arshin [7]. The total
cost of the cast-iron grate, on the stone base-
ment, around the public garden was “9816
rubles 15 kopecks” [7, p. 119] as was record-
ed in the Kishinev City Council expenses for
the external beautification of the city for 1862.
On September of 1863 Alexander Bernardazzi
appealed to the City Head of Dmitry Minkov
asking of “uninterrupted supervision” [9,
p. 194], which was necessary for laying the
foundation and filling the posts around the
public garden. The chief architects had other
duties, and he could not be constantly there
and supervise all actions so he proposed “to
choose someone of the freelance technicians
and trustworthy masters for the aforesaid
needs” [9, p. 194 inv.]. Bernardazzi even gave
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practical advice concentrating on the filling of
the fence, namely: “small slots for the spikes
of the lattice must be hollowed before the lay-
ing down of limestone...” [9, p. 195]. Thus,
he cared not only about the beauty, but also
the strength and quality of construction [9,
p. 191]. Thus, in the public garden all parts of
the cast-iron fence were brought to Chisindu
in 1863, but “their installation was complet-
ed only in the late 60s” [7, p. 191] of the XIX
century. The elegant cast-iron lattice of archi-
tect Alexander Bernardazzi played the role of
a reliable fence and adorned Chisindu’s city
garden for many years. Today, in the park of
Stefan cel Mare, we can see the fence, which
was restored, according to the pattern of the
author Alexander Bernardazzi, in the begin-
ning of the 80s of the XX century.

Architect Bernardazzi still used metal bars
for the decoration of his buildings, including
those in Chisinau. For example, in 1893, the
Greek church of St. Panteleimon was built in

Chisinau according to his design. Today it is
located at the corner of the Vlaicu Pircalab and
31 August 1989 Streets. The metal fence with
an openwork drawing and Orthodox crosses
successfully emphasizes the Byzantine style
of this church. “Particularly impressive is the
corner solution of the main facade with its en-
trance, as well as the layout of some volumes
of parts of the building” [1, p. 45]. This was
built in 1895 in Chisindu. The Chapel Church
girls’ school also decorates our city today. “The
onion-shaped domes, crowning the facades,
turrets, color combinations with decorative
cast-iron lattices — all these features underline
the monumental character of the building” [1,
p. 44]. The Bessarabian Provincial Gazette in
1875 published the so-called “Address”, ac-
cording to which the Kishinev City Council,
on the 1% of December of 1875, taking into
account the 25 years of activity of Alexan-
der Bernardazzi for the benefit of the City of
Chisinau, decided to express the gratitude of

The detail of children’s caroussel in the public garden made by architect A. Bernardazzi.
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the entire city and petition for conferring the
title of Honorary citizen of Chisindu, as well
as a reward in the amount of 1500 rubles.
They expressed regret that, due to the scarci-
ty of resources, the city treasury couldn’t as-
sign a larger sum, which would correspond to
at the least part of the merits of the architect
who faithfully and selflessly served the city
for so many years, putting his energy, knowl-
edge and abilities; and that even in those cases
where some people believed that Bernardazzi
was easily carried away as an artist, they recog-
nized that the motives of this architect “were
extremely unselfish and beautiful, and finally,
there was not a single voice, - to object” [10].
This appeal was signed by the so-called “obedi-
ent servants” as Chisindu Mayor Clement Shu-
mansky and several speakers of the City Duma.

Alexander Bernardazzi rebuilt Chisindu
as a European city at the professional level for
22 years, setting the tone for the advanced ar-
chitectural standards. Besides that, Alexander
Tosifovich was elected to be an honorary mem-
ber of the Bessarabian branch of the Imperial
Russian Engineering Society for his great cre-
ative contribution to the development of the
city of Chisinau. And even after his departure
to Odessa in 1878, Alexander Bernardazzi con-
tinued to participate in designing social and
civil buildings in the Bessarabia province. All
his subsequent Chisindu monumental build-
ings in their style, shape, fine quality became
the beautiful models of European architecture.

Thus, Alexander Bernardazzi was become
the author of many buildings in Bessarabia,
including elegant palaces, mansions, church-
es, parks, and others. He can rightly be called
the most brilliant master, whose talent and

endowments are embodied today in many ar-
chitectural monuments, including those of the
Republic of Moldova. This author completes
the pleiad of Bessarabian architects of the first
half of the XIX century and his name opens
up a really new period in Bessarabia. “A typ-
ical idealist, in the strict sense of this word, if
we take idealism as an unfaltering faith in the
self-sufficient dignity of a human being and
the ultimate triumph of the eternal principles
of life such as love, goodness, and beauty” [11].
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Renumitul arhitect Alexandru Bernardazzi (1831-1907)
(cu ocazia aniversarii a 190 de ani de la nastere)

Rezumat. Anul acesta se implinesc 190 de ani de la nasterea renumitului arhitect elvetian, italian de
origine — Alexandru Bernardazzi, vestit pentru crearea constructiilor istorice in Basarabia, in Ucraina si
chiar in Polonia. Documentele de arhiva reflectd inceputul carierei sale de arhitect. In anul 1853, Comite-
tul de Constructie din Basarabia I-a numit pe Bernardazi ajutor de arhitect in calitate de tehnician pentru
amenajarea oraselor Akkerman si Bender, constructia podurilor si drumurilor in tinuturile Akkerman
si Bender. Alexandru Bernardazi a fost arhitect al orasului Chisindu intre anii 1856-1878, inlocuindu-1
in aceasta functie pe Luka Zauskeici. A construit in Basarabia scoala parohiei luterane, gara, biserica
greacd, conacul lui Manuc Bey s.a. S-a ocupa si de amenajarea urbana: pavarea strédzilor, constructia de
imprejmuire din fonta din parcul Chisinaului. Chiar si dupé plecarea sa in Odessa in a doua jumitate
a secolului al XIX-lea, arhitectul continud si participe la proiectarea edificiilor din Basarabia. Articolul
publica pentru prima data lista creatiilor lui Alexandru Bernardazzi, alcatuita in 1875.

Cuvinte-cheie: Alexandru Bernardazzi, arhitecturd, monument de arhitecturd, gradina publicd,
gard din fonta.

The well-known architect Alexander Iosifovich
Bernardazzi (1831-1907) (on the occasion of the 190th anniversary)

Summary. This year marks the 190" birthday of the well-known architect A. I. Bernardazzi who
is known for creating various historic buildings in Bessarabia, Ukraine and even Poland. Archival
documents inform us about the beginning of the architectural career of Bernardazzi, when he was
appointed as the technician for the arrangement of towns Akkerman and Bendery in 1853 and also for
building some bridges and causeways in those districts. Alexander Bernardazzi executed his duty as
chief municipal architect from 1856 to 1878, replacing another Chisinau’s architect Luca Zaushkevich.
He participated in the design and construction of many buildings in Bessarabia such as School of Lu-
theran parish, Greek Church, the Passenger’s Building South-Western Railway, the Palace of Prince
Manuk Bey in Gancheshty and etc. Bernardazzi took active part in paving many streets in Chisindu and
created the cast-iron rail in the city garden. After arriving in Odessa in 1878, Alexander Bernardazzi
continued to design many stately and imposing buildings in Bessarabia, which became the best exam-
ples of European architecture. In this article the service record of the architect Bernardazzi for 1875
was presented in the first time.

Keywords: Alexander Bernardazzi, architecture, architectural monument, public city garden, the
cast-iron rail.
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UN MODEL DE LECTURA SINCRETICA ILUSTRAT IN BAZA ROMANULUI
NUMELE TRANDAFIRULUI DE UMBERTO ECO

Argument pentru un model de lectura
sincretica

Propunerea unui model de lectura sincre-
ticd nu este intAmplatoare, acesta nu a fost se-
lectat dintr-o multime de alte metode posibile.
Modelul de lecturi sincretica este solutia ce se
impune, la un nivel dublu: general si particu-
lar, prin insusi specificul realitatii actuale, dar
si prin structura dialogica a operelor moder-
ne si postmoderne. Grilele de lectura traditio-
nale nu mai pot fi aplicate, fiecare sistem nou
de forme si principii poetice include automat
(chiar daca in mod indirect) un nou model de
lectura pentru textele scrise in maniera respec-
tiva. Asadar, doar in bazd principiului dialogic,
actul lecturii va asigura o receptare si interpre-
tare adecvatd a literaturii de tip nou. La mo-
mentul actual s-a ajuns la concluzia cd pentru
o receptare adecvata sunt relevante, aproape in
mod egal, atat analiza instantelor intratextuale
cat si studiul celor extratextuale. Teoreticie-
nilor, criticilor, istoricilor literari, dar si citi-
torilor de rand nu le raiméne decat si accepte
schimbarea de paradigma si sd insuseasca acest

nou model de lectura ce isi propune sa valorifi-
ce potentialul tuturor ,,vocilor” [1] ce participa
la dialogul literar, fie ele fictive, abstracte sau
concrete, diegetice sau extradiegetice.
Fenomenul literar reprezintd o copie a
realitdtii contemporane, aceastd copie, in ter-
meni literari, este numitd postmodernism.
Noua paradigmai inglobeaza toate caracteristi-
cile lumii contemporane: dialogismul, trans- si
intratextualitatea, interculturalitatea, parodia,
ironia, subversivitatea etc. Asadar, modelul de
lectura sincreticd se cere a fi aplicat, in primul
rand, asupra naratiunii moderne si postmo-
derne. Mai intai de toate, aceste texte nu pot fi
interpretate decét printr-un model corespun-
zator de lecturd, apoi, acestea sunt capabile sd
furnizeze material ilustrativ suficient. Totusi,
atat timp cat principiu dialogic si cel al ope-
rei deschise sunt intrinseci literaturii artistice,
modelul de lecturad sincretica, in linii mari,
poate fi aplicat la studiul oricdrui tip de text
citit in contemporaneitate, in postmoderni-
tate. Cititorul trebuie sa tind cont in procesul
lecturii sale atat de ,,orizontul de asteptare” al
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scriitorului [2], cat si de orizontul epocii sale.
Doar in felul acesta se pot evita alunecirile in
asa-numitul citit anacronic [3].

Algoritmul lecturii sincretice

In cursul istoriei, a dominat interesul pen-
tru una sau alta dintre modalitatile de lectura.
Intr-o formula sintetizatoare aceste demersuri
se gasesc in modelul lui A. H. Abrams, mai
tarziu a fost reinterpretat de Elisabeth Freund
(1987) si ilustrat in felul urmator:

e Demersul obiectiv, focalizat asupra
operei;

e Demersul expresiv, cu accentul pe
personalitatea artistului;

e Demersul mimetic, focalizat asupra
universului operei;

e Demersul pragmatic, focalizat asu-
pra cititorului [4, p. 9].

Modelul de lecturd sincreticd nu se refe-
ra, in particular, la niciunul dintre demersurile
date, cile inglobeazi pe toate, fiecare abordare
fiind importanta in decodarea sensului lite-
rar. Totodata, notiunea de lecturd sincreticd,
in sensul in care-l inaintam prin acest articol,
o inglobeazd si pe cea de citit combinat a lui
Radu Stanca [3]. Un cititor care isi va realiza
actul interpretativ in baza principiului dialogic
va aplica toate cele trei tipuri: cititul stiintific,
cititul retoric si cititul adecvat estetic. Toate
acestea datorita faptului cd literatura moder-
nd si postmoderna se caracterizeaza printr-un
mixt de limbaje din diferite domenii (filosofic,
stiintific, jurnalistic, metaliterar), astfel incat
abordarea acestor moduri de exprimare poate
avea loc doar citind combinat.

Etapele lecturii sincretice. Pasii algorit-
mului de lectura sau fazele performadrii [5] (asa
cum le numeste Paul Cornea), corespund cu
momentele procesului de lecturd. De aseme-
nea, avem la baza modelul lui Ellen ]. Langer,

prin care actul lecturii este infatisat prin pris-
ma a patru tipuri de relatii intre cititor si ope-
ra. Aceste relatii, accentuam, sunt repetitive:

1. Intrarea in text (Being Out and Step-
ping into an Envisionment);

2. Explorarea textului din interior (Being
In and Moving Through an Envisionment);

3. Detasarea si analiza datelor colecta-
te (Stepping Back and Rethinking What One
Know);

4. Tesirea din lumea textului si constata-
rea experientei (Stepping Out and Objectifying
the Experience) [6, p. 40].

In urma asocierii modelului propus de
Ellen J. Langer cu principiile dialogismului
literar al lui Mihail Bahtin s-au stabilit urma-
toarele etape de lecturd, fiecare dintre acestea
presupunand, la randul lor, un sir de operatii
de efectuat de cétre agentul lecturii, se are in
vedere cititorul real:

Etapa I: Pre-lectura. Etapa preparatorie
sau Intrarea in text, dupd J. Langer, chiar dacd
temporal se limiteazad la cateva momente de
reflectie pana la contactul direct cu textul, este
o fazd important de parcurs in vederea evitarii
esecurilor ulterioare: intreruperea sau aban-
donarea lecturii. La aceasta etapd cititorul va
inspecta urmaitoarele momente in limitele
competentei sale de lectura: identificarea tipo-
logiei in care se incadreazd textul; analiza pa-
ratextului (coperta, titlu, autor, editura, editie)
si emiterea unor presupozitii; determinarea ti-
pului de cititor pe care-l reprezinta, sau pe ca-
re-] intentioneazd; aprecierea compatibilitatii
specificului textual cu nivelul propriu al com-
petentei de lectura; stabilirea factorilor scrierii
(dupa caz) si conditiondrile lecturii (spatiali,
temporali, sociali, economici, psihologici).

Etapa II: Lectura propriu-zisd. Contac-
tul direct cu artefactul si cu obiectul artistic
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presupune asimilarea in mai multe etape a
textului in toatd complexitatea lui prin analiza
tuturor nivelurilor (fonetic, lexical-semantic,
morfologic, sintactic, stilistic), decodificarea
mesajului, filtrarea sau selectarea informatiei,
analiza datelor, compararea mesajului. Altfel
spus, are loc Explorarea textului din interior,
care se suprapune practic cu ceea ce numim
prima lecturd, apoi Detasarea si analiza date-
lor colectate, ce coincide ipotetic cu relectura.
In analiza realizata in baza romanului lui
Umberto Eco se va putea observa incadrarea,
sub forma unor sarcini de realizat, preroga-
tivelor dialogismului literar, ale teoriei inter-
textuale si ale sociocriticii [7]. De vreme ce
dialogismul cuprinde si interesele specifice ce-
lorlalte doua directii, se propune o singura gri-
14 de lectura, care are ca scop analiza textului
in toate cele trei aspecte prin aplicarea unui set
sintetizator de concepte, tehnici si metode. Fi-
reste, lista aspectelor examinate poate fi com-
pletatd cu numeroase subtilitati specifice celor
trei directii in particular. Elementele de interes
ilustrate in baza Numelui trandafirului consti-
tuie arterele metodei sincretice de lectura.
Etapa III. Post-lectura. Ultima faza a
fenomenului de comunicare literara este Iesi-
rea din lumea textului care instituie rezultatul
interpretativ (scris sau oral). Feed-back-ul, in
cazul lecturii sincretice, reprezintd o simbioza
a mai multor perspective anuntate de text. Ci-
titorul emite judecdti de valoare asupra textul
dat, prin aceasta incadrandu-se sau detasan-
du-se de viziunea colectivitatii de cititori din
care face parte. Deci, concluziile finale sunt
echilibrate, denota o atitudine respectuoasa
fata de text si ,,vocile” sale. Se ocolesc rationa-
mentele extreme si unidirectionale, de aseme-
nea se evitd uzul liber si interpretarea exage-
ratd. Cititorul este constient de efemeritatea

interpretarii sale, deci rezultatul va fi unul re-
lativ si deschis reconfigurarilor viitoare.
Propunere de lectura sincretica in baza
romanului Numele trandafirului de U. Eco
S-a argumentat mai sus cd cele mai per-
tinente exemple, in sensul aplicarii modelului
de lecturd sincreticd, sunt creatiile literare in
care principiu operei deschise si cel al dialo-
gismului constituie nu numai trasdturi intrin-
seci, ci devin program de creatie. Deci, opera
lui Umberto Eco poate fi receptatd doar daca
insusi cititorul constientizeaza schimbarea si
isi adapteazd metoda de lectura la aceastd noua
poeticd. Desigur, alegerea operei respective nu
este accidentald. Un algoritm inovativ trebuie
s fie ilustrat in baza unui text bine cunoscut si
care ar furniza suficient material exemplifica-
tiv, or lucrarea Numele trandafirului s-a nascut
chiar dintr-o incercare de teoretizare a proce-
sului de lectura. Mentiondm ca nu se urmares-
te o analiza detaliatd a romanului care ar con-
cura cu alte interpretari din domeniu. Scopul
interventiei date rezidd in ilustrarea reperelor,
principiilor si rezultatelor unui exercitiu de
lectura sincretica. Exemplificarea in baza ope-
rei lui Umberto Eco va facilita intelegerea si va
pre-valida aplicativitatea modelului propus.
Atentionam ca lectura romanului, asa
cum va apdrea infatisata in continuare, s-a re-
alizat in corespundere cu propriu orizont de
asteptare. Prin urmare, asa cum este si firesc,
analiza de mai jos ilustreazd o competenta de
lectura particulard si un nivel individual de
experienta. Aceasta inseamna ca lectura sin-
creticd a unui critic experimentat va aduce
completdri semnificative la aceastd interpre-
tare, mai ales in ceea ce priveste identificarea
relatiilor dialogice cu alte texte.
Deci, aplicarea principiului dialogic si
parcurgerea etapelor de lecturd, asa cum au fost
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ilustrate mai sus, a conditionat relevarea urma-
toarelor fapte si caracteristici ale romanului:

Etapa I: Pre-lectura

Pentru inceput amintim cd romanul Nu-
mele trandafirului in prima sa varianta apare
in 1980 cu titlul Il nome della rosa (in romé-
neste apare in 1984). Este prima lucrare artis-
ticd a semioticianului Umberto Eco. Romanul
a primit Premiul pentru cea mai buna carte a
anului si Premiul Strega in 1981. De aseme-
nea, a fost tradusa in peste 38 de limbi. Lec-
tura sincretica realizata asupra textului a dus
la identificarea elementelor inovative ale na-
ratiunii date. lar momentele sesizate justifica
intr-un fel popularitatea acestei carti.

Etapa II: Lectura propriu-zisd

1. Anuntarea tuturor ,vocilor” partici-
pante la dialogul literar:

Categoria interlocutorilor fictivi [8] este
alcdtuitd din reteaua de personajele si instan-
tele care nareaza (Guglielmo (William) din
Baskerville, Adso din Melk, staretul manastirii
— Abbone de Fossanova, prietenul franciscan
al lui Guglielemo - Ubertino de Casale, bo-
tanistul Severinus de Sant Emmerano, bibli-
otecarul Malachia de Hildesheum si asistentii
sdi Berengar de Arundel si Becio de Uppsala,
Patrick de Clonmacnois, Pacificus de Tivoli,
miniaturistul Adelmo de Otranto - prima
victimd, Waldo de Hereford, novicele Venan-
tius de Salvemec, Rabano de Toledo, batranul
Alinardo de Grottaferrata, chelarul Remi-
gio de Varagine si asociatul lui Salvatore de
Montferrat, Magnus de Ioana, bibliotecarul
orb - Jorge de Burgos, sticlarul Nicholas de
Morimondo, guralivul Aymaro de Alessan-
dria, conducatorul Franciscanilor - Michael
de Cesena, cardinalul Bertrand del Poggetto,
inchizitorul Bernardo Gui si taranca).

Ucenicul Adso din Melk este personajul
cdruia 1i revine functia narativa. Prin inter-
mediul acestei ,,voci”, autorul real construies-
te o focalizare internd. Din punct de vedere
al perspectivei narative, personajul-narator
cunoaste mai putin decat celelalte personaje.
Pe de o parte, Adso este un novice naiv im-
plicat in succesiunea evenimentelor, care in-
tra in relatie cu celelalte personaje si in mod
evident cunoaste mai putin decat alti ,,interlo-
cutori”. Pe de altd parte, Adso este un cilugar
varstnic ce nareaza intdmpldrile la care a luat
parte in tinerete, la acest moment calugarul isi
asuma functia de interpretare a celor relatate.
Ce-i drept interpretarea este limitata, acum,
din pozitia calugarului batran, Adso stie totul,
dar nu comunica nimic in avans. Personajul
Adso, asa cum l-a conceput autorul real, este
mai degraba un narator-martor. Activitatea
acestui personaj constituie, in mare parte, o
activitate de observare si un statut de co-pre-
zentd. Aparitia lui este inevitabil legata de
prezenta parintelui Guglielmo, fapt determi-
nat si de rolul sdu de ucenic si insotitor.

Categoria ,interlocutorilor concreti”
sunt: autorul real si cititorii reali [8]. In cazul
de fatd se cunoaste cine este autorul concret al
operei, prin urmare aceasta ,voce” este una
constanta, in schimb ,,vocea” de pe pozitia ci-
titorului se va schimba la fiecare noud lectura.
Schimbul de replici dintre aceste doud instan-
te se realizeaza, mai ales, prin intermediul lui
Adso. Aici nu vorbim de Adso - personajul,
nici de Adso - naratorul, ci de Adso ca stra-
tegie textuald. Pecetluit de o naivitate fard
margini in tinerete si de niste rezerve la batra-
nete, povestitorul Adso constituie o strategie
textuald a autorului real prin care-1 provoaca
pe oponentul sau, cititorul real sd participe el
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insusi la constituirea sensului. Cum anume?
Prin intermediul altor ,,voci” ce alcétuiesc ca-
tegoria interlocutorilor abstracti.

Categoria ,interlocutorilor abstracti” [8]
se referd la Autorul Model si Cititorul Model.
Calea parcursd de William in vederea dezle-
garii misterului si a descoperirii ucigasului
reprezinta o metaford a ideii lui Umberto Eco
despre constructia sensului, idei ce se regasesc
si in lucriri sale de semiotica [9]. Felul in care
semnele sunt interpretate de catre eroul cen-
tral ilustreaza teoria cititorului model. Atunci
cand Adso se intereseaza de ce William conti-
nua cercetarea dupa ce Abatele a dat de inte-
les ca ar vrea séd-1 elibereze de insédrcinare pen-
tru a salva onoarea abatiei, acesta a raspuns ca
»Nimeni nu ne obligd sd stim, Adso. Esti dator,
asta e tot, fie si cu pretul de a intelege gresit”
[10]. Pe parcursul intregului text observim cd
Guglielmo selecteaza si analizeaza semnele in
numele tuturor celorlalte ,,voci” participante
la dialog: ucenicul Adso, celelalte personaje
ale romanului, dar si cititorii concreti ai cartii.
Prin urmare, felul in care este construit per-
sonajul din Baskerville constituie acea instan-
td abstractd numitd Cititorul Model, care are
functia de a-l dirija pe cititorul real sa desco-
pere tainele textului [9].

2. Determinarea prototipului romanului.
In calitatea de prototip principal ii serveste
documentul lui Don Adso de Melk, perso-
nalitate istoricd. Numele trandafirului are la
bazi cateva modele originale. In conformitate
cu aceste prototipuri s-au elaborat personaje-
le (eroul Sherlock Holmes, cuplul Serenus Ze-
itblom si Adrian Leverkuhn din Doctor Faust,
Cainele din Baskerville de Sir Arthur Conan
Doyle), s-a construit subiectul (Sherlock Hol-
mes, romanele lui Borges: Moartea si busola,

Miracolul secret), s-a stabilit cronotopul (Bi-
blioteca Babel de Jorge L. Borges).

3. Intertextul, paratextul, metatextul,
hipertextul si arhitextul [11, p. 37-47]. Cea
mai importantd tehnica narativd utilizata de
Umberto Eco in constructia cértii sale este in-
tertextualitatea, prin aceasta se creeazd o pro-
funzime a textului. Un cititor experimentat va
putea identifica o multime de trimiteri la alte
texte. Guglielmo din Baskerville, dupa felul
in care-si construieste rationamentele, este o
copie a lui Sherlock Holmes. Insotitorul siu,
Adso da Melk ia pozitia lui dr. Watson. O alta
asemanare se intrevede cu perechea lui Tho-
mas Man in Doctor Faust: Adso si Guglielmo
vs. Serenus Zeitblom si Adrian Leverkiihn.
Atét Serenus cat si Adso relateaza despre cele
intamplate la o distantd de cateva decenii de
la evenimentele propriu-zise. Ambii adopta
atitudinea unui narator neimplicat, obiectiv si
detasat (sau cel putin asa pretind), se asemdna
prin felul in care au fost caracterizati, dar si
prin pozitia in naratiune. Pentru a evidentia
in mod special unicitatea, genialitatea eroilor
principali (Guglielmo si Adrian Leverkiithn),
ceilalti doi intdresc aceastd imagine, anume
prin felul lor de a fi mai putin cunoscatori si
ingeniosi.

In ceea ce priveste biblioteca, se ates-
td doud tipuri de intertextualitate: interna
si propriu-zisi. In primul sens, al intertex-
tualitatii interne, labirintul bibliotecii face
trimitere la confuzia subiectului, dar si la
complexitatea structurii narative. Pe cand in-
tertextualitatea propriu-zisa se stabileste intre
»biblioteca” lui Umberto Eco si ,,biblioteca”
lui Jorge Luis Borges din lucrarea Biblioteca
Babel. Proiectarea geometrica, descrierea mi-

nutioasd a detaliilor, prezenta oglinzilor, exis-
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tenta unei legitdti interne, a unui secret pro-
priu al bibliotecii, bibliotecarul orb, dar si alte
momente comune denuntd prezenta vadita a
unui dialog intre cele doua texte. Mai mult ca
atat, se atestd si un tip de intertextualitate ex-
ternd, pentru cd personajul Jorge din Burgos
este chiar Jorge Luis Borges in ultimii sdi ani
de viatd. Amintim ca scriitorul argentinian la
sfarsitul anilor 1950 era deja complet orb, iar
peste cinci ani a devenit directorul Bibliotecii
Nationale a Argentinei. Insusi Umberto Eco
recunoaste faptul ca manifestd o admiratie
deosebita fatd de creatia lui Jorge Luis Borges.
Asa se explica faptul cd trimiterile intertex-
tuale nu se opresc la o singura opera a scri-
itorului argentinian, ci la intreaga sa creatie
si manierd narativa. Reteaua intertextuala se
lirgeste prin conexiunea cu Moartea si busola.
La Umberto Eco mortile calugdrilor urméresc
un pattern, cel al trambitelor Apocaliptice,
si la Jorge Luis Borges crimele se succed si-
metric dupa tiparul unui romb, ambii eroi isi
dau seama de aceastd periodicitate si folosesc
acest fapt in cercetarile lor. Ideea ciclicitatii si
a labirintului este un laitmotiv al creatiei lui
Jorge Luis Borges, acesta apare in Miracolul
secret, dar si in Tema traddtorului si eroului.
Paratextualitatea presupune dialogul in-
stantelor intra- si extratextuale cu elementele
ce graviteazd in proximitatea nemijlocitd a tex-
tului [12, p. 364]. Cele 7 capitole (Ziua intdai,
Ziua a doua, Ziua a treia, Ziua a patra, Ziua
a cincea, Ziua a sasea, Ziua a saptea) sunt al-
catuite la rdndul lor din cate 7 subcapitole fi-
ecare (de exemplu, Ziua intdi. Prima, Tertia,
Sexta, Pe la ora nona, Dupd ora nona, Vesper,
Completa). Pentru céd subcapitolele sunt inti-
tulate lacunar, autorul este nevoit sa intervina

cu explicatii sub forma unor rezumate foarte

mult comprimate (Ziua intdi, Veser, In care se
viziteazd restul abatiei. Guglielmo trage unele
concluzii in legatura cu moartea lui Adelmo, se
vorbeste cu fratele sticlar despre sticlele pentru
citit si despre ndlucirile care apar celui ce vrea
sd citeascd prea mult). Umberto Eco precizea-
za, in Notd la romanul sau, faptul cd repetd
structura manuscrisului lui Adso. Relatarea
evenimentelor in document este impartitd in
sapte zile, iar fiecare zi in sapte parti dupa suc-
cesiunea orelor liturgice [10, p. 15]. Numarul
capitolelor corespunde cu numarul de zile pe
care William si Adso le petrec la abatie. O tan-
genta semnificativd se stabileste cu succesiunea
crimelor in sapte zile diferite si care dovedeste
implinirea Apocalipsei. Toate acestea sunt sin-
cronizate in vederea intensificarii imaginilor
artistice, cresterea tensiunii nu numai la nive-
lul subiectului, dar si in plan compozitional. In
Numerologie, 7 este un numar magic, simbol
al perfectiunii divine. Pitagora il considerd
seva vietii, semn al operei desdvarsite, inche-
iate. Scriitorul Umberto Eco, cel care si-a dorit
sd gaseascd formula ideald a creatiei artistice,
s-a oprit in mod constient la numarul 7 si cu
meticulozitatea si-a adus creatia sd reprezinte
simbolul 7, adica desavarsirea literar-artistica.
Pentru psihologi, numérul 7 ocupa un loc de
mijloc, echilibrator intre mult si putin. Aici
apar tangente cu specificul cuplului Adso si
William. In general, principiu echilibrului re-
prezinta un fir rosu in creatia lui Umberto Eco.

Prezenta Notelor, Prologului si a Margi-
naliilor finale relativizeaza perspectiva citito-
rului asupra celor citite. Citatele din limba la-
tind reprezinta o retea intertextuala aparte. In
unele editii din limba roméani acestea nu sunt
traduse, ceea ce implica o dificultate dubld la
lectura. Cu toate acestea, ficind abstractie de
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fragmentele respective, o anumitd categorie
de cititori va putea realiza o lectura superficia-
la. Cel mai semnificativ citat este ultimul: stat
rosa pristina nomine, nomina nuda tenemus
(»trandafirul de ieri rezista datoritd numelui
sdu, dar noi avem doar nume ale trandafirului
fard rost”), citatul stabileste relatii dialogice
cu titlul romanului.

Metatextualitatea este tipul de relatie
transtextuala [11, p. 40] ce ocupd o pozitie
foarte importanta in creatia scriitorului itali-
an. Numele trandafirului este un roman au-
toreferential. Multe idei anuntate in lucrarile
de teorie literard si semiotica se regdsesc pe
deplin in opera artistica a scriitorului, atat
la nivel structural cat si in mod direct, prin
intermediul replicilor personajelor. Umber-
to Eco evidentiazd ideea cd cititorul are un
rol activ in receptarea literard. Prin aceasta,
semnul este determinat social si este deschis
spre o varietate de posibilititi de manifestare.
Influenta lingvistului Ferdinand de Saussure
este evidenta. Cu ajutorul reflectiilor lui Gu-
glielmo, scriitorul aratd caracterul temporal al
limbajului, evolutia semnelor in timp:

»Cdrtile nu sunt fdacute ca sd crezi in ele, ci
pentru a fi supuse controlului. In fata unei cdrti
nu trebuie sd ne intrebdm ce spune, ci ceea ce
vrea sd spund (...) Litera trebuie sd fie discuta-
td, chiar dacd suprasensul ramdne bun.”

Tot prin intermediul lui Guglielmo se
realizeazd conexiunea cu specificul societa-
tii postmoderne, de la jumatatea secolului al
XX-lea pana in prezent. Cdlugarul franciscan
se deosebeste de celelalte personaje prin mo-
dul de gandire, nespecific perioadei inchiziti-
ei din care face parte. Guglielmo condamna
practicile si credintele specifice Evului Mediu,
mentalitatea sa defineste perioada postmo-

derni in care se afla cititorul:

»Existd un singur lucru care excitd ani-
malele mai mult decat pldcerea, si asta e du-
rerea. Sub torturd trdiesti ca si sub puterea
ierburilor care dau halucinatii. Tot ceea ce ai
auzit povestindu-se, tot ceea ce ai citit, iti re-
vine in minte, ca si cum tu ai fi dus cu forta
nu spre cer, ci spre infern. Sub torturd spui nu
numai ce vrea inchizitorul, dar si ceea ce iti in-
chipui ca poate sd-i faca plicere, pentru cd se
stabileste o legdturd (aceasta este intr-adevair
diabolicd) intre tine si el.”

Cititorul actual face parte dintr-o socie-
tate in care se condamna tortura. Diferenta de
mentalitate este accentuata prin paralela stabi-
litd intre Guglielmo si Jorge de Burgos. Cel din
urmd este un adept inversunat al principiilor
vechi prin care accesul la cunoastere era limitat:

»— Dar spune-mi, zicea Guglielmo, de ce?
De ce ai vrut sd feresti cartea asta mai mult
decat pe altele? ...

— Pentru cd era a Filosofului. Orice carte
a omului acela a distrus cate o parte a inte-
lepciunii pe care crestindtatea o strdnserd de-a
lungul veacurilor. Pdrintii bisericii spuseserd
tot ce trebuia despre puterea Verbului, si a fost
de ajuns ca Boethius sd-1 comenteze pe filosof
pentru ca taina dumnezeiascd a Verbului sd se
prefacd in parodia omeneascd a categoriilor si
a silogismului. Cartea Genezei spune ceea ce
trebuie stiut despre alcdtuirea cosmosului, si a
fost de ajuns sa se descopere cdrtile Filosofului
pentru ca universul sd fie regandit in termenii
unei materii oarbe si mucilaginoase, si pentru
ca arabul Averroes sd-i convingd aproape pe
toti despre nemurirea in veci a lumii (...)

— Mana lui Dumnezeu creeazd, nu as-
cunde.

— Existd margini dincolo de care nu este
ingdduit sa mergi. Dumnezeu a vrut ca pe
anumite hdrti sd stea scris hic sunt leones.
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— Dumnezeu i-a creat si pe monstri. Si pe
tine. Si despre totul vrea sd se vorbeascd.”

Dialogul infatiseaza ideea potrivit cdreia
Dumnezeu a creat Riul ca sa fie apreciat pe
buni dreptate Binele. Romanul se construies-
te pe un sir de opozitii. Prin aceasta, autorul
trateaza ironic credintele si practicile religioa-
se ale acelor timpuri.

Dialogul dintre Adso si Guglielmo des-
pre unicorn comunicd mai multe postulate
teoretice ale semioticianului. Guglielmo spu-
ne cd unicornul este o urma, o amprentd, sau
in termeni stiintifici este chiar semnul care e
un intermediator intre persoane si contribuie
la stabilirea relatiilor dintre acestea, la intele-
gere. Ideea aminteste si de semioza nelimitata
a lui Pierce:

» — Dar ce vd foloseste dumneavoastrd uni-
cornul dacd intelectul nu va lasa sd credeti in el?

— Imi foloseste cum mi-au folosit urmele
picioarelor lui Venanzio pe zapadd, tarat spre
hardaul porcilor. Unicornul cartilor este ca o
amprentd. Dacd existd amprenta, trebuie sd
existe ceva care a ldsat-o.

— Dar deosebit de amprentd, ziceti dum-
neavoastrd.

— Sigur. Nu intotdeauna o amprentd are
aceeasi formd cu corpul care a produs-o, si nu
ia nastere intotdeauna din presiunea unui cor.
Uneori redd impresia pe care un corp a ldsat-o
in mintea noastrd, este amprenta unei idei.
Ideea este un semn al lucrurilor si imaginea
este un semn al ideii, semnul unui semn. Dar
cu imaginea construiesc din nou, dacd nu cor-
pul, ideea pe care o avea despre ea.

— §i asta va ajunge?

— Nu, pentru ca stiinta adevdratd nu tre-
buie sa se multumeascd cu ideile, care sunt
chiar semne, ci trebuie sa regdseascd lucrurile
in adevarul lor propriu. Si, deci, mi-ar pldcea

sd urc de la aceastd amprentd a unei ampren-
te la unicornul care std la inceputul lantului.
Asa dupd cum mi-ar pldcea sd pornesc de la
semnele slabe ldsate de ucigasul lui Venanzio
(semne care ne-ar putea duce la multi sau la
un singur individ, ucigasul insusi. Dar nu e cu
putintd intotdeauna intr-un timp scurt si fard
ajutorul altor semne.”

In acest dialog, aparent construit doar
intre doud personaje, intervin de fapt si ale
»voci”, cum ar fi cea a filosofiei lui Platon.
Lumea sensibild, vizibild (adicd semnele) nu
ofera posibilitaiti de cunoastere adevirata,
insd lumea ideilor, lumea invizibild prin gan-
direa logica este cu adevirat accesibild pentru
cunoastere. La Platon lumea senzoriald este o
copie livida a lumii Ideilor, iar obiectele mate-
riale nu au realitate decit dacd nu apartin unei
idei. La finalul acestui dialog Adso se intrea-
bé: ,,Dar atunci pot mereu si doar sd vorbesc
de ceva care-mi vorbeste de altceva si asa mai
departe, dar ceva-ul de la urmd, acel adevdrat,
nu existd niciodatd?”.

Prin felul in care concluzioneaza, disci-
polul lui Guglielmo face trimitere la cercul
hermeneutic si la semioza nelimitatd a lui
Peirce. Asadar, prin intermediul romanului
sau, Umberto Eco continud sid sustind ideea
cercului hermeneutic [13]. Se atestd, de ase-
menea tangente cu filosofia Zen, adeptii care-
ia sustin cd un ultim sens nu existd. Pozitivis-
mul este substituit de perspectivism. La final,
Guglielmo este surprins ca, in pofida rationa-
mentelor aplicate, nu prevazuse intorsatura
surprinzatoare. Personajul implementeazd
dogmele metodei scolastice, o tendintd mult
apreciata in perioada Evului Mediu. Pand la
urmd, Guglielmo ajunge la concluzia ca rati-
onamentele logice sunt insuficiente pentru o

interpretarea corectd a semnelor. ,,Urmele”,
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cum le numeste Guglielmo, sunt dependente
de contextul in care apar, dar si de cel in care
sunt receptate/decodate.

Ludwig Wittgenstein si ideea sa des-
pre jocurile de limbaj il impresioneaza foar-
te mult pe Umberto Eco, fapt evident si din
studiile teoretice ale scriitorului. Potrivit fi-
losofului austriac, anume modul in care este
folosit limbajul ii determina intelesul, altfel
spus semnificatia unui cuvant este exact felul
in care acesta este utilizat in limbaj. In roman,
»schimbul de replici” dintre Adso si filosofia
lui Ludwing Wittgenstein este ilustrat in frag-
mentul in care tdnarul Adso se exprimd cu
privire la pacatul erotic din bucatarie:

»Cuvintele care se gramddiserd in ca-
vernele memoriei mele au urcat la suprafatd
(mutd) a buzelor mele si am uitat cd ele vor
fi slujit in scripturi sau in paginile sfintilor ca
sd exprime realitdti mult superioare. Dar, la
urma urmei, existd oare vreo deosebire intre
deliciile de care vorbiserd sfintii si cele pe care
sufletul meu zbuciumat le incerca in momen-
tul acela? In momentul acela a pierit in mine
simtul treaz al deosebirii. Ceea ce, mi se pare,
este tocmai sensul pierderii totale in hdul ne-
madrginit al identitdatii.”

Adso este infatisat ca fiind incapabil si-
si descrie experienta erotica decat prin folo-
sirea altor texte, anume versurile din Cdanta-
rea Cantdrilor. Contextul in care s-a nascut si
a crescut acest personaj i-au dictat formarea
unui anumit tip de limbaj. Chiar daca a avut
parte de o experienta noud, Adso continud sa
se exprime printr-un limbaj caracteristic con-
textului monahal. In aceeasi ordine de idei,
personajului Salvatore constituie o alta refe-
rintd la ideea potrivit careia limbajul e deter-
minat de contextul utilizdrii lui. Asadar, sen-

sul se cristalizeaza doar in timpul comunicarii,

sensul nu este in semn, semnul in lipsa unui
interpret nu comunicd nimic. De aici si rolul
important al cititorului in jocurile de limbaj:

»Binele unei cdrti constd in a fi cititd. O
carte este facutd din semne care vorbesc de alte
semne, care, la randul lor, vorbesc despre lec-
turi. Fard un ochi care sd le citeascd, o carte
poartd semne care nu produc concepte, si deci
e mutd. Biblioteca asta poate a fost facutd ca sd
salveze cartile pe care le addposteste, dar acum
traieste ca sd le ingroape. De aceea a devenit
izvor de necredintd.”

In ceea ce priveste arhitextul, Nume-
le trandafirului este un hibrid al genurilor si
speciilor literare, acesta poate fi citit in mai
multe ,chei”, ca pe un roman: politist, isto-
ric, politic, filosofic, metaroman sau polifo-
nic. Se creeazd impresia ca Umberto Eco si-a
construit romanul pentru mai multe catego-
rii de cititori. Pentru unii cititori intereseaza
doar evolutia subiectul, in sensul descoperirii
ucigasului. Din acest punct de vedere, roma-
nul povesteste intimplarile ce se desfasoara in
1327. Calugérul Guglielmo de Baskerville, in
rol de detectiv, si insotitorul sau, benedictinul
Adso din Melk, incearcd sa dezlege misterul
ce leagd mai multe crime care au loc la mands-
tire. Asa cum este specific pentru romanele
politiste actiunea se desfasoard in perimetrul
unui edificiu (castel, conac etc.). In cazul de
fata este vorba de o méndstire dominicand din
nordul Italiei, cu centrul de greutate in spa-
tiul bibliotecii. Un iubitor de subiecte politiste
poate reconstitui cu usurinta firul epic, chiar
dacd structura romanului, prin numeroase
implicatii de altd naturd, presupune si alte ti-
puri sau niveluri de lecturd. In Opera deschi-
sd, Umberto Eco explicid felul in care cititorul
este pus de fiecare data in fata unor alegeri de
efectuat [14]. Cel care citeste Numele tranda-
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firului ca pe un detectiv va selecta din mul-
timea de semne pe cele care-1 orienteaza in
acest sens si va face abstractie de alte implica-
tii filosofice, teoretice, religioase sau istorice.
Asadar, cititorul va umple ,,golurile” [15] in
functie de competenta sa de lectura si in func-
tie de scopul propus. Aplicand grila politista
de lecturs, cititorul stie cum sa reactioneze in
momentele de suspans si se asteaptd din start
la schimbari bruste de atitudini. Aceeasi ati-
tudine manifesta si ucenicul ,detectivului”,
Adso este impresionat de modul in care Gu-
glielmo interpreteazi semnele. In felul acesta,
Umberto Eco respecta o altd caracteristicd a
postmodernismului si anume masificarea li-
teraturii. Literatura nu este doar un capriciu
al elitei culturale.

Numele Trandafirului poate fi citit si ca
pe un roman de aventuri ce relateaza aven-
turile tandrului Adso. Prin aceasta grila de
lectura se vor restabili etapele de evolutie a
personaj: de la un tanar si naiv ucenic la un
bétran povestitor rezervat in prezentarea eve-
nimentelor. Reflectiile lui Adso la maturitate
asupra celor intamplate denota unele modi-
ficiri de mentalitate. Cititorul romanului de
aventuri va evolua odata cu personajul, va in-
vata de la Guglielmo asa cum invata ucenicul
sau, va trai aceleasi emotii pe care le trdieste
Adso in clipele petrecute cu taranca in buca-
tarie. O abordare didactica va trata acest text
ca pe un roman de initiere. Totodata, pentru
ca firul evolutiei personajului Adso este intre-
rupt, cititorul nu mai cunoaste nimic despre
felul in care evolueaza Adso dupa incendiul
de la ménastire, nu se cunoaste decat faptul
cd Adso a ajuns s fie singur la bétranete. De
aceea, pentru unii romanul este mai degraba
un roman de observatie. Adso observa felul

in care Guglielmo interpreteaza semnele. La

randu sau, Guglielmo analizeaza felul in care
reactioneazd si actioneazd ucenicul.

Citita ca pe un roman istoric, cartea re-
stabileste perioada tensionata de la inceputul
secolului al XIV-lea si ilustreazd in plan po-
litic si religios contradictiile dintre Ludovic
de Bavaria si papa Ioan al XXII-lea. Umberto
Eco fiind un amator al culturii medievale re-
alizeaza un tablou cét se poate de veridic al
perioadei date. Scriitorul restabileste in ama-
nunte tabloul, mai ales prin felul in care-si
construieste personajele: modul de a gindi,
limbajul utilizat - specific acelei epoci, descri-
erile de rigoare s.a. Multe dintre personajele
romanului sunt create dupa prototipurile
personalitatilor reale (Robert Bacon, Umber-
tino de Casale, William Ockhan, Gioacchino
da Fiore, Bernard Guidoni).

O alta trasaturd distinctiva a romanului
este simbioza dintre curentele literare. Scrii-
torul recicleaza registrele stilistice si poetice
ale neobarocului, manierismului s.a. Datorita
acestui fapt se constatd cd Numele trandafiru-
lui apartine intai de toate postmodernismului.

Ideea potrivit careia cartile existd doar
prin lectura constituie firul rosu al naratiu-
nii. Acest lucru il intelege foarte bine Jorge
din Burgos. Bibliotecarul orb crede ca dacd va
tine ascunsa Poetica lui Aristotel nimeni nu va
avea acces la ea si prin urmare fiind lipsita de
potentialele lecturi, cartea nu va putea comu-
nica nimic. In aceea perioadi a Evului Mediu,
multe cédrti erau inaccesibile publicului larg,
pentru ca stabileau contradictii cu ideologia
bisericii catolice.

Etapa III: Post-lectura

Romanul lui Umberto Eco poate fi studi-
at, in continuare, dintr-o multitudine de per-
spective, identificind o sumedenie de aspecte

si subtilitati. Conceput ca roman experimen-

DIALOGICA nr 1, 2021

E-ISSN 1857-2537

41



tal, Numele trandafirului poate fi declarat un
experiment de succes.

De fapt, analiza prezentata in limitele
acestui articol constituie insusi raspunsul (in
scris) al cititorului. De reguld, primele doua
etape ale comunicirii literare, Pre-lectura si
Lectura propriu-zisd, se destasoard intr-o for-
md orala silentioasd, mai concret ,,in gand”.
Asadar, analiza prezentata este rezultatul pri-
melor doua etape ale procesului de receptare,
rezultat fixat in forma unui comentariu lite-
rar. Comentariul literar infitiseaza ultima eta-
péd — Post-lectura - tranzactia cititorului catre
text sau investirea textului cu inteles. Pentru a
ilustra cat mai explicit modul in care se des-
fasoard actul lecturii, s-a hotarat si se indice,
desigur in mod ideal si aproximativ, limitele
celor trei etape si pe comentariul propriu-zis.

Considerente finale

Ca urmare a celor analizate, este de re-
marcat ca solutia pe care o propunem, sub
forma unei noi metode de lecturd, sau altfel
spus teoretizdind un nou model - sincretic
— de existenta a operei literare, infatiseazd o
abordare tridimensionald, anume din per-
spectiva dialogismului, a teoriei intertextuale
si a sociocriticii. De fapt, dialogismul le presu-
pune, in plan general sila nivel intrinsec, si pe
celelalte doud aspecte, acestea din urma fiind
conceptualizari particulare ale anumitor idei
anuntate inca de Mihail Bahtin prin anii "20.
Este evident ca conceptia modelului de lectu-
ra sincretica tinteste mai multe probleme ale
stiintei literare, anume: vesnica dilema inter-
pretativa; segmentarea studiului operei lite-
rare, iar prin aceasta diminuarea importantei
altor aspecte sau parti ce alcatuiesc fenomenul
comunicdrii literare; extremismul exagerat al
metodelor de analizd (de pildd formalismul
vs. deconstructivismul); studiul operei lite-

rare in spatii teoretico-metodologice straine
sau paralele domeniului literar (de exemplu
interpretdri strict sociologice, psihologice,
istorice etc.) si prin aceasta boicotarea unici-
tatii literaturii ca artd; intoleranta grilelor de
lecturd traditionale la receptarea strategiilor
narative moderne si postmoderne; de aseme-
nea, disonanta abordarilor traditionale unidi-
rectionale cu principiile lumii contemporane
si cu necesitatile cititorului actual. Asadar,
pornind de la principiul dialogic in studiul li-
teraturii, algoritmul de lectura sincreticd pro-
pus are un caracter globalizant, dar in acelasi
timp echilibrat si rational. Important este de
mentionat cd solutia inaintatd presupune un
eclectism bazat pe dozaj, pentru ca o viziune
perspectivista nu inseamna neaparat accepta-
rea dezordinii complete.
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Un model de lectura sincretica ilustrat
in baza romanului Numele trandafirului de Umberto Eco

Rezumat. Articolul propune un nou model de lecturd ilustrat in baza romanului Numele tranda-
firului de Umberto Eco. Modelul imbina echilibrat cercetarea instantelor intratextuale cu studiul celor
extratextuale. Totodata, individualizat prin determinantul ,,sincretic(d)”, modelul presupune o abor-
dare tridimensionala, din perspectiva dialogismului, a teoriei intertextuale si a sociocriticii. Necesitatea
conceptualizdrii unui modelul de lecturd sincreticd este conditionata de caracteristicile textelor mo-
derne si postmoderne. Pornind de la principiul dialogic si ideea perspectivismului, modelul de lectura
sincreticd urmdreste sa depdseascd problema interpretdrilor inadecvate, partiale si rigide. Algoritmul
lecturii sincretice presupune trei etape de parcurs: Pre-lectura, Lectura propriu-zisa si Post-lectura,
fiecare dintre acestea, la randul lor, impun un sir de operatii de realizat. Exercitiul de lecturd sincreti-
ca realizat in baza Numelui trandafirului ilustreaza aplicabilitatea modelului conceptualizat, eficienta
etapelor si operatiilor de realizat.

Cuvinte-cheie: model de lectura sincretica, teoria lecturii, cititor, autor, dialogism, sociocriticé,
intertextualitate, roman, ,voci”.

A model of syncretic reading illustrated
on the novel The Name of the Rose by Umberto Eco

Abstract. The article proposes a new reading model illustrated on the novel The Name of the Rose

by Umberto Eco. The model balances the research of intratextual instances with the study of extratex-

tual ones. At the same time, individualized by the “syncretic” determinant, the model presupposes a

three-dimensional approach, from the perspective of dialogism, intertextual theory and sociocriticism.

The need to conceptualize a syncretic model of reading is conditioned by the characteristics of modern

and postmodern texts. Starting from the dialogic principle and the idea of perspectivism, the syncretic

model of reading aims to overcome the problem of inadequate, partial and rigid interpretations. The

syncretic reading algorithm involves three stages: Pre-reading, Proper reading and Post-reading, each

of which, in turn, requires a series of operations to be performed. The syncretic reading exercise based

on The Name of the rose illustrates the applicability of the conceptualized model, the efficiency of the
steps and operations to be performed.

Keywords: syncretic reading model, reading theory, reader, author, dialogism, sociocriticism,
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FENOMENUL DIGITAL: LITERATURA INTRE CRIZA $SI CONCEPTUALIZARE

Intensa obsesie pentru inovatie este re-
simtitd si in domeniul criticii si teoriei lite-
rare deoarece se atesta fulminanta madrire a
»decalajului intre comprehensiune si sistemul
teoretic al criticului si rapida modificare a va-
lorilor literare obiective, iar orice incercare de
teoretizare ramane, evident, in urma schimba-
rilor din beletristica”. Este resimtit caracterul
»proteic” al romanului si al intregii literaturi,
care, in procesul de definire, trece printr-un
sir de crize. Fenomenul crizei literare a dus si
la o criza a criticii si teoriei literare, ca urma-
re dispare critica normativa si cea evaluativa,
iar aprecierea si interpretarea operei literare
devine lipsitd de precizie si, deci, anevoioa-
sd [1, p. 6]. Gheorghe Craciun afirma cd ,,nu
mai putem vorbi despre o teorie a literaturii,
ci despre diferite teorii ale literaturii’, ceea ce
este adevarat 2, p. 3].

Despre aceasta criza ne vorbeste si Andri-
an Marino in Biografia ideii de literaturd, unde
constata ,,cd literatura nu mai poate fi definita,
ca acceptiile canonice, universale sunt imposi-

bile sau absurde si cd, in ultimd analiza, ideea
de literaturd deci nu «trebuie», de fapt, defini-
td. Se contestd in mod radical orice etimolo-
gism al literaturii. Pana la urma, se observa ca
singura denotatie posibila ramane, in dispera-
re de cauzd, eterna litera. Este invariantul de
bazd, inevitabil, al ideii noastre” [3, p. 7].
Aceste dificultati pe care le prezinta ele-
mentara definire a conceptului traditional de
literaturd fac posibild aparitia diferitor defini-
tii si ipoteze sporadice, contradictorii de la o
epoca sau de la o scoala la alta, chiar de la un
teoretician la altul. Faptul contureazd proble-
ma de bazd cu care are de-a face teoria litera-
turii, inainte de a explica noi specii si genuri
literare, cum ar fi literatura digitald si textul
ergodic, — definirea conceptului primar de li-
teratura. Totusi ,pentru secolul XX, problema
definitiei literaturii nu constituie o preocu-
pare centrald, esentiald si mai ales insistenta.
Continud, bineinteles, tendintele si solutiile
anterioare, «stiintifice», indeosebi ale seco-
lului XIX. Se face si constatarea, mai curand
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dezabuzatd - care se va agrava, mai ales in
ultimele decenii, intr-o adevarata criza a ideii
de literatura - cd «bdtdlia pentru definitia li-
teraturii are o duratd milenard». Ceea ce este
adevirat. Toate definitiile traditionale isi pas-
treazd, intr-un fel sau altul, actualitatea. Dar
o solutie dominantd, general acceptatd, nu se

v

observa” [3, p. 8]. Acest fapt indicd necesita-
tea ridicarii in lista de prioritati ale teoriei li-
teraturii din secolul al XXI-lea definirea aces-
tui concept pentru a putea tatona teritoriul in
care sd apard motivate alte concepte precum
cele ce prezintd literatura digitala.

Vom incerca sd inglobdm, in acest stu-
diu, o serie de definitii pentru a coagula ideea
de literatura si a putea, pe acest teren, stabili
sau oferi posibilitatea inaugurarii unei tipo-
logii a literaturii actuale, a unor noi concepte
operabile in secolul nostru, in care literatura
cunoaste o fulminanta dezvoltare si modifica-
re in raport cu TIC cu care interactioneaza si,
in urma acestei interactiuni, ne oferd genuri
si specii noi ale literaturii din spatiul digital.

In studiul siu Teoria literaturii, René
Wellek si Austin Warren prezintd, in cadrul
evolutiei teoriei literaturii, si evolutia concep-
telor de literaturd si operd literard.

In tezele publicate de I. Tinianov (1929),
in colaborare cu Roman Jakobson (1928),
este profilata opera literara ca ,,un sistem de
factori corelativi” [1, p. 10]. La I. A. Richards,
in Principiile criticii (1924), aceasta e vazuta
ca ,,0 experienta, care se comunica cititorului
(...) o unitate in sine, cognoscibild tehnic ” [1,
p. 12]. In Understanding of Poetry (1938) a lui
Cleanth Brooks si Robert Penn Warren ,,ope-
ra este vazutd ca o unitate organic rezultatd
din supraetajarea unor elemente diferite, de la
sunet la imagine”, unitatea acesteia fiind sub-
liniata si de Oskar Walzeli, iar Roman Ingar-

den ,,dezvoltd prima teorie a operei alcatuitd
din mai multe straturi, si anume din cel so-
nor, gramatical, semantic, dintr-un strat care
noteazd «calitatea metafizici» a universului
operei si din altul care indica «atitudinea»
scriitorului fata de aceastd lume” [1, p. 13].

In lucrarea sa, Wellek si Warren prezinta
literatura ca un sistem unitar si omogen, ,,0
activitate creatoare, o artd” [1, p. 19].

Terry Eagleton, in Literary theory: an
introduction (1943), trece in revistd niste in-
cercdri de definire a literaturii pe care le si
desfiinteazd, cum ar fi ideea ca literatura este
scriere «imaginativar, faptirelevant, deoarece,
crede teoreticianul, distinctia dintre adevar si
fictiune nu este una esentiald in definirea lite-
raturii. ,Poate literatura este definibila nu in
functie de faptul ca este fictiva sau «imagina-
tivar, ci deoarece foloseste limbajul in moduri
deosebite. Conform acestei teorii, literatura
este un fel al scrisului care, dupa criticul rus
Roman Jakobson, reprezintd o «violenta orga-
nizatd comisa in discurs obisnuit». Literatura
transforma si intensifica limbajul obisnuit, se
abate sistematic de la vorbirea de zi cu zi. (...)
Aceasta, de fapt, a fost definitia «literarului»
avansatd de formalistii rusi, care i-au inclus
in randurile lor pe Viktor Sklovschi, Roman
Jakobson, Osip Brik, Iurii Tanianov, Boris Ei-
chenbaum si Boris Tomasevschi” [4, p. 2].

In aceeasi cheie, se pronunta si Paul Va-
léry, pentru care, ,literatura este si nu poate fi
altceva decat un fel de extindere si de aplicare
a anumitor proprietiti ale limbajului”. Ezra
Pound considerd marea literatura drept ,lim-
bajul incarcat cu sens in gradul maxim posi-
bil”, iar literatura, pentru el, nu este altceva
decit o arta a cuvantului [2, p. 5].

Gheorghe Créciun, in Introducere in teo-
ria literaturii, prezintd o definitie a literaturii
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pornita de la elementarul sens al cuvantului si
extinzadnd-o la perceptiile teoretice ale diferi-
tor scoli literare. Initial se afirma ca ,, Literatu-
ra (< lat. littera) este tot ceea ce se scrie intr-o
epoci si este considerat demn de a fi raspin-
dit, in virtutea gustului unei elite a respectivei
epoci. (...) Putem defini astfel, provizoriu, li-
teratura drept totalitatea textelor verbale re-
ceptate intr-un anumit fel - ca un anumit tip
de valoare existenta / manifestindu-se strict
in interiorul limbajului, ca arta verbald. Am
afirmat cd literatura se construieste in interio-
rul si cu ajutorul limbajului. Dar nu putem sa
nu observdm cd acesta are, pe linga utilizarea
artistica (secundard, in fond) si o intrebuin-
tare utilitard, pragmatica. Mai putem sustine,
ca literatura este o modalitate de punere in
discutie a limbajului. Cu alte cuvinte, c4 lite-
ratura este un discurs asupra realitatii, deose-
bindu-se de alte” [2, p. 5].

Intr-o alti lucrare teoretica, cum este Li-
terary theory. A very short introduction de Jo-
nathan Culler, se sustine caracterul paradoxal
al literaturii ,,deoarece crearea operei literare
este, in acelasi timp, recurgerea la formulele
traditionale, adica scrierea textului, care prin
forma sa ar aminti de un sonet sau un roman
si depasirea granitelor. Literatura functionea-
za pe calea identificarii si depdasirii propriilor
limite. Scriitorul incearca sa afle ce se va in-
tampla daca el va scrie altfel. Intrebarea «ce
este literatura?» nu apare din cauza cd oame-
nii se tem sa nu confunde o cronica istoricd cu
un roman sau o profetie de pe cutia cu biscuiti
cu o poezie”. lar necesitata definitiei literatu-
rii este motivatd de faptul cd aceasta ar permi-
te crearea unui set de instrumente de analiza
a operelor literare adecvate, utile si bazate pe
trasaturile obiectului, nu pe intuitiile diferitor
teoreticieni [5, p. 21].

In prezent avem parte de o inflatie a aces-
tui domeniu al teoriilor care abunda in diver-
se ipoteze si metode aplicabile si motivate de
ambiguitatea conceptului. Din acest amal-
gam, Gheorghe Criciun subliniaza ,teorii
mimetice, teorii pragmatice, teorii expresive
si teorii obiective”, conform cirora se contu-
reazd ,urmadtoarea reprezentare grafica: UNI-
VERS, OPERA, ARTIST, PUBLIC, corespun-
zind celor patru tipuri de teorii ale literaturii
prezentate mai sus, §i anume:

o teorii mimetice (avind in centru uni-
versul);

o teorii pragmatice (avand in centru pu-
blicul);

« teorii expresive (avand in centru auto-
rul);

o teorii obiective (avand in centru ope-
ra)” 2, p. 8].

Acelasi teoretician mai afirma ca ideea
de literatura tine de doud dimensiuni: cea a
conceptului, pe care o definim mai jos, si cea
a spatiului.

»Conceptul de literaturd, in intelesul pe
care i-1 ddm noi astazi, («ansamblul operelor
scrise care au caracter estetic») este destul de
nou. El incepe sa se contureze la inceputul se-
colului XVIII. Si asta dintr-o nevoie de totali-
zare a fenomenelor din sfera scrisului artistic.
Mai mult decat atat, ar trebui sd vorbim des-
pre extraordinara presiune pe care o exercita
asupra poeziei (domeniu al creatiei prin exce-
lentd) romanul si alte forme de prozd nascute
din jurnalistica sau teatru si speciile de factura
intima (scrisorile, jurnalul, memoriile). Toa-
te aceste tipuri de texte, multd vreme socotite
neliterare, isi cer dreptul de intrare in spatiul
artei cuvantului. Faptul se petrece deopotriva
in Franta, Anglia, Germania si Italia, tari ce

constituie, pentru intreaga epocd moderna,
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sistemul de referinta al tuturor celorlalte cul-
turi europene” 2, p. 11].

In aceeasi ordine de idei se exprima si
Adrian Marino, care observa cd ,Literatura
se vrea un termen aplicabil tuturor genurilor
si operelor recunoscute, dintr-un motiv sau
altul, ca «literare». O exigenta reafirmatd ade-
sea. Doar o referintd de prestigiu: ,structura
literaturii ca forma totala” (N. Frye) [3, p. 10].

»Dependenta aceasta foarte marcatd a
conceptului de «literatura» fatd de toate impli-
catiile scrisului este mai profunda decat pare.
Literatura secolului nostru cunoaste, din punct
de vedere notional, doua fenomene elocvente:
aparitia lettrismului (curent poetic ce incearca
sd reduca poezia la un spectacol al literelor si
al sonoritétilor eufonice, din care sensul se-
mantic este aproape exclus) si a conceptului de
scriiturd (promovat de scriitorii grupati in ju-
rul revistei franceze «Tel Quel» care considera
literatura un concept compromis).

Putem deci observa ca, de la inceputurile
ei si paAnd astazi, literatura raiméne un fenomen
in umbra scrisului, in prelungirea sa. Totul
pleacd de la literd si se intoarce la ea. Literatu-
ra se naste din miscarea literelor pe hértie, din
miscarea textului scris de la autor la cititor, din
aceasta mare metamorfoza in cerc, care por-
neste de la ideea originard de scris si ajunge la
idea postmoderna de scriiturad” [2, p. 12].

Dar pand a aborda definitiile postmoder-
niste este nevoie de o revizuire cronologica a
tuturor definitiilor, caci aceasta perspectiva is-
torica ar facilita stabilirea unui traseu al con-
ceptului si definirea adecvatd a noilor forme
literare. Teoreticianul roman propune acest
traseu bazandu-se, in parte, pe volumul Literar
si social al lui Robert Escarpit si, astfel, vine cu o
definire cronologicd a ideii de literatura:

»1. stiinta in general (sec. XVI);

2. cultura literatului (sec. XVIII);

3. comunitatea oamenilor de litere, lu-
mea literara (sec. XVIII);

4. carierd literara;

5. industria literars;

6. arta expresiei intelectuale (sec. XVIII);

7. arta de a scrie opere cu o valoare du-
rabild;

8. arta de a scrie, in opozitie cu alte arte
(sens consacrat in 1800 de titlul cartii Doam-
nei de Stdel: De la littérature considérée dans
ses raports avec les institutions sociales);

9. arta de a scrie in opozitie cu moduri de
folosire functionald a expresiei scrise (opozi-
tia literatura-stiintd);

10. ansamblul productiei literare;

11. ansamblul scrierilor unei epoci, unei
tdri, unei regiuni;

12. categorie de opere specializate, gen
literar (literatura feminina, literatura de cala-
torie, literatura de evaziune);

13. bibliografie, trecerea in revista a ope-
relor de o anumitd categorie;

14. ansamblul unor fapte literare privite
ca fenomen istoric distinct (literatura pasop-
tistd);

15. istoria unei literaturi;

16. cunoasterea rationald de fapte literare
(sens intalnit la Marmontel, in lucrarea Elé-
ments de littérature, 1784)” [2, p. 12-13].

Aceste definitii confirma dificultatea sta-
bilirii unui singur sens al conceptului de lite-
raturd, dat fiind faptul cd fenomenul este unul
complex prin natura sa dubla: de concept si
spatiu. Cum mai adauga teoreticianul: ,,Lite-
ratura e, deci, un spatiu al culturii, al speci-
ficitatii si autonomiei, al limbajului neinstru-
mentalizat, al valorilor artistice durabile, al
artei cuvantului. Literatura trebuie gandita si
explicata cantitativ si calitativ, istoric si geo-
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grafic, in functie de genuri si specii, de epoci,
curente si perioade” [2, p. 14].

Anume trecerea prin filiera curentelor ne
permite clarificarea unor trasaturi ale litera-
turii de atunci, dar si a literaturii ca si con-
cept generic. Jonathan Culler aminteste ca ,,in
trecut, cuvantul «literaturd» se alinia, in mod
predilect poeziei, liricii. Romanul, aparitie
mai noud, era considerat prea apropiat de bi-
ogratfie si cronicd pentru a fi literatura veridi-
ca. Acesta era un «gen inferior», care nu putea
nici sd se apropie de poezia lirica si epica ce
aveau o inalta menire. Dar in secolul al XX-
lea romanul a umbrit lirica (aceasta se referd
la ce se scria si ce se citea), iar din anii 1960
problema naratiunii a devenit obiectul central
al studiilor literare” [5, p. 41].

Ceea ce confirma ideea de mai sus este
cd definirea literaturii este un proces imanent
perspectivei istorice asupra acestui concept,
care este ,inevitabil traditionalist”, cum afir-
ma si Adrian Marino, subliniind cd ,,secolul
XX reia cu putere — cu noi argumente si cu
o documentare sporitd, extinsa pe mari spatii
- studiile despre conditionarea istorica a lite-
raturii si a «ideii» sale, cu o buna sistematizare
inceputa incd din secolul trecut. Se scoate in
evidenta importanta capitald a dimensiunii
istorice a literaturii, considerarea sa ca «pro-
ces» cu cauze si efecte precise. Aceastd per-
spectivd istoricd incadreazd si conditioneaza
totalitatea definitiilor literaturii. Toate sunt,
in felul lor, «datate», deci «istorice». O a doua
urmare a acestui «istoricism» este relativiza-
rea si, in principiu cel putin, de-dogmatizarea
definitiilor existente. Devine tot mai evident
cd «ideea» de literaturd este un produs isto-
ric, cd heteronomia istoricd a literaturii - bine
subliniata cum stim, in secolul XX - o condi-
tioneaza si ca studiul istoric al ideii de litera-

turd constituie o necesitate metodologica de
prim ordin” [3, p. 14-15].

Importanta, dacd nu chiar necesitatea vi-
tala a acestui ,istoricism” este anticipata si de
I. Tanianov, care afirmd, in 1924, ci ,,numai in
planul evolutiei suntem in masura sd analizdm
«definitia» literaturii”. Deci, definitia finala a
acesteia ,rezultd din succesiunea definitiilor
sale istorice, inventarul si istoria lor, din tota-
litatea acceptiilor atestate de istoria literaturii.

Istoria literaturii se confundd, in felul
acesta, cu istoria conceptului de literatura. Is-
toria unui gen literar este echivalenta cu isto-
ria acestui gen literar etc.

Pe scurt, definitia literaturii este emina-
mente istorica: ea constituie un produs si un
fenomen istoric, definit si conditionat in mod
variabil in si de diferite contexte istorice si so-
ciale” [3, p. 15].

Trebuie de accentuat aici ideea de evolu-
tie, anume diacronica, deoarece literatura este
un fenomen viu, ceea ce conditioneazd mo-
dificarea, innoirea definitiei acestui fenomen,
cum spune acelasi . TAnianov: ,Notiunea lite-
raturii se schimba tot timpul” sau cum afirma
R. Barthes: , Literatura a fost un obiect definit
istoric de un anume tip de societate”. Pentru a
evita erorile e nevoie de tinut cont de evolutia
fenomenului in raport cu definitia sa si de con-
stientizat ca literatura, ca obiect estetic, este
rezultatul unei conventii sociale la momentul
dat, intr-o epoca anumita si, odatd, ce epoca se
schimba, se schimba si conventiile, respectiv,
si literatura, implicit si definitia acesteia.

Adrian Marino mai subliniazd ca ,,se ob-
servad cu usurinti cd definitia literaturii, in se-
colul XX, a heteronomiei intensive si extensi-
ve a fenomenului literar in ansamblul sau este,
in mod inevitabil, heterogena si polimorfa.
Ea apare la intersectia unor planuri multiple
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si convergente: istorice, in primul rdnd, dar si
sociale, culturale, estetice etc.” [3, p. 23]. Astfel
literatura se bucura de o gama variata de defi-
nitii ce tin de spatiul istoric in care evoluea-
za, de ideologiile care transpar din ,literatura
angajatd”, de cultura si gustul estetic al epo-
cii in care scrie autorul si lectureaza cititorul
sau de scopul didactic care i se atribuie. Este
inevitabild recunoasterea faptului ca nu vom
obtine o definitie unica a literaturii, ci trebuie
sd ne concentram pe definirea segmentara a
fenomenului, pe etapele sale de evolutie si pe
factorii ce o descriu valoric. Aici este esentia-
14 reluarea ideii lui Mircea Eliade cd literatura
este o sintezd precard: ,,Cand incercam sd ob-
servam un singur element constitutiv al litera-
turii — de pilda elementul etic, logic, fiziologic,
psihologic - sinteza se nimiceste. Ceea ce in-
seamna cd acestei pozitii nu ii corespunde un
singur plan, ci o pluralitate de planuri, de uni-
versuri.” [2, p. 15] Anume pe aceastd pluralita-
te se si bazeaza definitiile literaturii si faptul ca
ele sunt diverse si, uneori, contradictorii, nu
indicd o eroare, ci chiar o validare a traseului
acestui ,concept si spatiu”.

Intr-o ,scrisoare din Paris”, Lucian Ra-
icu intentioneaza — animat de cele mai bune
intentii — o reabilitare a notiunii de literaturd
(1994) [3, p. 231], iar noi afirmam ca aceasta
»reabilitare” se face odata cu intrarea in scend
a literaturii digitale, care, desi perceputa ca o
»moarte a cartii si a autorului” este, de fapt, o
resuscitare a acestora si o eventuala etapd de
evolutie, atat a literaturii si a conceptului in
sine, cit si a crizei definirii literaturii cu care
continua sd se confrunte teoria.

Notiunea de , literaturd digitald” s-a nas-
cut cu mult inaintea expresiei propriu-zise,
atestate in limba francezd, iar anul 1949 este

cel care marcheaza inceputul coeziunii dintre

TIC (Tehnologiile Informatiei si Comunicati-
ei) si literatura. Aceasta determina aparitia, in
scurt timp, a diferitor ,,seminare de literatu-
ra experimentald” cum ar fi ,,Oulipo” (1960),
»Alamo” (1981) si Asociatia Laire (1989). Ul-
tima a lansat, prima din lume, jurnale de ,,po-
ezie animata la computer” [6, p. 66].

»Literatura electronica consideratd de
Stephanie Strickland drept singura imperati-
va de scriere si citire care depdseste intreaga
traditie literara intr-un mod tehnologico-is-
toric, este de fapt o reducere a domeniului
mult mai larg al practicilor literare la spatiul
virtual” [7, p. 23].

Literatura digitala, numita si ,literatura
cibernetica”, este definita ca un sistem digital:
lectura imaginilor din care se compune este
simultand, iar auctorialitatea, ca si recepta-
rea, devin interactive. Utilizatorul, fostul ci-
titor, participa la crearea si completarea lumii
pe care ,0 citeste”, iar controlul ,auctorial”
se relativizeaza pana la absenta lui totala din
mersul unui produs initializat de un autor oa-
recare. In cadrul acestei noi literaturi apar ter-
meni precum cybertext, text ergodic si notiuni
metatextuale ale literaturii precum intertextul
si hypertextul.

Cybertextul, ca produs al combinarii ac-
tivitdtii umane cu a celei mecanice, reprezinta
un text transpus in format digital, in spatiul
virtual al Internetului, functionand ca un joc
in care interventia cititorului este indispensa-
bila. Definit, de Espen J. Aarseth, in Cybertext.
Perspectives on ergodic literature, ca o masina
pentru producerea unei varietatii de expresie
[8, p. 3], cybertextul aduce termenul de litera-
turd a cyborgului care isi elaboreaza tehnicile
si modalitatile de lecturd, scriere si interpre-
tare intr-un mod inovational, oferind progra-

me de scriere precum: ,,Racter”, , Tale-spin”,
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~MUD”-urile etc. care lanseaza textul spre o
noua etapa - cea digitald.

Hypertextul este o strategie de organi-
zare fragmentara cu hyperlink-uri intre sec-
tiunile unui text sau intre partile conexe ale
diferitor texte, fiind unitatea fundamentala a
comunicdrii online. El introduce dinamism
in constructia textului si reprezintd cunoas-
terea rizomaticd, preludnd caracteristicile
Web-ului in care circula. Hypertextul reflecta
postmodernitatea si promoveazd notiuni ca
plagiatul si citatul. Literatura hypertextuala
apare ca o retea navigabila aflata la dispozitia
autorului si cititorului, in care ultimul este in-
vitat s devina si el autor.

Intertextul, fiind asociat categoriei de
urmd, se produce in transformarea unui alt
text, situdndu-se intre doud texte. In tipologia
intertextualititii se includ forme textuale pre-
cum: citatul, referinta, plagiatul, aluzia, clise-
ul s.a. Pentru intertextualitatea romaneascd
este reprezentativ Levantul lui M. Cértérescu,
poemele lui S. Foartd s.a.

Textul ergodic vine un termen integrator
si presupune structura lingvistica ce solicitd o
miscarea selectiva la citire, care functioneaza
ca un mecanism. Fenomenul literaturii ergo-
dice, definit de Aarseth, isi are numele de la
un termen insusit din fizica, care deriva de la
cuvintele grecesti ergon si hodos, ce inseamna
slucru” si ,cale”. ,Studiul cybertextelor dez-
valuie trivialitatea metaforelor spatiodina-
mice ale teoriei narative, deoarece literatura
ergodica intrupeazd aceste modele intr-un
mod in care textele narative nu il fac. Acest
lucru poate fi greu de inteles pentru criticul
literar traditional care nu poate percepe dife-
renta dintre structura metaforica si structura

logica, dar care este esentiald. Cititorul de cy-

bertext este un jucdtor, un jucitor la noroc;
cybertextul este un joc-lume sau o lume-joc,
pe care este posibil sa o explorezi, sa te pierzi
si sd descoperi cdi secrete in aceste texte, nu
metaforic, dar prin structurile topologice ale
masindriei textuale. Aceasta nu este o diferen-
ta intre jocuri si literatura, dar mai degraba
intre jocuri si naratiuni” [8, p. 4-5].

Aceste forme ale textului influentat de
TIC au generat la rindul lor necesitatea refor-
muldrii conceptului de literaturd si admiterea
unei noi categorii ori etape in evolutia aces-
tea, numita provizoriu: literatura digitala.

Conceptul de virtualitate constituie in-
terfata prin care literatura analogica si litera-
tura digitala pot fi gandite intr-un sistem in-
tegrativ numit deocamdata , Literatura 2.0” si
valorificat in cercetérile Mihaelei Ursa.

Bazat pe modelul ,web 2.0% ,conceptul
unei «literaturi 2.0» nu vizeazd contestarea
teoriilor si metodelor de studiu literar deja
existente, nu se pune problema sa inventam
un camp cultural inexistent, ci sa refunctio-
nalizdm instrumentarul de analizd a fenome-
nelor literare, in conformitate cu imperativele
constructiei de realitati alternative, virtuale pe
care le presupune cultura digitala.

In studiul literaturii, ca si in filosofia mai
larga a culturii, digitalizarea este perceputd in
egald masura ca avantaj tehnologic si ca ame-
nintare la adresa unei identitdti umane auto-
reflexive. Pe de o parte, ea inlesneste deschi-
derea si mobilitatea comunicarii, acordand o
amploare fira precedent industriei literaturii
de divertisment, genurilor populare, insd pe
de alta, se face vinovatd de o anumita dezu-
manizare.

Reabilitarea puterilor expresive ale li-
teraturii intr-o epocéd post-alfabeticd (la Mi-
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chael Benedikt) si post-simbolica (la Jaron
Lanier) ar avea de profitat din comparatia cu
tehnologiile realitatilor virtuale” [9, p. 29].

»Cu noua culturd internautica, care per-
mite fiecarui utilizator sa se integreze in spatiul
cibernetic si sd o modifice in aceeasi médsura si
cu acelasi drept, fiecare cititor se poate trans-
forma imediat intr-un autor al carui productii
ocupa un loc identic in Internet, stau alaturi de
textul literar cu care pot intra in dialog, chiar
sd-l ia inapoi, sd-1 rescrie, sa-1 reconstruiasca
public, sub ochii tuturor” [10, p. 107].

v

Definitia ,functionald” a literaturii digi-
tale ca echilibru intre o structura globald si un
set de bifurcatii care actioneazd local in aceasta
structurd poate fi aplicata la operele pentru care
digitalul este un mediu si nu doar un suport, un
canal sau un mediu, adicd pentru lucréri care
nu isi pierd natura digitald de la programare la
afisare. Literatura digitald este in mare parte o
Hliteratura a dispozitivului” [11, p. 82].

Totusi existenta acesteia nu anuleazd
literatura anterioard si, cum afirma L. Ma-
lomfilean, ,nu putem sugera chiar «demisia
literaturii» in epoca digitalismului. Exista
doar o diminuare a literaritatii ca fiind ceea ce
face textul sd fie de fapt un text si, in al doilea
rand, suntem martorii unei proliferdri a no-
ilor practici textuale, a stilurilor alternative
de citire si a modalitatilor spectaculoase de
colaborare” [12, p. 156]. Literatura este doar
redefinitd, deja ca ,un joc combinatoric care
urmadreste posibilitati implicite in propriul
material, independent de personalitatea poe-
tului, dar este un joc in care un anumit punct
este investit cu un mijloc neasteptat”, citeazd
Espen J. Aarseth din Italo Calvino [8, p. ix].

Aceasta imprevizibilitate a literaturii in-

duce starea de crizd a teoriei literare, deoarece

evolutia fulminantd a speciilor si genurilor li-
terare nu permite orientarea in spatiu a do-
meniilor stiintifice si nici nu se opreste pentru
a oferi ragaz teoreticienilor, criticilor si istori-
cilor literari sd surprindd si sa urmdreasca in
detaliu fenomenul literar. Deci, putem afirma
cd existenta crizei este un efect al evolutiei si
este nevoie de timp pentru a fi confirmate te-
oriile, definitiile si conceptele emise, atit cu
privire la fenomenul literar in genere, cat si cu

referintd la noile forme ale literaturii digitale.
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Fenomenul digital: literatura intre criza si conceptualizare

Rezumat. Inovatia in domeniul literaturii a facut sd se simtd necesitatea de innoire a instrumenta-
rului din domeniul criticii si teoriei literare. Dificultatea a aparut deja la etapa de definire a noului con-
cept de literaturd, a carei depdsire ar putea constitui un teren potrivit pentru teoretizarea fenomenului
literar digital. In acest articol ne propunem prezentarea unei serii de definitii ale conceptului traditional
de literaturd emise de teoreticieni precum R. Wellek, A. Warrenn, T. Eagleton, J. Culler, A. Marino,
Gh. Criciun, cu scopul de a accede la definirea conceptului contemporan de literatura digitala, prezen-
tat de E. Aarseth, I. Berszdn, Ph. Bootz, R. si C. Ghitd, L. Malomfalean, M. Ursa si A. Vuillemin. Defini-
tiile traditionale creeaza fundalul pe care se va infaptui teoretizarea literaturii digitale, a textului ergodic
manifestat in spatiul literar in ultimele decenii. Perspectiva istorica abordata faciliteazd stabilirea unui
traseu de evolutie a conceptului de literatura si definirea adecvata a noilor forme literare. In baza defini-
tiilor traditionale, se contureaza una a literaturii digitale, cybernetice care introduce tipuri noi de texte:
hypertextul, intertextul, cubertextul si textul ergodic- ca un termen integrator pentru acestea. In epoca
digitalismului literatura nu demisioneaza, iar criza se arata a fi un pretext in manifestarea noii literaturi.

Cuvinte-cheie: literaturd, teoria literaturii, criza literaturii, criza teoriei literare, literatura digital,
literatura ergodica, cybertext, hypertext, intertext.

The digital phenomenon: literature between crisis and conceptualization

Abstract. Innovation in the field of literature has made us feel the need to renew the instruments
in the domain of literary criticism and theory. The difficulty has already appeared at the stage of de-
fining the new concept of literature, the overcoming of which could be a suitable ground for the the-
orizing of the digital literary phenomenon. In this article we propose to present a series of definitions
of the traditional concept of literature issued by theorists such as R. Wellek, A. Warrenn, T. Eagleton,
J. Culler, A. Marino, Gh. Craciun, in order to access the definition contemporary concept of digital
literature, presented by E. Aarseth, I. Berszan, Ph. D. Bootz, R. and C. Ghita, L. Malomfalean, M. Ursa
and A. Vuillemin. The traditional definitions create the background on which the theorizing of digital
literature, of the ergodic text manifested in the literary space in the last decades. The approached his-
torical perspective facilitates the establishment of a path of evolution of the concept of literature and
the adequate definition of the new literary forms. Based on the traditional definitions, one of the digital,
cybernetic literature is outlined, which introduces new types of texts: hypertext, intertext, cybertext and
ergodic text - as an integrative term for them. In the age of digitalism, literature does not resign, and the
crisis proves to be a pretext for the manifestation of the new literature.

Keywords: literature, the theory of literature, the crisis of literature, the crisis of literary theory,
digital literature, ergodic literature, cybertext, hypertext, intertext.
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AMINTIRI DIN CARNAVAL

Adrian-Silvan IONESCU

UMORISTII SI BALURILE MOLDO-VALAHE DIN SECOLUL AL XIX-LEA

In Principatele Roméane apoi in Regatul
Romaniei, perioada Carnavalului tinea de
la 1 ianuarie pana la Lasatul Secului pentru
Postul Pastilor. Acesta era asteptatd cu multa
infrigurare la toate nivelurile ierarhiei sociale,
de la clasele de jos, de la mahalagii necizelati
care abia asteptau sd se deghizeze si sd se in-
filtreze intr-o sala mai acétdrii unde altfel nu
ar fi avut acces, pand la luxoasele doamne si
spilcuitii domni din protipendada care abia
asteptau sd isi etaleze noile toalete procurate
de la Paris sau Viena. Balurile se tineau lant
si uneori nici nu puteai participa la toate céte
erau oferite categoriei sociale din care faceai
parte. Prin mersul la bal, omul de rand uita de
necazurile si lipsurile cotidiene si, cu econo-
miile adunate de-a lungul a 11 luni, se deda la
cele mai mari nebunii pe care avea sa le tind

minte si sa le relateze, cu emfazd si entuziasm,
tot restul anului, pana la urmatorul Carnaval.
O lund de zile de beatitudine in toiul iernii,
de glume si pozne, de dansuri si excese cu-
linare, de schimbare a silii si a mediului de
petrecere, ii recompensau pentru momentele
nepldcute, dramatice, de peste an. Si merita
cu prisosinta sd te lasi in voia acestor placeri
nevinovate care iti puteau alina durerile si te
puteau inveseli, fie si pentru o clipi.

Balul - petrecere usoara, frivold, zgomo-
toasd si voioasd — cu toate atractiile si suprize-
le lui, nu putea sd nu ofere un generos subiect
pentru umoristii secolului al XIX-lea, dornici
sd extragd esenta hilarului din aceste eveni-
mente cu data fixa.

Unul dintre cei mai prolifici autori de
texte satirice, editor al multor reviste si ca-
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Mare bal de societate si picnic de revelion la Sala Slitineanu,
Vestitorul Roméanesc nr. 96, 23 decemvrie 1850.

lendare umoristice din a doua jumatatea a se-
colului al XIX-lea a fost N. T. Orasanu, care
adesea isi publica textele cu diverse pseudoni-
me. In ,,Calendarul Dracului pe anulu bisec-
tu 1872” el dddea la lumina, sub semnatura
Nicor, un Calendar profetic, in versuri, unde
pentru prima lund a anului, evidentia carna-
valul ca principal si etern eveniment:

,»In Ianuarie incepe balul;

La noi insa carnavalul

Este vecinic, caci gasesci,

Mascarici cat nu gandesci,

Ei furnic din loc in loc,

Plecati tare de mijloc.” [1]

Un alt autor plin de spirit si adesea atras

de tema balului pentru textele sale a fost I. C.
Fundescu, publicist si folcloristul, redactor
al Calendarelor ,,Dracului” (1866-1867) si al
,Ghimpelui” (1868-1875). In volumul siu de
versuri Vocea Argesului din 1859 a inclus si o
poezie in care ironizeazd pe ,,damele Romane”
ce ,de placeri se-mbatd/ $i cu bucurie luxul
si-l arata” in sala de bal, splendid luminata de
lustre si candelabre, unde ,,toate nu respira alt
decat amor” [2, p. 22].

In ,Calendarul Dracului pe anulu 1867”
a publicat o nuveld de satird sociald intitula-
td Unu balu in Cdldrasi in care relateazd cum
decurgeau, la 1859, asemenea petreceri in
provincie unde erau alte obiceiuri decat in
Capitala. Acolo balurile incepeau devreme,
mult inainte de orele 19 si se terminau la orele
22 sau 23 [3, p. 50]. Neexistand un local pu-
blic mai rdsarit, balul se organiza la carciuma
unde spatiul era meschin, iar eclerajul foarte
sarac. Tocmai pentru a ironiza cronicile de
bal standard unde erau folosite superlative -
»splendid”, ,feeric”, ,adorabil”, ,minunat”,
sincantitor” etc. — si unde totul era laudat,
el intrebuinteaza aceleiasi termeni spre a evi-
dentia, prin comparatie, ridicolul situatiei, al
aranjamentului interior si al sistemului de ilu-
minat: ,,Aici era sala balului. Ea era splendid
iluminata si splendid decorata. Patru lampe cu
oglindd erau suspendate pe cite-si patru pe-
reti ai salei. Usa si cele doua ferestre ce dau
spre pod nu aveau perdele. Una din fund lip-
sea cu desdvarsire fiindca lega birtul ce servea
si de camerd de toaletd cu eleganta sald a balu-
lui. Inaltimea plafonului era de vr-un stanjen
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Isidor Selagianu, Craiova,
Doamna in rochie de bal, c. 1857, colectia autorului.

si jumatate. Pe mana dreapta a intrarei in sala,
intr-un colt, era suspendat un balcon, in for-
ma unui pat cismaresc, asa de mic si de ingust
incat nu incapeau mai mult de sase oameni.
Acesta era locul destinat pentru liutari. Intr-
adevdr, ei nu erau mai multi decat cinci. Bietii
oameni! Sedeau acolo ca intr-o inchisoare. Nu
puteau sd seazd nici in picioare, nici pe scaune
cum se cade; trebuiau séd-si plece putin capul
sau sd seaza pe spate si sd cante. Se urcau acolo
pe o scara de acelea care se pune ca s se urce
cineva in pod. Cum se urcara, antreprenorul
balului le lua scara si ii lasd suspendati acolo.
In zadar sermanii oameni au cerut de la an-
treprenor de mai multe ori, s-au rugat chiar
a le pune scara ca sd se dea si ei jos, sd mai
rasufle, cici a fost peste putintd; el le-a refu-
sat aceasta gratie” [3, p. 50-51]. Publicul era pe
madsurd salii de bal. Daca timpul nefavorabil

Franz Mandy, Doamna in toaleta de bal, c. 1888,
colectia autorului.

facuse ca drumurile sa se umple de nori, cei
care nu posedau o trasurd, incéltau niste ciz-
me foarte inalte si-si duceau pantofii de dans
intr-o boccea iar pe sotie o cdrau in spinare.
Daci se intampla ca bietul om sa fie tatdl uneia
sau mai multor fiice, acesta trebuia sa faca mai
multe drumuri spre a le transporta la locul
ravnitei petreceri, dar se intampla uneori sa
ajungd tocmai la finalul ei... Cizmele pline de
noroi erau randuite pe langa perete, langa usa.
La dans, participantii erau la fel de caraghiosi,
topaind si sdrind, mai-mai sd atingd tavanul
iar doamnele, modest imbracate, ficeau in asa
fel incat s isi expund gleznele si ciorapii nu
prea bine spilati: ,,Ele tineau rochiile de 1ana si
stamba cu amandoua mainile pe care le ridicau
ca de-o palma ca sd se poata vedea piciorusul
Dumnealor mic ca de trei palme si ciorapii cei

suptiri si curati ca zapada prafuita” [3, p. 53].
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Franz Mandy, Grup costumat pentru un bal la Teatrul National.
In extrema stangd, dramaturgul Al. Davila in civil, colectia autorului.

Bufetul era foarte sarac: doud portocale vechi
de mai multe zile, rahat, pricomigdale, sugiuc,
si niste stafide amestecate cu naut. Cand dan-
satorii asudati comanda inghetata sau limon-
da spre a se racori li se raspunde de baiatul de
préavlie ca nu au decat rachiu, vin, bere si dul-
ceatd, caci era doar birt. Spre sfarsitul serii un
glumet face o farsa si striga ,,foc” la care toatd
lumea a pdrasit sala in fugd uitind de lautarii
cocotati in balcon si fard scara care au trebui
sd sard de acolo chiar cu riscul de a-si distruge
instrumentele si a se contuziona, ceea ce s-a si
intamplat: o vioara si o cobza au fost sparte iar
mai multe maini scrantite [3, p. 53].

Anul urmadtor, Fundescu a dat la lumind
un alt text umoristic, Statistica unui balu din
1866, intr-altd publicatie conjuncturald de
fine de an al cirui redactor era, ,Calendarul
Ghimpelui pe anul bisect 1868”. De data aceas-
ta isi plaseazd analiza si ironiile in lumea buna
a Capitalie si descrie infrigurarea ce cuprisese

pe doamnele din elitd cu opt zile inaintea eve-
nimentului in a-si selecta toaleta si a-si aranja
cuafura - a cérei executie a durat 24 de ore.
Cererea de coafori era atdt de mare incit au
fost chemati unii chiar de la ...Iasi! Spre a nu-si
strica zulufii doamnele nu au dormit in noapte
premergatoare balului. Doreau cu tot chipul
sd placa tinerilor cavaleri si sperau a fi luate
de mand chiar de domnitorul Cuza, care era
mare admirator al sexului frumos. In sigetile
aruncate asupra doamnelor avide de distractii
si de evidentiere in public, care le fura som-
nul inaintea evenimentului, Fundescu amin-
teste de randurile scrise in 1843, in , Albina
Roméneascd”, de cronicarul unui bal iesean
din acel an: ,,Greutatea nu este astazi lipsa des-
fatdrilor ci indoiala alegerei. Placerile acestor
intruniri, cu atita se fac mai pretioase cu cét
vom lua aminte cd fiesicare har, fiescare su-
radere a damelor este rdscumpdratd greu prin
mii ostenele si jertfe! Noaptea lor este harazita
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C. P. Szathmari, Alexandrina Gridisteanu
in costum burgund, c. 1872, colectia autorului.

placerilor si ziua, adica de la ameazd péana la
periodul simbolic al Moldo-Romanilor numit
toaca, o au sfintita invataturei si reflectiilor ce-
lor mai adanci. Raza indiscreta a soarelui stra-
béatdnd prin draperia ferestrelor, rapeste incd
de la ameazazi pe dame din somnul leganat
de mii visuri. Ochiul, abia deschis, este piro-
nit pe programe curpinzditoare de a lor insar-
cindri inmiite si pe cand buza soarbe din teasul
chinez ciocolada, ochii cu adéncd loareaminte
petrec registrul cel plin de felurite iscodiri a
jurnalului de moda! Dorinta a nu se abate de
la acel talisman o face a conteni repaosul mo-
latic, aruncand preste sine o usoara neglijé, a
ldsa casnicile interesuri, ingrijiri a prostimei, si
cu pas repede a intra in templul luxului. Aici
Sibliele modiste fabrica necontenit zalele si ar-

mele ce asigura damelor triumful biruintei lor,

Franz Duschek, Elena Salemn
in costum spaniel, c. 1875, colectia autorului.

inregistrate intr-o condicd cu oarecare obser-
vatii, care cu deamédnuntul au a se ceti in Postul
Mare, periodul cel amar, in care damele plang
pacatele carnavalului; iar barbatii platesc dato-
riile lor!” [4]. Fatd de multi alti autori, seriosi
sau ironici, care fara exceptie, dupa o observa-
tie atenta a societatii bucurestene participante
la bal, au evidentiat luxul exorbitant si pros-
tul gust al toaletelor, risipa fard masura si lipsa
de cumpatare in fata bufetului bine garnisit,
Fundescu face o statisticd, redactatd intr-un
stil umoristic cam greoi, enumerand ,,acciden-
tele” suferite de participanti in timpul si dupa
acest bal, fie datorita impetuozitatii la dans, fie
a lacomiei la racoritoare, fie a lipsei unei tra-
suri, fie a temperaturii scdzute specificd sezo-
nului: ,,S-au bolnavit 80 dame de junghi; 39 de
colici; 276 de ingreuere de stomac, din causa
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Doamnd in costum de bal, c. 1870,
fotograf necunoscut.

multor lucruri ce au méncat de la bufet; 73 de
scrantitura; 85 de guturai; 54 s-au turtit nasul
cazand pe gheatd; 62 au ramas stirbe din cau-
sa multor glasele ce au mancat.” [5, p. 27]. In
continuare sunt amintite cdte manusi si rochii
au fost rupte, cate fracuri - unele inchiriate! -
au fost murdarite de bomboanele strecurate de
tineri prin buzunare, cati barbati au fost inge-
lati ,in perspectiva” si cati in realitate si, ca o
incununare fericita a sezonului, cite casatorii
de interes au fost contractate. Spre a ardta cd,
in pofida faptului ca tratatia nu a fost suficient
de generoasa si oaspetii au plecat nesatisfacuti,
gazda a cheltuit tare mult, in incheiere autorul
noteaza ,,Balul s-a finit cu 430 de dame si bér-
bati intorsi acasa morti de sete si cu secarea ca-
setei D-ei Xxxx”. Aceasta apdrea ca o concluzie
destul de tristd pentru acel eveniment...

C. P. Szathmari, Irina Sutu costumata ca Isabeau
de Baviere, 1872, Biblioteca Academiei Romane.

O alta statistica umoristicd apare, peste
12 ani, in ,,Calendarul Puricelui pe anul bisect
1880” sub semnatura monogramistului,,I. M.”,
purtand titlul O micd caldtorie prin Carnaval.
Autorul face o prezentare a balurilor de dive-
se niveluri, a acelora din centrul Capitalei si a
celor de la periferie, cu mult mai putine pre-
tentii. Fata de dantuitorii lui Fundescu, plecati
de la bal fara a-si putea sastisi apetitul pentru
lichide, I. M. mentioneaza cd, tocmai cu ocazia
deschiderii sezonului balurilor multd lume se
poate, in sfarsit, ghiftui dupa pofta inimii in
vreme ce altii ravnesc, la fel ca inainte: ,,Cu so-
sirea Carnavalului inceteazd si lihneala stoma-
cald a celor cari postesc din religiune si creste
si mai mult a acelora care postesc din goldnie.”
[6, p. 22]. Pe langa aceasta, Carnavalul dd mari

sperante tinerilor neinsurati de a-si gési par-
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tenera vietii sau doamnelor mai trecute de a
momi un june. In acelasi timp, petrecerile
sunt costisitoare si, de multe ori, se sfarsesc cu
inimi zdrobite si vieti frinte. Monogramistul
nu se simte tentat sa vorbeasca despre Balul
Curtii - unde, desigur, nu ar fi putut primi
invitatie — pretextand tinuta obligatorie ce se
cerea acolo si nici de acela al lui Grigore Sutu
unde ar fi fost orbit de splendoarea spatiului si
nu ar mai fi putut vedea participantii, ci se re-
ferd la mascarada de la Teatrul National pen-
tru ca, dupa spusa lui ,Aici e traiul. Orchestra
operei italiene iti dilecta urechia, mastile iti in-
canta vazul, o stransaturd de mana sau de talie
iti farmeca tactul, undele de parfum iti desfata
mirosul; gustul se satisface cu o sarutare.” [6,
p- 22]. Totusi, observd, la fel ca un alt cronicar
mentionat mai sus, ca lumea nu se omoara cu
dansul si preferd sd se plimbe si sa dialogheze,
cu umor, facand jocuri de cuvinte sau ironi-
zandu-si costumele. Spre pildd, un tandr face
o invitatie, cam nepotrivita, unei dame cu un
costum confectionat, din economie, dintr-o
perdea. Cind ea ii reproseaza cd i se adreseaza
»fard perdea” el replica, istet, ,,Cum voesti sd
vorbesc, mascd, cand costumul tau e de per-
dea?” [6, p. 23]. Atmosfera este mai animata
la Sala Bossel si la Hotel Dacia (fostul Han al
lui Manuc), unde madstile dintuiesc cu mul-
ta energie. E drept cd aici asistenta este mai
modestd, provenind din rdndul meseriasilor
marunti, musiu Enache, musiu Costicd, musiu
Alexa si musiu Gheorghitd care isi invértesc
»dulcineele” la vals si la polca mazurca pand
le ametesc. Apoi le duc la bufet unde le tratea-
za, dupa standardele lor de gust negustoresc
si dupd posibilitatile buzunarului, cu bere si
dulceatd de visine. Autorul lasa sa se inteleaga
ca locul respectiv prezinta un mare avantaj pe
care altele nu-l aveau: camerele de hotel unde

Széllésy, Domnisoara costumata pentru
a-l intrupa pe Contele Orlov din opera
Liliacul de Jonann Strauss, colectia autorului.

madstile se puteau retrage pentru o cunoastere
mai intima. La Franzelaru si Hardau (ori, pen-
tru cunoscatori, ,Pomul Verde”) era cea mai
mare distractie si dansul era la el acasd, asa
cum se cuvenea la un bal. Acolo se aduna soci-
etatea cea mai pestritd, bucatarese, croitorese,
spaldtorese si femei usoare din straturile cele
mai de jos ale mahalalelor, care se comporta
ca atare si se amuza de minune folosind drept
invitatie la dans vorbe vulgare sau chiar ghion-
turi: ,Tocmai cand ajunge cineva la balul lui
«Franzelaru», simte intr-adevir dulceata dan-
tului. Musica seducitoare, norii de praf ce se
ridica din ceruiala si mastile cele mai multe in
costume de bucitirese, desi sunt si cusdtorese
si tuti frutti, iti produc un mare gust de pol-
cd. Aici incepe adevaratul trai. [...] Un cavaler
cand voeste de a glumi cu o fatd ii poate carpi

DIALOGICA nr 1, 2021

E-ISSN 1857-2537

59



Nestor Heck, Tagi, Domn in costum de muschetar,
colectia autorului.

o palma sau sd-i dea un branci. O injuratura
mai mult sau mai putin amestrecata cu cuvan-
tul «dragd» produce de multe ori un bun efect.
Cleopatra Egiptului se seduce.” [6, p. 23]. Rod
al unor observatii rupte din realitate, calitoria
prin Carnaval a monogramistului I. M. da-
dea, in chip impecabil, médsura dragostei pen-
tru distractie ce-i stapanea pe toti locuitorii
Bucurestilor, fie ei bogati si stilati, fie saraci si
necizelati, care profitau de acest sezon pentru
a uita de necazurile de peste an.

In ,Mefistofele”, revistd de umor de scur-
ta existentd de la mijlocul celei de-a opta deca-
de a veacului, a aparut o poezie nesemnatd, in-
titulata Balurile mascate, in care salile unde se
organizau asemenea intalniri zglobii se prezin-
td ca niste fiinte insufletite. Balul de la Opera se
plange ca lumea buna, nobleta, nu-i mai calca

pragul desi acolo cantd orchestra lui Ludovic
Wiest, iar participantii nu dansau, ci doar se
invérteau, tacuti de colo-colo; sala Bossel se re-
comanda cu muzica unor trompeti de la regi-
ment care, cand ostenesc, dau locul lui Dinicu,
al carui arcus face sd ,,plangd omul simtitor”;
se scuza de prezenta, la usa, a cersetorilor si a
nemancatilor sub mésti; Sala Slitineau se la-
menta ca nu mai este ce era aldtdatd de cand
a fost preluata de alt antreprenor; in schimb,
publicul cel mai entuziast, desi provenit dintre
mahalagii ce nu-si schimba hainele de zi cu zi,
se aduna la Pomul Verde, caruia i se mai spu-
nea si ,la Harddu” pentru cd participantii se
spalau pe picioare, de noroi, la intrare:

»Sarbdtorile am gloata,

Cici alearga piata toatd,

Si-n cdmasi sau in cojoc,

Precupeti Bdtuta joc.

Clientela mi-e curata,

Si mai toatd incaltata;

Nefiind asa de soi,

Ar aduce mult noroi;

Dar ori-cine intra-n sald,

Langa usa-ntai se spald,

De aceea nu fac rau,

Cei ce-mi zic si «la Hardau». 7, p. 64]

Si mai modesta era Sala Franzelaru, nu-
mitd asa pentru ca era anexatd unei brutarii.
Acolo venea lumea cea mai modesta, insa ti-
nerelor mahalageoaice nu li se lua taxa de in-
trare si nici chiar modistelor care isi aduceau
drept parteneri diversi filfizoni si fraieri cu
ceva bani care le plateau consumatia. La mu-
zicd nu se putea lauda decat cu o vioard si un
pian care fiaceau asa un zgomot incit lumea
fugea inspdimantanta.
Un alt autor anonim a dat publicitétii po-

ezia Ispravile balului mascat in ,,Calendarul
Bobarnacului pe anul 1879”. Poetul conjunc-
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tural indeamna pe ,,coconasii bogati, la pun-
ga umflati” si pe ,,cocosnetele” flimande, s
se grabeascd a veni la mascarada, spre a-si
face fiecare parte, ei sperand la o gurita, ele
la a-si potoli foamea la bufet sau, si mai bine,
a se cdpdtui cu banii novicelui. Sunt inserate
dialoguri, bine rimate, pe aceasta temd a cere-
rii si ofertei dintre mésti — cei care nu au bani
sunt refuzati, cei avuti sunt inselati:

»- Sunt amoresata,

Sunt electrisata

De a ta ochiada:

Da-mi o limonadal...

- Na, fetita, neica,

Dacd vrei si-o fleica

Si-o litrd de vin

Cu crenvursti de Rin,

Carnati englezesti,

Si ceaiuri rusesti,

Si chiar prajituri.

- Prea mult te induri;

Se-ti spui alt-ceva,

Mai bine mi-ai da,

Pungulita toata.

- Cu placere, iata!

Sunt vr-o zece poli,

Ce md baga-n boli

Cand la ei privesc,

Dar fiindca voesc,

Pofta-ti sa-mplinesc

Cu drag ti-o ofer;

Insa-n schimb iti cer

Ca sa ma iubesci

- Te mai indoesci [?!]

Zice si dispare

Prin salonul mare,

Cat-o dacd poti,

Printre-atati netoti!

A patit-o buna

De la masca juna

Franz Duschek, Ioan Lahovary in costum de musche-
tar la un bal la Palatul Sutu, colectia autorului.

Acest bogat om
Foarte galanton.” [8, p. 22-23]

In incheiere, poetul sfituieste ca, in loc sa
vina la bal unde pot cidea prada persoanelor
versate, amatorii de petreceri ar face mai bine
daca ar rimane acasd si s-ar culca...

Iancu Caragiali a dedicat sezonului
Carnavalului doua foarte nostime sansone-
te — Neagu Pescaru la balul de la 24 lanuarie
in 1864 si Bicanul la bal masché sau o send de
Carnaval in 1865 - ambele garnisite cu rime
hazlii, puse in gura mahalagiilor ce se duceau
la baluri pentru a se iluziona ca sunt altii de-
cat erau in realitate precum Neagu Pescaru sau
calfa de bacan Chirila sin Stoica. Neagu primi-
se invitatie de la municipalitate, inmanatd de
un dorobant, spre a participa la balul in cinstea
zilei de 24 lanuarie, ziua de celebrare a Unirii
Principatelor. S-a simtit deosebit de flatat ca
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M. Spirescu, Galati, Domn in costum
de marchiz din sec. XVIII, colectia autorului.

respectiva misiva ii era adresatd cu mare re-
verentd: ,,Ce e drept, imi cam placu §i mie cd
am auzit si eu o datd zicAindu-mi dv.! Nu mai e
afuristiul dla de chir, ca zau, destul am chirdit
pe poduri ca si scap de el” [9, p. 151]. Dar a
fost pus pe ganduri cand a vazut specificatia pe
invitatie ,tualeta cit se va putea mai curata si
buna” caci nici el, nici sotia, nu posedau o ti-
nutd adecvatd si mai cd-i venea sd renunte. Dar
sotia a insistat si atunci au fost fiacute serioase
investitii in vesminte potrivite ocaziei i std-
rii sale de negustor: o roche de baris stacojiu,
manusi de ciprioard de culoarea florii dovlea-
cului si si-a impodobit consoarta cu toate giu-
vaericalele de zestre, cercei de smaragd, cruce
de diamant si o fulie de briliant in coafura. El
s-a gatit cu o ciciuld de astrahan, fermenea de
casmir mdsliniu, cutitul cu méner de fildes la
brau, lant de argint si inel cu matostat in de-

getul mic. Numai asa se puteau arita in bal,
unde au mers cu o carutd in care au fost in-
carcate toate sotiile si copiii breslasilor megiesi
ce primiserd si ei invitatii. Neavand, insa, toti
loc in vehicul, barbatii au mers prin noroiul
gros, conversand pe teme politice. Dar, ajuns
la Teatrul cel Mare, are numai neplaceri: jan-
darmul de la intrare nu vrea si-1 lase a intra in
vreme ce toti tovarasii sai deja se strecurasera
prin spatele acestuia in timp ce Neagu parla-
menta cu cerberul in uniforma; dupa ce reu-
seste sd treacd de acela se ciocneste de un usier
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in livrea rosie, cu bicorn si buzdugan care nu-i
da voie decat dupi ce-i arata invitatia. Odata
intrat este impresionat de lumini si de sala si,
umbland tot cu ochii pe sus, se impiedicd de
presul rosu si cade grimada. In sfarsit, patrun-
de in sald, unde este coplesti de cele ce vede si,
mai ales de cele ce i se intdmpla, cdci imediat
s-a infiintat un cavaler langd nevasta sa spre
a o lua la dans, cu tot protestul si indignarea
sa de negustor cinstit dar lezat in amorul pro-
priu care se pregétea sa reactioneze, dupa felul
stiut de el si practicat in mahala, cu pumnul
si palma: ,,Pre legea mea, mai lesne puteam sa
trec vimile vazduhului si sd intru in rai decét
la acest bal! In sfarsit, dete D-zeu de am intrat
in sala. Cum am dat induntru, acolo era zoru
cel mare: parcd ma trasni D-zeu de rusine cind
m-am vazut intr-o lume ce nici prin vis n-am
avut norocire sd fiu cu dansii... ,— Aidi, ne-
vastd, acasa, ca aci nu e de noi!”... Cand vrusei
sd ma intorc, ma intilnii cu un domnisor cu
péru cret ca-mi tine nevasta de ména...,, - Ce
faci, d-le! Ce vrei? Ori te mdnanca spinarea!”...
»,— Ce ai cu lumea, monser? Nu te supara...
Vroi s-o invit la joc.”... ,,— Aidi, card-te d-aci,
sd nu-ti umflu ceafa de pumni, papugiule, ce-ai
cu nevestele oamenilor” ,,— Fratico”, dumneaei
de colea. ,,— Taci si tu, ca-ti stramut filcile, aide
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acasa” si-i dau branci. Cand deodatd ma trezii
ca se pomeneste in bratele celuia si o si pornes-
te la sdnatoasa cu ea jucand asa. ,— Acum, fra-
tico, numai sa dau o invarteala de vals. Asal...”
» — Stai, mdi, tu, ei, d-le, unde te duci”, stri-
gam in gura mare, ,vezi sa nu-ti rupi rochia,
fa, ca ma tine o groazd de parale”... si cine ma
asculta... zbura cu ea parci era o gaie cu pui-
le in gheare. ,,— Stdi, mai, tu, oi pune ména pe
. Stail”...

»— Tine!”... Lumea ce era p-acolo a socotit ca

voi... A, iata-i »— Nu, lasa-mal”...
sunt nebun. Si m-a luat in branci... pdna m-a
scos afara din sald... Eu strigam si mai tare:
»— Nevasta, mai frate, s nu se piarzd, ca ea nu
se pricepe la d-alde astea.” Asi, cine m-ascul-
tal...” [9, p. 153-154].

Dat afara din bal, se rataceste pe scirile si
culoarele intortocheate ale teatrului si nimeres-
te la bufet unde, afland cd tratatia este pe gra-
tis, se serveste din toate, din plin si face chiar
provizii, mai ales ca nu era singurul, caci intr-o
sala alaturatd, alti invitati mai spilcuiti luase-
ra cu asalt platourile cu delicatese: ,Am bagat
pan buzunare si pan caciula ca sd aduc s-aca-
sd, incat sd ma despagubesc de cele ce patisem
pana atunci. (...) Cum am isparvit d-acolo, de-
odatd auzii un zgomot in sala ceialanta... ,, -
Ura! Adu noua! Ura!” ... Am socotit cd era vro
aritare de multumire cuiva... Asi, de undel!...
Pasd-mi-te sa didese drumu la o alta pravalie,
cu cofeturi mai bune, pentru oameni simandi-
cosi... Cand ma uit, ce sa vdz? Sa bétea, maicu-
litd, pa tavile sofragiilor chiar ca copiii cand le
da cineva arsice pa par... Unii isi umplea po-
zonarele, altii pélariile. Ca era un talmes-bal-
mes... Daca am vazut si eu cd merge treaba asa,
mad repezii cu mana in barba unui sufragiu,
tiindu-1 tapan, de nu putea sa cricneascd, si
cu ceilanta mand luam din tava cit mi-apuca

ména, de varam in buzunar” [9, p. 154-155].

C. Hanny, Domnisoara in costum
de judecitor, colectia autorului.

Dar din nou are probleme cu reprezentantii
puterii care il indeparteaza din acel loc rezervat
»oamenilor alesi”. Printre aceia se afla si tine-
relul ce-i luase nevasta la dans pe care il inha-
ta de piept si-l zgéltaie atat de zdravan incat
aceluia 1i cad bomboanele si cofeturile din frac
si din tilindru. Sunt dati améindoi afard, inca
inclestati in tranta. Acolo si-a gasit, in sfarsit,
Neagu sotia ,nddusita, pripaditd, zdrentui-
ta, cu peticile de rochie in mana”. Bietul pes-
car avea toate motivele sd spund, cu naduf:
»Si astfel ne-a dat afari din bal... Intocmai
ca Adam si Eda din Paradis... Pesemne ci
acest bal, desi zis national, dar n-a fost egal...

Asa am patit la bal

Ce i-a zis national!

Nu mai merg in acea sala,

Ca ma fac curatd Pacali.

Céci va spui curat, mai frate,
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Marie & Aida, Focsani, O domnisoara si doi cavaleri
in costume din secolul XVIII,
colectia autorului.

Astfel de egalitate

Nu-mi vine la socoteala,

Ca ne da de rea sminteala!” [9, p. 157]

Neagu, om simplu dar cu minte, isi dd
seama ca locul sdau nu era acolo, cd Teatrul si
asistenta constituia un mediu mult prea elevat
pentru el. Felul in care a reactionat la gratioa-
sa invitatie ce o primise sotia la dans il apro-
pia de manierele fruste ale ddntuitorilor de la
»Franzelaru”, prezentati de monogramistul I.
M. in schita sa umoristicd evocata mai sus.
Calfa de bacan Chirila nu are asa aspirati

inalte si nici cinstea sd primeasca invitatie la
un bal patriotic. El merge la o mascarada in
mahala, imbracat in costum spaniol, cu spe-
ranta de a nu-l recunoaste nimeni. Dar, se
pare cd este recunoscut chiar de la intrare. Iar
finalul este chiar mai tragic decét al lui Neagu

Pescar, caci el ajunge chiar la arestul politiei.
Incd de la inceput, Chirild interpreteazi
o arie in care iti sintetizeazd dorinta de a pa-
rea altcineva sub masca:
»Carnavalul azi zimbeste
Tuturor ce-s mascuiti,
A lor fatd ocroteste
Chiar de-a fost si palmuiti.
Azi prin masca omul poate,
Daca este pricopet,
Lumii ca sd se arate
Ca-i boier de mare pret,
Mascuit sd fie bine,
Imbricat dupa jurnal;
Nu-I cunoaste fiecine,
Daca e chiar un télhar.
Vivat masca, vivat bal,
Vivat frumos carnaval!
Tu petreci pe-om de nimic,
Fie nobil sau calic! [10, p. 160-161]
Costumat si mascat a intrat in bal, dupa
ce si-a spalat cizmele de noroi in hardaul
unde se scurgeau apele meteorice, sub burlan.
Voind sd fie comunicativ si glumet, inca de la
sosire, incepe sa intrebe pe cei intalniti: ,«—
Ma cunosti, masculitd? Ma cunosti?» Unul da
colo striga: «— La masline, la masline, mitoca-
ne, mirosi a lacherda!» Ei lucrul dracului, am
pétit-o! N-am brodit-o nici cu masca, tot m-a
cunoscut cine sunt. Sau pisemne nu e dat la
toti oamenii ca s fie mascuiti” [10, p. 162].
Acesta a fost doar debutul experien-
tei sale de mascat cici, dupd aceea a inceput
sd primeasca ghionturi si palme la ceafd care
l-au scos din sarite si a iscat scandal, solicitdnd
chiar interventia politiei. Dar un alt mascuit,
mai deprins cu asemena glume inocente, l-a
linistit spunidndu-i cd asa e obiceiul la masca-
rada. Dupa care, incurajat de informatia pri-
mitd, s-a apucat si Chirild sa ardd la palme in
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dreapta si in stanga. Dar, la inceperea dansului
bietul bican nu avea partenera si dansatorii il
impingeau de colo-colo, pand a ajuns intr-un
colt depdrtat, 1anga o sobd, unde se aflau doud
masti. Acolo a reusit s-o convinga pe cea mai
dolofana, costumata ridicol, si mearga cu el
la vals: ,,Ea era imbracata ca un Cupidon, desi
era cam grasund, dar asta nu strica. Poate sd
fie Cupidon si dropicos. Ea se afla imbracata
foarte bine, cu o fermenea de fir, fusta alba sus
de genunchi, la picere niste emenii rosii si la
cap un fes rosu, cu o funda de fir, cu parul des-
pletit pe spate, tiind in ména o portocala si in
ceialanta niste matani de chihlimbar, ca sd i se
vaza inelele ce purta pe toate destile. Trebuie sa
fi fost armeanca sau nevasta vrunui jucitor de
carti. In sfarsit am intrebat-o o dati: «— Joci?»
Ea mi-a dat din cap cé da. Si odatd o umflai ca
pe un balon. In adevir era cam greulita... Am
tras nitica greutate pana s-o pornesc din loc.
Si dé-i... Invarteste-o... Suceste-o... Trage la
valt... Ea, sairmana, striga ca din gura sarpelui:
«— Lasda-ma, ca am ametit, imi vine rau, mor».
Asi, cine o asculta, imi cdutam de joc, ma in-
varteam cu ea pan multime si vai de cel care
atingeam! Il tranteam pe jos, stii, ca lovit de
ghiulea. Auzeai: «<Au! Au!» Eu de colea «Plant,
plant, monsiu» [11]. Si invarteste-o, suceste-o,
da-o cu capu de toate colturile. Muzica ticu
si eu tot o invarteam pand ce am cazut obo-
siti amandoi p-o banga.” [10, p. 163]. Cand se
odihnea, i se aldturd un petrecaret costumat
in drac care-i lamureste identitatea multo-
ra dintre mascati, toti mahalagii, meseriasi si
negustori de mana a doua, la fel ca el: Chirita
macelarul in costum de doctor, Ilie bogasierul
in avocat, o slugd de boier care facea chiar pe
boierul. $i nu micé i-a fost surpriza lui Chirila
sd dea nas in nas cu ,,jupanul”, propriul stapan,
iar partenera cea durdulie ce o avusese la dans

N. Petrescu Gdina, Claymoor, cromolitografie,
Biblioteca Academiei Roméne.

sd fie chiar sotia acestuia. La fel de suprins este
si patronul sa-I intélneasca in bal: ,, «- Ce este
asta, brel» «— Ce e asta, jupane?» «-Tu masca?»
«— Dumneata, mascdrit?» «- Cum sa poate?»
«— Uite, sa poate, jupane, fiindca noi astia mici
facem totdeauna ce fac mai marii nostri. Vezi
d-ta ce este masca, te face de nu mai cunosti
nici pe mai marii tai, nici pe fratii téi, nici chiar
pe parintii tai. Rea este soarta oamenilor mas-
cuiti!»” [10, p. 164-165]. Nu este prea clar de ce
fusese arestat bietul Chirild, poate pentru scan-
dalurile produse in bal. Dar, pentru ca sanso-
neta sa nu se termine trist, la miezul noptii a
fost eliberat si aceastd incarcerare a fost o buna
morald pentru a nu mai purta masca.

Tema insemnatatii balului in viata lumii
ce se considera a face parte din elitd apare si in
schitele lui Ion Luca Caragiale, genialul nepot
al lui Torgu Caragiali. In Rromanca el ridicu-

lizeaza femeia de origine modesta care, prin
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Constanti Jiquidi, Claymoor, cromolitografie,
Biblioteca Academiei Roméne.

mariaj sau alte oportunitati, s-a vazut propul-
satd in inalta societate fiind invitata la marile
evenimente ale Casei Regale. Dupd eveniment
se lauda prietenelor cat timp s-a intretinut cu
principesa Maria, dar, cel mai sigur, cum s-a
ghiftuit cu toate bunatatile la bufet si la supeu:
»Poftita sau nepoftita, ea [romanca] trebuie sa
se afle la toate balurile de rigoare, ale Curtii,
ale Societatilor, ale lumii mari, la reprezenta-
tiile prime, extraordinare sau de gala. [...]

Fiecare moftangioaicd spune bucuros
din fir in pdr toata conversatia care a avut-o
cu Printesa mostenitoare «aproape o jumata-
te de ord» la balul din urma de la Cotroceni.
Cate moftangioaice au fost la bal - cd nu lip-
seste una! - vezi dumneata cate jumatati de
ceasuri a tinut acel bal minunat.

O moftangioaica gatita si impopotonata
de sapte ori mai scump decat s-ar putea expli-

ca prin mijloacele consoartelui d-sale, dacd o
intrebi ce pérere are despre printesa:

- ,Fie, moncher: nu zic! E tanara; frumu-
sica, si vous voulez; da... prea luxoasa!

Cand vorbeste de regina, zice: la pauvre.

La balul Curtii mai ales, cum s-a abtinut
toatd ziua de mancare, abuzeaza de sampa-
nie, de icre, de inghetatd, de bomboane - nu
de placere ori de lacomie, nu!... de datorie...
Odaté supeaza cu un «amic», pe urma cu un
curtezan, mai despre ziud, se-ntelege, vine si
randul lui dumnealui: «- Aide, cocoselule, la
bufet!» Asa, dupd inghetata, mananca iar icre
moi, si dupa Pomery extra-sec frappé, iar ciu-
calatd fierbinte. A doua zi, doctorul high-life
se vede silit a-i prescrie o cutie si jumatate de
capsule de ricin” [12, p. 32-33]. Pentru aceas-
tda doamna este foarte important si-i apara
numele si toaleta mentionate de Calymoor
in cronica sa mondena din ,,L'Indépendance
Roumaine”, periodic la care ea este abonata.

Caragiale il ironizeaza pe celebrul croni-
car monden in schita High-Life unde Edgar
Bostandaki este redactorul rubricii ,carnet
mondain” dintr-un periodic de provincie,
»Vocea Zimbrului”. Acolo el a descris, cu lux
de amanunte, balul caritabil dat in Otel Regal
din Targul-Mare, evidentiind p4na la exage-
rare aportul sotiei prefectului in detrimentul
celorlalte participante. Atat localitatea, cat si
anturajul este de un superb ridicol. Cronica
pe care o inchipuie Caragiale ca apartinind
condeiului personajului sau, Bostandaki, are
toate elementele folosite de autorii contempo-
rani de asemenea materiale... exceptand gre-
selile de tipar care aveau sa-l1 pund pe Edgar
intr-o pozitie foarte neplacute: ,Sambata
seara s-a tinut in fine la noi stréalucitul bal fi-
lantropic sub presidentia gratioasei doamne
Athenais Grégoraschko, nascuta Perjoiu...
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...Oenormaafluenta detotce Targul-Mare
are mai distins, fiecare tindnd sd multumeasca
incantdtoarei presidente initiatoare, prea ama-
bila doamné Athenais Grégoraschko...

... In acordurile musicii militare, care
intoneaza cu destul brio un vals vaporos, pe-
rechi pornesc ca duse pe niste valuri, in care
se perde constiinta, iar timpul pare ca s-a
oprit pe loc ca sa admire cum trec in vartej
fierbinte, uimitor, nebunesc, atitea s-atitea
flori, parca smulse de vantul aprig al pasiu-
nii... Doamna Athenais Grégoraschko, regina
adorabild a valsului adorat...

... Dar, la un semnal, usile din fund se
deschid... Supeul! Un moment de odihnd
pentru aceastd svapaiatd tinerete, un mo-
ment de odihna si de reconfortare!... Doamna
Athenais Grégoraschko face onorurile, ludnd
loc in capul mesei, cu gratia nespusa care o
caracterizeaza...

... Dopurile pornesc, pare c-am fi la un
atac de tiraliori, care nu sperie deloc pe bravii
convivi... Sampania curge-n valuri. Doamna
Athenais Grégoraschko da semnalul si aci; ri-
dicind in sus cupa plina de delicii ca divina
Hebe, atinge de buzele reci buzele sale calde,
cu acea delicateta poeticd cu care fluturelul
atinge caliciul unei miosotis...

... Dar muzica ne chiamad. Traiasca valsul!
Doamna Athenais Grégoraschko, infatigabila
silfida...” [13, p. 121]. La penultimul cuvéant
s-a strecurat o oribild eroare de tipar — a doua
silabd fiind in loc de a, u... - care ducea in vul-
gar si obscen tonul cronicii, fapt ce i-a adus
serioase nepldceri bietului autor care a fost
amenintat cu urechiala de subprefectul Raoul
Grégoraschko, sotul ofensat al doamnei ne-
intentionat ridiculizate. Dar cel mai ofensat a
fost maiorul Edmond Buzdrogovici, omul care
pusese la dispozitia dantuitorilor fanfara regi-

mentard si care nu a gasit numele sotiei sale
mentionat in articol. Din acest motiv, Edgar
Bostandaki primeste doua palme zdravene,
ca la regiment. Era delicat, dificil si riscant sa
semnezi o asemenea cronica mondena!

Este ciudat cd, desi ofereau asa motive opu-
lente de ironie, caricaturistii romani nu au fost
atrasi de tema balului si nu au folosit mascara-
dele pentru a ilustra revistele satirice la fel cum
facusera, in special, confratii lor francezi. Doar
prolificul cronicar monden Misu Vacdrescu,
binecunoscut sub pseudonimul Claymoor,
a fost tinta sdgetilor otréavite a doi dintre im-
portantii si talentatii desenatori ai presei umo-
ristice din Bucuresti. Nefiind vreodata vazut
in compania unei doamne, intr-un Bucuresti
ahtiat de cancanuri si barfe, Misu Vicédrescu
era considerat pederast. Caricaturistii vremii
speculau la maximum acest zvon si-1 desenau
pe gazetarul lumii elegante in cele mai hilare
posturi. In albumul siu, ,,Contimporani” din
1898, Nicolae Petrescu-Gdina il reprezenta in
tinuta de gala ,estetica”, purtand frac si pan-
taloni scurti pana la genunchi, ciorapi de ma-
tase si pantofi cu toc inalt, asa cum obisnuia
sd imbrace Oscar Wilde. Dar, spre a-i ironiza
presupusa inclinatie spre efeminare, sarcasti-
cul umorist addugase dantelutd la marginea
pantalonilor, ca la articolele intime ale cucoa-
nelor. Legenda era si ea fara echivoc: ,,]'ai beau
chercher, je ne trouve plus d’homme... chic”.
Constantin Jiquidi mersese chiar mai departe
si, in albumul Ziaristii dupd naturd, din 1888,
il figura invesmantat in roche cu turnura deco-
ratd cu multe garnituri florale, cu manusi lungi
si acoperindu-si, delicat, decolteul cu un evan-
tai. De umadr ii atdrna un carnetel de bal din
acelea pe care erau notate ordinea dansurilor si
numele partenerilor cdrora le fusesera promi-
se. Pe coperta acestuia era, insd, scris ,,Carnet
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du High Life”, titlul publicatiei anuale ce o
semna cronicarul. Legenda era absolut musca-
toare: ,Ocupatiunea mi-a schimbat sexul!”

Umoristii au gasit in baluri o adevarata
comoara de inspiratie pentru scrierile lor spu-
moase, ironice, sfichiuitoare la adresa unei
societdti facile care gésea alinarea necazurilor
numai in petrecerile din timpul Carnavalului,
in mascarade, dansuri ametitoare, glume fara
perdea, indopare pana la satietate la bufet -
mai ales daca delicatesele erau oferite gratis!
— si cheltuieli nemdsurate facute pe parcursul
unei luni de iarnd ce lasa amintiri de nesters
pentru un intreg an.
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Amintiri din carnaval. Umoristii si balurile moldo-valahe din secolul al XIX-lea

Rezumat. Balurile erau tinute intre 1 ianuarie si Postul Mare in Principatele Roméne. Toati lu-

mea era nerabdatoare sa se bucure din plin de aceastd perioada vesela. Atat bogata inalta societate, cat
si oamenii simpli nu prea instariti faiceau pregitiri si cheltuiau importante sume de bani in acest sens.
Umoristii au gasit in baluri un adevart tezaur de inspiratie pentru scrierile lor glumete. N. T. Orédsanu,
I. C. Fundescu, Iorgu Caragiali si strdlucitul sau nepot Ion Luca Caragiale, au contribuit cu scrierile lor
spumoase, hilare, despre baluri in periodicele vremii lor.

Cuvinte-cheie: bal, carnaval, caricaturist, umorist, mascd, cronicd, Principatele Roméane.

Reminisces of carnival. The Satirists and the 19th century Moldo-Wallachian Balls
Abstract. In the Romanian Principalities, society balls were held between 1st of January and Lent.
Everyone was eager to revel in this joyful period to the full. The prosperous upper classes and tho-
se less well-to-do all made preparations and saved substantial amounts of money for this purpose.
Satirists found balls to be a rich source of inspiration for their humorous writings. N. T. Orasanu, I. C.
Fundescu, Torgu Caragiale and his brilliant nephew, Ion Luca Cargiale, wrote about them with great
perception and wit in contemporary periodicals.
Keywords: ball, carnival, cartoonist, humorist, mask, chronicle, Romanian Principalities.
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Elena MUSTEATA

ILUSTRATIA DE CARTE NATIONALA DIN A DOUA JUMATATE A SECOLULUI
AL XX-LEA: PROCEDEE TEHNICE SI VALENTE ARTISTICE

In primii ani postbelici, in situatia ingrata
creatd in urma celui de-al II-lea Rdzboi Mon-
dial, domeniul graficii si al ilustratiei de carte
inclusiv atesta o dezvoltare slabd, incipienta si
lipsita, practic, de segmentul de tehnici de fi-
gurare graficd [1, p. 126]. Perioada respectiva
se caracterizeazd prin actiuni intreprinse de
citre autoritatile structurilor de resort in ve-
derea combaterii elementelor ,formaliste” ale
artei moderne si implantarii in practica artis-
ticd nationala a principiilor ,realismului soci-
alist”. Abia dupa 1955, cand ,,dezghetul hrus-
ciovist” a facilitat penetrarea influentelor artei
romanesti si, in oarecare masurd, a tendintelor
artistice occidentale in spatiul artistic al tarii,
s-au resimtit schimbari progresive in ceea ce
priveste formarea noilor tendinte de repre-
zentare a continutului artistic [2, p. 44-45].

Analiza materialelor istoriografice din
domeniu ne permite sd constatim prolifera-
rea relativ activa, catre inceputul anilor 1950,
a ilustratiei de carte in comparatie cu alte ge-
nuri ale graficii. Astfel, editia primei expozitii
de placarda, grafica de carte si de sevalet din

anul 1951 [3] pune in evidenta 69 ilustratii de
carte executate, in majoritatea lor, intr-o ma-
niera clasicd realistd si cu o organizare com-
pozitionald, mai mult tipica pentru grafica de
sevalet. In aceasti ordine de idei, se reliefeazi
lucrarile graficienilor: Leonid Grigorasenco
(il. 1a culegerea de poezii Cuvint mamei de
P. Cruceniuc, 1950; Aurel si Din trecut de
I. Canna, 1950), Evgheni Merega (il. la Beleet
parus odinokii de V. Kataev, 1948; Voina i mir
de L. N. Tolstoi, 1950), Alexandr Nefrosov
(il. 1a Evgheni Oneghin de A. S. Puskin, 1950;
Vesna na Odere de E. Kazakevici, 1950), Boris
Sirocorad (il. la Revizor de N. V. Gogol, 1951),
Iacov Averbuh (il. pentru lucrarile lui I. Can-
na, A. M. Gorki, 1950) s.a. Printre acestea,
prin caracter epico-liric distinct al imaginii
artistice se releva ilustratiile lui Boris Nesve-
dov (1903-1963) pentru povestea Andries de
Em. Bucov (1949, tus, laviu), acestea atestand
o pronuntatd tenta de decorativism cu expre-
sii stilistice de caracter folcloric.

In deceniul urmaitor (VI) grafica parcur-
ge o fazd evolutivd ascensionald, marcata atat
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B. Nesvedov. Il. la Harap Alb de 1. Creangd, 1958, tus, peniti.
II. Bogdesco. Il. la poemul Tiganii de A. Puskin. 1956, guasa.

prin cresterea numarului de lucrari si tehnici
de executare, cat si prin aparitia unui sir de
graficieni noi care s-au manifestat printr-un
bun potential artistic. In grafica de carte se im-
pun cu pregnantd L. Grigorasenco, Il. Bogdes-
co, B. Nesvedov, E. Merega s.a. In mod deose-
bit se releva ilustratiile executate de graficienii
Leonid Grigorasenco si Ilia Bogdesco. In acest
context, se evidentiazd foile grafice realizate
de Ilia Bogdesco (1923-2010) pentru Sorocin-
skaia iarmarka de N. V. Gogol (1951) si poe-
mul Tiganii de A. S. Puskin (1956), in care au-
torul reuseste sd realizeze o expresie stilistica
integrd, gratie sintezei organice a continutului
literar, a elementului compozitional si a tehni-
cii de figurare artistici. In unele din ilustratii-
le de carte, cum sunt cele pentru Sorocinskaia
iarmarka de N. V. Gogol (1951, tus, penitd)
sau Povestea unui galben de V. Alecsandri
(1956, tus, penita), Il. Bogdesco exploreaza
categoriile satirei si ale grotescului, creand ti-
paje convingatoare, ,ascutite” si situatii comi-
ce, extrem de veridice. O asemenea abordare
conceptuald a continutului artistic dezvaluie

si completeaza cu desavarsire naratiunea tex-
tului, deseori ilustratia avind, din punct de
vedere a impactului psiho-emotional, un rol
nodal in perceperea continutului literar.

Un aport considerabil la valorificarea
graficii de carte in perioada respectiva l-a avut
Leonid Grigorasenco (1924-1995) prin crea-
rea numeroaselor lucriri originale. In acest
context, mentionam ilustratiile graficianului
la Dubrovski de A. S. Puskin (1951), Dimi-
neata pe Nistru (1952) de 1. Canna, fabulele
lui A. Donici (1952), Amintiri din copildrie de
I. Creanga s.a.

Este necesar, de asemenea, de a elucida
meritele graficienilor B. Nesvedov, E. Merega,
I. Averbuh, V. Covali, Gh. Zicov, A. Nefrosov,
A. Colosov, care au activat cu pregnanta in
acest domeniu. Bundoara, ilustratiile lui Bo-
ris Nesvedov pentru povestea Harap Alb de
I. Creanga (1958) denota expresii de decora-
tivism si caracter fantasmagoric in stilizarea
formei. Printre lucrarile ilustrative realiza-
te de Iacov Averbuh, prin maniera distincta

de stilizare si integrare a formei artistice in
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spatiul compozitional, se remarcd ilustratiile
pentru romanul Nicoard Potcoavi de M. Sa-
doveanu si balada Miorita de V. Alecsandri.
Incepand cu anii 1960 domeniul gra-
ficii parcurge o faza evolutivd prodigioasa,
marcatd atit prin cresterea considerabila a
numadrului de lucrari si tehnici de executare,
cat si prin aparitia unui sir de graficieni ti-
neri. [lustratia de carte perioadei vizate a avut
loc cu anumite particularitati, inclusiv gratie
dezvoltarii sectorului tehnologic al industriei
poligrafice, dar si in temeiul necesitatii cultu-
ralizdrii maselor sociale. Editarea productiei
tipografice ia amploare atét in sens cantitativ,
cét si calitativ, remarcandu-se, in mod deose-
bit, ilustratia de carte pentru operele clasicilor
literaturii nationale si celei internationale, dar
si a scriitorilor contemporani. Un segment
deosebit de prolific 1-a constituit, in aceeasi
ordine de idei, ilustratia de carte pentru copii.
Asadar, in ilustratia de carte din anii ’60
ai secolului trecut are loc extinderea mijloa-
celor limbajului vizual: de la utilizarea pre-
ferentiald a liniei, clarobscurului sau a petei
(acromatice sau cromatice) in compozitii na-
rativ-descriptive, tipice pentru compozitia de
sevalet (mai ales in ilustratia de carte din pri-
mul deceniu postbelic) - la implicarea unui
diapazon larg de mijloace si procedee plastice,
care au dus la diversificarea continutul artis-
tic al lucrarilor grafice, cu figuréri alegorice,
metaforice sau simbolistice ale subiectelor li-
terare. Mentionam ca la etapa respectiva, in
ilustratia de carte se contureaza tendinta de
a transpune continutul ideatic al subiectelor
literare intr-un imagistic cu caracter ludic sau
grotesc. In acest sens este elocventd mentio-
narea ilustratiilor de carte ale lui Ilia Bogdes-
co (Punguta cu doi bani de 1. Creanga,1962,
linogravura, tus, guasd), Igor Vieru (il. la po-

vestea Pdcald si Tandald, 1967, linogravura),
Nicolai Macarenco (il. la Aventurile lui Ndtd-
fleatd de A. Busuioc, 1961, guasa) s.a.
Totodata, se face resimtita formatia pro-
fesionala a generatiei de artisti plastici inca-
drati in activitatea de creatie artistici dupa
finalizarea studiilor in Rusia, Ucraina sau in
institutiile din tard. Se contureaza, astfel, in
mod distinct, cohorta graficienilor a céror lu-
crari vadesc valentele stilistice ale scolii rusesti
(sau ucrainesti) si cea a scolii de arte autohto-
ne. Printre plasticienii care promovau traditi-
ile scolii de artd graficd ruseascd se enumera:
Leonid Beleaev, Evgheni Merega, Nicolai Ma-
carenco, African Usov, Leonid Nichitin, Turi
Rumeantev s.a. Unii graficieni iscusiti ai tim-
pului, ca Ilia Bogdesco, Leonid Grigorasenco,
Boris Nesvedov, Gheorghe Vrabie s.a., au re-
usit sa dezvolte in creatia sa - in temeiul pro-
priilor aptitidini profesionale si culturii grafi-
ce elevate - calititi individuale de stil ce rezida
in simbioza traditiilor scolii clasice rusesti de
artd si propriile viziuni asupra caracterului
reprezentativ al entitdtii poporului. Pe de alta
parte, prin colorit distinct etnic, caracteristic
scolii nationale de grafica, se reliefeaza creatia
artistica a lui Igor Vieru, Filimon Hamuraru,
Isai Cirmu, Petru Mudrac s.a. In acesti ani au
fost editate o serie de editii cu povesti, basme
si balade (inclusiv populare moldovenesti),
insotite de ilustratii cu un caracter distinct
mito-poetic, care au desemnat, conventional,
scoala autohtona a ilustratiei de carte nationa-
ld pentru copii. Stilistica acestor ilustratii - fie
in manierd decorativ-ornamentald, inspiratd
din imaginile vitraliilor medievale (ca in ilus-
tratiile lui F. Himuraru la Fat-Frumos din La-
crimd de M. Eminescu, 1967, acuarela, guasa;
A fost odatd, guasa), fie intr-o stilizare monu-
mentald, inspiratd din compozitiile sculptu-
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rale gotice (ilustratiile la Povestea lui Aliman,
1966, acvaforte, executate de F. Hamuraru si
V. Ivanov), sau intr-o ipostaza ludicd si chiar
grotesca (ilustratiile lui I. Vieru la povestea
Pdcald si Tandald, 1967, linogravura, sau cele
ale lui I. Bogdesco la Punguta cu doi bani de I.
Creangd, 1962, linogravura, tus, guasa) — de-
notd caracterul folcloric in reprezentarea atat
a tipajelor eroilor, cat si a spatiului obiectu-
al-ambiental al compozitiilor grafice.

In aceeasi ordine de idei, consemnim o
diversificare semnificativd a mijloacelor ma-
teriale si procedeelor tehnice utilizate de ca-
tre artistii plastici in grafica de carte a anilor
1960. Astfel, se releva o inserare ampla a ex-
presiei cromatice in ilustratia de carte (mai
ales in ilustratia de carte pentru copii), gratie
amplificarii numarului de lucrdri executate
in acuareld si guasd. In acest context, menti-
ondm activitatea de ilustrare a cértii, desfasu-
ratd de Igor Vieru (il. la Limba noastrd de A.
Mateevici, acuarela), Alexandru Hmelnitchi
(il. la Ghiocel Voinicel de V. Russu, 1965), Fi-
limon Hamuraru (il. la Fat-Frumos si Ileana
Cosanzeana - sora Soarelui si Fit-Frumos din
Lacrimd de M. Eminescu, 1967, acuarela, gu-
asd), Nicolai Macarenco (il. la Aventurile lui
Niatdfleatd de A. Busuioc, 1961, guasa) s.a.

In perioada vizata, in domeniul graficii
de carte continua sa activeze cu pregnanta Ilia
Bogdesco, realizdnd un sir de ilustratii inedi-
te, caracterizate prin desen expresiv executat
intr-o maniera clasica, prin lejeritatea impro-
vizatiilor plastice si caracter dinamic, ludic al
imaginii artististice [1, p.13]. Ilustratia lui IL.
Bogdesco pentru povestea Punguta cu doi bani
de I. Creangd (1962; executare: portretele pro-
tagonistilor - linogravura; celelalte imagini si
interpretarea caligrafica a textului - tus, pe-

nitd; accente cromatice - guasd) reprezinta

prima editie de carte in care, atat imaginile
ilustrative, cat si continutul textual, interpre-
tat in scrieie caligrafica sunt realizate de cétre
grafician manual. Respectiva editie a fost pri-
ma carte din R.S.S. Moldoveneasci apreciata
cu Premiul I la Concursul unional al cdrtii de
la Moscova (1962). Prin elementul traditional,
etnografic se remarca ilustratiile lui Il. Bogdes-
co elaborate pentru balada populard Miorita
(1967) si Codreanul (1969) de V. Alecsandri.
Graficianul dezvoltd compozitia ilustrativa,
pornind de la caracterul general si contextul
epic al operei lirerare, pastrand, totodata, ca-
mertonul liric al imaginii artistice create pen-
tru intregul diapazon de tipaje si scene popula-
re desemnate [4, p. 85].

Perioada de dupd 1960 a evolutiei artei
grafice nationale se caracterizeaza prin pro-
liferarea, in cadrul graficii de carte, a tehni-
cilor gravurii, aceste sectoare marcand rea-
lizari semnificative atat in aspect cantitativ,
cat si calitativ. Faptul face relevant atat prin
diversitatea tehnicilor de figurare utilizate de
catre graficieni, cat si prin modul de aborda-
re conceptuald si de solutionare compozitio-
nal-artistica a mesajului ideatic. Semnificativ
este faptul, cd in domeniul graficii de sevalet
sunt profesate in mod relevant linogravura,
acvafortele si acvatinta; in grafica de carte se
reliefeazd predilectia graficienilor pentru uti-
lizarea tehnicii xilografiei. Astfel, se remarca
ilustratiile realizate de Igor Nifasev (il. la scri-
erile literare ale lui K. Siskan, 1965 si S. Pasi-
ko, 1966, la povestea Fdit-Frumos din lacrima
de M. Eminescu, 1966 si la culegerea Cdntece
populare moldovenesti, 1969), African Usov
(il. 1a Liricd de Bairon, 1967), Isai Cirmu (il.
la cartea Hora pdcii, 1967) s.a. In mod apar-
te se remarcd xilografiile lui Leonid Beleaev
(1921-1974) ca, spre exemplu, ilustratiile
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I1. Bogdesco. Il. la Codreanul de V. Alecsandri, 1969, tus, penita.
P. Mudrac. Il. la Alexandru Lapusneanu de C. Negruzzi, 1964, linogravura.

pentru lucrérile literare semnate de V. Ros-
ca si S. Vangheli (1961-1963) sau cele pen-
tru Lirica lui A. Puskin (1967). Acestea atesta
caracteristicile scolii de grafica clasice rusesti
(in particular, scoala lui V. Favorski): contu-
rul arbitrar al formatului imaginii care tinde
spre expresia unui tondou; cdmpul vizual al
lucrarii, ordonat intr-o sructura compozitio-
nald simlpd, distinsd prin ierarhizare succesi-
va a planurilor perspectivale; limbajul artistic
al gravurilor, caracterizat prin maniera deco-
rativd (oarecum aplatizatd) de executare a ha-
surului, texturii grafice, precum si prin modul
de amplasare a accentelor tonale si ritmicita-
tea suprafetelor compozitionale in vederea
obtinerii unei expresii lirico-poetice (mai ales
in cazul realizarii ilustratiilor cu motive pei-
sajere, acestea constituind laitmotivul creatiei
lui L. Beleaev).

Unii graficieni ai timpului tind spre di-
versificarea mijloacelor si tehnicilor de rea-
lizare a imaginii artistice, utilizand cu succes
procedeul linogravurii in crearea ilustratiei de
carte. Astfel, prin originala stilisticd a forma-
lului, prin nivel inalt de operare cu mijloacele

limbajului vizual si integritate compozitio-
nald se remarcd lucrdrile grafice ale lui Igor
Vieru (il. la povestea Pdcala si Tandald, 1967,
linogravurs; il. la Ioan Vodd cel cumplit de
B. P. Hasdeu, linogravura color), Petru Mu-
drac (il. la Alexandru Lapusneanu de C. Ne-
gruzzi, 1964, linogravurd), Leonid Nichitin
(il. pentru Tara mea de Em. Bucov, 1968, li-
nogravurd), Ghenadie Zicov (il. la Ghicitori,
linogravura), Evgheni Merega (il. la Povestiri
de F. Ceasin, linogravura) s.a.

Utilizarea tiparului inalt in elaborarea
ilustratiei de carte se remarca incepand cu
mijlocul anilor 1960. Printre graficienii care
au utilizat in perioada mentionata tehnica ac-
vaforte-lui in realizarea graficii de carte pot
fi numiti Filimon Hamuraru, Victor Ivanov,
Gheorghe Vrabie s.a. Astfel, prin originala or-
ganizare a compozitiilor cu expresivitate de-
corativa si conturarea tipajelor cu un caracter
neaos, folcloric se remarcd lucrdrile elaborate
de Filimon Hamuraru (Il. la Fdt-Frumos din
lacrimd de M. Eminescu, 1966, acvaforte; gua-
sd) si cele realizate de F. Himuraru in comun
cu Victor Ivanov (Il. la Povestea lui Aliman,
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L. Vieru. 1. la Pdcald si Tandald, 1967, linogravura.
E Hamuraru. Il. la Fit Frumos din Lacrimd de M. Eminescu, 1967, acuarela, guasa.
M. Brunea. IL la Jurnalele astrale ale lui Ijon Tichy de Stanistaw Lem, 1979, tus, peniti.

1966-1967, acvaforte). Valente stilistice ori-
ginale releva creatia grafica a artistului plastic
Gheorghe Vrabie (1939-2016), realizata cu
ajutorul tiparului inalt. Spre exemplu, ilus-
tratiile graficianului la povestea Harap Alb de
I. Creanga (1967, acvaforte) sau cele pentru
Opere alese de M. Eminescu (1970, acvaforte)
se caracterizeaza prin expresivitate predomi-
nant lineard a continutul artistic care, con-
trapus albului hartiei, pune in evidenta plas-
ticitatea sugestiva a formei artistice, stilizate,
practic, la nivel de simbol [5, p. 13-16].

In anii 1970 continud dezvoltarea ampla
a sectorului poligrafic, fapt care a contribuit
la sporirea atit a cantitatii si calititii editii-
lor imprimate, cét si a potentelor de figura-
re a imaginii grafice ilustrative. Incepand cu
a doua jumatate a deceniului opt, pe langa
activitatea de ilustrare a cartilor desfisurata
de artistii plastici mentionati mai sus, se face
relevantd grafica de carte realizata de noua
generatie de graficieni: Boris Brinzei, Alexei
Colibneac, Oleg Zemtov, Mihai Brunea, Lica
Sainciuc, Valeriu Malearenco s.a. Ca si in alte
domenii ale artelor plastice, ilustratia de carte
din perioada vizata atestd principii de stilizare

decorativa sau chiar avansata a imaginii ar-
tistice, procedee de reprezentare metaforica,
alegorica sau simbolica a continutului ideatic.

In mod aparte se remarci grafica de car-
te a unui sir de artisti plastici, relevantd prin
anumite particularititi distinctive, cum ar fi:
caracterul traditional al formei stilizate si ca-
litatile decorative ale cromaticii in ilustratia
lui Igor Vieru (Gugutd - capitan de corabie si
Cusma lui Guguta de S. Vangheli, 1979, gu-
asd); expresivitatea lineard a desenului si su-
gestivitatea imaginii in interpretarea grafica
a lui Gheorghe Vrabie (nuvela Sdrmanul Di-
onis de M. Eminescu, 1979, acuarela, guasa;
Opere alese de B. P. Hasdeu, 1978, acuareld);
coerenta elementelor structurale si a soluti-
ondrii cromatice in foile grafice ale lui Oleg
Zemtov (Buzduganul fermecat de L. Deleanu;
Cum mi-a invdtat bdiatul cifrele si numdratul
de G. Vieru; culegerea de cantece pentru copii
Strop de roud, 1980, alcituita de Gr. Vieru si
Z. Tcaci); diversitatea solutiondrilor stilistice
a continutului ideatic in ilustratiile lui Mihai
Brunea (Jurnalele astrale ale lui Ijon Tichy de
Stanistaw Lem, 1979, tus, penitd; Enigmaticul
univers al celulei de P. Gusac, 1980, guasa, tus,
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L. Cirmu. Il. la Corabia nebunilor de Sebastian Brant, 1979, xilogravura.
L. Vieru. Il. la Cusma lui Gugutd de S. Vangheli, 1979, guasa.
L. Sainciuc. IL. 1a Buna ziua, multumesc, la revedere... de Gh. Gheorghiu, 1979, acuarela.

tempera); caracterul grotesc al personajelor li-
terare si calitatile picturale in ilustratia lui Arii
Sveatcenko (povestile populare Ulciorul cu
galbeni, 1979, tehnica mixta si Fata ciobanului
cea inteleaptd, 1980, acuareld, guasd; Vulpea si
cocostarcul de Gh. Asachi, 1979, acuareld).

Ilustratii originale in perioada de refe-
rintd au creat, de asemenea, graficienii: Boris
Brinzei (culegere de versuri ale poetilor mol-
doveni O, mamad, dulce mamd, 1976, tehnica
mixtd), Alexei Colibneac (Povesti de cand Pd-
cald era mic de N. Dabija, 1978-1979, acua-
rela, tus, penitd; Pupdza din tei de I. Creangd,
1979, acuarela, tus, penita), Isai Cirmu (Co-
rabia nebunilor de Sebastian Brant, 1979, xi-
logravura), Valeriu Malearenco (Peregrindrile
lui Childe Harold de G. Bayron, 1979, lino-
gravurd; Baciul meilor chirilici de I. Hadarca,
1980, acuareld, guasd), Lica Sainciuc (Albinu-
ta de Gr. Vieru, 1979, acuarela, guasa; Buna
ziua,... multumesc,... la revedere de Gh. Ghe-
orghiu, 1979, acuareld; Umbrela de P. Carare,
1977, acuareld) s.a. [6, p. 12-16].

Lucrdri grafice inedite realizeazd in peri-
oada vizata Ilia Bogdesco. Astfel, se remarca
ilustratiile de carte ale graficianului pentru

Crimd si pedeapsd de Fr. Dostoevski (1971),
Opere alese de C. Negruzzi (1972), Opere alese
de I. Creanga (1976), Punguta cu doi bani de
I. Creanga (1976 si 1977, tus, penitd; distinsa
in anul 1978 cu Premiul I la Concursul uni-
onal (URSS) Iskusstvo knighi), Suflete moarte
de N. Gogol (1980, guasa, penita) s.a. Ca si in
ilustratiile deceniului precedent, Bogdesco
acorda atentie sporitd caligrafiei textului - in-
deosebi in cazul ilustrarii lucrarilor literare cu
carater epic — atat in aspect de concordanta
compozitional-stilistica a acestuia cu ordul
vizual al operei, cat si ca instrument temeinic
in formarea arhitectonicii imagisticului cartii
ilustrate. Valoare artistica incontestabila pre-
zintd ilustratia de carte a lui Il. Bogdesco pen-
tru Caldatoriile lui Gulliver de Jonathan Swift
(1978-1981, gravura cu daltita), realizata prin
metoda tiparului adanc. Acestea vadesc iscu-
sinta graficianului in abordarea procedeelor
plastice, sarjarea tipajelor portretistice si hi-
perbolizarea elementelor, actiunilor nodale
ale textului, expunand, astfel, o expresivitate
artisticd pronuntatd a imagisticului, cu un ca-
racter acutizat si sarjat — de la satiric, ironic
pana la unul grotesc [4, p. 87].
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Utilizarea tiparului in adancime in ilus-
tratia de carte a deceniului vizat se face emi-
nentd in raport cu alte tehnici de gravura, fi-
ind elocventd, in acest context, mentionarea
creatiei grafice a lui Gh. Vrabie, F. Himuraru,
M. Sevelchin. Astfel, printre cele mai reusite
ilustratii ale lui Gheorghe Vrabie pot fi consi-
derate ilustratiile pentru Vita nova de Dante
Alighieri (1971, acvaforte, acvatinta), Lucea-
farul de M. Eminescu (1974, acvaforte) si cu-
legerea de poezii Vrdji de Paul Valéry (1973 si
1979, acvaforte, acvatinta). Acestea se carac-
terizeaza, in linii generale, prin expresivitatea
desenului liniar (angular, dar lejer), prin rit-
micitatea si dinamicitatea elementelor grafice,
dar si prin structurarea complexa si suprapu-
nerea diferitor secvente spatial-temporale in-
tr-un cAmp vizual unic. Totodata, ilustratiile
lui Gh. Vrabie comportd un caracter sugestiv,
lasand imaginatia sa evoce propriile contexte
semantice [5, p. 15].

Tot in aceasta perioada, plasticianul Fi-
limon Hamuraru (1932-2006)
ilustratii in tehnica acvaforte-lui pentru Sat
uitat de Andrei Lupan (1977-1978). Acestea
se remarcd printr-o tratare distincta a formei

realizeaza

artistce de un caracter stilizat, folcloric (cu

inclinatie spre grotesc), cu trdsaturi si tipaje
portretistice etnice expresive, cu elemente de
port, atribute si scene tipice rurale. Modelarea
specificd a clarobscurului, caracteristica gra-
vurii in acvaforte a lui F. Himuraru, pronun-
ta expresii plastice de texturd luridd care, in
concordantd cu modul de organizare frontala,
inchisd a spatiului compozitional structurat in
registre, sugereazd, in oarecare masura, ideea
reliefului monumental decorativ. De mentio-
nat cd modul de orchestrare a compozitiilor
tematice in ancadramentul unei foi grafice, in
care partea centrald, inclusa intr-un format
pétrat, este sustinutd, respectiv, de cite un
registru imagistic secundar in partea superi-
oard si cea inferioard a formatului - pune in
evidentd caracterul unei ,regizari” teatrale a
continutului ideatic, pronuntand expresii de
decorativism sculptural medieval.

Printre artistii noii generatii se manifesta
Mihail Sevelchin (n. 1954) care realizeaza ilus-
tratii de carte in acvaforte pentru Gargantua si
Pantagruel de F. Rabelais (1980) intr-o viziune
stilisticd diferitd de cea a contemporanilor sii.
Acestea se remarcd prin hiperbolizarea excesi-
va a elementelor compozitionale centrale si ca-

racterul grotesc al imagisticului. Desi desenul

A. Colibneac. II. la Pupdza din tei de I. Creangd, 1979, acuareld, tus, penita.
E. Childescu. Il. la Amintiri din copildrie de I. Creanga, 1983, acuarela.
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Gh. Vrabie. Il. la Vrdji de Paul Valery, 1979, acvaforte, acvatinta.
II. Bogdesco. 11 la Cadldtoriile lui Gulliver de Jonathan Swift, 1978, gravura cu diltita.
V. Zmeev. 11. la Olympio sau viata lui Hiugo de Andre Maurois, 1981, tus, penita.

compozitiilor grafice videste un oarecare ma-
nierism academic, graficianul plaseaza reusit
in evidenta, intr-un mod contrastant, elemen-
tul formal (si figurativ) al imaginii artistice (in-
clusiv, ca dimensiune, caracter sau textura gra-
fica) in raport cu spatiile aldturate, reduse ca
suprafata si ,incarcate” cu numeroase detalii si
simboluri de epoca sau corelativ cdmpului vi-
zual intact, ,gol”, utilizat cu scop de a produce
pauze si efect de lejeritate perceptibila.

In deceniul nouid continuia promova-
rea fructuoasd a domeniului graficii de carte,
aceasta fiind remarcatd prin numeroasele ela-
boriri de ilustratie de carte, diverse ca abor-
dare stilistica si solutionare compozitionala.
Astfel, se remarca creatia artistica a graficieni-
lor, unii dintre care si-au desfisurat activita-
tea artistica si in perioada precedenta: Il. Bog-
desco, L. Domnin, E. Childescu, V. Zmeev, 1.
Vieru, Gh. Vrabie, I. Cirmu, F. Himuraru, G.
Bosenco, B. Brinzei, V. Bulba, A. Smisleaev,
A. Sveatcenko, I. Hmelnitki, A. Turcanu s.a.
Semnificativ este faptul cd, la etapa respec-
tiva, ilustratia de carte din republicd, ca do-
meniu artistic, a atins un nivel distinct inalt,
fapt care s-a manifestat atit prin diversitatea

si calitatea operelor grafice, ct si prin contu-
rarea anumitor tendinte si directii stilistice in
creatia artisticd a ilustratorilor.

Astfel, pe langd faptul cé graficienii ape-
leazd la diverse mijloace si tehnici de figurare
artistica (inclusiv tehnici de gravurd) si diver-
sificd limbajul vizual de expresie plastica, se re-
liefeaza viziunile originale ale acestora asupra
abordarii subiectelor ideatice. Este necesar de
mentionat cd o anumita influenta asupra for-
madrii §i maturizdrii profesionale a artistilor
plastici autohtoni au avut-o, eventual, scolile
de artd din tarile est-europene (de conforma-
tie socialista): ruseascd, ucraineand, lituaniand,
estoniand, poloneza, ceha, slovaca, est-ger-
mana. Faptul care a contribuit la extinderea
valentelor stilistice in arta grafica nationald a
anilor 1980 pe filiera noilor solutiondri si expe-
rimente plastice in vederea obtinerii expresivi-
tatii imaginii artistice cu caracter pictural, de-
corativ, ludic-grotesc sau sugestiv-simbolistic.

Astfel, prin caracterul ludic sau grotesc al
continutului imagistic se distinge creatia gra-
fica a lui Anatoli Smisleaev (il. la culegerea de
poezii pentru copii Foisorul vesel, 1982, acua-
rela si Privighetoarea de Sp. Vangheli, 1987,
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acuareld), Igor Hmelnitki (il. la Aventurile lui
surubel de G. Parka si M. Argili, 1983, guasd,
tus), Filimon Hamuraru (il. la: povestea po-
pulara moldoveneascd Alistar Fdit-Frumos,
1982, acuareld, guasa; Andries de Em. Bucov,
1981, acuareld, guasa; Punguta cu doi bani de 1.
Creangd, 1984, acuareld), Leonid Domnin (il.
la: Doctorul Aoleu de K. Ciukovski, 1984, acua-
reld, tus, penita; Cheita de aur sau ndzdravani-
ile lui Buratino de A. Tolstoi, 1983, acuarela,
tus; Povesti moldovenesti, 1987, acuareld) s.a.
De cele mai dese ori, acestea reprezintd ilus-
tratii de carte pentru copii, in care ludicul are,
inclusiv rolul de asigurare a unei comunicati-
vitati deschise, facile pentru tinerii cititorii.

Lucrdri originale - cu structuri compo-
zitionale complexe, expresii grafice exube-
rante §i incarciturd semanticd distinctd, ce
pune in evidentd calitatile fantasmogorice ale
imaginatiei creatorilor — sunt cele realizate de
Grigori Bosenco (il. la Peregrindrile lui Child
Harold de G. G. Byron, 1984, tus, penitd),
Vladimir Bulba (il. la: Clopotele disgratiei si
fluierul dragostei de P. Gordin, 1982, grataj;
Fratii Karamazov de Fr. Dostoevski, 1983,
acuareld), Mihai Brunea (il. la Povestiri umo-
ristice de Stiven Likok, 1983, tus, penitd) s.a.

Prin tendinte de explorare a valentelor
cromatice in ilustratia de carte din perioada
mentionatd — de la unele pur picturale la al-
tele cu impregnari decorative sau grafice - se
remarcd activitatea grafica a plasticienilor:
Emil Childescu (il. la Amintiri din copildrie
de I. Creangd, 1983, acuareld), Alexandru
Hmelnitki (il. la: Balada cocostdrcului de F.
Mironov, 1981, acuareld; Povesti de V. Juco-
vschi, 1983, acuareld), Igor Vieru (il. la: po-
vestea populard Fdit-Frumos si Soarele, 1982,
guasa, tempera, tus; Povestea omului lenes de
Gr. Botezatu, 1988, guasd) s.a.

In aceeasi ordine de idei, mentionam ac-
tivitatea pregnanta de ilustrare a cartii pentru
copii desfasuratd de Licd (Alexei) Sainciuc (n.
1947). Ca si in anii precedenti, lucrdrile ma-
estrului se disting printr-o comunicativitate
candida, deschisa a imaginii artistice, obtinu-
ta gratie expresivitatii diafane, radioase a cu-
lorilor pure, caracterului inocent si nostim al
personajelor artistice, dar si datoritd modului
coordonator, ritmic de organizare compoziti-
onald a mai multor scene narative in pagina.
Astfel, in perioada respectiva, graficianul reali-
reaza in mod prolific ilustratii de carte pentru
lucrdrile literare ale lui P. Cérare, E. Tralapan,
Gr. Vieru, Gr. Botezatu, Iu. Filip, V. Roman-
ciuc, C. Dragomir, A. Rosca s.a. Aceeasi ma-
nierd de interpretare stilistici a continutului
artistic, caracterizatd prin freschetd si lumino-
zitate cromaticd, o atestd lucrdrile grafice exe-
cutate de catre Lica Sainciuc in anii 1989-1990
pentru o serie de texte folclorice, in particular,
ilustratiile la: Nani nani. Cantece de leagin
(este prima carte pentru copii in grafie latina);
Iepurasul, Porcul, Mos Martin, Poveste s.a.

Opere grafice originale in domeniul ilus-
tratiei de carte au creat graficienii: Ilia Bog-
desco (Vanatorul de F. Cuper, 1982, tus, pe-
nita; Mesterul Manole de V. Alecsandri, 1986,
tus, penitd), Isai Cirmu (Toamna lui Orfeu
de G. Meniuc, 1983, tus, penitd), Vladimir
Zmeev (Olympio sau viata lui Hiugo de An-
dre Maurois, 1981, tus, penita; Huta, huta cu
cdruta, 1984, acuareld), Gheorghi Zlobin (Fe-
tita care si-a pirdut umbra de D. si ]. Blond,
1984, acuarela, temperd; Batranul si marea de
E. Hemingway, 1982, tus, penitd), Arii Sveat-
cenko (Ivan Turbincd de 1. Creangd, 1987,
acuareld), Dmitri Savastin (Masallar. Povesti
gagauze, 1990, tehnicd mixta), Ion Severin
(il. 1a Povestea furnicii de 1. Druta, 1989, lito-
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G. Bosenco. Il. la Peregrindrile lui Childe Harold de G. Bayron, 1984, tus, peniti.
E Hamuraru. I. la De n-ar fi, nu s-ar povesti de G. Botezatu, 1983, acvaforte.
S. Zamsa. Il. la Aripd sub cdmasad de N. Dabija, 1988, acvaforte.

grafie), Nina Danilenco (Mama de Gr. Vieru,
1988, acuareld) s.a.

Este necesar de mentionat cd, din punct
de vedere al profesirii tiparului adanc in crea-
rea ilustratiei de carte, arta grafica a cartii din
deceniul noua al secolului al XX-lea a consti-
tuit o etapa eminentd, deosebit de prolifica si
valoroasa in evolutia artelor vizuale contem-
porane ale tarii. Numerosi artisti plastici ai
timpului au creat opere grafice inedite, execu-
tate cu ajutorul cliseului de metal, printre cele
mai reusite fiind cele realizate de catre grafi-
cienii: Grigori Bosenco (ilustratii la Aforisme
de B. Chaw, 1983, acvaforte), Gheorghe Vra-
bie (Clopotnita si Horodiste de 1. Druta, 1984,
acvaforte; Poeme de P. Botu, 1984, acvaforte),
Oleg Zemtov (il. la povestea Capra, cucosul si
orasul, acvaforte color); Simion Zamsa (il. la
Aripa sub camasd de N. Dabija, 1987-1988,
acvaforte); Simion Solonari (Soarele cel mare
de D. Matcovschi, 1989, acvaforte); Ion Sfecla
(pentru versurile lui M. Eminescu, 1989, ac-
vaforte) s.a.

In aceeasi ordine de idei, se evidentiazi
ilustratia de carte a lui Ilia Bogdesco, executa-
ta in tehnica acului (il. pentru eposul francez

Cantecul lui Roland, 1983 si Opere alese de
C. Negruzzi, 1987) si cea realizata prin gra-
vare cu daltita (il. pentru Laudd prostiei de
Erasm din Rotterdam, 1979-1984 si Don
Quijote de M. de Cervantes, 1984-1998). Ca
si grafica de carte a maestrului, elaborata in
perioada precedentd, aceasta atestd inaltul
profesionalism al graficianului in organizarea
compozitional-artistica a imaginii, in crearea
tipajelor portretistice ale personajelor, cét si
in posedarea tehnicii de figurare graficd. Bu-
naoard, ilustratiile lui Il. Bogdesco pentru La-
udad prostiei de Erasm din Rotterdam evoca
sugestiv atmosfera epocii renascentiste, amin-
tindu-ne evaziv de gravurile contemporanu-
lui lui Erasm din Rotterdam, Albrecht Diirer.
Graficianul pune in valoare expresiile grafice
pronuntate de clarobscur, prin intermediul
carora accentueazd materialitatea lumii tan-
gibile, albul hartiei avand un rol aparte — atat
de creare a spatiului liber, degajat al campului
vizual, cét si de formare a pauzelor ritmice,
necesare pentru ,citirea” continutului artistic
al lucrarilor. Iar linia reprezinta mijlocul de
intermediere a potentelor de expresie grafica

contrastivd, de complinire a comunicativitatii
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imaginii plastice cu elemente si accente defi-
nitorii [4, p. 87].

Grafica de carte pentru romanul lui Mi-
guel de Cervantes Saavedra Don Quijote de La
Mancha, realizatd de Ilia Bogdesco intre anii
1984-1998 (cu intreruperi), poate fi consi-
deratd opera de anvergura in creatia artistica
a maestrului [8, p. 36]. Desi sunt realizate in
stransd coordonare cu continutul lucrarii lite-
rare, respectivele gravuri ale maestrului atesta
o interpretare proprie, individualizatd si dis-
tincta a tipajelor si subiectelor redate, inche-
gate intr-o maniera excelentd de executate, in-
tr-un continut imagistic profund, astfel incat
acestea capata valoarea unei opere integre, cu
pondere artisticd de sine statatoare, aparte de
text [7, p. 5].

In aceeasi ordine de idei, mentionim
ilustratia de carte, elaboratd de Filimon Ha-
muraru pentru culegerea de povesti semna-
ta de Gr. Botezatu De n-ar fi, nu s-ar povesti
(1983, acvaforte). Ca si unele ilustratii reali-
zate de citre artistul plastic in perioada pre-
cedentd, aceasta atestd o organizare compo-
zitionala a imaginii artistice intr-un format
pétrat, complinit cu anexe semicerculare pe
laturile superioard si inferioara ale acestuia,
in care sunt desemnate imagini de dimensi-
uni comportativ mai reduse, ce completeaza
sugestiv continutul subiectului ideatic. De
asemenea, se remarca caracterul grotesc in
interpretarea continutului imagistic, precum
si maniera distincta de stilizare a personajelor
literare, cu trasaturi si tipaje portretistice lu-
dice, hiperbolizate si cu o gesticd teatrala.

Prezinta interes, de asemenea, grafica de
carte pentru Poezia populard/De dragoste de
M. Eminescu (1986-1988, acvaforte color),
semnatd de Eudochia Zavtur (1953-2015).
Aceasta se distinge prin lirismul si pictura-

litatea compozitiei sugestive, impregnatd cu
texturd decorativi monotipica, cu ajutorul
careia este inchegat figurativul imaginii artis-
tice in spatiul plastic al lucrdrii. Laitmotivul
acestui ciclu de stampe il constituie chipul fe-
meii, evocat in diferite ipostaze ale spiritului
si reflectand cele mai relevante trdiri sufletesti
ale acesteia.

Evolutia graficii de carte din anii 1990 a
avut loc in conditii dificile, diferite de cele an-
terioare. Colapsul economic, conditionat de
trecerea anevoiasa de la un sistem strict plani-
ficat la unul comercial liber a dus la scaderea
numarului de tiraje editoriale si titluri de car-
te, la diminuarea calitatii productiei tiparite,
cat si la unele schimbari ale prioritatilor este-
tice si culturale ale societatii.

Totodata, influientatd de schimbarile
care au avut loc in legaturd cu obtinerea in-
dependentei republicii, arta nationald pier-
de considerabil din caracterul sau angajat.
Ilustratia de carte din perioada respectiva
se remarcd prin predilectia artistilor plastici
pentru abordéri tematice si solutionari com-
pozitionale de viziune postmodernista; prin
dezvoltarea interpretarilor de manierd sim-
bolistd, nonfigurativa sau abstracta, atestand
tot mai des, in aspect tehnologic, o figurare
neconventionald, deseori una mixta sau expe-
rimentald, oportuna pentru reductie abstracta
si incifrarea imaginii artistice.

In perioada vizata, continui activitatea de
ilustrare a cartii graficienii din generatia mai
veche: I. Cirmu, A. Colibneac, F. Himuraru,
L. Sainciug, E. Childescu, A. Smisleaev, L. Seve-
rin, D. Savastin, M. Brunea, V. Movileanu s.a.
Evoluand in experimentarea manierei artistice
proprii, unii artisti plastici dezvolta in creatia
lor noi calitati si valente stilistice, elaborand
lucrdri grafice originale. In aceastd ordine de
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IL. Bogdesco. II. la Don Quijote de M. de Cervantes, 1988, gravura cu daltita.
E. Zavtur. Il la culegerea lui M. Eminescu De dragoste, 1986, acvaforte.
G. Bosenco. Il la Regina fulgilor de nea de H. Ch. Andersen, 1990, acvaforte.

idei, se relevd ilustratia de carte a lui Isai Cir-
mu (il. la: Acum si in veac de Gr. Vieru, 1997,
acuareld, tehnica mixtd; poveste populara
Fat-Frumos si Soarele, 1996, acuarela), Filimon
Hémuraru (il. la Poveste de 1. Creangd, 1998,
acuareld), Alexei Colibneac (illa Punguta cu
doi bani de 1. Creanga, 2004, acuarela), Emil
Childescu (il. la: Povestea lui Aliman, 1992,
acuareld; Fram, ursul polar, 1990, acuareld),
Licd Sainciuc (il. la: Toatd lumea face baie de
C. Dragomir, 1991, tehnica mixta; Lebedele de
H. Ch. Andersen, 1992, tehnicd mixta; Piatra
fermecatd de Gr. Botezatu, 1994, tehnicd mix-
ta), Anatoli Smisleaev (il. la Punguta cu doi
bani de 1. Creanga, 1990, tehnicd mixta) s.a.
Prin valente stilistice individualizate se
distinge grafica de carte, realizata de unii din-
tre artistii plastici, care s-au lansat in spatiul
artei nationale in deceniul precedent. Astfel,
prin grafism abordat prin prisma iluziei optice
si a deconstructivismului se reliefeaza ilustra-
tia de carte a lui Ion Severin (n. 1954) pentru
Aventurile baronului Miinchhausen de Rudolf

Erich Raspe (1999, tus, penitd, accent croma-

tic). Grafica de carte pentru copii, executatd de
catre un alt artist plastic - Vasile Movileanu
(1955-2011), se remarca prin decorativismul
cromaticii active si grotescul tipajelor stiliza-
te ale personajelor, prin detalizarea scenelor
compozitionale si atribuirea acestora unui
caracter distinct, etnic si neaos. Elocventd, in
acest sens, este mentionarea ilustratiilor grafi-
cianului pentru Cartea ghioceilor de Gr. Vieru
(1996, acuarela, tus, penitd), Clopotelul (1996,
acuareld, tus, penita) si Trei povesti minunate
de D. Matcovschi (1998, acuarela).

Totodata, in anii 1990 in spatiul artistic
al republicii se prolifereazd noi nume de grafi-
cieni, precum S. Zamsa, E. Zavtur, I. Coman,
A. Macovei, V. Coroban, O. Cojocaru, I. Mo-
raru, E. Lescu s.a., acestia inregistrand realizari
in domeniul ilustratiei de carte a timpului. In
aceastd ordine de idei, mentiondm ilustratiile
lui Oleg Cojocaru (il. la povestirile istorice Zo-
dia zimbrului de 1. Anton), Ion Coman (Abe-
ce-dor de E. Galaicu-Paun, 1990, tus, penitd),
Alexandru Macovei (Duminica Mare si Poves-

tea cerbului divin de 1. HadAarcd, 1999, acua-
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reld, tehnica mixtd), Vitalie Coroban (Fabule
de A. Donici, 1996, guasd), Ion Moraru (Tatdl
lui Gugutd cand era mic de Sp. Vangheli, 1999,
creion color), Elena Lescu (Puiul de 1. Al Bra-
tescu-Voinesti, 1996, acuareld) s.a.

Tehnicile gravurii din etapa respectiva au
incetat, practic, a fi aplicate in ilustrarea opere-
lor literare, fiind substituite cu mijloace mate-
riale si tehnici de executare mai facile in aspect
de utilizare sau complexitate a figurdrii (ca:
acuarela, guasa, tusul, creioanele colorate, pas-
telul etc.). Mai mult, o influientd asupra evo-
lutiei graficii de carte de la sfarsitul secolului
al XX-lea, inceputul secolul al XXI-lea I-a avut
dezvoltarea tehnologiilor digitale si utilizarea
preferentiald a acestora in elaborarea ilustrati-
ei de carte. Faptul care a dus si la schimbari
ireversibile asupra esteticii graficii de carte, ca
urmare a aparitiei si dezvoltdrii a ilustratiei di-
gitale si formarii, in paralel cu artele vizuale, a
sferei designului grafic contemporan.

Printre putinii artisti plastici care au
practicat tiparul adanc in ilustratia de carte a
perioadei vizate este Eudochia Zavtur. Stam-
pele artistei pentru balada popularda Mesterul
Manole (1998, acvaforte) denotd expresii de
poetism si pietate, gratie sugestivitatii simbo-
listice a figurativului stilizat (mai ales a chi-
pului feminin), cat si datorita diapazonului
tonal armonic, care, pe de o parte, intensifica
alura sibilicd a imaginii, pe de alta, integreaza
intregul camp vizual al lucrarii.

O abordare conceptual-artistica diferitd
atestd ilustratiile in acvaforte realizate de Gri-
gori Bosenco (1947-2013) pentru Regina ful-
gilor de nea de H. Ch. Andersen (1990, acva-
forte). Compozitiile complexe si detaliate ale

graficianului reflecta un continut elucubrativ

al imaginarului, fiind ordonate in multiple
planuri si spatii compozitionale intercalate,
cu o prelucrare graficd minutioasd a diverse-
lor elemente, secvente spatial-temporale, in-
tretesute intr-un cadru imagistic complex.

In mod generalizator, constatim ca ilus-
tratia de carte moldoveneasca din a doua juma-
tate a secolului al XX-lea a marcat o perioada
fructuoasa de dezvoltare in contextul evolutiei
artelor plastice contemporane ale térii, ates-
tand, catre mijlocul anilor 1970, o maturitate
distincta la nivel de scoala nationald, in abor-
darea conceptuala si interpretarea artistica a
subiectelor literare. Incepand cu ultimul dece-
niu, in domeniul graficii de carte, la fel ca si
in alte domenii artistice, se resimt consecintele
schimbdrilor ideologice, economice, culturale,
dar si tehnico-stiintifice din tara, fapt care a
influentat, inclusiv predilectia artistilor plastici
pentru tehnicile de figurare grafica, atat in ma-
niera de interpretare artistica, cit si asupra cri-

teriilor estetice de arpeciere a operei artistice.
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Ilustratia de carte nationald din a doua jumadtate a secolului al XX-lea:
procedee tehnice si valente artistice

Rezumat. Domeniul ilustratiei de carte moldoveneasca din a doua jumatate a secolului al XX-lea
a marcat o perioada de dezvoltare fructuoasi, atestand, catre mijlocul anilor 1970, o maturitate distinc-
ta la nivel de scoala nationald, in abordarea conceptuald si interpretarea artistica a subiectelor literare.
In acest context, se remarca aportul artistic al graficienilor: Il. Bogdesco, L. Grigorasenco, B. Nesvedov,
I. Vieru, F. Himuraru, I. Cirmu, G. Vrabie, P. Mudrac, A. Hmelnitchi, I. Nifasev, A. Usov, L. Beleaev,
B. Brinzei, A. Colibneac, O. Zemtov, M. Brunea, L. Sainciuc, V. Malearenco, M. Sevelchin, V. Zmeev,
G. Bosenco, V. Bulba, A. Smisleaev, A. Sveatcenko, I. Severin, M. Brunea, V. Movileanu, O. Cojocaru,
V. Coroban, E. Lescu s.a. Incepand cu ultimul deceniu al secolului trecut in grafica de carte, la fel ca si
in alte domenii artistice, se resimt predilectiile artistilor plastici pentru abordari tematice si solutionari
compozitionale de viziune postmodernista, deseori de maniera simbolista, nonfigurativa sau abstracta;
pentru tehnici neconventionale de figurare grafica, frecvent mixte sau experimentale, oportune pentru
incifrarea imaginii artistice intr-un limbaj abstract.

Cuvinte-cheie: ilustratia de carte, procedee tehnice de figurare grafica, decorativism, simbolism,

abstractionism.

Ilustration of national book from the second half of the 20th century:
technical procedures and artistic features

Abstract. The field of Moldovan book illustration in the second half of the twentieth century
marked a period of fruitful development, attesting, in the mid-1970s, a distinct maturity, at the national
school level, in the conceptual approach and artistic interpretation of literary subjects. In this con-
text, the artistic contribution of the following graphic artists stands out: Il. Bogdesco, L. Grigorasenco,
B. Nesvedov, I. Vieru, F. Himuraru, I. Cirmu, Gh. Vrabie, P. Mudrac, A. Hmelnitchi, I. Nifasev,
A. Usov, L. Beleaev, B. Brinzei, A. Colibneac, O. Zemtov, M. Brunea, L. Sainciuc, V. Malearenco,
M. Sevelchin, V. Zmeev, G. Bosenco, V. Bulba, A. Smisleaev, A. Sveatcenko, I. Severin, M. Brunea,
V. Movileanu, O. Cojocaru, V. Coroban, E. Lescu and others. Starting with the last decade of the 20th
century, in the field of book graphics, as in other artistic areas, the predilections for thematic approach-
es and compositional solutions of postmodernist vision is widely felt, often in a symbolic, nonfigurative
or abstract way; for unconventional graphic figuration techniques, often mixed or experimental, suita-
ble for enciphering the artistic image in an abstract language.

Keywords: book illustration, technical procedures of graphic figuration, decorativism, symbol-
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ism, abstractionism.
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COPIII SI RAZBOIUL

IN MEMORIILE SUPRAVIETUITORILOR GULAGULUI

Preliminarii

Al Doilea Razboi Mondial, pentru popu-
latia Romaniei de la est de raul Prut, a inceput
odatd cu anexarea din 28 iunie 1940, in baza
protocolului aditional secret al pactului sovie-
to-nazist Molotov-Ribbentrop din 23 august
1939. Citre finele lunii august 1940, Basarabia
impreuna cu raioanele din stanga raului Nis-
tru era declarata Republica Sovietica Socialista
Moldoveneasca si supusa politicilor de sovieti-
zare fortatd, intrerupte de inaintarea trupelor
germane si a aliatilor la est de Prut si reinstaura-
rea administratiei roménesti in regiune. Iesirea
din orbita rdzboiului se va produce in august
1944, in urma operatiunii militare Iasi-Chisi-
nau, insotita de restabilirea puterii sovietice si
a republicii in componenta URSS, situatie care
va dura pana la proclamarea independentei
Republicii Moldova, in 27 august 1991. Astfel,
perioada iunie 1940 - august 1944, in memo-
ria comunitatilor béastinase, pastreaza multiple

amintiri traumatizante despre represiuni poli-

tice, arestdri si deportéri in masd, despre dez-
astrul produs de razboi si pierderile umane de
pe ambele parti ale frontului, inclusiv masacrul
comunitatii evreiesti si rome, epidemii, evacu-
ari si distrugeri in masa - teme sechestrate in-
delung cunoasterii istorice.

Studiul de fatd isi propune sa elucideze
imaginea razboiului reflectatd in universul co-
pilariei unui segment de voci marginalizat de
catre discursul istoriografiei sovietice — cohor-
ta ,copiilor dusmanilor poporului”, emergenta
in primul an de sovietizare fortatd in RSS Mol-
doveneasca [1]. Este vorba despre persoanele
ndscute pe teritoriul Transnistriei si Basarabiei
in anii "30-’40 ai secolului XX, incluse abuziv
in lista ,,elementelor dusmanoase condamnate
deportirilor” din planul de lichidare a potenti-
alilor ,,dusmani ai statului sovietic” pe motivul
»originilor nesdnatoase” [2], in calitate de ma-
surd de ,securizare si sovietizare” [3, p. 322]
a hotarelor de vest ale URSS. In mare parte,
aceste persoane descind din mediul elitei po-
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litice, culturale si sociale din perioada interbe-
lici a administratiei romanesti in Basarabia,
capii familiilor fiind condamnati de puterea
sovieticd la penitenta in lagare de munca, fara
drept de corespondenta [4]. Regimul tacerii va
fi fisurat abia peste decenii, prin vestea despre
decesul parintelui sau - in cazuri numarate!
- prin bucuria revederii; in situatii extrem de
rare, instiintarea despre moartea subita a tatd-
lui a fost transmisa imediat familiei, travaliul
doliului reusind cu greu sa medieze deznadej-
dea si disperarea copiilor, acestia aflati la mo-
ment in cei mai crdnceni ani de deportare si in
plind vreme de rdzboi. Or, pentru majoritatea
victimelor din categoria ,,copiilor dusmanilor
poporului”, experienta deportarii s-a suprapus
cu cea a razboiului (,razboiul a fost parte din
viata mea...”), fapt ce ne face sd reconsideram
potentialul vocii lor in cunoasterea trecutului.
In discrepanta miturilor propagandei sovie-
tice (,copildria fericitd in URSS”, ,sacralita-
tea Marelui Razboi pentru Apararea Patriei”,
»dusmani/eroi ai puterii sovietice” etc.) cu
actiunile criminale ale statului sovietic in vre-
me de razboi (represalii, deportiri in masa,
omoruri, incarcerari fara instanta de judecats,
infometare etc.), memoriile copiilor supravie-
tuitori deportérilor din 12-15 iunie 1941 din
RSS Moldoveneasca prezinta in sine o sursa
nevalorificatd de trairi, perceptii si atitudini
chiar din epicentrul confruntarii regimurilor
totalitare — sovietic si nazist. Acestea de obicei
rdman in umbra documentelor de arhiva [5] si
pot fi recuperate prin antrenarea noilor surse,
precum marturiile de istorie orald, jurnale si
memorialistica, ego-documentele, fotografiile
din arhiva de familie. Punerea lor in dialog cu
documentul de arhiva este in putere sa com-
penseze limitele specifice oricdrei categorii de
sursd istorica [6].

Certificat emis de organele securitatii de stat
din jud. Soroca la 11 iunie 1941, privind arestarea
lui Leon Serban si deportarea familiei sale [39, £. 2].

Certificat emis de Sovietul Raional Zgurita,
11 iunie 1941, cu indicarea membrilor familiei
lui Leon Serban [39, . 5].

Astfel, fenomenul razboiului din per-
spectiva copiilor Gulagului [7] a intrat re-
cent in atentia cercetitorilor, iar experienta
minorilor, asemeni cazului ,,copiilor strazii”
[8], ,copiilor razboiului” [9] sau ,copiilor
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Holocaustului” [10], a extins orizontul noilor
demersuri stiintifice [11, p. 12]. Emergenta
acestei directii istoriografice acopera prepon-
derent arealul statelor baltice prin studii com-
plexe la nivel teoretic si metodologic [12]. Cu
referintd la Basarabia si Transnistria, mentio-
nam, in acest context, rezultatele cercetarilor
in cadrul Programului de Stat , Recuperarea
si valorificarea istoricd a memoriei victimelor
regimului totalitar-comunist din RSS Moldo-
veneascd in perioada 1940-1941, 1944-1953”
[13], care au adus in campul investigatiei sti-
intifice o serie de materiale privind fenomenul
copildriei in Gulag [14]. Studiile au dat prio-
ritate vocilor rdmase in afara circuitului pu-
blic, academic si cel din mass-media, pentru a
evita discursuri ancorate in metanaratiuni si
»~memorii stereotipizate” [15]. Marturiile ast-
fel recuperate privind arestarile si represaliile
sovietizarii si securizarii fortate, atitudinile si
experientele razboiului, antrenarea in ,Ar-
mata Muncii”, viata cotidiana in spatele fron-
tului, casele de copii, (ne)scolarizarea, (re)
sentimentele educatiei patriotice, oportunita-
tea evadarii din deportare in vreme de razboi
etc. puncteaza naratiuni pretioase cunoasterii
istorice si marturii mai nuantate asupra peri-

oadei totalitare.

Sub incidenta politicilor de securizare
si sovietizare fortata (28 iunie 1940 - 16 iu-
nie 1941)

Bastina sau refugiul in tard

Statutul provinciei de frontiera a Basa-
rabiei si Transnistriei, implicand schimbarea
frecventa a hotarelor, perindarea guvernelor
si regimurilor politice a cultivat in mediul
populatiei bastinase o mentalitate colectiva a
strategiilor flexibile, predispuse spre acomo-
dare la noile contexte, in favoarea valorilor de

familie si muncii pentru bunastarea acesteia
[16]. Memoria lor a fost viu intretinutd prin
istoriile de familie transmise de o generatie
la alta, ilustrate cu fotografiile bunicului ,,din
timpul rdzboiul cu japonezul” sau cele ,,cu
epoleti de ofiter in Armata Roména”, preséra-
te cu povestirile parintilor despre vizitele ,,re-
ginei Maria si printului Mihai” sau cu man-
dria de a avea propria bucatda de pamant ,,de
cand cu regele Ferdinand”, iar — mai proaspat
- cu temerile flicdilor de a da ochii cu jan-
darmul romén cind li se intampla ,,sa chiuie
noaptea pe ulitd” si, de ce nu, prin amintirile
unora despre masurile de ,,disciplinare” de la
scoald. In anii 1930, aceste memorii au fost
marcate pe alocuri de povestirile familiilor re-
fugiate din Transnistria [17], gonite de Marea
Teroare, foametea si colectivizarea sovietica
de peste Nistru, parca avertizand basarabe-
nii despre natura vicleand a noii puteri. Cert
este cd, la momentul anexarii de catre URSS,
o mare parte din populatia Basarabiei a ales
sd nu se refugieze mai departe, peste Prut, ci
sd raiména in gospodariile lor si sa-si caute de
munca pe propriul ogor.

Evenimentele dramatice care au urmat
dupd 28 august 1940 au aratat cat de subrede
pot fi niddejdile omului simplu in fata malaxo-
rului totalitar; iar post-factum se va constata
ca familiile care s-au refugiat peste Prut au
fost de fapt cele cu o viziune mai pragmatica,
intrezdrind din timp diferenta intre ,rusii de
pe vremea tarului si rusii de-acum”. Parasin-
du-si casele, averea, pamantul, rudele, mor-
mintele celor apropiati si traversand in mare
grabd Prutul, acestea vor avea mai multe sanse
de supravietuire in comparatie cu cei ramasi
la bastind. Liubov Cladico-Pojoga (a.n. 1930),
fiica primarului din satul Costuleni, judetul
Lipusna, reitereaza in cateva locuri despre
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marele regret al tatalui sau, Anton Cladico, de
a nu se fi refugiat peste Prut in ajunul zilei de
28 iunie 1940, fapt ce l-a costat 10 ani de pus-
carie in Ivdel si deportarea repetata a familiei
sale, in 1941 si 1949:
Ii spunea nigelul Vichente lui tata, de-
am’ cind sa vind sovieticii: ,,Stii, Antoa-
ne, trebuie sd fugim in Romania!” Da’
tata: ,,Cum sa-mi lepad casa? Eu de-abia
mi-am facut vie hultuita, de-abia mi-am
cumpdrat semdnatori, nu pot!” Néselul
Vichente ii zice: ,Antoane, aistia nu-s
de-aceia rusi care au fost. Aistia-s lupi in
piele de oaie! Hai, si-i trece Prutul!” [18]
Eugenia Zberea-Pripa (a.n. 1926), origi-
nard din satul Bilicenii Vechi, judetul Bilti, la
fel relateazd despre dilemele tatélui sau, Con-
stantin Zberea, medic venit de peste Prut:
Au venit rusii, dar Alexandru Gaspar, di-
rectorul scolii era romén, ca si tata, zice:
,Hai cumatre, haidem in Roménia!” Tata
parcd era de acord, dar mama zice: ,,Cos-
ticd, unde sd ne ducem pe capul lor? Am
muncit aicea o viata...” Mai greu trdiam
acolo, aici avem gospodarie buna si bo-
gatd de-acum era. §i ei, daca au vazut asa,
nu s-au dus nici ei. Nu s-au dus... [19]
Indemnul de a se refugia in tara era fa-
cut si pentru etnicii vorbitori de limba rusa,
stabiliti aici in cateva generatii si ajunsi gos-
podari respectati in comunitate. Eugenia Co-
vricova-Frangu (a.n. 1936), fiica negustorului
Constantin Covricov, proprietar de magazin
in satul Congaz, isi aminteste:
Vine tata intr-o zi acasa, speriat, si-i spu-
ne mamei cd a trecut jandarmul pe la
magazin sii-a spus cd ,e deschisa granita
in Romania” si ,,hai si-om trece”! Tata a
venit s-o intrebe pe mama, dar mama n-a

vrut, a zis cd ea de-acum si-a lasat odata

Larisa Lagkevici, impreund cu périntii
Anton si Anna Laskevici, or. Tiraspol, 1936 [38].

neamurile in Chirsova cand s-a maritat
cu tata.. Tata s-a intors la magazin si
i-a dat rdspuns aceluia, cd nevasta-sa nu
vrea si ca el singur nu pleaca. Atunci jan-
darmul a scos pistolul si i-a declarat tatei
cd mai bine il impuscd el acum, decat sa-1
impuste rusii... [emotii] Acela stia, era
prieten bun de-al tatei... [emotii] Mama
nu si-a iertat toatd viata! Ei in noaptea
ceea puteau si plece. Noaptea ceea au ve-
nit si l-au arestat pe tata, i-au pus un bre-
zent pe cap, ca sa nu-l vada nimeni... [20]
Chiar si cei refugiati de peste Nistru in
anii 1930 isi alimentau indoielile cu iluzia in-
terventiei internationale si a faptului cd Te-
roarea Rosie si-ar fi epuizat limitele. Dumitru
Berezovschi (a.n. 1928), originar din satul Te-
chinovka, judetul Iampol de pe malul sting
al Nistrului, parintii cdruia s-au refugiat din
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calea colectivizdrii in Basarabia in vara anului
1930, isi aminteste argumentele tatei, Daniil
Berezovschi, cand acesta ajunge din nou unul
la unul cu sovietizarea in iunie 1940:

L-au informat pe tata ca peste trei-patru

zile vine puterea sovietica. Se sfatui tata

cu mama: ce si facd, sd fuga mai depar-
te? Tata zice cd au trecut zece ani, iar in
conformitate cu legislatia internationald
trebuie si fie gratiati. In 1940, la 28 iunie

a venit puterea sovietica [21].

Explicatia incapatanarii basarabenilor de
a ramane la ei acasa se intrezareste in memo-
riile relatate de Eugen Banaga (a.n. 1932), ori-
ginar din satul Minceni, judetul Soroca:

Stiam ce ,,politica” se ducea in familie,

tata avea asa o credintd: daca el in viatd

n-a facut nimic rdu, pentru ce sa-1 pedep-

seascd cineva? Era vorba asta... [22]

Dincolo de certitudinea propriei nevino-
vatii, capul familiei - Maxim Banaga, primar
in timpul administratiei romanesti in Basara-
bia, a tinut cont si de zvonurile care circulau
in acest spatiu de frontierd despre puterea so-
vieticd: ,,Se vorbea cd din boieri faceau sdpun,
adica, rusii ficeau in 1941”. Astfel cd refugiul
peste Prut, inainte de 28 iunie 1940, a insem-
nat salvarea familiei [22, p. 60].

Gospodarii ramasi la casele lor, mai ales
cei care stiau putin ruseste de pe vremea ad-
ministratiei tariste, i-au intampinat pe sovie-
tici fara etalarea excesiva a ostilitatilor. Unii
chiar contau pe faptul ca vremurile tulburi
ar putea aduce si schimbari spre bine. Fiodor
Cepoi (a.n. 1929), fiul mai mare al lui Petru
Cepoi, primarul satului Ochiul Alb, judetul
Balti povesteste despre atmosfera de atunci si
discutiile dintre parinti:

In anul ’40, vara, era liniste si la un timp,

intr-o zi am vdzut avioane si armata a in-

trat in sat. Tata, daca era primar, i-o in-

tampinat. {i zice mamei: ,,In Basarabia au

intrat rusii...” Deodati el se bucurase, i-a

pirut ci-s rusii ceia care au fost la Impa-

ratul Nicolai, ca el ii stia - tata a fost la

Amur, stia ruseste. Si mama unde zice:

»Bine cd au venit rusii, cu romanii istea

noi ne prapadeam...” Ei n-au stiut cd as-

ta-i de-acum tara sovieticd, pe urma s-au
lamurit ca nu-s acei rusi, ca aistea-s alta

tard, dupa revolutie... [23]

Disonanta intre imaginea rusilor de
atunci si a celor de acum a fost atestatd si in
propriile experiente ale copiilor, acestia re-
latand trairi ambigue. Sirul observatiilor
asupra forfotei din preajma trecerilor peste
Prut, cu militarii romani retragand-se si ci-
vilii, cdrutele, animalele inghesuindu-se pe
slep, si privelistea inaintdrii Armatei Rosii in
strigate si urale ,La Prut! La Prut!”, printre
buchetele de flori aruncate in calea lor - toate
capdtd sens in ochii copiilor doar in ultimul
moment, odatd cu ajungerea soldatului rus
la Prut. Emilia Vataman-Racovet (a.n. 1925),
originard din satul Cuconestii Vechi, judetul
Soroca, a fost martor ocular al acestor trdiri:

Eu aveam 14 ani. Satul nostru, Cucones-

tii-Vechi, se afla pe malul raului Prut. In-

tr-o zi fierbinte de vara, pe 28 iunie 1940,

stiteam pe mal si priveam cum satenii

nostri treceau pe cealaltd parte de rau...

Dintr-o datd, cineva a strigat: ,,Vin rusii!”

Imi aduc aminte cum am fugit in directia

de unde au apirut soldatii. Imi amintesc

ca in fatd mergea un maior in uniforma
militard, iar uniforma lor era plind de
praf. Am dat fuga intr-o curte strding,

am rupt niste flori, nici de céini nu mi-a

fost fricd, si am alergat in intampinarea

lor. Oamenii aruncau flori la picioarele
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soldatilor si tot drumul era numai flori.
Soldatii au ajuns la rdu si comandantul a
ordonat sd fie oprita trecerea. Cei care nu
au reusit, au rimas. Imi amintesc ci un
proprietar de pdmant isi trecea peste rau
cu feribotul caii si o turma de oi. Dar nu
a reusit, maiorul a interzis trecerea, iar o
parte de oi a ramas pe mal. Din satul nos-
tru au plecat 7-8 familii (preotul, diaco-
nul, invatatorul, agentul financiar §i inca
cativa, in general, nu prea multi) [24].
Cele mai traumatizante despartiri pe
care a avea sa le producd ridicarea hotaru-
lui pe Prut urmau a fi intre membrii famili-
ei, rude apropiate, neamuri, inclusiv in cazul
Emiliei Vataman-Racovet:
Tatdl meu, Ion Racovet, era ofiter in
Armata Roména si, bineinteles, cu regi-
mentul sau se afla in Romania, unde, a
plecat trecand prin Ungheni. El deseori
venea pe malul raului si ruga sa fie che-
matd mama. Ne chema la el si ne ruga
sd lasdm tot — casd, gospodarie - si sd
trecem pe celalalt mal. Pe rau erau locuri
unde se putea trece vadul. Dar mama
nu a fost de acord sd lase casa, il chema,
spunandu-i cd rusii sunt oameni buni,
la fel ca toti, de ce sa plece si sa lase tot?
Aceste ,,negocieri” de pe ambele maluri
ale Prutului au durat aproximativ o luna,
pana cand intr-o noapte tata a batut la
fereastra. Apoi intreaga toamna si iarna,
aproape zilnic, a fost chemat la interoga-
torii. Veneau soldati dupa el si il luau la
interogatorii pe timp de noapte. Il intre-
bau de ce a trecut granita, i-au propus sd
se intoarca pentru a colecta informatii,
dar el nu a fost de acord, explicand cd a
trecut Prutul numai pentru a fi impreu-
nd cu familia. Casa era sub supraveghere

Alexandru Pripa,
in timpul studiilor la liceul din Balti, 1941 [37].

tot timpul. Toate acestea au continuat

pana in vara [24].

Astfel, venirea puterii sovietice in Ba-
sarabia, dupd 28 iunie 1940, in egala masura
pentru cei care ramaneau la bastina sau cei
care se retrageau in tard, insemna ocupatia
sovieticd a Basarabiei si trecerea razboiului
peste Prut in Basarabia: ,,Au venit rusii, au

»

ocupat Basarabia...” [25]

Declansarea abuzurilor

Actiunile de sovietizare si securizare
fortatd au demarat in scurt timp, prin ares-
tari, confiscari de avere, intimidari pe mo-
tive politice, violentd. In viziunea Mosco-
vei, represiunile in masa trebuiau sa devina
mijlocul principal de pregatire de razboi, si
lupta cu ,contrarevolutia”, ,spionii si di-
versantii”, ,predispozitiile antisovietice si
banditismul” [26, c. 62]. Activitatea la fata

locului a scos la iveald esenta noii adminis-
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Périntii Antoninei Galetchi — Anton (in fatd, dreapta) si Feodosia (randul din mijloc, dreapta) Galetchi,
impreuna cu bunica Agafia Galeti (centru) si rudele apropiate, com. Donduseni, jud. Soroca, 1940 [38].

tratii — ,mult mai autoritara si agresiva decét
guvernarile precedente” [27, p. 4]. Parascovia
Mandrild-Corobcov (a.n. 1926), fiica prima-
rului Vasile Mandrila din s. Curluceni (astazi,
Fagureni), r-nul Straseni, consemneaza:
Cand au venit in ’40, rusii cdutau pe cei
care erau mai destepti sa-i ,,gramadeas-
cd”, ca sd nu le ia painea lor! [28]
Primele victime au ramas fixate in me-
moria martorilor oculari. Antonina Ga-
letchi-Grecu (a.n. 1935), originard din comu-
na Donduseni, judetul Soroca, amintindu-si
despre descinderea puterii sovietice in sat:
Pe Nicolae Galetchi, un frate al lui tata,
l-au arestat in 1940. Prima jertfa a fost
Nicolae. Nicolae a fost luat de sovietici,
arestat in 1940. Eu tin minte, incd nu
eram dusi. L-au luat ziua cu masina -
»Ciornyj voron” ii ziceau. Ziua, eu l-am
vazut de-acum suit in masina, ca ei traiau
mai la deal de noi. I-au spus cé-i arestat.
De ce? Nu se spunea atunci de ce esti

arestat. Nu s-a mai intors acasa, asa si nu

a stiut familia unde era el [29].

Iar cei ,care au intdimpinat cu bucurie, la
28 iunie 1940, Puterea sovieticd, sau cu ezitdri
[...] si-au schimbat atitudinea fatd de aceastd
putere” [30, p. 148], cum a fost cazul familiei
Cepoi din satul Ochiul Alb:

Chiar atunci au luat 4 oameni - i-au

arestat! — care din sat: preotul, directorul

scolii [?] Vladiuc, un locotenent si inci

o persoand. Tata de-acum se nelinistea.

Si mama plangea... daca tata era primar,

de-acum stia cd ceva o sd se intample! [23]

Ezitarea de a se refugia cu familia din ca-
lea Sovietelor 1-a determinat sa regrete si pe
medicul Constantin Zberea din satul Bilice-
nii Vechi, judetul Balti, martor al atrocitétilor
puterii sovietice la cateva luni dupd inchide-
rea granitei. Fiica sa, Eugenia Zberea-Pripa
consemneaza:

Am auzit ca de aici din sat au luat cétiva

barbati, care erau in politicd. I-o omorat,
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Antonina Galetchi, com. Donduseni, jud. Soroca,
1939/1940 [38].

i-o impuscat. Nu s-o mai intors bérba-

tii ceia. Plesca era unul, Mereuta.. Tata

roman? De-acum era tarziu... Chiar s fi
vrut sd trecem Prutul - se inchisese gra-

nita [19].

Cu referinté la arestarile din judetul Balti,
dar mai ales la conditiile carcerale in care erau
tinuti basarabenii arestati de noua putere so-
vietica, sunt madrturiile fiului primarului de
Pelinia, Efim Pripa - Alexandru Pripa (a.n.
1922), la acel moment elev la liceu in Balti:

In vara si toamna anului 1940 [...] s-au

desfasurat un sir de arestari noaptea, fira

nicio judecatd, a oamenilor pasnici, ne-
vinovati cu nimic in fata legii vechi sau
celei noi, sau fata de popor. Astfel de

»oameni periculosi” au fost mii sau chiar

zeci de mii. Asa a cazut jertfd prefectul

orasului Balti, Catelli, avocatul Popovici
din Balti, gospodarii Ilie Moraru, Pavel

Antonina Galetchi cu mama Feodosia Galetchi

si sora Ludmila Galetchi, in pragul casei din
com. Donduseni, jud. Soroca, 1941 [38].

Pinteac si Efim Buga din satul Maran-
deni, judetul Bélti si multi-multi altii.
Toti acestia au fost intemnitati, ca scrum-
biile in butoi, in inchisoarea bisericii de
la Pdmanteni, din Bilti, unde s-au aflat
toatd iarna 1940-1941. Aceasta a fost o
iarna cu multa zapada si geroasd. Eu pe
atunci eram elev la liceu in Balti. Cand
treceam in diminetile geroase pe langa
inchisoare, observam falnicul fenomen
»ardea inchisoarea” - se ridica spre cer o
lavind de vapori, asemanétoare cu limbi
de foc. De doua ori in lund intemnitatii
aveau dreptul la primirea schimbului de
lenjerie intimd de acasd. Cand cei apro-
piati primeau in schimb camadsile pur-
tate, acestea erau transpirate, umede...
intai le scurgeau, sucindu-le...[31]

Desproprietirirea potentialilor ,,dus-

mani ai puterii sovietice” a fost declansata
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Parascovia Mandrild (randul din spate, centru) impreuna cu parintii - Eugenia si Vasile Mandril,
bunicul - Constantin Mandrila si surorile mai mici — Maria, Elena si Ecaterina,
in fata casei din com. Figureni, r-nul Straseni, 1941 [38].

concomitent cu actiunile represive ale sovieti-
zarii §i securizarii hotarelor. Ana Nedov-Bar-
banta (a.n. 1933), originara din comuna Go-
testi, judetul Cahul a fost martor ocular la
implementarea acestor politici:
In 1940, au venit rusii. A venit la noi aca-
sd komandir Ciasti, casa noastra era noua,
si ne-a spus sd eliberdm o bucata de casa
pentru nacialnik voinskoj ciasti, dislocat
in Gotesti. Tin minte, erau multi soldati
si acel comandant avea in jur de 40 de
ani. In ograda noastra era konnyj otrjad,
erau caii in ogradd, de-a lungul gardului
erau uluce lungi pentru hranirea cailor,
mancau caii unul langd altul [32].
Imagini similare privind instaurarea pu-
terii sovietice atestim in memoriile Antoni-
nei Galetchi-Grecu:
Cum au venit sovieticii, pe noi din casa
ne-au scos si traiam in sdrai, dar in casa

s-a asezat sovietul sdtesc si, pdnd ne-au

deportat, la noi in casa a fost sovietul sd-
tesc. Tin minte numai ca a venit Vera Bo-
dorin cu citeva persoane si ne-au spus sa
eliberam casa ca o sd fie sovietul satesc in
casa la noi. Vera Bodorin era presedinta
sovietului satesc si cred ca tot ea ne-a tri-
mis pe noi in Siberia. Vera Bodorin cred
céd din saraci era. Ea a fost presedinta so-
vietului satesc cidnd ne-o deportat. Tata
nu s-a impotrivit, el se pricepea unde-o
si meargi treaba. In 1940, din 28 iunie si
pana ne-o deportat, la 13 iunie 1941, noi

am trait in sarai [29].

Frica si neincrederea in ziua de maine
si-au facut loc in spatiul public, dar mai ales
in intimitatea vietii de familie prin discutiile
in soapta intre parinti, incercdnd sa tind co-
piii departe de nefirescul noilor realititi. In
virtutea varstei fragede, acestia insa au reusit
sd fixeze detalii, expresii, comportamente ale

maturilor din jurul lor, uneori chiar atribuin-
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du-le sensuri si tdlméciri in cheia vremurilor.
Larisa Laschevici (a.n. 1931), originara din or.
Tiraspol, al cdrui tatd Anton Laschevici a fost
arestat de Teroarea Rosie inca in 1937, dar care
i-a marcat proiectia intregii vieti, povesteste:
Apoi au apdrut discutiile in familie, pe
soptite, despre cine ,a fost luat”. ,,Si pe
Babenko l-au luat...”, ,si pe acela l-au
luat...”, si mi-a intrat in memorie cd asa
discutd cei maturi - cd trebuie neaparat
sd fie luat cineva, ca asa este primit la ei.
Incotro ii duceau, daca este bine sau daci
este rdu, nu md gandeam la asta. L-au luat,
deci l-au luat! Pe acela l-au luat, pe acela
l-au luat, apoi l-au luat pe tata... Eu nu sti-
am nimic si nu intrebam... [atd atunci era

aceasta — fraza ,l-au luat...” [33]

Alfabet chirilic, rusificare, educatie pro-
letara

Politica de consolidarea a puterii si for-
tificare a hotarului de vest in cadrul imperiu-
lui sovietic nu a fost un proces in exclusivi-
tate politic, manifestandu-se si in plan social
si cultural [34]. Actiunile in acest domeniu
s-au sprijinit pe clisee propagandistice pri-
vind ,superioritatea civilizatiei sovietice” si
pretentia unei misiuni teleologice asumata
de puterea sovieticd in regiunile anexate [35,
p. 36]. In directia scolarizirii, acest lucru s-a
reflectat prin declararea campaniei de ,lichi-
dare a analfabetismului”, introducerea alfabe-
tului chirilic in scoala si demararea procesului
de rusificare a populatiei. Despre substituirea
alfabetului cu grafie latina prin cel chirilic re-
lateaza Fiodor Cepoi si Eugenia Zberea-Pripa:

Dupa ce i-au arestat pe cei patru, dintr-o

datd au inceput a face grupe si a-i invita

pe cei care nu stiu carte. Eu terminasem

de-acum 6 clase la romani... [23]

La scoala ne-o dat alfabetul si l-am inva-

tat, si am trecut la chirilic [19].

Odata cu schimbarea alfabetului, in pro-
cesul de studii este promovata predarea limbii
ruse, iar in unele scoli — predarea in limba rusa:

Eu invatam in scoala de zece clase din

satul vecin, multe discipline erau predate

in limba rusa de profesori veniti din afa-
ra localitatii. Limba atunci nu o cunos-
team, desigur, si era dificil de raspuns in
limba rusd la ora de istorie, atunci cand

abia invdtam primele cuvinte [24].

Memoria copiilor inregistreaza nume-
roase secvente privind reordonarea anilor de
studii:

Eu terminasem sapte clase primare, in

1940. Cand au venit rusii, ne-au trecut la

alfabetul chirilic, din sapte clase ne-o 14-

sat cu patru clase si ne-au trecut in clasa

a V-a. Doua clase ne-au dat inapoi! [25]

Bresele din componenta corpului profe-
soral erau acoperite, partial, din contingentul
de pand la 28 iunie 1940:

Din rusi erau, si din ai nostri - care ter-

minase Liceul ,,Domnita Ileana” si Lice-

v

ul ,,Jon Creanga”. Care aveau profesie
bung, i-au pus invatatori [19].
Fratele Nicolae s-a prezentat la raion —
cd aveau nevoie de cadre, invétdtori nu
ramdseserd, puneau in scoald pe cei cu
cinci-sase clase — si 1-au numit director
de scoald la Rosu, langd Cahul [25].
Caracterul radical al schimbarilor in do-
meniul educatiei a fost asigurat prin racorda-
rea la noile repere ideologice, fapt ce produ-
cea revoltd si indignare printre garda veche a
profesorilor scolari:
Cand i-au trimis la povysenie kvalifikacii
sa invete despre religie... sd spund ca nu-i

Dumnezeu, dar el zice: ,Pana acum spu-
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Tuliu Marin (centru), impreund cu périntii — Alexei si Valentina Marin (stinga) si rudele apropiate, in curtea
gimnaziului din or. Rezina, tinutul Orhei, unde Alexei Marin avea postul de director, 1938 [38].

neam ci este biserica, este religie... Copiii

0 s ne dea in obraz, cd suntem minci-

nosi!” [19]

Profesorii care au ramas la bastina sunt
antrenati in procesul sovietizarii si securizdrii
teritoriului proaspat anexat, prin monitoriza-
rea activitatii copiilor din familiile potentiali-
lor ,,dusmani ai poporului™:

Imi amintesc ci odata profesorul de is-

torie, vazand numele meu in registru, a

intrebat mirat: ,,Ce, mai esti incd aici?”

Numai apoi, cand ne-au ridicat, mi-am

dat seama ce a avut el in vedere [19].

O serie de profesori scolari au fost adusi
de peste Nistru, fapt ce ilustreaza practica de
transfer a modelului sovietic din regiunile in
care sovietizarea era deja realizatd. La fel, in
noile structuri de administratie locald, sovi-

etul sdtesc, sunt numite centralizat persoa-

ne loiale partidului comunist, incalcandu-se
principiul alegerilor democratice:

Din iunie 1940 pana in iunie 1941 pri-

madria era cu sovieticii, se numea sovietul

sdtesc, acolo golanul era ales predsedateli

[22].

Nici modelele de comportament aduse
odatd cu administratia sovietica in Basarabia,
nu au scapat spiritului de observatie al copii-
lor de atunci. Iuliu Marin (a.n. 1935), originar
din Tighina, dar la momentul anexarii aflat in
or. Soroca, reconstituie prin memoriile sale
starea de spirit si imaginea noii stipéniri re-
flectata in ea:

In general, nu existau tulburiri deosebi-

te printre oameni dupa intrarea Armatei

Rosii. Niciun fel de agitatii. A intrat si

gata. Oamenii, cum au trdit, asa si conti-

nuau sd traiascd. [...] Scolile lucrau, sco-
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lile profesional-tehnice lucrau. Tin minte

ca mama lucra atunci la biblioteca scolii.

Tatdl meu, ca toti colegii sdi, a continuat

sd lucreze in Scoala Tehnicd Agricola, a

fost pregititd ultima promotie de specia-

listi. Din scenele cotidiene, imi amintesc
cum mama mergea la magazin sau in altd
parte, unde avea nevoie, si tin minte dis-
cutiile despre modul in care se comporta
ofiterii Armatei Rosii — nu erau discutii
despre politicd, ci despre faptul cd acestia
molfdiau paine cand mergeau pe strada

- era un comportament vadind educatie

proastd, ceea ce provoca astfel de conver-

satii printre doamne [36].

Perceptii privind starea de spirit, de an-
samblu, a epocii sovietizdrii in Basarabia con-
semndm si in amintirile lui Eugen Banaga:

Activistii istia nu erau oameni din sat,

erau din Transnistria. Multi activisti,

stiind limba rusa si roméina — sd nu se
supere cei din Transnistria — erau un fel
de ,,cozi de topor”, cum si la noi sunt. Se
vedea si dupa haine ca nu sunt din sat -
purtau ghimnastiorcd peste pantaloni, cu
centurd - dar cine erau ei de la raion, nu
stiu. Era 0 moda sa umble asa, fara crava-
ta, fard pélarie. Cand vedeau un tiran cu
példrie — heeei — boier! Pdi asa era portul,
céd taranul se ducea la biserica si isi lua
pélarie, isi lua o cdmasa albd. Ei, asta-i

alta vorba... L-au luat, gata! [22]

[VA URMA]
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Copiii si razboiul
in memoriile supravietuitorilor Gulagului

Rezumat. Al Doilea Razboi Mondial, pentru populatia Roméniei de la est de raul Prut, a inceput
odatd cu anexarea din 28 iunie 1940, in baza protocolului aditional secret al pactului sovieto-nazist
Molotov-Ribbentrop din 23 august 1939. Astfel, perioada iunie 1940 - august 1944, in memoria co-
munitatilor bastinase, pastreaza multiple amintiri traumatizante despre represiuni politice, arestari si
deportéri in masd, despre dezastrul produs de razboi si pierderile umane pe ambele parti ale frontului,
inclusiv masacrul comunitétii evreiesti si rome, epidemii, evacuari si distrugeri in masd - teme se-
chestrare indelung cunoasterii istorice. Studiul de fatd isi propune si elucideze imaginea razboiului,
reflectata in universul copilariei unui segment de voci marginalizat de catre discursul istoriografiei
sovietice — cohorta ,copiilor dusmanilor poporului”, emergentd in primul an de sovietizare fortata
in RSS Moldoveneasca. Memoriile lor privind evenimentele circumscrise celui de al Doilea Razboi
Mondial constituie sursd importanta pentru studiile de sintezd asupra trecutului totalitar, dar si pentru
cercetarea impactului politicilor de sovietizare asupra societatii contemporane din Republica Moldova.

Cuvinte cheie: copildrie, sovietizare, Basarabia, Ridzboiul Doi Mondial, Gulag.

Children and the war
from memories of the Gulag survivors

Summary. The Second World War, for the population of Romania from the east of the Prut
River, began with the annexation of 28 June 1940, based on the secret additional protocol of the So-
viet-Nazi pact Molotov-Ribbentrop Pact of 23 August 1939. Thus, the period June 1940 - August 1944
in memory of local communities preserves multiple traumatic memories of political repression, mass
arrests and deportations, war disaster and human losses on both sides of the front, including massacre
of the Jewish and Roma communities, epidemics, evacuations and mass destruction — issues sequested
to historical knowledge for a long time. This study aims to elucidate the image of war, reflected in the
childhood universe of a segment of voices marginalized by the discourse of Soviet historiography — the
cohort of “children of enemies of the people”, emerging in the first year of forced Sovietization in the
Moldavian SSR. Their memoirs on the events surrounding the Second World War are an important so-
urce for synthetic studies on the totalitarian past, but also for researching the impact of Soviet policies
on contemporary society of the Republic of Moldova.

Keywords: childhood, sovietization, Bessarabia, the Second World War, Gulag.
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Elena FRUMOSU (DARII)

UNELE CONSIDERATII PRIVITOARE LA
DOBANDIREA STATUTULUI DE DVOREAN IN BASARABIA IN PRIMA
JUMATATE A SECOLULUI AL XIX-LEA

Dupa anexarea Basarabiei, administratia
rusd urma si solutioneze problema compati-
bilitatii a doud sisteme diferite din punct de
vedere juridic-administrativ si social-eco-
nomic si a incadrarii elementelor sistemului
functional din Principatul Moldovei in cele
ale sistemului Imperiului Rus. ,Solutia” pe
care au aplicat-o si care viza reprezentantii
categoriilor privilegiate moldovenesti din Ba-
sarabia a fost recunoasterea drepturilor per-
sonale nepatrimoniale ale acestora in temeiul
dovezilor pertinente — hrisoave, adeverinte,
hotdrari ale instantelor judecatoresti, spite
genealogice, testamente, liste de zestre, alte
inscrisuri in cazul actelor pierdute sau deteri-
orate, incadrandu-i, astfel, in sistemul rus de
stari al imperiului. Apoi, urma obligativitatea
legalizdrii pozitiei sociale privilegiate recu-
noscute, ceea ce reprezinti, deja, incadrarea
acestor persoane in sistemul administrativ.
Legalizarea prevedea mentionarea in regis-
trele de stat, spre exemplu, in ,Cartea Ge-
nealogica a Dvorenimei din Basarabia”, alte
registre de evidenta a populatiei pe categorii

sociale, a persoanelor cdrora le-au fost recu-
noscute drepturile si eliberarea certificatelor,
atestatelor, adeverintelor de tip nou dupa ce
actele moldovenesti, prezentate in comisiile
speciale, erau declarate nule sau distruse. Ast-
fel, dupa cum observam, incadrarea categori-
ilor privilegiate moldovenesti din Basarabia,
in calitate de elemente sociale superioare ale
ierarhiei romanesti, care includ toate starile
boieresti, a fost scoasa, din start, din ecuatia
incadrarii, ele fiind lichidate in prima juma-
tate a secolului al XIX-lea. In aceasti ordine
de idei, in articolul dat, vom aborda problema
incadrdrii boierimii din Basarabia in sistemul
rus de stari in temeiul drepturilor personale
nepatrimoniale, confirmate de documentele
vechi de familie [1].

Activitatea Comisiilor speciale pentru
examinarea documentelor vechi moldove-
nesti.

Procesul incadrérii reprezentantilor ca-
tegoriilor privilegiate autohtone in sistemul
administrativ si social-economic al Imperiu-
lui Rus prevedea, precum am aratat mai sus,
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examinarea dovezilor documentare, in primul
rand, pentru a confirma apartenenta la o clasa
superioara autohtond, apoi a dreptului la sta-
tutul de dvorean. Procedurile se desfasurau
in instante, in caz de incilcare a drepturilor
si privilegiilor personale, recunoscute prin
Regulamentul din 1812. Insa, intrucat inre-
gistrarea abuziva a reprezentantilor categori-
ilor privilegiate in cea a birnicilor a luat mari
proportii, implicarea statului in ,solutiona-
rea” problemei devine imperios necesard. In
acest context, o importantd deosebitd au avut
actele de drept public: ,Hrisovul lui Constan-
tin Vodd Mavrocordat”, emis in anul 1734 si
»~Asezamantul privilegiilor”, emis de Ecaterina
all-ain anul 1875, in temeiul cdrora a fost ela-
borat ,Regulamentul cu privire la recunoaste-
rea calititii de dvorean in Basarabia conform
rangurilor si privilegiilor moldovenesti” [2],
act care prevedea regulile de examinare si ti-
purile documentelor examinate. Astfel statul
se implicd in recunoasterea directd a drep-
turilor si privilegiilor personale, evitindu-se,
cel putin pentru o parte dintre petenti, proce-
durile judecatoresti. Odata cu aplicarea aces-
tui regulament incepe procesul propriu-zis al
incadrarii reprezentantilor categoriilor privi-
legiate moldovenesti in sistemul rus de stari
prin intermediul comisiilor speciale.
Comisiile pentru examinarea documen-
telor au fost instituite dupd modelul Comisiei
Heraldice, functionald in Rusia tarista din anul
1722 ca structura de stat responsabild de pro-
blemele dvorenimei. Comisia intocmea listele
dvorenilor, monitoriza serviciul acestora, co-
opta persoanele care au atins treapta (clasa) a
8-a din , Tabelul de ranguri” [3] in categoria
dvorenilor, elabora blazoane. Dupa anul 1832
Colegiul Heraldic al Senatului, instituit in baza
Comisiei Heraldice, se compunea din céteva

expeditii care se ocupau de includerea persoa-
nelor in categoria dvorenilor, operarea modi-
ficarilor numelor (de familie), elaborarea bla-
zoanelor de familie, avansarea in grad, revizia
inregistrarilor, in temeiul hotararii Adunarii
Deputatilor Dvorenimii, a noilor familii in
Cirtile Genealogice ale Dvorenimii etc. [4].
Instituirea unor proceduri speciale de
recunoastere a drepturilor personale la statu-
tul de dvorean in Basarabia, in opinia boieri-
mii locale - membri ai Adunarii Deputatilor
Dvorenimei, a fost neintemeiatd, deoarece
Regulamentul din 1812, privind organizarea
regiunii [5], garantdndu-le drepturile perso-
nale de pana la anexare, nu prevedea obliga-
tivitatea recunoasterii acestor drepturi. Cu
toate acestea, comisiile provizorii pentru exa-
minarea documentelor in vederea recunoas-
terii drepturilor personale au fost instituite.
Desi declarativ boierii din Basarabia aveau
drepturi egale cu cele ale dvorenilor, proce-
sul recunoasterii lor, in temeiul documentelor
vechi de familie si confirmarea privilegiilor in
conformitate cu statutul social dobandit, a
inceput dupd 1821 si a durat, in opinia unor
istorici, pana in 1847 [6], iar editia din anul
1901 a Listei alfabetice a familiilor de dvoreni
din Basarabia, inclusi in Cartea Genealogica a
Dvorenimei pana la 1 ianuarie 1901, denota
o perioadd si mai extinsé [7]. De altfel, folosi-
rea in documentele epocii a cuvantului ,,dvo-
rean”, pentru desemnarea boierilor din Basa-
rabia pana in anul 1821, n-a fost o formalitate
[8]. Anterior aprobarii ,,Regulamentului” din
17 februarie 1821, administratia tarista solici-
ta documentele moldovenesti pentru confir-
marea statutului boieresc. Listele pentru ale-
gerile in Adunarea Deputatilor Dvorenimii
din Basarabia, la fel, au fost intocmite in te-

meiul documentelor vechi de familie care in-
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dicau rangurile boieresti si nu titulatura dvo-
reand. Prin urmare, pana in 1821, categoria
sociald superioara in Basarabia a fost, totusi,
boierimea, statutul boierilor fiind egalat cu cel
al dvorenilor. Din acest considerent comisii-
le provizorii care au activat in acest scop din
1812 pand in 1821 se numeau Comisii pentru
confirmarea statutului de dvorean, intrucat
boierimii i s-au recunoscut atat drepturile
personale [9, p. 4] in temeiul Regulamentului
provizoriu din 1812, cat si apartenenta la cla-
sa superioard din imperiu, cea a dvorenimei.
Angajarea reprezentantilor boierimii in
institutiile administrative basarabene, inclu-
siv in functii pe care aveau dreptul sa le ocu-
pe doar dvorenii [10], este inca o dovada in
acest sens. In pofida faptului, dupa anul 1818,
administratia taristd solicitd reprezentantilor
categoriilor superioare moldovenesti confir-
marea prin acte a dreptului la statutul de dvo-
rean, instituind deja Comisii pentru examina-
rea dreptului la statutul de dvorean.
Consideram ca cerintele s-au modificat ca
urmare a evolutiei evenimentelor politice cu
implicarea Imperiului Rus in regiune. Admi-
nistratia de la Sankt Petersburg a pastrat ,,un
timp infatisarea romaneasca a tarii, sd castige
prin recunoasteri si addugiri de drepturi toate
clasele - mai toate méicar” [11, p. 3-4], susti-
nea Nicolae Torga. In acest context, intarzierea
organizdrii depunerii jurdmantului de credinta
Impdératului de catre populatia Basarabiei n-a
fost o lipsa de interes fatd de aceastd regiune
[5], ci o actiune bine chibzuitd pentru perioa-
da functiondrii Regulamentului provizoriu.
Influentdnd economic si politic stérile sociale
superioare autohtone, administratia intentio-
na si determine reprezentantii acestora si ra-
mana in Basarabia pentru a depune juramant

de credinta, intr-un numdr cat mai impunator.

Dupé 1817, recunoasterea statutului superior
al boierimii, care erau reprezentanti ai struc-
turii sociale a Principatului Moldovei, devine
o actiune incomoda pentru noua administratie
din Basarabia, intrucit anexarea intregii Mol-
dove s-a transformat intr-un obiectiv geopoli-
tic irealizabil pentru moment. In anul urma-
tor, 1818, odata cu aprobarea ,,Regulamentului
de administrare al Basarabiei”, desi s-a reiterat
pastrarea drepturilor personale ale categoriilor
sociale autohtone, in calitate de clasa superi-
oard este recunoscutd dvorenimea si nu boie-
rimea. In acest context, dreptul la statutul de
dvorean urma a fi recunoscut printr-o proce-
durd speciala. Initial procesul nu a fost regle-
mentat de acte normative locale, fiind lasat
la voia deciziilor arbitrare ale guvernatorului
Basarabiei. Prin urmare, comisiile provizorii
pentru examinarea actelor persoanelor care
pretindeau un statut privilegiat in Basarabia au
activat la indicatiile directe ale guvernatorilor,
avand la bazi ,Asezdmantul privilegiilor” emis
de Ecaterina a II-a in anul 1785.

Practica instituirii comisiilor provizorii
in Basarabia, initial a celor pentru confirmarea
statutului privilegiat, apoi si pentru recunoas-
terea dreptului la statutul de dvorean, a inceput
din iunie 1814 cu ocazia intrunirii boierimii
pentru desemnarea delegatilor la evenimen-
tele de la Sankt Petersburg [12]. Pentru con-
firmarea statutului sau, boierimii i s-a solicitat
prezentarea actelor pe mosii [8, p. 5]. Conditia
corespundea prevederilor legislatiei imperi-
ale, in temeiul carora doar dvorenii, proprie-
tari funciari, aveau dreptul la vot in Adunarea
Deputatilor Dvorenimii [13], insd nu si a celei
moldovenesti, potrivit careia proprietatea fun-
ciard nu reprezenta sursa principala de venit,
ci functia [14]. A doua examinare a actelor

in comisii provizorii de acest fel a avut loc in
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anul 1815 la initiativa demnitarului imperial
Pavel Svinin, sustinut de Mitropolitul Banu-
lescu-Bodoni, pentru desemnarea unui Consi-
liu al boierilor (un guvern regional n.a.) alca-
tuit din 12 persoane. Alta comisie provizorie
pentru confirmarea statutului boierimii locale
s-a instituit in legatura cu depunerea juraman-
tului tarului, in 1816 si organizarea recensa-
mantului pe categorii sociale. La 24 septembrie
1816, generalul Bahmetiev, namestnicul Basa-
rabiei, propune Consiliului Suprem al Basara-
biei sd intreprindd masuri mai energice pentru
organizarea alegerilor in Adunarea Deputati-
lor Dvorenimii [15]. Se impune pregnant vali-
darea unei Liste a dvorenilor (nu a boierilor!)
din Basarabia, in temeiul careia urmau s se
desfasoare alegerile. Anume in aceastd peri-
oada Consiliului Suprem si Departamentul II
primesc ordin pentru instituirea Comisiei spe-
ciale pentru examinarea drepturilor la statu-
tul de dvorean si a actelor care demonstreaza
originea nobild a unor mosieri si a persoanelor
fara proprietdti funciare sau imobiliare, dar
care se foloseau de anumite grade conferite de
Impirat. Membrii Comisiei au fost desemnati:
Generalul Major Catarji; Consilierul de stat
Ghica; Consilierul colegial Bals; Spatarii-Stur-
dza, Cazimir, Rosseti; Caminarul Pruncul; Ba-
nii Riscanu si Basotd; mosierii Ruso si Donici
[16]. Comisia a fost obligatd sd preia de la Con-
siliu toate actele prezentate de boierime, apoi
sd le examineze pe tinuturi, sa intocmeasca
Procese-verbale in care sa fie mentionate toa-
te actele prezentate ca dovezi. Apoi, in temeiul
datelor acumulate si examinate, comisia urma
sd intocmeascd ,Lista alfabetica a dvorenimii
regiunii’, algoritmul fiind urmatorul: numele
si varsta petentului; in ce grad se afld; denumi-
rea mosiei si venitul de pe aceasta; gradele mi-

litare in care a servit armata rusa [17]. Aceeasi

procedurd urma s fie aplicata si in cazul pre-
tendentilor fara mosii sau imobil in Basarabia.
Ordinul a fost transmis Departamentului II,
Dicasteriei din Chisinau, vamilor Sculeni si Iz-
mail, administratiei porturilor din Nouasulita,
Sculeni si Izmail, ispravnicilor, Serdarului de
Orhei si Parcalabului de Hotin cu indicatiile ca
acestia sa informeze toti locuitorii de origine
nobila despre necesitatea prezentarii dovezilor
pe care le detin in Comisia speciald, pentru a fi
examinate. Comisia urma sd prezinte raportul
si Inventarul materialului documentar exami-
nat [17] Consiliului. Inventarele erau intocmi-
te separat, pe categoriile petentilor, intrucat,
in cazul satisfacerii cererii, acestia urmau si
fie inscrisi intr-o anumitd parte a Cartii Ge-
nealogice. Spre exemplu, pentru inregistrarea
actelor petitionarilor care anterior au fost in-
cadrati in armata imperiald, sau ale urmasilor
acestora, a fost intocmit urmatorul inventar:
[17] Anexa 1, Tabel.

In inventar au fost inregistrate documen-
tele depuse pana in februarie 1818, in perioada
activitatii a doud Comisii speciale: cea institu-
ita in anul 1816 si cea din 1817. Dosarele au
fost examinate dupd principiul teritorial, pe
judete, si concomitent a fost intocmita Lista
neamurilor (familiilor) de dvoreni in ordine
alfabeticé [17], in baza céreia urma sa fie apro-
batd ,Cartea Genealogici a Dvorenimei din
Basarabia”. In anul 1818 generalul Bahmetiev
a convocat 45 boieri, care au votat, la 15 mai,
includerea familiilor desemnate de Comisia
din 1817, desfiintata subit, in ,Lista dvoreni-
mii din Basarabia”, in care au fost incluse 145
familii. Deja la 25 iunie 1818 boierii inclusi in
Listd l-au ales Maresal al dvorenimii din Basa-
rabia pe Dumitru Rascanu. In luna noiembrie
a aceluiasi an s-a convocat prima Adunare a

Deputatilor Dvorenimii din Basarabia, in te-
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meiul Listei indicate mai sus, provizorii si in-
complete, care, la insistenta a 30 boieri, urma
a fi revizuita si/sau completata [8, p. 5].
Concluzii
In primii ani dupi anexarea Basarabiei,
administratia rusa a instaurat sistemul admi-
nistrativ dupd propriul model, ,,solutionand”
problema incadrarii elementelor sistemului
social functional in Principatul Moldovei in
cele ale sistemului Imperiului Rus prin recu-
noasterea drepturilor personale nepatrimoni-
ale categoriilor privilegiate autohtone.
Realizarea recensamintelor pe categorii
sociale, intocmirea registrelor genealogice
devin, prin urmare, evenimente imperios ne-
cesare contextului administrativ si social-eco-
nomic stabilit. Aceste evenimente au pregatit
procesul incadrdrii reprezentantilor boierimii
moldovenesti in sistemul administrativ si de
stari al Imperiului Rus. Astfel, dupa aproba-
rea Asezamantului de ocArmuire a Basarabiei
din 29 aprilie 1818, avand la baza , Lista dvo-
renilor”, intocmita in temeiul hotararii comi-
siei speciale, care a examinat actele boierilor
si a desemnat candidatii pentru a fi inclusi in
»Lista dvorenilor”, au avut loc alegerile/ nu-
mirile in Adunarea Deputatilor Dvorenimei.
O noud comisie, de aceastd data formata
din ordinul generalului Inzov: Comisia Speci-
ald a dvorenimei [18], a fost obligata sa com-
pleteze Lista dvorenimei din Basarabia, apro-
batd in 1818. Comisia a fost instituitd, precum
se mentioneaza in Atestatul boierului Con-
stantin Paladi, semnat la 06 iulie 1823, ,din
vointa imparatului” la 07 februarie 1821 [19],
cu zece zile inaintea aprobarii ,,Regulamentul
cu privire la recunoasterea calitétii de dvorean
conform rangurilor si privilegiilor moldove-
nesti”. Astfel, dupd mai multe incercari de-a

reglementa procesele incadrarii boierimii au-

tohtone in sistemul tarist de stari, guberna-
torul Inzov aproba acest document la 17 fe-
bruarie 1821, pe temeiul Hrisovului emis de
Constantin Voda Mavrocordat in anul 1734.

Aprobarea in 1821 in Senat a ,,Cartii Ge-
nealogice a Dvorenimei din Basarabia” a sem-
nificat inceputul unei etape distincte in pro-
cesul incadrarii boierimii in sistemul de stari
al Rusiei tariste — dobandirea dreptului la
statutul de dvorean: ,,...pe temeiul Hrisovului
lui Constantin Mavrocordat din a. 1734, sunt
recunoscuti ca nobili toti aceia care au primit
un rang moldovenesc de la Vel Logofit pana
la Treti Logofit, se intelege céd pand la alipirea
acestei regiuni la Rusia. Precum si aceia care
in timpul protezmiei, adicd in termenul de 18
luni fixat de turci pentru aceia care vor si se
stramute, s-au invrednicit pentru meritele lor
de a primi Caftan, desi nu se trigeau dintr-o
familie de nobili” [2].

Astfel se incheie perioada recunoasterii
statutului privilegiat in baza documentelor
vechi moldovenesti de familie, prezentate la
cerere. In continuare actele respective au fost
inlocuite cu tipuri noi de acte personale: certi-
ficate, atestate, adeverinte, pasapoarte — emise
de autoritatile Imperiului Rus.
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file” [13]

Nr. | Ziua, luna | Continutul petitiei

d/o

1 1816 ~Cererea feciorilor Ober Locotenentului Gheorghe Manolache, Dumitru si Ioan,
Noiembrie, | care locuiesc in localitatea Harjauca, cu anexarea in original a urmatoarelor

4 acte: Certificatul prin care se adevereste cd petitionarii intradevar sunt feciorii
lui; 5 acte referitoare la serviciul in armata imperiald, in limba rusa. Total pe 14

2 Decembrie,

»Cererea lui Grigore si Andrei Bandac din tinutul Soroca, localitatea Moghiliov,
11 care este pe Nistru, cu anexarea in original a Ucazului Colegiului militar, in
limba rusa si 2 acte in limba moldoveneasci referitoare la serviciul tatalui lor in
armata imperiald. Total pe 8 file” [13]

3 »Cererea lui Radu Rusovici din Chisindu, fiul decedatului Praporscic Radu Bol-
gar, cu anexarea originalului unui act in limba rusa despre serviciul tatdlui sau
in armata imperiald. Total 4 file” [13]

4 Decembrie,

»Cererea Praporscicului in rezerva, Ioan Miretchii, fiul lui Feodosie Miretchii,
19 cu anexarea unui act in original, despre serviciul in armata imperiald si 2 ates-
tate in limba rusa. Total pe 6 file” [13]

5 1817
Tanuarie, 12

sCererea fiului Ober-locotenentului Postoi Sobcov care locuieste in tinutul
Bender, cu anexarea actelor in original, in limba rusi si a unui act in limba
moldoveneasca. Total pe 8 file” [13]

6 Tanuarie, 19

Total pe 4 file” [13]

»Cererea locuitorului tinutului Formozo (Frumosu), satul Costesti, Harunjev in
rezervd, Manuil Zaramb, cu anexarea a 2 copii si a unui Pasaport in limba rusa.
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Unele consideratii privitoare la dobandirea statutului de dvorean in Basarabia
in prima jumatate a secolului al XIX-lea

Rezumat. In primii ani dupd anexarea Basarabiei, administratia rusa a instaurat sistemul admi-
nistrativ dupd propriul model, ,,solutionand” problema incadririi elementelor sistemului social func-
tional in Principatul Moldovei in cele ale sistemului Imperiului Rus prin recunoasterea drepturilor
personale nepatrimoniale reprezentantilor categoriilor privilegiate autohtone. Incadrarea categoriilor
privilegiate moldovenesti din Basarabia, in calitate de elemente sociale superioare ale ierarhiei romé-
nesti, care includ toate stirile boieresti, a fost scoasd, din start, din ecuatia incadririi, ele fiind lichidate
in prima jumitate a secolului al XIX-lea. In aceastd ordine de idei, incadrarea boierilor din Basarabia
in sistemul rus de stari si cel administrativ s-a produs prin recunoasterea drepturilor personale nepa-
trimoniale stipulate in Regulamentul cu privire la recunoasterea calititii de dvorean conform rangu-
rilor si privilegiilor moldovenesti. Odata cu aplicarea acestui act normativ in Basarabia a fost lichidata
boierimea ca stare sociala.

Cuvinte cheie: Imperiul Rus, Principatul Moldova, Basarabia, drepturi personale, documente
vechi de familie, categorie sociald, boierime, incadrare, ,,dvorenime”.

Some considerations regarding the acquisition of the status of dvorean in Basarabia
in the first half of the nineteenth century
Abstract. Since the first years after the annexation of Bessarabia, the Russian administration has
established the administrative system according to its own model, “solving” the problem of including
the elements of the functional social system in the Principality of Moldova to those of the Russian Em-
pire system by recognizing the personal non-patrimonial rights of the representatives of the native pri-
vileged categories. The classification of the privileged Moldovan categories from Bessarabia, as supe-
rior social elements of the Romanian hierarchy, which include all the boyar estates(social categories),
was removed, from the beginning, from the equation of classification, being dissolved in the first half of
the 19th century. In this sense, the inclusion of the boyars from Bessarabia in the Russian social estates
system and the administrative system occurred through the recognition of personal non-patrimonial
rights stipulated in the Regulation on the recognition of the quality of dvorean in accordance with the
Moldovan ranks and privileges. Thereafter, with the application of this normative act in Bessarabia, the
nobility was liquidated as a social category.
Keywords: The Russian Empire, the Principality of Moldova, Bessarabia, personal rights, old fa-
mily documents, social category, boyarship, classification, “dvorenime”.
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Delia MUNTEAN

ALTERNATIVE CULTURALE URBANE

In societatea contemporani, primordiali-
tatea ralierii la sine (autonomia fiind socotita
valoare) si la tribul/campul social [1] propriu
genereaza o paletd larga de identitati cultura-
le, separate orgolios unele de altele. Ea deter-
mind totodatd reevaludri, redefiniri ale intre-
gului domeniu al culturii. Insusi conceptul se
largeste, se dilueaza, devenind mai deschis ca
oricand la noi dimensiuni ale existentei si ale
cunoasterii, dintre care unele fusesera consi-
derate, pAna nu demult, incompatibile cu fap-
tul de cultura: mods, tatuaj, piercing, coafura,
machiaj, shopping, sporturi, jocuri video, mes-
tesuguri, sex, ritualuri (sacre si profane), fast-
food, MTV, arta instalatiei, graffiti, body-art,
Mc Donald, Coca-Cola, Disney, folclor muzical
contemporan, fotografie, film, divertisment,
paraliteratura, obiecte utilitare si decorative,
deseuri, turism organizat, cladiri publice etc.

In jurul lor se nasc studii si cercetdri se-
rioase, complexe, ingloband din mers cunoas-
terea/intelegerea cu experienta la cald, iar
universitdtile (cu precddere, din Occident) le

includ in programele de invatimant, demon-
strand astfel ca oferta artistica postmoderna
reuseste sd preocupe/sd castige atat omul de
rand (aproape ignorat de arta modernd), cat
si teoreticianul. Contextul castigdnd in etero-
genitate, e aproape imposibila elaborarea unui
model, a unui ideal estetic (precum reusisera
epocile si curentele anterioare). Asa cum ob-
serva si Umberto Eco, specialistii vor fi nevoiti
cu timpul ,,sd se predea in fata orgiei toleran-
tei, a sincretismului total, a politeismului ab-
solut si de nestavilit al Frumusetii” [2, p. 428].

Diversificarea capitalului de teorii si
practici reclamd, la rdndul ei, actualizarea
conceptului de identitate culturald, obligan-
du-1 sd-si desfiinteze vechile hotare si sd per-
mitd accesul ,la tot soiul de triburi, divertis-
mente, comportamente, banalitdti cotidiene,
atitudini, mode, fleacuri, ocupatii, produse,
opinii, pseudopopulisme, zone de eclectism
individual si social” [3].

Avem de-a face cu o democratizare a pro-
dusului cultural, inlesnitd, printre altele, de
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cresterea gradului de accesibilitate, de evolu-
tia fara precedent a industriei si a mijloacelor
letrice si electronice de informare in masa, de
proliferarea noilor forme de colonialism. Arta
péraseste astfel cadrul institutional in care fu-
sese incorsetata de elitele cultivate (opera, tea-
trul, muzeul, galeria) si intra in contact direct
cu beneficiari din toate sferele societatii.
Contaminarea face sa dispard nimbul ce
innobila faptul artistic si care asigura, intr-o
oarecare masurd, autonomia esteticului, apro-
piindu-1 de cultura de masa si de existenta cu-
rentd. Din perspectiva elitelor, largirea audi-
entei a presupus insa violarea unor standarde
bine inradacinate si tolerarea in cadrul culturii
atat a elementelor care inainte se adapostiserd
sub umbrela civilizatiei, cat si a perisabilului, a
kitsch-ului [4], a vulgarului. Asemenea trans-
formari sunt socotite de Jean Baudrillard drept
0 ,imensd conspiratie colectiva, o simulare es-
teticd de masd”, un ,,complot” [5, p. 84] impo-
triva artei, in timp ce Claude Karnoouh le situ-
eaza la ,,gradul zero al gandirii, al meditatiei si
contemplatiei, al emotiei si iubirii” [6, p. 35].
Drept consecintd, criteriile axiologice
validate in timp se dovedesc aproape inope-
rante in noul context si oamenii se arunca
in cautarea altora, care sd-i incorseteze mai
putin. Aceasta face, spre exemplu, ca obiecte
create industrial sau artizanal, care avuseserd
o simpld functie utilitard, sa se converteas-
cd in semne ale noii arte pe masurd ce sunt
incluse in colectii private, expuse in muzee,
galerii, spatii publice si, cum era de asteptat,
rapite-exploatate de vandtorii de comori. Adi-
cd aceia care vor hotéri de acum, investind si
in operele contemporane, ce inseamna, ratio-
nal si pragmatic, sé fii in pas cu timpul: ,marii
comercianti de artd, [...] expertii companiilor

de licitatie si [...] directorii unor importante

muzee de artd contemporana. Decizia e deter-
minatd de capacitatea unei opere de artd de a
face bani cit mai repede” [7, p. 59]. Sansele
sporesc direct proportional cu gradul de soc,
in timp ce profunzimea ori complexitatea au
trecere doar in grupuri restranse.

*

Dupid 1950, de pilda, castiga teren poeti-
ca obiectului ca atare (ready made), nascutd in
prima jumadtate a secolului, care cultiva, la mo-
dul provocator, ideea cd orice lucru poate do-
bandi conotatii estetice. Aceasta a determinat
includerea in randul sculpturilor a ...rotilor
de bicicletd, a cutiilor de conserve, a stativelor
pentru scurgerea sticlelor, a paharelor defor-
mate de caldurd, a manechinelor etc., toate fos-
te obiecte de consum ce rastoarnad, prin noua
lor intrebuintare, canonul artistic instituit.

De un succes aparte s-a bucurat si apa-
ritia, aproximativ prin anii ’70, a instalatiilor,
un fel de compozitii tridimensionale, fara pre-
tentia orgolioasd a desdvarsirii estetice, fixate
in aer liber. Confectionate din deseuri casnice
si industriale, aceste ansambluri imitau forme
dragute, usor de identificat de catre publicul
larg si aveau menirea de a infrumuseta spatiul
in care erau amplasate. In misurd apropiati,
au cucerit multimile si suprafetele gen Dis-
neyland, populate abundent cu figuri agrea-
bile, elaborate in marime naturala sau supra-
dimensionate, colorate vesel si reprezentand
personaje din desenele animate sau eroi din
filme. Zonele urbane cu afluentd sporitd de
turisti au capatat un plus de culoare datorita
oamenilor-statui, iar zidurile joase ale cladi-
rilor si parapetele din beton de pe marginea
soselelor au devenit fundalul preferat al iubi-
torilor de graffiti — inscriptii si desene murale
care s-au transformat din forma de protest so-
cial ori rasial specifica ghetourilor in mijloc de
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exersare a creativitatii (initial, de citre adoles-
centi, apoi si de cétre alte categorii de vérsta).

Abordate insa dintr-un alt unghi, ase-
menea manifestdri, de cultura si civilizatie
deopotrivd, au schimbat fata oraselor, umani-
zdnd-o. Poate cd ele sunt cateva dintre marcile
postmodernitétii care, ficAnd concesii punc-
tului de vedere al consumatorului obisnuit,
reusesc sa reapropie de omul simplu ceea ce
modernitatea ii refuzase. Asa se intampla, de
pilda, si cu cladirile publice, care isi impros-
péteaza treptat lookul si isi reduc dimensiu-
nea strict functionala, specialistii in ambient
urban optand pentru integrarea in constructii
a stiintelor si a artelor contemporane (aliate
in maniera lui Ilya Prigogine), in defavoarea
unei arhitecturi conduse de legi formulate cu
secole in urmad. Se cautd mai atent concilierea
cu umanul si armonizarea cu mediul incon-
jurator, ilustrative in acest sens fiind lucrarile
lui Charles Jencks (n. 1939), recunoscut drept
intemeietor al postmodernismului in dome-
niu; se practicd, totodatd, amestecul de lim-
baje apartinand unor epoci si curente diferite
si se exploateaza corespondentele dintre arhi-
tecturd si artele decorative, pe linia lui Antoni
Gaudi i Cornet (1852-1926).

Tendinta, promovata si in momentul de
fata, este de a reinvia orasul traditional si cul-
turile specifice cartierelor prin reamenajarea
de oaze arhitecturale intr-un stil care ,,sa co-
munice rostul [...] si nu perfectiunea absurda
aunui calcul” [8, p. 49], precum si prin multi-
plicarea locurilor care sd invite la plimbare si
la refacerea coeziunii dintre oamenii cetatii.
Fiecare trib isi scormoneste radacinile in ma-
terie de exprimare edilitara, isi reconstruieste
memoria, identitatea locala si isi mediatizea-
za, cu un orgoliu pe masurd, brandul.

*

Printre subiectele si practicile subcultura-
le, respectiv contraculturale ce bulverseaza or-
dinea axiologica instituitd de modernitate se
afld si unele forme de expresie muzicala care,
sub protectia audiovizualului, ndpadesc coti-
dianul, fiind mereu mai dificil de contracarat.

Dintre cele mai raspandite, amintim sti-
lurile rock, punk, hip-hop, ragtime, gospel,
sampling, scratching, punch-phrasing, jungle,
trip-hop, metal, electro, beat, rave, techno, rap,
new wave, hippy, grunge, house, gothic, care -
in opinia lui Steven Connor - ,intruchipeazi
perfect paradoxul principal al culturii de masa
contemporane, prin accesibilitatea si influenta
sa, globale si unificatoare, pe de o parte, com-
binate cu tolerarea si promovarea pluralitatii
stilurilor, mediilor si identitatilor etnice, pe de
alta parte” [9, p. 260]. Autorul identifica o serie
de inrudiri intre muzica rock si cea populars,
evidentiind modul in care acestea reusesc sa
atraga cele mai diverse identitdti culturale si sa
construiascd o punte intre margini si Centru.

Ca si in cazul esteticii Disney ori al teh-
nicii graffiti, asistam la o incercare de a im-
pulsiona de jos in sus devenirea societatilor si
dinspre cei care in epoca modernd nu aveau
posibilitatea/dreptul de a se exprima si de a-si
face recunoscute oficial preferintele in materie
de cultura. Este o ilustrare a modului in care
categoriile defavorizate etnic, profesional, re-
ligios, economic, rasial, sexual etc. isi enuntd,
mai mult sau mai putin agresiv, punctul de ve-
dere, apartenenta [10], optiunile, asteptarile.

Tendinta de asezare pe picior de egalitate a
valorii si a nonvalorii deruteazd consumatorul
de cultura, ii slibeste vigilenta, puterea de dis-
cernamant si, drept consecinta, il situeaza sub
semnul apatiei. Cata vreme distanta dintre cele
doud marcheazd doar la modul contextual ceea

ce le distinge, atunci normele estetice, canonul,
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opera autenticd (dincolo de circumstante) isi
pot pierde validitatea. Singurele principii artis-
tice incontestabile raman popularitatea si rata
vanzdrilor. Intensitatea impactului asupra ma-
relui public depinzidnd mai putin de estetic si
de calitatea intrinsecd a produsului, prevaleaza
imaginea confectionatd in jurul acestuia, posi-
bilitatile de mediatizare, capacitatea si dorinta
individului de rdnd de a si-1 procura.

Alunecarea atributelor faptului cultural
dinspre frumos cétre comercial, primatul for-
tei numerice si al spectaculozitatii in evaluare
pervertesc ideea (validatd istoric) de arta, ofe-
ra teren prielnic metastazei kitsch-ului si, nu
in ultimul rand, manipularii gustului estetic,
iar de-aici a oricdrei forme de adeziune.

Fiindcd individul (grupul) complexat so-
cial, economic, cultural va cduta si-si exprime
public faptul ca existd, precum si apartenen-
ta la care aspird prin etalarea unor atribute
care sd impresioneze, sa-1 situeze simbolic pe
o pozitie superioara, chiar daca s-ar dovedi
necorespunzatoare personalititii proprii sau
identitatii grupului (din punct de vedere al
vestimentatiei, al registrului lingvistic, al com-
portamentului, al amenajarii ambiantei etc.).

Cu tot dispretul fatd de snobism, cu gus-
tul format la scoala televiziunii si gratie fami-
liarizérii cu publicatii (editoriale si periodice)
minore, un asemenea public va urmari sa de-
monstreze ca e sensibil la fenomenul estetic,
inclusiv prin elaborarea de produse proprii
(creativitatea, dupd cum ne invatd psihope-
dagogii, fiind o trasatura ...general-umand).
Este publicul care va pleda intotdeauna pen-
tru punctul de vedere democratic, conform
cdruia nu ar fi corect ca doar elita cultivatd (si/
sau instdritd) sd profite de avantajele marii
arte (admirand-o la ea acasd, ludnd-o in pro-
prietate sau crednd-o).

Dintr-o astfel de perspectivd, obiecte-
le kitsch [11] vor fi privite drept o forma de
»artd a fericirii” (Pavel Chihaia) care ar con-
tribui atat la reconsiderarea stimei de sine a
celor multi, cat si la acoperirea unor carente
ale produselor confectionate industrial: ,,im-
personalitatea [...] si despartirea de trupul
uman - de nazuintele imediate, de proportiile
si armonia trupului omenesc” [12]. Ele sunt
mai ieftine decat creatiile artistice autentice
si mai usor de recunoscut (deoarece se bazea-
za pe teme generale, cotidiene si pe structuri
fixe), pot fi lesne multiplicate, iar cateodata
beneficiazd si de sprijinul oficial al regimuri-
lor aflate la putere, fiind promovate la scara
nationala. Matei Calinescu socoteste kitsch-ul
o .forma esteticd de a minti”, indatoratd ilu-
ziei cd ,frumosul se poate cumpdra si vinde”
[13, p. 223].

Avem de-a face, pe de alta parte, cu pune-
rea sub semnul intrebérii a tendintelor hege-
monice ale artei inalte, canonice, dar asimilate
comprehensiv de o categorie restransd de be-
neficiari. Postmodernitatea a gasit solutia pro-
vizorie (una de compromis) tocmai prin accep-
tarea alternativelor culturale si a hibridizdrii
unor limbaje artistice (respectiv, nonartistice)
altfel incompatibile, prin manifestarea dispo-
nibilitatii de a intelege nevoia de exprimare a
tuturor categoriilor de consumatori. Aceasta
nu inseamna insa modificarea (nicidecum in-
versarea) sau inldturarea diferentelor.

Fiindca atat kitsch-ul, cét si alte compo-
nente ale culturii de masd au efecte perverse
si de lungd durata in ceea ce priveste igiena
esteticd a fiintei umane, limitand si unifor-
mizand valori si comportamente. Observand
multimile de beneficiari ai acesteia, reali-
zam cd avem de-a face cu o adevarata betie

a consumului de E-uri culturale; s-ar impune
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— prin sensibilizare si constientizare, prin ex-
tinderea educatiei permanente — o dezvoltare
mai consistenta a spiritului critic, a capacitatii
de a discerne adevdratele valori si de a fi in
conformitate cu ele.

De altfel, semnaldm, incepand incéd din
anii '80 - fireste, in masura diferita de la un
context (social, economic, politic etc.) la al-
tul -, incercdri de condamnare a excesului
de libertati ingaduite de postmodernitate si
de revenire la valorile de moda veche. Daca
aborddm insd fenomenul dintr-un alt unghi,
cum este cel sugerat de Steven Connor, ,,cul-
tura populard nu trebuie sa fie localizata ca un
nivel anume intr-o ierarhie stabild a reprezen-
tarilor culturale, ci, mai curand, in sfera ale-
gerilor, juxtapunerilor si amalgamarilor po-
tentiale realizate de subiecti din ce in ce mai
activi si ironic constienti de sine, in confrun-
tarea cu incdrcétura semiotica excesiva a cul-
turii contemporane. Cultura populara este, in
consecintd, inerenta acestor activitdti combi-
natorii si nu obiectelor specifice” [14, p. 276].

In ceea ce ne priveste, suntem de parere
ca dezlegarea de reflexele mai intunecate ale
postmodernismului (cici nu putem ignora
influentele pozitive) depinde in mod funda-
mental de factorul politic, de gradul in care se
doreste ca un popor/o comunitate sd-si asume
responsabil ambianta destinald, sd dezvolte o
atitudine constructiva in relatiile cu propriii
cetateni si cu celelalte popoare. Sau, la extre-
ma cealaltd, s formeze indivizi fragili, usor de
manipulat (caci, se stie, consumul de placeri,
precum circul in vremurile vechi, imblanzeste
protestele sau chiar abate provizoriu membrii
tribului de la eventuale razvratiri), superficiali
sub toate aspectele (cultural, profesional, mo-
ral etc.), egoisti, intoleranti cu strdinul, cu tot
ceea ce i-ar deosebi de altii s.a.m.d.

Epoca pe care tocmai o traversdm si care,
inevitabil, isi pune amprenta asupra noastra
recunoaste diferentele, insd, deocamdata, nu
isi propune sé le abordeze exclusivist (ori/ori),
ci in relatie, integralist (si/si, atdt/cat). Se ur-
mareste valorificarea constructivi a deosebi-
rilor si se mizeaza pe ideea ca imprumuturile,
altoirile ar putea sa revigoreze genurile con-
sacrate, coplesite de excesul de norme si con-
ventii. Principiul win-win se dovedeste astfel
aplicabil (cateodatd, necesar) si in lumea artei,
a culturii.

Prin extensie, toate formele moderne
de discriminare culturala care polueaza inca
mentalititile sunt deconstruite, problema-
tizate. Se contestd, de fapt, politica bdrbatu-
lui alb, vest-european, heterosexual (vechiul
Dead White Male imbogatit) de impunere
la scard universala a tablelor de legi proprii,
»uzate si ab-uzate” [15, p. 166], socotite, vre-
me de secole, ca absolut firesti.

In felul acesta, decolonizarea teritoriald
(infaptuitd pand la un punct) capitd conotatii
care o apropie in mai mare masura de spiri-
tual; ceea ce inseamna ca fostele colonii, pre-
cum si categoriile defavorizate din tarile inde-
pendente nu mai acceptd ca identitatea sa le
tie hotaratd, construitd de altii. Alteratd.

Se resping astfel asa-zisele criterii de
ierarhizare a culturilor nationale si regionale,
in spiritul carora ideea (clasicizatd) de binari-
tate nu ofera un instrument de lucru impar-
tial, ci asazd din start termenii supusi atentiei
pe pozitii divergente: superior (prioritar, re-
levant, tare, adevirat, corect) versus inferior
(secundar, nesemnificativ, slab, fals, gresit).
Se scoate in evidenta caracterul lor de con-
struct, de produs artificial, elaborat de mintea
umana ca remediu la propriile-i tensiuni. Se

condamna scindarea, adesea oficializatd, in
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Centru si margine, faptul ca devalorizarea si
lipsa de perspectivd se amplificd pe mdsura
apropierii de orbita periferiei.

Niascutd in marile universititi din Ca-
nada si SUA, aceastd atitudine fata de dife-
rentele culturale, pledand pentru tolerantd si
castig reciproc, a gasit ecou si in randul altor
oameni de cultura si stiinta (intii din Occi-
dent, apoi de pe intregul glob), ajungind sa
fie promovatd astazi, in numeroase state, ca
strategie politicd. Perspectiva multiculturalis-
td (datoratd, printre altele, si sentimentului
de culpabilitate vizavi de cei colonizati, desi,
la vremea respectivd, statele care nu mai in-
capeau in propriile teritorii si isi revarsau
formele de organizare, civilizatia si cultura
cat mai departe in lume considerau aceasta o
sfantd datorie...) modifica niste hotare poate
prea vechi si indeamna la revizuirea notiunii
de strdin cultural, (re)conferind statut si dem-
nitate unei largi game de manifestari ale unor
populatii obligate multa vreme la autocenzu-
rare: , Toate formele, interne sau externe, nor-
male sau extreme ale strainului cultural - psi-
hopatul sau primitivul, omul unei sub-culturi
sau al unei aculturatii, femeia sau copilul - nu
mai sunt pentru cultura postmoderna decét
variantele sau transformarile combinatoricii
omului cultural” [16, p. 97].

Diminuarea presiunii create de mosteni-
rea eurocentrista se realizeaza si prin imboga-
tirea Canonului unic - imposibil de ignorat
si instituit de aceleasi puteri masculine, albe,
heterosexuale — cu forme de exprimare apar-
tinand unei largi diversitéti culturale, repre-
zentate sub toate aspectele.

In paralel, sporesc interferentele dintre
discursurile teoretice si practice ale postmo-
dernitatii, generand aliante cu totul inedite.
In timp ce unele discipline dispar, iar altele

abia acum iau nastere, se dezvolta multiple
sfere de cercetare sincretice, combinatii intre
umanioare, stiinte si tehnici (etica biomole-
culard, astrofizica, ecoturism, filozofia religi-
ei, homeopatie, parapsihologie, mecatronica,
web-design etc.) care determind altfel de abor-
déri privind conceptele esentiale ale vietii si
ale cunoasterii si care permit interventii mai
eficiente in solutionarea unor probleme, a
unor tensiuni sau a unor neconcordante spe-
cifice vremurilor in schimbare galopanta.

Extinderea canonului si hibridizarea dis-
ciplinelor constituie totodata un semn (nece-
sar) de vitalitate, de tolerare a grefei straine,
vizand, in cele din urma, primenirea si pre-
lungirea existentei atat pentru planta-mamd,
cat si pentru altoi. Ele presupun o schimbare
a modului de gandire caracteristic epocii mo-
derne - rational, stiintific (dar si cu inflexiuni
de sorginte religioasa), impersonal, increzator
aproape orbeste in progres, vanitos etc. - si
personalitatii puternice (capabile si-si con-
troleze viitorul si relatiile cu ceilalti, convinse
ca toti oamenii sunt la fel si cd au drepturi ega-
le) prin adaptarea la contextul actual, vaduvit
de certitudini (stiintifice, religioase, politice,
ideologice s.a.) si la identitatea slabd, sensi-
bila, dezvrdjita de tot ce i-ar putea asigura o
devenire calma, liberd, implinita.

Revenind la multiculturalism, conside-
rdim cd o asemenea strategie, indiferent de
nivelul la care se aplicd, permite deopotriva
realizarea unei coerente intre cAmpuri de cer-
cetare, dimensiuni practice ale cotidianului si
identitdti umane (colective si personale) avand
nevoi, opinii, preferinte dintre cele mai diver-
se, oferd posibilitatea recunoasterii reciproce,
a valorificdrii constructive a diferentelor si
lasd in permanentd o usa deschisa pentru alte
instrumente de lucru, pentru alte perspective
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ori alte constructii. Adicd, tocmai prin acestea,
ea dezmadrgineste si se dezmdrgineste.

Abordarea multiculturalista a dezlegat
(partial) Occidentul de egoismul atractiei in-
tregii lumi cdtre orbita proprie, obligindu-1
sd-si intoarca mai insistent privirile catre
spiritualitatea altor zone geografice. A luat
nastere, in consecintd, un amalgam de com-
portamente si preferinte legate de alimentatie,
imbracaminte, sex, vizand ritualurile profane
si religioase, terapiile trupului si ale mintii,
petrecerea timpului liber, cultul corpului,
consumul de artd si de culturd, amenajarea
ambientului urban etc.
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Alteranative culturale urbane

Rezumat. Fragmentul de fata, extras — cu unele adaptiri - dintr-un studiu mai amplu, publicat in
volumul Decalogul timpului meu (Cluj-Napoca: Mega, 2019), trateaza modul in care s-au transformat,
incepand cu a doua jumadtate a secolului trecut, identitatea culturald si obiectul artistic. Consideratiile
fac referire indeosebi la spatiul urban, dar pot fi extinse si citre alte medii. In sprijinul ideilor formulate
sunt aduse manifestari de cultura si de civilizatie dintre cele mai diverse, care, amprentate de post-
modernism, primenesc existenta cetatii, stimuleaza legaturile interumane, permitand in acelasi timp
- prin bogatia alternativelor - multiplicarea categoriilor de beneficiari ai produsului cultural. Nu sunt
ignorate aspecte precum manipularea gustului estetic si metastaza kitsch-ului.

Cuvinte-cheie: identitate culturala, postmodernism, kitsch, subculturd, contracultura, multicul-
turalism.

Urban cultural alternatives

Abstract. Excerpted — with some amendments - from a much wider study, this passage was pub-
lished in the volume The Decalogue of my time (Cluj-Napoca: Mega Publishing House, 2019) and was
aimed at the metamorphosis of both cultural identity as well as the artistic product starting with the
second half of the past century. The considerations predominantly refer to the urban space, but they
can be extended to other environments as well. Some of the most diverse manifestations of culture and
civilization are displayed in order to support the expressed notions, which, bearing the postmodernist
imprints, renew the very existence of the stronghold and stimulate the interhuman connections, allow-
ing at the same time — through the affluence of alternatives - the multiplication of beneficiary categories
of the cultural product. Aspects such as manipulation of the aesthetic taste and the kitsch metastasis
are not overlooked.

Keywords: cultural identity, postmodernism, kitsch, subculture, counterculture, multiculturalism.
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Natalia PROCOP

CHISINAUL LUI ALEXANDRU BERNARDAZZI iN PICTURA:
SEMNELE TIMPULUI

Alexandru Bernardazzi poate fi consi-
derat unul dintre cei mai reprezentativi arhi-
tecti ai Chisindului, intrucét a contribuit, ca
nimeni altul, la edificarea lui, inzestrandu-1
cu veritabile opere de arta. Primaria (Duma
ordseneascd), Biserica ,,Sfinta Teodora de la
Sihla”, Biserica greacd ,,Sfantul Pantelimon”,
Muzeul National de Artd al Moldovei (Gim-
naziul pentru fete), Gara, Turnul de apa, Casa
Réscanu-Derojinski, gardul de fonta din Par-
cul Stefan cel Mare s.a. constituie mostenirea
acestui artist cu profil monumental.

In acest material ne-am propus sa punc-
tam cateva modificari suportate de-a lungul
anilor de cladirile edificate de ilustrul arhitect,
asa cum au fost acestea surprinse in lucrérile
artistilor plastici care au reprezentat Chisinaul
in diferite perioade temporale.

Peisajul este unul dintre genurile artelor
plastice pe larg raspandite in creatia artistilor
si care in perioada sovieticd, la fel ca si cele-

lalte, a fost restrictionat de ideologie, in mod
special atunci cand era vizata partea istoricd a
orasului [3, p. 114].

Fiind importante pentru aspectul capi-
talei, monumentele arhitectonice realizate
dupa proiectele lui Bernardazzi se regasesc in
numeroase creatii ale plasticienilor care si-au
desfasurat activitatea in diferite perioade si au
abordat tehnici si stiluri diferite. Acestia sunt:
Vasile Blinov, Alexei Vasiliev, Vitalie Tiseev,
Gheorghe Munteanu, Arcadie Antoseac, Lu-
dmila Tonceva, Tudor Botin, Valentina Bran-
coveanu, Nina Sibaeva, Ghenadie Sontu, Vi-
talie Grisciuc s.a. Autorii surprind specificul
timpului, lucrérile lor reflecta ajustdrile arhi-
tecturale la rigorile vremii.

Artera principala a orasului Chisinau,
bulevardul Stefan cel Mare si Sfant, a fost
subiectul numeroaselor picturi. Intersectia
strazii Vlaicu Parcalab, cu edificiul Primariei
municipiului Chisindu si Sala cu Orga (Banca
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Ana Baranovici, Chisindu, anul 1944, 1985, ulei, panza, 1000x1220 mm [1].

de Stat), s-a dovedit a fi un subiect privilegiat,
reprezentatd de artistii plastici Eugenia Gam-
burd, Arcadie Antoseac, Gheorghe Mun-
teanu, Gheorghe Jalbd, Ghenadie Sontu s.a.
Pictorita Eugenia Gamburd a fost pre-
ocupata de schimbarea aspectului orasului,
pictand seriile ,,Reconstructia Chisinaului” si
,»Chisindul in constructie” [2, p. 279]. Data-
ta cu anul 1945, lucrarea ,,Ruinele orasului”
(guasd, panzd, carton, 38x28,5 cm) reprezinta
primaria de un alb imaculat, culoare ce ofera
grandoare si importanta edificiului iluminat
de un soare puternic. Fiind distrusd partial
in urma razboiului, clddirea se afld in recon-
structie si este inconjuratd de schele. Pentru
contrast, autoarea ne prezintd Banca de Stat
de nuantd gri, cladire care a rezistat razboiu-
lui. Toate cele trei sculpturi de pe frontoanele
edificiului au ramas intacte. Dinamica com-
pozitiei este intretinutd si de automobilele de
pe strada principala cu pietonii traversand.
Predominarea nuantelor deschise de bej si gri

acorda vivacitate si optimism urbei. Este evi-
dent ca Eugenia Gamburd este preocupata de
principiile compozitionale complexe, de pro-
blema umbrei si a luminii, a perspectivei etc.

Si Grigore Fiurer a reprezentat artera
principald a municipiului in lucrarea sa ,,Chisi-
ndul postbelic”, 1946 (ulei, panza, 67x102 cm).
Observam acelasi oras ca la Eugenia Gamburd,
care, pe de o parte, se afla in reconstructie, iar
pe de alta parte, isi pastreaza traditiile. Trasa-
tura ce caracterizeazd ambele tablouri este in-
crederea in ziua de maine, fapt sugerat de di-
namica implicita a ideii de reconstructie.

Mai tarziu, subiectul a fost abordat de
Ana Baranovici in lucrarea ,,Chisinau, anul
19447, 1985 (ulei, panza, 100x122 cm). Spre
deosebire de Gr. Fiurer, artista utilizeazd gama
calda de ocru-auriu, punind accent pe distru-
geri care ocupd prim-planul. In acelasi timp,
edificiile din planul doi, ramase intacte, au
rolul de a sugera speranta acestui oras. Prin-
tre acestea vedem case cu doua nivele si Banca
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Ghenadie Sontu, Duma ordseneascd, 2009, ulei, pAnza, 600x700 mm [4].

de Stat cu sculptura de pe fatada principala a
frontonului. Desi au reprezentat orasul dis-
trus, E. Gamburd, Gr. Fiurer si A. Baranovici
au dorit si creeze o atmosferda de optimism si
de incredere in forta de reabilitare a poporului.

O cu totul altd abordare are Gheorghe
Munteanu care reprezintd, in lucrarea sa ,,Cen-
trul capitalei dupa ploaie”, 2011 (ulei, panza,
100200 cm), o imagine a Chisindului dina-
mic, cu numerosi pietoni, transport public in
miscare pe artera principald. Examinand atent
arhitectura reprezentata, vedem ca aceasta a
suportat modificdri, precum lipsa sculpturilor
de pe frontoanele Silii cu Orga.

In pictura graficianului Arcadie Antoseac,
Chisinaul capiatd o dispozitie lirica. Artistul
dedica arhitecturii Chisindului numeroase ta-
blouri, avand o abordare compozitionala uni-
ca. Dacd majoritatea artistilor plastici prezinta
edificiile statului in toatd grandoarea sa, atunci
plasticianul A. Antoseac isi propune compozi-
tii conceptuale cu reprezentiri ale unor deta-
lii. De exemplu, lucrarea ,,Cladirea Primariei”
capteaza poarta de intrare in Primarie, cu leii
Salii cu Orgd in prim-plan. Se creeaza impresia

ca acestia stau de strajd in fata portilor. O alta
lucrare ,,Siluetele orasului” reprezinta un inger
zburdnd deasupra intrdrii. Astfel ca in ambe-
le tablouri gasim un personaj simbolic care
are semnificatie de ocrotitor al municipiului.
Autorul opereazd iscusit cu toate elementele
de limbaj plastic (linia, forma, culoarea etc.),
pledand pentru compozitii deschise. Dacd in
»Cladirea Primariei” predomina tonalitétile
deschise de alb, auriu, in acord cu versurile
imnului Chisinaului ,orasul alb din piatrd”,
atunci in celdlalt tablou gisim contraste cro-
matice: ocru-auriu, albastru si alb-gri.
Plasticianul Ghenadie Sontu a realizat o
serie de picturi ale celor mai importante cla-
diri ale Chisindului vechi in baza vederilor
ramase din trecut. In lucrarea ,Duma orise-
neascd”, 2009 (ulei, panza, 60x70 cm), artis-
tul reproduce arhitectura primariei de pana
la bombardament. Astfel cd, in partea supe-
rioard a fatadei, distingem elemente care nu
se regdsesc dupa reconstructie, si anume cele
doud turnulete si balustradele cu elemente
sculpturale a balconului-tribuna. Autorul a

reusit sa mentina atmosfera de altddata si prin
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Victor Cretu, Chisindu. Orasul vechi, 2015,
ulei, panza, 300x240 mm.

prezenta trasurilor cu cai, a drumului pavat, a
pietonilor in costume de epoca etc.

Valentina Brancoveanu reprezintd, in
anul 2000, in pictura sa ,,Colt de Strada Vlaicu
Parcalab” (ulei, panza, 65,5x40 cm), sculptu-
ra de pe frontonul Salii cu Orga. Fiind, de re-
guld, preocupata in creatia sa de alei, a pictat
in plein-air in toamna trotuarul strazii Stefan
cel Mare si Sfant din fata edificiului cultural.
Stilul impresionist cu lumini si umbre ii per-
mite sa creeze o atmosferd optimista si solara
ce domina intreaga compozitie.

Artistul plastic Victor Cretu a pictat, ca
si V. Brancoveanu, o portiune a strazii Stefan
cel Mare si Sfant cu deschidere spre Sala cu
Orgd si Primdria municipiului Chisindu in
lucrarea ,,Chisinau. Orasul vechi”, 2015 (ulei,
panzd, 30x24 cm). La el predomind impre-
sia unui oras insorit, cu cerul senin in plina
toamnd. In lucrarile acestor artisti plastici pu-
tem inca sa contemplam copacii si brazi din

Valentina Brancoveanu, Colt de Stradd Viaicu
Parcalab”, ulei, panzd, 655400 mm.

preajma Salii cu Orgd. Zona ,tristd” de astazi
e mai putin atragdtoare pentru artistii plastici.

Cladirea-simbol al municipiului - Mu-
zeul de istorie a orasului Chisindu sau Turnul
de apa, la aspectul cdruia a contribuit si arhi-
tectul Al. Bernardazzi, a fost subiect de studiu
al artistilor plastici Alexei Vasiliev, Valentina
Brancoveanu, Gheorghe Munteanu, Mark
Verlan s.a. Pictorul Alexei Vasiliev a repre-
zentat turnul in doud lucréri ,,Ultimele raze.
Chisindu”, 1945 (ulei, panza, 48x57 cm) si
,,Tmprejurimile Chisinaului”, 1945 (ulei, pan-
74, 35x43 c¢m). In ambele picturi avem posi-
bilitatea sa contempldm un Chisinau vechi cu
vii si livezi, cu multd verdeata si edificii haotic
amplasate. Lucrdrile lui realizate in stil acade-
mic se disting prin atmosfera de liniste a unei
zile de toamna sau de vard, autorul reusind sa
redea cu iscusinta planurile cu colinele din de-
partare. In cazul picturilor lui A. Vasiliev, Tur-
nul cu apd apare printre case, brazi si copaci,
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Gheorghe Munteanu, Turnul de apd, 2008, ulei, pAnza, 1300x780 mm.

amintind mai mult o zona rurald, fira drumuri
pavate sau alte elemente urbane moderne.

Cu totul alte imprejurimi au reprezentat
plasticienii care au abordat subiectul in peri-
oada anilor 2000. In lucrarea sa ,, Turnul de
apa”, 2005 (ulei, panzd, 47,5x80 cm), pictorita
Valentina Brancoveanu prefera o compozitie
pe verticala. Predominarea nuantelor de gri si
predilectia artistei pentru tema unei zile poso-
morate sunt inspirate, dupa toate probabilita-
tile, de dispozitia din timpul in care cladirea
muzeului era inchisa pentru restaurare. Ca si
in majoritatea tablourilor in care artista pic-
teaza strdzi, aici sunt prezenti oamenii care
dau viata urbei.

Gheorghe Munteanu a pictat ,,Turnul de
apa”, 2008 (ulei, panzd, 130x78 cm) din par-
tea carosabild a strazii Mateevici. Artistul nu-
meste monumentul istoric ,,Turnul focului”,
deoarece acesta a servit si in calitate de turn

al pompierilor. Anume in scopul accentuarii

utilitatii pe care o avea cladirea in trecut, pic-
torul a redat cerul in nuante de galben-oranj.
Pentru a surprinde grandoarea edificiului,
autorul a predominat compozitia cu registrul
vertical. Ceea ce deosebeste peisajul urban al
lui Gh. Munteanu de al altor artisti plastici
care au pictat Chisinaul in perioada de inde-
pendentd este monumentalismul, specific si
altor lucrari ale pictorului.

O abordare simbolica are si Mark Verlan
in pictura ,,Turnul de apa al lui Bernardazzi”,
2015, care face parte din seria de lucrari ale
oraselor sub apd (Moscova, New York). Inspi-
rat din mitologia greaca, pictorul conferd apei
semnificatiile metamorfozei. Pentru a pune in
discutie numeroasele metamorfoze prin care a
trecut orasul era suficient sa reprezinte turnul,
intrucat acesta este un simbol al Chisinaului.
Nu e singura lui lucrare in care a fost preocu-
pat de reformele provocate de politicienii di-
feritor regimuri. Artistul a redat istoria urbei
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prin prisma unui singur edificiu. Ultimul ni-
vel, nescufundat sub apd, dar si luminile unui
geam de la parter si a farurilor masinii vorbesc
de putere si rezistenta. Fiind cunoscut ca un
nonconformist, artistul nu ne surprinde prin
faptul cd a panotat pictura in rama din lemn a
unui geam vechi. Lucrdrile lui Mark Verlan se
disting prin profunzimea mesajelor sale.

Numele lui Alexandru Bernardazzi este
legat si de edificarea licaselor de cult din
Chisindu, cum ar fi Biserica greacd ,Sfantul
Pantelimon”, Biserica ,Sfinta Teodora de la
Sihla”. Ghenadie Sontu reprezinté frontal, in
atmosferda de epoca, ,Biserica Sfantul Pante-
limon din Chisinau”, 2009 (ulei, panza, 25x35
cm). Centrul compozitional il ocupa biserica,
care prin grandoarea sa pare a domina intrea-
ga stradd. La fel ca in celelalte tablouri, Gh.
Sontu tine sa ancoreze orasul in epocd repre-
zentdndu-i oamenii in haine respective.

Téanarul artist plastic Dmitri Sibaev a
reprezentat, in lucrarea , Trepte si stalpi I”,
2020 (ulei, panza, 130x100 cm), scarile bise-
ricii ,,Sfanta Teodora de la Sihla”. Compozitia
este dominata de dinamica traiectoriei scari-
lor si de grandoarea si statica pilonilor. Este
o pictura complexa cu planuri bine redate si
elemente bine precizate compozitional. Prin
scarile crapate si pilastrii deteriorati, autorul
sugereaza indelunga lor frecventare de catre
numerosii enoriasi ai licasului.

Ilustrul arhitect Al. Bernardazzi a lasat
Chisinaului opere de arta, unele dintre care
raman si pand azi izvor nesecat de inspiratie
pentru artisti plastici. Pe parcursul istoriei sale
Chisinaul a fost invesnicit in diverse ipostaze
ale dezvoltarii urbanistice: oras cu o bogata
arhitectura distrusa dupa bombardament in
lucrarile plasticienilor E. Gamburd, Gr. Fiu-

Dmitri Sibaev, Trepte si stalpi I, 2020,
ulei, panza, 13001000 mm.

rer si A. Baranovici; oras verde apropiindu-se
de atmosfera zonei rurale, prezent in picturile
lui A. Vasiliev; urbd cu o viata intensa pe care
o regasim la Gh. Munteanu, V. Brancoveanu,
V. Cretu s.a. Aceste picturi, ce evocd arhitec-
tonica municipiului, reprezintd marturii care
va raméne ca patrimoniu spiritual urmatoa-

relor generatii.
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Chisinaul lui Alexandru Bernardazzi in pictura: semnele timpului

Rezumat. De-a lungul existentei sale, Chisinaul a fost invesnicit in tablourile artistilor plastici.
Este incontestabila contributia acestora la redescoperirea imaginilor orasului din diferite perioade. O
preocupare aparte in tematica abordata de plasticieni constituie monumentele de arhitecturd proiec-
tate de marele arhitect Alexandru Bernardazzi precum Primaria, Biserica ,,Sfanta Teodora de la Sihla”,
Biserica greaca ,,Sfantul Pantelimon”, Gimnaziul pentru fete, Gara, Turnul de apa, Casa Rascanu-Der-
jinski, gardul de fonta din Parcul Stefan cel Mare s.a. Artistii plastici Eugenia Gamburd, Grigore Fiurer,
Alexei Vasiliev, Ana Baranovici, Gheorghe Munteanu, Arcadie Antoseac, Valentina Brancoveanu s.a.
au reprezentat Chisinaul vechi cu vii si livezi, cu multa verdeata si edificii haotic amplasate, un oras cu
edificii distruse dupa bombardament, sau un oras cu viatd intensa. Astfel, autorii au surprins amprenta
timpului asupra arhitecturii, suferind ajustari la rigorile vremii.

Cuvinte cheie: Chisindu, peisaj urban, picturd, compozitie, Primaria municipiului Chisinau.

Chisinau of Alexandru Bernardazzi in painting: sings of the time
Abstract. Chisinau, throughout its existence, has been immortalized in the paintings of artists;
their contribution to the rediscovery of the city’s images from different periods is indisputable. A special
concern in the subject approached by the plastic artists are the architectural monuments designed by
the great architect Alexandru Bernardazzi, such as the City Hall, the Church “Saint Theodora of Sihla”,
the Church Greek “Saint Pantelimon”, the Gymnasium for girls, the Railway Station, the Water Tower,
the Rascanu-Derjinski House, the cast iron fence from Stefan cel Mare Park, etc. Visual artists — Euge-
nia Gamburd, Grigore Fiurer, Alexei Vasiliev, Ana Baranovici, Gheorghe Munteanu, Arcadie Antoseac,
Valentina Brancoveanu, and others — have represented the old Chisinau with vineyards and orchards,
with lots of greenery and chaotically located buildings, a city with an urban plan, with buildings de-
stroyed after the bombing, or a city with intense life. Thus, the authors leave the imprint of the time, the
architecture undergoing adjustments to the rigors of the time.
Keywords: Chisindu, urban landscape, painting, composition, Chisinau City Hall.
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Eugenia Gamburd, Ruinele orasului, 1945, guasd, panza, carton, 380x285 mm [1].

Grigore Fiurer, Chisindul postbelic, 1946, ulei, pAnzd, 670x1020 mm [1].




Alexei Vasiliev, fmprejurimile Chisinaului, 1945, ulei, panza, 350x430 mm [1].

Gheorghe Munteanu, Centrul capitalei dupd ploaie, 2011, ulei, panza, 1000x2000 mm.
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Arcadie Antoseac, Siluetele orasului, 2009, ulei, tehnicd mixtd, 600x500 mm.

Victor Cretu, Primdria, 2006, ulei, pAnza, 800x600 mm.




Mark Verlan, Turnul de apd al lui Bernardazzi, 2015, ulei, panzd, 500700 mm.
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Smaginarul literei

Diana Iepure (n.1970, Chisindu) a absolvit facultatea de istorie a Uni-
versitatii de Stat din Chisindu. A publicat volumele de poezie Liliuta. Editura
Vinea, 2004, O sutd cincizeci de mii la peluze, CDPL, 2011, In rest, viata e fru-
moasd, Casa de Editurd Max Blecher, 2021.

A tradus din limba rusa carti de Boris Akunin, Alexei Salnikov si Serghei
Timofeev, precum si doud antologii din clasici ai literaturii ruse: Iarna ruseas-
cd, Ratio et Revelatio, 2013 si Pagini alese din literatura rusd a secolului XIX,
Corint, 2017.

Diana IEPURE

libertate

de mica am sperat cd orasul imi va da libertatea anonimului fericit
care poate trece neobservat prin multime
timp berechet pentru citit

acces la frigiderul cu inghetata 24 din 24

si intr-o oarecare masurd chiar asta mi-a dat
in plus,

un trai permanent in vietile altora

ca masa in barlogul ursului

sau albd ca zdpada in casa celor sapte pitici
ménanci din farfuriile altora

faci baie in cada lor

dormi in paturile lor

chiar pe podeaua lor

si asta n-ar fi nimic

daca nu le-ai trdi, inclusiv, cosmarurile

pescarusii de oras

nu md bucura mai deloc

nici atunci cand vin la geamul meu

si bat cu ciocul ala enorm in sticla termopan

mai degraba ma sperie

si imi confirma o data in plus ca

ceva nu e in reguld cu noi

cu marea, cu asfaltul, cu orasul acesta

incins, necdjit, nespalat

nimic mai trist decat un pescdrus scormonind in gunoaie
nimic mai inspaimantator decat tipatul lui nefiresc
care se loveste de blocuri
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soldatul de ciocolata

iarna asta mi-am dorit s-o duc pe mama la teatru
am programat totul cu meticulozitate

am cautat un spectacol bun, eventual cu ceva premii,
in centrul bucurestiului, la odeon,

pe parcursul intregului spectacol

apdrea din cind in cind pe scend un ofiter rus

jucat de un actor basarabean

care {i striga mamei intr-o rusa perfecta:

SIM11111rno

si numar etajele - fac socoteli fac scenarii

in casa aceasta mi-ar placea sd traiesc

aici mi-as aduce parintii

undeva intr-o curte pe strada Doicesti

sa ne mai cante noaptea cate un greier

si tocmai in acest moment

cand torn laptele in ceasca de cafea

la 0 masa noud de lozie

pe terasa noului meu job

lumea lor din pulovare gaurite

se destrama incetisor

de fapt, sunt foarte bine asiguratd in Bucuresti

am un loc la cimitirul catolic

nisa concesionata la crematoriul din vitan-barzesti
doua locuri la ghencea, militar si civil

si tu glumesti ca nu mai scap de fotbal nici in mormant
iar cand iti spun cd te iubesc ca pe un meci de fotbal
iar tu imi spui cd ma iubesti ca pe un film rusesc
morala e sd nu ne supiaram

pentru ca stim ce ne place

in orasul acesta atit de frumos si inca atat de strain

Poeme selectate din cartea ,,In rest, viata e frumoasa”,
aparuta in 2021 la Casa de Editura Max Blecher
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Guvintul celuilall

Este nascuti la 22 octombrie 1949 in comuna Limbenii Vechi, Glodeni.
A absolvit Facultatea de Filologie a Universititii de Stat din Moldova in 1971.
Dupi absolvire este angajata in calitate de ghid-interpret, corector, redactor.
Studii de doctorat (1979-1983) la Institutul de Limba si Literatura al Acade-
miei de Stiinte a Moldovei, unde activeazi si in calitate de cercetitor stiintific.
Din 1987 este angajatd la Universitatea de Stat din Moldova, unde a parcurs
toate etapele: de la lector superior la profesor universitar. Din 1993 pana in
2004 a fost prodecanul Facultatii de Litere, in perioada 2005-2010 - decan,
iar intre 2010 §i 2013 - sefa Catedrei de limba roménd, lingvisticd generald si
romanicd. In 2004 sustine teza de doctor habilitat in filologie. Este profesor
universitar la Departamentul Lingvistici Romana si Stiintd Literara, unde tine
mai multe cursuri: Sintaxa limbii romane, Stilistica limbii romane, Traducerea,
Sociolingvistica, Semiotica si Pragmatica. Director de proiecte stiintifice (,,Evolutia situatiei sociolingvistice in
Republica Moldova in conditiile integrérii europene”, anii 2011-2014; ,,Studiul filologic al textelor religioase in
limba roména, publicate la Chisindu in secolul XIX”, anii 2015-2019) si culturale (Dictare pentru fiecare, Testare
pentru fiecare). Directorul Scolii doctorale ,,Studii lingvistice si literare” din cadrul Facultatii de Litere, presedinte
al Seminarului Stiintific ,,Stiinte ale limbajului (limba roména)” si al consiliilor de specialitate, redactor-sef al
revistei ,,Studia Universitatis Moldaviae. Seria Stiinte umanistice”, expert si recenzent in comisii de specialitate.
A inregistrat la radio si TV numeroase emisiuni de cultivare a vorbirii, iar tabletele de limb4 publicate in presa
au ficut-o cunoscuta publicului larg. Este autoarea unui sir de lucrari stiintifice si metodice: Practicum la cul-
tivarea limbii, 1994, Introducere in tehnica cercetdrii. Tezele de an si de licentd, 1998 si Traducerea din rusd in
romdnd, 1999; Comunicarea prin traducere, 2001, Norma literard si uzul local, 2001, Semiotica textului artistic
tradus, 2003; Traducerea din perspectivd semioticd, 2006; Studii de sociolingvisticd, 2007; Curs de stilisticd, 2008, E
Timpul sd vorbim corect, 2014, Sociolingvistica. Suport de curs, 2018, Instructia Blagocinului. Editie de text. Studiu
introductiv, 2019. Membru al Uniunii Jurnalistilor din Moldova. Detine Medalia Meritul civic (1996), Premiul
Academiei de Stiinte a Moldovei in domeniul limbii roméne ,,Eugen Coseriu” (2020).

Iraida CONDREA

,CRED CA IN PREA MAREA NOASTRA GRABA
LASAM SA TREACA NEOBSERVATE LUCRURI FOARTE IMPORTANTE”

E.V. Mult stimatd doamnd Iraida Con-
drea, ce evenimente au marcat destinul fami-
liei dumneavoastra? V-au ramas din copildrie
amintiri care sunt si acum la fel de vii ca atunci?

I.C. Copildria mea a fost marcatd de de-
portarea bunicilor (atat de pe tatd, cat si de
pe mama) si de plecarea tatdlui meu, devenit
fugar pentru a se salva de persecutii. Pentru
mine era greu sa inteleg de ce eu, spre deo-
sebire de alti copii, nu am bunici, nu am cui
spune mamucd si tatucd (asa sunt numitii
bunicii in unele sate de la nordul republicii).

Dorul de bunei m-a facut sa incep a-i spune

mamuca unei matusi, o sora de-a mamei, care
m-a iubit ca pe copilul ei. O amintire care si
acum imi provoaca emotii pana la lacrimi este
legata de momentul cand buneii de pe mama
au sosit cu trenul la Bilti, intorcAindu-se din
Siberia. In suieratul locomotivei, in gara in-
trau unul dupa altul niste vagoane verzi, si
parca nu se mai opreau. lar cind au scragnit
franele, in usa unui vagon l-am vazut pe bu-
nelul Gheorghe Cheptea - era atat de inalt,
voinic, frumos, puternic si cdnd m-a ridicat
in sus deasupra capului zicind ,,tita maaare!”,
am avut o senzatie de fericire de neinchipuit.
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Atunci viata mea s-a schimbat, cici m-am vi-
zut si eu in sanul unei familii mari si iubitoa-
re, cu surorile si fratele mamei reveniti si ei
din Siberia, cu celelalte rude de care am fost
totdeauna foarte atasata. Iar pe buneii de pe
tatd asa si nu i-am védzut niciodatd - bunica
s-a prapadit acolo in Siberia, iar bunelul nu
a mai revenit in satul nostru, de unde fusese
ridicat, ci s-a dus in alta localitate din raio-
nul Glodeni, la una din fiicele sale, sora tatei,
unde in scurt timp a murit mécinat de boli si
de batranete.

E.V. Sunteti o persoand de o exigentd
proverbiald, aveti un spirit de observatie si un
simt al umorului inconfundabile. Sunt niste
trasdturi pe care le-ati mostenit de la pdrintii,
bunicii dumneavoastrd sau vi le-ati format pe
parcursul vietii?

I.C. Exigenta de care vorbiti este mai cu-
rand un spirit de disciplind, generat din ne-
cesitatea de a respecta totdeauna regulile si
rigorile impuse si cu asta m-a deprins mama
mea incd din copildrie. Am observat pe par-
cursul anilor ca disciplina s-a demodat ca
notiune, insa oricum s-ar numi ea, lucrurile
nu vor merge, dacd nu va exista o coordona-
re si o asumare de responsabilititi. Oamenii
totdeauna lucreaza in echipd - fie céd aceasta
este doar din doud persoane sau din zeci sau
chiar sute si in asemenea cazuri pentru mine
este greu de acceptat atitudini de tipul ,,vreau
- nu vreau’, ,,imi place - nu-mi place”, ,,nu-
mi pasd” s.a. lar spiritul de observatie mil-am
cultivat pe parcursul vietii, el vine atunci cand
nu esti indiferent fata de ceea ce te inconjoara,
cand stii sa te bucuri de lucruri aparent ma-
runte, dar care sunt totdeauna unice (si, din
pacate, trecdtoare) — un pom incércat cu flori,
un copil care iti sare in brate, un gest de tan-

drete sau un cuvant de incurajare. Am gasit
o placere imensd in tot ceea ce se numeste
arta — muzica, dans, pictura, arhitecturs, lite-
raturd si m-am cultivat pe cat a fost posibil, cu
atdt mai mult, cu cat am avut sansa de a face si
niste cursuri (pentru specialitatea de ghid-in-
terpret) la Moscova. Iar in artd sunt extrem
de importante detaliile, nuantele, accentele si
observarea lor este o adevarata revelatie. De
aici si obisnuinta pe care mi-am cultivat-o —

atentia la detalii, care formeazd sistemul.

E.V. Mama dumneavoastrd a fost inva-
tatoare. Ati petrecut, probabil, mult timp la
scoald. De fapt, ati frecventat mai multe scoli.
Prin ce este memorabild scoala acelor ani?

I.C. Eu, de fapt, am crescut in scoala.
Dupa deportarea familiei, mama mea a fost
nevoita si pardseasca satul de bastind si sa-si
gaseasca un loc de lucru ,,printre strdini”, cum
spunea ea. Astfel cd am locuit in cateva sate
din raionul Floresti — in Bobulesti, Serbesti,
Ciutulesti si, pentru cd nu avea cu cine sd ma
lase, mama ma lua cu ea la scoald. Cand eram
mai micd, imi facea un patut din doua scau-
ne intr-un colt al clasei si acolo staiteam zile
intregi. De pe la 4-5 ani stateam deja intr-o
bancd, desenam, coloram ceva, iar la 6 ani, ca
sd nu ma plictisesc, mama s-a inteles cu un
coleg care avea clasa intdi s md primeasca la
ore, mécar din cand in cand. Eu am luat lu-
crurile in serios si m-am incadrat pe bune in
toate activitdtile scolare, am insusit tot pro-
gramul, dar, pentru ca nu fuseserd perfectate
niciun fel de acte pentru mine ca elevd, nu s-a
putut sa fiu promovata, asa cd, practic, am re-
petat clasa intéi, de data aceasta oficial.

E.V. Ce emotii, ce amintiri va leagd de
scoala de la mijlocul secolului trecut?
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I.C. Am amintiri foarte frumoase, cici
eram totdeauna prezentd nu doar la ore, ci
la toate activitatile din scoala — cercuri artis-
tice, competitii, olimpiade. In afard de faptul
cd eram o elevd bund, am simtit incd de mica
si povara unei responsabilititi specifice: eu
eram fiica invétdtoarei si trebuia sd corespund
acestui ,,statut” - s invat bine, sd fiu exemplu
pentru altii, nu cumva, Doamne fereste, sa ma
obrdznicesc ori si ma exprim necuviincios,
caci imediat eram taxatd ,ia te uitd, si incd-i
fiicd de invatatoare”. Tot din aceste motive,
inca inainte de a fi elevd, in zilele de sarbétori
crestine stiteam mai mult incuiata in casa. Pe
atunci eu si cu mama aveam inca statutul de
»copii ai dusmanilor poporului” (cum erau
numiti cei care aveau pdrintii deportati), iar
in conditiile unui ateism agresiv i a presiuni-
lor kaghebiste la care erau supusi intelectualii,
orice manifestare de adeziune fatd de credinta,
chiar si din partea unui copil, putea fi fatala.
Asa ca in zilele de Pasti nu aveam voie s cioc-
nesc oud rosii, sa spun ,,Hristos a inviat”, iar de
Craciun si de Anul Nou, nici vorba sa merg si
eu cu ceilalti copii cu uratul ori cu seménatul.
Pentru ca eram ,fiica invétitoarei” si ,,dusman
al poporului”, staiteam in casa, cu nasul lipit de
geam, uitdndu-ma cu jind la cei care sdrbéto-
reau. Cand am crescut mai mare i ne-am re-
intors cu mama in satul de basting, tot scoala a
fost centrul universului meu. In afari de orele
obisnuite, pe atunci se ficeau multe activitati
extrascolare — spectacole de sirbétori, careuri,
competitii, amenajarea teritoriului primédvara
si multe altele. Toamna, in mod obligatoriu,
copiii trebuiau sd mearga la muncile agrico-
le, ca s4 ajute colhoznicii s stranga recolta. In
septembrie, dupd céteva zile de scoald, urma
cam vreo luna de lucru pe camp, participau in
mod organizat toate clasele, impreuna cu pro-

fesorii, la cules struguri, la recoltat porumb,
la strdns legume. Chiar §i vara macar cate o
echipd de elevi trebuia sa participe organizat
la lucrul in colhoz. Imi amintesc ca intr-o vara
am lucrat la cules flori de trandafir. Iar fiind
prin clasa a VII-a am avut parte de o activitate
de vard absolut ineditd — am crescut viermi de
matase. A fost foarte interesant sa urmaresti
aceste vietati, dar greu, pentru ca ei cresteau
foarte repede si méincau cantitati imense de
frunze de dud/agud, noi culegeam zilnic multi
saci de frunze de pe plantatiile de dud si de pe
fasiile forestiere de langa sat. Crescdtoria era
in scoalg, in silile de clasa, si acesti méancéciosi
nesatui ne puneau la treaba zilnic, caci trebu-
iau nu doar hréniti, ci si mutati periodic in alte
spatii mai mari i mai curate. A fost foarte in-
teresant cand au inceput sa se catere pe niste
maturici special instalate si sd-si tese gogoasele
albe, viermele ramanéand in interior. Erau foar-
te frumoase si trebuiau stranse imediat ce erau
gata, ca altfel viermele, devenit fluture, voia sd
iasd si gdurea gogoasa deteriorand-o. Gogoase-
le se colectau la kilogram si chiar am céstigat si
niste bani atunci. A fost si aceasta o incercare
de diversificare a ramurilor agricole, probabil.

E.V. Cum v-ati descoperit vocatia de fi-
lolog?

I.C. Exact asa cum si-o descopera toti
- prin multiple lecturi si printr-o inclinatie
nativa fatd de disciplinele umanistice. Eu am
absolvit scoala medie (10 clase) la Falesti, la
scoala nr. 2, unde era o atmosferd fascinanta
pentru mine. Am avut parte de profesori ce se
deosebeau transant prin studiile lor de invata-
torii de la sate. Erau printre ei multi evrei, ab-
solventi ai universitatii din Iasi, cineva facuse
studii si la Sorbona, altii la Moscova si chiar

daci stiintele exacte nu erau punctul meu for-
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te, ii admiram pentru prestatia lor profesio-
nald, pentru limba frumoasa in care vorbeau
— profesoara de matematica Maia Isacovna,
profesorul de fizica Ghers Abramovici, pro-
fesoara de limba si literatura rusi Natalia
Alexeevna, profesoara de franceza madame
Fuior. Anume fiind elevi la Félesti am parti-
cipat la olimpiadele raionale de limba si lite-
ratura moldoveneascd (asa se numea atunci),
apoi si la olimpiadele republicane. La ultima
mea olimpiadd, cind eram in clasa a X-a, am
obtinut locul III, iar printre cei care m-au de-
vansat au fost Vasile Romanciuc, Nicolae Da-
bija, dar si altii care au imbratisat ulterior arta
scrisului. Anume cu ocazia acestor olimpiade
am vizitat pentru prima oard Chisindul, am
comunicat in timpul concursului cu domnii
Gheorghe Doditéd si Vladimir Zagaevschi, in
fata carora am sustinut ulterior examenul de
admitere la universitate si care, spre marea

mea bucurie, m-au recunoscut.

E.V. Spuneati intr-un interviu cd atunci
cand ati venit la facultate la admitere concu-
rau 10 candidati pentru un loc. Cum vad expli-
cati interesul tinerilor in anii 60 pentru spe-
cialitatea ,Limba si literatura moldoveneascd
(romand)”?

I.C. In anul 1966, cand am dat eu admi-
terea, a fost un concurs dublu la toate insti-
tutiile, fiindcd in urma unei reforme a inva-
tamantului, s-a revenit la scoala medie de 10
clase, lichidandu-se forma cu 11 ani de studii,
care a existat un timp. Si in acel an era conco-
mitent ultima promotie a celor ce au invitat
11 ani §i prima promotie a celor care au in-
vatat 10 ani, deci a fost un numar dublu de
absolventi ai scolii medii, eu fiind din cate-
goria celor cu 10 clase. Atunci la admitere se

sustineau patru examene: limba si literatura

moldoveneasca (compunere si examen oral),
limba strdina si istoria. Era un efort conside-
rabil si multi nu rezistau pana la capat. Uni-
versitatea noastra era cea mai prestigioasa
institutie de invatamant superior, era singura
cu titlul de Universitate, celelalte se numeau
Institute - Institutul de medicina, Institutul
pedagogic, Institutul agricol s.a.m.d. Iar filo-
logia era o specialitate importanta in acei ani,
caci se incepuse o revigorare a literaturii, a
jurnalismului, care initial se studia tot in ca-
drul Facultétii de filologie. Iar absolventii sco-
lii medii care aveau aspiratii mai mari veneau

la studii anume la universitate.

E.V. Selectia aceasta riguroasd s-a soldat
cu niste studenti exemplari? Au reusit multi
dintre ei sd devind filologi notorii?

I.C. Bineinteles ca da. Mi-au fost colegi
de an scriitorii Vasile Romanciuc, Leonida
Lari, Nicolae Dabija, literatii Andrei Turcanu,
profesorii Dumitru Turcanu, Dumitru Calda-
re, jurnalistii Vasile Spinei, Ilie Telescu, Vic-
toria Tomuz, Maria Macovei, ambasadorul
Mihail Popov si bineinteles ca inca multi altii.

E.V. Cine au fost profesorii dumneavoas-
trd la facultate?

I.C. Primul care a intruchipat in viziu-
nea mea toate calitdtile de profesor - eruditie,
cultura, tinutd, corectitudine — a fost acade-
micianul Nicolae Corldteanu, cu care am avut
cursuri chiar de la anul I. Avea un aspect si
un comportament de aristocrat, vorbea clar,
cumpatat, cu demnitate, nu tutuia pe nimeni,
studentilor le spunea ,,mata”. La orele domni-
ei sale trebuia si fii foarte atent, sd urmaresti
firul expunerii, caci te puteai pomeni atras in-
tr-un dialog la tema, pe care trebuia sa-l intre-
tii. Nu puteam sti pe atunci cé acest Profesor
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cu literd mare imi va deveni cAndva conduca-
tor de doctorat...

Un alt profesor de neuitat a fost Ion
Osadcenco, cand mi-am inceput eu, studiile,
Domnia Sa era decan. Ca orice student din
provincie, aveam nevoie de cdmin si, dupa ce
in anul I statusem la gazda, nici la anul II nu
aveam un loc de cazare, desi invatam foarte
bine. Atunci a venit mama de la tard si am
intrat impreund in audientd la domnul Osad-
cenco. A discutat putin cu mama, s-a intere-
sat cum e sd fii invatator la sat, apoi domnul
decan a spus: ,Eu totdeauna voi gasi loc in
camin pentru copiii invatatorilor de la tara.
Plecati linistitd”. Totul s-a rezolvat, dar era
pentru prima oara in viata mea, cand ,,statu-
tul” de fiica a invititoarei s-a transformat din
povard in beneficiu si aceastd amintire ma in-
duioseaza pana astizi.

Or, domnul Ion Osadcenco era un pro-
fesor extraordinar, tinea cursul cel mai spec-
taculos si mai interesant de la facultate — Li-
teratura roméana clasicd. Avea un mare har
pedagogic, mult artistism si putea face dintr-o
temd un adevdrat spectacol. Ceea ce impre-
siona foarte mult era cd stia pe de rost toata
lirica de dragoste a lui Mihai Eminescu, cita
totdeauna din memorie, de fapt, nu cita, ci re-
cita ca un adevarat actor.

Intr-o perioada, avea un curs special
»Mihai Eminescu” si de multe ori se intampla
ca la ore sd vina si studenti de la alte facultati,
ba chiar si de la alte universititi, stiu ca erau
foarte interesati unii studenti de la medicina.
Despre biblioteca personald a profesorului
Ion Osadcenco circulau legende, se zvonea ca
are toate cartile publicate in Romania despre
Eminescu si pérea sa fie adevirat, dupa felul
in care domnul profesor isi construia cursul.

Or, pe atunci, sd ai i sd citesti carti romanesti,

sa folosesti cuvintele ,,roman”, ,,romaneste”
sau ,limba romand” era un act de mare cu-
raj si nu erau putine cazurile cand persoanele
mai indraznete erau persecutate de securitate
pentru asa ceva. Se stia ca domnul Osadcenco
nu scoate din biblioteca sa nicio carte si nu da
niménui nimic ca sa citeasca. Era o regula de
fier, necesara pe acele timpuri. Peste ani, dupa
plecarea din viata a profesorului, renumita sa
biblioteca a fost donatd de familie Facultatii
de Litere, unde a existat o biblioteca care fi
purta numele - Biblioteca ,,Jon Osadcenco”.
S-a adeverit ceea ce se vorbea candva in sur-
dina - profesorul Osadcenco adunase o co-
lectie impunatoare de materiale despre viata
si opera lui M. Eminescu, acestea constituind
un fond aparte al bibliotecii, la care au avut
acces mai multe generatii de filologi. Dar prin
anii 2008 biblioteca facultatii a fost desfiinta-
td, toate cartile au fost transferate din blocul I
al Facultatii de Litere in Sala de lecturd a bibli-
otecii centrale din blocul IV al USM si fondul
Osadcenco si-a pierdut urma. Acum, cd toatd
biblioteca USM a trecut in Blocul I, in locul
Facultatii de Litere, poate se vor gasi si cartile
profesorului Ion Osadcenco.

Profesorul Ion Osadcenco a fost o pre-
zentd inconfundabild la Facultatea de Litere.
Era un om foarte spiritual, cu un extraordinar
spirit al umorului, asa ca expresiile lui inaripa-
te circulau mereu printre studenti. Prelegerile
sale de literatura clasicd se tineau in aula nr.
1 din blocul Facultétii de Litere. Aceasta sala,
initial fosta capeld/bisericd a Liceului Real,
fusese reconstruita si avea, pe timpul nostru,
formd de amfiteatru, in care randurile din
spate erau situate mai sus, si incdpeau acolo
cinci grupe, a cate 20-25 studenti. O datd sau
de doud ori pe semestru, profesorul Osadcen-
co facea apelul celor peste o sutd de studenti,
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transformand aceastd procedura plictisitoare
intr-un minispectacol de tot hazul.

Avea o listd comuna a studentilor incd
de pe la admitere, si nu pe grupe, ci in or-
dine alfabeticd (a alfabetului rusesc, cu care
scriam pe atunci). Urca la catedrd si anunta:
facem apelul. In citeva clipe se terminau toate
vorbele, susotelile si tropaielile si profesorul
Osadcenco incepea citirea listei cu o voce pu-
ternicd si solemnd, accentudnd bine fiecare si-
laba: - ADAM... - ARHIRE... - ANGHEL...
- ARHANGHEL... - APOSTOL... Aici pro-
fesorul ficea o pauza teatrald, dupa care spu-
nea: ,,Amin!”.

In sald se ridica o rumoare cu résete si
chicoteli infundate, apoi citirea listei conti-
nua cu celelalte nume - BOLOGAN, BALBA,
BALUS, CUPCEA, MELNIC, CAPTARE...
s.a.m.d., iar pe la mijlocul listei - altd pau-
za: profesorul isi lua ochii de pe foaie si spu-
nea cu o intonatie interogativd, accentuand
primul cuvant: ,Doua Caldari?..” Era vorba
de doi studenti, un baiat si o fatd, cu nume-
le CALDARE. Sala se inviora si incepea un
ping-pong cu profesorul: ,,Céildarile nu sunt!”
- ,Da unde-s?” - ,,Este numai una!” — ,,Care
anume?”. Dupd vreun minut-doua de vanzo-
leald si hlizeala, situatia Caldarilor era clari-
ficatd si apelul continua: CIOBANU, STA-
MATI, TOMUZ, TOCARU, TURCANU...
apropiindu-se incet de sfarsit.

Inainte de final - iarisi o pauza bine echi-
libratd, ca sd se faca liniste deplind, dupa care
profesorul Osadcenco, cu un ton de parca ar
fi anuntat-o pe regina Angliei, pronunta so-
lemn si grav ultimul nume de pe lista: GENE-
VA TARIGRADSKAIA!!! Posesoarea acestui
nume deosebit era o0 minune de fetiscand, cu
gropite in obraji, cu breton frantuzesc pana la
sprancene si cu doua cosite grele si lucioase,

legate langd urechi cu fundite colorate. Stitea
in prima banca si era totdeauna prezentd. Ea
era singura care se ridica in picioare si spu-
nea: sunt aici. Asa era ritualul de incheiere.

Profesorul Osadcenco o privea pret de
citeva secunde, incuviintidnd cu un zdmbet
prezenta minundtiei.

Apelul luase sfarsit. Si nimeni nu stia
cand se va mai repeta acest minispectacol al
numelor noastre.

O profesoara foarte rafinata era doamna
Elena Ciornai, care preda literatura. Am scris
la ea o tezd de an, apoi am facut sub indruma-
rea domniei sale practica pedagogica la scoala
nr. 1, actualul Liceu ,,Gh. Asachi”. Dupa acest
stagiu de practica ne-am imprietenit si am
mentinut niste relatii calde pe parcursul mai
multor ani. Nu pot sd nu amintesc si de sotul
sdu, domnul Ton Ciornai, profesor de morfo-
logie, care a fost si seful Catedrei Limba mol-
doveneasca, unde mi-am inceput cariera pe-
dagogica la USM. De fapt, domnul Ciornii a
fost cel care m-a invitat la universitate in 1989
(pe atunci eram angajatd la Academie), cand
s-a introdus studierea limbii romane nu doar
pentru rusi, ci si pentru moldoveni, pentru a-i
familiariza cu grafia/gramatica limbii romane.

Am amintiri frumoase despre domnul
Gheorghe Dodita, care tinea cursul de litera-
turd veche, multi ani a fost si prodecan, fiind
un protector permanent al studentilor, caci
ne trata pe toti cu multd bunatate si cumpa-
tare, ca un adevarat tatd. Multi studenti au
indragit literatura veche, letopisetele, datorita
domnului profesor Dodita. Am ramas foarte
impresionatd incd atunci de unicul exemplar
al ,,Cazaniei” lui Varlaam aflat la Chisinau,
pe care domnul Dodita 1-a adus pentru noi,
ca sa-1 vedem, de la Biblioteca Academiei de
Stiinte.
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Domnul Dodita avea o vasta experientd
de viatd si cunostea lucruri interesante despre
societatea noastra, despre evenimentele cruci-
ale din a doua jumatate a secolului XX. Era un
foarte bun povestitor si nu o singura datd am
avut ocazia sa-l aud vorbind despre oamenii
pe care i-a cunoscut si evenimentele remar-
cabile la care a fost martor. Cu ani mai tarziu,
am realizat un interviu cu domnul Dodita si
am aflat o poveste specificd cumva pentru ge-
neratia sa de intelectuali: inainte de 1940 in-
vata la scoala roméaneascd din satul Mihdileni
(era din acelasi sat cu Eugen Coseriu), dupa
ocuparea Basarabiei in 1940, autoritatile so-
vietice i-au dat pe elevi cu o clasa inapoi, ca
sd invete dupd noile programe, iar din 1941
pand in 1944 scoala a revenit la programele
romanesti si elevul Gheorghe Doditd si-a in-
ceput studiile la Liceul comercial din Balti,
unde mai existau Liceul teoretic de baieti ,,Jon
Creanga” si Liceul pentru fete ,Domnita Ilea-
na”. Insa dupd 1944, regimul sovietic iarasi
ii ,retrogradeaza” pe elevi, dindu-i cu un an
inapoi si transformand liceele in scoli medii
de zece ani, in care invitau si fete si baieti im-
preuna. Dupa absolvirea scolii medii, vine la
Chisinau si se inscrie la Facultatea de Medi-
cind. Insi acolo se preda doar in limba rusi
si din aceastd cauza a fost nevoit sd abando-
neze medicina si sa vina la filologie, la limba
si literatura ,,moldoveneasca” - o cale atat de
sinuoasd a unui minunat profesor universitar.

Bineinteles ca nu pot sd nu amintesc de
domnul profesor Anatol Ciobanu, o prezen-
ta foarte activa in viata universitara, care, de
fapt, totdeauna tinea ména pe pulsul cerceta-
rilor stiintifice la facultate. Avea multi docto-
ranzi, colabora cu Academia de Stiinte, era o
notorietate in lumea filologicd de la noi, fiind

bine cunoscut in cercul romanistilor din fos-

Cu profesorul A. Ciobanu la Iasi,
la Conferinta ,,Limba Romana azi”, 2006.

tul spatiu sovietic, deoarece facuse studii la
Moscova, unde i-a fost conducator un roma-
nist cu renume european — Ruben Budagov.
Impresiona totdeauna faptul cum profesorul
Ciobanu ii elogia pe savantii notorii, pe ling-
vistii cu renume pe care i-a cunoscut sau nu,
organizand conferinte, mese rotunde, oma-
gieri, cicluri de prelegeri si alte manifestari la
care luau parte atat profesorii, ct si studen-
tii. Aceastd mare pretuire a valorilor perene
in stiinta, a inaintasilor care au stat la temelia
culturii si spiritualitatii noastre si, in genere,
inalta apreciere pentru toti cei care au reusit
sd realizeze lucruri importante, il caracterizau
din plin pe domnul profesor Ciobanu. Dom-
nia Sa a fost si un adevirat ,,om al cetatii”. In
perioada bétiliilor pentru revenirea la grafia
latind si la denumirea ,,limba roména”, profe-
sorul Ciobanu a facut parte din toate comisiile
guvernamentale care au elaborat diverse acte
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legislative, punand bazele trecerii la adevarata
limba romana in sistemul de invatdmant si in
statul nostru in intregime.

Mai avea domnul profesor Ciobanu o ca-
litate: era un fel de ,descoperitor de talente”.
Daci observa un student mai istet, mai capa-
bil, facea tot posibilul si-1 atraga in cercetare,
il promova pe la conferinte, il ghida, pe multi
dintre numerosii sai doctoranzi i-a monitori-
zat inca de pe timpul studentiei. Aveau mari
sanse la el mai ales bdietii, fiindcda domnul
profesor considera ca filologia s-a prea ,,femi-
nizat”. Si cu toate acestea, printre numerosii
sai invatacei am fost si eu, avindu-1 pe domnul
profesor Anatol Ciobanu in calitate de consul-
tant la teza de doctor habilitat in filologie.

E.V. In septembrie 1988 ati fost una din-
tre cele 66 de persoane care au semnat ,,Scri-
soarea deschisd” adresatd autoritdtilor fostei
RSSM, prin care se cerea revenirea la alfabetul
latin si declararea limbii romane drept limba
de stat. Cum a apdrut aceastd initiativd si ce a
insemnat ea pentru dumneavoastra?

I.C. Pe atunci, cand se dadea marea bata-
lie pentru limba romana si grafia latina, presa
gemea de tot felul de materiale pro si contra in
legaturd cu problemele limbii. Cele mai agrea-
te de autoritéti erau cele din partea colective-
lor muncitoresti, din partea ,,poporului”. Or,
pledoaria pentru adevarul stiintific, pentru

denumirea ,limba romand” si revenirea la

grafia latina, pentru statutul de limba de stat,
putea veni cu argumente de rigoare doar din
partea unor intelectuali, a elitei societdtii. Tex-
tul, cu argumente care sunt perfect valabile si
astdzi, a fost alcdtuit de cateva persoane prin-
tre care erau Emil Mandécanu si Vlad Pohila.
Ideea era ca aceasta scrisoare sa fie semnata
de cat mai multi intelectuali. In lista semna-
tarilor se regasesc multi filologi de la Institu-
tul de Limba si Literatura, scriitori, jurnalisti,
savanti din diverse domenii. Este o dovada a
solidaritétii intelectualilor, care cu adevarat
pot deveni o forta. Mie mi-a prezentat aceasta
scrisoare Emil Mandacanu, am citit-o si mi-
am pus semndtura, caci cuprindea adevarata
esentd a lucrurilor. Abia mai tarziu am aflat ca
au fost unii care au refuzat sa semneze, iar altii
au semnat, apoi si-au retras semndtura. Ori-
cum, aceasta scrisoare a avut un mare impact
asupra deciziilor acelei Comisii guvernamen-
tale si a fost o contributie la redresarea situati-
ei limbii romane in Republica Moldova.
E.V. Va multumesc!

Fragment din dialogul Elenei Varzari si
Iraidei Condrea ,,Cred ca in prea marea noas-
tra graba lasdm sa treaca neobservate lucruri
foarte importante”. In: HANGANU, Aurelia;
UNGUREANTU, Elena; VARZARLI, Elena. Oa-
meni ai cuvantului. Chisindu: S. n., 2020 (Ti-
pogr. ,Foxtrot”). 241 p., p. 35-67.
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Abajur pentru o bibliotecd

Este cu adevarat sublim momentul in care un colectiv de intelec-
tuali isi poate onora institutia ajunsa la an aniversar oferind societatii
probe de certd valoare a activitatii lor. Culegerea colectivd 70 de ani
de la fondarea Institutului de Istoria Artei ,G. Oprescu” (Coordonator:
Adrian-Silvan Ionescu; editie ingrijita de Virginia Barbu si Ioana Apos-
tol. Bucuresti: Editura Academiei Roméne, 2020, 484 p.) constituie un
model pentru cei care isi doresc si vor sd provoace stiri de elevatie.
Contributia intruneste toate conditiile in acest sens, punand la dispozi-
tie informatii impresionante despre activitatea si rezultatele realizate de
colaboratorii institutului academic.

Cartea dezvolta si largeste prin studii si imagini vizuale, in trei mari
compartimente, temele anuntate in ,,Precuvantare” de domnul Adri-
an-Silvan Ionescu, directorul Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”
al Academiei Romane, care trece in revistéd cele mai importante aporturi
la edificarea institutului de-a lungul celor 70 de ani: activitatea fonda-
toare a primului director G. Oprescu, operele majore in istoriografia
romaneascd a Artelor Frumoase, numele colaboratorilor care au dat
tonul in toate directiile de cercetare, evenimentele de rezonanta etc.
De la fondarea lui in 27 decembrie 1948, institutul, gdzduit initial de
aripa Kretzulescu a Palatului Regal, ajuns in prezent in Casa Dissescu
din Bucuresti, a avut la conducere si in calitate de cercetatori personali-
tati definitorii care au realizat lucrari importante in arta medievala, arta
moderna si contemporana romand si universala, arta populard, muzici,
teatru si cinematograf, arhitectura si arte plastice. Povestea institutului
se aratd vie si antrenantd cu atdt mai mult cd este dublatd aici de o co-
lectie de fotografii cu personalititi si grupuri de cercetdtori, documente,
coperti de carte, cu decupaje vizuale din cadrul evenimentelor impor-
tante, afise, diplome etc.

Numele ,,G. Oprescu” pe care il poartd institutia este dovada faptu-
lui ca activitatea primului conducdtor a avut toatd consideratia generati-
ilor mai tinere de cercetatori. Acest fapt al aprecierii inalte este neaparat
pus in valoare in primul capitol al cirtii dedicat in intregime profesoru-
lui, academicianului, criticului de artd si directorului George Oprescu.
Compartimentul cuprinde evocari si marturii calde ale discipolilor si
colegilor (Adina Nanu, Irina Andreescu-Treadgold) despre felul de a fi
— exigent, principial, punctual, corect si colegial — al omului; un studiu
doct si documentat despre genealogia familiei Oprescu (Mihai Sorin Ra-
dulescu); exegeze cu comentarii despre convingerile, atitudinile, preocu-
périle constante, viziunea asupra artei, monografiile, relatiile cu colegii
si colaboratorii, polemicile si compatibilitdtile cu savantii timpului, do-
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natiile si crearea de fonduri (Ioana Vlasiu, Catalina Macovei, Vlad Toca,
Steluta Boroghina, Iozefina Postdvaru, Alexandra Créciun).

Drept dovada a vocatiei sale de conducitor al unei institutii aca-
demice, Adrian-Silvan Ionescu se simte dator sa pund in valoare oa-
menii colectivului pe care il indrumad intr-un amplu studiu ce deschide
capitolul al II-lea al volumului. O parte din colaboratorii institutului a
beneficiat de portrete concise, dar pertinente; alta parte a fost urmarita
in marturiile lasate despre preocupdrile institutului, despre impostorii
si talentele autentice, concesiile ideologice si atitudinile de rezistenta,
vrajmasiile si prieteniile perindate de-a lungul anilor de rau augur. Ur-
meaza articole de istoriografie si critica de artd ale cercetatorilor din
domeniu care analizeaza aspecte istorice, teoretice, estetice; descriu
activitatea unor critici de arta si esteticieni; pun in discutie problema
intruziunea politicului in artd, imperativul si activitatile de conservare,
cercetare si valorificare a patrimoniului etc. Oricine gaseste aici si in
cel de al treilea capitol un evantai de subiecte, o bogitie de informatii
si idei indrumétoare, un tablou complex al Institutului de Istoria Artei
»G. Oprescu”, in ultimad instanta.

Pe final, cartea propune o listd cu numele autorilor care au con-
tribuit la ea si mici prezentiri ale activititii, domeniului de cercetare si
publicatiilor lor. Sectiunea se aratd a fi utild prin faptul de a oferi repere
in istoriografia romaneasca a Artelor Frumoase. Multi dintre autori fac
parte din personalul Institutului si se cade sa le aducem aici felicitarile
noastre atit cu ocazia jubileului, cét si pentru superbul volum alcatuit
cu daruire si inalt profesionalism.

Pentru a intra direct in miezul cartii semnate de Iacob Florea, Un
halat pentru un secol. Oblomovismul, in raspdar (Bucuresti: Tracus Arte,
2021), ne vom folosi de trei repere livresti oferite de autorul insusi pen-
tru a nuanta intelegerea unui cuvant ,,neindreptdtit” si a provoca astfel
reabilitarea lui in ochii lumii. Nu inainte de a aminti ca la inceputul
eseului (caci este vorba de un eseu) autorul isi asumase un imperativ:
»Oblomovismul trebuie curétat de toate prejudecitile si de toate aluviu-
nile semantice (si toate suprainterpretarile) care s-au depus de-a lungul
timpului peste el”. Asadar, exemplele aduse sunt menite sé situeze ro-
manul Oblomov al rusului I.A. Goncearov (1859) si cuvantul generat
de el - oblomovismul - intr-o familie spirituald de ganditori si intr-un
camp de discutii (,,cAmp de forte”) despre ,,revolta” si ,,revoltati”. Prima
carte vizata este Bartleby & Co a scriitorului spaniol Enrique Vila-Ma-
tas, autorul unei fascinante colectii de ,,bartlebi - scriitori care spun Nu
scrisului. «Oamenii Nu»”. Acesti ,artisti ai refuzului” raspund la orice
solicitare prin formula ,,As prefera sa nu” dupa modelul personaju-
lui din povestirea lui Herman Melville, scribul Bartleby, angajat copist
la un birou de avocaturd, care isi arata in felul acesta dezacordul de a
indeplini multiplele insarcinari ale patronului sau. Al doilea exponent
este personajul lui Ion Creangé din Povestea unui om lenes care refuza
sd munceasca si, mai rdu, respinge mancarea, pesmetii nemeritati de el.
Desi se intersecteazd cu cea lui Goncearov, aceste doud carti cu perso-
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naje ,revoltate”, scrise in a doua jumatate a sec. al XIX-lea, ,,nu vor sd
schimbe lumea. De fapt, ele trag de méneca lumea”, ,fard si clinteasca
vreun edificiu istoric sau metafizic”. Si doar cartea despre revolta silen-
tioasa a lui Oblomov a reusit sa genereze oblomovismul.

Cuvantul oblomovism a capatat de-a lungul timpului mai multe in-
terpretdri si intelesuri. Pentru Lenin acesta denumea ,,un mod de a fi al
omului pornit si faca mereu planuri, proiecte, fira sa le ducé niciodatd
la bun sfarsit”. Filosoful francez Emmanuel Levinas lansa ideea ,,omului
pentru care existenta e o povard”. Intre acestea s-au situat multiple alte
propuneri de sens. Calea pentru care opteaza lacob Florea, neumblaté de
intelegere pana acum, invitd intr-o lume a visului, a stérii de ragaz, a co-
pilariei omului, cand ,,puteam alege cum sa traim”. ,,Oblomovismul meu
inseamnd capacitatea omului de a intoarce spatele lumii pentru a se salva
ca om. Al unei anumite lumi”; ,,Oblomovismul ne aratd cum se reflecta
lumea cea mare, numitd cateodatd pompos istorie, intr-o viata obisnuita.
Nu chiar ca aceea care a dat cep butoiului cu oameni obisnuiti, fix in
anul 1842, odatd cu Akaki Akakievici Basmacikin al lui Gogol. Una mai
modestd, asa ca diferenta dintre o manta si un halat”. Spiritul oblomovis-
mului actualizat de Iacob Florea se revoltd, atentioneaza, intoarce spatele
lumii in care omul nu ,,poate alege cum si traiasca” in care se va simti
incorsetat in conventii si reguli, inglodat in stresul sarcinilor urgente,
angrenat intr-un mecanism pragmatic, raimas neobservat ca om.

Curatat ,,de zgura” prejudecatilor, cuvantul pare sd capete, astazi
mai aprig decat in secolul al XIX-lea, note profetice: ,,Oblomovismul,
in numele vietii, vrea sa scoata la iveald un mic adevir: omul poate de-
veni neinsemnat”. El cheamd omul ,,sd se intoarcd spre el insusi”, iesind
de sub ,imperiul vita activa”. ,,Aveti grija, sune cuvantul, reinvatati ce
este rdgazul. (...) S& opriti prabusirea, insignifianta, neinsemnatatea”.
Se intrevede aici un dialog cu Francis Fukuyama din eseul Sfarsitul is-
toriei. Sociologul si politologul american presimtea incd in 1991 apro-
pierea unei ,triste” epoci in care ,,Lupta pentru recunoastere, vointa de
a-ti risca viata pentru un ideal pur abstract, lupta ideologicd mondiala
care a pus in lumina indrdzneala, curajul, imaginatia si idealismul vor
fi inlocuite de calculul economic, de nesfarsitd rezolvare a probleme-
lor tehnice, de preocupari legate de mediu si de satisfacerea cererilor
sofisticate ale consumatorului. In perioada postbelici nu va mai exista
nici arta, nici filosofie, ci doar o ingrijire perpetud a muzeului istoriei
umane. Simt in mine si vdd la cei din jurul meu o puternici nostalgie
pentru timpurile in care istoria exista”. Istoria omului.

In fine, cel mai bine ar fi sa nu tineti cont si, mai ales, sa nu si nu le
luati ca pretexte cele punctate mai sus atunci cand veti gasi ragaz pentru
acest superb eseu, ci sa-1 cititi pur si simplu pentru frumusetea lui. Pen-
tru frumusetea gandului si a cuvintelor care il contureaza, producand
realitate chiar sub ochii nostri. Fiecare in ,,halatul” sau.
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»54 meditam la ceea ce inseamna, in zilele noastre, a-fi-tu-insuti. Ce
inseamnd a-fi-cu-ceilalti”, ne indeamna Delia Muntean in prefata car-
tii sale Decalogul timpului meu (Cluj-Napoca: Mega, 2019). Vom face
acesta impreund cu doamna profesor, intrucat ,decalogul” ne anunta
temele, ne traseazd vectorii de discutie in spatiul unei realitati curente,
care tulburd, ispiteste, starneste tensiuni, interpretari, de neinteles inca
- postmodernitatea. Nevoia de a intelege codul de practici inaintate as-
tazi individului are o ratiune umani, paménteasca ,,Ca sd comunic mai
intelept cu vremile. Sa méd impac cu ele, s le vin in intdmpinare. Sa invat
a-mi construi clipa eu insami. Cu puterile mele. Sa stiu sd mi-o petrec”.

Dincolo de sensibilitatea intelectuala si experienta proprie de rela-
tionare cu elevii si studentii, analizele Deliei Muntean se deschid catre
o constelatie de autori care au dat tonul discutiilor despre postmoder-
nism, de la Thab Hassan, Linda Hutcheon, Jean-Fran¢ois Lyotard, la Mi-
chel Maffesoli, Lionel Ruffel si Marcel Gauchet. Acestia sunt chemati sa
nuanteze discursul autoarei, cici, trebuie sa spunem, mai rar avem parte
de lucrari teoretice de o asa limpezime a gandului, in care vocea proprie
nu doar cd nu se pierde in hétisul derutant al ipotezelor si definitiilor, ci
chiar reuseste sa se arate expresiv si convingator. Se prea poate ca ,.harul
publicistic”, mentionat de profesorul Cornel Ungureanu, ,imblanzeste”
complexitatea speculatiilor teoretice. Remarcabild este, dupa noi, for-
mula - in acord cu gustul postmodernitatii — parodicd a decalogului.
Autoarea alege sd-si expuna viziunile §i consideratiile pe o structurd ce
imita burlesc si ludic (in sensul intertextualitatii postmoderniste) cele-
brele zece porunci din Vechiul Testament. Dezacordul, atata cit se ma-
nifesta, este exprimat nu fatd de textul biblic, ci fatd de realitatea impu-
nétoare a ,timpului meu”, de unele conditionari ale ei.

Asadar, cele zece porunci ale postmodernitétii in formularile conci-
se, reprezentative, aviand si un simbure de poezie tocmai prin caracterul
lor dialogic sunt: ,,Nu istoria ne invat, ci noi ii spunem istoriei ce trebu-
ie sd ne invete (porunca inti)”, ,,S4 mancam si sa bem, caci maine vom
muri! (Porunca a doua)”, ,,Conectat, insa la distanté! (Porunca a treia)”,
,»Cool este sa nu mai tii la valori, iar sa fii cool e totul (Porunca a patra)”,
,»54 te afirmi inseamna s te detasezi (Porunca a cincea), ,,Conteaza ceea
ce imi place mie (Porunca a sasea)”, ,,A prabusi ierarhii nu inseamna
a elimina distinctii (Porunca a saptea)”, ,Femeia nu se naste, ea devi-
ne (Porunca a opta)”, ,,Fiecare are dreptul de a-si bricola propria religie
(Porunca a noua)”, ,,Arta este seductie, nu viol (Porunca a zecea)”.

Un sir de motive teoretice din aria discutiilor postmoderniste or-
biteazd aceste porunci si le completeazd: trecutul, dinamica mentali-
tatilor, mijloacele audiovizuale, frenezia consumului, trupul, cultura,
alteritatea femining, religia, creatia literard, centrul si marginea, ma-
nagementul sinelui, relatia cu celdlalt etc. Dialogul nu se limiteaza la
cel textual (intre hipo- si hipertext), autoarea pune in miscare un me-
canism al prezentdrii caleidoscopice a opiniilor si replicilor intre ea si
ceilalti teoreticieni, intre ea si contextul in care traieste, intre repre-
zentantii din literatura romana si cei din alte spatii culturale, inclusiv
polemicile generationiste. Este o carte de luat aminte.

Aliona GRATI
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Anul 2020 a adus in colectia de carte academicd o culegere speciald
pentru mai multe categorii de cititori. Este vorba de lucrarea ,Oameni
ai cuvantului”, coordonator de editie Aurelia Hanganu, Chisinau 2020.
Este o publicatie ce cuprinde o serie de interviuri cu lingvistii din ,,li-
nia int4i”, profesori si cercetétori stiintifici in domeniile limbii romane,
pe care fara indoiala ii putem considera parte a patrimoniului uman al
Republicii Moldova. Cele trei intervievatoare: Aurelia Hanganu, Elena
Ungureanu si Elena Varzari si-au propus drept scop inregistrarea isto-
riilor de viatd si a experientelor traite de Vasile Bahnaru, Iraida Con-
drea, Elena Constantinovici, Maria Cosniceanu, Anatol Eremia, Nicolae
Matcas, Vasile Pavel, Gheorghe Popa si Mihail Purice. Nume cunos-
cute pentru comunitatea academicéd a Chisindului, Baltiului, Cahulului
si a intregului teritoriu romanesc, acestia sunt lingvistii care totdeauna
aveau ,,in inimd si Tara, si limba, si istoria intregului neam roméanesc” si
inscriu file aparte in destinul literelor romanesti. Sunt, asa cum ne spun
autoarele, ,personalitéti ce au stat la catedra, indruménd tineretul studi-
os in lumea cunostintelor, au elaborat primele legi de politicé lingvistica
in conditiile unui bilingvism dezastruos, au cerut de la tribuna din Piata
Marii Adunari Nationale dreptate, au ticluit primele versiuni ale artico-
lelor din Constitutia tandrului stat independent Republica Moldova, au
organizat conferinte in care au spus raspicat care este numele corect al
limbii noastre”. In acest sens este evident scopul lucririi de a inregistra
si consemna pentru posterioritate gandurile, emotiile si reactiile celor
care au stat la origini, trecand prin incercdri si macindri ale timpului si
regimului, ducand povara moldovenismului pe umerii lor, ca pana la
urma sd se poatd bucura ei insisi si sa-i poatd bucura si pe altii cu roadele
cercetdrilor de valoare obtinute pe fatd sau pe ascuns si care ne servesc
noud exemple de viata si de atitudini. Este o carte care se citeste pe inde-
lete si cu aplecare pentru invatatorii nostri, trecuti si actuali.

Valentina NEGRU

Importanta subiectului monografiei semnate de Alexandru Lu-
pascu-Bohantov, Teatrul de televiziune. Intre canonul modern si forma-
tul postmodern (Chisinau: Editura Epigraf, 2019) consistd in recrearea
unei culturi de cétre televiziune si inlesnirea circulatiei vizuale a cul-
turii. Actiunile stereotipe din scenariile de mare consum cedeaza tot
mai mult modelelor deschise, integrative, sugerate de studiile interdis-
ciplinare si transdisciplinare. Literatura apare in lucrare ca un pretext
de spectacol. Astfel, intr-o epoca post/postmoderna a culturii divertis-
mentului, realitatea, literatura si teatrul dispar tot mai mult in spatele
unui ecran. Au mai multe sanse de reusitd genurile mixte, printre care
teatrul de televiziune este o modalitate audiovizuala de a privi si inter-
preta lumea si cultura sub aspect ludic. Impactul teatrului TV nu este
fuga de teatrul propriu-zis ori de bibliotec, ci cdutarea lor prin efectul
de publicitate si de provocare intelectuala.

Dincolo de pericolul gandirii stereotipate si manipulate, de peri-
colul uniformizarii si dezintegrarii culturale, autorul analizeaza nivelul
profunzimilor (cum teatrul TV are posibilitatea de a pune in fata spec-

Coordonator de editie Aurelian HANGANU
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tatorului problemele omului ca fiinta sociald). In spatele unei lucriri de
specialist in arta teatrald si comunicarea audiovizuala, gasim o pozitie
eticd si civica a artistului, dublata de cea a savantului nelinistit, preocu-
pat de o filozofie a teatrului de televiziune.

Unul din meritele esentiale ale lucririi e de a fi dezvaluit meca-
nismul formarii constiintei in stare a genera atitudini critice. Anver-
gura social-istorica, esteticd si psihologica a acestui studiu monogra-
fic vorbeste despre o lucrare de specialist, care vede dincolo de micul
ecran marele ecran al ,,vietii ca spectacol”, pentru a prelua un concept
de Erwing Goftman si dincolo de ,,societatea spectacolului”, pentru a
polemiza cu Guy Debord.

Volumul dr. Alexandru Lupascu-Bohantov realizeaza o analizd
multiaspectuald, pe verticald si orizontald, a fenomenului teatrului de
televiziune din Republica Moldova in aspect comparativ cu cele din alte
tari si aduce in prim-plan un critic format intr-o elevata traditie acade-
mica.

Elena PRUS

Monografia Artele frumoase din Basarabia in secolul al XX-lea (Vo-
lumul II, 2020) de Tudor Stivild, doctor habilitat in studiul artelor, este
o continuare a volumului I (editat cu acelasi titlu in anul 2019) si repre-
zintd un studiu diacronic asupra proceselor artelor plastice basarabene
care au avut loc in prima jumitate a secolului al XX-lea, inclusiv cu elu-
cidarea detaliata a activitatii de creatie a plasticienilor in perioada vizata.

Dupa cum mentioneaza insusi autorul monografiei, lucrarea re-
prezintd o evaluare a artei basarabene prin reflectarea interconexiunilor
proceselor culturale din Europa de Est si Vest de la sfarsitul secolului al
XIX-lea - inceputul secolului al XX-lea. Tudor Stavild mentioneaza, de
asemenea, ca ,dezvoltaindu-se ca fenomen artistic in ambianta culturii
ruse si europene, dar distantatd considerabil in timp si spatiu, arta basa-
rabeand isi are inceputurile in anii 80 ai secolului al XIX-lea si se con-
stituie ca proces in deceniile al doilea si al treilea ale secolului al XX-lea,
marcand aparitia primelor plasticieni profesionisti pe meleagul nostru”.

Monografia este structurata in patru capitole. Premergitor, cer-
cetitorul descrie, in baza presei periodice din Basarabia si din Regatul
Romén (de pana in anul 1944), contextul formarii ambiantei culturale
si artistice a tirii. In aceeasi ordine de idei, T. Stavild relevi influentele
nefaste pe care le-au avut procesele istorice din secolul al XIX-lea asupra
culturii si artei Moldovei dintre Nistru si Prut ca, de exemplu, razboaiele
ruso-turce si anexarea teritoriului pruto-nistrean. O insemnatate aparte
in formarea artelor plastice moderne a avut-o perioada, cand Basarabia
facea parte din Regatul Romén (1918-1944). In acest context, autorul lu-
crarii mentioneaza influenta progresiva a scolilor de artd bucuresteand si
ieseand, precum si schimbdrile care au avut loc in Basarabia in perioada
respectiva, in particular, fondarea primei scoli serale de desen din Chisi-
nau (1888), a Scolii Belle-Arte (1918) din Chisindu si Societatii Belle-Ar-
te (1921). Urmétoarea faza de importantd, care a marcat definitiv forma
si continutul artei plastice contemporane din tara noastrd, a constituit-o
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perioada de dupi cel de-al Doilea Rézboi Mondial, cand dupa integrarea
in 1944 a Moldovei in imperiul Uniunii Sovietice, artistii plastici basara-
beni au fost supusi proceselor anevoioase de renuntare la traditiile avan-
gardiste si de insusire a principiilor realismului socialist.

In primul capitol al monografiei Tudor Stavili elucideazi activi-
tatea unui sir de artisti plastici, care au avut o importanta definitorie
in dezvoltarea artelor plastice basarabene din prima jumaétate a secolu-
lui al XX-lea. Printre acestia se enumera: Vladimir Ocusco, Pavel Pis-
cariov, Vasile Blinov, Alexandru Climasevschi, Grigore Fiurer, Sneer
Cogan, Mihail Berezovschi, Alexandru Plamadeald, Vladimir Doncev,
Victor Ivanov, Rostislav Ocusco, Serghei Ciocolov, Boris Nesvedov s.a.
Tot aici, autorul monografiei prezintd un material detaliat, complinit
cu date istoriografice inedite, cu referire la viata si creatia artistica a
Eugeniei Malesevschi. Cel de-al doilea capitol este dedicat, in mare
parte, artistului plastic August Baillayre — personalitate notorie a arte-
lor plastice basarabene si romanesti, profesor si diriguitor al Scolii de
Arte Frumoase din Chisinau, unul dintre fondatorii Societatii de Arte
Frumoase din Basarabia (1921), custode si director (1940) al Pinaco-
tecii Municipale. In acelasi capitol gdsim si un vast material pe margi-
nea creatiei artistice a unuia dintre cei mai talentati elevi ai lui August
Baillayre, scenograful Theodor Kiriacoff. Capitolul trei al lucrdrii este
dedicat plasticienilor basarabeni refugiati la Bucuresti si elucideaza ac-
tivitatea plastica a acestora, desfasurata in perioada anilor 1930-1960.
Printre cele mai remarcabile nume, in acest sens, se reliefeaza: Anatol
Vulpe, Tania Baillayre, Gheorghe Ceglokoff, Natalia Bragalia, Mihail
Gavrilov, Eugenia Iftodi, Gheorghe Ivancenco, Anatol Cudinoff, Vic-
tor Rusu-Ciobanu, Natalia Danilenco s.a. Un interes aparte prezinta
corespondenta si notele reflexive (inclusiv cele personale ale autoru-
lui), etalate in ultimul capitol al monografiei. Acestea ne permit sa in-
chegam imaginea si atmosfera cultural-artisticd a timpului, caracterele
si aspiratiile artistilor plastici consemnati.

Artele frumoase din Basarabia in secolul al XX-lea (Vol. I, 2020) re-
prezinta o cercetare stiintifica valoroasd, bine documentata istoriografic,
completatd cu numeroase imagini fotografice de arhiva si reproduceri
ale lucrarilor de artd. Aceasta va servi, cu siguranta, un suport informa-
tional si ilustrativ fundamental atat pentru specialistii in domeniu, cét
si pentru publicul larg, cointeresat in cunoasterea valorilor artistice si a
numelor notorii care au stat la temelia artelor plastice nationale.

Elena MUSTEATA

In ultimele trei decenii asistim la un amplu proces de restaurare a
vechilor vetre monahale din spatiul prutonistrean. Zeci de edificii sacre
au fost scoase din ruine, aldturi de ele s-au ridicat altele noi, ceea ce
reprezinta o vie marturie a unui fenomen de renastere spirituald. Chiar
daca traiesc intr-o tara relativ modesta sub aspect economic, oamenii
acestui pamant au dat dovada de o bogatie a sufletului si au depus efor-
turi considerabile ca cel putin citeva dintre complexele monastice sd
revina la splendoarea de altddata.
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Ti se umple inima de bucurie cand treci pragul manastirilor Ca-
priana, Curchi, Suruceni, Hancu si pe la altele din centrul republicii,
care au devenit o adevirata carte de vizitd a trii. Insd prea putini isi
amintesc de Mandstirea Rezistentei, cea de la Japca, unica care nu a fost
inchisd in perioada regimului sovietic. Fiind amplasata cumva intr-o
parte, la nordul-estul tarii, pe malul Nistrului, este ocolita de valurile
de pelerini. Manastirea Japca este un asezamént cu mai multe nevoi-
toare, care duc un mod de viata mai auster si sunt mai izolate de restul
lumii. Vremurile vitrege le-au clit probabil si le gasim mai timide, mai
retrase si mai putin deschise in comunicare.

In ultimii ani ins3, odatd cu venirea in fruntea obstii monahale a
unei starete mai tinere si mai pline de vlagd duhovniceasca — egumena
Parascheva (Gusan) —, in viata manastirii s-au produs schimbdri esen-
tiale, initiindu-se un amplu proces de renovare a bisericilor si blocuri-
lor de chilii. Si dacd pand nu demult manastirea era prea putin cunos-
cutd si rar vizitata de cétre credinciosii din alte zone, astizi aceasta (re)
devine un insemnat focar de cultura si spiritualitate al tarii.

Mai multi cercetatori au incercat sa recupereze trecutul glorios al
acestui sfant asezamant, dar fara a avea acces la multe date ce se pastrea-
zd in biblioteca ménastirii si in amintirile nevoitoarelor de aici, studiul
lor era incomplet. Dar, risipindu-se zidurile fricii si ale neincrederii din
partea nevoitoarelor, s-a reusit editarea unei impunéatoare monografii
semnate acum cinci ani de cétre cercetdtorul Ion Valer Xenofontov.
Acum suntem la cea de-a doua aparitie a cartii, care prezinta file din
istoria si fraimantdrile nevoitoarelor de la Japca. Este o editie revizui-
ta si completatd, in care autorul descrie principalele centre monahale,
axandu-se pe diverse episoade din istoria seculard a Manastirii Japca.
Autorul scoate la lumind mai multe personalitéti legate de aceastd va-
tra monahiceascd, incercand sa reconstituie pomelnicul méanastiresc si
vrednicii ctitori care au zidit si intretinut acest asezamant rupt de ochii
lumii si in care n-a incetat rugaciunea.

Spre regret, cu exceptia méanastirii Capriana si Hancu, vechile ase-
zaminte monahale de la noi au fost subiectul a prea putine studii rea-
lizate cu profesionalism si abnegatie. Iata de ce salutdm efortul istori-
cului I. V. Xenofontov, caruia ii multumim pentru roadele muncii si il
incurajam sa scoatd la lumina si alte importante file de istorie a Bisericii,
in special a sfintelor asezaminte, imbibate de triiri si nevointe pe care
trebuie sa le cunoascd contemporanii nostri, dar, mai ales, urmasii lor.

Preot Octavian MOSIN
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Studiul Imagologia literara: scoli, directii, metode (Chisindu: Art-
Poligraf, 2020, 222 p.), semnat de doctorul in filologie Elisaveta Iovu,
sub coordonarea stiintifica a doctorului habilitat Aliona Grati, este
inaugurator nu numai in contextul proiectului de cercetare ,,Cultura
promovdrii imaginii oraselor din Republica Moldova prin interme-
diul artei si mitopoeticii”, dar si in domeniul general al teoriei literare
romanesti, fapt care o individualizeaza pe autoare ca deschizatoare de
drumuri. Gestul sau creativ, nascut intr-un context deloc fertil pentru
astfel de cercetari, denota dorinta de sincronizare cu realitatea avansata
de peste hotare. Datorita lecturilor din mai multe limbi si a studiului
aprofundat, lucrarea este incomparabild. De acum incolo, oricine se va
angaja in studiul Imagologiei sau in analiza operei literare din perspec-
tiva acestei discipline, nu va putea evita aceasta cercetare fundamentala.

Prin succesiunea favorabild a celor trei capitole, studiul oferd o vi-
ziune de ansamblu asupra problemei abordate, o implicatie teoretica
marcata de indrazneald si de originalitate. Discursul teoretic evolueaza
in mod progresiv: de la teorie la practicd. Pornind cu o perspectiva is-
torica asupra situatiei in domeniu, autoarea ajunge sa stabileasca prin-
cipalele trasdturi si prerogative ale Imagologiei. Lucrarea urmareste s
defineascd disciplina, sa-i stabileascd obiectul de studiu si sd-i inven-
tarieze instrumentarul teoretico-metodologic. Impresioneaza capitolul
trei prin noutatea perspectivei asupra creatiei lui Mircea Eliade. Anali-
zand romanele Maitrey, Lumina ce se stinge, Isabel si apele diavolului,
precum si nuvelele, notele de caldtorie ale scriitorului romén, Elizaveta
Iovu isi asuma un nou set de instrumente si mijloace de abordare a
textului (stereotip, mit, simbol cliseu, etnoimagine, alteritate (Ceilalti),
identitate (Eu/Noi), arhetip, imagine, etnotip, (auto- / heter-) imagotip
s.a.). Cercetdtoarea are o anumita siguranta si naturalete nu numai in
explicarea teoretica a notiunilor, dar si in utilizarea echilibrata a lor.

Trebuie sa recunoastem ca desi ,,traim in literatura” — o cunoastem
pe dinafara, iar ,,pentru crearea ansamblului, autorul are nevoie de con-
stiinta participativd a celuilalt, de punctul lui distinct de vedere asupra
lumii si asupra lui insusi” (Aliona Grati). Prin urmare, cartea Elisavetei
Iovu vine sd asigure o posibilitate de creare a acestui ,,ansamblu” in
domeniul studiului literaturii. Totodata, prin studiul imaginii Celuilalt,
lucrarea Imagologia literara: scolii, directii, metode implica automat si o
educatie multiculturala, ceea ce va contribui, cu sigurantd, la eficienti-
zarea comunicdrii interculturale — atat de actuala in contextul globali-
zarii si digitalizarii masive din ultimele decenii.

Diana DEMENTIEVA
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