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(Revista de studii' cullurale si literaura

Revista noastrd vizeazd fenomenul cultural contemporan ca produs al gandirii si creativitatii si se manifestd in planul stiinte-

lor socioumane si in cel al artei. Prin urmare, ne vedem incadrati in paradigma dialogului interdisciplinar, al relatiilor intre abordari-

le diferitor discipline. Vom inlesni articolele cu preocupari teoretice si interpretative din aria studiilor culturale, unde literatura, spre

exemplu, e un fenomen cultural ca oricare altul in contextul timpului sdu. Totusi, pentru a crea un pandant la reducerea numérului

de studii literare, care au generat prin transformare de sine si imprumut de metode noua si extrem de prolifica directie de cercetare,

am rezervat un loc aparte, in titlul revistei si in spatiul unor rubrici, literaturii si promovarii ei. Promitem sa facem gesturi similare

si in cazul celorlalte arte.
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Culturad Odtudics and Literature ~Journal

Our jurnal focuses on the contemporary cultural phenomenon as a product of thought and creativity and manifests itself

in the field of socio-human and art sciences. We see fit in the paradigm of interdisciplinary dialogue, of the relationships between

approaches of different disciplines. We will, therefore, facilitate articles with theoretical and interpretative concerns from the area of

cultural studies, where literature, for example, is a cultural phenomenon like any other in the context of its time. However, in order

to create a pendant in reducing the number of literary studies that generated self-transformation and loan of new and extremely

prolific research methods, we reserved a special place in the title of the journal and in the space of some columns, for literature and

its promotion. We promise to make similar gestures and for other arts.
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Aliona GRATI

Dialog

Director de proiect si redactor-sef

IN LOC DE MANIFEST... O INVITATIE LA DIALOG

Noi, cercetatorii unui grup configurat in-
tr-o noua-veche componenta la Sectia de Studii
si Cercetari a Bibliotecii Municipale ,,B. P. Has-
deu”, ne propunem o rampa de experimentare,
una pe a carei suprafata pregatirea noastrd in do-
meniul umanist sd-si justifice eforturile si sa se
fructifice in serviciul tuturor cititorilor, nu doar
al celor din spatiul academic. Vom adapta prac-
ticile academice (teorie literard, literatura com-
parata, istorie, filozofie, etnologie, antropologie,
arte plastice, traductologie etc.) pentru a menaja
cu dibacie audienta generala a bibliotecii cen-
trale si, in fond, societatea intreagd. In virtutea
situdrii noastre intre universitate si institutul de
cercetare stiintificd, exercitiul de transgresare
a frontierelor specializarii disciplinare, dar si a
conventiilor revistelor stiintifice, in care ne-am
izolat nu fara oaresicare superbie, fiind accesibili
doar unui cerc mic de initiati in ieroglifele vreu-
nui domeniu anume, nu va avea de intampinat
obstacole in aceasta publicatie.

Ne dorim o gura de oxigen intr-o lume su-
focanta a sablonului, o eliberare a viziunii si un
nou impuls pentru preocupdrile noastre. Aspi-
rdam la un spatiu tipografic in care dialogul ca for-
mad de comunicare, gandire si cunoastere umana

sd ne conecteze la lumea academici occidentala.

Stiinta nu poate exista izolat, ea se dezvaluie si se
reinnoieste doar la granitd cu ideile strdine. Ne
angajam sa construim un teren al interactiunii,
al relatiei reciproc complinitoare, al schimbului
viabil de idei. Ne propunem deopotriva o intél-
nire de scopuri si proiecte care sa inlesneasca co-
municarea simbolicd cu celdlalt, deschizandu-ne
spre pluralismul perspectivelor si orientérilor
teoretice.

Dinamica interactiva a lumii moderne ne
dicteaza o schimbare, o racordare la practica
globald in cercetare, care tine cont de experienta
culturii cotidiene purtatoare de sensuri si valori.
Dialogul nostru va viza fenomenul cultural con-
temporan ca produs al gandirii si creativitatii si
se va manifesta in planul stiintelor socioumane
siin cel al artei. Prin urmare, ne vedem incadrati
in paradigma dialogului interdisciplinar, al re-
latiilor intre abordarile diferitor discipline. Dat
fiind faptul ca cei mai multi dintre noi se reven-
dica din studiile literare (vezi arhiva revistei Me-
taliteratura), largirea orizontului spre studiile
culturale este o provocare pe care ne o asumam
in felul acesta.

Considerati denumirea revistei o scurta-
turd intre notiunile de principiu dialogic (Tzve-

tan Todorov) si critica dialogica (teorie literara

G
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contemporana reprezentata de Michael Holquist
(SUA), André Belleau (Canada), Ken Hirsckop
(Anglia) etc.), derivate la randul lor din teoria
dialogicd/ dialogismul lui Mihail Bahtin cu toata
constelatia sa conceptuald: polifonie, heteroglo-
sie, intertextualitate, context cultural si social,
ideologie etc. si un proiect cu o identitate aparte
in cadrul larg al studiilor culturale, dictat de pro-
bleme specifice ale societitii in care ne aflim. In
cazul in care articolele incluse in revista noastra
vor avea deocamdata caracterul difuz al unui in-
ceput de drum, de conexiune slaba la practicile
globale ale domeniului (nu voi insista aici asupra

cauzelor), vd rugam sd aveti ingaduinta si chiar

Seful Sectiei de Studii si Cercetiri, Biblioteca Municipald

»B. P. Hasdeu”

sa contribuiti dialogic la inventarea si reasezarea
noastra conceptuala.

Vom inlesni, asadar, articolele cu preocu-
pari teoretice si interpretative din aria studiilor
culturale, unde literatura, spre exemplu, e un
fenomen cultural ca oricare altul in contextul
timpului sau. Totusi, pentru a crea un pandant
la reducerea numarului de studii literare, care au
generat prin transformare de sine si imprumut
de metode noua si extrem de prolifica directie de
cercetare, am rezervat un loc aparte, in titlul re-
vistei si in spatiul unor rubrici, literaturii si pro-
movdrii ei. Promitem sa facem gesturi similare si

in cazul celorlalte arte.

Ivan PILCHIN

DIALOGICA, O NECESITATE

Intr-o lume in care cuvantul a cedat in fata
imaginii, intr-o lume in care apocalipsele par a
se realiza in zona stiintelor umaniste, aparitia
unei reviste de studii culturale si literatura ar
putea trezi o curiozitate aproape ironici. Inci o
revista? — s-ar intreba unii. Da, inca una. Ce ne
intereseaza insa e contextul in care apare. Este
vorba de o revista al cdrui fondator este o bibli-
oteca publica de traditie. Aliona Grati, redacto-
rul-sef al publicatiei, are in spate o vasta expe-
rienta de redactie, ma refer aici la tot ce a facut
dansa la revista Metalitaraturd, dar ma gandesc

si la toate studiile si cercetarile pe care le-a sem-

nat de-a lungul anilor. Dialogica, titlul pe carel-a
gdsit Aliona Grati pentru noua revistd, sugereaza
o arhitectura culturald care te scoate din spatiul
strict textual si chiar literar al culturii. Inter- si
transdisciplinarizarea lumii in care traim - iata
tinta de cercetare anuntatd. Si, din acest mo-
ment, nu stiu daca mai este nevoie sd cautam ar-
gumente pentru noul proiect.

Trebuie sa recunoastem, la Chisinau apar
citeva reviste bune, preocupate mai ales de li-
teraturd. Degetele unei maini ne ajung pentru a
le enumera. Important in acest caz nu este ce, ci

cum vom realiza. Reviste literare existd si ele isi
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fac treaba. Ce propune noua publicatie? O com-
binatie complexa in spiritul epocii, un dialog al
artelor si domeniilor culturale cu stiinta, o inter-
actiune a domeniilor artistice cu cele exacte, o
intrepatrundere a realitdtilor cotidiene atat de fi-
reasca astazi. Dialogul este o forma de viata, una
superioara, inzestrata cu intelegerea Celuilalt,
una care se raporteazd la o geografie culturala.
Dialogul porneste de la o estetica a cunoasterii si,
in acest sens, transformad comprehensiunea din
pasivitatea observatiei in actiunea descoperirii si
a intelegerii. Dimensiunea dialogica presupune
un peisaj al cunoasterii si al intelegerii fenome-
nului cunoasterii in sine. Omul dialogic nu se
opreste la semne si semnificatii, el doreste sa le
afle mecanismele interioare, mobilurile ascunse,
esenta si originile, ultimele, volens nolens, il vor
aduce la originea lucrurilor si a lumii. Iar reveni-
rea la acel punct zero a dus de fiecare data daca
nu la indoiala, atunci, cel putin, la incercarea de
a revizui lumea si rosturile ei initiale. Astfel, ges-

tul dialogal (deschiderea spre alteritate), cu atat

mai mult cel dialogic (intelegerea si interpre-
tarea alteritdtii), inmulteste lucrurile necunos-
cute ale lumii, dandu-le, aproape mereu, o alta
configuratie. Caci dialogul nu poate exista fara
polisemie, cea care le hraneste pe toate care se
supun interpretarilor de orice fel. Echivocul lim-
bajului creeaza senzatia de realitate care poate fi
interpretata, el produce sentimentul de realita-
te la care omul se raporteazd in mod continuu.
Si simtul realitatii, al lumii imbracd, in primul
rand, forme dialogale, asa cum cea mai facila for-
ma de interactiune cu lumea este comunicarea
(verbald, paraverbala etc.).

O revista in care sa se intalneascd produse
intelectuale diferite din punct de vedere tematic,
metodologic si estetic este necesara din plin la
Chisinau si noi o salutdm cu toata deschiderea,
céci o bibliotecd mereu e in pas cu lumea si ne-
cesitatile ei. Necesitatea omului dialogal de a cu-
noaste, nevoia lui de Dialogica este actuala acum

ca niciodata.
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Doctor in filologie, conferentiar cercetator, Institutul de Filologie Roména |
,»B. P.-Hasdeu” Domenii de preocupare: istorie literatura, teoria literaturii, hyper-
literaturd, folcloristica, studii culturale. Cérti publicate: (Auto) ironia si (auto) pa-
rodia in ,Levantul” de Mircea Cdrtdrescu, Chisinau, 2014; Opera literard in post-

modernitate, Chisindu, 2015.

Qlericet

Ludmila SIMANSCHI

LITERATURA DIGITALA SI METALIMBAJUL POETIC POSTMODERN

Efervescenta creatoare si pseudo-creatoare
din zona site-urilor literare, mutarea masiva a
revistelor literare de pe suportul tiparit catre me-
diul internautic, moda exploziva a paginilor de
web si a blogurilor de scriitor sau de cititor, apa-
ritia de noi practici literare digitale impun inves-
tigarea acestui domeniu de frontiera, in care lite-
ratura si tehnologia se conditioneaza reciproc. In
anul 2009, americanul Alan Kirby in studiul Di-
gimodernism: How New Technologies Dismantle
the Postmodern and Reconfigure our Culture [1]
promoveazd teoretic o noua paradigma cultura-
14 care impune noi forme de textualitate intr-un
dinamism creativ tehnologic. Desi recunoaste ca
inovatia tehnologica stimuleaza aparitia de noi
forme poetice, nu poate afirma ca existd o lite-
ratura digimodernistd, caci, deocamdata, nu s-a
produs restructurarea modalitatii textuale. Bra-
zilianul Jorge Luiz Antonio il contrazice in lu-
crarea Poesia digital [2], descriind amplu noile
practici textuale care s-au dezvoltat ca urmare
a utilizdrii constiente a variatelor finalitati teh-
nologice poetice, a diferitor optiuni grafice in
mediu electronic, a valorificarii experientei de
colaborare a e-grupurilor, a extinderii noii rea-

litati virtuale a productiei poetice digitale (sunet,

cinetica), a imbogitirii domeniului poetic virtual
cu poezia realizata prin exploatarea dimensiunii
artistice a relatiei om-computer. Poezia digita-
la a reusit sa relationeze in profunzime limba-
jul poetic si cel software. Mutatia semioticd s-a
produs in cadrul sistemului canonic de comu-
nicare prin schimbarea accentului de pe mediu/
canal catre codurile poetice, cititor (negocierea
intre cititor si mai multe coduri de organizare
a semnelor, precum si negocierea intre coduri)
si mesajul continuu creativ, care circumscrie o
bucld autopoietica. Se elimind din start determi-
nismul tehnologic, care proclama subordona-
rea mesajului tehnologic, si se declard realizata
transmutatia intersistemica (poetica-technolo-
gie) prin transformarea functiei predominante
(pragmatice/ referentiale/ obiective) a codului
masinii in functie poeticd, reveland posibilitatea
nasterii unui nou limbaj poetic. Noul limbaj este
structurat pe limbajul verbal, continand insertii
hibride, cu un intensificator indicial/ iconic, so-
nor, cinetic sau mixt. Poetica tehnologica com-
putationala (hypermedia, hypertextul, textul
generat software, poezia combinatoricd digita-
14, poezia vizuald dinamicd, web textul) produ-

ce semnificatii, este o atitudine reflexiva si nu o
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creatie mecanica, reprezentand rezultatul unei
semioze continue si profunde intre codurile po-
etice si tehnologiile informationale, care implica
un corp lingvistic in transformare. Actul poetic
digital are dimensiuni macrocosmice ca si cel ro-
mantic: ,,Tehnopoetul este, ca poetul romantic,
un technodemiurg.” [2, p. 28]. Codurilor de pro-
gramare li se atribuie finalitati poetice, se produ-
ce extinderea rizomatica poetica in alte cAimpuri
semiotice mai fertile: tehnologia si cyberspatiul.
Un caz particular de resemnificare a limbajului
de programare, rezultatul interferarii semioti-
ce a codurilor poetice si tehnologice, reprezinta
code-poetry (poezia-cod), caracterizatd printr-o
anumita textualitate (inter- sau hiper-textuald),
careia i sunt specifice jocul de analogii sintacti-
ce intertextuale, spatiul multiplu intertextual si
modalitatile non-lineare hipertextuale de lectura
electronicd: ,,Poezia digitala este un fel de poezie
contemporana formata din cuvinte, imagini, gra-
fisme, sunete, elemente animate sau nu, in cele
mai multe cazuri interactiva, hiper-textuala sau
hiper-mediatica, care formeazd un text electro-
nic, un hyper-text sau o hyper conexiune medi-
ata. Ea existd in spatiul simbolic al calculatorului
(Internet si retea digitala), mass-media electro-
nica, digitala, care o formeaza conexiuni cu com-
ponentele care reprezintd forma de comunicare
poeticd. In general, poezie digitala exista doar in
acest mediu si isi exprima prin acest mediu inte-
gralitatea si dominatia” [2, p. 41].

Inca in anul 2000, Raine Koskimaa, profe-
sor de cultura digitald la Universitatea din Tur-
ku, Finlanda, in teza de doctor Digital Literature.
From Text to Hypertext and Beyond, analizeaza
impactul tehnologiilor informationale asupra
literaturii si ajunge sa descopere schimbarea de
registru a scriiturii: este abandonatd masina de
scris cu functionare stangace si sunt asimilate
rapid de catre scriitori procesoarele de redactare

Word, care oferd posibilitati multiple de mani-

pulare a aspectelor vizuale ale textului, de la ti-
puri de fonturi la aspectul paginii. Dar practicile
tehnologice computationale au avut un efect mai
profund asupra literaturii in general decat pro-
cesoarele de text, reforménd in mod semnificativ
industria editoriala, creand un canal disponibil
pentru literaturd experimentald si marginala.
Spre deosebire de textul scriptic bi-di-
mensional, care functioneazd pe suprafatd,
hyper-textul este un text electronic tri-dimensi-
onal, ce functioneaza pe interfata virtuala, ras-
punzand comenzilor/click -urilor de pe tastatura
calculatorului. Textele simultane, cu mai multe
straturi juxtapuse, prin mutarea cursorului, pre-
zintd straturi unice care pot fi citite in sintaxa ex-
ternalizatd a simbolurilor grafice, ce reprezinta
interrelatii sintactice dintre fragmentele de text.
Feedback-ul imediat al cititorului din retelele de
internet face posibild participarea la scrierea si
rescrierea textului. Un exemplu foarte interesant
de acest tip de interactivitate este romanul Inter-
face de Markku Eskelinen (1997), o lucrare care
are prin feedback-ul cititorilor propria viatd in
internet. Metalepsa postmoderna este inlocuita
cu ontolepsa digitala, care este o parte compo-
nenta a fictiunii hypertextuale, creand naratiuni
alternative in raport cu lumile posibile digitale.
Din cauza hyperlink-urilor, cititorul poate citi
fragmente din mai multe trasee intr-o ordine
complet independentd de orice cdi recomanda-
te, fiecare actiune cauzeaza diferite alternative,
marcand clar doud lumi narative. Se construiesc
noi naratiuni, neprevazute de autor, lumi fictive
conexe, care nu produc intotdeauna o naratiune
coerentd, cititorul avand senzatia ca citeste frag-
mente incompatibile din mai multe naratiuni. In
timp ce metalepsa a jucat un rol important in in-
teriorul universului fictiv postmodernist, in na-
ratiunea hypertextuald, ontolepsa functioneaza
in afara universului fictiv, in activitatea de citire,

de interpretare. Dacd nivelurile narative si struc-
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turile ontologice sunt conventii de interpretare,
folosite pentru a face textul coerent, hypertextul
submineazd coerenta, ontolepsa fiind o incalcare
a conventiilor narative. Constientizarea faptului
ca (aproape) orice poate fi legat de altceva este
principala forta subversivd a limitelor rigide.
Legdtura poate sa apard intre documente inde-
pendente (cum ar fi in www), intre pérti ale unui
document sau chiar, pe plan extern, de la text la
lumea inconjuratoare (cybertext care face refe-
rintd la telefon mobil etc.). Cybertextualitatea
este o provocare pentru cartile electronice care
renunta la conceptul de carte si nu sunt simple
dispozitive de citire, ci un mod flexibil al inter-
fatelor programabile, propunénd cybertexte in-
finite. Aceasta literaturd instantanee creeaza dis-
pozitive mai elaborate, care produc orice fel de
cybertext, conectat fara fir la internet continuu.
Pregnanta literaturii tinere in spatiul scrip-
tural contemporan roméan e plind adesea de
aplomb, e dezinhibata si netd, cu nerv si cu stil,
fara directii bine stabilite, demonstrand delibe-
rat cd literatura de azi nu mai este doudmiista,
in sensul ca a depasit urgentele acesteia. Destui
tineri scriitori de astazi sunt self-promoteri, in-
teleg foarte bine ca traiesc intr-o erd a spectaco-
lului comercial digital si se comportd ca atare,
propunand online mode poetice de uz propriu.
Este cazul basarabeanului Hose Pablo cu
volumul de debut Cdpsune in inima mea (2007),
ce ilustreazd ceea ce am putea numi un epigo-
nism web al unui val de poezie, care si-a obti-
nut o relativa faima castigatd pe cateva site-uri
literare, trecdnd, intr-o vreme, drept un soi de
sperantd genuina, propunand o poezie ordonatd
de bloguri si de senzualismul sperantei. Poetul se
declara exponentul unui nou val care se situeaza
intr-un raport de continuitate, dar, mai cu sea-
md, de discontinuitate, cu poezia grupului 2000,
despre care vorbeste la timpul trecut, ca despre

un fapt de istorie literara: ,,acesta este un volum

funerar pentru generatia 2000. Generatia 00-ista
a fost extraordinard. dar nu va intristati - nimeni
nu pleaca fdra sa stie ca sigur au venit urmato-
rii. asadar am venit pentru ca ne-ati chemat in
soapte” [4, p. 82]. Coperta originala a volumului
Cdpsune in inima mea sugereaza situatia dificila
a tinerilor scriitori romani, care, odatéd ce consti-
entizeazd ca nu dispun de mijloacele financiare
necesare pentru a scoate o revista culturala ori
atunci cand realizeaza ca numarul solicitantilor
de carte este tot mai mic, decid sa se virtualizeze
odata cu textele lor (care se transforma-n e-bo-
oks), sa devina oameni www cu aripi de ingeri,
carora le poti patrunde-n inima, in viscere, ori-
unde, cu un singur click, si care, incercand sa
publice la edituri puternice, sfarsesc prin a-si
tipari volumele sub regie proprie. Noua genera-
tie ,ordonata de bloguri”, emergenta, fericita in
aura unui soi de sentimentalism viguros, rein-
venteaza iubirea in lumea agresiva, resentimen-
tard, instituind o noua Human Zone, cu viziune
juvenild si constructiva asupra lumii. Detasarea
de douamiism a fost inscrisa de critici in cate-
goria gesturilor de fronda, recunoscandu-se to-
tusi schimbarea survenita in registrul poetic prin
perceptia hiperbolicd, tendinta ego-ului de a-si
atribui proportii monumentale, identificarea
finalmente cu umanitatea, cu specia. Generatia
blogosferica isi alege un public care iese din sfera
de influenta a 00-ismului si anunta intrarea subi-
ta a poeziei senzuale in plin teribilism doudmist:
»Timpul meu nu a sosit/ insd mi-am schimbat
parola de club/ de hyper de poezie.ro /de mail”
[4, 49]. HZ-istul Hose Pablo se simte confortabil
in spatiu virtual cu publicatii numai pe internet,
preferd izolarea securizantd neobisnuita: ,eu
sunt nicdieri pe google/ si tu esti everywhere” [4,
29] si se detaseaza lejer de opiniile refractare care
i-ar desconsidera poeticul pentru ca nu ar vrea
sa fie influentat: ,,eu nu stiu ce ziceti voi/ dar eu

cred cd asta e poezie” [4, p. 59]. Nemultumirea
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de sine a generatiei blogosferice e asociatd cu ne-
putinta si insuficienta de identitate: ,,va amintiti
oare cum publicam pe internet/ numai pe inter-
net/ si credeam cd are sa fie totul frumos/ dar nu
a fost asa” [4, p. 44], caci scriitura pe blog nu asi-
gura succesul de public sau succesul de critica.

Un alt ambitios tanar scriitor roman Darie
Ducan vine in anul 2013, in plina agonie post-
modernd, cu un program-manifest intrigant
Manifestul negativist si, in 2014, cu placheta de
versuri Poezii noi se inscrie, la alt nivel temporal,
in subgenul textualismului mediatic propagat de
Ioan Manolescu in Notiuni pentru studiul textu-
alitdtii virtuale.

Poetul contesta livrescul excesiv si consu-
merismul comercializat literar, care a sufocat li-
teratura contemporana in ofensiva globalista, si
simplismul poeziei blogosferelor: ,,Blogurile au
murit pentru poezie. Revistele online sunt mici
depozite de electricitate pentru instalatiile de
pom, iarna. Poezia e un continuu, nu un exce-
dent.” [5, p. 9]. El afirma dependenta poeziei de
mijloacele de suport, limbajul tehnologiilor in-
formationale devenind o derivare a celui poetic:
»lcoane si softuri, gadgeturi silogari il apropie pe
om de poezie. Il tin in softul ei. Niciodata poezia
nu a fost mai aproape de om. Pentru ca intra in el
prin dependentele sale.” [4, p. 10]. Considerdnd
cd ,,niciodatd poezia nu a depins atat de mult ca
acum de mijloacele ei de suport. O memorie vi-
zuald impune o altfel de epica” 5, p. 9], propune
0 noua practica literard — procesarea electroni-
cd, numita tehnozd, prin care inverseaza ordinea
nivelurilor de intensitate lectoriald, pentru a im-
pune forma societard de reprezentare poetica.
Schimbarea de optica scontata se obtine prin
noua metoda de reinterpretare cu efecte vizuale
din arsenalul aplicatiilor digitale de formatare a
imaginilor textelor poetice: binarizarea negativa
si oferta unghiulara. Acest manifest nu impune

sau delimiteaza o generatie sau grupare literara,

ci instituie o noua procedura lectoriald inedita
prin care textul ar putea fi scos din obisnuite-
le grile interpretative epuizate de critica actuald
(fractalicd, intertextuald, fenomenologica) si ar
oferi relaxarea descoperirilor vizuale autentice,
care inevitabil ar trebui sa conduca la chintesen-
ta semnificatiilor textuale. Negativismul ridica
probleme de reconfigurare esteticd prin traseul
dantesc exegetic propus si de repozitionare a
receptorului multiplu si dinamic fata de opera
poetica prin teatralizarea focalizérii verticale a
scriiturii. Ambitia de a obtine o modificare fun-
damentala a textului poetic prin artificiile tehni-
ce ale negativismului digital raiméne a fi o frondd
programatica, informaticienii ne avertizeaza cd
procesul de imbunatatire nu mareste cantitatea
de informatie continuta de o imagine.

Ambele cazuri literare reflecta primele dis-
ponibilitati romanesti fata de experimentele di-
gitale si emergenta realitatilor virtuale, care nu
intentioneazd sa distruga literatura canonica, ci
doar sa o polarizeze, preferand forma neliniard,
transgresarea liniaritatii obisnuite pe care pagina
tiparitd o imprima textului. Dar pentru a evita
entuziasmul corporatist si a nu ajunge la extra-
polare exaltatd, trebuie sa recunoastem cd nu era
vorba atunci, deocamdatd, de vreo schimbare de
paradigma literara in literatura romana, caci for-
mele de scriere electronicd nu determinau modul
in care ne defineam pe noi insine. Mai degraba,
acestea participau la reactualizarea notiunilor le-
gate de sine in decursul acestei varste tarzii a ti-
parului. De multe ori riscul la care ne expunem
este acela al cdderii in baroc, in supra-elaborat,
derivand din dorinta de a aglomera mecanizme-
le si de a uimi prin intermediul efectelor speciale.
Blogurile cu expresivitate neprogramata din spa-
tiul creativ liber, fara constrangeri ideatice, deti-
nand un limbaj informal in privinta gustului si
ierarhizarii culturale, ajung a fi o propulsare for-

tatd si, uneori, nejustificatd de imagine, un prag
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de promovare a cértilor sau a imaginii proprii de
scriitor, fard a asigura prea multa interactivitate,
fara a crea in mod special literatura in spatiul vir-
tual. Se intretine iluzia credrii unei retele literare
dinamice, de fapt, se pune in functie doar jocul cu
rolurile din spatiul virtual in ceea ce priveste (de)
formarea oglinzilor pe distantd ultrascurta dintre
identitate/ alteritate/ scripturalitate: ,,Blogul meu
e o vitrina in care locuiesc din cand in cand, nu
chiar tot timpul (ca artistii aceia niponi care s-au
mutat permanent intr-o casi-vitrind). In loc sa-
mi scriu textele cele serioase si sa-mi citesc cartile
de trebuinta, ma uit in oglinzi deformate, la mine
si la altii despre care credeam ca ii stiu. Cineva
trebuie si faci si asta! Imi mai uit prin el cite o
haind sau cate o batistd, imi invit prietenii la taifas
si studentii la cafelele pe care nu reusim sa le bem
in realitate. Uneori le bat cu degetul in geam tre-
catorilor care imi bat in geam la randul lor. Cam
asta e blogul meu!” [6]. Doar blogurile de nisa
se orienteazd spre dinamismul comentariilor, au
o singularitate originala, ele isi gdsesc cititori cu
gusturi si pasiuni comune, aparand posibilitatea
inchegidrii unei mici comunitati cu aceleasi orien-
tari, dar cu atitudini diferite, chiar divergente.
Multiple metatexte poetice postmoderniste
consemnau schimbarea de regim a scriiturii oda-
ta cu asimilarea masinii de scris si a trucurilor de
tehnoredactare: ,,Daca ma gandesc bine aceasta
obsesie de a umple foaia a inceput cind n-am
mai lucrat cu pixul, ci direct la masina de scris.
Apetitul meu pentru spatiul alb a crescut oda-
td cu mutarea campului la masina mea de scris.
Candva bateam la 15, apoi la 13, apoi la 10, la 5,
iar acum... acum culc foaia! E ca o disectie, ver-
sul lat: se vad maruntaiele poemului.” [7, p. 275],
extinzdnd perceperea lumii in disolutie la nivelul
tehnoredactirii textului poetic: ,,In ultima in-
stantd lumea nu-i decat o masina de scris, abrup-
ta din toate partile, deasupra neantului. Pentru a

nu ma prabusi in abisul din stdnga, dreapta, jos

, sus, etc., eu bat la aceastd masind cu o viteza
tot mai mare, atat de mare, incét sd pot raméne
in lume si dupa ce voi inceta sa dactilografiez.
S-a prabusit un sistem de referintd, lume insasi
se dezmembreaza, dar atit cét existd claviatura
cu litere, eu imi bat textul. Sd fie oare adevarat
ca timpul e reversibil ca o bandé de la masina de
scris?” [7, p. 277]. Masina de scris este desem-
natd prin excelentd recuzita postmodernistului,
un instrument de inter- si hiper-textualizare.
Masina de scris poate fi numita un palimpsest,
clapele ei identice uneori tablite antice ascun-
zand amprente ale intregii literaturi, dar mai
ales ale modernitatii, de unde si revolta cuvin-
telor impotriva masinii de scris. Roland Barthes
descoperd noi oportunitati scripturale inedite ale
textului dactilografiat: ,,Aceste greseli mecanice,
atdta timp cat nu sunt derapaje, ci doar substitu-
iri, pun in evidenta o cu totul alta tulburare decét
particularismele manuscriselor: prin interme-
diul masinii, inconstientul scrie mult mai stapan
pe sine decat scriitura naturald.” 8, p. 21].
Drama despartirii de masina de scris la in-
ceputul anilor '90 este inlocuita de un razboirece
cu computerul: ,Mi-am luat atunci computer si
drama ibseniana dintre mine si el a dominat anul
cu un scherzo penibil. Un amor cu nabadai, lun-
gi perioade de parasire reciprocd - inca e-n casa
mea fiinta asta de tabla si perversitate, dar divor-
tul e aproape si e defintiv hotarat.” [9, p. 459].
Mutatiile considerabile produse in actul de
scriere odatd cu asimilarea computerului pot fi
semnalate doar atunci cand se impune poezia
postdoudmiista, cand ,manuscrisul a disparut
definitiv, la fel tocul, creionul, se foloseste tas-
tatura, delete, copy and paste. Remarc avantajul
keyboardului. Usurinta de a importa sau exporta
text. Compilatia devine la unii prima forma de
expresie. Poetul pe net este un primitiv al teh-
nologiei si al setei de expresie. Este exponentul

unui experiment pe noi insine.” [10]. Regimul
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nou de scriiturd ofera o descatusare deplina a
energiei creative: ,E o sansa de libertate sa-ti
poti duce tara in suflet, sa-ti poti duce tara pe
stik. Md@ am chiar pe mine undeva pe stik. Ma
spijin pe raiduri de lume. $i cata detasare.” [11,
p. 11]. Lumea virtuala nu denotd contingenta
ontologica, ci mediere sau simulare: ,, Inflatie de
viata, inflatie de moarte, inflatie de frumusete,
inflatie de sperante, inflatie de destine, inflatie de
tehnologie, zilnic privesc prapastia dintre Backs-
pace si Enter”, modificand modul de percepere
a propriului simt al identitatii, fluxul si refluxul
subiectului virtual: ,,Orice-ar fi, oricum ne-am
interpreta existenta, fie cd o vedem fluenta, lipsi-
ta de hopuri, fie ca ni se pare fragmentara, rama-
nem acolo, pe monitor, o formula printre atatea
altele.” [12]. Lecuindu-se ironic de teroarea pagi-
nii albe, a blocirii scriiturii: ,tastatura mea/ este
plind/ de poeme/ au ndpadit-o/ ca raia capreas-
ca/ aseara mi-a/ invadat unghiile” [13], scriitorul
intra in simbioza cu computerul, interfatandu-se
uman: ,Nu e nici un geam pe care si-1 deschid
spre lume,/ iar tastatura imi musca degetele obo-
site/ Dati click pe marginile inegale/ ale fiintei
mele/ si save/ altfel ma-nghite padurea/ crezand

'”

ca sunt toamna!” [14]. Cu toate ca se jongleaza
cu un limbaj si un imaginar ultratehnologiza-
te, inclusiv cu conceptele codurilor computati-
onale, poetii sunt fascinati de posibilitatea de a
transmuta in textul poetic experienta virtuala:
»o1 astepti nerdbdator in fata ecranului/ Astepti
ca pixelii sa-si schimbe culorile/ Sa formeze niste
litere ordonate intr-un raspuns/ Dar apoi iti lasi
privirea pe birou,/ mouse-ul sta acolo nemiscat/
Pixelii s-au schimbat in altceva si te cutremuri/
Ceva sapa adénc in tine si te doare, si nu mai su-
porti/ Te omoara pe dindauntru, ca o boald” [15].

Exceptii fericite care propun noi practici de
extindere digitald literard reprezinta cateva ro-
mane in format blog: romanul RealK de Dragos

Bucurenci (2004), exclusiv in varianta electroni-

cd, care exprimd o noud mentalitate, o noua var-
sta socioculturala, cea a ,,generatiei Y”, si roma-
nul Blogstory de Nora Yuga (2013), text hibrid
ce contine jurnalul de scriitor, expus direct pe
blog, jurnal live, la vedere, care are cateva nive-
luri: ideatic, epistolar si portretistic, literar (po-
ezii, interviuri), si, nu in ultimul rand, un jurnal
de calétorie literara. Experimentul Norei Yuga
demonstreaza depasirea tracului scriptural in
fata digitalului monstruos prin manipularea po-
tentialului empatic al weblogului: ,,Cu rabdare si
tutun, chiar, cat mi-as dori acum o tigare, cand
mi-e frica de tastele astea negre ca 50 de ochi de
drac! daca nu v-as iubi atat si nu m-as iubi atét,
m-as ldsa pagubasd! Ce bine ca existati pentru
mine! Nora” [16].

In contextul epocii media si a generatiei
Google putem vorbi nu atat de revolutii ori,
in sfarsit, de evolutii, ci, de multe ori, din pa-
cate, de superficialitate si autosuficientd. Vom
avea o retea maturd e-literard doar atunci cand
vom depasi stadiul de vanare exclusiva a inso-
litului. Deocamdata generatia milenaristilor,
dependenta de tehnologie, pentru ca mare par-
te a vietilor lor se petrece in fata unor ecrane,
a produs mutatii doar in modul de raportare la
actul scrisului si in regimurile scriiturii, accesul
la internet si la tehnologie dandu-le o perceptie
mai fluidd asupra vietii, hypertextul oferindu-le,
dupa cum afirma Olga Stefan, ,,0 frumoasa uto-
pie, nascuta din dorinta omului de a se elibera
de constrangerea teribild a temporalitatii linea-
re.” [17]. Imaginarul tehnocultural le impunea
si iluzia ca fictiunea interactiva si hyperliterara
va democratiza accesul maselor la expresia lite-
rard. De fapt, site-uri sau bloguri nu au relevan-
ta decét pentru un cerc de prieteni cu aspiratii
literare, pentru cei care vor sa parvina mai de-
graba in literaturd. Dacd unii critici multimedia
sunt entuziasmati cd se produce ,,0 revolutie in

modul de percepere a mijloacelor liricii difuza-
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te pe internet” [17], altii au senzatia ca ,nu se
mai creeazd, ci se transfera de pe un suport pe
altul” [18]. De multe ori genurile digitale Goo-
gle poetry (bazatd pe functia de autocomplete
a motorului de cdutare), Email poetry (poezie
colaborativa, extinsa printr-o conversatie prin
email), cyber-poetry (genul de poezie care folo-
seste termeni tehnologici si concepte, in special
referitoare la computere, limbaje de programare
si sisteme de operare:

»ount un keyword

deschid poarta

spre inafara timpului.” ;

,Un link

cheama alt link

in intuneric.” [19])
sunt mai degraba delicii experimentaliste, iar
subramificatiile ingenioase ale literaturii: poezia
digitald, hypertextul, videopoemele (metalimba-
je care ar trebui sd impinga granitele spre limita,
deopotrivd in discursul poetic, in codul imagi-
nii si in experienta sunetului, atragand atentia
in mod programatic asupra unui mediu anume
prin contrapunct cu celelalte) raman a fi suro-
gate literare sau forme neconventionale de arta.

Site-urile literare de tipul www.clubliterar.
com., www.poezie.ro, www.hyperliteratura.reea.
net si numeroasele bloguri au inregistrat fenome-
nul mutarii cenaclurilor literare din spatiul real in
cel virtual, dar si febra inovatiei, care se conside-
ra capabild sa suplineasca falii, rupturi, fracturi,
incompatibilitati, imposibilitati discursive post-
doudmiiste, fiind o pista de lansare a fictionali-
tatilor extinse si impenetrabile, semnate cu un
nume misterios, dar si un mediu de a promova
imagini potentate in sens narcisiac: videopoeme-
le, poemele vizuale, performance-ul, formulele
adiacente promovirii traditionale a poeziei ro-
ménesti contemporane, crescand riscul scade-
rii calitatii textelor postate si inundarea acestor

platforme online de grafomania poetilor.

Inovatoare pentru exploatarea mijloacelor
media era considerata poetica interactiva, litera-
tura instant ce ataca canoanele si detabuiza zo-
nele tematice si limbajele: continutul noului text
fiind creat de utilizatori multipli: autorul blogu-
lui lansau primul episod al povestii si niste reguli
generale de colaborare. Fiecare episod era scris
in continuare de catre un cititor, urmand ca toti
cititorii-autori ulteriori sa fie obligati sd respecte
logica reconfiguratda de noua adaugire de conti-
nut. Era asigurat un bonus de feedback, potenti-
alitatea lucrului progresiv pe text ajungea sa fie
dependenta de opiniile si sugestiile exprimate in
acest sens de catre ceilalti membri ai comunitatii
virtuale, devenind o forma de drog: lipsa reactiei
la un text semnalizeazd indoiald: , Viata unui text
pe net este de cateva zile, ore. Un text vechi este
considerat neinteresant si nu mai este accesat.
Clikul pe Like este o plaga comoda. O adormi-
re a constiintei. Nevoia de a scrie devine direct
proportionald cu nevoia de a impartasi rezulta-
tul acestui proces care sfarseste sa fie creator si
devine, pur si simplu, tehnologic.” [10]

Aceastd literatura independentd, lipsita de
pretentii literare, dadea senzatia convietuirii me-
diocritatii si originalitatii, kitsch-ului ordinar si
a mizei estetice, fiind foarte mare riscul realizarii
unui amestec artificial si nereusit, rezultatul era
suprasimplificarea literaturii si spontaneismul
ludico-social al postliteraturii. Iar sinceritatea la
limitd a exhibitionismului, asezat confortabil in
zona de indeterminare, in lumina perfida a unor
reflectoare care proiecteaza pe ecrane mari, vizi-
bile din orice unghi, personajul confesor de pe
scend, nu era decat o sinceritate trucata, simula-
td, autenticitate-paravan.

In imaginarul tehnologic, conceptul de
transclusion (transcluzie) introdus de Ted Ne-
Ison in 1980 [20] (care anunta flexibilitatea in
folosirea si manipularea dimensiunii temporale

a textului) std la baza construirii unor texte onli-
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ne pe baza de hyperlinkuri (care se multiplica la
infinit, in mod rizomatic, se cloneaza si se meti-
seazd, rasfira in constelatiile multidimensionale,
cititorul obtindnd nu doar un text pe care trebuie
sa il decodifice, ci si un set de indicii reconfor-
tabile), dar si a unor romane-experiment, im-
posibil de inclus in categori si de analizat cu in-
strumentarul lecturii liniare, cum ar fi romanul
Rubik, roman colectiv (2008), realizat prin co-
laborarea e-grupurilor. Fiecare autor este echi-
valentul unui patratel din care este alcatuit un
cub Rubik, fiecare vine cu o informatie precisa,
iar amestecul lor da nastere unui text permuta-
bil. Obiectul hypertextual literar contine noduri
complexe secventiale si de explorare, propunand
cai alternative conditionate, continuturi atomice
si legaturi interne si externe supranivelate.
Relativizarea conceptului de identitate in
era postmodernd legitimeaza forme de literatu-
ra cu autorul reprezentat de un nick si un avatar
sau un hibrid colectiv, interactiv si procreativ.
Cititorul devine user, de vreme ce romanul nu
este doar carte, ci obiect hibrid, cub de texte,
mesaje electronice si clipuri filmate. Cyberciti-
torul invadeaza o zona perceptiva de neatins de
creatia clasica. Personajul la randu-i se transfor-
ma in unul multiplex, multi-folder, multi-speci-
alizare, un cyborg defect, cu articulatii de limfa
si vanadiu, bantuind spatiul virtual in cautarea
imaginii ultime, cea care ar fi declansat trezirea.
S-ar parea cd, deocamdatd, nu putem pune
semnul egalitatii intre revolutia mediatica si
schimbarea sensibilitatii literare romanesti. De
fapt, literatura digitala, acum, nu se reduce doar
la aspectul tehnic al realizdrii sale, ci reflecta per-
formantele expresive si vibratii artistice. Odata
cu accesul la un nou spatiu complex, potrivit
explorérilor romanului, in care termenii-cheie
consecutivi sunt virtualitate, hyper-realitate, se
produce o innoire de ordin poetic (se recicleaza

avangardismul, expresionismul, suprarealismul,

onirismul estetic) sau naratologic (textualismul
virtual aduce o noua reprezentare cu vechi mo-
dalitati narative anuntate de Borges, Cortazar si
Musil, care au creat romane ca forme ale actiuni,
mobile, proteice, experimentand situarea intr-o
lume cu pereti mobili). Miza lor e mai mare de-
cat s-ar parea, caci jocul lor literar, care submi-
na cliseele si toate manierismele si formule-tip,
implicd, de fapt, o cdutare identitara si in acelasi
timp un rost al existentei, ordinea din haos si
din incomprehensibil, crednd o hartd redefini-
td a universului, un puzzle de lumi suprapuse,
avand insd fiecare individualitatea si logica sa
proprie, o combinatie dominata de aceeasi du-
bla obsesie, a spatialitatii si a cautarii de sine.
Proiecte de naratiuni interactive complica-
te, prin mixarea literaturii cu muzica si filmul, de
tip Sufferrosa de Dawid Marcinkowski [21], ofera
posibilitatea de a experimenta ipostaza persona-
jului detectiv, a-ti asuma o identitate altminteri,
si de a interactiona cu alte personaje in functie
de optiunile alese: se propun scene si finaluri
alternative, un numadr de 25 de actanti. Autorul
renunta la propriul orgoliu si {i permite utilizato-
tului-cititor sa construiasca povestea in locul lui,
sa devina propriul editor, care decide cat vrea sa
descopere din poveste, sa o ramifice sau nu.
Axarea pe interactivitate a noii generatii de-
pendenta de tehnologie a determinat prolifera-
rea de storytelling interactiv, care interfereaza cu
marea lume a gaming-ului: ,Ne bazdm pe o nisd
interesatd in design interactiv, arta narativa, po-
ezie video si crearea propriului joc de aventuri”
[22]. Se inoculeaza iluzia controlului si a iden-
tificarii jocului ca lume posibila vazutd de un
demiurg, iar calculatorul devine partea vizibild a
unei activitati creative de mare complexitate.
Textele-parabole postmoderne descopera
impuritatea si alterarea sistemului memoriei,
oboseala istoriei lumii intertextuale, care pune

in comun memoriile, intr-un interconectaj rizo-
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matic, avertizand asupra primejdiei de a incerca
sa transformi fictiunile in realitati si jocurile in
strategii politice. Romanul Negustorul de incepu-
turi de roman de Matei Visniec (2013) incearca
sa surprinda haosul postmodern, sa anunte o tre-
zire civicd din delirul globalizarii, sa refaca me-
moria sfardmata a unui secol orfan. Actualitatea
e o forma de fictiune, caci memoria colectiva nu
mai are valente culturale, ci post-uman-tehnolo-
gice, istoria umanitatii fiind stocata in memoria
softurilor complicate ce colaboreaza cu scriitorii
in materie de fictiune, oferind situatii si posibili-
tati autofictionale complexe.

Scrierea nu se bazeazd pe memoria perso-
nald, ci pe capacitatea de transcriere, reprodu-
cere decalatd in timp a gadgeturilor-plasture,
soldatd cu pierderea intimitatii si manipulare.
Lumea reald nu intereseaza, umanitatea fiind
impinsad intr-un fel de fictiune, uzina de fictiune,
de mituri moderne. Se ajunge la starea-limita a
istoriei umane, gadgeturile se povestesc pe sine,
scriu romane pentru umanitate, dar si pentru
pentru noua generatie de computere sinaptice
autonome: ,,Sa nu fiti uimit dacd intr-o buna
zi librariile nu vor mai vinde romane, ci com-
putere concepute sa scrie romane, in functie de
fantasmele dumneavoastra secrete. Absolut ni-
meni nu va mai fi interesat de cartile altuia, ne
vom citi propriile noastre romane, comandate
dispozitivelor personale de scris autofictiune.
Toti vom fi scriitori. Talentul nu va mai fi un
privilegiu. Iar cei mai vanitosi sau mai frustrati
dintre noi vor incerca, poate, sa angajeze si cate
o fiintd umana céreia sa-i ceard sa citeascd ro-
manele scrise in numele nostru de cétre softuri
sofisticate. Acesti cititori de profesie - ei insisi
scriitori, la randul lor - vor fi atat de rari, incat
vor cere sa fie platiti foarte scump, iar uneori,
chiar cu pretul vietii” [23, p. 278].

In epoca romanelor path industriale, scri-

itorul pledeaza pentru romanul artizanal si

considerda ca literatura poate atenua spalarea
creierelor, operatd de societatea de consum, de
mode, industria de divertisment si noile tehno-
logii. Memoria softurilor nu este amenintdtoare
pentru personajele-scriitori, care sunt convinse
de faptul ca tehnologiile le reorganizeaza in bine
existenta. Romanul exploreaza noi zone ale ra-
portului dintre emotie si semn, fiind o cantita-
te de timp a scriitorului si a cititorului: victorii
in timp care dureaza. Devorat de imixtitudinea
altora in fiinta, autorul descopera memoria
computerului ca forma de scurgere directa din
creier pe ecran a unei bune parti din sine, ce ra-
méane sub forma cuvintelor. Computerul si gra-
dind sunt forme de aparare de sentimentul de
risipire in sute de mii de directii. Guy Curtois,
negustorul de inceputuri de roman, nu vrea sa
se lase inghitit de fatalitatea urgentei inventata
de modernitate: mesaje electronice, telefonul
mobil, mesageria electronica, sisteme de inter-
conexiune rapida si insistd sd pastreze genul
epistolar, preferand registrul scrierii traditio-
nal: cu stilou. Pentru el cartea este o bucata de
creier ambulant, un fragment de creier pus in
circulatie. Un alt personaj Bernard, membru al
clubul negustorilor de inceputuri de roman, are
oroare de memoria infernald anormald care re-
tine tot: cuvinte gesturi, imagini. El are teama
de digitizarea tezaurului concentrat pe stick-uri,
considerand ca e o aberatie indesarea valoroasei
memorii istorice, supunerea ei tehnicii moder-
ne amenintdtoare. Pentru personajul M. chiar si
sedintele de zbor in somn ii lasa in memorie un
gust de improvizare, el are intuitia cd ele sunt
programate de departamentul viselor, ai carui
gardieni ai realitatii perturba visele ca alterna-
tiva la viata. Demoland tentatiile nostalgice, se
creeazd un nou raport social intre viata si vis,
captarea intregului in regim de concomiten-
td capiti dimensiune practici. Incercand noul

program Easy Teller, masind extrem de sofisti-
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catd, caci intreaga istorie a umanitatii se afla in
memoria ei, scriptorul afla stupefiat cd ea poate
sa-i ofere ca optiune alegerea nivelului origina-
litatii, cum ar fi familia de originalitate Wilde,
Kafka, Murakami, Buzzati, care au mult spirit
si uneori amesteca fantasticul cu oniricul, gustul
pentru absurd si insolit cu o imensa capacitate
de observare a realitdtii in profunzime.

Scrierea patch cu senzori-plasturi, care cap-
teaza toate emotiile cotidiene si redacteaza pen-
tru tine, este o forma evoluata cu mari posibilitati
autofictionale. Tehnica monstruoasa, desi mizea-
za pe o vizibilitate mare, filtreazd si organizeazd
masa de informatie, forménd un ansamblu nara-
tiv pentru texte abandonate, neterminate. Veridi-
citatea stranie aduce senzatia de furt masiv vam-
piric de persoand, caci nu se bazeaza pe memoria
personald, functiondnd manipulator, transcriind
in cuvinte povestea a doud patchuri, caci nimeni
nu dispune de asa capacitate de stocare, nimeni
nu este capabil sd reproducd decalat in timp chiar
tot ce s-a spus, toate emotiile simtite, gesturile.

Literatura actuald digitala a reconfigurat
mizele centrale ale literaturii postmoderne, inte-
rogand utilitatea traditiilor fondate pe meta-sus-
piciune. Nu mai tenteazd radicalitatea experi-
mentelor, stilisticile si tonalitatile stridente, ci se
stimuleaza modul creativ de participare, de acti-
vare a unui eveniment $i a unei experiente nara-
tive: ,, [...] consecintele noilor tehnologii media
au incetat sa reprezinte simple surse relationale
ori surse de inspiratie pentru scriitori — ele au
devenit, de ceva timp, noul model, standardul
practicilor auctoriale, modificind prin urmare
concepte fundamentale precum originalitatea
sau creativitatea.” [24]. Intertextualitatea elec-
tronicd nu suprima literatura analogica, ci o po-
tenteaza. Se opereaza de acum in context digital
cu termeni de tip texton pentru unitati mici, iar
pentru opere generate — scripton, ce impun un

alt statut identitar, modificaind formele prelectu-

rii textului dinamic. Autorii nu-si abadoneaza de
tot autoritatea, automatizand naratiunea, ci o fac
s fie retelara, reciclata, caci literatura post-gene-
rationala depaseste anxietatea influentei si gra-
nitele dintre genuri, discipline si mijloace media,

promovand eterogenitatea si polifazia.
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Literatura digitala si metalimbajul poetic postmodern

Rezumat. Studiul propune analiza noilor forme poetice blogosferice si de textualizare digitald pentru
a consemna restructurarea modalitatilor literare contemporane. Poezia digitala produce semnificatii, repre-
zentand rezultatul unei semioze continue si profunde intre codurile poetice si tehnologiile informationale.
Schimbarea de regim a scriiturii a avut un efect mai profund asupra literaturii, stimuland crearea unor dis-
pozitive instantanee mai elaborate, care produc cybertexte. In literatura romana actuald sunt atestate dispo-
nibilitati fata de experimentele digitale si emergenta realitatilor virtuale, care nu intentioneaza sa distruga li-
teratura canonicd, ci doar sd o polarizeze, preferand formele complexe hyperliterare, blogstory, cyberpoezia,
care transmuta in textul poetic experienta virtuala.

Cuvinte-cheie: blogosfera, textualitate digitald, blogstory, cyberpoezie, poezie digitala, regim de scrie-

re, hypertext, e-books, limbaj poetic software, tehnoza, transcluzie.

Digital literature and postmodern poetic metalanguage

Abstract. This study proposes to analyze the new blogospheric and digital poetic forms to consign the
restructuring of contemporary literary modalities. Digital Poetry produces meanings, representing the result
of a continuous and profound semiosis between poetic codes and information technologies. The change of
the writing regime had a more profound effect on literature, stimulating the creation of more elaborate in-
stant devices that produce cybertexts. In the current Romanian literature is certified the availability to digital
experiments and emergence of virtual reality that does not intend to destroy the canonical literature, only to
polarize, preferring complex hyperliterate forms, blogstory, cyberpoetry, that transmitting in poetic text a vir-
tual experience.

Keywords: blogosphere, digital textuality, blogstory, cyberpoetry, digital poetry, writing regime, hype-

text, e-books, software poetic language, technose, transclusion.
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MEMORIALISTICA LUI SEXTIL PUSCARIU
INTRE PACTUL AUTOBIOGRAFIC $SI PACTUL CU ISTORIA

Situatd la periferia literaturii si compatimi-
ta constant pentru ,,discriminarea” sa in raport
cu genurile superioare, literatura memorialisticd
a castigat in ultimele decenii tot mai mult teren,
sfidand canoanele denuntatoare si cantonand
atentia antropologilor, psihologilor, filosofilor,
literatilor etc.

Beneficiind de mai multe nume si fard a
avea unul definitiv ,canonizat”, aceasta literatu-
rd ramane in continuare in cdutarea identitatii
sale, elementele cdreia se profileazd undeva intre
literatura de frontierd, de mdrturisire, literaturd
farad fictiune, literaturd a biograficului (E. Simi-
on), literaturd a existentei autorului, literaturd
subiectiva (Tudor Vianu), literaturd a confe-
siunii, intimd, secundd etc. Dincolo de aceasta
lista, care risca sd devind interminabild, optam
conciliant pentru conceptul de literaturd memo-
rialisticd, intrucét, asa cum vom vedea in cele ce
urmeaza, este cel mai permisiv cu genurile bio-
graficului, inglobandu-le, dupa caz, pe toate. Si-
gur, existd unele diferente intre memorii, pe de
o parte, si jurnale si corespondenta, pe de alta,
insa materia le este comund, de unde si asam-

blarea lor sub numele generic de memorialistica.

Jurnalul, corespondenta sunt mai mult sau mai
putin calendaristice, inregistreaza evenimentele
sau starile psihice spontan, pe cind amintirile,
memoriile beneficiazd de perspectiva timpului,
care poate avea o functie selectiva, uneori ,de
aureolare si de sentimentalizare a faptelor”, vor-
ba lui Al. Sandulescu [1, p. 5] sau, din contra, de
o judecare epatant de severd a lor.

Interesul sporit fatd de forul launtric, ne-
disimulat, tendinta reflectarii experientei uni-
ce, preocuparea pentru descoperirea propriei
individualitati si, prin aceasta, intelegerea fiin-
tei umane a determinat refugierea sinceritatii
literare in mediul sau de predilectie, reprezen-
tat de memorii, autobiografie, jurnal intim, co-
respondentd privatd, dialoguri, amintiri, eseu
autobiografic, dimpreuna cu pletora de formule
deviante, precum interviuri, convorbiri, evocdri
ale oamenilor ilustri, portrete etc. Specii inrudi-
te, acestea au in comun fuzionarea, cu sau fard
stirea autorului, intr-o confesiune, coexistand
intr-un paradis al tolerantei reciproce, apropi-
indu-se sau indepartandu-se de biografic.

Toate tentativele riguroase de a delimita

transant intre genurile memorialistice se do-
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vedesc inoperante, mai ales cand autorii insisi,
voluntar sau involuntar, se decid sa largeasca
~frontierele literaturii de frontiera”. Un caz eloc-
vent il reprezinta insemndrile de calatorie ale lui
Ion Codru Dragusanu din Peregrinul transilvan
(1865), care au forma epistolard si continut de-
opotriva memorialistic. Ba mai mult, asistam
chiar de la inceputurile literaturii noastre la un
mixaj de formule, care imbina nu doar elemente
ale diverselor specii intime, ci chiar elemente ale
genurilor literare, in sens clasic. Aici s-ar inclu-
de mixajul paremiologic din Pdcald si Tandalda;
madrturiile turistice din Plimbare sau Baile de la
Ems, sau ,microstudiile” filologice sau istorice
din Negru pe alb ale lui Costache Negruzzi. La fel
stau lucrurile si cu o seama de scrisori ale lui Ghi-
ca, de evociri ale lui Alecu Russo (Studie moldo-
vand, Amintiri) sau cele ale lui M. Kogélniceanu
(Nou chip de a face curte). Ca memorialistica in-
globeaza cam toate genurile biograficului ne-o
confirma caracterul compozit al textelor lui B.
P.-Hasdeu si Iacob Negruzzi (jurnale completate
de amintiri), Titu Maiorescu (jurnal si epistolar),
Duiliu Zamfirescu (memorii si epistolar), Ion
Ghica (amintirile sub forma de scrisori), Sextil
Puscariu (jurnal alternand cu o suita de episto-
le si memorii). Jurnalul fericirii de N. Steinhardt
este o carte situatd la hotarul dintre memorii si
jurnalul intim. In ultimii ani tot mai greu vom
atesta formule ,,pure” ale unor specii intime. Da-
niel Cristea-Enache in Cinematograful gol (2011)
face reportaj intr-un jurnal mai mult sau mai pu-
tin intim. Doina Uricariu, in Maxilarul inferior
(2010) opteaza pentru impletirea amintirilor cu
registrul afectiv al convorbirilor de la Versoix cu
Regina Ana. Livius Ciocérlie in & comp (2003)
face sd coexiste, intr-o sinteza spectaculard, pa-
ginile de jurnal cu autobiografia indirecta, con-
fesiunea pateticd cu arheologia subiectiva. Tonul
acestor bulversari fracturiste nu e de datd recen-

ta, fiind dat inca de Confesiunile lui J. Jacques

Rousseau, care dizolvau intr-un aliaj complex
elementele de autoportret cu memorialul, auto-
biografia, meditatia, morald, jurnalul intim etc.
Definitd drept lucrare artistica cu caracter
evocator, contindnd insemnadri asupra eveni-
mentelor consumate in timpul vietii autorului
(si la care el a luat parte) si constituind ,,0 isto-
rie vazutd de un individ si o viatd reprezentata
(inchipuitd) de cel care o triieste si o scrie” [2,
p. 14], memorialistica are calitatea de document
istoric si de consemnare a realului, mizand, toto-
data pe o concentrare maxima a spiritului asupra
lui insusi, acceptii de la care am plecat in formu-
larea temei comunicarii noastre. Prin urmare,
aproape toate memoriile isi disputd statutul in-
tre pactul autobiografic si pactul cu istoria, cele
ale lui Sextil Puscariu, nefiind o exceptie in acest
sens. Ele au la baza notatiile diaristice, retrospec-
tiva memorialistica, corespondenta adresata so-
tiei, fiind condimentate cu rememorari, evocari,
meditatii filosofice, articole diverse, marturii ale
altor personaje, portrete etc. In cazul corespon-
dentei recuperate de la sotia sa, naratorul mar-
turiseste ca acestea ,,au fost notate sub impresia
imediatd a evenimentelor”, ,fiind scrise numai
pentru Lenora”, intr-un registru al sinceritatii si
spontaneitdtii absolute. Ce-i drept, autorul recu-
noaste totodatd cd unele au suferit retusari.
Dincolo de varietatea speciilor pe care le
includ, memoriile vizeaza si o gamd tematica
impresionanta: evenimente personale si colecti-
ve de importanta istorica, consumate in primul
razboi mondial, in perioada Marii Uniri si ani-
lor de dupa Unire, fenomene sociale, impresii de
lecturd, insertii reflexive, reverberatii amoroase
etc. Grevat de modernitatea tehnicii adopta-
te, acest colaj este extrem de inspirat conceput,
oferind senzatia fluxului involuntar de amintiri,
in care evenimentele si protagonistii se reasaza
printr-un joc abil de puzzl-uri. In fapt, adoptarea

acestei tehnici, asa cum marturiseste naratorul,
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este spontand si derivd mai degraba din ratiuni
practice: timpul care nu mai avea rabdare il soma
pe carturar la organizarea marturiilor intr-o re-
lativd ordine. ,Solutia: realizarea unui colaj, in
care fragmente din insemnarile zilnice, din amin-
tiri si din scrisori, uneori si din opera publicisti-
ca, sunt racordate intre ele prin, de obicei, scurte
pasaje explicative” [3, p. 18]. Insemnarile aces-
tea ar putea fi detasate in cateva paliere temati-
ce: de razboi, social-politice, culturale, erotice
etc., alcatuind o opera etajatd din suprapunerea
mai multor realitati, cadrul fiind conferit de anii
primului rdzboi mondial, Marea Unire si anilor
de dupa Unire. Restrangand aceste teme, Memo-
riile ar putea fi segmentate in notatii cu caracter
personal, adica un palier intim (care contine date
despre situatia sa familiala, cariera profesionala,
pasionantele sau intamplatoarele lecturi, detalii
in legaturd cu scrierea unora dintre lucrari, iubi-
rea pentru sotia sa etc.). Celalalt palier cuprinde
comentariile pe marginea unor evenimente isto-
rice (Primul Rdzboi Mondial, Marea Unire), vi-
zand peregrindrile sale din Transilvania pe fron-
tul sarbesc, italienesc), menite sa prinda pulsul
istoriei, toate instituind palierul istoric.

In orice text memorialistic pactul autoru-
lui cu sine insusi, adica pactul autobiografic sau
contractul de identitate (Ph. Lejeune) constituie
marca definitorie, relevand situatia autorului si
pozitia naratorului. Naratorul povesteste si se
povesteste, comunicad si se comunicad, este un
dialog cu propriul sine, in incercarea de a se au-
toelucida, de a se autodefini sau de a se regasi.
Confidenta este facuta deopotriva pentru poste-
ritate si pentru sine insusi (autorul de memorii,
cum bine observa Philippe Lejeune [4, p. 34], se
comporta ca un martor dublu: al existentei si
epocii sale deopotriva). Proiectul autorului dis-
cursului memorialistic este de a cuprinde si de
a intelege ,,propria sa viatd” in totalitatea ei, dar

vizeaza si intentia de a transmite o ,,viziune asu-

pra lumii”. Naratorul discursului memorialistic
intentioneaza sd se inteleagd pentru a se integra
cursului istoric.

Editate in anul 1978 de catre nepoata lui
Sextil Puscariu, lingvista Magdalena Vulpe, cu o
introducere si note semnate de reputatul istoric
al lumii moderne romanesti, lon Bulei, Memoriile
continua seria memorialistica a carturarului, de-
maratd prin Spita unui neam din Ardeal, Brasovul
de altadatd, Calare pe doud veacuri (1896-1906),
fiind constituite din doua garnituri Réizboiul din
1914-1918 si In Romdnia Mare, completate de
Addenda, in care apar indosariate de editoare
portretele catorva contemporani (I. Negruzzi,
G. Bogdan-Duicd, Ion Bianu). Evenimentele evo-
cate cuprind anii 1914-1926, fiind lasata cu buna
stiinta in urma epoca de intensd ascensiune a
savantului Sextil Puscariu, cuprinsa intre 1906-
1914. Nu vom atesta vanitdti si orgolii, tentatii
bovarice, in care se lasa prinsi majoritatea memo-
rialistilor, ispititi sa-si aranjeze o biografie favo-
rabild. Autorul gaseste utilitatea memoriilor, nu
atdt in etalarea epatanta a sinelui, cd ca o marturie
despre o epoca si personalitatile ei marcante:

»De altminteri, nu e mare paguba ca ziarul
meu de tinerete a raimas nescris. Pe atunci eram
prea preocupat de personalitatea mea, seva ti-
neretii orbea vederea justa, lumea mi se parea
un cerc in al cirui centru ma vedeam pe mine
si deci ziarul s-ar fi pierdut in autocontemplari
fard nicio importanta. Orice ziar cuprinde in de-
finitiv un micro-cosmos si in orice jurnal cuvan-
tul «eu» da tonul principal” [5, p. 177].

Memoriile lui Sextil Puscariu fac sd coexiste
extrem de armonios registrul public cu cel intim,
in care accentul pe biografia eului cade in mésu-
ra in care trebuie inteleasd o epoca la edificarea
careia memorialistul a avut un cuvant decisiv de
spus.

Notatiile personale nu scot in evidenta

spectaculozitatea unei biografii, ci dezvdluie mai
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degraba starile interioare ale omului vulnerabil
Sextil Puscariu, sentimental, atunci cand e de-
parte de casd si familie, dupa cateva luni de la
recrutare (,,Mi se pare cd niciodata nu am sim-
tit mai mult ca acum intensitatea iubirii noas-
tre”) [5, p. 144], nostalgic, cand evoca anii pe-
trecuti la Paris (,De mult astept cu nerabdare
momentul cdnd voi ajunge sa astern cu ragaz
pe hartie amintirile ce se leaga de cafeneaua
din Cartierul Latin cu numele poetic de Close-
rie des Lilas ...”) [5, p. 116], dezamagit, cand
este vorba de viata de cazarma (,,Totdeauna am
simtit ca un chin viata militard, fatd de care nu
aveam absolut nici o atractie si cdreia nu-i pu-
tusem afla nici un farmec”) [5, p. 8], revoltat,
cand este supus unor actiuni contra vointei sale
(,Grozav era simtul acesta cd lumea intreagd s-a
aprins si cd si tu, care n-ai contribuit cu nimic
la incendiul acesta, trebuie sd iei parte la el”) [5,
p. 8], fatalist, cand intelege absurditatea de a te
opune destinului (,,Devenit fatalist — caci n-aveai
nici o putere ca sa te opui sortii —, asteptand in
fiecare moment ca si-ti vina randul sa ajungi in
foc, in sufletul tau se ivea, ca o reactie binefaca-
toare, darul de a sti sd pretuiesti momentul in
care fatalitatea inca nu te lua prins”) [5, p. 26].
Ceea ce se cuvine, in ultimad instanta, de remarcat
este trdirea sincera, nedisimulatd a unei sensibi-
litati lucide, cu toate calitatile si defectele umane.

Registrul erotic e plin de efuziuni lirice, do-
rul de sotie, copii, casa e unul predominant. O
marturiseste insusi naratorul in prefata volumu-
lui: ,,Lenorii ii dedic aceasta carte ale carei pagini
vorbesc uneori mai multe de ea decat de razboi”.
Este cel mai inalt gest de recunostinta fata de
femeia care i-a vegheat viata. In aceste pagini,
naratorul se dovedeste un romantic sensibil: ,,E
atat de fericitor a asculta cum fiinta iubita stie sa
vada partile cele mai frumoase din sufletul tau si
iti cade atat de nespus de bine sa poti sa-i multu-

mesti pentru toate céte i le datoresti” [5, p. 23].

Registrul cultural releva lecturile pe care le
facelalocul de concentrare, unicul ,,remediu im-
potriva vietii de vegetatiei”: ,,Maupassant si Pré-
vost mad faceau sa uit cele ce se petreceau in jurul
meu, sa-mi abat gandurile in alta directie” [5,
p. 25]. Citeste cu pasiune scriitorii francezi, mai
ales pe Zola, Balzac, Anatole France, romancie-
rii germani, se simte atras de lectura memoriilor
(»Invititorul mi-a imprumutat descrierea vietii
Caterinei a IT-a a Rusiei si acum citesc memoriile
marchizei de Pompadour”) [5, p. 42]. Lucreaza
la un volum de studii istroroméne, viseaza la stu-
dii de dialectologie romanica, proiecteaza sa-si
adune ,toate experientele de pana acum facute
cu dictionarul” si sa trateze problema imboga-
tirii limbii, citeste presa (,,Convorbiri literare”,
»Cuget romanesc”, ,Glasul Bucovinei”) etc.

Palierul cultural este conturat prin redarea
atmosferei de la Academie, unde ii cunoaste pe
Nicolae Iorga, Vasile Parvan, Mihail Sadoveanu,
Duiliu Zamfirescu, Ovid Densusianu, Alexan-
dru Lapedatu, Octavian Goga, prin evocarea ac-
tivitatii sale de membru in delegatia Romaniei la
Liga Natiunilor de la Geneva. Cum bine observa
prefatatorul Memoriilor, lon Bulei, ,Marturiile
lui Sextil Puscariu despre activitatea delegatiei
Romaniei la Geneva in anii 1922, 1923, 1924,
1925 si, in genere, asupra climatului ce domnea
aici sunt de pret pentru istoric” [6, p. 14]. Multi-
plele reflectii intelectuale orientate citre omul de
cultura confera soliditate memoriilor, detasan-
du-le de alte memorii din epoca. Ele refac via-
ta culturala a epocii, atmosfera de la Academie
(alegerile, discursurile, conflictele, proiectele,
viata de culise), conturand profilul unui carturar
si al unei etape cruciale in istoria Romaniei.

Dincolo de caracterul documentar al me-
moriilor, seduce calitatea naratiunii. Aceasta,
dupa caz, e gravd, afectiva, ironica, glacial te-
nace. Naratorul devine de-a dreptul amuzant

cand relateaza vestea propriei morti anuntate
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in ,,Adevarul”: ,,$i mie imi iesise vestea cd am
murit in fata Belgradului inca in intaile zile ale
razboiului. Stirea au publicat-o mai intai «Ade-
varul» si «Dimineata», cu un semn al intrebarii.
A doua zi veni «confirmarea» ei. Cica un domn
care se intorcea din Cernauti a vazut pe lista ofi-
ciala a mortilor numele «cédpitanului Puscariu».
Mi-am citit si necrologul, publicindu-mi-se un
portret din tinerete (de pe cdnd eram in Lipsca),
la care nici azi nu stiu cum au ajuns redactorii
«Adevarului». A trebuit sd dau o dezmintire ca
trdiesc ...” [5, p. 19]

Subtil observator al realitatii imediate, Sextil
Puscariu a reusit sd descrie stéri de spirit perso-
nale si colective, sa inregistreze atitudini si com-
portamente ale celor din jur, sa-si facd bilantul
propriului destin pe care il crede unul implinit:

»Am avut de toate ce-si poate dori omul.
Dragoste parinteascd, iubire de prieteni, amor
... Am trecut prin visurile unei tinereti frumoa-
se, am gustat din fiorii artei si n-am pierdut anii
de student. Am cunoscut si dragostea femeii,
cea usoard, cea sentimentald, cea zburdalnica ...
Am avut fericirea sd ma insor cu o femeie iubi-
toare, buna, cinstita, devotata, pe care o iubeam
din fundul inimii si care mi-a dat cei mai dulci
copilasi. Mi-am ajuns tanar toate tintele ce mi le
pusesem...” [5, p. 19]

Astfel, palierul intim al memoriilor repre-
zintd un document uman si artistic revelator,
denotind confruntarea efemera dintre eu-l inte-
rior si Celalalt, dintre spiritul creator si biogra-
fie. Subiectivitatea, intimitatea, subconstientul
sunt doar cateva dintre dimensiunile constante
pe care autorul incearcd sd le opuna timpului.
Desi este opera unui cdrturar, cu veleitati de
scriitor afirmate in tinerete, Memoriile nu fac
parte din categoria celor literaturizate, scrise
doar pentru un public anume. Autenticitatea si
sinceritatea detin primatul, ddnd impresia unui

prezent etern. Ceea ce da credibilitate marturii-

lor este tocmai detasarea cu care sunt formulate,
absenta tonului vindicativ si premonitoriu: ,,Eu
prevedeam ca ...” sau ,,pentru mine nu era nici
o indoiald ca ...” etc., ,lipsesc in aceastd carte”
[5, p- 31]. Raspunzand nevoii actuale de auten-
ticitate, de ,,captare” a vietii ,asa cum este ea”,
cu splendorile si deziluziile ei, memoriile ofera o
punte de acces atat spre spiritul unei epoci fra-
mantate, cat si spre spiritul creator si ,,zbaterea”
biografica a autorului sdu.

Situate la frontiera literaturii cu extralitera-
rul, undeva intre beletristica si publicistica, fiind
amestec de meditatie, eseu, reportaj, notatii dia-
ristice, Memoriile lui Sextil Puscariu reprezinta
in mod indiscutabil si o sursa istoricd, constitu-
ind o modalitate de revitalizare a trecutului, prin
care naratorul ,,se povesteste pe sine, dar poves-
teste mai ales lumea prin care trece” [7, p. 12].
Naratorul are constiinta acutd a necesitatii trans-
miterii evenimentelor istorice posteritatii, de
unde consecventa cu care iti va tinea cele 7 volu-
me ale jurnalului. Din acestea spera sa contureze
o constructie epica in trei trilogii, din care numai
prima a fost incheiatd. In momentul in care se
angajeazd sa inregistreze evenimente sociale, po-
litice, la care a participat sau pe care le-a auzit
de la altii, naratorul semneaza un pact cu istoria
insasi. El realizeaza cd lasa insemnari de impor-
tanta documentar-istorica, de unde rigurozitatea
stilului, densitatea detaliilor, gama portretelor
si a numelor invocate. Responsabilitatea cartu-
rarului se vadeste in grija cu care a arhivat de-a
lungul vietii scrisori, insemnari, evocari, note,
constient de semnificatia pe care vremurile de re-
striste in care a trdit au avut-o pentru ceea ce avea
sd devina Romania, intr-un nou context istoric.

Memoriile certifica pactul cu istoria prin re-
producerea cadrului general al primului razboi
mondial, al evenimentelor consumate in data
de 1 decembrie 1918, la Alba Iulia, si in cele de

dupa Unire. Altminteri, Sextil Puscariu era ex-
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trem de indreptitit sd o faca intrucat a fost unul
din protagonistii Unirii Bucovinei cu Romania.
Naratorul surprinde atmosfera din Transilvania
la declansarea razboiului, atitudinile diverse ale
populatiei, sentimentele de loialitate fata de im-
pérat, emigrarea clandestina, descrie atmosfera
vietii de pe front, in incercarea de a pune in anti-
teza viata inainte si din timpul conflictului, toate
acestea intr-un cadru in care detaliile nesemni-
ficative (gen, ,ce citeste ofiterul de razboi”, ,,cat
costa o gasca in plin razboi”) ofera culoare me-
moriilor. El vorbeste despre viata cotidiand din
acei ani, despre raporturile dintre sexe, despre
mobilizarea generald si schimbarile survenite pe
scena istoriei odata cu prima conflagratie mon-
diald. Naratorul observa cum s-au cristalizat in
memoria colectivd anumite evenimente, intam-
plari, trairi, farad a le politiza. Altminteri, politi-
ca nu-l atrage: ,,...politica nu ma multumeste”;
»politica uratd ... ma dezgusta pentru vesnicele
chestiuni personale de care nu se poate dezba-
ra”. Registrul politic este reanimat prin portreti-
zarile valoroase pe care le face unor personalitati
ale politicii romanesti, cum este cea a lui Nicolae
Titulescu, oameni ,,care au insemnat ceva in is-
toria noastra contemporana”. El va ramane car-
turarul integru, dedicat misiunii sale de filolog,
care a sustinut o singura politica, cea a culturii.
Pactul istoric este respectat cu elegantd, fiind
redat din perspectiva omului de stiinta, a inte-
lectualului rasat, inclinat spre reflectii filosofice:

»Scriitorul nu are decat culori in tuburi, pe
care nu le poate amesteca pe paleta sa pentru
obtinerea nuantelor; ,rosu” e si sangele, si ma-
cul, si bujorul sau amurgul. El nu poate exprima
simultan prin cuvinte imaginea pomului, a gru-
pului de célatori, a drumului si a raului, iar pen-
tru odihna la umbrd, dupa o célatorie prin arsita
soarelui si pentru curgerea raului are nevoie de
un numar mare si o succesiune bine alcatuita de

cuvinte” [5, p. 31].

Naratorul inventariaza acribios fapte, ana-
lizeaza detalii, mediteaza asupra sensurilor unor
atitudini in cel mai dificil episod al vietii sale, Pri-
mul Rézboi Mondial: ,Acum vin la rand feciorii
de 18 si batranii de 42 pani la 50 de ani. In mai
multe cazuri va lupta tatal cu fiul alaturi. E ultima
sfortare. Optimistii, care credeau ca razboiul se
va termina in curand, se insald. De-abia acum in-
cepe” [5, p. 48], identifica schimbdrile de registru
survenite odatd cu aparitia unor fenomene soci-
ale, precum industrializarea, aparitia radioului,
utilizarea energiei nucleare etc. El se arata frapat
de descoperirile stiintifice aduse de primele dece-
nii ale secolului al XX-lea: telefonul, motocicleta,
aeroplanul, cinematografia, radiofonia etc.

De o reala utilitate in intelegerea si evalu-
area justa a modului in care si-a propus savan-
tul sa surprindd anii razboiului ne poate fi chiar
principiul pe care si-1 stabileste dintru inceput:
»Pe mine nu m-au preocupat evenimentele mari
ce au implut anii 1914-1918 (...). In schimb se
intalnesc multe fapte marunte, nimicuri fara
importanta si observatiuni banale, care la apa-
rentd sunt prea putin inrudite cu rizboiul. Insi
numai la aparenta” [5, p. 31]. Memoriile refac,
intr-adevar, atmosfera, nuantdnd cadrul soci-
al-politic, printr-o opticd subiectiva, dar intr-un
registru al autenticitatii. Naratorul se abtine sa
vorbeasca ,,despre lucruri pe care nu le-am vazut
sau despre intdmplari pe care nu le-am trait”. Pe
langa povestea vietii, Memoriile descopera efer-
vescenta unei perioade istorice, cadrul ideologic,
devenind marturia unei epoci. Dacd valoarea
documentard constd in nararea evenimentelor
autentice, surprinse intr-un flux cronologic coe-
rent, valoarea literara consta in plasticitatea por-
tretelor inserate, in literaritatea unor digresiuni,
care sunt arbitrare refacerii cursului istoric.

Memoriile lui Sextil Puscariu nu sunt conce-
pute intr-un sfarsit de drum, fiind filtrate de cur-

sul anilor, de uitare, de melancolii dupa vremuri

DIALOGICA e 1

E-ISSN 1857-2537

25



demult apuse, de autocenzura etc., ca majoritatea
memoriilor. Ele releva pulsul unor evenimen-
te en train de se faire. Prefatatorul volumului,
Ion Bulei remarca acelasi caracter paradoxal al
memoriilor lui Sextil Puscariu: ,,Marele filolog
nu rememoreazd in miez de bétrinete ceea ce a
fost. El isi ordoneaza jurnalul, corespondenta si
vine in fata lectorului cu atmosfera epocii la care
se referd. De aici o autenticitate pe care putinii
memorii o au. De aici o sinceritate pe care iardsi
rar o intalnesti” [6, p. 5]. Naratorul rdmane fidel
conceptului de autenticitate, acesta fiind unicul
canon pe care il adoptd, in ideea de a oferi niste
memorii netrucate, nefalsificate, sincere si scri-
se in imediata producere a evenimentelor. Cand
constientizeazd ca cele trei volume de amintiri
formeaza un ciclu, se bucura ca nu a picat in pla-
sa literaturizarii. ,,a fost un mare noroc ca acest
lucru nu l-am bagat in seama de la inceput, caci
m-ar fi ispitit la generalizari si potriviri artificiale
care servesc atit de des sa demonstreze un sistem
filosofic”. El nareazd echidistant, abtinandu-se
de la aprecieri, previziuni, calificdri transante ale
unor situatii si evenimente, fara a oferi judecati
de valoare valabile pentru intregul curs istoric.
Nu se rafuieste cu adversarii de opinie, nu-i deni-
greazd, in schimb are o atitudine pline de vene-
ratie fata de mentorii spirituali, care i-au cultivat
dragostea pentru arte: Gustav Weigand, Gaston
Paris s.a. La umbra maestrilor culturali se deci-
de sd renunte la veleitatile de scriitor: ,,mi-au dat
acel respect de artd cdruia ii datoresc renuntarea
definitiva la veleitatile de a fi insumi scriitor”.
Ocupandu-se de o succesiune de eveni-
mente tumultoase, cuprinse intre 1914-1930,
cand este mobilizat pe frontul italian, apoi cand
este implicat in marile actiuni istorice de pregati-
re si realizare a Marii Uniri, Sextil Puscariu reu-
seste sa mentind o atitudine impartiala, modesta.
Memoriile nu au nimic din eroismul fastuos, in

care militarii inainteazd cu cantece de slavi la

atac, in care vulnerabilitatea umana este exclu-
sa ba, dimpotriva, e scoasa la iveala inutilitatea
unor actiuni, tentativele de dezertare, vandalism,
optimismul infrant al militarilor. Naratorul isi
denunta ostilitatea fatd de razboiul in sine: ,ni-
mic nu ma atragea sa merg la rdzboi cu austriecii,
eventual contra Romaniei. Razboiul in sine e o
monstruozitate”, ,,0 calamitate cu care, in lipsa
de alternativa, omul se obisnuieste”. Unica do-
rintd a naratorului este ca razboiul sa se sfarseas-
ca: ,Sa ma gandesc cd acest razboi, care a inceput
cu hohotul batjocoritor al unui urias constient
de fortele sale si ale aliatului sau, se va sfarsi poa-
te cu izbanda celui mic, cdruia ii va veni randul
sa biruiasca” [5, p. 48]. Aceasta doleantd revine
ostentativ: ,De-ar da Dumnezeu sa fie asa cum
imi inchipuiesc eu! Sa urmeze dupa acest macel
teribil intr-adevar o vreme de inaltare sufleteas-
ca” [5, p. 47]. El isi asuma resemnat conditia de
ofiter de razboi, chiar dacd nu are nici o veleitate
de luptator; pleacd fard a se opune pe front, duce
la bun sfarsit ceea ce i se solicitd, dar fira nici o
tragere inima, avand un subliniat simt al datoriei
(»Nici gandul ca as putea sd cad nu ma ingro-
zeste, caci a aduce jertfa vietii pentru invingerea
cauzei mari care-i in joc — o spun sincer de tot -
nu e prea mult”) 5, p. 49]. Sa nu uitdm c4, fiind
cetatean austro-ungar s-a prezentat constiincios
la inrolare. Regele Ferdinand intervine personal
pe langa Curtea de la Viena pentru ca Sextil Pus-
cariu, intre timp membru al Academiei Romane,
sa nu fie inrolat, dar mesajul nu isi atinge scopul.

Autenticitatea experientei trdite, ambalata
intr-o transpunere estetici imprima memorii-
lor o inedita culoare artisticd, transformandu-le
intr-o literaturd a autenticului. Incercarea de
obiectivare a realitdtii este inevitabil insda sub-
ordonata subiectivitatii umane. Scepticismul in
privinta obiectivarii si implicit asupra sincerita-
tii, care este un instrument moral al adevarului,

nu vizeaza numai memorialistica. Sinceritatea si
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obiectivarea absoluta nu poate fi realizata in chip
absolut nici macar atunci cidnd instanta de ra-
portare prezumatd este persoana autorului-lec-
tor. Chiar scrierea preconizata sincera va fi totusi
mediata in virtutea functionarii in subconstient
a unui principiu formativ de natura constructi-
vistd. Cat priveste problema sinceritétii, a fide-
litatii evocarii timpului trdirii, aspectele se cer
discutate. Explicatiile sunt de naturd psihologi-
cd, dar dictate si de caracterul autorului sau in
functie de finalitatea scrierii. Tudor Vianu, de
pilda, considera cd exprimarea eului memoria-
listic prin propriile lui evenimente presupune o
»tripla lucrare de selectare, inldntuire si perio-
dizare” [8, p. 81], aplicati materiei acestora. In
legatura cu fiecare dintre aceste trei momente,
sinceritatea literaturii memorialistice va avea de
suportat mari dificultati. In ceea ce priveste selec-
tarea, adica retinerea acelor evenimente care au
o semnificatie deosebita si, evident, eliminarea
elementelor nesemnificative, aceastd operatie nu
sta in intregime la dispozitia memorialistului din
motive, in parte involuntare, in parte dependente
de atitudini si sentimente speciale. Prin urmare,
in cazul literaturii memorialistice pot fi distinse
doua trepte mari ale fictionalizarii: una neinten-
tionatd si alta intentionatd. Prima este expresia
unei matrice psihologice si spirituale proprie
fiecarei individualitati care actioneazd printr-o
cenzura de ordin inconstient. Ea se realizeaza
prin omiterea nedeliberata a unor fapte sau prin
suprasolicitarea altora. Exista, in primul rand,
o eliminare involuntara prin uitare, care poate
ldsa in umbra subconstientului serii intregi de
fapte lipsite de insemnatate din perspectiva me-
morialistului, dar care in realitate pot fi extrem
de importante. Concepand practic un jurnal de
razboi, Sextil Puscariu evitd in mod frecvent sa
scrie despre razboi, chiar despre marile eveni-
mente razboinice, referindu-se la aspecte cu to-

tul arbitrare. Asa se face ca e trecutd cu vederea

batdlia de la Marna din 1914: ,,Aceasta lipsa as fi
putut-o completa ulterior, cind mi-am dat sea-
ma de marea insemnatate a acestei batalii, mar-
turiseste naratorul. Mi s-a parut insd cd e mai
vrednic de a constata cat de abil erau comentate
de presa stirile de pe campul de rizboi, cand tre-
ceau cu tacerea asemenea dezastre si faceau caz
de céte un mic succes al armatei proprii. Cazul
Marnei explica si lipsa oricirei pomeniri despre
luptele de la Marasesti” [5, p. 115]. Aceasta con-
stituie dovada faptului ca viata este apreciatd cu
unititi de masura contradictorii si ca subiectivi-
tatea este, in realitate, forta dominanta a orica-
rei scrieri. Astfel, unii neaga valoarea scrierilor
subiective din motivul cd acestea inregistreaza
inesentialul din viatd. In ceea ce priveste faptele
pe care memoria nu le elimina, acestea nu sunt
intotdeauna cele mai semnificative. ,,O psiholo-
gie mai avizata stie astdzi, sustine Ion Biberi, ca
memoria nu este simpld reproducere si ca lucra-
rea fanteziei incepe cu actele ei. Cand un memo-
rialist declara deci a nu se abate niciodata de la
norma sinceritatii, lucrul trebuie inteles numai
in cadrul conditiilor normale ale psihologiei
omenesti, care dau termenului de «sinceritate»
o semnificatie relativd” [9. p. 300]. In ceea ce
priveste fictionalizarea intentionatd, aceasta re-
prezinta diferenta dintre ceea ce sunt si ceea ce
vreau sd par. Nu se poate vorbi de confesiune
absoluta in sensul sinceritatii ei totale. O cauzd a
limitelor sinceritatii este legata de diferitele sen-
timente ale eului in orice actiune omeneasca. In
acest sens, pot fi identificate doua situatii: prima
— atunci cand eul manifesta tendinta de a ascun-
de laturile umilitoare ale vietii sau cel putin de
a le infatisa intr-o lumina favorabila si a doua —
cand, dimpotriva, existd tentatia de a le prezenta
dintr-o perspectiva defavorabild, exagerand vo-
lumul sinceritatii.

Cert raimane faptul ca pentru Sextil Pusca-

riu e prioritar sa transmitd imagini nealterate ale

DIALOGICA e 1

E-ISSN 1857-2537

27



realitatii, departe de tentatiile bovarice si aranja-
rea biografiei: ,,tendinta de a nu altera imaginile
primite direct prin completéri luate de aiurea,
sau cu cugete gandite cu mintea mea actuald,
mi-a fost mai scumpa decat dorinta multor scri-
itori de memorii ce vor sd apara atat de bucuros
ca bine informati si cu mult simt de previziu-
ne” [5, p. 31]. Memorialistul isi (re)construieste
confesiunile intr-un sens pregnant intelectual,
ideologic si cultural, marea bétdlie purtandu-se
intre memoria afectivd, foarte puternica, reani-

matd de jocurile eului, si luciditatea (auto)ana-
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Memorialistica lui Sextil Puscariu intre pactul autobiografic si pactul cu istoria

Rezumat. Memoriile lui Sextil Puscariu publicate in 1978 reprezinta opera sa memorialisticd de refe-
rintd. In afar de varietatea formelor de expresie incluse in discurs (jurnalul alternand cu o suita de epistole
si memorii), textul se focalizeaza pe variate teme: religioase, militare, sociale, politice, culturale, erotice etc.,
pe care autorul le alterneazd. Memoriile revela coabitarea eleganta a registrului public cu cel intim, accentul
fiind pus pe biografia eului incadrat in sensul de intelegere al unei epoci, in edificarea caruia memorialistul
avea un cuvant decisiv de spus. Pornind de la aceste judeciti,intentiondm sd analizam in acest studiu Me-
moriile lui Sextil Puscariu, prinse intre pactul autobiografic si cel istoric. Naratorul repovesteste si relateaza
despre sine. Comunicand si auto-comunicand, Memoriile devin un dialog al eului cu propriul ego.

Cuvinte-cheie: memorii, pactul autobiografic, pactul cu istoria.

Sextil Puscariu’s Memoirism between the Autobiographical and the history’s pact

Abstract. The 1978 “Memoirs” by Sextil Puscariu represents one of his reference memoir works.
Beyond the variety of species that it includes (diary alternating with a suite of epistles and memoirs), the
work focuses on several thematic pillars: warlike, social and political, cultural, erotic etc. which the author
are alternates in an inspired way. The memories reveal the elegant cohabitation of the public register with
the intimate one, in which the emphasis on the biography of the ego falls to the extent of understanding an
epoch, in the edification of which the memorialist had a decisive word to say. Based on these judgements, we
intend to analyze the “Memoirs” of Sextil Puscariu in this study, caught between the autobiographical pact
and the pact with the history. The narrator retells and talks about himself, communicates and self-commu-
nicates, ,Memories” becoming a dialogue with his own ego.

Keywords: memoirs, autobiographical pact, pact with history.
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LEON LEVITCHI - INTEMEIETORUL LEXICOGRAFIEI ANGLISTE
DIN SPATIUL ROMANESC

Trdim intr-o epoca in care limba engleza
este pe cale sd devind o noua lingua franca. Toa-
ta lumea vorbeste engleza, dand impresia unei
familiaritati cu mediul anglo-saxon. Cert este
faptul cd prea putin cunoscuta ramane anglis-
tica romaneascd, un domeniu academic care a
evoluat spectaculos intr-un interval relativ scurt,
intrucat Catedra de Anglistica de la Bucuresti
are doar opt decenii. De excelenta studiilor de
anglistica din Romania se leaga numelelui Leon
Levitchi.

Nascut la 27 august 1918, la Edinet, judetul
Hotin, Leon Levitchi este reprezentantul ace-
lei generatii glorioase, alaturi de Ana Cartianu
(care i-a fost profesor si ale carei ore magistrale
de ,traducere” si ,retroversiune” Leon Levitchi
nu le va uita niciodata), Dragos Protopopescu,
Dan Dutescu si altii care au dezvoltat anglistica
romaneascd, un domeniu mai intérziat in cul-
tura noastra. A fost un vizionar de prima ména,
privind necesitatile fundamentale ale Anglisti-
cii Roménesti. Era, pur si simplu, o forta inte-
lectual-spirituald, care a reusit sa duca pand la
capat tot ceea ce si-a propus. Nici cd se putea un

moment mai potrivit, in acest an centenar, de

a-1 redescoperi pe cel care ,,a fost omul — ideea,
inima, sufletul — marilor proiecte de Anglistica
in Romania Secolului 207, asa cum il numeste
profesorul C. G. Sandulescu in prefata volumu-
lui Shakespeare Criticism [6, p. 6].

Iatd cum se defineste Leon Levitchi in Au-
toportret, inclus in volumul Leon D. Levitchi
(1918-1991), aparut la Contemporary Literature
Press, editor acelasi C. G. Sandulescu. ,,Ma recu-
nosc in «lingvist» numai cu o reducere drasticd
a notiunii moderne prin specificare (traditional,
practic, aplicat, nematematic, psihologic, em-
patic etc.), la fel si in «cercetator literar» (oca-
zional) si mult mai mult in «traducdtor» — fara
restrangeri semantice, ba chiar as zice, cu ex-
tinderi, pentru ca am considerat intotdeauna si
lexicografia bilingva ca specie a genului numit
traducere” [5, p. 7].

Dar Leon Levitchi a fost mult mai mult de-
cat un lingvist sau traducator. El completeaza
seria de personalititi enciclopedice din cultura
romand, alaturi de N. Jorga, B. P. Hasdeu, Di-
mitrie Cantemir etc. Prin faptul ca nu s-a limitat
la un singur domeniu, avand o arie de acoperire

care nu a fost egalata de niciun alt filolog pana
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acum. Este cel mai important lexicograf pe care
l-a avut Roménia in domeniul dictionarelor bi-
lingve. Avem in vedere celebrele lui dictionare
romén-englez si englez-romén; autor de ma-
nuale de limba engleza pentru uzul scolarilor si
pentru marele public. A scris gramatici si lucrari
de lingvistica din domeniul anglisticii; cursuri
de literaturd; studii si eseuri literare; nenumara-
te traduceri de proza literard din si in engleza;
foarte multe traduceri de poezie din si in engle-
za, printre care editii bilingve.

A scris in colaborare cu Dan Dutescu, prie-
tenul sau de o viata, Manualul de limba englezdi
fara profesor. Si-a implinit una din marile do-
rinte ale studentiei de a scrie un Manual al Tra-
ducdtorului. A tinut, impreuna cu acelasi Dan
Dutescu, timp de mai multi ani, lectii de lim-
ba englezd la radio si la televiziune.A tradus in
limba romana din Theodore Dreiser, Jonathan
Swift, Jerome K. Jerome, William Stevenson,
Robert Greene, Philip Massinger, Christopher
Marlowe si, mai ales, din William Shakespeare.

Dar activitatea sa de traducator a fost incu-
nunatd de munca herculeand la traducerea in lim-
ba engleza a Istoriei literaturii romdne de G. Ca-
linescu, in conditiile in care, in aceeasi perioads,
mai multe echipe de specialisti lucrau la aceasta
traducere. Cert este faptul ca doar Leon Levitchi a
dus la bun sfarsit aceasta misiune si doar intr-un
an de zile. Paralel lucra si la editia Shakespeare,
mai scotea céte patru cinci titluri cu aparat critic
foarte bogat, comentarii si note de subsol. A avut
o putere de munca fabuloasa, dar si o vointa colo-
sala de a-si duce la bun sfarsit proiectele incepute.

Nu pot sd trec cu vederea o altd mare reali-
zare a sa in care este autorul unei editii integrale
dedicata operei shakespeariene. In 1982, la scurt
timp dupa pensionare, lanseazd in 9 volume edi-
tia de la editura Univers. Aceasta cuprindea 37

de piese, cert atribuite lui Shakespeare. Contri-

butia sa a constat in revizuirea unor traduceri
mai vechi si propunerea unor traduceri in versi-
uni noi. Contine un studiu introductiv de peste
100 de pagini care ne familiarizeaza cu o serie de
aspecte formale ale operei shakespeariene, co-
mentarii ample care insotesc fiecare piesa.

»A fost un om cu o remarcabild instructie,
un mare iubitor de artd, de culturd, de spiritu-
alitate. Era un mare admirator al lui Wagner si
asculta mult din Grieg. Stia si cante la vioara si
sa improvizeze la pian. A si schitat planul unei
opere care s-ar fi chemat Miorita, dar a suspen-
dat vioara si pianul in favoarea filologiei. Scria
cu usurinta proza si poezie, compunea piese de
teatru carora le adauga elemente de regie si sce-
nografie, avea o voce cu timbru plicut de bari-
ton si o dictie impecabild. Se pare cd numeroase-
le sale trasaturi comune cu marele Will, afirma
intr-un interviufiica acestuia, Veronica Focse-
neanu-Levitchi, -au apropiat de opera sa”.

A tradus in engleza Mihai Eminescu, Octa-
vian Goga, George Cosbuc, Balade populare ro-
manesti etc. A scris nenumadrate studii, articole
si prefete la propriile lucrari sau ale altora.

Leon Levitchi era un erudit care stia sd
abordeze cu usurinta si seriozitate, totodata, do-
menii variate ale filologiei si lingvisticii. Profe-
sorul Levitchi, in comparatie cu profesorii si co-
legii de la Catedra, acoperea in detaliu intreaga
arie a anglisticii, iar acest domeniu nu inseamnd
doar limba, ci si literatura engleza, in timp si
spatiu. Aceasta este ratiunea pentru care el sin-
gur a fost deschizator de drumuri. Iata de ce el
ramane singurul si cel mai important dintre toti.

A trait putin pentru un intelectual (doar
73 de ani), dar ne-a lasat zeci de titluri, care au
imbogitit patrimoniul national de carte, dar si
zeci de discipoli ce i-au continuat munca atéit
in mediul universitar, cat si in viata literara. Ma

refer aici la Dan Grigorescu, Andrei Bantas, Mi-
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haela Anghelescu-Irimia, Mddalina Nicolaescu,
Monica Matei-Chesnoiu si, nu in ultimul rand,
Lidia Vianu, care este o continuatoare a scolii
Levitchi.

Inclin sa cred ca personalititile de talia lui
Leon Levitchiisi continud viata in posteritate si
prin realizdrile discipolilor. In calitate de profe-
sor la Universitatea din Bucuresti, Leon Levitchi
a tinut, printre altele, si cursuri de lexicografie,
i-a invétat pe studenti cum se alcatuieste un dic-
tionar, le-a lasat mostenire toatd experienta si
priceperea sa in aceastd disciplind. A fost unul
din profesorii care a practicat politica usilor
deschise. Primea acasa studenti carora le impar-
tdasea ideile sale si care, mai tarziu, unii dintre
acestia i-au devenit discipoli si au colaborat la
elaborarea mai multor proiecte. Se stabilea, ast-
fel, acea relatie frumoasa si absolut necesara in-
tre generatii, iar acest fapt l-a determinat sd se
formeze continuu si sa fie racordat permanent
la tot ceea ce era nou.

Cele mai importante lucrdri ale sale au fost
realizate numai in cei 10 ani de pensie (a iesit la
pensie la doar 62 de ani. O mare pierdere pentru
Catedra de Anglistica de la Universitatea Bucu-
resti, dar, in special, pentru studentii ce urmau
sd vind). A fost membru al Uniunii Scriitorilor
din Romania (1955), membru al Asociatiei In-
ternationale a Profesorilor de Limba si Litera-
tura Engleza (1968, International Association
of University Professors of English, IAUPE). A
fost rasplatit cu Premiul Academiei Romane, iar
Uniunea Scriitorilor i-a acordat in doud randuri
(1972 si 1978) Premiul pentru traduceri si lite-
raturd universala.

Leon Levitchi a fost omul marilor proiecte
de Anglistica din Romania secolului 20. Primul
mare proiect au fost dictionarele, care raméan
incd foarte solicitate si apreciate pe o piata a car-

tii sufocata de dictionare de tot felul.

Aceasta idee a dictionarelor a incoltit in
mintea viitorului om de stiinta inca in 1937,
cand s-a inscris, fara examen de admitere, la
Facultatea de Litere si Filozofie din Bucuresti.
Atunci si-a dat seama cd gramatica limbii engle-
ze necesitd un studiu sistematic si temeinic, iar
lipsa uneltelor de lucru, in primul rand a dicti-
onarelor, nu mai putea fi toleratd. Dictionarele
englez-roman si roman-englez existente in acea
perioada contineau multe neadevaruri si lacu-
ne, iar excelentul dictionar englez-romén al lui
Wepper era prea mic pentru un student la en-
glezi. In aceste conditii, Leon Levitchi a intuit
o viitoare contributie personald pe taramul an-
glisticii roméne.

In calitate de lexicograf, Leon Levitchi a
elaborat dictionare generale, foarte ample atat
roman-englez, cat si englez-roméan. A fost co-
ordonatorul dictionarului englez-roman al
Academiei Roméne, aparut in 1974. De la Leon
Levitchi ni s-a transmis un mare adevar: in lexi-
cografie primeaza cantitatea. Adica, cu cat este
mai mare cantitatea, cu atat este mai buna cali-
tatea. Acesta era principiul dupa care lucra. Un
dictionar impune prin numarul de termeni, de
articole, de definitii si de sensuri.

Din marturiile doamnei Veronica Focse-
neanu-Levitchi aflam cd munca la dictionare era
una din cele mai dificile, facuta cu satisfactie, dar
si cu suferinta. Cand lucra la dictionare, profe-
sorul Levitchi avea pe birou si in jurul sau, sau
in apropiere, nenumarate alte dictionare, de spe-
cialitate — botanice, anatomice, militare, tehnice,
juridice etc., explicative sau nu, unele din roma-
nd in englezd, in franceza, in germana, in rusa,
altele invers si multe altele tematice intr-o aceeasi
limba.Trebuie sa mentionez aici cd Profesorul
Levitchi era poliglot. Cunostea, in afard de en-
gleza, limbile franceza, germana si rusd. Niciun

cuvant pe care il trecea in dictionarele sale ,,nu
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scapa” de verificarea minutioasa logica, etimolo-
gicd, ortograficd etc. Din aceasta cauzd, munca la
dictionare era laborioasa si greoaie, consuméand
nu numai energie, dar si un timp indelungat.

La dictionarul roméan-englez lucrat 14 ani,
iar cel cu un format mediu de 40.000 de cuvinte,
a fost editat de Editura Stiintifica in anul 1960,
imbunatatit ulterior in 1965 editia a II-a, si in
1973 editia a I11-a.

De asemenea, la dictionarul englez-romén
format mediu — 50.000 de cuvinte, un alt mare
proiect al dumnealui, a inceput sa lucreze in anul
1960, cand il terminase pe cel roman-englez, si
a reusit sa-l finalizeze in anul 1972, atunci cand
dictionarul a si vazut lumina tiparului la Editura
Stiintifica. Editia ce a urmat a acestui dictionar,
imbogatit la 70.000 de cuvinte, a fost redactata
de Leon Levitchi in colaborare cu Andrei Bantas
si a aparut la Editura Stiintifica in 1984. Dicti-
onarul romdn-englez editia a IV-a, imbogatit la
60.000 de cuvinte, a fost finalizat dupa ani grei
de muncd, la data de 15 octombrie 1991, cu o zi
inainte de a trece la cele vesnice.

Dictionarul englez roman de 30.000 de cu-
vinte, de exemplu, reprezinta majoritatea arti-
colelor din Dictionarul limbii romdne moderne
cu foarte mici adaosuri din alte surse si cu eli-
minarea aproape totald a arhaismelor, a regio-
nalismelor, a formelor duble, a diminutivelor si
a augmentativelor. Cuvintelor de mare circula-
tie — celor din fondul principal lexical precum
si celor care reflecta noile realitati — li s-a dat in
schimb o deosebita atentie, dupa cum se poate
vedea din numarul mare de constructii si exem-
ple care le insotesc. Pornind de la ideea ca sensul
sau nuanta de sens a unui cuvént este intotdeau-
na conditionatd de context si ca, in consecintd,
acesta reclama o extrem de atentd ménuire a
sinonimelor, li s-a acordat acestora un rol pri-
mordial in economia dictionarului, folosindu-se

in acest scop atét explicatiile din paranteze, pre-

scurtdrile indicAnd domeniul sau apartenenta
stilisticd (limbaj familiar, slang etc.), cat si inca-
drarea cuvantului in combinatii lexicale.

Materialul lexical folosit in Dictionar fra-
zeologic roman-englez, scris in colaborare cu
Andrei Bantas, depaseste cu mult cadrul fuziu-
nilor, al combinatiilor stabile si al idiotismelor
recunoscute ca expresii de lexicologie teoretica.
Autorul lasd la o parte diversele clasificari ale ex-
presiilor, argumentand acest gest prin afirmatia
ca numeroasele clasificiri sunt adesea contra-
dictorii si ca repartizarea expresiilor pe categorii
(in vederea selectdrii) nu este intotdeauna nici
stiintificd, nici lesnicioasa. Ceea ce este impor-
tant pentru un dictionar frazeologic bilingv,
dupa parerea autorului, este acea combinatie de
cuvinte organizata intr-un tot comparabil, insa
nu identic, cu cuvantul (simplu sau compus).
Cititorului care consulta un dictionar frazeolo-
gic bilingv ii este indiferent cd a da apd la moard
cuiva este o fuziune sau un idiotism, ca a tine o
cuvdntare este o combinatie liberd, cd la pranz
e o locutiune adverbiald. Ceea ce il intereseaza,
insd, este traducerea lor.

Majoritatea lucrérilor stiintifice, daca nu
chiar toate, scrise de Leon Levitchi, au aparut ca
raspuns la necesitatile, cerintele acelor vremuri.
O astfel de lucrare este Manualul traducatoru-
lui, in care a tratat teoretic si practic stiinta si
arta traducerii. Asemenea poeziei, sustine auto-
rul, traducerea cuprinde aspecte ce se pot invata:
este arta, dar nu numai in sensul de arta ca natu-
rd sau artd ca inzestrare, cum, spre neconsolarea
anticilor, o interpretam adeseori, ci si de arta ca
mestesug.

Aceastd lucrare nu este un ,,curs”, nici ma-
car un ,,manual”, ci un simplu ,,indrumar”, care
porneste de la propria experienta de traducator
a autorului, de conducator al unor seminarii de
traduceri, dar se bazeazad si pe experienta altora.

Este un indrumar cu reguli putine, multe clasifi-
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cari, exemple si recomandari. Principala ,sinte-
za” din aceastd lucrare este tot o clasificare, asa
cum reiese si din titlurile capitolelor principale:
existenta in procesul traducerii, a sase ,zone”
care trebuie sa stea permanent in atentia celor
ce mijlocesc intre doud culturi: denotatia, accen-
tuarea, modalitatea, conotatia, coerenta si stilul.
Hotaratoare sunt toate, indiferent de limba sur-
sa si de tinta.

Leon Levitchi a fost si raméne un adevarat
fenomen, nu doar in cultura noastra nationala,
ci siin cea universald. Sustinem aceasta idee din
punctul de vedere al complexitatii si valorii ope-
rei sale lexicografice, didactice, dar si a activitatii

sale de traducitor si profesor universitar.
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Leon Levitchi — intemeietorul lexicografiei angliste din spatiul roméanesc

Rezumat. Leon Levitchi a fost o personalitate de referinta in anglistica romaneascd. Eminent profesor,

autor de dictionare bilingve (roman-englez si englez-romén), autor de manuale pentru uzul elevilor, stu-

dentilor si al publicului larg, remarcabil traducator etc., Leon Levitchi ne-a lasat o opera stiintifica, didactica

si literard de o valoare inestimabila.

Cuvinte-cheie: anglistica, lexicograf, traducere, dictionar.

Leon Levitchi — founder of English lexicography in Romanian space

Abstract. Leon Levitchi was a proeminent personality in the Romanian Anglistics. Eminent professor,

author of bilingual dictionaries (Romanian-English and English-Romanian), of textbooks for pupils, stu-

dents and the general public, a remarkable translator, Leon Levitchi left us a scientific, didactic and literary

work of an inestimable value.
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COLINDATUL CU MASTI ANTROPOMORFE IN CEATA BARBATEASCA

In localitatea romaneascid Cartal (atestati
la 1645, arheologii presupun cd a fost constitu-
ita pe ruinele unei fortarete romane ridicata pe
locul asezirii celtice Aliobrix), redenumita ac-
tualmente de autoritatile ucrainene Orlovca (r.
Reni, reg. Odesa, Ucraina), atestdm viabilitatea
unui fenomen de cultura traditionald si anume
practicarea obiceiului Colindatul cu mdsti (Mo-
sii) de catre confreriile de flacai. O evidentd ates-
tare documentara a satului Cartal o face ilustrul
carturar al umanismului romanesc si domnitor
al Moldovei Dimitrie Cantemir in lucrarea sa
Descrierea Moldovei: ,,Cartal, asezat pe Dundre,
la varsarea lalpuhului, fata in fatd cu Isaccea, o
cetate fara insemnadtate. Aici turcii batura pod
peste Dunadre, cand au purtat razboi cu rusii in
1711”7 [1, p. 39]. Actorul Nicolae Jelescu, origi-
nar din Cartal, intr-un interviu acordat ziarului
Jurnal de Chisindu, se refera sila vechimea aces-
tei localititi: ,,Imi lipsesc padurile de salcAmi si
privelistea muntilor de peste Dunare, de la Is-
accea. Din Cartalul meu se vad muntii Dobro-
gei, foarte vechi, acolo se afld si una din cele mai
vechi méandstiri romanesti - méandstirea Coco-
sul. Iar la marginea satului meu exista o cetate

antica, se numeste Cetatea Romana. <...> Satul

meu e impartit in doud regiuni: La Daci si La
Romani” [2]. Motivatia reprezentatiei inedite a
Colindatului cu mdsti in satele din Bugeac (Car-
tal, Satul Nou), aflate acum pe teritoriul Ucrai-
nei, o descoperim in diverse surse documentare.
Mai multi informatori intervievati au subliniat
in raportarile lor faptul ca localitatea Cartal este
o asezare cu populatie roméneascd, vadind in
acest fel consecventa spiritului identitar roma-
nesc: ,Majoritatea populatiei is dobrogeni, apoi
moldoveni (de peste Prut) si transilvaneni. Oa-
menii au venit in acest sat din Romania, dinspre
Bulgaria si din Bulgaria” [3], dupd incheierea
razboiului ruso-turc din 1806-1812. Prin urma-
re, populatia romaneasca venita din muntii Do-
brogei, dar si din Transilvania si Bulgaria a adus
cu ea si tezaurul spiritual mostenit de la strabu-
ni, valorificindu-l si promovéandu-l in aceasta
localitate si in zilele noastre.

O altd dovada a spiritualitatii roménesti a
localnicilor este obstinatia acestora de a sdrba-
tori Craciunul conform calendarului gregorian,
asa cum este oficiat si in intreaga Romanie. Fap-
tul respectiv confera Cartalului un statut aparte,
evidentiindu-1 de celelalte sate populate de ro-

manii din Ucraina: ,Cartal este celebru printre
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satele locuite de roménii din Ucraina prin faptul
ca oamenii de aici se incdpataneazd sa tina Cra-
ciunul pe stil nou. Adicd pe 25 decembrie. Cu
toate cd slujba este facuta dupd calendarul bise-
ricii ruse, iar nasterea Mantuitorului pica in ia-
nuarie. Pe 25 decembrie satenii se aduna pe pla-
toul din fata bisericii. Canta colinde romanesti si
sarbatoresc odata cu toata biserica crestina apu-
seand nasterea pruncului Sfant” [4].

In materialul de teren conservat in Arhi-
va de Folclor a Institutului de Filologie al ASM
depistam in nardrile informatorilor argumente
privind intentiile sovieticilor de a modifica tra-
ditia seculara a colindatului: ,,Anul acesta, 1967,
fiindca sovietul satesc nu da voie s imble cu Co-
linda, flacdii au facut Mosul (nu si Colinda pro-
priu-zisa) la Anul Nou. Invitatorii dau sfat ca si
se imble de Anul Nou pe nou si cu Colinda, dar
nu imbla nimeni” [3]. Din fericire, intentia auto-
ritatilor de a aplica procedura de deznationali-
zare prin interzicerea practicarii unor obiceiuri
populare calendaristice a esuat, aceste cutume
ale culturii traditionale fiind prezente si astazi in
viata sociald a satelor respective.

Colindatul in ceatd bdrbdteasca in localitati-
le Cartal si Satul Nou din r. Reni se practica sub o
formad ineditd numita Mosii. Cercetatorul Iulian
Filip, axandu-se pe existenta unei galerii imen-
se de Mosi in diverse reprezentatii folclorice,
identifica in aceasta forma intermediara de dra-
maturgie populara colinda-teatru [5, p. 151] sau
spectacolul-colindd (remarca exegetului teatrului
popular din Moldova Vasile Adascalitei: ,,Nevoia
de teatru a actionat imperios, schimband obice-
iul-colinda in spectacol-colindd. Acest lucru s-a
adancit si desavarsit timp de veacuri, poate chiar
de milenii. El «are a demonstra ca marea dezvol-
tare a artei este legata de dezvoltarea magiei»” [6,
p. 36]). In volumul Sdrbdtori si obiceiuri: rdspun-
suri la chestionarele Atlasului Etnografic Roman

este mentionat colindatul cu masti umane Mosoii,

atestat in localitatea Tulucesti, jud. Galati, in anul
1976: ,Cantau la fereastra in noaptea de Créciun,
iar in cele trei zile ale Craciunului veneau la hora
si faceau scamatorii. Mai apoi cu ceata de plug
la Anul Nou. Acesta mai curand” [7, p. 304]. Vi-
zibile similitudini vom identifica si cu Mosoii si
Mosoaiele comunei Luncavita, jud. Tulcea (Do-
brogea, Romania): ,Mosoiul si Mosoicuta repre-
zintd cele mai arhaice forme ale crestinismului,
alungatorii tuturor relelor si nenorocirilor, care
incearca sa incheie anul si sa contamineze noul
an, care abia se zareste. Mosoiul are rolul de a
«curata» sufletul de rdu, de a primeni constiinte-
le noastre si, mai ales, de a vesti si sldvi Nasterea
Mantuitorului! Mosoiul apdra si sfinteste casa
gospodarului, o pregateste atat pentru Nasterea
Domnului, dar si pentru noul an care incepe sa
se zdreasca. <...> El este «mosul» casei, batranul
ancestral, sfatuitorul, ocrotitorul, care nu trebuie
sa lipseasca din nicio gospodarie!” [8].

Prin mosi exegetul roman Romulus Vul-
canescu defineste mai multe tipuri de divinitati
mitice printre care si ,,fapturi mitice protectoare,
ca genii apotropaice ale vetrei, casei si gospodari-
ei unei familii, ca si a spitei de neam si a mosiei
unui neam. In acest stadiu strimosii si mosii de-
tin un rol important in viata spirituald a comu-
nitatii lor de familie si de neam. Sunt invocati
ori de cate ori familia sau neamul e in primejdie
acutd si tot de atatea ori cand familia sau nea-
mul se caleste de fericire si bucurie” [9, p. 210].
Scopul acestora e de a sugera instaurarea timpu-
lui sacru in calendarul popular romanesc, drept
perioada in care se desfasoara o serie de rituri si
ceremonii pentru intreaga comunitatea rurala.

Ca zei protectori ai caminului, similari cu
perceptia mosilor si stramosilor romanilor, la ro-
mani existau manii, inlocuiti, mai tarziu de lari si
penati. Manii erau considerate ,,spirite ale morti-
lor” sau ,,umbrele mortilor” si erau venerati prin-

tr-un stravechi ,,cult al mortilor”, prin care cei
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decedati erau divinizati. Urmasii acestora, larii,
ca ,genii binefacatoare”, tutelare ale caminului,
protectoare ale familiei, au fost inlocuiti de pre-
lati. Acestia din urma erau ,toti stramosii (deci
zei foarte batréni) care participasera la intarirea
si extinderea casei si mosiei familiare. Din acest
punct de vedere se poate vorbi de o rudenie di-
vind intre penatii aceleiasi comunitati etnice care
are la bazd o rudenie umana continuata astfel si
post-mortem” [9, p. 212]. Acestia, in traditia po-
pulara ,erau figurati prin batrani cu capetele aco-
perite cu un vdl, ceea ce denota sacralitatea lor.
Cultul lor, similar celor al larilor, a supravietuit in
Olteniala bocitoriiacoperiti cu naframe pe cap” [9,
p. 212]. In viziunea lui Romulus Vulcinescu mo-
sii si stramosgii poporului roméan sunt mai intai
Ldivinitdti domestice si apoi comunitar-etnice
de ordin pre- si protoromanesc” [9, p. 212]. Prin
urmare, de Craciun si Anul Nou, timpul sacru
al solstitiului de iarna, era consfintit prin traditie
colindatul in cete de mascati, printre care vedem
masti de mosgi (Cartal), dar si de babe (Satul Nou,
care apar dupa anul 2002 si in repertoriul mas-
catilor din Cartal). Mascatii mogsi, mentioneaza
Romulus Vulcdnescu, aveau un comportament
ludic decent fatd de superstitii. Cand apar in joc
si mastile de babe, glumele deveneau indecente,
aluziv abordandu-se cultul fecunditétii agrare:
,In Bucovina si Moldova, jocul Mosului, asociat
de cel al Babei, a capatat semnificatii erotice, le-
gate de satira revivificarii” [9, p. 329], ,,un fel de
reviviscentd a cultului fecunditétii agrare tran-
ssimbolizatd de-o afectiune senild” [9, p. 216].
Romulus Vulcanescu subliniaza cd, din punct de
vedere etnologic, mosii si stramosii au reprezen-
tat si mai reprezinta si astdzi o institutie spiritu-
ala a comunitatilor satesti, care genereazd nor-
me de conduita sociald prin obiceiuri si traditii,
considerate sfinte, gratie faptului ca erau stabilite
de obstea oamenilor bétrani si buni cu statut de

mosi-zei, fapturi mitice.

Arhiva folclorica a Academiei de Stiinte a
Moldovei (AFASM) dispune de informatii sto-
cate pe suport magnetic, dar si manuscriptic, ale
cercetarilor de teren efectuate in mai multe sate
din raionul Reni in anul 1967. Peste aproximativ
40 de ani, in 2006, a fost efectuata o expeditie
folclorica repetata in localitatea Cartal pentru a
consemna si a cerceta fenomenul Colindatului
in performare sia documenta elementele acestu-
ia vizand traditia si continuitatea. In continuare
prezentam descrierea dramaturgiei cutumare a
obiceiului, insotind-o pe parcurs de comentari-
ile necesare.

Dupd cum am observat mai sus, din rela-
tarile actorului N. Jelescu, satul este impartit in
doua regiuni. $i pictorul Tudor Botin, ndscut
in Cartal, mentiona acelasi lucru intr-un articol
despre colindele de Craciun interpretate in satul
sau de bastina, referindu-se la ceata de mascati a
»baltaretilor” si la ceata flacdilor ,,de la padure”
[10, p. 3]. Investigand colindatul in satul Cartal,
Eugen Rauta aduce cateva detalii privind impar-
tirea teritoriala a localitatii si denumirile prefe-
rentiale ale acestora in anumite perioade crono-
logice: ,,Din mos-stramosi se povesteste ca satul
Orlovca se imparte in doua parti: spre rasarit
«plenasii» (de la plean, harman), iar spre apus
«baltaretii» (de la baltd). Asa se numesc numai
la Craciun. Iar in zilele obisnuite: spre rasarit
«padurea» (candva era padure), spre apus «chi-
atra» (era zdcaminte de piatrd)” [11, p. 35].

In ajunul sirbatorilor de Craciun, relateazd
informatorul I. Alici in anul 1967, flacdii-colin-
datori ,fac doua cete mari, cate una in fiecare
jumatate de sat. Ceata mare are vo 12 persoane.
Inainte merge Ceata mare, iar din urma Ceata
Mosului” [3]. ,,Mosul, explicd cercetatorul N.
Baiesu, se prezinta aici ca un fel de semidrac-se-
miom: cu coarne, inainte are pusd o piele de ie-
pure; pe fata are masca de om batran, cu barba,

este imbracat in manta militard (cu epoleti, me-
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dalii), in mana tine o maciuca facuta din papu-
rd, la cingdtoare are prinse patru clopote, este
impodobit cu panglici; nu vorbeste, ca sa nu-1
cunoascd lumea; este posibil ca Mosul, specific
sudului, sa fie un personaj preluat din tradifia
bulgara a Cucherilor” [12, p. 142].

Cercetarea etnologica de teren din 2006 ne-a
demonstrat o altd situatie ce vizeaza numarul ac-
tantilor implicati in colindat, acesta crescand con-
siderabil pand la 20-25 de flacdi in Ceata mare. Cét
timp colinda gospodariile satului cele doud con-
frerii se afla aproape una de alta ca nu cumva sé se
intélneasca cu cetele din cealalta parte a satului si
»8a manance bataie”. Flacaii din Ceata mare ,co-
linda la fereastra, uneori in casa, daca gazdele au
fete” [3]. Obligatoriu interpreteaza colinda de casd
(Colindul al mare). Apoi la rugamintea gospoda-
rilor sau din propria initiativd Ceata mare canta si
alte colinde: de flacau, de fatd, de vidana/vaduv,
de militar, de bdtrani, de nou ndscut, de fetitd, de
tineri casdtoriti, de preot, Colindul Maicii Domnu-
lui etc. (,Daca in casa este fata mare, ea spune:
«Colindati-ma si pe mine». Si atunci colindatorii
canta si pentru fata o colinda speciald. Astfel pot
cere si ceilalti membri ai familiei” [3]). Detalii in-
teresante privind performarea etapizata a Colin-
dului de casd sesizam in relatérile lui Tudor Botin:
»«Colindul de casd», care e de mai multe feluri,
se cantd in decursul noptii de Craciun: incepeau
cu «Colindul de seara», apoi urma «Colindul cel
mare» si se sfarsea cu cel din «Zori de ziua»” [10,
p. 3]. Cantecul ritualic, executat alternativ, anti-
fonic (,,colindatorii cinta cate doi, apoi altii doi”
[3]), este acompaniat, uneori, la un instrument
muzical (,clarnet, armonie, baian”). Dupa ple-
carea cetei mari vine la fereastra grupul Mosului,
care nu canta, ci numai joaca dinaintea geamu-
rilor (,el nu vorbeste ca sda nu-l cunoascd, el nu
intra in casa, face scamatorii la geam” [3]). Pentru
urare, actantii obiceiului respectiv primesc ras-

plata: colaci, dulciuri si bani. A doua zi dimineata,

in centrul satului, se aduna toate cele patru cete
din ambele parti ale localitatii. Aici are loc con-
cursul Mosilor: ,Care ar fi mai groaznic si ar face
mai multe scamatorii, urmate de batdi cu batele
din papurd, acela ocupa locul intai” [10, p. 3]. Are
loc si ,,concursul horelor”. ,,Acolo mosii se arata
cine-s ei. Fac hora toti impreuna” [3]. ,,Pe vremuri
la hora se adunau doar barbatii satului. Acum obi-
ceiurile s-au schimbat, incét vin si femei, copii de
toate varstele” [10, p. 3].

Informatoarea Maria Turcanu, profesor de
biologie si chimie, originard din localitatea Car-
tal, descrie fenomenul cercetat astfel: ,In ajun
de 24 decembrie, in sat se gateste toatd lumea de
Créciun, se fac numaidecat bucate de Créciun:
sarmalele, ricituri, de acuma si alte bucate <...>,
dar acestea in principiu se fac numaidecat <...>.
Siin seara de Craciun, deci toti gospodarii, dori-
tori de a-si onora ograda cu cetele colindatorilor,
lasd portile deschise si luminile aprinse, si din
casd in casda umbla ceti de baieti mai mici pana
la orele zece, mai tarziu de-acuma vin si ceilalti
mai mari. Vin cetile de flacai care pot fi de vreo
4-5 flacai. Fiindcd satu-i mare se formeaza mai
multe ceti, dar indeosebi se atrage atentia la Cea-
ta mare care se face dintr-o parte a satului si din
altd parte. Satul e impartit in doud parti: partea de
la piatrd si partea de la padure. Partea de la padu-
re se numeau plenari, se ocupau cu pamanturile,
aveau parcele de pamant, le cultivau, iar cei de la
piatrd extrageau piatra de acolo, ca e cariera de
piatra si asa si a ramas. Si din ambele parti a sa-
tului se fac doua Cete mari de flacai care sunt ori
recruti, sa plece la armata, ori chiar dupa armata
si doua cete care insotesc Mosul. Doi Mosi se fac
deci, Mosul dintr-o parte de sat si alt Mos. Iata
aceste ceti sunt cele mai onorate si gospodarii le
primesc cu mare placere <...>.

Culeg.: Pe la ce ord pornesc cetele mari?

Inf.: Pela orele sase de-acuma trebuie sa por-

neascd, fiindca satu-i mare si trebuie sa mearga la
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fiecare gospodar din casd in casa. <...> La fiecare
casa canta Colindul dl mare, de regula trebuie sa-1
cante tot, dar fiindca satu-i mare si nu reusesc, ei
il prescurteaza. <...> Inainte merge Ceata mare ca
sa-1 pazeasca pe Mos, sa deie de veste ca iata vine
Ceata Mosului si inaintea Cetii Mosului nu are
dreptul sd vind nimeni <...>, n-am vazut, dar stiu
cd ne povesteau bétrénii, <...> care nimerea in ca-
lea Mosului era rau de dansul, fiindca ei poarta
niste maciuci foarte puternice si era periculos,
deci nu are trecere nimeni inaintea lor.

Culeg.: Dar dupa Mosi se mai colinda?

Inf.: Da, dupa Mosi deacuma pot sa mai
umbli si celelalte ceti sa colinde si asa umbla din
casa-n casda pana cand ajung in centrul satului
inspre dimineata.

Culeg.: A doua zi ce se intampla?

Inf.: <...> In centrul satului se face o luptd
asa improvizatd dintre cei doi Mosi. Ceata Mosu-
lui dintr-o parte si alta il ridica pe Mos pe maini,
flacaii il ridica pe maini si ei asa, in sus, ridicati
pe maini trebuie sa se inchine, sa se salute si sa
se lupte, ca sa se deie unul pe altul jos din bratele
baietilor. Unul din ei trebuie sa castige.

Culeg.: Care este semnificatia acestei lupte?

Inf.: Dintotdeauna a fost o concurenta intre
doua parti ale satului, care parte a satului are fla-
cai mai frumosi, mai puternici, mai indrazneti.
Si asta era o cinste pentru partea ceea de sat care
castiga. Lupta trebuie sa mearga de trei ori <...>.

Culeg: Ce se intampld mai departe?

Inf.: Parintii ne povesteau, cd in ziua de
Craciun, <...> fldcaii, poate nu flacaii care au
facut ceata, dar fldcdii satului strdngeau bani si
tocmeau muzicanti si faceau hora in sat, joc in
sat si jocul tinea pana la asfintitul soarelui” [13].

Acelasi spectacol 1-am surprins in detalii si
in relatarile informatoarei Eufrosinia Berlinscaia
din s. Cartal, fost dascal la scoala din localitate:
»Satul inainte era impartit in doud parti. Astea

de aicea erau bdltdretii, care traiau la balta. As-

tea erau plenasii, care au pleanuri, se ocupau cu
agricultura <...>, fiecare [parte a satului - n. n.]
are ceata lui: Ceata Mosului si Ceata mare. Si de
cand ma stiu eu mica, Ceata mare se imbracau
in marinari si Ceata Mosului erau mai tineri. Aia
erau care s-au eliberat de la armata, care erau
marinarii, iar ailalti abia se duceau in armata,
care erau la Mos. <...> In afara de asta erau cete,
cete mai micuti <...>. Mosul asta <...> reprezinta
un duh bun. El i frumos si totodata strasgnic par-
cd. <...> Personaj cu doua fete opuse, e strasnic
pentru duhurile rele care stau pe la casele oame-
nilor si frumos pentru oamenii la care vine el.
Are maéciuca. Asta-i tot un simbol, adica el alun-
ga duhurile rele de la casele oamenilor. Iata ce
inseamna Mosul. <...> El trebuie sd batd méciuca
pana <...> o distruge” [14]. Precizarea respectiva
ne motiveaza sa contatam o reminescenta a ritu-
alurilor cu masti din noptile de priveghi, un cult
stravechi de cinstire a mortilor.

Lucia Berdan, decodificind simbolistica
mastii populare in riturile de trecere, se refera
si la originea pagana, precrestina a acesteia: ,,La
origine, pretutindeni, mastile au avut un caracter
ritual, fie ca erau zoomorfe sau antropomorfe.
Masca, in ipostaza de recuzitd a mitului, repre-
zenta, prin insasi figurarea ei, un spectacol, care
era, la origine tot ritualic. Cel mascat (sau traves-
tit prin machiaj) se transpunea intr-o noua fiin-
ta, care intruchipa, de obicei, stramosii de neam
sau animalul totem al comunitatii” [15, p. 254].
Practicarea jocurilor cu masti umane, subliniaza
Romulus Vulcanescu, prin deghizare, travestire,
si mai evoluat, prin transfigurare, detine un rol
important in cadrul ceremonialurilor magice:
»Cei ce se mascau, individual sau in grup ur-
mdreau, pe langd protectia reala sau magicd cu
ajutorul mastilor si legatura spirituala prin masti
cu presupusele forte supraomenesti (benigne sau
maligne), cu inchipuitele fapturi divine (demoni,

semidivinitati, divinitati si eroi), care socoteau
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ca ii domind, persecutd sau protejeaza” [16,
p. 13]. In viziunea renumitului etnolog, actantul
purtator al mastii in perioada primitiva era mar-
cat de valoarea sacra a ei, realizand o transcen-
dere in timpul si spatiul profan. Transfigurarea
magicd evolueaza treptat in cea ludica, insem-
nand ,,schimbarea stérii psihosociale declansate
de jocul artistic cu mascd in datinile familiale si
calendaristice, desacralizarea mastii” [16, p. 15].
Forma evoluata a transfigurarii este cea dramati-
cd, intalnita in teatrul popular, minodrama ritu-
alicd si drama sociala, unde ,,purtatul sau jucatul
mastilor este efectul unei schimbari de spirit de
ordin divertismental, care se transmit de la artis-
tul amator la public” [16, p. 15]. Cu toate acestea,
mutatiile survenite in aspectul functional al ma-
stii, de la functia mimetica la cea cathartica, de
la imitare la creatie, nu influenteaza perceperea
arhetipald a mastii de catre comunitate, dacd ne
referim la cea a Mosilor din Cartal. Masca Mosi-
lor reprezintd si astazi un produs al imaginati-
ei mitico-mitologice, care ,,isi pastreaza functia
de pacilire, cu intentia de a asigura celui care o
poarta o trecere mai usoara peste «pragurile» pe
care le are de depasit, pentru ca masca presupu-
ne si o serie intreaga de interdictii, dar ii si da
dreptul la un comportament ce iese din tiparele
cotidianului, realului imediat” [17]. Actualmen-
te, semnaldm o simbioza a functiilor magico-ri-
tualice si estetice, dovadd servind pastrarea in
mentalitatea colectiva a locuitorilor satului Car-
tal a unor reminescente mitico-oculte (respecta-
rea ,tacerii magice” de catre Mosi pentru a nu fi
atacati de demoni, interdictia scoaterii mastii de
catre purtitorul ei pentru a nu putea fi identifi-
cat de comunitate, lovirea batelor/maéciucilor de
pamant in scop apotropaic, sunarea clopotelor
prin miscari coregrafice ale Mosilor, credinta in
alungarea spiritelor rele etc.). Cu toate acestea,
etnologul Mihai Pop insista asupra aspectului

preponderent spectacular al jocurilor actuale cu

masti: ,,Jocurile de Anul Nou, jocurile cu masti
inainte de toate, elemente rudimentare de tea-
tru, sunt si ele acte ceremoniale, dar in desfasu-
rarea lor elementul spectacular are o mult mai
mare pondere. Dacd asa cum arata antropologii,
la inceput omul s-a travestit, s-a mascat pentru
a comunica cu stramosii, cu reprezentdrile mi-
tologice, mai tarziu, travestirea si mascarea au
devenit procedee de organizare a jocurilor. La
noi, masca a ajuns o recuzitd a jocurilor de Anul
Nou. Din recuzitd cu valori simbolice rituale, a
devenit o recuzita a spectacolelor” [18, p. 184],
obtinand astfel conotatii si functii noi. In viziu-
nea noastrd, simbolismul magico-ritualic al Mo-
silor din Cartal e mai pronuntat in mentalitatea
populatiei in varstd, in comparatie cu optica ge-
neratiei in crestere, care percepe predilect latura
spectaculard a fenomenului.

Informatoarea Eufrosinia Berlinscaia in
interviul acordat s-a referit la o serie de tradi-
tii importante ale ritualului magic: ,,Prima data
colindatorii trebuie sd colinde pe stapanul casei
<...>. De stapan sunt mai multe. Este care de cu
seard, este cari spre dimineata. Spre dimineata
<...> gospodinele, undeva asa la revarsat de ziui,
<...>, gatesc mancari, <...> una din traditii ca si
fac ghiozlomeli, un fel di placinteli cari se fac aisi
la noi, si colindétorii, de-acuma ei is obositi, si
eli ii servesc macar céti una si anumi atunsi ei
colindi un colind care se numesti Dragi domnia
lui. Da asa esti, colindele Al mari se numesti,
adici cel mari <...>. In casele undi gospodareau
feti mari, si vin cetele <...>, ea trebuie s’-le coasi
la céciuli flori, flori albi, inainte le faceau din pa-
rafina, asa-ia interesanti. <...> Stdpanul casei ii
invita pe flacai in casa, ii asdza la masa, ii servea
acolo céte un pahar di vin, <...> ei colindau, da
fata in timpul dsta li cosea la flacii florile. <...>
La inceput intrd Ceata mare, apoi vine Mosul,

Ceata Mosului. Ei trebuie sa umbli toata noaptea
ca sa se intalneascd La Mosu-n deal” [14].
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Participantii Colindatului sunt flacai intre
15 si 25 de ani. Felul interesant de a se deghiza
al colindatorilor 1-am reconstituit din informati-
ile aduse de primarul localitatii Cartal Ion Chi-
ronachi: ,,Inainte aveau costume nationale, dar
acuma nu mai sunt acele costume si au hotarét,
acei daca-s padurari sa aiba di formd marina, iar
acestia de-acuma di pichete de graniceri” [19].
Detaliile aduse de Eugen Rauta difera partial de
cele consemnate de noi: ,,Varstnicii satului con-
sidera: «péna la sosirea veneticilor in Moldova
tinerii imbracau uniformele armatei romane. Ce
a fost mai inainte cand aceste pamanturi intrau
in componenta Moldovei, se aflau sub protecto-
ratul turcesc, al imperiului rus, locuitorii satului
nu pot spune». Insi afirma cd uniforma militara
a actantilor este un atribut obligatoriu. Si pentru
fiecare locuitor din Orlovca participarea la sarba-
toarea de Craciun este o onoare, este recunoaste-
rea maturizarii, barbatiei, puterii” [11, p. 35].

Asadar, imbracati in uniforme militare si
cu flori la bonete, flicaii colinda tot satul inter-
pretand doar fragmentar Colindul gl mare. lar in
dimineata de Créciun pe la orele 8-9 incep si co-
linde in crucis cele vreo cincizeci de gospodarii
din centrul satului, amplasate pe o parte si alta a
strazii centrale. Colindatul de dimineatd, ca un
adevarat spectacol destinat celor vreo doud mii
de spectatori, care se adund in centrul satului
numit foarte sugestiv La Mosu-n deal, incepe cu
o hora jucata de Ceata mare si Ceata Mosului,
care se unesc, forménd o singura ceatd. Apoi, ca
la un semnal, pornesc sa colinde gospodariile
lasate anume pentru ziua de Craciun. Stapanii
acestor case au bucuria de a primi in fiecare an
doi Mosi si doua cete. Abia cand cetele ajung sa-
si inverseze teritoriile, colindatul propriu-zis ia
sfarsit. Incepe lupta pentru suprematie dintre
Mosi si cetele acestora si multasteptatul specta-

col pentru publicul cartalean si oaspetii acestora.

Caadevdrate genii benefice, Mosii isi aratd la
inceput gratitudinea unul fata de altul, faicandu-si
diverse daruri, ca mai apoi ajutati de armasi/os-
teni sa inceapa lupta. Este prezenta numerologia
simbolicd in desfasurarea tripla a luptelor dintre
Mosi. Cea de a treia batalie trebuie sa se soldeze
cu infringerea unuia din Mosi. Invinge cel mai
puternic, mai istet si mai experimentat.

Un element relativ nou, preluat din satul
vecin Novoseliskoe (Satul Nou) este Baba. Mas-
ca antropomorfd feminind apare in dimineata
zilei de Craciun si reprezintd rasplata pe care o
primeste Mosul invingator in lupta. Baba e un
personaj haios, care faicand diverse sotii, provoa-
ca rasul in multimea prezenta.

Pentru comparatie, prezentam succint Co-
lindatul in ceatd barbdteascad, practicat relativ di-
ferit si in localitatea vecina Novoseliskoe. Satul
este divizat de asemenea in doud parti, insa spre
deosebire de Cartal, aici se organizeaza trei gru-
puri de flacai: doua cete de fereastrd: ,una pe-o
parte de ulita, alta — pe cealalta” si ceata numi-
td Mosul de casd. Cand se apropie de casa unde
urmeaza sa colinde: ,aznagiul vine la fereastra
si intreabd: «Mosu-n casd sau la fereastra?».
Daci gazda raspunde: «In casd», vine mosul de
casd, iar ceata intdi merge mai departe. Daca
raspunde «La fereastrd», colinda ceata aceasta,
iar Mosul de casd nu vine aici. Ceata principala
e Mosul de casd. Colinda e céntatd de toti (12-
15 persoane). Dupa ce colinda, stapanul casei le
da daruri si ei pleacd mai departe. Inainte fetele
puneau flori de ceard la ciciula unui colindator
(ibovnic, neam, vecin, verisor). In ceata Mosu-
lui de casa unul era mos, altul - femeie (imbracat
in haine femeiesti). Mosul are masca cu coarne.
Cand toti colindatorii cantau, Mosul cu Baba ta-
ceau. In acest timp Baba se imbolniveste, cade
jos, Mosul o plange, ii aprinde luménarea. Baba

moare. La urma mosul ii da o maciuca, baba se
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scoald, joacd amandoi. Canta clarinetul, doba.
Dimineata cetele se intalnesc in centrul satului
la hora. In sat se canti colinde moldovenesti si
bulgdresti. Mosul de casd, in trecut, era dator sa
colinde bulgareste, caci bulgarii batrani cer ca
acestia sa le cante colinde bulgdresti. Daca nu li
se canta colinde bulgaresti pentru toatd ceata era
o mare rusine” [20].

Toti informatorii intervievati au mentionat
diversitatea, frumusetea si ineditul repertoriu-
lui de colinde care sunt interpretate in localita-
tile din sudul Bugeacului. Si astazi in s. Cartal
unii sateni stiu pani la 10-15 colinde. In Arhiva
folclorica a ASM sunt inregistrate peste 20 de
cantece ritualice de Craciun din localitatea in-
vestigatd. Varietatea colindelor acestei zone l-a

fascinat si pe etnologul Ovidiu Bérlea: ,, Moldova

Draga domnia lui
Ici acest Domn bunu,
Bun jupan (numele),
El cu Doamna lui,
Beau si se cinstescu
Si se damuiescu,
Din vechi, din bdtrani.
Din vechi, din bdtranii
Si din oameni bune,
Ici acest domn bun.

Urdiiiiiiiii! [14].

Reproducem in continuaresi Colindul dl
mari (de casd), cules de Eufrosinia Berlinscaia
de la un batran din sat, care a fost interpretat in
trecut de cete, de asemenea in cadrul acestui obi-

cei, si care astdzi nu se mai regaseste in reperto-

sudica si in continuare fasia din extremitatea ei
rasdriteana (Basarabia) a dat la iveald un reper-
toriu destul de bogat, cu variante pline si bine
rotunjite. Atare densitate a repertoriului ar pu-
tea aparea ca o consecintd a conservatorismului
ariilor laterale sau ca o continuare a Munteniei
subcarpatice prin acele «parti oltene» sau «Ba-
sarabia» lui Mircea cel Batran, extremitatea de
rasarit fiind alcatuitd in bund masura din popu-
latia roitd de aici. Vizibile asemanari tematice -
se pare si muzicale — ale repertoriului de aici cu
cel din Muntenia subcarpatica fac mai plauzibila
cea de a doua ipotezd” [21, p. 373].

Pentru ilustrare documentara propunem
fragmentul de colinda de stapan (gospodari) in-
terpretat de Ceata Mosului (varianta a colindu-

lui cel mare Doamnele).

Voce ébzi‘ e T e S

Iei a - cest Dimin bu - o,

Grr ot o e it rpa

pin Vo - lo - dea, El cu Doam - na lui

Brisieraate fr o el o e 5
. — —

si o ose cins - tes- cu,  Si se

I pE—

El cu Doam-na lui, Beau

é'p - - . - - . '
< I s ; T P

dra - mu - ies - cu. Din veehi, din bat - rini

= 4 4 — k.
S5 ] . oe R L

Din vech, din bat - i - nii, Si 0 din

é:,- - = - i fe -
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Oa - meni bu - ne Ici a - cest  domn bun

Transcriere muz. si notografie: Gheorghe Nicolaescu.

riul Cetelor mari, avand, dupa cum mentioneaza
informatoarea, o linie melodica dificila pentru
reproducerea vocald. O varianta mai extinsa a
colindei a fost publicata in ziarul Dundrea Cres-
tind, oferita fiind de familia Botin [22, p. 3].

Colindul al mare (de casa)

M-am ndscut si am crescutu,
Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,

Doi meri nanti $i-s minunati.

In gradina la doi meriu,
Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,

Mi se face-un pom rotat.
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Sus in varful pomuluiu,

Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,
Ardea-si noua luménari.

Sus imi arde, jos imi cade,

Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,
Unde cade lac se faci.

Lac de vin, parau de miru,

Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,
Dar in lac cine se scald’
Scalda-si Ilii, sfant Iliiu,

Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,
Se scaldara, se imbaiar’

Cu apa dalb’ se limpezira,

Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,
Cu bun nir se niruir.

Cu vesmant se primenira,

Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,
Cu vesmant pana-n pamant.
Mai de-a rand cu dumnealuiu,
Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,
Scéld-as Ion, Sfant Ion.

Se scaldidra, se imbaiard,

Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,
Cu apa dalb se limpezir..

Cu bun nir se niruira,

Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,
Cu vesmant se primenir.

Cu vesmant pana-n pamantu,
Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,

Mai de-a rand cu dumnealui.

Scald-as Créciun, sfant batranu,
Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,
Se scaldéra, se imbaéiar’.

Cu apa dalb’ se limpezira,

Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,
Cu bun nir se niruir.

Cu vesmant se primenira,

Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,
Cu vesmant pana-n pamant.

Mai de-a rand cu dumnealuiu,
Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,
Scalda-as icea cest domn bun.
‘Cest domn bun, jupin (numele),
Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,
Cu a lui dalba jupaneas’

Se scalddra, se imbaiara,

Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,
Cu apa dalb’ se limpezir’

Cu bun nir se niruiré,

Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,
Cu vesmant se primenir’

Cu vesmant pana-n pamantu,

Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,
"Icea-n Doamne-i cest domn bun.
‘Cest domn bun, jupin (numele),
Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,
Cu a lui dalba jupaneas’

Ei sd-mi fie sdnatosiu,

Oi, lerunda, lerui-leo, Doamnele,

Sus in gazda la Hristos [14].

Moderato
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Ly ) ) v

ni¢ Doam - ne -le, jur- pe - jur de mes

Transcriere muz. si notografie: Gheorghe Nicolaescu.

Colinda Doamnele (de gospodari, de casa,

numit astazi si al mare) este interpretata actual-

mente de Ceata mare, care vine inaintea Cetei

Mosului.
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Doamnele,

Icea-n ceas de curse

S-un ceas de domnie,

Doamnele,
Jur-pejur de mes’.
Doamnele,

Tot scaune drese,

Fdclii dalbe-aprinse,

Doamnele,
Sus in cap de mas’.

Doamnele,

‘N salciu de argintu,

N sdlciu cine sade?

Doamnele,
Bunul Dumnezeu.

Doamnele,

Mai de-a rdnd cu elu,

Ion, Sfant Ionu,

Doamnele,

Mai de-a riand cu el.

Doamnele,

Mai de-a rdnd cu elu,

1lii, Sfant Iliiu,

Doamnele,

Mai de-a riand cu el.

Doampnele,
Crdciun Sfant

batrdanu,

Mai de-a rdand cu elu,

Doamnele,

Icea-acest domn bun.

Doamnele,

Mai de-a rdnd cu elu,

Bun jupan Ionu,
Doamnele,

El cu doamna lui.
Doamnele,

Beau si se

cinstescu,
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Doamnele

Si se damuiescu,
Doamnele,

Din vechi, din
batrani.

Doamnele,

Si din oameni
buniu,

Care mi-s mai mare,
Doamnele,

Mariatii mari.
Doamnele,

Tu cand te-ai
ndscutu,

Eu m-am perlegitu,
Doamnele,

‘N poald mi-ai cizut.
Doamnele,

Pe maini te-am luatu
Si te-am ridicatu,
Doamnele,

‘N inaltu-cerului.
Doamnele,

Si te-am infdsatu

N fasd de matasd,
Doamnele,

‘N scutec de bumbac.
Doamnele,

Si te-am botezatu

‘N apa lui Iordanu,
Doamnele,

Bun nume ti-am pus.
Doamnele,

Si te-am daruitu,
Cer cu stele-n randu,
Doamnele,

Pdamdnt cu norod.
Doamnele,

Cel, ce stapanestiu

Pamdant sa domnestiu,
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Doamnele,
Icea-acest domn bun.
Doamnele,

El cu doamna lui

Fie-ar sandtosiu,
Doampnele,
‘N gazda la Hristos [13].

Moderato
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Transcriere muz. si notografie: Gheorghe Nicolaescu.

Existenta mai multor colinde interpretate
pentru casd, gospodari, gazdd, ne motiveaza sa
evidentiem reprezentarea in ordine ritualic-tem-
porald a Colindului dl mare, similar colindatu-
lui din Isaccea, jud. Tulcea (nordul Dobrogei),
unde se interpreteaza colindul Mosoiul cu scd-
ritd, compus din trei parti: ,,«Ici acestor curti»,
«Ici acest om bun», «Pe cel luci de mare»” [23].
Prin urmare, marturiile informatorilor vizand
populatia satului formatd din romani veniti din
Dobrogea, expuse la inceputul studiului, argu-
menteaza pe deplin originea istorica a acestei
stravechi forme de cultura traditionala.

Analizand dinamica desfasurarii colindatu-
lui cu masti antropomorfe in ceatd barbateasca,
observam ca fenomenul in cauza este un specta-
col insolit, in care isi dau concursul aproape toti
locuitorii satului, care, pe de o parte, esentiali-
zeazd o institutie care educad tineretul, il initiaza
in obiceiurile comunitétii, dictindu-i un com-
portament adecvat ritualului, iar pe de altd par-
te, aceste manifestdri reprezintd niste competitii
artistice intre taberele de colindatori, fiecare con-
frerie straduindu-se sa detind pozitia dominanta.
Referindu-se la aspectul instructiv-educativ al ce-
tei de flacai, etnologul Varvara Buzila concluzio-

neaza: ,Pana la aparitia legilor scrise, dar in buna

parte si dupa aprobarea pravilei, institutiile soci-
ale, constituite si esentializate in asa mod incét sa
articuleze intreaga cultura traditionald, vegheau
asupra respectarii normelor sociale, fiind orien-
tate de sistemul de valori specific acestei societati.
Principiile valorice ale acestui drept obisnuielnic,
fidel traditiei, erau promovate conform unor mo-
dele consacrate, considerate de catre mentalitatea
traditionald ca fiind foarte vechi si cele mai ade-
varate” [24, p. 107].

Prin urmare, valoarea obiceiului vizat raima-
ne a fi inestimabild, atata timp cat concentreaza
in esenta diverse aspecte artistice, cutumiare ale
folclorului literar, muzical, coregrafic si mimetic.
Inventarierea, documentarea, cercetarea, conser-
varea, punerea in valoare si promovarea feno-
menului respectiv in starea lui genuina (in situ)
corespund prevederilor actuale ale tezaurizarii
patrimoniului cultural imaterial. Realizarea cu
succes a acestor obiective depinde, in mare ma-
surd, de fiecare dintre noi. Datoria noastrd, atat
a cercetatorilor, cat si a actantilor acestei mani-
festari etnofolclorice, consista in conservarea
valorilor estetice si a caracterului ritualic al Co-
lindatului in ceatd bdrbdteascd, fard a-i periclita

integritatea mitico-magica.
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Colindatul cu masti antropomorfe in ceata barbateasca

Rezumat. Colindatul in ceata barbateascd, in calitate de constituent al patrimoniului cultural imaterial,
a ajuns a fi in vizorul mai multor cercetdtori consacrati, atat din tard, cat si din afara ei. Conotatia valoricd a
obiceiului a constituit un argument considerabil pentru includerea acestuia in anul 2013 in Lista Reprezenta-
tiva UNESCO de protejare a fenomenelor de patrimoniu cultural imaterial al umanitatii. Manifestat prepon-
derent in mai multe sate din sudul Bugeacului, acesta are loc intr-un mod deosebit si original in localitatile
romanesti Cartal si Satul Nou din regiunea Odesa, Ucraina, mentinandu-se si in zilele noastre. In studiul
dat am incercat sa reconstituim, in baza documentelor de arhiva, dar si a propriilor investigatii de teren,
dramaturgia cutumiara a desfasurarii fenomenului etnofolcloric Colindatul cu mdsti antropomorfe in ceatdi
barbdteascd, ceea ce ne-a permis sa constatam existenta unor principii seculare respectate cu strictete de toti
actantii acestei stravechi forme de cultura populara.

Cuvinte-cheie: Jocul Mosilor, colindat, ceata, colinde, obicei, masca populard, informator.

Men’s group colindat with antropomorphic masks

Abstract. The Men’s group Colindat, Christmas-time rituall, as part of the immaterial cultural heritage,
has come to be the focus of many consecrated scholars, both inside and outside the country. The value con-
notation of custom was a considerable argument for its inclusion in 2013 in the UNESCO’s Representative List
of the Intangible Cultural Heritage of Humanity. Mostly manifested in several villages in the southern Bugeac,
it takes place in a special and original mode in the Romanian localities Cartal and Satul Nou from the Odessa
region, Ukraine, and is still maintained today. In this approach we tried to reconstruct, on the basis of the
archive documents and of our field investigations, the customary dramaturgy of the development of the eth-
nofolcloric phenomenon Men’s group Colindatwith anthropomorphic masks, which allowed us to conclude
the existence of secular principles strictly observed by all the actors of this ancient form of popular culture.

Keywords: Play of the Old Men (graybeards), caroling, group, carols, popular mask, informant.

fh

Hora comund a Cetei mari i a Cetei Mosului,
s. Orlovca (Cartal), r. Reni, reg. Odesa, Ucraina, 25 decembrie 2014,
sursa: http://trassae95.com/all/news/2014/12/25/zhiteli-sela-v-renijskom-rajone-perekryli-trassu-
odessa-reni-19549.html
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SPRE DIALOGUL INTERCIVILIZATIONAL PRIN EDUCATIE INTERCULTURALA

Actualmente stiintele socioumane parcurg
transformari paradigmatice de perceptie a fe-
nomenelor generate de procesele globalizarii si
regionalizdrii — multiculturalismul, transcultu-
ralismul, comunicarea si educatia interculturald.
Termenul generic al acestui studiu este dialogul
intercivilizational, elucidat prin prisma postu-
latelor dialecticii, dialectica reprezentand abor-
darea in contradictoriu si in perspectiva a unor
fenomene sau procese. Subliniem cd aceasta im-
plicd dezvoltarea pornind de la o generalizare fi-
losofica, care comporta un sens profund pentru
contradictia dialectica precum ca schimbarea
este iminentd pentru continuitate. In jurul ideii
centrale a acestui studiu vor fi articulate unele
categorii filosofice in contextul fenomenelor
mentionate, iar sinteza anumitor contradictii isi
va gasi reflectare in termenul dezvoltare.

Fenomenul multiculturalismului, in opi-
nie, ramane una dintre coordonatele esentiale
ale ideologiei diversitatii, care implica in pro-
cesul cercetarilor cele mai interesante si contro-
versate polemici in domeniile sociopsihologiei
si antropologiei, acoperind un segment ingust in
cadrul stiintelor politice. Problematica elucidata

si anumite aspecte ce raman partial cercetate in-

clud consecintele diversitatii culturale abordate
prin prisma stiintelor politice, cu metodele si in-
strumentele de cercetare ale aspectelor etico-po-
litice privind comunicarea in conditiile in care
diversitatea urmeaza a fi constientizata si nu im-
pusi. In acelasi context, ar mai fi de mentionat
premisele unor viziuni interculturale/ intercivi-
lizationale sau multiculturale limitate si profilul
multiculturalismului ca o provocare pentru co-
munitatea internationald atat in cadrul procesu-
lui de globalizare, cat si in cel al regionalizdrii.
Multiculturalismul sau pluriculturalismul,
cum mai este numit in literatura de specialita-
te, si-a consolidat in Occident o bogata traditie
teoretica si empirica. Documentele internatio-
nale contin materiale unde sunt stipulate doar
elementele care obligd la realizarea unei anali-
ze strict prin aplicarea criteriilor calitative [1].
Abordarea acestui subiect a provocat importan-
te dezbateri privind natura relatiilor sociale care
constituie unul din reperele fundamentale ale
societatii moderne. Narativele multiculturalis-
mului se disting prin diversitate si complexitate,
insa, pornind de la definirea acestui termen prin
prisma experientei unor tdri, este importat de a

sublinia originile conceptului de multicultura-
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lism. Notiunea respectiva prinde contur in anii
’60-"70 ai secolului al XX-lea ca ideologie si poli-
tica oficiald in Canada si Australia, iar la incepu-
tul anilor *90 apare si pe agenda politica a SUA,
mai apoi raspandindu-se in mai multe state din
Europa Occidentald in contextul intensificarii
procesului de globalizare. Mentionam ca asa
state precum Canada, Australia si Suedia, ci nu
SUA, dupa cum se sustinea in cercurile politice
si academice, au fost tarile unde s-au elaborat
primele politici si strategii de implementare a
principiilor multiculturalismului. Desi puncte-
le de plecare erau diferite, toate se reduceau la
elaborarea unei legislatii coerente si riguroase,
racordata la imperativele conjuncturale, precum
si a unor masuri ce imbinau particularitatile cul-
turale cu dezvoltarea economicd, politica mono/
biculturald fiind inlocuitd cu cea multiculturala.
Conceptul ar putea fi explicat fie prin defi-
nitiile date de dictionarele de profil, fie de unii
specialisti in domeniu, insa dimensiunea sa este
prea complexa pentru a fi incadrat in perimetrul
acestor definitii. Mai degrabd, notiunea s-ar pla-
sa printre paradigmele ce vin sd explice starea de
lucruri si sa prefigureze unele scenarii teoretice
si practice de redimensionare a realitatii.
Exprimdm convingerea ca multicultura-
lismul este in acelasi timp un fenomen si un
concept interdisciplinar destul de controversat,
care include o serie de aspecte si opereaza in
mai multe domenii. Conceptul respectiv poarta
semnificatia unei paradigme culturale pluraliste
ce are drept scop sd aduca o viziune noud cores-
punzitoare sau contradictorie cu idealul socie-
tatii si cultura diversitatii [2, p. 7-10]. De aseme-
nea, fenomenul dat reprezinta un complex de
idei si actiuni ale diferitor subiecti de stat, non-
guvernamentali, cat si mass-media, orientate
spre stabilirea unei echitati intre diferite culturi
si faciliteazd coexistenta pasnicd a reprezentan-

tilor acestor culturi pe teritoriul unui stat [3].

Intr-o altd viziune, multiculturalismul este
privit ca o politica directionata spre dezvoltarea
si conservarea, intr-un anumit stat, regiune, dar

A

si in intreaga lume, a diversitatii culturilor si,
in acelasi timp, o teorie sau ideologie care fun-
damenteazd aceasti politici. In plus, conceptul
nu trebuie confundat cu asimilarea sau fuziunea
culturala, precum si procesul de transformare in-
tr-o culturd unica pentru toti. Multiculturalismul
poate fi privit drept categorie ce di o nota esen-
tiald comportamentului tolerant, pornind de la
rationamentul necesitatii coexistentei culturilor
in scopul dezvoltarii si consolidarii lor in contex-
tul valorilor general-umane. Aceste idei sunt, de
reguld, promovate in societatile inalt dezvoltate,
unde exista un nivel avansat de cultura.

Daca anterior multiculturalismul a fost
abordat in calitate de politica fundamentata pe
o anumita teorie sau ideologie, atunci se arata
important de mentionat ca acesta reprezinta,
totodatd, si un discurs [4, 5] care confirma va-
loarea pluralismului cultural, oportunitatea si
importanta diversititii formelor culturale (de
exemplu, etnice si rasiale). Discursul multicul-
turalismului este contradictoriu din moment ce
sunt identificate doua fatete: pozitiva (conserva-
rea pluralismului cultural, recunoasterea si asi-
gurarea drepturilor minoritatilor, eradicarea xe-
nofobiei) si negativa (divizarea relatiilor sociale
pe criterii etnice, institutionalizarea diferentelor
culturale, ignorarea principiului liberal al prio-
ritatii drepturilor individului).

In opinia unor politicieni, acest fenomen nu
estealtceva decat 0 ideologie falsa sio eroare tra-
gica a Occidentului” [6], care acceptd imigranti
din alte medii culturale si religioase, ce pregatesc
terenul pentru acte teroriste. Opinii similare cu
cele ale inaltilor oficiali europeni a exprimat si
V. Klaus, fostul Presedinte al Cehiei, care a adus
critici dure proceselor migrationale, conside-

randu-le ,un drept al maselor de a hoinari prin
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lume”, in asa fel fiind ,incalcate drepturile po-
pulatiei autohtone” [6]. Consideram ci este o vi-
ziune subiectivd, deoarece nu se tine cont de fac-
torul care misca masele spre polul ce le-ar putea
asigura, intr-o mdsurd mai mare sau mai mica,
stabilitate economica. Este cert cd imigrantii ar
trebui s depuna in termeni rezonabili un efort
colosal pentru integrarea lor in comunitatea
»adoptiva”, ca sd evite atitudinile xenofobe, si-
tuatia avand sorti de izbanda doar in conditii-
le cand sunt deja elaborate niste politici sociale
sau, cel putin, niste strategii.

O cercetare minutioasa a fost efectuata de
W. Kymlicka, al carei demers cu privire la ter-
menul multiculturalism a fost determinat de ne-
cesitatea de a evita confuziile terminologice ce
ascund de cele mai multe ori interese politice,
cercetitorul invocand o paleta vastd de forme
ale multiculturalismului: liberal, pluralist, izola-
tionist, cosmopolit, american, al imigrantilor [7,
pp- 48, 155, 274, 238-246, 252].

In literatura de specialitate, dupi cum
sustine W. Kymlicka, postulatele multicultura-
lismului liberal reprezinta aria de posibila con-
vergentd, deoarece multiculturalismul liberal
accepta diversitatea grupurilor (imigranti, refu-
giati, minoritati religioase sau grupuri culturale
cu sau fard legaturi etnice), ce prezinta revendi-
cari valabile nu doar referitoare la toleranta si
nediscriminare, ci si la integrare explicitd, recu-
noastere si reprezentare in cadrul institutiilor
societale. Acelasi autor pledeaza pentru ideea ca
multiculturalismul poate lua forma unei revizu-
iri a programului de invatimant pentru a inclu-
de istoria si cultura grupurilor minoritare, cre-
area unor echipe de consultanta pe problemele
cu care se confrunta membrii grupurilor mino-
ritare. Mai mult ca atat, abordarea multicultura-
listd a generat digresiuni din cauza unor lacune
de ordin metodologic, fapt care a erodat acest

concept pana la marginalizare. Cu toate acestea,

multiculturalismul reprezinta o eticheta habitu-
ala pentru ,,cel mai mare amalgam de oameni,
culturi, si, prin urmare, de idei care reprezinta
caracteristica sporitd a vietii sociale” [8, p. 105].

In acelasi sens, doar ci intr-un cadru spati-
al mai restrans, V. Neumann considera ca regiu-
nile raman subordonate politicii centrului [fiind
adus exemplul Romaniei - n.a.] cu impunerea
unor directii prioritare si limitarea managemen-
tului la nivel de regiune in functie de realitatile
plurilingve si multiculturale. Profilul multicul-
tural si multiconfesional este dificil de conturat
in conditiile in care este neglijat civismul si plu-
ralismul, insa autorul sustine ca traditia culturi-
lor regionale poate contribui la depasirea crizei
identitare in conditiile in care primeaza accepta-
rea tacitd a diferentelor, recunoasterea Celuilalt,
coabitarea interregionald, si nu interesul excesiv
pentru identitdtile etno-lingvistica si religioasa,
pentru mostenirea istoricd. In opinia cercetito-
rului, subiectul polemicilor stiintifice ar trebui
sa constituie nu regiunile, ci conservarea si ra-
portarea la ceea ce a fost bun in traditia regio-
nald: recunoasterea multiculturalitatii ca un dat
istoric, dublatd de acceptarea imprumutului re-
ciproc de valori, respectiv de interculturalitate si
interconfesionalitate ca fenomene firesti in lu-
mea contemporana [9].

Teoretizind problematica abordata, in
discursul poststructuralist unii autori pledeaza
pentru promovarea multiculturalismului in ca-
drul statului si in afara acestuia [10, p. 213], fapt
care reanimeazd imaginea multiculturalismului,
marcata de esecul modelului multicultural recu-
noscut de liderii politici din unele tari europe-
ne cum ar fi Germania, Olanda sau Italia [11].
Gradul sporit de toleranta alaturi de caracterul
multicultural si multireligios al societdtii inter-
nationale nu face decat sia amplifice valoarea
abordarii privind interactiunea complexa dintre

ideologiile nationale, fortele sociale si politice,
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precum si configuratia de ansamblu a societatii
internationale [10, p. 97].

In aspect politic, diversitatea cade sub inci-
denta monopolului ideologic al doua concepte:
multiculturalism si pluralitate, si nu pluralism,
dupa cum insista G. Satori, citat de N. Dragusin
[12]. Pluralitatea sinonima diversitdtii in regis-
trul empiric, ceea ce nu se poate spune despre
multiculturalism, al carui destin graviteazd in
jurul abstractiunii si al ideologiei. Deja afirma-
tia cd multiculturalismul ca sinonim in registrul
metafizic al diversitatii s-a ndscut in anii ’60 ai
secolului al XX-lea explica fenomenul sub mai
multe aspecte. Multiculturalismul este marcat
de fluxurile si refluxurile ideologice ale anilor
’60, spre deosebire de pluralitate. Aceasta din
urma inregistreaza diversitatea ca o stare de fapt
si cauta solutii la eventualele probleme, pe cand
multiculturalismul afirmd diversitatea ca o va-
loare in sine. Este acceptabild discutia asupra
triadei diversitate - pluralitate - multicultura-
lism intr-un plan al dezbaterii de idei, mai ales
ca autorul insista asupra faptului ca ,societatea
internationala are nevoie de pluralitate si nu de
multiculturalism, pentru cd doar prima poate
” [12]

Experientele exemplificate contureaza o

crea indispensabila comunitate politica

conexiune dintre particularismul cultural si par-
ticiparea activd la viata economica a statului.
Specialistii in domeniu propun un alt tip de mul-
ticulturalism - multiculturalism integrat, pentru
care este specific faptul ca ,nu separa cererile so-
ciale ale grupurilor minoritare de cererile lor cul-
turale, si nici nevoile economice generale ale tarii
in cauzele sale politice si morale” [13, p. 450]. In
SUA, ins3, institutionalizarea multiculturalis-
mului sub aspect logic urmeaza doua coordona-
te: socioeconomica si identitara, care ar putea fi
considerate distincte sub aspect istoric si al di-

versititii contingentului protagonistilor. In acest

context, ar fi de precizat ca, pe langa tipul inte-
grat de multiculturalism, se intalneste si un tip de
multiculturalism dezintegrat [13, p. 451]. Nu este
atit de importantd forma lui, deoarece in unele
cazuri multiculturalismul vine sd raspunda la o
serie de intrebéri concrete de coexistenta a unor
entitati percepute sau care se considera diferite.

Revenind la dezbaterea privind notiunea
dialog intercultural, ar fi important de mentionat
ca acesta are la baza comunicarea dintre diferite
culturi si civilizatii, dar, in conditiile procesului
de globalizare, aceasta comunicare este expusa
pericolului de a fi influentata de anumiti factori
din exteriorul si interiorul spatiului sociocultu-
ral, astfel, unele din culturi ar pierde din origi-
nalitatea si specificul lor, iar altele ar fi asimilate.

Etimologia sintagmei dialog intercultu-
ral are la origine cateva elemente constitutive:
componenta istorica, componenta geografica
si cea culturald, toate impreund formand baza
unei legaturi stranse intre popoare si culturi de
pe diferite continente. Fenomenul migratiei a
constituit una din premisele abordarii acestui
subiect la scard globala si cercetarii sale de pe
diferite pozitii in scopul credrii unei ambiante
favorabile persoanelor in cautarea unei coexis-
tente pasnice a culturilor si religiilor. Individul
intampina dificultati considerabile in cadrul
spatiului existentei sale, deoarece acest cuprins
depaseste limitele traditionale ale mediului sau
originar de formare si socializare. Situarea unui
individ intre doud culturi produce riscul apari-
tiei unei instabilitati transculturale, din motiv ca
intre valorile specifice celor doua modele cultu-
rale apare o tensiune.

Desi scopul studiului nu este examinarea
diversitatii culturale in contextul globalizérii,
totusi, in cadrul dialogului intercultural este ne-
cesar de luat in consideratie aceasta diversitate,

deoarece anume ea constituie componenta cultu-

o0

DIALOGICA nr 1

E-ISSN 1857-2537



rala si cea educationala in revigorarea si transmi-
terea unei culturi [14, p. 4]. In acest sens, ar fi de
evidentiat platforma stiintifica a dialogului inter-
civilizational, mai exact, un segment al acestuia
- dialogul euro-arab. S. Yacin, citat de N. Anghe-
lescu, este de parere ca schimbarea paradigmei
stiintifice este indispensabild prin promovarea
perspectivelor critica si autocritica asupra so-
cietatii pentru a reduce fisura relationald dintre
elite si mase cu adoptarea unui punct de vedere
prospectiv. Raportul dintre cele mentionate si di-
alogul cultural euro-arab rezulta din urmatoarea
formulare a cercetatorului: ,,iIn momentul in care
ne propunem sa elabordm o initiativa civilizatio-
nala araba, trebuie sd insistam asupra faptului ca
punctul de plecare al acestei initiative il consti-
tuie convingerea profunda a arabilor ci dialogul
civilizatiilor trebuie sa stea la temelia elaborarii
unei noi ordini internationale, care trebuie sa
puna pe baze rationale raporturile dintre natiuni,
dintre state si dintre culturi in secolul XXI” [15].

Pe coordonata tolerantei confesionale, ar
fi o omitere grava referinta la relatia valorilor
democratice cu cele proprii islamului. In opinia
lui B. Tibij, citat de C. Bennet, democratiile prin
definitie sunt pluraliste, iar reprezentatii isla-
mului politic se pot aseza la masa negocierilor
cu reprezentatii altor spatii civilizational-con-
fesionale doar in conditiile in care islamul va
deveni pluralist in contextul pluralismului cul-
tural [16, p. 70]. Urmeaza de vazut in ce mésu-
ra ideile sunt acceptabile pentru promovarea
dialogului intercivilizational de reprezentantii
mediului academic din statele lumii musulma-
ne, mai ales cd B. Tibi abordeaza pluralismul
cultural dintr-o perspectiva cardinal opusd mul-
ticulturalismului [16, p. 193]. Citat de C. Ben-
net, B. Tibi considera multiculturalismul chiar
periculos din moment ce ,se termina intr-o

aprobare de ghetouri in care nu este loc pen-

tru identitatea personala civila si laicitatea este
obiectatd, unde in numele tolerantei multicultu-
rale, intolerabilul devine tolerat” [16, p. 70-71].

Comunicarea si interactiunea dintre reli-
gii si culturi constituie un fenomen ineluctabil,
care poartd deseori un caracter problematic si
complex. Unele efecte ale conexiunilor inter-
culturale, ce semnaleaza disfunctii in societatea
contemporana, apar in urma aplicarii anumitor
modele dezadaptative, a unei ambiguitéti identi-
tare si/sau de comportament, refuzul si percep-
tia slabd a alteritatii, cea din urma indica o cali-
tate sau o esentd a Celuilalt, insa Celdlalt poate
fi privit ca cineva strdin noud, precum si ca o
persoana foarte apropiata [13, p. 14]. De aceea,
coexistenta pasnica a diferitor culturi sau religii
in cadrul aceleiasi societati reprezinta, totodata,
o problemad si o sfidare derutantd atét in prezent,
cat si in perspectiva.

La prima vedere, lansarea ideii despre un
dialog intercultural si un sistem de valori uma-
ne comune intr-o lume cu aspiratii eterogene si
contaminata de interese mercantile ar parea prea
indrazneata. Situatia instabila pe arena politi-
co-economica internationala reprezinta un teren
favorabil pentru activizarea violentei si corupti-
ei, cresterea nivelului sdraciei. Anume in aceste
momente dificile unele societéti revin la valorile
spirituale si general-umane prin a le reevalua, a
le transforma in convingeri si a le implementa.

Dialogul cultural reprezinta concomitent
o strategie de interogare intraculturald asupra
propriilor fundamente culturale. Diverse tipuri
de dialog presupun in acelasi timp similitudini,
precum si diferente intre valorile de ordin gene-
ral, care contribuie la initierea si mentinerea lui.
Intr-un asemenea context dialogul intercultural
presupune comunicarea reprezentantilor diferi-
tor culturi, care impartisesc niste principii co-

mune, cele din urm3a constituind fundamentul
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acestui dialog. De aceea, este necesara o delimi-
tare si definire clard a notiunii de cultura pentru
a elucida eterogenitatea sa, la fel ca si omogeni-
tatea, ultima forménd esenta dialogului interci-
vilizational prin valorile si convingerile comune.

Tinand cont de elaborarile cercetatorilor
L. Ciolan si C. Cucos in domeniul pedagogiei
interculturale [17; 18], se poate conchide ca la-
cunele in formularea unor principii in contextul
interculturalitatii reprezinta caracterul dificil al
relatiilor in situatiile de criza. Aspectul teoretic
si practic al fenomenului interculturalismului
vine ca o solutie in rezolvarea mai multor pro-
bleme, deoarece presupune deschiderea spre in-
teractiune si schimb, reciprocitate si solidaritate
obiectivd. Un mijloc indiscutabil in transmiterea
si difuzarea culturii il reprezinta educatia. Edu-
catia interculturald reprezinta veriga indispen-
sabild in cultivarea unui dialog intercivilizatio-
nal, deoarece prin intermediul acesteia, cultura
este propagata din generatie in generatie, dez-
voltandu-se si diversificindu-se continuu. Preo-
cupdrile privind educatia si instruirea copiilor si
tinerilor nascuti in afara sau pe teritoriul statu-
lui care le-a oferit statut de imigrant pe parcurs
au stat la baza ideii despre faptul ca ,,diferentele
nu constituie obstacole, ci, dimpotriva, pot sa
devind o imbogatire reciprocd, cu conditia ca
ne putem sprijini pe ele” [13, p. 367]. Aceasta
idee sustine modelul canadian al multicultura-
lismului, care valorifica diversitatea culturala,
insd fara a implementa unele mecanisme de re-
cunoastere reciproci. In contextul comunicarii
interculturale, cercetdtoarea A. Kiriyakova in-
scrie si invatamantul universitar, care, in opinia
sa, reprezinta un imperativ in conditiile in care
mediul universitar nu poate fi monocultural [19,
p- 93-94]. Mai mult ca atat, tezaurul cunoasterii
a devenit treptat policultural datorita contribu-
tiei fiecdruia dintre ganditorii si cercetatorii care

au edificat patrimoniul stiintific al umanitatii.

Potrivit opiniei cercetdtoarei in domeniul
stiintelor educatiei M. Abdallah-Pretceille [20],
metodologia utilizatd pentru instruire trebuie sd
pund accentul pe caracterul formativ al procesu-
lui de instruire, in asa fel sensibilizand generatia
tanard sa revina la sistemul originar de referinte,
care porneste de la ei insisi fara a fi influentata
din exterior. Pornind de la ideea precum ca for-
marea competentelor culturale in cadrul culturii
de origine nu este traitd ca o alegere intre mai
multe posibilititi, este indispensabild precizarea
contextului de percepere a lipsei acestui senti-
ment. Anume in procesul educatiei consem-
narea faptelor de culturd apare ca un fenomen
firesc, iar etapele de socializare in cadrul comu-
nitatii proprii sunt trecute cu vederea, astfel, nu
se mai constientizeazd cd aparenta vadita con-
stituie nu altceva decit lumea din interiorul me-
diului in care se adapteaza.

Educatia interculturala vizeaza o abordare
mai mult pedagogica a diferentelor culturale,
strategie prin care se iau in considerare specifi-
cul spiritual sau de alt gen (diferenta de sex, dife-
renta sociala sau economica), evitandu-se, pe cit
este posibil, riscurile ce decurg din schimburile
inegale dintre culturi sau, si mai grav, tendinte-
le de atomizare a culturilor. Pe langd faptul ca
dialogul intercultural vizeazd o abordare educa-
tionala adoptata in diverse spatii socioculturale,
noua abordare interculturald presupune un mo-
del participativ si este prezentata intr-un studiu
elaborat de Consiliul Europei. Aceasta din urma
»Nu este 0 noud stiintd, nici o noua disciplina,
ci o noud metodologie ce cautd sd integreze in
interogatia asupra spatiului educational datele
psihologiei, antropologiei, stiintelor politice, so-
ciale, ale culturii si istoriei” [18, p. 199]. Cerceta-
rea interculturalului isi are originea in perspec-
tivele oferite de conexiunile interdisciplinare.
Prin urmare, unul din elementele constitutive

ale comunicarii interculturale, adicd educatia
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interculturald, vizeazd nemijlocit dezvoltarea
unei educatii a comunitatii in ansamblu, orien-
tatd spre spiritul recunoasterii diferentelor care
exista in interiorul aceleiasi societati, si eradica-
rea unei forme de educatie pentru fiecare cul-
tura in parte, ceea ce automat ar presupune o
dificultate relationald, o izolare sau chiar stig-
matizare a grupurilor culturale [21, p. 144-145].
In aspect civic, educatia interculturala pen-
tru societdtile democratice constituie o optiune
cu tentd ideologica si vizeaza pregatirea viitorilor
cetateni in asa fel incat ei sa fie apti de a face cea
mai buna alegere si si se orienteze in contextele
multiplicarii sistemelor de valori. Adaptarea la
mutatia si diversitatea culturala este necesara atat
pentru minoritati, cat si pentru populatia majori-
tara, in interactiunile prezente si viitoare. De al-
tfel, demarcatia clasicd intre ,majoritari” si ,,mi-
noritari” e tot mai dificil si periculos de realizat,
in functie de multiplele perspective de referintd,
toti indivizii pot fi ,minoritari”, racordandu-se la
subcoduri culturale oarecum diferite. De aseme-
nea, sunt situatii cind nu se mai stie cu claritate
cine este ,minoritar” si cine este ,majoritar” in
conditiile cand apare ,,minoritatea dominanta”.
Potrivit opiniei cercetatorului C. Cucos, te-
oretizdrile si actiunile privind interculturalitatea
constituie o consecintd a unor dificultati rela-
tionale apdrute in situatiile de criza. Intercultu-
ralismul, ca principiu teoretic, este un raspuns
specific la o problema stringenta: ,,Cine spune
intercultural, spune in mod necesar, plecind de
la sensul plenar al prefixului inter-: interactiune,
schimb, deschidere, reciprocitate, solidaritate
obiectiva, spune, de asemenea, dand deplinul
sens termenului culturd: recunoasterea valori-
lor, a modurilor de viata, a reprezentarilor sim-
bolice la care se raporteaza fiintele umane, indi-
vizii sau societatile, in interactiunea lor cu altul
si in intelegerea lumii, recunoasterea importan-

tei lor, identificarea interactiunilor care intervin

simultan intre multiplele registre ale aceleiasi
culturi si intre diferite culturi” [18, p. 145].

Pluralismul cultural european este produ-
sul unei istorii indelungate si continue care im-
plica acceptarea Celuilalt, toleranta, coexistenta
plurald, dar si sansa afirmarii pozitiilor proprii.
Acest pluralism spiritual se explica prin anumi-
te elemente fundamentale ale culturii: curentele
religioase, care au caracter transnational, gan-
direa stiintificd, modelele si curentele artistice,
ideologiile. Scopul societatii moderne este de a
forma la cetdteni o constiintd deschisd spre un
dialog intercivilizational. Valorile-cheie ar tre-
buie sd se regaseasca la toate etapele procesului
de invatamant: aspiratia catre democratie, res-
pectul drepturilor omului, al drepturilor copii-
lor, justitia sociala, echilibrul ecologic, toleranta
si pacea, traditiile culturale etc.

Revenind la dialogul intercultural, ar fi ne-
cesar de precizat ca una din componentele valo-
rice este, totusi, cea spirituald, intensitatea cdre-
ia depinde de apartenenta la una din religii, iar
atitudinea interculturala faciliteaza aparitia unei
sinteze de elemente comune, ca fundament al co-
municarii si intelegerii reciproce intre diferitele
grupuri culturale. Societatea modernd, acceptand
principii precum toleranta, respectul mutual,
egalitatea sau complementaritatea valorilor, va
exploata diferentele spirituale si valorile locale,
atasandu-le la valorile generale ale umanitatii.

In tarile in care fenomenul migratiei, de
care s-a amintit anterior, reprezinta o problema,
anume interculturalismul poate fi un instru-
ment eficient in lupta contra intolerantei si xen-
ofobiei. Desi multiculturalismul este considerat
un proiect esuat, consideram ca mai exista me-
canisme ca acesta sa fie adaptat la noile realitati
geopolitice si tendinte integrationiste. Aceasta
perspectiva ar contribui la evitarea unor tendin-
te de dispret si aneantizare a unor culturi mino-

ritare, dar deosebit de interesante pentru moste-
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nirea culturala a umanitatii. Interculturalismul
este ,un instrument pentru ameliorarea egaliza-
rii sanselor si a insertiei optimale a populatiilor
straine, europene sau nu, in viata economica si
sociald, punand in practica dorinta de intarire a
drepturilor pentru toti si, de aici, chiar dezvolta-
rea democratiei” [22, p. 139].

Multiculturalismul de tip european re-
prezintd un potential tezaur in conditiile cd nu
diminueaza sau anuleazd identitatea fiecarei
culturi, ci se poate converti intr-un veritabil in-
terculturalism. Acesta din urma reprezinta un
principiu care vizeaza instaurarea modelelor
de comunicare, de schimb, de conexiune intre
multiplele modele culturale, evidentiind diferite
modalitati de gandire si coduri expresive, prin
consolidarea constiintei de contrast. Insisi con-
stiinta identitatii culturale se fortifica prin depa-
sirea mediului cultural, ale carui valori cu greu
mai pot fi percepute in propria cultura.

O viziune diametral opusd ideii multicul-
turalismului este expusd de G. Sartori in lucra-
rea ,Pluralismo, Multiculturalismo e Estranei:
Saggio sulla Societa Multietnica”, unde autorul
este preocupat de problema cat timp societatea
pluriculturala va fi in stare sd primeasca straini
care nu vor s-o recunoascd fdra a se dezintegra
intr-un sfarsit. Interesul fundamental al cerceta-
torului este firesc si porneste pentru a contura un
raspuns mai larg privind comunitatea musulma-
ni din Europa. In plus, G. Sartori isi propune si
elucideze ce anume blocheazd integrarea comu-
nitdtii musulmane in asa-zisa ofertd identitara a
societatii deschise occidentale, rationamentele
fiind construite pe antiteza pluralism-multicultu-
ralism. De fapt, in viziunea lui G. Sartori, mul-
ticulturalismul devine cauza principald pentru
esecul de integrare a migrantilor musulmani in
Europa [23, p. 16-23].

Un comentariu asupra viziunilor lui G. Sar-

tori a fost elaborat de O. Manea, care sustinea ca

pluralismul acceptd si incurajeazd diversitatea
culturali [24]. Insi, pluralismul dezvolta un spa-
tiu social care afirma toleranta si predispozitia
pentru recunoastere reciproca. Aparent, interac-
tiunile si cooperarea dintre reprezentantii diferi-
tor culturi in scopul valorificarii unei cauze co-
mune sau a unui avantaj public, insa realmente,
in spatiul public, cei mai vizibili raman oamenii,
pe care se cuvine sa fie tratati ca indivizi indepen-
denti fata de orice grup de apartenenta culturala.
In viziunea unor experti, pluralismul societitii
liberale urmeaza a fi perceput ca un exces de co-
nexiuni intre individ si comunitatea politica, ca-
pabile sa traverseze orice nivel de identitate inter-
mediara etnica si religioasa. Societatea pluralistd
reuseste sd constituie un spatiu public, cetateanul
devenind parte a unei retele de raporturi politi-
ce, neutre in aspect cultural si care debordeaza
cadrul religios sau etnic. Cercetatorul exprima
convingerea ca societatea pluralistd nu respinge
formele de apartenentd care afirmd un anumit
specific cultural, insd le ,,privatizeaza”, orientan-
du-le spre sfera privata [24].

In opinia lui G. Sartori, multiculturalismul,
dimpotriva, deformeaza logica pluralistd a so-
cietatii deschise, ba chiar o inverseaza, pentru ca
prioritatea sd devine grupul de apartenenta cul-
turald [23, p. 22]. Fenomenul multiculturalismu-
lui eroneaza diferenta, consolidand-o in acelasi
timp, insd conditionandu-1 pe cel care apartine
unei minoritati culturale sa reflecteze asupra
relatiilor cu ceilalti in termeni de ,noi” si ,ei’.
Pluralismul reprezintd spatiul public din per-
spectiva cetateanului neutru, indiferent fatd de
diversitatea culturald, in timp ce multicultura-
lismul opereaza cu clivajele fundamentale intre
»n0i” si ,ei”. Rezultatul acestei ultime tendinte,
dupd cum sustine G. Sartori, este ca sd se ajunga
la 0 mentalitate de asediu, la minoritéti care se
simt oprimate de majoritate [23, p. 22]. Efectul

este o fragmentare a comunitatii pluraliste in
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»substraturi de comunitati inchise si omogene”.
Prin urmare, societatea multiculturalistilor de-
vine una a clivajelor consolidate, in care etnia,
religia conteaza mai mult decat cetatenia.

In urma studiului efectuat, se ajunge la
concluzia cé la toate aceste probleme trebuie sa
se raspunda intr-o maniera atenta si nuantata,
tinand cont de interactiunea dintre culturile au-
tentice, iar pentru armonizarea relatiilor inter-
culturale, in contextul dialogului intercivilizati-
onal, este indispensabild promovarea succesiunii
valorice prin comunicare si educatia intercultu-
rala. Asadar, valorificarea diferentelor cultura-
le si a valentelor dialogului intercivilizational
este absolut necesara, pornind de la potentialul

uman insuficient explorat in mai multe aspecte.
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Spre dialogul intercivilizational prin educatie interculturala

Rezumat. Studiul elucideaza unele analize privind dialogul intercultural, care reflectd un amplu schimb
de opinii stiintifice si politice asupra diferitor fenomene si notiuni precum multiculturalismul, transcultura-
lismul, valorile, comunicarea interculturala si educatia. Acest tip de comunicare vizeaza promovarea si con-
solidarea respectului pentru diversitatea culturala si religioasd in randul indivizilor si grupurilor din diverse
tari. Dialogul intercultural reprezinta necesitatea unor medii colective mici si mari, cu referire la un concept
mai profund decat diversitatea si pozitia lor gratie acestui dialog. Constientizarea valorilor reprezinta un
element important atunci cdnd o verigd a sistemului care asigura echilibrul dintre politic, economic si social
duce la o disfunctionalitate grava. Aceasta cercetare consolideaza opinia cd esenta conceptelor abordate nu
limiteaza dimensiunea valorii, insa afirmatia respectivé este valabila doar pentru persoanele care au deja o
educatie axiologicd matura.

Cuvinte-cheie: dialog intercivilizational, multiculturalism, interculturalism, valori, grupuri culturale,

educatie interculturald, dezvoltare.

Toward intercivilizational dialogue trough intercultural education

Abstract. The paper elucidates certain analysis of intercultural dialogue, which reflects a complex ex-
change of scientific and political views on various phenomenon and terms such as multiculturalism, tran-
sculturalism, values, intercultural communication and education. This type of communication is aimed to
promote and to strength the respect for cultural and religious diversity among individuals and groups be-
longing to different countries. The intercultural dialogue represents the need of small and large collective
environments, concerning to a more profound concept of diversity and their position due to this dialogue.
The awareness of values represents an important element that appears when its weakest link of the system,
which ensure the political, economic and social balance, leads to a serious dysfunction. This research rein-
forces the view, that the approached concepts don’t limit the dimension of value, but this assertion assumes
only people who have already a mature axiological education.

Keywords: intercivilizational dialogue, multiculturalism, interculturalism, values, cultural groups, in-

tercultural education, development.
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Maria PILCHIN

XENOLOGY - ONE OF THE SOLUTIONS OF THE RECENT CULTURE

1. Introduction

Within the cultural and philosophical
studies (not unified and homogeneous) about
otherness there had been outlined a special
way of studying the Other and the Foreigner —
xenology (the term proposed by the researcher
from Cameroon Douala M’bedy). Moving
away from the Intercultural German Studies
as the science of the Foreigner, the xenological
approach is centered on the nomad, non-
integrated, limited, unidentified human. We
can refer to several disciplines that study the
stranger, the other, the cultural otherness. These
are allology, ethnology, cultural anthropology,
imagology, barbarology, ethno-psychoanalysis,
and xenology. The last one involves an
investigation of the phenomenon of the (in)
tolerance between a subject and the Diffe-rence,
the Other who proves to be rather the Alien, as it
represents by the limits of the intelligible, as the
Difference is positioned beyond it. From here
there is seen the state of suspicion, mistrust and
non-acceptance of the host, which reaches to
stigmatize the stranger, being excluded the social
altruism. The stranger is not only the different

one, the Other, a distant entity; it is rather a close

matter of the supposed risk. But complementary
there appears the Other as a human need of
openness and interaction, as the alien from the
perspective of his identity outlines the limits of
self, serving as a catalyst for self-identification.
Considered by some researchers a method, by
the others a science xenology, unlike the study
of otherness in all its forms, doesn’t relate to a
simple differentiation, but to the element that is
contrary and contradictory positioned between
the ipseity and otherness. From this we can
conclude that not every difference requires a
certain “xenologity” of the studied object. This
refers rather to a critical investigation of the
intercultural phenomenon, to the estrangement,
tolerance and aggression in terms of ethnology,
philosophy and sociology (Albert Classen).
Thus xenological steps from a simple cultural
xenography may come to constitute a true
xenosophy of the human being.

In the book “L’étranger, I'identité. Essai sur
lintégration culturell” Toshiaki Kozakai states
that the humanity goes through an “identity
illness” [1, p. 12]. The author considers that this
comes from the fact that we are forced to coexist

with the Foreigner, what makes to accept our own
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evolution [1, p. 14]. This somehow explains why
“there are increasingly used terms like «multicul-
tural», «multi-ethnic» or «creolism» and there is
insisted on the adoption of a concept that would
open the nation” [1, p 17]. It is evident that there
is an increasingly need to know the socio-cultur-
al instruments that coordinate the relationship
with the others in the society (internal foreigners
- minorities) and with those outside of it. This
means the return to secular human experience of
cohabitation with the difference, the study of the
image of the otherness within the human culture
and of its evolution over time in various human
communities. In this sense, the xenology is one
of those sciences that have this goal.

2. Xenology - contemporary challenges

There are so many investigations and
researches in the field of xenology that it’s quite
impossible to summarize and synthesize all of
them in a work of this kind. We are in some
doubt about the fact that we can announce
today a homogeneous science that would
study the Other, the Difference, the Otherness
and the Foreigner notwithstanding the acute
interest of cultural studies to this subject. Strict
terminologically we must specify that, while
in the German-speaking space the terms of
xenology and otherness coexist, in researches
made in the francophone and English-speaking
space there is used the notion of otherness. There
is not only a lingual but also an investigational
tradition, perhaps even the tradition of the
perception of the otherness. However European
languages show a lexical usage in this sense.
Thus, in English there are many terms in the
field of biology, medicine, chemistry, physics
etc. where we find terms that refer to the idea
of heterogeneous, strange. We can enumerate a
few from the socio-cultural field: xenial relations

(“relations of friendship”), xenial customs

(“laws of hospitality”), xenogenicity, xenomania
(“the passion to everything what is foreign”)
and xenophobia (“the fear of what is foreign”).

What refers to the German culture, the
term xenology and its derivatives are applied in
the field of cultural studies, in art, where there
appeared a new direction of the alien art concen-
trated on the nomad, non-integrated, bounded,
unidentified human, in the science fiction as hy-
pothetical science whose object represent the
extraterrestrial societies constituted from other
forms of life, in phylogeny that studies the ex-
isting or disappeared animal and vegetal species
from the perspective of their evolution, and, of
course, in cultural studies. In the contemporary
mass literature (SF novels and movies, comput-
er games) xenology refers to the science of the
extraterrestrial beings, communities and races
that inhabit the spaces outside the Earth. In the
field of modern biology and zoology xenology
is related to the study of relations between the
host and the ontogenetic stages of a specific par-
asite. In this study we will refer to the original
meaning formulated by the Duala-M’bedy in
the 1970-es referring to the concept of the “for-
eigner” in the cultural and civilization space of
humanity.

From the perspective of the cultural studies,
we can refer to many disciplines that have as a
subject the Foreigner, the Other, the Otherness
and the Difference. There is the ethnology,
the cultural anthropology, barbarism studies,
ethnical psychoanalysis, irenology, xenology
etc. The last one supposes an investigation of
the phenomenon of the (in)tolerance between
the subject and the Difference, the Other
that testifies rather to be the Foreigner as the
limits of intelligible it present, as the Foreigner
is positioned beyond it. What cannot be

understood sends to the scientific theory of H.-

o8
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G. Gadamer regarding the hermeneutics. Thus,
tolerance involves the capability, the faculty or
even the competence to relate with the Other
without any aggression and suppression.

In the 1970-es the Cameroon researcher
Munichois Munasu Douala M’bedy experienced
the first xenological approach in this sense and
founded a new “science about the foreigner” by
criticizing the methods of cultural anthropology
which was synchronized with the practice and
theory of Western colonialism that did not
treat the otherness as something equitable.
Douala M’bedy proposed the term “xenology”
which “serves as a general term to designate
the foreigner and his epistemological issues”
(2, p. 19]. After the 1980-es xenology became
an important niche of Intercultural German
studies that was named by Alois Wierlacher
the science of cultural otherness, a discipline
that takes into account the diversity of German
speaking cultures without to propose their
hierarchy. Later xenology expanded from the
German studies to the Indian, Oriental and
African studies.

Etymologically the term comes from the
ancient Greek in which &evia (xenia) designated
“hospitality”, but the lexeme &évog (xenos,
plural xenoi) ment “foreigner”. The ancient
literature gives many examples of gestures and
rituals of generosity shown to foreign guests by
the xeinodokos, the host. Zeus was also called
by the Greeks “Xenios” meaning “the protector
of travelers”. Theoxenia was considered a virtue
of those who were welcoming with foreigners as
they could always be found to be gods. At the
same time here comes the state of suspicion, of
non-acceptance and mistrust of the host that
stigmatizes the foreigner, being excluded the
social altruism. But there appears the Other

too as a human necessity of openness and

interaction, because the Foreigner is not just a
different one, an Other, a distant entity, he is
rather a subject of a supposed risk.

Alberth Classen, Professor of German
studies at the University of Arizona, in his es-
say “Introduction: the Self, the Other, and Ev-
erything Between: xenological Phenomenology
of the Middle Ages” proposes a set of images
of otherness of the Middle Ages (Muslims, He-
brews, heretics, pagans, gays, lepers, monsters
and witches). Also there he defines xenology as
“the critical investigation of interculturation,
distance, tolerance, and aggression in ethnolog-
ical, philosophical, sociological term” [3, p. xx-
iv-xxv]. A. Classen considers that “the meeting
with strangers works as a catalyst, requiring peo-
ple to reconsider their culture and to examine
their ideological premises. [...] All conflicts and
encounters with foreigners are ambivalent and
ambiguous, they can cause violent and harsh
forms of hostility, rejection and fear and also
they can produce the need of the self-analysis,
which can lead to tolerant attitudes” [3, p. xxii].

Other researchers announced that the
process of intercultural perception is also a
part of the xenological studies or studies of the
cultural otherness. Alois Wierlacher considers
that this interdisciplinary approach requires
understanding of the Other’s discourse and
reflects the need to deepen knowledge about the
Other in the context of internationalization of
politics, economics, media and everyday life [4,
p. 280].

The Russian scientist Alexei Panich in his
study “Another - Foreigner — Other: an attempt
of typology of cultural patterns” notes that the
very name of the new scientific field of allology or
xenology contains in itself a problem. While the
conceptofdifference,in Hegelianterms,supposes

asimple differentiation, then the “other” and the
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“foreigner” in the reference to the “own” requires
the opposite and contradictory [5, p. 218].
From this we can conclude that, as Panich con-
siders, not every difference supposes a certain
“xenologity” of the studied object.

In a cultural sense, the German sociologist
Fridrik Hallsson in his study “Xenologie: Eine
Begriffserlauterung” speaks about a “xenological
analysisof culture”,a “sociology ofthe Foreigner”.
F. Hallsson notes that “xenos”, notwithstanding
itsancientetymology,isarecentlyborrowed word
to designate the concept of the Foreigner [6, p. 2].
The researcher proposes his own definition:
“Xenologyisnotonlyscienceaboutthe Foreigner,
but, after Georg Simmels, most probably about
the Foreigner accepted by a community; the
subject ofxenology, therefore, is not the Foreigner
himself, not a different ethnic group, but the
Xenos that came in order to integrate itself (so,
it’s not the foreigner as something “diabolical”);
first of all it is an attempt of inclusion, especially
within the local community, of this marginalized
or assimilated, known Stranger. Therefore, the
task of xenology to delimit the domain by means
of the social structure of foreigners (relationship,
discrimination and ignorance) explicitly can be
interpreted as a social theory” [6, p. 2-3].

The Russian researcher Victoria Lysenko
returns to the original concept of xenology
introduced by Douala M’Bedy regarding the
foreign element in a cultural and civilization
sense in the human dimension. She also notes the
expansion of the term, as in the contemporary
science the term xenology is applied to the
creatures, races and communities different
from the human ones (in novels, movies and
computer games in fantasy style). This fact
explains why an approach restricted to cultural
studies risks to weaken and even to “mystify” the
concept of the Foreigner, as it comes from some

deeper layers as the zoological and biological

ones because the distrust in foreigners deals
with the phylogenetic adaptation of the group,
so the ethnocentrism and xenophobia have a
biological support [7, p. 61].

The same researcher formulates four xeno-
logical principles. We can understand our own I
only by a “non-I”, by the otherness as a foreign
element. This is the first principle of xenology.
The second xenological principle involves an
“I-picture”, a complex construction of identity
constructions in the civilization, cultural and
national sense. It deals with the self-determi-
nation of people when there is a danger from
the part of the foreigner (occupant). The third
xenological principle deals with the fact that the
“non-I” remains a component of the construc-
tion of our own I because we will identify in it
what is similar with us. The image of I is con-
tained by the foreign model. The fourth princi-
ple is that the foreigner’s image in a culture is
an index of its level of development too: tell me
who is your foreigner and I'll tell you who you
are! [7, p. 62].

Thus in the East also exists an opening for
this branch of knowledge, xenology, science
about the foreigner, in the limits of which there
is stated that what is foreign should not be
dissolved in what is our own, as the reaction of
phagocytosis is not wanted [8, p. 12].

3. Conclusions

We can conclude that in the humanities
xenology announces as a popular or even a nec-
essary theory. Considered by some a science, by
the others an amount of knowledge about the
foreigner and by the others a research method of
foreigner’s customs within the host society and
culture, xenology studies historical, social and
moral problems that arise from the presence of
the foreigner in a community. It is a branch with-
in cultural studies and human philosophy which

focuses on the problem of relativity of individu-
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als in relation to others, bringing in evidence his
difference that is always in change and forma-
tion. Thus xenology is regarded as the science of
the confrontation with the “foreign other”.

After axiological directions of studying
human culture xenology puts the question of
its own identification in relation to foreigner’s
difference. Ipseity is thus an exercise in identity,
identification and representation by contrast
with the Other, which is not necessarily a
Foreigner (Deleuze). But the otherness is sure
what cannot be elucidated and interpreted till
the end (Gadamer, Ricoeur).

The relevance of the topic and of the xenol-
ogy in general (regardless of terminology and
philosophical schools that study it) comes from
the socio-political and cultural situation in the
world. Armed conflicts, terrorism, propaganda
battles etc., all suppose the interethnic and other
forms of intolerance. Intercultural and multicul-
tural openings seem to be a solution, but we don’t
see yet their definitive impact. “The philosophy
of dialogue” and the idea of meeting of the Oth-
er (M. Bakhtin, M. Buber, V. N. Toporov etc.)
imply a social-human empathy. These meetings
may produce in sense of a cultural exchange
(cross-culture), in the metaphysical (spiritual)
and even physical (geographic) sense. Of course,
the pure forms of intersection are not possible,
as some of them are convergent to others.

The identity in the sociological and cultural
sense involves a process of denoting and
qualification of the self by means of categories
that were already formulated by the society.
This allows the proximity with a group and the
distancing from another one. But “the era of
identity and identification” is full of rage. The
search for the identity divides and puts some
questions too: What is, however, the alterity? Is
it the foreign other constructed or real? How is

it related to our self and our identity?

Xenofilia seems to be a solution of these
times split by the xenophobia. And xenological
attempts from a simple xenography come to
constitute a true xenosophy of the human, the
cultivation of dialogue and reception, for culture

is first of all interaction and understanding.
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Xenology - one of the solutions of the recent culture

Abstract. With in the cultural and philosophical studies (notunified and homogeneous) about oth-
erness there had been outlined a special way of studying the Otherand the Foreigner - xenology (the term
proposedby the researcher from Cameroon Douala M’bedy). Moving away from the Intercultural German
Studies as the science of the Foreigner, the xenological approachis centered on the nomad, non-integrated,
limited, unidentified human. Wecan refer toseveral disciplines that study the stranger, theother, the cultural
otherness. These are allology, ethnology, cultural anthropology, imagology, barbarology, ethno-psychoanal-
ysis, andxenology. The last one involves an investigation of the phenomenon of the (in) tolerance between a
subject and the Difference, the Other who provest oberather the Alien, as it represents by the limits of thein-
telligible, as the Difference is positioned beyond it.

Keywords: xenology, intercultural German studies, the Other, Foreigner, Difference, risk of alterity, self

identification, xenophobia, xenography, xenosophia.

Xenologia - o solutie a culturii recente

Rezumat. Studiile despre Strdin presupun o deschidere in abordarea umanului, si, in mod firesc, o
interdisciplinaritate a acestora, asa cum nu exista stiinte in domeniul umanist straine acestei teme. Epocile
precedente, dar, in mod special, secolul trecut, au insistat asupra temei Celuilalt si, in acest sens, existd un
parcurs filosofico-cultural al raportarii la extraneu. Directiile si scolile filosofice ale secolului al XX-lea au
abordat alteritatea din diferite puncte de vedere. Incercim sa ne apropiem de stiinta strainului, din perspec-
tiva xenologiei. Aceasta este considerata de noi mai mult decét o contributie semiotica si fenomenologica la
studierea diferentei umane, a dimensiunii in care Celdlalt este receptat ca o structura filosofico-culturala dis-
tincta. De fapt, este vorba de o finalitate xenosociald, de fenomenologie sociala a cercetérii noastre, asa cum
xenologia presupune imanent o dimensiune sociali, de comunitate. In studiile xenologice transpare starea de
suspiciune, de neacceptare si neincredere a gazdei, care ajunge sd il stigmatizeze pe strdin, fiind exclus altru-
ismul social. Strainul nu este doar cel diferit, un Celdlalt, o entitate depdrtata, el este mai degraba un subiect
apropiat al riscului presupus. Complementar insd apare si campul Celuilalt ca o necesitate umand de des-
chidere si interactiune, asa cum Strdinul contureaza identitar limitele sinelui, servind drept un catalizator al
autoidentificarii, al intalnirii cu propria imagine proiectata mental sau reflectatd in comparatia cu alteritatea.

Cuvinte-cheie: xenologia, germanistica interculturala, Celalalt, Strainul, Diferenta, riscul alteritatii, au-

toidentificarea, xenofobia, xenografia, xenosofia.
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Liliana CONDTRATICOVA

FILIGRANAREA ARTISTICA IN CREATIA BIJUTIERILOR
DIN RSS MOLDOVENEASCA SI REPUBLICA MOLDOVA

Ansamblul vestimentar si al accesoriilor
unei tinere domnite sau doamne elegante este
de neconceput fara articole de bijuterie, asortate
in functie de importanta evenimentului sau port
cotidian, tinutd vestimentard, statut financiar
si social, gusturi estetice si, nu in ultimul rénd,
tendinte artistice ale vremii. Deseori purtam
articole de bijuterie fara a le cunoaste semnifi-
catia simbolica, functia in sistemul vestimentar,
creatorul, rolul motivelor decorative folosite. In
mod expres, cerceii, inelele sau brosele ajurate,
formand o veritabild danteld din metal, au fasci-
nat prin eleganta si finetea lor, ajungand in aten-
tia celor mai pretentioase purtatoare de articole
de bijuterii. Aceste articole sunt create avand la
bazd principiile tehnicii cunoscute ca filigrana-
re artisticd, iar noi vom incerca sa raspundem
la cele mai frecvente intrebari legate de evolutia
acestui frumos domeniu in Republica Moldova.

O prima intrebare se referd la tehnica aju-
rarii. Astfel, filigranarea artistica prezinta o teh-
nicd de lucru cu metalele nobile si mai rar cele
comune, care constd in crearea motivelor orna-
mentale cu ajutorul sdrmei subtiri, a firelor de

metal netede sau laminate, uneori torsionate.

Ca finalitate, se formeaza un fel de danteld aju-
rata, realizata prin strapungerea sau traforarea
metalului. Realizarea articolelor de bijuterie si
orfevrarie filigranate prezinta un domeniu in-
teresant de activitate, inalt apreciat mai ales in
epoca moderna, fiind in corespundere cu gustu-
rile elevate si cerintele mediului urban. Tehnica
mentionata este folosita, de regula, pentru reali-
zarea unor articole de bijuterie (cercei, inele) si
pentru decorarea suprafetelor metalice ale unor
vase, cupe. Actualmente sfera intrebuintarii fi-
ligranului s-a extins semnificativ, ajurarea fiind
uzuala la confectionarea unor piese de vesti-
mentatie (bluzite, ciciulite impletite din fire de
aur sau argint), deseori ornate cu perle mici sau
margele mici de sticla colorata.

Filigranarea prezinta ornamentul cu un
desen complex si transparent. Acest tip poate
avea mai multe varietéti de executare, deosebin-
du-se atét ajurarea plata (folositd pentru articole
de bijuterie si obiecte de arta de factura plata),
cét si cea in volum, reliefatd (frecvent intalnita la
diverse vase, pocale, pudriere, cercei cilindrici).
Ajurarea plata se deosebeste de cea reliefata prin

metodele de plasare si sudare a ornamentului fi-
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ligranat pe fundalul articolului executat din ace-
lasi metal. Fundalul poate fi de asemenea filigra-
nat sau integru, plat sau reliefat, tridimensional.
Piesele filigranate necesitd conditii speciale pen-
tru pastrare si curatare, anume din motive de
fragilitate si finete deosebitd. Pentru executarea
articolelor filigranate se folosesc metale de du-
ritate medie, aliajele metalelor pretioase, argint
cu titlul inalt, alpaca, cuprul. Metalele, care sunt
supuse unor operatiunii de trefilare, trebuie sd
posede temperatura inaltd de topire si aspect de-
corativ estetic.

Cu certitudine, este o tehnicd de lucru cu
metalele avind o vechime considerabili. In ateli-
erele din Basarabia, pentru confectionarea inven-
tarului bisericesc si a podoabelor laice, se folosea
combinarea variatelor tehnici de lucru, precum
turnarea, filigranarea si emailarea. Filigranul era
uzual sila decorarea nasturilor rotunzi de dimen-
siuni mici, folositi la vesmintele preotesti.

Una din cele mai exuberante piese, lucrate
in tehnica filigranului, pastrate astazi in fondurile
MNIM, este un porttigaret din argint alb cu di-
mensiunile de 10 x 7 cm, datat cu a doua jumdta-
te a secolului al XIX-lea. Are doua parti de forma
dreptunghiulara, cu vérfurile rotunjite, se deschi-
de prin apasarea pe buton - un caboson rotund
de piatrd de culoare roz. Articolul este decorat cu
o retea de motive stilizate floristice si vegetale,
executate in tehnica filigranarii ajurate - frunzu-
lite, cerculete intercalate, urmele de prelucrare si
sudare a metalului denotand executarea manuala
a articolului. Ca elemente principale au fost fo-
losite snurul, sfoara, asociate in diverse modali-
tati pentru a se obtine un decor floristico-vegetal
bogat [1]. Tot la capitolul piese reprezentative
din colectii muzeale, executate in tehnica filigra-
nului, vom mentiona o poseta de argint, titlul
800, corpul confectionat pe baza de textile fiind
infrumusetat cu o impletitura din fire de argint,

formandu-se astfel o plasa ajurata [2].

Si, in opinia noastra, cea mai provocatoa-
re intrebare se rezuma la faptul: daca au existat
in RSS Moldoveneasca bijutieri si care ar fi cele
mai relevante piese create? De asemenea, daca
acest domeniu isi are o continuitate actualmente.
In RSS Moldoveneasci filigranul a fost explorat
in mare parte de bijutierii Vladimir Vasilkov si
Vladimir Kalagnikov. Ei au folosit mai multe ti-
puri de ornamente filigranate pentru realizarea
articolelor de bijuterie si a pieselor decorative. A
folosit aceasta tehnica si bijutierul Iuri Leonov la
realizarea cupelor decorative, iar mai recent, Va-
sile Sochin. In palmaresul acestor bijutieri gisim
numeroase piese executate in tehnica filigrandrii
artistice. In continuarea subiectului, vom prezen-
ta cateva lucréri de referinta executate in tehnica
filigranului, care astazi fac parte din colectii mu-
zeale sau private, subliniind contributia bijutieri-
lor autohtoni in dezvoltarea acestei tehnici.

Vladimir Vasilkov (1946-1995), unul din-
tre primii pictori-bijutieri ai Uzinei de bijuterii
din Chisindu in perioada anilor 1973-1977, ra-
mane in istoria artei decorative din RSSM ca un
maestru neintrecut al filigranului. Anume lui
V. Vasilkov ii apartine elaborarea tipului de
cercei in forma de plasa ajurata, foarte populari
in perioada sovieticd, fiind produsi in cantitati
considerabile in cadrul Uzinei de bijuterii din
Chisinau. Elementul decorativ filigranat este fo-
losit si actualmente pentru variate pandantive,
inele si cercei, formand seturi speciale. In anii
’70-80 ai secolului trecut erau in vogd asemenea
inele si cercei cu pietre masive, purtate ca valoa-
re si nu ca element decorativ. Elementul filigra-
nat a subliniat satoanele sofisticate si exuberante
din inelele perioadei sovietice, avand in centrul
compozitiei un caboson de proportii din corin-
don rosu, un fel de subliniere tacita a statutului
social-economic al posesoarei in societate.

Ornamentul filigranat, asociat cu cabosoa-

ne rotunde in monturi inchise, infrumuseteaza
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brosa, careia ii revine un loc de cinste in creatia
bijutierului V. Vasilkov. La baza acestei com-
pozitii sunt elemente floristice si tipul de cercei
moldovenesti (in formd de inimioard sau semi-
lund stilizatd), utilizate pentru realizarea unei
brose care formeazd o floare din trei petale, con-
fectionatd in tehnicd mixta.

O bratard masiva, festiva si exceptionala
gratie aspectului artistic si tehnologic, este deco-
ratd cu un ornament floristic, spirale metalice si
bobite fine (executate in tehnica pseudoperlarii),
centrul compozitiei constituind un caboson ro-
tund de piatra ornamentala in montura inchisa.
Insertia de forma patrata de agat dendritic in
monturd inchisa incoroneaza o altd bratara din
argint. Spiralele filigranate si elementele in forma
de vrejul de vita-de-vie formeaza rozete floristice
exceptionale, ce constituie o compozitie deose-
bitd, preluata din motivele antice si renascentiste
de infrumusetare a articolelor decorative.

Desi exponent al scolii ruse de giuvaierge-
rie, activand in RSSM, Vladimir Vasilkov admi-
ra elementele nationale decorative, gisindu-le
loc in creatia sa. Ca finalitate, au fost elaborati
cercei, in care sunt armonios asociate forma deja
cunoscutd a cerceilor de tip moldovenesc (luna
sau inimioara stilizata) si tendintele noi ale ar-
tei bijuteriilor specifice anilor ’80. Compozitia
cerceilor include un agat mare, incadrat intr-o
monturd inchisa. Insertia de piatrd ornamentala
este decoratd cu ornamente filigranate si spirali-
ce, bobite metalice, realizate in tehnica pseudo-
perlarii. Partea de jos a cerceilor este decoratd cu
trei insertii-pandantiv, iar lacédtica reprezinta un
carlig, specific pentru bijuteriile din anii "70-°80
ai secolului al XX-lea.

Filigranarea este primordiald si in realiza-
rea seriei de pandantive cu lantisoare de argint,
grupare sub denumirea Anotimpuri, populare
in anii ’80-"90 ai secolului trecut. Pentru fiecare

anotimp V. Vasilkov a selectat cate un agat den-

dritic, aparent modest, impresia fiind amplifica-
td anume de ldntisoarele cu elemente decorative
filigranate, imbinate armonios intre ele pentru a
oferi o nota de festivitate bijuteriei.

Si in cazul colierelor, V. Vasilkov raméne
fidel filigranului, combinand diverse elemente
(sfoara, siretul, coarnele-berbecului), pentru a
prezenta un colier inspirat din traditia populara,
dar adaptat la noile cerinte ale timpului anume
prin insertia masiva de agat dendritic.

Articolele proiectate si realizate de bijutie-
rul V. Vasilkov prezinta o cautare experimentald
a formei (figuri geometrice si compozitii abstrac-
te), a ornamentului (combinatii ale elementelor
floristice cu variate simboluri), a noilor materii
prime recent elaborate (titan) si operatii tehno-
logice performante. Mesterul poseda cu desd-
varsire toate operatiile tehnologice, dar tinem
sd subliniem in mod deosebit tehnica filigranarii
ajurate, in care sunt confectionate marea majo-
ritate a articolelor: brosa Soarele, bratara Flori-
le, setul de podoabe Macii. Explorind la maxim
posibilitatile filigranarii, V. Vasilkov a realizat in
anul 1977 inelul Independentd, folosind argint
si insertii de malachit. Articolul a fost expus in
cadrul expozitiei republicane de arta, consacrata
celor 60 de ani ai revolutiei din octombrie ,,Pe
calea leninista” din anul 1979 [3, p. 46].

Un alt bijutier care a activat in cadrul Uzi-
nei de bijuterii din Chisinau, actualmente liber
creator, care a folosit posibilitatile filigranului,
este Iuri Leonov (n. 1955). Pe langa numeroase
schite de bijuterii realizate pentru uzing, o deo-
sebita atentie revine unei cupe, prezentate in ca-
drul expozitiei tematice de artd din 1984, dedi-
cata aniversarii a 60-a de la formarea RSSM si a
partidului comunist din RSSM, momentul fiind
subliniat prin varful compozitiei (stema RSSM)
si emblema ,,60” in partea de sus a cupei [4,
p. 69]. Din punct de vedere artistic si tehnologic,

cupa poseda o rezolvare impecabild, fiind practic
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»imbracatd” intr-o retea de elemente decorative
filigranate. Compozitia ornamentald reprezinta
elemente floristice si vegetale, rozete de flori si
elemente decorative care simbolizeaza vrejul de
vita-de-vie si bobitele de struguri, semnificand
ospitalitatea si bogdtiile plaiului moldav.

Numeroase articole, inclusiv in tehnica fi-
ligranului, sunt executate dupa schitele bijuti-
erulu Iurii Pavlov (1952-1996), care a activat
in cadrul Uzinei de bijuterii din Chisinau si in
atelierele de giuvaiergerie ale Fondului Plastic al
UAP din Moldova.

Un alt bijutier, Vladimir Kalasnikov (n.
1946), stapaneste bine tehnicile de lucru cu me-
talele nobile, exceland in tehnica filigrandrii si
forjarii artistice a metalului. Printre articolele
sale se remarca setul de bijuterie din argint (cer-
cei siinel), realizat in anul 1980 in tehnica filigra-
ndrii.Mai multe cupe decorative filigranate fac
parte astazi din colectii private. Mentionam un
pandantiv de argint, o lucrare exuberanta in teh-
nica filigrandrii, elementele decorative in forma
de fluture stilizat si floare stilizatd de parca im-
bracd un agat dendritic, care constituie centrul
compozitiei. Cele mai uzuale au devenit motivul
spiralei, vrejul de vita-de-vie, pseudoperlele.

O deosebitd atentie merita bratara cu gene-
ricul Amintire, realizata in anul 1976 de celebrul
bijutier autohton Alexei Marco (1935-1992).

Articolul din argint cu insertii de carneol pre-
zintd o lucrare realizatd in tehnica filigranarii
ajurate, folosind variate motive ornamentale
de natura vegetald si elemente spiralice. Com-
pozitia este asociata cu insertii oval-alungite de
carneol intr-o monturd inchisa. Elemente fili-
granate (sfoara) sunt evidente in inelul Tamara
de acelasi autor, inelul Marina s.a. Podoabele
de autor, realizate de A. Marco, sunt mesagerii
timpului in care a activat, reprezinta tendintele
artistice ale vremii [5, p. 176].

La inceput de secol al XXI-lea, filigranarea
detine un rol important in creatia bijutierilor
autohtoni. Brétarile elegante din argint (produse
la uzina de bijuterii din Chisindu) prezinta ele-
mente decorative floristice si vegetale, elemente
filigranate si insertii de fianit incolor, fixate in
montura ,,dinti de lup”, fiecare element deco-
rativ formand, la randul sau, o bijuterie aparte.
Categoria cea mai prodigioasa a creatiei bijuti-
erilor contemporani include cruciulite-pandan-
tiv din argint, argint aurit, aur cu titlu inalt, folo-
sind tehnica de turnare a metalului, filigranarea,
gravarea si emailarea. Cerceii posedd elemente
decorative floristice originale si filigranate, cu-
loarea metalului fiind evidentiata prin opacizare
sau brunare. Inelele prezintd ornamente filigra-
nate, detalii ajurate, numeroase insertii monta-

te in satoane figurative. Cu mult mai complicat

Vladimir Kalagnikov

Alexei Marco, inel Marina
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este procesul tehnologic de confectionare a ine-
lelor cu pietre, inele ajurate si filigranate, care
necesita prelucrare separata a satoanelor si a
elementelor decorative. In cazul confectionarii
articolului intr-un singur exemplar, se prelu-
creazd prin filigranare inelul atat in exterior, cat
si in interiorul sau. Ornamentul ajurat are atri-
butie decorativa si posibilitati speciale pentru
curdtarea inelului, spalarea pietrei si respectiv,
stralucirea metalului si a pietrei montate. Merita
atentie brosele cu motive ajurate sau executate
in intregime in tehnica filigranului. Partea verso
a brosei, de regula, este plata si poseda ac pentru
fixarea podoabei de accesoriul respectiv.

In ultimii ani, in domeniul prelucririi artis-
tice a metalului se afirma tot mai insistent bijuti-
erul autohton Vasili Sokin (1947), care a activat
timp de cateva decenii la uzina de bijuterii din
Chisindu. In anul 2012 el a devenit membru al
UAP din Republica Moldova. In cadrul celor
doud bienale internationale de arta decorativa
(Chisinau 2012 si Chisindu 2014), V. Sokin a pre-
zentat doud cupe, lucrate in tehnica filigranului.

Pentru expozitia din anul 2012 V. Sokin a
realizat o cupd din cupru si neizilber (argint ger-
man), folosind o tehnica mixta de lucru - forjare,
filigranare s.a. Iniltimea cupei — 108 mm, diame-
trul - 128 mm. Aparent simpld si modesta, cupa
reprezinta un model ilustru al continuitatii mo-
tivelor clasice in arta metalului. Forma cupei -
joasa si lata, tehnica de executare inalta, metalu-
lui fiind bine lucrat si slefuit pentru a i se acorda
stralucirea corespunzatoare, baza si piciorul cu-
pei sunt simple, lucrate din metal forjat si cize-
lat. Atrage atentia reteaua filigranata a corpului
cupei, firele de sarma metalica fiind impletita
armonios pentru a se forma ca finalitate o plasa
ajuratd fin, care si acorda acestei cupe un aer de
solemnitate.

Net superioard ca solutie plastica si rezol-

vare tehnologica este cupa de vin Toamna de aur

(2014) realizata din argint, alpaca, cu insertii de
zirconiu, paharul cupei din sticla. Ca tehnici de
lucru au fost folosite forjarea artistica, filigrana-
rea, emailarea artistica (compozitii din frunzu-
lite verzi si maslinii, flori albe cu patru petale si
pomusoare-bobite de culoare albastra si gilbu-
ie). Iniltimea cupei — 250 mm, diametrul cupei
- 119 mm. Elementele decorative filigranate au
fost folosite la baza piciorului cupei pentru a
fi turnate cu email color; elementele filigrana-
te — motive vegetal-floristice — ofera o nota de
noblete, solemnitate cupei, fiind sudate pe baza
exuberanta a cupei, impresia fiind amplificata de
frunze de trifoi decupate si sudate pe baza cu-
pei, elementul zimtat folosit pentru decorarea si
formarea aspectului de integritate a articolului.
In ansamblu, decorul complex al cupei reprezin-
ta un peisaj bogat de toamna, cu darurile sale,
executat prin madiestria bijutierului in metal, in
diferite tehnici de lucru, unde predomina filigra-
narea. Acelasi motiv vegetal filigranat este folosit
pentru decorul piciorului cupei, creand impresia
unei liane ajurate. Subliniem cd filigranul este fo-
losit nu doar ca element decorativ independent
sau complementar, dar si ca bazd pentru emaila-
re, dupd cum se observa din cupa descrisa.

Care sunt totusi cele mai uzuale elemente
folosite de artistii plastici in realizarea artico-
lelor filigranate? Am examinat mai multe pie-
se, fapt ce ne permite sa prezentam mai multe
informatii. Astfel, elementul filigranat neted,
mai denumit si alb (broderie albd) reprezinta o
sarmad rotunda cu diferite sectiuni transversale.
Pentru obtinerea sarmei de filigranare, lingo-
urile de metal sunt laminate si trasate ulterior
prin scandura de filiera. Sarma pregatita pentru
filigranare alba este trefilatd, prelucratd termic si
laminata la un cilindru plat. Acest tip de sarma
este deseori denumit si filigranare plata, servind
drept bazd pentru crearea conturului articolelor

si elementelor filigranate.
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Sfoara sau funia prezinta o fasie din doud
sarme intercalate intre ele, sectiunea transversa-
14 fiind diferitd, in functie de desenul preconi-
zat, astfel obtindndu-se un fir torsionat, similar
motivelor decorative in lemn, folosite pentru
decorul bisericilor de lemn, al caselor vechi ta-
rdnesti s.a. Firele cu sectiune groasa se folosesc
pentru conturarea articolului filigranat, cele cu
sectiune mica — pentru executarea elementelor
desenului.

Cordon, siret — prezinta o sfoara rasucitd
din 3-4 fire de metal, care pot sa formeze cel mai
variat desen. Firele scurte se rasucesc manual, iar
cele lungi — cu ajutorul unui dispozitiv electric.

Cosita este o sfoara impletita din 3 fire de
metal, infrumusetind aspectul decorativ al arti-
colului filigranat. Procedeul se efectueaza ma-
nual din fire de lungime medie, prealabil bine
prelucrate termic.

Brddutul este creat prin intermediul a doua
fire/sfori de metal cu spirale, indreptate in direc-
tii diferite. Pentru executarea elementelor com-
plicate filigranate, bradutii de metal in prealabil
se sudeazd, iar in desenele simple aceste orna-
mente sunt plasate in procesul executarii artico-
lului filigranat.

Covorasul are mai multe varietati. Covo-
rasul rotund se foloseste pentru sublinierea or-
namentului; covorasele aplatizate se utilizeaza
pentru conturare, ca saton pentru bile si gra-
nule de metal, iar covorasul zimtat se foloseste
ca element intermediar in filigranarea ajurata si
pentru executarea fundalului ajurat.

In functie de motivele decorative folosite,
deosebim:

ornamentul plat, care se efectueazd in ma-
rime naturald, in strictd conformitate cu dese-
nul de pe hértie, astfel dimensiunile modelului
corespund mdrimii desenului pregatit pentru
lucru. Efectuarea ornamentului ajurat se incepe

cu conturarea desenului si se continua pe ma-

Gheorghe Cojusnean

sura micsorarii elementelor decorative folosite;
ornamentul reliefat, in volum, este realizat
conform desenului executat in volum s§i urma-
rind modelul de pe foaie, care are forma figurii
preconizate. Pentru executarea ornamentelor re-
liefate, elementele sunt indoite si pliate in matrite
si poansoane speciale. Ornamentul in volum mai
poate fi executat pe un sablon, model concav, pro-
cesul fiind destul de anevoios, deoarece elemente-
le complexe sunt supuse plierii nu dupa modelul
desenului, ci conform modelului concav.
Marimea si volumul articolului filigranat
sunt in raport cu sectiunea firului metalic, une-
ori obiectele fiind asociate cu email colorat, pietre
sintetice, margele de sticla colorate sau incolore,
materii plastice, ceramica etc. Varietate aparte
prezintd executarea plasticii de forme mici din
sarma de metale nepretioase, diversitatea orna-
mentelor si figurilor confectionate fiind rezul-
tatul creatiei artistului. Prin intermediul liniilor
grafice si figurilor geometrice simple se executd

figuri zoomorfe, motive vegetale si floristice, folo-

68

DIALOGICA nr 1

E-ISSN 1857-2537



site ulterior conform destinatiei — ca suport pen-
tru flori, hartie, creioane etc. Gratie filigranului,
unele sculpturi denotd impresia planarii in aer
si lumind, bijutierul de parca pictand in aer cu o
sarma metalicd fina.

In loc de concluzii

A scrie despre articole din metale este o pa-
siune, cum ar fi portul bijuteriilor sau colectio-
narea lor. Ar fi si un indemn pentru cititori de
a fi mai curiosi de a afla ce bijuterii poarta, de
a studia istoria podoabelor bunicilor, sd le pas-

treze ca o relicva de familie fard a se grabi sd le

Referinte bibliografice:

1. MNIM. FB 16922.

2. MNIM. FB 21928.

3. Excnosuuyus xybunuaps penybnukams oOe
apma, koHcaxkpama xyouneynyti oe 60 de anv ait Ma-
penyii Oxmomobpue ,,I1e kans nenunucms”. Kamanoe.
ITukmypa. I'paguxs. Ckynnmypa. Apma dexopamued
annukama. Kummnay: Tumnyn. 1979. Ayrope: M.
Hamuny, JI. Muxaiino, B. Moxxaesa.

4. Excnosuuyust xyounuaps penyonukauvs oe
apme naacmu4e, KOHcakpama arusepcapuii a 60-1 a
popmapuii PCC Mondoseneuimv wiu Kpeaputi nap-

mudynyii kommynucman Mondoseii (nuxmypa, epa-

depuni la o casi de amanet contra unei sume @ukd, ckyanmyps, apms OeKopamued anAUKAma,
apmameampan-cueHozpaguxs). Karamor. Kummnay:
Tumrryn. 1986. Ayr.: T. Crasuina, JI. llu6aesa. 69 c.

5. Condraticova, Liliana. Destinul unui bijutier.

Alexei Marco. Chisinau, 2017, 176 p.

emblematice. Aceste piese pastreaza mireasma
epocii, poseda o adevarata valoare istoricd si ar-
tistica si pot deveni temelia unei mici colectii de

familie.

Filigranarea artistica in creatia bijutierilor din RSS Moldoveneasca si Republica Moldova

Rezumat. Filigranarea artisticd, realizata prin strapungerea sau traforarea metalului, prezinta o teh-
nicd de lucru, care consti in crearea unei adevarate dantele din metal cu ajutorul sarmei subtiri, al firelor
de metal laminate, torsionate, tehnica combinata cu turnarea, emailarea s.a. Filigranul a fost folosit pentru
realizarea pieselor de cult de valoare artistica si istoricd — candele, cidelnite, potire - documentate in co-
lectiile muzeale si in licasurile de cult din tard. Un loc aparte revine filigrandrii in creatia bijutierilor din
RSS Moldoveneasca si Republica Moldova: Vladimir Vasilkov, Iuri Pavlov, Vladimir Kalasnikov, Gheorghe
Cojusnean, Alexei Marco, Iuri Leonov, Vasili Sochin, care au creat o serie de articole in care filigranului ii
revine un loc principal sau ca element suplimentar de ornamentare a piesei.

Cuvinte-cheie: arta, metal, filigranare, dantela, bijutier, piese de cult, articole de bijuterie.

The artistic watermarking in the creation of jewelers
from RSS Moldovan and Republic of Moldova

Abstract. The artistic watermarking, realised by fretting or piercing the metal, is a working technique
which consists of creating a real metal lace with the help of a thin wire and laminated twisted metal wires,
a technique combined with casting and varnishing. The filigree was used for the execution of pieces of
worship of artistic and historical value - candles, censers, bowls - documented in museums and places of
worship’ collections of the country. The watermarking holds a special place in RSS Moldovan and Republic
of Moldova jewelers’ creation: Vladimir Vasilkov, Iuri Pavlov, Vladimir Kalasnikov, Gheorghe Cojusnean,
Alexei Marco, Iuri Leonov, Vasili Sochin, who created a series of articles, in which the filigree has a main
place or is an additional element of a piece’s decor.

Keywords: art, metal, watermarking, lace, jeweler, piece of worship, jewellery.
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IMAGINEA CELUILALT CA OBIECT DE STUDIU AL IMAGOLOGIEI

Oamenii locuiesc in zone geografice dife-
rite, la centru sau periferie, in spatii urbane sau
rurale. La o distanta mai mica sau mai mare, ei
au vecini pe care ii considera strdini. Acestia
sunt ,,Ceilalti” [1], cei care arata diferit (,Al-
ter”), comporta caracteristici si trasdturi dife-
rite. ,Strainul” este omniprezent in imaginarul
tuturor comunitdtilor lingvistice. Imagologia a
apdrut din necesitatea de a urmari si de analiza
felul in care acest personaj apare in imaginarul
si in mentalul diferitor colectivitati lingvistice.
Ea isi centreaza atentia pe discursul prin care un
popor este caracterizat, evaluat si reprezentat in
comparatie cu un alt popor.

De-a lungul timpului, diversi ganditori au
atribuit semnificatii notiunii de ,,celdlalt”. Spre
exemplu, Tzvetan Todorov este convins de fap-
tul ca celdlalt nu reprezinta doar un strain din
alta regiune sau din altd tard, ci ne are in vedere
si pe noi insine. Noi ,,ii putem descoperi pe cei-
lalti in noi insine, putem intelege cd nu formam
o substanta omogena si radical strdina de tot
ceea ce nu este sinele” [2, p. 7]. De aceea, cerce-
tatorul analizeazd alteritatea in trei planuri dife-
rite: axiologic, praxiologic si epistemic. In planul

axiologic judecata de valoare vizeaza raportarea

lui eu la celdlalt in sensurile de ,,bun sau rau?”,
»il iubesc sau nu-liubesc?”, ,,imi este egal sau imi
este inferior?”. In planul praxiologic este evalu-
ata actiunea de apropiere a lui eu sau departare
fata de celalalt. Ce se intampld dacd imbratisez
valorile celuilalt, ma identific cu el, mi-l asimi-
lez pe celalalt sau ii impun propria-mi imagine?
Planul epistemic raspunde la intrebarea daca eu
cunosc sau ignor identitatea celuilalt. Dar nici
aici nu existd un absolut, ci doar o gradare infi-
nitd intre stari de cunoastere mai mult sau mai
putin complexe [2, p. 173-176].

Cercetatorii francezi Marc Guillaume si
Jean Baudrillard includ in categoria lui celdlalt
(Pautre) semnificatiile de ,strain”, ,imigrant”
sau ,marginal”. In viziunea lor, raportarea la Ce-
lalalt este ,,un soi de travaliu de doliu paradoxal,
in forma renegarii, in fata unei componente care,
in altul, ar fi disparut sau e pe cale de disparitie”
[3, p. 6]. Acest tip de alteritate este numit de ei
salteritate radicald”. Alteritatea poate fi ,asimi-
labila” (cand prin celdlalt se interpreteaza o alte-
ritate care poate fi inteleasa) si ,,inasimilabila”
(cand alteritatea este incomprehensibila).

Istoricul Lucian Boia leaga alteritatea de

structurile imaginarului uman, specificind ide-
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ea unei legaturi dintre doua polaritati ,,Eu si
Celalalt”, ,Noi si Ceilalti”. Aceasta legatura se
explica printr-un joc al alteritatilor, care trece
inevitabil prin grila imaginarului, unde Celalalt
ajunge intr-o zond apropiatd de ,animalitate
sau de divin”. ,,Intr-un sens mai larg, alteritatea
se referd la un intreg ansamblu de diferente: spa-
tii si peisaje diferite, fiinte diferite, societati dife-
rite, asociind astfel geografia imaginara, biologia
fantastica si utopia sociala” [4, p. 32].

Tot Lucian Boia il situeaza pe celdlalt intr-o
zond a ,anormalitatii”, care intruchipeazd tra-
saturi ,,devalorizante sau valorizante™: ,Fata de
norma, acest «strain» se poate dovedi mai bun
sau mai rau [...]. «Cocteilul» sdu de vicii si virtuti
este diferit. Cand alteritatea se manifesta in toata
splendoarea sa, morala curenta si comportamen-
tul comun inceteaza si mai existe. [...] adevara-
tul Celdlalt nu este decat un pretext sau un albi
care ascunde jocul imaginatiei” [4, p. 118].

Otilia Sirbu, cercetitor roman sustine, in
~Imagologie regdsita” (2013), ca strainul,este
prin excelenta un personaj negativ [...] si nu
ar putea fi altfel, decat dacd s-ar lepada de pro-
priile daturi si le-ar lua pe ale noastre” [5, p. 6].
Cercetdtoarea roména are in vedere faptul ca
acei oameni care alcatuiesc o categorie de insi,
au aceleasi trasdturi, se cunosc intre ei si poarta
numele de ,,noi”, se disting de ceilalti prin toate
caracteristicile posibile. Ei fac parte din aceas-
ta categorie, deoarece au trecut deja prin etapa
nezdruncinatd ,,a asumarii colective”, de aceea
si-au ,asumat’rolul de a penaliza strainul prin
imagini negative. Cand explica acest lucru, cer-
cetdtoarea il citeazd pe Klaus Heitmann, care
atrage atentia asupra acestui fenomen: ,,odata ce
o societate/colectivitate a ficut pasul de a identi-
fica un «strdin», el (strdinul n.a.) va face in mod
automat si al doilea pas, acela de a-1 identifica in
posturad de «dusman». Odata identificat ca «dus-

manv», el se aratd instantaneu ca este rdau, urat

si agresiv. Dacd nu era el, ne era mai bine - de
aceea suntem suparati pe el” [5, p. 6-7].
»Celalalt” uneori apare ca o fantoma, ca
o sperietoare [6, p. vi], mai ales atunci cand, de
exemplu, unor minoritati sau colectivitati ling-
vistice, cum ar fi cazul romilor, evreilor sau chiar
si a romanilor, li se atribuie involuntar sau nu
unele caracteristici cu sensuri negative. Pentru
a numi alteritatea, Corbey si Leerssen propun
si sinonimele de ,,dusman, sclav sau unul care
vorbeste limba pasarilor” [7, p. vi]. Aceste sen-
suri au fost obtinute in conflictele si razboaiele
care au existat din cele mai vechi timpuri sau
cand un popor si-a aratat superioritatea de he-
gemon asupra altor popoare, care i-au furnizat
doar sclavi si fatd de a caror cultura si limbd nu
a manifestat interes, precum sunt cazurile negri-
lor africani sau a popoarelor asiatice. Analizand
culturile perioadei antice, Leerssen mai adauga
si faptul ca celdlalt reprezenta, in antichitate, ,,0
ciuddtenie, o anomalie sau o singularitate” [8,
p. 17], iar pamanturile strdine erau considerate
adesea ,,nefamiliare si ciudate” [7, p. viii].

In ultimul timp, a apdrut un alt termen cu
sens apropiat de notiunile de strdin, alter sau
celdlalt, acela de queer [9] (,ciudat”). In com-
ponenta lui queer intra asa categorii de oameni
ca homosexualii, lesbienele sau bisexualii. Acest
termen reprezinta ,,un cuvant academic utilizat
in contextul «teoriei queer» si al «studiilor qu-
eer», care inlocuieste termenul homosexual sau
LGBT[10, 11]”. Conceptul se referd la o identi-
tate sexuala sau de gen care nu corespunde ide-
ilor stabilite de sexualitate si sex, in special de
norme heterosexuale, sau poate fi si o insulta
folosita pentru a descrie pe cineva din comuni-
tatea LGBT, de obicei de catre o persoand din
afara acestei comunitatii, sau de a descrie orice
altd persoand care nu place pe baza orientarii
sale sexuale, identitatii de gen, aspectul general

si / sau comportamentul [12].
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Utilizat initial ca instrument al istoriei si
teoriei literaturii LGBT, queer [13] si-a largit ca-
drul, fiind preluat de discipline ca biologia, soci-
ologia, antropologia, filosofia, psihologia, etica,
stiinte politice etc., in sensul de studiu academic
al identitatii, vietii, istoriei si perceptiei oameni-
lor ciudati [14]. Datorita faptului ca face parte
din categoria celuilalt, queer a intrat in orizontul
de preocupari ale imagologiei.

Unii cercetédtori considera ca studiul des-
pre celdlalt/ strdinul/ alter/ queer tine mai mult
de domeniul psihologiei, deoarece tocmai
aceasta disciplind, in special dupa cel de-al Doi-
lea Razboi Mondial, avea ca tema de cercetare
psihologia popoarelor. Cercetatorii din domeniu
vedeau ,identitétile nationale” ca pe ,,0 imagine
colectiva de sine bazata pe opozitia dintre Au-
to-Altele” [8, p. 23]. Altii au fost de parerea ca
celdlalt ar sta in competenta istoriei, cel putin
participantii la Congresul de Stiinte Istorice de
la Stuttgart au anuntat ca celdlalt ar constitui
obiectul de studiu al imagologiei istorice. Tot-
odata, imaginea celuilalt std in atentia literaturii
comparate, pamantul fertil din care ,,s-a nascut”
si a evoluat imagologia. Prin urmare, cercetarea
celuilalt a devenit preocuparea mai multor ima-
gologii, de care ne vom ocupa in continuare.

Imagologia psihologicd sau/si etnopsiholo-
gicd are in vedere orice reprezentare mentald a
realitatii, care a fost construitd ca rezultat al unui
proces complex, atat constructiv, cat si cogni-
tiv-afectiv, in care o persoana/grup/natiune ac-
ceptd sau nu, membri dintr-un alt grup/natiune
si viceversa. Aceste reprezentari mentale despre
o persoana sau alta deschid in cadrul psihologi-
ei si etnopsihologiei un univers cu preocupare
imagologica, diferita de cea istorica sau literara.

Imagologia etnopsihologica cerceteazd ima-
ginea celuilalt din perspectiva caracteristicilor
psihologiei etnice, prin prisma auto-imagini si he-

tero-imaginilor etnice. Ea isi centreaza atentia, cel

mai adesea, asupra celor care creeazd imaginea,
analizand, de exemplu, aspectele ce vizeaza cate-
goria lor de varstd, din ce domenii profesionale
sau politice ei fac parte, cum sunt vizuti acestia
in general de ceilalti sau cum cred ca sunt vazuti.
O atentie sporita disciplina acorda si for-
marii imaginilor despre celdlalt, efectului produs
de ele asupra conduitei cetatenilor, modalitatii
transmiterii lor in societate. Cercetdtorii obser-
va si exploreazd comportamentele specifice ale
membrilor in diferite situatii, explici mijloacele
si metodele de studiere a imaginilor, analizeaza ti-
purile de imagini, produsele culturale ale natiunii,
cerceteaza orientdrile de valoare, stabilesc natura
si frecventa unor trasaturi psihice sau a tipului de
personalitate predominant al natiunii respective,
analizeazd reprezentarile despre sine sau despre
altii, se ocupa si de studiile de alteritate.
Raporturile dintre autohtoni si strdini sunt
cel mai adesea diferite, incarcate de tensiune,
pline de conflicte. Scopul imagologiei psihologi-
ce/etnopsihologice consta in analiza acestor ra-
porturi, in cercetarea comportamentului atat al
membrilor autohtoni, cat si al strdinilor, cu aten-
tie pe criteriul xenofiliei sau xenofobiei. Imagolo-
gia psihologicd/ etnopsihologica studiaza mino-
ritarii, marginalii sau exclusii din aceste grupuri
cu ajutorul unor anchete, sondaje, interviuri etc.
Hugo Dyserinck, un comparatist german,
mentioneaza contributia imagologiei la o buna
intelegere a grupurilor etnice sau nationale,
considerdnd cd imagologia ,,poate indeplini, in
anumite conditii, si o functie etnopsihologicd”
[15, p. 206]. Etnopsihologia trebuie considera-
ta nu o stiinta a ,caracterelor popoarelor”, ,.ci
o stiinta moderna care contribuie la inlaturarea
falselor reprezentari si ideologii” [15, p. 209].
In procesul cercetdrii si analizei imaginii
celuilalt, etnopsihologia utilizeaza si documente
literare, insa, dupa cum afirma Gheorghe Lascu,

disciplina aceasta se bazeaza cel mai mult pe an-
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chete, sondaje, ,,pentru a corespunde unui esan-
tion reprezentativ” [16]. In continuare, cerceti-
torul roman afirma: ,,dacd, pentru comparatistii
literari si pentru istorici, studiind imaginea din
oglinda putem cunoaste mai bine oglinda (,,pri-
vitorul”), etnopsihologii vor compara imaginea
cu una considerata mai «corectd», mai «adeva-
ratd» si vor aplica in consecinta oglinzii corecti-
ile necesare” [16].

In ansamblul ei, psihologia/ etnopsihologia
vizeaza comportamentul oamenilor, conduita,
felul cum gandesc. Ea analizeaza formele de cu-
noastere ale celuilalt prin senzatii, perceptii, re-
prezentdri, gandire, memorie, imaginatie, emotie
si vointd, atentie si limbaj, asa cum sunt acestea
incadrate in imagine. Totodata, ea catalogheaza
stereotipurile nationale, ceea ce o face foarte im-
portantd pentru imagologia literard sau istorica.

Imagologia istoricd cerceteaza imaginea
strainului intr-un cadru temporal istoric, obser-
vand evolutia ei si comparind-o in diferite mo-
mente/perioade istorice. La fel ca si cea psiho-
logicd/ etnopsihologica, ea analizeaza modul de
proiectare, formare, cristalizare si sedimentare a
auto-imaginilor si hetero-imaginilor, numai ca
aceasta se bazeaza pe sursele/ documentele isto-
rice concrete. Aceste tipuri de imagini evidente
in sursele respective au trasaturi si caracteristici
care sunt specifice unei perioade istorice; ele
poarta amprenta caracteristica unei epoci date.

Imagologia istorica este in drept de a pune
in discutie problema imaginii celuilalt, rapor-
tand-o la temele fundamentale pentru imagolo-
gie: identitate si alteritate. Imaginea celuilalt este
abordata aici din perspectiva politica (hegemon
versus subaltern; puternic versus slab), religioa-
sd (crestin versus restul/pdgani) sau geografica
(centru versus periferie).

In context istoric, imaginea reprezinta o
proiectie reala sau cel putin tinde spre una cat

mai reald, iar decriptarea ei contribuie nemijlo-

cit la intelegerea si explicarea unui fapt istoric.
Datorita faptului ca istoria reprezinta terenul in
care se intalneste sinele cu celdlalt, imaginea cre-
ata poate influenta puternic ratiunea istorica a
unei colectivitati lingvistice.

Luminita-Mihaela Iacob considerda ca,
pentru istorie, imaginea despre celdlalt este re-
levanta in plan epistemologic si praxiologic, de-
oarece ,,istoria — ca stiinta - fiind intemeiata pe
marturia umand, trebuie sd tina cont ca aceas-
ta din urma este cel mai ades constituita fie cu
plecare de la fapte, fie de la relatarea faptelor.
Perspectiva relatarii este conditionatd de pozi-
tia si gradul de apartenenta al celui care o face.
De aceea stapanirea mecanismelor implicate in
reprezentarea realitdtii istorice — de pe pozitii de
interioritate sau exterioritate in raport cu feno-
menul dat — devine ,,una din pietrele unghiulare
in cunoasterea trecutului” [17, p. 45].

Lucian Boia observa o legitura stransa in-
tre imagologia istoricd si cea literara, atunci cind
sunt analizate imaginile despre celdlalt. Cerceta-
torul roman afirma cd ,,istoria insasi nu este, in
felul ei, decat un discurs multiform in jurul prin-
cipiilor opuse si complementare ale identitdtii
si alteritdtii, ca «noi si ceilalti» reprezintd o axa
care uneste acesti termeni si «regrupeaza esenti-
alul raporturilor interumane», iar «Celalalt» (cel
mai adesea 0 persoanad sau o comunitate) este
observat «prin filtrul deformat al imaginarului»
si «ceea ce percepem este imaginea sa, iar aceasta
imagine - ca orice imagine - face parte simultan
din real si din fictiune” [4, p. 117].

Imagologia antropologica studiazd imagi-
nea celuilalt, din simplul motiv ca antropologia
este o disciplina care urmareste omul din toate
epocile si trateaza toate dimensiunile umanului.
Ea se bazeazd nemijlocit si pe ideea de cultura
si pe notiunea speciei umane. Aceasta din urma
si-a dezvoltat o capacitate universala de a con-

cepe lumea si de a o interpreta. D. H. Pageaux
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sustine ca imaginea pe care o studiazd imago-
logia reprezinta ,,un fapt de culturd si o practi-
ca antropologicd” [18, p. 84], deoarece aceasta
imagine creatd de ,,cultura observatoare” asupra
»culturii observate” exprima in acelasi timp si
identitatea si alteritatea. Cercetdtorul francez
observa influenta necontestata a practicii antro-
pologice in analiza imaginii celuilalt.

Lucian Boia inséd considera cd discursul an-
tropologic (antropologia) nu este capabil sd se
pronunte pe marginea imaginii celuilalt, de ace-
ea ar trebui sd raména in rolul de ,mediator” al
celorlalte discipline care studiaza imaginea celui-
lalt. Istoricul romén sustine cd antropologia ,a
renuntat sd inventeze ierarhii si s colectioneze
bizarerii, adevarata sa problema este intelegerea
valorilor specifice si a functionarii fiecarui sis-
tem cultural in parte. Rimane de vazut daca un
astfel de efort de «obiectivizare» sau de «identi-
ficare» cu «obiectul de studiat» poate fi dus pana
la capat. Ne putem indoi. Aceasta explicd criza
pe care o traverseaza astazi cunoasterea antropo-
logici. Marile viziuni unitare s-au epuizat. Intr-o
lume «decolonizata», discursul antropologic (ca
si discursul istoric, ca orice discurs despre celd-
lalt) s-a sfirdmat si el. «Centre» in devenire se
afirma cam prin toate locurile in care inainte nu
era decat o «periferie». Antropologul se intreaba
daca disciplina sa reuseste cu adevarat sa intelea-
gd realitatea celuilalt sau daca aceasta n-ar trebui
mai bine sa se rezume la un fel de dialog, la o
«mediere» intre culturi” [4, p. 126-127]. Toto-
data, istoricul roman observa si legatura dintre
imagologia antropologica si cea literara, specifi-
cand cd, unii considerd ,,discursul antropologic
o fictiune narativd, inrudita cu textul literar. Este
pozitia adoptatd de antropofagia postmoderna
de inspiratie nord-americana, care sustine su-
biectivitatea cercetarii” [4, p. 127].

Facand din personalitatea sa, din motivati-

ile sale si din experienta sa centrul confruntarii

etnografice, Carmen Andras afirmd ca antropo-
logul postmodern il localizeaza de acum pe celd-
lalt in el insusi. Textul pe care-l produce pierde
astfel orice pretentie de a-1 ,descrie” pe celdlalt.
El nu mai contribuie decét la intdrirea puterii
autorului, transfigurat in erou solitar, in cauta-
rea identitatii sale de-a lungul aventurii exotice.
(19, p. 29]

Antropologii George W. Stocking [20]
(1987) si Eric R. Wolf [21] (1982) efectueaza cer-
cetdri care ridicd discursul antropologic la nivelul
celorlalte discursuri despre celdlalt. In 2007, Joep
Leerssen sustinea ca acesti doi antropologi au in-
ceput un proiect enorm inca in curs de desfasu-
rare in care au analizat critic ipotezele etno-cen-
triste pe care propria lor disciplind le-a ignorat
atit de mult timp [8, p. 23], dand un imbold de
analiza imagologicd in discursul antropologic.

Imagologia sociald este o alta imagologie
care studiazd intr-un fel specific imaginea celui-
lalt. Avand ca obiect de studiu societatea, soci-
ologa analizeaza diferite aspecte ale mobilitatii,
integrdrii grupurilor sociale, cultura, ceea ce ofe-
rd imagologiei o perspectiva mai ampla de anali-
za socio-culturald in reprezentarea celuilalt.

Alin Gavreliuc, cercetdtor/ psiholog de ori-
gine romana, propune o schema in care situea-
za imagologia sociald asupra celorlalte tipuri de
imagologii (psihologicd, literard, antropologica
si istoricd), considerand ca ,.elementul hotarator
in formarea identitatii, [...] il constituie interac-
tiunea sociala, relatia cu celdlalt” [22, p. 21]. Cu
alte cuvinte, orice imagine despre celdlalt isi are
originea si se dezvolta/evolueazd in imaginarul
social al fiecarei comunitati lingvistice.

Reprezentarile sociale au capacitatea de a
se incadra in cercetarile imagologiei istorice sau
etnopsihologice, deoarece ,structurarea auto-
sau a heteroimaginilor este controlata, ca pro-
cesualitate, de dinamica reprezentarilor sociale

care «actioneazd» ca principii organizatoare ale

74

DIALOGICA nr 1

E-ISSN 1857-2537



atitudinii individuale, prin apelul la repere pro-
prii colectivitatii sociale” [17, p. 49].

Stefan Augustin Doinas evidentiaza la
randul sau importanta societdtii in conturarea
imaginii celuilalt. Cercetatorul subliniaza exis-
tenta unei ,,dimensiuni sociale a omului”, care
nu poate fi contestatd, nici negata, pe care o nu-
meste ,socialitate”. Acest lucru se explicd prin
faptul ca, pentru imaginea celuilalt, aceasta so-
cietate ar trebui sa fie o familie, ,,un fel de ma-
trice spirituala”. Cercetdtorul roman prevede o
dubla functie a acestei societdti: ,integratoare”
si ,umanizatoare”. Preludnd aceste concepte de
la Doinas, putem lesne si le aplicam la aborda-
rea celuilalt. Functia integratoare se explica prin
ideea unei integrari a celuilalt in interiorul unui
grup nou/ tara/ culturd straina. lIar cea umani-
zatoare se explica prin faptul ca celdlalt, odata
integrat intr-o comunitate lingvisticd strdind,
trebuie sa-si dezvolte niste activitati specifice (fie
intelectuale, afective, volitive) care se manifesta
vrand-nevrand pe terenul ,social”’. Societatea
este cu adevarat acel teren unde orice individ/
persoanad beneficiaza de experienta altor persoa-
ne, iar Celalalt (fie si un semen sau unul dintr-o
alta tara) se confrunta cu un Altul. Iar, dupa cum
sustine St. A. Doinas, ,intalnirea cu Celalalt, este
proba de foc a existentei noastre” [23].

Imagologia sociald nu are o metodologie
proprie de a analiza imaginile pe care si le face
un popor/ grup/ natiune despre alt popor/ grup/
natiune, insd contribuie foarte mult in domeniul
dat prin oferirea unui set specific de instrumen-
te pentru celelalte tipuri de imagologii, care sunt
binevenite in abordarea complexa a celuilalt.

Imagologia literara studiaza imaginea ce-
luilalt, asa cum apare in operele literare. Litera-
tura detine rolul de meditatie culturald si simbo-
lica in procesul crearii imaginilor, si aici apare in
prim plan maiestria fiecarui scriitor/ observator

in trasarea unui portret al ,,culturii observate”.

Datorita caracterului interdisciplinar al
imagologiei, analiza imaginii celuilalt din ope-
rele literare presupune nemijlocit si analiza con-
textului istoric, social, psihologic etc., impreju-
rarile si scopul cartii. Prin urmare, orice ,,opera
literard luatd ca termen de comparatie nu poate
fi, de aceea, analizatd izolat de contextul cultural
in care s-a inscris, ci, dimpotrivd, trebuie insera-
ta in cadrul exprimarii culturale din care a facut
parte in momentul aparitiei ei” [24, p. 22].

Gheorghe Lascu sustine ca imagologia
literara nu cuprinde numai ,textele literare
propriu-zise, beletristica de mare valoare, ca-
podoperele. [...] Textele sau literatura de valoa-
re medie exprima mai limpede si fara echivoc
opinia publicului. Capodopera iese din tiparele
generale, este o exceptie. Creatorul de exceptie,
genial, exprimd mai ales crezul propriu, nefiind
exponentul sau purtatorul de cuvant al opiniei
medii, generale. De aceea, capodopera nu este
indeobste semnificativa ca purtatoare a unei
imagini nationale” [17]. In atentia imagologiei
literare intra totalitatea jurnalelor, notelor de
calatorie, memoriilor etc., care reprezinta lite-
ratura de frontierd, deoarece tocmai ele sunt in
puterea de a transmite cel mai mult imaginile
despre strdin, stereotipuri, etno-tipuri.

Imagologia literara se bucurd deja de un
apreciabil suport teoretico-practic in vederea
analizei celuilalt. In acest sens, si-au adus apor-
tul Joep Leerseen (xenofilie/xenofobie), Malgo-
rzata Swiderska (Alfer/Alius), D. H. Pageaux
(atitudinile fundamentale manie/ filie/ fobie),
Moura (ideologie si utopie) etc.

Joep Leerssen propune ca imaginea celui-
lalt din textele imagotipice sa fie interpretatd
prin prisma procesului de xenofilie sau xenofo-
bie. Autorul care descrie/ reprezinta imaginea
strainului in opera sa o face din cauza faptului
ca ii place aceasta alteritate, simte o simpatie

fata de ea (de ex: imagini ale popoarelor civili-
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zate, culte) sau, din contra, simte o atitudine de
teama, de respingere si de ura fata de straini, pe
care {i dispretuieste (de ex: imagini ale popoarele
asiatice, africane, evreii, romii).

Pa-

geaux propune ca imaginea celuilalt sa fie inter-

Cercetatorul francez Daniel-Henri

pretatd prin prisma atitudinilor fundamentale
(sau a modelului simbolic): manie (strainul se
considerd, in totalitate sau in anumite parti ale
lui, ca superior fatd de cultura de origine), fo-
bie (striinul este considerat inferior in raport cu
superioritatea culturii de origine), filie (strainul
este perceput favorabil, pozitiv, fara dispretuirea
culturi din care face parte).

J. M. Moura, un alt cercetator francez, pro-
pune conceptele de ideologie si utopie, pentru a
caracteriza imaginea celuilalt. Prin ideologie se
inteleg acele imagini (mai exact auto-imagini)
create de ciatre membrii unui grup/natiune, prin
care acestia se reprezintd pe sine, intr-un anumit
sens teatral, pentru a-si crea o imagine sau a-si
intari propria identitate. Prin utopie se are in ve-
dere cd imaginea creatd (atat auto-imaginea, cat
si hetero-imaginea) are o functie de destabiliza-
re sociala.

Malgorzata Swiderska, o cercetitoare de
origine poloneza, propune o clasificare a imagi-
nii celuilalt reperata pe doud concepte de Alter
si Alius, care reprezinta in viziunea cercetatoa-
rei ,doud tipuri de personaje complementare
de ciudati sau strdini”. Cercetatoarea urmeaza
nemijlocit pe Moura (dar totodata si pe Rico-
eur) atunci cand explica semnificatia acestor
tipuri (ficand referire la ideologie si utopie).
Un Alter este unul dintre cei doi ,,ceilalti”, care
sunt similari si complementari: ea / el reprezinta
ideologia a unui anumit grup, natiune sau cul-
tura. Un Alius este, de asemenea, un ciudat sau
un strain, dar el / ea este situata in afara lumii
unui anumit grup, natiune sau culturd. Strainul

Alter este construit in principal ca stereotip et-

nic sau national, pozitiv sau negativ, in timp ce
strainul Alius are functii predominant simbolice
sau mitice. Ei sunt subversivi si pun la indoiald
ideologia unui anumit grup etnic sau a unei na-
tiuni. Aceste doua tipuri de personaje ,,strdine”
ar trebui sa fie interpretate mereu in contextul
lor cultural, mai sustine cercetatoarea [25, p. 3].

Imagologia literard are un rol desavarsit in
cunoasterea umanitatii, deoarece, dupa cum ob-
serva Xiaomei Chen, este ca un echilibru intre
disciplinele care au pe ordinea de zi reprezenta-
rea celuilalt. Cercetitoarea subliniaza: ,trebuie sa
incercam mdcar sd gasim un echilibru rezonabil
intre Sine si Celalalt, intre Rasarit si Apus, astfel
incat nici o culturd sd nu fie fundamental privile-
giata fata de celelalte. Poate ca realititile istoriei
nu pot permite realizarea deplina a unui aseme-
nea echilibru. Se cuvine chiar si recunoastem ca
acesti tropi dominanti sunt invaluiti in fictiune.
Ceea ce trebuie sa evidentiem aici este faptul ca
imaginarea unui asemenea echilibru - cu sigu-
rantd una din primele cerinte ale noii ordini a lu-
crurilor - nu poate fi posibila fara ca fiecare Sine
sa fie confruntat de un Celalalt sau ca Celalalt sa
fie abordat din perspectiva Sinelui, in conditii is-
torice si culturale specifice” [26, p. 63-89].

Consideram ca imagologia literara este cea
mai in drept de-a analiza imaginea celuilalt in
complexitatea ei, deoarece are capacitatea sa
aleaga, din totalitatea acestor stiinte umaniste,
cele mai efective si cele mai desavarsite elemente
de analiza in reprezentarea celuilalt, fara teama
de a fi contestate ulterior. Totodatd, imagologia
literard isi concentreaza atentia si asupra relatiei
dintre textul imagotipic si cititor atunci cand se
transmit imaginile, stereotipurile despre o cul-
tura straina.

In concluzie sustinem ci personajul strdinul
(celalalt, queer, alter etc.), aflat in atentia imago-
logiei, presupune a fi atat strainul dintr-o alta tara

sau imigrantul, cat si membrii aceeasi colectivi-
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tati lingvistice, dar care comporta unele trasaturi
diferite, ca marginalii, exclusii, minoritarii. Din
acest considerent imaginea celuilalt este studiatd
de majoritatea stiintelor umaniste, ca psihologia,
etnopsihologia, istoria, sociologia, antropologia
si, in mod special, literatura comparata. Datorita
acestui fapt, abordarea specifica a celuilalt im-
parte imagologia in imagologie psihologicd, ima-
gologie istoricd, imagologie literara, imagologie

antropologicd, imagologie sociala.
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Imaginea celuilalt ca obiect de studiu al imagologiei
Rezumat. In acest articol vom trece in revista sensurile pe care imaginea lui ,,Celalalt” le-a cipitat la
diferiti autori si in cadrul catorva discipline ca psihologia, etnopsihologia, istoria, sociologia, antropologia
si, in mod special, literatura comparata. Existd de fapt mai multe imagologii in functie de abordarea specifica
a ,,Celuilalt” Pornind de la felul in care isi definesc obiectul de studiu, adica notiunea de ,,Celdlalt”, imagolo-
gia se imparte in imagologie psihologicd, imagologie istoricd, imagologie literard, imagologie antropologica,
imagologie sociala.

Cuvinte-cheie: Celdlalt, Strainul, Alter, Queer, imagologie.

The Other’s Image as Imagology’s Object of Study
Abstract. In this article we will review the meanings of the ,,Other” image which has acquired to diffe-
rent authors and to some disciplines such as psychology, ethnology, history, sociology, anthropology and, in
particular, of the comparative literature. Actually, there are many types of imagologies which depending on
the specific approach of the ,,Other”. Starting from the way they define their subject matter, namely the notion
of the ,,Other”, imagology is divided into psychological imagology, historical imagology, literary imagology,
anthropological imagology, social imagology.

Keywords: The Other, The Stranger, Alter, Alius, Queer, Imagology.
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Inga EDU

PRESA CULTURALA DIN BASARABIA ANILOR 1985-1995:
FORMULE DISCURSIVE ALE RE-CAUTARII SI RE-GASIRIT IDENTITARE

Circumstantele istorice si sentimentul re-
semnarii in fata unui inamic care a asediat timp
de patru decenii nu doar societatea, ci si consti-
inta poporului, a determinat ca evolutia culturii
din Basarabia s fie perceputa drept un cumul de
cauze si efecte din a cdror alternanta a rezultat
linearitatea in aspectul cultural al vietii. Cultura
perioadei postbelice, in partea ei proletcultista,
a pasit peste caracterul productiv (in sens este-
tic) al scrierii si a mizat doar pe productivitatea
ideologici a receptirii. Intrebati asupra semnifi-
catiei acestei perioade in ansamblul istoriei ba-
sarabene, am putea gdsi un rdspuns ramificat: pe
de o parte, stagnare, pe de alta parte - revolta, si
in ambele cazuri nu vom ascunde adevarul.

In contextul Restructurdrii (1985-1990),
pozitia Basarabiei este, in plan politic, cea a unui
»cobai in aplicarea tentativelor repetate si pro-
iectelor de recuperare a fostului imperiu de cétre
Moscova” [2, p. 132], iar in plan socio-cultural -
cea a unui teritoriu traind zbuciumul perpetuu
al dorintei de renasterea nationald. Importanta
studierii acestei perioade (1985-1989) nu deriva
din titlul ei de timp al marilor schimbitri in isto-

ria contemporana (prabusirea imperiului socia-

list, falimentarea economiilor bazate pe centra-
lizare, sfarsitul Razboiului rece, caderea U. R. S.
S. - ului etc.), ci sporeste o datd cu rolul ei incon-
testabil in evolutia incercarilor de afirmare a op-
tiunilor pro-roméne, care s-au intersectat cro-
nologic cu actiunile intreprinse pentru stoparea
dezmembrarii imperiului sovietic. Momentul
definitoriu (avind in prim plan o finalitate po-
litica si apoi culturald) a fost Perestroika; dorin-
ta lui Mihail Gorbaciov de a consolida puterea
Partidului Comunist a declansat criza sistemu-
lui, perceputa in complexitatea dezastrului ei,
de insusi autorul, abia in anul 1989. Izbucnirea
miscarilor pentru independentad a fost rezultatul
final al unor precepte ale Noii gandiri politice a
carei libertate ideologicd a si favorizat aparitia
unor impulsuri literare in presa timpului.
Publicatiile artistice din Basarabia nu exis-
tau in stare pura, iar interferenta lor cu aspectul
social-politic sau cel de subordonare directd unei
institutii de stat constituia partial un obstacol in
libera exprimare a opiniilor. De la piatra de teme-
lie a Restructurarii (1985) si pana la apusul con-
flictual al ei (1989/1990), presa ,literard” a tre-

cut printr-o serie de metamorfoze. Ea a edificat
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Restructurarea culturala si sociala si i-a conturat
prioritatea in fata celei economice si politice.

Avand rolul de promotor in ascensiunea
ideilor democratice, incepand cu anul 1987, Uni-
unea Scriitorilor a pus in discutie problema lim-
bii, a literaturii, a istoriei Basarabiei, a politicii etc.
Daca pana atunci lupta oamenilor de cultura cu
restructurarea avea un caracter subversiv in pre-
sa artistica, din acest an, paginile revistelor sunt
tot mai mult destinate textelor militante. Pentru
cititorul care stia sd citeasca in umbra cuvinte-
lor, aceasta insemna edificarea unei noi tendinte
literare. Filiera socialistd nu dispare definitiv, ci
coexista armonios cu cea democratica, intrucat
saltul ideologic nu putea fi realizat brusc, poporul
nefiind pregatit pentru o asemenea schimbare,
mai ales in situatia cdnd nici C. C. nu se dadea ba-
tut. Aceasta schimbare este vectorul fundamental
al activitatii presei literare care, desi avea rolul de
propagare a ideilor partidului, si-a asumat riscul
de de-ideologizare a populatiei si de raspandire a
spiritului democratic si de impulsionare a misca-
rii nationale. Astfel se manifesta forta cuvantului
care a reusit sa iasa de sub dominatia ideologica
a comunismului si sa-si creeze propriul discurs
prin revistele Nistru (devenita Basarabia), Ori-
zontul (redenumit Columna), Kodpu: si prin sap-
tamanalul Literatura si arta.

La inceputul anilor ’90, presa de cultura,
pusd in situatia de a se re-descoperi si de a-si
re-contura harta spirituald, parea a se integra
intr-un tot armonic si, in acelasi timp, patetic,
singurul mod de existenta prin care putea sa ex-
prime cugetul natiunii. Daca pana aici continu-
tul istoric staruia in adéncimile scrisului, infra-
tit cu nelinistile seculare ale neamului, ultimul
deceniu al milenijului al II-lea pune la dispozitia
oamenilor de culturd posibilitatea de a re-consi-
dera cultura poporului (roman), de a addauga noi
perspective de scrutare si de stirpire a raddcini-

lor culturii socialiste.

Stadiul de plinatate, apoi explozia unei
miscdri nu se poate produce spontan. Este ne-
voie de o perioada de pregatire in acest lant al
dezvoltdrii. Starea de apogeu in presa de cultura
s-a produs in anii 1988-1989, fapt continuat si
dupd 1990 din nevoia de a sustine edificiul inca
foarte fragil al constiintei de neam si al identita-
tii nationale. Constructiile discursiv-ideologice
vor genera, intre hotarele intentiilor, deschideri
si mutatii in scrierile vremii. In fiecare rand va
dainui un revolutionarism implicit, cu dezbateri,
confruntari si sesizari ce pornesc din profunzi-
mea lucrurilor pentru a ajunge la agregarea lor
exterioard. Astfel, cititorul a fost pus in situatia
unei aclimatizari cu noul tip de discurs: mult mai
dezinvolt si aproape de adevarul pe care dorea sa
si-1 confirme. Desi puterea cuvantului in mode-
larea constiintei si in emanciparea socio-politica
nu are acelasi coeficient in fiecare epoca si arie
teritoriala, se pare cd tocmai in acest deceniu,
pentru basarabeni, cuvantul a constituit unica
modalitate de transfigurare a mentalitatii.

Deceniului al zecelea i se atribuie, motivat,
un caracter pasoptist, cu un intreg amalgam de
aspecte, de la cele spirituale la cele militante.
Adrian Marino il numeste neopasoptism [5, p.
145] si gaseste similitudini ale epocilor de apari-
tie, echivaland, cultural, perioada fanariota celei
de dictatura comunista. Termenul dat nu se bu-
cura de o apreciere pozitiva in a doua jumatate
a secolului al XX-lea, dar se manifesta mult mai
vizibil ca fenomen socio-cultural, prin revalo-
rificarea principiilor de baza ale pasoptismului,
printre care constiinta unui gol istoric ce trebuie
eliminat, ideea unui incipit in toate domeniile
vietii (datorita cdruia se dezvolta atitudinea me-
sianicd a scriitorilor) si autogeneza prin cultura
nationala (pornita de la celebra replica a lui Ion
Heliade-Radulescu: ,,Scrieti, baieti, scrieti.”).

Mesianismul inceputului de deceniu nu

pare a fi promitator. Optica timpului si spiritul
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critic sunt elementele care vorbesc despre nive-
lul de perceptie a realitétii culturale postrevolu-
tionare, unde dificultétile pasoptiste par a-si gasi
avatari, a caror constructie este, deja, de natura
socialista. Desi exista ca tendintd, enciclopedis-
mul se contureazd inca palid pe harta culturala
a Basarabiei, procesul de reintrare in spatiul ge-
neral romanesc si de aici in circuitul european
este validat de un numadr crescind de forme
discursive, de un debit editorial bucurandu-se,
mai ales, revistele de cultura. Creatia artistica se
centreazd pe directia autohtonistd, iar in presa
literard/culturala stiruie un revolutionarism
implicit, cu dezbateri si confruntari, pornite din
adancimea lucrurilor, trecand, astfel, examenul
coborarii spre esenta istorica.

Noile perspective ale relatiei autohtonism-
universalitate, configureaza o altd ambianta cul-
turald: imperativul estetic al discursului cultu-
ral se ingemaneaza cu imperativul etic si poli-
tic. Functionalitatea acestei simbioze discursive
raméne totusi o destinatie a publicului, care,
imbolndvit de fragmentarismul cultural, isi re-
zerva o buna parte de timp pentru aclimatizare,
neglijandu-si, partial, rolul in acest proces soci-
al. Indiferenta va genera un debuseu discursiv,
aducind ideea renasterii nationale la limita unei
confesiuni culturale si politice.

In primii ani ai deceniului al zecelea, presa
literard/de cultura din Basarabia pastreaza vec-
torul restructurant al recuperarii valorice, dar
isi diversifica discursul in functie de intentiile
tematice, incadrandu-se intr-un tot armonic si
patetic, capabil sd exprime constiinta natiunii
in momentul in care trebuia sa se re-descopere
si sa contribuie la complinirea propriului patri-
moniu social si cultural.

Basarabia. Revista Basarabia se inscrie in
randurile primelor publicatii care ,au diagnos-
ticat just importanta momentului de cotitura”

[1, p. 155], ramanéand ,,0 punte durabila si ade-

menitoare intre constiinta sovditoare de ieri si
cele redesteptate de azi, atat in planul literaturii,
cat si in cel al politicului.” [1, p. 155] In argu-
mentul schimbarii titlului, Dumitru Matcovschi
recunoaste statutul de revista literara, dar si so-
cial-politica si afirmad ca cel mai potrivit ar fi ti-
tlul Basarabia.

Pand in 1993 revista publica proza (Cum-
plite vremi de Vladimir Besleaga, Noli me tangere
de Nicolae Vieru, Ardeau icoanele de Vladimir
Rusnac, Liantul distrus de Grigore Chiperi, Ru-
soaica de Gib Mihaiescu, Casa cu fata spre ispita
de Victor Dumbraveanu etc. ) si poezie (Nichita
Stanescu, Anatol Ciocanu, Eugen Cioclea, Leo-
nida Lari, Valeriu Matei, Valeria Grosu, Arcadie
Suceveanu, Marin Sorescu, Adrian Pdunescu,
Nicolae Esinencu, Th. Braga, A. Rosca s.a.) a
personalitatilor de directie de pe ambele maluri
ale Prutului, pagini din literatura universald, ar-
ticole de publicistica, critica literara, studii isto-
rice etc., deschizand avanscena culturii noastre
unor noi posibilitati creative si integrative.

Una din directiile fundamentale ale revis-
tei, in perioada 1990-1994, a constituit-o dezva-
luirea factologica a adevarului istoric, demon-
stratie ce s-a axat, in paginile revistei, pe doua
tendinte adverse (din perspectiva materialului
demonstrativ): pe de o parte articolele de fond
in istoria nationala, cum ar fi Dacia literard. In-
troductie de Mihail Kogélniceanu, Spiritul critic
incultura romdneascd de Garabet Ibraileanu, sau
articole ,,re-inviate” din Viata Basarabiei, Raza
etc., iar de cealalta parte articole care scot din ar-
hive informatii documentare privitoare la tota-
litarism, la erorile si experimentele lui, la tainele
care indreptateau unirea Basarabiei cu Roménia
si la unitatea limbii si a culturii celor doua teri-
torii. Astfel, titluri ca: Basarabia si Bucovina de
Nord, 1939-1940: documente, La rdpirea din nou
a Basarabiei si a Bucovinei, Rusia, Romdnia si

Basarabia, Drepturile romdnilor asupra Basara-
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biei dupd unele surse rusesti etc. nu par a fi deloc
surprinzdtoare pentru aceastd revista, ci devin,
mai degrabd, un punct de atractie a cititorilor.

Columna. Revista Columna se situeaza pe
aceeasi linie demonstrativa, dar cu un caracter
mai domolit al discursului. Revista cuprinde ru-
brici ce valorifica cultura basarabeana in toata
plinatatea momentului, orientandu-se, in gene-
ral, spre autocunoasterea noastra ca popor prin
coborérea fireasca de pe ,linia limpede a unei
traditii si a unei continuitati” [3, p. 2] (primul
numar din 1990 contine un material care con-
firma importanta Daciei literare ca prima revista
romaneasca), fapt sintetizat si in titlul ei: ,,Co-
lumna e pentru noi un simbol al continuitatii,
al romanitatii, al existentei noastre istorice, al
spiritului nostru reinviat.” [3, p. 2]

Céteva sunt rubricile specifice care dezvaluie
aspiratia spre multiaspectualitate a acestei reviste:

1. Personalitdti basarabene, rubrica unde este
evaluata activitatea culturald a unor nume notorii,
ca Maria Cebotari, Pan Halippa, Paul Gore etc.

2. Proza documentard este o rubrica desti-
natd scrierilor cu caracter diaristic, ce contin in-
formatii si impresii din timpul unor evenimente
istorice cunoscute: de ex.: Drumuri basarabene
de Mihail Sadoveanu, In valtoarea Revolutiei ru-
sesti de Onisifor Ghibu, Memorial autobiografic
de V. Tepondrei.

3. Rubrica Teze si antiteze la Bucuresti pune
la dispozitia cititorului informatii despre situa-
tia culturala si social-politica din Tard. Aici sunt
publicate programele Partidului National Téra-
nesc (crestin si democrat), ale Partidului Nati-
onal Liberal si ale Partidului Roméania Mare si,
de asemenea, dialoguri cu secretarii lor (in nr.
4 din 1990), materiale despre revolutia din 1989
(in nr. 9, 1990), despre polemicile politice, mai
ales in problema unirii.

4. Rubrica Judetele Tirii Moldovei avea drept

suport informational Enciclopedia Romdniei,

editatd in anul 1937 si intentiona sd devina un
program minim de culturalizare si de actiuni in
demonstrarea unitétii politice si culturale a celor
doua teritorii. Astfel, gasim, succesiv, informatii
despre judetele Cernauti, Cetatea Alba, Storoji-
neti, Tighina, Soroca, Ldpusna, Orhei etc.

Casi celelalte reviste, Columna avea o rubri-
ca de prozd, unde au fost publicate lucrari Gaura
de Nicolae Esinencu, La tigdnci de Mircea Elia-
de, Tarziu si rece de Nicolae Vieru, Pdun in ploa-
ie de Victor Dumbraveanu, Dincolo de Lisabona
de Anatolie Panis, Caietul cu pdcate de Aureliu
Scobioald etc., poezie (Nicolae Popa, Emilian
Galaicu-Paun, Andrei Burac, Vasile Romanciuc,
Vasile Nedelescu, Dumitru Matcovschi, Nichita
Danilov s.a.), publicistica, caracterizatd printr-o
varietate a problemelor abordate, nu doar in
plan literar si lingvistic, ci si in cel istorico-politic
(de ex: materiale despre destinul basarabenilor
deportati si interviuri detaliate cu acestia, des-
pre esecul sistemului socialist, despre anexarea
Basarabiei etc.), interviuri tematice (de ex: Mihai
Cimpoi - George Uscdtescu Despre Eminescu
omul si cultura de azi, Mihai Cimpoi - Theodor
Codreanu Eminescu, Einstein si legile universu-
lui, M. Cimpoi — B. Walker Eminescu are aceeasi
valoare ca si Shakespeare s.a.), eseu (Etnicul, arta
si mitologia de L. Blaga, Doud pdcate de C. Noi-
ca, De ce nu sunt comunist de K. Capec), cronici
literara, religie etc. In 1991 revista isi completea-
za paginile cu rubricile Spatiul mioritic si Dicti-
onarul spiritualitdtii geto-dacice, iar, in 1992, o
datd cu schimbarea redactorului-sef (Ion Vata-
manu), revista isi schimbd oficial statutul: din
revistd literar-artistica si social-politica ilustrata
a Uniunii Scriitorilor din Republica Moldova in
publicatie a Comisiei parlamentarului pentru
cultura si culte/a Uniunii Scriitorilor, cu diviziu-
nile literatura, arta, cultura, analize.

Sud-Est. Pornind de la principiul imbina-

rii dintre artistic si filosofic, stiintific si literar,
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am putea categoriza revista Sud-Est (care incepe
sa apara din 1990) drept una eseistica, elemen-
tul specific al ei constituindu-l tematizarile. Pe
langa numerele ce apar sub diferite generice -
Cunoasterea de sine, Culturd si umanitate, Tea-
trul in cautarea identitdtii, Cultura si integrarea
europeand etc., revistei ii sunt caracteristice si
numerele in care sunt publicate materiale ale
meselor rotunde, ale colocviilor Sud-Est, ale
dezbaterilor in jurul unor probleme stringente
pentru momentul aparitiei.

Fiecare numar al revistei debuteaza cu un
articol ce apartine redactorului-sef (Valentina
Tézlduanu) sau redactorului-sef adjunct, acesta
fiind argumentul numarului si, deseori, artico-
lul de fond, care ii sintetizeaza directia tematica.
Faptul dat ar putea servi drept dovada a selecti-
vitatii materialelor profund personalizate, prin
care se intentiona o sporire calitatii opiniei si
nu neapdrat a cantitatii ei. La un an de la exis-
tenta Sud-Est-ului, este vizibil deja faptul ca re-
vista a reusit sd depaseasca sfera provincialului.
Cultura nu ar trebui sa cunoasca delimitarile
centru / periferie, dar ar trebui sa creeze nuclee
spirituale, unul din care devine aceasta revista.
Deschiderile revistei sunt promititoare nu doar
prin echipa de redactie (Valentina Tézlauanu,
Constantin Pricop, Leo Butnaru, Eugen Lungu,
Tudor Chiriac s.a.) si materialele acestora, dar
si prin traducerea si publicarea articolelor unor
personalitati romane stabilite in tarile Europei,
cum ar fi Eugen Ionesco, George Uscitescu etc.

Schimbarea fundamentald in statutul revis-
tei vine in 1992, cand incepe sa apara sub egida a
doua ministere: Ministerul Culturii din Romania
si Ministerul Culturii si Cultelor din Republica
Moldova, ceea ce o determina sd fie prima insti-
tutie in care se poate vorbi despre ,,un colectiv de
creatie comun” [8, p. 1], avand drept principiu
re-cunoasterea identitatii nationale prin demon-

strarea unitatii culturale a romanilor de pe am-

bele maluri ale Prutului. In acelasi an, 1992, prin
articolul In loc de program, Constantin Pricop,
redactorul-sef adjunct al revistei, completeaza
lista directiilor de activitate ale Sud-Est-ului ce
urma sa dezvolte specificul national prin publi-
carea operelor scriitorilor ,,care alaturd in aceeasi
manierd in discursul lor teoretic interesul pentru
identitatea nationala, respectul pentru valorile
universal valabile ale umanitatii” [11, p. 2].

In ansamblu, revista manifesta un profund
interes pentru prestatiile teatrale (contine dis-
cutii polemice, analize ale spectacolelor oferite
de stagiunile diferitor teatre din Romania, dar si
din Basarabia), pentru interviurile si anchetele
pe teme culturale (dar si politice), pentru eseuri-
le problematizante sub aspect etic, etnic, estetic
si filosofic (de ex. Aspecte ale tragicului de Ion
Ungureanu, Dimensiunea romdneascd a existen-
tei de M. Vulcéanescu, Caracterele culturii romd-
ne de G. Uscatescu, Ganduri despre sufletul nati-
onal de N. Berdeaev, Arta si adevdrul evident de
A. Huxley, Cumpdna cu doud ciuturi de M. Cim-
poi, Drumuri si poduri de ]. Cortazar, Istoria ci-
vilizatiei europene de A. Laroui, Irationalul - ieri
si azi de U. Eco etc.), deci pentru realizarile ma-
jore ale culturii lumii; autori, directii relevante,
confruntdri de idei etc., indreptatindu-si astfel
statutul de ,,emitator de opinii, un centru capa-
bil sa puna in circulatie nume, idei, un centru
incitator de dezbateri si discutii” [11, p. 2]

Limba Romdnd. Aparitia revistei Limba
Romdnad, in anul 1991, a fost o necesitate a con-
solidarii constiintei de neam. Sub aspect struc-
tural, revista este eterogena (haotica pe alocuri),
de inteles pentru o revista nou-nascutd. Astfel,
printre sectiunile permanente ale revistei — Opi-
nii si atitudini, Antologia LR, Reflexe ale eternitd-
tii, Permanenta clasicilor, Gramaticd, Restitutio,
Cum vorbim, cum scriem, Analize si interpretdri
etc. apar si sectiuni sporadice, mai putine desi-

gur, dar care sustineau structural revista. O orga-
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nizare mai buna a revistei le-ar fi fuzionat cu usu-
rintd in celelalte sectiuni existente (de exemplu,
Pe mine mie redd-md, Fuziune si redimensionare,
Comemordri etc.), dar lipsa unor modele similare
in teritoriu si dificultatea de a obtine revistele de
culturd din Tara ne determina sa apreciem Limba
romdnd in raport cu situatia culturald a timpului.

Pentru propagarea ideilor democratice si
a consolidarii constiintei pro-roméne, pentru
cresterea unui popor in spiritul egalitatii si al co-
rectitudinii lingvistice, printre sectiunile revis-
tei, cititorul identifica si titluri ca: Vin din muntii
latinei, Centrul republican de terminologie reco-
mandd, Cuvinte incrucisate, Tangente basara-
bene, Unitatea nationald: argumente lingvistice,
Scriitori romdni din Basarabia (1918-1944) etc.

Primele numere ale revistei sunt invadate
de titluri ce reflecta situatia sociald si culturala a
limbii romane si a poporului roman din Basara-
bia (De ce moldovenii sunt romdni de Ion Con-
tescu, Dovezi de romdnism in Moldova de Pavel
Balmus, Limba romdnd - patria noastrd de Ghe-
orghe Voda, Profesorul de romand in contextul
modernizdrii invatdmdntului de Nicolae Onea,
Cum sd iesim din impasul lingvistic de Valentin
Méndacanu etc.), iar numarul de debut pare a
demonstra curajul echipei de redactie printr-o
anchetd in care adund opinii despre legea cu
privire la cele doua limbi si caile de imbunata-
tire a situatiei lingvistice din tara. Desi forma de
exprimare diferd, punctul de intersectie acestor
opinii il constituie faptul ca e necesar un mare
efort pentru a depdsi criza culturala si, atita
timp cat vom fi o colonie, legile noastre nu vor
valora nimic pentru asa-zisii eliberatori.

Desi simulat, revista avea, de la bun ince-
put, un profund caracter politic, nu in directia
sustinerii ei, ci in implementarea toleranta a
unor idei ce i-ar favoriza schimbarea si coordo-

narea intr-o alta directie decat cea gorbaciovista,

intrucét evolutia limbii si acceptarea ei unanima
in documentele oficiale era in competenta auto-
ritatilor. Marturiile nu necesita cautare profun-
di. Incepand cu al doilea numir, se imbunitates-
te ordinea sectiunilor si se incerca o stabilizare a
lor. Caracterul de propaganda nu dispare, ci se
acutizeaza, miza fiind cercul restrans de cititori
(pedagogi, profesori, studenti) care aveau misi-
unea de a construi panza ideologica a momen-
tului istoric. Chiar si textele poetice publicate
reflectd, prin umbre, aceasta finalitate: Basara-
biei de Sergiu Victor Cujba, Basarabia de loan
Buzdugan, Sd vorbim romdneste de Bogdan Pe-
triceicu Hasdeu, Eu sunt romdn de Constantin
Negruzzi, Limba romdneasca de Gheorghe Sion,
Doina de Mihai Eminescu, Graiul neamului de
George Cosbuc etc.

Ca discurs complex deci, presa literard a
descins din si in cotidian, manifestandu-si po-
tentialitatea printr-o noua estetica a scrierii si o
innoire a esteticii de receptare. Autorii prinsi in
ideologemul perioadei anterioare intentioneaza
schimbarea lui prin fundamentarea discursului
pe anumite tensiuni (de natura diferita), care
anima acest ritm re-structurant. Legate nemij-
locit de viata culturala, revistele literare isi con-
figureaza o arie tematicd mai largd, decat cea pe
care le-o putea propune domeniul literaturii.
Astfel, axate pe problemele momentului, revis-
tele devin laboratoare ale schimbarii mentalita-
tii poporului. Profiland eficacitatea tranzitiei a
carei perioadd de dominatie se permanentizeaza
in Basarabia, revistele literare au pus la temelia
problemelor discursuri edificatoare, demon-
strand unitatea etnicd si lingvistica a romanilor
de pe ambele maluri ale Prutului, teoretizand
statutul intelectualului si aspectele generalizan-
te ale fenomenului literar basarabean, in acelasi
timp, orientandu-se, lovinescian, spre spatiul

cultural roménesc si european.
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Presa cultural din basarabia anilor 1985-1995:
formule discursive ale re-cdutdrii si re-gdsirii identitare

Rezumat. La inceputul anilor 90, presa de culturd, pusa in situatia de a se re-descoperi si de a-si re-con-
tura harta spirituald, parea a se integra intr-un tot armonic si, in acelasi timp, patetic, singurul mod de
existentd prin care putea sa exprime cugetul natiunii. Autorii prinsi in ideologemul perioadei anterioare
intentioneaza schimbarea lui prin fundamentarea discursului pe anumite tensiuni (de naturd diferita), care
animd acest ritm re-structurant. Legate nemijlocit de viata culturala, revistele literare isi configureaza o arie
tematicd mai largd, decat cea pe care le-o putea propune domeniul literaturii. Astfel, axate pe problemele
momentului, revistele devin laboratoare ale schimbdrii mentalitétii poporului

Cuvinte-cheie: presa culturald, identitate, discurs, cirumstante istorice, mentalitate, schimbare.

Bessarabian cultural press from 1985 to 1995:
discursive formulas of identity’s researching and re-finding

Abstract. In the early 1990s, the cultural press, was in the situation of re-discovering and re-shaping its
own spiritual map; it seemed to integrate into a harmonious and yet pathetic whole, the only way to existence
through which he could express the mind of the nation. As a complex discourse, the literary press descended
from and into the ordinary life, manifesting its potential through a new aesthetics of writing and a renewal
of the reception. The authors caught in the ideology of the previous period intend to change it by substanti-
ating the discourse on certain tensions (of different nature) that animate this re-structuring rhythm. Linked
directly to cultural life, literary journals set up a broader thematic area than the literary field could propose.
Thus, focused on the problems of the moment, the magazines become laboratories of changing the mentality
of the people.

Keywords: cultural press, identity, discourse, historical circumstances, mentality, change.
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PATRIMONIUL PEDAGOGIC AL MITROPOLITULUI GURIE GROSU

Cultura fixarii memoriei este indisolubil
legata de mecanismele de stergere din ea a unor
evenimente si fapte istorico-sociale. In cadrul
oricdrei civilizatii asupra acestui fapt contribuie
atat factorii psiho-fizici, personali si interperso-
nali, cat si anumite conditii socio-istorice. Le-
gaturile dintre memoria sociald si istorica sunt
multilaterale, oferind posibilitatea de a face un
portret specific al epocii si al persoanelor care o
reprezinta. Analiza comparativ-istoricd a eveni-
mentelor inregistrate in literatura si cultura unei
anumite perioade ofera posibilitatea de a identi-
fica cu certitudine adevarata stare a lucrurilor,
nu intotdeauna acceptabila si convenabila.

Putem sa afirmam cé lumile paralele soci-
al-ideologice formeaza si memoria paralela: adi-
ca memoria fixata a vietii cotidiene a unei anu-
mitei perioade istorice si memoria interpretata
a acestei perioade, adica memoria intereselor
timpului istoric urmator.

In istoria Basarabiei, perioada interbelici
(anii 1918-1940) reprezinta, in aceastda ordine
de idei, pentru majoritatea populatiei o pata
albd. Acest lucru se refera indeosebi la dezvol-
tarea culturald si integrarea populatiei locale in

spatiul romanesc-european. Absenta indelun-

gatd a accesului la arhive, la editii care ar fi oferit
posibilitatea de a aduna informatii cu privire la
starea reald a lucrurilor din Basarabia in perioa-
da dintre cele doud razboaie mondiale, a permis
diverselor tipuri de mistificari sa influenteze
constiinta publicd si sd formeze o imagine ina-
decvatd a acestei perioade istorice.

Istoria bisericii este 0 componentd esentiald
aistoriei culturii si civilizatiei unui popor, consti-
tuind si reperul de unitate spirituala si culturala
a romanilor in diferite perioade. Din aceasta per-
spectiva, regretabil e sd constatim ca activitatea
ilustrului pastor al neamului, Mitropolitul Basa-
rabiei Gurie Grosu, a fost prea mult timp ldsata
in umbra. Trecand cu dificultate peste frontierele
politice ale vremii, in ultimele doud decenii, ac-
tivitatea inaltului prelat a revenit in atentia nu
doar a cercetatorilor, ci si a cititorilor de rand ca
0 mostenire care ne-a fost sustrasa si care acum
ne este redata si pe calea intoarcerii memoriei.

Volumul Mitropolitul Gurie — opera ziditd
in destinul Basarabiei, o culegere de articole si
studii ale Mitropolitului Gurie (Grosu) al Basa-
rabiei (1877-1943), ingrijita si coordonata de
Silvia Grosu [1], lansarea careia a fost la sfarsitul

anului 2016 la ASM, pune accentul pe reunirea
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in paginile editiei a studiilor, articolelor si cérti-
lor didactice, care ofera posibilitatea cunoasterii
culturii nationale, in general, si a istoriei biseri-
cii ortodoxe romane, in particular.

Foarte importante, conform opiniei noas-
tre, pentru educatia tinerii generatiei, sunt lu-
crarile didactice ale lui Mitropolitului Gurie, de
elaborarea carora a fost preocupat din tinerete:
Bucoavna (1909), Cartea de citire cu stiinte din
gramatica moldoveneascda (1910), unicele ma-
nuale scolare in limba materna pentru basara-
beni panala 1917 [1, p. 8].

Opera didactica a lui Mitropolitului Gu-
rie a fost evaluatd de mai multi cercetdtori, in-
deosebi istorici, dar mai putin din domeniul
educatiei si pedagogiei. Peste 90 de ani Nestor
Vornicescu, in articolul Iubirea de limbd si
credintd strabund, a notat cd, in conditii total
vitrege, in 1909, a apdrut ,,Bucoavna moldo-
veneasca”, scrisa ireprosabil din punct de ve-
dere stiintific si metodic: ,Cartea aceasta nu
este o bucoavnd obisnuitd, care cuprinde ru-
gaciuni si slujbe bisericesti, ci un abecedar mo-
dern, alcatuit dupa principii pedagogice” [2,
p. 10]. In prefata ,Bucoavnei moldovenesti”,
care era scrisa in limbile roména si rusa, Mitro-
politul Gurie scria despre rostul cértii: ,,(...) noi
am aflat de nevoi si ne-am unit cu legile peda-
gogiei, sd alcatuim cartea care sd pune inainte,
pentru invatarea la cetire si scriere ruseasca pe
cuvinte moldovenesti(...). Cartincurile (dese-
nele - n.n.) puse in carte vor ajuta unora din
moldoveni a deprinde sunetul buchelor si ceti-
rea(...), fara ajutorul invatatorului” [3]. Abece-
darul a fost editat din banii proprii ai autorului
si a cunoscut 2 editii. Pana in 1917 a fost sin-
gurul manual ,moldovenesc” din Basarabia, cat
si un model pentru autorii de abecedare. Desi
cartea fusese aprobata de Comitetul Scolar din
Chisindu, in calitate de manual scolar pentru

Basarabia, autoritatile rusesti l-au interzis, ,fi-

indca invatarea limbii moldovenesti in scoalele
primare din Basarabia nu e statorita (stabilita -
n.n.) prin lege” [4, p. 10].

Cea mai mare impresie face Abecedarul
moldovenesc, elaborat dupa 1917, cu grafie la-
tina, partea I si partea a II-a. Gratie eforturilor
cumulate ale fruntasilor basarabeni, vede lu-
mina tiparului primul abecedar romanesc din
Basarabia in grafia latina. Pe copertd era indi-
cat autorul Arhimandritul Gurie, cu ajutorul
mai multor iubitori de luminarea norodului.
(Gurie Grosu, Abecedar Moldovenesc pentru
anul intdiu de scoald, Tipografia Romaneasca,
Chisinau, 1918). Onisifor Ghibu, unul dintre
coautorii abecedarului, spunea despre valoarea
didactici a ,,Bucoavnei moldovenesti”: In locul
unei carticele de limba moldoveneasci, a iesit o
carte de educatie nationald moldoveneascd, de
suflet moldovenesc, de suflet romdnesc” (Oni-
sifor Ghibu, Pe baricadele vietii, editura ,,Uni-
versitas”, Chisinau, 1992, p. 369). El a subliniat:
»se deprinde copilul de mic cu intdlegerea vietii,
cum se deprinde si cu indurarea muncii. (...) Se
altoiesc astfel adanc in sufletul copilului, bucati
din crezul national, al romdnului de miine, de la
greu va fi vreunei puteri sd-l abatd” [1, p. 144].

La elaborarea manualului, Mitropolitul
Gurie s-a bazat pe principiile esentiale ale psi-
hologiei copilului, legate de varsta si cerintele
pedagogice: cel mai important fiind programa-
rea procesului de invatimant cu trecerea trep-
tata de la usor la greu, de la cunoscut la necu-
noscut. Neluarea in seama a acestei legitati este
vatamatoare pentru invatarea copilului. Scola-
rul ,lucreaza tot timpul in lumea necunoscuta.
El este lipsit de acea simtire de bucurie, care o
are lucratorul cind el, dupd oaresicare ostineald,
ajunge la un sfarsit cunoscut, multumind caru-
ia in inima lui creste si se pastreazd dragostea
catre lucru” [1, p. 152]. Elevului nu trebuie sa-i

fie urat, el ,,trebiue sd pdstreze dragostea vie spre
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lucru si deprinderea iscusintei de a citi si a scrie
ce se va face mai curand’[1, p. 153].

Povestirile mici sub forma unei parabo-
le provoacd crearea unor imagini importan-
te vizand principiile morale. Aici nu vom gasi
niciun element sacéitor. Totul este indreptat
spre dezvoltarea fireasca sociald a elevului. De
exemplu, tema aspiratiei spre cunostinte: Oche-
lari pentru copii. Intr-o zi Ionici s-a rugat de
bunica-sa: ,,Bunicd, cumpédra-mi si mie niste
ochelari. Vreau sa citesc si eu carti ca Dumnea-
ta”. — ,,Bine, - i-a raspuns bunica, - ti-oi cumpa-
ra ochelari copildresti”. Si bunica i-a cumparat
nepotului un abecedar. [1, p. 192-193]. Tema
mizericordiei: Costachel cel milos. Costdchel s-a
dus la scoald. Mamd sa Catrina, i-a dat doi bani
ca sd-si cumpere ceva de mancare. Costdachel a
intalnit pe drum pe un bétran cu numele Chiriac.
Chiriac era un biet om sdrac si era aproape orb.
Costdchel a dat cei doi bani lui mos Chiriac, ca
sd se ajute cu ei. Apoi vesel a pdsit spre scoald
[1, p. 186]. Rugdciunea scolarilor: Doamne sfin-
te, Impdrate, / Noi cu totii Te rugdm, / Mintea
noastrd o desteaptda,/ Carte multd sd n-vatim;
/ Carte multd, sdndtoasd, / care face fericiti/ Pe
copiii cei cuminti. /[1, p. 191]. In abecedar gi-
sim texte despre casa pdrinteascd, anotimpuri,
animale domestice, sarbatori traditionale si re-
ligioase, limbd materna, iubire de patrie etc. Co-
pilul, prin intermediul textelor, cunoaste lumea
reald, concreta, care il inconjoara, isi determina
locul sdu in ea, originea si viitorul sau.

Abecedarul a cunoscut 8 editii si a stat la
baza inviataméntului nu doar in Basarabia in
perioada interbelica, dar si in satele din partea
transnistreand, in scolile roménesti din Odesa,
in anii celui de-al Doilea Razboi Mondial.

Lucruri socante au avut loc in perioada in-
terbelica pe teritoriul RASSM, unde de aseme-
nea se creau abecedare si manuale de gramatica

ale ,noii limbi moldovenesti”, ale unei limbi ar-

tificiale. Exact cum se descrie in romanul-anti-
utopie ,,1984” al lui Orwell: ,Noua limba a fost
conceputd sd nu extindd, ci sd restrangd orizon-
turile gandirii, iar indirect acest scop a fost servit
de faptul cd alegerea cuvintelor a fost minimiza-

v

ta” [5, p. 201]. Elocventa este o micad secventa
din cuvantul introductiv al lui L. A. Madan la
Gramatica din 1930, scrisa in alfabetul chirilic si
editata la Tiraspol: [IpukyBbpIHTapst aBTOPYITYIL.
[Tynaxrypmwmm gy mmsipn.[...] 3. @umrukapn
HOPOJ] BIH MacChI TPIEUITH HY YIS IPABUININ
IPaMaTUIITIIOP, A YIS JEXWIN BIHHYHTPU-
9y, BIHCYLIBITOAPU HATYPUM Nyil, Kapyu ecTu
pe3ynTaTy BIHPBIYPBIPUII @ MIIPEXIOPIPU-
JIoOp HaTypamu bl BbelduTh. 4. [pamaTnka
GUIITUKSPUY TUHTD BIH TeMenuu c-ankaryen-
TY AyI9 BOp6a >Knma HOPORYIYIl 1Bl IUCTH-O
X0a0bl IV BpeMM CbI CKMMOBI H TOTPYDKUPK KY
nucdarrypapsi, Ky CKUMOApsi TPIOIYIt XXuy» etc.
(Pricuvintarea avtorului. Puncturili di isiri. [...]
3. ,Fisticari norod in massi graesti nu dupa pra-
vilili gramatistilor, da dupa lejili innuntrici, in-
susitoari naturii lui, kari esti rezultatu inriuririi
a mprejiurdrilor naturali si vietasti. 4. Gramati-
ca fisticarii linghi in temelii s-alkatuesti dupa
vorba jiia norodului si pisti o hoabi di vremi si
skimbi n-potrijiri ku disfasuraria, ku skimba-
ria graiului jiu”) [6, p. 21]. Am depasit cu greu
aceasta perioada, dar ecourile acestor deformari
lingvistice se aud si azi in Basarabia.

In abecedarele recente, incepind cu anii
'90 ai secolului al XX-lea si continuand cu pri-
mele decenii ale secolului al XXI-lea este pre-
zentd limba romana literard. Insd analizind
structura si continutul lor, noi observam dife-
rente substantiale fatda de legendarul Abecedar al
Mitropolitului Basarabiei Gurie Grosu. Manua-
lele curente sunt create de catre oameni maturi
pentru maturi, in cel mai bun caz, pentru peda-
gogi, dar nu pentru copii. Tuturor acestor ma-

nuale pentru insusirea scrisului si a cititului le
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este caracteristica lipsa implicarii factorului psi-
hologic in procesul de invatare, nu se tine cont
de specificul varstei copilului. Printre autori nu
este niciun specialist in psihologie. Nu se tine
cont de faptul ca gandirea abstracta a copilului
se dezvolta aproximativ la varsta de 10 ani, fiind
legata de legile fiziologice ale dezvoltarii lui si
nu de cerintele social-politice ale vremii.

Principiile psiho-pedagogice ale Abeceda-
rului creat de Mitropolitul Gurie Grosu au dis-
parut nu numai din uz, ci pare-se si din memo-
rie. In abecedarul, editat in 2016, creat conform
curriculumului nou, gasim ceva vag, aseména-
tor cu rezolvarea rebusurilor si a integramelor,
semne conventionale pentru munca analitica
cu textele. Cum spunea Ion Creanga: ,,Cumplit
mestesug de tampenie”, referindu-se la semina-
rul de la Socola.

Mentiondam, de asemenea, ca exista incer-
cari de creare a primului manual din viata copi-
lului Abecedar — carte de citire, incercandu-se
apropierea de lumea lui (in afara curriculumu-
lui), dar si ele sunt o imitatie-calchiere dupa
Abecedarul rusesc, semnat de Jukova, creat
pentru sistemul altei limbi. In acest caz, ar fi fost
bine sd tinem cont de experienta Abecedarului
Mitropolitului Gurie Grosu.

Analizdnd marturiile ce tin de istoria Ba-
sarabiei din perioada interbelicd, ne ciocnim de
problema hermeneuticd a interpretérii politice
si ideologice a faptelor, documentelor, literaturii
memorialistice, presei s.a. Tendinta de prezen-
tare a mostrelor factografice in lumina inocula-
telor indicatii ideologice se refera, din punctul
nostru de vedere, la aspectele psihologice de for-

mare a gandirii conformiste, a potentialului in-

telectual servil puterii care cuprindea domeniile
culturii, educatiei, tehnologiilor informationale.

Din cele expuse este evidenta necesitatea
analizei stiintifice a mostenirii didactice a Mitro-
politului Gurie Grosu si reeditarea Abecedarului
Moldovenesc pentru anul intdiu de scoald pen-
tru a restabili pagini ale memoriei istorice sub
aspect comparativ, de a spulbera ideile stereotip
despre istoria Basarabiei, de a prezenta o experi-
entd fructuoasa pentru educatia noilor generatii
in spirit national, respectand valorile universa-
le. Acest lucru este foarte valoros, fiindca orice
deformare a realitatii peste o lunga perioada de
timp duce la consecinte neprevazute si exercita

un efect imprevizibil asupra mentalitatii.
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Patrimoniul pedagogic al Mitropolitului Gurie Grosu

Rezumat. Mitropolitul Gurie este o personalitate de prima importanta a secolului al XX-lea, reevaluata
de istorie si istorici. Opera didactica a Mitropolitului Gurie a fost apreciata de mai multi cercetatori, inde-
osebi istorici, dar mai putin din domeniul educatiei si pedagogiei. In Abecedarul siu (1918), Mitropolitul
Gurie se bazeaza pe principiile esentiale ale psihologiei copilului, legate de vérsta si cerintele pedagogice: cel
mai important fiind programarea progresiva a procesului de invatamant. Articolul face o paralela cu abece-
darele actuale din Moldova. Este necesara o analiza stiintificd a patrimoniului didactic al Mitropolitului Gu-
rie Grosu in termeni comparati, pentru a prezenta o experienta fructuoaséd pentru educatia noilor generatii
in spirit national, respectind valorile universale.

Cuvinte-cheie: analiza comparativa, identitate, patrimoniu didactic, psihologie, educatie, spirit national.

Didactic heritage of Metropolitan Gurie Grosu

Abstract. Metropolitan Gurie is the first-person personality of the twentieth century to re-evaluate the
history of the historic Bessarabia. Metropolitan Gurie’s didactic work has been evaluated by several scholars,
particularly historians, but fewer in the field of education and pedagogy. Metropolitan Gurie in his Abecedar
(1918) relied on the essential principles of child psychology, age-related, and pedagogical requirements, the
most important of which is to progressively progress in the educational process. The article is parallel to
today’s alphabets in Moldova. There is a need for scientific analysis of the didactic heritage of Metropolitan
Gurie Grosu in comparative terms, to present a fruitful experience for the education of new generations in
a national spirit and respect for universal values.

Keywords: comparative aspect, identity, didactic heritage, psychology, education, national spirit.
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THE BOOK OF WHISPERS BY VARUJAN VOSGANIAN AS A LITERARY WAY
OF UNDERSTANDING ARMENIAN GENOCIDE

1. Introduction

The international commemoration of the
tragic anniversary of the Armenian genocide
centenary in April 2015 raised numerous
polemics in mass-media regarding the historical
essence and the political consequences of the
event. While Pope Francis marked the Armenian
genocideasthe “firstgenocide ofthe 20" century”,
the Turkish officials consecutively denied every
statement that would entail the necessity of
public acknowledgement of the historical guilt
or any reparations to the Armenian people. The
requirement of the recognition of the Armenian
genocide as a historical fact on the one hand
and the persistent negation of it on the other
hand is one of the causes of the continuing cold
relations between Turkey and Armenia. The
position of the Pope Francis expressed during
a mess on the 100" anniversary of Armenian
mass killings in Ottoman Empire is obvious
in his words that “concealing or denying evil
is like allowing a wound to keep bleeding
without bandaging it” (ArmenPress, 2015).
The worldwide Armenian Diaspora settled for

almost a century out of its historical fatherland

and almost completely represented by direct
descendants of the genocide victims perceived
these words as an extra step to the historical
equity and hope that it could become a lesson
for the future, especially because of the fact that
the suppression and denying of the Armenian
genocide at the beginning of the 20" century
entailed lately Holocaust, Stalinist repressions
and other crimes of this type: All the methods
used to kill the Armenians, on the roads of
Anatolia, from Constantinople to Deir-ez-Zor
and Mosul, were later used by the Nazis against
the Jews, methods that ranged from caravans
taken to isolated and easily encircled places
to be slaughtered, to the concentration camps
where the dying were shot, starved, plunged
in icy water or burnt alive (V. Vosganian, “The
Book of Whispers”, here and further translation
from Romanian by Alistair Ian Blyth, 2009).
The artistic reception of the events that
took place in 1915 began almost at once after
the publication of the official documents,
photos or memories of those who survived
the slaughters or deportations. The very first

remarkable appearance in this sense was the
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autobiographical book “Ravished Armenia”
(1918) by Aurora Mardiganian (1901-1994)
that was filmed in 1919 by Oscar Apfel (1878-
1938) as the “Auction of Souls”. A number of
other fiction and documentary films appeared
basically after the World War II. The best
known literary work on the Armenian Genocide
is the historical novel “The Forty Days of Musa
Dagh” (1933/2012) by the Austrian-Bohemian
writer Franz Werfel (1890-1945) that described
the resistance of Armenians on the Musa Dagh
Mountain during the Armenian genocide.
Among others who wrote about it were William
Saroyan (1908-1981) in his short story “The
Armenian and the Armenian” (1936), Kurt
Vonnegut (1922-2007) in “Bluebeard” (1987),
other British, German, Armenian, Polish,
Azerbaijani and even Turkish writers.

2. “The book of whispers” and the arme-
nian genocide

“The Book of Whispers” (2009) by Varujan
Vosganian (born in 1958), a Romanian writer
of Armenian origin, continues this list of works
dealing with the recollection and understanding
of the Armenian genocide. Chapters seven and
eight ofhis novel were read during the Worldwide
Reading commemorating the centenary of the
Armenian Genocide organized on April 21 2015
by the International Literature Festival Berlin
and the Lepsiushaus Potsdam. Moreover, being
translated in 20 languages the fragments of the
book were read in different cities of the world
during the commemorative events.

Mosaic, multidimensional novel “The Book
of Whispers” by V. Vosganian offers the readers
a historical and at the same time a very personal
perspective to the identity and the tragic destiny
of the Armenian people from the 20" century.
The interweaving of characters, voices, images,
documentary dates, individual memories and

evidences make the novel a great epic texture

build on the correlation between life and death,
past and present, time and space, rational and
mystical, divine and human. The historical
reality and literary fiction in the book are fused
together, although as the author said every
line of the novel is confirmed by documents. I
didn’t change the realities in order to produce
the stronger influence to the reader. The reality
is so terrible and ruthless that is no sense to
exaggerate. Of all these real-life characters, some
of their names you will find in the history books,
others you will find only in The Book of Whispers.
Although more often than not it tells of the past,
it is not a history book, for the history books tell
of the victors. Rather, it is a collection of psalms;
it tells of the vanquished (Vosganian, 2009).

“The Book of Whispers”isa family novel and
a book of memory: first of the narrator, then of
what “whispered” his forefathers, reconstituting
from separate fragments the total perspective on
the collective fortune of his family and nation.
According to V. Vosganian telling about it
became for me a necessity and a duty, because
there are cases that the world wouldn’t know
about without this book. (Vosganian 2009).

Thus the novel suggests how the Armenian
people as a small nation were forced to survive
during the ideological or geopolitical pressures
between some great states: between Russian
and Ottoman Empires at the beginning of the
century, Stalinist and German Nazis troops
in the middle of the century, between western
liberal views and communist dogma after the
World War IL

The novel by V. Vosganian is a relevant
example of how different cultures, religions
and traditions interact in different historical
and geographical contexts. First, the genocide
revealed the relation between host and foreign
nations at a certain territory: that of the public

domination and submission; however the
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relations on the simple human level are often
characterized as being cooperative. Armenian
people during the genocide were placed in
the position of civilly dead victims against the
politics of rage discrimination. Then, after the
“Exodus” the

relations of Armenian Diaspora with other

interethnic and intercultural
places and people highlighted their often outside
status, that of the “xenos”, that brings them
together with the nations that experienced the
same destiny — Jews and Gypsies. The otherness
and xenophobia attitude to Armenians in
Romania of the past is relevant through the
image of the narrator’s grandfather: Under
the Iron Guard regime he was slapped around,
accused of being a Jew, and only the crucifix he
wore at his throat saved him from much worse.
He was slapped around after the communists
came to power, accused of being a member of
the Iron Guard, but this time the crucifix he
wore at his chest was of no use to him, quite the
contrary (Vosganian, 2009)

The state of lack of freedom wherever they
are continues in a kind of hostage that involves
this time not only the Armenians, but also the
Romanians as their neighbors and host nation
during the expansion of communism after the
World War II. Thus, speaking about the Rus-
sian soldiers coming and leaving Romania, one
of the characters says that “If we are to be free,
then rather than them leaving and us remain-
ing, we should leave and they should remain”,
because the red flags had sunk roots and the
hammers and sickles had become part of the
plasterwork, so that to remove them from the
frontons you would have had to rip away the
wall (Vosganian, 2009).

The

Armeniansin Romaniashaped theirnewidentity

“Nansen” or stateless status of
of people whose “fatherland is everywhere and

nowhere”, of “nobody’s” people, a nomad,

straying nation in a perpetual search for home:
We became the Romanian citizenship in 1948,
as I found in the documents of my grandfather
Garabet. Before that we weren’t taken in the
army, we couldn’t launch a business in our
name, we could only go everywhere we wished,
although nobody else welcomed us. We were
Nansenians (Vosganian, 2009).

However the most part of Armenians went
to America, the idea was that “if at one day it
will prove that it isn’t a searched land, they will
go again to the roads”. Focsani, the narrator’s
native town in Romania, became in this sense
a new home and place of encountering and
reciprocal perception not only for Armenians,
but also for many other peoples: Jews, Greeks,
Albanians, and Gypsies.

Nevertheless, contrary to deportations,
humiliation or persecution Armenians were
able to keep their authenticity as ethos. “The
Book of Whispers, as we find in the novel, is not
a history book, but one of state of conscience”.
This becomes evident through the attitudes
of characters to what is home, life, death, and
above all time and space. Thus, as the narrator:
To the old Armenians of my childhood the place
where they lived seemed accidental. To some of
them even the time in which they lived seemed
accidental, except that time was harder to
deceive. (...) As place was therefore nothing but
a convention, which you could ignore when the
circumstances were not particularly threatening,
my old folk were fascinated with wide-open
spaces. They used to speak as if they could be in
different places at once. This probably helped
them to survive when it seemed the hardest thing
possible, but it also helped them die when there
was not much else to do (Vosganian, 2009).

The culminant part or the book (chapters
Seven and Eight) shows the consequent process

of bestial extermination of Armenians from
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the Eastern territories of the Turkey inside the
“seven circles of death” that symbolically mean
the mortal deportation or the “initiation in
death” of Armenian people: The dead resulting
from the endeavour to annihilate the Armenian
people were not as numerous, if comparisons can
be made between crimes on such a scale, but they
were numberless. The names of which we know
are mainly those of the murderers, the governors,
the camp commanders, the pashas, those with the
ranks of bey, aga, ¢cavus. The victims rarely have
names. (...) From this nameless core of death I
have traced seven circles, whose centre is Deir-ez-
Zor. Within their area, whose outer circumference
passes through Mamura, Diarbekir and Mosul,
more than a million people died, around two
thirds of all those who died in the Armenian
genocide. We know that they were there and that
of those who entered the circles of death, of those
who were not forcibly converted to Islam, sold
as slaves or taken for the harems, almost none
escaped. Anybody could die anywhere. There
is not one family of Armenians in this world
that does not have a member who vanished in
the circles of death, as if dragged down into a
whirlpool. Therefore, you can pray at the edge
of every mass grave in the sure knowledge that
somebody who belonged to your family is laid
there (Vosganian, 2009).

The collective memory about this was more
than a “whisper”: it was merely an inaudible
prayer or an interior silence caused by the shock
of memory: My grandfathers, Garabet Vosgani-
an and Setrak Melikian, did not sing songs of the
deportation in their moments of solitude. And
nor did the other old Armenians of my child-
hood. The poems we read as children, the songs
we heard, told mainly of the fedayi who had
fought in the mountains, nor of the massacres
and the deportations. In silence did the caravans

descend each level of the initiation into death.

Perhaps it was because the inner suffering was
too strong to allow anything to pierce through
to the outside. Perhaps it was because they did
not believe that anything would come afterward
(Vosganian, 2009).

The attitude towards death and relation
with it is what, after V. Vosganian, defines the
interpersonal, interethnic and intercultural rela-
tions: “We differ not through what we are, but
through the dead people that everybody bewails”
These words, attributed to the grandfather of the
author, became the epigraph of the book and the
key to it because they determine the dimension
of memory, the existential position in front of
the other, family roots and sources of the past.

3. Conclusions

While translating “The Book of Whispers”
from Romanian in Russian I had a feeling,
however pathetic it may sound, of doing
something important not only for the Romanian
literature itself, but for the recovery of what
shouldn’t be forgotten. The direct certainty of this
I took listening to V. Vosganian while presenting
his novel in 2010 in Chisinau:

“Everyone lives in his simplicity an epic. For
every life seen careful, with patience and tolerance
can be compared - by the intensity of living, by
the symbols of the simplest things — with some
great epics. It’s a terrible way to understand the
world. But beyond that nothing and never will be
able to overcome the book. History is an infinite
series of victories of the book... Most powerful
empires collapsed, the cities fell, the armies were
scattered, but what resisted is the memory of the
leaf ... For the true human memory is the memory
of papyrus, manuscript memory, memory of
the book. It was a kind of nervous system of
humanity... Who remembers today the name of
prince of Florence in times of Dante Alighieri?..
The authorities have never won the book, because

people write more than they can forget... The
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great conqueror of world history is the book. 4. Varujan, V. Cartea soaptelor. Tasi: Polirom,
The real heroes don’t need to look for under the 2009.

horses’ hoofs, but in the pages of books. Those 5. Vonnegut, K. Bluebeard. A Novel. New York:
Delacorte Press, 1987.

6. Werfel, F. The Forty Days of Musa Dagh.
Translated by G. Dunlop & J. Reidel. Boston, MA:
Verba Mundi, 2012.

7. *** Pope Francis on Armenian Genocide:

who have created history were not the winners,
generals, but those who were defeated, the poets”
(Vosganian, 2009).
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The book of whispers by Varujan Vosganian as a literary way
of understanding armenian genocide

Abstract. The well-known novel “The Book of Whispers” (2009) by Varujan Vosganian is a relevant
example of how different cultures, religions and traditions interact in different historical and geographical
contexts. The presentation will refer to the way of combining in the novel the historical reality and literary
fiction in order to highlight the tragic faith of the Armenian people in its interaction with the neighbor na-
tions during the 20" century.

Keywords: armenian genocide, historic and cultural memory, fiction, intercultural comunication, xen-

ophobia.

Cartea soaptelor de Varujan Vosganian - o cale de intelegere a genocidului armean
Rezumat. Celebrul roman ,,Cartea soaptelor” (2009) de Varujan Vosganian este un exemplu relevant
al intélnirii intr-un spatiu de coabitare a unor culturi, religii si traditii care interactioneaza venind din con-
texte geografice si istorice diferite. In articolul de fat, ne vom referi la mijloacele de suprapunere in text a
realitatii istorice peste fictiunea romanesca, pentru a evidentia dimensiunea tragica a destinului poporului
armean in interactiunea sa cu popoarele vecine in secolul al XX-lea.
Cuvinte-cheie: genocidul armean, memorie cultural-istoricd, fictiune, comunicare interculturala, xe-

nofobie.
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MITOPOETICA ORASULUI CHISINAU
(DOSARUL VIZITATORILOR DIN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI TRECUT)

Are Chisinaul la momentul actual o mito-
logie proprie, alcatuitd din folclorul urban subte-
ran sau literatura culta? Au reusit scriitorii locali
sau strdini sa creeze in operele lor un Chisinau
imaginar mitologic iradiind fascinatie? Se poate
orasul lauda cu un dosar greu de naratiuni care
ii conferd mister sau macar un capital pitoresc
in ochii lumii largi, ori se multumeste cu un nu-
mar de clisee de perceptie, care ii compun cartea
de vizita, de reguld, in mod eronat i hazardat?
Sunt cateva intrebdri care ne-au dictat stuctura
acestui articol, indemnandu-ne sd cautdm in de-
pozitul textelor scrise reprezentirile, tablourile
expresive din punctul de vedere estetico-literar
si, mai ales, povestile orasului.

Dupa mai mult de o suta de ani de existen-
ta cu statut oficial de oras, Chisindul inceputu-
lui de secol XX avea tot temeiul sa pretinda la
o constructie simbolica a identitatii sale si chiar
sd aspire la demnitatea unei mitologii [1], fie
una mult mai modesta in comparatie cu marile
orage ale lumii. Intre timp, in casele, gradinile
si pe strazile lui s-au consumat drame coplesi-
toare, crime abominabile si pasiuni dogoratoa-

re, s-au desfasurat povesti de viata uimitoare

si s-au afirmat destine excelente, indemnand
spiritele artiste spre a le povesti. Gratie colecti-
onarilor si inventatorilor de povesti, urbea din
inima Basarabiei si-a suprapus treptat stratului
fizic real, unul fictional imbogatitor. Puterea fic-
tiunii de a modela orasul real este enorma si nu
trebuie neglijata. Scriitorii au capacitatea de a-1
transforma in topos literar, adica il pot inzestra
cu calitati mai mult sau mai putin corespunzand
realitatii, dar care, in virtutea fortei afective si
transfiguratoare a pldsmuirii, se vor fixa mai les-
ne in memoria individului. Adesea proiectiile li-
terare pun in umbra detaliul edilitar in favoarea
imaginii fantasmagorice, mistificatoare, care ii
vor asigura localitatii nemurirea fizica.
Evenimentele care s-au produs in Chisinau
si, in genere, in regiune la inceputul secolului
trecut au suscitat interesul vesticilor pentru acest
spatiu nou si necunoscut. Publicatiile din Basa-
rabia, dar si din Occident au furnizat un volum
mare de prezentdri ale orasului, insa, prin grila
metodologiei pentru care am optat (imagologie
literara), au trecut doar expresiile (para)literare
ale acestui depozit. Pe deasupra, am decupat din

spatiul tipografic disponibil numai contributiile
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strainilor orasului, adica ale scriitorilor care au
fost in trecere sau au sezut aici o vreme si, la ple-
care, au luat cu ei povesti despre frumusetea si
mizeria lui. Mai ales cd, imagologia strainilor s-a
dovedit a fi mai convingatoare si mai rezisten-
td in timp. Se pare ca vizitatorii orasului, avand
privirea proaspata in momentul de interactiune
cu un spatiu cultural alternativ, diferit si rela-
tiv necunoscut, au deslusit si au reprezentat mai
concludent Chisindul. Pe de o parte, literatura
culta, cea cuprinsa intre notele de calatorie si
roman, a inregistrat momente semnificative ale
mentalului colectiv al locului, pe de altd parte,
ea insdsi, literatura, a generat imagini convinga-
toare, prefigurand orasului un imaginar identi-
tar particularizant. In continuare vom puncta in
(para)literatura vizitatorilor citeva nuclee mito-
poetice care compun imagologia Chisinaului de

la inceputul secolului trecut.

«Orasul miresmelor rusesti»

Spre deosebire de metropolele central si
vest-europene, unde modernizarea avea ritmuri
trepidante, Chisindul din a doua parte a secolului
al XIX-lea si prima partea a secolului al XX-lea,
fiind capitala a guberniei tariste sau targ de pro-
vincie in Regat, persista in formele de civilizatie
cvasiurband, semi-rurald, ca asa-numit ,,oras-sat”
obisnuit pentru Moldova. Dincolo de zona cen-
trald, cartierele marginase ii erau incd haotic con-
turate. Pe deasupra, orasul mai pastra fizionomi-
ile culturale ale civilizatiilor si puterilor care au
l-au traversat si stdpdnit. Aceastd indelungata sta-
re de lucruri a suscitat vizitatorilor atat perceptii
pozitive, sentimentale, derivand dintr-o traditie
patrioticd puternica si proliferantd, cat si negati-
ve, care i-au fixat complexele si handicapurile.

Una dintre primele opere literare care au
circumscris Chisindul unui topos literar este
Pribegi in tard rdpitd. Roman social basarabean,

de Dumitru Moruzi. Cartea a aparut de sub ti-

par in 1912, consemnand evenimentul a 100 de
ani de ocupatie ruseasca a Basarabiei. Romanul
este in mare parte autobiografic chiar daca nu-
mele actorilor sunt modificate, avand in centrul
actiunilor un personaj, al carui prototip este ta-
tal sau Constantin D. Moruzi. Actiunea incepe
cu anul 1854, cdnd familia micului Dumitru a
trecut, la ordinul autorititilor austriece, din
Moldova in Basarabia, unde avea o casa la Chi-
sindu si mosii in Cosduti si Ciripcdau. Capitala
Basarabiei este deci orasul copilariei autorului,
prin urmare, avem in roman un Chisindu re-
constituit mental, visat, creat, poetizat. Orasul
ne apare ca un tinut imaginar cu o atmosfera
idilica, realitatea restituitd prin filtrul subiec-
tiv, cu toatd incarcatura de fantasme, perceptii
si amintiri, dd nastere intAmplarilor fictive. In
planul amintirilor melancolice, G. Calinescu a
identificat similitudini tematice cu Nicolae Fi-
limon, mai ales cd ambii autori au pus in centrul
actiunilor viata vechilor familii de boieri. Pe de
alta parte, s-a spus despre scrisul lui Dumitru
Moruzi cd denota influenta autorilor de roma-
ne sociale, mai ales a celor rusi ca Turgheniev
si Tolstoi. Ca si in cazul autorilor mentionati,
la Moruzi descrierea aspectului urbanistic core-
leazd cu cercetarea sociologica, a moravurilor, a
mentalitatilor etc. Patina reportericeasca si ten-
ta memorialistic-evocatoare a generat imaginile
unui Chisinau, vazut din perspectiva realista si,
in acelasi timp, trecut prin grila mitologizanta.
La 1854, Chisinaul (ortografiat Kisindu in
roman) lui Moruzi oscileaza intre o viatd pa-
triarhald moldoveneascd si una modernizatd a
civilizatiei europene, nu de putine ori frumoa-
sele case cu arhitectonica moderna fac parte din
acelasi peisaj cu strazile infundate in noroi. La
acest amestec ciudat se adauga contributia tu-
turor puterilor care s-au perindat pe aici, geo-
metria cartierelor configurand straturile istorice

si sociale suprapuse de-a lungul anilor. Centrul
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reflectd planul edilitar al tarului rus, periferia
pastreaza muzeal formele arhitecturale si de
mentalitate vechi. Romanul scoate de sub zgu-
ra istoriei reperele topografice care configurau
identitatea targului moldovenesc de altd datd cu
mahalalele sale specific rurale de la suburbii:

»Dupd ce trecu cele doud poduri de piatra de
peste apa Bécului, care pe locul acela se desparte in
doua brate, pentru a se impreuna iar intr-un sin-
gur ceva mai la vale, careta intrd in sfarsit in vechiul
Chisinau moldovenesc, prin ulita de jos rebotezatd
Pavlovskaia Ulita (azi strada Petru Rares - n.n.), cu
toate cd imparatul Pavel a trdit si a domnit ravnind
poate la cucerirea Basarabiei, dar fira macar habar sa
aibd ca va da stralucitul sdu nume celei mai mocir-
loase din strazile Chisindului. (...)

Mai intéi, de cum treceai apa Bacului, in care se
balaceau in voie si gastele si ratele si porcii mahalalei,
incepeau case tdranesti acoperite cu stuf, cu gospo-
darii mai mari sau mai mici, dupd puterea omului,
ingradite cu nuiele §i de pe ale ciror garduri sareau
potaie intregi de cani flimanzi, ori numai réi de colti.
Intreg orasul fiind clidit pe un strat gros de nisip,
acoperit numai de un strat subtire de pamant negru,
acesta se mdacina curind si rotile trasurilor, fican-
du-se una cu stratul cel de dedesubt. Apoi vantul si
ploile ducand nisipul tot la vale. Mijlocul ulitei se tot
cobora mereu, pand la o addncime de un metru, sau
chiar doi pe unele locuri. Casele si imprejmuirile ra-
maneau sus, asa ca partile laturalnice ale bietei strazi,
alcatuiau adevérate movilite impodobite cu boz, iarba
holerei si alte lucruri scumpe aruncate pe garduri sau
ldsate de vreun trecator. Cui ii dd ména si se rasfete
in drosca ii mergea bine. Cei pe jos isi croiau drumul
cu piciorul, fara a se prea uita pe unde calcau si dand
nastere la cate doui-trei cardruse paralele, dupa largi-
mea locului §i multimea nevoilor.” [2, p. 4-5]

Ii datordm lui Dumitru Moruzi si profilul
orasului din mijlocul secolului trecut cu denu-

miri de ulite dupa numele proprietarilor boieri

Chisinau, secolul XIX

care aveau aici case, dupd nationalitati, bresle
etc. Multe din aceste strazi au fost redenumite,
iar cladirile s-au ruinat in 1936 sau a fost distru-
se definitiv in iulie 1941:

,»1ci, colea cate o casd de popa cu acoperemant
de sindrila, zaplaz inalt si poarta de scanduri reze-
mata pe stalpi de stejar. Cand te intalneai cu vreo
casd mai mare, in felul caselor boieresti din orasele
noastre de judet, stiai de indata ca acea casa da nu-
mele stapanului ei si ulitei, fard ca numele acesta sa
fie numaidecit boieresc; iar ulita in care se afla vreo
sfantd bisericd, lua numele bisericii sau chiar a ctito-
rului care o zidise. Si astazi sunt inca ulitele Sf. Hara-
lamb, Buna-Vestire, Sf. Ilie, Sf. Gheorghe, Ciuflea
(aceasta dupa numele ctitorului). Dupd numele pro-
prietarilor de case avem: ulita lui Balos, a lui Donici,
Pruncul, Catiki sau a lui Constantin, Andrei, Mihai
etc. Mai vin numiri de meserii sau de nationalitati,
precum: ulita cdsapiilor, a cojocarilor, a morarilor,
armeneasca, greceasca, turceasca (cu toate ca nici in
copildria mea nu am apucat decat doi turci in Chi-
sindu, care au murit §i aceea); in sfarsit, jidovimea
alcatuita din trei uliti: a Caraibilor, Evreeasca si a
Fariseilor. Bineinteles cd acelor strazi, cand prin mi-
nune nu si-au schimbat numirile cu a vreunui cinov-
nic influent sau guvernator, ca Kiprianof, Astapof si
altii, li s-au rusit numele de nu le mai recunosti. Ulita
lui Balos a devenit Balsovskaia, a lui Donici, Doncie-
vskaia (parca ar fi fost bulgar, saracul), a lui Pruncul,
Prunkulskaia, Catiki, Katikskaia, a Cojocarilor, Ko-
juharskaia, Kasapskaia si asa mai departe.” [2, p. 5-6]

Nu intamplator Gheorghe Bezviconi avea
sd asocieze vechile toponime cu o muzica armo-
nioasa: ,,O simfonie intreagd de romantism ra-
sund in nomenclatura veche” [3, p. 67]. Trecerea
in revista a denumirilor de strazi capata la Mo-
ruzzi ordinea unei frumoase partituri artistice
cu sonoritati lingvistice variate. Un alt strat isto-

ric al orasului il reprezinta cartierul negustoresc

Chisinau, secolul XIX
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cu ulitele armeneasca si turceascd, unde moldo-
veanul convietuieste in mijlocul unui amestec
etnic pestrit, armeni, turci, evrei si rusi, pe care
istoria i-a adus aici in diferitele ei epoci:

»Acolo intalneai dughene cum mai erau nu toc-
mai demult la Iasi pe ulita mare, alaturi de Mitropolia
veche: cu niste stalpi grosi, alcdtuind un fel de galerie
acoperita inaintea lor, cu obloane de fier la use si fe-
restre. Mai dai pe acolo de céte o taraba pe care sedea
greceste vreun negustor bétran, cu antereu si giubea,
sapca cu cozoroc si niste ochelari mari pe véarful na-
sului. Acela dacd nu era nici grec, nici armean, apoi
stiai la sigur cd-i moldovean curat!” [2, p. 6]”

In bazar, vanzitorii ambulanti isi oferd
marfa cuconilor si cuconitelor. Se vinde cvas,
inghetatd (,saharnii marojni”), covrigi (,sfeji
bubliki”) si harbuji. Nu lipsesc din peisaj renu-
mitele seminte de floarea soarelui scuipate de
orasence ,,pufnind ca matele”, bun pretext pen-
tru scriitor sd invoce o poveste cu haz:

,»Cét despre seminte, precum deputatul ameri-
can simte negresit trebuinta sa ciopleasca cu cutitul
vreo bucatica de lemn in timpul congresului de la
Washington, asemenea rusul de orice treapta, cind
vine toamna, simte trebuinta si rontiie in dinti se-
minte de rdsarita soarelui. Altfel l-ar manca gingii-
le!” [2, p. 160-161]

Odata disparuta fizic sau, in orice caz, me-
tamorfozatd simtitor, aceastd topografie capatd
dimensiune mitologicd. Cu atat mai mult ca tex-
tul Dumitru Moruzi nu este un tratat de specia-
litate, ci operd literara, imaginile Chisinaului fa-
cand parte dint-o fictiune si fuzionind in fluxul
naratiunii cu povestile lui mai mult sau mai pu-
tin autentice. De la descrierea strazilor si a cla-
dirilor se trece pe neobservate la povestea unui
print roman cu rdadacini greci, Alexandru Ma-
vrocosta, ,,un barbat inalt, de o rard frumusete”,
rupt de locurile natale. Aristocratul cu o genea-
logie selectd ajunge la Chisindu la invitatia tarul
rus care ii ofera protectie si ii recunoaste statutul
de nobil. Autorul isi poarta personajul prin oras
si unele sate, prin casele familiilor boieresti si

sali administrative. Realitatile sunt trecute prin

filtrul subiectivitatii acestui strdinal locului si 1i
poarta coloratura intregului spectru de perceptii
senzoriale. Reconstituirile prin prisma realista
nu exclud proiectiile imaginare, compensatoare.
Dincolo de spatiul real, orasul capata descrieri
mai ocolite ale unui univers purificat spiritual.
In cadrul inzipezit, Chisindul are nespusi vraji
si poezie, fapte ale realitatii prozaice devin re-
prezentiri imaginare cu atmosfera de mister. In
aceste momente, Dumitru Moruzi opereaza cla-
viatura romantica si visatoare deschizand opor-
tunitati unei imagini ideale a orasului:

»1recea sania ca visul pe langa gradina publica,
maij poetica decét vara, cu copacii sai mari ce pareau
de cristal, gemand si ei sub turturii de gheatd care i
invaluiau si crengile si crengutele, prefaicandu-i sub
razele tinere ale diminetii in atatea podoabe de bri-
liante, rubine si safire! Tot asa de poetic se aratau si
bulevardul, gimnaziul, seminarul si palatul episco-
pal cu poarta sa zugravita numai in sfinti. Aveau si
ele aceiasi infatisare proaspata a clddirilor vazute in
stralucirea diminetilor senine de iarnd” [2, p. 29].

Simetrice cu proiectiile idilice, sunt imagi-
nile unui Chisindu mohorat, insalubru, pe alo-
curi dezgustitor, pe care autorul il reconstituie
cu un amestec de amaraciune si ironie:

»-.. odatd cu dezghetul se prefacurd si ulite-
le toate in niste puhoaie, carand la vale si sloiurile,
si nisipul ulitei, si cdini sau pisici inecate, si gaini
moarte, si cate necuratenii, toate. Ba se spune cd prin
mabhalalele de jos apa inecase cogeamite vitel si vreo
doi porci. De te duceai undeva cu izvoscicul, nu te
udai decat atunci cAnd se rasturna cu roatele in sus,
lepdadandu-te in vreo baltoaca. Altfel de intra apa in
trisura la vreo adancitura mai mare, nu purtai nicio
grija, numai ridicai picioarele pe capra si o lasai sa
curgd in voie pe sub dumneata, cd tot uscat raima-
neai! De se impotmolea izvoscicul dumitale, chemai
pe altul ca sd te scoatd si tot ajungeai acolo unde
aveai treabd.” [2, p. 145]

Urbea lui Dumitru Moruzi isi are fixata o
ierarhie sociald de coloratie imperiala: clasa de
sus, cu propriile ei cutume si o mentalitate inca
fanariota, patriarhala si cvasiorientala isi culti-
va cu ostentatie ritualuri de societate inalta cu
baluri si banchete, discutii de salon in franceza,

vestimentatie occidentald si plimbari in trasuri
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prin parcuri. Clasa de jos o formeaza servitorii
de pe langa casele nobililor: moldoveni sau ti-
gani. Cartierele negustoresti sunt populate de
evrei, armeni, turci si bulgari. In cazarmi isi duc
existenta cazond soldatii rusi.

Personajul romanului descopera in capitala
guberniei un univers familiar, ancorat in linistea
arcadica proprie orasului moldovenesc. Chisina-
ul ii aminteste cumva orasul natal, cu case boie-
resti din piatra, construite sub influenta arhitec-
turii din Iasi. In orice caz, viata culturala de aici
nu se deosebeste cu mult de cea de la Iasi, caci
in sélile de muzica se aude muzica clasica sau
cantonete franceze, la teatru se joacd Alfred de
Musset, evolueazd trupe de peste Prut, vin actori
ca M. Millo si Luchian. Retragerea armatei ruse
din Jasi a atras dupa ea la Chisinau multe familii
din Moldova si din Muntenia, care au importat
cu ele gustul pentru evenimente mondene, com-
portament manierat, aranjamente matrimoniale,
intrigi si conspiratii politice. Cel putin printre
elitele orasului cu apetit pentru fastuosul de im-
port occidental si rusesc, Mavocosta se simte ca la
Tasi. Influenta societatii inalte din Principate este
evidenta mai ales la baluri si petreceri. Si aici cain
Tasi, Bucuresti sau Focsani, aflati departe de casa
si lipsiti de societatea feminind, ofiterii rusi, pe-
trecareti din fire, isi propun sa-i invete pe boierii
moldoveni si mai cu seama pe sotiile si fiicele lor,
tinute pand nu demult doar in spatiul lor privat, sa
danseze in public ca la Sankt Petersburg. Pentru
ca si orasul de pe Neva este unul semi-occiden-
tal, frantuzit la acel moment, tabloul melanjului
de elemente culturale de sorginte turcd, romand,
rusd si franceza se aratd in Chisindul boierilor
moldoveni extrem de pitoresc. Salonul boierului
cu oaspetii sdi deghizati nefiresc si avand veleitati
de elite occidentalizate apare ca o mise-en-scéne
cu toate recuzitele pentru un teatru de comedie:

»Aceiasi generali si ofiteri eleganti, cu piepturile
pline de decoratii de parcd ar fi cucerit lumea, buni

dantuitori, nevorbind ruseste decat la slujba, iar in
societate neintrebuintdnd decét cea mai curati fran-
ceza, impestritatd insa cu Ahh! Sau cu Niu! National
rusesc. Aceiasi boieri carunti sau cheli, plutind in nis-
te fracuri largi, dar care tot li se pareau stramte dupa
urma giubelei; cu bumbi de diamant, rubin, sau safir
pe plastronul camasii si lasandu-si fetele si cucoanele
pe seama ofiterilor, pentru ca sa se scufunde intr-o
partidd de giordum sau de stos, in fumul tutunului
turcesc, sorbit cu nesat din niste tigarete de chihlim-
bar, mai groase decat imameaua ciubucului.

Aceleasi coconite modovence (dupa spusele su-
rorilor lor de peste Milcov) gatite ca da la Paris si
vorbind pana si tiganilor limba dd pa malurile Seinei!
Aceleasi coconite smolite si boite a la Cc. Chirita (dup
spusele surorilor de dincoace de Milcov) vorbind lim-
ba de pe malurile Damboviei cu tdrd, tdrd ca la usa
cortului! Aceleasi intrigi si clevetiri intre surori de
acelasi neam, neldsand a se intrezéri, nici pe departe,
ca peste vreo patru, cinci ani, Valahia si Moldova vor
alcétui aceiasi frumoasi tard, iar cd dumnealor vor fi
toate mume si sotii de Roméni” [2, p. 38-39].

In acelasi timp ochiul distinge clar diferen-
tele. La numai cateva sute de kilometri de Iasi,
printul intrd intr-o lume rusificata si traieste un
conglomerat de experiente noi. Cultura rusd cu
varianta ei de civilizatie este vizibild incepand
cu felurile de mancare pe masa boierului mol-
dovean din Chisinau si pana la denumirile de
strazi. Festinul lui Dumitrache Rusu se com-
pune, pe langa felurile de mancare ,,obisnuita™:
ciorbd, ,,sarmale, pilaf, chioftele, muraturi, pla-
cinte, catif, fructe si vin din podgoriile basara-
bene, dulciuri si cafele”, si ,,pirojki”. Dupa cina,
barbatii se retrag in cabinetul de lucru ,la cate
un ciubuc si o visinatd”. ,Miresmele nationale
rusesti” sunt indispensabile in reprezentarile
mitice ale Chisindului. Mavrocosta este insu-
fletit de aceste realitdti inedite, de exemplu, de
sania ruseasca:

»--- Ceva mai mica decét cele de un cal obisnuite
laTasi, darla care erau inhdmati doi cai zdraveni si grasi
(...) Pecapramica sedea pe un sold si cu picioarele afa-
rd Izvoscicul (adica birjarul), imbrécat intr-un caftan
de culoare albastrd, incins cu o curelusd batuta in tinte
si purtand pe cap o caciuld de oaie cu fund de catifea
in culoarea caftanului, cam ca acela al soldatilor bul-
gari, de care nici nu se pomenea atuncea” [2, p. 27-28].
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Spiritul critic observa insd neaparat faptul
ca sania, ,inhamadtura aceasta ciudata” este nu-
mita ruseste ,troica”, pentru a menaja orgoliul
cultural al rusilor. Urcénd in troica, Mavrocosta
simte ,un miros cu totul nou pentru niste nari
moldovenesti”, cu o ,dohoreala ce o raspandeau
deopotrivd hamurile rusesti unse cu ingrijire,
caii bine hraniti cu pdpusoi si izvoscicul bine
addpat cu votki”. Dacd interiorul casei boieresti
ii mai da iluzia acasei, ulitele Chisinaului ii pro-
voaca revelatia strainatatii. Cu a sa arhitectura,
cu denumirile de strazi, vorbire, uniforme, ,,sal-
batica capitald a Basarabiei” pare a fi un implant
din carnea stepelor rusesti: ,la acum, zic si eu
cd-mi miroase a tard ruseascd, facu beizadea-
ua ducandu-si batista la nas. Nu mai dadusem
de asa parfum frumos tocmai din anul 1849 la
Odesa”. Din cazdrmi adie strdin si dizgratios
»un abur cald de bors din sfecld, de paine cazon
si de cizme de toval unse cu dohot si cu sdau”.
Retrasa in casa lor, familia face totul pentru a
instala confortul obisnuit de la Iasi, mai ales cel
al senzorilor cu ,,dulceata, cafea turceasca si ciu-
buc, intins a lene pe un divan si in miresmele lui
iubite, ca in tara Moldovei”.

Invesmantat in straiele unei culturi striine,
Chisindul atrage si, in acelasi timp, respinge. Lui
Moruzi nu-i scapa nefirescul amestec de trasaturi
pe care le trddeaza chisinauienii dupa patru dece-
nii de instrainare. Obisnuiti cu schimbarile me-
reu neprevazute de forte politice, oamenii locului
au in sange adaptarea. Imaginea birjarului habot-
nic care dd cu capul de pamant in fata Catedralei
bruiaza atmosfera misticd cu nuantele grotesti:

»Pe cand erau si ajungd in dreptul unui soi de
poartd triumfald cladita din piatra si caramida, dar
tencuita si boita galben cu alb, pentru ca sa fie la fel
cu catedrala (pe ruseste soborul) si cu clopotnita, de-
odata caii se oprird pe loc, birjarul sari de pe capra,
isi scoase repede céciula si ingenunchind smerit pe
zapadd, incepu sa croiascd niste cruci mari si inde-
sate, cum numai rusii pravoslavnici stiu sa le indese.
In acelasi timp clopotele incepuri a suna ascutit in

clopotnitg, iar din poarta cea triumfald clopotul cel
mare incepu sd mugeascd si ceasornicul orasului sa
bata ceasul opt” [2, p. 29].

Elitele societatii basarabene au o misiune
mult ,mai grea”, boierii moldoveni fiind nevoiti
sa prinda din aer modele timpului venite din-
spre cultura franceza si trecute prin filierd rusa.
In obiectivul scriitorului cu certe nizuinte na-
tionale, fizionomia protipendadei chisinduiene
coplesita de favoruri si privilegii, ia forme ca-
ricaturale. De voie de nevoie, cand ajunge sub
vremi, boierul moldovean se face comod. Cel
care face parte din stratul social cu acces la studii
si ar fi trebuit sa constituie rezistenta impotriva
rusificarii refuza si-si asume asemenea misiune
plind de riscuri. Cu toate acestea, boierul mol-
dovean are o identitate scindatd, pe de o parte, el
este nevoit sa interpreteze rolul de supus loial al
tarului, iar, pe de alta parte sa-si asculte de viata
interioara, formata de cutumele si sensibilita-
tea etnicd. Pe scena publica, boierul moldovean
este un rus, in viata privata isi respecta specificul
moldovenesc. Nicio schimbare a istoriei nu poa-
te rade definitiv aceastd mostenire:

»La oras, cc. Andronache tinea caifet rusesc
in casele sale din fata gradinii publice si te cinstea
dupa datinile rusesti, cu obicinuitul pahar cu ceai.
Dis-de-dimineata, il gdseai ras cu ingrijire, imbra-
cat dupa ultima mod4, cu musticioara lui alba, bine
pieptdnata, cu fruntea dezvelita pand-n ceafa, intre
doua tufe de par mai mult alb decat blond. Rar si-1
intalnesti pe ulita sau pe aiurea fard crucea sfintei
Ana la gat. Asa cd la Chisindu era ai rus decét toti
rusii. La tard insd era altfel de om: il gdseai vesnic in
marele cerdac din fata casei sale, imbracat dupa cum
era vremea pe afard: cind in halat de vara, cand in
haine de siiac, cand cu cate o cataveica cu band de
vulpe. Acolo te cinstea cu dulceti si cafele, iar masa
lui era curat moldoveneascd. Asa avusese intelegere
cu cucoana dumisale: la oras sd fie rusi ca toti rusii,
iar la tara neaosi moldoveni!” [2, p. 155].

Chisindul traieste intre 1855-1859 viata
imperiului, reactionand ritmic la evenimentele
de la Sankt Petersburg. Pe timp de razboi, orasul

trebuie sd rezoneze cu preocupidrile si strategiile
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Panorama orasului la 1889

cartierului general al printului Gortciacof (,,gla-
vaia cvartira”). Ca pe scena unui teatru militar,
pe strézile urbei circuld incolo si incoace saniile
cu ranitii din Crimeea sau pleaca la razboi regi-
mente acompaniate falnic de fanfara. Pe timp de
pace, boierii isi deschid usile incd de pe la ora
mesei pentru oaspeti, organizeazd baluri si re-
ceptii, unde isi dau aere si isi etaleazd maniere
aristocrate. Alteori isi scot familiile la ,catania”
(plimbare) in echipaje elegante, care circuld cu
rotile ,ingropate in nisip pana la butuc” in peri-
metrul bulevardului din fata Episcopiei si strazile
Gogol si Puskin. Cénd traiectoriile unor echipaje
se intersecteaza, intre proprietarii lor se infiripa
un schimb de pareri despre razboi si marele pu-
teri ale timpului. Moartea ,, Tata-tarului” ii im-
braca pe toti in haine negre timp de sase luni.
Dupa 1858, ,rusii §i romanii petrecura lao-
laltd de minune, fard intrigi, fard criticd sau cle-
vetiri, in adevdratd veselie si dragoste frateasca”.
Iarna se organizau baluri si serate extravagante
cu mese copioase, plimbari cu sania, iar primava-
ra se mergea la picnicuri pe iarba verde, ,,cdci ru-
sii sunt oameni cdrora le plac petrecerile si dupa
ei se luau si boierii nostri moldoveni mai iubitori
de liniste”. Segmentul de timp a generat povestile
lui, pigmentate cu situatii haioase. De exemplu,
un general rus s-a retinut in memoria coleciva
pentru catrenul pe care il rostea cu vreo ocazie:

»Spunie, spunie, maldavani
Undi drumu na Facsani

Hotelul Suisse sau Casa de Oaspeti a
Mitropoliei Basarabiei in secolul XIX

Na cdsuta mititica

I nievestca frumusica!” [2, p. 165]

In jurul exoticei familii armene Manuc Bey,
care trece cu familia sa de doua ori prin Chisinau
in drum spre Odessa, se tes legende, iar Dumitru
Moruzi le reproduce in felul sau cu mult fleur de
povestitor care stie sd-si pigmenteze naratiunile si
cu o buni ironie. In varianta lui, originea familiei
si misterioasa ei avere vine de la Manuc, o fosta
»sluga credincioasa” a marelui vizir Kiupruli din
Istanbul. Cu putin timp inainte ca vizirul cu toa-
te cadanele sale sd piara in luxosullui palat de pe
malul Bosforului, mistuit de incediu, la ordinul
sultanului Mahmud, a dat indicatie lui Manuc si
Ali sd adaposteasca pe o corabie intreaga lui haz-
na cu galbeni. Vizirul nu a reusit sa scape cu via-
ta din palat ca sa evadeze pe corabia pregatitd in
acest scop, slugile lui pomenindu-se astfel foarte
bogate. Norocosilor nu le ramanea decét sa plece
la Odessa si de acolo, ca sd-si ascunda urmele, la
Chisindu. In capitala guberniei au impartit intre
ei galbenii. Turcul Ali si-a cumpdrat o casa, in
curtea ei si-a ingropat partea sa de ulcele cu gal-
beni, scotdnd de acolo cite unul pentru a-si plati
viata frumoasa si indestulata. Povestea turcului a
incitat spiritele inca mult timp dupa moartea sa,
caci se presupunea ca au mai ramas ulcele nedez-
gropate in paméntul din fata casei. Manuc Bey a
cumparat mult pamant, devenind cel mai mare
proprietar al Basarabiei. Fiului sdu Jean i-a dat

educatie aleasd la Moscova si l-a casétorit cu o
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armeanca inscrisa de mult timp in nobletea ru-
seascd. Cu aceastd ocazie, Jean si-a tradus titlul
de ,Bey” in ,Cneaz”, si-a pus o coroand regald
si un cap de zimbru pe mantie, astfel ca ,biata
Moldova s-a trezit cu o beizadea mai mult”. Cu
toate semnele heraldice in regula ,,Printul Jean”
si-aridicat si un palat la Odessa, ,,purtand trufas
zimbrul Moldovei pe frontal”, apoi o casa fru-
moasd la Hancesti. Pe mosiile lui au imbogatit,
obtinandu-si apoi titlul de ,dvorean” mai multi
armeni basarabeni.

Pela 1869, morfologia Chisinaului se schim-
ba iar. Primind in sénul societdtii sale pe tinerii
fii ai boierilor moldoveni, care se intorceau acasa
de prin universitatile rusesti ,,imbracati la moda,
dar ascunzand carambul si tureatca cizmei sub
elegantul pantalon frantuzesc, cimasa de matase
colorata sub gulerul scrobit si mansete, purtand
complecte de stofd englezeascd sau redingote ne-
gre si fracuri neinchipuite sub niste plete de mu-

jic rusesc si niste barbi de vladica pana la brau”,

urbea devenea tot mai mult un satelit al civiliza-
tiei ruse. Acestia isi ziceau ,,rusi de obarsie mol-
doveneasca”, vorbeau mai mult in ruseste decat
romaneste, avand cunostinte de istorie numai cat
sd intretind o discutie sumara despre ,,neinvinsa
armie ruseasca care biruia lumea intreaga”, chiar
si atunci cand aceasta ,manca céite o tranteald”.

(va urma)
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Mitopoetica orasului Chisindu (dosarul vizitatorilor din prima jumatate a secolului trecut)

Rezumat. Publicatiile literare din Basarabia, dar si din Occident din prima jumatate a secolului trecut,
mai ales incepand cu momentul in care frontiera Europei se extinde pana la Nistru, suscitdnd interesul ves-
ticilor pentru un spatiu nou necunoscut, furnizeazd un volum mare de prezentiri ale orasului Chisindu. Prin
grila metodologiei pentru care am optat (imagologie literard) vor trece doar expresiile literare ale acestui
depozit. Vom decupa din spatiul tipografic disponibil doar contributiile strdinilor orasului, adica ale scrii-
torilor care au fost in trecere sau au sezut aici o vreme si, la plecare, au luat cu ei povesti despre frumusetea
si mizeria lui. Mai ales ca imagologia strainilor s-a dovedit a fi mai convingétoare si mai rezistentd in timp.

Cuvinte-cheie: Chisindu, imagologie literard, Dumitru Moruzi, influentd culturala.

Mythopoetic of Chisinau City (Visitor’s file from the first half of the 20th century)

Abstract. Literary publications from Bessarabia and the West from the first half of thelast century,
especially from the moment when the European frontier extends to the Nistru, raising the West’s interest in a
new un known space, which provides a large amount of Kishinev City presentations. Through the grid of our
methodology (literary imagology) only the literary expressions of this deposit willpass. We will cut out from
the print space only the contributions of the city’s aliens, that is to say the writers who have been in the passa-
ge, or have sat there for a while, and, on their departure, have taken with them stories about City’s beauty and
misery. Especially, because the alien imagology provedtobe more persuasive and resilient over time.

Keywords: Chisinau/Kishinev, literary imagology, interwar, Dumitru Moruzi, cultural influence.
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ORASUL SI JUDETUL BALTI DE LA INCEPUTURI PANA IN ANUL MARII UNIRI

1. Argument. Asa cum anul 1918 a marcat
faurirea statului national unitar romén, prin re-
venirea Basarabiei, Bucovinei si Transilvaniei in
spatiul de cultura si civilizatie romaneascd, in-
augurand astfel un nou cadru de dezvoltare si o
noud etapa a evolutiei sale istorice [1], a fost firesc
ca perioada dintre cele doud razboaie mondiale
sa atraga atentia unor numerosi cercetatori. S-au
realizat, ca urmare, numeroase studii si culegeri
de documente atit asupra unor diverse aspecte
si probleme privind istoria politica, social-eco-
nomicd, demograficd si culturald, cat si sinteze
asupra perioadei interbelice in ansamblul ei.

Cu toate acestea, cercetarea sistematicd a
numeroaselor si complexelor probleme pe care
le ridicd evolutia social-economicd in aceastd
perioada mai are inca in fata un spatiu larg de
investigare, mai ales sub raportul studierii la ni-
vel regional si local, in special prin valorificarea
bogatului material de arhiva existent, astfel incat
sintezele in curs de elaborare sa aiba la indema-
na elementele necesare unui tablou de ansamblu
al perioadei interbelice cdt mai nuantat si mai
cuprinzator posibil.

Asa cum pe buna dreptate s-a mentionat

in literatura de specialitate, o vreme indelungatd

istoria nationald a fost scrisa ,,de sus” si neapa-
rat ,,de la centru”, ocupiandu-se cu predilectie
sau chiar exclusiv de destinul, cariera si faptele
oamenilor mari, de marile probleme ale pacii si
razboiului sau de evolutiile macro-economice si
sociale [2]. Intre timp, gratie caderii comunis-
mului si trecerii la o societate democratica, libe-
rala si plurala, Clio isi revizuieste cu necesitate
obiectiva perspectivele, consideraind demne de
interes inclusiv istoriile locale si cele regionale,
cu mase anonime sau indivizi ordinari, oameni
de rand, in exercitiul activitatilor de fiecare zi,
cu problemele, temele, aptitudinile si viziunile
lor asupra lumii [3].

Pornind de la cele expuse si urmarind
combaterea unor asertiuni in contradictie cu re-
alitatile perioadei interbelice, prezentul demers
oferd o imagine panoramica a istoriei orasului si
judetului Balti de la inceputuri pana in anul Ma-
rii Uniri, constituind un preambul la o abordare
mai ampla, la nivel regional / judetean si local, a
mersului si rezultatelor aplicdrii reformei agrare
din anii 1918-1940 in cuprinsul orasului si jude-
tului Balti. Rezultat al unor investigatii efectuate
la Arhivele Nationale ale Romaniei din Bucu-

resti si la Arhiva Nationald a Republicii Moldo-
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va, demersul nostru se vrea a fi o contributie la
istoria locala si cea regionald a Basarabiei inter-
belice, urmarind reconstituirea unui important
capitol de istorie si retrologie agrara.

2. Teritoriul si populatia. Cu o etimologie
interpretata de unii autori ca «6bnb1i» (alb, fru-
mos), in timp ce majoritatea cercetatorilor insista
asupra obarsiei numelui de la romanescul ,,baltd
/ balti” [4], - explicdnd acest lucru prin faptul ca
valea Rautului ,.e foarte baltoasda” [5], — incepu-
turile localitatii Balti se pierd in negura vremu-
rilor. O lungd perioada de timp, evenimentele
din regiunea apei Rautului cu toti afluentii sii,
precum si viata moldoveneasca desfasurata pe
aceasta vale médnoasa, au fost grav perturbate de
numeroasele cete de tatari, care isi primblau la
pasune turmele de oi si hergheliile de cai [6].

Respectiv, nu numai etimologia, ci si mo-
mentul primei atestari documentare a localitatii
Balti constituie obiectul unei vii dezbateri istori-
ografice, incepute incd in primii ani interbelici si
ajunse pana in zilele noastre, fara sa fi condus la
stabilirea unui consens in aceastd privinta.

L. Tosifescu, bundoard, directorul publica-
tiei béltene ,Basarabia economica si sociala”,
afirma cd localitatea ar fi fost intemeiata in 1366
intre doua rauri, — Raut si Rautel — de catre niste
tarani moldoveni [7]. Stefan Ciobanu, la randul
sdu, fard a indica o datd anume (,,Istoria acestui
oras se pierde in negurile trecutului”), conside-
ra ca, ,dupa traditie”, Bélti ar fi existat in veacul
al XV-lea, cind a fost devastat de tatari, iar ,,ca
targ”, a aparut la inceputul veacului al XVIII-lea
[8]. La fel de vagi sunt si informatiile furnizate
de Serviciul statisticii regionale din Chisinau,
condus de Eugeniu N. Giurgea, specificindu-se
doar ca, ,,dupa date vechi, istorice, aceastd loca-
litate a vechii Moldove a fost arsa de catre tatari
sub conducerea lui Ghirei Han” [9].

In perioada postbelici, autorii preocupati de

istoria or. Balti au sustinut ca localitatea respec-

tiva ar fi fost mentionatd in documente datate cu
1401, 1421 sau 1491, insa cu numele Zavodine,
fard sa fi demonstrat ipoteza in cauza [10]. La fel
de lipsita de suport documentar este si frumoasa
legenda despre principesa Mazovetki, sora knea-
zului lituanian Vladislav al II-lea Jagello, care,
alungata fiind din propria-i tara, ar fi ajuns, pe la
1421, pe malurile raului Raut si, indragind aceste
locuri, si-ar fi ridicat si un castel [11].

Din toate opiniile si versiunile formulate,
pare sd fie mai plauzibila argumentarea prof.
univ., dr. Teo-Teodor Marsalcovschi, care de-
monstreaza, in baza unor documente si materi-
ale originale de arhiva, cd prima atestare docu-
mentara a localitatii Balti este din 4 octombrie
1620 [12].

Oricum, dincolo de frumoasele legende,
ipoteze si opinii formulate de-a lungul timpului,
cert este ca Balti a intrat in atentia istoricilor de
pe la mijlocul secolului al XV-lea, cdnd localita-
tea a fost pradata si arsa de tatarii de sub condu-
cerea fondatorului si celui dintai conducator al
Hanatului Crimeii, Hadji Ghirai (1396—-1466).
Dupa putin timp, localitatea a fost reconstruita
si repopulatd de moldoveni, rusi, armeni, evrei
si niste colonisti germani, care practicau cu pre-
dilectie gradinaritul, comertul si geambdsia [13].

In general, fira si fi avut o personalitate
distincta in primii ani de existentd, soarta locali-
tatii zamislite la confluenta Rautului cu Rautelul
a fost aproape identica cu aceea a Hotinului sau
a Sorocii, cdci ori de cate ori cele doua cetati erau
ocupate de strdini, orasul Balti impartasea inevi-
tabil aceleasi consecinte. Scriitorul si publicistul
Dumitru Iov (1888—-1959) mentiona in aceasta
privinta ca, ,desi izolat in inima Basarabiei si
granicerit de balti, orasul a fost deseori pustiit de
vrajmasii flimanzi veniti de peste Nistru. Cand
cetatile Hotinului si-a Sorocii ingenunchiau re-
zistenta lor, soarta orasului Balti era cunoscuta:

parjolul nu se oprea la barierele targului” [14].
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Asa s-a intdmplat inclusiv in 1711, cand
Petru cel Mare al Rusiei, batut de turci la Sta-
nilesti, a trebuit sd lase in Balti mari cantitéti de
provizii destinate armatelor rusesti, care insa au
fost iarasi pradate de tatari [15].

Refdcut, iardsi, ,,din cenusd, in vadul ne-
gustorilor de cai vestiti care se adunau la iarma-
roace lasand bani grei si nddejdi multe” (D. Iov),
in momentul rapirii teritoriului dintre Prut si
Nistru de cdtre Rusia tarista in 1812, Balti era un
targusor aflat in proprietatea particulara a bo-
ierului Alexandru Panaite si apartinea tinutului
Iasi — unul din cele 21 de tinuturi in care era im-
partita Moldova pand in 1812 [16].

Un moment important in istoria localitatii
s-a produs la 19 aprilie 1818, zi in care impara-
tul Rusiei Alexandru I, ,,venind dinspre Hotin si
mergand la Chisinau, a fost nevoit sa inopteze
la Balti (in casa boierului Panaite Catargiu [17]),
unde s-a inndmolit greaua trasura imperiala.
Aici i-a sosit stire despre nasterea nepotului sau
Alexandru II si, in amintirea acelui eveniment de
familie, dansul a dat satului Balti prerogativele
unei comune urbane. Astfel, Balti devine pe ne-
asteptate capitala judetului Iasi. Noul oras, ase-
zat la mijlocul platoului dintre Prut si Nistru, a
devenit in curand un centru de comert pentru
nordul Basarabiei”[18]. I-au fost fixate si 10 iar-
maroace pe an pentru comertul mare de vite -
caii, ,,intrucat pana la 1812, pe aici fiind judetul
Iasi, care avea de marca un cal, era mare targ de
cai, si anume: la 2 februarie, la 2 martie; in prima
saptamand a Postului Mare - la Sf. Teodor; la 28
mai, la 24 iunie, de Sanziene; la 20 iulie, de Sf.
Ilie; la 6 august, de Probajnie; la 15 octombrie —
dupa Sf. Parascheva, la 26 noiembrie, de Sf. Eca-
terina, dupa calendarul rusesc, si la 20 decem-
brie, de ziua Sf. Ignat [19]. In acele zile, la Balti se
intrunea un mare numar de negustori, realizan-
du-se importante daravere cu cai si cu vite mari,

pentru a fi apoi exportate in Austria [20].

Cu anul 1818, targul Balti isi sporeste im-
portanta, odatd cu infiintarea administratiei
comunale a judetului Iasi. Marca orasului Bilti,
precum si a intregului judet Iasi, a fost aprobata
printr-un ukaz imperial din 1826, reprezentand
un cap de cal pe cdmp rosu. Conform jurnalului
ministerial, ,,marca veche a tinutului Iasi repre-
zenta un cal intreg, dar, deoarece pana acum nu-
mai o parte din acest judet s-a alipit la Imperiu,
in amintirea acestei despartiri in doud, s-a fixat
noul desen, care reprezinta numai capul anima-
lului trunchiat” [21]. Asa cum afirma Zamfir C.
Arbore, ,explicatia heraldica nu cere alte co-
mentarii. Limpede si lamurit!”.

Dupa 1812, Bélti, devenit acum urbe, a pri-
mit inclusiv vizite alese, cum a fost aceea a sotiei
tarului Alexandru al II-lea al Rusiei, Maria Ale-
xandrovna, in cinstea careia in 1856 a fost pus
inceputul unei gradini publice in centrul orasu-
lui [22].

La 6 martie 1887, orasul Bilti a fost trecut
in judetul cu acelasi nume, localitatea devenind,
astfel, capitala judetului Balti [23]. Cu toate
acestea, chiar daca devenit oras, nu s-a stabilit
si un plan chibzuit in dezvoltarea sa ulterioard,
astfel incat, ,,in loc ca totul sd se concentreze in
jurul noului centru creat spre a se putea apoi
mai lesnicios sdvarsi lucrarile edilitare legate de
dezvoltarea unui oras, s-a dat voie sa se clideas-
ca oriunde adevarate cocioabe, pereti de lut cu
acoperis de panza gudronatd, scanduri ori petice
de tabla: jos in preajma mlastinilor ori sus, pe
coastele rapoase ale dealurilor arse de soare”. In
atare mod, noul oras, asa cum mentiona prof.
Ion Simionescu, avea ,,un aspect dezmatat, iar
neajunsurile primelor asezari se mareau prin to-
leranta noilor cladiri, dacd astfel se puteau numi
cocioabele presdrate peste tot” [24].

Un prim plan general al orasului Balti a fost
aprobat de tarul Rusiei in 1845, conceput dupa

principiul schemei radial-inelare de constructie,
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iar un plan de sistematizare a orasului va fi elabo-
rat abia in 1913, fara sé fi fost pus in aplicare [25].
Intre 1892 si 1894 a fost finalizata con-
structia caii ferate Balti-Slobozia-Noua Sulitd,
care facea legatura cu Austro-Ungaria, cu acel
prilej construindu-se si gara de la Balti — Slo-
bozia, facilitdnd, totodata, exportul in Imperiul
Austro-Ungar [26]. Desi acea linie de cale ferata
trecea la 2 km departare de oras, pe la marginea
de nord a satului vecin Slobozia, ea a contribuit,
cu toate acestea, sa incadreze atit orasul, cét si
intreaga regiune agricold si pastorala in circui-
tul economic al Rusiei si Austriei [27]. Datorita
acestui fapt, catre inceputul secolului al XX-lea,
Balti devine un centru industrial cu un nivel
inalt al comertului (circa 200 intreprinderi co-
merciale), cu numeroase fabrici si uzine [28].
Conform unor date de la finele secolului
al XIX-lea (1892), suprafata orasului Balti era
de 1.355 desetine si 1.098 stanjeni, din care 300
desetine erau pasuni. Populatia orasului Balti
era de 11.118 locuitori, inclusiv 5.968 barbati
si 5.130 femei. Dupa confesiuni, acea popula-
tie era majoritar ortodoxd si evreiascd, urmata
de catolici, armeni si rusi (sectanti). Dupa clase
(soslovii), populatia orasului consta din nobili
de nastere, nobili individuali, cler ortodox, cler
catolic, cler armean, cler evreu si comercianti,
restul populatiei fiind targoveti (mesciane).
Orasul avea o singurd biserica ortodoxd,
una catolicd, una sectanta ruseasca, o sinagoga
si 7 case de rugdciune evreiesti, 25 dughene de
piatra si 265 pravalii din scanduri. Biserica orto-
doxa din Balti fusese ridicata de catre Gheorghe
Panaioti, pe la 1795. Autorul planului bisericii
era cunoscutul si talentatul arhitect Weismann,
care il elaborase dupa modelul bisericilor cato-
lice din Galitia. Peretii dinspre apus si rasarit
aveau frontoane si foarte frumoase figuri, inld-
untru mai fiind si doua altare deosebite, cu stalpi

si colonade. Cauza acelei arhitecturi deosebite

consta in faptul cd stipanul mosiei, Panaioti,
aducénd din Galitia 300 de colonisti armeni, si-a
construit o astfel de bisericd, pentru a le putea
sluji si lor. ,,Fiind insa oprit in 1804 de autori-
tatile Moldovenesti de a face o biserica si pen-
tru ritul armenesc, el a sfintit-o ortodoxa” [29].
Iconostasul, compus din foarte frumoase icoane,
era opera maiastrd a pictorului Eustafie din Iasi,
adus la Balti de catre Printul Potiomkin [30].

In pofida caracterului defectuos al ciilor
de comunicatie, ,,cu groaznica sosea pururi in-
namolitd cu stratul lutos al solului”, orasul Balti
si-a mentinut, inclusiv in primele decenii ale se-
colului al XX-lea, rolul de centru important al
comertului cu vite.

3. Locuitorii orasului si judetului Balti in
véaltoarea Primului Razboi Mondial. Primul
Razboi Mondial si, mai ales, ciderea dinastiei
Romanovilor si revolutia bolsevicd din toamna
anului 1917 au modificat radical situatia Basara-
biei, inclusiv a locuitorilor orasului si judetului
Balti. Intr-un cunoscut studiu despre starea eco-
nomica a Basarabiei la finele primei conflagratii
mondiale, Const. I. Lungu si T. Al Stirbu men-
tionau cd marile operatiuni militare din Carpati
si din Galitia (1914-1915) transformasera Basa-
rabia intr-o baza de aprovizionare a armatelor
sudice si sud-vestice rusesti. Din august 1916,
cu intrarea Romaniei in razboi impotriva Pute-
rilor Centrale, schimbarile au fost si mai mari,
transformand Basarabia in zona de razboi. Au
fost construite numeroase depozite militare de
munitii, echipamente, alimente pentru aprovi-
zionarea armatelor combatante si a populatiei
civile. Orasele si comunele fusesera invadate de
tot felul de unitati, care formau grosul armatelor
de operatiuni. Productia industriei basarabene
a fost intreruptd, comertul exterior s-a redus la
zero, iar cel interior a fost transformat in simple
contingentari, rechizitii si sechestre pentru ne-

cesitdtile militare si civile [31].
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Un eveniment neasteptat, dar care a pro-
dus un urias val de sperante atat in Rusia, cét si
in intreaga lume, s-a produs la 2/14 martie 1917,
cand dinastia Romanovilor a fost inldturata de
la putere ca urmare a revolutiei burghezo-de-
mocratice victorioase, care a proclamat dreptul
natiunilor la autodeterminare, inclusiv la des-
partire si formarea de state independente [32].
Asa cum mentiona I. Zaborovschi, ,,ca urmare
a intamplarilor anului 1917, cand Rusia tarista
s-a prabusit, descompunandu-se in elementele
legate odinioara prin silnicii si inechitati, mol-
dovenii din Basarabia, in mod firesc s-au ales de
o parte, cdutdnd ca in haosul destramarii unei
imparatii de care ei erau pana atunci legati sil-
nic, sa-si reia locul pe care li-1 hotdrase soarta in
cadrul istoriei” [33].

Anume astfel au procedat inclusiv — ba
chiar in primul rand - locuitorii orasului si ju-
detului Balti, organizand, printre primii in Ba-
sarabia, diverse manifestari, intruniri si confe-
rinte, toate urmarind obiectivul ,asezarii vietii
nationale dupa rostul firii lor” [34].

La una din primele intruniri de acest fel,
din 30 aprilie 1917, delegatii din volostea Slobo-
ziei Baltilor au cerut inclusiv ca ,tot pamantul
in Basarabia, — fie imparatesc, fie manastiresc,
fie bisericesc, fie boieresc — sd fie dat la popora-
ni, care-1 muncesc cu mainile lor, fara plata”, iar
»colonizarea pamanturilor basarabene prin co-
lonisti strdini, din alte tari, sa se opreasca” [35].

Totodatd, in paralel cu actiunile si manifes-
tarile cu caracter national, in care un rol esential
il jucase fostul judecator de pace la Bdlti, Ioan
Pelivan [36], in cuprinsul orasului si judetului
Balti prindea un contur tot mai pronuntat si pe-
riculos o miscare revolutionara cu caracter bol-
sevic, urmdrind instaurarea anarhiei in regiune
(»adancirea revolutiei”, conform terminologiei
bolsevice). Ordinul care dezlantuise debandada

in armata rusa de pe Frontul Romén a fost dat de

ministrul de Rédzboi A. Gucicov, la 5 martie 1917
(»Pricazul Nr. 17), prin care se desfiinta salutul
in armata, se suprimau toate restrictiile ce inter-
ziceau soldatilor calitatea de membri in diferite
uniuni si societdti infiintate cu scopuri politice,
precum si fumatul pe strazi si in stabilimente pu-
blice, vizitarea cluburilor si intrunirilor etc. [37].

Asa cum isi amintea ulterior generalul M.C.
Schina, la intrarea trupelor roméne, Basarabia
se afla ,,in plind revolta agrara”, constatandu-se
,»0 clasd de proprietari devastati si deposedati”
[38]. Conform aceleiasi marturii, procesul revo-
lutiei agrare din Basarabia nu fusese declansat
din interior, ci fusese provocat din afard, anume
din Petrograd, de unde venea si cuvantul de or-
dine: ,, Tarani! Pdmantul si avutul proprietarilor
este al vostru! Luati-1!” [39].

In orasul Bilti, inca din martie 1917 fusese
creat un Soviet de deputati ai muncitorilor din
Balti, iar catre finele aceluiasi an, si un Soviet de
deputati ai taranilor din cuprinsul judetului, cu
A.G. Paladii in calitate de presedinte si cu G.I.
Galagan ca loctiitor [40]. De rand cu incerca-
rea nereusitd a sefului militar bolsevic din Balti,
capitanul Anatolie Popa, de organizare a unei
rezistente armate intrdrii trupelor roméne in
orasul Bélti (ianuarie 1918) [41], de substituire
a autoritdtilor legale, - a adunarii Zemstvei ti-
nutale, conduse de Costache Leancd, a primariei
orasului (primar Gr. Blajievschi), - atat securita-
tea locuitorilor judetului cat si averea lor au fost
grav periclitate de tulburdrile revolutionare de la
finele anului 1917 si din primele zile ale anului
1918 [42], ajungandu-se inclusiv la introduce-
rea starii exceptionale, la 18 decembrie 1917, de
catre Consiliul Directorilor Generali (Guvernul
Republicii Democratice Moldovenesti) [43].

O comisie speciald de evaluare a pagubelor
cauzate de bolsevici si armata rusa anarhizata in
retragere la finele anului 1917 si inceputul anu-
lui 1918, instituitd prin decizia nr. 10.214 din 26
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februarie 1918 a Ministerului de Interne al Ro-
maniei, Directiunea Administratiei Generale, a
personalului si statisticii [44], a stabilit cd, din
totalul celor 1.741 de mari proprietari din Basa-
rabia, 1.261 sau 72,4 % au avut de suportat diver-
se pagube materiale [45]. Cel mai mare numar
de proprietati devastate a fost atestat in Sudul
Basarabiei si, mai cu seamad, in judetele Ismail si
Cahul, acest lucru datordndu-se faptului ca ,,din-
spre frontul romanesc de Sud, prin Galati, Reni,
Leova s-au strecurat toate bandele care s-au for-
mat din armata a 4-a si a 9-a rusa si care, prin
aceste regiuni, s-au indreptat catre Odesa” [46].

In regiunea de Nord a Basarabiei, cele mai
afectate au fost judetele Soroca si Bilti, datori-
ta faptului cd prin Iasi, Ungheni, Balti si Soroca
»a fost maximum de tranzit a tuturor armatelor
rusesti, care s-au intors in cea mai mare deban-
dada de pe frontul romanesc in Rusia” [47]. In
consecintd, in jud. Soroca au avut de pagubit
circa 251 de proprietari, fiecare din ei suportand
pierderi in suma de 321.861 de ruble, iar in jud.
Balti, au suportat pierderi 179 de proprietari a
cite 145.223 ruble fiecare [48].

Asa cum prezenta si actiunile fortelor ruse
bolsevizate generau un dublu pericol - de im-
punere prin fortd a unui sistem politic contra
vointei populatiei din Basarabia si distrugerea
sistemului logistic al armatei roméne, dispus in
cea mai mare parte in aceastd regiune — guvernul
Romaniei a hotarat la 17 ianuarie 1918 sa acor-
de sprijinul militar solicitat de autoritatile de la
Chisindu. Pentru punerea in aplicare a hotararii
adoptate de guvernul roman, Marele Cartier Ge-
neral a incredintat Corpului 6 armata misiunea
»sa respingd peste Nistru bandele ruse care ar
putea incerca s treacd in Basarabia fard ordinul
comandantului rus al frontului (D. Scerbacev —
n.n.) si deci cu intentia de a jefui sau ataca trupele
noastre; sa asigure ordinea si regulata circulatie

pe calea feratd; sd se faca ordine in tot tinutul Ba-

sarabiei, punandu-se viata si avutul locuitorilor
la adapostul jafurilor si crimelor” [49].

Pentru indeplinirea misiunii, Corpul 6 ar-
mata avea la dispozitie diviziile 11 si 13 infan-
terie, 1 si 2 cavalerie, precum si unitati aflate la
acea data in rezerva armatelor sau la dispozitia
Marelui Cartier General. In hotirarea adoptata,
Marele Cartier General pleca de la premisa ca
Puterile Centrale vor respecta prevederile armis-
titiului incheiat, iar trupele destinate mentinerii
ordinii in celelalte zone isi puteau indeplini misi-
unile incredintate [50]. Celor patru divizii desti-
nate sa actioneze la est de Prut li s-a ordonat ,,sa
distruga fortele de agitatie existente in Basarabia;
sa se treaca peste Nistru sub escorta, cu trenul
sau pe jos, toti soldatii rusi dezertori care rata-
cesc prin sate si sunt organizati in bande cu sco-
pul de a jefui si razvrati pe locuitori. Cei originari
din Basarabia vor fi trimisi la vetrele lor” [51].

Divizia a 11-a a trecut Prutul la 10/23 ia-
nuarie 1918 si a inaintat spre Chisinau, pe doua
coloane. Prima coloana (Brigada 21) s-a depla-
sat cu trenul pe linia Ungheni-Chisinau. A doua
(Brigada 22) s-a deplasat pe jos in directia Leova
— Galbena - Héncesti — Chisindu. Alaturi de co-
mandantul diviziei, generalul Ernest Brosteanu,
se afla si delegatia Sfatului Tarii condusd de Ion
Pelivan. La 12/25 januarie 1918, unitatile acestei
divizii s-au concentrat in raioane situate la vest
de Chisindu. In proclamatia generalului Con-
stantin Prezan cétre cetdtenii Republicii Moldo-
venesti erau explicate motivele intrarii armatei
romane in Basarabia: ,,Voi si tara voastra ca si
a noastrd, trec acuma prin ceasuri grele hotéara-
toare pentru soarta lor. Din toate partile si de ca-
tre o multime de oameni rdi, vi se spun tot felul
de neadevaruri, care vd intuneca mintea, va in-
rautatesc inimile si va fac sa nu mai simtiti, unde
este binele si unde este raul. In aceste clipe de
grea cumpand si nestatornicie, Sfatul Tarii si-a

adus aminte de noi si ne-a cerut prin coman-
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damentul militar rus sa trecem Prutul: 1. Ca sa
aducem randuiala si liniste in satele si targurile
voastre, punand la addpost viata si avutul intre-
gului popor impotriva raufacatorilor si 2. Ca sa
chezdsluim transportul celor trebuincioase pen-
tru traiul armatelor ruse si romane, care fac paza
la hotarele noastre, aparand prin aceasta si hota-
rele tarii voastre” [52]. In aceeasi proclamatie se
mentiona ca ,,0astea romand nu va obijdui nici
un locuitor din Republica Moldoveneascad, ori-
care ar fi neamul si credinta lui”. ,,Va declar sus
si tare — mentiona generalul C.Prezan— cd Oas-
tea Romana nu doreste decat ca prin randuiala
si linistea, ce aduce, sa va dee putinta sa va sta-
torniciti si sa desdvarsiti autonomia si sloboze-
nia voastra, precum veti hotari voi singuri” [53].

In aceste conditii, in seara zilei de 13/26
ianuarie 1918, cele doud brigazi au intrat, prin
puncte diferite, in Chisindu, fiind primite entu-
ziast de intreaga populatie”’. In proclamatia ge-
neralului Ernst Brosteanu catre populatia Chisi-
naului se mentiona, printre altele, cd ,,popoarele
liberale din Europa si din lumea intreaga, care
alcatuiesc astazi marea si sfanta intovardasire
pentru slobozirea popoarelor mici de tirania
popoarelor mari si care au scris in programul
razboiului ce duc, céstigarea drepturilor de li-
bertate si de unire a tuturor Romanilor, saluta
cu nespusd bucurie primirea ce ati facut trupelor
romane, venite in mijlocul vostru” [54].

In timp ce la Chisindu armatei romane i se
facea o primire emotionantd, pe dealurile situ-
ate la vest de Tighina trupele bolsevice s-au in-
stalat in pozitii de aparare, hotarate sa mentina
trecerea permanenta peste Nistru. Un prim atac
declansat in ziua de 15/28 ianuarie 1918 a esuat.
Dupa violente lupte, reludnd ofensiva in ziua de
25 ianuarie / 7 februarie 1918, unitatile roma-
ne au pus stapanire pe orasul Tighina, iar forte-
le adverse fiind urmarite pana la Nistru. Luand

sub control podul peste Nistru de la Tighina si

intregul parcurs al cdii ferate Tighina - Chisi-
nau — lasi, armata roména si-a indeplinit, prac-
tic, misiunea incredintatd [55]. In comunicatul
oficial al generalului E. Brosteanu cu ocazia ocu-
parii Tighinei, se mentiona ca ,,cetatea si podul
sunt in mainile noastre. Am capatat o enorma
cantitate de tunuri, arme si munitiuni. Orasul
n-a putut fi crutat de ororile razboiului. Pierde-
rile noastre sunt cu totul neinsemnate. Bolsevi-
cii au fost alungati dincolo de Nistru. Pierderile
lor se ridica la aproape zece mii de morti” [56].

In asa mod, avand constiinta ci luptau nu
numai pentru cauza propriei natiuni, dar si pen-
tru a impiedica bolsevismul sa invadeze si alte
zone ale Europei, diviziile roméne au curdtat
péana la sfarsitul lunii ianuarie 1918, localitatile
aflate sub ocupatia trupelor bolsevice [57].

Conform marturiilor lui Agricola Cardas,
»la inceputul lunii ianuarie 1918 intrand arma-
tele romane, in entuziasmul patriotilor moldo-
veni si a intregii populatiuni, linistea se resta-
bileste ca prin farmec, soldatii bolsevici fug in
graba spre Nistru, iar pe la sate ordinea se intro-
neaza, fiecare cautand a-si repara pierderile si a
se pune din nou pe lucru constructiv, pradatorii
restituind parte din inventarul viu si mort ce-si
insusisera” [58]. In astfel de conditii prielnice,
revenirea Basarabiei in spatiul de cultura si civi-
lizatie romaneascd devenea nu numai posibila,
ci si dorita de majoritatea populatiei, atestan-
du-se manifestari populare spontane pentru
unirea Basarabiei cu Romania.

Astfel, cea dintadi motiune pentru unire a
fost votata in ziua de 3 martie 1918 de catre Zem-
stva judetului Balti, iar la 13 martie o motiune
identica a fost votatd de Zemstva judetului Soro-
ca [59], toate acele actiuni culminand cu istorica
Declaratie a Sfatului Térii de unire a Basarabiei
cu Romania din 27 martie / 9 aprilie 1918. Adop-
tatd cu 86 de voturi ,,pro”, 3 ,impotriva”, 36 de

abtineri si 13 absente, Declaratia Sfatului Tarii
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a proclamat, ,,in numele poporului Basarabiei”,
ca ,Republica Moldoveneasca (Basarabia), in
hotarele ei dintre Prut, Nistru, Marea Neagra si
vechile granite cu Austria, rupta de Rusia acum
o sutd si mai bine de ani din trupul vechei Mol-
dove, in puterea dreptului istoric si dreptului de
neam, in baza principiului ca noroadele singure
sa-si hotarasca soarta lor, de azi inainte si pentru
totdeauna se uneste cu mama-sa Romania” [60].

Redand atmosfera inaltatoare a acelor zile
de primavara a anului 1918, omul politic si de
cultura basarabean Stefan Ciobanu mentiona ca
Declaratia Sfatului Tdrii de unire a Basarabiei cu
Roménia a marcat momentul culminant al sfor-
tarilor poporului basarabean pentru dobandirea
libertatilor sale nationale, fiind ultimul act revo-
lutionar la care a recurs pentru a-si determina
soarta [61].

In atare mod, cu anul 1918 incepe o perioa-
da calitativ noua in evolutia Basarabiei, inclusiv a
populatiei orasului si judetului Balti, perioada in
care provincia istoricd dintre Prut si Nistru, reve-
nitd in spatiul de cultura si civilizatie romaneasca
din care fusese smulsa abuziv la 1812, a evoluat
din punct de vedere social-politic, demo-econo-
mic si cultural in componenta statului national
unitar roman. Acelasi an 1918 a adus tuturor
locuitorilor Romaniei Intregite trei mari schim-
bari fundamentale: unitatea nationald, reforma
agrara si sufragiul universal, toate inscriindu-se
pe traseul modernitatii si al modernizdrii. Dintre
acestea, prima a ridicat Romania de la o putere
micd la una de rangul al doilea in Europa, ur-
ménd imediat dupa Polonia si Italia; a doua, sati-
sfacand foamea de pamant a taranilor, a inldturat
orice pericol al unei revolutii de jos si a imunizat
Romania contra bolsevismului, cu toata apropi-
erea ei de Rusia; a treia a inzestrat natiunea cu
mijloacele unei autoexprimari democratice, legi-
ferandu-se dreptul de vot universal, direct, secret
si obligatoriu (R.W. Seton Watson).

4. Populatia orasului si judetului Balti in
anul Marii Uniri. Asezat pe malul drept al rau-
letului Raut la confluenta cu Rautelul in mijlocul
Basarabiei de Nord, la incrucisarea drumurilor
ce duc spre Iasi si Cernauti, Bélti in calitatea sa
de capitala a judetului cu acelasi nume era con-
siderat in 1918 drept unul din orasele cu cele
mai mari sanse de dezvoltare in noile conditii
de viatd, deschise de intregirea Roméniei [62].

Orasul avea o populatie totala de 22.000 de
locuitori stabili — 10.800 de barbati si 11.200 de
femei — la care se adaugau peste 8.000 de persoa-
ne ,,populatie flotantd” [63]. Avea 7.466 de mena-
je, respectiv 3.407 cladiri locuite si 49 neocupate.

La fel ca orasele Cahul sau Orhei, Balti se
afla sub un regim special de proprietate embati-
cara a boierilor Catargi — Crupenschi, regim ne-
admis in Romania pentru orase intregi. In Bu-
curesti, bundoara, aproape intreg cartierul ,, Tei”
era proprietate embaticara a familiei si descen-
dentilor domnitorului Ghica Voda [64]. In ve-
derea elaborarii si transpunerii in viatd a unui
plan modern de amenajare si de extensiune al
orasului, administratia comunala isi declarase
intentia de renuntare la acel regim de proprie-
tate embaticara, fapt ce s-a realizat in procesul
reformei agrare din anii imediat postbelici.

Orasul Bélti ocupa o suprafatd totala de
931 ha, inclusiv 744 ha suprafata cladita. Cele 61
de strazi din cuprinsul orasului aveau o lungime
totala de 29.053 m, dintre care 15.687 m strazi
nepavate si 13.368 m strazi pavate.

Cele doua piete publice din cuprinsul orasu-
lui ocupau o suprafata totala de 32 ha, in timp ce
gradinile, inclusiv gradina publica, de numai 4 ha.
Intre cladirile principale din oras se numirau:
Prefectura de judet, Tribunalul, Primaria orasu-
lui, Zemstva judeteana, Administratia financiara,
PTT, Politia de oras, Brigada de siguranta, etc.

Orasul nu era canalizat. Apa de baut, in-

suficientd, se pompa dintr-o fantdna arteziana
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intr-un rezervor de 20 m® si dintr-o altd fantana
obisnuita. Serviciul de salubrizare nu fusese inca
creat; fiecare locuitor avea obligatia de a-si face
curat pe % portiune de strada ce apartinea fata-
dei casei sale. Gunoiul era transportat cu carute
particulare la depozitele din afara orasului unde,
cu o anumita periodicitate, era ars [65].

Orasul era luminat cu electricitate de la o
uzina particulara. Exista o concesiune pentru ilu-
minatul electric, care instalase 16 felinare a cate
200 ,luménari zecimale”, examinandu-se posibi-
litatea trecerii la iluminatul in regie. Incalzitul se
facea cu lemne, stuh si turte din floarea-soarelui.

In oras functionau doua spitale si mai mul-
te institutii de binefacere. Instructiunea se da in
6 licee si scoli secundare de stat si particulare si
in 10 scoli primare. Aici apdreau trei reviste pe-
riodice romanesti: Tribuna administrativa, Vre-
mea Noua si Secerea.

Comertul si industria erau destul de dez-
voltate, in oras functionand peste 5 mori, 14 fa-
brici de ulei, 7 de sdpun, una de spirt, doua de
bere, doua turnatorii, o fabrica de mobila, una
de piele, o alta de tuburi etc. Creditul si relatiile
comerciale erau inlesnite de 6 banci si alte insti-
tutii financiare si comerciale [66].

Impreund cu cele 299 de comune rurale,
orasul Balti alcatuia judetul cu acelasi nume,
avand o populatie totala de 372.012 locuitori
stabili, inclusiv 183.858 barbati si 188.154 femei.
Din punct de vedere administrativ, judetul Balti
era compus din 5 plase, avand in cuprinsul aces-
tuia 72.971 de cladiri si 79.851 de menaje [67].

In anul 1918, judetul Balti avea o suprafata
de 4.973 km? sau 4.662 verste patrate. Caracte-
rizandu-se printr-o agricultura dezvoltatd, ju-
detul avea intinse suprafete cultivabile de circa
601.975 ha, care se repartizau pe categorii in fe-
lul precum urmeaza: teren arabil 457.609 ha, li-
vezi de pomi fructiferi 2.453 ha, vii altoite 1.728

ha, vii producatori directi 9.580 ha, vite indigene

313 ha, fanete naturale 842 ha, pasuni 73.162 ha,
lucerniere 1.230 ha, trifoisti 85 ha, paduri 27.994
ha, iazuri 1.692 ha, vetre de sat 15.340 ha, teren
neproductiv si drumuri 9.680 ha [68].

Asezat pe rauletul Raut, in mijlocul regi-
unii Basarabiei de Nord, la rascrucea drumuri-
lor ce duceau spre Iasi si Cernduti, importanta
orasului Balti a fost intr-o continua crestere in
perioada interbelica [69], avand ,,cele mai mari

sanse de dezvoltare in noile conditii de viata”.

Note si referinte bibliografice:

1. Scurtu, loan. Istoria Romdaniei in anii 1918-
1940. Evolutia regimului politic de la democratie la
dictaturd. Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogi-
cd, 1996, p. 3 si urm.; Idem, Istoria civilizatiei roma-
nesti. Perioada interbelicd (1918-1940), Bucuresti:
Editura Enciclopedicd, 2009, p. 12.

2. Nicoara, Toader. Istorie locald si surse orale.
Ministerul Educatiei si Cercetérii al Roméniei. Pro-
iectul pentru Tnvi‘giméntul Rural, 2005, p. 1.

3. Ibidem.

4. Pentru Nicolae Iorga, bundoard, era de do-
meniul evidentei cd ,numele-i vine (...) de la asa de
multele balti pe care le lasd Rautul - el insusi un sir
de béltoage - primavara si care se fac iarna un noroi
ucigédtor” (Iorga, Nicolae. Neamul romdnesc in Basa-
rabia. Editie ingrijitd, introducere si bibliografie de
Iordan Datcu, Bucuresti: Editura Fundatiei Cultura-
le Romane, 1995, p. 56-61).

5. Arbure, Zamfir C. Basarabia in secolul XIX.
Bucuresti: Institutul de Arte Grafice Carol Gobl,
1898, p. 284-287.

6. Ispisoace si zapise (documente slavo-roméa-
ne) publicate de Ghibédnescu, Gh. profesor onorar,
membru corespondent al Academiei Roméne. Vol.
VI. Partea II, Tipografia ,,Goldner”, concesionari Al
Terek& Gh. Caminschi, Tasi, 1933, p. VL.

7. losifescu, 1. Istoria orasului Bdlti. In: ,Ba-
sarabia economica si sociala” (Balti), 15 iulie 1924.
O frumoasi legenda, care insd nu se confirma do-
cumentar, pune aparitia localitatii Balti in legatura

cu principesa Ringala de Mazovia, sotia voievodului

112

DIALOGICA nr 1

E-ISSN 1857-2537



Moldovei Alexandru cel Bun, de la care ar fi primit
in dar, pe la 1421, targul Siret si mosia Volovet, in-
clusiv teritoriul pe care s-a ridicat viitorul oras.

8. Ciobanu, Stefan. Oragele. In: Basarabia. Mo-
nografie sub ingrijirea D-lui Stefan Ciobanu, Chisi-
nau: Imprimeria Statului, 1926, p. 93.

9. Dictionarul statistic al Basarabiei. Editie ofi-
ciald, Chisinau: Editura Glasul Tarii, 1923, p. 14-15.

10. Vezi: Dumbraveanu, Pavel, Ladaniuc, Vic-
tor, Nicu, Vladimir, Balfi. In: Localititile Republicii
Moldova. Itinerar documentar-publicistic ilustrat.
Vol. 1, Agentia Nationald de Presa ,,Moldpres”, Chi-
sindu, 1999, p. 366

11. Ispisoace si zapise (documente slavo-roma-
ne) publicate de Gh. Ghibénescu, profesor onorar,
membru corespondent al Academiei Romane. Vol.
VI. Partea II, Tipografia ,,Goldner”, concesionari Al
Terek & Gh. Caminschi, Iasi, 1933, p. 1.

12. Marsalcovschi, T.-T. Geneza municipiului
Bdlti: concept urbanistic si prima atestare. In: Anua-
rul Catedrei Discipline Socioumanistice, 2007-2008,
Balti: Presa Universitara Balteana, 2009, p. 6-28;
Idem, Balti: geneza si evolutia urbei. In ,Promemo-
ria. Revista Institutului de Istorie Sociald”, IV, nr.
5-6, Chisindu, 2013, p. 102. Prima atestare docu-
mentara a localitétii Balti se contine in comentariile
legate de expeditia armatei polono-lituaniene con-
tra Imperiului Otoman. In septembrie 1620, armata
polond comandati de Stanislaw Zétkiewski a trecut
frontiera cu Moldova la Iargura si s-a oprit langa
Ungheni, la 7-8 km de Tutora. Dupd pierderea ba-
taliei de la Tutora, polonezii s-au retras prin satele
Petresti, Scumpia, Catranic, ,iar pe la amiaza zilei
de 4 octombrie ajung la raul Raut, langd satul Balti”.
Seara, trupele polone au trecut Rautul si la 5 octom-
brie au ajuns la rdul Cubolta. Asadar, prima atestare
a orasului Balti are loc la 4 octombrie 1620.

13. Tosifescu, L. Istoria orasului Bdlti. In: Basa-
rabia economici si sociald, Balti, 15 iulie 1924.

14. Iov, D. Un oras basarabean: Biilti. in: ,»Viata
Basarabiei”, anul II, nr. 12, decembrie 1933, p. 47-52.

15. Ibidem.

16. Agachi, Alexei. Organizarea administrativi

a Tarii Moldovei sub ocupatia militard rusd (1806-

1812), in Basarabia — 1812. In: Problemi nationa-
14, implicatii internationale. Materialele Conferintei
Stiintifice Internationale, 14-16 mai 1812, Chisi-
ndu-lasi. Coord.: Gh. Cliveti, Gh. Cojocaru, Editura
Academiei Romane. Bucuresti, 2014, p. 126.

17 .Kpymesan.I1. A. Beccapabus. I'padpmaecknii,
VMICTOPUYECKUI, CTaTUCTUYECKUI, SKOHOMUYIECKUIL,
3THOTpadUIeCKNit, TUTePaTypPHbI U CIPABOYHBIN
cbopHuuk. VMamanue rasers «beccapaber». MockBa:
Tumorpa¢usa A.B. Bacunbesa, 1903. c. 223-224.

18. Arbure, Zamfir C. Basarabia in secolul XIX.
Bucuresti: Institutul de Arte Grafice Carol Gobl.
1898, p. 284-287.

19. Ispisoace si zapise (documente slavo-roma-
ne) publicate de Ghibédnescu, Gh. profesor onorar,
membru corespondent al Academiei Roméne. Vol.
VI. Partea I, Iasi: Tipografia Goldner, concesionari
Al Terek& Gh. Caminschi, 1933, p. 2.

20. Arbure, Zamfir C. Basarabia in sec. XIX,
Bucuresti: Institutul de Arte Grafice Carol Gobl,
1898, p. 287.

21. Ibidem, p. 284-287.

22. Dictionarul statistic al Basarabiei. Editie
oficiald. Chisinau: Editura Glasul Térii, 1923, p. 14.

23. losifescu, 1. Istoria orasului Bélti. In: ,Basa-
rabia economica si sociala”, Balti, 15 iulie 1924.

24. Simionescu, I. Orasele din Romdnia. Ed. a II-
a. Bucuresti: Cartea Romaneasca, 1925, p. 81.

25. Panaitescu, Scarlat. Aspecte economice si
sociale din Basarabia (1920-1926). Vol. 1, Chisi-
ndu: Tipografia Eparhiala Cartea Roméneasca, 1926,
p. 51-54.

26. Baciu, Gheorghe. Din istoricul localitdtii
Slobozia - Balti. In: Destin romanesc, an. XI (XXII),
nr. 4 (98), 2016, p. 113-114; Barbulescu, Mihai. Bdlti,
1818-1944. Bucuresti: Editura Academiei Roméne,
2017, p. 31.

27. Dumbréiveanu, Pavel, Ladaniuc, Victor
Nicu, Vladimir. Bdlti. In: Localititile Republicii
Moldova. Itinerar documentar-publicistic ilustrat.
Vol. 1, Chisindu: Agentia Nationald de Presa ,,Mol-
dpres”, 1999, p. 370.

28. Cazacu, P. Moldova dintre Prut si Nistru,
1812-1918. In: Viata Roméneasca”, Iasi, F.a., p. 31.

DIALOGICA e 1

E-ISSN 1857-2537

13



29.KpyuteBan.I1. A. beccapabus. T papuaeckmi,
MICTOPUYECKNIL, CTaTUCTUYECKNII, 9KOHOMWYECKNIL,
3THOTpapM4eCcKuii, TUTEPaTyPHBIN U CIIPABOYHBII
coopuuk. Vsmanne rasers! «beccapaber». Mocksa:
Tunorpa¢us A. B. Bacunbesa, 1903. c. 224-225.

30. Arbure, Zamfir C. Basarabia in secolul XIX.
Bucuresti, Institutul de Arte Grafice Carol Gobl,
1898, p. 284-287.

31. Lungu, Const. I, Stirbu, T. Al. Basarabia
economicd. In: Basarabia. Monografie sub ingrijirea
lui Stefan Ciobanu, Chisinau: Imprimeria Statului,
1926, p. 409-410.

32. Centenar Sfatul Tarii 1917-2017. Materiale-
le conferintei stiintifice internationale, Chisindu, 21
noiembrie 2017. Coord.: Cliveti, Gheorghe, Bolovan,
Ioan, Cojocaru, Gheorghe. Chisinau: Editura Lexon
Prim, 2017, passim.

33. Zaborovschi, L. Istoria. In: Basarabia. Mo-
nografie sub ingrijirea D-lui Stefan Ciobanu. Chisi-
nau: Imprimeria Statului, 1926, p. 149-150.

34. Ibidem, p. 150.

35. Kyswvium Monooseneck, Ne 34 (234), 30
anpunme 1917.

36. Detalii la Constantin, Ion, Negrei, Ion, Ne-
gru, Gh. Ioan Pelivan: parinte al miscdrii nationale din
Basarabia. Bucuresti: Biblioteca Bucurestilor, 2011.

37. Andronachi, Gh. V. Albumul Basarabiei in
jurul marelui eveniment al Unirii, Chisinau: M.O. si
Imprimeriile Statului, 1933, p. 99.

38. General M. C. Schina, Pe marginea Unirei.
Basarabia. Ianuarie 1918 - iunie 1919, Bucuresti: In-
stitutul de arte grafice ,Lupta” N. Stroila, 1938, p. 20.

39. Ibidem, p. 19.

40. Epemus, A., Pomkosan, 0. banyp. En-
ynkinonenuss CoBetuks MongoBeHscks. Bom. 1.
Kummnasy: Pepaxiusa npurunnans a ECM, 1970. m.
541-542.

41. Poiitman, H. Anapaps oe na Banyp (22-23
auyapue / 4-5 pebpyapue 1918. Erunxnonepus Co-
BeTuKd Mongosenacka. Bom. 1. Kummnay: Pepgak-
uys npuHuyunans a ECM, 1970. . 541-542.

42. Vezi: Cateva documente in legdturd cu tul-
burarile revolutionare din Basarabia pand la venirea

armatelor roméne. In: Andronachi, Gh. V. Albumul

Basarabiei in jurul marelui eveniment al Unirii, Chi-

sindu: M.O. si Imprimeriile Statului, 1933, p. 178-182.
43, Barbulescu, Mihai. Bdlti (1818-1944). Bu-

curesti: Editura Academiei Roméne, 2017, p. 61.

44. Arhivele Nationale ale Romaniei, Bucuresti,
fond Ministerul de Interne, dosar 465/1918, fila 3.

45. Arhiva Nationala a Republicii Moldova,
fond 1416, dosar 2, inv. 2, fila 19 verso (,Observati-
uni generale asupra pagubelor produse de bolsevici
proprietarilor din Basarabia in anul 1918”. Semnat:
seful Statisticii, E. Giurgea).

46. Ibidem, fila 19-19 verso.

47. Ibidem, fila 18 verso.

48. Ibidem, fila 18-18 verso.

49. Ibidem, p. 167.

50. Ibidem, p. 167-168.

51. Ibidem, p. 168.

52. Ciobanu, Stefan. Unirea Basarabiei. Studiu
si documente cu privire la miscarea nationald din
Basarabia in anii 1917-1918. Chisindu: Editura Uni-
versitas, 1993, p. 231-232.

53. Ibidem, p. 232.

54. Ibidem, p. 235.

55. Armata Romand si Marea Unire. Contri-
butii la realizarea Unirii si la consolidarea statului
national. Ingrijit de dr. Pavel, Teodor, dr. Ciobanu,
Nicolae. Cluj-Napoca: Editura Daco-Press, 1993, p.
170-171.

56. Ciobanu, Stefan. Unirea Basarabiei. Studiu
si documente cu privire la miscarea nationald din
Basarabia in anii 1917-1918. Chisinau: Editura Uni-
versitas, 1993, p. 231.

57. Oprea, Ion M. Romdnia si Imperiul Rus.
Vol. T (1900-1924). Bucuresti: Editura Albatros,
1998, p. 180.

58. Cardas, Agricola. Aspecte din reforma agra-
rd basarabeand. Chisinau: Editura ,Foaia plugari-
lor”, 1924, p. 60.

59. Pantea, Gherman, Rolul organizatiilor mi-
litare moldovenesti in actul unirii Basarabiei. Ed. a
II-a. Chisinau: Tipografia ,,Dreptatea”, 1932, p. 87.

60. Monitorul Oficial, nr. 309, 30 martie / 12
aprilie 1918. Partea oficiald, Iasi, 29 martie 1918, p.
3769-3770.

114

DIALOGICA nr 1

E-ISSN 1857-2537



61. Ciobanu, Stefan. Unirea Basarabiei. Studiu
si documente cu privire la miscarea nationald din
Basarabia. Bucuresti: Cartea Roméneascd, 1929, p.
VII si urm.

62. Ciobanu, Stefan. Orasele. In: Basarabia.
Monografie sub ingrijirea D-lui Ciobanu, S$tefan.
Chisindu: Imprimeria Statului, 1926, p. 93.

63. Dictionarul statistic al Basarabiei. Editie
oficiala. Chisinau: Tipografia Societdtii Anonime
»Sfatul Térii”, 1923, p. 14.

64. Sfintescu, Cincinat I. Oragele Basarabiei
(din punct de vedere edilitar). Comunicare prezen-
tatd la Congresul de la Iasi din 9-12 octombrie 1921,
F.e. Bucuresti, 1921, p. 4.

65. Ibidem, p. 12.

66. Panaitescu, Scarlat. Aspecte economice si
sociale din Basarabia (1920-1926). Vol. I, Chisinau:
Tipografia Eparhiald ,,Cartea Roméneascd”, 1926, p.
53-54.

67. Dictionarul statistic al Basarabiei. Editie
oficiald. Chisinau, 1923, p. 118.

68. Almanahul orasului si judetului Balti. In-
tocmit de Zigberman A. si Haschelevici, Ef. F.e,,
Balti, F.a. p. 54-57.

69. Ciobanu, Stefan. Orasele. In: Basarabia.
Monografie sub ingrijirea D-lui Ciobanu, $tefan.

Imprimeria Statului, Chisindu, 1926, p. 93.

Orasul si judetul Balti de la inceputuri pana in anul Marii Uniri

Rezumat. Constituind un preambul la o abordare aprofundats, la nivel judetean si local, a mersului
si rezultatelor aplicarii reformei agrare din anii 1918-1940 in cuprinsul judetului Balti, prezentul demers
ofera cititorilor o istorie panoramica a capitalei acestuia, de la primele atestari documentare si pAna in anul
Marii Uniri. In conditiile in care tranzitia la o societate democratic, liberala si plurald impune cu necesitate
obiectiva revizuirea perspectivelor cercetérii istorice, considerdndu-se demne de interes inclusiv istoriile
locale si cele regionale, articolul nostru se vrea a fi o contributie la istoria locald si cea regionala a Basarabiei
interbelice, urmarind, in particular, reconstituirea unui important capitol de istorie si retrologie agrara.

Cuvinte-cheie: intemeiere, orasul Balti, judetul Bilti, retrologie agrard, reformd agrard, Marea Unire.

Balti city and Balti country from beginning to the Great Union

Abstract. As a preamble to a thorough approach, at the County and local level, and the results of the
application of the skill in the agrarian reform of 1918-1940 in the Balti County, this approach offers readers
a panoramic history of the capital, the earliest documented mentions of the documentary and the Great
Union. Given that the transition to a democratic, liberal and plural society implies with objective necessity
the revision of the perspectives of historical research, considering itself to be of interest, including local and
regional histories, our article is meant to be a contribution tot he local and regional history of Inter-war Bes-
sarabia, aiming, in particular, to reconstruct an important chapter of agrarian history and retro logy.

Keywords: foundation, Balti City, Balti County, agrarian retrography, agrarian reform, the Great Union.

Primdria orasului Balti in anii ‘30, secolul XX
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CGiuvaiere culturale

Doctor in studiul artelor si culturologie, artist plastic, membru al Sec-
tiei de Stiinte Sociale, Economice, Umanistice si Arte a Academiei de Stiinte a
Moldovei, cercetitor stiintific al Institutului Patrimoniului Cultural. Domenii
de preocupare: arta decorativd, pictura, design vestimentar. Carti publicate: Ba-
tik-ul din Moldova, Chisindu: Balacron, 2017.

ARTA NATALIEI PROCOP: EXPLOZIE DE CULORI SI ENIGME

Ténarul artist plastic din Republica Mol-
dova Natalia Procop, ale carei lucrari se regasesc
in colectiile particulare din Ungaria, Ucraina,
Polonia, Roménia, Franta, SUA, Regatul Bel-
giei, Marea Britanie, se remarca prin revizuiri
continue ale registrului plastic si ale mesajului
estetic. Realizarea unor serii de lucrari (Roadd,
Adiere, Strelitie) profileazd un limbaj plastic per-
sonal bine definit. Membru al Uniunii Artistilor
Plasticieni din Roménia (filiala Bacdu) si Repu-
blica Moldova, artista a participat la mai multe
expozitii de arta din Republica Moldova si din
strainatate, dintre care Bienala Internationald de
Pictura, Chisinau-lasi; Expozitia Internationald
»Gold Helios”, Heviz, Ungaria; expozitia de la
Art Symposium ,Moldovan Art for your Heart”,
Parlamentul european, Bruxelles, Regatul Belgiei
sunt cele mai cunoscute.

Natalia Procop reprezintd generatia tanara
de artisti care practica mai multe genuri ale arte-
lor plastice si decorative: tapiserie, batik, pictura.
Activitatea sa creativa a evoluat de la tehnica co-
lajului textil, la tapiserie si batik, acesta din urma
beneficiind de cea mai mare atentie. Artista se
defineste, in linii mari, prin lucréri originale cu

tendinte abstractioniste. Criticul de arta Con-

stantin Spinu releva faptul ca ea ,,preferd in mod
deosebit sa practice batikul si pictura si, in ambe-
le aceste genuri de activitate creativa, se promo-
veazd intr-un fel anumit, deschizandu-si spiritul
si atitudinea ei fatd de lume, de mijloacele de
expresie ale acestor ramuri ale activitatii umane
si, totodatd, expunandu-si principiile proprii de
reprezentare a proceselor generale ce o incon-
joard.” Este un creator care se afla in permanenta
cautare de noi idei si forme de reprezentare, pre-
ferand a le realiza in special in tehnica batikului,
mai putin frecventata de tinerii creatori.

Absolventa a Facultatii Arte Plastice si De-
sign, specialitatea Instruire in Artele Plastice de
la Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Crean-
gd”, isi continud studiile de masterat la aceeasi
institutie, la specialitatea Arte Plastice, pentru
a se desavarsi, la nivel academic, prin studii de
doctorat la Institutul Patrimoniului Cultural,
Academia de Stiinte a Moldovei, unde sustine o
teza despre evolutia batikului in arta decorativa
in Republica Moldova. Imbinand prodigios cer-
cetarea cu aplicarea practicd, isi alege domeniul
artei textile si incepe si sa-1 practice.

In anii urmitori, portretul plasticianului

Natalia Procop este completat stralucit de activi-
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tatea de cercetare, de faptul ca si-a luat, in 2014,
un doctorat in studiul artelor si culturologie. Re-
zultatul acestei activitati este lucrarea Batik-ul
din Moldova, publicatd intr-o carte la editura
Balacron din Chisindu in anul 2017. Este o con-
tributie de valoare in domeniul artistic al batiku-
lui, cu explicatii teoretice si ilustratii. In perioada
sovietica, batikul a fost un domeniu practicat de
mai multi plasticieni, ale ciror lucriri se pastrea-
za astdzi in muzee si colectii private. Lucrarea
contine date inedite de arhiva din colectiile Mu-
zeului National de Arta al Moldovei cu referire la
artistii plastici, nume mai mult sau mai putin cu-
noscute, care au practicat batikul. Un loc aparte
este rezervat perioadei de dupa 1991, in care ge-
nul s-a dezvoltat vertiginos, gratie contributiilor
mai multor artisti ai batikul, exponenti ai dife-
ritor scoli de creatie, afirmati in Republica Mol-
dova si in afara. Autoarea a abordat si problema
pastrdrii, conservdrii si promovarii lucrdrilor
executate in batik, care este o parte componentd
a patrimoniului cultural al tarii. Datorita cerce-
tarilor Nataliei Procop, batikul a devenit o spe-
cie cunoscuta in Republica Moldova. Autoarea
practica ea insasi genul de mai multi ani, avand
mai multe lucréri realizate in aceasta tehnica,
care s-au facut remarcate la mai multe expozitii
din tard si strdindtate. Printre cele mai relevante
este batikul Adiere V. In anul 2015, un ciclu de
lucrari grupate sub genericul Adiere a devenit
cartea de vizitd a plasticienei Natalia Procop.
Participarea la diverse tabere de creatie din
Ungaria, Polonia, Ucraina, Roménia i-a ofe-
rit Nataliei Procop sansa comunicarii cu artisti
plastici notorii din lume, influentind creatia ul-
terioard si executarea unor lucrari. Astfel ciclu
de lucréri Adiere isi are inceputul in atmosfera
creativa cu interferente de culturi de la tabara de
creatie din Tescani, din 2008, unde, in meraria
lui George Enescu, artistei i-a venit ideea trans-

figurdrii picturale a adierii de vant. Combinarea

de culori si forme ale petelor transmit mesaje ale
lumii sale intime, transfigureazd stirile de me-
ditatie, aspiratie si viziune artisticd. Inspirata de
evenimentele la care a participat si de starile pe
care le-a trdit la taberele internationale de pic-
turd si sculptura din Szydlow (Polonia), Heviz
(Ungaria), Ramnicu Valcea, Tescani (Romania),
unde au fost prezenti creatori de valoare din
Romania, Elvetia, SUA, Canada, Franta, India,
Olanda, si-a inmultit tehnicile de lucru. Cu toate
aceste influente, a reusit sa-si gdseasca formula
personala de creatie, realizdnd lucrari sintetice,
abstract conceptuale, in tehnica mixta.
Tendinta permanentd de a cunoaste se re-
flectd mai ales in diversele tehnici experimen-
tate. Tehnica mixta a autoarei presupune utili-
zarea prin colaj a batikului cu vopsele de ulei,
acrilice si bitum. In seriile de lucriri Roadd, Adi-
ere, Strelitie se remarca utilizarea materialelor
netraditionale. Motivul Adierii este abordat cu
preponderenta in tehnica batikului, fie in gama
rece, cu tonalitate de albastru si verde, fie in cea
caldd, cu extrageri de bej-roz. Combinand tehni-
ca rece cu cea fierbinte, autoarea pune accentul
pe principiile compozitionale, centrul de interes
fiind accentuat prin diverse mijloace plastice.
Criticul de arta Constantin Spinu mentio-
neazd ca artista este un ,creator care opereaza
in mod interesant cu planul. Planului ii acorda
cea mai mare atentie, favorizind nu atat mi-
mesisul formelor obiectuale, cat reprezentarea
unor generalizdri simbolice, care, intr-un fel, ii
si asigura translarea unor ideii, a unor intele-
geri profunde ale lumii, fenomenelor, formelor
si culorilor. In mod deosebit, as vrea si eviden-
tiez principiile de operare cu textura si culoarea
albd, care persistd in lucrari, atat in batik, cat si
in pictura. Culoarea alaturata texturii intr-un fel
deosebit reprezinti categorii filosofice.” In bati-
kurile si picturile ei in ulei gama cromatica este

in adevir sensibild si nuantata.
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Fiind intrebatd intr-un interviu televizat,
realizat de Elena Musteata in anul 2015, emisiu-
nea Atelier, Moldova 1, despre motivatia alegerii
Strelitiei ca formula artistica dominanta, autoa-
rea si-a marturisit orientarea spre netraditional,
spre elementul nespecific culturii nationale: teh-
nica batikului si a motivelor africane. Culoarea
oranj predominantd este legata de faptul ca pre-
ferd gama calda.

Asadar, Strelitia a devenit un motiv artistic
recurent in creatia plasticienei Natalia Procop.
De cele mai dese ori, tablourile semnate de Na-
talia Procop, cu denumiri aparent simple, repre-
zintd o veritabild explozie, o rabufnire de culori
si enigme incifrate. Nu intamplator, ea a ales sa
se exprime printr-o floare viu colorata in nuan-
te de portocaliu si albastru. Petalele Strelitiilor
ei, aidoma aripilor unor pasari exotice Colibri,
ascund simboluri si mesaje misterioase. Fiecare
floare pictata de artistul de la Chisinau potentea-
za o parte a sufletului ei, a trairilor si emotiilor
in lumini si umbre. Contemplatorul va resimti
avantul emotional sau lipsa de vlaga care a prile-
juit aparitia unei noi Strelitii. Prima lucrare din
seria florilor exotice, Strelitia I, apare in 2010.
Inceputul este cu bun augur, cici motivul va ge-
nera mai multe tablouri, in 2017 ajungéndu-se
la Strelitia XV1. Artista revine la Strelitie chiar si
dupa anumite pauze sau cicluri de lucriri pe alte

teme. Panzele acestea exprima exuberanta, vi-

bratia si energia, dar si reveria imaginatiei, gra-
tia naturii si sublimul artei. Mai mult decat atat,
autoarea initiazd realizarea unor diptice cu flori
simbolice péastrand aceeasi gama de culori, emo-
tii, semnificatie, cum ar fi Strelitie X VI si Strelitie
XVII, ambele realizate in anul 2017.

Strelitia XV (2017) este pictatd in tehnica
mixta. Accentele coloristice sunt menite a in-
spira liniste si relaxare, atat de necesare in via-
ta noastrd galopanta. Un fel de indemn la me-
ditatie, reverie, aspiratie spre lumi. Strelitia XI
(2017) reprezinta un amalgam de nuante de alb,
albastru, trandafiriu, cu fine detalii in rosu. O
floare exotica pe un fundal alb aidoma zapezii,
care accentueaza si mai puternic delicatetea si
eleganta ei.

Lucrarile Nataliei Procop, apreciate cu
premii nationale (2013 - Locul III la Expozi-
tia Tineretului Creator, Alianta Franceza; 2015
— Premiul in domeniul Stiintelor Umaniste,
Noaptea cercetdtorilor europeni, ASM, 2016 -
Premiul municipal pentru tineret in domeniul
artelor, Chisinau), au cipatat individualitate si
au demonstrat fermitate si energie prin expe-
rimente radicale. Nu intamplator, a manifestat
interes pentru simpozioanele si conferintele
internationale, unde se puneau in discutie ten-

dintele moderne din arta plastica si decorativa.

Liliana CONDRATICOVA

Rezumat. In articol este reflectatd creatia artistului plastic Natalia Procop. Absolventa institutiei supe-

rioare din Chisinau utilizeaza in majoritatea lucrarilor sale elemente de artd textila. Seriile de lucriri se dis-

ting prin abstractionism, stilizare si cromatica find. In paralel, artista realizeaza cercetdri stiintifice in studiul

artelor, ceea ce ii adauga la profilul profesional si artistic un argument al formarii multilaterale.

Cuvinte-cheie: pictura, arta textila, gama cromatica, tehnica mixta.

Abstract. The article reflects the creation of the painter Natalia Procop. The graduate of the higher

institution in Chisinau, she uses in his works elements of textile art. The series of works are distinguished by

abstractionism, stylization and fine color. In parallel, the artist practices and scientific research in the study

of the arts, which offers the formation of a multilateral vision.

Keywords: painting, textile art, chromatic range, mixed technique.
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R -
Adiere V, 2015
batik, bumbac, 850x850 mm

U :

Strelitie XV, 2017
tehnica mixtd, pAnza, 850x850 mm
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Strelitie I, 2010
tehnica mixtd, pAnza, 800x800 mm
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Strelitie XVIII, 2017
tehnica mixtd, pAnza, 700x850 mm

Roada IX, 2019
tehnica mixtd, panza, 850850 mm
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Strelitie XI, 2017
tehnicd mixtd, pAnza, 850x850 mm

Strelitie XVII, 2017
tehnica mixtd, pAnza, 850x850 mm
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Scriitor romén nascut la Mana, Basarabia, stabilit la Paris, militant anti-
comunist. Proza Camera de aldturi face parte din volumul omonim de debut,
prima editie, ESPLA, 1968; editia a doua, ingrijita de Flori Balanescu, editura

Ratio et Revelatio, Oradea, 2015.

Paul GOMA

CAMERA DE ALATURI

In camera de alituri, in timpul zilei si in
vremea noptii e liniste. Linistea n-ar fi mai auzi-
t, mai deasd, dacd inciperea ar fi nelocuiti. Insd
acolo, de multi ani, in pat: Bitréana.

Peretele dintre noi e subtire, sonor. S-ar
auzi o rasuflare mai stramtatd; asternutul fos-
nind; ori un ceasornic. (I-ar sta bine odaii cu o
penduld umbland de capul ei, lovind la intam-
plare, in cristal, niste ore indiferente, cu muzica,
taind aerul vechi in felii cu greutatea pierduta, ca
pluta; un desteptétor Cefere, cu nichelul in solzi
si aratatoarele pleostite la un totdeauna sase-si
jumadtate, dar mdcinand bine dintr-un secundar
vanjos; cu un ceasornic de buzunar, placut pal-
melor, din argint; ori cu unul din cele purtate in
san, de gat, cu lantisor, cu panglica neagrd.) Dar
nu se aude maruntitul niciunuia. Nu i-1 aud, nu
este. Aldturi, unde Bétréna trece mereu dincolo,
nu e nimeni, mai nimeni decat daca n-ar fi.

Cand se lumineazd de ziua si cand cade
seara, vine o femeie. Vine de undeva din oras,
de departe, din alt cartier. Fiica, sora mai mica,
nepoatd sau doar o femeie care vine de doua ori
pe zi din cine stie ce cartier indepartat ori chiar

de pe strada noastra. Vine si, inainte de a inchide

usa in urma ei, salutd dupa timp, cu glasul feme-
ilor venind de afara, din ger, din soare, si gla-
sul ei suna cu miros de femeie de treaba, oleacd
grasd si bine odihnita, noaptea, de barbat. Odata
cu usa deschisa, camera de alaturi se scutura ca
pentru dereticatul de Pasti. Batrana raspunde cu
grabd, incep sa cante cesti, farfurii, linguri, pe
dusumea se mutd de bunédvoie un scaun, se muta
marunt, a spor, pasii din oras, si mai ales, mai
ales palpaie glasul Batranei, nu vatuit, ci plin de
ascutimi nesigure, sldbit si nu incet, nu glas de
surd, ci glas de om care a uitat sd moard.

— In cite suntem azi?, intreaba de doui ori
pe zi, femeia ii spune, si atunci, ea: Mai are doi
ani, e-n anul trei, ei fac cinci de tot, adicd mai are
doi... (suntem vecini din anul intéi al acelui sau
al acelei cineva...) si o cuprinde o vioiciune spe-
riatd, si incepe sd povesteasca ce i s-a mai intam-
plat de la ultima vizita — de azi-dimineatd ori de
aseard —, intampldrile sunt multe, pline, apoi mai
sunt visele, si toate acestea trebuie spuse acum,
neaparat, ca nu cumva sd se intample ceva ingro-
zitor, timpul sa fie sugrumat si, odatd cu el, visele
si intamplarile. Apoi:

— In opspe-mi vine pensia, sd nu lipsesti,
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sa nu-ntarzii, sd vii neaparat, sd nu uiti, in opspe,
in opspe... insistd ea, sunand cuvintele curat, ca
batandu-le in cuie.

— Cum sa uit, Doamne fereste, doar pina
acum tot eu i-am trimis... zice femeia, nu se gan-
deste neaparat la asta, si mi-as dori o asemenea
femeie, nu chiar nevasta, ci asa, o femeie, oleaca
grasd, deschizandu-mi ritmic usa, venindu-mi
cu mirosul ei intepator si de afara.

— Bine-bine, asa-i, dar sa nu uiti si sa... sa...
neaparat, ne-a-pa-rat, dupa aceea sa... si ei sa...
ne-a-pa-rat, isi dd ea drumul, sunt atéatea treburi
de aranjat, nu mai este timp, e in anul trei, mai
are doi, sd nu uiti, neaparat, ne-a-pa-rat.

E intrerupta ca sa mdnance. Mai spune cate
ceva cu gura plina, e dojenita pentru cine stie ce,
nu raspunde, suna linguri, farfurii, umbla pasii
de doua ori pe zi.

Apoi scartaie arcurile patului, femeia spald
vasele, glasul Batranei, culcat, mai ostenit de in-
destulare, se aude, readus:

— Aaaai-ai, Doamne-Doamne!, se roaga
ea, nu se vaietd. Aaaai-ai, Doamne-Doamne!,
se vaietd ea, uitand ruga, apoi ceva in farame,
sfasietor, suferintd strambd, lunga, rdbufnind
pentru tacerea care a fost si pentru cealalta, o fi
avand gétul ca degetul si capul cat pumnul, s-a
retras catre dimensiunile de inceputuri, dar nu
destul, mai are, mai are pand-n anul cinci, ‘aaai-
ai, Doamne-Doamne!...

Dupéd o vreme femeia pleaca, luandu-si
pasii, ducand si cuvintele. In urma ei se reasazi
straturile de mal uscat si grele, curgerea se inco-
vriga la loc, inghitindu-si coada, usa s-a zidit, a
ramas auzul sa doara.

Si doare, tinut la o parte, e un loc ocupat,
reprezentatia s-a ispravit, trebuie sa inceapa ur-
matoarea, dar scaunul meu nu e liber, cineva a
adormit in el sau pur si simplu mai are doi ani

- e abia in trei -, dar ce-mi pasa?, ce-mi pasd

mie?, si nu indraznesc decat sa ascult de dincoa-
ce de perete incremenirea de dincolo. Iar acolo
Batrana s-a inclestat de rezematorile scaunului
si nu se lasd smulsd, si e impotriva firii, dar nu-i
spune nimeni nimic si cu totii asteptam reluarea
firului.

Intr-o noapte am visat ci mor. Nu ca alti-
datd cand, traindu-mi visul, stiam cd visez, iar
paralela imi dadea siguranta spatelui acoperit.
De asta data muream cum se moare, sfasietor de
singur, desi in jur era multd lume. O simteam
apropiindu-se prin degetele picioarelor, auzeam
un ceas si cu fiecare dinte de rotitd ea imi era mai
aproape, iar durerea cea mare nu era ca mor, ci
cd md opresc, ca si cum n-ar fi fost acelasi lucru,
mi se oprisera picioarele, mi se opreau marun-
taiele, plamanii inca se zbateau, innebuniti, sa
i se opund, dar nu-i puteam ajuta, venea pacea
pe care n-o doream, amortindu-ma caldut, si
atunci m-am opintit s-o alung, macar pentru o
clipa. Si m-am trezit.

Nu stiu daca urlasem. Poate ca nu, fiindca
acolo imi ostenisera si plaménii. Am aprins lu-
mina si am baut apd, imi era frig, nu nimeream
tigarile si-mi venea sd rdcnesc de bucurie dispe-
ratd si ma amanam, ori nu mai aveam putere.

Rémdsesem indoit pe marginea patului, ur-
marind cu auzul falfiitul victorios al aripii, inde-
partandu-se, urcand. Acum stiam cd nu la mine
venise, dar, prea aproape fiind, ma atinsese si pe
mine cu aerul batut.

Prin peretele subtire, sonor, auzeam pul-
sand, intoarsa, linistea noastra cea de toate zi-
lele, vie, mustind de sunetele celui de al cincilea
an, incheiat.

Si un ceasornic strabiatand egal timpul
dezdoit.

martie 1966
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Guvintul celuilalt

Director general al Bibliotecii Metropolitane Bucuresti, pofesor asociat al
Colegiului Universitar de Productie Media ,,Spiru Haret” Bucuresti si fondator
al Scolii de Vorbit. Jurnalist, profesor si trainer de dictie, public speaking si
debate, Ramona Mezei a sprijinit activ intarirea democratiei in Romania prin
stimularea participarii civice. Activeaza in domeniul educatiei non-formale in

cadrul Organizatiei Nationale Cercetasii Romaniei.

N

Ramona MEZEI

BIBLIOTECA INTERACTIVA

1. Care sunt primele amintiri dintr-o bi-
blioteca. Exista vreun impact vizual, senzorial
si spiritual al acesteia asupra dumneavoastra?

Cartea a facut parte din viata mea inca de
cand eram mic copil. Mi-o amintesc pe mama
cum imi citea povesti la gura sobei dintr-o car-
te mica, micd. Iar eu eram tare mirata cum pot
sa incapa atat de multe povesti intr-o carte cat
o palma. Copil fiind, cumpéram cérti. Uneori,
pe sub mana, pentru ca o carte de beletristica
era o raritate in librariile roménesti in anii 80
-’85. Biblioteca pentru mine este cea din scoa-
la gimnaziald. O incapere mica, ticsita cu carti,
care reprezenta lumea in care evadam. Citeam
mult. Orice, oricat si in orice conditii. Nu dupa
un plan stabilit. Ma prindea si miezul noptii, cu
cartea in ména si veioza sub plapuma. Credeam
cu tarie, si mai cred si acum, cd a fi bibliotecar
este un dar de la Dumnezeu. Mirosul de carte
veche inca reprezinta pentru mine mirosul co-
pilariei, mirosul clipelor fara griji.

2. Care este rolul cartii intr-o lume a di-
vertismentului? Omul care deschide cartea
este un om nou sau e omul vechi al zilei de ieri?

Omul care citeste este o fiinta informata,

care viseazd si se reinventeazd, cu fiecare carte

citita. Si cartea poate fi divertisment. Insi unul
serios, care nu are nimic facil, dimpotrivd, e sur-
sa uriasa de cunostinte despre lume, despre via-
ta, trecut, prezent si viitor. Omul care deschide
cartea este pe jumadtate salvat de raul care ii de-
turneazd fiinta din mediul in care traieste. Car-
tea este, in acest caz, protectie, dar si far, care il
duce spre noi orizonturi.

Cred ca omul care deschide cartea este de-
opotriva vechi si nou. M4 uit cu drag la tinerii
din metrou sau autobuz care tin carti in mana.
Iar pentru mine, fiecare seara este o dubla bucu-
rie: citesc din cartea preferata, alaturi de baiete-
lul meu, care are 10 ani si care a descoperit cét
de minunatd este lumea hartiei tiparite.

3. Ce volum ati salva din Biblioteca din
Alexandria, daca am admite ca ea continea
toate volumele care au fost scrise vreodata?

Biblioteca din Alexandria nu continea carti,
in sensul actual al cuvantului, ci pergamente.
Oricare pergament salvat, ar fi fost de o valoare
inestimabila. Daca ar fi posibil sa salvez ceva, ar
fi o carte care, odata citita, ne-ar putea transfor-
ma fundamental in oameni mult mai buni.

4. Cum trebuie sa fie un bibliotecar mo-

dern?
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Un bibliotecar modern trebuie sa fie sensibil
si uman, visator si intelept, dar, in acelasi timp,
deschis citre nou si adaptabil, in permanentd co-
nectat la comunitate, la viata culturala a orasului
si conectat la mijloacele moderne de comunicare.

5. Hasdeu, Eminescu, Oz, Soljenitin, Bor-
ges s.a. Ce credeti despre bibliotecarii-scriitori?

Bibliotecarii-scriitori si-au imaginat lumea
ca o biblioteca. Borges, in special, a ldsat martu-
ria sa scriitoriceasca lumii intregi. Viata, ca o bi-
bliotecd, a fost imaginata si de alti mari scriitori,
precum cei citati de dumneavoastra. Intr-o bibli-
otecd traiesti nu numai printre carti, ci $i printre
oameni, printre personaje si printre experiente,
printre modele de viatd exceptionale. Biblioteca-
rii-scriitori au fost si sunt indragostiti de carte si
au stiut si stiu sa dea alta valoare cartilor.

6. Biblioteca de azi este doar o institutie pu-
blica receptiva la necesititile comunitare in do-
meniul informarii sau este totusi ceva mai mult?

Biblioteca de azi nu trebuie sa se rezume

doar la serviciile de baza, lectura si imprumut,

Hean [Muakun

ci trebuie sa se adapteze in permanenta nevoilor
urbei. Biblioteca ar trebui sa fie vie, interactiva,
sa medieze legitura profunda dintre om si infor-
matie, de orice fel. Ar trebui sd fie un spatiu des-
chis oricarei initiative, fara restrictii de gen, de
varsta, de ocupatie, rasa, religie sau statut social.

7. Ce ne lipseste noua in biblioteca mo-
derna? Ne scapa ceva important in felul in care
relationdm cu utilizatorii nostri?

In unele biblioteci din Romania, nivelul
tehnologic nu este suficient de adaptat, de sin-
cronizat cu epoca modernd, cu piata de carte
noua, cu celelalte instrumente audio-vizuale. Bi-
blioteca ar trebui sa tina pasul cu nevoile citito-
rilor, care sunt mai racordati cu piata noutdtilor,
inclusiv in privinta noilor tehnologii.

8. Un citat despre biblioteca care ar suna
ca un manifest a ceea ce credeti despre biblio-
teca — acest univers al cartii.

Bibliotecile nu se fac, ele cresc (citat clasic
din Augustine Birrell).

(Interviu de Maria PILCHIN)

Placheta de poezie in limba rusa uenosex-aksapuym (Editura

/10REK-

ARC, 2019), semnatid de Ivan Pilchin, este exact ceea de ce are nevoie
un estet, un cititor care prefera maratoanelor de sute de pagini lectura cu
incetinitorul in momentele sale rare de destindere, unul care are nevoie
de un tempo lent de inaintare in text pentru a urmari nuantele jocurilor
asociative, a empatiza in voie si a-si trai pe deplin stérile. Poezia lui Ivan
Pilchin solicitd un astfel de receptor cu rafinament deosebit nu pentru ca
ar fi sofisticata, iar sensurile ei chinuitor de evazive. Dimpotriva, textele
sunt perfect clare, expresii ale ingenuitatii metafizice, ale uimirii calme,
netulburate in fata lumii. Relecturile ii sunt necesare degustatorului acestui
material sensibil pentru a se ldsa absorbit de el si a parcurge impreuna un
itinerar miraculos. Imaginati-va ca sunteti apa, materie lichida adica, si
curgeti (exact asa — ca apa) printre lucruri, va lipiti ochii de ele, le invaluiti
cu iubire, le curatati si va curatati la rindu-va. Cénd veti fi una cu materia
fluida a imaginarului acestei carti veti descoperi conexiunile revelatoare
ale textului cu povestile arhetipale, biblice sau literare, veti patrunde chiar
si prin Poemele pentru Ivan Gogh ale Mariei Pilchin.

Aliona GRATI
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Abagur pentru o bibliotecd

CARTILE BIBLIOTECII MUNICIPALE ,,B. P. HASDEU”

Lucrarea Biblioteca modernd: Glosar de termeni uzuali (2018) reu-
neste circa 600 de termeni noi specializati din domeniul bibliotecar, fi-
ind rezultatul unei activitati laborioase complexe, desfasurate de un co-
lectiv de autori multidisciplinari: Lidia Kulikovski, Oleg Bursuc, Denis
Ganea, specialisti angajati ai Programul national NOVATECA. Glosa-
rul a fost conceput pentru a reflecta tendintele actuale ale terminologiei
din domeniu, relevand provocérile modernitatii si gradul de socializare
puternic. Dinamica unui domeniu determind dinamica terminologi-
ei acestuia, astfel miza majora de a transforma bibliotecile publice in
centre comunitare, dezvoltand noi servicii de bibliotecd, a programului
NOVATECA, lansat de Consiliul pentru Cercetari si Schimburi Inter-
nationale ,,JREX Moldova”, cu sprijinul Initiativei Biblioteci Globale a
Fundatiei Bill si Melinda Gates, in parteneriat cu Guvernul Republicii
Moldova, a impulsionat deschiderea codurilor inchise ale terminologiei
bibliotecare; efervescenta de idei interdisciplinare a produs larga circu-
latie de notiuni, vocabularul biblioteconomic inregistrand o imbogatire
semnificativa si mutatii care impun redefinirea si resituarea termenilor.
Toate schimbidrile de profunzime din domeniu biblioteconomic se re-
flectd in inovatiile terminologice adunate in glosar, modernizarea pro-
ducandu-se prin interferenta interdisciplinara cu managementul pro-
iectelor, informaticd, marketing, design. Glosarul reflecta diversificarea
formelor de exprimare in domeniul bibliotecar, inregistrand situatii
de polisemie intradomeniala, termeni despecializati din alte domenii,
imprumuturi interdisciplinare, polisemie interdomeniald sau externa,
alcatuitorii ingrijindu-se sd precizeze contextual sensul specializat, dez-
ambiguizand termenii. Polisemia externa relevata in ocurenta co-textu-
ala prezinta extinderi de sens ori modificari semantice mai indepartate
de nucleul dur al sensului specializat, variabilele sale de utilizare dinco-
lo de contextul informatic sau managerial. Glosarul cuprinde vastul do-
meniu bibliotecar actual si propune si o sintezd tematica a termenilor

prin Indexul de subiecte, pentru o functionalitate formativa continud a
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specialistilor. Inedita pentru o lucrare lexicografica specializatd e posi-
bilitatea de a completa personalizat glosarul la sectiunea Comentarii,
termeni noi, oferind potentialitatea co-participarii interactive a utiliza-
torului din domeniu la inregistrarea in continuare a termenilor noi ce

vor contribui la perfectionarea cunostintelor.

Disecarea cdrtilor de Vlad Pohild (2018) este un ciclu consistent
de recenzii polivalente si texte asemanatoare genurial: note de lectura,
prefete si postfete, consemnadri, cronici de carte. Ilustrdnd exceptional
activitatea de promotor al cartilor editate in spatiul basarabean (si nu
numai) si cultivator al gustului lectorial, volumul insumeaza diacro-
nic evaludri ale aparitiilor editoriale din 1981 péana in 2016, reflectand
preocupirile estetice si cele profesionale ale autorului: ,microrecenzii”
la inceputul anilor 80 pentru buletinul Noutiti editoriale, in calitate
de redactor-sef adjunct, dezvoltate in cronici in periodicele Tineri-
mea Moldovei, Literatura si arta, Invitdmantul public, Viata satuluis
urmeaza dominanta concretizatd in textele critice de intampinare din
revista specializata BiblioPolis, editatd de Biblioteca Municipald B. P.
Hasdeu, in functia de redactor-sef, la care se adauga recenzii din perio-
dicele Glasul Natiunii, Mesagerul, Tara, Limba romand, prefete si post-
fete la cartile pe care le-a redactat. Important pentru a intelege rostul
acestui volum este textul liminar Nebdnuite splendori ale recenziei (In
loc de prefata), in care autorul realizeaza un studiu analitic istoric con-
centrat al acestei forme de exprimare, intercaland viziunea si atitudinea
personala a celui care si-a gasit adevarata vocatie in dezvoltarea acestui
gen, prin disecarea sistematica a valentelor ascunse ale cartilor. Osci-
land in taxonomie intre texte laudative, negative si cele care ,,scaldd in
doud ape” prezentarea cartii, Vlad Pohila releva atat caracterul coman-
dat, ocazional, dar si potentialitatea de a imbina discernaméntul si bu-
nul-simt in realizarea unei recenzii de calitate pentru a onora misiunea
de a populariza, de a orienta in caleidoscopul literar, de a promova un
autor, valorificand din plin generozitatea stilistica a genului. Incursiu-
nea in cuprinsul volumului descoperd conceperea in 5 sectiuni, avand
la baza sistematizarea recenziilor in jurul unui nucleu stilistico-functi-
onal: La inceputuri, Literatura artisticd, Cartea stiintificd, Publicisticd,
Consemndiri, si este sugestiva si decisivd pentru a rezulta viziunea inte-
grala apreciativa a vastitatii activitatii si a efortului magistral al ziaris-
tului, redactorului de carte notoriu, ce s-a strdduit sd cultive si altora
dragostea pentru cititul cdrtilor.

Ludmila SIMANSCHI
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CARTILE EDITURII ARC

Dictionar de teorie literard. 1001 de concepte operationale si instru-
mente de analizd a textului literar de Aliona Grati (2018) este un suport
necesar elevilor, studentilor, doctoranzilor si profesorilor de la diferite
trepte educationale. Cei peste o mie de termeni nu se limiteaza doar la
domeniul strict filologic, ci extind preocuparile celor 544 de pagini si
spre alte domenii ale stiintelor umaniste. Autoarea nu pretinde insd sé fi
»descoperit” o Americd a terminologiei sau sa fi inventat vreo ,,bicicle-
ta” a domeniului literar, de aceea dictionarul are o vasta bibliografie cu
care s-a lucrat. Volumul este o reusitd sintezd a preocupdrilor de cerce-
tare pe care le-a avut Aliona Grati de-a lungul timpului, totodata, el este
rezultatul activitatii sale didactice cu studentii si doctoranzii. Principiul
link-urilor (care vine din cel al fiselor cadrului didactic in pregatire pen-
tru ora academica), evitarea uneori a citarii (pentru a nu incérca textul),
utilizarea formulelor deja consacrate in domeniu, structurarea alfabetica,
uzantele etimologice, exemplele din textele artistice, deschiderile inter-
disciplinare, toate acestea fac sd salutdm aceasta meta-carte de ,cetire”
a literaturii, acest glosar la indeména celui care isi propune si treacd de
»placerea lecturii”, pentru a cunoaste si instrumentarul stiintific care i se

poate aplica. Un dictionar util, un ghid de avut acasa.

Vulpea argintie de Antonina Sarbu (2018) este un roman-confesiune
in care aflim destinul Soniei pentru care a tese covoare inseamna a im-
pleti firele vietii intr-o textura greu de desfacut. O scriiturd deloc datatd, o
temad arareori frecventatd de prozatorii basarabeni - romanii din Cernauti
in vria istoriei. Cernautii, [zmailul, America si, in stare latenta, Basarabia
autoarei, constituie cronotopul acestei lumi. Vulpea argintie este romanul
Soniei, al zbaterii ei intre pasiune si durere, intre lumea veche de pand la
1940 si cea de dupa, intre trecutul, prezentul si urmasii ei de peste Ocean.
Sonia este copilul care a supravietuit cu greu copildriei sale (a crescut cu o
mama nefericita si cu gandul la tatél fugit in Romania) intr-o lume in care
vechile rosturi au dispérut, iar cele noi veneau ca un tavilug traumatizant.
O lume a durerii in care doar dragostea poate sa il inalte pe om pana la
intalnirea cu sinele. Suntem vii atata timp cat iubim - asta pare sa ne spu-
nd autoarea, in rest, dacd si supravietuim, atunci ni se intdmpla fiindca
staruie amintirea acelui sentiment. Omul este un purtator al amintirilor

si ele il readuc mereu la viata.
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Vul pea argintie
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Mireasa

diﬁ'

CARTEA
POEZIEI

2019

Editura ARC

Romanul Mireasa din Kabul (2019) este volumul in care autoarea
Olga Céapatana readuce in actualitate tema razboiului din Afganistan
(1979-1989). Cititorul este invitat intr-o realitate a zilei de ieri, o lume
in care ideologicul nu lasa loc implinirii individuale. Desi ar parea, acest
roman nu este insd despre razboiul dintre cele doua sisteme — comunist
si capitalist, cartea este, in primul rand, despre destinul femeii prins
in balamalele unei lumi beligerante. Autoarea ne anunta cd si femeia
este un camp de luptd. Sechelele, traumele ei, aduse din razboi, riman
pentru toata viata sa fie brazdate si in destinul copiilor si al familiei.
Lectura ne aduce pana in zilele noastre, intr-o lume a emigrarilor de tot
felul in Occident, acolo unde ecourile afgane nu intérzie sa ajunga. De
Afganistan nu scapi, el e violenta care, odatd intrata in viata femeii, se
cuibdreste in ea, o frange, o posedd. Razboiul este virusul pe care il porti
intreaga viata, dezvoltand un fel de imunitate care te face mai puter-
nic, mai rezistent — o plagd care sdngereaza in interior. O carte despre
durere, despre neimplinire in dragoste si despre ironiile vietii, despre
intalnirile pe care ti le rezerva destinul. Desi e despre razboi, Mireasa
din Kabul este, mai intai de toate, un roman despre oameni, despre

cum raménem umani in conditii inumane.

Cartea poeziei, 2019 (2019), selectie si prefata de Liliana Armasu,
confirma durabilitatea unor proiecte editoriale care au existat si pana la
1990 si aici ne referim la faptul ca astfel de antologii au tot aparut de-a
lungul timpului. Publicarea unei astfel de carti, este insd de fiecare datd
o surpriza a lumii literare interriverane. Apele se impart in doua, sunt
cei care o lauda si, desigur, cei care o contesta, lucru firesc, de altfel, in-
tr-o literaturd. Partea buna a astfel de aparitii este ca ele, de fiecare data,
iau pulsul fenomenului poetic, propunand o scanare a sincroniei poe-
tice, a poeziei la zi, dar in timp, si a fenomenului poetic in diacronie.
Omiterea sau includerea unor nume tine si ea de aceasta (Eminescu,
spre exemplu, nu prea a ,incaput” in antologiile timpului sau). Poeta
Liliana Armasu a ales textele a 35 de autori basarabeni dintre care este
vorba de 24 poeti si 11 poete. In prefatd aflam ci antologatoarea isi
asumi riscul si curajul selectiei. Indemnul ei la lectura de calitate si
la prezenta spiritului autocritic este unul de incurajat. Mentionam si
utilitatea didactica si cea de cercetare a antologiei, asa cum un profesor
sau un cercetator se poate bucura cu folos in activitatea sa de sinteza si

panorama poeticd pe care o propune Cartea poeziei, 2019.
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File din jurnalul de bord (al unui marinar cardiac) (2018) este vo-
lumul de poezie in care poetul Vitalie Réileanu continua plutirea pe
intinderile temei marine, el revine la simbolurile si imaginile din volu-
mele anterioare, doar cé o face printr-o uimitoare maniera de detasare
poetica. Personajul poematic se rupe de naupatia zilei de ieri, paraseste
ostrovurile spre care se retragea candva, uitd falezele trecutului si in-
cearca exercitiul memorarii si al consemnarii poetice a ceea ce repre-
zintd o viatd printre ape, printre toace celea care curg si au curs. In
aceastd carte de panta rhei, apa si eul, care bantuie deasupra ei, ajung
la ipostaza in care salificarea este o forma a metafizicului prin care te
rupi de tot ce insemna in volumele precedente topografia marina, sta-
rile solitudinii oceanice si chiar vasta ,lectura” poeticd din marii autori
ai mirii. Aici e poetul si marile lui amintiri despre mare. In acest sens,
Vitalie Raileanu este din plin un poet marin, dar abilitatea lui de a evita
acelasi stil de a face poezie, fara a schimba tema, ne anuntd cd vorbim
despre un poet in adevaratul sens al cuvantului. Un poet sensibil, unul

al detaliului si al miniaturalului ideatic.

Ei confundau librdria cu libertatea (2018) de Ioana Isac este un
volum de poeme care m-a facut sa descopdr o viziune proaspatd asupra
poeziei si lumii. Poeta a inteles cd vechile metafore s-au uzat, ca lumea
este alta, ca Marile Povestiri s-au relatat, cd volumele de belles lettres
s-au cam scris demult... Ioana Isac este o tanara poetd care a stiut sd
invete la vechea scoala trecerea spre scriitura unor poetae novi. Poezia
ei este o forma de libertate intr-o lume in care si cartea, ca si toate cele-
lalte, este un produs vandabil. De aici si verdictul: ,,nu sunt poet ci/ un
mecanism de aranjare a cuvintelor”. Un mecanism poetic intr-o lume a
confuziei si bruiajului: ,,...ei confundau libraria cu libertatea/ o cumperi
pe prima cazuta sub ochi/ sau pe cea recomandatd...” Pe langa faptul ca
este un frumos volum de poezie autentica, cartea este si un manifest al
tanarului cititor care are o relatie aproape obiectuala cu pagina lectura-
ta. Personajul liric citeste si traieste poezie. Caci poezia e in primul rand
traire si pe urma toate celelalte. Ioana Isac o stie din plin.

Maria PILCHIN

File din
jurnalul de bord

(al unulr marinar
cardiac)
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ei confundau libréria cu libertatea
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Claudia PARTOLE

~ FABRICA
DE GENI

CARTILE EDITURII PRUT
Noua carte a scriitoarei Claudia Partole Rebela, cea rea de bund si

urdt de frumoasd (2018) este jurnalul unei adolescente si, asa cum cere
genul acesta de scriiturd, inregistreaza confesiuni si reflectii ordonate
cronologic. Factorul care da impuls insemnarilor zilnice ale unei fete de
15 ani este revolta. Gesturile de fronda sunt, in genere, specifice varstei,
iar, in cazul dat, autoarea urmareste reactiile unei minore, ai cérei pa-
rinti divorteaza. Proza va putea fi valorificata din mai multe perspective,
deopotriva de eficient de catre elevi, cadre didactice si parinti. Pe de o
parte, se va patrunde in cele mai intime reflectii ale unei adolescente,
care a devenit martora a certurilor zilnice ale parintilor sai. Copil sen-
sibil si inteligent, Paula isi descrie relatiile cu colegii, cu vecinii si cu
maturii din jurul ei intr-un fel aparte. Cititorii mai tineri se vor rega-
si neaparat in aceste preocupari si fraimantari; experienta diaristei ii va
ajuta sd-si clarifice unele intrebari, sd devina mai buni si mai toleranti cu
oamenii. Parintii si educatorii vor avea in aceastd carte material didactic
expresiv si convingdtor. Pe de altd parte, proza e in masura s satisfaca
gustul estetic prin limbajul elevat al unei scriitoare consacrate si prin
formele pe care le ia aceasta: jurnal in jurnal, insemnari datate in caiet,
reflectii postate sau preluate de la altii de pe facebook, fragmente in for-
ma epistolard, trimiteri livresti, anunturi, aforisme despre viata si rela-
tia cu semenii. Aceste configuratii textuale sunt mixate cu dezinvolturd,

imitand ordinea cu totul speciala a unui univers adolescentin.

Romanul lui Vlad Grecu Fabrica de genii sau Gustul branzei in cap-
cand (Din marturisirile unui pacient in spitalul de psihiatrie (2018) este
unul cu multe surprize, mai bine zis, este marea surpriza a anului 2018.
Mai intai, se remarcd prin limbajul de o plasticitate aparte, manifesta
exponential ori de cate ori se ajunge la descrierea unor cadre naturale
silvestre (cu privelisti din Taigaua ruseasca), rurale si urbane (de ex., cu
toposul familiar si in acelasi timp suprarealist al Chisindului), la expri-
marea unor reflectii filozofice, rechizitorii sociale, revelatii mistice, me-
ditatii despre stiinta, educatie, literatura, arta plastica si la reprezentarea
scenelor erotice. Mai ales sub acest ultim aspect, avem poate un Henry
Miller al nostru, perseverdnd in exprimarea dimensiunii estetice a vo-
luptatii intr-o formula, al carei grad de dezinhibare este arareori atins de
vreun scriitor de prin pértile noastre. Astfel ca trama pronuntat erotica
aromanului va scandaliza spiritele bigote si, in aceeasi masura, va atrage
puzderie de cititori curiosi. Discursul libertar, respingand constrangeri-

le sociale, morale, politice etc. se justifica pe deplin din punct de vedere
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artistic, cici este pus pe seama personajului Victor Vistavoi care, aido-
ma nebunului lui Bahtin, este absolvit de cenzura ,,contractului soci-
”, deoarece este pacientul unui spital de psihiatrie care se crede genial.
al
Dincolo de ironia ascunsd, perfect gestionatd, aceastd solutie romanesca
prolifereazd la modul serios principiul libertatii creatiei. ,,Fabrica de
genii” merita atentia cititorului din toate punctele de vedere, inclusiv
pentru subiectul antrenant cu inflexiuni de roman politist, roman de
dragoste, roman filozofic, roman politic, metaroman, depozitie lucidd a

unui bolnav mintal etc.

Cele cateva texte de proza scurtd si doud miniromane incorporate
in cartea Mihaelei Perciun au numele generic deloc intampléator Valtori
ascunse (2018), caci penita scriitoarei isi ia cerneala din profunzimile fi-
ziologiei umane. Scrisul Mihaelei Perciun poate fi raportat la arta natu-
ralistilor Scolii lui Zola, la care se adauga gustul estetic si achizitiile teh-
nice ale hiperrealismului postmodernist. Personajele cartii, adolescenti
sau adulti, oameni cu sau fara masti alegorice animaliere ori obiectuale,
sunt rezultatele unor operatii pe nerv, asupra carora se fac experimen-
te, observatii, descrieri, sunt indivizi fard piele, alcatuind un amalgam
de inocenta, insuficienta de iubire si frustrari. Naratiunea urmareste
sub lupd, in detalii, hdrtuirea surda a patimilor, urii si agresivitatii cu o
atrocitate nestavilita, insistenta care arunca datele observatiei in spatiu
fantasticului morbid, le anihileaza pretextul rechizitorial moral si im-
plicatiile de psihanalizd, validandu-le estetic. Abil méanuita de scriitoa-
re, tehnica naratiunii hiperrealiste asigurd transmiterea directd in lite-
ratura a reactiilor, dar si a reflectiilor pe marginea unui cotidian anost,

ascunzand dedesubturi cu efecte abrutizante asupra fiintei umane.

Cartea Sd nu md lasi a tinerei autoare Marinela Lungu, actual-
mente studenta la Facultatea de Limbi straine, reprezinta povestea ro-
mantioasd a unui dramatic esec in casdtorie si a implinirii intr-o noua
relatie fericita. Confesiunea Ellei, personajul principal, se vrea expresi-
va in planul emotiilor pe care le are o femeie trdind ipostaze specifice
acestor momente ale vietii, de la nefericire si depresie la inaltare si ex-
taz. Sd nu md lasi se adreseazad unui auditoriu capabil sa empatizeze cu
Ella, creandu-si implicit un antidot impotriva efectelor pe care le poate

avea oricine, deopotriva femeie ori barbat intr-o relatie nociva.
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Caling TRIFAN

‘o
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Irina NECHIT

Calina Trifan dedicad noul sau volum de poezie, intitulat Arta rdz-
boiului sau Pauzd de respiratie (2017), fratelui sdu Nicolae, cazut in
micelul din Afganistan. In pofida titlului, poemele nu au un caracter
martial. Prezentd totusi, rezistenta consistd in curmarea oricarui con-
flict, oricdrei brutalitdti prin bunétate umana, fapt anuntat programatic
in poemul din fatd: ,Blandete,/ cu mainile goale/ cuceresti omul/ pana
in varful unghiilor,/ asta se cheamd/ arta rdzboiului.” ,,Arta razboiu-
lui”, care inseamna blandete, pauza de respiratie, feminitate, dragoste,
furtund, plans, kenoza, rugd, psalmodiere, carte veche, impartdsanie,
spaima, analgezic, ritual si cantec de leagan (multe din cele enumerate
facand titlul poemelor) este Ars poetica scriitoarei si Codexul moral al
omului Calina Trifan. Creatia, proiectiile imaginarului, reflectiile des-
pre poezie, viata si morala fac un aliaj trainic in versuri concentrate,
enunturi dense si sobre, scurte si sententios penetrante, care amintesc
traditia gnomului. Dar mai intéi de toate, avem poezie! Cu tot ce presu-
pune acest concept estetic pe segmentul poeziei moderne. Poezie care
zguduie, sensibilizeaza, initiaza, invatd, patrunde adanc in epiderma,
purifica. Poemul ,,Soldatii de zinc”, de exemplu, iti furnica instant pie-

lea, iti provoaca strigat de disperare si neputinta.

Un om de succes si alte pierderi (2018) este o antologie de poezie a
Irinei Nechit, care contine texte din aproape toate volumele publicate,
incepand cu cele mai recente si incheind cu cele din 1992. Un eventual
exercitiu de lectura indarat, adica pornind de la cartea din 1992 si pana
la poemele inedite din capul antologiei, va revela cititorului evolutia
unui poet cu un stil personal bine definit. Din unghiul panoramic al an-
tologiei se vede limpede ca poezia Irinei Nechit se aseazd pe segmentul
liricii moderniste mai curind, decat pe cel postmodernist. Ceea ce este
caracteristic acestei poezii este eliminarea programatica a confesiunii
fierbinti in favoarea exercitiului intelectual, al jocului mintii, de repre-
zentare a spiritului (titlul volumului din 1996, Cartea rece, nu a fost de-
loc accidental). Poeta nu opteaza pentru expresivitatea parodicului si
ludicului, nu isi etaleazd substanta livrescd, oferta ei constituie o poezie
a notatiilor cotidianului, mai ales ale lucrurilor aparent nesemnificati-
ve, ce imbracd expresii minimaliste, concentrate, reci, oferind un uni-
vers preponderent obiectual. Insistenta pe mecanica aspra a existentei
cotidiene, aglomerarea detaliilor minore creeaza totusi o anumita sta-
re a nelinistii care bruiaza glacialitatea afisata. Proiectiile idealizate ale
eternului feminin nu o mai tenteaza pe poeta, conditia feminitatii se

intemeiaza pe optiunea de a scrie lucid si frust in cheia autenticitatii si
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biografismului. Cu toate acestea, unele poeme dezvoltd un filon liric al
amintirilor despre copilarie, casa parinteascd, mamad, tatd, incalzind at-
mosfera fara digresiuni contemplativ-duioase. Dialectica acestor gesturi
- inregistrarea aproape reportericeascd a prozaicului si nostalgia dupa
ipostazele genuine - potenteaza acel dramatism recules sentimental si

potolit de cerebralitate in poezia Irinei Nechit.

Poezia din volumul Poeme pe trepte incinse (2018) intruneste toate
calitatile scriitorului Ianos Turcanu, de la acribia colectionarului de afo-
risme si apoftegme, vocatia de textier, patetismul bardului si reflexivita-
tea filosofului, la sensibilitatea poetului captand infinitezimale stari liri-
ce. In primele doua parti, poezia proiecteazi o mare varietate de tonuri
afective intr-o imagistici mai adesea solard, luminoasa. Versurile, mai
extinse sau mai concentrate, sunt pline de vitalitate, elogiind virtutile
bérbatului sandtos fizic si mai ales moraliceste integru. Laitmotivele se
inscriu in acest orizont larg al spiritului: iubirea de patrie, cumsecade-
nia in relatia de prietenie, cantarea femeii si a anotimpului prielnic ex-
tazului, freneziei, trairilor debordante. A treia parte, intitulata , Insula
sarpelui boa” este o splendida colectie de versuri pentru copii si despre
copii. Poezia aceasta picteaza arghezian un univers miniatural, ancorat

in copilarie, in leagdnul casei parintesti si in vesnicia satului natal.

Romanul §i s-a facut intuneric... al foarte tinerei scriitoare Bianca
Scurtul exploreaza cu efect artistic mitul metempsihozei. Un cuplu de
indragostiti se reincarneaza de-a lungul catorva secole, pentru a se re-
gasi, a retrai cu aceeasi intensitate emotia indragostirii si ca, in cele din
urma, barbatul sa-si omoare implacabil iubita. Naratiunea este alcatu-
ita dintr-o suita de povesti, avand in centrul atentiei iubirea damnata.
Acestea sunt inchegate intr-o poveste-cadru, desfasurata pe fragmente
de-a lungul intregului roman, in care iubitii, tineri contemporani din
Padova anului 2009, vor reusi sa-si biruie destinul tragic. Personajele
cartii fie isi au prototipurile in personaje istorice, fie in mitologie sau
literatura. Elisabeta, imparateasa Austriei, este omoréta de un anarhist
la Geneva, in 1898; negresa Margareta se simte amenintatd de stapanul
sau alb in Connecticut, in anul 1629; o fatd din Basarabia, trimisd in
1949, in Siberia, simte fiorul iubirii fata de un soldat tanar rus care a
salvat-o in cateva randuri etc. Si s-a fdcut intuneric... este o carte bine
scrisd, cu care editura Prut deschide noua sa colectie - Young Adult.

Aliona GRATI

lanas TURCAN|

POEME
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BIANCA SCURTUL
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APARITII EDITORIALE IN STUDIUL ARTELOR
Monografia Batik-ul din Moldova (Balacron, 2017), elaborata de

Natalia Procop, prezintd o contributie stiintifica esentiald la elucida-
rea istoriei artelor decorative contemporane din Republica Moldova.
Intentia cercetdtoarei de a analiza evolutia fenomenului batikului in
contextul artei nationale a Republicii Moldova se concretizeazd prin
conturarea celor mai importante realizari din arealul nostu si prin va-
lorizarea celor mai de seama nume de autori care au consolidat dome-
niul. Dat fiind faptul ca in spatiul nostru batikul este un gen de artd
textila afirmat relativ recent — abia in anii ’60 ai secolului al XX-lea -,
monografia isi extinde aria de cercetare la ultimele patru decenii. Sunt
evidentiate tehnicile si modalititile compozitionale ale acestor autori,
este formulatd importanta diverselor expozitii si a taberelor de creatie
la dezvoltarea genului. Parcurgand cu interes si cu satisfactie textul mo-
nografiei Batik-ul din Moldova, mentiondm competenta, prospetimea
de abordare si de expunere ale cercetdtoarei. Totul ne indreptateste sa
sustinem ca avem pe masa o realizare admirabila in istoria artelor de-

corative contemporane.
Aurelia HANGANU

Prin monografia sa Arta Decorativd din RSS Moldoveneascd. Anii
1944-1991 (Epigraf, 2018), Constantin Spinu readuce in circuitul sti-
intific nume de artisti care au abordat genurile artelor decorative in
perioada anuntatd de titlu. Structura lucrarii pe cinci capitole, care
corespund etapelor de evolutie a artelor decorative din RSS Moldo-
veneasca: 1945-1950, 1951-1960, 1961-1970, 1971-1980, 1981-1991,
este extrem de relevantd. Valoroase sunt documentelele de arhiva si
ilustratiile cu care autorul isi insoteste demersul. Analiza primei peri-
oade a anilor 1945-1950 este realizata in baza documentelor din arhiva
Uniunii Pictorilor din Moldova. Aceasta etapa, reprezentata de V. Tu-
fescu Poleacova, I. Postolachi, V. Neceaeva, S. Ciokolov, I. Dementiev,
care au practicat tehnicile tesutului, broderia, ceramica, imprimarea
pe piele, costumul scenic si pentru ocazii speciale, crestarea in lemn,
emailarea etc., se caracterizeaza prin apropierea artelor decorative de
arta populard. Perioada anilor 1951-1960 se impune prin crearea bazei
tehnico-materiale care a contribuit la evolutia genurilor supuse cerce-
tarii, la diseminarea rezultatelor creatiei artistilor implicati in realizarea
bunurilor de larg consum, specifica industrializarii perioadei postbeli-
ce. O atentie deosebita se acorda perioadei de reinnoire stilistica, spe-

cificd anilor 1961-1970, in care artistii plastici au valorizat noi tendinte
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in formarea genurilor de artd decorativd, detasandu-se de mestesugul
pur uzual, specific perioadelor anterioare. Cu toate ca persistd influen-
ta traditiilor artei populare, lucrarile se disting prin monumentalism,
stilizari generalizatoare ale compozitiilor figurative. Anii 1971-1980,
in opinia autorului, sunt marcati de procese artistice importante. In
aceastd perioadd, plasticienii si-au stabilit particularitatile stilistice
individuale, tehnologice etc., punidnd accent pe ,valorile novatoare”.
Asadar, operele se disting prin noutate tematica si stilisticd, prin uti-
lizarea principiilor compozitionale inedite, a materialelor si tehnicilor
de lucru, care au contribuit la lansarea artelor decorative spre o noua
etapd de evolutie. Studiul este insotit de un bogat suport ilustrativ si de
extrase din documentele din AOSPRM.

Natalia PROCOP

Monografia Allei Ceastina Arkhitektory Bessarabii: pervaya polovi-
na XIX veka (Arhitecti din Basarabia: prima jumdtate a secolului al XIX-
lea) (Garomont Studio, 2018) reprezinta o munca de cercetare de peste
10 ani. Actualitatea lucrdrii rezida din interesul sporit pentru subiectul
activitatii arhitectilor Basarabiei din prima jumatate a secolului al XIX-
lea. Lucrarea este realizatd dintr-o perspectiva interdisciplinara: a teori-
ei artelor, arhitecturii si istoriei. Activitatea arhitectilor basarabeni, care
in prima jumitate a secolului XIX-lea au format un mediu arhitectural
unic, este analizata in baza noilor documente din arhivele si bibliotecile
Republicii Moldova, Rusia, Ucraina si a documentelor obtinute din co-
lectii private. Pentru prima data a fost analizata influenta actelor legisla-
tive ale Imperiului Rus privind arhitectura basarabeana, au fost descrise
activitatile arhitectilor care au participat la proiectarea si constructia
oraselor si satelor din regiune. Este reflectata activitatea comitetelor de
constructie din Chisindu, Ismail s.a., precum si a comisiei de construc-
tii si drumuri din Basarabia, in care arhitectii basarabeni au ocupat un
loc important. In circuitul stiintific sunt introduse nume necunoscute
a peste 30 de arhitecti, ingneri cadastrali si militari basarabeni, proiecte
noi, planuri, harti, fisele personale ale arhitectilor si urbanistilor, ingi-
nerilor cadastrali si militari. De asemenea, in premier3, a fost intocmit
registrul celor mai reprezentative edificii, inclusiv al celor care nu s-au
pastrat pand in zilele noastre. A fost elaborat un dictionar biografic al
arhitectilor, care include 80 de fise personale. A fost realizatd o analizd
detaliatd a celor mai principale constructii arhitecturale ridicate in pri-
ma jumatate a secolului al XIX-lea.
Mariana SLAPAC

Anna Hactvha
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Patrimoniul numismatic al Republicii Moldova (Lexon Prim,
2018) reprezintd o lucrare de pionierat, care are drept scop promo-
varea patrimoniului cultural al Republicii Moldova prin intermediul
descoperirilor monetare. Paginile ei cuprind secvente ale unei comple-
Xe istorii a circulatiei monetare pe teritoriul actual al Republicii Mol-

dova, aranjate cronologic, incepand cu emisiunile antice si finalizdnd

cu monedele batute catre sfarsitul secolului al XX-lea. Accentul este
pus pe realititile monetare din spatiul dintre Prut si Nistru ca parte
componenta a unor areale de civilizatie mult mai largi, cum ar fi cel
european sau cel oriental. Lucrarea a fost gandita nu doar ca un in-
strument de diseminare a cunostintelor, dar si ca un catalizator al pro-
cesului de constituire a colectiilor monetare in cadrul unor institutii
de invatamant, contribuind astfel la incurajarea colectarii, pastrarii si
valorificarii patrimoniului istoric si cultural al tarii. Volumul lucrarii
cuprinde 180 de pagini bogat ilustrate, imaginile color ale monedelor
fiind insotite de informatii privind autoritatea emitenta, locul desco-
peririi pieselor, colectiile din care fac parte etc., toate acestea venind sa
formeze cititorului anumite competente in domeniul numismaticii an-
tice, medievale si moderne. Continutul este bazat pe un mesaj simplu,
dar cu impact deosebit in formarea cunostintelor privind studierea
monedei sub multiple aspecte: istorice, economice, politice, artistice,
iconografice, epigrafice, metrologice etc.
Autorii lucrarii: Ana BOLDUREANU,
Sergiu MATVEEV

Piese de giuvaiergerie anticd din colectiile Muzeului National de Is-

PIESE T
GIUVAIERGER
(

JE
ANTI :I IE\ torie a Moldovei (Muzeul National de Istorie a Moldovei, 2018), autor
Ana Niculita, este un album care contine un set complet de piese antice
originale din metale pretioase pastrate in colectiile Muzeului National
de Istorie a Moldovei. Majoritatea acestor obiecte au fost descoperite
in timpul sapaturilor arheologice de pe teritoriul Republicii Moldova,

incepand cu anii ’50 ai secolului trecut si pana in prezent. In Catalog

sunt prezentate peste 2000 de piese de valoare artistica si istorica uni-
cala, cu originea in diferite perioade cultural-istorice, din Epoca Ene-
olitica (mileniile V-1V a. Chr.) si pand in Evul Mediu tarziu (secolele
XVI-XVII). Majoritatea obiectelor publicate in prezentul catalog au
fost descoperite pe teritoriul Republicii Moldova, dar ele indica exis-
tenta legaturilor culturale si comerciale ale populatiilor autohtone cu
comunitdtile din regiunile carpato-balcanice, mediteraneene, asiatice
si caucaziene.

Eugen SAVA
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Monografia Cetitile bastionare din Moldova (sfarsitul secolului al
XVII-lea - inceputul secolului al XIX-lea) (ARC, 2016), autor Mariana
Slapac, membru corespondent al Academiei de Stiinte a Moldovei, re-
prezinta o lucrare de sinteza referitoare la arhitectura militara moder-
nd de pe teritoriul Tarii Moldovei, care are ca obiect de studiu cetitile
bastionare de la Suceava, Roman, Chisindu, Soroca, Hotin, Bender
(Tighina), Akkerman (Cetatea Albd), Palanca, Ismail, Chilia, Reni s.a.
Demersul stiintific vine sa prezinte analiza complexd, multiaspectua-
14 a acestor amenajdri militare. Lucrarea prezintd un studiu interdis-
ciplinar, in care a fost utilizat un numar impunétor de publicatii din
domeniul istoriei, arhitecturii, arheologiei, ingineriei si artei militare
din mai multe tiri. In calitate de surse primare se numairi cele icono-
grafice, cartografice, arheologice, epigrafice, scrise s.a. Printre materia-
lele informative noi figureaza si cele descoperite in fondurile arhivelor,
muzeelor, bibliotecilor si institutiilor de restaurare din Roméania, Ru-
sia, Ucraina, Estonia, Austria, Polonia, Turcia, Republica Moldova s.a.,
precum si din colectii private. Impresioneaza cantitatea si diversitatea
izvoarelor grafice valorifiate: planuri, fatade, sectiuni, harti, acuarele,
gravuri s.a. Nu lipsesc nici cercetarile de teren, inclusiv mésurétorile si
lucririle de fixare grafica si fotografica.

Alexandru COCIN

Autoarea Liliana Condraticova, dr. hab., in lucrarea Arta meta-
lelor din Basarabia (Grafema Libris, 2017) a examinat piese din metal
aflate in custodia muzeelor din Republica Moldova (Muzeului National
de Istorie a Moldovei, Muzeului National de Artd a Moldovei, Muzeul
National de Etnografie si Istorie Naturala), Romania, Ucraina s.a., ma-
terialele fiind completate de rezultatele documentirilor pe teren. Astfel,
putem afirma ca la baza acestei monografii se afld un vast si complex
repertoriu de obiecte din metale nobile si comune, de valoare istorica si
artistica indiscutabila, reprezentative pentru cultura Basarabiei. Piesele
identificate de autor au fost sistematizate si clasificate in functie de un
sir de factori, la evaluarea articolelor ludndu-se in considerare meto-
dologia complexa de expertizare, care include stabilirea perioadei de
executare a piesei pe baza marcilor si poansoanelor aplicate, atribuirea
piesei din metal unui atelier sau mesterului, identificarea unor eventu-
ale interferente, imprumuturi culturale, determinarea tehnicii de lucru
si a materiei prime etc. In lucrare sunt introduse in circuitul stiintific
informatii inedite privind evolutia artei metalului in Basarabia, activi-
tatea mesterilor de artd decorativa aplicata si functionarea atelierelor.

Pavel COCARLA

CETATILE
BASTIONARE
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[sfirgitul secoluha al XVi-iea - miflocul secolulul a XiX-lea)
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