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Critic, istoric literar, eseist, poet si profesor universitar. Membru al Uni-
unii Scriitorilor din Roménia, membru al PEN Romaénia si al Asociatiei pentru
Istoria Presei (ARIP). Prof. univ., dr. la Universitatea de Medicina, Farmacie,
Stiinte si Tehnologie din Targu Mures si cercetator stiintific la Institutul de
Cercetari socio-umane ,,Gh. Sincai” al Academiei Roméne. Manager-redac-
tor-sef al revistei de culturd ,,Vatra”. Director al revistelor ,, Acta Marisiensis.
Philologia, ,,Journal of Romanian Literary Studies” si ,,Alpha”. Director al
Institutului de Studii Multiculturale Alpha si al Editurii Arhipelag XXI. Do-
menii de interes: istoria literaturii romane, teoria si critica literara, literatura
comparatd. Publicatii reprezentative: Fata si reversul textului (LL. Caragiale si
Mateiu I. Caragiale), Editura Ardealul, 1998, Virstele criticii, Editura Paralela
45, 2005; Istoria didacticd a poeziei romdnesti, Editura Aula, 2005; Poeti ro-
madni postmoderni, Editura Ardealul, 2006; De la modernism la postmodernism,
Editura Universitatii ,,Petru Maior”, Targu-Mures, 2011; Romanian Literary
Perspectives and European Confluences, Edition Asymetria, Elancourt, Fran-
ce, 2011; Modernism and Postmodernism in Romanian Poetry. A brief Outline,
Lambert Academic Publishing, Saarbrucken, Germany, 2015; Ipostaze si lecturi
critice, University Press, 2018. Premii: Premiul Uniunii Scriitorilor din Roma-
nia, Filiala Targu Mures (1996, 1998, 2000, 2002, 2004, 2009, 2011, 2012, 2017,
2019); Ordinul ,,Meritul pentru invitamant”, in grad de Ofiter, 2004; Marele
Premiu al Festivalului National ,,Lucian Blaga”, Targu-Mures, 2008; Premiul
de excelenta si Distinctia ,,Fibula de la Suseni”, din partea Prefecturii judetului
Mures, 2009; Premiul ,,Vasile Conta” al Academiei Romane (2011); Cetatean
de onoare al orasului Ludug (2012); Premiul special ,,Lucian Blaga” al Acade-
miei Romane (2013), Premiul pentru critica literara al revistei ,,Poesis” (2014);
Medalia Distinctia Culturala, decernata de Academia Roméana (2017), Diploma
de excelentd stiintificd acordatd de Senatul Universititii ,,Petru Maior” (2015,
2016, 2017, 2018).

PROZA LUI PETRU CIMPOESU. FICTIUNEA CU RASPUNDERE LIMITATA

Unul dintre prozatorii romani de azi im-
portanti, Petru Cimpoesu a debutat in 1983,
cu volumul Amintiri din provincie, publicand
apoi carti importante: Firesc (1985), Erou
fard voie (1994), Un regat pentru o muscd
(1995), Povestea Marelui Brigand (2000), Si-
mion liftnicul. Roman cu ingeri si moldoveni
(2001), Christina Domestica, Vindtorii de su-
flete (2006) si Noud proze vechi. Fictiuni ili-
cite (2008). Cel mai insemnat roman al lui

Petru Cimpoesu este Simion liftnicul, tradus

in Cehia, Italia, Spania, Croatia, Bulgaria si
Franta, declarat cartea anului 2007 in Cehia si
distins cu Premiul ,,Magnesia Litera”. Dan C.
Mihailescu il considera pe scriitor un ,,atlet al
parodiei fabulatorii, al deriziunii jubilative si
ambiguitdtii ironice” desi, e limpede, scriito-
rul este mult mai mult decat atat.

Simion Liftnicul (2001) a fost perceput ca
o revelatie pentru critica de intdimpinare, do-
sarul de receptare al romanului fiind impuna-

tor. De altfel, se poate observa ca romanele lui
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Cimpoesu redau experiente si trairi cu relief
paradoxal, scene, oameni si intamplari situate
la limita dintre realitate si suprarealitate, ac-
centul fiind plasat asupra unor detalii aparent
banale, atentia naratorului rasfrangandu-se,
printr-un impuls autoreferential, asupra pro-
priei tectonici a naratiunii. Pe de alta parte, se
poate remarca si o vocatie a fragmentaritatii, a
observatiei atente a alcatuirii aleatorii a lumii,
reflectate in chiar tesdtura intima a prozelor,
cum bine sesizeaza Radu G. Teposu: ,,Excep-
tional in a despica dintr-o lovitura realitatea,
Petru Cimpoesu e si un desavarsit radiograf al
starilor confuze, al comportamentului latent,
in care ochiul percepe degraba semnele crizei,
ale degringoladei” [1]. Povestea Marelui Bri-
gand (2000), Simion liftnicul. Roman cu ingeri
si moldoveni (2001), Christina Domestica §i
Vanatorii de suflete (2006), Noud proze vechi.
Fictiuni ilicite (2008) se inscriu cu remarca-
bila prestanta in geografia prozei romanesti
contemporane. Provociri ale realitétii, tensi-
uni ale confruntari fiintei cu contextul istoric,
halucinatii si deziluzii, dileme identitare si
traume etice — toate acestea releva particula-
ritatile universului fictional al lui Cimpoesu.
Cu destul temei, Nicolae Manolescu conside-
rd ca, in Povestea Marelui Brigand se poate re-
marca ,atat ceea ce apropie, cat si ceea ce se-
para postmodernismul lui Cimpoesu de acela
al congenarilor sdi. El nu numai recurge la in-
tertext, alterneazd naratorii si dubleaza relata-
rea faptelor de consideratii metaliterare, dar
ridica la cub acest tehnicism, care e al tuturor
optzecistilor, intr-o proza utopic - fantezista,
in care parabola se cladeste pe un acut simt al
realitatii iar caracterul ipotetic, detectivistic,

pe efecte comice subtile si derutante” [2].

Celdlalt Simion (2015) are, desigur, nu-
meroase afinitati, corelatii si corespondente
cu Simion Liftnicul, prin aceleasi personaje
ce stau sub zodia efemerului si a precaritatii
existentiale, tratate cu ironie si umor cinic.
Naratorul - actant si martor al tramei, Simion
»Puiu” se detaseazd de ceilalti, de contextul
istoric si de lume prin impulsul corosiv, recu-
noscandu-si vietuirea intr-un spatiu marginal
si derizoriu, al anonimizarii, al anomiei, al
claustrarii. Fictiunea, metafictiunea, contextul
si subtextul reprezintd vase comunicante ale
naratiunii, naratorul intretinind cu abilitate
iluzia unui carnavalesc epic, expus cu metoda
si calcul al efectelor, astfel incat Celdlalt Simion
este o radiografie a unei lumi cvasiapocalipti-
ce, in care intre narator si cititor se stabileste
mereu un strans raport empatic, existand, de
asemenea, aici un dialog, grav si parodic, intre
text, subtext si context, dialog in care strategi-
ile intertextuale relativizeaza instantele narati-
vitatii, intr-un fel de tragicomedie epica, deoa-
rece existenta este perceputd ca farsd tragica,
cu personaje reflectand asupra conditiei lor
derizorii, in care aleatoriul si paradoxul sunt
ingrediente ontologice complementare: ,,In
Tratatul sdu, Bazil avea de gind sd introduca
observatia ca, oricit ar fi de lunga, viata omului
este de fapt foarte scurtd, de unde rezulta ca is-
toria insasi e scurtd si cd toate intamplarile care
par sa fi avut loc in adancurile ei sau intdmplat
de fapt adineauri, cum ar fi ieri sau alaltaieri”.
Tratatul proiectat de Bazil (Reversibilitatea si
Ireversibilitatea Artei in Timp si Spatiu) e, oa-
recum, o subtild si ampla mise en abime prin
care starea epicd isi oglindeste strafundurile si
se regandeste pe sine, astfel incat Simion, in

demersul sau de reflectare acutd a universu-
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lui, crede proiectul urmeaza ,,sd demonstreze
ca omul existd intr-un scop mai presus de om.
Adica e o etapd dintr-un proiect mai cuprinza-
tor”. E limpede ca aceastd constructie narativa
surprinde, in datele si resorturile ei esentiale,
meandrele si sensurile istoriei, cu tot cu subs-
tratul sau subiectiv, cu releele sale imaginative,
din care se nasc, in fond, nucleele semantice
integratoare ale romanului (,Dar ce s-ar face
istoria fara presupuneri si fara un pic de imagi-
natie?”, se intreaba Simion). Oglinda policro-
ma, multifocald a unui cotidian contorsionat,
romanul abunda in intampléri, anecdote, ra-
corduri, elemente de convergenta si de diver-
genta narativd, intersectari spatio-temporale
si distorsiuni ale palierelor imaginarului suge-
rand un dialog perpetuu intre fictionalitate si
metafictionalitate, intre farsa destinului si jo-
cul cu reflexe metafizice al unei existente mar-
cate de naivitati, cinisme si relativizari, intr-un
univers labirintic.

In Christina Domestica si Vandtorii de
suflete (Editia a II-a revazuta, lasi, Editura
Polirom, 2016), problema credibilitatii epi-
cului este incredintatd mai degraba cititorilor
(»orice poveste e adevdrata, dar asta nu in-
seamnd ca spune adevarul, ci doar arata calea
spre el”; ,cine se ingrijeste sa spuna adevarul,
nu trebuie sd se mai ingrijeasca daca e crezut
sau nu”). Simulacrul de realitate imaginat in
aceastd carte (Insula Roland, denumirea unor
orage fictive, Baakho, Moyntown) reda reli-
eful unui univers pulsatoriu, eterogen si in-
coerent in care se reunesc obsesii identitare,
excrescente ideologice, fantasme si stereotipii
ce alcatuiesc spectacolul policrom al tranzitiei
romanesti. De un comic savuros sunt ,,extra-

sele” din Memoriile tovardsului Nicolae Ceau-

sescu, cu reflexe apasate parodic-ludice: ,,Am
stat pind seara tirziu pe terasa, jucind sah cu
mai multi membri ai delegatiei noastre, pe
care i-am batut farda sa ma intrebuintez prea
mult. Jucau anume prost si mutau aiurea, sti-
ind c4, daca pierd, ma enervez si-mi creste gli-
cemia. Numai Corneliu Manescu s-a gasit sa
faca pe desteptul, folosea anumite expresii in
limba franceza si scotea mereu remizd, fie ca
juca cu piesele albe, fie cd avea negrele. Dupa
cinci remize consecutive, am plecat in camera
mea, destul de nemultumit de modul in care
Maénescu promova politica noastrd externa,
dar fird si comentez nimic. In gindul meu,
insd, 1i pusesem cruce!”.

Sub lentila precisa a perceptiei epice, rea-
litatea isi arata adevirata infétisare, se resimte
de falsuri si mitizéri, specificul acestei naratiuni
rezultand din farmecul ambiguitatii ludice si
ironice, céci ,,Petru Cimpoesu arunca peste lu-
mea aiuritoare a realitdtilor crude, globalizan-
te si virtuale ndavodul cu ochiuri avide al unei
Romanii obsedate de conspiratia planetara, de
politica oculta si securismul «vanatorilor de
suflete». Tesdtura de satird parabolicd, politicul
fiction si roman de spionaj cu agenti multipli,
Christina Domestica functioneaza centrifug,
adunand CIA, extraterestri, Opus Dei, clone,
OZN-uri, MISA, Marea Spirald, Swedenborg,
Punctul lui Dumnezeu, privatizarea Oceanului
Pacific, microfoane introduse in... supozitoare
si «metaomul» incubat de ceausism - pentru a
le spulbera in sorbul moralei care se intreaba:
«daca o persoana este capabilad sa vada intr-o
oglindda mana sa dreapta in partea stanga si
mana sa stingd in partea dreapta, cum de nu
vedem, de asemenea, capul in locul picioarelor

si invers?»” (Dan C. Mihailescu).
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Relativizarea perspectivelor narative, re-
sursele parodice si ludice puse in joc in redarea
unor evenimente ale istoriei recente, ocultari-
le si manipularile, sunt vizibile in episodul in
care evenimentele de la 1989 sunt percepute
ca un experiment de conditionare de tip psi-
hologic fabricat in dispozitive numite icechi-
muri, ce produc un efect icechim raspunzétor
de exaltarea romanilor la revolutie: ,,Oameni
cu privirea extaticd, mai cu seama poeti, actori,
regizori, si in general artisti, al caror sistem
nervos este mai labil, umblau delirind pe strazi,
se catdrau in balcoanele unor institutii publice,
pretinzind ca vor sa adreseze anumite mesa-
je intregii omeniri. Uzinele si-au incetat si ele
brusc lucrul, iar citeva ore mai tirziu, minate
de un instinct tulbure, puhoaie de lucrétori au
invadat strazile, apoi s-au reunit pe principale-
le artere de circulatie si au pornit spre centrul
capitalei. Initial fara nici un scop precis...”.

Resursele unui imaginar ludic, parabo-
lic si extensiv conduc la crearea iluziei unei
naratiuni care isi cunoaste si isi accepta limi-
tele, printr-o anumitd detasare de propriul
metabolism, dar si printr-un demers de de-
constructie textuald. Experimentele, strate-
giile fabulatorii postmoderne, reprezentarile
autotelice si configuratiile textualiste sunt
foarte relevante pentru proza intertextuald si
metatextuald a lui Cimpoesu, care nu refuza
algoritmul povestirii propriu-zise, marturie fi-
ind un fragment ce dezvaluie intentionalitatea
scriitorului: ,,Adevérul e cd, in aceste proze,
am incercat sa aduc un omagiu «optzecistilor»
utilizdnd, cat si cum m-am priceput, metodele
preferate de ei - citatul, autopastisa, intertex-
tualitatea. Desi eu nu ma consider propriu-zis

«optzecist», cred ca drumul deschis de «opt-

zecisti» in proza, desi deocamdaté abandonat,
inca nu si-a epuizat resursele si, cine stie, poa-
te cd vreuna din generatiile literare viitoare va
incerca sd recupereze lucrurile bune pe care
cei mai valorosi dintre ei le-au facut”.

Bdrbati fard degete si alte amintiri peni-
bile (Polirom, 2019) e un volum cu alcatuire
eterogend, ce contine exercitii epice, evocari,
articole de atitudine, confesiuni, pagini na-
rative inedite, intr-un stil dificil de caracteri-
zat, in care se impletesc reflectia, observatia,
ironia, parodia si ludicul. Se regasesc in acest
volum intdmplari, scene si personaje, ,amin-
tiri penibile” incadrate in rama autobiografi-
ca, texte cu anvergura conceptuala, derivand
dintr-o maniera autoreflexivd. Textele lui
Petru Cimpoesu sunt edificate pe baza unui
criteriu al acumularii de fapte, impresii, idei,
ele articuldnd o viziune coerentd asupra lumii
si asupra literaturii, in episoade disparate, ca
ritm, stil sau atitudine. In partea a doua sunt
structurate fictiuni ilicite, in timp ce in prima
siin a treia parte se regasesc de aspect biogra-
fic, idei despre literatura din care se desprind
afinitétile, idiosincraziile, ironia, sarcasmul
si forta de inventie a scriitorului. Aceste tex-
te atat de disparate tradeaza curiozitatea in-
satiabila a scriitorului, capacitatea sa de a se
mira in fata spectacolului realului, nevoia de a
structura sub forma unor mitologeme perso-
nalizate gesturi, atitudini, trdiri de fiecare zi,
investind cotidianul cu fictionalitate, tratind
gravitatea cu sarcasm sau cu resursele paro-
dicului, expundnd metamorfozele intimitatii
intr-un dialog permanent cu sine, cu propriile
texte si cu ceilalti. Textele lui Petru Cimpoesu
se regasesc la limita dintre fictiune si nonfic-

tiune, inregistrand episoade diverse ale exis-
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tentei, vorbind cititorilor despre tot si despre
toate: despre targurile de carte, despre debu-
turi si debutanti, despre canonul literar, des-
pre colegi si despre célatorii, despre globaliza-
re si kitsch, despre calatorii si afaceri, dar mai
ales despre propria conditie de scriitor. Pen-
tru Cimpoesu, literatura are un rost mantui-
tor, scriitorul fiind un ,,gestionar al mitului”,
in timp ce romanul este un ,,mit desacralizat”.

Cele patru povestiri din partea a doua a
cdrtii sunt sugestive pentru conceptia si con-
ditia scriitorului, fiecare dintre ele avand un
nucleu etic, un miez moral, o fabula ascunsa.
Vibratii este o naratiune parabolica despre ca-
latorie, despre perceptia vizuald prin vibratii,
in care Sergiu, un orb, configureaza trasee tu-
ristice inedite, intr-o confruntare permanenta
a vazutului cu nevazutul. Bunici e o naratiune
care insceneazd o confruntare intre nepot si
bunici, dar si o instrdinare de aspect narcisiac,
caci nepotul care se indeparteaza tot mai mult
de trecut ramane captiv al imaginii sale din
oglinda. Naratiunea se referd la instrainare,
incomunicabilitate si maturizare (,,Sunt mo-
mente cand incerci sa admiti ca acela erai tu
sau macar cineva care are legatura cu tine”).
Bdrbati fdard degete contine un dialog preg-
nant intre prezent si trecut, cu concursul unei
memorii amagitoare, existand aici o tentatie
continud a imposturii, caci pasiunea celor
doi barbati pentru Silvia se distinge prin am-
biguitate, printr-o mixtura de stari afective
nediferentiate (gelozie, tradare, meschindrie,
ipocrizie), intr-un joc continuu al inocentei si
culpabilitatii. In celelalte doud proze regisim
drama pdrintilor, prizonieri ai unui destin in-
singurat, pentru care realitatea e o derulare

haoticd de fapte, scene si intdmplari.

Intre realitate si fictiune se consumi con-
ditia acestor naratiuni cu identitate de gen
literar incertd. Primul text, Cu inimd bund
este un preambul explicativ, in care se rega-
sesc obsesiile scriitorului: memoria, apelul
la autobiografie, orientarea naratiunilor spre
transcrierea propriului trecut ce dispune me-
canismele epicului intr-un spatiu al construc-
tiei si deconstructiei textuale, alcatuit din
anecdote, intamplari, dialoguri, confesiuni
si discursuri teoretice autoexplicative. Prima
sectiune a cartii se intituleaza Semifictiuni, in
timp ce prima semifictiune demonteaza con-
ventiile si stereotipurile genului autobiogra-
fic, intr-un dialog permanent al autenticitatii
si artificiului teoretic, al realitatii si fictiunii.
Spontaneitatea, vointa autentificarii faptelor
sunt dimensiuni emblematice ale demersului
unui scriitor pentru care traitul, experienta
trecutului, memoria afectiva reprezintd etape
ale modelarii imaginii sale despre sine si des-
pre lume, unificdnd texte si contexte, amintiri
si revelatii, plasand si deplasand accente etice
sau estetice. In Inger odihnindu-se. Frumosii
ani ’90, palierele naratiunii reunesc un dialog
implicit sau implicat intre realitate si fictiona-
litate, dar si o trecere in revista a unor notiuni
si teme ale lumii postmoderne si postumane
in care traim (inteligenta artificiala, inteligen-
ta emotionala, analfabetismul functional, lu-
mile alternative: ,,Intr-un anumit sens, putem
spune ca, oricdt ar evolua, inteligenta artifi-
ciala va raméne analfabetd functional, fiindca
nu va constientiza niciodata cu adevarat sem-
nificatia cuvintelor.” Din toate aceste texte
disparate ale lui Petru Cimpoesu se desprind
trasaturile definitorii ale prozei sale: spiritul

ludic, ironic si autoironic, libertatea fantezi-
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ei, tentatia fragmentarismului, sondajele in
bolgiile cotidianului, explorarile trecutului
din irealitatea imediatd, freamadtul istoriei din
culisele memoriei. Semnificativ este refuzul
conventiilor epicului din Scrisoare cditre un
tandr din provincie, discurs incomod despre
avatarurile si inhibitiile lumii literare, dupa
cum, la fel de revelator este un alt text, Adio,
domnule Bdlditd!, in care dimensiunea tragica
e ascunsa in decuparea unor detalii in aparen-
ta fara importanta, nesemnificative (,Vad ca
relatarea mea se tot lungeste, dar nu-mi pot
reprima tentatia de a vorbi despre toate nimi-
curile astea”), scriitorul marturisindu-si inca-
pacitatea de a reda imaginea unui ,,alt George
Baldita decat acela oficial, din scrierile si in-
terviurile lui”.

Cartea lui Petru Cimpoesu este, prin as-
pectul sdau fragmentar, eteroclit, un experi-
ment literar reusit, textele transpunand con-
ditia omului si a scriitorului intr-un prezent
halucinant (,Somnambuli, mereu lipsiti de
prezent, trdim in semirealitate”). Construin-
du-si si deconstruindu-si cu fervoare semific-
tiunile, Petru Cimpoesu recurge la scenogra-
fia unui imaginar ludic si parabolic extensiv
din care se naste iluzia unei naratiuni care isi

cunoaste si isi accepta propriile limite si be-

neficii, intr-un joc lucid al experimentelor
fabulatorii tipic postmoderne. Dincolo de
strategiile si fervorile postmodernismului,
asumate sau neasumate, Petru Cimpoesu e un
prozator de primd marime al literaturii noas-

tre contemporane.
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Proza lui Petru Cimpoesu. Fictiunea cu raspundere limitata

Rezumat. Resursele unui imaginar ludic, parabolic si extensiv conduc la crearea iluziei unei na-
ratiuni care isi cunoaste si isi accepta limitele, printr-o anumitd detasare de propriul metabolism, dar
si printr-un demers de deconstructie textuala. Experimentele, strategiile fabulatorii postmoderne, re-
prezentarile autotelice si configuratiile textualiste sunt foarte relevante pentru proza intertextuala si
metatextuald a lui Petru Cimpoesu, care nu refuza algoritmul povestirii propriu-zise, marturie fiind
un fragment ce dezviluie intentionalitatea scriitorului. Petru Cimpoesu e un prozator important al
literaturii noastre contemporane.

Cuvinte-cheie: imaginar, ludic, proza, intertextualitate, postmodern.

Petru Cimpoesu’s prose. Limited liability fiction

Abstract. The resources of a playful, parabolic and extensive imaginary lead to the creation of the
illusion of a narrative that knows and accepts its limits, through a certain detachment from its own me-
tabolism, but also through an approach of textual deconstruction. Experiments, postmodern fable stra-
tegies, autotelic representations and textualist configurations are very relevant for Petru Cimpoesu’s
intertextual and metatextual prose, which does not reject the algorithm of the story itself, a testimony
that reveals a fragment that reveals the writer’s intentionality. Petru Cimpoesu is an important prose
writer of our contemporary literature.

Keywords: imaginary, playful, prose, intertextuality, postmodern.
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