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CREDINTA SI NEPUTINTA UMANA IN FATA TRAGEDIILOR,
MODELATE PARABOLIC iIN ROMANELE TREI CEASURI IN IAD
DE ANTONIE PLAMADEALA SI APOCALIPSIS DE ADRIAN G. ROMILA

In studiul dat am luat in vizor subiectul
impactului neputintei umane in timpul isto-
ric al dezastrelor, cataclismelor, tragediilor
umane asupra credintei in providenta divina,
reflectat in romanele parabolice romanesti
Trei ceasuri in iad (1970) de Antonie Plama-
deald si Apocalipsis (2019) de Adrian G. Ro-
mila. In timpul pandemiei din acest an nefast
2020, regandirea relatiei omului cu divinita-
tea si fatalitatea evenimentelor devine strin-
genta, iar parabolismul literar ne poate ajuta
sd descoperim solutii gnostice de acceptare a
mutatiilor radicale ale resorturilor lumii.

Teoreticianul literar clujean Alexandru
Zotta in studiul substantial Parabola litera-
ra. O definire a conceptului insista pe ideea
cd parabola este ,,modalitate tematica solici-
tatd intens, in primul rand, datoritd functiei
ei existentiale, metanoice” [1, p. 11], iar ,in-

tentia parabolismului este de a influenta cét

mai mult si mai profund mentalitatea si chiar
comportamentul receptorului, dupa exem-
plul sau modelul din fictiunea interna” [2,
p. 32]. Pregnanta scrierii parabolizante este
evidenta, mai ales, in literatura care reda sub-
versiv distopic criza grava a regimurilor tota-
litare sau reflecta iesirea dintr-o crizd existen-
tiala grava si prelungd, continand atat mesajul
normativ care raspunde imperativelor con-
textului istoric, cat si ,angajarea in grad inalt
a destinatarului mesajului, caruia ii propune
un model si-i solicitd o prefacere metanoica”
[1, p. 32]. Acel salt ,,din planul diegetic in cel
dianoietic, de la reprezentare la reflectie” [1,
p. 38] este puternic pronuntat in discursurile
literare care mizeazd mai mult pe configura-
tii narative concentrice cu statut de parabola
existentiald si dominanta simbolica, care des-
chide interpretarea spre un suprasens, spre

anagogie.
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Profesorul craiovean Stefan Vlidutescu
in articolul Messageandimage in a parable
of Romania’ s last decades intrevede o re-
latie de dependentd totald intre necesitatea
unei scriituri parabolice si neputinta umana:
»Nici parabolele nu se pot scrie oricand. Ele
se elaboreaza cand neputinta sociald intrd in
contact cu disperarea simbolicd, cand lectorul
neputincios este dispus sd se razbune sim-
bolic prin lectura. Vremea parabolei deci nu
este oricand. Momentul parabolei este timpul
lipsei rezonabile de speranta, caci in subsidiar
parabola este o disperare. Este o forma esteti-
ca datatoare de speranta pentru cei pregatiti
pentru descifrarea disperarii. Parabola indica
o neputintd. Mesajul ei este o disperare nepu-
tincioasd in fata unui pericol concret. Ea adu-
ce o solutie publica, fiind astfel o razbunare.
Parabola rizbuna neputinta. Inainte de toate,
in parabold avem o situatie de criza; in mod
conex, printr-un un mesaj violent, acesteia i
se propune o solutie radicala” [2, p. 47].

Aceeasi idee este bine argumentata de
cercetétorii rusi E. Balburov si M. Bologov in
studiul Parabola in constiinta literar-criticd
si filosoficd a secolelor XX-XXI-lea [3], care
descopera cd in timpurile actuale cauzele si
premisele unei noi renasteri a parabolei nu se
reduc la o tendinta didacticista si alegorizan-
ta, ci, mai degraba, se observa o manifestare a
starii de crizd a constiintei moderne.

In teza de doctorat Specificul de gen al pa-
rabolei si menipeei in romanele ,Procesul” de
F. Kafka si ,,Fratii Karamazov”de F. Dostoie-
vscki Elena Leskova [4] relevd simbioza reusi-
ta a formelor genuriale ale parabolei cu roma-
nul: romanul cu insertii de parabold dezvaluie

semnificatii morale, etice, filozofice si religi-

oase ascunse. Posibilitatea de a percepe intre-
gul roman ca un fel de parabola, reprezinta o
modalitate de a introduce ideile filozofice in
materia unui text literar, utilizarea parabole-
lor este asociatd cu valorile morale crestine si
cu dorinta de a transmite esenta cititorului.
In astfel de romane-parabold existi semne
ale invataturilor religioase si etice transmise
de autor, didacticism indirect, prin ilustrarea
sortii eroilor, aruncarile lor spirituale, caderi-
le si invierile.

Miza estetica a romanelor-parabola se-
lectate in studiul nostru Trei ceasuri in iad
(1970) de Antonie Plamadeala si Apocalipsis
(2019) de Adrian G. Romila este edificarea fi-
intei si angajarea in dezbateri subtile referitoa-
re la valorile unui spatiu spiritual intreg, acu-
mularea de noi sensuri radiind spre reflecta-
rea asupra fenomenelor grave, asupra timpu-
rilor critice din istoria noastra si asupra con-
ditiei absurde a unui timp tragic ce afecteaza
statutul fiintei umane, dimensiunile ei firesti,
cu efect generativ: gandirea libera, indoielni-
ca, fard impunerea unor grile ideologice, care
constientizeaza dificultatile supravietuirii.
Anume aceste texte din literatura romana au
fost identificate deoarece corespund intentiei
de cercetare, dar si criteriului estetic valoric
parabolizant al neputintei umane: ,, Tragediile
de amploare ale secolului, durata sistemelor
totalitare, care au afectat grav destine nume-
roase si ale caror consecinte sunt departe de
a fi inlaturate, nu sunt fenomene care sd poa-
ta fi depasite prin réas. Parabolele contempo-
rane atesta nevoia de reflectie adanca asupra
realitatilor zilelor noastre, a consecintelor lor
asupra statutului fiintei, grav afectate de criza

umanismului contemporan.” [1, p. 109].
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Ambele romane-parabola pot revela, in-
tr-o forma emergenta hipertextualizanta, ade-
renta la genul tematic numit ,,apocaliptic” [5,
p. 109]. Definitia prezentata de catre Grupul
Literaturii Apocaliptice Biblice si revizuitd
pe baza Colocviului International ce trateaza
Doctrina apocaliptica prezintd apocalipticul ca
fiind un gen literar pentru ca reprezinta o cate-
gorie literara extinsa ce trebuie definitd facand
referire atit la forma, cat si la continut si func-
tie [6, p. 109]. In cele doua romane, scrise la o
distantd de aproape de 30 de ani unul de altul,
este recontextualizat modelul exemplaritatii
etice christice in momente cruciale, care vine
sa condamne epocile pline de pacat si rautate,
iar personajele ce sunt construite conform mi-
tologemului martirajului persevereaza in trau-
ma si suferinta timpurilor cumplite, din urma,
pand la instaurarea unei imparatii noi si ves-
nice: regimul abominabil fascist si comunist,
in primul caz, si Raul absolut ce se manifesta
in destinul familiei David, dar si a intregului
popor romén, in al doilea roman postmodern.

Escatologia apocaliptica intercalata in
naratiunile parabolice transpare incepand de
la referintele paratextuale:

e prefata metatextuala din editia din
1993, care ofera cheia lecturii parabolizante a
romanului Trei ceasuri in iad, orienteaza spre
suprasemnificatia istorica a ordinii emina-
mente rele a lumii: ,Localizarea in Germania
a fost, evident, impusa de pretentia iadului de
acasa cd era rai. Editorii si cititorii au inteles
la vremea tiparirii, in anul 1970, alegoria. [...]
Cartea denunta frica, opresiunea, atentatul
impotriva identitatii oamenilor, limbajul de
lemn si toate relele regimului. Personajele

sunt doar alegorii care vor si exprime atmo-

sfera de iad si mdsura pana la care au izbutit
sa deformeze fiinta umana. Cenzorii au trait si
ei in acest iad, repartizati sa-1 intretind” (7, p.
1]. Romanul-parabola raporteazd permanent
interesul ideologic la cel fundamental, opu-
nand ideologiei oficiale pe cea care conduce
spre temeiul existentei;

e mottourile de la inceputul capitolelor
in romanul Trei ceasuri in iad din evanghelii,
scrierile Sfintilor Périnti, texte ale cdlugarilor
anonimi, precum este si parabola celor ,trei
ceasuri in iad”, indica clar transferul unor
exemple simbolice dintr-o ordine in alta, a
arhetipurilor biblice in contemporaneitatea
literard;

e Titlul romanuluilui Adrian G. Romila
Apocalipsis si imaginea icoanei-frescd a Jude-
catii de Apoi de la mandstirea Voronet de pe
copertd sunt sugestive pentru includerea in
corpusul de literatura apocaliptica;

e Invocarea simbolurilor a si w este o
referinta clard la textul Apocalipsa 22 (13):
»Eu sunt Alfa si Omega, Cel dintai si Cel de
pe urma, Inceputul si Sfarsitul”.

Academicianul Antonie Plamadeala,
Mitropolit al Ardealului, care indemna ,,Via-
ta trebuie privita cu incredere, cu curaj, dar
si cu responsabilitate. Credinta, speranta si
dragostea trebuie sa primeze in tot ceea ce
intreprindem” [9], isi arunca personajele din
romanul-parabola Trei ceasuri in iad in iadul
totalitar si tragicele vremuri de rizboi: ,In
lume, acesti ani fusesera ani de razboi cran-
cen, cu zgomot de obuze, cu prabusiri de na-
tiuni, groaza si incertitudine” [7, p. 9].

Chiar din incipit se insinueaza ideea unui
antitip [1, p. 124] arhetipal - omul neterminat,

contextul nou istoric in care este intercalat
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mitemul omul adamic ii distorsioneaza sem-
nificatia si chiar o contrazice: ,putea fi omul
neterminat al lui Rilke, scdpat pe Pamant, din
greseala. De mainile bunului Dumnezeu, facut
in joacd, cand au rdmas candva singure acasa,
fara voia si priceperea ochilor si a mintii Cre-
atorului, ocupat tocmai atunci cu altceva. For-
ma neizbutitd, facuta pe jumdtate” [7, p. 15].
Intreg romanul va relata incercirile aces-
tui om plin de suferintd, care doreste sa se re-
intregeasca si sa reintre in biografia sa, con-
stient ca a trait o apocalipsd personala, neca-
nonica: ,,i s-a intamplat ceva monstruos, mai
rau ca o moarte, ceva ce nu i s-a mai intamplat
inca nici unui om de cand e lumea. Un Diavol
bicefal i s-a instalat intr-insul si-l munceste ca
odinioard pe cel din Gadara” [7, p. 21]. Treptat
isi aduce aminte de transplantul de memorie
(de fapt era o operatie plasticd strategicd) care
i s-a facut de catre medicul nazist Murnau,
demiurg diabolic totalitar, care, concurand cu
Dumnezeu, a trudit trei ani la malformarea
sa fizicd, stricand creatia lui Dumnezeu prin
desfigurare, desconsiderare si reducere la ma-
terie primd pentru experientele sale diabolice.
Retraind timpul mitic al legendei biblice
a celor trei ceasuri in iad, protagonistul este
sortit sa fie scos din iadul acelor trei ani de
timp suspendat in marele supliciu in care a
fost creat homunculusul diform: omul cu
trei nume si doud identitati: Peter Gast, An-
ton Adam, combinatia celor doi: Adam-Gast,
si sa-si traiasca suferinta in iadul paméntesc
ca ,suflet chinuit pustiu, de dincolo de logica
vietii” [7, p. 32], descoperind treptat stupefi-
at schimbarea groaznica a lumii care traia de
acum o alta moarte spirituald generala din ca-

uza fricii devastatoare: ,Nu e o intoarcere din

lumea cealalta. Corectez. E o vizita intre ve-
cini, aici in iad. O vizitd in iad. Suntem prin-
tre noi mortii’; ,,Suntem niste morti fricosi,
doamna, ii raspunse tot Carol care se intoarse
din nou spre ea. In jurul nostru roiesc Diavolii
si inimioarele noastre pacdtoase se obisnuiesc
greu cu déansii” [7 p. 56]. La nivelul discursu-
lui personajelor este operata aceeasi tehnicd a
parabolizarii, caci de multe ori ,aluneca in-
tr-o parabold foarte transparenta” si ceilalti
trebuie ,,sd prinda firul parabolei” [7, p. 56].
Despuiati de demnitate, cunoscutii sai il
supun supliciilor pe Adam-Gast si il invinu-
iesc de puteri de supraom din cauza memoriei
fenomenale: ,,Asa ceva era irealizabil. Pentru
asta trebuia sa fii Dumnezeu” [7, p. 89], repre-
zentand pentru unii din ei doar prilej de dez-
morteald in orasul R. (parabolizare subversiva
a Romaniei), caci cu razboiul se obisnuisera.
In roman sunt memorabile vizitele ficu-
te de personajul debusolat Adam-Gast la cele
doua biserici: catolica si protestantd, chemat de
speranta confuza a salvérii de zbuciumul con-
tinuu al tradarilor. Initial, aerul grav si racoros,
cu spatiul calm si inalt al bisericii catolice re-
useste sd-1 linisteascd si ii da speranta regasi-
rii echilibrului mintii. Dar confuzia si haosul
personal al martirului Anton Adam in cea mai
mare neputinta disperata se confrunta cu in-
cercarile preotului Hieler de a-si depasi frica si
a iesi din inertia exercitarii misiunii, prin bla-
marea conformismul vinovat §i constientiza-
rea consecintelor atentatelor ideologice asupra
credintei si a credinciosilor. Toate eforturile
de restaurare interioard religioasa si condam-
nare a pacatului duplicitatii a preotului Hieler
sunt inutile, caci el cedeaza in fata demonului

supravietuirii si comoditatii, nu poate reveni
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la demnitate si chiar se eschiveaza de la acor-
darea ajutorului in conditiile in care Adam e
incredintat cd ,,Parintele era dator sa gaseasca
o solutie si sd-1 ajute ca in locul lui Dumnezeu,
al acelui Dumnezeu care ne are trecuti in car-
tea lui cu numele nostru cel adevarat, care nu
se inseala si nu inseald pe nimeni” [7, p. 109].
Desi Adam-Gast considera ca ,,de la un preot
putea solicita incredere pe cuvant” si ,isi lega
de posibilitatea aceasta toate sperantele”, ajun-
ge sa descopere cd preotul este in conditie spi-
rituala limitatd, din cauza demonului fricii, si
sa-i puna la indoiala rostul misiunii de preot.
Revolta enoriasului ii declanseaza preotu-
lui mari dispute interioare si il impune sa se
autodesconsidere: ,,Preddm cauzele grele lui
Dumnezeu. Ne eschivim frumusel si lasim
oamenii sd se zbata cum pot. Nu facem niciun
efort pentru ei, ca s mai vorbim de vreun risc
profesional, Dacéd predam totul lui Dumnezeu,
de ce mai e nevoie de noi?” [7, p. 111]. Ajuns
la ideea similitudinii situatiilor si a reeditarii in
timp a procesului lui Iisus, descoperd parado-
xul grav: ,, Acest Peter care se pretindea cu ne-
vinovatie Anton Adam, era in fata lui ca si [i-
sus in fata lui Pilat. Dar asa, situatia era pe dos.
El, Heiler, ar fi trebuit sa joace rolul lui Isus”.
Organizandu-i in minte lui Anton Adam ju-
decata in fata multimii care era impotriva lui,
se impune s nu se amestece si sa declare ana-
logia blasfematorie, ca in final, cuprins de pa-
nica, sa isi revendice rolul victimei sau al celui
care se spala pe maini: ,,Eu sunt Hristosul si nu
tu. Vrei s ma dai in mainile lor. Lasa-ma in
pace. Trdiam in pace pana ai venit. Nu vreau
sd te ascult. Nu vreau sd am de afacere cu tine”
[7, p. 113]. Mai tarziu isi regaseste echilibrul si

vocifereazd sententios, fard sa-si dea seama de

monstruozitatea dezumanizarii la care a ajuns:
»Aici, fiecare e Hristos pentru sine si Pilat pen-
tru altul”. Credndu-si pentru justificarea lipsei
stofei de martir teoria cu inmultirea rdului care
sa-1 oblige pe Dumnezeu sa salveze omenirea,
sa degradeze pana il va scoate din sarite, ajun-
ge sd se epuizeze fira rost in stratagema justi-
ficarii lasitétii, netraindu-si momentul eroic al
vietii lui altfel. Asteptand actiune de la Dum-
nezeu, ramane in labirintul neputintelor in
fata sistemului totalitar necrutitor cu singura
forma de lupta: frica si moare ars in lagar, cu-
prins de nonsensul total, cici asteptase fard sa
intreprinda si sa descopere un sens.

In ipostaza situationald de parisire tota-
13 a asistentei intermediare religioase, Anton
Adam vede de acum nepasiator spatiul bisericii
catolice: ,Amardciunea ii ndpadi in trup si in
suflet si il slabi” [7, p. 120], discursul parabolic
suprapune peste semnificatia grava a modelu-
lui christic semnificatia proprie a exemplului
concret in functie de legitimitatea schimbari-
lor societatii, contextul tragic care a solicitat
gravitatea mitica. Aceasta experientd de infern
e recompusa prin forta unei extraordinare
verve dialogice cu divinitatea, ajungand la ni-
velul deliberérilor interioare, a controverselor
si dezbaterilor de idei, a disputelor existenti-
ale: ,,Asa aveam acum nevoie de Dumnezeu.
Acum. In clipa aceasta Doamne, Tu fard Hei-
ler mai poti ceva? Eloi, Eloi! Ca lisus in Ghet-
simani! Sa-mi mai dai o solutie”. Solutia vine
ca urmare a trdirii credintei adevarate: , Ar
trebui sd renascd Dumnezeu in tine, sa-1 simti
in suflet, nu pe fatd, sa te deschizi si sd accepti
ce ti s-a dat!”. Constientizdnd cd nu se poate
lipsi de existenta Lui si dorind-o ca pe ultima

garantie ontologica atunci cand ,.el insusi nu-
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si mai era de ajuns”, verifica el insusi o astfel
de parésire ca a lui Iisus, acceptand indoiala
ca formd normala de recdpatare a credintei
prin instrumentele de autoreglare rationals,
ca dupa naufragii devastatoare, si reintra echi-
librat partial in peisajul atroce din afara bise-
ricii care capata sugestiv ,,0 nota dezolanta de
post-apocalips, de oras lunar parasit”.

Biserica protestanta ii apare ca un interior
fara taind, cunoscut din copilarie, fard prestan-
ta bisericii vecine catolice. Doctorul Sander,
preot protestant, e si el aruncat in suferinta
stupidd a supunerii si a fricii degradante, ne-
folosind si el libertatea de gandire ingaduita de
confesiunea sa. Atunci cand i se stricd echilibru
din cauza lui Anton Adam, il sperie avalansa
gandirii autojustificatoare in fata autoritatilor
si traieste voluptatea implacabila a nenoroci-
rii care se transforma in sentiment de eliberare
prin paroxism. Dar totul se rezuma la indraz-
neala de a se razvriti in gand, vocatia de erou i
s-a parut prea grea si merge sa se autodenunte,
capatand deprinderea de prizonier total.

Neajutat de niciun preot si pierzand spe-
ranta revendicarii, Anton Adam pare a accep-
ta rolul de robot ascultator al autoritatilor,
devine doar Peter Gast, renuntand la inversu-
narea de a demonstra identitatea adevarata, si
incepe sa semene cu toata lumea, isi insusise
si conversatia orasului, dar, de fapt, se accepta
intors exclusiv spre sine, practicind evadarea
in inchisoarea interioara, si in timpul unei
lectii publice reuseste sa incarce legenda in-
vocata in parabola subversiva:

»—Vrea el sa spuna ceva cu legenda asta,
dar nu inteleg ce.

—Mai bine ca nu intelegi! a raspuns celd-
lalt, manios” [7, p. 198].

Desi mima o liniste aparenta, artificiald si
purta masca indiferentei, inima {i era impie-
trita de durere si de faptul ca s-a schimbat ceva
grav in structura existentei. Cand nu mai poa-
te trai in minciuna la infinit: ,, Toti m-au péra-
sit, toti ma ignorad, toti ma reneaga. Abia daca
mai exist pentru mine insumi” [7, p. 257], fuge
din orasul R., preferand sd raimana om, intele-
gand cd pentru el e mai important sd trajasca
moral, dar nu cu sufletul mizerabil. Pleacd in-
credintat ca verificarea suprema presupune o
credintd mare adevarata, cici, desi divinitatea
nu-i raspunsese la ruga, nu simtise nevoia sa
o nege. Doar Dumnezeu ii cunostea adevarata
identitate. Si cel mai complicat lucru e sa crea-
da chiar daca nu-si intelege rostul, purtand cu
el destinul christic al tuturor schiloditilor de
regimurile totalitare, care continua sa-si poar-
te lagarul cu sine si sd mai aiba speranta supra-
vietuirii demne: ,,Cred, Doamne al necredin-
tei mele!” [7, p. 122].

Romanul Apocalipsis (2019) de Adrian
G. Romila este un roman istorico-parabolic
care emerge la final in fictiune ce modeleaza
realitatea digitala, depdsind raportul realita-
te-carte propune jonglarea cu reperele insce-
ndrii devenirii lumii microcosmice sub impe-
riul cataclismelor vazute de Marele Ochi, din
incipit: capitolul a, si toate posibilitatile vir-
tualitétii jocurilor video din postmodernitate,
la final: capitolul w. Structurarea in 3 parti cu
titluri-litere din alfabetul grecesc a, y, w este
relevantd pentru a decela coordonatele supra-
semnificatiei religioase:

e Apocalipsa 1 (8): ,Eu sunt Alfa si
Omega, Inceputul si Sfarsitul, zice Domnul
Dumnezeu, cel ce este, cel ce era si cel ce vine”,

e simbolul u (micron, o milionime din-
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tr-o unitate) este folosit pentru partea medi-
and, cea mai consistentd a romanului, pentru
a semnifica istoriile individuale, cu apocalip-
sele mici, personale ale protagonistilor, si a
circumscrie microcosmosul uman aflat sub
incidenta providentei divine, a fatalitatii.

Fictionalizarea parabolicd a istoriei e evi-
denta prin suprapunerea asupra planului real
al evenimentelor a unui plan simbolic cu ten-
ta gnoseologica, care amalgameaza tragediile
individuale si cele ale umanitatii pentru a in-
stitui o viziune supratemporald, ce consem-
neaza caderile morale de-a lungul existentei
umane si pune sub semnul intrebarii istoria si
ideologia. Fenomenele similare in epoci dife-
rite aduc ideea permanentei.

Scriitorul roman Adrian G. Romila, cu
un doctorat in antropologie si folclor, creeaza
in romanul Apocalipsis o parabola literara co-
axiala si concentrica cu o miza religioasd certa:
»anume istoria ca o succesiune de tragedii, de
apocalipse. Atunci era inevitabila raportarea la
Dumnezeu, la Apocalipsa, la Marele Jucator,
care de acolo de sus misca cu degetul sdu desti-
nele oamenilor, la misterul prezentei raului; ba
chiar a raului concretizat in niste manifestari
foarte dure, foarte dramatice, in care oamenii
sunt zdrobiti ca niste jucarii” [9]. Abordand
neliniar realitatea, autorul inlocuieste ideea de
istorie cu simultaneitate, conturand lumi plu-
rale in concentricitate multiplicativd, holarhii
care dovedesc derivarea entitatilor spirituale
una din alta, macrocosmosul Marelui Ochi
incluzand microcosmosul uman care sufera
revolutii spirituale, epocale dupa tragedii con-
siderabile. Justificarea mecanismului narativ
paralel: ,De-acolo, din fereastra triunghiulard

taiatd-n turnul inalt al boltii, Marele Ochi n-a

clipit nici macar o dati...” (a) [10, p. 7]; »In
vremea aceea...”(p) [10, p. 15] e de regasit la
nivelul metanarativ prin identificarea intenti-
ei auctoriale care accentueazd anagogic nece-
sitatea dialogarii/ interogarii constiintei infi-
nitezimale umane cu divinitatea in interiorul
scenariilor tragice. Viziunea spirituala etajata
a lumii in contradictie pare a obtine o nota
degajata spre finalul romanului, dar, de fapt,
imersiunea in lumea digitald releva schimba-
rea ontologica a lumii, care prin transpunere
cognitiva in cyberspatiu si dubld localizare,
in existenta fizica si cea virtuala, obtine senti-
mentul responsabilitatii Demiurgului, creator
de lumi, alegdnd optiuni de apocalipsa. Scu-
fundarea in multidimensionalitatea digitald
imbogateste in postmodernitate fiinta prin ex-
plorarea povestilor lumii invocate, dar si prin
experimentarea inedita a relocarii constiintei
in alta lume si obtinerea, chiar si in ipostaza de
gamer, a posibilitdtii de reorganizare a intregu-
lui univers, mutandu-se intentia discursiva de
pe dimensiunea ludica pe cea problematizanta.

Ideea dominantd in discursul narativ a
timpului circular, labirintic, repetitiv este su-
gestiv inoculata la toate nivelurile textuale:

1. perpetuarea pacatelor umane si a ur-
giilor care se abat asupra oamenilor drept pe-
deapsa divind: ,,Pacatele noastre si ale lumii.
Au mai fost si-or sa mai fie, si urgii, si pacate,
or sd tot fie” [10, p. 23];

2. permanenta raului ca uneltire a diavo-
lului sau forma a libertatii fapturii create de
demiurg si optiunilor umane: ,spectacolul
permanent al Diavolului, ca sa zic asa, trebuie
cunoscut de-aproape de catre noi, oamenii,
trebuie si-1 vedem, si ne loveasca, mereu si

mereu” [10, p. 70], ,,Istoria asta e o poveste a
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raului care distruge si tot distruge, de cdnd e
ea istorie, cu oamenii induntru ei” [10, p. 92],
»Optiunea pentru rau, mereu si mereu” [10,
p. 129], ,Raul e repetitiv, omniprezent...”
10, p. 228];

3.inregistrarea in discursul narativa mo-
limelor, ca simbol al raului absolut permanent
in istorie, care afecteazd grav soarta tarii, dar
si distorsioneaza destinul protagonistilor: ho-
lera din 1899, cu impunerea carantinei si de-
cesul masiv, care l-a facut pe losif David sa-si
trimita fiul Cristian David ca sa nu se molip-
seascd in expeditia la Polul Sud a lui Emil Ra-
covita si a operat chiar si schimbarea ritualica
a numelui din Cristian in Emanuel ,,ca s nu
fie recunoscut de fiara bolesnitei”; bantuirea
febrei tifoide in 1916 care ,,a intors cu fundul
in jos numai citeva saptamani lumea tihnita a
batranei Valahii”;

4. configuratii distincte in epocile istorice
ale acelorasi jertfe nevinovate, neputincioase
in fata fatalitatii prin generalizarea conditiei
umane condamnate: ,,Ba a fost mereu suferin-
ta, parinte! Suferinta, moarte, absurd si... ne-
putinta noastra” [10, p. 71]; ,E acelasi si acelasi
lucru, ca-n alte dati [...] Si as putea sa va amin-
tesc de catastrofe care n-au legaturd cu raul fa-
cut de oameni, ca-n razboaie, dar tot de mersul
schiopatat al lumii asteia tin” [10, p. 139-140];

5. semne iconice/ simbolice care se repe-
ta temporal in istoria protagonistilor si solici-
ta mistic tributul jertfei sau prevestesc apro-
pierea unor apocalipse mici: frescele Ciderea
Constantinopolului si Judecata de Apoi din
labirinturile subterane de la Paraul Rosu care
prevestesc prabusirea satului refugiatilor in
1838; pictarea de catre zugravul Toma a aces-

tor scene pe peretii Ménastirii Humorului la

1535 si comandarea unor vase de liturghie cu
incrustarea acelorasi scene care anunta moar-
tea unicului copil, apocalipsa mica, si bleste-
mul lemnului ingropat, care nu permite defi-
nitivarea lucrarilor; vasele de liturghie - potir
si tipsie incrustate cu scene Cdderea Constan-
tinopolului si Judecata de Apoi - ale périntelui
Ivan care avertizeazd asupra tragediei arderii
satului Prisdcani de cétre ostasii rusi la 1917:
»Parcd-ncep sd se adevereascd scenele astea,
mi se par asa de aproape” [11, p. 162], ,,Con-
stantinopolul mai cdzu o data topit de caldura
focului, iar Judecata de apoi isi primi arvuna
fierbinte inainte de vreme” [10, p. 212];

5. durata ciclica manifestata prin apo-
calipsele succesive sub forma conflagratiilor is-
torice, destinului individual nefast, creativitatii
digitale insolite, care sunt, de fapt, repere ale
mutatiilor epocale: caderea Constantinopolu-
lui in 1453; nenorocirea cumplita care a schim-
bat fata locului in 1838 la Paraul Rosu; apo-
calipsul privat - moartea lui Eminescu la 1889
care simbolizeaza moartea unei lumi; ,toate-s
un Constantinopol care arde, un Constantino-
pol prabusit” [10, p. 71], ,,5i nu sunt sigur daca
nu cumva Apocalipsele astea succesive de pana
la cea finald nu favorizarea progresul” [10, p.
99]; apocalipsa descrisa de Diavol dupa primul
razboi mondial cu conturarea unei alte hérti a
lumii si o ,,alta colcdiala infernala” [10, p. 136],
cu un alt cer si pamant dupa cel de Al Doilea
Razboi Mondial, parjolirea Satului Prisacani
de posedatii de diavol soldati comunisti la
1917; jocul de calculator Apocalipsis, care per-
mite plimbarea metafizicd pe scara timpului
pentru a deveni virtual ,Dumnezeul cel Unul
care ingaduie prezenta raului, care-i pedepses-

te pe oameni si care schimba mereu fata lumii
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fard sa dea seama nimanui” [10, p. 218];

6. omologarea temporald a martiraju-
lui si a intretinerii relatiei protagonistilor cu
mitul christic: nebunul orasului crucificat in
piata Augusteum din Constantinopol in 1453
ce ,semdna cu celdlalt rastignit, invatitorul
din Tudeea ucis de romani, profetul facitor de
minuni pe care-1 laudau toti bizantinii si regii
apuseni, considerandu-l salvatorul lumii...”
[10, p. 15]; ,se va frange trupul Hristosului
care tot moare si moare, pentru ca raul si
nu aibd putere deplina asupra lumii. Mereu
a fost cineva care si l-a asumat, in timp” [10,
p- 93], un crucificat in numele tuturor il spe-
rie pe Diavol si i salveaza pe cei slabi la su-
flet crezdnd in el; salvarea oamenilor din satul
Prisdcani prin crucificarea lui Cristian David:
»Sufdr eu destul aici, pe crucea asta. $i daca-s
eu, sa nu mai fie altcineva. Asa s-a-ntamplat,
m-au ales pe mine, dsta a fost norocul meu! Sa
nu-i mai provocam!” [10, p. 184];

7. Reiterarea destinului de refugiat al tu-
turor descendentilor familiei de tamplari Da-
vid: mesterul Eliud refugiat din Brasov spre
Tara Moldovei 1689, Matan David refugiat la
1785 langa Brasov din Curechiu, Iacov David
fugar din Ardeal la 1825 in satul subteran de
la Paraul Rosu; losif David mutat la 1889 din
Transilvania la Bucuresti, Cristian David fu-
gar de ororile razboiului, localizat la 1917 in
satul Prisdcani impreund cu mama sa, dupd
arderea satului coborat spre sud, ,afundan-
du-se in lumea cea larga atat de schimbata
dupa razboi” [10, p. 216].

Scriitorul Adrian G. Romila, intrebat in-
tr-un interviu dacd crede in Dumnezeu, vine
cu o referinta din evanghelie si o concretiza-

re: ,La intrebarea aceasta existd un raspuns in

Evanghelia lui Marcu, in care unul dintre per-
sonajele din preajma lui lisus ii spune urma-
torul lucru: «Cred, Doamne, ajutd necredintei
mele!». Intotdeauna existi o marja de recu-
perat, o marja de indoiald. Nici un credincios
adevdrat nu e un credincios linistit” [9]. Aceas-
ta neliniste a cdutarii esentei teologice este
modelata si in structura personajelor ce intra
in disputd in roman: Cristian David, tdmplar
cu traditii de generatii si cu studii de filozofie,
care avea darul de a cinta la trompetd in loc
de rugdciune si a face jucarii-minune neobis-
nuite, fugit in micul rai al Prisacanilor, neatins
de urgia razboiului; si parintele Ivan care pro-
povédduia in Prisacani ca toate sunt date de la
Dumnezeu, trebuie primite si trebuie indurate
in linie dreaptd, pana la sfarsit: ,,Aproape cd nu
era zi in care cei doi sd nu vorbeasca, aproa-
pe certandu-se, despre viata si moarte, despre
razboi si pace, despre rdu si bine, despre oa-
meni, Dumnezeu si lume” [10, p. 65]. Parintele
Ivan era cel care il provoca pe mesterul-filo-
zof la discutii, deoarece chestiunea raului nu-i
era prea lamurita si-1 chinuia intrebarea de ce
Dumnezeu admite toate urgiile. Cristian, mar-
tor al rdului si povestitor al razboiului care a
facut filozofie ca sd-si intdreascd si limpezeasca
credinta, este convins cd raul e in logica firii,
a istoriei si doar cineva care isi asuma rolul
de Hristos poate sd usureze povara tragedii-
lor si sa scape pe ceilalti. Determinantd pen-
tru credinta sa a fost intalnirea cu Diavolul cu
trasaturi usor mongoloide (referinta la Lenin)
la Polul Sud, in expeditia prin care a fugit de
raul manifestat prin epidemie. Dialogul cu el
l-a rascolit si a cauzat aparitia teoriei fatalita-
tii pe care o duce cu sine si o propovaduieste:

raul omniprezent, samburele trist al lumii, este
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repetitiv, iar libertatea e marul otravit. Cristian
afla cd Diavolul intentionat miscd inspre mai
rdu lumea ca sa-L provoace pe Dumnezeu sa
revind din marea nepdsare si sa schimbe ceva,
dar sd nu astepte ca ,,oamenii, in libertate fiind,
sa vadd, sa se iluzioneze, si-nteleaga, sa se-n-
drepte sau macar sa-nceapa ceva din astea” [10,
p- 133]. Unica revolta umana care ii da speran-
ta este curajul celor care isi asuma martirajul
gratuit. Cea mai importanta revelatie a fost ca
apocalipsele nu sunt semnul disparitiei, ci ele
anuntd aparitia unei noi lumi, nu intamplator,
maturizat la varsta de 30-40 de ani, primeste
crucificarea sa pentru salvarea satului ca pe o
predestinare, fiind bucurat, cand e coborat de
pe crucifixul construit de el, si luminat de cea
de a doua viata care i s-a oferit.

Finalul romanului accentueaza capacita-
tea de regenerare a lumii si activitatii umane
dupa catastrofe majore: ,Raul e repetitiv, om-
niprezent, dar nu constant si deloc victorios
in istoria Pamantului” [10, p. 228], sugerand
ca intelegerea adevaratei valori a fericirii va
avea loc atunci cand este constientizata alter-
nanta cu suferinta traita si depasita.

Romanele-parabola analizate converg as-
tazi si mai puternic prin suprasensul transmis
receptorului spre ideea ca este necesara reve-
nirea la credinta autenticd, la regandirea re-
sorturilor propriei existente chiar si in situatia
neputintei totale, cdci tragediile implacabile
ne pot ajuta sa constientizdm cd e necesard o
schimbare radicala operatd mai intéi in interi-
or, care va determina ulterior si aparitia unei
noi lumi intregi nascute din moartea celei an-
terioare incorecte, pacatoase, avand la baza

doar speranta in binele umanitatii.
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Credinta si neputinta umana in fata tragediilor, modelate parabolic in romanele
Trei ceasuri in iad de Antonie Plamadeala si Apocalipsis de Adrian G. Romila
Rezumat. In studiul dat am luat in vizor subiectul impactului neputintei umane in timpul
istoric al dezastrelor, cataclismelor, tragediilor umane asupra credintei in providenta divina, reflectat
in romanele parabolice romanesti Trei ceasuri in iad (1970) de Antonie Plamadeala si Apocalipsis
(2019) de Adrian G. Romila. Miza estetica a romanelor-parabola selectate in studiu este edificarea
fiintei si angajarea in dezbateri subtile referitoare la valorile unui spatiu spiritual intreg, acumularea
de noi sensuri radiind spre reflectarea asupra fenomenelor grave, asupra timpurilor critice din istoria
noastra si asupra conditiei absurde a unui timp tragic ce afecteaza statutul fiintei umane, dimensiunile
ei firesti, cu efect regenerativ: gandirea liberd, indoielnica, fara impunerea unor grile ideologice, care
constientizeaza dificultitile supravietuirii.
Cuvinte-cheie: neputintd umana, roman-parabold, credintd, functie metanoici, criza a constiintei,

tragedii umane.

Faith and human powerlessness in the face of tragedies, parabolically shaped in the novels
Three hours in hell by Antonie Plamadeala and Apopcalipsis by Adrian G. Romila

Abstract. In this study we took into consideration the subject of the impact of human powerless-
ness during the historical times of disasters, cataclysms, human tragedies on the faith in divine prov-
idence, reflected in the Romanian parabolic novels Three hours in hell (1970) by Antonie Plamadeala
and Apocalipsis (2019) by Adrian G. Romila.

The aesthetics takes of the parable novels selected in the study are the edification of being and
engaging in subtle debates regarding the values of an entire spiritual space, the accumulation of new
senses radiating to reflect on the serious phenomena, on the critical times in our history and on the
absurd condition of a tragic time, affecting the status of the human being, its natural dimensions, with
regenerative effect: the free, doubtful thinking, without imposing ideological grids, which are aware of
the difficulties of survival.

Keywords: human powerlessness, novel-parable, faith, methanoic function, crisis of conscious-

ness, human tragedies.
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