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PROZA SCURTA: AVENTURA FORMULELOR NARATIVE (CU REFERINTA
LA B. P. HASDEU, C. NEGRUZZI, L. DONICIL, P. GOMA)

In dinamica evolutiei fenomenului lite-
rar romanesc, cliseul prozei scurte ca exerci-
tiu de stil in vederea elaborarii panzelor am-
ple, ca anticamerd a romanului, a fost anulat
si genul isi afirma hotéarat autonomia. Dacd in
1991 Ion Vlad in ,Lectura prozei” [1], dupa
ce analizase diacronic-problematizant deve-
nirea literara, determind un sir de cauze care
au provocat situatia speciald a prozei scurte:
putini prozatori specializati (,Proza scurta
autohtona si-a aflat primii maestri in epoca
pasoptistd, cind modelele clasice si romantice
adaptate n-au putut consolida o traditie” [1,
p- 72]), nuvelistii importanti au scris roma-
ne prin care s-au afirmat si care au estompat
proza scurtd; astazi prejudecata aceasta nu
mai existd. Vom cerceta analitic discursul din
proza scurtd a lui B. P. Hasdeu, C. Negruzzi,
L. Donici, P. Goma din perspectiva mutatiilor
survenite: ,terenul favorabil al experientelor

si in directia inovarii compozitiei” [2, p. 123].
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De multe ori, dupa o reconsiderare sub-
stantiald criticd actualizatd, se descopera faptul
cd proza scurtd a unor scriitori renumiti pro-
pune o imagine mai bogata si mai variatd decat
aceea cu care ne-au obisnuit romanele, cici se
remarca diversitatea temelor si a strategiilor
narative. Astfel autorii dovedesc in textele de
proza scurtd mobilitate si vivacitate nebanui-
ta. Proza scurta isi reconfirma insistent poetica
ambitioasa si severa, invitdnd la concentrare si
focalizare analitica, deci esentializare: ,,forma
literard distincta, structuratd, riguros compusa
si articulata ca procedee, coduri si mecanism”
[2, p- 99] si ajunge formd a experimentului na-
rativ prin excelentd, proteicd si heterogena.

Scriitorii contemporani recunosc faptul
cd proza scurtd nu e un gen minor, subapre-
ciat, ci unul foarte dificil, caci solicita sd scrii
la acelasi nivel, consistent, dens, cu putere de
convingere maximd [3]. Dupa revirimentul

din 2017, ,acum e un curent, un lucru foarte
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bun” [4] si presupune un cititor avizat: ,,pu-
blicul prozei scurte este parte din acel public
restrans care nu cade in plasa comercialului
bine pictat la suprafatd, un public fidel lite-
raturii de calitate” [5], nu anuntd si nu pre-
fateaza nimic, isi afirmd statutul de subgen
independent. Daca la 1960 prin proza scurta
se puteau reinnoi cel mai usor formulele, te-
mele, tiparele, acum ea oferd sansa polilecta-
lului: ,,Asadar, intr-un volum de short stories
vei trece prin diferite lumi, stari, genuri muzi-
cale, picturi etc., si-ti va plicea pentru ci e de
dorit sd-ti placa diversitatea” [7].

In continuare vom urmdri aventura for-
melor scurte in cazul manifestarilor unice si
individuale: B. P. Hasdeu, C. Negruzzi, L. Do-
nici, P. Goma, pentru a identifica disponibili-
tatea lor de a cduta noi strategii narative.

Proza scurtd a lui Bogdan Petriceicu Has-
deu denotd maturitate deplind si semnul unei
vointe constructive, tinzand spre afirmarea
disponibilititilor de exceptie. Nuvela Duduca
Mamuca (Din memoriile unui student), vari-
anta ieseand din 1863, rescrisa apoi in Micuta.
Trei zile si trei nopti din viata unui student,
varianta bucuresteand din 1864, reprezinta
textul care a provocat istoricii literari romani
prin polimorfismul discursiv: scriere cu des-
tinatie distractiva, nonconformista in spiritul
epocii, dar si vindicativa. Textele-variatiuni
Duduca Mamuca si Micuta [8], in virtutea
faptului ca reprezintd un caz foarte intere-
sant de combatere literara a adversarului, pot
fi investigate astdzi si sub aspectul realizarii
unui raport dialogic al variatiilor. Cele doua
texte alcatuiesc o configuratie intratextuald,
dezvaluind proiecte diferite prin schimbarea

structurii cronotopice, care devin purtatoare

ale unor pozitii discursive. Nuvela se prezin-
ta ca parabold inversata, dar sirul epic nu se
reduce la zicerea modului de aplicare a rete-
telor din Ars amandi de Ovidiu. Libertatea
formei si originalitatea narativa in nuvela lui
Hasdeu atrage dupa sine necesitatea submina-
rii literaturii anterioare, pentru a se impune.
Registru ludic al mijloacelor formale, comedia
formelor si a teoriilor literare descopera exis-
tenta unui spirit acut al gratuitatii literaturii.
Nuvela nu e doar o reinterpretare parodica a
compozitiei operelor romantice, ci este replica
constructiei lor rigide. Prin jocul efectelor de
distantare narativa se manifesta libertatea cre-
ativa si dialogismul polemic intertextual. Du-
plicitatea joviald interioara a scriitorului tinea
atunci de tendinta nonconformista fata de tra-
ditia literard, evadata in parodie, care impunea
o eruditie perfect stdpénita si o desfasurare de
idei debarasanta de orice rigiditate pedanta.
Constantin Negruzzi, care se mai com-
placea in nuvela Zoie in stilul siropos roman-
tic, in O alergare de cai renuntd la ,,cosmo-
politism” si prezinta evenimentele aparent
tragice, detasat. Gravitatea in prezentarea
evenimentelor e anulata treptat prin comen-
tariul aluziv ironic al autorului-narator, ur-
mat de simularea prin mecanica goald a sta-
rilor afective romantice si, in fine, recurgerea
la autoparodie. Se pune miza pe jocul vocilor
narative, ambiguitatea referentului e o stra-
tegie discursivd asumatd de povestitor peste
care se suprapune ironia. Prozatorul alege
solutia unei naratiuni sofisticate, astfel poate
rasturna procedeele prozei romantice in du-
plicatul lor parodic, folosind contrapunctul,
intertextul si mixajul de stil. Dialogarea pa-

rodicd a sensurilor la Negruzzi se obtine prin
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presiunea reciproca a unitatilor textuale. Nu-
vela devine o operd autonoma care pare a-si
pierde pe drum obiectul parodiat, structura
inovatoare, in raport cu cliseul structural, ia
forma unei conexiuni intratextuale ce se ma-
nifesta exclusiv ca atitudine a autorului fata
de constructia textului.

Scriitor cu dubla obarsie, supranumit si
personalitate remarcabild a lumilor conexe:
romana, rusa si franceza, Leon Donici-Do-
bronravov este un caz complex, insolit care a
realizat un transplant benefic de registre te-
matice si stilistice inedite in corpul literaturii
romane. Prozatorul e format in cadrul renas-
terii culturale ruse de la inceputul secolului al
XX-lea, in spiritul acestei traditii, scriitorul
romén va subordona in textele sale detaliul
realist, faptele empirice exterioare sarcinii de
a dezvilui esenta lucrurilor, psihologia perso-
najelor, de a crea o atmosfera particulara. Dis-
cursurile literare cu profetii de profunzimi ale
lui Leon Donici Nivelatii, Marele Archimedes
si Scrisori pariziene esentializeaza autofictio-
nal drama refugierii de dictatura sdngeroasa a
bolsevicilor si efortul de a armoniza interesele
divergente ale lumilor rusesti si roménesti in
Basarabia, militdnd pentru cauza roméneasca
a Basarabiei la Paris si subminand strategii-
le comuniste ale mancurtizérii fiintei umane
prin relevarea lucida a esentei comunismului
in complexitatea ei tragica. Problema refu-
gierii politice ca destin istoric tragic este do-
minanta in proza scurta a lui Leon Donici ce
poate astdzi ajuta la reconceptualizarea politi-
cilor migratiei operate de sistemele social-po-
litice moderne si contemporane.

In schita Nivelatii Leon Donici temati-

zeaza trauma psihologicd a migrantilor rusi

din Basarabia, invocind parabolic desteptarea
din somnul mortii a lui Lazar, intertextulizata
din nuvela Eliazar de Leon Andreev: ,,Aceas-
td nuveld mi-o reamintesc privind la refugiatii
veniti acum din imparatia ce se zugraveste in
inchipuirea noastra ca o tard legendara.” [9,
p- 237]. Naratorul incearcd sa citeasca auten-
tic starile umane de pe chipul refugiatilor, dar
etaleazd doar indiferenta. Constatarile obser-
vatiei atente sunt cat se poate de neobisnuite:
oamenii care s-au salvat de teroarea rosie sunt
fard impresionabilitate, a rimas doar umbra
oamenilor, care denotd aparitia unei ,,gene-
ratii noi incd nevidzute si necunoscute.” [9,
p. 237]. Automatizarea si moartea spiritului
ascunde o tragedie profunda: ,Stau la masa
intr-o tacere adanca si surdd. Niciun zdmbet.
Nicio schimbare de cuvant. Automati.” [9,
p. 237]. Indiferenta domina sufletele refugi-
atilor, fiind cauza tocirii interioare, dar si a
nivelarii manipulatorii la care au fost supusi
in cei trei ani de domnie bolsevica. Deprin-
derea cu urmadrile randuielii bolsevice sunt
drastice: insensibilitatea in cazul omorurilor
si intronarea unui urat nemarginit. Scriitorul
descopera, analizand problema socialismului
literaturizat mistic de Dostoievski in roma-
nul Dracii, cd aceasta nivelare-uniformizare
instaureazd domnia mediocrititii, obisnu-
inta de a vedea dracii, si aduce omul in pra-
gul alienirii totale: ,Imparitia niveldrii rar ii
produsé prin foc si sabie. Ce nebunie!” [9, p.
239]. Umbrele osanditilor la moarte devin in
nuvela Marele Archimedes numere, cu care
opereaza regimul, subordonate unei vointe
ordonatorii supreme, si urmeazd o viata mai
automatd decat odinioara, se miscd intr-un

spatiu terifiant, anihilator de fiintd: ,Oamenii
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ca oamenii... Dar totusi, se simte ceva in ei...
se simte ceva ingrozitor, ceva din lumea cea
pe care n-o cunoastem.” [9, p. 64].

In textul De la Petrograd in Basarabia
sunt reconstituite destinele surghiunitilor din
cauza violentei, brutalititii si criminalitatii
regimului totalitar, motiv care a stat la baza
relocalizarii fortate: ,,Autoritatile au procla-
mat teroarea rosie. Viata in Petrograd se facea
imposibild. Gandul de a parasi Petrogradul
imi cuprinse inima, in fiecare zi mai adanc si
mai puternic. Dar nu stiam ce incercdri ma
asteptau pe calea aceasta ce mi se parea atat de
usoard.” [9, p. 231]. Structurile traumatizante
autogeneratoare sunt intercalate in relatdrile
conflictului, personajele sunt victimele unui
puternic soc politic si cu greu pot reflecta asu-
pra cataclismelor istorice, retrdite dureros in
amintiri, pentru a reinnoda memoria. Auto-
rul, insistand pe autobiografic, fragmentarita-
te narativd si dinamicitatea circulara, repeti-
tivd, creeazd un univers tensionat si claustrat.
Personajele-refugiati sunt aruncate in tumul-
tul necunoscutului, al ambiguitatii existentei.
Textul configureaza un fundal istoric aliniat
unuia personal, din care transpare destinul
violent al supravietuirii si al necesitétii de a-si
negocia si resemnifica identitatea si locul in
lume odata cu disolutia lumilor din trecut si a
celor in care personajele trdiesc. Analizand fi-
zionomia scriitorului-refugiat rus, descopera
ciudétenia lui, pierderea sensului realitétii in
asteptarea schimbarii regimului si potentarea
rolului de jertfa: ,Nu stiu cd mai exista vreun
alt subiect atat de dureros ca soarta scriitoru-
lui rus in refugiu, care traieste tragedia rusa
mai profund, mai bolnévicios decét alti emi-

granti. Indurand toate mizeriile vietii cot la

cot cu compatriotii sdi, el n-are nici posibili-
tatea sd marturiseasca in plind voie ceea ce cu-
getd, deoarece toate publicatiile, fie ziare, fie
reviste, sunt organe de partid par excellence.”
[9, p. 215]. Intreaga literatura in refugiu devi-
ne astfel o necontenitd literatura de amintiri
si suspine, din care lipseste adanca cugetare,
patrunderea sensului profund al evenimente-
lor petrecute: ,,Refugiu e un examen greu al
soartei, la care au cazut aproape toti, e cea mai
strasnica incercare.” [9, p. 221].

Textele sale au o dubld tematizare: defi-
nind fenomenul cultural si social al literaturii
migratiei, cét si al literaturii despre migratie,
o literatura a relatiei intre spatii, culturi, lim-
bi diferite. Literatura migratiei a reprezentat o
sansd de reinnoire a literaturii nationale si de
deschidere catre spatiul literaturii mondiale,
dar si un rezultat al modernizarii culturale: re-
vendicandu-si dreptul la cuvant, scriitorul-mi-
grant preschimbd traumatismul experientei in
noi si inedite problematici. Refugierea devine
din temd a unor scrieri autofictionale, mai
mult sau mai putin documentare, o poetica a
scrisului literar care interogheazd politica so-
cietatii si a stereotipurilor ei. Depésind taxa-
rea scrierilor care tematizeaza refugierea drept
Sliteratura a compasiunii” sau ,literaturd a
indurerarii”, marginalizata la emotivitate si
sentimentalism care se substituie eventualelor
calitati artistico-estetice, astdzi Leon Donici
isi revendicd un univers literar concentrat si
complex, maturizat, care capitd caracteristici-
le concretizarii particulare a unui discurs mai
cuprinzétor si profund despre nestatornicia
contemporand a certitudinilor si a convingeri-
lor, acea permanents stare de refugiere a omu-

lui in/ prin lume si istorie pe care migrantul,
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trecut prin trairea acelei rupturi existentiale, o
poate patrunde in adancime.

Un caz deosebit reprezinta volumul de
prozd scurta al lui Paul Goma Camera de ala-
turi (1968), care, dupd o revenire de interpre-
tare actualizata fira prejudecati, il redescope-
ra pe autor cu variate disponibilititi narative
si ne determina sa nu-l citim si judecdm din
perspectiva romanelor. Este cartea cu care
debutase in 1968. In 1966 depusese la editu-
ra romanul Ostinato, dar i se refuza publica-
rea, cu pretextul ca ,,nu se putea debuta cu un
roman, numai cu un volum de proza scurtd”
[10, p. 12]. Cedand cerintelor mai degraba so-
ciale, decat politice, acceptd, caci isi dorea sa
simta normalitate vietii de scriitor, cu cronici
la activ, raspuns din partea criticilor care nu
putea veni decét in cazul publicérii unei carti.
In Jurnal pe sdrite scriitorul mérturiseste for-
tarea la care a fost supus de a scrie in alt gen:
yresimteam o surdd nemultumire Camera de
aldturi nu era doar un pasaj obligat al meu,
un prim volumas cu care debutantul roméan
isi deschidea cariera, viata, scrisul — si numai
dupa acea proba (sau vama) putea trece mai
departe, la adevirat roman. Ci, din capul lo-
cului, un fals contract pe baza cdruia facusem
o falsd muncd si primisem o falsa rasplata.
Era o chestie inutila, pe deoparte, pentru ca
cronologic prozulitele din volumul publicat
erau ulterioare romanului Ostinato, pe de alta
parte, nu ma simteam deloc in largul meu in
piesele de mici dimensiuni. Insi cedasem le-
gii potrivit cdreia un prozator isi face clasele
si armele in proza scurta-schita. Apoi trece la
o fazd superioard si abia dupa ce da dovada
la aceasta sui-generis munca-de-jos, are drep-

tul ... sa pund pe santier un roman.” [11, p.

216]. Paul Goma considera ca proza scurta
nu reprezenta modul sdu de gandire si scri-
ere poeticd si ii recunoaste statutul autonom
in ierarhia valorilor: ,simteam, credeam ca
proza scurtd este un gen de sine statator, ca
exista o structurd de schitist, deosebita de cea
de romancier si chiar dacéd existau exemple
de scriitori buni care scrisese bine scurt, apoi
bine lung, eu simteam ca exemplele nu sunt
exemplare in ce ma priveste. [...] Nu puteam
in proza miza pe moment, schitd, eventual
pe microroman si nu eram deloc de acord ca
proza scurtd este nucleul unui viitor roman,
eram convins cd un asemenea roman va pas-
tra caracterul schitei” [11, p. 219]. In 1970 a
fost interzisa cartea, scoasa din librarii, din
biblioteci si depozitata, dar nu distrusa. Desi
au interzis, nu au distrus cartea care se géiseste
la anticariate. Volumul care dupd 8 ani ,nu
se mai deslusea, prin ceata... cine sa-si mai
aducd aminte ca chiar si eu debutasem, fie
si la frageda varsta de 33 de ani- se pierduse
in neagra vesnicie” [11, p. 66], a fost reeditat
dupa 47 de ani, in 2015, la editura Ratio et Re-
velatio din Oradea.

Ambele cronici de intdmpinare din 1968
ale lui Valeriu Cristea si Lucian Raicu releva
talentul scriitoricesc si pun in vizor tenacita-
tea rostirii necrutator de concrete in regimul
autenticitatii.

Valeriu Cristea in recenzia sa surprin-
de maiestria debutantului (,,Paul Goma e un
analist, dar, spre deosebire de altii, cu mult
talent literar” [10, p. 100]), care depaseste ari-
ditatea sondajului psihologic practicat de alti
scriitori din acea perioadd. Nota distinctiva
relevatd este dezvoltatd amplu, circumscriind

insistent vigoarea si densitatea scripturald, ce
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constd atat in strategia narativa revigorantd
(»puterea de a fixa, de a imbrica in cuburi
groase de materie starile pulverizabile, sen-
zatiile fugitive”, ,,...Paul Goma e un analist
cu obrajii rosii de sdnatate, facut cu adevarat
din carne si singe. El investigheaza psihicul si
pipaie materia cu egald voluptate, psihologis-
mul sau fiind plin de culori si suculent.” [10,
p. 100]), cat si in constructia ineditd a frazei
(»fraza-excavator”), prozatorul experimen-
tand tehnici diferite de naratie, care surprin-
de prin puterea inversunatd de a concretiza
in cuvinte stdrile-limita: ,,Fraza care adeseori
creste in perioade uriase, de cate-o pagind in-
treagd de text, este vanjoasd si arborescentd,
galgaind de sevd.”, ,,...coboard in interiorul
personajelor, muscand din straturile secrete.”
I se reproseaza ,osaturd melodramatica” sau
»solutia finala de o falsitate surprinzatoare” a
unor texte [10, p. 101].

Lucian Raicu isi construieste discursul
critic pe observarea si descifrarea resorturilor
»atmosferei dense, incércate de electricitate” si
considera ci ea este catalizatd de ,intensitatea
implicérii, dar dincolo de aceastd inclestare lu-
cidé cu lucrurile, de asediul cu toate mijloacele
al punctului critic [...], subzista o incordare bi-
zara, nemotivatd, o enigmaticd «manie», parcd
inerenta procesului de intelegere.” [10, p. 102],
miza fiind incrancenarea cognitivd: ,neindu-
plecatd agresivitate a cunoasterii” [10, p. 102].

Exegeza sinteticd a lui Paul Cernat este
una care reconsidera volumul de debut dupa
48 de ani de la publicare si propune o rein-
terpretare a creatiei scriitorului sub aspectul
alteritatii ,Celdlalt Goma”, insistand pe idee
ca este vital un efort de revalorificare critica,

bazat pe relevanta esteticd ineditd a textelor

de debut: ,,O reevaluare necesard a literatu-
rii sale va trebui sa inceapd, obligatoriu, din
acest punct de fugd” [10, p. 107]). Reeditarea
in 2015 a volumului ar fi trebuit sd provoa-
ce surpriza redebutului, a recuperdrii ,verigii
ocultate dintr-un parcurs scriitoricesc deviat”
(10, p. 103]. Criticul deconspira cititorului cir-
cumstantele editdrii in 1968 si constrangerile
cenzurii care au modificat titlul: ,, Titlul propus
initial de autor - Moartea noastrd cea de toate
zilele, inadecvat corectitudinii politice a regi-
mului - a fost respins de editurd in favoarea
unuia mai ambiguu, preluat de la unul dintre
textele componente” [10, p. 103]. Ulterior se
face un dosar de receptare critica a volumului,
denudind contradictiile exegetice care, desi
recunosc virtuozitatea stilisticd, pedaleaza pe
nemotivata taxare: ,proza de atmosferd, vag
psihologizanta, este insa indecisa si stearsa”
(Alex Stefanescu), ,un volum de nuvele fira
semnificatie” (Nicolae Manolescu) [10, p. 104].

Paul Cernat reconstituie metodic toate
valentele valorice ale formulei de scriere im-
puse de Paul Goma in proza scurtd, canali-
zand fluxul analitic spre relevarea vitalitditii
elementare narative, stiintei gradatiei emoti-
onale, neastampdrului sintactic, filonului au-
tofictional care transpare la nivelul modelarii
destinelor personajelor: ,,Experientele profesi-
onale multiple ale lui Goma de dupa elibera-
rea din inchisoare si din domiciliul obligato-
riu, consemnate intr-o «Justificare biografica»
din februarie 1968, se regisesc transpuse in
prozele prezentei culegeri” [10, p. 105], a radi-
ografierii sociatriilor epocii. Atunci cand ana-
lizeaza virtuozitatea sofisticatd, se insistd pe
comunicarea unei incrancenari si revolte in-

erente volumului de debut, dar si dinamicii
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interne, intratextulitatii generale a operei scri-
itorului, realitatea esteticd a creatiei fiind ne-
uniforma stilistic: ,,Camera de aldturi contine
preparativele unui scriitor rebel si puternic,
aflat in confruntare permanentd cu limita: ce-
lalalt Goma, artistul din «camera de alaturi»
a protestatarului...” Evidentiindu-se atat prin
modernitatea si complexitatea scrierii, cat si
lipsa tezismului specific textelor publicate in
acea perioadd, i se imputa creatorului fortat de
cenzurd s scrie prozd scurtd aceeasi functio-
nare in gol a mecanismului scriiturii in unele
texte, sugerata si de Valeriu Cristea in cronica
din 1968: ,,Dintre vagi insatisfactii, una e mai
certd: aceea ca intreaga masinarie de procedee
puse in functiune de talentul complex al auto-
rului merge uneori in gol.” [10, p. 101].

Cele sapte schite liminare avand suprati-
tlu De-a pamantul structureaza variatiuni ale
propunerii unei senzationale viziuni, deose-
bite in spatiul romanesc, a universului infan-
til. Constructia dinamicd a schitelor rezulta
din intentia de a prezenta interactiunea dife-
ritelor spatii mentale (al copilului creativ si al
maturului), care implica inventarea unui spa-
tiu hibrid mental cu ,,structura emergenta”.

Personajul Tilicd din prima schita De-a
pamantul, scrisd in mai 1967, este un copil
ndscut la oras, reprezentant al mediului mun-
citoresc care impunea riguros un fel de auto-
matism de viata: ,, Tilica s-a ndscut in urma cu
cinci ani si doud luni, in acest cartier ai ca-
rui locuitori lucreazd in uzind, ai cdrui tineri
invatd pentru a putea lucra in uzing, ai carui
copii se joaca de-a uzina” [12, p. 7]. Dar aces-
ta iese din stereotipia zonei urbane moderne
ca urmare a unei experiente noi traite la tara

si, revenit, isi creeazd scenarii mentale ludice

bogate paralele: se joacd de-a bunicul, graul,
vaca. Relatia cu unchiul Anton, care ii cunos-
tea capacitatea de a fi neordinar, atunci cand
ii vede jocurile noi, se ridica la un alt nivel
al enigmei initiatilor: ,,Unchiul Anton care-l
cunoaste 1i face cu ochiul, ducind degetul la
buze, apoi il cheamad tainic” [12, p. 8]. Rezulta-
tul dialogului secret dintre ei este crearea unei
comuniuni intramentale: ,,—Ca canta! explicd
el numai pentru unchiul Anton, numai el pri-
cepe. Intr-adevir, unchiul a inteles”. Maturul
se integreazd conceptual in spatiul neobisnu-
it de traire mentala a copilului, céci vrea sa
evadeze din rolul de muncitor uniformizat si
sd traiascd impreuna cu copilul o lume noud
alternativa. Scriitorul redd sugestiv virtuos in-
teractiunea dintre aceste spatii mentale prin
dorinta ardentd de viata fericita, simbolizata
de résul molipsitor, inerent ritualului: ,dar
rade si ochii i-s albastri-albastri”, provocand
spre final crearea unui spatiu amestecat doar
al lor, in care pot avea sansa trairii unor noi
senzatii autentice: ,Tilica, auzi, tu?... Tili-
cd.... Ja-mad si pe mine... Hai md, sd ne ju-
cam amandoi de-a pamantul, vrei, ma , vrei,
Tilica?...” [12, p. 9]. Functionare mentald co-
gnitivd totald in unison este relevata si de ex-
perimentarea acelorasi ipostaze observate la
copil anterior: ,Amandoi au pleoapele lasate
si privirile rasfrante” [12, p. 9].

Aceeasi dinamica narativi urmeaza si
schita Ochii soarelui: de la constructia intra-
mentala trdita individual de copil la construc-
tia intermentald simtitd de ambii: copilul si
maturul Matei, fratele. Din start, se anunta
adoratia copilului pentru fratele care il inte-
lege: ,Ei aflati cd Matei e fratele meu si mai

aflati cd e cel mai grozav frate pe care si-1 poate
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dori cineva... Ci fiindca Matei, cum sa vd ex-
plic? Cu Matei te afli intotdeauna.... Pe aceeasi
lungime de und4, sau asa ceva, ati priceput ce
vreau sa spun” [12, p. 13]. Ambele personaje
si-au creat spatii mentale configurate nu ca
universuri compensative onirice, ci spatii adi-
tionale noi, amalgamate, denotdnd natura am-
bigud si complexd a lor si oferd o perspectiva
semnificativa asupra lumii narative complicate
in care traiesc. Aceastd caracteristica constantd
a personajului copil de a vedea altfel lucruri-
le obisnuite are ceva de a face cu inclinatia lui
interioard de a imagina spatii hibride care nu
sunt in contradictie cu ceea ce el experimen-
teazd, ci ii ajutd sd cunoasca diferit, colorat
emotional lumea: ,,Asta era si mai frumos. Eu
mancam din fintana verde luna stralucitoare
si rotundd, si chiar o simteam alunecand, cind
caldutd, cand rece!” [12, p. 14]. Noua desco-
perire: ochii soarelui ii dd senzatia de persona-
lizare si posesivitate a realitatii noi imaginate,
odata cu trairea de duratd, continui: ,ochii”
mei. Intr-atat ii cunosteam...” [12, p. 14]. Spa-
tiul mental amalgamat, format din trdirea re-
alitatii vietii si a feeriilor poetice, este semnul
retragerii doar partiale a copilului din lumea
reald, fugind de societate, deoarece are nevoie
de momente private de a construi complicate
amestecuri mentale, care ii oferd o viziune mai
cuprinzatoare asupra lumii si asupra lui insusi.
El are aceasta viziune dubla asupra a ceea ce
este cu adevarat si asupra a ceea ce ar putea fi
sau despre cum ar putea evolua intr-o lumea
contrafactuala, care ii ofera posibilitatea de
a-si fabrica sinele cel mai creativ si care poa-
te sd gazduiasca confortabil dorintele, visurile
sau fanteziile. Secretul cunoasterii neordinare

este dezviluit prietenilor in ipostaza ,ca cel

mai initiat, le-am explicat celorlalti”. Fratele
are o reactie deosebita de a celorlalti maturi si
acceptd relatia intramentala: ,,El nu s-a uitat
stramb, cum fac alti frati mai mari, numai m-a
intrebat daca de pe balcon se vid, si-a scos sez-
longul si a prins sa chicoteasca, bucurandu-se”
[12, p. 14]. Aceeasi vitalitate si dorinta de a
impartési cu copilul emotiile noi traite, dar si
de a propune, in acest text-variatiune, un nou
scenariu mai dezvoltat cu miza mitopoetica,
care il include si pe cel al fratelui mic: ,Dar tu
ai dreptate, si m-a bitut pe umar cu palmoiul
lui cat o paine ardeleneasca. De fapt, cred ca
lucrurile s-au intdmplat cam asa: Cand Manole
s-a azvarlit de pe acoperis...” [12, p. 15].

Dacd in textul De-a pamdntul Goma tin-
de sd foloseasca strategia narativa a externali-
zarii personajului, descris prin actiunile si ges-
turile lui, mai degrabé decat prin idei explicite
in mintea lui, atunci in Ochii soarelui discur-
sul direct transmite sensul ca personajul-copil
este autonom, deruland modul personal inedit
de vorbire si gandire. Prezentarea vorbirii si a
gandirii este folosita ca o indicatie a starilor
mentale si perceptive ale personajelor fictive.

Goma tematizeazd proeminent relatia
dintre universul mental sau lumea interioard a
copilului si realitatea fizicd in cele sapte schite.
Naratorul-personaj din schita Dacd as fi fost
barzi este un copil infirm, care, in ciuda han-
dicapului fizic, nu este un ratat sau inadaptat
si nici inrait pe viatd si oameni. Incipitul tex-
tului descoperd experienta livrescd a copilului
care se compard cu un personaj dintr-o poves-
tire ce a suferit si el un accident si ajunge sa
urascd si pasdrile pentru ca aveau posibilitatea
de a zbura. Interesanta este aceasta opticd de

a se proiecta in contradictoriu cu universul
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mental al personajului fictiv nemultumit si de
a accentua faptul de a fi altfel, plin de viata si
incredere datorita educatiei potrivite ca sd nu
se simta neintegrat: ,Eu nu am simtit nicioda-
ta vreo deosebire intre mine si ceilalti copii”
[12, p. 10]. Naratorul-copil polemizeaza cu
personajul livresc: ,m-am bucurat ca nu sunt
pasare” si propune propria experientd cogniti-
va referitoare la adevirul despre destinul feri-
cit al pasdrilor invidiate de celélalt infirm: ,,Iar
chestia cu pasirile nu poate fi adevérata. Iata
de ce:” [12, p. 10]. Desi afla din propria expe-
rienta, dar si din cea oferita de spatiile mentale
livresti si explicatiile tatei: ,,Stiam, citisem imi
spusese si tata” cd pasarile nu sunt ca oamenii
si nu se ajuta, doreste sd regandeascd lumea,
dobandind capacitdti mentale neasteptate care
pot aduce noi perspective de cognitie emotiva,
transmitdnd inversunarea de a lupta si a trai
deplin pand in ultimul moment: ,,Eu, in locul
ei, as fi plecat, as fi zburat pana unde as fi pu-
tut si dincolo de asta. Vreau sa spun, dacd as
fi fost barza...” [12, p. 14]. In aceastd schitd
existd o tensiunea intre dorintele sale si ceea
la ce este capabil sd faca fata copilul, tensiunea
dintre cele doua spatii mentale: spatiul mental
livresc pe care nu vrea sd-1 accepte ca neade-
varat, deoarece se simte pe deplin integrat, si
spatiu mental alternativ al propriilor reflectii,
convingeri care propune un nou rol de po-
tentiala bazd puternica care infruntd moartea.
Cititorii vor descoperi un personaj cu capaci-
tati sistematice de a conduce operatii mentale
complexe, nu doar un evadat si ratat.

Plecarea la tard perturbeaza gandirea altui
personaj-copil de la oras in textul Ca fotbalistii,
ca atletii, care descopera un alt fel de a cunoas-

te, autentic, implicat in procesele vietii: ,,Fi-

indca, acolo, copii afla tot, au de toate — greier,
bivolite, zapada cu viermi, si nunti si inmor-
mantari, altfel decat la oras. Ei nu asteapta sa
creasca mari ca sa afle, ei fac mereu asa, un fel
de antrenament in toate, ca fotbalistii, ca atle-
tii...” [12, p. 32]. Decis sa se transfere la scoa-
la de la Vad pentru a experimenta noul tip de
emotie cognitivd, nu poate rezista interdictiei:
» ...sau va trebui sd astept sa mai cresc pentru
a-mi putea da seama, si asta va fi ingrozitor, sa
astepti sa cresti, cand tu vrei acum, desi poate
nu ti-ar folosi la nimic, decat sa stii cd stii. Dar
siastaeceva” [12, p. 30]. Neastamparul il pune
in situatia reflexiva de confruntare cu modul
de a gandi al tatalui si deconspira inedita opti-
ca de straniezare a unui univers mental matur:
»...asta are mare importantd, cum vorbesti cu
oamenii mari, lor trebuie si le explici pe inde-
lete si cumva legat, altfel nu pricep deloc sau
pricep altceva” [12, p. 30]. Copilul este in ca-
utarea modului de a-i comunica maturului
starea ferventa (,,cum ii voi spune?”), cici este
constient de existenta a doud universuri men-
tale diferite: ,Daca tata ar fi de varsta mea, i-as
spune [...]. Insi tata e asa cum e. Mi-ar tine o
adevdratd conferinta despre ce anume pot afla
copii la cutare varstd si nu m-ar convinge, dar
eu as renunta, fiindca tot nu am vorbi despre
acelasi lucru” [12, p. 30]. Copilul critica felul
sententios si nepermisiv de a instrui al maturi-
lor si-i opune o dinamicd vie a proceselor psi-
hice ce nu se conformeaza restrictiei.

Schita Zilele de Sambatd reconstitu-
ie amintirea altor timpuri din copildrie cadnd
Sambdta se producea metamorfoza radicala a
oamenilor datorita ritualului de a canta in or-
chestra improvizata: ,,Sdmbaéta oamenii se pa-

rdseau pe ei, ca sd ajungd la muzicd” [12, p. 20].
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Anume taina miracolului de Sambdta este in-
vestigata minutios de copilul care observa cum
muzica reuseste sa anuleze stangdciile, fricile si
sd-i puna in alta lumind pe sétenii care obti-
neau alta identitate cantand: ,,El voia ca Herr
Thalmann sé inceapa, cu arcusul in aer: «Eins,
zwei...», si atunci sd se deschida lumea cealal-
ta, muzica, si nu-l interesa ceea ce iesea, ci cum
faceau oamenii ca sa o scoata” [12, p. 19].

In sectiunea a doua a volumului Came-
ra de alaturi, care devine apoi si titlul intregii
carti la insistenta editurii, Paul Goma inclu-
de o schita si noud povestiri, nuvele. In aceste
texte prozatorul tematizeaza proeminent pro-
cesele mentale care sunt explorate cu o mai
mare sistematicitate i experimenteaza variat
strategiile narative.

Schita cu titlu exponential Camera de
aldturi propune inedita perceptie senzoriald a
vecinului care asista involuntar la trecerea din-
colo a Bétrénei: ,,Peretele dintre noi e subtire,
sonor” [12, p. 37]. Interesanta este surprinde-
rea prin linistea totald a starii de oprire a tim-
pului, iar, dupd o scurtd interventie dialogala
auzitd intre Bitrana si o femeie ce o ingrijeste,
sesizarea inchiderii totale intr-un spatiu tragic
al suferintei: ,curgerea se incovriga la loc, in-
ghitdndu-si coada, usa s-a zidit, a ramas auzul

v

sd doard” [12, p. 39]. Operatiunea mentala de
a asista un muribund chiar si la distanta, de
dupd perete (,,si nu indraznesc decat sd ascult
de dincoace de perete incremenirea de dinco-
lo”), asteptand reluarea firului in ciuda im-
potrivirii batranii de a muri, este periculoasa
pentru cel care riscé sd interconecteze spatiile
mentale si sa traiasca la nivel oniric moartea:
»Intr-o noapte am visat ci mor. Nu ca altadati

cand, traidu-mi visul, stiam cd visez, iar para-

lela imi dadea siguranta spatelui acoperit. De
astd datd muream cum se moare, sfisietor de
singur, desi in jur era multa lume.” [12, p. 39].
Senzatia de oprire-moarte din timpul somnu-
lui emerge in momentul dupa trezire spre au-
zirea ,falfaitului victorios al aripii” si percepe-
rea ,aerului batut” a mortii care il atinsese si pe
el odata cu batrana, deoarece era in apropierea
primejdioasd. Dupa moartea batranii se rein-
staureaza timpul vital, care iese din incercui-
rea mortii prin pulsatie si dezdoire, iar linistea
din incremenirea durutd revine la ,linistea cea
de toate zilele, vie, mustind de sunetele celui
de al cincilea an incheiat” [12, p. 40].

Aceeasi experientd a aflarii in ,camera de
alaturi” este reluatd circular de catre Goma in
povestirea Un pas inapoi, doar ca acum este
traita de un apropiat, fiul Filip, care incearca
sd se retraga din fata inevitabilului: ,,Se culcase
atunci, dimineata, in camera de aldturi, nu era
oboseala adevirata, ci fuga din fata horcaitu-
lui” [12, p. 197]. Dar nu reuseste sa se detase-
ze acolo, cici ,,mirosul batranului” muribund
este infiltrat peste tot si spaima il alunga la aer:
»81 0 luase la goana prin zapada cleioasa, scar-
tiitoare, printre pomi — nu era a lui, era moar-
tea in general” [12, p. 198]. Aceeasi senzatie
a venirii mortii si a atingerii cu aripile a celor
din jurul muribundului este insinuata in fri-
ca personajului Filip cand se gindeste la imi-
nenta pierdere: ,,Chiar dacd nu eu sunt tinta,
mad sterge si pe mine cu aripa, apoi simt valu-
rile ficute, ca si cum ne-am scélda in aceeasi
apa...” [12, p. 192]. Reusind si-si depdseasca
frica, mai apoi este tentat sd cunoascd taina
pdtrunderii inspre partea de dincolo.

Goma creeaza texte-variatiuni pe tema

celui care traieste plecarea dincolo a tatalui:
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Un pas inapoi si Un pas inainte, care reprezin-
ta intruziuni in structura mintii personajului
ce simte bulversant evenimentul in toate eta-
pele. Pasul inapoi din primul text este simbo-
lic si anunta un fel propriu de a reactiona la
momente-limitd, necesitatea de a le percepe
la distanta si a le decodifica. Amanarea accep-
tarii realitatii ajunge sa ia la nivelul gandirii
proportiile refuzului transant al implicarii si
creeazd un spatiu mental distorsionant com-
pact care are functia sa-1 protejeze si sd nu-1
traumatizeze: ,,Si el trecuse prin multe, iar
cand nu le avea, si le confectiona si ieseau tot
atat de adevarate ca si cele venite singure... o
data cu ele, cdpata si stiinta de a se apara im-
potriva lor, fard sé le inmoaie, fara sé le defor-
meze, ci doar s le tind la 0 asemenea distanta
de la care sd nu-l franga. Cu vremea ajunsese
sd creadd cd totul este chemat de el, cd numai
fiindcd el a vrut, s-a intamplat asta sau cealal-
ta: le chema, facea pasul inapoi si le decojea”
[12, p. 189]. Moartea sugerata prin telegrama
ii distruge tot esafodajul fals prin noutatea tra-
irii si ii inoculeazd frica totala, anuland toate
aranjamentele gandite: ,,Pasul spre decodifica-
re era ficut demult, nu-i rimanea decat si-si
aplece ochii, privindu-si induntru, sd traduca
invers, ca sd afle, dar il opri spaima purtatd in
sine totdeauna, care acum, umflandu-se ca un
balon, il trase deasupra” [12, p. 190].

Efortul de a-si ordona gindurile care o
iau razna si stapanirea fricii instalatd in sal-
turi il refac putin pentru a putea infrunta re-
alitatea si personajul ajunge sé-si creeze o alta
strategie mentala de a intelege dincolo-ul ca un
martor lucid al trecerii, dar pastrand necesita-
tea disecarii faptelor prin tehnica obisnuita a

pasului inapoi: ,,Dar Filip avea nevoie numai

de una. Chiar dupa ce auzul ii patrunsese prin
perete, dincolo, ii ramasese sentimentul cd a
uitat ceva — mereu uita cite ceva — nu stia des-
pre ce poate fi vorba. [...] Intreaga siptamana
fusese un antrenament, folosit din plin, fiecare
clipé ceruse pasul inapoi” [12, p. 203]. Camera
de aldturi nu mai desparte protector prin pe-
rete ascultatorul de venirea mortii, ci devine
anticamera mortii, oferd sansa patrunderii or-
fice. Dialogul cu tata dupd moarte este semnul
credrii unui spatiu mental amestecat, in care
se comunica experientele cognitive mortuare
ale celor doi si se pot absorbi incompatibilita-
tile din doua spatii: aici al lui Filip si dincolo al
tatalui. Finalul textului descopera spaima os-
tenitd si negata, dar si sentimentul cunoasterii
depline al lui Filip, deoarece fusese aldturi, care
capitd forta sd refacd pasul in fata pentru reusi
sd treacd la o noud etapa existentiald, dupa cea
trait mental impreuna cu tatal moartea.

In povestirea Un pas inainte il regisim
pe personajul Filip, dupd o perioada de timp
dupd inmormantare, hotdrat sa mearga pe
noua strategie de a se depdsi si a da deoparte
descojirile retrase ale gandirii, deoarece isi da
seama cd a pierdut siguranta cunoasterii de-
pline simtite la inmormantare si acum vrea sa
investigheze dacd nu cumva a inventat totul
sjucandu-mi rolul cu prea mult zel si imagina-
tie” [12, p. 205]. Suspiciunea construirii false a
spatiului mental cognitiv prin care comunica
cu decedatul pana acum il provoacd sa accepte
nefirescul proces de a merge direct in ,,amin-
tirile, numai cele urate, adica acele intamplari
ramase intre noi ca niste rani umede” [12, p.
206]. Nu mai are frica confruntdrii directe piele
la piele, a reprosurilor adresate parintelui care

1-a fortat sa-si doreascd sd traiasca moartea re-
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petat de traumatizant la careurile de corectie
din copilarie: ,Da, Doamne, sd mor pentru o
zi, doud!” [12, p. 211]. Pentru a se putea le-
péada de réni, el incearcd sa le reconstituie, sa
le retrdiasca spunandu-le si apoi, eliberat, isi
creeazd un nou univers mental compensativ,
dar si contrafactual: ,,eu ma gindeam la o cas3,
0 casd a mea, legatd numai de mine si de ale
mele, fard amintirile cu poticneli” [12, p. 210].
Se pare ca numai in acest spatiu mental bo-
gat se poate implini, incercand sa scape, cauta
izolare si intimitate. In final, regdsim aceeasi
obisnuintd cu spaima din primul text, epui-
zarea personajului in procesul de regandire a
lucrurilor, dar de acum salvat de inrdiald, urd
si ravnind odihna: ,,dorind mécar un an de
somn, un ragaz — asa cd da-te la o parte, ca sa
md inviorez putin...” [12, p. 220].

Excursul prin mutatiile suferite de pro-
za scurtd in cazurile individualizate, textele
lui B. P. Hasdeu, C. Negruzzi, L. Donici, P.
Goma, a permis sa urmdrim itinerarul extra-
ordinar parcurs de acesti scriitori, sd aflam is-
toria receptarii textelor de proza scurta, epo-
cile si mentalitatea lor, alegerea sau fortarea
de a crea anume in formula data narativd. In
fiecare caz in parte a fost necesard miscarea
inertiilor critice, pentru a descoperi metamor-
fozele genului prin produse autonome variate
si bogate, renuntarea la criteriul socio-tema-
tic de clasificare si mizarea pe analiza in fa-
voarea criteriului naratologic, pentru a releva
redimensionarea formulelor textuale. Aceste
cazuri deosebite in istoria prozei scurte roma-
nesti ,austerd, paradoxala si plina de exceptii”
[13], care au ales sa comunice scriptural in
»codul mult mai exigent si poetica ce nu ad-

mite derogiri de la principiul ordonaérii, con-

centrarii, profunzimii” [2, p. 124], se bucura
in prezent prin reeditare de o reconsiderare
serioasa, pentru a fi cunoscute si apreciate pe
merit ca valori individuale, in momentul fa-
vorabil cultural de schimbare a criteriilor cu

care apreciem proza scurta.
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Proza scurta: aventura formulelor narative
(cu referinti la B. P. Hasdeu, C. Negruzzi, L. Donici, P. Goma)

Rezumat. In acest studiu am analizat formula narativa din proza scurtd a scriitorilor romani B. P.
Hasdeu, C. Negruzzi, L. Donici, P. Goma, pentru a identifica disponibilitatea de a cauta noi strategii
discursive. Dupa o reconsiderare substantiala critica actualizata, am stabilit cd autorii dovedesc in texte-
le de proza scurtd mobilitate si vivacitate nebanuitd, remarcandu-se diversitatea strategiilor narative. in
fiecare caz in parte a fost necesara miscarea inertiilor critice, pentru a pune in valoare inovatiile in for-
mula narativa: polimorfismul discursiv, raportul dialogic al variatiilor si subminarea parodica a operelor
romantice (B. P. Hasdeu); recurgerea la autoparodie, jocul vocilor narative, ambiguitatea referentului
(C. Negruzzi); esentializeazd autofictionald a dramei refugierii, subminarea strategiilor ideologice co-
muniste ale mancurtizdrii fiintei umane (Leon Donici), fortarea de a scrie in alt gen, construirea com-
plicatelor amestecuri mentale, tematizarea proeminentd a proceselor mentale cognitive (Paul Goma).

Cuvinte-cheie: proza scurtd, experiment narativ, reconsiderare actualizata, strategii narative, po-

limorfismul discursiv, spatiu mental amalgamat.

Short prose: adventure of narrative formulas
(with reference to B. P. Hasdeu, C. Negruzzi, L. Donici, P. Goma)

Abstract. In this study we analyzed the narrative formula from the short prose of the Romanian
writers B. P. Hasdeu, C. Negruzzi, L. Donici, P. Goma, to identify the readiness to look for new
discursive strategies. After a substantially updated critical reconsideration, we established that the
authors demonstrate in the short prose texts mobility and unexpected vivacity, noting the diversity of
narrative strategies. In each case it was necessary to move critical inertions, to discover innovations in
the narrative formulation of discourse polymorphism, the dialogic report of variations and the parodic
undermining of romantic works (B. P. Hasdeu); recourse to Autoparody, the play with narrative voices,
the ambiguity of the reference (C. Negruzzi); the self-fiction essence of the refugee drama, undermining
the communist ideological strategies of the mancurtization of the human being (Leon Donici), forcing
to write in another genre, building complicated mental mixtures, prominent tematization of mental
cognitive processes (Paul Goma).

Keywords: short prose, narrative experiment, updated reconsideration, narrative strategies, dis-

course polymorphism, amalgamated mental space.
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