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LITERATURA DIGITALA SI METALIMBAJUL POETIC POSTMODERN

Efervescenta creatoare si pseudo-creatoare
din zona site-urilor literare, mutarea masiva a
revistelor literare de pe suportul tiparit catre me-
diul internautic, moda exploziva a paginilor de
web si a blogurilor de scriitor sau de cititor, apa-
ritia de noi practici literare digitale impun inves-
tigarea acestui domeniu de frontiera, in care lite-
ratura si tehnologia se conditioneaza reciproc. In
anul 2009, americanul Alan Kirby in studiul Di-
gimodernism: How New Technologies Dismantle
the Postmodern and Reconfigure our Culture [1]
promoveazd teoretic o noua paradigma cultura-
14 care impune noi forme de textualitate intr-un
dinamism creativ tehnologic. Desi recunoaste ca
inovatia tehnologica stimuleaza aparitia de noi
forme poetice, nu poate afirma ca existd o lite-
ratura digimodernistd, caci, deocamdata, nu s-a
produs restructurarea modalitatii textuale. Bra-
zilianul Jorge Luiz Antonio il contrazice in lu-
crarea Poesia digital [2], descriind amplu noile
practici textuale care s-au dezvoltat ca urmare
a utilizarii constiente a variatelor finalitati teh-
nologice poetice, a diferitor optiuni grafice in
mediu electronic, a valorificarii experientei de
colaborare a e-grupurilor, a extinderii noii rea-

litati virtuale a productiei poetice digitale (sunet,

cinetica), a imbogitirii domeniului poetic virtual
cu poezia realizata prin exploatarea dimensiunii
artistice a relatiei om-computer. Poezia digita-
la a reusit sd relationeze in profunzime limba-
jul poetic si cel software. Mutatia semioticd s-a
produs in cadrul sistemului canonic de comu-
nicare prin schimbarea accentului de pe mediu/
canal catre codurile poetice, cititor (negocierea
intre cititor si mai multe coduri de organizare
a semnelor, precum si negocierea intre coduri)
si mesajul continuu creativ, care circumscrie o
bucld autopoietica. Se elimind din start determi-
nismul tehnologic, care proclama subordona-
rea mesajului tehnologic, si se declard realizata
transmutatia intersistemica (poetica-technolo-
gie) prin transformarea functiei predominante
(pragmatice/ referentiale/ obiective) a codului
masinii in functie poeticd, reveland posibilitatea
nasterii unui nou limbaj poetic. Noul limbaj este
structurat pe limbajul verbal, continand insertii
hibride, cu un intensificator indicial/ iconic, so-
nor, cinetic sau mixt. Poetica tehnologica com-
putationala (hypermedia, hypertextul, textul
generat software, poezia combinatoricd digita-
14, poezia vizuald dinamica, web textul) produ-

ce semnificatii, este o atitudine reflexiva si nu o
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creatie mecanica, reprezentand rezultatul unei
semioze continue si profunde intre codurile po-
etice si tehnologiile informationale, care implica
un corp lingvistic in transformare. Actul poetic
digital are dimensiuni macrocosmice ca si cel ro-
mantic: ,,Tehnopoetul este, ca poetul romantic,
un technodemiurg.” [2, p. 28]. Codurilor de pro-
gramare li se atribuie finalitati poetice, se produ-
ce extinderea rizomatica poeticd in alte campuri
semiotice mai fertile: tehnologia si cyberspatiul.
Un caz particular de resemnificare a limbajului
de programare, rezultatul interferarii semioti-
ce a codurilor poetice si tehnologice, reprezinta
code-poetry (poezia-cod), caracterizatd printr-o
anumita textualitate (inter- sau hiper-textuald),
careia i sunt specifice jocul de analogii sintacti-
ce intertextuale, spatiul multiplu intertextual si
modalitatile non-lineare hipertextuale de lectura
electronicd: ,,Poezia digitala este un fel de poezie
contemporana formata din cuvinte, imagini, gra-
fisme, sunete, elemente animate sau nu, in cele
mai multe cazuri interactiva, hiper-textuala sau
hiper-mediatica, care formeazd un text electro-
nic, un hyper-text sau o hyper conexiune medi-
ata. Ea existd in spatiul simbolic al calculatorului
(Internet si retea digitala), mass-media electro-
nica, digitala, care o formeaza conexiuni cu com-
ponentele care reprezintd forma de comunicare
poeticd. In general, poezie digitala exista doar in
acest mediu si isi exprima prin acest mediu inte-
gralitatea si dominatia” [2, p. 41].

Inca in anul 2000, Raine Koskimaa, profe-
sor de cultura digitald la Universitatea din Tur-
ku, Finlanda, in teza de doctor Digital Literature.
From Text to Hypertext and Beyond, analizeaza
impactul tehnologiilor informationale asupra
literaturii si ajunge sa descopere schimbarea de
registru a scriiturii: este abandonatd masina de
scris cu functionare stangace si sunt asimilate
rapid de catre scriitori procesoarele de redactare

Word, care oferd posibilitati multiple de mani-

pulare a aspectelor vizuale ale textului, de la ti-
puri de fonturi la aspectul paginii. Dar practicile
tehnologice computationale au avut un efect mai
profund asupra literaturii in general decat pro-
cesoarele de text, reforménd in mod semnificativ
industria editoriala, creand un canal disponibil
pentru literaturd experimentald si marginala.
Spre deosebire de textul scriptic bi-di-
mensional, care functioneazd pe suprafatd,
hyper-textul este un text electronic tri-dimensi-
onal, ce functioneaza pe interfata virtuala, ras-
punzand comenzilor/click -urilor de pe tastatura
calculatorului. Textele simultane, cu mai multe
straturi juxtapuse, prin mutarea cursorului, pre-
zintd straturi unice care pot fi citite in sintaxa ex-
ternalizatd a simbolurilor grafice, ce reprezinta
interrelatii sintactice dintre fragmentele de text.
Feedback-ul imediat al cititorului din retelele de
internet face posibild participarea la scrierea si
rescrierea textului. Un exemplu foarte interesant
de acest tip de interactivitate este romanul Inter-
face de Markku Eskelinen (1997), o lucrare care
are prin feedback-ul cititorilor propria viatd in
internet. Metalepsa postmoderna este inlocuita
cu ontolepsa digitala, care este o parte compo-
nentd a fictiunii hypertextuale, crednd naratiuni
alternative in raport cu lumile posibile digitale.
Din cauza hyperlink-urilor, cititorul poate citi
fragmente din mai multe trasee intr-o ordine
complet independentd de orice cdi recomanda-
te, fiecare actiune cauzeaza diferite alternative,
marcand clar doud lumi narative. Se construiesc
noi naratiuni, neprevazute de autor, lumi fictive
conexe, care nu produc intotdeauna o naratiune
coerentd, cititorul avand senzatia ca citeste frag-
mente incompatibile din mai multe naratiuni. In
timp ce metalepsa a jucat un rol important in in-
teriorul universului fictiv postmodernist, in na-
ratiunea hypertextuald, ontolepsa functioneaza
in afara universului fictiv, in activitatea de citire,

de interpretare. Dacd nivelurile narative si struc-
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turile ontologice sunt conventii de interpretare,
folosite pentru a face textul coerent, hypertextul
submineazd coerenta, ontolepsa fiind o incalcare
a conventiilor narative. Constientizarea faptului
ca (aproape) orice poate fi legat de altceva este
principala forta subversivd a limitelor rigide.
Legdtura poate sa apard intre documente inde-
pendente (cum ar fi in www), intre pérti ale unui
document sau chiar, pe plan extern, de la text la
lumea inconjuratoare (cybertext care face refe-
rintd la telefon mobil etc.). Cybertextualitatea
este o provocare pentru cartile electronice care
renunta la conceptul de carte si nu sunt simple
dispozitive de citire, ci un mod flexibil al inter-
fatelor programabile, propunénd cybertexte in-
finite. Aceasta literaturd instantanee creeaza dis-
pozitive mai elaborate, care produc orice fel de
cybertext, conectat fara fir la internet continuu.
Pregnanta literaturii tinere in spatiul scrip-
tural contemporan roméan e plind adesea de
aplomb, e dezinhibata si netd, cu nerv si cu stil,
fara directii bine stabilite, demonstrand delibe-
rat cd literatura de azi nu mai este doudmiista,
in sensul ca a depasit urgentele acesteia. Destui
tineri scriitori de astazi sunt self-promoteri, in-
teleg foarte bine ca traiesc intr-o erd a spectaco-
lului comercial digital si se comportd ca atare,
propunand online mode poetice de uz propriu.
Este cazul basarabeanului Hose Pablo cu
volumul de debut Cdapsune in inima mea (2007),
ce ilustreazd ceea ce am putea numi un epigo-
nism web al unui val de poezie, care si-a obti-
nut o relativa faima castigatd pe cateva site-uri
literare, trecdnd, intr-o vreme, drept un soi de
sperantd genuina, propunand o poezie ordonatd
de bloguri si de senzualismul sperantei. Poetul se
declara exponentul unui nou val care se situeaza
intr-un raport de continuitate, dar, mai cu sea-
md, de discontinuitate, cu poezia grupului 2000,
despre care vorbeste la timpul trecut, ca despre

un fapt de istorie literara: ,,acesta este un volum

funerar pentru generatia 2000. Generatia 00-ista
a fost extraordinard. dar nu va intristati - nimeni
nu pleaca fdra sa stie ca sigur au venit urmato-
rii. asadar am venit pentru ca ne-ati chemat in
soapte” [4, p. 82]. Coperta originala a volumului
Cdpsune in inima mea sugereaza situatia dificila
a tinerilor scriitori romani, care, odatéd ce consti-
entizeazd ca nu dispun de mijloacele financiare
necesare pentru a scoate o revista culturala ori
atunci cand realizeaza ca numarul solicitantilor
de carte este tot mai mic, decid sa se virtualizeze
odata cu textele lor (care se transforma-n e-bo-
oks), sa devina oameni www cu aripi de ingeri,
carora le poti patrunde-n inima, in viscere, ori-
unde, cu un singur click, si care, incercand sa
publice la edituri puternice, sfarsesc prin a-si
tipari volumele sub regie proprie. Noua genera-
tie ,ordonata de bloguri”, emergenta, fericita in
aura unui soi de sentimentalism viguros, rein-
venteaza iubirea in lumea agresiva, resentimen-
tard, instituind o noua Human Zone, cu viziune
juvenild si constructiva asupra lumii. Detasarea
de douamiism a fost inscrisa de critici in cate-
goria gesturilor de fronda, recunoscandu-se to-
tusi schimbarea survenita in registrul poetic prin
perceptia hiperbolicd, tendinta ego-ului de a-si
atribui proportii monumentale, identificarea
finalmente cu umanitatea, cu specia. Generatia
blogosferica isi alege un public care iese din sfera
de influenta a 00-ismului si anunta intrarea subi-
ta a poeziei senzuale in plin teribilism doudmist:
»Timpul meu nu a sosit/ insd mi-am schimbat
parola de club/ de hyper de poezie.ro /de mail”
[4, 49]. HZ-istul Hose Pablo se simte confortabil
in spatiu virtual cu publicatii numai pe internet,
preferd izolarea securizantd neobisnuita: ,eu
sunt nicdieri pe google/ si tu esti everywhere” [4,
29] si se detaseaza lejer de opiniile refractare care
i-ar desconsidera poeticul pentru ca nu ar vrea
sa fie influentat: ,,eu nu stiu ce ziceti voi/ dar eu

cred cd asta e poezie” [4, p. 59]. Nemultumirea
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de sine a generatiei blogosferice e asociatd cu ne-
putinta si insuficienta de identitate: ,,va amintiti
oare cum publicam pe internet/ numai pe inter-
net/ si credeam cd are sa fie totul frumos/ dar nu
a fost asa” [4, p. 44], caci scriitura pe blog nu asi-
gura succesul de public sau succesul de critica.

Un alt ambitios tanar scriitor roman Darie
Ducan vine in anul 2013, in plina agonie post-
modernd, cu un program-manifest intrigant
Manifestul negativist si, in 2014, cu placheta de
versuri Poezii noi se inscrie, la alt nivel temporal,
in subgenul textualismului mediatic propagat de
Ioan Manolescu in Notiuni pentru studiul textu-
alitdtii virtuale.

Poetul contesta livrescul excesiv si consu-
merismul comercializat literar, care a sufocat li-
teratura contemporana in ofensiva globalista, si
simplismul poeziei blogosferelor: ,,Blogurile au
murit pentru poezie. Revistele online sunt mici
depozite de electricitate pentru instalatiile de
pom, iarna. Poezia e un continuu, nu un exce-
dent.” [5, p. 9]. El afirma dependenta poeziei de
mijloacele de suport, limbajul tehnologiilor in-
formationale devenind o derivare a celui poetic:
»lcoane si softuri, gadgeturi silogari il apropie pe
om de poezie. Il tin in softul ei. Niciodata poezia
nu a fost mai aproape de om. Pentru ca intra in el
prin dependentele sale.” [4, p. 10]. Considerand
cd ,,niciodatd poezia nu a depins atat de mult ca
acum de mijloacele ei de suport. O memorie vi-
zuald impune o altfel de epica” 5, p. 9], propune
0 noua practica literard — procesarea electroni-
cd, numita tehnozd, prin care inverseaza ordinea
nivelurilor de intensitate lectoriald, pentru a im-
pune forma societard de reprezentare poetica.
Schimbarea de optica scontata se obtine prin
noua metoda de reinterpretare cu efecte vizuale
din arsenalul aplicatiilor digitale de formatare a
imaginilor textelor poetice: binarizarea negativa
si oferta unghiulara. Acest manifest nu impune

sau delimiteaza o generatie sau grupare literara,

ci instituie o noua procedura lectoriald inedita
prin care textul ar putea fi scos din obisnuite-
le grile interpretative epuizate de critica actuald
(fractalicd, intertextuald, fenomenologica) si ar
oferi relaxarea descoperirilor vizuale autentice,
care inevitabil ar trebui sa conduca la chintesen-
ta semnificatiilor textuale. Negativismul ridica
probleme de reconfigurare estetica prin traseul
dantesc exegetic propus si de repozitionare a
receptorului multiplu si dinamic fata de opera
poetica prin teatralizarea focalizérii verticale a
scriiturii. Ambitia de a obtine o modificare fun-
damentala a textului poetic prin artificiile tehni-
ce ale negativismului digital raiméne a fi o frondd
programatica, informaticienii ne avertizeaza cd
procesul de imbunatatire nu mareste cantitatea
de informatie continuta de o imagine.

Ambele cazuri literare reflecta primele dis-
ponibilitati romanesti fata de experimentele di-
gitale si emergenta realitatilor virtuale, care nu
intentioneazd sa distruga literatura canonica, ci
doar sa o polarizeze, preferand forma neliniard,
transgresarea liniaritatii obisnuite pe care pagina
tiparitd o imprima textului. Dar pentru a evita
entuziasmul corporatist si a nu ajunge la extra-
polare exaltatd, trebuie sa recunoastem cd nu era
vorba atunci, deocamdatd, de vreo schimbare de
paradigma literara in literatura romana, caci for-
mele de scriere electronicd nu determinau modul
in care ne defineam pe noi insine. Mai degraba,
acestea participau la reactualizarea notiunilor le-
gate de sine in decursul acestei varste tarzii a ti-
parului. De multe ori riscul la care ne expunem
este acela al cdderii in baroc, in supra-elaborat,
derivand din dorinta de a aglomera mecanizme-
le si de a uimi prin intermediul efectelor speciale.
Blogurile cu expresivitate neprogramata din spa-
tiul creativ liber, fara constrangeri ideatice, deti-
nand un limbaj informal in privinta gustului si
ierarhizarii culturale, ajung a fi o propulsare for-

tatd si, uneori, nejustificatd de imagine, un prag
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de promovare a cértilor sau a imaginii proprii de
scriitor, fard a asigura prea multa interactivitate,
fara a crea in mod special literatura in spatiul vir-
tual. Se intretine iluzia credrii unei retele literare
dinamice, de fapt, se pune in functie doar jocul cu
rolurile din spatiul virtual in ceea ce priveste (de)
formarea oglinzilor pe distantd ultrascurta dintre
identitate/ alteritate/ scripturalitate: ,,Blogul meu
e o vitrina in care locuiesc din cand in cand, nu
chiar tot timpul (ca artistii aceia niponi care s-au
mutat permanent intr-o casi-vitrind). In loc sa-
mi scriu textele cele serioase si sa-mi citesc cartile
de trebuinta, ma uit in oglinzi deformate, la mine
si la altii despre care credeam ca ii stiu. Cineva
trebuie si faci si asta! Imi mai uit prin el cite o
haind sau cate o batista, imi invit prietenii la taifas
si studentii la cafelele pe care nu reusim sa le bem
in realitate. Uneori le bat cu degetul in geam tre-
catorilor care imi bat in geam la randul lor. Cam
asta e blogul meu!” [6]. Doar blogurile de nisa
se orienteazd spre dinamismul comentariilor, au
o singularitate originala, ele isi gdsesc cititori cu
gusturi si pasiuni comune, aparand posibilitatea
inchegdrii unei mici comunitati cu aceleasi orien-
tari, dar cu atitudini diferite, chiar divergente.
Multiple metatexte poetice postmoderniste
consemnau schimbarea de regim a scriiturii oda-
ta cu asimilarea masinii de scris si a trucurilor de
tehnoredactare: ,,Daca ma gandesc bine aceasta
obsesie de a umple foaia a inceput cind n-am
mai lucrat cu pixul, ci direct la masina de scris.
Apetitul meu pentru spatiul alb a crescut oda-
td cu mutarea campului la masina mea de scris.
Candva bateam la 15, apoi la 13, apoi la 10, la 5,
iar acum... acum culc foaia! E ca o disectie, ver-
sul lat: se vad maruntaiele poemului.” [7, p. 275],
extinzdnd perceperea lumii in disolutie la nivelul
tehnoredactirii textului poetic: ,,In ultima in-
stanta lumea nu-i decat o masina de scris, abrup-
ta din toate partile, deasupra neantului. Pentru a

nu ma prabusi in abisul din stdnga, dreapta, jos

, sus, etc., eu bat la aceastd masinad cu o viteza
tot mai mare, atat de mare, incét sd pot raméne
in lume si dupa ce voi inceta sa dactilografiez.
S-a prabusit un sistem de referinta, lume insasi
se dezmembreaza, dar atit cat existd claviatura
cu litere, eu imi bat textul. Sd fie oare adevarat
ca timpul e reversibil ca o banda de la masina de
scris?” [7, p. 277]. Masina de scris este desem-
nata prin excelentd recuzita postmodernistului,
un instrument de inter- si hiper-textualizare.
Masina de scris poate fi numitd un palimpsest,
clapele ei identice uneori tablite antice ascun-
zand amprente ale intregii literaturi, dar mai
ales ale modernitatii, de unde si revolta cuvin-
telor impotriva masinii de scris. Roland Barthes
descoperd noi oportunitati scripturale inedite ale
textului dactilografiat: ,,Aceste greseli mecanice,
atdta timp cat nu sunt derapaje, ci doar substitu-
iri, pun in evidenta o cu totul alta tulburare decét
particularismele manuscriselor: prin interme-
diul masinii, inconstientul scrie mult mai stapan
pe sine decét scriitura naturald.” [8, p. 21].
Drama despartirii de masina de scris la in-
ceputul anilor '90 este inlocuita de un razboirece
cu computerul: ,Mi-am luat atunci computer si
drama ibseniana dintre mine si el a dominat anul
cu un scherzo penibil. Un amor cu nabadai, lun-
gi perioade de parasire reciprocd - inca e-n casa
mea fiinta asta de tabla si perversitate, dar divor-
tul e aproape si e defintiv hotarat.” [9, p. 459].
Mutatiile considerabile produse in actul de
scriere odatd cu asimilarea computerului pot fi
semnalate doar atunci cand se impune poezia
postdoudmiista, cand ,manuscrisul a disparut
definitiv, la fel tocul, creionul, se foloseste tas-
tatura, delete, copy and paste. Remarc avantajul
keyboardului. Usurinta de a importa sau exporta
text. Compilatia devine la unii prima forma de
expresie. Poetul pe net este un primitiv al teh-
nologiei si al setei de expresie. Este exponentul

unui experiment pe noi insine.” [10]. Regimul
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nou de scriiturd ofera o descatusare deplina a
energiei creative: ,E o sansda de libertate sa-ti
poti duce tara in suflet, sa-ti poti duce tara pe
stik. Md@ am chiar pe mine undeva pe stik. Ma
spijin pe raiduri de lume. $i cata detasare.” [11,
p. 11]. Lumea virtuala nu denota contingenta
ontologica, ci mediere sau simulare: ,, Inflatie de
viata, inflatie de moarte, inflatie de frumusete,
inflatie de sperante, inflatie de destine, inflatie de
tehnologie, zilnic privesc prapastia dintre Backs-
pace si Enter”, modificand modul de percepere
a propriului simt al identitatii, fluxul si refluxul
subiectului virtual: ,,Orice-ar fi, oricum ne-am
interpreta existenta, fie cd o vedem fluenta, lipsi-
ta de hopuri, fie ca ni se pare fragmentara, rama-
nem acolo, pe monitor, o formula printre atatea
altele.” [12]. Lecuindu-se ironic de teroarea pagi-
nii albe, a blocdrii scriiturii: ,tastatura mea/ este
plind/ de poeme/ au ndpadit-o/ ca raia capreas-
ca/ aseara mi-a/ invadat unghiile” [13], scriitorul
intra in simbioza cu computerul, interfatandu-se
uman: ,Nu e nici un geam pe care si-1 deschid
spre lume,/ iar tastatura imi musca degetele obo-
site/ Dati click pe marginile inegale/ ale fiintei
mele/ si save/ altfel ma-nghite padurea/ crezand
ca sunt toamna!” [14]. Cu toate ca se jongleaza
cu un limbaj si un imaginar ultratehnologiza-
te, inclusiv cu conceptele codurilor computati-
onale, poetii sunt fascinati de posibilitatea de a
transmuta in textul poetic experienta virtuala:
,»91 astepti nerdbdator in fata ecranului/ Astepti
ca pixelii sa-si schimbe culorile/ Sa formeze niste
litere ordonate intr-un raspuns/ Dar apoi iti lasi
privirea pe birou,/ mouse-ul sta acolo nemiscat/
Pixelii s-au schimbat in altceva si te cutremuri/
Ceva sapa adénc in tine si te doare, si nu mai su-
porti/ Te omoara pe dindauntru, ca o boald” [15].

Exceptii fericite care propun noi practici de
extindere digitald literard reprezinta cateva ro-
mane in format blog: romanul RealK de Dragos

Bucurenci (2004), exclusiv in varianta electroni-

cd, care exprimd o noud mentalitate, o noua var-
sta socioculturala, cea a ,,generatiei Y”, si roma-
nul Blogstory de Nora Yuga (2013), text hibrid
ce contine jurnalul de scriitor, expus direct pe
blog, jurnal live, la vedere, care are cateva nive-
luri: ideatic, epistolar si portretistic, literar (po-
ezii, interviuri), si, nu in ultimul rand, un jurnal
de caldtorie literara. Experimentul Norei Yuga
demonstreaza depasirea tracului scriptural in
fata digitalului monstruos prin manipularea po-
tentialului empatic al weblogului: ,,Cu rabdare si
tutun, chiar, cat mi-as dori acum o tigare, cand
mi-e frica de tastele astea negre ca 50 de ochi de
drac! daca nu v-as iubi atat si nu m-as iubi atét,
m-as ldsa pagubasd! Ce bine ca existati pentru
mine! Nora” [16].

In contextul epocii media si a generatiei
Google putem vorbi nu atat de revolutii ori,
in sfarsit, de evolutii, ci, de multe ori, din pa-
cate, de superficialitate si autosuficientd. Vom
avea o retea maturd e-literard doar atunci cand
vom depasi stadiul de vanare exclusiva a inso-
litului. Deocamdata generatia milenaristilor,
dependenta de tehnologie, pentru ca mare par-
te a vietilor lor se petrece in fata unor ecrane,
a produs mutatii doar in modul de raportare la
actul scrisului si in regimurile scriiturii, accesul
la internet si la tehnologie dandu-le o perceptie
mai fluidd asupra vietii, hypertextul oferindu-le,
dupa cum afirma Olga Stefan, ,,0 frumoasa uto-
pie, nascuta din dorinta omului de a se elibera
de constrangerea teribild a temporalitatii linea-
re.” [17]. Imaginarul tehnocultural le impunea
si iluzia ca fictiunea interactiva si hyperliterara
va democratiza accesul maselor la expresia lite-
rard. De fapt, site-uri sau bloguri nu au relevan-
ta decét pentru un cerc de prieteni cu aspiratii
literare, pentru cei care vor sa parvina mai de-
graba in literaturd. Dacd unii critici multimedia
sunt entuziasmati cd se produce ,,0 revolutie in

modul de percepere a mijloacelor liricii difuza-
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te pe internet” [17], altii au senzatia ca ,nu se
mai creeazd, ci se transfera de pe un suport pe
altul” [18]. De multe ori genurile digitale Goo-
gle poetry (bazatd pe functia de autocomplete
a motorului de cdutare), Email poetry (poezie
colaborativa, extinsa printr-o conversatie prin
email), cyber-poetry (genul de poezie care folo-
seste termeni tehnologici si concepte, in special
referitoare la computere, limbaje de programare
si sisteme de operare:

»ount un keyword

deschid poarta

spre inafara timpului.” ;

,Un link

cheama alt link

in intuneric.” [19])
sunt mai degraba delicii experimentaliste, iar
subramificatiile ingenioase ale literaturii: poezia
digitald, hypertextul, videopoemele (metalimba-
je care ar trebui sd impinga granitele spre limita,
deopotrivd in discursul poetic, in codul imagi-
nii si in experienta sunetului, atragand atentia
in mod programatic asupra unui mediu anume
prin contrapunct cu celelalte) raman a fi suro-
gate literare sau forme neconventionale de arta.

Site-urile literare de tipul www.clubliterar.
com., www.poezie.ro, www.hyperliteratura.reea.
net si numeroasele bloguri au inregistrat fenome-
nul mutarii cenaclurilor literare din spatiul real in
cel virtual, dar si febra inovatiei, care se conside-
ra capabild sa suplineasca falii, rupturi, fracturi,
incompatibilitati, imposibilitati discursive post-
doudmiiste, fiind o pista de lansare a fictionali-
tatilor extinse si impenetrabile, semnate cu un
nume misterios, dar si un mediu de a promova
imagini potentate in sens narcisiac: videopoeme-
le, poemele vizuale, performance-ul, formulele
adiacente promovirii traditionale a poeziei ro-
ménesti contemporane, crescand riscul scade-
rii calitatii textelor postate si inundarea acestor

platforme online de grafomania poetilor.

Inovatoare pentru exploatarea mijloacelor
media era considerata poetica interactiva, litera-
tura instant ce ataca canoanele si detabuiza zo-
nele tematice si limbajele: continutul noului text
fiind creat de utilizatori multipli: autorul blogu-
lui lansau primul episod al povestii si niste reguli
generale de colaborare. Fiecare episod era scris
in continuare de catre un cititor, urmand ca toti
cititorii-autori ulteriori sa fie obligati sd respecte
logica reconfiguratda de noua adaugire de conti-
nut. Era asigurat un bonus de feedback, potenti-
alitatea lucrului progresiv pe text ajungea sa fie
dependenta de opiniile si sugestiile exprimate in
acest sens de catre ceilalti membri ai comunitatii
virtuale, devenind o forma de drog: lipsa reactiei
la un text semnalizeazd indoiald: , Viata unui text
pe net este de cateva zile, ore. Un text vechi este
considerat neinteresant si nu mai este accesat.
Clikul pe Like este o plaga comoda. O adormi-
re a constiintei. Nevoia de a scrie devine direct
proportionald cu nevoia de a impartasi rezulta-
tul acestui proces care sfarseste sa fie creator si
devine, pur si simplu, tehnologic.” [10]

Aceastd literatura independentd, lipsita de
pretentii literare, dadea senzatia convietuirii me-
diocritatii si originalitatii, kitsch-ului ordinar si
a mizei estetice, fiind foarte mare riscul realizarii
unui amestec artificial si nereusit, rezultatul era
suprasimplificarea literaturii si spontaneismul
ludico-social al postliteraturii. Iar sinceritatea la
limitd a exhibitionismului, asezat confortabil in
zona de indeterminare, in lumina perfida a unor
reflectoare care proiecteaza pe ecrane mari, vizi-
bile din orice unghi, personajul confesor de pe
scend, nu era decat o sinceritate trucata, simula-
td, autenticitate-paravan.

In imaginarul tehnologic, conceptul de
transclusion (transcluzie) introdus de Ted Ne-
Ison in 1980 [20] (care anunta flexibilitatea in
folosirea si manipularea dimensiunii temporale

a textului) sta la baza construirii unor texte onli-
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ne pe baza de hyperlinkuri (care se multiplica la
infinit, in mod rizomatic, se cloneaza si se meti-
seazd, rasfira in constelatiile multidimensionale,
cititorul obtindnd nu doar un text pe care trebuie
sa il decodifice, ci si un set de indicii reconfor-
tabile), dar si a unor romane-experiment, im-
posibil de inclus in categori si de analizat cu in-
strumentarul lecturii liniare, cum ar fi romanul
Rubik, roman colectiv (2008), realizat prin co-
laborarea e-grupurilor. Fiecare autor este echi-
valentul unui patratel din care este alcatuit un
cub Rubik, fiecare vine cu o informatie precisa,
iar amestecul lor da nastere unui text permuta-
bil. Obiectul hypertextual literar contine noduri
complexe secventiale si de explorare, propunand
cai alternative conditionate, continuturi atomice
si legaturi interne si externe supranivelate.
Relativizarea conceptului de identitate in
era postmodernd legitimeaza forme de literatu-
ra cu autorul reprezentat de un nick si un avatar
sau un hibrid colectiv, interactiv si procreativ.
Cititorul devine user, de vreme ce romanul nu
este doar carte, ci obiect hibrid, cub de texte,
mesaje electronice si clipuri filmate. Cyberciti-
torul invadeaza o zona perceptiva de neatins de
creatia clasica. Personajul la randu-i se transfor-
ma in unul multiplex, multi-folder, multi-speci-
alizare, un cyborg defect, cu articulatii de limfa
si vanadiu, bantuind spatiul virtual in cdutarea
imaginii ultime, cea care ar fi declansat trezirea.
S-ar parea cd, deocamdatd, nu putem pune
semnul egalitatii intre revolutia mediatica si
schimbarea sensibilitatii literare romanesti. De
fapt, literatura digitala, acum, nu se reduce doar
la aspectul tehnic al realizdrii sale, ci reflecta per-
formantele expresive si vibratii artistice. Odata
cu accesul la un nou spatiu complex, potrivit
explorérilor romanului, in care termenii-cheie
consecutivi sunt virtualitate, hyper-realitate, se
produce o innoire de ordin poetic (se recicleaza

avangardismul, expresionismul, suprarealismul,

onirismul estetic) sau naratologic (textualismul
virtual aduce o noua reprezentare cu vechi mo-
dalitati narative anuntate de Borges, Cortazar si
Musil, care au creat romane ca forme ale actiuni,
mobile, proteice, experimentand situarea intr-o
lume cu pereti mobili). Miza lor e mai mare de-
cat s-ar parea, caci jocul lor literar, care submi-
na cliseele si toate manierismele si formule-tip,
implicd, de fapt, o cdutare identitara si in acelasi
timp un rost al existentei, ordinea din haos si
din incomprehensibil, crednd o hartd redefini-
td a universului, un puzzle de lumi suprapuse,
avand insd fiecare individualitatea si logica sa
proprie, o combinatie dominata de aceeasi du-
bla obsesie, a spatialitatii si a cautdrii de sine.
Proiecte de naratiuni interactive complica-
te, prin mixarea literaturii cu muzica si filmul, de
tip Sufferrosa de Dawid Marcinkowski [21], ofera
posibilitatea de a experimenta ipostaza persona-
jului detectiv, a-ti asuma o identitate altminteri,
si de a interactiona cu alte personaje in functie
de optiunile alese: se propun scene si finaluri
alternative, un numdr de 25 de actanti. Autorul
renuntd la propriul orgoliu si ii permite utilizato-
tului-cititor sa construiasca povestea in locul lui,
sa devina propriul editor, care decide cat vrea sa
descopere din poveste, sa o ramifice sau nu.
Axarea pe interactivitate a noii generatii de-
pendenta de tehnologie a determinat prolifera-
rea de storytelling interactiv, care interfereaza cu
marea lume a gaming-ului: ,Ne bazam pe o nisa
interesatd in design interactiv, arta narativa, po-
ezie video si crearea propriului joc de aventuri”
[22]. Se inoculeaza iluzia controlului si a iden-
tificarii jocului ca lume posibila vazutd de un
demiurg, iar calculatorul devine partea vizibild a
unei activitati creative de mare complexitate.
Textele-parabole postmoderne descopera
impuritatea si alterarea sistemului memoriei,
oboseala istoriei lumii intertextuale, care pune

in comun memoriile, intr-un interconectaj rizo-
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matic, avertizand asupra primejdiei de a incerca
sa transformi fictiunile in realitati si jocurile in
strategii politice. Romanul Negustorul de incepu-
turi de roman de Matei Visniec (2013) incearca
sa surprinda haosul postmodern, sa anunte o tre-
zire civicd din delirul globalizarii, sa refaca me-
moria sfardmata a unui secol orfan. Actualitatea
e o forma de fictiune, caci memoria colectiva nu
mai are valente culturale, ci post-uman-tehnolo-
gice, istoria umanitatii fiind stocata in memoria
softurilor complicate ce colaboreaza cu scriitorii
in materie de fictiune, oferind situatii si posibili-
tati autofictionale complexe.

Scrierea nu se bazeazd pe memoria perso-
nald, ci pe capacitatea de transcriere, reprodu-
cere decalatd in timp a gadgeturilor-plasture,
soldatd cu pierderea intimitatii si manipulare.
Lumea reald nu intereseaza, umanitatea fiind
impinsd intr-un fel de fictiune, uzina de fictiune,
de mituri moderne. Se ajunge la starea-limita a
istoriei umane, gadgeturile se povestesc pe sine,
scriu romane pentru umanitate, dar si pentru
pentru noua generatie de computere sinaptice
autonome: ,,Sa nu fiti uimit dacd intr-o buna
zi librariile nu vor mai vinde romane, ci com-
putere concepute sa scrie romane, in functie de
fantasmele dumneavoastra secrete. Absolut ni-
meni nu va mai fi interesat de cartile altuia, ne
vom citi propriile noastre romane, comandate
dispozitivelor personale de scris autofictiune.
Toti vom fi scriitori. Talentul nu va mai fi un
privilegiu. Iar cei mai vanitosi sau mai frustrati
dintre noi vor incerca, poate, sa angajeze si cate
o fiintd umana céreia sa-i ceard sa citeascd ro-
manele scrise in numele nostru de cétre softuri
sofisticate. Acesti cititori de profesie - ei insisi
scriitori, la randul lor - vor fi atat de rari, incat
vor cere sa fie platiti foarte scump, iar uneori,
chiar cu pretul vietii” [23, p. 278].

In epoca romanelor path industriale, scri-

itorul pledeaza pentru romanul artizanal si

considerda ca literatura poate atenua spalarea
creierelor, operatd de societatea de consum, de
mode, industria de divertisment si noile tehno-
logii. Memoria softurilor nu este amenintdtoare
pentru personajele-scriitori, care sunt convinse
de faptul ca tehnologiile le reorganizeaza in bine
existenta. Romanul exploreaza noi zone ale ra-
portului dintre emotie si semn, fiind o cantita-
te de timp a scriitorului si a cititorului: victorii
in timp care dureaza. Devorat de imixtitudinea
altora in fiinta, autorul descopera memoria
computerului ca forma de scurgere directa din
creier pe ecran a unei bune parti din sine, ce ra-
méane sub forma cuvintelor. Computerul si gra-
dind sunt forme de aparare de sentimentul de
risipire in sute de mii de directii. Guy Curtois,
negustorul de inceputuri de roman, nu vrea sa
se lase inghitit de fatalitatea urgentei inventata
de modernitate: mesaje electronice, telefonul
mobil, mesageria electronica, sisteme de inter-
conexiune rapida si insistd sd pastreze genul
epistolar, preferand registrul scrierii traditio-
nal: cu stilou. Pentru el cartea este o bucata de
creier ambulant, un fragment de creier pus in
circulatie. Un alt personaj Bernard, membru al
clubul negustorilor de inceputuri de roman, are
oroare de memoria infernald anormald care re-
tine tot: cuvinte gesturi, imagini. El are teama
de digitizarea tezaurului concentrat pe stick-uri,
considerand ca e o aberatie indesarea valoroasei
memorii istorice, supunerea ei tehnicii moder-
ne amenintdtoare. Pentru personajul M. chiar si
sedintele de zbor in somn ii lasa in memorie un
gust de improvizare, el are intuitia cd ele sunt
programate de departamentul viselor, ai carui
gardieni ai realitatii perturba visele ca alterna-
tiva la viata. Demoland tentatiile nostalgice, se
creeaza un nou raport social intre viata si vis,
captarea intregului in regim de concomiten-
td capiti dimensiune practici. Incercand noul

program Easy Teller, masind extrem de sofisti-
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catd, caci intreaga istorie a umanitatii se afla in
memoria ei, scriptorul afla stupefiat cd ea poate
sa-i ofere ca optiune alegerea nivelului origina-
litatii, cum ar fi familia de originalitate Wilde,
Kafka, Murakami, Buzzati, care au mult spirit
si uneori amesteca fantasticul cu oniricul, gustul
pentru absurd si insolit cu o imensa capacitate
de observare a realitdtii in profunzime.

Scrierea patch cu senzori-plasturi, care cap-
teazd toate emotiile cotidiene si redacteazd pen-
tru tine, este o forma evoluata cu mari posibilitati
autofictionale. Tehnica monstruoasa, desi mizea-
za pe o vizibilitate mare, filtreazd si organizeaza
masa de informatie, forménd un ansamblu nara-
tiv pentru texte abandonate, neterminate. Veridi-
citatea stranie aduce senzatia de furt masiv vam-
piric de persoand, caci nu se bazeaza pe memoria
personald, functiondnd manipulator, transcriind
in cuvinte povestea a doud patchuri, caci nimeni
nu dispune de asa capacitate de stocare, nimeni
nu este capabil sd reproducd decalat in timp chiar
tot ce s-a spus, toate emotiile simtite, gesturile.

Literatura actuald digitala a reconfigurat
mizele centrale ale literaturii postmoderne, inte-
rogand utilitatea traditiilor fondate pe meta-sus-
piciune. Nu mai tenteazd radicalitatea experi-
mentelor, stilisticile si tonalitatile stridente, ci se
stimuleaza modul creativ de participare, de acti-
vare a unui eveniment $i a unei experiente nara-
tive: ,, [...] consecintele noilor tehnologii media
au incetat sa reprezinte simple surse relationale
ori surse de inspiratie pentru scriitori — ele au
devenit, de ceva timp, noul model, standardul
practicilor auctoriale, modificind prin urmare
concepte fundamentale precum originalitatea
sau creativitatea.” [24]. Intertextualitatea elec-
tronicd nu suprimad literatura analogica, ci o po-
tenteaza. Se opereazd de acum in context digital
cu termeni de tip texton pentru unitati mici, iar
pentru opere generate — scripton, ce impun un

alt statut identitar, modificaind formele prelectu-

rii textului dinamic. Autorii nu-si abadoneaza de
tot autoritatea, automatizand naratiunea, ci o fac
s fie retelara, reciclata, caci literatura post-gene-
rationala depaseste anxietatea influentei si gra-
nitele dintre genuri, discipline si mijloace media,

promovand eterogenitatea si polifazia.
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Literatura digitala si metalimbajul poetic postmodern

Rezumat. Studiul propune analiza noilor forme poetice blogosferice si de textualizare digitald pentru
a consemna restructurarea modalitétilor literare contemporane. Poezia digitald produce semnificatii, repre-
zentand rezultatul unei semioze continue si profunde intre codurile poetice si tehnologiile informationale.
Schimbarea de regim a scriiturii a avut un efect mai profund asupra literaturii, stimuland crearea unor dis-
pozitive instantanee mai elaborate, care produc cybertexte. In literatura romana actuald sunt atestate dispo-
nibilitati fata de experimentele digitale si emergenta realitatilor virtuale, care nu intentioneaza sa distruga li-
teratura canonicd, ci doar sd o polarizeze, preferand formele complexe hyperliterare, blogstory, cyberpoezia,
care transmuta in textul poetic experienta virtuala.

Cuvinte-cheie: blogosfera, textualitate digitald, blogstory, cyberpoezie, poezie digitala, regim de scrie-

re, hypertext, e-books, limbaj poetic software, tehnoza, transcluzie.

Digital literature and postmodern poetic metalanguage

Abstract. This study proposes to analyze the new blogospheric and digital poetic forms to consign the
restructuring of contemporary literary modalities. Digital Poetry produces meanings, representing the result
of a continuous and profound semiosis between poetic codes and information technologies. The change of
the writing regime had a more profound effect on literature, stimulating the creation of more elaborate in-
stant devices that produce cybertexts. In the current Romanian literature is certified the availability to digital
experiments and emergence of virtual reality that does not intend to destroy the canonical literature, only to
polarize, preferring complex hyperliterate forms, blogstory, cyberpoetry, that transmitting in poetic text a vir-
tual experience.

Keywords: blogosphere, digital textuality, blogstory, cyberpoetry, digital poetry, writing regime, hype-

text, e-books, software poetic language, technose, transclusion.
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